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Editorden
Degerli Bilim Insanlari,

2018 yilinda yayin hayatina baglayan UDEKAD olarak (Uluslararas: Dil, Edebiyat ve
Kiiltiir Arastrmalart Dergisi) alti aylik bir aranin ardindan besinci sayisini sizlerle
bulusturmanin mutlulugu igerisindeyiz. UDEKAD olarak amacimiz uluslararasi standartlarda,
biitiin dilleri, edebiyatlar1 i¢ine alan ve daha genis bir ¢ergevede kiiltiirii de kapsayan bilimin
diger alanlarini okuyucularimizla bulusturarak bilim diinyasina hizmet etmektir. Dergimizin ilk
sayisindan itibaren oldugu gibi, tarafimiza gelen c¢aligmalara titiz ve nesnel bir sekilde
yaklasarak, alaninda uzman hakemlerin incelemesi sonucunda 12 makaleyi okurlarimizin
istifadesine sunmaktayiz. Higbir kurum ve kurulustan destek almadan tamamen bilimin
oncelenmesi diisturuyla akademiye yeni bir soluk getirme arzusu yayinciligimizin en temel
prensiplerinden olmaya devam etmektedir. 2020 yilin1 geride biraktigimiz bu sayida salgin
siirecine ragmen yazilarin degerlendirilmesinde 6zverili bir sekilde katki sunan kiymetli
hakemlerimize 6zellikle siikranlarimi sunmak istiyorum. Bu vesileyle dergimizin 5. sayisinin
cikarilma agamasinda 6nemli desteklerini gordiigiimiiz dergi yayimn kuruluna, editoryal siireci
azami dikkatle takip eden editor ekibine, yazarlarimiza ve DergiPark’a, kisacasi gayret

gosteren, katki sunan herkese tesekkiir eder saygilar sunarim.

Editor
Dr. Resat SAKAR
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YAZAR REHBERI

1. Yayin llkeleri

a. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi) uluslararasi
hakemli bir dergi olup, 6zel sayilar disinda yilda 2 say1 yayinlanir.

b. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi) Dergisi, dil,
edebiyat ve kiiltiir aragtirmalari iizerine yazi yayinlayan bir dergidir.

€. Calismalarda 6zgiinliik ve alana katki saglama olgtitleri aranir.

d. Dergimize makale gonderen/gonderecek tiyelerin, kullanici kimlik bilgilerine
Orcid Numarasi'm da eklemeleri gerekmektedir.

e. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltlir Arastirmalart Dergisi) Dergisi’ne
gonderilen makaleler, daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak iizere
kabul edilmemis olmalidir.

f. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalart Dergisi) Dergisi’ne
yayinlanmast icin makale gondermek isteyenlerin, calismalarini

https://dergipark.org.tr/en/pub/udekad adresinde yer alan Makale Takip Sistemi’ne iiye

olarak, buradan gondermeleri gerekir.

g. Editor Kurulu’nun 6zel karar1 disinda, 6zetleri 130 kelimeden az, 200 kelimeden fazla;
ana metni 2200 kelimeden az, 5000 kelimeden fazla olan makaleler degerlendirmeye
alinmaz.

h. Makalelerle birlikte http://www.ithenticate.com/ sitesinden alinacak benzerlik raporu

(higbir filtreleme yapilmamali) da ek dosya olarak yiiklenmeli ya da dergimizin mail
adresine gonderilmelidir. (Y. Lisans/Doktora 6grencileri danigmanlari aracilifiyla veya
herhangi bir 6gretim {iyesinin hesab1 ile benzerlik raporu alabilirler. Bagli bulunulan
iiniversitenin iThenticate aboneligi varsa s6z konusu siteden licretsiz olarak benzerlik
raporu almabilir).

i. Herhangi bir yazinin UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalari
Dergisi) Dergisi’nin elektronik sistemine eklenmesi, yazinin yaymlanmasi i¢in bagvuru
olarak kabul edilir ve yazinin degerlendirilme siireci baslar. Yazilar i¢in telif {icreti
odenmez.

Jj. UDEKAD elektronik bir dergidir. Bu yilizden basvurunun yapilmasindan yazinin
yaymlanmasi: asamasina kadar uzanan siirecteki tiim islemler elektronik ortamda

gerceklesir.
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. Yaymlanmasi i¢in UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalari
Dergisi) Dergisi’ne gonderilen yazilarin basim ve yaymn haklar1 dergiye devredilmis
olur. Bu yazilar dergi yonetiminden izin alinmaksizin bir baska yayin organinda
yayinlanamaz, ¢cogaltilamaz ve kaynak gosterilmeden kullanilamaz.

UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi) Dergisi’ne
gonderilmis yazilardan kaynaklanmast muhtemel herhangi bir yasal, hukuksal,
ekonomik ve etik sorumluluk, s6z konusu yazi yayinlanmis olsa bile yazarlarina aittir.
Dergi herhangi bir yiikiimliiliik kabul etmez.

. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi) Dergisi’nin
yayin dili Tiirkgedir. Ancak Ingilizce, Rus¢a, Almanca, Fransizca, Arapca, Farsga vb.
dillerden gelen yazilar da degerlendirmeye tabi tutulur ve hakemler tarafindan
yayimlanmasi uygun goriildiigii takdirde yayinlanir.

. Makale takip sistemine yiiklenecek olan makalenin basinda en fazla 200 kelimeden

olusan Tiirkce ve Ingilizce ézet, 3-5 kelimelik anahtar kelime / keywords; Tiirkce ve
Ingilizce bashga yer verilmelidir. Tiirkce ve Ingilizce 6z ¢alismanin amacini, kapsamini
ve sonuglarini yansitmali, okuyucunun makalenin igerigini kisa zamanda belirlemesine
imkan vermelidir. Yabanci dilde yazilan makalelerde — Tiirkce ve Ingilizceye ek olarak
—makale dilinde baslik, 6z ve anahtar kelimeler yer almalidir. Yabanci dildeki 6zetlerde
dil yanlislar1 olmamasina 6zen gosterilmelidir. Ozet iginde, yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarina deginilmemelidir. Ozet, 10 punto olarak yazilmalidir. Oz
ve Anahtar Kelimeler uluslararasi standartlara uygun olmalidir. Bu noktada 6rnek
olarak “TR Dizin Anahtar Terimler Listesi, Medical Subject Headings, CAB Theasarus,
JISCT, ERIC v.b.” gibi kaynaklar kullanilabilir.

. Igerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir bashk olmali, biiyiik harflerle 12 punto koyu
yazi karakteriyle ortadan hizalanarak ve paragraf bas: ve girinti olmadan yazilmalidur.
Basligin miimkiin oldugunca kisa olmasina 6zen gosterilmelidir.

. Makale icerisindeki basliklar koyu, her bir kelimesinin sadece ilk harfi biiyiik, sola
dayali olmali, baska higbir bicimlendirmeye yer verilmemelidir.

. Ana metin, IBM uyumlu bilgisayar ve Microsoft Word yazilim programi
kullanilarak 30 sayfay1 gecmeyecek sekilde yazilmalidir.

Bir makalede sira ile &z, ana metnin boliimleri, Ingilizce genisletilmis 6zet (Summary),
kaynakca ve (varsa) ekler bulunmalidir. “Giris” ve “Sonuc¢” boliimleri mutlaka

bulunmalidir. “Sonug”, arastirmanin amag ve kapsamina uygun olmalr; ana ¢izgileriyle
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ve 0z olarak verilmelidir. Makalenin hazirlanmasinda gegerli bilimsel yontemlere
uyulmali, ¢aligmanin konusu, amaci, kapsami, hazirlanma gerekgesi vb. bilgiler yeterli
Olciide ve belirli bir diizen iginde verilmelidir. Metinde s6zii edilmeyen hususlara
“Sonug”ta yer verilmemelidir. Belli bir diizen saglamak amaciyla ana, ara ve alt
basliklar kullanilabilir.

s. Makale yaymima kabul edildikten sonra, calismanin sonug¢ bdéliimiinden sonra
makalenin yaklasik 9%65-15'i (500-750 kelimeden olusan) kadar Ingilizce genisletilmis
0zet (extended abstract) bulunmalidir. Genisletilmis 6zet, “6z”’de oldugu gibi arastirma
ile ilgili amag, problem, yontem, bulgular ve sonug bilgilerini icermelidir. Makalenizin
yurt diginda atif alabilmesi i¢in bu 6nemlidir. Arastirma metninde yer almayan herhangi
bir bulgu veya sonu¢ bulundurmamalidir. Genigletilmis 6zette metin i¢indeki bilgilere
gondermede (Orn. Sayfa 2°de belirtildigi gibi; giris kisminda da dile getirdigimiz gibi
vs.) bulunulmamalidir. Ingilizce yazilan makalelerde Summary bulunmasina gerek
yoktur.

t. Bir arastirma kurumu/kurulusu tarafindan desteklenen galismalarda (BAP, TUBITAK,
Kalkinma Bakanlig1 vb.), s6z konusu kurumun/kurulusun ve projenin adi, varsa, tarihi
ve sayist dipnotla belirtilmelidir.

u. Kongre ve sempozyum bildirilerinde toplantinin adi, yeri ve tarihi belirtilmelidir.

v. Kitap tamtim ve ¢evirilerde “baslik, anahtar kelimeler ve 6z iin Ingilizcesi mutlaka
bulunmalidir. Kitap tanitimlarinda yazinin basinda, tanitilacak kitabin kapak resmi ve
kiinyesi (basim tarihi, kaginci baski oldugu, basim yeri bilgileri) bulunmalidir.
Cevirilerde ¢eviri yapilan kitabin/yayimin kiinyesi dipnotla belirtilmelidir.

w. Atif ve kaynakca yaziminda dergimizin kurallarima gore hazirlanmayan makaleler

diizeltilmedik¢e kabul edilmeyecektir.

2. Yazim Kurallar

a. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir: Kaynak gostermede kullanilan format, APA (American Psychological
Association) Style 6th Edition’dir. Gerek alintilamalarda gerekse de kaynakg¢a kisminda
yazarlar, Amerikan Psikoloji Dernegi’nin yayimladigt Amerikan Psikoloji Dernegi
Yayim Kilavuzu’nda belirtilen yazim kurallarini ve formatini takip etmelidir. Ayrintili

bilgi i¢in bakimiz: http://www.apastyle.org/learn/tutorials/basics-tutorial.aspx. APA

6'nin Tiirkce terciimesi i¢in liitfen tiklaymiz.
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Kagit Boyutu A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk 2,5cm
Alt Kenar Bosluk 2,5cm
Sol Kenar Bosluk 2,5cm
Sag Kenar Bosluk 2,5cm
Yaz1 Tipi Times News Roman
Yazi Tipi Stili Normal
Yazi Boyutu (normal metin) 12
Yazi Boyutu (dipnot metni) 10
Tablo-grafik 10
Paragraf Girintisi (ilk Satir) lcm
Paragraf Aralig Once 6 nk, sonra 0 nk (Tablo ve grafiklerde

once ve sonra 0 nk)

Satir Aralig (1,15)

Kaynakga Asili ve girinti 0,63 cm, Hizalama: Her iki
yana yasla, Aralik 6nce 6 nk, sonra 0 nk,

satir aralig1 1,15 cm.

b. Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanlan yaz1 tipi de, yaziyla birlikte
gonderilmelidir.

c. Satir sonunda heceleme yapilmamalidir. Paragraf baslarinda “TAB” tusu yerine
“ENTER” veya “RETURN?” tusu kullanilmalidir. Noktalama isaretleri kendilerinden
onceki kelimelere bitisik yazilmalidir. S6z konusu isaretlerden sonra bir harflik bogluk
birakilmalidir.

d. Yazilarda sayfa numarasi, st bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.
Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar icin kullamilir ve “DIPNOT”

komutuyla otomatik olarak verilir. Buradaki atiflar da parantez i¢inde yazarmn soyadi,
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eserin yayim yili ve sayfa numarasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Kaya
2000: 15). Dipnotta kullanilan eser kaynak¢aya mutlaka konulmalidir.

e. Alintilar: Makalede birebir yapilan alintilar tirnak i¢inde verilmeli ve alintinin sonunda
kaynagi parantez i¢cinde APA kurallarina gére belirtilmelidir. Bes satirdan az alintilar
ciimle arasinda italik olarak, bes satirdan uzun alintilar ise sayfanin solundan 1 cm
iceride ve satir basi girintisi 0,5 cm olacak sekilde blok halinde italik olarak
verilmelidir. Birebir olmayan alintilarin sonunda sadece parantez igerisinde kaynak
gosterilmelidir.

f. Resimler parlak, sert (yiiksek kontrastli) olmalidir. Ayrica sekiller igin verilen kurallara
uyulmalidir. Sekil, tablo ve fotograflar yazim alan1 disina tasmamali, gerekiyorsa her
biri ayr1 bir sayfada yer almalidir. Sekil ve tablolar numaralandirilmali ve igerigine gore
adlandirilmalidir. Numara ve bagliklar, sekillerin altina, tablolarin iistiine gelecek
bicimde kelimelerin yalnizca ilk harfleri biiyiik olarak yazilmalidir. Tablolar, “WORD”
programindaki tablo komutuyla yapilmalidir. Zorunlu durumlarda ise “EXCEL”
tablolar1 kullanilabilir. Gerektiginde agiklayici dipnotlar veya kisaltmalar, sekil ve
tablolarin hemen altinda verilmelidir. Sekil, tablo ve resimler on sayfay1r asmamalidir.

g. Kisaltma kullanilacaksa Tiirk Dil Kurumu Yazim Kilavuzu’nda belirtilen kisaltmalar
esas alinmalidir.

h. Makalede atif sistemi olarak APA kullanilmalidir. Makalenin sonunda mutlaka

kaynakg¢a bulunmak zorundadir.

Kaynak Gosterme
Metin i¢i gondermelerde (atiflarda) ve kaynak¢ada APA sistemi esas alinmustir.
1. Metin i¢ci Kaynak Gosterme (Atif)
Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez i¢inde yazarin
soyadi, eserin yayim yil1 ve sayfa numarasi sirastyla verilmelidir. Climle sonunda verilen

atiflarda nokta, atif parantezinden sonra konulmalidir.
Tek Yazar, Tek Calisma

* [lgili yerden hemen sonra parantez iginde yazarm soyadi, eserin/calismanin yayim yili ve

sayfa numarasi verilmelidir.

Ornek: (Karahan 1996: 37)
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* Yazarin ad1 ilgili climle i¢inde gegiyorsa parantez i¢inde tarih ve sayfanin belirtilmesi

yeterlidir.
Ornek: Karahan’a (1996: 37) gore...

* Metin i¢inde, climlede yazar ve yayim yili belirtiliyor ise ayrica parantez i¢inde yazar ve

tarih verilmez.
* Kaynagin tamamina yapilan atiflarda parantez i¢inde yazar soyadi ve yayim yil1 yazilir.
Ornek: (Karahan 1996)

* Atifta bulunulan kaynak ciltlerden olusuyorsa cilt numarasi, sayfa numarasindan dnce ve

Romen rakamlariyla yazilir.
Ornek: (Dal 1955: 11/30)

* Bir kaynakta birbirini izleyen sayfalara atifta bulunuluyorsa sayfa numaralari arasina kisa

cizgi (-), farkli sayfalara atif s6z konusu ise virgiil (,) konur.
Ornek: (Karahan 1996: 37-45), (Karahan 1996: 103, 106, 124)
iki Yazarh Calisma
* fki yazar varsa her ikisinin de soyadi yazilir ve araya kisa ¢izgi (-) konur.
Ornek: (Kubryakova-Klobukov 1998: 15)
ikiden Fazla Yazarh Calisma

* [kiden fazla yazarl ¢alismalarda ilk iki yazarin soyad: araya kisa ¢izgi (-) konarak yazilir,

ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi eklenir.
Ornek: (Svedova-Uluhanov vd. 1980: 157)
Bir Yazarin Aym Yil Yaptig1 Calismalar

* Bir yazarin ayn yil yaptig1 ¢alismalar, yildan sonra a, b, c... harfleri eklenmek suretiyle

ayirt edilir.
Ornek: (Klobukov 2016a: 25), (Klobukov 2016b: 78)
Soyadlar1 Aym Yazarlarin Calismalar

* Soyadlar1 ayn1 olan iki yazarin ayn1 yilda veya farkl yillarda yaptig1 calismalar yazarlarin

soyadlar1 yazildiktan sonra adlarinin ilk harflerinin kisaltilmas1 yoluyla belirtilir.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 3, Say1 /| Jssue: 2, 2020



Ornek: (Celik, A. 2007: 46), (Celik, H. 2003: 27)
Birden Fazla Calisma

* Birden fazla ¢aligma kaynak gosterilecekse calismalar ayni parantez i¢inde, yayim yili en

eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak siralanir.
Ornek: (Korkmaz 1982: 120; Karahan 1996: 15)
Alntilayan ya da Aktaran Kaynak

* Calismalarda birincil kaynaklara ulasmak esastir, ama bazi gigcliikler nedeniyle

ulagilamamissa, gondermede alintilanan ya da aktarilan kaynak belirtilir.
Ornek: (Inalcik 1955: 74’ten aktaran; Celik 2007: 25)
Tiizel Kisi Yazarh Kitaplar
Ornek: (TDK 2012: 35), (TTK 2006: 30)
Yazar veya Kurum Adi Belirtilmeyen Kitaplar

* Yazar veya kurum adi belirtilmemisse dogrudan kaynagin adi veya kisaltmasi (italik)

yazilir. Kisaltma yapilmigsa “Kaynakca’da mutlaka acilimiyla birlikte verilmelidir.
Ornek: (Biiyiik Kiiltiir Ansiklopedisi: 1/59) veya (BKA: 1/59)
Elektronik Kaynaklar
* Yaymm yili biliniyorsa: (Bucak 2000: 7)
* Yayim yil1 bilinmiyorsa belgeye erisim yili yazilir: (Demir 2018: 14)
Yayim Yii Bulunmayan Basih Kaynaklar

* Bir basili kaynakta yayim tarihi kaydi yoksa yerine koseli parantez i¢inde “t.y.” kisaltmasi

kullanilir.
Ornek: (Demir [t.y.]: 14)
Yasa ve Yonetmelikler

* Yasa veya yonetmeligin ad1 ve kabul edildigi y1l parantez i¢inde verilir. Kisaltma da

yapilabilir.

Ornek: (Milli Egitim Kanunu 1991) veya (MEK 1991).
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2. Kaynak¢a

Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynak¢a”ya alinmali, makalenin konusu ile
ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kaynak¢aya dahil edilmemelidir.
Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina gore (Soyadi Kanunundan 6ncekiler igin
yazar adi esas alinir.) alfabetik olarak verilmelidir. Eser adlarn italik yazilmalidir.
Kaynaklar, mutlaka Latin alfabesi ile yazilmis olmalidir.

2.1. Kitaplar ve Kitap Niteligindeki Kaynaklar

Tek Yazarh Kitaplar

Yazarin Soyadi, Ad1 (Basim Y1h). Kitabin Adi (Italik). Basildig1 Sehir: Yaymevi.

Ornek: Karahan, Leyla (1996). Anadolu Agizlarimin Simiflandirilmasi. Ankara:

Tiirk Dil Kurumu Yayinlart.

Iki Yazan Kitaplar

Iki yazarli eserlerde her iki yazar da verilir ve araya kisa ¢izgi (-) konur.

Ornek: Taner, Refika-Bezirci, Asim (1981). Edebiyatimizda Se¢cme Hikdyeler.
Istanbul: Gézlem Yayinlari.

* Ingilizce yazilan makalelerde kisa ¢izgi (-) yerine and baglac1 veya & isareti
kullanilir.

Ikiden Fazla Yazarh Kitaplar

Ikiden fazla yazarh eserlerde yalmzca ilk iki yazar belirtilir, digerleri i¢in “vd.”
kisaltmasi kullanilir.

Ornek: Svedova, Natalya-Uluhanov, Igor vd. (1980). Russkaya grammatika.
Moskova: Nauka.

Bir Yazarin Ayni1 Y1l Yayimlanms Kitaplar

Bir yazarin ayn1 y1l yayimlanan eserlerini ayirt etmek i¢in harfler kullanilir.

Ornek: Bondarko, Aleksandr (1976a). Slav ve Balkan Dil Bilimi. Moskova:
Nauka.

Bondarko, Aleksandr (1976b). Morfolojik  Kategoriler ~ Teorisi.
Leningrad: Nauka.

Bir Yazara Ait Birden Fazla Kitap

Ayni yazara ait birden ¢ok eser yayim yilina gore kronolojik olarak siralanir.

Tiizel Kisi (Kurum) Yazarh Kitaplar

Tiizel Kisi (Yayim Y1l). Kitap Adi. Basildig1 Sehir: Yayinevi.

Ornek: Tiirk Dil Kurumu (2012). Yazim Kilavuzu. Ankara: TDK Yay.
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Yazar veya Kurum Adi Belirtilmeyen Kitaplar
Ornek: Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi (8 Cilt) (1977). Istanbul: Dergah Yay.

Ceviri Kitap

Ceviri bir kitap s6z konusuysa ¢evirenin/cevirenlerin ad1 eser adindan sonra “cev.”
kisaltmasiyla belirtilir.

Ornek: Fischer, Steven Roger (1999). Dilin Tarihi. ¢ev. Muhtesim Giiveng.
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1.

Kitap i¢inde B6liim

Yazarin Soyadi, Adi (Basim Yil). “Béliim Ad1”. Kitap Adi (Italik). ed. Ad1 Soyad.
Basildig1 Sehir: Yaymevi. Sayfa Aralig.

Ornek: Klobukov, Evgeniy (2009). “Morfoloji”. Cagdas Rus Dili. ed. Pavel
Lekant. Moskova: Nauka. 402-585.

2.2. Siireli Yayimlar

Dergi Makaleleri

Yazarin Soyadi, Adi (Yil). “Makalenin Basligi1”. Derginin Adi (Varsa) Cilt No
(Sayis1): Sayfa Aralig.

Ornek: Ergiin, Mustafa (2009). “Rus Egitiminde Batililasma Cabalar1 Ve

Reformlar”. Kuramsal Egitimbilim Dergisi, 2 (1): 31-56.

Gazeteler

Yazarin Soyadi, Adi (Y1l. Ay. Glin). “Yazinin Bashg1”. Gazetenin Ad:. (varsa) Sayfa
numarast.

Ornek: Kose, Pmar (2017.11.16). “Idam sehpasindan edebiyatin zirvesine:
Dostoyevski”. Yeni Safak.

Miilakat ve Roportajlar

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

Ornek: Yagmur, Ozge (2019.01.21). “Tek kisilik oyunda 11 karaktere hayat
vermek: Giile Giile Diva ile Selen Ucer Kampiis’te”. Hiirriyet.

2.3. Tezler

Yazarmn Soyadi, Ad1 (Tarih). Tez Basligi. Tez Tipi. Universitenin Bulundugu Sehir:
Universite Adu.

Ornek: Ugurlu, Mesut (2018). Asik Tarzi Siir Geleneginde Aruzlu Siirler Uzerine

Bir Arastirma. Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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2.4. Bildiriler

Yayimlanmis Bildiriler

Yazar  Soyadi, Adi  (Tarih). “Bildiri ~ Ad1”. Kitabin ~ Adi (Varsa
editor/hazirlayan). Etkinligin Tarihi. Yayin yeri: Yayimevi. Sayfa Araligi.

Ornek: Giilliidag, Nesrin (2009). Artvin agzindaki Giirciice kelimeler. Tiirkiye
Tiirkgesi Agiz Arastrmalart Calistayr Bildirileri. 25-30 Mart 2008. Ankara: Tirk Dil
Kurumu yay. 237-249.

Yayimlanmamus Bildiriler

Yazarin Soyadi, Adi (Tarih). “Bildiri Ad1”. Etkinligin Adi. Etkinligin Yapildig
Sehir.

Ornek: Santhanam, E.-Martin, K. vd. (2001). “Bottom-up steps towards closing the
loop in feedback on teaching: A CUTSD project”. Teaching and Learning Forum —
Expanding horizons in teaching and learning. Perth, Australia.

2.5. Elektronik Kaynaklar

DOI Numarasi Olan Elektronik Kaynaklar

Eger yayim ile eslestirilmis DOI numarasi varsa kiinyede verilmelidir.
Ornek: Yaylali, Yasemin (2018). “Emiri Divan’inda Gegen Sahsiyetler”. Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiisii Dergisi (63): 117-134. http://dx.doi.org/10.14222/Turkiyat3967.

DOI Numarasi1 Olmayan Elektronik Kaynaklar

Web ortaminda yayimlanmig dergilerden yapilan alintilarda yayimin kiinyesi, erisim
adresi ve tarihi yazilir.

Yazar Soyadi, Adi (Yaymm Yil). “Makale Adi1”. Dergi Adi Cilt No (Say1): Sayfa
Aralig1. Elektronik adres [Erisim Tarihi].

Ornek: Ozdemir, Cagatay (2018). “Rusya’nin Dogu Akdeniz Stratejisi”. Seta
Analiz  (230): 1-20. http://setav.org/assets/uploads/2018/01/Analiz_230Rusya.pdf.
[20.04.2018].

E-kitaplar

Yazarin Soyadi, Adi (Yayim yih). Internet Belgesinin Bashg:. Elektronik adres
[Erisim Tarihi].

Ornek: Akkus, Metin (2018). Nefi Divant.
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/57741,nefi-divanipdf.pdf?0 [23.01.2019].

* Yayim yil1 yoksa siteye erigim tarihi y1l ay ve giin olarak parantez i¢inde yazilir.
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Ornek: Berkutova, Veronika (2018). “Feminitivi v russkom yazike: lingvisticeskiy

aspekt”. Svobodnoye psihoanaliti¢eskoye partnerstvo.

https://www.psypart.com/feminitivy-lingvisticheskii-aspect. [18.12.2018].

AUTHOR GUIDE

Editorial Principles

UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Researches) is an
international peer-reviewed journal, published twice a year except for special numbers.
UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Researches) is a
journal that publishes articles on language, literature and culture research.

In the studies, criteria of originality and contributing to the field are sought.

Members who sent/send articles to our journal need to add their Orcid Number to their
user credentials.

The articles submitted to UDEKAD (International Journal of Language, Literature and
Culture Researches) should not have been published anywhere before or should not be
accepted for publication.

Those who want to submit articles for the publication of UDEKAD (International
Journal of Language, Literature and Cultural Researches) should send their work as a

member of the Article Tracking System at https://dergipark.org.tr/en/pub/udekad.

Except for the special decision of the Editorial Board, the abstracts of articles less than
130 words or more than 200 words and the main text less than 2200 words or more than
5000 words are not taken into consideration.

. Similarity report (no filtering should be done) from http://www.ithenticate.com/ should
be uploaded as an additional file or sent to our journal's e-mail address. (MS / PhD
students can get similarity report through their advisors or with the account of any
faculty member. If the affiliated university has an iThenticate subscription, a similarity
report can be obtained free of charge).

The addition of any text to the electronic system of the UDEKAD (International Journal
of Language, Literature and Cultural Researches) is accepted as an application for
publication and the process of evaluation of the article begins. No royalties are paid for
articles.

UDEKAD is an electronic journal. As a result, all the processes from the application to

the publication of the article take place in the electronic environment.
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. The publication rights of the publication sent to UDEKAD (International Journal of
Language, Literature and Cultural Researches) will be transferred to the journal. These
articles can not be published, reproduced, or used without reference to another
publication without permission from the editor of the journal.

Any possible legal, economic and ethical responsibility arising from the writings sent
to the UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Researches)
Journal belongs to the authors even if the mentioned article is published. The journal
does not accept any liability.

. UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Research) is
published in Turkish. However in English, Russian, German, French, Arabic, Persian
and so on. Languages articles will also be evaluated and published if they are deemed
appropriate by the referees.

. At the beginning of the article, which will be uploaded to the article tracking system,
up to 200 words in Turkish and English abstract, 3-5 words for keywords; Turkish
and English titles should be included. It should reflect the purpose, scope and outcome
of the study in English and allow readers to quickly determine the content of the article.
Articles written in foreign languages - in addition to Turkish and English - must include
title, abstarct and keywords in the article language. Care should be taken not to have
language mistakes in foreign summaries. Abstact and Key Words must comply with
international standards such as Medical Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT,
ERIC.

It should be compatible with the content, it should be the title that best expresses it, and
it should be written in capital letters, aligned with 12 pt bold and without the beginning
of the paragraph and indentation. The head should be as short as possible.

. Titles in the article should be bold, only the first letter of each word should be capital,
left aligned and no other formatting should be included.

. The main text should not exceed 30 pages using IBM compatible computer and
Microsoft Word software program.

In studies supported by a research institution / organization, the name of the institution
/ organization and the project, if any, date and number, should be indicated in footnotes.
Book title and translations should include the title, keywords and abstract in English. At
the beginning of the manuscript, the cover image and the identification of the book to

be introduced (date of publication, edition of the book, information about the place of
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publication) should be included in the book introductions. In the translations, the title
of the translated book / publication should be indicated with a footnote.
t. The name, place and date of the congress or symposium should be indicated in the
reports or articles.
u. Articles which are not prepared according to the rules of our journal will not be accepted
unless they are corrected.
2. Writing Rules

a. Manuscripts should be written in Microsoft Word and the page structure should be arranged
as follows: The format used for referencing is APA (American Psychological Association)
Style 6th Edition. In both quotations and bibliography, authors should follow the spelling
rules and format specified in the American Psychological Association's Publication Guide
published by the American Psychological Association. For more information, see

http://www.apastyle.org/learn/tutorials/basics-tutorial.aspx.

Paper Size A4 Vertical

Top Margin 2,5cm

Bottom Margin 2,5cm

Left Margin 2,5cm

Right Margin 2,5cm

Font Times News Roman

Font Style Normal
Type Size (Regular Text) 12
Type Size (Footnote Text) 10
Table-graphic 10

Paragraph Entry (First Line) lcm
Paragraph Spacing Before 6 nk, after 0 nk (Table and

graphic — before and after 0 nk)

Line Spacing 1,15
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o

References Hanging and indentation 0.63 cm,
Alignment: Justify, Range before 6 nk,
then 0 nk, line spacing 1.15 cm.

In the special font used articles, the font used should be sent with the article.

Do not spell at the end of the line. At the beginning of the paragraph, “ENTER” or
“RETURN” key should be used instead of “TAB” key. Punctuation should be written
adjacent to the preceding words. The space must be followed by one letter.

Manuscripts should not include details such as page numbers, headers and footers.
Footnotes are used only for mandatory explanations and are given automatically with the
“NOTE” command. References should be written in brackets with the surname of the
author, year of publication and page number. Example: (Kaya 2000: 15). The work used in
the footnote should be included in the bibliography.

Citations should be given in citation marks and the source should be indicated in parenthesis
according to APA rules. Citations less than five lines should be italicized between sentences
and citations longer than five lines should be italicized 1 cm from the left of the page and
in block form with 0.5 cm indentation. At the end of non-verbal citations, only references
should be given in parentheses.

Images should be bright, hard (high contrast). In addition, the rules given for the figures
must be followed. Figures, tables and photographs should not extend beyond the writing
area, if necessary, each should be on a separate page. Figures and tables should be numbered
and named according to their contents. Numbers and titles should be capitalized with only
the first letters of the words under the figures and above the tables. Tables should be made
with the table command in the WORD program. In compulsory cases, “EXCEL” tables can
be used. If necessary, explanatory footnotes or abbreviations should be given just below the
figures and tables. Figures, tables and images should not exceed ten pages.

In terms of spelling and punctuation, Turkish Language Institution Spelling Guide should
be based on beyond exceptions required by the article or topic.

APA should be used as the citation reference system. At the end of the article, there must

be a bibliography.

Citations

The APA system is based on in-text references and references.
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1. In-text citation (Citation)

Citations to be made in the article should be given in brackets immediately after the relevant
place, in the order of the author's surname, year of publication and page number. For
citations given at the end of the sentence, the period should be placed after the reference
parenthesis.

Single Author, Single Study

* The author's surname, the year of publication and the page number of the work should be
given in parenthesis immediately after the relevant place.

Example: (Karahan 1996: 37)

* |If the author's name is mentioned in the relevant sentence, it is sufficient to specify the
date and page in parentheses.

Example: According to Karahan (1996: 37)...

* If the author and the publication year are specified in the text, the author and date are not
given in parenthesis.

* In the references to the entire source, the surname of the author and the year of publication
are written in parenthesis.

Example: (Karahan 1996)

* If the cited source consists of volumes, the volume number is written before the page
number and in Roman numerals.

Example: (Dal 1955: 11/ 30)

* If a source is referenced to successive pages, a hyphen (-) is inserted between the page
numbers, and a comma (,) is placed if it is referenced to different pages.

Example: (Karahan 1996: 37-45), (Karahan 1996: 103, 106, 124)

Two-Author Work

* If there are two authors, the surnames of both are written and a dash (-) is inserted.
Example: (Kubryakova-Klobukov 1998: 15)

Working with More Than Two Authors

* In the works with more than two authors, the surnames of the first two authors are written
with a dash (-) and the abbreviation “et al. Eklen is added after the surname of the second
author.

Example: (Svedova-Uluhanov et al. 1980: 157)

Author's Works in the Same Year
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* The works of an author in the same year are distinguished by adding the letters a, b, ¢
sonra after the year.

Example: (Klobukov 2016a: 25), (Klobukov 2016b: 78)

Works of the same authors

* The works of two authors whose surnames are the same in the same year or in different
years are indicated by shortening the first letters of their names after the surnames of the
authors.

Example: (Celik, A. 2007: 46), (Celik, H. 2003: 27)

Multiple Works

* If more than one study is to be cited, the works are listed in the same parenthesis, separated
from the oldest date to the new one, separated by semicolons.

Example: (Korkmaz 1982: 120; Karahan 1996: 15)

Citing or Transferring Source

* In the studies it is essential to reach the primary sources, but if it is not reached due to
some difficulties, the reference quoted or transmitted is indicated.

Example: (Transferring from Inalcik 1955: 74; Celik 2007: 25)

Books with Legal Entity Author

Example: (TDK 2012: 35), (TTK 2006: 30)

Books with No Author or Institution Name

* If the name of the author or institution is not specified, the name or abbreviation (italic)
of the source is written directly. If the abbreviation is made, “Bibliography” should be given
with its opening.

Example: (Great Culture Encyclopedia: 1 /59) or (RDA: |1/ 59)

Electronic Resources

* Year of publication is known: (Bucak 2000: 7)

* If the publication year is not known, the year of access to the document is written: (Demir
2018: 14)

Printed Sources with No Publication Year

* If there is no publication date record in a printed source, the abbreviation “t.y. i¢inde is
used in square brackets.

Example: (Demir [t.y.]: 14)

Laws and Regulations
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* The name of the law or regulation and the year in which it is accepted is given in
parentheses. Abbreviation can also be made.

Example: (National Education Act 1991) or (MEK 1991).

2. References

All references used in the article should be included in the “Bibliography”. References
should be given at the end of the main text in alphabetical order according to the surnames
of the author. Names of works should be written in italics. References should be written in
Latin alphabet.

2.1. Books

Single Author Books

Author's Surname, Name (Publication Year). Title of the Book (Italic). Place of Publication:
Publisher.

Example: Karahan, Leyla (1996). Anadolu Agizlarinin Suiflandirilmasi. Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari.

Two Author Books

In the works with two authors, both authors are given and a hyphen (-) is placed between
them.

Example: Taner, Refika-Bezirci, Asim (1981). Edebiyatimizda Secme Hikdyeler. Istanbul:
Gozlem Yayinlari.

* In articles written in English, instead of hyphen (-), and or & are used.

Books with More Than Two Authors

For works with more than two authors, only the first two authors are indicated, for others
the abbreviation “et al.. 1s used.

Example: Svedova, Natalya-Uluhanov, Igor vd. (1980). Russkaya grammatika. Moskova:
Nauka.

An Author's Books Published Same Year

Letters are used to distinguish an author's works published in the same year.

Example:

Bondarko, Aleksandr (1976a). Slav ve Balkan Dil Bilimi. Moskova: Nauka.

Bondarko, Aleksandr (1976b). Morfolojik Kategoriler Teorisi. Leningrad: Nauka.

Multiple Books of One Author
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Multiple works of the same author are listed in chronological order by the year of
publication.

Books with Legal Entity Author

Legal Entity (Year of Publication). Book Title. Place of Publication: Publisher.

Example: Tirk Dil Kurumu (2012). Yazim Kilavuzu. Ankara: TDK Yay.

Books with No Author or Institution Name

Example: Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi (8 Cilt) (1977). Istanbul: Dergah Yay.
Translation Book

In the case of a translation book, the name of the translator (s) is indicated by the
abbreviation “trans.” after the title.

Example: Fischer, Steven Roger (1999). Dilin Tarihi. trans. Muhtesim Giiveng. Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Chapter in a Book

Author's Surname, Name (Publication Year). “Section name”. Book Title (Italic). ed. Name
and surname. Place of Publication: Publisher. Page Range.

Example: Klobukov, Evgeniy (2009). “Morfoloji”. Cagdas Rus Dili. ed. Pavel Lekant.
Moskova: Nauka. 402-585.

2.2. Periodicals

Journal Articles

Author's Surname, Name (Year). “Title of Article . Journal Name, Volume No (Number):
Page Range.

Example: Ergiin, Mustafa (2009). “Westernization Efforts and Reforms in Russian
Education”. Journal of Theoretical Educational Sciences, 2 (1): 31-56.

Newspapers

Author's Surname, Name (Year, Month, Day). “Title of Manuscript”. Name of the
newspaper. (if applicable) Page number.

Example: Kose, Pmar (2017.11.16). “Idam sehpasindan edebiyatin zirvesine:
Dostoyevski”. Yeni Safak.

Interviews

In interviews, the persons who do these are given as the author's name.

Example: Yagmur, Ozge (2019.01.21). “Tek kisilik oyunda 11 karaktere hayat vermek:
Gile Giile Diva ile Selen Uger Kampiis’te”. Hiirriyet.

2.3. Theses
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Author's Surname, Name (Date). Thesis Title. Thesis Type. University City: University
Name.

Example: Ugurlu, Mesut (2018). Asik Tarzi Siir Geleneginde Aruzlu Siirler Uzerine Bir
Arastirma. Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

2.4. Proceedings

Published Papers

Author Surname, Name (Date). Name of the paper. Title of the book (if any). Date of the
event. Publication place: Publisher. Page Range.

Example: Giilliidag, Nesrin (2009). Artvin agzindaki Giirciice kelimeler. Tiirkiye Tiirkcesi
Agiz Arastirmalart Calistayr Bildirileri. 25-30 Mart 2008. Ankara: Tiirk Dil Kurumu yay.
237-249.

Unpublished Papers

Author's Surname, Name (Date). Name of the paper. Name of the event. The City of the
Event.

Example: Santhanam, E.-Martin, K. vd. (2001). “Bottom-up steps towards closing the loop
in feedback on teaching: A CUTSD project”. Teaching and Learning Forum — Expanding
horizons in teaching and learning. Perth, Australia.

2.5. Electronic Resources

Electronic Resources with DOl Number

If there is a DOI number paired with the publication, it must be given on the tag.

Example: Yaylali, Yasemin (2018). “Emiri Divan’inda Gegen Sahsiyetler”. Tiirkiyat
Arastirmalart Enstitiisii Dergisi (63): 117-134. http://dx.doi.org/10.14222/Turkiyat3967.
Electronic Resources Without DOI Number

The excerpts from journals published on the web environment include the title, access
address and date of the publication.

Author Surname, Name (Publication Year). “Article Name”. Journal Title Volume No
(Issue): Page Range. Electronic address [Access Date].

Example: Ozdemir, Cagatay (2018). “Rusya’nin Dogu Akdeniz Stratejisi”. Seta

Analiz (230): 1-20. http://setav.org/assets/uploads/2018/01/Analiz_230Rusya.pdf.
[20.04.2018].
E-books
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Author's Surname, Name (Publication Year). Title of the Internet Document. Electronic
address [Access Date].

Example: Akkus, Metin (2018). Nefi Divan.
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/57741,nefi-divanipdf.pdf?0 [23.01.2019].

* If there is no publication year, the date of access to the site is written in parentheses as the
year, month and day.

Example: Berkutova, Veronika (2018). “Feminitivi v russkom yazike: lingvistigeskiy
aspekt”. Svobodnoye psihoanaliticeskoye partnerstvo.

https://www.psypart.com/feminitivy-lingvisticheskii-aspect [18.12.2018].
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Arastirma Makalesi

Tasavvufi gelenekte sair kimligiyle de bilinen Mevlanad Celaleddin Rimi’nin siirleri,
didaktik unsurlar1 da iginde barindiran olduk¢a genis bir muhtevaya sahiptir. Tasavvuf
diinyasina ait edebi eserlerde cogunlukla egitim ve Ogretimi amaglayan ogiit icerikli
hikayeler bulunmaktadir. Sozlii iletisim aract olarak kullanilan bu hikayelerin yani sira kimi
zaman sessizlik ve duraklamalar da bir iletisim ve egitim araci olarak eserlerde
kullanilmaktadir. Cok yonlii bir sair olan ve egitmen kimligiyle de bilinen Mevlana, kaleme
aldig1 eserlerinde ¢ogunlukla ahlaki ve tasavvufi dgretilere yer vermistir. Eserlerinde yer
verdigi pek ¢ok dnemli hasletten biri de sessizliktir. Ciinkii ona gore sessizlik, s6z ve sozlii
iletisimden ¢ok daha degerlidir. Sair, sessizligi etkili bir iletisim araci olarak gérmektedir.
Mevlana’'nin siirinde bir iletisim bigimi olarak sessizlik, s6z ile aktarilmasi miimkiin
olmayan ve tarif edilemeyen anlamu ifade etme yontemi olarak kullanilmaktadir. Bu tiir
sessizlik bi¢imi s6zciiklerden daha fazla anlam ifade eden, daha etkili ve daha derin bir ifade
bicimidir. Bu caligmada Mevlana’nin eserlerinde siklikla bagvurdugu iletisimsel sessizlik,
beyit 6rnekleriyle agiklanmaya caligilacaktir.
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Research Article

Sufi literature has a wide content that includes didactic elements. Such literary works contain
tales with counsel content aimed at education and training. In addition to these stories, which
are used as oral communication tools, sometimes silence and pauses are used in literary
works as a communication and educational tool. Mawlana, who is a versatile poet and also
known as an instructor, has mostly included moral and mystical teachings in his works.
Silence is one of the many important attributes in his works. Because, according to him,
silence is much more valuable than verbal and verbal communication. The poet sees silence
as an effevtive means of communication. In the poem of Mawlana, silence is used as a form
of communication as a method of expressing meaning that cannot be conveyed by words
and cannot be described. This form of silence is a more effective and deeper form of
expression that makes more sense than words. In this study, the communicative silence that
Mawlana frequently uses in his works will be explained with examples of couplets.

* Sorumlu Yazar (Corresponding Author), Dr. Ogr. Uyesi, Erzurum Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Boliimii.
Erzurum / Tiirkiye, E-mail: abdollahi.fard@erzurum.edu.tr.

ORCID

https://orcid.org/0000-0002-4928-2155.

** Ars. Gor. Dr., Mardin Artuklu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Fars Dili ve Edebiyat: Béliimii, Mardin / Tiirkiye, E-mail:

funda-turkben@hotmail.com.
ORCID

https://orcid.org/0000-0001-6488-9548.

Bu makaleyi su sekilde kaynak gosterebilirsiniz / To cite this article (APA):
Abdollahifard, Pouneh-Tiirkben Aydin, Funda (2020). “Mevlana’nin Siirlerinde Bir iletisim Yontemi Olarak Sessizlik”.

Uluslararas1  Dil,

Edebiyat  ve

Kiiltiir -~ Arastirmalari  Dergisi (UDEKAD), 3 (2): 119-132. DOI:

https://doi.org/10.37999/udekad.742862.



mailto:abdollahi.fard@erzurum.edu.tr
https://doi.org/10.37999/udekad.742862

MEVLANA NIN SIIRLERINDE BIR ILETISIM YONTEMI OLARAK SESSIZLIK 120

Extended Abstract

A person firstly needs education in order to acquire the knowledge and skills necessary for his life. The
most basic requirement of education is the communication established between the educator and the educated.
This communication method, which is highly regarded in Sufism education, has taken on different forms especially
in subjects such as moral education.

In Sufism education, there is an important relationship between the sage, who is also known as guide, saint
and sheikh, and the teacher (an educator in modern language), and the pilgrim (disciple) who wants to reach God
by being purified from his own desires, that is, who is trainee in the modern language.

Almost all of the actions of the guide are seen as an aim for the disciple, and even the smallest detail of his
life is perceived as a moral lesson for the disciple. Therefore, it can be said that education in Sufism is based on
the union between the disciple and the guide. In the tradition, the guide conveys the bases and rules of Sufism to
his disciples, primarily through his own actions and discourses. Therefore, all kinds of verbal and non-verbal
communication with all the bases are important in this communication process between the trainer and the trainee.

The trainer (the guide) aims to leave a deeper impression on the collocutor, sometimes by telling stories,
by using body language, by being silent or pausing during the stories. Mawlana Jalal-ud-Din Rumi (d. 672/1273)
is one of the mystics who frequently use these methods and highlight them in their works. The communicative
silence, the reasons of silence and his position in Sufism education have an important place in the stories that he
tells for ethics and moral education by the Sufi poet Mawlana, who has an important place in Sufi tradition. This
communicative silence, which the poet frequently emphasizes on, will be explained with sample couplets with
reference to the poet’s works. In this direction, it is necessary to focus primarily on the concepts of communication,
silence, communicative silence and to draw attention to the role of silence in Sufism literature.

When considered from historical frame, the concept of communication has been defined in many ways.
Communication, in its simplest form, can be defined as the action taken to convey a message from one person to
another or to a large audience, in written, verbal or behavioral terms. The most basic function of communication
is being a mean of establishing relationships among people. Therefore, communication, which makes it possible
for a person be in constant interaction with other people as a social being, has both an individual and a social
function. In this communication process, sometimes being quiet and being silent are as valuable as words and it
covers a large part of communication.

The concept of silence can be expressed as “unsaid or unspoken”. In real term of silence can also be thought
of as a word that does not exist in the text but has meaning. This hidden word can only be reached by starting from
the meaning. This non-existent element becomes meaningful only if it affects its collocutor during the
conversation. The reader tries to fill in the gaps in his own mind and shape it with his own perception in order to
understand the meaning of some speech.

Silence is one of the concepts that Mawlana, as a successful Sufi teacher, attaches great importance to in
his moral and Sufi teachings. He used this concept in different ways such as verb, adjective, infinitive, noun,
imperative. These concepts are sometimes used by reflecting the transmitter, the message, the communication
channel. In all of these roles, silence has always been used to make communication more emphasis and more
effective, with pauses during poetry, or with the command to remain silent, or with sentences expressing the
superiority of silence, it has been seen as a tool for the best formation of the communication process. This method
of communication sometimes reminds of the communication between the poet and the collocutor, sometimes
between the master and the disciple, sometimes between God and the servant, and sometimes between the lover
and the mashuk. However, in all these processes, Mawlana describes, he believes that silence in his poems and
silence in the communication process undertake the task of healing and enhancement. Especially in the journey of
Sufism, the factor Mawlana sees as the most important network of communication between the righteous and the
truth is to remain silent. According to his opinion, silence is the most important factor that can open the channels
in the cleanest way in this communication process, which serves to convey the message in the most concise and
without deformation, transmits and prepares the transmitted for this process.
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Giris

Insan, yasami icin gerekli olan bilgi ve beceriyi elde etmede dncelikle egitime ihtiyag
duyar. Egitimin en temel geregi ise egiten ve egitilen arasinda kurulan iletisimdir. Tasavvuf
egitiminde de ¢ok¢a dnemsenen bu iletisim yontemi, ozellikle ahlak egitimi gibi konularda,
farkli sekillere biirlinmiistiir. Tasavvuf egitiminde miirsid, vell ve seyh olarak da bilinen pir
yani modern dilde 6gretici konumundaki egitmen ile nefsi arzularindan armarak Allah’a
ulagmak isteyen salik (miirid), yani modern dilde egitilen arasindaki iligski 6nemlidir. Miirsid’in
neredeyse tiim eylemleri miirit i¢in bir gaye olarak goriilmekte ve onun yasaminin en ince
ayrintis1 bile miirid i¢in bir ahlak dersi olarak algilanmaktadir. Dolayisiyla denilebilir ki
tasavvufta egitim, biiylik 0l¢lide miirid ile miirsid arasindaki birliktelige dayanir. Gelenekte
mirsid, miiritlerine tasavvufun kaide ve kurallarin1 6ncelikle kendi eylemleri ve soylemleriyle
onlara 6rnek olacak sekilde aktarir. Bu yiizden e8itmen ve egitilen arasindaki bu iletisim
stirecinde tiim detaylariyla her tiirlii s6z1ii ve sozsiiz iletisim 6nem tagimaktadir.

Egitmen (miirsid) bazen hikayeler anlatarak, bazen beden dilini kullanarak bazen ise
susarak veyahut hikayeler esnasinda duraklayarak muhatabinda daha derin etkiler birakmay1
amaglar. Bahsedilen bu yontemleri sikca kullanan ve bunlari eserlerinde 6n plana ¢ikaran
mutasavviflarin basinda Mevland Celaleddin Rimi (6. 672/1273) gelmektedir. Tasavvuf
geleneginde onemli bir yer edinen sifi sair Mevland’nin eserlerinde etik ve ahlak egitimi
amaciyla anlattig1 hikayelerin i¢ine yerlestirdigi iletisimsel sessizlik, suskunlugun sebepleri ve
tasavvuf egitimindeki konumu 6nemli bir yer tutmaktadir. Sairin eserlerinden hareketle siklikla
iizerinde durdugu bu iletisimsel sessizlik, 6rnek beyitlerle aciklanmaya calisilacaktir. Bu
dogrultuda oncelikle iletisim, sessizlik, iletisimsel sessizlik kavramlari {izerinde durmak ve
tasavvuf edebiyatinda sessizligin roliine dikkat ¢cekmek gerekir.

1. fletisim

Tarihi seyri icinde ele alindiginda iletisim kavraminin ¢ok cesitli sekillerde tanimlanmis
oldugu goriilmektedir. iletisim, en basit haliyle yazili, sdzlii veya davranigsal olarak bir kisiden
bir bagka kisiye veya genis bir kitleye mesaj aktarmak amaciyla yapilan eylem olarak
tanimlanabilir (Mu’in 1956: 13). Bu mesaj aktarimi yalnizca bir bilgilendirme olabilecegi gibi
kars1 tarafta etki birakma amaci da giidebilir (Kaya 1985: 1).

Iletisimin en temel islevi, insanlar arasinda iliski kurma araci olmasidir. Dolayisiyla
sosyal bir varlik olan insanin yasadig1 toplum igerisinde diger insanlarla devamli bir etkilesim
halinde olmasin1 miimkiin kilan iletisimin hem bireysel hem de toplumsal bir fonksiyonu vardir.
Bu iletigim siirecinde kimi zaman susmak ve sessiz kalmak da s6z kadar deger tasir ve iletisimin
biiyiik bir boliimiinii kapsar.

Dil felsefesinin 6nemli filozoflarindan biri olan Ludwig Wittgenstein, Tractatus’un
ozetinde sunu soyler: “Uzerinde konusulamayan konusunda susulmali.” Ciinkii sdylenmesi

miimkiin olan zaten sOylenebilir, iizerine konusulamayan hakkinda ise en dogrusu susmaktir
(Wittgenstein 2018: 11).

Benzer sekilde Heidegger, susmanin ve sessiz kalmanin konugma ve dinleme eylemiyle
birlikte varolussal bir olanak olmasindan bahseder. Konusan bir varlik olan insan, ayni zamanda
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susabilen, sessiz kalabilen ve bu sessiz kalisla kendisine 6zgiirliikk yolunu agmay1 miimkiin kilan
da bir varliktir. Heideger’in teorisinde dilin smirlarmmi zorlama egilimiyle birlikte dile
getirilemez olanin sonucu olarak insan1 zorunlu bir sessizlige gotiiren i¢sel bir deneyim olanagi
da saglar (Heidegger 1993: 164).

Dilbilimci Roman Jakobson’a kadar iletisim diinyasinda, verici, alict ve mesajdan olusan
lic unsur 6nem tasimaktaydi. Jakobson, bu diisiinceyi degistirmeye calisan ilk kisi olmustur.
Ona gore iletisimde alic1 ve mesaj yeterli olmayip baska faktorlere de ihtiya¢ duyulmaktadir.
Jakobson’un teorisine gore iletisimde anlamin kesfedilmesi ve kitle iletisim hedeflerinin yerine
getirilmesinde alt1 faktor 6nem arz etmektedir. Bu alt1 faktor: verici, alic1, nesne, mesaj, kanal
ve koddur. Iletisim esnasinda bunlardan hangisine vurgu yapilirsa farkli bir iletisim tiirii
sekillenir ve vurgu yapilan unsur diger unsurlara kars1 galip gelir (Jakobson 1967: 79). Bu
tanima gore iletisimde sessizlik, bu faktdrlerden bazen mesaj1 bazen de kodlar1 karsilamaktadir.
2. Sessizlik

Sessizlik kavrami “sdylenmeyen ya da sdylenemeyen” olarak ifade edilebilir. Gergek
anlamda sessizlik, metinde bulunmayan ama anlam tasiyan sézciik olarak da diisiiniilebilir. Bu
sakli sdze ancak manadan yola ¢ikarak ulagilabilir. Var olmayan bu unsur eger konugma
esnasinda muhatabini etkilerse ancak o zaman anlam kazanir. Okuyucu bazi konusmalarin
manasini anlamak i¢in bosluklar1 kendi zihninde doldurmaya ve kendi algistyla sekillendirmeye
calisir (Eagleton 1949: 105).

Dil dedigimiz sistem kendi mesajinin bir pargasini sozlii iletisim araciliiyla baska bir
parcasini ise sessizlik aracilifiyla aktarir, dolayisiyla sessizlik dilin bir pargasi sayilir ve mesaj
aktariminda s6z kadar 6nemli bir yere sahiptir. Michael Ephratt, “The Functions of Silence”
adl1 makalesinde sessizligi s6z kadar degerli saymaktadir ve soze yiikledigi rollerin hepsini
sessizlige de yliklemektedir. Ona gore, sessizlik soziin yiiklendigi biitiin gorevleri yerine
getirebilir ve sOziin bir parcasidir denilebilir (Ephratt 2008: 1911).

Genelde hem konugmacinin hem yazarin, anlattigi konu esnasinda duraklamalar olur.
Boyle durumlarda okuyucu, algisini olusturmak igin On bilgilerini metne sokarak metni
tamamlar (Eagleton 1949: 106). Edebi metinlerin neredeyse hepsinin iginde bosluklar
bulunmaktadir. Bu bosluklar okuyucu tarafindan metindeki anlamlar kullanilarak veya
okuyucunun Onyargilar1 aracilifiyla hatta bazen yazarin kastettigi seyin tam zit anlamiyla
doldurulabilir (Sehba 1972: 49). Bu gibi durumlarda okuyucunun sorumlulugu artmakta ve
okuyucu daha dikkatli ve daha odaklanmis bir sekilde metni tahlil edip incelemek durumunda
kalmaktadir. Muhatap ancak bu sekilde metnin alt katmanlarina ulasabilir; séziin ve
konusmanin altinda gizlenen manaya erigebilir (Sehba 1972: 45). Bu yiizden, okuyucunun 6n
bilgileri ve 6nyargilar1 metnin bosluklarin1 doldurmak i¢in gerekli ve 6nemli bir yere sahiptir.
Bu da metinde yer alan sessizlikler ve bosluklar vasitasiyla ortaya ¢ikmaktadir (Stucudi-Sadiki
1969: 70).

Iletisim arastirmalarinda ileti siirecinde eger sessizlik n plana cikarsa ve konusmadaki
kelimeler arka plana gegerse, sessizligin rolii daha da 6nem kazanmaktadir. Bagka bir deyisle
on yargilar ve bilingalti mesajlar sessizlik i¢cin zemin hazirlarlar. Bat1 ve Dogu literatiirlerinde
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iletisimsel sessizlik hakkinda farkli ¢calismalar bulunmaktadir ve bu alanin edebiyat ve belagat
ile ilgisi teorik olarak ¢okga islenmistir.
2.1. Tasavvufta Sessizlik

Nefsi arzulardan armarak Hakk’a ulagsma yolu olan tasavvuf, insanin i¢ alemine yaptigi
bir yolculuktur. Bu yolculukta ilk sart sessizliktir ¢linkii i¢ alem denilen diinya ruhun
diinyasidir. Batin olarak ifade edilen ve sessizligin dlinyasi olan bu i¢ diinyada ciiz‘i akil yoktur,
enaniyet denilen egonun higbir tiiri yoktur. Dolayisiyla denilebilir ki tasavvuf, sesler lizerine
degil, sessizlik lizerine kurulmustur. Karmagsik bir yol olan tasavvuf yolculugunda ilerlemek
icin yeterli egitime sahip olmak gerekir ve bu egitim siirecinde kullanilan farkli iletisim
yontemleri mevcuttur. Sessizlik de bu yontemlerden biridir. Tasavvuf edebiyatinda sessizlik
farkli gorevler ve roller tasimaktadir. Bu rolleri, edebi eserleri ve siirleri ele aldigimizda
incelemek miimkiindiir. Caligmada siirlerini 6rnek olarak ele aldigimiz, edebiyat ve tasavvuf
diinyasinda egitici kimligiyle de taninan Mevlana’nin eserlerine bakildiginda da i¢ ice ge¢mis,
evrensel nitelik tagiyan Oykii ve masallarin yer aldigi goriilmektedir. Bu eserlerde, sessizlik
iizerinde ¢okca s6z sdylenmistir. Hatta sairin siirlerine bakildiginda sessizligin degeri s6z ve
sozli iletisimden ¢ok daha Onemli goriilmektedir. Mahlast J:»3/Hamls olan Mevlana,
sessizligi etkili bir iletisim araci olarak tanimlamaktadir. Ona gore sessizlik, anlam derinligi
bakimindan soziin iistiinde yer alir. (Balc1 2018: 102) Sairin bu diisiincesini destekler nitelikteki
su beyit onemlidir:
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Madem hakikat sessizlikte saklidir, sézii birakip kisa konugmak gerekir (Mevlana Divan-
i Kebir, Gazel: 970, Beyit: 12).

Mevlana’ya gore hakikat, sessizlikte ve stikiitun gizli sokaklarinda saklidir. Hatta sair
baska bir beyitte, askin bile sessizlikte gizli oldugundan bahseder:

-
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Dil her ne kadar ac¢iklayici olsa da sessiz ve sozsiiz ask daha seffaf, daha temizdir
(Mevlana Mesnevi-yi Manevi, C.1, Beyit: 13).

Mevlana’nin gazellerinde ve Mesnevi’de kullanilan kelimeler farkli rollere sahiptir. Cok
cesitli anlamlar tagiyan bu kelimelerden birisi de sessizlik ve onunla es anlamli olan
kelimelerdir. Mevlana’nin biitiin eserlerinde bu kelime ile ilgi farkli yiiklemler, emir kipleri,
sifatlar ve zarflar bulmak miimkiindiir. SGfi ve sair kimligiyle taninan Mevlana, bu sessizlik
anlamina gelen kelimeleri sinirsiz bir sekilde kullanip, kullandig1 her beytinde sessizlige daha
farkli anlamlar yiiklemistir.

25 >3 5 ys—d s pasp 0e B S Om a4y 22350 S g S e s 2ia
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Ne zamana kadar onu sifatlarla agiklamaya c¢alisacaksin; ¢iinkii o vasiflandirmakla
stmirlandirilamaz; sus, ben kendi heyecanlarimin pesinden gideyim (Mevlana Divan-i Kebir,
Gazel: 543, Beyit: 13).

Mevlana gibi heyecanli bir sair ve derin bir sufi, sessizlige o kadar ¢ok anlam yiiklemistir
ki hepsini ele almak kapsamli bir calisma gerektirmektedir. Dolayisiyla bu g¢alismada
Mevland’nin manzum eserlerinden Ornek beyitler alinarak onun sessizlik hakkindaki
diisiinceleri lizerinde durulmaya calisilmistir. Bu beyitler calisilirken sessizlige yiiklenen
duygusal anlamlar gbéz Oniinde bulundurularak sessizligin hangi manalarda kullanildig:
irdelenmis ve iletisim siirecindeki gorevi iizerinde durulmustur.

2.2. Sessizligin duygusal rolii

Mesnevi’de ve Divan-i Kebir’de kullanilan anlamlardan ilki sessizligin duygusal roliidiir.
Duygusal rolde mesajin yonii sdyleyene ve vericiye yonelmistir. Yani duygusal roliin odak
noktasinda sdyleyen yani gonderen bulunmaktadir. Boylece gonderen kendi duygusunu,
muhatabina aktarir. Bu rolde dilin duygu aktariminda derin bir etkisi vardir (Safevi 1961: 31).
Bu durumda sozli iletisimin 06zneye yani sOyleyene dayali oldugu soylenebilir. Boylece
0znenin ve sOyleyenin hedefi kendi duygularini ve hislerini ifade etmektir. Mevlana nin siirinde
de sessizligin duygusal yoniinii hissettirdigi farkli duygular1 yansitan beyitlere rastlamak
miimkiindiir. Bu rol kendi i¢inde farkl: tiirlere ayrilmaktadir.

2.2.1. Kiskanchk ve Hayranhktan Kaynaklanan Sessizlik

Gl K 9l & 5l & (5_11_‘5: g Gy e a4 S (.;JA Ui 3

Susmusum ¢iinkii kiskan¢lik, agzima baglanmus yular gibidir, yular gibidir, yular gibidir
(Mevlana Divdn-i Kebir, Gazel: 356, Beyit: 14).

Mevlana, yukarida gecen beyitte tasavvufun bir asamasi olan kiskanglik yani sevgilinin
sadece kendisine ait olma arzusundan bahsetmektedir. Oyle bir asamadan sonra salik (kul),
kiskangliktan dolayr sevgili (Allah) hakkinda bilgi vermek istemez. Ciinkii sevgili o kadar
giizeldir ki salik, onun giizelligi fas olmasin diye susmayi tercih eder.

J_A‘e_)_.aamumlau]u\_@éd@\é Ll e ain o L) adlay g0

Yazilmamis birkag beyit kaldr (susmak zorunda kaldim) fakat beni oyle bir yere
gotiirdiiler ki ey sevgili; dyle bir yer ki orada diinya bana ¢ok kiigiik geldi (Mevlana Divan-i
Kebir, Gazel: 633, Beyit: 13).

) Al 4 & o S5 oA ke 0a i S|y 3 e 5 adsA
Kendimi kaybetmisim, sarhosum ve fikrim daginik (bu yiizden susmusum); yoksa ben

efsane soylemeyi ¢ok iyi bilirim (Mevlana Divin-i Kebir, Gazel: 259, Beyit: 9).

2al ayye caa® oy Sl yea aise gl OS el yaS oy oS gla 5 oS gla
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Sus ve sus zira “kun fe yekun” yani ol emrinin getirdigi hayranliktan kaynaklanan
sessizlik, konusmaktan daha iistiindiir (Mevlana Divdn-i Kebir, Gazel: 631, Beyit: 8).

Mevlana yukarida gegcen beyitlerde Allah’in azameti karsisinda hissettigi hayret ve
sagkinlik duygusunun susma ve sessiz kalma sebebi oldugunu muhatabiyla paylagsmaya
caligarak tasavvufta bu asamanin séziin bittigi yer oldugunu ifade etmektedir.

2.2.2. Yalmizhktan Kaynaklanan Sessizlik

-
A
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Kendi dostumun dudagiyla birlesirsem; ben de ney gibi ¢ok seyler sdylerim (Mevlana
Mesnevi-yi Manevi, C.1, Beyit: 27).

Bu beyitte Mevlana, yalnizlig1 ve etrafinda kimsenin onu anlamadigini bir susma sebebi
olarak ifade etmektedir. Ciinkii tasavvufta insanin gercek sevgiliden (Allah) ayr1 diistiigii icin
susarak ac1 ¢ektiginden bahsedilir.

2.2.3. Teslimiyet ve Saygidan Kaynaklanan Sessizlik

Py Gl 84S a5 oS eS8 S S o oo Gl G P e S G

Ey benim cammin iginde bana siir ilhami verenim, konusmak istedigimde hemen
susuyorum. Ciinkii eger konusmaya baslarsam, isyan etmekten korkarim (Mevlana Divdn-i

Kebir, Gazel: 1375, Beyit: 16).

Eger konusma mecalim olsaydi, soyleyecek ¢ok soziim olurdu, oyle sozler ki ruhlar ve
melekler bana gékyiiziinden 6vgii yagdurir. (Mevlana Divin-i Kebir, Gazel: 730, Beyit: 10)

Al as S Lo e ey Ly S el Ls S L Ly

-

Ya birak susayim ben; ya da izin ver her seyi anlatayim (Mevlana Mesnevi-i yi Manevi,
C.2, Beyit: 46).

Mevlana, bahsi gecen beyitlerde ise tamamen sevgilinin (Allah) iradesine teslim olarak
konusmay1 bile O’nun karsisinda asilik olarak gérmekte ve O’nun izni olmadan kendisine s6z
hakk1 bile tanimamaktadir. Bu da tasavvuf yolunun bagka bir agsamasi olan teslimiyet adabini
akla getirmektedir.

»
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Goren gozlerin karsisinda sessizlik senin kdrinaduwr; bu sus hitabt da bunun icin gelmistir
sana (Mevlana Mesnevi-yi Manevi, C.4, Beyit: 43).

Beyitte A’raf Suresi 204. ayete telmih vardir. Ayetin orijinal metni ve meali:

Oan o8RGl A1) st 1A £ 8135
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“Kur’an okundugu zaman onu dinleyin ve sessiz durun ki rahmete nail olasiniz.”
(Kur’dn-1 Kerim, A’raf: 7/204).
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Ben yarum séyledim, gerisini sen soyle; sen aklin aklimin aklisin, ben ise zekdsizim
(Mevlana Divan-i Kebir, Gazel: 1708, Beyit: 12).

Bu beyitlerde sair sevgilinin (Allah) aklina ve bilgisine saygisindan dolay1 susup onun
konusmasini bekleyip kendisine bir seyler dgretmesini istemektedir. Insanin Allah’mn bilgisi
karsisinda ne kadar aciz oldugunu ve ciiz‘i bir akla sahip oldugunu ifade etmektedir.

2.2.5. Zevkten ve Mutluluktan Kaynaklanan Sessizlik

il plaa (e 52 1D S (A GBS (S Uied SuS oLl a3l iy adl Ghed

Onun gonderdigi elgilere karsi susarim, surat asarim ki sevgili bana sorsun, neden
sessizsin, neden surat asiyorsun; (hdlbuki) senin benim gibi giizel bir sevgilin var (Mevlana
Divan-i Kebir, Gazel: 1432, Beyit: 14).
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Cok sozler var gonliimde, o sozleri tutmusum ve birakmiyorum; sézlerini duymak igin
kulagimu dikmigim (Mevlana Divan-i Kebir, Gazel: 2150, Beyit: 13).

Bu beyitlerde sair, sevgili konussun diye susmaktadir. Mevlana, sevgiliyi dinlemek ve
onunla karsilikli muhatap olmaktan bahsederek, tasavvuf yolunda yolcunun adeta susarak
isaretleri duydugunu ve sevgiliyi dinlemenin ayr1 bir keyif oldugunu ifade etmektedir.

2.2.6. Talepten Kaynaklanan Sessizlik (Rica Iceren Sessizlik)

Bu tiir sessizlikte iletenin arzu ve ihtiyacinin 6n planda olmasinin yani sira iletilenden
cevap beklendigi igin iki yonlii iletisim tiirlinden de bahsedilebilir.
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Sessizken yiiziime dikkatle bak ki goresin yiiziimde sana ait binlerce eseri (Mevlana
Divan-i Kebir, Gazel: 745, Beyit: 8).
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Bu gazeli kisa soyledim gerisi ise gonliimde saklidir; eger sen beni mahmur géziinle
sarhog edersen gerisini de soylerim (Mevlana Divan-i Kebir, Gazel: 745, Beyit: 9).
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Uyanikken konusamiyorum ben, susmak zorunda kalvyorum, ey saki o latif efsanelere
sahip olan ve sz bagislayan kadeh ile beni harap et (Mevlana Divin-i Kebir, Gazel: 81, Beyit:
9).
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Bu beyitlerde sair beklentisinin karsiligini susarak ve boylece karsisindakini tesvik ederek
bir takim isteklerde bulunmaktadir.
2.2.7. Muhatabin Kabiliyetine inanmamaktan Kaynaklanan Sessizlik

Bu sessizlik tiirlinde vurgu, iletilen iizerine ve onun mesaja cevap verememe sorunu
iizerine kuruludur. Bagka bir degisle iletilenin yetkisi ve yetenegi cok daha 6nem tasimaktadir.

a1 Om Uish (oadin 4S lu e 5 B R (liine Sl a2 a8 b a8 aa S el

Sustun ¢iinkii anlayacak zekdya sahip degilsin sen; bosuna beni kandirmaya ¢alisma
¢linkii ben zekayr anlayabilen bir géze sahibim (Mevlana Divan-i Kebir, Gazel: 1426, Beyit:
14).
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“Dinle” ayetine kulak ver ve sus; madem Hakk in dili degilsin bari Hakk’a kulak ver
(Mevlana Mesnevi-yi Manevi, C. 2, Beyit: 21).

Yine bu beyitte A’raf Suresi 204. ayete telmih vardir. Ayetin orijinal metni ve meali:
Cosaa a8l ) a5 A1) saditda a6 31305
“Kur’an okundugu zaman onu dinleyin ve sessiz durun ki rahmete nil olasiniz.”
(Kur’dn-1 Kerim, A’raf: 7/204).

Yukarida gegen beyitlerde de goriildiigii gibi sair, tasavvufta ilerlemek ve asama
kaydetmek icin gereken bilgiye insanin ancak sezgisel bir yolla ulasabileceginden bahseder.
Her insan boyle bir zekaya sahip olmadigi i¢in her bilgiyi her insana anlatmanin miimkiin
olmadigindan s6z eder. Ona gore dogru olan, o kimselerin oturup dinlemesidir.

2.2.8. Bilgilendiren ve Uyarici Sessizlik

Bu tarz sessizlikte odak noktasi iletilen ve dinleyicidir. Oyle ki mesajin vurgusunun
iletilen ve alic1 lizerinde oldugu bir iletisim tilirtidiir.
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Neden konusmay:r kendine Kdbe yapmissin; ara ki sessizlerin dersi nerededir (Mevlana
Divin-i Kebir, Gazel: 351, Beyit: 9).
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Sus ¢iinkii ben de senin gibiydim sustum ve rahatladim, eger sen beni dinlersen susarsin
ve rahatlarsin (Mevlana Divdn-i Kebir, Gazel: 2498, Beyit: 27).

Bu beyitlerde Mevlana, susmanin degerine vurgu yapmakta ve salikin susmasi gerektigi
konusunda onu uyarmaktadir. Ciinkii ona gore sessizlik, gergek ve derin bilgiden
kaynaklanmaktadir. Insan gergekten biliyorsa susar, ¢iinkii ancak susarsa gergek bilgiye ulasir.
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2.2.9. Onyargilardan Kaynaklanan Sessizlik:
Bu tiir sessizlik veya susmak, muhatabin duygularina ve iletilenin davranigina yoneliktir.
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Ey stirekli konusan! Sus ve sagirlara anlatirmis gibi elini kolunu oynatarak halka bos bos
konusma, senin davranisinda bulunmasi gereken hakikat nerede? (Mevlana Divin-i Kebir,
Gazel: 2144, Beyit: 12).
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Konusmay: toparla ki yiiregin sakinlessin; yoksa génliin perigan olur (Mevlana Divin-i
Kebir, Gazel: 1005, Beyit: 10).
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Sus, ham kigilerin yaminda saraptan bahsetme,; korkarim sarap deyince onun akli kotii
tinlii saraba gider (Mevlana Divan-i Kebir, Gazel: 865, Beyit: 15).

Mevlana bahsi gecen beyitlerde Oncelikle salik kulun gostermelik davraniglardan
sakinarak eylemleriyle diiriistliigiinii ispat etmesi gerektigini ifade etmektedir. Fazlaca s6z
sOylemek, insanin gonliinii yorarak adeta onu perisan etmektedir. Sair, bagkalarinin
onyargilarindan korkup cekindigi icin susmayi tercih eder. Iginde yasadigi toplumun tasavvufi
terimlerle ilgili bilgilerinin bile olmadigindan yakinarak stafi kimselerin yasam big¢imlerini
kendisine benzetir.

2.2.10. Yorgunluktan Kaynaklanan Sessizlik

Bu tiir iletisimsel sessizlik ve suskunlugun sebebi, sodyleyenin duygularina ve
davranislarina dayanarak sekillenmektedir.
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Ben bogazi yorulmus bir suskunum, o konusan arife soyle ki sen Davud nefesli birisin,
bense yikilmig bir dag gibiyim (Mevlana Divain-i Kebir, Gazel: 38, Beyit: 13).

Sair, bu beyitte ask yolunun zorluguna deginerek salikin gii¢ toplamak icin susup arifin
sesine ve nasihatine ihtiya¢ duydugundan bahsetmektedir.
2.2.11. Sir Saklamaktan Kaynaklanan Sessizlik

Iki yonlii bir mesaj gizleme tiirii olan bu sessizlik tiirii, her iki tarafi yani hem ileteni hem
de iletileni susmaya davet etmektedir.
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Sus ve kendini kapat, ne isyan et ne de sahip oldugunu kaybet,; sen sarhos olmus bir
badesin, bir an olsun dur ve arin (Mevlana Divdn-i Kebir, Gazel: 92, Beyit: 10).
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Sus, sus ¢tinkii etrafimizi yabancilar sarmig, ya Rab! (Mevlana Divan-i Kebir, Gazel: 95,
Beyit: 10).
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Sus ve kendini sagirlastir; o yiice efendiyi diisiin (Mevlana Divin-i Kebir, Gazel: 259,
Beyit: 13).

Bu beyitlerde sair, insanlara susmayi ve sir saklamayi tavsiye etmektedir. Ciinkii ona gore
her insan, tasavvuf aleminin sirlarini bilmeye layik degildir.
2.2.12. Tslevsel Sessizlik

Mesaj odakli ve mesajin 6nemine dayanan bir susma big¢imidir. Sessizligin islevi lizerine
vurgu yapilarak bir mesaj iletmek amaglanmaktadir.

-
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Sus, sus c¢tinkii sessizlikte binlerce dil binlerce soz bulunmaktadir (Mevlana Divdn-i
Kebir, Gazel: 2089, Beyit: 9).
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Gece (ay) ve giindiiziin (giines) 15181 diinyamin diliyle hikdaye anlatsin diye ben bu iki
dudagimi susturuyorum (Mevlana Divdin-i Kebir, Gazel: 45, Beyit: 18).
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Artik konusmayacagim, bu beyti sdyleyip susacagim; bu heves yakti canini ey Rabbim,
bize yardim et (Mevlana Divdn-i Kebir, Gazel: 5, Beyit: 14).

Bu beyitlerde sair sessizligin egitici islevine vurgu yaparak onun bir egitim yontemi
oldugunu ve bilingli bir sekilde yapildigini ifade etmektedir.

2.2.13. Rahmet ve Merhameti Cagiran Sessizlik

Sair, bu tiir sessizligi bir ¢esit bosluga benzeterek, sessizligi bir iletisim kanali olarak
gormektedir ve ona gore ancak boylesi bir sessizlik, i1lah1 rahmeti insana iletebilir.

NN O\ ,’I\Zuﬁ} &L\_AJS_AA‘)Q._I‘S:JA.H‘S_A\A.}H

Sabir ve suskunluk, rahmeti cezbeder; onun nisanini aramak ise hastalik géstergesidir
(Mevlana Mesnevi- yi Manevi, C. 3, Beyit: 16).

Mevlana, bu beyitte sessizligi ve susmay1 sabrin bir pargasi olarak gérmekte ve susarak
beklemeyi, rahmeti ¢eken unsur olarak ortaya koymaktadir. Insanin siirekli bir iz ya da nisan
aramasini bile hastalik olarak nitelendirmektedir.
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2.2.14. Fazilet ve Yiicelikten Kaynaklanan Sessizlik

Bu tiirde de sessizlik bir mesaj olarak kiymetli goriiliip her iki taraf yani ileten ve iletilen
arasinda onemli bir arag olarak tasvir edilmektedir.

[k ;n.:é.; .)E [k ai aS & 1 sa ( .QL g._|)5s_4 ;—_—AM S ?JL_D (G T— _)—J 4 < (_)I‘L-J, L)”S—A-A

Sus ¢uinkii diinya senden sessizligi talep ediyor,; konusma ¢iinkii davulun sesi bosluktan
gelir (Mevlana Divan-i Kebir, Gazel: 493, Beyit: 7).

La) gagd g (3S  Sed Jad jiaS PR IS PP D I P
Ey sessizlik, benim i¢cimin oziisiin, icimdeki o kiymetlinin perdesisin (koruyucu);

sessizligin en iyi tarafi senin huzur i¢inde olmandir (Mevlana Divdn-i Kebir, Gazel: 38, Beyit:
4).

Lagla —els 0 fdd Gl G52 Adsh i by Absd el Gl

Asigin sessizi, denizin cogkunu makbuldiir, sessizlikteki sozler ise ayna gibi giizeldir
(Mevlana Divdn-i Kebir, Gazel: 192, Beyit: 5).

Mevlana 6rnek olarak verilen bu beyitlerde ve eserlerinin ¢ogunda sessizligi bir erdem
olarak ve susabilmeyi bir basar1 unsuru olarak gérmektedir. Ustteki beyitlerde de sessizligi
cevhere benzeterek onun giivenli bir liman oldugundan bahsetmektedir.

Bu tiir sessizlikte s6zlin mesaj iletim siirecinde eksik kaldigindan ve sessizligin bazen
s0zIli mesajdan bile daha etkili oldugundan bahsetmektedir.

ﬂu\_as:c)i_m\)ud_ﬁd_auéodﬁ e)_mlﬁug}‘)c)_ﬂjde)a_uuf_m\:@u‘)g

Kiyamete kadar saysam bile yiiziiniin giizelligini anlatmaya giiciim yetmez, sen Umman
denizisin, ylizerek nasil astlirsin ki! (Mevlana Divan-i Kebir, Gazel: 2138, Beyit: 18).

PP S Y G . WV U i SN ¢ P ST Sy B R W S G U N 35 S

Sana olan sevgimden dolayt susuyorum, ¢iinkii seni anlatmak biter mi hi¢, haywr (Mevlana
Divdn-i Kebir, Gazel: 2759, Beyit: 9).

Sair bu beyitlerde susmasinin sebebini, sevgilinin yiiceligini kelimelere sigdiramadigi
icin masukun vasiflarinin anlatilmasinin imkansizligindan bahsetmektedir.

Sonug¢

Mevlana’nin basarili bir tasavvuf egitmeni olarak kendi ahlaki ve tasavvufi 6gretilerinde
en ¢cok dnemsedigi kavramlardan biri sessizliktir. Bu kavrami; yiiklem, sifat, mastar, isim, emir
kipleri gibi farkl sekillerde siirlerinde kullanmistir. Bu kavramlar bazen ileteni bazen iletileni
bazen mesaj1 bazen iletisim kanalin1 yansitarak kullanilmistir. Bu rollerin hepsinde sessizlik,
siir esnasinda duraklamalarla ya da sessiz kalma emriyle veya sessizligin iistiinliigiinii anlatan
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climlelerle daima iletisimin daha vurgulu ve daha etkili olmast i¢in kullanilmis, iletisim
stirecinin en iyi sekilde olusmasi i¢in bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Bu iletisim yontemi, kimi
zaman sair ile muhatabi, kimi zaman miirsit ile miirit, kimi zaman da Allah ile kul, bazen ise
asik ile masuk arasindaki iletisimi akla getirir. Ancak anlattig1 biitiin bu siireglerde Mevlana,
siirlerinin genelinde sessizligin ve iletisim siirecinde susmanin bir iyilestirme ve pekistirme
gorevi istlendigine inanmaktadir. Ozellikle tasavvuf yolculugunda Mevlana'nin salik ile
hakikat arasinda en Onemli irtibat agi olarak gordiugii faktdor susmaktir denilebilir. Onun
diisiincesine gore bu iletisim siirecinde kanallar1 da en temiz sekilde acabilen, mesaji en 6z
sekilde, deforme olmadan aktarmaya yarayan, ileten ve iletileni bu siirece hazirlayan en 6nemli
faktor sessizliktir.

Etik Beyan

“Mevlana’nin Siirlerinde Bir Iletisim Y&ntemi Olarak Sessizlik” adli ¢alismanin yazim
siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; ULAKBIM TR Dizin 2020 &lgiitlerine
gore ¢alismada etik kurul onayin1 gerektiren herhangi bir veri toplama ihtiyaci duyulmamastir.
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kendini koruma diirtiisiine agiklama getirilmeye caligilacaktir. Bu ¢alisma Murakami’nin
kullandig1 Kafkaesk metaforlara odaklanarak eseri olusturan bu kiigiik detaylarin romanin
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Extended Abstract

Intertextuality, as a theory which is frequently used among postmodern authors, can also be traced in the
postmodern fiction of Haruki Murakami, a distinguished Japanese writer. It is possible to find various references
from Kafka's works in Murakami's novels, whose artistic style is stongly influenced by the Western literature.

Among the metaphors used in Murakami's novel Hard Boiled Wonderland and the End of the World, it is
observed that “the door” metaphor plays a significant role in the text. The aim of this study is to focus on the door
metaphor seen in both Murakami's novel titled Hard Boiled Wonderland and the End of the World and Kafka's
Metamorphosis, and to discuss the relationship between the works in the context of intertextuality. In addition,
this study attempts to decipher the armor-shell metaphors in both novels in terms of the individual's drive to protect
himself.

The portrayal of violence-prone father of Gregor in Kafka’s work and the depiction of the “Gatekeeper” in
Murakami's novel as a terrifying person, who uses cutting tools such as ax, machete and knives, indicates the
existence of a harsh authority that controlls “the door” in both texts.

The door image in both Kafka's and Murakami's texts symbolizes the individual's alienation, isolation and
loneliness. Moreover, in both texts, the door metaphor merely connects two spaces that appear in different
dimensions, mediating between consciousness and unconsciousness from inside to outside. In this way, the closed
space becomes a protective place that offers a sense of comfort, security and isolation.

While Gregor imprisons himself behind the walls of his room, Murakami's protagonist is locked up behind
the walls he unconsciously created. Gregor's choice to lock the door can be considered as symbolic since it reflects
the individual's relationship with the outside world and prudence in communicating with others. Gregor’s isolation
in his room can also be considered as an attempt to hold on to his individuality. Likewise, the protagonist of
Murakami at the End of the World is able to retain his individuality by isolation from the outside world.

It should be noted that neither protagonists is able to control the door that is surrounded by walls. For
Gregor, something as simple as a door becomes an obstacle after metamorphosis since he can no longer lock
himself in or leave the room whenever he wants. The same suggestion is valid for Murakami’s protagonist who is
not able to control the door in both worlds. The door of the narrator in Hard Boiled Wonderland is broken by
people who brake into his house and in the End of the World chapters of the novel, no one except the Gate Keeper
has the control of the door.

In the framework of this study, the resembleance of “armor/shell” metaphors are noteworthy. The metaphor
of "protective armor" in Kafka's Metamorphosis appears as “snail shells” in Murakami's novel. Just as the snail is
drawn to its inner worldfor protection, Murakami's protagonist hides himself in his inner world.

Another interesting similarity in both texts is the poor sense of sight of both protagonists. Just as it is
impossible for Gregor to look out of the window with his eyes that cannot see very well anymore, and he lives in
a dark room, the narrator in the End of the World has to live in dim places and cannot look at the light as his eyes
are severely affected by the light.

As is mentioned above, Murakami emphasizes the theme of isolation by making implicit allusions to
Kafka's work Metamorphosis. This study aims to contribute deciphering Murakami’s novel utilizing intertextality
and presents a detailed account of Kafkaesque images, which have been reinterpreted in Murakami’s text according
to the conditions in his novel as a way to cope with the alienation, isolation and loneliness.

Giris

Japon postmodern romaninda gitgide kiiresellesen diinyada popiiler kiiltiiriin dayatmalari,
materyalist tiiketici toplumunun yikict etkisi ile baski altinda kalan karakterlerin kendilerine
yabancilasarak yalnizlagtiklarini gozlemlemek miimkiindiir. Diinyanin ve Japonya’'nin

gecirdigi hizli ve kitlesel degisimler neticesinde nesneler ile kusatilmis olan bireyin materyalist
diinyadan kagmak istemesi kurgusalligin benimsendigi ve anlamin muglaklastig1 postmodern
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roman tarzinin Japonya’da da yayginlagsmasina neden olmustur. Modern toplumun radikal bir
elestirisi olan postmodern anlat1 tarzin1 benimseyen diinyaca taninmis Japon yazarlar arasinda
Banana Yoshimoto, Ryuu Murakami ve Haruki Murakami gibi yazarlar sayilabilir. Bu
yazarlarin disinda Yooko Tavada, Masahiko Shimada, Natsuki ikezava ve Yuuici Seirai gibi
kendilerine 6zgii teknikleri ile 6n plana c¢ikan yazarlar da bulunmaktadir. Natsuki Ikezava,
Yuuici Seirai ve Takici Kobayasi’nin eserlerindeki postmodern unsurlar ve teknikleri inceleyen
Giliven, postmodernizmin Japon edebiyatindaki alimlanmasina deginerek bu yazarlarin
olusturdugu akimi “alternatif postmodern japon edebiyati” olarak nitelendirmektedir (Giiven

2018: 18).

Dogulu ve Batili elestirmenlerce ¢agdas bir postmodern Japon yazar olarak goriilen
Haruki Murakami (Iwamoto 1993: 295), 20. yy. sonlar1 ve 21. yy baslarindan itibaren Japon
postmodern edebiyatinin Onciilerinden olmustur. Murakami’nin yazinini postmodern olarak
tanimlayan elestirmenler arasinda bulunan Kawakami, Murakami’nin anlatisinda savas sonrasi

“cunbungaku” — “saf edebiyat” (FfX ) in estetigi kapsamina girmeyen yeni sosyal

kosullar "1n egemen oldugunu belirtirken (Kawakami 2002: 309), Strecher ise Murakami’nin

“cunbungaku” (#fi3> %) kavramina ve tanimlamalarina direnerek terimi kendi ihtiyaglarina

gore yeniden tanimladigini 6ne siirmektedir (Strecher 1998: 354). Fuminobu ise modernizme
kars1 direnis gOsteren ve iitopya arayisi icinde olan Murakami'nin postmodern karakterlerinin
kendilerinde ve ¢evrelerinde meydana gelen olaylardan duygusal ve zihinsel kopukluk i¢inde
olduklar tizerinde durmaktadir (Fuminobu 2002: 127). Toplumun kendilerine ¢izdigi kimligin
icine hapsolan ve gercek kimliklerini ortaya koyamayan Murakami karakterlerinin ig
zihinlerinde kimliklerini aradiklarini belirten Altin ise Murakami’nin Haslanmis Harikalar ve
Diinyanin Sonu adli eserinde Japon kimligi sorununu irdelemektedir (Altin 2018: 261).

Postmodern edebiyat akimimnin siklikla basvurdugu tekniklerden olan metinler-arasilik
yonteminin yine Postmodern bir Japon yazar olan Haruki Murakami’nin yapitlarinda
kullanildigr siklikla g6zlemlenmektedir. 20. yilizy1l sonlarindan itibaren diinyaca taninan Japon
yazarlar arasina giren ve eserleriyle ¢esitli edebi ddiiller kazanan Haruki Murakami’nin sanatsal
tarzinda Bati’nin giiclii etkisi hissedilmektedir. Pek cok elestirmenin de belirttigi gibi
eserlerinde Bat1 kiiltiiriinden ve edebiyatindan agik referanslar bulunan yazari (Rubin 2002: 5;
Strecher 2002: 5 ) romanlarinda Kafka’nin eserlerinden de ¢esitli imgeler bulmak miimkiindjir.
Murakami’nin Sahilde Kafka (2011: 14) romaninda sadece Kafka adindaki ¢ocuk degil
Wasihun’nun da belirttigi gibi romandaki ¢esitli karakterler ve nesneler tizerinde Franz Kafka
ve eserlerinin etkisi giiclii bir sekilde hissedilmektedir (2014: 1199). Bunun yani sira
Murakami’nin Sputnik Sevgilim (2016: 7) ve Kafka’nin Sato (2018: 4) adli romanlarindaki
baskisi K. (Kafka’nin K.’si) olarak adlandirilmiglardir. Udell (2006)’in yaptig1 haberde
vurguladigr gibi 2006 yilinda Kafka odiiliine layik goriilen Murakami, Katka’nin eserlerinin
evrensel degeri oldugunu belirterek Franz Kafka’nin en begendigi yazarlar arasinda
bulundugunu ifade etmistir.

Murakami’nin eserlerini daha iyi analiz edebilmek i¢in metinler-arasilik sdyleminden
yararlanmak bat1 kiiltlirii ve edebiyatlarindan ilham alan yazarin bireysel stilini anlamada
onemli bir edebi bakis agis1 saglamaktadir. Murakami’nin Haslanmis Harikalar Diyart ve
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Diinyanin Sonu adli eserine odaklanilan bu ¢alismada romandaki metaforlara bakildiginda kap1
metaforunun metinde 6nemli bir rol oynadig1 gézlemlenmektedir. Bu makalede, Murakami’nin
Haslanmis Harikalar Diyart ve Diinyanin Sonu adli romanindaki Kafkaesk yabancilasma ve
izole olma kap1 imgesi iizerinden degerlendirilecek hem Murakami’nin eseri hem de Kafka’nin
Doniigiim adli eserindeki kapt metaforuna odaklanilarak eserler arasindaki iliski metinler-
arasilik sdylemi baglaminda ele alinacaktir. Ayrica her iki romandaki zirh-kabuk metaforlar
irdelenerek kendini koruma diirtiisiine agiklama getirilmeye calisilacaktir. Bunun i¢in 6ncelikle
bir edebiyat kurami olarak metinler-arasilik sdylemine kisaca deginilecektir.

Metinler-arasihk

Metinler-arasilik kavrami, ilk olarak 1965 yilinda Julia Kristeva tarafindan kullanilmis
olsa da kavram Bakhtin’in edebi dilin ii¢ boyutlulugu kuraminin gelistirilmesi ile ortaya
cikmistir. Bakhtin’in edebi sozciik kavramini bir noktadan, sabit bir anlamdan ziyade metnin
yiizeylerinin kesisimi olarak karakterize eden Kristeva (1980: 65), metinler-arasilik kavramini
“her sozciik (metin), en az bir baska sozciigiin (metnin) okunabildigi baska sozciiklerin
(metinlerin) bir kesiti” olarak tanimlamaktadir (1980: 66). Aslinda Bakhtin’in ifadesini
parantezleri ekleyerek genisletmis, bunu yaparken de metinler-arasiliktan faydalanmustir.
“Kristeva’min kullamimina gore edebi bir sozciikteki metinsel yiizeylerin kesigmesi asla
kisitlanamaz ve metin sonsuz okumaya agiktir” (Martinez Alfaro 1996: 276).

Metinler-arasilik kavrami ve ne anlama geldigi konusunda ¢ok c¢esitli tutumlar 6ne
stiriilmekle birlikte giiniimiiz anlatibilimcilerinin de belirttigi gibi “diger anlatisal unsurlar
yaninda, her yazinsal yapit devingenligini, 6zgiilligiinii metinler-arasi1 gondermeler araciligiyla
belli etmektedir.” (Aktulum 2018: 238). Boylelikle sabit ve degismez bir anlamdan ziyade
cesitli anlam katmanlarina sahip olan metin diger metinlerden ayri olarak diisiiniilemez.
Zengin’in de belirttigi gibi bir metin basvurdugu veya izlerinin oldugu diger metin ya da
metinler 15181nda okundugunda, bu metinleri ¢evreleyen biitiin varsayimlar, alimlamalar ve
imalar s6z konusu metnin yorumlanmasinda etkili olur (2016: 301).

Metinler ile ilgili sdylemin oldugu her yerde metinler-arasilik ile ilgili kuramlarla
karsilasmak miimkiindiir. Bakhtin, Kristeva, Derrida, Bloom, Foucault, Barthes, Eco,
Riffaterre ve Genette gibi kuramcilar ve anlatibilimciler bunlarin arasinda sayilabilir. Bir
metnin diger metinlerle iliskisini Julia Kristeva ve Roland Barthes'dan daha genis kapsaml
olarak inceleyen ve metinler-arasiligi “metinsel askinlik” (transtextuality) olarak niteleyen
Gennette’e gore metinler-arasiik “belirli bir metnin tiim yonlerini kapsar” (1992: 83).
Yapisalcilik, postyapisalcilik ve gostergebilimi de igeren galigmalari ile Gennette’e gore “Yan
metinsel unsurlar hep metindigi unsurlar olarak goriiliir ve ¢ogu zaman asil metinden ayrilirlar.
Ancak metnin alimlanmasi ve yorumlanmasindaki rolleri kimi zaman o kadar onemlidir ki yan
metinsel unsurlarin bazilart metnin ayrilmaz par¢alaridir” (1992: 85).

Yapisalcr yontemin gelismesinde 6nemli katkilari olan ve ardindan ise postyapisalci
kuramin Onciiliigiinii yapan Barthes ise dilsel-yapisalci yaklagimin sinirlarinin bulundugunu ve
bunun {istesinden metinler-arasilik ile gelinebilecegini savunur. Barthes metinler-arasiligin iki
farkl1 6zelligi oldugunu iddia eder: Birincisi metnin yazarindan bagimsiz olmasi (metinler-arasi
anonim formiillerin genel alani olmasi) ikincisi ise metne sosyal bir hacim kazandirilmasidir
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(1987: 39). Barthes’in metinler-arasilik goriisiine gore her zaman bir metnin i¢inde diger
metinler ¢esitli diizeylerde ve az ya da ¢ok taninabilir bigimlerde bulunur (1987: 39). Metni,
yazarin niyetinin seffaf bir ifadesi olarak diisiinen Barthes, S / Z adli ¢alismasinda Balzac’in
Sarrasin adli eserinden yaptig1 bazi alintilari tirnak isaretleri olmadan vererek burada metinler-
arasiliktan faydalanmaktadir (1974: 201). Barthes “La mort de l'auteur” da (Yazarin Oliimii) ise
elestirmenin metni okuma siirecinde metni yeniden olusturdugunu ve metnin kendi kendine
yeterli bir biitiin olarak var olamayacagini iddia eder (1977: 143).

Son donemdeki postyapisalct calismalar, bir yazinsal metnin i¢inde pek ¢ok farkli
metinlerden 6geler bulunduran agik bir sistem olmasi tizerinde durmaktadir.

Yazinsal dil, Bakhtin’in ileri siirdiigii gibi, dillerin bir soylesimidir, bir ¢okseslilik
alam, bir metinlerarasilik yeridir. Bitmis kendi iizerine kapali bir metin anlayisi séz
konusu” olamayacagindan; her metnin alintilardan kurulu oldugu, bir metnin baska
metinleri oziimleyip doniistiirmekten baska bir sey olmadigi;, yazmanin yeniden yazmak
oldugu goriisii modern metin tanimlamalarinda one ¢ikar” (Aktulum 2011: 314)

Metinler-arasilik, postyapisalci bir kuram olarak, metinlerin ¢éziimlenmesini ve desifre
edilmesini amaglayan ve metni bir nesne olarak goren geleneksel yaklagimlarin aksine metnin
anlamimin nesnel olarak yorumlanamayacagmi ve anlamin sabit olmadigini iddia eder.
Postmodern edebiyatta genis bir kullanim alani olan metinler-arasilik kuramina gore hicbir
metin diger metinlerden bagimsiz olarak {iiretilemez ve higbir sanatci iirettigi metni gecmis
okumalarindan soyutlayarak olusturamaz.

Metinler-arasilik bir metnin okuyuculari tarafindan yorumlanmasi i¢in giiglii bir temel
olusturdugundan romanlar da karsilagtirmaya tabi tutulur. Buna karsilik, okuyucularin gegmis
deneyimleri bir metnin anlamlandirilmasini etkileyebilir.

Calismada Murakami’nin eseri, Katka’nin yazinindaki baz1 6gelerle olan benzerlikleri
iizerine odaklanilacak ve yazar tarafindan dogrudan bir ilham kaynagi olarak belirtilmeyen veya
alintilanmayan bu 6geler ortiik gondermeler olarak irdelenecektir.

Daha oOnce belirtildigi gibi Murakami’nin eserlerinde Franz Kafka’nin etkisi
goriilmektedir. Bu c¢alismada Kafka’nin Ddéniisiim adli eserindeki ‘kap1’ imgesinin
Murakami’nin Haslanmis Harikalar Diyar: ve Diinyanin Sonu adli eserinde nasil alimlandig:
iizerinde durulacaktir. Calisma her iki eserin birbiriyle tamamen karsilastirilarak incelenmesi
seklinde degil sadece her iki eserde de kullanilan bazi metaforlar lizerinden yapilacaktir.

Metinlerarasinda, karsilastirmall yazinsal elestiride oldugu gibi farkli ekinlere (ya da
vazarlara) ait yapitlar, icerik bakimindan benzestikleri icin karsi karsiya koyarak,
aralarindaki benzerliklere ve ayrimlara dayanarak yorumlamak degil, eski, onceki bir
yapittan gelen bir unsurun ugradigir “baglam degistirme” sonucunda yeni metinde aldigi
—yazarca verilen- anlami arastirip bulmak soz konusudur (Aktulum 1999: 258).
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Murakami’nin Haslanmis Harikalar Diyari ve Diinyanin Sonu adh Eserindeki
Kafkaesk imgelerin Metinler-arasihk Baglaminda Incelenmesi

Haslanmis Harikalar Diyar: ve Diinyanin Sonu adli romanda Kafka’nin Déniisiim adli
eserindeki gibi ‘kap1’ imgesinin 6zel bir anlam1 bulunmaktadir. Murakami’nin iki béliimden
olusan Hagslanmis Harikalar Diyart ve Diinyanin Sonu adli eserinin tek sayilt boliimleri
Haglanmis Harikalar Diyari’n, ¢ift sayili boliimleri ise Diinyanin Sonu’nu olusturmaktadir.
Romanin Diinyanin Sonu’nu anlatan boliimlerinde “ben anlatic1™ surlar ile gevrili sadece tek
bir giris ¢ikis kapist olan izole edilmis bir sehirde zorla kapali tutulmaktadir. Kap1 bekgisi
tarafindan giris cikislarin kontrol edildigi sehre girerken, anlaticinin gélgesi Kapi bekgisi
tarafindan zorla kesilip alinmistir. Murakami’nin adim1 vermedigi baskisisi istese de artik o
sehirden ¢ikmas1 miimkiin degildir.

Kafka’nin Déniisiim adl1 6ykiisiinde bedeni bir giin istem dis1 bir bicimde bocege doniisen
pazarlamaci Gregor Samsa’nin hikdyesi betimlenmektedir. Anne ve babasinin borglarini
O0demek lizere bes yildir bir sigorta firmasinda ¢alisan Gregor’un her giinii ise gitmek iizere
yollarda ge¢mektedir. Aktarma trenini kagirmamak igin ¢ektigi sikintilar ve yedigi koti
yemeklerin yani sira yapmacik insan iligkilerinden de ¢ok bunalmistir. Bir sabah devasa bir
bocege doniisen Gregor ise gitmek igin yataktan kalkamaz hale gelmistir. Ise gitmesi igin sirayla
aile iiyeleri Gregor’un kapisini ¢alar ama Gregor kapiy1 acamaz. Gregor’un kapiyr kilitleme
aliskanligindan dolay1 disaridakiler de kapiy1 agmay1 basaramazlar. Hikayede Gregor’un annesi
daha yumusak bir karakter olarak betimlenirken babasi ve sonradan meraklanarak gelen
Miidiirii daha otoriter karakterler olarak tasvir edilmektedir. Gregor gayret gostererek kapiy1
actiginda babasinin otoriter ve diismanca tavri belli olmaktadir: “Babas: diismanca bir ifade
takinmuis, yumrugunu sikmisti; sanki Gregor’u gerisingeri odasindan igeri tikmak ister gibiydi”
(Kafka 2015: 29).

Babas1 Gregor’u tekrar odasina sokmak i¢in Gregor’un arkasina siddetle vurur: “Bunun
iizerine havalanan Gregor, orasi1 burasi siddetle kanayarak solugu odanin ortasinda aldi. Derken
son bir baston darbesiyle kapi kapandi ve sonunda ortalik sakinlesti” (Kafka 203: 36).
Gregor’un babasi elinde bastonla Gregor’a siddet uygulayan biri olarak anlatilirken
Murakami’nin romanindaki kap1 bekgisi de balta, pala ve bigaklar gibi kesici aletleri kullanan
korkung biri olarak tasvir edilmektedir (Murakami 1985-1: 38; Murakami 2013: 25). Her iki
metinde de kapiy1 kontrol eden sert bir otoritenin varligi s6z konusudur.

Oralis, Kafka’nmin Ddéniisiim ve Kanun Oniinde adli yapitlarinda ‘kapi’nin anlam
olusturma islevi lizerinde durur ve kap1 imgesini irdeler:

Her iki oykiide de adi olmayan oykii kisileri kapimin disinda kalmislhigin, bir tiirlii
iceriye girememisligin sikintisini yasarlar. Birinde iceri girmeyi basaramamanin nedeni,
kapiyi bekleyen kapicimin varligi diye diisiindiiriirken, digerinde kim vardwr kapinin
oniinde ya da ardinda girigi engelleyen? Iceriye girmeyi isterler mi dykii kigileri? Kapinin
ardinda onlart bekleyen hayati karsilamaya hazirlar mi? Gibi sorulart da sordururlar
okurlarima (2006: 66).

! Kahraman Bakis Acili Birinci Tekil Anlatici
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Kafka’nin 6ykiilerinde oldugu gibi Murakami’nin romaninda da Kap1 Bekgisi yiiziinden
baskalar1 disaridan iceriye giremez. Ancak anlatic1 da istedigi gibi tekrar disariya ¢ikip eski
hayatina donemez. Kafka’nin metinlerindeki kap1 imgesi, bireyin otorite karsisinda
yabancilagsmasini, tecrit edilmisligini ve yalnizligin1 ifade etmektedir.  Murakami’nin
metnindeki kap1 imgesi de benzer bir sekilde otoriteyi, i¢eride kalan 6znenin yabancilasmasini
ve kendini dis diinyadan izole etmesini sembolize eder. Her iki metinde de kapi, sadece farkli
goriinen iki alani birbirine baglar, iceride ve disarida, bilingli ve bilingsiz alanlar arasinda
aracilik yapar. Boylelikle kapali alan, bir tecrit alan1 olarak bireyi kendinden koruyan, rahatlik
ve giivenlik hissi sunan koruyucu bir alan halini alir. Kap1 imgesi metinler-arasi bir gonderge
olarak ele alindiginda, Murakami, Kafka’nin metnindeki kapi1 imgesini kendi metninde
kullanmis ancak kendi metnindeki kosullara gére bunu yeniden anlamlandirmistir.

Haslanmis Harikalar Diyari ve Diinyanin Sonu’nda bagkisinin adi Kafka’nin pek ¢ok
eserinde oldugu gibi belirtilmemistir. Ancak Kafka’nin Déniigiim adli eserinde baskisinin bir
adi (Samsa) bulunsa da, bu karakterin kimlik olusturmadaki sikintilarini gidermez
goriinmektedir. Her iki karakterin de yazgilarini belirleyemedikleri ve hayatlarinin kontroliinii
ellerinde tutamadiklari goriilmektedir. Gregor kendini odasinin duvarlarina hapsederken
Murakami’nin anlaticisi ise kendini bilingdisinda yaratti§i duvarlarin arkasina hapsetmistir.
Gregor'un kapiy kilitleme se¢imi sembolik olarak diisiiniilebilir ¢iinkii bu durum bireyin dis
diinya ile iliskisini ve baskalari ile iletisimindeki ihtiyatlilig1 yansitir. Kilitli odasinda bagkalari
tarafindan rahatsiz edilmek istememesi Gregor’un bireyselligine tutunma girisimi olarak
diisiiniilebilir. Yine Diinyanin Sonu’ndaki Murakami’nin baskisisi de kendini duvarlarin ardina
kapatarak dis diinyadan soyutlanmis benligi ile kendi bireyselligini koruyabilir.

Her iki bagkisinin de duvarlart cevreleyen kapinin kontroliine sahip olmadig
gozlemlenmektedir. Doniisim Oncesinde kapilar istedigi gibi a¢ip kapayan Gregor,
doniisiimden sonra kapinin hareketleri iizerindeki kontroliinii yitirir ve bir bocek olarak
bagkalarinin eylemleri lizerinde s6z sahibi olamaz. Gregor i¢in, kap1 kadar basit olan bir sey bir
engel haline gelir. Artik istedigi zaman kendini odasina kilitleyemez veya odadan ¢ikamaz.
Murakami’nin baskisisinin de her iki diinyada da kapinin kontrolii {izerinde etkili olmadig:
gorilmektedir. Haslanmis Harikalar Diyari’ndaki anlaticinin kapisi evine zorla giren kisilerce
kirilmistir. Bagkisi kapisinin kirilmasina fena kafayr takar. Kapiyr kiran adamlardan biri
baskisiye sinirlenir: “"Her seyden once senin bes para etmez kapin olmus olmamis ne énemi
var. (...) Bir daha asla kapi sozciigiinii agzina alma!” Benim kapim, dedim icimden. Sorun
kapinin bes para etmemesi degildi. Kapi dediginiz, 6nemli bir semboldiir "> (2013: 175).

Romanin Diinyanin Sonu boliimlerinde ise Kapi Bekgisi disinda kimse kapinin
kontroliine sahip degildir: “Kilitli olmasa bile, benden baska kimse o agir kapiy1 agamaz ¢iinkii.
Kag kisi olursa olsun™® (Murakami 2013: 24). Murakami’nin romanindaki kapi bekgisi
“valnmizca kural oldugu icin kilit” takarken, Kafka’min romamindaki kapi iizerindeki
“anahtarlar digardan kilitte sokulu durmakta(dir)” (Kafka 2015: 40). Burada kilitlerin ¢ogu

2 Japonca orijinal metin ile karsilastirilarak cevrilmistir (Murakami 1985-1: 272).
3 Karsilastirilarak gevrilmistir (Murakami 1985-1: 36-37).
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zaman bir baglayiciligmin bulunmadigr ve kilitli ya da kilitsiz kapilarin hakimiyetini
baskisilerin saglayamadiklar1 goriilmektedir.

Murakami’nin kapis1 olduk¢a heybetli tasvir edilmistir: “Kapi, kalin demirlerle
desteklenmis saglam bir kapiydi. Yiiksekligi dort bes metre vardi ve yukart kismi insanlar
lizerinden asamasin diye sivri ¢ivilerle kapliydi”™* (Murakami 2013: 24). Saglam giivenlik
unsurlartyla korunan kapi ile anlatici toplumdan izole edilmistir.

Bir defasinda odasindan ¢ikan Gregor odasina doner donmez kiz kardesi tarafindan yine
odasina kilitlenir: “Gregor heniiz odasindan igeri girmisti ki kapt hizla kapatilip, siirgiilendi ve
kilitlendi” (Kafka 2015: 85). Kafka’nin baskisisinin odasindan ¢ikmasi ailede hos karsilanmaz
ve Gregor toplumdan ve ailesinden diglanir.

Oralis’in de iizerinde durdugu gibi Doniisiim’de “odanin kapisinin kapanmasiyla her iki
diinya arasindaki farklilasma ¢ogalmaya baslar.(...). Otekilerin diinyasindan ayrilir kendi i¢
mekaninda. Odast onun yeni hayatini svirdiirecegi ve kendi i¢ diinyasiyla kosutluklar gosterecek
oykiilemenin asil mekdni olur” (2006: 69). Ayni sekilde Diinyanin Sonu’nda anlaticinin yeni
hayatin1 siirdiirecegi mekan kendi i¢ diinyasinda yarattig1 bu kapali sehirdir.

Gregor i¢in bir bariyer gérevi goren kapi onu kabul ederlerse, kap1 agik; degilse kapalidir.
Déniistimden 6nce zorla kendisine agtirmaya calistiklar1 kap1 Gregor’un doniisiimiinden sonra
cogunlukla kapali tutulmaktadir: “Sabah kapilar kilitlivken herkes yamina gelmek istemigti
simdi ise kendisi bir kapiyr agmis, diger kapilar da belli ki giindiiz acilmis oldugu halde hig
kimse yanina ugramiyordu” (Kafka 2015: 40).

Bir siire sonra Gregor i¢in kapinin agik birakilmasi da anlamini yitirmistir: “Fakat Gregor
icin kapinin ag¢tk olmasinin ¢ok da anlami yoktu. Ne de olsa kapimin agik oldugu kimi aksamlar
da bu firsattan yararlanmamuis, ailesi bunun farkina varmadigr halde odanin en karanlik
kosesinde uzanmp yatmist:” (Kafka 2015: 74).

Murakami’nin anlaticist da romanin sonlarina dogru bu sehirden kagma sansi1 yakalamis
olmasina ragmen buradan ¢ikmaz. Burasinin kendi yarattig1 bir diinya oldugunu kabul ederek
eski diinyasina donmekten vazgecer: “Oramin benim igin asil gergek oldugunun ve bu

’

gerceklerden kagmanin yanlg bir se¢im oldugunun farkindayim. Fakat buradan ayrilamam’

°(Murakami 2013: 558).

Kafka’nin Déniisiim adli eserindeki Gregor Samsa nasil i¢ mekanda yabancilagma
yasayarak itaat ve otorite sisteminden kopmaya calisiyorsa Haslanmis Harikalar Diyari’ndaki
anlatict da onu metalastiran bu kapitalist otorite sisteminden kagmak icin biling disinda
Diinyanmin Sonu’nu hazirlar. Murakami’nin ben anlaticisinin yasadigi kimlik ¢atismasinin bir
benzeri Kafka’nin baskisisinde de goriiliir. Samsa’nin kendini kapattigt “oda, sadece dilsel
diizlemde yaratilmis imgesel bir mekan olmanin otesinde, toplumsal hayatin ona sundugu,
disaridaki kollektif kimlikle bireysel kimligin c¢atismasi sonucunda, onceden belirlenmis
anlamlart ve kurallariyla 6znenin ézgiirce yaratma giiciinii engelleyen burjuva mitoslarina
karst yazinsal diizlemde varlik kazanmig bir yer olur” (Oralis 2006: 76).

4 Karsilastirilarak ¢evrilmistir (Murakami 1985-1: 36).
5 Karsilastirilarak ¢evrilmistir (Murakami 1985-11: 406).
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Anlatict Haslanmis Harikalar Diyari’ndaki paralel diinyada beynine montajlanarak
konan bir diizenek yiiziinden gittik¢e benligini kaybetmektedir. Anlaticinin beyninde yaratilan
kabuk ya da kara kutu “Diinyanin Sonu” dur (Murakami 2013: 364). Romanin sonlarina dogru
gittikce bu dilinyaya ¢ekilen anlaticinin beyninde yaratilan kabuk onu korumaya yetmemistir.
“Ozellikle senin kendi kabugunu koruma egilimin ¢ok u¢ diizeyde”® (Murakami 2013: 371).
Ancak bu kalkan veya kabuk nasil anlaticinin beynini korumaya yeterli gelmediyse, Katka’nin
romanindaki Gregor Samsa’nin ‘“zirh gibi sertlesmis sirtt” da (Kafka 2015: 11) kendisine
atilmig elma ile bedenini ¢iirliterek onu korumaya yetmemistir. Bdylelikle her iki bagkisinin de
kapatildiklar1 ortam (Murakami’nin karakterinin durumunda Diinyanin Sonu) Koruyucu ve
tecrit edici glivenligiyle ikinci bir zirh veya kabuk olma 6zelligi kazanmistir.

Kafka’nin Doniisiim eserindeki ‘“koruyucu zirh” metaforu Murakami’nin eserinde
“kalkan- kabuk” metaforuna doniigsmiis, Murakami, Kafka’nin metni ile anistirma yoluyla iliski
kurmustur. Metinler-arasilik soyleminin siklikla bagvurdugu géonderme sekli olan anistirma
yoluyla yazar Kaftka’ya ait sembolleri yeniden yorumlamis ve bu sembollere iistii kapali olarak
gonderme yapmustir.

Kafka’nin Déniigiim eserindeki “koruyucu zirh ya da kabuk™ metaforu Murakami’nin
romaninda ayrica salyangoz kabuklar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Murakami’nin bagkisisi
son zamanlarda salyangozlarin kendisinin dikkatini ¢ekmeye basladigini sdyleyince kiz
arkadas1 salyangozlarin mitolojik anlamlarindan bahseder: “Kabuklari karanhk diinyay
sembolize eder, salyangozlarin kabuklarimin ¢ikmasi da giines isiklarini ortaya ¢ikisini. O
yiizden insanlar salyangoz gordiiklerinde i¢giidiisel olarak kabuklarina vurup salyangozu
disart ¢ikarmak isterler”’ (Murakami 2013: 521). Salyongoz nasil kendini korumak icin ic
diinyasina ¢ekiliyorsa Murakami’nin karakteri de kendi i¢ diinyasina kapanmustir.

Kafka’nin romanindaki Gregor Samsa nasil korkun¢ bir bdcege doniiserek
biitiinliigiinden vazgectiyse Murakami’nin karakteri de “bir par¢alanmishik hissinin esiri”
olmus “bir¢ok seyi yitirmis yorgunluktan bitkin diismiis(tiir)” (Murakami 2013: 196). Samsa
hem dogal hem de kiiltiirel varligiin bir bolimiinii disarida birakmustir: “Bu disarida
birakilmighklar bir baska deyisle Gregor un yitirdikleridir. Kapinin son kapaniginin ardindan
bir kez daha ayagimi diledigince disartya atamayacaktir. Yeni yasami onun igin bir
yitirilmiglikler toplami olmustur. Ancak yitirdikleri ve sahip olamadiklar: yerliyurtlularin
diinyasina ait olanlardwr” (Oralis 2006: 77).

Kafka’nin Déniigiim eserinde Gregor’un kapali kaldigr i¢ mekan onun hem kendini
soyutlama alan1 hem de dis diinyadan korunma mekani olmaktadir. Ayni sekilde Diinyanin
Sonu’ndaki anlatici bu surlarla ¢evrili sehirde kendini korumaya almistir. Oralis’in de belirttigi
gibi:

Kapalilik, soyutlanmislik varligin kosuludur. Ciinkii disariya ¢ikmak, otekilerin
diinyasina karisarak kaybolmakla, eriyip yok olmakla esdegerdir. Gregor’u simirlamis
olan kapi onu diger kisilerden ayirarak, dis diinyanin baskisindan uzaklastirip kendisi

6 Karsilastirlarak gevrilmistir (Murakami 1985-11: 119).
7 Karsilastirilarak ¢evrilmistir (Murakami 1985-11: 350-351).
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olmasini saglar. Bu simirlanmisliksa kendi odasint varliginin uzami kilar. Boylelikle kapt
ona bir yasam alam kazandirmis olur. Iceride kalmak, onun icin kendi varligina
ulasabilmenin giivencesini de beraberinde getirmistir. Kapimin digerlerinin diinyasiyla
Gregor arasinda bir sinir olugturmasi, salt disaridakilerin ona ulasmasini engellemekle

kalmaz, onun da dis diinyaya ¢tkma zorunlulugunu bocek kaldigi siirece engeller (2006:
73).

Diinyanin Sonu’ndaki anlaticinin surlarla ¢evrili sehre kapanisi ve orada kamufle olma
arzusu, Gregor Samsa’nin odaya kapanisi gibi dis diinyanin temsilcisi olabilecek her seyden bir
kopustur. Gregor’un artik ileriyi ¢ok iyi goremeyen, “cok yakin nesneleri bile giinden giine
daha bulanmik gor(en)” (Kafka 2015:49) gozleriyle pencereden disariya bakmasi nasil miimkiin
olamiyor ve karanlik bir odada yasiyorsa Diinyanin Sonu’ndaki anlaticinin da goézleri 1siktan
etkilendigi i¢in los yerlerde yasamak zorunda kalmakta ve 1518a bakamamaktadir. Gregor’un
yasadig1 yerin ne penceresi ne de kapilar1 dis diinyaya acgilamadigi gibi Diinyanin Sonu’ndaki
anlaticinin da o sehirden ¢ikis yolu bulunmamaktadir.

Kendini tecrit eden Murakami’nin anlaticis1 da Kafka’nin baskisisi Samsa da, kendilerini
kapattiklar1 yerden ¢iksalar da kalsalar da, burasi Oralis’in de belirtigi gibi

(...)anilardaki anlamlarini tamamen yitirerek, doniigiim kosullari baglaminda,
oznenin mekdnimi olusturmasi agisindan yeniden anlam kazanir. Oznenin bireysel
valmzlhigim, yalitilmighgini ve yabancilasmasini beraberinde getirmis olsa da, onu
toplumsal ve ekonomik sinirlar: belirlenmis modern diinyadan aywrarak oznenin kendisini
gergeklestirme ¢abast i¢in zemin hazirlar (2006: 77).

Sonug¢

Iki eser arasindaki benzerliklerin metinler-arasilik baglaminda irdelenmesi Murakami’nin
yapitina farkli bakis acilar1 ile bakma, metni daha derinden anlama ve degerlendirme olanag:
sunmustur. Romanda dile getirilen izole edilmislik motifini daha genis bir perspektiften ele
alarak Murakami’nin bagkisisinin yasadig1 Kafkaesk yabancilasmaya ve yalitilmishiga agiklama
getirilmistir.

Kafka’nin metnine bakarak Murakami’nin eserinden yeni anlamlar c¢ikarmak
miimkiindiir. Romanda anistirma yoluyla olusturulan metinler-aras1 gondermeler
incelendiginde izole edilmislik temasinin vurgulandigr goriilmektedir. Murakami’nin
baskisisinin surlarla ¢evrili sehre kapanarak orada kamufle olma arzusu, Gregor Samsa’nin
odasina kapanarak dis diinyadan izole olma arzusunu ¢agristirir.

Murakami’nin Haslanmis Harikalar Diyart ve Diinyanin Sonu adli romaninda Katka’nin
Doniisiim adli eserindeki gibi ‘kap1” kavramina 6zel bir anlam yliklenmistir. Kafka’nin
oykiisiinde oldugu gibi Murakami’nin romaninda da anlatic1 kapinin kontroliine sahip degildir
ve her iki baskisi de istedikleri gibi tekrar kapinin disina ¢ikip eski hayatlarina donemezler.
Kafka’nin Oykiisiinde otoriter baba karakteri kapinin ardinda bekleyerek kapinin kontroliinii
elinde tutarken Murakami’nin romaninda ise Kap1 Bekgisi ayn1 gorevi listlenerek baskalarini
disaridan igeriye almadig gibi anlaticiy1 da buradan disar1 ¢ikarmamaktadir.
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Kafka’nin Doéniisiim eserindeki “koruyucu zirh” metaforu Murakami’nin eserinde
“kalkan ya da kabuk” metaforuna doniismiistiir. Dev bdcek Samsa’y1 amistiran salyongoz
metaforunu kullanan Murakami, salyangozlarin kendilerini korumak ig¢in kabuklaria
saklandiklarini belirtir. Salyangozlarin korunma i¢giidiisiiyle saklanmalar1 gibi Murakami’nin
karakterinin kendi i¢ diinyasina kapanmasi Samsa’ya yapilan iistii kapali bir gondermedir.

Murakami, Kafka’nin Ddéniisiim eserine yaptig iistii kapali anigtirmalar ve kullandig:
benzer metaforlar yoluyla zengin, 6zgiin ve i¢sel smirlarint asan bir anlati yaratmistir. Bu
calismada yapildigi gibi sonraki c¢alismalarda da Murakami’nin yarattigi bir metni okuyup
anlamlandirma siirecinde Onceden yaratilmis eserler ile metinler-aras1 baglantilar kurulmasi
farkli anlam katmanlarinin ortaya ¢ikarilmasini miimkiin kilacaktir.

Etik Beyan

“Murakami’nin Haglanmis Harikalar Diyart ve Diinyanmin Sonu Adli Eserindeki
Kafkaesk Imgeler” adli calismanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus;
ULAKBIM TR Dizin 2020 &lgiitlerine gore calismada etik kurul onaymi gerektiren herhangi
bir veri toplama ihtiyacit duyulmamastir.
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Extended Abstract

Textile has been a fundamental part of human life as a requirement since the beginning of the civilization.
Examining its history, textile has more of a functional utilitarian role than an aesthetic concern. However, in our
day, people live in a world of textile surrounded by objects that can be both useful and aesthetic beyond the
requirement aspect of dressing. In this context, the significance of textile in human life is undeniable.

Textile, which is the most basic requirement of humanity throughout history, has been an important cultural
bearer besides its functionality. Each society has produced its own textile products in parallel with the way they
live. Therefore, textiles and clothing in particular contain effective messages about the political/social/cultural
existence and senses of belonging of individuals.

Textile, which is a part of the cultural identity of societies, is also like a language of all nations. From this
point of view, one of the nations that attract attention is India with its society and dress culture, particularly
remarkable with the colors. The rand known as saree, which is especially noted for its fabric, style and color, has
been the most important identity bearer in this culture. Considering the historical documents that can be obtained
and the examples that have reached today, saree, which incorporates cultural norms, is the product of a fairly rich
tradition.

Considered to be the oldest type of clothing in the world and a cultural icon of India, saree has a fairly
ancient history. It is known that in the years around 3000 B.C., people, who lived in the Indus Valley Civilization,
used clothing similar to modern-day saree with a material consisting only of fabric, whose name is mentioned in
the Vedas that are considered sacred in Hinduism.

In this sense, the saree tradition, which has managed to preserve its authenticity in terms of bearing traces
of the cultural past, incorporates elements of Indian society such as tradition and belief and retains its artistic
feature with its characteristic structure.

Conveying the cultural characteristics of Indian society in its historical adventure, saree is regionally
diverse in India. This diversity has developed based on the socio-economic and socio-cultural differences of the
society. Geographical conditions affecting this situation, the type of material used are also among the elements
that affect this diversity.

Sarees obtained by weaving are designed using various yarns. Saree, which in the past was mostly woven
with silk or cotton yarn, has gained richness with different kinds of yarns. Mainly produced on hand-woven looms
in rural areas, this garment may differ in design based on the status of the user. For wealthy families, there are
certain samples of saree that are often woven with colored silk with rich patterns (geometric, figurative or herbal),
as well as the brocade-woven ones that are made of metal threads (gold, silver), or the sarees produced through
painted warp and weft yarns using the ikat design. Furthermore, woven saree can be decorated with colored silk
threads that is called as the Resham process, as well as various embroideries called Zardozi embroidery using
pearls and precious stones along with gold-silver threads. As per the middle-class or low-income people, they
prefer saree with no decorative elements, just printed ones or those containing plain weaving.

One of the most conspicuous examples of cultural identity, the saree is a strip of fabric that is draped around
the entire body with a length ranging between 4-6 and 8-9 meters and a width of 1,2 meters. The actual length and
width of the saree vary according to the region and the quality. A good quality saree made from expensive fabrics
such as dense silk and cotton is long and wide. Other kinds of saree are for those with lower income levels. Cheaper
types of saree worn by peasants and poor people living in the cities have always been short to make it easier to
move. An exposed ankle indicates that the woman is working and her income level is low.

Saree is folded in different styles, particularly in Nivi style. This garment, which was mostly draped around
the body alone in ancient times, began to be worn with a blouse called Choli and a Petticoat, which ensured that
the saree was fixed at the waist.

Indian civilization was preferred for the data analysis of the research, since it attracted the attention of
numerous societies throughout history with textile production and designs based on a long historical background.
Saree, the traditional dress of India which has a rich textile tradition, was accepted as a data field where cultural
identity codes are recorded concerning the production processes and product itself. Preserving its originality since
it bears the traces of the past in terms of cultural authenticity today, saree has structured its cultural value by
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integrating color relationships with special meanings, patterns and its extraordinary aesthetic success in weaving
the cotton and silk yarns through techniques particular to its geography.

As a conclusion of the data obtained from the literature of the Indian textile history and saree samples,
certain findings were reached that there have been changes in cultural identity of the saree tradition in both design
and materials used, concluding that saree, the traditional garment of India, has adapted to its internal dynamics and
has preserved its cultural characteristics even during the process of globalization in the post-industrial society.

1. Giris

Tekstil; insanlik tarihi boyunca islevsel, kiiltiirel, geleneksel anlamda 6nce insan1 giyinik
kilan, sonra da ¢evresini siisleyen bir unsur olarak uygarlik tarihi boyunca var olmustur. Bu
nedenle tekstil; bir tiir kiiltiir tarihidir (Oskay-Durna 2014: 226).

Kiiltiiriin 6nemli bir bigimlendiricisi olan tekstil, tarith boyunca temel yasamsal ihtiyaglara
cevap vermis, bireysel ya da toplumsal kimlik algilarini diizenleyen dnemli bir olgu olmustur.
Toplumlarimn kiiltiirel 6zelliklerinin belirlenmesinde basvurulan tekstil metodunun kékeni, M.O.
5. ylizy1l tarih¢isi Herodot’a kadar uzanmaktadir (Schick 2003: 86).

Topluma dair énemli bir kiiltiir aktaricist olan tekstil, Hint toplumunun da kiiltiirel
kimliginin belirleyicisi olmustur. Ozellikle kumasi, tarz1 ve rengi ile dikkat ¢eken saree olarak
bilinen kumas seridi bu kiiltiiriin en 6nemli kimlik tasiyicist olmustur. Geleneksel bir giysi tiirii
olan saree gilinlimiiz teknolojik gelismelerden paymi almis olsa da kiiltiirel hafizanin
korunmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Schick’e (2003: 86) gore;

“Bireyin kimligini tamimlamak i¢in ¢evre ve kiyafet betimlemelerine basvurulmasi,
Herodot'un Tarihler adli eserinde bahsettigi insan topluluklarini birbirinden ayirmak
icin, toplumlart evrensel olarak tamimladigi yedi farkl kiiltiirel kategori icinde analiz
ederek, dil, beslenme aliskanliklari, yerlesim, savunma yontemleri, diger toplumlar
arasindaki yerleri, dogal ¢evre ve giyinme bigcimleri alt bashklarina basvurmasi
kiyafetlerin kiiltiir icindeki yerinin o6nemini géstermektedir”.

Schick’inde ifade ettigi gibi, ilkel toplumlardan ¢agdas topluma kadar 6nemli kiiltiirel
ozellikler barindiran giysi, toplumlarin gerek sekilsel gerekse kiiltiirel 6zelliklerini yansitmada
onemli bir role sahiptir. Bu baglamda saree, Hint kiiltiiriindeki kullanim1 ve sembolik anlami
ile gegmisten glinlimiize 6nemli bir kiiltiirel unsur olmustur.

Bu calismada, Hindistan’1n tekstil tarihi iizerinden saree’nin kiiltiirel kimlik boyutlarina
deginilmektedir. Ayrica ¢alisma boyunca kullanilan “saree” sézcligli kumas, giysi ve kimlige
dair bir tanimlama olarak okunmalidir.

2. Tekstil-Kimlik iligkisinin Kiiltiirel Boyutlari

Kiiltir Kavrami, “bir milletin asirlar boyunca olusturdugu yasam tarzlarinin kodlarini
icine alan hafiza gibidir. Kiiltiir, milletin yiizyillar boyunca ilgi, algi, tutum ve davranislarla
tezahiir eden yasam bicimi, maddi ve manevi degerler toplam1 olup (Seriati 1995: 48), bunlar1
yaratmada, sonraki kusaklara iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine
egemenliginin olglistinii gosteren araglar biitiinidiir (Besli 2012:401) ifadeleri ile agiklanmus,
toplum bilimlerin 6nemle tizerinde durdugu bir terim olmustur.

Bir milletin tarihten baglayarak bugiline kadar gelen yasam bi¢imlerinin 6zilinii yansitan
kiiltiir, medeniyetlerin olugsmasina énemli katki saglayan bir olgudur. Bir toplumun degerler
biitliniinii olusturan bu olgu; din, dil, 6rf ve adetler (gelenek ve gorenekler), diinya goriisii,

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 3, Say1 /| Jssue: 2, 2020



TEKSTIL TARIHI BAGLAMINDA HINT GELENEKSEL GIYSISI SAREE (SARI) UZERINE ... 148

yasama bic¢imi, tarih, sanat, edebiyat, cografya... vb. unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Goger 2012: 52). Bu unsurlarin en 6nemlilerinden biri de tekstil ve tekstil 6zelinde giysidir.

Tekstil, 6rtiinme i¢giidiisiiyle baslayan ve estetik kaygiyla devam eden bir siire¢ olmustur.
Her toplum tekstil malzemesini yasam bigimi ile paralel olarak iiretmistir. Tekstil olgusu ve
0zelde giyim, bireylerin siyasal/toplumsal/kiiltiirel var oluglar1 ve aidiyet bi¢imlerine dair etkili
mesajlar verdigi gibi, kaginilmaz bi¢imde kimliklesme siireclerine de etkili olmaktadir (K&se
2007: 460).

Zengin bir tekstil gelenegine sahip olan Hindistan, geleneksel giysisi saree {iiretim
stiregleri ve iiriin baglaminda, kiiltiirel kimlik kodlarmin kaydedildigi, veri alan1 olarak kabul
edilmistir. Kiiltlirel normlarin yiiklendigi bu giysi, elde edilebilen tarihi belgeler ve gilinlimiize
ulasan ornekler iizerinden incelendiginde, sasirtict Ol¢lide ugsuz bucaksiz bir zenginlik ile
karsilasilmaktadir. Giiniimiizde de kiiltlirel gegmisgin izlerini tasimasi agisindan orijinalligini
korumay1 basarmig olan saree gelenegi, Hindistan’da bolgesel ¢esitlilik gostermektedir. Bu
cesitlilik; toplumun folklorik, sosyo-ekonomik yapisi, yasanilan cografya, kullanilan malzeme,
iklim gibi etkenlerle olusmustur.

3. Hint Tekstilinin Kisa Tarihi

Tekstil, insanin dis etkenlerden korunma ve rtiinme ihtiyact sonucunda ortaya ¢ikmustir.
Tekstil, dar anlamda dokuma ve dokumacilik olarak (Ergiir 2002: 265) agiklansa da 6rme ve
kecelestirme gibi tiretim yontemlerini de iceren; elyaftan iplige, kumastan giysiye kadar tiim
stirecleri kapsayan genel bir kavramdir. Uygulamali bir sanat dali olan tekstil, zanaattan
teknolojik gelismelere, toplumsal olaylardan ekonomiye kadar farkli bir¢ok alan ile siki iligki
icindedir (Ustiiner 2017: 49).

Tekstil, insanligin en temel gereksinimi olmasmin yam sira, kiiltiirel ve ekonomik
kosullarin sekillendirdigi miithim bir kiiltiirel bicim ve ayni1 zamanda da kiiltiiriin tasiyicisi
olmustur (Erden 1998: 6’dan aktaran; Artun 2006: 1). Islevsel amagl iiretilirken, iireten
toplumun kiiltiirel kimlik 6zelliklerini yansitmada en genis verileri barindiran tekstil, kuskusuz
Hindistan’in da temel kiiltiir bilesenlerinden biri olmustur.

Zengin bir mirasa sahip Hint tekstilinin kokeni, insanlarin kumas dokumak i¢in saf pamuk
kullandiklar1 indus Vadisi Medeniyetine kadar uzanmaktadir. Veda'nin en eskisi olan Rigveda,
tekstiller hakkindaki edebi bilgileri igermekte ve dokumay1 ifade etmektedir. Seckin Hint
destanlar1 Ramayana ve Mahabharata, eski Hindistan'da ¢ok ¢esitli kumaslarin varligindan s6z
etmektedir. Bu destanlar, aristokratlar tarafindan giyilen stilize kiyafetlere ve siradan insanlar
tarafindan ~ giyilen  basit  giysilere  atifta  bulunmaktadir  (http://www.india-
crafts.com/textile/textile-history.html).

Hindistan tekstil tarihi, gegmisten bugiine kadar 6nemli geleneksel tekstil yapisi olan
dokumalardan anlasilmaktadir. Farkli iplik (ipek, keten, pamuk, yiin) ve tekniklerle dokunan
bu kumaslar Hint kiiltiirel kimligini yansitmaktadir.

Hindistan; eski ¢aglardan beri pamuklu dokuma merkezi olarak bilinmektedir. Eski ve
Ortagag Hint tekstillerinin kayitlarina cogunlukla edebiyat ve heykelde rastlanmaktadir. Indus
Vadisi'ndeki Mohenjo-Daro’da yapilan arkeolojik kazilar M.O. 3000 yillarindan bu yana,
pamugun varligimi ortaya koymaktadir (Wilson 1979: 164). M.S 1. yiizyillda Hindistan,
Gujarat'in verimli ovalarinda ve Tapti, Narbada irmaklariin vadilerinde, kayda deger oranda
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kaliteli kumaslarin dokundugu, Peri-Plus Maris Erythraeri'nin kayitlarindan anlagilmaktadir
(Harris 1995: 104).

Kahire'nin glineyinde yer alan, Ortacag boyunca tiiccarlar icin bir kervansaray kenti olan
Fustat'ta, Hint orijinli boyali kumas parg¢alar1 bulunmustur. Bu parcalar bazi kaynaklarda 8-15.
yy. arasina tarihlendirilirken (Harris 1995: 104), baz1 kaynaklara gore ise, M.S. 12-14.
yiizyillara ait oldugu diistiniilmektedir (Yagan 1978: 35).

Hindistan’da Miisliimanlik dénemi yaklasik olarak M.S. 1200 yilindan Ingilizlerin
Hindistan’da hakimiyeti ele gecirdigi 1760 yilina kadar stirmiistiir. 13. ylizyilin baslarinda
Cengiz Han saldiriya gecip 14. yiizyilin sonlarinda Timur isgal edene kadar, Hindistan’in
biiyiik boliimii sultanlar tarafindan denetlenmistir. Marco Polo 13. ylizyilin sonlarinda
Hindistan’in sahil bolgelerinde bulunan halk ve sanayiler hakkinda detayli raporlar
birakmistir. Koromandel Sahilinde diinyanin en kaliteli ve en giizel kumag 6riimcek aglarinin
dokularina benzeyen cirisli keten bezi gordiiglinden bahsetmis ve biiyiik tekstil merkezi
Cambay’da ¢ivit ile kumas boyandigini, Gujarat’ta ise pamuk egrildigini gézlemlemistir
(Wilson 1979: 164-165).

Cengiz Han’in soyundan gelen Babiir 1526 yilinda yeni ve dnemli bir hanedanlik
kurmustur. Hint tekstili hakkindaki en yararli raporlar Babiir sarayina atanan Avrupali
biiyiikel¢iler tarafindan kaleme alinmistir. Giysi, yastik ve duvar halilarinin yani sira
etkileyici at ve fil siislerinden bahsedilmistir. Doneme ait Banaras’tan gelen ve kimhabs
veya kincobs olarak adlandirilan altin brokarlar mevcuttur (Wilson 1979: 164-165).

Hint tekstil tarihini incelendiginde, terimlerin tutarsiz sekilde kullanildigi Erken Orta
Cag Doneminden (M.S. 900-1200) giiniimiize az sayida giivenilir yazili belge ulasabilmistir.
Bu nedenle kumas isimleri agik olarak dokunduklari yeri yansitmaktadir (Wilson 1979: 164-
165).

15-19. yiizyillar arasinda; Hindistan'm farkli bolgelerinde, farkli tekniklerle dokunan
birka¢ dokuma ¢esidi vardir. Bu dokumalarin basinda Kalemkari ve Kesmir bolgesinde
dokunan sallar gelir ki, bunlardan Kalemkari; renklerinin giizelligi ve renklerinin solmalara
kars1 dayanikli olmasi ile taninmaktadir. Bu dokumalari, ingilizler, Hollandalilar ve Fransizlar,
yatak ortiileri ve ortii setleri i¢in kendi modacilarma tasarlatmislardir. Ozellikle 18. yiizyil
boyunca boyle tasarimlar, karli bir ticaret gelistirmistir. Kesmir sallar1 da son derece zor bir
teknikle, iplikleri (atk1) birbirine baglayarak dokunmustur. Bu dokumalar farkli iplikler (ipek,
keten, pamuk, yiin) ile uygulanmis ve sonrasinda cesitli islemlerle tamamlanmistir (Harris
1995: 105).

4. Hint Kiiltiiriinde Saree

Bir toplulugun degerler biitiiniinii olusturan kiiltiir, insanlarin sembolik temsil pratikleri
yoluyla anlam insa etmeye ¢alistiklar1 bir yasam diizeni (Tomlinson 2013: 35) ise tekstil de
yiizyillar boyu kiiltiirler arasindaki etkilesimde 6n plana ¢ikmis, materyal, form, teknik ve
tasarimsal boyutta yeniden yorumlanarak toplumlarin kiiltiire dair bellegin somut aktaricilar
olarak dikkat ¢cekmistir (Kozbek¢i Ayranpinar 2018: 22).

Tekstil baglaminda kiiltiirel farkliliklarin disavurumu olan giysi de imgesel olarak
diistintildiigiinde, kolektif bellegin tasiyicisidir ve bir toplumun kimlik kazanmasi siirecine
aracilik etmektedir. Kose’ye (2007: 458) gore;
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“Giyinmek, bir anlamda kigiler arasindaki simgesel simirlarin belirlenmesinde islev
goren bir “kimliklesme” aracidir. Soysal statii ve sunif farkliliklarinin, gériiniigse gore bir
ayrim bi¢iminde somutlasmasinda giysilerin kamusal alanda ifade ettikleri anlamlar, bu
nedenle hem gostergebilimsel olarak iletisimsel bir degere hem de kimligin
siyasal/kiiltiirel boyutlarina iligkin birtakim onemli anlamlara da sahiptir”.

Kose’nin de ifade ettigi gibi, giyim maddi kiiltiiriin bir 6gesi olup, toplumlarin iletisimsel
olgusunu olusturmakla birlikte, imgesel olarak kiiltiirel bellegi i¢inde barindiran simnifsal
algilamanin bir trtiniidiir. “Giysiler en genis anlamda, kisisel duygulari ya da ruh hallerini disa
vurmak i¢in degil, toplumsal anlamlar: aktarmak igin kullamilirlar” (Fiske 1999: 13). Giysiler
araciligtyla cisimlesmis anlamsal aktarim big¢imleri (tarz, lislup, renk, siislemeler, kumasin
cinsi, kalitesi vb.) ayn1 zamanda toplumsal aidiyet izlerini tasimaktadir (Kose 2007: 463).

Hint kiiltiirtinde tarihsel bir bellegi barindiran saree de bu anlamda Hint toplumunun
gelenek ve inanig gibi unsurlari iginde barindirmakta ve karakteristik yapiyla sanatsal
ozelligini korumaktadir.

Diinyanin en eski giysi tiirii olarak kabul edilen ve Hindistan’in kiiltiirel simgesi
durumuna gelen saree ile ilgili yapilan arastirmalarda M.O. 3000 yillarinda, Hinduizm’de kutsal
kabul edilen Vedalarda isminin gectigi ve Indus Vadisi Medeniyetinde yasayan insanlarin
sadece kumastan olusan bir malzemeyle gliniimiiz saree’sine benzer bir giysi ile ortiindiikleri
bilinmektedir (Pendergast-Pendergast 2003: 87).

Kokenlerinin belirsiz oldugu saree incelendiginde; kayitlardan da anlasildigi tizere farkli
donemlerde viicutlarin etrafina sarilmis, dikissiz farkli uzunluklarda kumas giyildigi
goriilmektedir. Farkli stillerde karsimiza gikan bu kiiltiirel giysi, M.O. 100 yilinda Kuzey
Hindistan Yarimadasi’nda pantolon tarzinda tiim viicudun etrafini saran giysi bigiminde tasvir
edilmistir. Bu tarz saree modelinin antik zamanlarda Hint Yarimadasi'nin tapinak danscilar
arasinda evrimlesmis olabilecegi diistiniilmektedir (Kaikobad-Sultana vd. 2014:19).

Tim viicudu saran saree; M.S. 1. bin yilin basinda gesitli bolgesel ve etnik gruplar
tarafindan giyilmistir. Ozellikle Gandharan Uygarhigima ait bircok heykelde gesitli sekillerde
katlanmis saree (Res. 1) drneklerine rastlamak miimkiindiir (Lynton 2002: 10).

Sackler Galleri, Washington, D.C., ABD

Resim 1. Gandharan Kabartmalari, huf

Buda’nin dogumunun kutlandig1 sahnede, Buda’nin annesi olan Maya’nin saree giydigi
goriilmektedir.

Gandharan Uygarlig1 disinda, M.S. 300-550 tarihleri arasinda, Dogu Hindistan’da hiikiim
siirmiis Gupta Hanedani’na ait seramik parcalar da (Res.2) farkli bi¢imlerde viicuda sarilmig
saree Oornekleri goriilmektedir ( Lynton 2002: 10).
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Resim 2. Gupta Hanedani’na ait seramik argas1, Brooklyn Miizesi, New York, ABD

Hint kiltiiriiniin etnik giysisi olan saree, donemsel yasanan farkliliklara bagli olarak
degisimler gostermektedir. Ozellikle Babiir Imparatorlugu (M.S.1600-1850) nun kurulmasiyla
birlikte tek basina viicuda sarilan saree, Misliimanligin bir getirisi olarak, choli (bluz) ve
petticoat (i¢ etek, astar) olarak bilinen iki yeni giysi (Res. 3) ile kombin edilmektedir (Kaur-
Agrawal 2019: 300).

Resim 3. Babiir Kostiimleri

Tarih boyunca Hindistan’1nin en belirgin kiiltiir sembolizmi olarak kabul edilen bu etnik
giysinin kullanimi1 ve evrimsel gelisimi heykellerden, minyatiir el yazmalarindan ve giinlimiiz
tasarimcilarin koleksiyonlarindan anlagilmaktadir (Res. 4).

201
century

Resim 4. Saree’nin Dénemsel Gelisimi
5. Saree’nin Tanimi ve Geleneksel Anlam

Toplumsal kimligin ayirt edici unsurlarindan biri olan giysi, ge¢misten giiniimiize ¢esitli
dogal, toplumsal, etik degerlerin etkisiyle bi¢im degisiklikleri gostererek bugiine kadar
ulagsmigtir. Ancak Hint toplumunda sembolik iletisim bigimi olan saree’nin degiskenligi; ait
oldugu bolge, kullanilan malzeme ve kisisel tercihler gibi nedenlerle olmustur. Bu baglamda
Hint geleneksel kiiltiir kodlarin1 {izerinde tasiyan saree’nin Onemi yadsinamaz bir
gergekliktedir.

Tarih boyunca genis bir kullanim alan1 bulan, Hindistan disinda Banglades, Nepal ve Sri
Lanka gibi farkli iilkelerde de kiiltiirel bir simge olarak kabul edilen saree, Sanskrit¢e ‘de kumas
seridi olarak terciime edilmektedir. Arastirmalar bu kelimenin kokeni Prakrit (Budist
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déneminde konusulan bir dil) dilinde sattika s6zciigiinden tiiredigini gostermektedir. Sattika
kelimesi Budist literatiiriinde, kadinlarin kiyafetleri anlamina gelmektedir (Kaur-Agrawal
2019: 300). Bu giyside kullanilan kumas boyutu genellikle 4-6 ila 8-9 metre uzunlugundadir.

Hint toplumunun, tarihsel seriiveni iginde, kiiltiirel 6zelliklerini aktaran saree, tasarimsal
anlamda donemsel degisiklikler gosterse de gegmisten bugiine lizerinde sembolik bir anlamlar
tasimaktadir. Antik zamanlarda Hint gelene§inde herhangi bir kumasin dikilip, giysiye
dontstiiriilmesi ugursuzluk olarak kabul edilmistir. Bu nedenle Hinduizm inang sistemine gore
sekil alan saree, kumas seridinin bedene sarilmasi ile form kazanmaktadir. Tek parga saree’nin
ugurlu kabul edildigi Hinduizm dininin bir geregi olarak; dini ritiieller, diigiinler, festivaller ve
dogum kutlamalar1 gibi, bir¢ok farkli etkinlikte giyilmistir. Gliney Hindistan’da yaklasik olarak
M.S. 200 yillarinda yazilmig Natya Shastra (sahne sanatlar1 tizerine Sanskritce bir metin)’da
bulunan ilk saree’nin 6zellikleri incelendiginde, genellikle gobek kisminin agik kaldig: ifade
edilmektedir. Ciinkii Hinduizm inancina gore, yasam kaynagi olarak kabul edilen gobek ve
diyafram agik (¢iplak) birakilmalidir (Kaur-Agrawal 2019: 302).

6. Saree’nin Tasarim Yapisi

Saree 6zel olarak kesimi yapilan bir elbise olmasa da kumasin yapisal tasarimi ve tasarim
cesitliligi ¢ok fazladir. Bunun nedeni, geleneksel olarak her bolgede, kadinin sosyal statiisii,
ailevi durumu ve bolgesel kimligiyle farklilik gostermesidir.

Dokuma ile elde edilen saree’ler ¢esitli iplikler kullanilarak tasarlanmaktadir. Gegmiste
cogunlukla ipek veya pamuk iplikle dokunan saree; giliniimiizde farkli iplik cesitliligiyle
zenginlik kazanmistir. Cogunlukla kirsal bolgelerde el dokuma tezgahlarinda iiretilen bu giysi,
statiilye gore tasarimsal farkliliklar gosterebilmektedir. Varlikli aileler i¢in genellikle renkli
ipekle yapilan, zengin desenlere (geometrik, bitkisel veya figiiratif) sahip 6rneklere rastlandigi
gibi, metal iplikler kullanilarak (altin, giimiis) dokunmus brokar ya da onceden baglanip,
boyanmis olan atki ve ¢ozgii iplikleri kullanilarak dokunmus ikat desenli saree’ler de
tiretilmektedir. Ayrica saree, dokumadan sonra Resham isi olarak isimlendirilen renkli ipek
iplikler ile siislenebildigi gibi, altin-giimiig ipliklerle birlikte inciler ve degerli taslar
kullanilarak Zardozi nakist olarak isimlendirilen g¢esitli nakiglarla da siislenmektedir
(Kaikobad-Sultana vd. 2014: 22). Orta smif ya da dar gelirli insanlar ise herhangi bir dekoratif
unsurun kullanilmadigi, baskili ya da sadece diiz dokumanin yapildig1 saree’yi tercih
etmektedir.

Glinlimiizde saree’ler litli gerektirmeyen polyester, naylon veya suni ipek gibi ipliklerle
mekanik tezgahlarda seri olarak iiretilmekte olup, geleneksel tliretim big¢imleriyle ¢ok az
karsilagilmaktadir.

7. Saree’nin Kullanim

Giysiler toplumsal 6zellikleri ifade eden gii¢lii bir aragtir. Gegmisten gliniimiize birbiriyle
ticari aligveris icinde olan uygarliklarda kiiltiirel anlamda benzerlikler goriilmesi kaginilmazdir.
Bu baglamda kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan giysilerde de benzer durum olagandir. Ancak
baz1 uygarliklar her ne kadar kiiltiirler aras1 etkilerin izlerini tasisa da kendi kiiltiirel kodlarina
bagl estetik ve form 6zelliklerini koruyarak, maddi kiiltiiriin gii¢clii bir ifade araci olmus ve
giiniimiize kadar varligin1 slirdiirmeyi bagarmiglardir (Himam 2013: 92-95).
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Geleneksel Hint Giysisi saree de bu anlamda ge¢misten glinlimiize varligini korumay1
basarmistir. Kendi i¢inde farkliliklar gdsteren bu giysi tiirii, giinliik yasantidan ¢esitli ritiiellere
kadar insanlarin kullanim aliskanliklarina dontismiistiir.

Saree, cogunlukla Hint Yarimadasi’nin tamaminda giindelik giyim unsuru olarak
kullanilmaktadir. Ancak bir kadinin etnik kokeni, sinifi veya sosyal ge¢misi genelde onun
kumas, renk ve desen se¢imini etkilemektedir. Ornegin Kuzey Hindistan’da beyaz matemi
simgelerken (Lynton 2002: 12), diigiinlerde ¢ogunlukla jorjet, ipek, sifon saree’lerin kirmizi,
bordo, mavi, mor, altin, yesil gibi popiiler renkleri tercih edilmektedir. Resmi davetlerde daha
cok ac¢ik ve pastel pamuklu saree’ler giyilmektedir. Buna ek olarak farkli kutlamalarda ise, yine
daha zarif lehnga, denizkizi tarzi saree’ler dikkat ¢ekmektedir (Kaikobad-Sultana vd. 2014: 23).
Kuzey Hindistanli kadinlarin baglarim1 6rtmeleri beklenmektedir. Bazi bilim adamlari bunu
Islamiyet’in hakimiyetine yormakta ancak Islamiyet’in kurulusunun bin yil1 askin éncesinde
bile, Mahabharata (M.S. 800 ve 700 yillar1 arasinda derlenen) gibi antik Sanskrit metinlerde,
kadinlarin, yaslilarin ve sosyal agidan iist diizey insanlarin Oniinde baslarin1 6rtmelerinin
beklendigini isaret etmektedir (Lynton 2002: 12).

Bir kadinin etnik kokeni, sinifi veya sosyal gecmisi genelde onun kumas, renk ve desen
secimini etkilemektedir. Seving, enerji ve evlenme arzusunu sembolize eden parlak renkler,
ozellikle kirmiz1 evlenecek olan kadinlar tarafindan tercih edilen renklerdir. Evlenmis daha
olgun kadinlarin koyu mavi ve diger donuk tonlarda saree giymesi beklenmektedir. Dravid
giineyinde ise bu tiir renk kurallar1 gegersizdir (Lynton 2002: 12).

8. Saree’nin Olgiileri

Kiiltiirel kimligin en belirgin orneklerinden olan saree, 4-6 ila 8-9 metre uzunlugunda
(Singh 2017: 12; Chishti 2010; Lynton 2002: 12), 120 santimetre genisliginde viicudun biitiin
cevresinde drape (katlanmis) edilmis bir kumas serididir. Saree’nin gercek uzunlugu ve
genisligi bolgeye ve kaliteye gore degiskenlik gostermektedir. Yogun ipek ve pamuk gibi pahali
kumaglardan yapilmis iyi kalitede bir saree daha uzun ve genistir. Buna karsin, agikta kalmig
ayak bilegi, kadinin ¢alistiginin ve gelir diizeyinin diisiik oldugunun gostergesi olmustur ve
dink makinesi yapimui olan, koyliiler ve sehirli yoksullar tarafindan giyilen daha ucuz saree’ler
hareket etmeyi kolaylastirmak i¢in her zaman kisa tercih edilmistir.

Geleneksel saree olgiileri ayrica bolgesel ve toplumsal drape (katlama) tarzlarina bagh
olarak da degiskenlik gdstermektedir. Ornegin Dravid giineyinde, pek ¢ok yoksul alt sinif ve
kabile kadininin yani sira muhafazakdr Ortodoks Brahmanlar da kendi toplumlarinin
geleneklerine ait ¢esitli pantolon benzeri sekillerde katlanmis, 7 ile 9 metre uzunluklarinda
saree’leri hala giymektedirler. Bu sekilde katlanan saree’ler, giinlimiiz sehirli orta siiflari
tarafindan nadiren giyilir ¢linkii artik bu insanlar, gecen yiizyilda sadece Bat1 Deccan ve Dradiv
Hindistani’nin bazi bdlgelerinde giyilen, yaygin nivi tarzini benimsemislerdir.

9. Saree Drape Stilleri

Saree; farkli etnik koken, cografya, iklim ve Hindistan'da her bolge halkinin kiiltiirel
geleneklerine bagli olarak degisiklik gostermektedir. Kose’nin de ifade ettigi gibi, “Giysiler,
farkl1 kiiltiirlerden insanlara gore degisik anlamlar icerebilecegi gibi farkli sosyal statiilere ve
diinya goriislerine mensup kisiler agisindan da 6zel anlamsal kodlar ve mesajlar igerirler” (Kose
2007: 457). Bu baglamda toplumlarin giysileri ayn1 cografya lizerinde yasiyor olmalarina
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ragmen, bolgesel farkliliklar gosterebilmektedir. Bu nedenle Hint toplumunun milli
degerlerinden biri olan saree’nin de ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmasi olagandir.

Saree; yaygin olarak Nivi Stili olmak iizere farkli katlama stilleri igerisinde
degerlendirilmektedir. Antik donemde ¢ogunlukla tek basina bedene drape edilen bu giysi,
zamanla Choli olarak isimlendirilen bluz ve saree’nin belde sabitlenmesini saglayan Petticoat
olarak bilinen Jiipon ile giyilmeye baslanmistir (Singh 2017: 12).

9.1. Nivi Stili

Nivi tarzi saree (Res. 5), sadece Hindistan'da degil, bu giysinin kullanildig1 tilkelerde de
en yaygin drape bi¢imdir. Kokenleri, Andhra Pradesh (Hindistan'in giineydogu kesiminde
eyalet) 'e kadar uzanmstir. Tipik bir Nivi stilinde, saree’nin bir ucu jiiponun?® bel ¢izgisine
sikistirilmis olarak baslar, daha sonra gobegin altinda diizgiin pileler yapilarak bir kez daha
jiponun bel kismina ilistirilmektedir. Kumasin diger ucu olan pallu kismi1 arkadan 6ne dogru
getirilerek sol omuzun iistiinden asagiya dogru serbest birakilmaktadir.

£L LR T ot ik /ﬁ.’
i Vi 2 1 g e e ok

Resim 5. Nivi Stili Saree

9.2. Maharashtra’nin Nauvari Stili

Nauvari?, kashta® stili (Res. 6), olarak bilinir ve 6ziinde Hindistan'in Maharashtra
eyaletindeki kadinlar tarafindan giyilen geleneksel bir saree tarzidir. Bu saree tarzinda, kumas
tam ortadan bel hizasinda baglanir, daha sonra pantolon goriintiisii vermek i¢in kumas uglari
bacaklarin etrafina sarilarak, arka tarafta bel kismina drape yapilarak sabitlenir. Nivi stilinde
oldugu gibi, kumasin diger ucu pallu kismi arkadan 6ne dogru getirilerek sol omuzun
iistiinden asagiya dogru serbest birakilmaktadir. Bu saree tarzinda yaklasik 8 metre
uzunlugundaki tek parca kumas kullanildigi i¢in jiipon giyilmemektedir.

1 Oxford English Dictionary’ ye gére, su anki Ingiliz Ingilizcesinde, jiipon “omuzdan veya belden sarkan hafif,
gevsek bir i¢ camagirdir”.

2 Dokuz Yarda anlamima gelmektedir.

% Kashta kelimesi, saree’yi arkaya sikistirma (bel kismina) anlamma gelmektedir.
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Resim 6. Nauvari, Kashta Stili Saree
9.3. Bengal’in Athpourey Stili

Bengali tarzi (Res. 7), en sik karsilagilan saree 6rtme stillerinden biridir. Modern saree
"nin aksine, kumas seridinin bir ucu herhangi bir pileye yer verilmeden, altta giyilmis jiiponun
bel kismina sokulur, kumasin diger ucu ise dnce sol omuz {lizerinden gegirilerek, sag omuzdan
one gelecek sekilde serbest birakilmakta ya da omuza bir igne yardimiyla sabitlenmektedir.

2

N

Resim 7. Bengal’in Athpourey tili Saree

9.4. Tamil Nadu’nun Madisar Stili

Geleneksel evli Brahmin kadinlar tarafindan kiiltiirel olarak giyilen Madisar tarzi (Res.
8) ortiinme big¢imi, bir semboldiir. Madisaar farkli bir tarzda giyildiginden, dokuz metre bir
saree gerektirmektedir. Yar1 erkek yari kadin anlamina gelen ‘ardhanareeshwara’ tarzindan
esinlenilen Madisar Stili, alt tarafi Maharashtra 'nin Nauvari Stili gibi pantolon seklinde viicuda
sarilirken, tist kismi diger stillerde oldugu gibi kumas pileler halinde omuzlardan sarkitilip, bel
¢evresine sarilmaktadir.

Resin 8. Tamil Nadu’nun Madisar Stili Saree

Altta jiipon gerektirmeyen Tamil Nadu’nun 6nemli bir giysi bigimi olan Madisar stili,
evlilikten baslayarak bebek partisi, 6liim torenlerine kadar kiiltiirlerinin ¢ok Onemli bir
pargasidir.*

9.5. Kerala’min Mundum Nariyathum Stili

Mundum Nariyathum stili (Res. 9), Giiney Hindistan’in, Kerala eyaletindeki kadinlarin
geleneksel giyim tarzidir. Bu geleneksel ve antik saree, Malyali kiiltiirel mirasinda essiz bir

4 https://www.indoindians.com/madisaar-9-yards-saree-draping-significance-by-shanthi-seshadari/
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yere sahiptir. Giiniimiizde hem kiiltiirel zenginligi ve tarihsel 6nemi hem de etnik modadaki
diger herhangi bir giysi ile eslesmeyen goriiniimii nedeniyle oldukga tercih edilmektedir.’

Giyilmesi oldukga karisik gdriinen Mundum Nariyathum, kumas seridinin bir tarafi
pilelenerek Malayalam'da pavadi olarak da adlandirilan jiiponun igerisine uygun bir sekilde
yerlestirilir. Daha sonra kumasin diger ucu sag kal¢a boyunca gobek iizerinden sol omuza dogru
tiim viicut lizerine ¢apraz bir sekilde yerlestirilir. Kumasin geri kalani pallu kismi, sol omuzda
kolun tasiyacagi bicimde serbest birakilir. Daha dnce Mundum Nariyathum stili saree’nin altina
bluz giyilmezken, giinlimiizde ¢gogunlukla altin rengi olmak tizere ¢esitli renklerde Choli olarak
isimlendirilen bluz giyilmektedir.®

Resim 9. Mundum Nariyathum Stili Saree

9.6. Karnataka’nin Coorgi Stili

Coorgi Stili (Res. 10) Karnataka eyaletinden gelmekte olup, popiiler bir tarzdir. Coorgi
stili saree, adin1 bolgeden almakta ve kadinlara engebeli olan bolgede giinliik yasam pratiginde
kolaylik saglayan giysi bi¢imi olarak tercih edilmektedir.

@ -

nin Coo‘rgf tii Saree

Bu stil saree’nin kullaniminda, digerlerinde oldugu gibi altta bir Petticoat olarak
isimlendirilen jlipon giyilmektedir. Kumasin bir ucu ayni sekilde jiiponun etrafina
sikistirildiktan sonra, bol kalan kisim pileler halinde arka taraftaki ayni bigimde yer alan i¢
astarin igine yerlestirilmektedir. Pallu olarak adlandirilan kumasin diger ucu ise gogis
iizerinden (pestamal gibi) sol omuzun altindan gegirilip, sag omuzun lstiinden dolandirilip

5 https://blog.utsavfashion.com/ensembles/mundum-neriyathum-sarees.
6 https://blog.utsavfashion.com/ensembles/mundum-neriyathum-sarees.
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gogiis kisminda g¢engelli igne ile sabitlenmektedir. Bu saree ile birlikte, Coorg kadinlari
baslarina saree benzeri Vastra adl bir sal takmaktadirlar.”

Sonu¢

Kiiltiirel bellek, birey ve toplum icin gegmis ve giinlimiiz arasinda baglantiy1 saglayan
somut ve soyut degerlerden olusmaktadir. Her toplumun, tarihsel siireci icinde, kiiltiirel
ozelliklerini ve begenilerini aktaran, kendi milli biinyesine uygun olarak gelisen maddi
degerleri mevcuttur. Maddi kiiltiir 6gelerinin belki de en onemlilerinden biri olan tekstil,
kendisine yiiklenen anlamlarla toplumlarin kiiltiirel kimlik 6zelliklerinin yansimasinda en genis
verileri barindiran tiretim alanlarindan biri olmustur.

Temelde insan1 dis etkilerden korumak igin iiretilen tekstil, zamanla viicudu saran ve
onunla biitiinlesen bir yapiya doniigsmiis; cografi kosullar, iklim sartlari, cinsiyet, yas, ekonomik
durum, sosyal yapi, toplumsal statii, etnik ve kiiltiirel etkilerle sekillenmistir.

Kendi i¢ dinamiklerine uyum saglayan, kiiltiirel gelisim ve yasam siirecinde kdkeninde
koruma amacl olmasina karsin, siire¢ icinde genis kiiltiirel islevler yiiklenmis olan Hindistan
geleneksel giysisi saree, sanayi sonrasi toplum ve kiiresellesme siirecinde dahi kiiltiirel
ozelliklerini koruyarak giiniimiize kadar ulasmay1 basarmistir.

Kimligin kiiltiirel yapisina iliskin ipuglart sunan saree, halen var olan, diinyanin en eski
giysi tiirleri arasinda kabul edilmektedir. Kiiltiirel zenginligiyle her bolgede farkli 6zellikler
barindiran bu giysi, kullanildig1 cografyada bozulmadan kalabilmis, uluslararasi tanmirlik
kazanmistir. Renk 6zellikleri ile adeta bir ciimbiisii animsatmaktadir.

Giliniimiizde de kiiltiirel ge¢misin izlerini tasimasi agisindan orijinalligini korumay1
basarmis olan saree gelenegi, antik bir gelenegin devami olsa da higbir sekilde popiilaritesini
kaybetmemistir. Hala her yerde, onde gelen defilelerde, Bollywood'da, kirsal ve kentsel
Hindistan sokaklarinda Ogrencilerin lizerinde dahi kimligi bozulmadan varligim
stirdiirmektedir. Bu baglamda bir toplumun kiiltiirel 6zelliklerini yansitmasi agisindan bdylesi
bir gelenegin siirdiirtiliiyor olmasi, giiniimiiz sartlarinda énemli bir durumdur.

Gelisen teknoloji ile birlikte kiiresellesen tek tip giysi bigimi, bir¢ok toplumun kendi giysi
kiiltiirtine yabancilasmasina sebep olmustur. Bu durumda toplumlarin kimlik kodlarinin
kaydedildigi yoresel, otantik, sanat degeri yliksek tekstil 6zelindeki giysi bigimlerinin korunup,
gelecek kugaklara tarihi bir belge olarak birakilmasi kadar, giincellenerek yasam i¢inde yer alan
islevsel giysiler olarak topluma kazandirilmas1 6nemsenmelidir.
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Arastirma Makalesi

Tiirkge temel yapist itibariyle baglaglarm az kullanildigi bir dildir. Tiirkgede yardimei
climlelerin kurulusunda kullanilan baglaglar, Tirklerin ilk karsilagtiklar1 milletlerin
dillerinden alinarak Tirkceye aktarilmigtir. Tiirk¢ede eskiden beri var olan kagan, kayru,
kim, ne gibi kelimelere yabanci dillerdeki yardimei ciimleleri baglamak i¢in yeni anlamlar
verilmistir. Tiirkgenin c¢esitli sartlar altinda bagka dil ve kiiltiirlerin etkisinde kalmasi
Tiirkgeye birtakim baglaglarin girmesine de yol agmistir. Ozellikle Islamiyet’in kabuliinden
sonra Tiirk¢eye, Arapga ve Farsgadan bazi edat ve baglaglarin girdigi goriilmektedir. Bu
baglaglardan biri de Farscadan dilimize girmis olan ki baglacidir. Ozellikle Eski Anadolu
Tiirkgesi doneminde sik¢a kullanilan ki baglaci genellikle pekistirme, kuvvetlendirme,
sebep-sonug, agiklama vs. fonksiyonlar iistlenerek yardimei ciimle ile temel climle arasinda
baglanti kurmustur. Eski Tirkgeden beri Tiirk¢enin her déneminde kullanilan kim soru
zamiri, ki’nin etkisiyle Eski Anadolu Tiirkgesi doneminde soru zamiri islevinin yaninda
bagla¢ fonksiyonu da kazanmustir.

Bu ¢aligmada XIII. ve XIV. yiizyil edebiyatinin 6nemli mesnevilerinden biri olan Risaletii’n-
Nushiyye adli eserdeki ki ve kim baglaglarinin kullanimi ve islevleri tizerinde durulacaktir.

Received: 17.08.2020

v Accepted: 11.11.2020

Keywords:
Risdletii’n-Nushiyye,
conjunctions of ki and kim,
Old Anatolia Turkish,
main clause,

subordinate sentence.

Research Article

Turkish is a language in which conjunctions are rarely used due to its basic structure. The
conjunctions used in the establishment of auxiliary sentences in Turkish were taken from the
languages of the nations which Turks first encountered, and transferred to Turkish. The
words such as kagan, kayru, kim, and ne which existing in Turkish for a long time, have been
given new meanings to connect auxiliary sentences in foreign languages. The influence of
Turkish by other languages and cultures under various conditions has also led to the addition
of some conjunctions to Turkish. Especially after the adoption of Islam, it is seen that some
prepositions and conjunctions from Arabic and Persian entered Turkish. One of these
conjunctions is ki which has entered our language from Persian. Especially in the Old
Anatolian Turkish period, the conjunction ki is often used to consolidate, reinforce, cause-
effect, explanation, etc. has established a connection between the auxiliary sentence and the
basic sentence by taking over functions. Kim interrogative pronoun, which has been used in
every period of Turkish since ancient Turkish, has gained the function of conjunction in
addition to its interrogative function in the Old Anatolian Turkish period with the influence
of ki.

In this study, the use and functions of ki and kim conjunctions in Risaletii'n-Nushiyye, one
of the important mesnevi of XIII. and XIV. century literature will be discussed.
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Extended Abstract

That does not have any meaning alone; Words that link co-attendant words, phrases, or
sentences are called conjunctions. Conjunctions have an important place in Turkish sentence
constructions. However, Turkish is a language in which conjunctions are rarely used due to its
general structure. It is known that conjunctions were not used in the Old Turkish period. It is
determined that even many conjunctions that are Turkish in terms of the structure today are
taken from other word classes.

After the adoption of Islam, especially as a result of transferring works through
translation, there has been an increase in the number of conjunctions transmitted from Persian
to our language. One of these conjunctions is ki. The conjunction ki has been used as
conjunction linking compound sentences both in Turkish developed in the Anatolian region and
Harezm Turkish in Central Asia. Besides, starting from the periods when Persian influenced
Turkish, under the influence of the conjunction ki passed from Persian, kim interrogative
pronoun in Turkish also gained the quality of being conjunction and continued until the XIX.
century in Ottoman written language. Kim undertook all his duties under the influence of ki,
was used together with that in the early periods of Western Turkish, but later on, with the
widespread adoption of ki, the conjunction function lost its place to ki and continued to be used
only as a question pronoun.

Ki and kim are conjunctions that connect two elements in compound sentences. Sentences
with ki and kim consist of a basic sentence and an auxiliary sentence that completes this
sentence in various ways. While the auxiliary sentence is sometimes directly linked to the basic
sentence and becomes a complementary element of the predicate, sometimes it becomes an
element that indicates, complements, and qualifies by connecting to one of the noun elements
of the basic sentence. At the same time, Ki is a reinforcement preposition that connects the
ending element to an explanation and conclusion sentence, an auxiliary sentence. But in this
structure, the main element precedes the auxiliary element. This is against the syntax of Turkish.
Therefore, compound sentences with ki are foreign to Turkish in terms of the establishment.

In this study, the use of ki and kim conjunctions in the work named Risaletii'n-Nushiyye,
which belongs to the period of Old Anatolian Turkish and has the feature of a counsel, will be
emphasized. The work, consisting of 600 couplets, has more than one copy.

While advising people in the work written by Yunus Emre, the language was also used
very effectively. Various conjunctions have also been used frequently while establishing a
connection between related sentences. Two of these are ki and kim conjunctions. Ki was used
as conjunction 75 times and kim was used as conjunction 61 times in 600 couplets in the work.
In verses 25., 377., 463., 480. and 598, ki, and kim are used as conjunction twice. Besides, kim
has a pronoun in the work is also used a lot. Ki, which expresses doubts, hesitations, predictions
and comes from erki in Old Turkish, has not been encountered. It has been determined that ki /
kim conjunctions in the Risaletii'n-Nushiyye are used in 17 different functions.

The conjunctions of ki and kim in the Risaletii'n-Nushiyye are quite high. In the work,
which consists of 600 couplets, the words ki and kim were used 136 times as conjunction. This
shows that these conjunctions are used almost once in every 4 couplets. In 81 of these, ki and
kim are the complement of the basic sentence, the object in 14, the subject in 2, the predicate
in 4. Ki and kim, which reinforce other words in 6 examples, report probability in 2 examples.
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In 13 examples and literally in 2 examples, it establishes a relationship between sentences with
the meaning of da / de. While linking the sentences with the opposite expression in 3 examples,
it served as an explanation in 9 examples.

Ki and kim conjunctions were used as subject 32 times, object 14 times, complement
(adverb) 15 times, indirect object 20 times, and predicate 20 times of the auxiliary sentence.

1. Giris

Tek baglarina bir anlamlar1 olmayan; es gorevli sozciikleri, kelime gruplarini ya da
climleleri birbirine baglayan sozciiklere baglac¢ denir. Tiirk¢e climle kuruluslarinda baglaglar
onemli bir yer tutar (Hacieminoglu 2015: 112). Bununla birlikte Tiirkge, genel yapisi itibariyle
baglaglarin az kullanildig1 bir dildir. Eski Tiirk¢e doneminde baglag kullanilmadigi da
bilinmektedir (Korkmaz 2017: 620). Bugiin yap1 bakimindan Tiirk¢e olan bir¢ok baglacin bile
aslinda bagka kelime siniflarindan alindiklari tespit edilmektedir. VIII. asirda yerlesik hayata
gecen Uygurlar, Sogud ve Tohar gibi Iranl milletlerin dillerindeki baglaclar alarak Tiirkgede
bulunan kagan, kanyu, kim, ne gibi kelimelere yeni anlamlar vermis, temel diisiinceyi farkli
yonlerden tamamlamaya calismislardir (Tokatli 2005: 134; Savran 2003: 225). Islamiyet’in
kabuliinden sonra 6zellikle c¢eviri yoluyla eser aktarma neticesinde dilimize Farscadan gegen
baglaglarin sayisinda bir artis olmustur. Bu baglaglardan biri de ki baglacidir. Ki baglaci hem
Anadolu bolgesinde gelisen Tiirkgede hem de Orta Asyadaki Harezm Tirkcesinde birlesik
ctimleleri birbirine baglayan bir bagla¢ olarak kullanilmistir (Eckmann 1959: 27, Aktan 2006:
53). Ayrica, Farscanin Tiirkgeye etki ettigi devirlerden baslayarak, Farscadan gegcme Ki
baglacinin etkisi altinda, Tiirk¢edeki Kim soru zamiri de bir bagla¢ olma niteligi kazanmis ve
Osmanli yazi1 dilinde XIX. yiizyila kadar siiregelmistir (Korkmaz 2017: 620-621, Tokatli1 2005:
134). Ki’nin etkisiyle onun biitiin gorevlerini iistlenen kim, Bati Tiirkgesinin ilk dénemlerinde
ki ile birlikte kullanilmasina ragmen, sonradan Ki’nin yayginlagip benimsenmesiyle baglag
fonksiyonunu kaybederek yerini ki’ye birakmis ve yalnizca soru zamiri olarak kullanilmaya
devam etmistir (Ozkan 2004: 244). Bugiin tek bagma baglac olarak kullanilmayan kim, bu
fonksiyonunu nitekim baglacinda siirdiirmektedir (Aksan 2005: 66-67).

Ki ve kim birlesik yapili ciimlelerdeki iki unsuru birbirine baglayan bir baglactir (Tokatl
2005: 134). Ki ve kim’li ciimleler bir temel ciimleyle bu climleyi ¢esitli yonlerden tamamlayan
bir yardimci climleden meydana gelirler. Yardimcr climle bazen dogrudan temel ciimleye
baglanip yiiklemin tamamlayici bir unsuru olurken bazen de temel ctimlenin isim unsurlarindan
birine baglanarak onu belirten, tamamlayan, niteleyen bir unsur olur (Eckmann 1959: 27).

Ki ayn1 zamanda sonuna geldigi unsuru bir agiklama ve sonug ciimlesine, bir yardimci
ciimleye baglayan kuvvetlendirme edatidir. Ki’den 6nce isim, edat veya fiil gelebilir. Asil
ciimleyi pekistirmek, ona dikkat ¢ekmek icin Ki’ye bagli bir yardimei climleden faydalanilir
(Ergin 1981: 362). Fakat bu yapida, asil unsur, yardimci unsurdan dnce gelir. Bu ise Tiirkgenin
sozdizimine aykiridir. Bundan dolayr ki’li birlesik ciimleler kurulus bakimindan Tiirkgeye
yabancidirlar (Tulum 1978: 16).

Bu caligmada, Eski Anadolu Tiirk¢esi donemine ait olan ve bir nasihatname o6zelligi
gosteren Risaletii’n-Nushiyye adli eserde kullanilan ki ve kim baglaglarinin kullanimi tizerinde
durulacaktir. 600 beyitten olusan eserin birden fazla niishast vardir. Her niishada beyitler
arasinda belirli farkliliklarin oldugu goriilmektedir. Calismamizdaki 6rnekler Mustafa Tat¢1’nin
Yunus Emre Divdni Risdletii'n-Nushiyye Tenkitli Metin adl1 galismasindan alinmistir. Tatg1, bu
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caligmasinda Siileymaniye Kiitliphanesindeki Fatih niishasini esas almis ve Risaletii’n-
Nushiyye’nin diger niishalariyla Fatih niishasi arasindaki farkliliklar1 tenkitli olarak
yayimlamistir. Dolayisiyla ¢calismamizin temelini de Fatih niishasi olusturmaktadir. Ancak
Fatih niishasinda olmadig1 héalde i¢inde ki ve kim baglaglari bulunan beyitler de mevcuttur. Bu
beyitler Tat¢1’nin vermis oldugu beyit numarasina gore ¢alismaya dahil edilmistir.

Yunus Emre tarafindan yazilan ve didaktik bir nitelik tasiyan Riséletii’n-Nushiyye XIII.
ve XIV. ylizy1l Tiirk edebiyatinin mesnevi tiiriinde yazilmis ilk ve en giizel 6rneklerinden biridir
(Tatg1 1991: 3). Anadolu Tirkliigiiniin hayatindan alinan motiflerle siislenen risale bu donemde
yazilan diger nasihatnamelerden farkli olarak kendine 6zgii birtakim 6zellikler gostermektedir.
Eserin yaziminda kullanilan sade Tiirk¢e, Yunus’tan sonra gelen bir¢ok sdiri de dnemli dlgiide
etkilemigtir. Eser ayn1 zamanda ¢ok giizel bir sembolizm ve allegori ile olusturulmustur.
Risaletii’n-Nushiyye’de genel itibariyle Ruh ve Akil, Kibir ve Kanaat, Busu (6tke) ve Gazab
(gazap), Sabir, Buhl (cimrilik) ve Hased (kiskanglik), Gaybet (giybet) ve Biihtan (iftira) olmak
iizere 6 konu islenmektedir. Yunus bu konulari islerken insanlara ogiit vermeyi
amaglamaktadir. Onun 6giidii insan1 Hakk’a ulastirmak ig¢indir (Tat¢1 1991: 2-3). Risaletii’n-
Nushiyye’de insanin kendi nefsi ile yaptig1 miicadele 6n plandadir. Mutasavviflara gore insani
kotii olmaya ve kotiiliikk yapmaya sevk eden sey nefistir. (Saglam 2017: 350).

Yunus Emre insanlara 0giit verirken dili de son derece etkili kullanmistir. Birbiriyle
alakali ciimleler arasinda baglanti kurarken g¢esitli baglaglardan da sik¢a faydalanmistir.
Bunlardan ikisi ki ve kim baglaglaridir. Eserdeki 600 beyitte 75 defa ki, 61 defa de kim baglag
olarak kullanilmustir. 25., 377., 463., 480. ve 598. beyitlerde ki / kim bagla¢ olarak 2 defa
kullanilmistir. Bunun yaninda eserde zamir olan kim de ¢ok¢a kullanilmigtir. Siiphe, tereddiit,
tahmin bildiren ve Eski Tiirk¢edeki erki’den gelen ki’ye ise rastlanmamustir.

Risaletii’'n-Nushiyye’de ki / kim baglaglarmm 17 farkli islevde kullanildigi tespit
edilmistir. Bunlar su sekilde siralayabiliriz:

2. Yardimei Ciimleyi Ozne Ilgisiyle Temel Ciimleye Baglayan Ornekler:

Eserde, yardimci ciimleyi 6zne ilgisiyle temel climleye baglayan 2 drnek tespit edilmistir.
Bu o6rneklerde 6zneler hem yardimci cimlenin hem de temel ciimlenin 6znesi konumundadir.

2.1. Yardimer Ciimlenin Oznesi Olanlar:
52. “Olun kim yiri yurdi onda ola

Pes anun kisileri kanda ola”
Yeri yurdu cehennemde? olan kisilerin benzeri nerede olur?
401. “Cii ‘aciz kendii dah1 kend6zinden

Ki sad olan olur gussa yiizinden”

Kendi bile kendi oziinden dciz oldugu i¢in mutlu olan onun yiiziinden kederli olur.
3. Yardima Ciimleyi Nesne Ilgisiyle Temel Ciimleye Baglayan Ornekler:

Eserde, ki ve kim baglaglarinin yardimci climleyi nesne ilgisiyle temel climleye bagladigi
12 6rnek vardir. Ki ve kim’in bagli oldugu 6ge bu 12 6rnegin 4’tinde yardimei ciimlenin 6znesi,

! Cehennem 51. beyitte gegmektedir.
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2’sinde nesnesi, 2’sinde tiimleci, 2’sinde yer tamlayicisi, 2’sinde de yiiklemi olarak
kullanilmastir.

3.1. Yardimer Ciimlenin Oznesi Olanlar:
213. “Biliirem an1 Kim ta‘at1 yokdur?
Hem ilde-sarda adi san1 yokdur”
Hem onun itaatinin olmadigini hem de sehirde (halk icinde) iyi sifatinin olmadigini
bilirim.
390. “Kiyamete degin yir yutigider
Gor imdi Ki kiyamet ana n’ider”
Yer onu (Kariin'u) kiyamete kadar yutup gitti, kiyyametin ona ne yaptigini simdi gor.
463. “Hisabin her kisi kim bunda virdi
Giimansuz bil kim ol Hakk’na irdi”
Kisi hesabint burada verse, siiphesiz onun Hakk’ina kavugtugunu bil.
598. “I gafil bil ki ‘omriin gecesidiir
Ecel kim ire “aybun acasidur”
Ey gafil 6mriiniin gececegini bil, ecel gelerek ayibint meydana ¢ikaracaktir.
3.2. Yardimc1 Ciimlenin Nesnesi Olanlar:
21. “Gor imdi kim seni kime taparsin
Kime kapu agup kime yaparsin”
Sen, simdi kime taptigini, kime kapt a¢ip kapattigini gor.
455. “Hisabr her kimiin yarma kald1
Tut eyle kim balig1 tasa saldi”
Her kimin hesabi yarina kalirsa, baligi tasa saldigini farz et.
3.3. Yardimcl Ciimlenin Tiimleci (Zarf) Olanlar:
276. “Ayidur sabr Kim tiz tutsun ani
Harab itdi ili anun ziyan1”
Sabrin onu ¢abuk tutmasini soyler, onun kaybi sehri harap etti.
424. “Bu murdar gordiler kim tasra diisdi
Bahiller it gibi ¢cep-cevre iisdi”
Bu pis (lesin) digar diistiigiinii ve cimrilerin it gibi onun etrafina tististiigiinii gordiiler.
3.4. Yardimci Ciimlenin Yer Tamlayicis1 Olanlar:

411. “Diler kim buhl elinden kurtila ol

2 “Ta ‘ati yokdur”’ yardimei ciimlesinde Kim’in bagli oldugu “fd ‘at1” szciigii ciimlenin 6znesidir.
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‘Iyan ola ana Hak’dan yana yol”
O, cimriligin elinden kurtulmay: ve Hak tan yana bir yolun ona agsikar olmasini ister.
416. “Dilerem Kim bana feryad iresin
Bu gii¢ gormis kisiye dad viresin”
Bana feryat edip bu zorluk gormiis kigiye ihsan vermeni dilerim.
3.5. Yardimci Ciimlenin Yiiklemi Olanlar:
403. “Kimesneye dimez kim kancaru yol
Meger Beli deminde 14 didi ol”
Yol ne tarafadir kimseye soylemez, o meger “Evet”, deminde “Haywr” demis.
410. “Dimis ‘alem igiin bir nazar 1ss1
Ki dutmaz ani illa bir ‘ar 1ss1”
Bir nazar sahibi, dlem igin “Hayd sahibi birinden baskasi onu tutamaz.” demis.
4. Yardimei Ciimleyi Yiiklem Ismi Tlgisiyle Temel Ciimleye Baglayan Ornekler:

Yiiklem ciimleleri, yiiklem isminin ciimle seklinde genigletilmis bi¢imidir (Savran 2003:
226; Aktan 2006: 55). Eserde, ki ve kim baglaglarinin yardimci ctimleyi yiiklem ismi goreviyle
temel climleye bagladig1 3 6rnege rastlanmistir. Ki ve kim’in baglh oldugu 6ge bu érneklerin
2’sinde ayni zamanda yardimci climlenin 6znesi, 1 6rnekte ise nesnesi durumundadir.

4.1. Yardime1 Ciimlenin Oznesi Olanlar:
24. “Nisanlar1 bu Kim yiizleri kara
Bu neftin i sikdyet kanda vara”
Nisanlari yiizlerinin karaligidir, bu nefret ve sikdyet nereye varacak.
118. “Cii sensin diismeniin dostun kim ola
Ki yavuz hu durur sana havale”
Bu kétii huyun® sana engeldir, ¢iinkii diismanin sensin. Dostun kim ola?
395. “Ne ¢arediir ki buhli gore an1
Geglip boynina tar old1 cihan1”
Cimri, diinyasinin boynuna ge¢ip dar oldugunu gordiigiinde ne ¢aredir.
4.2. Yardimci Ciimlenin Nesnesi Olanlar:
19. “Iki sultan durur sana havale
Diler her birisi kKim miilki ala”

Her birisi miilkii almay: isteyen, sana gonderilmis iki sultan vardur.

3 Burada kétii huydan kasit kibirdir.
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5. Yardime1 Ciimleyi Sebep Ilgisiyle “zira”, “ciinkii”, “-dIgI i¢cin” Anlamlariyla
Temel Ciimleye Baglayan Ornekler:

Temel climle faaliyetinin nedenini bildiren climlelere sebep climlesi denir (Savran 2003:
232). Risaletii’n-Nushiyye’de ki ve kim baglaglarinin yardimer climleyi sebep ilgisiyle temel
climleye bagladig1 orneklere sikga rastlanmaktadir. Zira yazilis amaci insanlara 6giit vermek
olan bir eserde sebep-sonug iligskisine bagli ciimlelerin sayica fazla olmasi gayet dogaldir.
Eserde ki ve kim baglaglarina bagli 26 ctimle sebep bildirmektedir. Bu 26 ciimlenin tamaminda
ki ve kim baglaglarinin bagli oldugu ciimle temel ciimlenin tiimleci (zarf) durumundadir.
Yardimer ciimle agisindan degerlendirilecek olursa ki ve kim baglaglarmin bagli oldugu
ogelerden 12’si yardimci climlenin 6znesi, 3’1 nesnesi, 7’si tiimleci (zarf), 2’si yer tamlayicisi,
2’si de yiiklemi durumundadir.

5.1. Yardimc Ciimlenin Oznesi Olanlar:
36. “Ki sevdiiglinden 6te menziliin yok
Asil ma‘ni budur s6z keleci ¢ok”
Sevdiginden baska gidecek yerin olmadigi igin, soz ¢ok olsa da asil mana budur.
37. “Bu yolda da‘vi sigmaz ma’ni gerek
Neyi kim severisen ani gerek”

Bu yolda iddia etmenin (zitlasmanin) yeri yok, mana gereklidir (vardir); ¢iinkii her neyi
seversen sana o gerekli (yar) 'dir.

98. “Kapu gozet kapu ko dip gdzetme
Ki devlet kapudadur koma gitme”

Alcak goniillii ol, yiikseklere heves etme; mutluluk al¢ak goniilliiliikte oldugu igin
birakip gitme.

190.” Kim ola bencileyin céana kiyar

Meger kim ben olam merdane kiyar”
Cana, benim gibi kim kiyabilir? Zira mertlere kiyan sadece ben olurum.
197. “Isidenler kagar beniim sdziimden

Ki ben de korkaram us kend6ziimden”
Isitenler benim soziimden kacar, zira ben bile kendi éziimden korkarim.
243. “Kamusindan sana ol ola yigrek

Ki dosta ta‘atun gizliisi gerek”
Dosta (Allah’a) taatin gizlisi efdal oldugu i¢in 0 (bu tarz ibadet) hepsinden daha iyidir.
281. “Fida canum sana iy sabr eyesi

Ki sabr old1 beniim canum gidas1”
Ey sabir sahibi, sabir benim canimin gidasi oldugu igin sana can fedadir.

285. “Anungiin sabrdur ‘ata-y1 devlet
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Ki sabr eyler kamu miifsidleri mat”
Sabir, tiim bozguncular: mat ettigi igin mutluluk ihsanidir.
409. “Oziin bilmege kim mikdar1 yokdur
Ona var dimeniiz biliin o yokdur”
Kendisini bilmesinin kiymeti olmadigr icin ona var demeyin, bilin ki o yoktur.
431. “Kamu ‘ilm 1 ‘amel bir terke degmez
Ki terki olmayan bir berke degmez”

Biitiin ilim ve ameller, (diinyay) terk etmeye erisemez; zira (diinyayt) terk etmeyen
saglam bir yere erisemez.

484. “Eger varisa ‘aklun gaybeti ko

Ki gaybet koyanun haznesi tolu”
Eger aklin varsa giybeti birak, zira giybeti birakanin hazinesi dolar.
504. “Seker sevme Ki ol Misir’da biter

Neyi kim severise anda yiter”
Seker sevme zira o Miswr’'da yetisir, kim neyi severse onda kaybolur.
5.2. Yardimc1 Ciimlenin Nesnesi Olanlar:
299. “Cii ¢ekdiler kogay1 ¢ikdi tagra

Zihi devletli Kim sabr1 bagara”

(Hz. Yusuf) Saburli olmayt basardig icin ne hos bahtlidir, ¢iinkii kovayr gektiler,
(kuyudan) digari ¢ikti.

438. “Ki yiiz bin yogriigi bir sahi utdi

Bu meydan ondiilin ol ald1 gitdi”
Yiiz bin Yoriikii bir comert yendigi i¢in bu meydan 6diiliinii alip gitti.
536. “Anungiin halidiir can yimisinden

Ki gbzin iramaz diinya iginden”
Goziinii diinya isinden ayiramadigy i¢in can yemiginden yoksundur.
5.3. Yardimc1 Ciimlenin Tiimleci (Zarf) Olanlar:
188. “Beniim ileylime kim katlanisar

Kim higmumdan deniz oda yanisar”
Benim oniimde kim dayanabilir? Zira hismimdan deniz ateste yanar.
240. “Bu vechile nigesi olisar hal

Ki hi¢ eyili ‘amel yok toludur kal”

Bu cihetle hdlin nasil olacak? Zira hig iyi igin yok, séziin boldur.
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302. “Sabir kimdeyse ol “Ars’a sliner

Ki sabr i¢re bulinur diirlii hiiner”
Sabir kimdeyse o Arsa ¢ikar, zira sabiwr icinde tiirlii hiiner bulunur.
303. “Sana her halile sabir gerek hos

Ki sabirla kilurlar kahr1 hem ndis”
Kahir, sabirla zevkiisefa kilindig icin sana her hdlde hos bir sabwr gerekir.
309. “Sabirsuz kisileriin dirligi ham

Ki sabrila eyii olur ser-encam”
Sabirsiz kisilerin hayati, yasayisi hamdir, zira bir igin sonu sabirla iyi olur.
325. “Seker yirise dad1 dali yokdur

Ki tadlu dirligile hali yokdur”
Seker yese bile tadi yoktur zira tath bir hayat i¢in hdli yoktur.
331. “Bu ne kuteh nazar bu ne firaset

Ki bir dem olmadun kendiinle halvet”
Bu ne kisa bakis, bu ne anlayig? Zira bir dem kendinle yalniz kalmadin.
5.4. Yardimc1 Ciimlenin Yer Tamlayicis1 Olanlar:
76. “N’idem dimek 1rag old1 bulardan

Ki ‘0omr i rizka ol durur payandan”

Sonunda omiir ve rizka O (Allah) karar verdigi icin “Ne yapayim?” demek bunlara
uzak oldu.

377. “Didi ki bunca mal1 virimeyem
Meger kim yir yiizinde ylirimeyem”
(Kdriin) Dedi: Bunca mali veremem, zira (Verirsem) yeryiiziinde yiirtiyemem.
5.5. Yardimcl Ciimlenin Yiiklemi Olanlar:
333. “Ko sevme diinyeyi kim kala senden
Dilersen dilemezsen ala senden”
Birak diinyayr sevme, zira senden geride kalir, istesen de istemesen de senden alinir.
491. “Sakin katran kabin1 koyma bali
Ki naziik yirdediir dostun visali”
Sakin bali katran kabina koyma, zira dostun kavusmasi nazik yerdedir.

6. Yardime1 Ciimleyi Netice, Sonug Ilgisiyle “boylece”, “bundan dolay1” Anlamlari
Ile Temel Ciimleye Baglayan Ornekler:
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Temel climledeki hareketin neticesini belirten yardimci climlelere sonug climlesi denir
(Savran 2003: 232). Yani bu ciimleler temel climlenin yiiklemini sonug bakimindan tamamlar.
Ki’nin Tiirkcedeki sonug ve agiklama islevi ¢ok kuvvetlidir. Oyle ki bazen sonug ve agiklama
muhayyileye birakilarak yardimci ciimlelerin kullanilmadigi da goriilmektedir (Ergin 1981.:
362). Eserde ki ve kim baglaglarina bagli 13 sonug¢ climlesi bulunmaktadir. Bu 13 ciimlenin
tamaminda Ki ve kim baglaglarinin bagli oldugu ciimle temel ciimlenin tiimleci (zarf)
durumundadir. Yardimei ciimle agisindan degerlendirilecek olursa Ki ve kim baglaglariin bagh
oldugu ogelerden 4’ii yardimci climlenin 6znesi, 1’1 nesnesi, 3’1 tlimleci (zarf), 2’si yer
tamlayicisi, 3’1 de yardimci climlenin yiiklemidir.

6.1. Yardimci Ciimlenin Oznesi Olanlar:
172. “Asaklik “dlemiin blinyadi old1
Ki her ne varisa ana diiziildi”
Tevazu dlemin temeli oldu, boylece her ne varsa ona gore diizenlendi.
384. “Koyicak yir an1 girii yoyildi
Vay ol kisiye kim ol darb uruld1”
Yer onu birakinca (yeminini) tekrar bozdu boylece o (Karun) darbeyi yedi, vay o kisiye.
483. “Kisiniin hayzidur agzinda gaybet
Ki gaybet sdyleyen bulmaya rahmet”
Agizdaki giybet kisinin pisligidir, bundan dolayt Qiybet séyleyen rahmet bulmasin.
550. “Kimesne su¢i¢iin kimse kinanmaz
Ki ayruklar su¢i senden sorilmaz”

Bir baskasinin sugu yiiziinden kimse kinanmaz, bundan dolayt baskalarinin su¢u senden
sorulmaz.

6.2. Yardimci Ciimlenin Nesnesi Olanlar:
337. “Haselden kisi ne fayide goriir

Neye kim layikisan Tanr1 viriir”
Kisi hasetlikten ne fayda gériir? Boylece neye layiksan Allah verir.
6.3. Yardimc1 Ciimlenin Tiimleci (Zarf) Olanlar:
81. “Hakikat bunlar lmezler kalurlar

Ki her dem yiniden kismet alurlar”

Bunlar gergekte olmeyip kalirlar, béylece her dem yeniden kismet alirlar.
296. “Iriirdi devlete ol sabr-1 ‘ali

Ki sabrila hos old1 ciimle hali”
Biiyiik sabirla saadete kavustu, boylece ciimle hali sabirla hog oldu.

475. “Ci dost anun olupdur her nefesde
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Ki dostsuz can kus1 turmaz kafesde”
Dost her nefeste onunla olur bundan dolayt can kusu kafeste durmaz.
6.4. Yardimci Ciimlenin Yer Tamlayicis1 Olanlar:
441. “Sahi bir kisidiir Ugmag’a bakmaz

Ki tac u hiilleye hiriye akmaz”

Comert bir kisi cennete bakmaz, bundan dolay (gonlii) tag, cennet elbisesi ve huriye
akmaz.

442. “Ani tuyanlara ne Cennet i Har
Ki terke girene ne Hir ne Kustr”

Onu duyanlar i¢in ne cennet ne huri (6nemlidir) bundan dolayr (diinyayr) terk edene, ne
huriler ne de késkler (gereklidir.)

6.5. Yardimc1 Ciimlenin Yiiklemi Olanlar:
97. “Tekebbiir olmagil kim sdgiilesin
Stiriikmisler bile hem birikesin”

Kibirli olma béylece kiifre girersin, kovulmuslarla bir olursun.
158. “Bu algaklik akuban irmag old1

Ki belliidiir denize varmag old1”
Bu tevazu, akip irmak oldu, béylece (niyetinin) denize varmak oldugu bellidir.
582. “Iki ‘alem bir oddur bir nazarda

Ki birdiir togruya imriiz u ferda”
Iki élem bir bakista bir atestir, bundan dolayt dogru olana bugiin de yarin da birdir.

7. Yardimcr Ciimleyi Amag, Maksat, Gaye ilgisiyle “diye”, “-mAsi icin”, “-mAk
icin” Anlamlariyla Temel Ciimleye Baglayan Ornekler:

Amag climlesi, temel climledeki yiiklemin anlamini ileriye yonelik hedef yoniiyle
tamamlayan yan climledir (Eckmann 1959: 43). Bu ciimleler, temel ciimle faaliyetinin hangi
hedef dogrultusunda ve nasil bir maksatla vuku buldugunu belirtir (Savran 2003: 231). Eserde,
12 ciimlede ki ve kim baglaglar1 yardimer ciimleyi amag, maksat ilgisiyle temel ciimleye
baglamaktadir. Bu climlelerin tamaminda yardimci ciimle, temel ciimlenin tiimleci (zarf)
durumundadir. Yardimec1 ciimleye baktigimizda ki ve kim baglaglar1 1 ciimlede &zneye, 4
climlede nesneye, 1 ciimlede tiimlece (zarf), 2 climlede yer tamlayicisina ve 4 ciimlede ise
yiikleme baghdir.

7.1. Yardimei Ciimlenin Oznesi Olanlar:
470. “Glizin it diinyada bir eyli yoldas
Ki bu nefsiin pelidi ¢ekmeye bas”

Bu nefis agacinin bas ¢ekmemesi igin diinyada iyi bir yoldas seg.
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7.2. Yardimci Ciimlenin Nesnesi Olanlar:
176. “Casts ‘“akla varup haber iletdi

Goriin algaklig1 kim kibre n’itdi”
Tevazunun kibre ne yaptigini gormesi icin casus, akla varip haber iletti.
254. “Ne nasihat diyeyin gayri1 bundan

Ki kulam dimeye kullik unidan”
Kullugunu unutan kulum demesin diye bundan baska ne nasihat vereyim.
374. “Kilup feryad didi kogil vireyim

Ki ‘6srin malumun ben ¢ikarayim”
(Kariin) Feryat edip dedi: Malimin zekatini ¢ikarmak igin birak, vereyim.
413. “Cu agaz itdi Kim s6zini diye

Kulak dutd1 “akil ol keleciye”
Akil o soze kulak verip dinledi, ¢iinkii soziinii soylemek i¢in (konusmaya) basladi.
7.3. Yardimci Ciimlenin Tiimleci (Zarf) Olanlar:
246. “Geliin Kim bir tanisik tanigalum

Bu halvet yir degiil kanda kagalum”
Dost olup tanismak igin gelin, zira burasi yalnizlik yeri degil, nereye gidelim.
7.4. Yardimcl Ciimlenin Yer Tamlayicis1 Olanlar:
25. “Sakingil kim bulardan olmayasin

Ki nefs divanina yazilmayasin”

Nefis defterine (giinah) yazilmasin diye bunlardan olma ve sakin.
591. “Togurlik gostere goz bakisina

Ki senden ciimle yavuz is tagina”
Biitiin kotii islerin senden uzaklagmast icin goz, bakisina dogruluk gostersin.
7.5. Yardimci Ciimlenin Yiiklemi Olanlar:
96. “Gerek canlu kisi canin sakina

Ki taksir itmeye kendii hakina”

Kendi hakkinda kusur etmemesi icin, canli kisi canini sakinmall.
263. “Hayif ol kisiye kala bu yoldan

Diiris Kim kurtilasin sen bu haldan”
Bu yoldan geri kalan o kisiye yazik, sen bu hdlden kurtulmak icin ¢alls.
383. “Kat1 sarteyledi ‘Osrini vire

Bi-¢garelik nasibin Kim gidere”
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(Kdriin) Bigare nasibini gidermek igin Zekatini vermeye ¢ok yemin etti.
474, “Cii diizdi dost sehirin eyledi rast

Ki dirlik itmege dostila peyvest”
Dost ile kavusup yasamak icin dost ilini tertip ettigi zaman diizgiin yaptt.

8. Yardime1 Ciimleyi Sart ilgisiyle “-sA” Anlamiyla Temel Ciimleye Baglayan
Ornekler:

Temel ciimlenin faaliyetinin kosulunu ifade eden ciimlelere sart climlesi denir. Bu
ctimleler, temel ciimleye genellikle dogrudan baglandiklar i¢in Eski Anadolu Tiirkgesinde Ki
ve kim’li 6rneklerine gok fazla rastlanmaz (Savran 2003: 233). Ancak insanlara 6giit vermeyi
amaglayan Risaletii’n-Nushiyye’de sartli climle yapisi sik¢a kullanilmistir. Zira eserde ki ve
Kim’in sart anlamini tasidig1 16 ciimle tespit edilmistir. Sart cimlelerinin bazen istek kipinde
kullanildig1 da goriilmektedir.

16 ciimlenin 2’sinde yardimci ciimle, temel climlenin nesnesi durumundadir. Bu 2
ciimlede de kim yardime1 climlenin yiiklemine baglidir. 14 ciimlede ise yardimci ciimle, temel
ctimlenin tiimlecidir. Ki ve kim bu climlelerin 1’inde yardimei ciimlenin 6znesi, 2’sinde nesnesi,
I’inde tiimleci, 8’inde yer tamlayicisi, 2’sinde de yiiklemidir.

8.1. Temel Ciimlenin Nesnesi Olanlar:
8.1.1. Yardimci Ciimlenin Yiiklemi Olanlar:
271. “Cii casls bu sozi ‘akla iriirdi*
Nige Kim varidi haber degiirdi”
Casus bu s6zii akla ulastirdigi zaman, ne kadar sey varsa haber verdi.
311. “Ne isiin kim ola sabir bitiiriir
Seni ulu sa’adete yitiiriir”
Sabir, ne igin olsa bitirir, seni ulu saadete kavusturur.
8.2. Temel Ciimlenin Tiimleci (Zarf) Olanlar:
8.2.1. Yardimel Ciimlenin Oznesi Olanlar:
265. “Saray siiplirmediim kim gele bize
Begenmez mi Ki ferras gele diize”
Sarayt siipiirmedim, bize kim gelir; hizmet¢i gelip dizse begenmez mi?
8.2.2. Yardimc1 Ciimlenin Nesnesi Olanlar:
326. “Hastd eli anungiin irmez ise
Kime kim kuy1 kaza kendii diise”

Kime kuyu kazarsa kendi diiser, onun icin haset¢inin eli bir ise ermez.

4 Bu beyitte iki yardimei ciimle vardir. Cii baglaci bagh oldugu yardimei ciimleyi tiimleg (zarf) ilgisiyle yardimci
climleye baglarken, kim baglaci nige kelimesiyle birlikte kullanilarak bagli oldugu yardimei ciimleyi nesne ilgisiyle
temel climleye baglamaktadir.
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457. “Su Kim ahvalini yarina kod1

Eliyle 6z basina koyd1 od1”
Su kisi hdlini yarina Koyarsa, atesi kendi basina eliyle koymustur.
8.2.3. Yardimci Ciimlenin Tiimleci Olanlar:
408. “Kimiin kim buhlila bilindi hali

Narila kurtulmaga yok mecali”
Kimin hdli cimrilikle bilinirse, atesten kurtulmaya mecali yoktur.
8.2.4. Yardimci Ciimlenin Yer Tamlayicis1 Olanlar:
219. “Kisi kim ma‘sikaya esrimeye

Dalalet almis an1 ne dimeye”
Kisi sevgiliye kendini adamazsa; sapmustir, ona bir sey demeyesin.
253. “Kagan sol bir sipahi ma‘zul olur

Ki sultan kulliginda ol kul olur”
Her ne zaman sultanin kullugunda kul olursa, bir sipahi azledilmis olur.
280. “Sunun Kim diinyada sabr ola yari

Safa vii zevk olur her lahza kar”
Su kisinin diinyada yari sabir olursa, kart her zaman zevk ve safa olur.
305. “Ki her kimde olursa sabr hali

Olusar hayrila anun me‘ali”
Sabuwr hali her kimde olursa onun sonu hayr ile olur.
346. “Su kim yoldasina hiyanet eyler

Kime yoldas olursa la‘net eyler”
Kisi yoldagina ihanet ederse, kime yoldag olsa (buna) lanet eder.
406. “Kisi kim Hak yolindan tasra dura

Dutup boynina kendii zencir ura”
Kisi, Hak yolundan disari ¢tkarsa; tutup kendi boynuna zincir vurur.
463. “Hisabin her kisi kim bunda virdi

Glimansuz bil kim ol Hakk’1na irdi”
Kisi hesabini burada verse, siiphesiz onun Hakk ina kavustugunu bil.
482. “Kimiin kim agz’i¢inde gaybet ola

Sorusuz ciimle yirde ol mat ola”
Kimin agzinda grybet olsa sorgusuz her yerde yenilir.

8.2.5. Yardimc1 Ciimlenin Yiiklemi Olanlar:
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189. “Nereye kim varam baslar kesiliir
Kime busarisam olukdem 6liir”
Nereye varwrsam baglar kesilir, kime ofkelensem o zaman oliir.
196. “Nereye kim varam ot bitmez anda
Cii naktold1 kime derd yitmez anda”
Nereye varsam orada ot bitmez, zira kimi ¢ikardiysam onda dert bitmez.

9. Yardime1 Ciimleyi Tarz ilgisiyle “-ken”, “-ArAk”, “-dIgI gibi” Anlamlariyla
Temel Ciimleye Baglayan Ornekler:

Temel ciimledeki hareketin nasil ve ne sekilde yapildigini anlatan climlelere tarz ctimlesi
denir (Savran 2003: 231). Tiirk dilinin belirli bir devrinden sonra ve belirli alanlarinda gelisen
—ArAKk eki, asil fiilden daha dnce veya onunla ayni zamanda yapilan, fiildeki eylemin tarzini
gosteren bir zarf-fiil ekidir (Korkmaz 2017: 128). —ken zarf-fiil eki de genellikle hal zarfi olarak
kullanilir (Ergin 1998: 347). Risaletii’n-Nushiyye’de ki ve kim baglaglarinin tarz ilgisiyle
yardimci ciimleyi temel ciimleye bagladig1 7 6rnek tespit edilmistir.

Bu 7 6rnegin tamaminda ki ve kim’in bagli oldugu yardimci climle, temel ciimlenin
timleci (zarf) durumundadir. Ki ve kim ayni zamanda bu ciimlelerin 1’inde yardimci ciimlenin
Oznesi, 1’inde nesnesi, 1’inde tiimleci, 2’sinde yer tamlayicisi, 2’sinde de yiiklemidir.

9.1. Yardimer Ciimlenin Oznesi Olanlar:
462. “Ki bunda bitmeyen is anda bitmez
Sagir m1 kulagun nigiin isitmez”
Burada bitmeyen ig orada bitmezken kulagin sagir mi, nigin igitmez?
9.2. Yardimci Ciimlenin Nesnesi Olanlar:
391. “Ki oddan zencir ider(ler) malini
Kamu ‘alem gore anun halin1”
Malini atesten zincir yaparak ciimle dleme onun halini gosterirler.
9.3. Yardimer Ciimlenin Tiimleci Olanlar:
564. “Avarasin dahi iliin-giiniin yok
Ki 6z ‘6zriinile bir diizgiiniin yok”
Kendi kusurunla bir diizgiin (isin) olmadig gibi avaresin, ilin giintin bile yok.
9.4. Yardimcr Ciimlenin Yer Tamlayicis1 Olanlar:
109. “Sular Kim ol goniilden tasra kala
Nasibin aldurur ayruk ne ala”

Sunlar, o gonliin disinda kalarak nasibini kaptirir. Sunlar baska ne alabilir? (Sunlarin
eli bos kalir.)

266. “Ki bunca diirlii miihmel bu sardyda
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Gele bize diyti dost1 kim ayda”
Bunca ihmal edilmis bu sarayda bize gel diyerek dostu kim ¢agira?
9.5. Yardimc1 Ciimlenin Yiiklemi Olanlar:
528. “Ki gozdiir kiymez ider her meta‘a
Ya kiymetsiize kim aydur biza‘a”
Her esyaya deger bicen gozken kiymetsiz seyin degerli oldugunu kim soyler?
598. “I gafil bil ki ‘6mriin gegesidiir
Ecel kim ire ‘aybun agasidur”
Ey gafil émriiniin gegecegini bil, ecel gelerek ayibini meydana ¢ikaracaktir.

10. Yardimel Ciimleyi Zaman Tlgisiyle “-dIgI zaman”, “-ken” Anlamlariyla Temel
Ciimleye Baglayan Ornekler:

Temel climledeki is ve olusun zamanini bildiren yan ciimlelere zaman ciimlesi denir
(Aktan 2006: 57). —ken zarf-fiil eki hareketin gerceklestigi siray1 géstererek bir zaman ifade
eder. Bu ek ciimlede durum zarfinin yaninda zaman zarfi da olabilir (Ergin 1998: 347).

Risaletii’n-Nushiyye’de kim baglacinin zaman ifade ettigi 6 ornek tespit edilmistir. Bu
orneklerin 6’s1 da yardimei climleyi tiimleg ilgisiyle temel climleye baglamaktadir. 3 6rnekte
kim baglacinin bagli oldugu 6ge ayni zamanda yardimci ciimlenin 6znesi, 1 Ornekte yer
tamlayicisi, 2 drnekte ise yiiklemidir. Zaman bakimindan incelendigi zaman 5 climlede temel
cimle ile yardimci ciimle eylemlerinin es zamanli oldugu goriilmektedir. Kim’in yardimci
cimlenin yiiklemi oldugu 1 cilimlede ise yardimci ciimle eylemi temel climleden Once
gerceklesmistir.

2 ornekte kim baglact “kagan” kelimesiyle birlikte -dIgl zaman anlaminda kullanilirken,
2 oOrnekte de ayni anlami tek basina karsilamaktadir. 1 ornekte ise Kim baglact “nigeme”
kelimesiyle birlikte —ken anlamindadir.

10.1. Yardimei Ciimlenin Oznesi Olanlar:
103. “Sana kibr 1 heva ne vefa kila
Vay ol giiniine kim naksun yikila”

Viicudun bozuldugu zaman (toprak oldugu zaman) kibir ve hevesin sana faydasi olmaz,
o gline yazik.

323. “Mazarratdan nigeme Kim o kagar
Eved tohmini bitmez yire sagar”
O (haset¢i), nice tohumu bitmez (¢orak) yere sacarken zarardan ne kadar kagabilir?
547. “Kagan Kim goz goniilden togru baka
Isitmez kulaguna Hakk’1 ¢aka”
Goz gergekten goniilden baktigr zaman kulagi isitmez, Hakk’a erisir.

10.2. Yardime1 Ciimlenin Yer Tamlayicis1 Olanlar:
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523. “Kisi kim kendozine ola diisman

Ana dost olmasi pes ola giiman”
Kisi kendisine diisman olurken, o hdlde onunla dost olmasi siiphelidir.
10.3. Yardimci Ciimlenin Yiiklemi Olanlar:
282. “Kacan Kim olasin bu sabrila sen

‘Acebdiir olasin sonra pesiman”
Sen bu sabirla oldugun zaman, sonra pisman olman sasilacak seydir.
553. “Soze yol yok durur kim sdylene bos

Meger s6z hak ola hem hak ola glis”

Bog soylendigi zaman soze yol yoktur, oysa hem soziin hem de isitmenin hak olmasi
gerekir.

11. Yardimel Ciimleyi Soru lgisiyle “nicin” Anlamiyla Temel Ciimleye Baglayan
Ornekler:

Risaletii’n-Nushiyye’de ki baglacinin climleye soru anlami kattigt 1 Ornek tespit
edilmistir. Bu ciimlede de ki’nin bagli oldugu yardimci ciimle, temel climlenin tiimlecidir. Ayni
zamanda ki’nin bagli oldugu 6ge yardimci ciimlenin yiiklemi durumundadir.

11.1. Yardime1 Ciimlenin Yiiklemi Olanlar:
329. “Bu ne haldiir sana iy faydasuz can
Ki yokdur gayretiin iy kaydasuz can”
Ey faydasiz can senin bu durumun nedir? Nigin Qayretin yoktur ey kararsiz can?

12. Yardimer Ciimleyi istisna Ilgisiyle “sadece”, “ancak” Anlamlariyla Temel
Ciimleye Baglayan Ornekler:

Risaletii’'n-Nushiyye’de ki baglacinin istisna ilgisiyle yardimer ciimleyi, temel cliimleye
bagladig1 2 6rnek bulunmaktadir. Bu 6rneklerde yardimci ciimle ayn1 zamanda temel climlenin
timleci durumundadir. Ayrica drneklerden birinde ki, bagli oldugu yardimei cimlenin 6znesi,
digerinde ise yer tamlayicist durumundadir.

12.1. Yardimei Ciimlenin Oznesi Olanlar:
583. “Ki togru halini yarina koymaz
Bugiin yarin dimek ol hale uymaz”
Bugiin yarin demek o hale uymaz, sadece dogru (kisi) halini yarina birakmaz.
12.2. Yardimci Ciimlenin Yer Tamlayicis1 Olanlar:
544. “Dimek gordiigini gaybet bu mutlak
Ki perdeliilere sabit degiil Hak”

Gordiigiinii soylemek stiphesiz giybettir, ancak (gdozleri) perdelilere Hak ispat edilmis
degildir.
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13. Baska Bir Sézciigii Pekistirmek Icin Kullamilan Ornekler:

Ki ve kim baglaglar1 bazen baska kelime ya da ekleri pekistirmek ya da kuvvetlendirmek
icin de kullanilabilir. Risaletii’'n-Nushiyye’de ki ve kim baglaglarinin pekistirme amaciyla
kullanildig1 6 6rnek tespit edilmistir.

13.1. “-SA” Sart EKini Pekistirmek Icin Kullanilan Ornekler:
324. “Ne Kkim islerise kendiiye ziyan
Kim olur kendézine eyle kiyan”
Her ne islerse kendine ziyandir, kendi kendine boyle kiyan kim olur?
588. “Neye kim bakarisan ol yiiziindiir
Kime ne sanurisan kendoziindiir”
Her neye bakarsan o kendi yiiziindiir, kimin hakkinda ne diistiniirsen kendi oziindiir.
13.2. “Zira” Baglacim Pekistirmek I¢cin Kullanilan Ornekler:
458. “Ki zira padisahun bunda hazir
Ne igiin var deye ferdada ahir”
Yarin ahirette ne isin var dese (ne yapacaksin)? Zira Padisahin burada hazirdur.
13.3. “~Mediin” Zarf-fiil EKini Pekistirmek I¢cin Kullanilan Ornekler:
251. “Ki ‘omriin geg¢di bire bir dimediin
Bu bir sozi edeble sdylemediin”
Dogruya dogru demeden omriin gecti, bir sozii edeple séylemedin.
13.4. “Ila” Edatim Pekistirmek I¢in Kullamlan Ornekler:
480. “Ki gaybet canila kadimi degiil
Ki gaybet kandasa ademi degiil”
Guybet can ile ezeli degildir ve giybet kimdeyse insan degildir.
13.5. “Anunciin” Edatim Pekistirmek i¢in Kullanilan Ornekler:
443. “Anunciin kim tecelli balkir ana
Kayikmaz zerrece ol degme yana”
O zerre kadar hi¢hir yana meyletmez, onun i¢in tecellinin pariltisi ona (vurur).

14. iki Ciimle Arasinda “belki” Anlamiyla ve ihtimal ifadesiyle Baglanti Kuran
Ornekler:

Risaletii’n-Nushiyye’de ki ve kim baglaglarinin belki anlamiyla ve ihtimal ifadesiyle iki
climle arasinda baglant1 kurdugu 2 6rnek bulunmaktadir.

382. “Girti feryad ider bu kez beni kon
Bolay ki olayidi tali im 6n”

(Kariin) Tekrar feryat etti: Bu kez beni birakin, belKi talihim oncekinden iyi olur.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 3, Say1 /| Jssue: 2, 2020



RISALETU’N-NUSHIYYE 'DE KI / KIM BAGLACLARININ KULLANILISI 178

552. “Ayrugi sdyleyen 6zin unidir

Dimegil ayrugi Kim ‘asi htidur”
Baskasini soyleyen kendini unutur, baskasina séyleme belki asi huyludur.
15. iki Ciimle Arasinda “ve” Anlamyla Baglant1 Kuran Ornekler:

Risaletii’n-Nushiyye’de ki ve kim baglaglarinin ve anlamiyla iki ciimle arasinda baglanti
kurdugu 13 6rnek bulunmaktadir.

25. “Sakingil Kim bulardan olmayasin
Ki nefs divanina yazilmayasin”
Nefis defterine (giinah) yazilmasin diye bunlardan olma ve sakin.
144, “Ki din dutanlarun siccin nesidiir
Ye kibr i kin olicak din nesidiir”

Din yolunu tutanlarin siccin (cehennem vadisi) nesidir ve kin ile kibir ehlinin din
nesidir?

174. “Asaklikla kana‘at hos yar old1
Ne kim isterisen anda var old1”
Tevazu ile kanaat iyi dost oldu ve ne istersen onda var oldu.
256. “Tamam olsa isiin yir-gok seniindiir
Ne kim dilerisen dilek senlindiir”
Isin tamam olsa yer gok senindir ve neyi dilersen dilek senindir.
257. “Ki ‘alem cismine sen can olasin
Yir i gok olmaya sensiiz tolasin”
Bu dlem cismine sen can olasin ve yer ile gok sensiz olmaya, sen dolasin.
363. “Bu diinya tural1 ni‘'met bayagi
Ki eksilmedi hig bir dane dah1”
Bu diinya durdukga nimeti ¢oktur ve bir tane bile eksilmedi.
439. “Ki yiiz bin da'vi kilan ana irmez
Anun izi-tozin1 kimse gérmez”
Yiiz bin dava kilan ona ulasamaz ve onun tozunun izini kimse goremez.
477. “Ki bin er sehr igre el bir itdi
Hariciler siriliip-el bir itdi”
Bin kigi sehir iginde el birligi yapti ve Haricileri siiriip ili bir yapti.
478. “Ki ma 'mir oldi sar diisman sinikd1

Biziim tapucilar havaya ¢ikd1”
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Diisman yenildi ve sehir bayindir oldu, bizim hizmetgilerimiz havaya ugtu.
480. “Ki gaybet canila kadimi degiil
Ki gaybet kandasa ademi degiil”
Guybet canda ezeli degildir ve Qiybet kimdeyse insan degildir.
486. “Su kim ol kapuya hacata vardi
Neyise maksiidi an1 bagard1”
Su (kisi), o kapiya istekleri i¢in vardi Ve istegi ne ise onu basardi.
492. “Tamarlaruna ciimle saykal urgil
Ki her birine bir kullik buyurgil”
Tiim damarlarina cila vur ve her birisine bir kulluk buyur.
596. “Ol ugn didiigiim seytandur gezer
Kim dem-be-dem iciinde fitne diizer”
O hirsiz dedigim seytandir gezer Ve durmadan i¢inde fitne dizer.
16. iki Ciimle Arasinda “bile”, “da”, “de” Anlamlariyla Baglanti Kuran Ornekler:

Risaletii’n-Nushiyye’de ki baglacinin da / de, bile anlamiyla iki ciimle arasinda baglanti
kurdugu 2 6rnek bulunmaktadir.

130. “Diriga sen seni hi¢ bilimediin
Nige kulsin Ki kullik kilimadun”
Ne yazik! Sen kendini hi¢ bilemedin, nasil kulsun da kulluk edemedin?
278. “Gorilmez old1 ol izi beliirmez
Nige izi Ki hi¢ toz1 beliirmez”
Goriilmez oldu ofke, izi goriinmez; ne izi, tozu bile gériinmez.

17. iki Ciimle Arasinda “fakat”, “ama” Anlamlariyla ve Zithk ifadesiyle Baglant
Kuran Ornekler:

Risaletii’'n-Nushiyye’de ki ve kim baglaglarinin fakat, ama anlamiyla ve zitlik ifadesiyle
iki climle arasinda baglant1 kurdugu 3 6rnek bulunmaktadir.

237. “Bu zerkila bezediin tas divarun
Ki aldi mekr eli igerii sarun”
Bu riyayla dis duvarini siisledin fakat hirsizlar sehrin igindekini ald.
348. “Togirlik bekleyene buhul irmez
Hastd hod kim durur hi¢ an1 gérmez”
Dogruluk gozetene cimrilik ermez, Takat kendi haset¢i olan bunu hi¢ gérmez.

538. “Can1 yok kisiniin uykusi kanmaz
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Ki canlu barmagin uykuya banmaz”
Cant olmayan kisi uykuya doymaz, fakat cant olan (kisi) parmagini uykuya batirmaz.
18. Aciklama Isleviyle iki Nokta (:) Yerine Kullamlan Ornekler:

Risaletii’n-Nushiyye’de ki ve kim baglaglarinin iki nokta (:) yerine ve agiklama isleviyle
kullanildig1 9 6rnek bulunmaktadir.

152. “Isit imdi ‘akil bir ne dir ana
Ki al¢aklik durur meded canuna”
Isit simdi akil ne der ona: Canina yardim edecek olan tevazudur.
164. “Ki her bir mevcde bir kan bulasin
Diir ii yakatila mercan bulasin”
Her dalgada bir kaynak bulasin: inci, yakut ile mercan bulasin.
212. ““Oziir gosterdi Kim ben bir kisiyem
Fiilan dirler bana fiilan isiyem”
Oziir diledi: Ben bir kisiyim, filan derler bana filamin esiyim.
259. “Nige devran kim anda rahle urdun
Okuyup ‘asr u ayet yolda turdun”
Bu nasil devran: Onda rahle kurdun? Asr ayetini okuyup yolda durdun.
300. “Gore sabrila Yasuf neye irdi
Ki sabrun acis1 helvaya irdi”
Sabirla Yusuf neye ulasti gor: Sabrin acisiyla helvaya ulagst.
316. “Sa‘adet istesen sabr1 giizin gor
Ki ‘Va’llahu mu’inii’s-sabirin’ gor”
Mutluluk istersen sabri seckin gor, gor ki: “Allah sabredenlerle beraberdir.”
334. “Siileyman gibi malik olmayasin
Hakikatdiir ki bunda kalmayasin”
Stileyman gibi sahip olamazsin, gercek sudur: Burada kalamazsin.
377. “Didi ki bunca mali virimeyem
Meger kim yir yiizinde yiirimeyem”
(Karin) Dedi: Bunca mali veremem, zira (verirsem) yeryliziinde yiiriiyemem.
534. “Go6z oldur Kim miidam ol cani gore
Farizadur kula sultan1 gore”
Goz sudur: Devamli o cani goriir, kula, Sultan’t gormek farzdir.

Sonuc¢
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Risaletii’n-Nushiyye’de ki ve kim baglaglar1 olduk¢a fazladir. 600 beyitten olusan eserde
ki ve kim sozciikleri 136 defa baglag goreviyle kullanilmistir. Bu da neredeyse her 4 beyitte 1
defa bu baglaglarin kullanildigin1 géstermektedir. Bunlarin 80’inde Ki ve Kim temel ciimlenin
tiimleci, 14’iinde nesnesi, 3’linde Oznesi, 4’linde yiiklemi durumundadir. 6 Ornekte bagka
sozctikleri pekistiren ki ve kim, 2 6rnekte de ihtimal bildirmektedir. 13 drnekte ve anlamiyla 2
ornekte ise da / de anlamiyla ciimleler arasinda iliski kurmaktadir. 3 ornekte zitlik ifadesiyle
ctimleleri birbirine baglarken, 9 6rnekte de agiklama islevi tistlenmistir.

Ki ve kim baglaglar1 yardimci climlenin 32 defa 6znesi, 14 defa nesnesi, 15 defa tiimleci,
20 defa yer tamlayicisi ve 20 defa de yiiklemi olarak kullanilmastir.

Eserde toplamda 17 farkli gorevde kullanilan ki ve kim, 25 defa ile en fazla sebep ilgisi
kurmustur. Sebep-sonug iliskisi kurmak i¢in Tiirk dilinde sik¢a kullanilan ki ve kim
baglaglarinin insanlara 6giit vermeyi amaglayan bir eserde bu kadar sik bulunmasi dogaldir.

Ki ve kim baglaglar1 eserde 16 defa sart, 13 defa sonug, 12 defa amag, 7 defa tarz, 6 defa
de zaman ilgisi kurmustur. Bu ciimlelerin ¢ogunda ki ve kim’in temel climlenin tiimleci olmasi
dikkat ¢ekicidir.

Etik Beyan

“Risaletii’'n-Nushiyye’de Ki / Kim Baglaclarinin Kullaniligi” adli ¢alismanin yazim
siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; ULAKBIM TR Dizin 2020 &lgiitlerine
gore caligmada etik kurul onayin1 gerektiren herhangi bir veri toplama ihtiyact duyulmamustir.
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Arastirma Makalesi

Yiizyillardan beri insanlar arasinda anlasmayi saglayan, kiiltiir degerlerini nesilden nesle tasiyan, her
bir siiregte kendini yenileyen ve gelistiren, kendine ait bir sistemi olan yapiya dil denir. Bu sistemin
kendi i¢inde kurallar1 olsa da disardan etkiye de her zaman aciktir. Dilin bu dinamik yapisi onu
iyilestiren ve gelistiren tarafini olusturmasina ragmen bazen bu yeni yapilanma dilin zararma da
olabilmektedir. Sozlii ve yazili iletisim ortamindan sonra teknolojik gelismelerin etkisiyle insanlar
arasindaki iletisimin elektronik ortama kaymasi sonucu olusan elektronik kiiltiir ortami, yakin dénemde
dildeki degisimin goriilebilecegi en somut yerdir. Geligen sartlar dogrultusunda dilde yeni bir kavrama
ihtiya¢ duyuldugunda ya da daha 6nce kullanilan bir kelimeye yeni bir anlam verildiginde dilin kurallari
esas almarak yapilanma siireci ilerlemektedir. Bu yeni yapilanma, dilde neolojizm olarak
tanimlanmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte cografyanin bir éneminin kalmamasi durumu,
elektronik kiiltiir ortaminda yeni yapilarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Dilimizde ¢ogunlukla bu
yeni kiiltiir ortamryla yayilan yabanci kelimeler zaman iginde birtakim degismeler gostermistir. Buna
gore zamanla yabanci kokenli sdzciiklere Tiirkgeymis gibi muamele edilmis, bu kelimelere Tiirkce ekler
veya yardime fiiller getirilmistir. Bu ¢aligmanin amaci; elektronik kiiltiir ortaminda yaganan bu yeni
neolojizmleri ele almak, yabanci kelimelere gelen Tiirkge ekleri ve yardime fiilleri tespit etmeye
¢aligmaktir.
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Research Article

Structure that has its own system that has provided agreement between people for centuries, carried
cultural values from generation to generation, renewed and developed itself in each process, is called a
language. Although this system has rules in itself, it is always open to external influence. Although this
dynamic structure of the language creates a side that heals and develops it, sometimes this new structure
can also be to the detriment of the language. The electronic culture environment, which is formed as a
result of the shift of communication between people to electronic environment due to technological
developments after oral and written communication environment, is the most concrete place where the
change in language can be seen in the near term. In accordance with the developing conditions, when a
new understanding of the language is needed or a new meaning is given to a previously used word, the
structuring process is always progressing based on the rules of the language. This new structuring is
described in the language as neologism. The fact that geography does not have any importance with the
development of technology has led to the emergence of new structures in the electronic culture
environment. Foreign words in our language, which are mostly spread by this new cultural environment,
have shown a number of changes over time. Accordingly, over time, foreign origin words were treated
as if they were Turkish, and Turkish suffixes or auxiliary verbs were introduced to these words. The
aim of this study is to address these new neologisms experienced in electronic culture environment, to
try to identify Turkish suffixes and auxiliary verbs coming to foreign words.
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Extended Abstract

A means of communication that provides communication between people and allows them to tell the
feelings and thoughts, lives, traditions and customs of the society in which they were created by word or sign is
called language. A language is a system programmed to change and improve itself from the first moment it was
created. Throughout history, different languages have interacted with each other due to many elements such as
migrations, Wars, geography being close to each other, and trade. In the following period of time, the emergence
and development of technology has become the most important element affecting the language. While we can talk
about oral and written culture for societies before, with the development of Technology, a new one has been added
to them: the electronic culture environment.

Along with television, radio, the internet and social media, a new era in language has begun. Before, when
various factors were needed to change the language, the emergence of technology changed the balance and moved
the language interaction to a different dimension. Increasing the interaction of different languages with each other
has changed and updated the need for language. Meeting the need for new words that arise in the language is called
‘neologism’. Neologism, which occurs in two ways: semantic and formal, plays an important role in meeting the
needs of language, while its unconscious use leads to language corruption. Each language can be influenced by
another language. This is an important element for the development of language. But even though it is the
equivalent of a word in a language, the preference of a stranger of that word corrupts that language. This situation
is a threat to the existence of native language and language.

The aim of this study is to determine the formal neologisms arising in the electronic culture environment.
Turkish Turkish auxiliary verb is a foreign word and a foreign word is brought together to form a unified structure
of the case was tried to be examined in spite of the origin of the word is foreign.

During the preparation of this study, electronic media such as television, internet, social media, online
games were scanned and the neologisms that emerged on these platforms were classified under separate headings.
Neolojistik emerging through social media terms, neolojistik emerging terms through games, through television
neolojistik emerging terms, terms and terms used in various fields neolojistik neolojistik used in more than one
area, for a total of five titles are given. It is aimed to evaluate the neologism in the language within its context with
sample sentences reflecting the use of words in media such as Twitter, Instagram, Youtube.

The data obtained showed that foreign words are most often given verb-making suffixes from the noun -
la/-le/-les. (likela- / dmles- / tweetle- )

Auxiliary verbs brought to foreign words are verbs such as to/to be/ to do/ to take/ to laugh/ to attract/ to
eat/ to walk/ to exit/ to remove/ to open/ to give.

The study found that not every suffix or verb was used with the same intensity. The fact that these new
neologisms, which emerged in the study, have become widespread in the language, causes serious damage to the
language. In addition, this study has shown that some words have begun to be re-meaning in such a way that they
come to different meanings from the field in which they were first used. This shows how widely neologism is
used. The use of the word in one area in other areas has shown that neologism can very easily affect the native
language and gain prevalence very easily. Although there is no need for native language, these foreign words that
leak pose serious harm to the language. The increase in Internet use has also paved the way for young age groups
to actively participate in this medium, and this has led to the realization of neologism in younger groups. The fact
that the electronic culture environment is a fast consumption environment, that the language used is periodic, has
caused Generations X, y, z to break away from each other and have difficulty understanding and the emergence of
a mixed language structure.

1. Giris

En eski ¢aglardan beri birbiriyle iletisim kurmayi bir sekilde basarmis olan insan, zaman
ilerledikce hem kendini hem de dilini gelistirmis ve ilerletmistir. Muharrem Ergin dili;
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“Insanlar arasinda anlasmayr saglayan dogal bir vasita, kendisine mahsus kanunlar: olan ve
ancak bu kanunlar ¢ergevesinde gelisen canli bir varlik, temeli bilinmeyen zamanlarda atilmis
bir gizli anlasmalar sistemi, seslerden ériilmiis ictimai bir miiessesedir” (2008: 3) seklinde
tanimlar. Her dil ortaya ¢ikisindan itibaren kendini gelistirir. Bu durum dilin dogasinda vardir.
Her dilde az veya ¢ok diger dillerden bir etki goriiliir. Bunun sebebi her toplumun birbiriyle
etkilesim halinde olmasidir. Gegmis zamanda savaslar, gocler, ekonomik gelismeler, bulunulan
cografya vb. durumlar dili gelistiren ve toplumlarin etkilesimde olmasini saglayan onemli
unsurlardandir. Giiniimiizdeyse bu etkenlerin yani sira bir yeni gelisme daha dile katki
saglamaya baglamistir: Teknoloji.

Insanligin her gegen zamanda biraz daha gelismesi, yeni seylerin kesfi ve bu yeni seylere
mevcut kavramlarin yetersiz kalmasi dili gelismeye ve degismeye zorlamistir. Ancak bu
degisim sadece belli bir yerde gerceklesmemistir. internetin kesfedilmesi cografi konumlari
etkisiz hale getirmis, daha Once cografi yakinligi bulunmayan yerler, internet sayesinde
birbiriyle etkilesime gegebilmistir. Siiphesiz teknoloji olmadan 6nce de toplumlar birbiriyle
etkilesim halinde olmuslardir. Ancak s6z gelimi Amerika’da yasanan bir olayin veya kesfedilen
bir seyin 6grenilmesi, bu cografyadan uzak olan toplumlar i¢in uzun zaman almistir. Ancak
teknolojinin isin i¢ine girmesiyle cografi konum artik ister yakin olsun ister uzak her bolgeden,
her insan birbiriyle iletisim halinde olmay1 basarmistir. Teknolojinin ortaya ¢ikardigi bu durum,
dil ve iletisim agisindan 6nemli bir gelismedir. Ancak bu yeni mecrada anlagmay1 saglayacak
olan dilin hangi dil olacagi konusunda bir uzlasmaya varilamanmstir. Nitekim Ingiltere de bir
terim ortaya ¢ikmis ve bu terimin diger dillerde karsiligmmin olmamas: ilk kullanicilarin
sOyledigi seklin yayginlasmasina sebep olmustur. Bunun ardindan ekonomik, askeri, sosyal ve
siyasi olarak en gelismis olan devletlerin dili, ortak anlasma dili olarak dogal bir siire¢le kendini
kabul ettirmeye baslamistir. Bilindigi tizere bir devlet ne kadar gii¢liiyse etkisi de o kadar giiclii
olmustur. Bu tarihte ilk kez gordiigiimiiz bir sey degildir. Daha 6nce de ekonomik sémiiriiniin
kiiltiirel somiiriiye doniistiigii, ekonomisi gii¢lii olan toplumlarin daha zayif toplumlara kars: dil
politikalar1 uyguladig1 bilinen bir gercektir.! Bilindigi {izere toplumlarin anlasma arac1 olan dile
yapilan her miidahale onlar1 yonetmenin kapisini aralamaktadir. Bu yilizden dil ve ekonomi
arasinda siki bir iligki vardir. Giliniimiizde ekonomik ag¢idan giiglii olan devletlerin, teknolojide
de kendilerini gelistirmeleri ve bu alanda bir¢ok ¢alisma yapmalar1 ve bu devletlerin daha ¢ok
Bat1 devletlerinden olusmasi, gelismelerin bu yonde olmasina sebep olmustur. Durumun bdyle
olmasi1 yani kesfedilen seylerin daha ¢ok Bat1 kaynakli olmasi elektronik kiiltlir ortaminda da
Bati1 etkisinin agirlik kazanmasinin agirlik kazanmasina sebep olmustur.

Gelisen teknoloji ve artan iletisim, kiiltiirler aras1 etkilesimi arttirmis bununla birlikte de
diller arasinda cesitli degisimler ortaya ¢ikmistir. Toplumlar arasi dil etkilesimi bilinen en eski
gerceklerden olsa da bu yabanci dillerin asir1 etkisini kabul etmek anlamina da gelmemelidir.
Dogan Aksan bu konuda, “...Eger yabanc: dillerin etkisi asirt 6l¢iide olursa bunun sonucunda
dil kendi benligini yavas yavas yitirmekte, yabancilasma, temel séz varligina inerek dilin pek
¢ok kavramimin kendi 6geleriyle anlatiimasina, yeni kavramlarin anlatim bulmasina, egitim ve
ogretimin anadiliyle gercgeklestirilmesine engel olmaktadr” demistir (2009: 25). Yine bu

! Bu konuda ayrintil bilgi i¢in bkz. (Ozkan-Musa 2004: 96).
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konuda “Yabanci dillerden ihtiyag o6l¢iistinde kelime almanin diginda gramer yapisint bozacak
yabanct unsur, dilin i¢ biinyesindeki geligimi durdurup onun yozlagsmasina, hatta
yoksullagmasina sebep olur. Dilin yozlasmasi, onun kirlenmesi anlamina gelmektedir ” seklinde
goriisler de vardir (Ozkan-Musa 2004: 97). Bir dilin séz varlig1 her zaman 6nemli olmustur.
Ciink bir dilin ileri seviyede olup olmadiginin dlgiitlerinden biri o dilin s6z varligidir. Bir dilin
ne kadar gelismis oldugu, ne kadar etkilesimde bulundugu, zengin bir s6z varligina sahip olup
olmamasindan anlasilmaktadir.? Buradaki etkilesim elbette icinde barndirdigi yabanci
kelimelerin ¢oklugu degildir. Zira bir dilde kendi dilinden daha fazla yabanci kelime varsa bu,
o dilin dis etkiye agik oldugunu ve milli bir bilincin olmadigin1 gosterir.

Dil i¢inde herhangi bir sebeple yeni bir kelimeye ihtiya¢ duyulabilir. Bu durumlarda dil,
ya mevcut ihtiyaci i¢in yeni bir kavram bulacak ya da bu kavrami bagka dillerin kullanimiyla
karsilayacaktir. Yeni ihtiyaclar bazen dile yeni kavramlarin kazandirilmasi seklinde olumlu
gelismelere yol agabilir. Ciinkii mevcut s6z varlig1 zenginlesecek ve dili gelistirecektir. Ancak
bazen yeni kavramlarin kabulii dilde birtakim yozlasmalara da sebep olabilmektedir.®
Dilbiliminde bu durum ‘neolojizm’ kavramiyla ele alinmaktadir. Neolojizm; Yunanca kokenli
bir kelimedir. Neo- ya da Yunanca tabiriyle neos ‘yeni’ demektir ve eklendigi kelimeye ‘Yeni’
kelimesinin vurgusunu yapar; logos ise ‘s6z’ demektir. Neolojizm bu iki kelimenin
birlesmesinden olusur. Dilbiliminde ‘yenilesme’ olarak ifade edilse de kesin bir tanimi
yapilamamaktadir.

Giinay Karaagag, Dil Bilimi Terimleri S6zliigiinde neolojizm igin “Iletisimi ikinci plana
atan yanl dil tutumlarindan biri” olarak tanimlar (2013: 321).

Hasan Tutar ise; “Dilin genel morfolojik ve semantik yapisina aykirt moda, heves ve
iceriksiz bir ‘yenilik sarhoslugu’yla kéksiiz, ozensiz kavram iiretimi” (2018: 3) olarak
tanimlamaktadir.

Isa Sar1, bu konu da daha olumlu bir goriis 6ne siirmektedir:

“Yeni kavramlar karsilamak amaciyla, daha once dilde var olmayan sézciikler
tiiretilir ya da ilgili kavrami karsilayan sozciikler baska dil(ler)den aynen alimip ¢ogu
zaman da uyarlanarak dilin soz varligina dahil edilir. (...) Bundan hareketle, yaygin
kullanim alani bulmalarina bakilmaksizin, dilde daha énce var olmayan ya da var olan
fakat yeni anlamlar kazanan sozciikleri neolojizm olarak degerlendirmek miimkiindiir”
(2013: 20).

Berke Vardar ise; “Yeni olusturulmus ya da bir siire unutulduktan sonra yeniden
kullanilmaya baslanmis bir baska dilden ya da bir agizdan yeni alinmis birimlerle yeni bir
anlam edinmis ayni tiirden birimlere verilen ad” (2002: 223) seklinde tanimini yapar.

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi lizere neolojizm dilde degisimi ortaya ¢ikardig:
aciktir. Bu degisimin olumlu veya olumsuz yonde oldugu seklinde yorumlama ise konuyu ele
alis tarziniza baghdir. “Dilbilimcilerin biiyiik bir ¢ogunlugu yalniz neoloji/ neolojizm teriminin

2 S6z varhig hakkinda genis bilgi igin bkz. (Aksan 2004: 7-10).
% Dil yozlagsmasi ve neolojizm ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. (Karaagag 2013: 320-321)
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kékeninde bulunan ‘yeni’ anlayisi tizerinde goriis birligine varmis ancak bu yeniligin tiirti
konusunda ortak bir diisiinceye varamamislardir” (Oktug 2009: 127).

Elektronik kiiltiir ortamindaki neolojizmin ne sekilde ve hangi islevde gerceklestigi
hususuna gegmeden Once bu alanda yapilan calismalara genel hatlariyla bakmak yerinde
olacaktir. Konuyu Cumhuriyet Dénemi ile ele alirsak aslinda 1932 yilinda Tiirk Dil Kurumunun
faaliyetleri ile dile yeni kelimeler kazandirma ¢alismalarinin basladigini sdylemek miimkiindiir.
Bu faaliyetlerin bir devlet politikasiyla birlikte yiiriitiildiigi agiktir. Bu donemde Tiirkgeyi daha
cok Arapca ve Farsca kokenli kelimelerden arindirma siireci yasanmustir. Ilerleyen yillarda
giinliik dilde kullanilacak kelimeler hiikiimet politikalar1 ve siyasi yaklasimlar sebebiyle ¢esitli
tartismalar cercevesinde devam etmistir.* Giiniimiize dogru yaklasildiginda ise dile yeni
kelimelerin girmesi, farkli bir platform olarak radyo ve televizyon gibi teknolojik araclar ile
sunulan iceriklerle devam etmistir. Yakin donemde ise internet ortami dilde neolojizmin
yasandig1r onemli bir alan olmustur. Yeni kosullar altinda dilde hizla kullanim yayginligi
kazanan yeni 6geler tizerine gesitli ¢alismalar yapilarak bu konu, alan uzmanlarinca farkl
acilardan ele alinmistir. Buna gore genel ag dili tizerine (Akata 2019), akilli telefonlarla birlikte
yeni sozciiklerin kullanimi tizerine (Safak 2018), Tiirk¢ede 200011 yillarda itibaren yayginlagsan
yeni sozler iizerine (Yurtbasi 2017), yine Tiirk¢enin s6zvarliginda yer alan yeni dgeler lizerine
(Imer 1991), yeni adlandirma ihtiyaclari iizerine (Sar1 2013), Tiirk¢ede kelime olusumu iizerine
(Goziitok 2008) vb. c¢esitli caligmalarin yapildigi goriilmektedir. Biitlin bu caligsmalar
neolojizmin olusum asamalari, tiirleri ve dillerin sozvarligi {izerine ayrintili bilgiler
sunmaktadir. Bu c¢alismalarla elde edilen verilerin yaninda giliniimiizde gelisen sartlar
dogrultusunda dilde neolojizmin olustugu yeni ortamlar ve yeni olusum sekilleri ortaya ¢iktigi
fark edilmektedir. Bu hususta geng kusaklarin sosyal medya platformlarindaki dil kullaniminin
yani sira online oyunlardaki dil kullanim1 dikkat cekmektedir.

Sozli ve yazili kiiltiirden sonra tigiincii bir kiiltiir olarak karsimiza ¢ikan elektronik kiiltiir
ortami kitleler arasinda iletisimde oldukca 6nemli bir konuma yerlesmistir. iletisim agisindan
kendi dilini olugturmus olan bu yeni kiiltiir ortami, hizla yayilmis ve bu durum yeni kelimelerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kusaklar arasinda iletisimin zorlasmasina sebep olan bu kiiltiir
ortami, daha ¢ok Z kusagi olarak tabir edilen 2000 y1l1 sonras1 dogan geng nesil tarafindan tercih
edilmektedir. X kusaginin yabanci olarak gordiigii, Y kusaginin yarisinin anlamlandirdigi ancak
Z kusag1 ve sonrast kusaklarin kullandig1 bu yeni kiiltiir donemi, dilde birtakim degisimlere
sebep olmaktadir.® Giiniimiizde 6zellikle gen¢ kusaklarin yaygin olarak kullandig1 sosyal
medya ve online oyun alanlar1 dile bir¢ok yeni 6ge giriginin Oniinli agmaktadir. Dilde karma
yapilari ortaya ¢ikaran bu durum dildeki degisimin yas sinirini ¢ok asagilara ¢ekmistir.

Bir dilin s6z varligi, yeni kavramlar1 karsilayamadigi durumlarda bu kavramlar
kargilamak i¢in yeni kelimelere ihtiyag¢ duymaktadir. Neolojizm de bu kavramlar cesitli
yontemlerle ortaya ¢ikaran ve bu kavramlar1 s6z varligina kazandiran sistemin adidir. Kamile
Imer; neolojizmin dizimsel ve anlamsal olmak iizere iki bashgindan bahseder. Bunlar; sekil
iizerinden yapilan yani kelime tiiretim ekleriyle ortaya ¢ikan veya kelimelerin birlesmesiyle

4 Tiirkiye’de neoloji calismalar1 hakkinda bkz. (Yurtbas1 2017: 521-522)
® Kugaklar hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz. (Arslan-Staub 2015: 1-24; Kuran 2018 vb.).
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yeni anlamlar ortaya c¢ikarilan dizimsel neolojizm ve aymi kelimeye farkli anlamlarin
kazandirilmasiyla ortaya ¢ikan anlamsal neolojizmdir.®

Neolojizme, dilde konusucular agisindan ti¢ farkl islev yiiklenmektedir:

1- Cagn Islevi: Neolojizmin tanimi geregi, yeni bir adlandirma olmast, bu sdzciikleri ilgi
cekici kilmaktadir. Neolojizmlerin 6nemli bir bolimi, okuyucuyu yonlendirmek amaciyla
gazete haberlerinin bagliklarinda kullanilmaktadir.

2- Uslamlama Islevi: Neolojizm kullanan konusucu, dinleyici iizerinde etki yaratma
amaci tasimaktadir.

3- Bagnt1 Islevi: Neolojizmler, son olarak dinleyicide etki yaratarak iletiye tepki
vermesini saglamak amaciyla da kullanilmaktadir (Oktug 2009: 125).

Neoloji, bir dilde yeni sozliikbirimlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Bir baska deyisle dilde
var olmayan yeni kavramlar1 ortaya ¢ikartir veya var olan kavramlara yeni anlamlar yiikleyerek
o kavrama yeni bir boyut kazandirir. Bu yoniiyle de neolojizm iki ayr1 boliime ayrilir:

1-Bicimsel Neolojizm: Daha 6nce dilde bulunmayan sozciiklerin tiretimidir. Cogunlukla
on/ son eklerle tiiretme veya birlesik sozciikler yaratilmasi yoluyla gergeklestirilmektedir.

2- Anlamsal Neolojizm: Dilde var olan bir gdsterene yeni bir anlam yiiklenmesidir
(Oktug 2009: 127).

Bi¢imsel neolojizmin alanina giren verileri inceleyen bu ¢aligma, hem elektronik kiiltiir
ortaminda gerceklesen neolojizmin neler oldugunu, hangi eklerle ve hangi yardimci fiillerle
yapildigini tespit etmeyi hem de olusan bu neolojizmin hangi yas gruplarinin tlizerinde etkili
oldugunu ve bu durumun kusaklar arasindaki iletisimde dogurabilecegi olast sorunlari
gostermeyi hedeflemektedir. Bu yapilirken kusaklar arasi bir yaklasim gozetilerek yakin
donemde yeni Ogelerin dile giris sekli ve kusaklar arasi iletisimin boyutlar1 iizerinde
durulacaktir. Ozellikle elektronik kiiltiir ortamindaki platformlarin kullanicilarmin yasmin ¢ok
asagilara cekilmis olmasi giinlimiizde neolojizmin ¢ok genc kusaklarda gerceklestirdigini
gostermektedir. Calismamiz bu yone yaptigi vurguyla giinlimiizde neolojizmin yeni yasam
alanlarimi, dilin kusaklar arasindaki degisimini ve yasanan bu degisimin toplum igerisindeki
etkisini gostererek bu alanda ortaya ¢ikan yeni gelismeleri gdsterme ¢abasindadir. Ayrica bir
alanda ortaya cikan yeni dgelerin bagka alanlara gecerek dilde kendine yeni kullanim alanlar1
actig1 da gosterilmeye calisilacaktir. Bu calismadan 6nceki ¢alismalar ¢ogunlukla anlamsal
neolojizmi ele alirken bu ¢alisma bigimsel neolojizme gore yapilmistir. Ayrica sadece sosyal
medya dili degil ¢evrimigi oyun dili de galismaya eklenmistir. Bu konuyla ilgili 6rneklendirme
daha once higbir ¢calismada yer almamaktadir. Elde edilen verilerin yas gruplari da belirtilerek
dil degisiminin ozellikle hangi yas grubu araliginda oldugunu gostermek calismanin ana
temasini1 olusturmaktadir. Incelenmis olan kelimelerin hangi anlamda kullanildig1 rneklerle
birlikte desteklenmistir.

2. Elektronik Kiiltiir Ortaminda Neolojistik Terimler

6 Ayrmtil bilgi igin bkz. (Imer 1991: 18-23).
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Elektronik kiiltiir ortaminin yakin doneminde gergeklesen neolojizme odaklanan bu
caligmada, sosyal medya platformlari, online oyunlar ve televizyon araciligiyla ortaya ¢ikip
popiiler bir sekilde kullanilan kelimeler ele alinmistir. Bu kelimelerin tanimlanmasi yapildiktan
sonra yaygin kullanim O&rnekleri verilerek kelimelerin  kullanim baglamlar1 iginde
degerlendirilmesi amaglanmistir. Ardindan ¢esitli alanlardaki kullanimlara bakilarak dile yeni
giren kelimelerin, farkli kullanim alanlarina gegisi tizerinde durulmustur. Son olarak 2020 y1l1
internet kullanimu istatistikleri verilerek yakin donemde neolojizmin ortaya ¢iktig1 alanlar ve
bu kelimeleri kullanan kitleler degerlendirilerek konu bir biitiinliik igerisinde ele alinmustir.

2.1. Sosyal medya araciligiyla ortaya cikan neolojistik terimler: Internetin yayginlik
kazanmasiyla birlikte kitleler arasinda iletisimi saglamak igin c¢esitli programlar ortaya
cikmistir (Facebook, Instagram, Twitter vb.). Bu yeni programlar daha ¢ok Bati kaynakl
oldugu icin bu platformlar araciligiyla dile bir¢cok yabanci terim ge¢mektedir. Her milletten
kisiyi bulusturan bu yeni platformlar, iletisim kolaylig1 agisindan iyi bir secenek olsa da dil
acisindan birtakim degisimlere sebep olmustur. Bu yeni ortamin kullanicilar1 zaman igerisinde
yeni terimler olusturmus ve bu da ‘internet dili’ni ortaya ¢ikarmistir. Bu dille alakali 6rnekleri
su sekilde gostermek miimkiindiir:

Favla-: Sosyal medyada herhangi bir unsurun favori olarak secilmesi, begenilmesi i¢in
kullanilan terim.

Ornegin: ‘Tweet 'inizi cok begendim ve favlamak istedim. "

Likela-: Sosyal medyada bir baglantinin, videonun veya fotografin begenilmesi
durumunda kullanilan terim.

Omegin: ‘Instagram da yanhshikla birini likelamak diye bir sey var intiharlik.
Unlikela-: Sosyal medyada bir baglantinin begenilmemesi durumunda kullanilan terim.
Omegin: ‘Fotograf unlikelamak nedir? *°

Tweetle-: Twitter adli sosyal medya da bir paylasim yapildigini ifade etmek igin
kullanilan terim.

Ornegin: ‘Aklimdan gecenleri tweetlemek, onu baskalariyla paylasmaktan daha iyidir.**’

Retwitle-: Twitter adli sosyal medyada bir baglantinin aynen alinip paylasilmasi igin
kullanilan terim.

Ornegin: ‘Liitfen retweetle destek olalim kampanyay: duymayan kalmasin. En az 1 milyon

imza olmal.*t’

Chatles-: internet ortaminda biriyle konusmak, mesajlasmak, sohbet etmek.

7 https://twitter.com/Tweet_Severim

8 https://twitter.com/Himesovski/status/616945622835437568

® https://twitter.com/vesimipek/status/683103299877384194

10 https://twitter.com/kinomiyatakaoo/status/1318499253610831875
1 https://twitter.com/Domessstos1/status/1313507851105640448
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Omegin:  ‘Lan diinyamin  en sikict  seyi biriyle chatlesmek nasil  siirekli

mesajlasabiliyorsunuz ben 3 mesaj sonra sikilyyorum.'?’

Spamla-: internet ortaminda birgok kisiye iletilen gereksiz veya uygunsuz iletilere spam
denir. Bu ortamda begenilmeyen, uygun bulunmayan iletilerin sosyal medya iizerinden sikayet
edilmesi ise spamlamak olarak tabir edilmektedir.

Ornegin: ‘Spamlamak lazim bunlar: temiz twetter icin *>’

Stalkla-: Stalk, sinsice, gizli bir sekilde izlemek anlamina gelmektedir. Stalklamak da
internet lizerinden bir kisi hakkinda gizlice bilgi edinmek i¢in kullanilan terimdir.

Omegin: ‘Senden sonra en sevdigim sey seni stalklamak **’

Dmles-: (Dm-les-) “Direct message” teriminin kisaltilmis hali olan dm, sosyal medya
iizerinden mesajlagsmak i¢in kullanilan terimdir.

Ornegin: ‘Sevdigim userlarlara dmlesmek istiorum ama utaniyorum*®’

Hashtagle-: Sosyal medya tizerinden bir konuyla ilgili etiket yapma isi igin kullanilan
terim.

Omegin: ‘Sahsiniza bir hakaret goremedim genel itibariyle erkek algisi ile ilgili
elestiriler getirmis. Emniyeti hastaglemek maalesef espiri vasfina girmiyor iilkemizde.*®’

Trolle-: ‘Kandirmak’ anlamindaki ‘troll’ kelimesinden tiireyen, genellikle sosyal medya
iizerinden birilerine eglence amagli ¢esitli sakalarin ve kandirmacalarin yapildigi hareketleri
tabir etmek i¢in kullanilan terim.

Ornegin: ‘Her haberi 'trollemek’ zorunda degilsin.*"’

Mentionla-: ‘Bahsetmek, anmak’ anlamindadir. Sosyal medyada ‘@’ isaretiyle bir veya
birden fazla kisinin etiketlenip konuya dahil edilmesi ya da konudan haberdar edilmesi
durumudur.

Omegin: ‘Dedikodunun adi mentionlamak olmus.*®’
Challenge yapmak/ etmek: Sosyal medyada bir konu iizerinden birine meydan okumak.
Ornegin: ‘Abi korkmama chalenge yap cok fena olur.1®’

Online olmak: Sosyal medyada belli programlarda ¢evrimi¢i olmak, ulagilabilir olmak.

12 https://twitter.com/Kerem221b/status/1051594452056330242

13 https://twitter.com/mikrobakteriel/status/1317152844114440194
14 https://twitter.com/damla_27d/status/1318201428662489088

15 https://twitter.com/sabirsizm/status/13019917516878274567456
16 https://twitter.com/dr_jivago112/status/1093462407186468865
7 https://twitter.com/Bunyazaydngz/status/1317853429469937668
18 https://twitter.com/durukurt_/status/984190816171253760

19 https://twitter.com/CanOnc4040/status/772512057262497792
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Ormegin: ‘Diinyay: yemek yemek, online olmak sonra gezmek uyumak sanan varliklarda

var.20’

Offline olmak: Sosyal medyada belli programlarda ¢evrimdisi olmak, ulagilamaz olmak.

Omegin: ‘Whatsapp 'ta tartisirken ‘peki’ yazip offline olmak biitiin kiifiirlere tur
bindirir.?*’
Story atmak: Sosyal medyada gegici siireligine paylasim yapmak.

Omegin: ‘Ben artik otogarda valizli story atmak istiyorum. %’

Spam yemek: Sosyal medyada paylasilan igerigin begenilmemesi durumunda
kaldirilmasini saglamak i¢in ¢okea sikayet etmek.

Omegin: Yine spam yemek iizereyim bari giindeme girebilseydik degseydi.?®’
Dm atmak/ dmden yiiriimek: Sosyal medyadaki belli programlar aracilifiyla kiginin

hesabindan yaptig1 6zel konusma, mesajlagsma.

Ormegin: ‘Cok sikiliyorum ya dm atmak isteyen varsa liitfen atsin tam su an vakti.?*’

‘Bu ¢itirin instasi var mi dmden yiiriimek istiyorum.?>’

Follow etmek: Sosyal medyada belli programlarda hosa gidilen, sevilen seylerin veya
kisilerin takip edilmesi.

Omegin: ‘Hi¢ ama hig ilgilenmedigim halde laf olsun diye follow ettiklerimden sirf follow
etmis olmak igin follow ettiklerimden follow affi diliyorum.?®’

Unfollow etmek: Sosyal medyada belli programlarda hosa gitmeyen, sevilmeyen
seylerin takibinden ¢ikilmasi, takipten ¢ikarilmasi.

Ornegin: ‘Instagram’da ‘siyasi goriis ayriligi yiiziinden hemen birini unfollow etmek’
diye bir sey var.?"’

Random atmak/ giilmek: Hicbir diizeni veya kurali olmadan rastgele harflere basilarak

olusturulan giilme bi¢imi (shahskhhskhsa gibi).

Ornegin: ‘Ben artik giilmedigim seylere random atmak gereksiz samimiyetlere girmek
istemiyorum.?®’

‘Giizel bir kadin olmamn iki sarti vardir. Birincisi random giilmek, ikincisi katlanir
bisiklete binmek.?®’

20 https://twitter.com/anti_histaminik/status/1318535178873114624
2L https://twitter.com/MikropPis/status/584671440529653760

22 https://twitter.com/tugbadurkal/status/1317028214338879488

2 https://twitter.com/bzkrtgen/status/1314285316921065472

24 https://twitter.com/vangoghisad/status/1318579341769527298

5 https://twitter.com/Koyuusiyah1/status/1298192545550405634
26 https://twitter.com/ceminaycem/status/718496069638873088

27 https://twitter.com/ardaereel/status/1112824990800535553

28 https://twitter.com/sherlockerm/status/1131259211332149250

2 https://twitter.com/wolfie_uveys/status/1314902126980628483
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TBT yapmak: (Throw Back Thursday agiliminin kisaltilmis hali). Daha 6nce yasanmis
bir durumu, olay1, videoyu veya fotografi persembe giinleri yeniden hatirlatarak paylagmak.

Ormegin: ‘Bana kalirsa evlenenlerin %45'i instagramda diigiinden stories paylasmak ve

tbt yapmak icin evleniyor.>®’

Like yapmak/ etmek: Sosyal medyada bir igerigi/ paylasimi begenmek.

Omegin: ‘Nezaketen like yapmak durumunda kalryorum.t’

TT olmak: A¢ilimi ‘Trending Topic’ olan, Twitter’da giindem olan ve en ¢ok konusulan
konuyu gosteren kisimdir.

Ormegin: ‘TT olmak istiyorsak bu kurallar ¢ok onemli tweet atarken bunlara dikkat edelim
ki tt olabilelim.®?’

Like almak: Sosyal medyada paylasilan baglanti, video veya fotografa takip edenler
tarafindan begeni verilmesi.

‘Biraz like almak icin cidden igren¢ oluyorsunuz.>®’

Like vermek: Sosyal medyada paylasilmis olan bir génderinin begenilmesi.

‘Twiter kullanicilart bundan sonra tweet’lere yalnizca like vermek yerine, farkli emoji
tepkileriyle duygularini ifade edebilecekmis.>*’

Dislike atmak: Sosyal medyada bir igerigi/ paylasimi begenmemek.

Ornegin: ‘Bazi tweetlere gercekten dislike atmak istiyorum>®’

Stalk yapmak: Gizlice birileri hakkinda bilgi toplamaya ¢aligmak.
Ornegin: ‘Sogumak icin stalk yapmak yeterliymis sanirim.%®’

Hashtag acmak: Herhangi bir konu hakkinda etiket agcmak, bu etiketin herkesin
kullanmasini saglamaya calisarak giindem olusturmaya caligmak.

Omegin: ‘Umarim bunun icin hashtag acmak zorunda kalmazlar.>"’

Fake atmak: Aldatmak, kandirmak anlamindaki ‘fake’ kelimesinden tiiremistir.
Basketbolda rakip kandirildigi zaman kullanilan bu terim zaman i¢inde her tiirlii aldatma ve
kandirma i¢in kullanilir olmustur.

Ornegin: ‘Sen nasil bir kralsin ya o nasil fake atmak?3®’

30 https://twitter.com/umutaksakalliO/status/892120006619738112
31 https://twitter.com/bylgule/status/1314326429769904128

32 https://twitter.com/evetarven/status/1314478440087777281

33 https://twitter.com/FitOzzie25/status/1312463982901436416

34 https://twitter.com/abdullahciftcib/status/667811682496876544

3 https://twitter.com/ozgurbuzokan/status/1317480436453548035
% https://twitter.com/Berffyadaberfo/status/1313609579679318018
37 https://twitter.com/Zafererg/status/1314887893312319488

38 https://twitter.com/busankurabiyesi/status/1015566021489577985
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Fenomen olmak: Sosyal medya tizerinden yaptig1 paylasimlarla tinlii olan, biiyiik kitleler
tarafindan takip edilen kisi.

Ormnegin: ‘Benimle birlikte okul okumayi birakip da fenomen olmak yolunda ilerleyecek
kac kisi var.%®’

Influencer olmak: Sosyal medyada yapmis oldugu paylasimlarla reklam yapan, aldigi,
kullandig1 veya sadece reklam ig¢in belli iirlinlerin tanitimini yapan ve o iriiniin popiiler
olmasini saglamaya c¢alisan, biiyiik kitlelere hitap eden kisi/ kisiler.

Omegin: ‘Test cozmeyi sevmiyorum influencer olmak istiyorum miithis link hazirlarim.*®’

Adminlik yapmak: Sosyal medyada belli bir konuda agilan sayfanin yoneticisi olmak.

Ornegin: ‘Arkadaslar Adminlik Yapmak Isteyen Sayfada DM yazsin.**’

Screenshot atmak: Telefondan alinan ekran goriintiisiiniin bagka bir kisiye atilmasi.

Omnegin: ‘Allah kimseyi kendini kanitlamak igin screenshot atmak zorunda birakmasin.**’

Screenshot almak: Telefondan alinan ekran goriintiisiiniin baska bir kisiden alinmasi.
Omegin: ‘Cok énemliyse screenshot alarak devam ediyorlar yollarina.*®’

Match olmak: Sosyal medyada belli programlarda, arkadas arayan kisilerin program
araciligryla eslesmesi.

Omegin: ‘Onlar match olmak icin bu uygulamanmn ¢ok fazla kullanildigini séylediler.**’

2.2. Oyunlar aracihg@iyla ortaya ¢ikan neolojistik terimler: Teknolojinin gelismesiyle
birlikte elektronik kiiltiir ortamina ilgi artmis, bu durumda beraberinde bircok yeniligi
getirmistir. Sokaklarda arkadaslariyla, kardesleriyle oynayan nesil, yerini sanal ortamda
oyunlarini oynayan, daha bireysel bir nesle birakmistir. Oyunlarin yerli ve yabanci kaynakl
olmak tizere iki kaynagi vardir. Yabanci kaynakli oyunlar beraberinde yine birtakim neolojistik
terimlerin olusmasini saglamistir. Ozellikle gen¢ kusagin ¢okga kullandig1 bu terimler, kendi
aralarinda anlagmalarim1 saglayan bir ‘oyun dili’ haline donlismiistiir. Bu konuyla alakali
ornekleri su sekilde gostermek miimkiindiir:

Pushla-: Oyun iginde rakibe baski uygulamak, ittirmek.
Ornegin: ‘Ben diger tarafa gidince senin pushlaman lazim.’
Rushla-: Oyun i¢inde durmaksizin rakibin tizerine kogmak.
Omegin: ‘Hadi rushla, ben diger taraftan gelecegim.’
Flashla-: Oyun iginde ‘flash’ adindaki bombay1 kullanmak.

Ornegin: ‘Flashlamak icin dogru zamani beklemelisin.’

39 https://twitter.com/defnesland/status/1313528861649522690
40 https://twitter.com/jadepowel/status/1315752088572436482

41 https://twitter.com/tozanadamm/status/1014590315959914496
42 https://twitter.com/zuhalcakirs/status/432156989826015233

43 https://twitter.com/fikrimavi/status/741381547367010305

4 https://twitter.com/tanrisiva/status/1191716571976290305
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Smokela-: Oyun iginde sis bombasini kullanmak.
Ormegin: ‘Tam rakibi gérdiim smokeladilar.’

Ban yemek: Oyunda kural ihlali yapildiginda oyuncunun gegici veya kalici siireyle
girisinin yasaklanmas.

Omegin: ‘Hile yaptigim icin ban yedim.’

2.3 Televizyon aracih@iyla ortaya cikan neolojistik terimler: internetin heniiz bu kadar
yayllmadigr donemlerde Kkitlelerin eglence, bilgi alma, 6grenme ihtiyacini karsilayan
televizyon, zaman igerisinde yerini internete birakarak geri plana ge¢mistir. Bu geri plana
cekilme sadece internete oranla sOylenebilir ¢iinkii televizyon hala genis kitleler tarafindan
kullanilan bir ara¢ olma 6zelligini korumaktadir. Internette ortaya ¢ikan seylerin, internete
ulagamayan kitlelere de ulagsmasini saglayan televizyon, kendi alaninda ¢ok fazla neolojistik
terimi ortaya c¢ikarmasa da internette ¢ikanlar1 yaymakta oldukga basarili olmustur.

Zap yapmak: Televizyon kanallarindan herhangi birinde duraklamadan, kanaldan kanala
siirekli bir gegis yapmak.*®

Omegin: ‘Tki mag arasinda zap yapmak da ne zormus.*®’

2.4 Cesitli alanlarda kullanilan neolojistik terimler: Bu baslik altinda incelenen
ornekler farkli farkli birgok mecradan toplanmis olan 6rneklerdir.

Faxla-: Fax makinesinin kullanilmasiyla yapilan eyleme denilmektedir.
Ornegin: ‘Ben yarin seni aricam kagitlar: faxlamak icin*"’

Link atmak: Internet ortaminda paylasilan her verinin kendine 6zel bir baglantist
bulunmaktadir. Bu baglantiy1 biriyle paylasmaya link atmak denilmektedir.

Ornegin: ‘Trendyolcular herkes twitn altina koleksiyon linklerini atsin kaydelimmm site
¢okene kadar.*®’

Start almak: Spor teriminde ‘yarisa baslamak’ olarak bilinen bu terim, sosyal medyada
bir ise baglamak seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornegin: ‘Logo Céziim Ortaklart Konferans: yurtdisi ¢éziim ortaklar toplantisiyla start

almak iizere.*®’

Diss atmak: Ozellikle rap miizik yapanlarin sarkilar araciligiyla birbirlerine cevap
vermeleridir.

Omegin: ‘Rap yapmay: diss atmak saniyorlar diyorsunuz.*°’

4 Alternatif tanim i¢in bkz. (Akalin-Toparh vd. 2005: 736).

46 https://twitter.com/Goal Turkiye/status/862771917861916672

47 https://twitter.com/sametisbackk/status/859427066055462912
48 https://twitter.com/ruging/status/1313229459277910017

49 https://twitter.com/tugrult/status/568769789281374208

%0 https://twitter.com/bangwabee/status/1316067223908298754
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Search yapmak: internet ortaminda cesitli programlar sayesinde arastirma yapmak, bilgi
toplamak.

Omegin: ‘En ufak sallatinda avizeye bakma giidiisii yerine googleda search yapmak
giidiisii.>t’

Cover yapmak: Miizikte daha 6nce seslendirilmis bir eserin baskasi tarafindan yeniden
seslendirilmesi durumudur. Elektronik ortamda 6zellikle bu tarz miizikler olduk¢a yayginlik
kazanmuistir.

Omegin: ‘Cover yapilali I yil oldu hala burda olanlar begensin. >’

Selfie yapmak/ ¢ekmek: Kisinin kendi fotografin1 6zellikle telefonlardaki 6n kamera
sayesinde ¢ekip sosyal medyaya yiiklemesidir.

Omegin: ‘Cati katindaki partide selfie cekmek isteyen iki égrenci asag diistii.>®’

Forward etmek: Gelen e-postayi (mail) birine gondermek.

Omegin: ‘Toplu mesaji bir yere kadar anliyorum da, baskasindan gelen mesaji forward
ederek Cuma tebrik etmek nedir ya.>*’

Press yapmak: Sporda rakip takima baski yapip oyununu bozmak i¢in kullanilan bu
kelime oyun dilinde de yine rakipler i¢in kullanilan bir terim olmustur.

Ornegin: ‘Acaba Sergen Yalcin orta sahada press yapmak zorunda kaldigi ender
durumlarda benim hissettigim seyleri hissediyor muydu?>®’

Make up yapmak: Ozellikle sosyal medyada makyaj yapmak, nasil makyaj yapildigini
gostermek amaglh ¢ekilen videolar i¢in kullanilan terimdir.

Ornegin: ‘Biometrik fotograf cekilirken sorun olmasin dive ‘no make up’ make up

yapayim dedim normal makyajdan daha uzun siirdii bir sey siirmemis gibi yapmak bu normal
mi?°®°

Single yapmak/ c¢ikarmak/ c¢ikmak: Teknolojinin gelismesiyle birlikte miizik
platformlarina yiiklenen, tek sarkidan olusan miizik i¢in kullanilan terimdir.

Ornegin: ‘Single ¢ikaran sanatgilar evreninde albiim ¢ikarmak cesaret mi?®’

2.5 Birden fazla alanda kullanilan neolojistik terimler: Bu grupta yer alan kelimeler esnek
bir yapiya sahiptir. Tek bir kullanim alani olmayip ¢esitli alanlarda farkli anlamlarda
kullanilabilmektedir. Dogrudan dogruya elektronik kiiltiir ortaminda olmayan ancak iistlendigi
yeni anlamlarla bu ortamda da kullanilabilen bu gruptaki kelimeler bir¢cok farkli mecrada
kullanilabilmektedir.

51 https://twitter.com/Ucuz_Gezegen/status/400548848088518656

52 https://www.youtube.com/watch?v=KXY607xx4fY

53 https://twitter.com/DikenComTr/status/1313046722956980224/photo/1

5 https://twitter.com/ersoydede/status/1205400045312466944/photo/1

55 https://twitter.com/uptamil/status/825167868656492552

%6 https://twitter.com/Raabiaa_/status/1228015908263731202

57 https://www.milliyet.com.tr/single-cikaran-sanatcilar-evreninde-album-cikarmak-cesaret-mi--molatik-11833/
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Ful(l)le-: Bos olan yapinin tamamen dolmasi ya da tamamlanmasi anlaminda kullanilan
bu kelime, elektronik ortamda &zellikle oyunlarda karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun disimda
giinltik dilde herhangi bir unsurun tamamini1 yapmak anlaminda da kullanilmaktadir.

Ormegin: ‘Oyunda canimin fullenmesini bekliyorum.’

“Nasil gegti’

““Matematigi ve Tiirkceyi fulledim, derece var kesin.®

Start vermek: Baslama/ baslatilma anlamindaki bu sozciik, daha ¢ok spor terimi olarak
kullanilsa da elektronik ortamda oyunlarda karsimiza ¢ikan bir terimdir.

Ormegin: ‘Hadi gelin de oyuna start verelim.’

‘Milli yiiziiciimiiz Alper Sunacoglu bugiin Trabzon’dan yiizmeye baslayacak 19
Mayis’ta Samsun’da olacak. Start vermek ve destek i¢in Trabzon dayiz.>®’

Mix yapmak: Miizikte albiimiin kayit asamasi bittikten sonra, ses, tonlama, miizik
kisimlarinin ayarlanmasi durumuna denmektedir. Ancak elektronik ortamda karma olarak
yapilan bir¢ok unsur i¢in bu terim kullanilmaktadir. (Fotograflarin mix yapilmasi gibi)

Omegin: ‘Bugiine kadar ki biitiin fotograflarimizdan mix yaptim, umarim begenirsin.’??
‘Sarkilara mix yapmak yaptiginiz en akillica islerden biri her halimi giizel

olur.5%’

Bloke etmek: Kullanimin engellenmesi anlamina da gelen bu kelime, sosyal medyada
bir kisiyi engellemek olarak da kullanilmaktadir.

Ornegin: ‘Ben artik kocamin limitsiz kredi kartini bloke etmek istiyorum.®t’

‘Evden puanmin agiklandigini ¢caktirmadan ¢iktim. Akrabalari bloke etmek i¢in
tellerini u¢ak moduna aldim aramaya yapmaya calismazlarsa skinti yok.%%’

Trend olmak: Elektronik ortamda gegici bir siireligine biiyiik kitlelerin bir konuya
yiiksek ilgi duymasi durumudur. Bu kavram ayrica gilinliik yasamda moda kavrami ile de
birlikte kullanilmaktadir.

Omegin: ‘Arkadagslar like retweet yapin trend olmak ve diismemek icin.%®’

‘Su an moda olan c¢irkin ayakkabilar: unutun:2021 de trend olmasi beklenen
birbirinden degisik ayakkab: modelleri.t*’

%8 https://eksisozluk.com/fullemek--125902

%9 https://twitter.com/gurseltekin34/status/201964781215817728

80 https://twitter.com/btslarrie/status/758401184365416448

81 https://twitter.com/lenaurznrz/status/1205140859324375040

82 https://twitter.com/1llavinial/status/128765452005556634 1

8 https://twitter.com/beYoNdUniVeRSeS/status/1316341608468619264
84https://onedio.com/haber/su-an-moda-olan-cirkin-ayakkabilari-unutun-2021-de-tren-olmasi-beklenen-
birbirinden-degisik-ayakkabi-modelleri-931552
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Check etmek: Kontrol etmek, gézden gegirmek anlaminda kullanilmakta olan kelimedir.
Sosyal medyada bir¢ok paylasim check edilirken giinliik hayatta herhangi bir bilgi, evrak, kisi
check etme kavramu ile birlikte kullanilabilmektedir.

Ormegin: ‘Yillik izinde olup giiniin random saatlerinde mailleri check etmek ¢cok keyifli
bir sey.%®’

‘Google iyice giivensiz bir ortam oldu kirk kere check etmek gerek®’

Bu 6rneklerden de anlasildigi tizere herhangi bir platformda kullanilarak dile giren yeni
oge kullanim yayginligi kazandiktan sonra giinliik dilde de kullanilir hale gelmektedir. Bu
durum neolojizmin sadece ilgili alanla sinirlhi kalmadigini gostermektedir.

Yukaridan beri Orneklerini siraladigimiz bu kelime ve kelime gruplar gelisen
teknolojiye bagh olarak farkli araclarin kullanimi vesilesiyle giindelik dile yansimaktadir. Bu
hususta internet kullaniminin dil kullaniminda 6nemli bir etkileme giicline sahip oldugu
anlasilmaktadir. Internetin kendi kullanicisina sunmus oldugu sinirlari kaldirma olanag: farkl
kiiltiirel yapilar icerisinde yasayip farkli dillere sahip olan kisilerle etkilesim kurma imkani
saglamaktadir. Bu durum bir¢ok alanda oldugu gibi dilde de sozciik aligverisinin yasanmasinin
onilinii agmaktadir. Bu siirecte baskin dilin diger dil yapisi iizerinde etkin olmasi kacinilmazdir.

Farkli dillerin konusan kisilerin internet {izerinden bir araya geldigi en 6nemli araglari
sosyal medya platformlar1 olusturmaktadir. Bu sebeple dilde neolojizmin olugmasinin en
onemli kaynag1 olarak bu platformlar1 gostermek miimkiindiir. Yukarida ele aldigimiz 6rnekler
incelendiginde de biiyiik cogunlugunun sosyal medya platformlar1 araciligiyla giindelik dile
girdigi anlagilmaktadir. Dolayisiyla sosyal medyanin kullanimdaki artigin kisiler arasindaki
etkilesimi arttirarak dilde neolojizmin gergeklesmesinin 6niinii agacagi anlasilmaktadir.

Bu hususta Tiirkiye’de 2020 yili1 sosyal medya kullanim oranlarina bakmak yerinde
olacaktir. Oncelikli olarak diinyadaki internet ve sosyal medya oranlarma bakildiginda diinya
genelinde;

- 4.57 milyar internet kullanicis1 (Diinya niifusunun %59’u)
- 3.81 milyar sosyal medya kullanicis1 (Diinya niifusunun %49°u)
- 5.16 milyar mobil kullanicis1 (Diinya niifusunun %66’s1)

oldugu goriilmektedir.®” Rakamlardaki yiikseklik diinya genelinde nasil bir etkilesim
ortaminin oldugunun ipuglarin1 sunmaktadir.

Diinya genelinde en ¢ok kullanilan sosyal medya araglarina bakildiginda ilk sirada
Facebook ve onu Youtube, Whatsapp, Instagram, Tiktok, Snapchat, Twitter ve Pinterest gibi
platformlarin takip ettigi goriilmektedir. Bunlar1 icerinde en popiiler olanlarina bakildiginda
diinya genelinde,

- Facebook’un 2.02 milyar,

8 https://twitter.com/HCKO05/status/737565126706888705

8 https://twitter.com/PashaMarki/status/1179003364014731266

5 Diinya genelinde internet ve sosyal medya kullanimi istatistikleri hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.
https://dijilopedi.com/2020-dunya-internet-sosyal-medya-ve-mobil-kullanim-istatistikleri-2-ceyrek/
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- Instagram’in 970 milyon,
- Twitter’in 386 milyon,

kullaniciya sahip oldugu goriilmektedir.®® Biitiin bunlar diinya genelinde ciddi bir kitlenin
sosyal ag platformlar1 aracihigiyla etkilesim halinde oldugunu gdstermektedir. Incelenen
orneklerin 240 Instagram, 21’1 Twitter,7’si Youtube, 6’s1 Facebook, 1°i Tinder, 2’si Whatsapp
platformlarina aittir. Bu incelemede ortak olan kullanimlarda dahil edilmistir. Calismada yer
alan orneklerin biiyiikk ¢ogunlugunun kullanim yeri olarak Instagram ve Twitter’a ait oldugu
goriilmektedir. Buradan yayginlagmaya baslayan bir¢ok kullanim diger platformlarda da zaman
icinde yayginlik gdstermistir. Diger platformlarda kiyaslandiginda en yiiksek kullanim agina
sahip olan Facebook’un degil de Twitter ve Instagram’in daha fazla yabanci kelime i¢ermesi
geng yas grubunun daha ¢ok bu platformlari tercih ettigini gostermektedir.

Tiirkiye’deki kullanim istatistiklerine bakildigin da ciddi rakamlarla karsi karsiya
kalinmaktadir. Buna gore 2020 yili Tiirkiye’sinde internet ve sosyal medya kullanimina
bakildiginda;

- 62 milyon internet kullanicisi (niifusun %74°1)
- 54 milyon sosyal medya kullanicis1 (Niifusun %64°11)
- 77 milyon mobil kullanicis1 (Niifusun %92’si)

oldugu goriilmektedir.® Rakamlarm yiiksekligi Tiirkiye 6zelinde de iilke ici ve iilke disi
insanlar arasi etkilesimin yiiksek oldugunu gostermektedir. Ulke i¢indeki sosyal medya
kullanim oranlarinda bakildiginda ise ilk sirada Youtube oldugu ve arkasindan Instagram,
Whatsapp, Facebook, Twitter, FB Messenger, Pinterest, Linkedin, Snapchat, Tiktok, Skype,
Twitch, Tumber, Reddit, Wechat ve Line gibi aglarin geldigi goriilmektedir.”®

Tiirkiye 2020 yil1 sosyal medya kullanicilarin yas ve cinsiyet dagilimina bakildiginda
ise,
- 18-24 yas araliginda %7.2 kadin, %13.2 erkek,

- 25-34 yas aliginda %13.8 kadin, %20.7 erkek,
- 35-44 yas aralifinda %8.5 kadin, %12.2 erkek,

kullanicinin oldugu goriilmektedir. 45 yas listlinde ise yas ilerledik¢e kullanim yiizdeleri %1-2
oranlarma diismektedir.”

Bu verilerden de anlasildigi tizere internetin en aktif kullanildig yas araligi 18-44 olarak
goriilmektedir. Bu da geng niifusun farkli dilde konusan kisilerle ve kendi anadilinden farkli bir
dile sahip olan igeriklerle etkilesim igerisinde oldugunu gostermektedir. Bu durum geng
niifusun dilinde neolojizmin daha ¢ok yasandigi anlamina gelmektedir.

8  Diinya genelinde sosyal medya kullanimi istatistikleri hakkinda ayrmtih  bilgi i¢in  bkz.

https://dijilopedi.com/2020-dunya-internet-sosyal-medya-ve-mobil-kullanim-istatistikleri-2-ceyrek/

8 Tiirkiye’de sosyal medya ve internet kullanim istatistikleri hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.
https://dijilopedi.com/2020-turkiye-internet-kullanimi-ve-sosyal-medya-istatistikleri/

0 Tiirkiye’de en popiiler sosyal medya aglar siralamasi igin bkz. https://dijilopedi.com/2020-turkiye-internet-
kullanimi-ve-sosyal-medya-istatistikleri/.

"L Tiirkiye’de sosyal medya kullanimi yas ve cinsiyet oranlar1 icin bkz. https://dijilopedi.com/2020-turkiye-
internet-kullanimi-ve-sosyal-medya-istatistikleri/.
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Tirkiye oyun sektorii 2019 yili raporuna gore oyun oynayan kesimin yas gruplari ise su
sekildedir:

-18-24 yas aralig1 %21,9
-25-34 yas aralig1 %35

-35-44 yas aralign %28,6 seklindedir. Tiirkiye’de oyun oynayan kadin %42,8 iken
erkekte bu oran %57,2’dir.’?

Oyun oynayan kisilerin yas gruplarmin bilinmedigi ya da bu konuda istatiksel veri
olmadig1 i¢in sadece yas araligmna gore istatiksel verilere yer verilmistir. Bu verilerden
anlasilacagi iizere oyunlarda da en aktif grup 18-34 yas araligindaki gruptur. Geng kesimin bu
mecrada daha ¢ok olmasi dil {izerinde de ciddi bir etkiye sebep olmus ve yeni bir oyun dili
ortaya cikmaya baslamistir. Sosyal medya disinda internet lizerinden oynanan oyunlar
araciligtyla dilde neolojizmin yasandig1 goriilmektedir. Burada kullanim yaginin sosyal medya
kullanicisina gore daha diisik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cevrimi¢i oyunlarla ilgili
hazirlanmis olan ¢alismalarda yas grubunun daha c¢ok 18-24 yas araliginda oldugu
goriilmektedir.”® Bu da daha geng yas grubunun yabanci igeriklere maruz kaldig1 ve dilde
yasanan degisimin bu yas grubunda daha da arttig1 sonucunu dogurmaktadir.

Biitiin bunlar elektronik kiiltiir ortaminda ileri yas gruplar1 ile geng yas gruplari arasinda
ciddi iletisim sorunlar1 yasanacagini gostermektedir.

Sonu¢

Teknolojinin gelismesi, kitle iletisim araglarinin 6zellikle bu alanda yayginlik kazanmasi,
bircok dille i¢ ige olma durumu, birgok yeni kavramla karsilasilmasi, eski kavramlarin
popiilaritesinin artik kaybolmasi, yeni kavramlara hizli bir sekilde dilde karsiliginin
bulunmamas gibi etmenler dilde birtakim degisimlerin 6niinii agmustir. Ozellikle Bat1 etkisinde
kalman ve Tirk diline hizla dahil olan yeni kavramlar, toplum ic¢inde hizlica yayilmaya
baslamistir. Dilde karsiligr olmasina ragmen yabanci kelimelere olan diiskiinliik artmis, bu
yabanci kelimelere Tiirk¢e ekler veya fiiller getirilerek yeni kavramlar ortaya ¢ikarilmistir.
Dilbiliminde neolojizm olarak tabir edilen bu yeni yapilanmayla nesiller arasi anlagsma
giiclesmis ve bu yeni kavramlarin sayisi dile zarar verecek bigimde artmustir.

Bir dilin islevi insanlar arasinda anlagsmayi saglamak, nesilden nesle gelenek ve
gorenekleri aktarmak seklinde tanimlandigi diisiiniiliirse dilin bu sekilde ilerlemesi, bu
islevlerin bozulmasina sebep olacaktir. Elbette dil baska dillerle etkilesim halinde olacak,
kendine yeni kavramlar katacak ve bu sekilde degisip gelisecektir. Ancak dilde karsilig1 olan
kelimelerin bile yeni bir sekle biiriindiiriilmesi bunu yaparken de yabanci kelimelerden sik sik
yararlanilmasi o dili yozlagtirmaktadir.

Bu caligmada elektronik kiiltiir ortamindaki yabanci kelimelerin kullanimi1 incelenmistir.
Incelenen bu kelimeler bigcimsel neolojizmin alanina girmektedir. Daha 6nce dilde olmayan

2 Oyun ile ilgili rapor i¢in bkz. http://fintechtime.com/tr/2020/03/turkiye-oyun-sektoru-2019-raporu-aciklandi/
8 Oyunlarla ilgili ayrintil bilgi i¢in bkz. (Altuntas-Karaaslan 2017: 287-288).
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sOzclikbirimlerin dilde {iretilmesi yontemi olan bigimsel neolojizm, elektronik kiiltiir ortaminda
oldukca kullanilan bir yontem olmaya baslamistir.

Calismamizda dile giren yabanci sdzciikleri incelemeyip Tiirkgeymis gibi muamele
edilen yabanci kelimeler esas alinmistir. Ele alinan orneklerle yabanci kelimelere Tiirkge
eklerin getirildigi ve Tiirk¢e yardimer fiillerle birlesik bir yapinin olusturuldugu goriilmiistiir.
Bu incelemeye gore; kullanilan eklerin genellikle -la/-le/-lag/-les eklerinden olusturuldugu,
birlesik yapilarin ise daha c¢ok etmek/ olmak/ yapmak/ almak/ atmak/ yemek/ yiiriimek/
vermek/ ¢cikmak/ ¢cikarmak/ giilmek/ vermek/ acmak/ giilmek/ ¢ekmek fiilleriyle olusturuldugu
tespit edilmistir. Ozellikle birlesik yapilarda fiillerin ayn1 oranla kullanilmadig: dikkat cekici
bir husustur. Belli eklerin ve fiillerin ¢ok¢a kullanilmasi, dildeki her ek ve kelimenin ayni
kullanilabilirlikte olmadigin1 gostermektedir.

Yapilan bu incelemede “-la/-le’ ekiyle ilgili tespit edilen drnekler su sekildedir: Favla-,
likela-, unlikela-, tweetle-, retwitle-, spamla-, stalkla-, hashtagle-, trolle-, mentionla-, pushla-,
rushla-, flashla-, smokela-, faxla-, ful(l)le-.

“les’ ekiyle ilgili tespit edilen drnekler su sekildedir: Chatles-, dmles-.
‘Etmek’ fiiliyle ilgili birlesik fiil ornekleri su sekildedir: Challenge etmek, follow etmek,
unfollow etmek, like etmek, forward etmek, bloke etmek, check etmek

‘Olmak’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: Online olmak, offline olmak, TT
olmak, fenomen olmak, influencer olmak, match olmak, trend olmak

‘Yapmak’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: Challenge yapmak, TBT yapmak,
like yapmak, stalk yapmak, adminlik yapmak, zap yapmak, search yapmak, cover yapmak,
selfie yapmak, press yapmak, make up yapmak, single yapmak, mix yapmak

‘Almak’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: Like almak, screenshot almak, start
almak

‘Atmak’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: Story atmak, random atmak, dislike
atmak, fake atmak, screenshot atmak, link atmak, diss atmak

‘Yemek’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: Spam yemek, ban yemek
“Yiiriimek’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: Dmden yiirtimek
‘Vermek’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: Like vermek, start vermek
‘Cekmek’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: selfie ¢cekmek
‘Cikarmak’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: single ¢ikarmak
‘Cikmak’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: Single ¢ikmak

‘Giilmek’ fiiliyle ilgili birlesik fiil 6rnekleri su sekildedir: Random giilmek

Bu ¢alismada ele alinan 6rneklerde daha ¢ok ‘-la/-le’ ekinin kullanildig, ‘-les’ ekinin ise
daha az tercih edildigi goriilmektedir. Birlesik yap1 olusumunun eklere oranla daha fazla tercih
edildigi gozlemlenmekle beraber bu yardimer fiillerden de en ¢ok ‘yapmak, etmek, olmak,
atmak’ fiillerinin yogun olarak tercih edildigi fark edilmis; ‘almak, yemek, yiiriimek, vermetk,
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cekmek, ¢cikarmak, ¢ikmak, giilmek’ fiilleri digerlerine oranla daha az tercih edilmistir.
Incelenen bu 6rneklerin sayisi ve icerigi zamanla degiskenlik gosterebilir. Gelisen teknoloji ve
artan ihtiyaclar, yeni kavramlar1 da beraberinde getirmektedir. Bu da ilerleyen siirecte yeni
kelimelerin olusmasini saglayacaktir.

Bat1 kaynakli yabanci kelimelerin Tiirk dili {izerindeki etkisinin artmasinda, Tiirklerin
Anadolu cografyasina yerlesmesi ve bunun ardindan Bati diinyasiyla kurulan iliskilerin
gelistirilmesi etkili olmustur. Yoniinii Bati’ya ¢evirmis olan Tiirkler, giin gegtikce dil agisindan
da Bati’dan etkilenmeye baslamistir. Daha ¢ok kelimelerin direkt alintilanmasi olarak karsimiza
¢ikan bu durum, teknolojinin hayatimiza girmesiyle bu kelimelere Tiirk¢e ek getirilmesine -
baska bir deyisle alint1 kelimelere Tiirkgeymis gibi muamele edilmesine- sebep olmustur.
Tiirk¢enin gegmis 25 yilina bakildiginda dile giren yabanci sézciiklerde ciddi bir artis oldugu
ve Ozellikle internetin toplum i¢inde kullanim yayginlig1 kazanmasiyla bu artisin daha da arttig1
bilinmektedir.

Istatistiksel veriler incelendiginde, toplum icerisinde internet kullaniminin hizla yayildig
goriilmektedir. Internet ortaminin farkl dil ve kiiltiir yapisi igerisinde olan bireyleri bir araya
getirmesi bircok alanda oldugu gibi dilde de degisimlerin yasanmasina sebep olmaktadir. Bu
ortamda yaygin kullanima sahip olan sosyal medya ve online oyunlar gibi unsurlarda hakim
dilin Ingilizce olmast, giiniimiizde dilde yeni kelimeler iiretilme esnasinda Ingilizcenin etkisinin
yiiksek oldugunu gdstermektedir. Ayrica internet ortaminin aktif kullanicilarina bakildiginda
cogunlugun geng kusaklar oldugu gériilmektedir. Ozellikle online oyunlarda kullanici yasmin
bir hayli diismesi gen¢ kusaklarin yeni donem elektronik kiiltliir ortami kaynakli dil
degisimlerine daha ¢ok maruz kaldiklarini anlamini tagimaktadir. Bu degisimde rol oynayan
yogun yabanci kelimeler, geng kusaklarin kendi arasinda Tiirkce Ingilizce karisimi karma bir
dil gelistirmesinin Oniinii agmakta bu da toplum igerisindeki bireyler arasindaki iletigimi
olumsuz yonde etkilemektedir.

Yapilan inceleme sonucu bir alanda ¢esitli ihtiyaglar dogrultusunda ortaya ¢ikan yeni
kelimelerin kullanim yayginligi kazanmasiyla giinliik dilde farkli alanlarda da kullanilir hale
geldigi anlagilmaktadir. Bu durum, neolojizmin kullanilan dilinin tamamin etkileme
potansiyeline sahip oldugunu gostermektedir. Kullanilan ana dil i¢in gergek bir tehlike
olusturmaya baslayan bu yeni dil olusumunun 6nii kesilmelidir. Aksi takdirde birka¢ kusak
sonra nesiller arasi1 anlasmazlik yayginlik kazanacak ve dil karma dillerden olusan yeni bir
yapilanmaya gidecektir. Hizl1 bir tiiketim ortaminin oldugu elektronik kiiltiir ortamai, kisa stireli
olusturdugu yeni terimlerde kendi déneminin kisilerinin bilecegi bir konuma evrilerek ve her
nesilde yeni bir degisime giderek kusaklar arasi iletisimi zayiflatacaktir.

Etik Beyan

“Elektronik Kiiltiir Ortaminda Neolojizm” adli ¢alismanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti
kurallarina uyulmus; ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére ¢aligmada etik kurul onayini gerektiren herhangi
bir veri toplama ihtiyaci duyulmamustir.
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Arastirma Makalesi

Roman dillerinden biri olan Domani ya da Domca, gizli dil islevine sahiptir ve az sayida
konusani kaldig1 icin Dogu Anadolu’nun tehlikedeki dillerindendir. 2017 ve 2019 yillar
arasinda Van ve Agri-Dogubayazit’ta yasayan Dom konusucularla yiiz yilize goriismeler
saglanarak tipolojik bakimdan Domaniye benzeyen Kurmanci araci dil olarak kullanilip elde
edilen sozlii verilerle bir Domani-Tiirk¢e sozciik listesi olusturuldu. Kurmanci ve Tiirkce
etkisi altindaki Domani, az sayidaki c¢ekirdek sozliikk¢esini korurken dilin ait oldugu
toplumun kiiltiirel 6zelliklerini ve gizli dil kullanimma dair dilsel &geleri iginde
barmdirmasiyla toplumdilbilimsel bakimdan dikkat ¢ekmektedir. Dilsel etkilesim ve
farklilasmada dilin konusucularinin toplumsal konumlarinin belirleyici oldugu, Domani s6z
varligia ait birimlerin islevsel ve kullanimsal 6zelliklerine bagli olarak anlagilmaktadir.
Domani sozciikleri: koken dil Domani kaynakli olan, ¢esitli soneklerle yeniden
bigimlendirilerek Domcalastirilan ve baskin etkilesim dillerine ait olmak iizere ii¢ farkli
gOriiniime sahiptir. Dom toplumunun, baskin dillerin kullanicisi olan toplumlarla ayni yasam
alanin1 paylagmalart ve bu toplumlara sosyal ve ekonomik bakimdan uyum saglama
¢abalarmin bir sonucu olarak Domani, gizli dil olarak kullanim islevini de yakin bir
gelecekte yitirebilir.
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Research Article

Domani is one of the secret Romani languages and it is an endangered language of East
Anatolia due to its small number of speakers. Face-to-face interviews were made with Dom
speakers living in Van and Agri-Dogubayazit between 2017 and 2019. A Domani-Turkish
word list was created with the narratives of Dom speakers, using Kurmanji as an
intermediary language, which is typologically similar to Domani. Domani, under the
influence of Kurmanji and Turkish, preserves a small number of its core lexicon and is
striking in sociolinguistic terms, as it contains the cultural characteristics of the society to
which the language belongs and linguistic elements related to the use of secret language. It
can be understood that the social position of the speakers of the language is determinant in
language contact and change, depending on the functional and pragmatic characteristics of
the units of the Domani vocabulary. The words have three different appearances: sourced
Domani root language, re-formed with various suffixes and Domanified, and belonging to
dominant contact languages. As a result of the Dom community's sharing the same living
space with the societies that are users of dominant languages and efforts of Doms to adapt
to these societies in social and economic terms, Domani may also loses its function as a
secret language in the near future.
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Extended Abstract

Domani is one of the endangered/secret Romani languages and has speakers in the Eastern Anatolia Region
of Turkey. This language is in danger of extinction since the number of the Domani speakers is decreasing and it
can be defined as a secret language because Domani enables its speakers to communicate among themselves in a
way that other community members cannot understand. The Dom People are multilingual since they acquire
Kurmanji Kurdish as the first model code and Turkish as the second model code which are dominant languages in
their language contact areas. However, in terms of language competence of Domani, which is their mother tongue,
adults display recessive multilingualism and children display receptive multilingualism. In the process of language
contact and the acquisition of multilingualism, the units and patterns belonging to the dominant languages in
question are placed in the Domani vocabulary. This process takes place depending on the substratum and
superstratum language relationships, the words in the Domani vocabulary lose their functionality and areas of
usage. In addition to that, Domani has begun to lose its function of use as a secret language as its speakers adapt
to dominant societies in terms of social and economic aspects. Therefore, it is aimed to create a list of Domani
words with their Turkish equivalents as the words have distinctive features regarding the linguistic and
sociolinguistic views of Domani and Domani speakers. In order to obtain information about the vocabulary of this
endangered language, verbal narratives were obtained from seven Domani speakers of Dom ethnicity from Van
and Dogubayazit districts of Agri between 2017 and 2019. In order to obtain data, Kurmanji Kurdish, which is
typologically closer to Domani and in which the Doms are more competent, was used as the intermediary language.
By asking the equivalents of Domari words spoken in Arab geography in Domani or by separating the words from
the functional units among the Domani utterances, Domani-Turkish word list was created. Some linguistic and
sociolinguistic evaluations were made based on the list of around four hundred words. From a sociolinguistic point
of view, it can be said that the “secret language use” of the language can be found within the words related to the
socio-economic aspect of life; for the words "foreign” and “rich", perev, which is thought to be of "money" origin,
is found in the vocabulary of the language. Domani includes the words guje for “soldier” and glor for “police” as
the names needed in the use of secret language vocabulary when a crime is committed. One of the professions that
Dom specializes in is playing the instruments at weddings or similar events. In Domani kutne "drum", givras
"clarion", vivi "wedding", gerev, sol "money, tip" is found as the content words in the professional life of the Dom.
The words that should be included in the core lexicon are mostly lost due to their equivalents in Kurmanji, but
some words that relate to the secret use of language, provide confidentiality, give information that language contact
and change are determined according to the social and economic levels of the interacting people. When Domani
and Domari language in the Arab geography are compared, it is seen that they have a limited number of words
with the same structural and semantic content. It is understood that the functional units that make up the Domani
words, such as the Arabic influence on Domari, are mostly transmitted from Kurmanji Kurdish. In addition to
Turkish and Kurmanji, new words are added to the Domani vocabulary from languages that have interacted in the
past, and some words in the origin languages of the Dom are also in the word list. Minis “man”, garde “good,
beautiful”, galbiguvin “speaking” is included in Domani vocabulary as noun, adjective and verb structures. The
words belonging to different languages found in Domani are seen mostly with the suffixes -xezé, -gev, and-ole.
Although it is thought that these suffixes are used depending on the secret language function, they vaguely exhibit
the meaning of "binding™, "naming" and "being". Based on these features, it is understood that there are three types
of word formation strategies in Domani. The first of these is the adaptation of the words of the origin language to
the renewed sound inventory depending on the interaction of Domani with Kurmanci. Second, the Domanization
of words originating from languages such as Turkish, Kurmanji Kurdish, Arabic and Persian, are conducted with
Domani suffixes. The third is that the words belonging to the dominant interaction languages are included in the
vocabulary without obvious change in form and meaning.

Giris
Az sayida konusucusu olan ve yakin bir gelecekte son konusucusunu da yitirerek yok

olma riski tasiyan diller tehlikedeki dil olarak nitelenmektedir. Bir toplumun, farkli sosyo-
ekonomik giidiilenmeler ya da giivenlik ve korunma gibi gerekcelere bagli olarak diger toplum
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bireylerinin anlayamayacagi bigimde, kendi aralarinda iletisim kurmalarini saglayan dil ise gizli
dil olarak tamimlanabilir. Giiniimiizde bu iki dilsel durumu, Dogu Anadolu’da Dom etnik
kokene mensup konusucular1 olan Domani dili yansitmaktadir. Domlar, milattan sonra 6.
yiizyillda Hindistan’dan Iran’a oradan da Anadolu, Kafkasya, Arap cografyasi, Avrupa ve
bir¢cok farkli iilkeye go¢ ederek kendilerine uygun bir yasam alani bulmaya calisan Roman
toplumunun bir lyesidirler. Gittikleri bolgelerdeki baskin dil/ler ile olan etkilesimden dolay1
Roman toplumlarin dilleri zamanla koken 6zelliklerinden uzaklasarak karma lehgeler haline
gelmekteydi (Matras 1995, 2002, 2009; Herin 2015, 2016). Domlar, iletisim kurduklarinda
edindikleri ikinci ya da tgiincii bir iist katman dili genellikle tercih etmektedirler. Dogu
Anadolu’da ayn1 yasam alanini paylastiklari toplumlarin dilleri olan Kurmanci Kiirtgesi birinci,
Tiirkge ise ikinci model kod/dil ve ayn1 zamanda toplumsal iist katman diller olarak Domlar
icin gerekli iletisimsel islevleri yerine getirmektedir. Bu nedenle Domlar, aile biiyiiklerinin aktif
olarak kullandiklar1 koken/ata® dillerinden uzaklasmaktadirlar (Varol 2019: 61). Ata dilden
uzaklasma ayn1 zamanda bu dil araciliiyla kazanilan toplumsal degerlerden de uzaklasma
anlamina gelmektedir. Islevselligini yitirerek yakin gelecekte yok olacagi o6ngoriilen
tehlikedeki bir dilin sozciiksel dokiimantasyonunun yapilmasi -arkeolojik bir kurtarma kazisi
gibi- 6nemli ve acil bir gorev niteliginde goriilmelidir. Sozciikler, bir dilin s6z varligini
barindirmak ve iletisim smirlarimi belirlemek yaninda o dilin konusucularinin tarihsel ve
kiilttirel 6zelliklerinin anlasilmasi i¢in de temel kaynaklardan biri olarak degerlendirilmektedir
(Evans 2010: 205-207). Etnik soykirim gibi nedenler olmadigi zamanlarda dil kayb1 birden bire
gerceklesmez. Cesitli dilsel etkilesim asamalar1 sonucunda, dil yapisindaki kayiplar ve yeni
birtakim dilsel olusumlara bagli olarak (Heine-Kuteva 2005; Johanson 2008; Rehbein-
Herkenrath vd. 2009%) tehlikedeki dil varligmi siirdiiriir. Yogun ve uzun siiren etkilesim dil
kaybin1 hizlandirirken etkilesim diisiik yogunlukta ve daha kisa bir zaman dilimi i¢inde
gerceklestiyse etkilenen/alict dil yapisinin yagsamsal stiresi daha uzun olur (Thomason 2001:
66). Etkilesim, oncelikle baskin dil iginde bulunan ve etkilenen dilin séylem alani ig¢inde
anlamsal bakimdan ihtiya¢ duyulan, giincel ve islevsel olan ¢esitli igerik sozciikleri ve sdzciik
obeklerinin aktarimi ile baslar. Bunlar giindelik hayatta kullanilan ¢esitli somut nesne adlari,
kurumsal terimler, niteleme sifatlar1 ya da deyimler olabilmektedir. Baskin dile ait dilsel birim
ve ifadelerin alici dildeki kullanim sikligi da aktarimin gergeklesme hizini belirleyici olur
(Ozcan-Tarcan 2020: 75). Sesbirimsel benzesmeler ve dilbilgisel &riintiilerdeki yakilagmalar
ile siire¢ devam eder. Genellikle dil kaybimin en son asamasinda, etkilenen dile ait ¢ekirdek
sozliikge (Tiirkcedeki anne, baba, el, yagmur sdzciikleri gibi) de kullanilmaz olur ve ata dilden
tamamen vazgegilir. Clinkii islevselligini yitiren higbir dil insan belleginde barmmma giicii
bulamaz. Tehlikedeki bir dilin, Ingilizce, Tiirkge, Farsca gibi devlet dillerinde oldugu gibi farkli
dilsel kaynaklarina bakilarak sozciiklerinin yapisal, islevsel ve anlamsal 6zelliklerini belirleyip
incelemek zordur. Genellikle yazili belgeleri bulunmamaktadir ve tiim veriler soz1i anlatilar ile

12017-2019 yillar arasinda, Dom dili (Domca/Domani) hakkindaki verilerin bilyiik kisminin elde edilmesi igin
bilgilerinden ve baglantilarindan faydalandigimiz Mirsevdin Bey, 2019 yilinda ne yazik ki vefat ederek ebediyete
goctii. “Biz dilimizle variz” diyerek bu ¢aligmaya saglamis oldugu katkilarindan dolay: kendisine tesekkiir ederek
onu anmak isterim.

2 Anadil tanimi, edinilen birinci dil olarak alanyazinda yer edindiginden dolay1 az sayida konusucusu kalan
tehlikedeki bir dilin ata dil ya da koken dil olarak ele alinmasi anlam bulanikligin1 giderebilir.

3 Dilsel etkilesim ve dilbilgisel farklilasmalar ele alan bu calismalardan Johanson’un “kopyalama” ve Heine-
Kuteva’nin “replikasyon” modelleme ve yaklagimlari, yapi-anlam-islev kategorilerini ele almastyla birbirine
benzemektedir. Rehbein ise “iglevsel kullanimbilim” yaklagimiyla dilsel etkilesim ve dilbilgisel farklilagmalar
aciklamaya caligmaktadir.
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elde edilmektedir. Domaninin, birinci model dil konumundaki Kurmanci Kiirt¢esinden 6nemli
oranda etkilendigi anlasilmaktadir. Adillar, baglaglar, ilgecler, uyum ekleri, yapim ekleri ve
sesbirimleri Kurmanci Kiirt¢esinden aktarilmis goriilmektedir. Bu benzesmeye neden olan
etkilesim, Domlarin gd¢ giizergahinda olan Iran’da baslayarak Dogu Anadolu’da devam etmis
oldugu anlasilmaktadir. Ayrica her iki dilin de Hint-Avrupa dil ailesine mensup olmasi tipolojik
yakinliktan dolay1 benzesme siirecini hizlandirmistir. Yine de sozciiksel bigimlenme iginde
Domaniye 0zgii bazi islevsel yapilar1 da gormek miimkiindiir. Ayrica resmi dilin sosyal
ekonomik ve 6zellikle egitim hayatina niifuz etmesinden dolay1 Tiirk¢e de ikinci bir model kod
olarak Domlarin ¢ok dilli s6z varliklarina dahil edilmistir. Sonradan edinilen dillerin baskinlik
seviyeleri arttik¢a alici dil yapisindaki sozciiksel eksilmeler de artmaktadir. Bu nedenle Tiirkiye
ve Kibris’taki Roman dilleri ve gizli kullanima sahip olan diller hakkinda yapilan alanyazin
caligmalarinda genellikle o dillere ait birer sdzciik listesi de olusturulmustur (Giilseren 2001;
Sevingli 2012; Yildirim 2012; Oztiirk 2015).

Bu ¢alismada, Domani sdzvarligi iginde bulunan sozciikler, 6zellikle kokende bu dile ait
olma ya da Domcalagtirilmis birimler olarak sozlii anlati metinleri i¢cinde belirlenerek bir
sOzliik¢e olusturuldu. Domani ile iletisim kuran konusucular, Kurmanci Kiirt¢esi ve Tiirkgeye
ait sozciikleri de dogal olarak kod degistirme disinda kod karistirma yontemiyle sdylemlerine
dahil etmektedirler. Sozciik listesine bu tiirden birimlerin sadece birkag¢i yogun kullanimlarina
bagl olarak eklendi. Listenin olusturulmasindaki temel amag, tehlikede olan bir dilin igerik
sozciiklerine ve dolayisiyla bu dilin iletisim evrenine ulasabilmektir. Ayn1 zamanda Domani
konusucusu olan toplumun farkli yasam kosullar1 ve gizli dil kullanim1 ile bu kosullara uyum
siirecleri de yine veriler araciligiyla agiklanmaya ¢alisilmaktadir.

1. Veriler

Veriler, Van ve Agri Dogubayazit’ta yagsayan Domlardan 2017-2019 yillar1 arasinda elde
edildi. Elimizde tam bir sayisal veri bulunmasa da Van’da binden fazla haneye sahip on bin
civarinda, Dogubayazit’ta ise on, on bes civar1 hanede yiiz elli kadar Dom etnik kdkene sahip
insanin yasadigi belirtilmektedir. Bu insanlar i¢in Domani islevselligini yitirmeye devam eden
dil konumunda bulundugundan, niifusa gére Domcay1 dili bilen sayist olduk¢a azdir. Buna
ragmen Van ve Dogubayazit’taki konusucularla yirmiden fazla goriisme saglanarak on saat
civarinda olan kirk ses dosyasi elde edildi. Verilerin elde edilebilmesi i¢in &ncelikle tiim
konusuculara, kullanim alanlarin yitirmeye baslamasindan dolay1 dillerinin yakin bir gelecekte
yok olabilecegini ve bu nedenle kendileriyle dil ¢aligmasi i¢in goriismeler yapildig: belirtilip
gerekli izinler alinarak kayitlar olusturuldu. Ses dosyalarindaki kayzitlar, biri kadin besi erkek
olan alt1 yetigkin ve bir erkek ¢cocuktan olusan toplam yedi Dom konusucuya aittir. Cocuk olan
Domca algilayici ¢ok dillilik (Thije 2018) 6zellikleri sergilerken alt1 yetiskin Domca gerileyici
cok dillidir (Wei 2007: 6,7; Varol 2019: 63). Dil kullanim alan1 ve dilsel girdi yetersizliginden
dolay1 aile biiyliklerinin Domca konusmalarini ¢ocugun anlamasi fakat kendisine sorular
soruldugunda ya da diyaloga katilmas1 gerektiginde kendini daha iyi ifade edebildigi dilde bu
eylemi gergeklestirmesi gocukta Domca algilayict ¢ok dillilik gostergesidir. Domaninin, sosyal
ve ekonomik anlamda islevselligini ve kullanim alanlarin1 yitirmesi ve sadece kisith olarak gizli
kullanim islevini barindirmasi ile dilin sozvarliginda eksilmeler olusmasi, yetiskinlerde
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gerileyici cok dillilik belirtisidir. Verileri sagladigimiz Domani konusuculari arasinda kardes,
es, cocuk ve kuzen olmak gibi yakin akrabalik baglar1 bulunmaktadir.

2. Yontem

Tehlikede olan bir dilin sozciik listesinin olusturulabilmesi igin ii¢ farkli yontem
bulunmaktadir (Mosel 2004). Bunlardan ilki, genel-gecer dilleri (Domlar i¢in Kurmanci
Kiirtcesi) ile bir sozciik listesi hazirlayarak bu sozciiklerin karsiliklarinin kendi dillerinde neler
oldugunu sormak seklindedir. ikincisi, metinlestirilen tehlikedeki dil (Domani) derlemi icinden
sozciiklerin belirlenerek listesinin olusturulmasidir. Ugiinciisii ise dilin dogal ortaminda baz1
teknikler gelistirerek c¢eviri ihtiyact duyulmadan dile dair bilgilerin anlasilarak sozciik
anlamlarinin elde edilmesidir. Calisma i¢in ii¢ teknik de belirli oranlarda kullanildi. Domaninin
sozcelerden olusan sdylem derlemi icin EXMARaLDA* programi kullanilmaktadir. Bu
calismanin sozciik listesinin olusturulmasinda ise Matras (2012: 431-444)’teki Domari igin
diizenlenen sozciik listesi, sozliik¢e olusturma disinda, karsilastirma yapabilme amaciyla da
ornek alinmaktadir®. Matras (2012), Domari sdz varliginda bulunan Arapga, Kiirtge ve Tiirkge
gibi etkilesim dillerinden kaynakli sdzciikleri genis kapsamli olarak kitabinin sonundaki s6zciik
listesinde belirtirken bu ¢alisma sonundaki listede daha gok Domani sézciikleri yer almaktadir®.
Karma dil yapilanmasi sergileyen Domani sozciiklerinin sesbirim degeri tasiyan harf gésterimi
icin (Varol 2019: 63)’te belirtildigi gibi Tiirkce ve Kurmanciden faydalanilmustir. /talik olarak
belirtilen Domani sozciiklerinin karsisinda Tiirkge karsiliklart bulunmaktadir. Sozciik 6nii ya
da ardina gelen islevsel birimlerin ayrimim1 yapmak i¢in kisa ¢izgiler (-) kullanilarak
bi¢imbirimsel bir ayraglama yapildi. Boylece sonraki ¢alismalarda Domani konusunda ayrintili
bicim-sozdizimsel degerlendirmeler yapabilmeye uygun hale getirildi. Diller arasindaki
ayrimin bariyerlerini ortadan kaldirmak i¢in Domlarla Domcaya tipolojik o6zellikleri
bakimindan daha yakin olan Kurmanci Kiirtgesi araci dil olarak kullanildi. Yani Domani ile
yakin etkilesim ve benzerlige sahip olan Kurmanci Kiirtgesi sozlii verilerin elde edilmesi i¢in
aract/yonlendirici dil olarak kullanilmistir. Fakat Tiirk¢enin de bazen kod degistirme dili olarak
-ornegin askerlik anilar1 anlatilinca ya da tarihleme verilirken- kullanildigi goriilmiistiir.
Domani i¢in model dil kodu islevine sahip olan Kurmanci Kiirtgesinin islevsel ekleri de
sOzcliksel anlamlarin tespitinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Cogunlukla sézceler icinde
bulunan ve anlamsal igerigi tespit edilen sozciikler, alfabetik siralamaya bagli olarak listelendi.
Anlamsal igerigi konusunda siiphe duyulan sozciikler ise soru isareti (?) ile belirtilmektedir.
Ornegin “kirpi” sozciigiiniin Domani karsilig1 love olarak belirtilirken farkli konusucu ya da
kaynaklarla bunun pekistirilmesi gerektigi i¢in sozliikede bu sozciik soru isareti ile birlikte
goriilmektedir. Konusucu sayisinin ve kayitlarin artmasiyla, Domani dilinin s6z varligina ait
yeni sozciikler elde edilerek sdzciik anlamlarindaki dogrulanma oranlari da artabilecektir.

3. Sozciik Listesini Degerlendirme

Domani, tehlikede ve az sayida konusucusuna ulasilabilen bir dil oldugundan, bu dilin
sOz varligma ait birimlerin derlemi i¢in s6zlilk¢e ya da sozciik listesi taniminin kullanilmasi
daha uygun goriilmektedir. Clinkii yasayan dillere gére daha sinirli olarak Domcaya 6zgii ya da

‘EXMARaLDA, cok dilli sézlii derlemler olusturulup bunlarin incelemesini saglamak icin Hamburg Universitesi
tarafindan gelistirilen bir yazilimdir.

5 Calismanin konusu Domani, Roman dillerinden bir digeri olan Domariden farklidir.

®Ornekleme amagli olarak Kurmanciden Domani sdylem alanina yerlesen az sayidaki sozciiksel birimlere ap,
“amca”, agir “ates” sozliikk¢ede yer verilmistir.
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Domcalastirilmis dort yiiz civarinda sozciige ulasildi. Bu sozciikler, calisma sonundaki s6zciik
listesini olusturma disinda toplumdilbilimsel ve dilbilimsel yonlerden degerlendirmeler
yapilabilecek bilgiler de igermektedir.

3.1 Toplumdilbilimsel Degerlendirme

Smirl verilere ragmen Domani, dilin dis etkenlere yani diger diller ve bu dillerin
konusucularina bagli olarak igeriksel degisimi konusunda farkli toplumsal yapisi ile iliskili olan
gorliniimler sergilemektedir. SoOyle ki Domani sozvarligi igindeki birimler, tehlikede olan
Roman dillerine ve gizli dil kullanimina sahip diger dillere benzemektedir. Ciinki Tiirkiye ve
Kibris’ta yasayan Roman toplumlarda bu agiklamaya kaynak olacak dil kullanimlar ile
baglantili kiiltiirel iliskiler s6z konusudur (bkz. Oztiirk 2015; Pehlivan 2009). Gizli dil olarak
kullanim islevi Domaninin yasam siiresini arttirmistir. S6zvarligi icindeki sozciiklerin bir kismi
da bu nedene bagh olarak bulunmaktadir. Ornegin islenen bazi suglar igin yakalama ya da
cezalandirma yetkisine sahip kolluk kuvvetlerinden olan “asker’e guje, “polis”e ise glor
denilmektedir. Yine toplumlar aras1 bir ayirt edicilik islevi olan perev “yabanci” ve “parali kisi”
anlaminda kullanilmaktadir. Aslinda anlamsal biitiinlik kurulmaya calisilirsa Domlar igin
yabanct olan aym1 zamanda zengindir. Para sozciigiiniin Domcanin ses degerleriyle
olusturulmus bir tiirevi olarak perev, bu insanlarin diisiik seviyede olan sosyo-ekonomik
durumlar1 hakkinda da bilgiler vermektedir. Kendilerine akraba ama daha alt tabaka Roman
toplumu {iiyelerinin bazilar1 dilenerek ve bohgacilik yaparak yasadigindan onlar1 tanimlamak
icin nevis¢i “dilenci” ve gale “bohcaci” sozciikleri ayirici bir kimlik gdstergesi olarak soz
varliklar i¢inde yer edinmistir. Gogebe bir toplum olma ozelliklerini diger toplumlara gore
daha baskin ve uzun siireli yasamis olan Domlar, bu yonlerini de yine s6z varliklar1 i¢inde
bulunan sozciiklerle yansitmaktadirlar. Ozellikle calgili ve dansh eglence kiiltiirleri diger
Roman toplumlar gibi Domlarda da mevcuttu (Matras 2000: 58-59)."Vivi “diigiin” negn
“oynamak” kutna “def, davul” givras “zurna” ve gerev, sol “bahsis” bu kiiltiirii anlatan 6geler
olarak Domani soz varliginda bulunmaktadir. Domlar, yakin zamana kadar erken yasta (13-15
aras1) evlilikler yaparak ¢ok sayida ¢ocuk sahibi olmaktaydilar. Domlarin aile yapisinda kadinin
yeri toplumsal rollerine gore degisik adlarla s6z varligi i¢inde bulunmaktadir. Lafti “evlenme
caginda olan geng kiz” laftiyi garde “giizel kiz” civir “es, kadin” wari “gocuklu kadin” Keji,
keci “yaslanan olgun kadin” anlamlarindadir. Farkli yas, evlilik ve medeni duruma bagli olarak
niteleyici adlarin tek sozciikle 6zellestirilmesi, Dom toplumunda kadinin yeri ve dnemini
belirtmenin yaninda bu sézciiklerin sik kullaniminin da bir gostergesidir. Toplumsal statii
ayrimina bir 6rnek olarak bizirik ya da minisé bizirge “olgun, sozii geger, alim adam” tabiri
sozvarhiginda hem bir saygi gostergesi hem de sozii dinlenen kisi olarak yer edinmistir®. Goger
olduklar siirede yeni hayvanlarla karsilasmalar1 ve o bolgede fazla durmadan yeni yasam alani
arayislari da hayvanlarin genel olarak cimari “kanatlilar” gankere “dort ayaklilar” bigiminde
adlandirilmasma neden oldugu diisiiniilebilir®. Son olarak ¢ingene, mitirip/mirtip gibi bazi
kiiciik diisliricii adlandirmalara kars1 Domlar, kendilerini beyzade “bey soyundan olan” adiyla

7 Matras (2000), gegmiste bir iran sahinin eglence kiiltiirlerinden vazgegemeyen Domlart iilkesinden kovduguna
dair bir hikayeyi anlatmaktadir.

8 Ote yandan mutisa bizirge “biiyiik abdest, kaka” anlamina geldiginden “biiyiik” sézciigiiniin yiiklendigi anlamin
Domca i¢in de o anki baglamdan ibaret oldugunu belirtebiliriz.

® Konusuculardan olan Mirsevdin Bey “biz tiim kanath hayvanlara cimari ve dort ayaklilara da gankere deriz”
seklinde bir agiklama yapmist1. Yine de bazi hayvanlar 6zel adlandirmalara sahiptir (bkz. S6zciik Listesi).
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tanimlayarak etkilesim alanlarindaki diger toplumlar tarafindan kiigiik diisiiriicii yaklasimlarin
oniine gegmeye calismislardir (Varol 2019: 62). Sozciik listesindeki adlar, niteleyiciler ve
eylemler degerlendirildikge Domlarin toplumdilbilimsel o6zelliklerine dair daha ayrintili
degerlendirmeler de yapilabilir. Domlarin, ayn1 yasam alanini paylasarak kiiltiirel olarak
yakinlastiklar1 toplumlara uyum saglamalari, dillerindeki sdzciiklerin yansittigi anlam aglarini
da ortadan kaldirmaktadir. Yasam tarzlarindaki degisim, kendi kiiltiirlerinden uzaklasma ve
dilin gizli kullanimina ihtiya¢ duyulmamasi1 da yakin bir gelecekte Domaninin yok olacagi
anlamina gelmektedir.

3.2 Dilbilimsel Degerlendirme

Domani ve Filistin topraklarinda yasayan Domlarin dili olan Domari arasinda
sOzvarligina dair bir karsilastirma yapildiginda ayni ve benzer yapisal ve anlamsal 6zelliklere

sahip sozciiklerle karsilasmaktayiz.
Tablol: Domani ve Domaride ortak olan bazi sozciikler

Domari Domani Tiirkce
(Matras 2012)
arat arat gece
brari brari kedi
bul bil kig
xast xest el
kuri guri ev
lagi lafti geng kiz
mana menev ekmek
lagis legis kavga
manus Mminis adam

Iki akraba toplumun sozciik listesi biitiiniiyle karsilastirildiginda ise birgok sdzciigiin yapi
ve anlam biitlinliigii bakimindan farkliliklar sergiledigi anlasilmaktadir. Bunun nedeni, oldukg¢a
uzun bir zaman Once birbirlerinden ayrilmalari1 ve farkli yasam alanlarini tercih etmeleridir.
Domlar, yasam kurduklar1 bolgelerdeki baskin dillerin etkisi altinda kalarak soz varliklarini
yeniden bigimlendirmislerdir. Bundan dolay1 dilsel etkilesime bagli olarak Domani ve Domari
cekirdek sozliikgelerine dair sozclikleri kismen koruyabilmistir. Domari konusuculari yasam
alanlarindaki baskin dil olan Arapcanin etkisinde kalarak Domariye ait dilsel 6geleri yitirmeye
baslamiglardir. Domani konusuculari i¢in ise yerlesik hayat, kiiltiirel uyum ve yeni baskin diller
olarak Kurmanci ve Tiirk¢enin edinimi dilsel kaybin temel nedenleridir. Sozciik listesi ve diger
sOzli veriler incelendiginde, Domani sozvarliginda etkilesim kaynakli {i¢ farkli s6zciiksel
gbrlinlimiin olustugu anlasilmaktadir.

1.Sozciikler koken dile ait olan yapi-anlam biitiinliiklerini korumaktadir. Minis “adam”
garde “iy1, giizel”, galbicuvin “konusmak™ sézciikleri Domani ad, sifat ve eylem yapilari olarak
ornek gosterilebilir. Baz1 sozctiklerin, dilsel etkilesimin bir asamasi olarak koken dile ait
kullanim1 yaninda baskin kiiltiire ait karsiliginin yeniden bi¢imlendirilerek Domcalastirilmig
bir degiskesi de bulunmaktadir. Domca palék “kardes” sdzcligii Kurmancideki karsiligi olan
brav sozciigiine -gev bi¢cimbirimi eklenerek bravgev “kardes” bi¢iminde Domcalastiriimistir.
Boylesi tliretimlere konu olan sozciikler de Domcaya ait olarak degerlendirilmelidir. Fakat
Domcalastirilmis sozciikler dil etkilesiminin bir sonraki asamasinda ara donem kullanimi
ozelligi sergileyebilir. Sonraki asamada, baskin dildeki brav’in tamamiyla Domani soz
varligina yerlestigi goriilebilir. Boylece karma sozciik kullanimlardan da vazgegilerek kdken
dile ait tiim izler yok edilir.
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2.Baskin dillere ait sézciikk ve birimler yapi-anlam biitiinliigiinii koruyarak Domcaya
aktarilmistir. Birinci list katman dil olarak Kurmancideki adillarin tamami Domaniye bi¢im ve
anlam degisimi sergilemeden yerlesmistir. Bunun disinda diger sozciiksel ulamlarin da biiytik
cogunlugu Domani séz varligi i¢ine kod karistirma birimleri olarak yerlesmistir. Tiirk¢enin,
Cumhuriyet Donemi’nden itibaren artan kullanim alanlarina bagli olarak igerik sozciikleri
bakimindan Domaniyi etkiledigi anlasilmaktadir. Bu siirecte Tiirk¢e birimler Domani sesbirim
varligina ve ses kurallarina uyumlu hale getirilirken Kurmanciye ait birimler sesbirimsel
benzesme tamamlandigindan dolay1 bir biitlin halinde aktarilmaktadir. Domlarin uzun siireli ve
yogun bir sekilde etkilesim yasadiklar1 Kiirtlerin Kurmanci Kiirt¢esinin Domani tizerindeki en
belirgin etkisinin sesbirimsel benzesme oldugu anlasilmaktadir'®. Yapi-anlam biitiinliigiinii
koruyan farkli dillere ait birimlerin alic1 dilin tiim alanin1 kapsamasi, alict dilin kullanim alanin
ve islevselligini yitirerek yok olmasi anlamina gelmektedir.

3.Etkilesime bagli olarak aktarilan sézciikler, ¢cok dilli ortamlarda genel-gecer olan bazi
dilsel tekniklerle Domcalastirilmistir. Bu teknik, kullanim alanini ve islevselligini yitirmeye
baslamasindan dolay1 yeni sozciikler liretme yetisini kaybeden tiim dillerin yasamsal siiresini
uzatmakla birlikte bravgev “kardes” 6rneginde oldugu gibi alic1 dil yapisindaki karsiliginin
ortadan kalkmasinda da aract durumundadir. Soézciik listesi incelendiginde, Kurmanci ve
Tiirkgeye ait olan birgok s6zcligiin, tek basina kullanildiginda belirgin bir anlami1 olmayan bir
takim Domca ekler araciligiyla yeni bi¢imlenmeler kazandigi goriilmektedir. Bu sonekler soz
varligi i¢inde siklikla -xeté ve -gev daha az sayida ise -gol, -gava ve -ole/-ule olarak karsimiza
cikmaktadir. Dom konusuculara bu eklerin anlamlar1 soruldugunda, onlarin sadece
“baglayicilik”  ozelligi oldugunu, sozciik anlaminda farklilasma yaratmadiklarini
belirtmekteydiler. Baslangicta bu eklerin dilin gizli kullanimina hizmet ettigi yoniinde goriis
olugsa da Kurmanci ve Tiirkce sozciikler iizerinde oldugu gibi Domca sozciikler iizerinde de
bulunmalar1 bu goriintimiin farkli islevsel nedenleri de olabilecegini diisiindiirmektedir. Domca
bir sdzciik olan caner “anlamak” iken canerxeté*nin “anlayan, bilen” anlami verdigi i¢in -xeté
ekinin eylemden ad yapma islevine sahip oldugu goriilmektedir. Tiirkce ve Kurmancide
bulunan niteleyiciler {izerinde bu ek yine gorilmektedir. gengxeté “geng” darixeté “karanlik”
anlamlarim1 verirken aslinda bir varolustan da soz ederek ‘“olan” anlamini da verdigi
diisiiniilmektedir. “Geng¢ olan” ve “karanlik olan” gibi bir adlastirma okumasi da sdzceler
araciligiyla aktarilmaktadir. Domanide -xeté ile benzer isleve sahip olan farkli ekler de
bulunmaktadir. Oldukca sik kullanima sahip -gev eki adlar, sifatlar ve zaman belirtecleri
iizerinde goriilebilirken eylemler lizerinde bulunmamaktadir. Bu ek de Domca, Tiirk¢ce ve
Kurmancide kullanilan sozciikler iizerinde bulunabilmektedir. Domca gevi, gevi-gev “yalan”
Tiirkge teref-gev “taraf” Kurmanci cih-gev “yer”. Domcadaki -go/ eki de islevsel olarak
Kurmanci sozciik tizerine gelerek -gev yerine kullanilabilmektedir: Cihgol “yer ““. Guh-gev ve
guh-ole “kulak” arasinda da birbiri yerine kullanilma iliskisi vardir. Fakat baz1 sozciiklerde
eklerin biri digeri yerine kullanilamaz. Kurmanci hesp “at” sozciigiiniin hespgev olarak
Domcalastirildigt ve *hespxeté biciminde kullaninminin miimkiin olmadig1 konusucular
tarafindan belirtilmektedir.

10 Ozbekistan Dom toplumunun Luli dilinde de Farsca sesbirimlerin belirgin bir etkisi olmustur. Ozbekistan’in
okur-yazar olmayan Luli Domarileri i¢in Evangelist Kilisesi’nin Lulice olarak Incil’den kesitler aktardig1 kisa
videolarda bu etkilesim agik bir sekilde anlasilmaktadir: https://globalrecordings.net/en/language/9383
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Eylem sonunda ise Kurmancideki yardimci eylem kirin “yapmak, etmek” yerine Kiravin
yardimc1 eylemini kullandiklar1 gériilmektedir. Bunlar Kurmancideki ve Tiirk¢edeki eylemler
disinda Domca eylemler lizerine de gelerek mastar eki gibi adeylemleri olusturmaktadirlar.
Kurmanci serm -kiravin “utanmak” Tiirkce temiz - kiravin “temizlemek” ve Domca ges “dis”
ges-kiravin “dislemek™ gibi Orneklerle karsilagsmaktayiz. Sozlik listesine bakildiginda,
yukarida belirtilenler disindaki farkli bigimbirimsel yapilar ve dilsel etkilesim kaynakli farkl
bi¢imlenmeler de goriilecektir. Bu yapilarin olusum siiregleri ve cokdillilerin bireysel dil
kullaniminda sagladigi iletisimsel yararlar ayr1 bir ¢alisma konusu olarak degerlendirilebilir.

4. Sonug ve Oneriler

Tehlikedeki bir gizli dil olarak Domani sz varliginin, temel/gekirdek sozliikkge tanimi
icine girecek koken dile ait birimleri kismen barindirdigr goriilmektedir. Sozciik listesindeki
sozciiklerin, dilin ait oldugu toplumun diger baskin toplumlarla iliskilerini diizenleyen
ozellikler sergiledigi anlagilmaktadir. Bu oncelikle verici/baskin dil, alici/etkilenen dil dogal
dongiisti icinde degerlendirilebilecek dilbilimsel sonuglardir. Yapisal, anlamsal ve islevsel
yonlerden Domani sozciikleri, baskin dillere bagli olarak bir uyarlanma siirecine dahil
edilmistir. Yani sozciiksel kayiplar yaninda Domcalastirilarak s6z varligina kazandirilmis farkl
dillere ait sozciikler de bulunmaktadir. Domaninin, Kurmanci ve Tirk¢e disinda, gegmiste
etkilesim yasadigi dillerden s6z varligina aktardigi sozciikler de bu uyarlanma siirecinden
gegcmislerse Domaniye ait birimler olarak belirtilmelidir. Ciinkii bu birimler alic1 dilin uygun
sOylem oriintiileri ile artik biitiinlesmislerdir. Baskin dillere ait sdzciiksel birimlerin Domani
sO0z varlig1 i¢inde yogun olarak bulunmasi, bu dili tehlikedeki dil olarak gérmemize neden
olmaktadir. Domcada sonek olarak adlandirabilecegimiz -xezé ve -gev gibi islevselligi tartismali
olan birimler, baskin dillerle gerceklesen uzun siireli ve yogun dil etkilesimine bagli olarak
kullanim alanlarimi biiyiik oranda yitirmis goriinmektedirler. Domaninin s6zciik incelemesi
bakimindan ayiric1 bir 6zelligi, konusucularinin ekonomik durumlarini ve bulunduklar: sosyal
cevredeki diger baskin toplumlarin bu insanlara kars1 tutumlarini sergileyen 6zelliklere sahip
bir sézciiklesme stratejisi gelistirmis olmasidir. Bu olusum, gizli dil kullaniminin gerekgesi ve
uygulanma bigimi olarak degerlendirilmelidir.

Bir toplumun dilinin yok olmasi, bu dil araciligiyla edinilen tarihsel ve kiiltiirel birikim
ve degerlerin de yok olmasi anlamina gelmektedir. Roman dilleri hakkindaki ¢aligmalar bir
biitlin halinde ele alindiginda, birbirlerinden uzakta ve farkl kiiltiirlerin etkisi altinda yagamis
olan Roman toplumlarinin s6z varliklarini biiyiik oranda sergileyen bir sozliik olusturma ve
dilsel etkilesimin farkli boyutlarina dair bilgilere ulasma imkani dogacaktir. Ayrica gizli dillerin
evrensel ya da sistematik olan islev ve kullanimlarina 6zgii veriler de elde edilebilecektir.
Diinyanin farkli bdlgelerinde bulunan arastirmacilarin, tehlikedeki dillerin yeniden
canlandirilmasi (revitalization) konusunda yayginlasan projelerine de bu ¢aligmalar 6nemli
katkilar saglayabilecektir.

Etik Beyan

“Tehlikedeki / Gizli Dil Domani Sozciik Listesi Uzerine Bir Calisma” adli ¢calismanin
yazim siirecinde bilimsel, etik ve almti kurallarina uyulmus; ULAKBIM TR Dizin 2020
oOlciitlerine gore c¢alismada etik kurul onaymi gerektiren herhangi bir veri toplama ihtiyaci
duyulmamustir.
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DOMANI - TURKCE
SOZCUK LiSTESI

A-a

dgr, ates

ap, amca

aqil-gev, akil

arat, aksam, gece

B- (p (yar1 6tiimli b
gibi))

b/paf, ayak
b/pafgeri, ayakkabi
b/péte/u, karin

basi, cagirmak
bahar-xeré, bahar
baha-xeté, pahali
bdjgi/é, sonra

bdni, su, cay
bani-ya germ-ayi, ¢ay
bavir, baba, kayinpeder
bavir-é bavir-é min,
biiyiik baba, dede
beg-ler, Domlar, bey
olanlar

bé-hevra, beraber

béhn-gira-vin,
koklamak

béjge, beyin

bejgi, asagi, arkasinda
békar-gev, békarxeté,
bekar

bekre, koyun

bekre gucuce, kuzu
bergi, 6niinde
bergur-in, bosanmak,
kovmak, birakmak,
salivemek,

beros, kazan
bi-giynir-in, bakmak,
g0z atmak

bi-gur-in, vermek
bi-kira-vin, yapmak
bil, kalga

bilé, kapali, kapat
bilé, kapat, kapali
bilind-kira-vin,
yiikseltmek
bi-mandos-e, bi-vindir-
e, dur

bi-menga-vin, istemek
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binare, seker
bi-nevinin, goz
gezdirmek

bingavi gira-vin,
osurmak

bi-gey-in, yemek yemek
bi-quy-tir-e, gor
birinc-geh, piring
bi-vindwr-e, dur
bi-zevicin-xeté,
evlenmek

bizirge, dede, biiyiik,
bilgili, yasli adam,
bizirtk, biiyiik adam,
zengin

bi,b1, olasilik, gelecek
eki

bir-kira-vin, 6zlemek
brari, kedi

bu-gur-e, ver

C-c

caner, anlamak,
caner-xeté, anlayan,
bilen

cazma, ¢izme
cenmud-é-xeté, uisiiyen
cemid-in-xeté, isimek
cev-gi, yaninda, yerinde,
cep

cthis-in, gitmek
cthis-in negisé,
dilenmeye gitmek
ctmari, kanath
hayvanlar, kuslar, tavuk
ciger, ciger

cih-gev, cih-gol, yatak
cinar-gev, komsu
cuv-in, sdylemek
cuw, bit

C-¢

carsem-gev, carsamba
cax, zaman

cekir-avin, yapmak
cwinde, kotli adam,
hastalig1 olan

D-d

dahav-in, yikamak
dari-xeté, karanlik
datan-in, birakmak,
sermek, kurmak,
dawur, anne,
kayinvalide

dawur-a bawvir, baba
anne

dawur-a bizirge, biiyiik
anne

dawur-a dawur, anne
anne/nine

deles-in ¢ikmak
deng-ule, dar
derguvin, ¢ikarmak
dertan-in, ¢ikmak
dése-xeté, agrimak
devam-kira-vin devam
edelim

deves-in, gikmak
devgur-in, itelemek
deyn bikira-vin,
seslenmek

di, stirerlik 6neki
di-nikulavin, Katletmek
dinotegucuce, erkek
¢ocuk

dinot-é qucuce, kiiclik
¢ocuklar

dinote, erkek ¢ocuk
di-quytiri, di-quiytira-vin,
g0z gezdirmek
di-qi-n, géormek

dirav kira-vin, yalan
sOylemek

dolme, bohga, ¢uval,
doxtor-xeté, doktor
duh-gev, diin
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du-xeré, iki, ikinci
diir-xeté, uzak

E-e

ehe, bunlar

em, biz

eqreba-xeté, akraba
eré-xeté, evet

evse, dyle, boyle, deli
gibi

evsi, evse?, ne varsa,
olan biten

eyda-vin, gelmek,
getirmek, buyurmak
ez, ben

F-f

fehm kira-vin, anlamak
G-g (list damaksil)

g (art damaksil)
gejele, elbise

géna, yine
geng-xeté, genc-ule,
geng

geri, elbise

germayi, cay
germ-ole, sicak
germ-xeté, sicak
ges-gwra-vin, dislemek
-gev?bag kurucu
gevi, gevi-gev, yalan
gis, hepsi

gwras léqov-in, zurna
calmak

givras, Zurna

gwrik, biiyiik olan
¢ocuk(kr)

gim-ek kene, her sey
bos

gim-ek, bir sey, biraz
gahn-gira-vin, Sessiz
(osurmak)
gal-biguv-in, konusmak

gal-cuv-andin,
soylemek, konusmak
(sarki sOylemek)

gale, diger Romanlar
(bohgact olanlar)
galék, yash

gdrde bun, hos olmak
gdrde, giizel, iyi hos
gdrde-nir, daha iyi, daha
giizel

garde-xeté, glizel olan
gare, kapi, disari
gdri, bos

gdste, dis, agac, tas
gdste-girav-in, dislemek
gati, silah, tabanca
glar-é pincar-oté, otlu
peynir

glare, peynir

glor, polis
goh-ole/lguh-gev, kulak
gon, ¢adir

gorbi, inek

gor-xeté, kor

gov-in, calmak
gucucelgucute, kiigiik
guig, sakal

guje, asker

gulav-in, dldiirmek
gur-in, vermek

guri, eV
gurmanc-xeté, Kiirt
(olan)

gurt-xeté, kisa
gusnef, a¢ (mtrp)
gustil-xeté, yiiziik
H-h

hamile-xeré, hamile
harbi-xeté, harbi olan
havin-xeté, yaz
hazir-xete, hazir
hédi-gava, yavas
helo?, boyle yapma
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heg-ole, hak

hergim, her sey
hereket, hareket
hergo, hergavi, her
Zaman

herixeté, camur
hesp-gev, at
hesti-xeté, kemik
heval-gev, arkadas
hev-digov-in, kavga
etmek

he-xeté, var
hez-kira-vin, sevmek
hil-ne-tanin, almamak
(igeri)

hil-par-in, almak, alip
gotiirmek

hil-tan-in, tutmak,
almak

hindék-xeteé, az

hirg, ay1

hineke, kotii insan,
terorist

hin-i cev-gijor, melekler
hin-i jor, tanri
hristiyan-xeté, hristiyan
hundir, igeri

I-i

isgol, is

J-j

jé-kirav-in, kesmek
(tirnak)

K-k

kdra-buna lukus-un,
agliktan 6lmek

kdre, ag

kdre-bun aglik
kdre-xeté, ag

Kdste, dis, aga¢

ke, ké, hig

ke, kema, neden, ni¢in
ké, kim

kece, keje, olgun, yash
adam

keci, keji, olgun, yasl
kadin

kelo, nasil
kelo-xetéyé? nasilsin
kema, neden

ken, ne kadar

kene bun, yok olmak
kene, bos, yok
kene-xeté, yok

ket?, ne

kezi, siipiirge
kira-vin, yapmak
kideré-xeté, nere
kingé, ne zaman
ki-xeté, kim

kutna, kutné, kutne,
davul, def

ku-xeté, kim, nerede
L-I

lafti, kiz ¢ocuk, geng kiz
lagan, legen

laqurdi kirav-in, saka
yapmak

law, eger

legis, doviis, kavga
léqov-in, vurmak,
dévmek

les-in, ¢ikmak

lesin, diismek, girmek,
yere diismek

léy-in, tutmak

higosi, oli

likos-in, 6ldiirmek
love? kirpi

M-m

mandos-in, vindir-in,
durmak

masa-gev, masa

me, biz

menc, ad, ses, dil
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menceé-xwa kirav-in, Ses
etmek, aglamak

menev, yemek, ekmek
mengav-in, istemek
mevan-gev, mévan-xeté,
misafir

meyteb-gev, okul
mezin-gev, biiyiikk
mez-ole, mez-gev, biiyiik
milote?, sahiplenme,
garantileme

mun, ben (obl)

munisé bizirik/bizirke,
biiyiik adam,

gormiis gegirmis adam
musin, ibrik

mutig, ¢is, kaka, isemek
mitig-a bizirge, biiyiik
abdest (kaka)

mutig-a gucuce, kiiciik
abdest (¢is)
minigé/hiinga bizirge,
biiyiik abdest
mtisé/hiinga gucuce,
kiiclik abdest

N-n

na/ne, olumsuzluk takisi
naxeté, hayir

naydavin, gelmemek
ne¢in, 0ynamak
néhés-in?, gotiirmek
neisto, nemugstor, hasta,
hastalik

neke, burun
ne-mandos-n,
kalmamak

ne-qutirtn, bakmamak,
g6z atmamak

nés-in, gotiirmek
nev-in, gezmek, gormek
nevis, dilenmek
nevis-ci, neviskar,
neviskar-xeté, dilenci

nigulav-in, adam
oldiirmek

ntkulav-in, katletmek
nwéz girav-tn, NaMaz
kilmak

nine, degil

nisk, mercimek, kr
P-p

paj-ge, sonra

palék, bravgev, erkek
kardes

palék-é bavir, amca
palék-é civir, kayin
birader

palék-é dawur, day1
pas-giravi, 5pmek
penganvt, kirik
pengiivin, kirmak
(kemik), kirilmak
perev, parali olan,
yabanci, asiretli olan
pes-gi, once

pesti, tiifek

por-gev, sag

post-gev, deri, post
Q-q

gankere, kopek, kurt,
dort ayakli hayvan
gankere, tehlikeli olan
qaste légovin, yumruk
vurmak

qaste, yumruk
geft-in, galmak, soymak
qgefti, hirsiz, hirsizlik
gelife, et

gelpgev, kalp

gerev, para

gettali, ¢okelek, cacik
geyn, gey-andin, yemek
yemek
qui-XWU-binevin-in,
g6zilinili gezdirmek
qui, goz
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qu-in, gormek, bulmak
qu-tira-vin, gérmek,
g6z atmak, bakmak
gol, esek

gove, orta halli kisi
gov-in, ¢calmak (kap1)
qucute, qucuce, kiiciik
R-r

rabtes-in, kalkmak
rabtesin, kalkmak
(uyanmak)
raftilan-din, kagmak,
kosmak, kacirmak
rakira-vin, kaldirmak
rales-in, uyumak
rast-xeté, dogru
raxil-in, kalkmak
raxul-in, uyanmak,
u¢mak

reftirand-in, kagirmak
ré-gev, yol

relas-in, gegmek
reskav-in?, kosmak
ré-xeté, Yol

rovig-in, aglamak
rutev-in, oturmak,
kimildamamak

S-s

sar-ote, sar-xeté, soguk,
sekiran-din?, birakmak
sth-gev, sabah

stbilé, yarin

stnar, sinar-i, huysuz,
sinirli

sippi-xeté, beyaz
siqty, bas goz

sis, kafa

sis-xwo-la beyda-vin,
kendine gelmek,
kafasini toparlamak,
dinlenmek

siz-ge bani, lavabo

sufed, yanak
surat-xeté, surat, yiiz
S-s

sekirav-in?, sa¢ taramak
serm grrav-in, Utanmak
sermole-xeté, ay1p
sigole, isgev, 1s
sirinxeté, tatl
sis-girav-in, kesmek
kurban etmek

sol, gerev, para, bahsis
T-t

tas, menc, ses

te, sen
temiz-girav-in,
temizlemek, silmek
temiz-likci-xeté,
temizlikg¢i

tené-Xete, tek, yalniz
teref-gev, taraf
tér-qeyi, tok (yemis)
tesekkur di-kirav-in,
tesekkiir etmek
tirsand-xeté, korkak
ti-xeté, tigole-xeté,
susuz olan kisi

tini, hani, orada
tu-xeté, sen

V-v

valoz, aptal, deli
vekiri-xeté, agik
véne, milyon

vegain, vegein, sigara,
tltin

vegein di-kisar-in,
sigara igmek
véqov-in, yakmak
(sigara)

vikin-in, satmak
vindir-in, durmak
vira, bura

vivi, diiglin
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W-w

wari, evli (kocaya
giden) kadin

wé, 0

wegi, kegi
welguvan-din?,
saklamak

we-xeté, boyle

X-X

xalke, silah

xalti, teyze
Xerip-xeté, yabanci
xes-in, giilmek
xest, el

xesti vekiri-xeté, eli agik
xeté? bag kurucu
xeté?, var olma
baglayici, biitlinleyici
0ge

xevs, el

xewtk, uyku
xey-in, sigmak

xirap-xeté, bozuk, iyi
olmayan

xis-gole, kKuru

X, tuz

xorek, yemek

xuli, toprak

xun-gev, kan

xwo, kendi

xwug-gev, kiz kardes
Y-y

yék, bir

yek-xeté, bir, birinci
Z-7

zdna-xeté, caner, bilen
zdr-gev, dinote, cocuk
zar-ote, zer-ote, altin
zemir, ag1z

zev-ge, zev-gi, ¢ok, fazla
zevici-ye-xeté, evli
zeyf-ole, zay1f
ziman-Qev, dil, lisan
Zus-gev, ¢abuk

NDEXAD

Cilt / “Yolume: 3, Say1 /| Jssue: 2, 2020



ULUSLARARASI DIL, EDEBIYAT VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI

INTERNATIONAL JOURNAL OF LANGUAGE, LITERATURE AND CULTURE RESEARCHES

MEJK IIYHAPO JIHBIV JKY PHAJI JIMHTBHCTUYECKHX, 3
JIMTEPATY POBENMYECKHUX H KYJIBTYPOJIOTHYECKHUX NCCITEIIOBAHNH

Cilt: 3, Sayr: 2, 2020

Vol: 3, Issue: 2, 2020

Sayfa — Page: 223-235

E-ISSN: 2667-4262

SCREENED BY

v iThenticate

Professional Plagiarism Prevention

KULTURDEN BILGIYE DIiLiN TEZAHURU

-Necati Oner® Fikriyatindan Hareketle Coziimleme Denemesi-

THE APPEARING OF LANGUAGE FROM CULTURE TO KNOWLEDGE
-An Attempt of Analysis in the Context of Necati Oner Thought-

Muhammet Enes KALA*

@) Gelis:  28.09.2020
+’Kabul: 13.12.2020

Anahtar Kelimeler:
Kiiltiir,

Bilgi,

Dil,

Dil bilinci,

Necati Oner.

Arastirma Makalesi

Insan yasayan bir canli olarak hayvanlarla bircok ortak yéne sahiptir. Bununla birlikte o,
kendisini hayvanlardan ayiran olduk¢a énemli bir 6zellige sahiptir. Insan, kiiltiirii var eden
canlidir. Kiiltiirii var eden canli olarak insan, bu yoniiyle hayvanlardan hem mahiyet hem de
derece itibartyla farklilasmis olur. Kiiltiir, insana verilen doganin insan eliyle yeniden
iretilmesi ve bu dogaya yeni unsurlarin eklenmesini muhtevi kilan fikri, ilmi, irfani, kitabi,
mimari, kavli vs. tiim yonleri kapsar. Kiiltiiriin yap1 tast bilgidir. Bilgi ise sadece bilimsel
bilgi olarak anlagilmamalidir. Kuskusuz bilimsel bilgi de bir tiir bilgidir. O halde kiiltiiri,
insanin elde ettigi ilme, felsefeye, dine, sanata, ahlaka kisaca hayatin biitiin yonlerine iligkin
elde edilen tiim bilgi tiirleri birlikte insa eder. Bilginin yapitasi ise kendisini dilde bulur. Dil
igerisinde karsilik bulacak, kelime ve kavramlar bilginin yapitagidir. Kelime, kavram ve
mantik iligkisi kendisini dil kiiresinde bulur ve birlikte bilgilerin olugmasi imkanmni var
kilarlar. O halde, dilin niteligi dogrudan kiiltiiriin niteligini, kiiltiirin niteligi ise insanin
hayatinin niteligini belirleyecektir. Giiglii dil, gii¢lii kiiltiiriin, gliglii kiiltiir ise giiglii
insanlarin imkanin1 olusturacaktir. Calismada, bu diisiince zemininde kiiltiir, bilgi ve dil
iliskisi Necati Oner’in fikriyatindan da beslenilerek tartisilacaktir.
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Research Article

As a living creature, man has very common aspect with animals. However, he has quite important
feature that distinguishes himself from animals. Man is the living being that brings culture into
existence. In this respect, human being, who has brought about culture, is differentiated himself from
animals in terms of both essence and degree. Culture covers all intellectual, mental, written, documental,
architectural and verbal aspects by which the reproduction of the nature given to man by human hands
and the inclusion of new elements into the nature have been manifested. The building block of culture
is knowledge. Knowledge, however, should not be understood only as scientific knowledge.
Undoubtedly, scientific knowledge is also a kind of knowledge. So it constructs culture together with
all kinds of knowledge, related to science, philosophy, religion, art, morality briefly all aspects of live,
that human beings acquire. The building block of knowledge finds itself in language. Words and
concepts that will correspond within the language are the building blocks of knowledge. The
relationship between word, concept and logic finds itself in the language sphere and they, all together,
bring about the opportunity to form knowledge. Therefore, the quality of language shall determine the
quality of culture directly, and the quality of culture shall determine the quality of human life. Strong
language will create the potentialities of strong people. In this study, the relationship between culture,
knowledge and language will be discussed by feeding on the thoughts of Necati Oner and having been
emphasized the importance of mother-tongue in the context of forming the self of society.
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Extended Abstract

As a living creature, man has very common aspect with animals. However, he has quite important feature
that distinguishes himself from animals. Man is the living being that brings culture into existence. In this respect,
human being, who has brought about culture, is differentiated himself from animals in terms of both essence and
degree. Culture covers all intellectual, mental, written, documental, architectural and verbal aspects by which the
reproduction of the nature given to man by human hands and the inclusion of new elements into the nature have
been manifested. The building block of culture is knowledge. Knowledge, however, should not be understood only
as scientific knowledge. Undoubtedly, scientific knowledge is also a kind of knowledge. So it constructs culture
together with all kinds of knowledge, related to science, philosophy, religion, art, morality briefly all aspects of
live, that human beings acquire. The building block of knowledge finds itself in language. Words and concepts
that will correspond within the language are the building blocks of knowledge. The relationship between word,
concept and logic finds itself in the language sphere and they, all together, bring about the opportunity to form
knowledge. Therefore, the quality of language shall determine the quality of culture directly, and the quality of
culture shall determine the quality of human life. Strong language will create the potentialities of strong culture,
also strong culture shall lead to the possibilities of strong people. In this study, the relationship between culture,
knowledge and language will be discussed by feeding on the thoughts of Necati Oner and having been emphasized
the importance of mother-tongue in the context of forming the self of society.

In the study, it shall be claimed that the culture, which we think can be understood as the sphere of life,
derives its power as quality and completeness from the strong, accurate and reliable knowledge that creates it. In
this context, it has been thought that the soundness and accuracy of the knowledge are gained from the language,
and this framework has been tried to justify on the thoughts of Necati Oner. In this direction, the relationship
between culture and knowledge has been first discussed, and then it has been pointed out that knowledge has a
structure that cannot be reduced to scientific knowledge only, and it has been revealed that types of knowledge
together build a cultural cocoon that makes sense of human life. Undoubtedly, by emphasizing that knowledge can
be acquired and expressed in a language, it has been stated that language constitutes the founding basis of
knowledge and culture.

Human being, who is the being of reason, will, belief and emotion, brings about the cultural field as both
the common and specific heritage of humanity by using all these abilities which make himself a human being. By
creating culture, human being distinguishes himself from other creatures. Culture, then, consists of the knowledge
that human has acquired, the works and behaviours that he has revealed based on this knowledge, whatever way
they are, by aid of all abilities that we have mentioned. The close association of culture with knowledge indicates
us that cultural problems also need to be addressed as issues of knowledge. Oner understands knowledge in the
most general way, as the recognition of what exists and the reflection of what is known in the knower. Therefore,
it can also be argued that knowledge is the judgment given about what exists. The relationship of judgements with
concepts and concepts with words leads us directly to the brink of the problem of knowledge. If we see the word
as the body of the concept and the concept as the soul of the word, it has been also revealed to what extent the
word and the concept are connected.

While building the world of culture, human builds culture to the extent of the quality of his knowledge,
which he uses as a building block. The soundness and power of knowledge seem to depend on the strength of the
word and concept that makes up the knowledge. We discuss the relationship between words and concepts in the
fields of logic and language. The depth, quality, diversity and abundance of the concept determine the quality of
the propositions and judgements formed by that concept, and thus the knowledge. The affluence and variety of
concepts seem to depend on the richness and variety of words that are their body. The richness and diversity of the
word refers to the possibility of the concept, while the competence and punctuality of the concept refers to the
strength of knowledge. There are aspects of “distinctness™ that correspond to each concept as its distinguishing
side from other concepts, as well as “clearness” that indicate the depth and dimension of the concept's meaning.
As Descartes emphasized, the distinctness of the concept is the quality that distinguishes one existing from another,
while clearness is the content of the concept. While the "distinctness™ aspect of the concept does not change, the
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dynamism of the concept is its "clearness” dimension. The distinctness of a concept always indicates commonality
in the people who use that concept. Its clearness can vary from person to person and from time to time.

It is important that the word has a rich connotation, as well as a deepening of the distinctness dimension of
the concept. Oner links the possibility of a language to be suitable for acquiring new thoughts with the correct
connotation of words. Therefore, he claims that it is possible for a word to have a correct and even rich connotation
if it belongs to that language, and that a foreign word cannot make the necessary connotation and provide creative
thinking unless the language to which it belongs is known literally.

In analysing the word and concept that are the building blocks of knowledge, it is necessary to note that the
process brings necessarily us to the relationship of language-thought and mind, although it points out that they
have two aspects. The expression of a person’s comprehension, will and ability to feel with their own expression
can be read as an incident related to firstly the mind and then to the language. Together, all the abilities of human
beings form the field of culture. In that case, culture comes to life with knowledge, knowledge comes to life with
mind and mind with language and it is understood.

So to summarize, a person needs words and concepts to recognize what exists. The more words and more
competent concepts he has, the better and closer he knows and understands what exists. Recognizing what exists
appears to be directly proportional to a person's competence in mind and language. Meaning activity takes place
in a language, especially in the mother-tongue. In this case, the stronger the person's mother-tongue, the better he
knows and comprehends what exists, while the degree of recognition and understanding of what exists becomes a
prerequisite for the person's own competence.

Giris

Yasam ve hayat kavramlarmi birbirinin miiradifi olmanin 6tesinde miitemmimlik
iligkisine sahip kavram cifti olarak gorebiliriz. Hayvanlarin yasadigi, insanlarinsa hem yasadigi
hem de bir hayat1 idame ettirdigi ifade edilebilir. Fizyo-biyolojik tabiat1 itibariyla hayvanlarla
belli agilardan ortaklik gosteren beserin diinyasinin, yasamak noktainazarindan hayvanlardan
pek farkinin olmadigi anlasilir. Ancak, insan, beseriyetinin lizerinde inga ettigi ve hayat stirdiigii
manevi diinyasiyla yeryiiziindeki canlilardan farklilagir. Insanim zikrettigimiz manevi diinyasi
tiim boyutlariyla karsimiza “kiiltiir” olarak ¢ikar. Kiiltiir sahasinin var olmasi ise akil, inang,
irade ve duygu sahibi bir varlig1 sart kosar. O halde, kiiltiir diinyasin1 inga ederek, kendisine
hazir olarak verilen varlik sahasinin iistiine ¢ikmayi basaran insanoglunun s6z konusu
yetkinliginin ona ayn1 zamanda yasamin {istiine bir hayat kiiresi olusturma imkani verdigini
iddia edebiliriz. insanin, kurdugu kiiltiir diinyasi ne kadar giiclii ve nitelikliyse hayatmin o denli
giiclii oldugunu, s6z konusu kiiltiir alaninin, fizik ve metafizik boyutlariyla techiz edilmesi ne
kadar biitlinliiklii ise insanin hayatinin o denli saglam ve tam oldugunu ileri siirebiliriz.

Calismada, insanin hayat kiiresi olarak anlasilabilecegini diistindiigiimiiz kiiltiiriin nitelik
ve tamlik olarak giiciinii, onu var eden gii¢lii, sarih, dogru ve saglam bilgilerden aldigini, buna
mukabil bilgilerin ise sarihligini, saglamligr ve dogrulugunu dilden kazandigini iddia edip,
Necati Oner’in fikriyatindan hareketle ifade etmeye ve gerekcelendirmeye calisacagiz. Necati
Oner’in dil, bilgi ve kiiltiir iliskisine temas eden bir takim akademik calismalar s6z konusudur.
Ozellikle Oner’in mantikgiligin1 merkeze almak suretiyle, onun mantik anlayisini Farabi ve Ibn
Sina gelenegine riayet eden ancak Bati tarihinde tezahiir eden mantik anlayiglarindan da
kopmayan bir ¢er¢eve Halil Imamoglugil tarafindan ayrintisiyla birkag¢ calismada birlikte
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islenmistir. (2019a; 2019b; 2019¢) Ayn1 cerceve Aytekin Ozel’in “Necati Oner Mantikta Hangi
Cizginin Devaminda Yer Alir?” baslikli ¢alismada da kendisini hissettirir. Ozel, Osmanl
mantikcilarindan Ali Sedat’mn da Oner iizerindeki etkisini calismasinda tahlil eder. Oner’in
mantik¢iliginin ele alindigi bir diger ¢alisma ise Muhammet Nasih Ece’ye ait “Necati Oner’in
Mantik Felsefesi ve Mantik ilkelerine Yaklasimi” baslikli ¢alismadir. Bu ¢alisma merkezine
mantik bilimi ve felsefesinin karsilikli iliskisi ¢er¢cevesinde mantik ilkelerinin olgusal zeminde
isleyisindeki problemleri almaktadir. Oner’in mantik anlayismin olgusal zeminden kopuk
olmadigini ifade eden ¢aligma, mantik ilkelerin salt zihinsel olmadigi, ayni1 zamanda olguya da
uygulanabilirligine iliskin esnek bir anlam gercevesinde yer aldigini, bundan otiirii, olguya
uygulamada baz1 sikintilarin  goriilmesinin, ilkelere dair dogru ¢oziimlemelerin
yapilamamasindan kaynaklanmakta oldugunu 6ne siirmektedir. Bu acidan siireci yeniden daha
dikkatli sekilde mantik ilkelerini ele almaya dondiirmektedir. Oner’in mantik¢ilig1 disinda onun
bilgi, zihniyet, dil ve kiiltiir iligkisini etiit eden ¢alismalar da vardir. Murtaza Korlaelgi, “Prof.
Dr. Necati Oner’in Bilgi Anlayis1” baslikli ¢alismasinda Oner’in kiilliyat1 ekseninde bilgi
meselesini, bilginin kurulusundan, bilgi tiirlerine, bilginin zihniyetlerle iliskisinden bilginin
Islam dinindeki degerine iliskin genis cerceveyi galismasinda ifade etmektedir. Bayram Ali
Cetinkaya’nin “Necati Oner Diisiincesinde Felsefe ile Kiiltiiriin Sentezi: Zihniyet” baslikli
calismasinda nazari ve ameli hikmetin tezahiir etmis ¢ergevesi olarak zihniyet ele alinarak s6z
konusu baglam hem felsefe hem de kiiltiire bakan boyutlariyla tahlil edilmektedir. Bu bakimdan
calismada Necati Oner’in anlayisindan hareketle zihin ve zihniyet meselesini hayattan
kopmadan ama felsefi zeminde ele almanin da 6nemi vurgulanmaktadir. Necmettin Tozlu’nun,
“Prof. Dr. Necati Oner’de Dil Suuru” bashkli ¢alismasinda ise kiiltiiriin en énemli merkezi
unsuru olan dile, anadile sahip c¢ikmanin maddi terakki ve manevi tekadmiil acgisindan
chemmiyeti 6zellikle vurgulanmaktadir. Dili bir milletin var olusuyla, varlikta kalisiyla
dogrudan ilgili bir rolde telakki etmek suretiyle onu milli degerlerin kurucu ve tasiyicisi olarak
diisiindiigiimiizde bu husus daha da tebelliir etmektedir.

Kuskusuz sdz konusu c¢alismalar Oner’in fikriyatini anlagilir kilmak ve yeniden
yorumlamak suretiyle yetkinlestirmek agisindan son derece degerlidir. Bizim ¢alismamiz da
ayn gayeye matuf olarak degerlendirilebilir. Calismamizda bu dogrultuda, dncelikle kiiltiir ve
bilgi iligkisi ele alinacak, ardindan bilginin sadece bilimsel bilgiye indirgenemeyecek bir yapiy1
haiz olduguna deginilip, bilgi tiirlerinin birlikte insan hayatin1 anlamlandiran kiiltiir kozasini
inga ettikleri ortaya konacaktir. Kuskusuz bilginin de bir dil icerisinde kazanilip ifade
edilebilecegi vurgulanarak, dilin, bilgi ve kiiltlirlin kurucu temelini olusturdugu ifade
edilecektir. O halde tezimizin 6ziinii, kiiltliriin kurucu yap1 taginin birbirinin rakibi degil ama
refiki oldugunu diistindiiglimiiz tiim bilgi tiirleri oldugu; bu bilgi tiirlerinin kurucu yap1 taginin
da i¢ ve dis cepheleriyle dil oldugu iddias1 olusturacaktir.

Dil-Bilgi-Kiiltiir iliskisi: Miitemmim Ciizlerin Birbirine Refakati

Hayat kiirenin varlik nedeni olarak gordiigiimiiz kiiltiiriin insani faaliyetlerin tamamina
tekabiil ettigi bu noktada belirtilebilir. Akil, irade, inan¢ ve duygu varligi olan insan, tiim bu
yetilerini ise kogmakla kiiltiir sahasini, insanligin hem ortak hem de 6zgii mirasi olarak var eder.
Kiiltliri var etmesiyle diger canlilardan kendisini ayirir. Kiiltiir o halde, insanin zikrettigimiz
yetilerin hepsini ise dahil etmek suretiyle varolanlar hakkinda, hangi yolla olursa olsun, edindigi
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bilgiler ve bu bilgilere istinaden ortaya koydugu eser ve davranislardan ibarettir (Oner 2018:
XV). Tiim soylediklerimizden ¢ikan bir hususu yeniden zikredebiliriz, kiiltiirin temel yap1 tasi
bilgidir. Kiiltiirii dogrudan bilgiyle iliskilendiren Necati Oner, bilginin miimkiin tiim tiirlerini
kiiltliriin unsurlar1 olarak zikreder. Buna gore, bilgi, sadece bilime indirgenecek naif bir yapiya
sahip degildir. Bilimsel bilgi kuskusuz bir tiir bilgidir, ama o bilgiyi tek basina kusatacak bir
yeterlilige de sahip degildir. Oner, bilimsel bilgi tiirii disinda, dini bilgi, felsefi bilgi, sanat
bilgisi, glinliik ve okkult bilgi gibi bilgi tiirlerinden de bahsedebilecegimizi, kiiltiir alaninda tiim
bu bilgi tiirlerinin rakip degil ama refik olarak bulundugunu vurgular (Oner 2018: XVI).

Kiiltiiriin bilgiyle oldukg¢a yakin sekilde iliskilendirilmesi, kiiltiir sorunlarinin bilgi
sorunlar1 olarak da ele alinmaya muhta¢ oldugunu gosterir. Bilgiyi, Oner, en genel sekilde,
varolanin taninmasi ve bilinenin bilendeki aksi olarak anlar. Dolayisiyla bilginin varolan sey
hakkinda verilen hiikiim oldugu da ileri siiriilebilir (Oner 2018: 2). Hiikiimlerin, kavramlarla
kavramlarin ise kelimelerle iliskisi bizi dogrudan bilgi sorununun esigine gotiiriir. Kelimeyi
kavramin bedeni, kavrami ise kelimenin ruhu olarak goriirsek, kelime ve kavramin ne 6lglide
birbirine bagl oldugu da agiga ¢ikmis olur.

Oner, kavramin felsefi ve ilmi diisiince i¢in cok miihim olduguna 6zellikle deginir. Ona
gore kavramlar temsil ettikleri varolanlarin 6zelliklerini tagirlar. Mefhumlar bu manada isaret
ettikleri varolanlara nispetle isimlendirilirler. Maddi varolanlara isaret eden kavramlara
miisahhas (somut), manevi varolanlara delalet eden kavramlara miicerret (soyut) kavramlar
deriz. Bunun yaninda Oner’e gére, kavram, zihin disinda gercekligi bulunan bir varolana delalet
ediyorsa buna (nesnel) gercek kavram (at, insan, agag gibi), eger zihin disinda gergekligi
olmayan bir varolana delalet ediyorsa buna, ger¢cek olmayan kavram (anka kusu, devler hatta
roman kahramanlar1 gibi) deriz.

Kavram, tabir-i digerle mefhum, deyim yerindeyse, varolanin kiitiigii olarak anlasilir. Bu
kiitiik, cevval, agik ve siirekli eklemeleri kabul eden bir yapiy1 haizdir. Hiikiimlerin kendileriyle
meydana geldigi onermelerin igerigi kavramlarla doludur. Kavramlarsa kelimelerle tasinir,
bunun yaninda kisilerin bilgileri, inanglar1 ve hissedisleriyle doldurulur ve anlamlandirilir.
Varolan tanindik¢a, ona niifuz edildik¢e, kavram kiitiigiine kaydedilen hiikiimler de ¢ogalir ve
daha yetkin hale gelir. Tiim bu zenginlikle diisiincemiz daha da billurlasmis olur (Oner 1999:
92; Kala 2019: 179). O halde, kavramin derinligi, niteligi, cesitliligi ve zenginligi, o kavramla
olusan 6nermelerin ve hiikiimlerin, dolayisiyla bilginin kalitesini belirlemis olur. Kavramlarin
zenginligi ve ¢esitliligi ise onlarin bedeni olan kelimelerin zenginligi ve ¢esitliligine bagh
goriintir. Kelimenin zenginligi ve cesitliligi, kavramin imkanina, kavramin yetkinligi ve
dakikligi ise bilginin giiciine isaret eder.

Kelime ve kavram iligkisi yaninda, bir dilin tiim 6zliiliigiiniin kendisine sindigi kavramin
niteligine dikkat ¢ekmek de Oner icin oldukca degerlidir. Her kavramin kendisini diger
kavramlardan ayirt edici tarafi olarak karsilik bulan “segiklik” ile kavramin anlam boyutu ile
derinligine isaret eden “agiklik” yonleri s6z konusudur. Kavramin sahip oldugu “seciklik ve
“aciklik” yonleri Fransiz filozof Descartes tarafindan da dogru bilginin yontemine iligkin olarak
cok giiclii sekilde vurgulanmist1 (Descartes 1985: 207-208).

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 3, Say1 /| Jssue: 2, 2020



KULTURDEN BILGIYE DILIN TEZAHURU -NECATI ONER FIKRIYATINDAN HAREKETLE ... 228

Kavramin segikligi bir varolan1 diger varolandan ayiran niteligidir. Bu nitelik, bir tiir
cerceve olarak varolanin ifadesidir. “Beser”i ‘agac’tan, “kalem™i, “silgi”den ayiran o
kavramlarin segiklikleridir. Aciklik ise kavramin igerigidir. Kavramda degismeyen onun
“seciklik” yoniiyken, kavramin cevval kismi “agiklik™ tarafidir. Bir kavramin sec¢ikligi her
zaman o kavrami kullanan kisilerde ortakliga isaret eder. Agikligi ise hem kisiden kisiye hem
de zamandan zaman degiskenlik gosterebilir (Oner 1999: 93-94; Descartes 1985: 207-208).
Kavram igeriginin, yani kavram “acikligi”nin degismesinin asil sebebi varolanin bilgisini elde
eden, insanin tabiatinda ve hazir bulunuslugunda bulunur. Insanm bilme giicii ve bilmeye
yonelis tarz1 bahis konusu degisikligin sebebini meydana getirir. Insanlarin en basit bir konuya
iliskin bilgilerinin 6zdesliginden s6z etmek oldukga zordur. “Kalem” kelimesinin isaret ettigi
kavramin, sadece hasbelkader kalemi kullananin zihnindeki karsiligiyla, o kalemi satan
kirtasiyecinin zihnindeki karsilig1 ya da o kalemi tasarlayan ve iiretimini yapan bir miithendisin
zihnindeki karsilig1 kuskusuz 6zdes olmayacaktir. Her bilenin tizerindeki bilen silsilesi aslinda
kendisini kavramin “agiklig1” ile gerekcelendirmis olur. O halde, her kavram, onun derinligine
isaret eden tarafi olan “aciklig1” nispetinde dinamik bir yapiy1 haizdir ve bu aslinda higbir
kavram tiizerinde son sozii sOylememe faziletini de agiga ¢ikarir. S6z konusu fazilet felsefi
bilgiyle birlikte felsefi tutuma iliskin farkindaliktan sadir olur. Zira felsefl bilgiyi ifade eden
Oner, felsefi tutuma iliskin ii¢ 6zelligi hassaten vurgular. Bunlar karsimiza, varolana iliskin
parcalar1 ihmal etmeyen ama biitiinden de kopmayan bir nazar, elestirel zihniyete sahip olmakla
birlikte metodik sliphenin giicli ve farkli goriislere derin bir tahammiille yaklasabilme erdemi
olarak ¢ikar (Oner 2018:37). O halde kavramlarin ve dolayisiyla bilgiye gdtiiren dnermelerin
varolana iligkin esnek ve cevval tarafi bize fazilete iliskin de ¢cok degerli hususlart hatirlatmis
olur. Kavramlarin “aciklik” ve “secikligi”ne iliskin, dilde var olan kelimelerin varolana isaret
etmedeki yeterliliklerinin giicli, kavramin o6zellikle “acikligr” noktasinda bir dakiklige ve
kavrayiciliga da isaret edecektir.

Varolanin temsilinin kavramla, kavramin temsilinin ise kelime ile olduguna yukarida
isaret etmistik. Kelime ne kadar gii¢lityse kavram, kavram ne kadar gii¢liiyse kisinin var olani
kavrayisi da o kadar giiclii olur. Kavramlarin “agiklik” ve “secikligi” ise kavramlari temsil eden
kelimelerde saklanir (Kala 2019: 180). Tam bu noktada Oner, kelimelerin kullanighilig1 ve
aciklig1 nispetinde yani kelimelerde agiklik ve se¢ikligin dort bast mamur sekilde belirip biling
diizeyine ciktig1 takdirde zihnin iyi isleyebilecegini ileri siirer. Kuskusuz kelime ve kavram

kalitesi ise dogrudan kelime ve kavramin yatagi olan dille alakali goriiniir.

Bir dilin yeni diisiinceler elde etmeye elverisli olmasmin imkanin1 Oner, kelimelerin
dogru c¢agrisim yaptirabilmesine baglar. Dolayisiyla bir kelimenin dogru ve hatta zengin bir
cagrisim yaptirabilmesinin o dile ait olmasiyla miimkiin oldugunu, yabanci bir kelimenin ise
ait oldugu dil, gercek anlamiyla bilinmedikge, gerekli ¢agrisimi yaptirip yaratici diigiinmeyi
saglayamayacagini iddia eder (Oner 2013: 23-24). Bu baglam oldukga degerlidir. Zira anadilde
kelimelerin segikliklerinden ziyade agikliklarinda beliren yelpazenin derinliginin imkan,
yabanci dildeki kelimeden cok daha fazla olacaktir. Cagrisimin dogrulugu yaninda zenginligi
de hem diisiinmeye hem de konusmaya biiyiik bir derinlik getirecektir. Cagrisim konusu
iizerinde Vygotsky de 6nemle durur. Vygotsky, kelimelerle olusturulan genellemelerin zihinde
daha 6nce yer etmis bazi1 kavram, sekil ve algilara atifta bulunacagini ve bununla da kelimenin
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zihinde bir takim bilissel ve duyussal siiregleri harckete gecireceginden bahseder (Vygotsky
2018: 9). Gorilmektedir ki, kavramdaki nitelik, o kavrami tasiyan kelimenin kapsama ve
cagristirma hazinesinin yetkinliginden siiziiliir. Bu yetkinlik kuskusuz yabanci dilden daha
ziyade anadilde ¢ok daha net tebariiz edecektir.

Dili meydana getiren temel unsurlarin birlikte iglevsel hale gelebilmesi hususuna,
semantigin kurucusu olarak da kabul edilen Ferdinand de Saussure da dikkat ¢gekmistir (Sausure
1998: 52-56). Dili meydana getiren tiim bilesenlerini birbiriyle irtibatli olarak goren Saussure,
her bir temel bilesenin ancak diger bilesenlerin varolmasiyla deger ve anlam kazandigini
diistinmektedir. Dolayistyla ona gore dil, bu biitiinliigii karsilayan, her kelimenin bir veya daha
fazla anlama isaret ettigi bir gdstergeler sistemidir. Isaret, bu cercevede kavramla sesi bitlestirir.
Sese isaret eden harfler ve heceler de bu biitiinciil yapinin oldukg¢a 6nemli bileseni olarak yerini
alir. Insan konusurken nesnenin zihinde beliren ses tahayyiilii, agizdan sese déniisiir ve
zihnimizde isaret ettigi kavrami ¢agristirir. Insanlar konusarak anlasmasi, gostergedeki ses
tahayyiiliiniin insan zihninde ortak kavramlar1 ¢gagristirmasi suretiyle ger¢eklesir. Bu anlasmada
sesler kadar, harfler ve heceler de anlasma zeminini kuran sistemin miitemmim unsurlar1 olarak
vazife goriirler. Bu unsurlar arasindaki iligski ne kadar tam olursa, ifade ve ¢agrisim giicii o kadar
tam olabilir.

Bilginin, bir hiikiim isi olduguna, hiikiimlerin ise kavramlardan miitesekkil olduguna,
bununla birlikte, kelime ve kavram iliskisine degindik. Bilginin, yapitasi olan kavram tahlil
ederken, onun iki yonii olduguna isaret etmekle birlikte siirecin bizi zaruri olarak dil-diistince
ve zihin iliskisine getirdigine dikkat etmek gerekir.

Zihin, insanin nazari yetisidir. Insan, fizik ve metafizik sahalardan elde edilen verileri
zihin aracilifiyla insani dile terciime etmek suretiyle anlamli ve makul kilar. Bu terclime
faaliyeti insanin digina uzar ve yeniden baslamak {izere igeride tamamlanir. Bu hususu agmay1
deneyebiliriz. Kavramlar yardimiyla diisiinen insan, disindigini disarida bulmak ve
yakalamak da ister. Zira her kavram verilerle oriilmiistiir. Her kavramda olguya veya zihni
icerige sahip hususiyetler bulunur. Kelimler yardimiyla gosterme ve kavramlar yardimiyla
anlamlandirma cabasi zihnin disina da uzanirken, tekrar yeni anlamlandirma cabalariyla igeri
doner ve dilde tamamlanir. Yani her disar1 tecriibesi anlam faaliyeti olarak zihinde insa
edilirken, insa olunan yap1 tekrar disar1 doniip disaridaki tecriibeyi anlamlandirmakla beraber
dontstiirebilir. Zikredilen doniistirme faaliyetinin dairevi oldugunu ve siirekli yeniden
kuruldugu da bu ¢ercevede unutulmamalidir.

Insan, i¢inde veya disinda cereyan eden tiim olgu, olay, degisim ve varolanlar diisiiniir
ve insani dile aktardig1 anda idrak edebilir. Bu diisiinme ve idrak faaliyeti kelime ve kavramlarla
miimkiin oldugu ve ayn1 zamanda lisani bir faaliyet oldugu i¢in dogrudan dille alakal1 gériiniir
(Kala 2019: 171). O halde dil ve zihni zat olarak bir, itibar olarak farkli gorebiliriz. Bu durum,
madeni bir paranin yazi ve tugra birlikteligine isaret eder. Duyulur olanin algilanmasindan
sonra adlandirilmasi dille yapildig1 gibi, makul olanin kavramsallastirilmasi da dille yapilabilir.
O halde dil hem duyumsanabilir olanin hem de akledilebilir olanin tespit edilmesi ve tefekkiir
edilmesinde varolugsal, duyussal ve biligsel bir ara-yiiz olarak karsimiza ¢ikmis olur.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 3, Say1 /| Jssue: 2, 2020



KULTURDEN BILGIYE DILIN TEZAHURU -NECATI ONER FIKRIYATINDAN HAREKETLE ... 230

Insan, kendi disinda veya kendisine iliskin olan her seyden kaynaklanabilecek inanma ve
duygulanma imkanmi kendisinde tagir. Diisiinme, idrak etme, tahayyiil etme, duyumsama,
hissetme, duygulanma ve inanma edimlerinin ger¢eklesmesi duyum, algi, hafiza ve hayale
baglhdir. Burada duyum, insanin dis diinyasina iliskin onun bes duyusunun kapsama alanina
giren varolanlardan elde edilen verileri toplayip insanin i¢ diinyasina sunan yetisine; algilama,
s0z konusu verileri imge ve tasavvurlara doniistiiren yetisine tekabiil eder. Yine hafiza, insanin
dis diinyasindan i¢ diinyasina taginanlari1 saklamay1 ve hatirlamay1 insana kolay kilarken, hayal
ise insan1 gergeklesmeyen, gerceklesebilecek veya gergeklesmeyecek olana dair 6n tasavvurlari
sunan yetisini seslendirir. Bunlarin zemini ise karsimiza tasavvurhane ve tahayyiilhane olarak
cikmaktadir. Tim bu etkinlikler esasinda zihnin isleyisine isaret eder. Zihnin isleyisinin
gergeklestirilme imkani ise bu zeminde dile bagli goriiniir. Soyle ki, zihnin yapisi ve igleyisinin
merkezinde goriinen dil, tim zihni siireci diizenleyen, anlamlandiran, muhafaza eden ve
disariya aktaran biitiinciil ve canli yapiy1 bize sunar. Zihnin igleyisinde mezkar yetileri harekete
geciren, onlarin iligkilerini diizenleyen, bu giigleri disarida tezahiir ettiren, yatay ve dikey
cercevede muhafaza eden amil gii¢ dildir. Diisiinceyi, duyumu, duyguyu, inanci ve hayali, dil
tizerinden okumak, anlamak ve dahasi muhafaza etmek miimkiin goriiniir. Dolayisiyla
kendisine zihnin isleyisinde yer alan edim ve unsurlardan birisinin sirayet etmedigi bir dilin
bulunmadig1 rahatlikla iddia edilebilir (Oner 2013: 65; Kala 2019: 171-172). Tiim bu ifade
edilenlerden sonra zihni yapinin ve isleyisin fenomenolojisinin dil {izerinden kurulabilme
dahas1 anlamlandirilabilme imkan1 karsimiza ¢ikmais olur.

Insanin, idrak, irade ve hissetme yetilerinin kendilerine ait bir ifadeyle tecessiim etmesi,
oncelikle zihin, sonrasinda ise dille alakali hadise olarak okunabilir. insanin tiim yetileri el ele
vererek birlikte kiiltlir alanin1 meydana getirir. O halde, kiiltiir bilgiyle, bilgi zihinle zihin ise
dille birlikte hayat bulur ve anlagilir.

Dilden diisiinceye karsilikli yollarin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Dil ve diisiince
iliskisini, Yunanca logos kelimesinin isaret ettikleri ile Arapga mantik kelimesinin mana
kapsami1 son derece giizel ifade eder. Logos kelimesi hem s6ze hem de akla birlikte isaret eder
(https://www.etymonline.com/search?g=logos). Mantik kelimesinin karsiligi Farabi’de,
insanlarin makulleri idrak edebilecegi kuvvete, insan nefsinde anlayis ile hasil olan makullere
yani i¢ konugmaya ve akilda olani dil ile sdylemeye denk diiser (Farabi 1990: 75-76). Zihnin
dogru islemesi ve yetkin tlriinler dogurmasi i¢in i¢ ve dis olmak {izere iki sart1 ifade edebiliriz.
Bunlardan i¢ sart, diisiinmenin ilkeleri olarak mantiktir. Mantiga tiim insanlar1 birlestiren
sessiz/sozstiz dil olarak da bakmak miimkiin goériiniir. O halde i¢ sartlar sessiz dil olan mantikta
toplanmis olur. Mantifa aykir1 olan Onermelerin dogru bilgiyi meydana getirmeleri
diistintilemez. Dolayistyla dogru diisiinmenin imkan ve yollarini bize gosteren mantigin bertaraf
edilerek zihnin saglikli calismasindan sdz edilemez. Ikinci sart ise haricidir ve bu sart dogrudan
sozsel/kavli dille alakalidir. S6z konusu ikinci sart1 ise sozlii mantik olarak anlayabiliriz. Sozli
mantik, karsimiza grameri ve sentaksi olan dil yapist seklinde ¢ikar. Soylediklerimizden
hareketle sozsiiz dil olan mantik ile s6zlii mantik olan dil birlikte birbirinin miitemmimi olan dil
ve diisiince iliskisini meydana getirdiklerini ileri stirebiliriz. Unutmadan dil ve diisiincenin
sthhatinin her zaman bize zihnin sithhatini verdigini séylememiz de gerekecektir.
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Soylediklerimizi tekrar edecek olursak, disiince ve idrak, sessiz dil ve sesli mantik
cercevesinde meydana gelip aktarilabilir. Vygotsky, konusmanin iki boyutundan s6z acar. Ona
gbre konusmanin dis boyutu ve i¢ boyutu vardir. Haricl boyut, kelimelerle, dahili boyut ise
kavramlarla oriiliir (Vygotsky 2018: 9). Bu ¢erg¢evede s6z konusu yaklasim yukarida ifade
ettigimiz gibi sessiz dil ile sesli mantik kavramsallagtirmasiyla da taginabilir. Dahasi bunlarin
yanina bir de eylemlerin konugmasini tagiyan bir eylem dili eklemek miimkiin goriiniir. Aslina
bakarsak hepsinin gayesi hakikati arayan yolda anlami yakalamak, anlamlari birbiriyle
iligkilendirmek, diizenlemek ve aktarmaktir. Hakikate en azindan temas etmek i¢in aradigimiz
mana ise tiim siiregleri aslinda kendisinde birlestirir. Onda duyum ve tasavvur kadar, duygu,
inang, hayal ve hafiza da vardir, diisiince kadar alg1 ve hissedis de s6z konusudur. O halde
diisiincenin dahili ¢ergevede basladigini, kavli diisiinceye doniisiip en sonunda da kelimeler
vasitastyla disariya aktarildigini ifade edebiliriz (Kala 2019: 178-179).

Tiim soylediklerimizden hareketle zihnin (sozli ya da s6zsiiz) dil olmadan isleyemedigi
ifade edilmis olur. Dil, diisiince ve ifadenin hemzemin imkani olarak tezahiir eder. Bir baglamda
dille idrak a¢iga ¢ikarken, dilin formel belirleyenleri anlamlara sirayet ederken diger baglamda
idrakin ifadelere dokiilmesiyle dil ete kemige biirtinmiis olur. Ciinkii diislince, dilde yasar ve
dille diizene girer. Ote taraftan diisiinceden bosandirilmis bir dil, hayatiyeti olmayan bos bir
kalip derekesine diismiis olur. Dil ve diisiinmenin varliklar1 ve dahas1 gelisimleri dogrudan
birbirlerine bagli goriiniir. Dil ve diisiince iliskisi yukarida ifade ettigimiz gibi, kelime ve
kavramlar yardimiyla kendisini ele verir. Kelime bir bakariz arag, bir bakariz amag olur. Bazen
bir meseleye, bazen de bir ¢dziime doniisiir. Bazen bir durum, bazen bir diisiince, bazen bir
duygu, bazen bir hayal, bazen bir duygu, bazen bir edim olur. Diisiincemizi dile getirmek i¢in
bir bakima biitiin doga ve hayaller diinyas1 yardima ¢agrilir, dogru kelime bulundugunda her
sey berraklasir. Bunun yaninda acilarin ve sevinglerin de kaynagi biiyiik oranda onlar
belirleyen kelimelerde demlendirilir. Acilar1 dindirmek, azdirmak, sevinglere seving eklemek
veya ¢ikarmak igin bazen yerinde bir kelime de yetebilir (Vendryes 2001: 31-32).

Dil vasitasiyla zihinde meydana gelen anlamlar1 kavrar, kodlar, saklar ve iletebiliriz.
Zihin, kelimelerle taginan Kavramlar arasinda baglar kurmak suretiyle hiikiimlere ulagir. Bunlar
arasinda cesitli iligkiler kurarak yaptigi ¢ikarimlarla kavramlar1 bayagi yigmlar olmaktan
kurtarir ve diizene sokar. Kavramlar kelimelerle ifade edildigi i¢in de bilgi baskalarina
aktarilma imkanina kavusur. Diislinme ise kavramlarla oldugu i¢in kelimeler diistinceye yol
gostermis ve o diislincenin kalitesini belirlemis olur (Kala, 2019:178). Burada insanlarin
kelimeler yardimiyla konusup, kavramlar yardimiyla anlastiklarin1 da unutmamak gerekir.

Dil ve diistince iligkisi esasinda ¢ok daha derinlerde kok salmistir. Varlik, diistince ve dil
iligkisi kendisini bize ¢ok esasl sekilde hatirlatir. “Dili, varolanin evi” olarak géren Martin
Heidegger, insana iliskin kavramsallastirdig1 “Dasein”in bulundugu iki diinya ile bize aslinda
bunun 6n imkanlarin1 géstermeye caligir. Dasein, diinyadan bir yoniiyle agkin bir yoniiyle ona
bagl bir varolan olarak, sadece diinyay1 anlayan ve ona sekil veren bir varlik olmaktan ziyade
ilgileriyle diinyaya ydnelen, yeri geldiginde diinya tarafindan sekillenen ve varolusan cevval
bir yapiya sahiptir. Bu manada Heidegger, diinya ve insan arasinda etkilesimlilik ve ilgililik
iligskisinin var oldugunu iddia eder. Dasein, once “ilgi”’siyle yoneldigi ¢evreyle (Umwelt)
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(Heidegger 1967: 63-72), daha sonra “iletisim”iyle yoneldigi canli bir ¢evre (Mitwelt)
(Heidegger 1967:129) ile etkilesime girer. 1k etkilesim diinyas1 olan Umwelt bir bakima Dasein
dis1 olmak iizere varolanlar1 (Sein)1 kapsayan ve onun merkezinde olusan evrendir. Burada
Heidegger, iki varolandan s6z agar. Bunlar, -Zuhandensein -el altinda bulunanlar- ki zikrolunan
kavramin karsilig1 bir alet olma 6zelligine ve dolayisiyla islevsellige sahip olmak ve bunun
farkinda olunmak olarak belirir. Bir diger varolan ise -Vorhandensein-, -depo halinde
bulunandir-. Bu iki var olan1 Heidegger, ¢eki¢ ve ¢ekicin vurmasiyla anlatmaya g¢aligir. Cekig
ile daha Once karsilagsmayan insan i¢in o, heniiz islevselligini insana hatirlatan bir kavram
olmaktan uzaktir ve heniiz varolan evreye ulasmamis, depo halinde varolan olarak belirir
(Heidegger 1967: 69-70). Ancak ¢ekicin ne oldugunu bilen iginse o ¢eki¢ kavramu, islevselligi
kendisinde barindirdigi, dahasi bu islevsellik ona yaklasan kisi tarafindan bilindigi i¢in el
altinda varolan olarak karsimiza ¢ikar. Bir kisi i¢in el altinda varlik imkani ne kadar ¢coksa ya
da tabir-i digerle, bir kisinin kelime ve kavram zenginligi ne kadar yetkinse o kisi, varolana o
kadar giiclii olarak niifuz etmis, onu tanimis olur. Varolana vakif olma derecesine gore ise kisi
yetkin bir Dasein olma imkanina kavusur (Kala 2018: 64-65).

O halde ozetleyecek olursak, kisi varolani tanimak i¢in kelimelere ve kavramlara
mubhtactir. Ne kadar ¢ok kelimesi ve ne kadar yetkin kavrami varsa, varolani o kadar iyi ve
yakindan tanimis ve anlamis olur. Kisi varolani tanima yetkinligi nispetinde kendi yetkinligini
ilan etmis olur. Tiim bunlar bir dil i¢erisinde, hassaten anadil igerisinde cereyan eder. O halde
kisinin anadili ne kadar giicliiyse, o nispette varolani 1yi tanimis ve anlamis olurken, varolani
tanima ve anlama derecesi kisinin kendi yetkinliginin 6n sart1 olarak belirmis olur. Meseleyi
daha anlasilir kilabilmek i¢in anadil bahsi lizerinde biraz daha durmamiz gerekir.

Sonu¢ Yerine: Toplumda Anadil Bilincinin Bilgi ve Kiiltiire Tesiri

Insan, kiiltiir diinyasini insa ederken, yapi tas1 olarak kullandigi bilgisinin niteligi
oOlciisiinde kiiltiirii insa etmis olur. Bilginin saglamligi ve sihhati, bilgiyi meydana getiren
kelime ve kavramin giliciine bagli goriiniir. Kelime ve kavram iligkisinin ise mantik ve dil
alanlarina bizi gotiirdiigiine yukarida degindik. O halde bizler tiim bu iligkilerin hangi zemin
iizerinde saglikli kurulabilecegine iliskin soruyu sormal1 ve bu soruya cevaplar aramaliyiz. Dil
goriildiigli lizere zihnin isleyisinin merkezi unsuruydu. Bununla birlikte dil, aslina bakilirsa
biitiinciil bir kiiltiirel yapmnm en nitelikli miitemmim ciiziidiir. Insanlar1 birbirinden ayiran
“ben”ler oldugu kadar, toplumlari da birbirinden ayiran, onlar1 farklilagtiran “ben”ler soz
konusudur (Oner 2018: 60). Bu “ben”ler farklilik ilkesi olmakla birlikte aslina bakilirsa bir
rahmet isareti ve insanlik i¢in zenginlik vesilesi olarak kabul edilebilir. Toplumun kendisini
ayirt edici niteliklerini toplayan kurucu-biitlinciil yapisit o toplumun ‘ben’ini olusturur. Bir
toplumun dili s6z konusu ben”1 olusturan en énemli unsurdur.

Bu konuya dair imalar1 Alman dil filozofu Leo Weisgerber’de de bulabiliriz. O, dili salt
bir iletisim araci olarak gdérmez. Diinyayr kelimelestirerek adeta kemiklestiren dil, insan
diisiincesini ve toplum davranisini belirleyen etkileyici bir giic olarak da karsimiza ¢ikar. Bu
kapsamda s6z konusu gii¢, sadece diisiince tarzlarimi degil, dillerin konusuldugu kiiltiirleri
birbirinden ayirir (Kula 2012: 4-5). Dil, kelimeler ve disaridan ¢ekip aldigi sekiller vasitasiyla
diinyay1 kemiklestirip, varolana dair manalari ayakta tutan bir iskelet vazifesi gorerek insanlarin
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iletisimini ve varolana niifuz etme imkanlarmi tasir. Insan, ancak sekil ve kelimelerin
diinyasinda diisiinebilir, konusabilir, yazabilir ve anlasabilir. Dil, tiim bu 6zelligiyle i¢ ve dis
diinyay1 bir-arada-tutmaklik islevini goriir. Yani Weisgerber’e gore, dis diinyadaki gergeklik
ile insan arasinda dogrudan bir baglanti s6z konusu degildir. Dil, i¢ ve dis diinya arasindaki
baglantiy1 saglayan bir ara diinya olarak karsimiza ¢ikar (Weisgerber 1953: 48-132). Bu ara
diinya toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire farklilik arz edebilecegi i¢in, 6zgii kiiltiirlerin
0zdeslesemeyecegi bir ¢cerceveye de isaret eder. O halde, kiiltiir i¢inde varolan anadil meselesi
bu yoniiyle de olduk¢a 6nemli bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada anadil toplum
“ben”ini tebariiz ettiren en miihim asli ayrint1 olarak belirir.

Toplum ‘ben’i ne kadar giiclii olursa, o toplumdaki insanlarin zihin isleyisleri, bilgi elde
etme kudretleri, dahas1 anlamli ve biitiinliikli kiiltiirii insa etme imkanlari, zihni tiretimin disar1
aktarimi ve insanliga sunduklar1 katkilar1 o kadar gii¢lii olur. Toplumun ‘ben’i ne kadar giiclii
olursa ferdi ve i¢timai suur arasindaki rabita o nispetle giiglii olur. Burada ferdi ve ictimai
suurun irtibat1 ve birlikte topluma olan katkismin en canl sahidi anadildir (Oner 2013: 33). Dil
iizerinde dururken, onun toplum “ben”ine canli, biitiinciil ve giiglii katkisina dikkat etmek
gerekir. O halde toplumdaki suurun tasindigi anadil ile diisiinme, anadille duyma, hissetme,
duygulanma, ferde hayatin kivamin1 ve heyecanini yasatirken, onu toplumla ortak zeminde
bulusturur (Kala 2019: 181-182). Anadille diisiinme faaliyeti yaraticiliga da isaret eder. Insanda
hakim olan nazari ¢ergeve ana dilinin verdigi diinya goriisiidiir, yabanci bir dilin diinya goriisii
icineyse insan tam giremez. Bu sebeple, manzara ona higbir zaman tam goriinmez. insan, derin
ve yaratict diislinmeyi ancak hayat kaynaklari kendi mecrasindan koparilmamis ana diliyle
yapabilir (Oner 2013: 33). Anadil ferdin “ben”i ile toplumun “ben”inin en esasli bulusma
imkanlarin1 sunarken, insanin topluma yabancilasmasinin panzehiri olur. Bununla birlikte
toplumun “ben”inin giicii nispetinde insa olunan ortak zihnin, o toplum i¢in kiiltiir imkanlarinin
kesf merkezi oldugunu da gérmek gerekir.

Toplumlarin giiclii imkan ve tekliflere sahip olmasinda ilim ve tefekkiiriin basrolii
oynadigini ifade edebiliriz. Giiglii toplumlar, sahip olduklar ilim ve tefekkiiriin vesile oldugu
gelismis bir teknolojiye ve tiretkenlie sahip toplumlardir. Ancak burada iist diizeyde bir ilim
ve tefekkiirlin ise ancak zengin ve geligsmis bir dille miimkiin oldugunu gérmek gerekir.
Yukarida temas edildigi iizere varolan, diisiince ve dil arasindaki yaratici ve canli iligki bu
anlamda oldukga degerlidir. Kisi, sahip oldugu dilinin zenginligi oraninda varolana yaklasacak,
ona niifuz edecek ve dilinin sundugu imkanlar manzumesi i¢inde diisiiniip varolani taniyip
tanimlaya gayret edecektir. Dilin zenginligi ise kuskusuz kelimelerin nicelik anlaminda
cesitliligi ve fazlaligi, kavramlarin ise nitelik anlamda derinligiyle alakalidir. Diger taraftan ilim
ve tefekkiir gelistikce yeni kavramlar elde edilir ve bunlar ifade icin yeni kelimelere ihtiyag
duyulur. Yeni kelimelerin bulunmasi ise o dile daha yetkin ve zengin olma imkanlarimi verir.
Dil zenginlestikce diisiinme yetkinlesir, diisiinme yetkinlestikce varolana niifuz etme giicii
artar. Varolan ne kadar 1yi taninirsa, bu taniyistan tezahiir eden kiiltiir iirtinleri de o nispette
kalite kazanir. Kiiltiirlin yetkinligi ise son tahlilde insana bahsettigi hayatin tamhigi ve
biitlinliiglinii meydana getirir.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 3, Say1 /| Jssue: 2, 2020



KULTURDEN BILGIYE DILIN TEZAHURU -NECATI ONER FIKRIYATINDAN HAREKETLE ... 234

Son olarak, bir sorumluluga isaret edelim. Bir dil yapisi itibariyla gelismeye uygun olur
da eger o dille ilim yapilmazsa, o dil sadece giinliik ihtiyac¢lari karsilamakla yetinildigi i¢in ilkel
bir seviyede kalir. O halde anadilin ilmin 1s181nda gelistirilip korunmasi ve ona layik oldugu
degeri vermek milli ve ahlaki bir gorev olarak karsimiza ¢ikar (Kala 2019: 181-182). Zira ferdin
ve toplumun kaynagma imkanini veren, toplum “ben”inin en 6zel ve dnemli unsuru olarak
goriinen anadil, giicli nispetinde s6z konusu kaynasmanin harci, insanliga sunulan kiiltiir
unsurlarimin kalitesinin yetkin sorumlusu ve farklilikla meydana gelen zenginligin tefrik edici
yetkinligi olur. Bir anadilin kendi tarihinden, hikayesinden ve hayat mecrasindan koparilmak
suretiyle kadiiklestirilmesi, o dile yapilabilecek en biiylik zuliim olur.

Etik Beyan

“Kiiltiirden Bilgiye Dilin Tezahiirii -Necati Oner Fikriyatindan Hareketle C6ziimleme
Denemesi-” adli ¢alismanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
ULAKBIM TR Dizin 2020 &lgiitlerine gore calismada etik kurul onayim gerektiren herhangi
bir veri toplama ihtiyaci duyulmamustir.
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18. ylizyilin Nedim ve Sabit ¢izgisine yakin goriilen sairi EnderQinlu Fazil, kendi ask

Gelis: 13.10.2020 maceralarini anlattigi Defter-i Ask, kadinlar kitab1 olarak nitelendirilen ve farkli milletlerden
kadinlarin 6zelliklerinin anlatildigi ve Osmanli tarihinde toplatilmasiyla iz birakan
v Kabul: 10.12.2020 Zenanndme, 18. yiizyil Istanbul'unun namh kogeklerinin gesitli vasiflariyla anlatildig:

Cengindme (Rakkasndme) ve farkli milletlerden erkeklerin 6zelliklerinin anlatildigt
Hitbanname eserleri yaninda Divan Edebiyati gelenegi paralelinde, diger eserlerine gore
daha agir basgh kaleme aldigi hacimli bir Divan'a sahiptir. Sairin eserleri iginde Divan,
Defter-i Ask ve Cengindme’si kendi yasantisindan izler tagidigi i¢in ayri bir yer tutmaktadir.
Defter-i Ask’min Sehlevendim’i, Cengindme’sinin Yasemen’i, Anton’u ve daha pek ¢ok
giizeli Divan’imnin muhtelif manzumelerinde karsimiza g¢ikmakta hem sairin hem de

Anahtar Kelimeler:
18. yiizy1l,

Divan gsiiri,

Enderinlu Fazl, Istanbul’un renkli yasantismin izlerini tasimaktadir. Bu calismayla sairin Divan't ve

Cengindme, Cengindme'si ayrintili bigimde incelenerek betimsel bir arastirma yapilmis ve sairin Divan’

Divan ile Cengindme’si arasinda Fazil'n sarkilar1 vasitasiyla kurulan iligskiyi ortaya koymak
i amaglanmustir.

Arastirma Makalesi

feh Received: 13.10.2020

" Accepted: 10.12.2020

Keywords:

18th century,
Divan poetry,
Enderinlu Fazil,
Cengindame,
Divan.

Research Article

As a poet of the 18th century, similar to Nedim and Sabit in terms of style, Fazil recounted
his own love adventures in his Defter-i Ask, told about the characteristics of women from
different nations in his Zenanname, which left a mark in the Ottoman history, and in
Cengindme (Rakkasname), he described the famous roots of 18th century Istanbul with
various qualities, and in Hibanndme described characteristics of men of the nationalities. In
addition, the poet has a voluminous Divan that he wrote in parallel with the Divan Literature
tradition, which was more dignified compared to his other works and paying attention to its
style. Among the poet's works, Divan, Defter-i Ask and Cengindme are important because
they bear traces from his own life. Sehlevendim of Defter-i Ask, Yasemen of Cenginame,
Anton and many more beauties appear in various poems of Divan and bear the traces of both
the poet's and Istanbul's colorful life. We made a descriptive research by examining both the
Divan and Cengindme in detail. In our study, we aimed to reveal the relationship established
between the poet's Divan and Cenginame by Fazil's songs.
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Extended Abstract

Enderuni Féazil, who is among the 18th-century representatives of the local style; although he is highlighted
with his works such as Defter-i Ask, Zenanndme, Cengindme (Rakkasndme), Hiibanndme, he is a remarkable poet
with his style and reflecting the understanding of the period with his work Divan which is written in the literary
tradition of classical poetry. He is known for his interest in his fellows and does not feel the need to hide it and the
poet who presented Defter-i Ask (Book of Love) to the reader as a verse confession proves his interest in beauty
and beautiful with his works Hiibanndme and Zenanndme. The poet depicts both male and female beauties with
these works, he narrates fellow beauties who came into his life in Defter-i Ask, and in Cengindme, he describes
the famous various male dancers (kdgek/ ¢engi) of the 18th century Istanbul. However, the value of his other
works, his literary and biographical personality will not be fully understood without knowing the poet's Divan.
The tight relationships between his literary works are seen when researches on Fazil's works, which can be
considered as outcomes of his colourful and active life, get deeper. The poet's works Divan, Defter-i Ask and
Cengindme have a special place for us since they carry traces of his own life. In fact, Sehvelendim in Defter-i Ask,
Yasemen and Anton in Cengindme and many more beauties appear in various poems of Divan and they carry the
traces of the colourful life of both the poet and Istanbul. Moreover, it is aimed to reveal the relationship between
Divan and Cengindme through “songs” in the study. A printed copy is used for the quotations made from Divan.
Keskin's critical text published in 2013 is used for the quotations made from Cengindme.

Cengindme is also known as Rakkasname, and it is written in a quadrate verse and considered as a small
work in terms of volume with 118 versicle in which Fazil Hiiseyin Bey mentions the male dancer belonging to
different religions and nationalities. Zenanname, Defter-i Ask, Hitbdnndme and Sevkengiz, the mesnevi of Vehbi
who is another important poet of the period, were published in Bulak in 1837 and 1869.

The names or nicknames of 43 male dancers were mentioned in Fazil's Cengindme. These are: Ziba, Zer-
nisan, Yorgi, Yorgaki (Biiyiik Afet), Yildiz, Yeni Diinya, Yasemen, Velvele, Tati, Tursu, Todori, Tilki, Ten-suh,
Taze fidan, Sevki, Sakir (Kanarya), Rub’iyye, Pesend, Pandeli, Panayot’un Kii¢iigii, Panayot, Pamuk, Misirh
Giizeli, Meh-tab, Latif, Kigiik Andon, Kigiik Afet, Kiz Mehemmed, Kivircik Oglan, Kervan, Istavri, Hos
fidan/Cubukgu Giizeli, Hilal kas, Gazab, Fistik, Eski Fidan, Dar-¢in-giilii, Ceylan, Benefse, Andon, Altintop, Ahu,
Afitab.

It is possible to find information about 9 of these in Divan. These are: Kiigiik Afet, Yorgaki, Anton, Mehtéb,
Zer-nisan, Yéasemen, Dar¢in Giili, Cicek ve Rub’iyye. Therefore, it is obvious that these male dancers, as he calls
them, have a special place for Fazil. It is striking that Fazil exhibits different attitudes while describing these
bohunk male dancers in his songs. In some of his songs, the poet does not give us any information about the
dancers. It is possible to say that the things he said do not go beyond what any classical Turkish poet would say to
any beautiful person. Therefore, it is not possible to find distinctive information about the dancers in these songs.
Of course, it would be wrong to criticize this attitude since poets do not have such responsibilities or concerns in
their literary works. Fazil writes Divan as a representative of the classical poetry tradition. For this reason, the
songs in which the poet wants ultimate union as soon as possible, to get a kiss from cheek and describes a beauty
with the height, clean body and bright face, completes Cengindme with an artistic discourse that is kneaded with
the intensity of emotion and sincere utterance, ranging from love of love to lightsomeness. The Dancers whose
names, forms and origins are given in Cengindme turn into beauties emotionally dressed that the poet is enchanted
in Divan.

It is possible to come across much more information about the famous dancers mentioned in some songs in
Fazil's Divan than Cengindme. Songs written for Rub’iyye, Cigek, Dar¢in Giilii ve Zer-nigan are examples of this
situation.

Another point that should be considered is the poet's style in Cengindme and his songs. Fazil gives
information about the dancers in a humorous way, sometimes with a mock but without idealizing anyone in
Cengindme which is stated by literary historians that it has the characteristics of the genres of humour and
sehrengiz (a genre that tells beauties of a city). Although the work is open to discussion due to its use of sexual
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slang, and the purpose of writing stated by the poet in the writing purpose section his Divan and so his songs are
different from it. As a result of tradition, Fazil prefers a more sedate and a style that prioritizes art in his songs.
There is a more idealizing and glorifying style rather than a realist and insulting attitude in Cengindme. The poet
uses depictions in Cengindme whereas he idealizes and glorifies in Divan. That's why it is possible to see that he
transforms the dancers, which he deems ugly or worthless in Cengindme, into unique beauties in his songs, and
that he is enchanted with each of them and wishes them good luck. Fazil, who is "incontinent in his language," has
been replaced by a naive and passionate lover.

Another point that draws attention is the figures of speech such as simile and metaphor, metaphorical
expressions and connotations that the poet uses when describing these male beauties. Fazil made use of appropriate
connotations and similarities with nicknames while describing the dancers in his songs like in Cengindme. For
example, when he describes Yasemen, he uses flowers; when he describes Rub'iyye, he uses gold and precious
goods; when he writes songs for Mehtab, he uses the moon, night and connotations about her. It is seen that this
attitude, which was widely adopted by classical Turkish poets, is also adopted by Fazil when he narrates the
dancers of the period through songs.

Giris

Mabhalli tarzin 18. yiizyil temsilcileri arasinda yer alan Endernlu Fazil; Defter-i Ask, Zenanndme,
Cenginame (Rakkasndme), Hibanndme gibi eserleriyle one ¢ikarilmigsa da klasik siir baglaminda
olusan edebi gelenege uygun kaleme aldigi Divan’iyla da gerek tslup gerekse donemin anlayisini
yansitmasi agisindan dikkat ¢eken bir sairdir. Hemcinslerine duydugu ilgi ile bilinen ve bunu gizleme
ihtiyac1 duymayip Defter-i Ask’inda manzum bir itirafname olarak okuyucuya sunan sairin, Hiibanndame
ve Zenanndmesi gizele ve giizellige olan ilgisini ispatlar niteliktedir. Bu eserleriyle kadin ve erkek
giizelleri tasvir eden sair, Defter-i Ask’inda hayatina giren hemcinsi giizelleri, Cengindme’sinde ise 18.
Yiizy1l Istanbul’unun namli kdgekleri/cengilerini anlatmistir. Ancak sairin Divan’1 bilinmeden diger
eserlerinin degeri de sairin edebi ve biyografik kisiligi de tam olarak anlagilmayacaktir. Fazil’in renkli
ve hareketli yasantisinin bir sonucu olarak gorebilecegimiz eserleri iizerinde yapilan incelemeler
derinlestikce edebi eserlerin birbirleriyle olan siki iliskileri ortaya ¢ikmaktadir. Sairin eserleri i¢inde
Divan, Defter-i Ask ve Cengindme’si kendi yasantisindan da izler tasidigi i¢in bize gbre ayri bir yer
tutmaktadir. Oyle ki Defter-i Ask’mimn Sehlevendim’i, Cengindme’sinin Yasemen’i, Anton’u ve daha
pek cok giizeli Divan’min muhtelif manzumelerinde karsimiza ¢ikmakta hem sairin hem de Istanbul’un
renkli yasantisinin izlerini tagimaktadir. Calismada da sairin Divan’1 ile Cengindme’si arasindaki iliskiyi
“sarkilar” vasitasiyla ortaya koymak amaglanmistir. Divan’indan yapilan alintilarda matbu niisha esas
almmustir. Cengindme’den yapilan alintilar igin ise Keskin’in yayimlamis oldugu tenkidli metni
kullanilmustir (Keskin 2013: 329-371).

Cenginame’de Kocekler

Rakkasname adiyla da bilinen Cengindme, Fazil Hiiseyin Bey’in farkli din ve milliyete
mensup c¢engi/kdgeklerinden bahsettigi, murabba nazim sekliyle kaleme alinmis, 118 bentlik,
hacim yoniiyle kiigiik bir eserdir. Eserin yazilig tarihi belli olmamakla birlikte, bir¢ok el
yazmasi niishast hem yurt dist hem de yurt igi pek ¢ok Kkiitiiphanede tespit edilmistir.
Zendnndme, Defter-i Ask ve Hibdnndme donemin diger 6nemli bir sairi Vehbi’nin mesnevisi
Sevkengiz de dahil edilerek, 1837 ve 1869°da Bulak’da basilmustir.

(Cenginame, murabba nazim sekliyle ve fe ‘ilatin fe ‘ilatin fe ‘iliin aruz kalibi kullanilarak,
aaxa bbba ccca kafiye diizeniyle yazilmig, dort boliim seklinde diizenlenmistir.
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Cengindme hem hezel hem de sehrengiz tiirliniin 6zelliklerini tasiyan bir eser olarak kabul
edilmistir. Sehrengizlerde bir schrin giizelleri ve glizellikleri anlatilir. Erkek giizellerin
anlattminda, onlarin mesleklerine dair farkli mesleki terim ve jargonlarin ¢agrisimindan
faydalanilir. Ancak sair, klasik “sehrengiz” ifadesini baslikta ve metinde kullanmamistir.! Eser
tizerinde Jan Schmidt genel degerlendirmelerde bulunmus (Schmidt 1993:183-192); eserin tam
metni ise Baris Karacasu tarafindan yayimlanmistir (2006). Neslihan ilknur Keskin ise ikisi
matbu yedi niisha {lizerinden kapsamli ve karsilastirmali bir c¢alisma yaparak g¢engilerin
isimlerini tespit etmis, onlar1 milliyet, zaman, mekan, yas, viicut 6zellikleri, hastaliklar ve din
basliklarinda ayrintili olarak incelemistir (2013).

Fazi1l’in Cenginame’sinde 43 ¢enginin ad1 yahut lakab1 gegcmektedir. Bunlar su seklidedir:

Ziba, Zer-nisan, Yorgi, Yorgaki (Biiyiik Afet), Yildiz, Yeni Diinya, Yasemen, Velvele,
Tati, Tursu, Todori, Tilki, Ten-suh, Taze fidan, Sevki, Sakir (Kanarya), Rub’iyye, Pesend,
Pandeli, Panayot’un Kiigiigii, Panayot, Pamuk, Misirli Giizeli, Meh-tab, Latif, Kigiik Andon,
Kiiciik Afet, Kiz Mehemmed, Kivircik Oglan, Kervan, Istavri, Hos fidan/Cubukgeu Giizeli, Hilal
kas, Gazab, Fistik, Eski Fidan, Dar-¢in-giilii, Ceylan, Benefse, Andon, Altintop, Ahu, Afitab,
(Keskin 2013: 339).

Resad Ekrem Kocu’nun Istanbul Ansiklopedisi’nde yer verilen Cengindame maddesi ve
Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kicekleri adli kitabinda gegen kogek yahut gengilerin
takma isimleri soyledir:

Afitab, Ziba Zer-nisan, Yorgi, Yildiz, Yeni Fidan, Yeni Diinya, Yenaki, Yasemen,
Velvele, Todori, Tilki, Ten-suh, Taze Fidan, Sakir, Rub’iyye, Pesend, Pandeli, Panayot’un
Kiigiigii, Panayot, Pamuk, Misirli Sevki, Misirh Giizeli, Meh-tab, Latif, Kii¢iik Andon, Kiigiik
Afet Kasbar, Kiz Mehemmed, Kivircik [Oglan], Kanarya [Sakir], Istavri, Hos-fidan, Hilal-kas,
Gazab, Fistik, Eski Fidan, EImas-pare, Ceylan, Biiyiik Afet Yorgaki, Andon, Altin Top, Ahg,
(Kogu 1965: 3845-47; 2002: 61-65).

Divan’da Kocekler

Enderinlu Fazil’in Divan’ma baktigimizda ise oOzellikle sarkiyat boliimiinde
(Cengindme’sinde gegen cengilerin bazilarma ithaf edilmis yahut adi ge¢mis pek c¢ok
manzumeye rastlanmaktadir. Bunlardan ilki “Afet” lakapli bir ¢engidir. Keskin’e gore
Cengindme’de “Afet” lakapli iki ¢engi bulunmaktadir. Bunlardan ilki “Biiyiik Afet” lakapli ve
aslen Hirvat olan Yorgaki’dir:

Goncadir ¢ikt1 dikenden ol zat
Pederi maderi ya’ni Hirvat (Keskin 2013: 359).

“Kiigiik Afet” ise aslen Ermeni olan Kaspar’dir:

L Tiirk Edebiyat: nda Sehrengizler ve Sehrengizlerde Istanbul isimli kitabinda Agah Sirr1 Levend, Cengindme yi
sehrengiz olarak nitelendirir ve gesitli etkinliklerde raks eden meshur ¢engilerin mizahi bir tislupla anlatildig: bir
manzume olarak tamimlamaktadir (Levent 1958: 62).
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Kiigiik Afet beli bir afet-i can
Nice afet bu ki dil-siiz-1 cihan (Keskin 2013: 369).

Ermeni olmasa eyvah eyvah
Hiicneti iste bu kim Kasbar’1 var (Keskin 2013: 369).

Fazil’im Divan’inda ise biri “Sarki Beray-1 Afet” bashigiyla iki sarkisi Afet igin
yazilmistir. Cengindame’de “Kiigiik Afet” karakasli, kara gozlidiir:

Nedir ol ¢esm-i siyah kasi siyah
Nedir ol barika-i ¢ehre-i mah (Keskin 2013: 369).

Fazil’1in mizahi sdylemiyle de ifade edilen “Biiyiik Afet” Yorgaki’nin viicudu kilsizdir ve
bu vasfiyla adeta glimiise benzer:

Biiyiik Afet o giizel Yorgaki
Sime benzer o viictid-1 paki (Keskin 2013: 359).

Ancak bir sonraki bentte Fazil mizahi bir sdylemle Yorgaki’nin burnunu endazeye
benzetir:

Tavr u endamina alem meftin

Deli eylerdi bizi vakt-i diigiin

Olmasa anda o endaze burun

Asikin burnuna girse yeri var (Keskin 2013: 359).

Divan’inda Afet’e atfedilmis iki sarkisinda da Fazil’in Biiyiik Afet Yorgaki’yi mi yoksa
Kiiciik Afet Kaspar’t m1 kastettigi anlagilmaz. “Sarki Beray-1 Afet” baslikli sarkisinda gegcen
“ziilf-i siyeh-fam” ibaresinden bu Afet’in Kiigiik Afet Kaspar oldugunu diisiinebiliriz:

Dil-i bi¢are gam-1 ask ile na-kam olsun
Beste-i silsile-i ziilf-i siyeh-fam olsun (Fazil 1842: 1).

Kendisine sarki ithaf edilen diger bir ¢engi Cengindme’de Ermeni asilli oldugunu
ogrendigimiz Anton’dur. Cenginame’nin farkli niishalarinda Andon, Kii¢iik Andon, K&gek
Andon seklinde gegen ¢engi, Divan niishalarinda Anton seklinde istinsah edilmistir.
(Cengindme’de elinin agz1 kadar kiiglik olmasiyla 6n plana ¢ikan Anton’un yiizii ise zangog
olacak kadar ¢irkindir:

Ger¢i Andon dahi1 nazikter idi
Eli agzina uyar dilber idi (Keskin 2013: 360).

Kocek Andon dedigin murdari
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Budur ol Ermeni’nin ahbéari
Na-be-ca ¢ehresi hem reftan
Beli zangog olacak peykeri var (Keskin 2013: 367).

Fazil, “Sarki Beray-1 Anton” isimli sarkisinda meftun oldugu “giizeller sah1” Anton’u
“yeni mihriban1” olarak zikreder:

‘Aceb vakifsiiz bilmem yeni bir mihribanim var
Giizeller sah1 Anton’um sana billdh meftunum (Fazil 1842: 2).

Kendisine has tislubuyla Fazil, sarkinin tamaminda asikane duygularini dile getirir ancak
Anton’un mahiyeti hakkinda bilgi vermez.

Cengindame’de zikredilen namli kogeklerden biri olan Mehtab’in ise aslinda ismiyle pek
alakasi1 yoktur. Zira ziyadesiyle ¢irkindir:

Bir kamer-gehre degildir Mehtab

Cehresi hale gibi hane-harab

Ani ta goge cikarsa ahbab

Sanma rliyinda o mahin feri var (Keskin 2013: 362)

Yiiziinde feri kalmayan, hale gibi harap olmus bir kdcek olarak karsimiza ¢ikan Mehtab
ile Divan’indaki Mehtab adeta ayni1 kisi degildir. Cengindme’deki alayci soylem yerini latif ve
nahif bir duygusalliga birakmis gibidir:

Halkdan kildi o meh-pare hicab

Yiizine per¢emini kildi nikab

Ay gibi meclise itdin de zuhur

Didiler ismine alem-1 mehtab (Fazil 1842: 2)

Dizeleriyle Cengindme’de “kamer-g¢ehre degildir” dedigi Mehtab, bir ay pargasi olarak
tasvir edilmistir. Ayni sarkida;

Cekerim ben de sana biliryanim

Glizelim bi-bedelim cananim

Bize de eyle nazar sultanim

Olmusum ates-i agkinla kebab (Fazil 1842: 2)

Misralarinda “canani”, “sultani” ve “serv-i ndz1” olan Mehtab’a agkin1 dile getirir.
Zer-nisan ismi giizel oglandir

Bir iki asiki var hayvandir

‘Aska bilmem ki neden sayandir
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Beli isminde fakat bir zeri var (Keskin 2013: 363)

Misralartyla Cengindme’sinde iki kaba saba asig1 oldugunu ve yasinin geng¢ oldugunu
ogrendigimiz Zer-nisan, Fazil’in sadece adin1 giizel buldugu, sevilmeye neden yarasir oldugunu
anlayamadigi bir ¢gengidir. Ger¢ek adi yahut milliyet hakkinda Cengindme’de herhangi bir bilgi
edinemedigimiz Zer-nisan’a sarkisinda;

Kangi milletden ne dirler adina
Benzemez hakka beser evladina (Fazil 1842: 3).

diyerek Fazil, aslinda kendisinin de bu kogegin gergek adi yahut milliyetini bilmedigini
itiraf eder. Manzumeden anladigimiz kadartyla Fazil yeni tanidig1 Zer-nigan’in kimligini tam
olarak bilmemekle birlikte “kafir” diye seslendigi i¢in sayet latife etmiyorsa en azindan
Miisliiman olmadig bilgisine vakif oldugunu anlayabiliriz:

Kimdir ol nadide mahbiib-1 cihan

Raksa girmis naz ider bir nev-civan
Gormemisdir boyle ¢esm-i asikan

El-aman kimdir o kafir el-aman (Fazil 1842: 3).

Yine aynit manzumede Zer-nisan’in ustasindan haber aldigini ve kd¢egin oturdugu semtin
Fener oldugunu soyler:

Miijdeler Fazil o sh-1 mu’teber

Ustasindan ben bugiin aldim haber

Semti ol sem’in meger semt-i Fener

Ismine derler imis hem Zer-nisan (Fazil 1842: 3).

(Cenginame’sinde asiklarinin kendisine neden meftun oldugunu anlamadigi Zer-nisan i¢in
Fazil Divan’inda tam tersi bir tutum sergileyerek giizelligini insaniistii bir varlik gibi tasvir eder:

Hiisniine baksan melek-simasidir

Kameti bag-1 irem Thbasidir

Kangi bagin gonge-i zibasidir

Kimlerin canani ol rith-1 revan (Fazil 1842: 3).

diyerek giizelligi melege, boyu ve endami da diinya disilik baglamina uygun olarak
serviye degil de cennetteki Tba agacina benzetilmistir.

Fazil’in hem Cengindme’si hem de Divan’inda gordiigiimiiz diger ¢engi Yasemen
lakapli, yasin1 basini almis, ancak her tiirlii isveye vakif oldugundan olsa gerek, yas1 gegkin de
olsa ¢ok miisterisi olan kogektir:

Yasemen simdi dikenlenmisdir

Nergis-i ¢esmi kefenlenmistir
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Beli her sivede fenlenmistir
Ana hala dahi ¢ok miisteri var (Keskin 2013: 360).

Yukarida Yasemen’in dikenlenmesi, nergis gozlerinin ferinin sénerek kefenlenmesi, bu
durum goéziine perde inerek katarakt olugsmasi seklinde de yorumlanabilir, sdyleyislerine benzer
olarak Yasemen’e atfen yazdigi sarkisinda da Fazil onun yasimin olgunlugundan ancak buna
ragmen ¢ok talibinin olmasindan soz eder:

Kimse bilmez ne ¢apkin cana

Yasemen ger¢i ki ismin hala

Gerdenin berk-i semender amma

Ruhlarin 1ale-i hamra m1 aceb (Fazil 1842: 3).

Misrasinda gerdant semender gerdani gibi sarkik olmasina karsin yanaklarinin hala
kirmizi olmasi; yasinin olgunluguna ragmen hala capkin olusu ifade edilmistir. Lakabinin
Yasemen olmasindan dolayi, ona uygun olarak sarkisinda da hep c¢icek ve ¢agrisimlarina yer
vermistir. Oyle ki gdzleri “nergis-i sehla”, agz1 “gonge-i ziba”, yanaklar1 “lale-i hamra”dr.
Yiizii siikGfeleri cem’ etmesiyle adeta bir yenidiinya giilistanidir.

Iste bu sarki eya gonge-dehen

Bir ¢igektir sana asiklardan

Fazilin s6ziine benzer bu sithan

O sana ‘asik-1 seyda mi aceb (Fazil 1842: 4).

Dizeleriyle sarkisini bitiren Fazil bu sarkiyla hem Yasemen’e olan agkini ifade etmis hem
de ona kendi deyimiyle bir “ci¢cek” sunmustur.

Stimbiile benzeyen anberli saglari, uzun boyu ve yiiziindeki beniyle Dar¢in Giilii de
zamaninin namli kdgegi olarak hem Cenginame hem de Divan’da yer almistir.

Beli Dar¢in Giilii bir serv-i sehi

O karanfil gibi hal-i siyehi

Sagc1 siinbiil dah1 nergis nigehi

Kokladim pergemini ‘anberi var (Keskin 2013: 362).

Cenginame’de gecen yukaridaki dizelerde boyunun uzunlugu, koyu renk beni, sac1 ve
perceminin kokusu 6zellikle belirtilmistir. Dar¢in Giilii hakkinda Cengindme’den alacagimiz
bilgiler bununla sinirlidir. Ancak Divan’inda sairin bu ké¢ek hakkinda bize daha fazla malumat
verdigi goriilmektedir:

Bir civan gordiim yanagi golgeli
Benleri var ii¢ aded seh-daneli

Orta boylu hos edal1 cilveli
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Ismine derler imis Dar¢in Giilii (Fazil 1842: 9).

Bu misralardan anladigimiz kadartyla yiiziinde beni bir degil {i¢ tanedir ve Cengindame’de
belirttiginden farkli olarak uzun degil, orta boyludur. Ayrica yanaginin golgeli olmasi elmacik
kemiklerinin belirgin oldugunu da akla getirmektedir.

Raksa girmis aferin iistadina
Tel tel olmus gerden tizre kakiilii (Fazil 1842: 9).

Dizelerinden kakiiliiniin gerdanina dokiildiiglinii dolayisiyla saglarinin uzun oldugunu
anlayabiliriz.

Olmaga layik goniil ayinesi

Sime benzer gerdeni hem sinesi

Penbede giilde biiyiitmiis ninesi

Kucaga gelmez nezaketden beli (Fazil 1842: 9).

Sarkinin bu bendinde ise gerdan ve gégsiiniin sim gibi parlamasindan yola ¢ikarak tiiysiiz
olusu, belinin inceligi sanatkarane bigimde ifade edilmistir. Ayrica kendisini biiyiitenin ninesi
oldugu da anlagilmaktadir.

Yine sarkidan anlasildigi kadariyla Darg¢in Giilii 15 yasinda ya var ya yok, kokular
slirmeyi seven ve basina sirma piiskiillii fes takan bir “dilber-i nev-reste”dir:

Soyle zannim girmis on bes yasina

Itr-1 sahiler stirmiis kasina

Sirma piiskiillii beyaz fes bagina

Bir yaragmugdir ki ya hi yelleli (Fazil 1842: 9).

Fazil’m “Ehl-i askin hem gongesi hem biilbiili” diyerek sarkisini bitirmesi, giizelligiyle
nam salmis bu kdgegin sesinin de giizel olma ihtimalini diisiindirmektedir.

(Cenginame’sinde ¢ok az bilgiye ulasabildigimiz “Taze Fidan” lakaph kdégek de yine
Fazil’in sarki ithaf ettigi erkek giizellerdendir. Cengindme’nin farkli niishalarinda “Fidan”
olarak da gegen bu ¢enginin lakabi Divan’inda “Cigektir.

Ne cigekdir biliriz taze fidan

Cok filiz asladilar ana cihan

Kuru agaca bulagdirmam kan

Iste basinda kavak yelleri var (Keskin 2013: 362).

Dizelerinde taze fidan olmas1 ve basinda kavak yelleri esmesinden yola ¢ikarak yasinin
heniiz pek gen¢ oldugunu anladigimiz Téze Fidan’a “ne cicektir biliriz” diyerek seslenmesi
diger bir lakabinin da “Cigek” olabilecegi ihtimalini diistindiirdiigii i¢in Divan’inda gegen Cigek
ile Cenginame’de gegen Taze Fidan’in ayni kdgek olmasi uzak bir olasilik degildir.
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O Giimiishaneli sim-endamim

Didim ismin ne ola sultdnim

Naz ile didi ¢i¢ektir nAmim

Ne ¢i¢eksin biliriz hey canim (Fazil 1842: 11).

Fazil’in Cigek icin yazdig1 sarkidan alinan yukaridaki bentte onunla tanigmasi asik
siirindeki dedim dedi tarzi sOyleyisle yazilan kosmalari akla getirmektedir. Ayrica
Glimiishaneli oldugunu 6grendigimiz Ci¢ek’in Rum asilli oldugunu da sarkinin devamindan
anlamak miimkiindiir:

Yiiri Istanbul’a ey nazl eda
Rum rakkasi benim cananim (Fazil 1842: 11).

2

Burada “yiirii Istanbul’a” deyisi, Cicek’le Fazil’in tasrada gorev yaparken ugradig
illerden biri olan Giimiishane’de karsilagmis olabilecegi ihtimalini de diisiindiirmektedir. Eger
oyle ise Cigek, Cenginame’deki Taze Fidan’dan apayri bir kogektir.

Sikke mahstlii olan Rub’iyye
Ne ayar ile eder fahriyye
Vasli degmez bana bir nisfiyye

Ne ten-i paki ne hos manzar1 var (Keskin 2013: 360).

Hiisnii nakis teni na-mevzindur

Kalpe-zenler ana hep meftundur

Bozulur herkese bir altundur

Zerdir amma iki bin zergeri var (Keskin 2013: 360).

Misralariyla Cengindme’sinde giizelligi eksik, teni de nd-mevzin olarak ifade edilen
Rub’iyye, Fazil’in vuslata deger gérmedigi, herkese bozulan bir altin oldugu, dolayisiyla ayaga
diistiiglinii, hep kalpe-zenlerin ona meftun oldugunu belirttigi bir kogektir. Ancak Divan’inda
anlattif1 Rub’iyye Fazil’in kerem rica ettigi, bambagka bir erkek giizel olarak karsimiza ¢ikar:

Sim-i halis gibi cism-i safi

Ciimle hiibana ider fahriyye

Didi meh-parelerin sarrafi

Rub’-1 meskinu ider Rub’iyye (Fazil 1842: 13).

Parlak ve giizel teniyle climle giizellere fahriye eden, memleketi “hiisn i beha” memleketi
olan Rub’iyye’nin “kalpazan”larin eline distigi, Cengindme’si yaninda Divan’inda da
belirtilen bir husustur:
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Sikkeden simdi heniiz kurtulmus
Kalpazan pengesine diis olmus

Zer gibi benzi sararmis solmus

Buse virmis ana sarrafiyye (Fazil 1842: 13).

Hem Cengindme hem de Divan’da kullanilan “kalpazan” ifadesinin o donem meyhane
veya eglence hayatina ait argo yahut jargon olmasi ihtimal dahilindedir. Bu durumda
kalpazanlarin kotii niyetli kisiler oldugu ve Rub’iyye’nin bu kisiler tarafindan istismar edilerek
benzinin sararip soldugu diisiiniilebilir.

Tablo 1. Cengindame ve Divan'da Gegen Cengilerin Ozellikleri

Cengiler Cenginame'de Yer Alan Ozellikleri  Divan’da Yer Alan Ozellikleri

1 Yorgaki Hirvat asillidir. -

Viicudu kilsizdir ve bu vasfiyla
giimiise benzer.
Burnu endaze gibidir.

2  Kaspar Kiigiik afet adiyla da bilinir. Zilfu siyahtir.

Ermeni asillidir.
Kara kagli, kara gozIidiir.

3 Anton Ermeni asillidir. Cenginame'den farkli olarak yiizii
Kiigiik Andon, ké¢ek Andon adiyla da  giizel olarak nitelendirilmistir.
bilinir.

Elleri kiigiiktiir.
Yiizii ¢irkindir.

4  Mehtéb Yiizii ¢irkindir. Ay pargast kadar giizeldir.
Yas1 geckindir.

5 Zer-nisan Iki kaba saba asig1 vardir. Gergek ad1 yahut milliyeti sair
Yas1 gengtir. tarafindan bilinmez.

Sadece adi giizeldir. Gayrimiislimdir.
Yiizii ¢irkindir. Fener semtinde oturur.
Melek kadar giizeldir.
Boyu uzundur.
6 Yasemen Yast geckindir. Yasi gegkindir.

Gozleri iyi gdrmez.
Her tiirlii igveye vakiftir.
Miisterisi ¢coktur.

Miisterisi ¢oktur.

Gerdani sarkiktir ancak hala yiizii
giizeldir.

Capkindir.

7  Dar¢in Giilii

Saglar1 giizeldir.
Uzun boyludur.
Yiiziinde siyah bir beni vardir.

Yiiziinde ii¢ beni vardir.

Orta boyludur.

Uzun saghdir.

Tiyslizdiir.

Beli incedir.

Ninesi tarafindan biiyiitiilmiistiir.
Yast ¢cok gengtir.

Basina sirma puskiillii fes takar.
Sesi giizeldir.

8 Cigek Taze Fidan, Fidan olarak gecer. Cicek olarak gecer.
Yasi1 gengtir. Gilimiishanelidir.
Rum asillidir.
9 Rub'iyye Hem yiizti hem viicudu ¢irkindir. Giizeldir.

Ayak takimindan asiklar: vardir.
Degerini diigtirmiistiir.

Kalpazanlarin eline diismiistiir.
Benzi sararip solmustur.
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Goriildigi gibi hem Cengindme hem de Divan'da yer alan 9 g¢enginin sahip olduklar
vasiflar cesitlilik gostermektedir. Cenginame'sinde ¢irkin olarak vasfedilen bazi kdgeklerin
Fazil''n sarkilarinda giizel olarak nitelendirildigi; ¢engilerin yasi, boyu, etnik kdkenleri gibi
hususlarda Fazil'in sarkilarinin da 6nemli bir kaynak oldugu goriilmektedir.

Sonu¢

Genel olarak degerlendirildiginde, Fazil’in Cengindme’sinde yer verdigi 43 c¢engiden
9’una sarkilarinda da yer verdigi goriiliir. Bunlar Kiigiik Afet, Yorgaki, Anton, Mehtb, Zer-
nisan, Yasemen, Dar¢in Giilii, Cigek ve Rub’iyye’dir. Dolayisiyla bu kdgeklerin yahut kendi
deyimiyle ¢engilerin Fazil i¢in ayr1 bir yeri oldugu asikardir. Fazil’in sarkilarinda bu erkek
giizeli ¢engileri anlatirken farkli tavirlar sergiledigi goze carpar. Kimi sarkilarinda sair bize
cengiler hakkinda herhangi bir bilgi vermez. SOyledigi seylerin herhangi bir divan sairinin
herhangi bir giizele sdyleyecegi cinsten seylerden Oteye gitmedigini sOylemek miimkiindiir.
Dolayisiyla bu sarkilarinda cengilerle alakali ayirt edici bilgi bulmak miimkiin degildir.
Sairlerin divanlarinda bdyle bir sorumluluklart yahut kaygilari olmadigi igin elbette bu tutumu
elestirmemiz yanlis olur. Fazil Divan'mi klasik siir geleneginin bir temsilcisi olarak kaleme
almistir. Bu nedenle sairin bir an 6nce vuslat talep ettigi, yanagindan bir busecik almak istedigi,
boyuyla, viiclid-1 pakiyla, ay yiiziiyle bir giizel ¢izdigi sarkilari, Cengindme’sini asikanelikten
sthanelige dogru varan duygu yogunlugu ve samimi sdyleyisle yogrulmus sanatsal sdylemle
tamamlamaktadir. Cengindme’de ismi, cismi, kokeni verilen ¢engiler Divan’da duygu elbisesi
giyerek sairin meftun oldugu giizellere doniisiirler.

Fazil’in Divan’indaki bazi sarkilarinda ise burada sozii edilen namli koégekler hakkinda
(Cengindme’sinden ¢ok daha fazla bilgiye rastlamak miimkiindiir. Rub’iyye, Cigek, Dar¢in Giilii ve Zer-
nisdn’a yazilan sarkilar bu durumu 6rnekler niteliktedir.

Degerlendirilmesi gereken diger bir husus da sairin Cengindme ve sarkilarinda benimsedigi
isluptur. Hezel ve sehrengiz tiiriiniin 6zelliklerini tagidigi edebiyat tarihgileri tarafindan belirtilen
Cengindme’sinde Fazil kimseyi idealize etmeden, yer yer mizahi yer yer de hezele yakin bir sdyleyisle
cengiler hakkinda malumat vermistir. Eseri gerek icerdigi cinsel igerikli argo kullanimlar, gerekse sairin
sebeb-i telif kisminda belirttigi yazilis amaci dolayisiyla edebiligi tartismaya agik olsa da Divan’,
dolayistyla sarkilart bundan farklidir. Gelenegin bir sonucu olarak daha oturakli ve sanat1 6nceleyen bir
iislubun tercih edildigi sarkilarinda Fazil, Cengindme’sindeki yer yer realist yer yer asagilayici tavrin
yerine daha idealize edici ve yiicelticidir. Cengindme’sinde tasvir eden sair, Divan’inda idealize eder,
yiiceltir. O nedenle Cengindme’sinde ¢irkin yahut degersiz gordiigii, sevmeye layik bulmadigi kogekleri
sarkilarinda essiz glizellere doniistlirdiigiinii, bir de her birine meftun oldugunu, onlardan kerem
diledigini gérmek miimkiindiir. “Lisanina perhizsiz” Fazil yerini nahif ve tutkulu bir agiga birakmustir.

Dikkat ¢eken diger bir nokta da sairin bu erkek giizelleri anlatirken kullandig1 tesbih, istiare gibi
sanatlar ile mecazi anlatimlar ve ¢agrisim alanlaridir. Cengindme’sinde oldugu gibi sarkilarinda da Fazil,
cengileri anlatirken lakaplariyla uygun ¢agrisim ve benzesimlerden yararlanmistir. Mesela Yasemen’i
anlatirken ¢icekler; Rub’iyye anlatilirken altin ve degerli metalar, Mehtab’a sarki yazarken ay, gece ve
onunla ilgili ¢agrisimlara yer vermistir. Divan sairlerinin yaygin olarak benimsedikleri bu tutumun
benzerinin, Fazil donemin gengilerini sarkilar1 vasitasiyla anlatirken de benimsedigi goriilmektedir.
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Etik Beyan

“Cenginameden Taganlar: Enderinlu Fazil’m Sarkilarinda Cengiler” adli ¢alismanin yazim
siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; ULAKBIM TR Dizin 2020 dlgiitlerine
gore calismada etik kurul onaymi gerektiren herhangi bir veri toplama ihtiyaci duyulmamastir.
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Arastirma Makalesi

Bu c¢alisma Platon’un form/idea kavramimna ve bunun Feuerbachgt elestiri iizerinden
yabancilastirict imkanina bakmaktadir. S6z konusu inceleme ve elestiri Thomas Mann'in Biiytili
Dag adli eserindeki “Vaftiz Canagi — Iki Bigimiyle Biiyiikbaba” isimli béliim baglaminda
yapilmaktadir. Bu bolimiin odaklandigi konu, romanin kahramani Hans Castorp’a ait,
biiyiikkbabasi Hans Lorenz Castorp’un gercek fiziksel boyutuyla resmedildigi bir portredir.
Hamburg’un 6nemli simalarindan biri olan senatér Hans Lorenz, ¢ocuklugunda yetim ve 6ksiiz
kalan Hans Castorp’un biiyiitiilmesinde kritik bir rol oynamus, ancak kisa bir siire sonra 6lmuistiir.
Portrenin kendisi Platon’un formlarini andirmaktadir. Romanda, Castorp i¢in bityiikbabasinin "saf
ve hakiki bi¢im"i olarak betimlenen portre, "giindelik" biiyiikbabayla kiyaslandiginda onun
kusursuz bir formu gibidir. Platon’a gére, her seyin ideal bi¢imi onun hakiki formu olup, realist
bir materyalist i¢in ger¢ekligin ashi olan maddi nesneler de, bu formlarin yalnizca zayif birer
kopyasidirlar. Boyle bir materyalist bakis agisinin ziddi olarak, Platon’un kusursuz formlar
ogretisinde nihai  gerceklik, algilanan maddi diinyanin diginda/6tesinde  bir alana
konumlanmaktadir. Bu c¢aligmada, materyalist Feuerbach’in elestirel yaklasimi tizerinden
Platoncu dgretinin ters ¢evrilmesiyle, bahsi gegen portrenin potansiyel olarak yabancilastirict
giici oldugu gosterilmektedir. Biiyiili Dag’daki portre, gercek biilyiikkbabasinin hafizasindaki
anlamini yitirtmesi ve ona yabancilastirmasi bakimindan Castorp’ta da benzer bir etkiye sahiptir.
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Research Article

This paper examines the concept of the Platonic form and through a critique of Ludwig Feuerbach
demonstrate its alienating potential. This examination and critique is made within the context of a
section called “of The Christening Basin, and of Grandfather in His Two-fold Guise” of the novel The
Magic Mountain by Thomas Mann. The focus of that section is on a life-size portrait belonging to the
protagonist of the novel, Hans Castorp. The portrait is of his paternal grandfather, Hans Lorenz Castorp,
a principal citizen of Hamburg who had played a key role in the orphaned upbringing of Castorp until
his own death. The portrait itself is analogous to a Platonic form. It is described in the novel as being
for Castorp the “pure and genuine form” of his grandfather contrasted with which “the everyday”
grandfather is “merely subsidiary.” For Plato, the ideal form of anything is its real type whereas what
to a direct realist materialist would be a real object is merely for Plato a poor copy of it. Being the
inversion of such a materialist perspective, the doctrine of Plato of ideal forms places ultimate reality
outside of sense perception and the material world. By using the critique of the materialist Feuerbach,
however, it can be shown that the Platonic doctrine is potentially alienating in its inversion. The portrait
in The Magic Mountain has a similar affect on Castorp in that it displaces the significance of his actual
grandfather in his memory and as such effectively alienates him in his remembrance of him.
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Extended Abstract

This paper examines the concept of the Platonic form and uses a critique developed by Ludwig Feuerbach
in order to demonstrate how this concept can be a cause of alienation. This examination and critique is made within
the context of a specific section of the 1924 novel The Magic Mountain by Thomas Mann. The specific section of
this masterpiece is the opening part of the second chapter and the focus within this section is on a portrait belonging
to the protagonist of the novel, Hans Castorp. The portrait is of his paternal grandfather, Hans Lorenz Castorp. In
this section of the novel, the childhood of the younger Castorp is delved into.

Central to the childhood memories of Castorp are neither his father nor his mother, who are depicted as
“barely known” by him as they have died when he was young, but rather the aforementioned Hans Lorenz Castorp,
who had raised him as an orphan for the following year and a half until he himself died in his advanced age. This
Castorp senior is depicted as having been a key citizen of the city of Hamburg as one of its senators. Nevertheless,
the image of his grandfather as he was is overshadowed by the aforementioned work of art. This painting, a life-
size portrait still owned by the younger Castorp, is of his grandfather and is described in the novel as being “a
capital painting, by an artist of some note”. More significantly for the subject of his paper is that it is also described
as being “far finer and truer” than “the old man’s everyday appearance”, and the appearance of Castorp senior in
the portrait is also described as being “his real and authentic one”. It is even described in the novel itself as being
for the younger Castorp the “pure and genuine form” of his grandfather contrasted with which “the everyday”
grandfather is “merely subsidiary”.

This paper then shows that the portrait manifests an idealized conception of man such as belongs to the
doctrine of the Forms of the ancient Greek philosopher Plato for whom the ideal form of anything is its real type
and outside of sense perception and the material world. whereas what to a direct realist materialist would be a real
object is merely for Plato a poor copy of it. This paper proves that although Plato himself would not regard an art
work as being analogous to a Form, an art work may indeed fulfil the essential elements of one.

Then this paper also reveals that the modern British philosopher Iris Murdoch draws upon Plato and
positively regards such an idealized concept of man as providing aspirations in virtue for human beings.
Nevertheless, this paper then uses the insight of Feuerbach to demonstrate that idealized Forms of man can, on the
contrary, create debilitating alienation. It provides evidence for this insight of Feuerbach by demonstrating that in
The Magic Mountain the idealized portrait of Hans Lorenz Castorp has exactly this potential effect on the young
Hans Castorp. It shows that the idealized portrait displaces the significance of his actual grandfather in his memory
and as such alienates him in the remembrance of his forebear as well as providing an unreachable model that can
compound this alienation by damaging self-esteem.

Giris

Derek van Abbe (1953: 76), “/o]n dokuzuncu yiizyilda felsefe diinyasinin, rakipsiz olarak
Alman hakimiyetinde” oldugunu ileri siirmiistiir. Gerg¢ekte bu iddiasi i¢in iyi bir dayanag var.
Nitekim bu ylizyilin ilk on yili, Walter Arnold Kauffman’in (1961: 415), “ekseriya en biiyiik
modern filozof olarak kabul edildigini” belirttigi Immanuel Kant’in 6liimiiyle damgalanmigtir.

Ayriyeten bu ylizyil, Freifeld vd.nin (1998) “modernitenin elestirmeni ve miijdecisi” olarak
niteledikleri Friedrich Nietzsche’nin 6liimii ile sona ermektedir.

Kant’la ilgili Kauffman (1961: 415) ayrica, “etkisinin muazzam oldugu’nun altin1 ¢izer.
Gergekten de on dokuzuncu ylizyilin, eger Kant felsefenin pinar basi olarak durmasaydi, Alman
ylizyili olmasi pek olasi degildi. Dahasi, Kant olmasaydi, Alman felsefesi bu yiiz yillik
donemde muhtemelen c¢ok farkl: bir sekilde gelisirdi. On dokuzuncu yiizyilin Kant sonrasi en
onemli iic Alman filozofu ise Hegel, Karl Marx ve yukarida bahsi gecen Nietzsche’dir ve hepsi
de Kant’in mirasin1 paylasir. Bu miras, biri Arthur Schopenhauer’dan Nietzsche’ye, digeri ise
Hegel ve Marx’tan gegen iki yola ayrilabilir. Bu ikinci yolda, Hegel ve Marx arasinda duran
ancak genellikle daha az bilinen filozof Ludwig Feuerbach vardir.
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Bu ortak mirastan beklenecegi gibi, hem Hegel hem de Marx ile belirli bakis agilarini
paylasan Feuerbach’in kilit kavramlarindan biri yabancilasmadir. Bu makale, Feuerbach’in
yabancilagsma konusundaki goriisiinli, Thomas Mann’in 1924 tarihli roman1 Biiyiilii Dag’n bir
boliimiine uygulayarak insanin ideallestirilmis bir kavrayisinin nasil yabancilastirdigini
gostermede kullanacaktir. Mann, romaninin bu boéliimiinde, kahramani Hans Castorp’a ait bir
portreyi ele almaktadir. Portre, baba tarafindan biiyiikbabas1 Hans Lorenz Castorp’a aittir. Bu
yazi, portrenin antik Yunan filozofu Platon’un Formlar 6gretisindeki gibi ideal bir insan
anlayis1 sergiledigini gdsterecektir. Makalede ayrica, bir diger modern diisiiniir olan Ingiliz
filozof Iris Murdoch’un Platon’un yolunu tuttugu ve bdylesine idealize edilmis bir insan fikrinin
bireylerde yonelme istegi uyandiricagi yonlii goriisiine bakilacaktir. Ancak bu, ideallestirilmis
insan formunun zaafa ugratan bir yabancilagsma yarattigina inanan Feuerbach’in disiincesini
daha anlasilir kilmak i¢in yapilacaktir. Hans Lorenz Castorp’un ideallestirilmis portresinin geng
Hans Castorp lizerinde tam olarak bu potansiyel etkiye sahip oldugu gosterilerek Feuerbach’in
bu goriisii kanitlanacaktir. Idealize edilmis portrenin, gergek biiyiikbabasinin hafizasindaki
anlamint  degistirdigi, dolayisiyla onu akrabasmin anisina yabancilagtirdigt ve bu
yabancilagmanin, ulagilamayan bir model yarattig1 i¢in benlik saygisina zarar verebilecegi ileri
stirtilecektir.

Biiyiilii Dag ve Portre

Bunun i¢in &ncelikle, Biiyiilii Dag’in bu makalenin odagma alinan “Vaftiz Canag - ki
Bi¢imiyle Biiyiikbaba” baslikli boliimiintin, calismada bas vurulacak felsefi kavramlarla
incelenmesi icin uygun bir baglama oturtulmasi gerekir. Mann’in romaninda Hans Lorenz
Castorp, Hans Castorp’un gengliginde oldukg¢a baskin bir figiirdiir. Romanda (Mann 2011: 36),
Hans Castorp’un “/g/en¢ bir adam oldugu zaman diisiindiigiinde, biiyiikbabasinin imgesinin,
anne ve babasiminkinden ¢ok daha belirgin ve ¢ok daha anlamli ve derin izler birakmuis
oldugunun farkina varmig” oldugu ifade edilmektedir. Dahasi, gergek eviyle ilgili anilarinin
cok silik oldugu, anne ve babasint hemen hemen hi¢ tanimadig1 ve bunun muhtemelen daha bes
ve yedi yaslarindayken her ikisini de art arda kaybetmesinden kaynaklandigi belirtilmekte; oysa
asil nedenin onlardaki karakter zayiflig1 oldugu ima edilmektedir. Nitekim Hans’in babasi
Hermann Castorp’un “dayanikli bir adam olmadigr” vurgulanan eserde, her iki ebeveynin kayb1
“kabristan1 boylama” seklinde betimlenmektedir (Mann 2011: 31). Anlasilmaktadir ki, Mann,
onlarin ogullarinin hayati tizerinde neredeyse hi¢ etkileri olmadigini vurgulamak istiyor.

Gergekten de Hans Lorenz Castorp, Hermann Castorp ile tam bir tezat olusturmaktadir.
Romanda, “Hans Lorenz Castorp da zatiirreeden gitti ama oglunun tersine o, devrilmesi zor
bir agag gibi yasama iyice kok salmig biriydi” s6zleriyle bu tip farkliligina dikkat ¢cekilmektedir
(Mann 2011: 32). Kald1 ki, biiylikbaba da, Hans daha dokuz yasina gelmeden 6nce Oliir,
dolayisiyla Hans Lorenz Castorp’un canli anilariyla karsilastirildiginda ebeveynlerini pek
hatirlamamasinda mesele c¢ocukluk anist olamaz. Bilakis, Hans Castorp’un biiyiikbabasi
hakkinda sahip oldugu ¢ok daha belirgin hatirlama “biiyiikbabanin, tartismasiz ailenin en
onemli ve renkli kigiligine sahip olmasr” seklinde sunulmaktadir (Mann 2011: 36). Ayrica yetim
kaldiktan sonra Hans Castorp'un, biiylikbabasi 6lene dek yaninda gegirdigi bir buguk yil da s6z
konusudur (Mann 2011: 32).

Hans Lorenz Castorp romanda asilzade bir figiir olarak tasvir edilir. Hizmetgisi yash
Fiete’ye “sen” diye hitap eder, yani sira “depo isgileri, postacilar, arabacilar ya da hizmetliler”i
iceren diger siradan insanlarla da sive ile konusur (Mann 2011: 32). Yam sira, ¢ok kati
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geleneksel diisiincelere sahiptir; degisime teslim olmay1 kesinlikle reddeder ve bunu sembolik
olarak, Almanya’da artitk Hans Castorp’un gengliginde kullanilmayan son derece resmi bir
tarzda giyinerek gosterir (Mann 2011: 33). Romanda (Mann 2011: 36), Hans Lorenz Castorp’un
kisiliginin ve inandig1 seylerin, o heniiz 6lmemis olsa da modasinin ¢oktan gectigine dikkat
cekilmektedir. Hans Lorenz Castorp, gen¢ Hans Castorp icin ilham verici bir figiirdiir.!
Cocuklugunda, “a¢iklanmayan ve bu nedenle elestirel olmayan olumlu muhakemeler gelistirir”
(Mann 2011: 37). Cocuk Hans Castorp, biiylikbabas1 gibi olmak ister. Bu, birlikte gecirdikleri
yemek saatleriyle ilgili bir paragrafta agik¢a goriilebilir: “[Hans Castorp] biiyiikbabasinin
ellerinin ¢atalin ucuna birkag deneyimli hareketle bir parca et, sebze ya da patates takisini ve
onu basini biraz one egerek agzina gotiirtistinii izlerdi. Sonra kendi beceriksiz ellerine bakar
ve onlarin, bir giin biiyiikbabast kadar rahat ¢atal bicak kullanma yetisine sahip olacaklarini
diistiniirdii” (Mann 2011: 32-33).

Hans Castorp’un biiylikbabasina ait cocukluk formlari, “daha sonralar: yasamaya devam
eden, tartismaya ve irdelemelere agik olmayan, ama hepsi miikemmel bilin¢li anilara déniigen”
unsurlar olarak tanimlanmaktadir (Mann 2011: 37).

Bununla birlikte ki bu nokta bu makalede yapilan argiimanin merkezinde yer alir,
Castorp’un biiylikbabasina iligskin tasidig1 imge, gercekte senator olan biiyiikbabasiyla birlikte
yasadig1 yagam anilarindan devsirilmis bir imge degildir. Bu husus, romanda soyle ifade edilir:

Yedi yasindaki ¢ocuk Hans Castorp’un zihninde ve ergin Hans Castorp’un anilarinda,
biiyiikbabasinin gériiniisii ne dnemli ne de gercekti. Onemli gergek cok daha farkliydi ve giinliik
goriiniisiinden ¢ok daha yakisikli ve inandiriciydi. O gercegi, bir zamanlar Hans Castorp’un
annesinin ve babasinin evinde asili duran, sonra da onunla birlikte biiyiikbabasinin evine taginan
ve oturma odasindaki biiyiik kirmizi ipek divanin iizerine asilan boy resminde gorebilirdiniz
(Mann 2011: 38).

Resmin kendisi, “/t/aminmig bir sanat¢imin, eski ustalara o6zgii kusursuz bir stil
sergiledigi -resimdeki de bunu kamtliyor- miikemmel bir tabloydu ve gorenlerde, Ispanyol,
Hollanda ve son donem Ortagag imgeleri ¢cagristiriyordu’ seklinde tasvir edilmektedir (Mann
2011: 38). Mann, tasvire sdyle devam eder:

“Resimde Hans Lorenz Castorp kent meclisinin bir iiyesi olarak resmi giysisi iginde
gortintiyordu; yitip giden yiizyilin ciddi, hatta Tanrisal denebilecek bu giysilerini,
vatandaslar daha sonraki dénemlere onur ya da gosteris icin olsa da tagimislar ve
gorkemli torenlerde ge¢misi hal, hali de ge¢mis yapmak, saygideger resmi imzalarinin
giivenilirligini kanitlamak ve her seyin duragan bir kaliciligi oldugunu gostermek igin

giymiglerdir” (2011: 39).

Bu “tam boy” resimde, Senator Castorp’la temsil edilen ataerkil gelenek¢i poz, “iizerinde
kenarlarina kiirk ge¢mig, siyah ciippemsi bir redingot vardi ve neredeyse yere kadar inen ceket”
yani sira “ellerini bogumlarina dek orten dantel mansetler’le verilmektedir. Ayrica “giimiis
tokali ayakkabr” giydigi, boynunda “éne dogru kaymis ama kenarlart havaya kalkmis kolali
bol firfirlt genis yakalik” ve yetmiyormus gibi bunun altindan sarkan “patiskadan pileli bir
gogiisliik ve bir yelek”, ilaveten, kolunun altina sikistirllmis “genis kenarli, tepesine dogru

113

! Eva Wessell (2004: 140), “Hans Castorp and Germany” adli yazisinda, Hans Castorp igin
kendisini temsil etmeye bagladigin1” belirtir.

Almanya’nin
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eskiligi azalan eski moda bir sapka” ile tablo detayl bir sekilde anlatilmaktadir (Mann 2011:
38-39).

Platon’un Formlar Teorisi

Simdi, boylesine etkileyici bir tasvirin bir insan Form’u olarak nasil iglev gdrdigi
gosterilecektir. Bunun igin ilk olarak genel anlamda Platonik Formlara bakmak gerekir.
Michael Huemer’in (2016: 11) belirttigi gibi “Platon’un en iyi bilinen teorisi, Formlar
Teorisi’dir” ve Platon’un diisiincesinin merkezinde olan bu Formlar, bir “fiziksel olmayan,
soyut nesneler alani” olustururlar. David J. Melling (1990: 97), s6z konusu 6gretiyi anlasilir ve
sistematik bir sekilde 6zetler. Bu makaledeki tartisma baglaminda bu 6gretinin, Melling’in de
isaret ettigi, dort onemli noktas1 vardir: Birincisi, “/h]akikat duyular tarafindan kavranamaz;
yalnizea akil yiiriitme siireci ile kavranabilir’. ikincisi, “[d]uyusal deneyim diinyasi, maddi
diinyada miikemmel bir tezahiirii olmayan hakikatlerin benzerliklerini icerir.” Ugiinciisii,
“Hakikatler (...) ebedi ve degismezdir”. Dordiinciist ise, “/bJu sonsuz hakikatler, duyular
diinyasindaki 6rneklerin benzedikleri ve kendilerinden pay aldiklari Formlar veya Idealar dir”.

Yukaridaki hususlar, bir Form ile onun duyusal diinyadaki tezahiiriiyle iliskisinin bir
esitlik icermedigini gostermektedir. Form, asil hakikattir ve tezahiirii onun kotii bir kopyasidir.
Melling’in (1990: 102) ifadeleriyle agiklanirsa, “X idesinin bir gériintiisii” hakiki form olup,
tiirev ve kusurlu olan ise ‘X-lik’in bir 6rnegi olarak nesne’dir. Huemer (2016: 12), bir 6rnekle
konuyu daha anlasilir kilar: “Daire Formu, fiziksel olmayan bir alemde var olan miikemmel bir
dairedir,” bunun aksine “fiziksel, gozlemlenebilir diinyadaki tiim daireler, Daire Formu nun
kusurlu yaklagik-benzerleridir”.

Platon, Phaidon adli diyalogunda (2012: 65), “her bir seyin ozii’niin duyularla
kavranmadigi fikrini ortaya koyar. Aksine, bu “tek tek varolanlardaki en gercek sey”1, yani “her
bir seyi o sey yapan oz’ leri, ancak “kendisini diisiinmeye olanca titizligiyle hazirla/mis]” bir
kisinin bilmeye en yakin kisi olacagini savunur. Phaidon’da bu konudaki sozlerine soyle devam
eder:

“Bu isi kusursuzca yapacak kisi, her bir varolana miimkiin oldugunca swrf diigiince
yvoluyla yaklasan, diistiniirken gorme duyusuna basvurmayan ya da akil yiiriitmeyi baska
hi¢bir duyunun pesi sira siiriiklemeyen, tam tersine saf, kendinde diistinceyi kullanarak
varolanlarin her birini kendinde ve saf hallerinde yakalamaya ¢alisan kisi olsa gerek;
peki bu kisi, refakati ruhu altiist ederek onun hakikati ve akli basindaligi elde etmesini

engelleyen gozlerden, kulaklardan, hatta neredeyse tiim bedenden olabildigince uzak
duran kisi degil midir?” (2012: 65).

Platon’a gdre ancak arinmis felsefi nazara sahip filozoflar Formlara, dolayisiyla insanlik
Formuna da ulasabilir. Huemer’in (2016: 12) da belirttigi iizere, Platon i¢in “tipki Dairesellik
Formunun miikemmel bir daire olmas: gibi, Insanlik Formu da miikemmel bir insan anlamina
gelir’. Fiziksel diinyada var olan gergek insan ise, Insanlik Formunun kétii bir yansimasidir.
Ozetle, Insanlik Formu, pek etkileyici olmayan gergek insana kars1 ideal insandur.

Bu makaledeki tartismanin 6nemli noktalarindan biri, Hans Lorenz Castorp’un
portresiyle Platonik Insanlik Formu arasinda bir analoji kurulmasidir. Kuskusuz bu noktada bir
elestiri One siiriilebilir. Zira en kat1 anlamda Platonik Formlar ve sanat eserleri birbirinden ¢ok
farklidir. Yukarda deginildigi gibi insan kavrami, Insanlik Formunun ve yasant1 diinyasinda
tezahiir eden 6teki herhangi bir kavram da kendi Formundan daha diisiik seviyede olan diinyevi
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kotii bir kopyadir. Platon icin bu daha diisiik olma iligkisi sanat eserlerinde de s6z konudur.
Sanatcilar, gordiiklerini tasvir etmekle, aslinda Formlarin zayif kopyalarmi yapmaktadirlar.
Boylece Heather Widdows’un (2005: 120) ozetledigi gibi, sanat eserlerinde “gerceklikten
tictincii [kez] uzaklagma” s6z konusu olmaktadir. Bununla birlikte, asagida gosterilecegi gibi,
bir sanat eseri, bir Formun yukarida ortaya konan temel 6gelerini karsilayabilir. Dolayisiyla,
Platon sanat eserlerine pek deger bigmese bile, bunlar 6zlerinde Formlara benzediklerinden
onun felsefesini elestirmek i¢in kullanilabilirler. Bu durum, Hans Castorp’un anisinda oynadigi
rol bakimindan Platonik bir formdan pek de farkli olmadig1 hasebiyle Senator’iin portresi i¢in
kesinlikle gecerlidir.

Ciinkii bahsi gecen portre, 6ziinde Platonik bir Formda bulunan temel unsurlar
icermektedir. Formlarin gérme ile kavranamamasi, bir portre ile bir Form arasinda
kurulabilecek bir analojiyi yadsimaya neden degildir. Nitekim Formlar nihayetinde
kavranmaktadirlar, yani bir Form zihinle ve bir portre de gormeyle kavransa bile bu yine de bir
kavrayls durumudur. Bu minvalde, Melling’in benzerlikle ilgili ikinci noktasini, portre
meselesinde fizik otesi ile fiziksel gergeklik arasindaki iliskiyi kurmada, sonsuzluk ve pay
almayla baglantili {iciincii ve dérdiincii noktalarryla birlikte ele almak gerekir. Oncelikle,
Melling, Formlarin “ebedi ve degismez” olduklarini belirtir. Bir sahsin goriintiisiinii elde edip
onu degistirmeden muhafaza etmek anlaminda bir portre, bu a¢idan bir Form ile ayni
olmaktadir. ikinci ve daha 6nemli bir nokta, bir Formun, fiziksel tezahiirii yalmzca kusurlu bir
tiirev olan bir seyin ger¢ek ve miitkemmel “idesi” olarak kabul edilmesidir. Boyle bir anlayzs,
Hans Castorp’un portreye bakisiyla uyumludur. Gergekten de romanda (Mann 2011: 39) Hans
Castorp’un portreye bakisi analitik yontemle incelenirken “kusurlu diyebilecegimiz giinliik
gecici uyarlamasindan ¢ok daha asil ve gercek biiyiikbabast olarak algilamaktan kendini
alamiyordu” denmektedir.

Bundan bagka, metinde (Mann 2011: 39), Hans Castorp’a gore tablonun “biiyiikbabanin
saf ve gercek dogasr’ni temsil ettigi, buna karsilik, Senatdér Castorp’un giinliik yasamdaki
goriniimiiniin “aykiriliklar ve gariplikler, kusurlar ve beceriksiz uygulamalar’in bir hasilasi
oldugu vurgulanmaktadir.

Hans Lorenz Castorp’un portresinin, Hans Castorp i¢in 6ziinde Platonik bir Form oldugu
tespit edildikten sonra, felsefe tarihinde etkili olmakla birlikte Formlar §gretisinin Platon’un
sundugu sekliyle genis ¢apli kabul gérmedigi belirtilmelidir. Platon’un en iinlii 6grencisi
Aristoteles bile, Formlar 6gretisini en azindan hocasinin onlar1 anladigr anlamda reddeder.
Dahasi, dogaiistii kusursuzluga yonelik herhangi bir egilim, iiriinlerinden birinin Biiyiilii Dag
oldugu modern diisiincede, antik diinyadakine nazaran daha az kabul edilebilir olmustur. Ote
yandan, Formlar teorisinin arkasindaki ilke yani kusursuzluk ilkesine, Thomas Mann ve onunla
ayn1 ylizyilda yasamis olan Iris Murdoch gibi baz1 saygin yazar ve filozoflar tarafindan ¢ok
biliyiik deger bigilmistir. Bu baglamda, Feuerbach’in bir insan Formunun yabancilastirici
etkisini vurguladig elestirisine gegmeden dnce, Murdoch’ta Formlarin bilakis olumlu oldugu
gorilisline kisaca bakmak, bir karsilastirma agisindan faydali olacaktir.

Iris Murdoch’ta Platonik Formlarin Miikemmellestirme Potansiyeli

Murdoch, fyinin Egemenligi adli eserinde (2015: 84), “ayni bakista kesistigim filozof”
sOzleriyle Platoncu oldugunu beyan eder. Ancak Heather Widdows’un (2005: 65) ‘Murdoch
Platonculugu’ olarak dile getirdigi tanimlama, Murdoch’un Formlar1 dogaiistii gercekler olarak
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kabul eden antik diinya anlayis1 i¢inde oldugu anlamina gelmemektedir. Bilakis, ahlaki bir
yonlendirici tanimayan ve diinyay1 “oylesine amagsiz, kesin olmayan’ bir sey olarak tanimlayan
Murdoch (2015: 104), hatta ayni eserinde (s. 82) “tanri diye bir sey yoktur” diye iddia ederken,
Feuerbach’tan daha az ateist degildir. Bununla beraber, Iris Murdoch’a (2015: 98) gore bir
form, “bir metafor, ama ¢ok onemli bir metafor’dur, ¢linkii arzu uyandirir. Murdoch (2015: 37)
icin kusursuzluk kavrami, hatali insanoglunu ahlaki bir yasama yonlendirme etkisine sahiptir,
bu minvalde ahlak alaninda bir formun, sadece bir terim olsa da, “somut tiimeller olarak ele
alinmafs1 gerekir]”. Zira kusursuzluk idesi, “iyiligi gerceklestirmek icin gerekli olan esin
kaynagini, kendi sumirlarimizla gerceklesen edinimlerimizdeki gercekci bakisla birlestirerek”

bireye yardimci olur, ¢iinkli “/kJusursuz ol ifadesi burada hepimizin hassasiyetini olusturan”
bir yerdedir (Murdoch 2015: 97).

Bu yaklagim, Widdows’un (2005: 62) “Murdoch icin (tipki Platon icin oldugu gibi) ahlak,
merkezi, temel ve kaginilmaz[dr]” ifadeleriyle daha iyi anlasilir. Zira “ahlak diisiincenin temel
amaci salt eylemden olusmaz” diyen Murdoch’un (2015: 77, 88) yaklasimi doniistiiriicii bir
yaklasim olup, bu dogrultuda ahlakin temel sorusunu da sdyle belirlemektedir: “Kendimizi nasi!
daha iyiye gotiirebiliriz?” Dolayistyla Murdoch i¢in, bireylerin daha iyi birer insan olabilmeleri
ve bu amaca yonelik aligkanliklar kazanabilmeleri i¢in dikkatlerini kendi bencilliklerinden
uzaklastiracak bir seye ihtiyaglari vardir. Bu sey kusursuzluk fikridir. Murdoch (2015: 107) i¢in
bu ideal o kadar gii¢lii bir enerjidir ki, psikolojik olarak bireye kendini ¢ok iyi hissettirir ¢iinkii
“ona yiiziinii donmesiyle birlikte, ruhun o en yiice noktasindaki isiklar parildamaya baslar”.

Murdoch i¢in ideal, bireyde pozitif yone meyletme istegi uyandirdigt i¢in olumludur.
Widdows’un (2005: 78) sozleriyle, “kusursuziuk, ilham vericidir ve (...) simirlarimizi
genisletme arzusu uyandirir”. Bu nedenle, birey dikkatini dogru yone ¢evirerek kusursuzluk
seviyesine ulasamasa bile, kendini ahlakli biri ve miitkemmel olmasa bile daha iyi bir insan
haline getirecektir. Ayrica ideal, ulasilmaz bir sey oldugundan, bireyin hayatinda daha iyi
olmak i¢in kendisine yonelecegi ve hep ufukta kalacak olsa bile ona meyleden yaklagimlar
gelistirecegi sabit bir yildiz olarak kalir. Bu nedenle ideal, “simirsiz bigimde ogrenilen”
(Murdoch 2015: 37, 47) bir kavram olmaktadir ve hicbir sekilde ani degisiklikler
beklenmemelidir. “Ahlaki degisim yavas yavas gerceklesir” diyen Iris Murdoch (2015: 31-2),
ayrica “kusursuzluk fikri olan ilerleme fikri” sayesinde ahlaki davranisin, endi i¢inde “gerekli
bir hatalilik igerse de, “ileri gétiiren, son derece gelistirilebilir bir sey” oldugunun da altin
cizer.

Boylece, bir miilkemmelliyet formu 6gretisinin, gerek Platonik anlamda doktrinel olarak
gerekse Murdoch’un uyarlamasiyla harekete gegcirici, istek uyandiric1 anlamda pratik yoniiyle
kabul edilsin, insanin ahlaki gelisimi i¢in biiyiikk 6nem tasidigi diigiiniilebilir. Bu perspektiften
olumlu bir 6gretidir. Bununla birlikte, bu hususta alternatif bir bakis acisindan da sz edilebilir.
Bu alternatif goriis, bir idealin 6gretisini yabancilasma olarak goriip, onu insanlik i¢in zararl
bir diistince seklinde isler. Boyle bir bakis, Feuerbach’in felsefi yaklasiminda goriilebilir.
Ayrica Biiyiilii Dag’in Senatdr portresi ile ilgili boliimiinde ortiik olarak var oldugu iddia
edilebilir. Bunu gostermek icin, dogal olarak dnce Feuerbach’in felsefi bakis acisina bakmak
gerekir.

2 Kullanilan geviride “hatasizlik™1 sézciigii, Murdoch’un orijinal eserinde “hatalilik (fallibility)” olarak gectiginden
“hatalilik” olarak degistirildi. Zira filozofun arglimani a¢isindan da ikincisi anlamlidir. Bu konuda karsilagtirma
i¢in bkz. (Murdoch 1971: 23).
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Ludwig Feuerbach’ta Ideallestirmenin Yabancilastirici Etkisi

Feuerbach, insanin, kendisinden kusursuz bir formu nasil soyutlayip ¢ikardigini agiklar.
Insanda iki yasam kabul ederek, “insanin bir i¢ ve bir dis yasam:” oldugunu sdyleyen Feuerbach
(2008: 36), daha sonra bunlardan birincisini “i¢ yasami kendi cinsiyle, kendi 6ziiyle iliski
icindeki yasamdir” seklinde izah eder. Yani insanin i¢ yasami, bireysel kisiliginden farkl
olarak, tlire dair olanla iliskisi olan yasamdir. Buna gore kisi hem bir birey hem de daha biiyiik
bir biitiiniin par¢as1 oldugunun bilincindedir. Feuerbach, bunu soyle ifade eder: “/nsan kendidir,
ayni zamanda Ben ve Sen'dir; o kendini baskasinin yerine koyabilir, yalniz bireyselligi degil
cinsi, 6zii kendi nesnesi oldugu icindir bu”.

Birey, insanliginin yiiceligini, smirli 6liimlii varligindan ziyade tiirlerde bulur. Birey,
tanim geregi zamanla simirlandirilmayan veya kendisini sarip sarmalayan zayifliklara
yonelmeyen ideal bir insan formunu soyutlarken, kendisinin de parcasi oldugunu hissettigi
arinmis bir kavram yaratir. Bu soyutlanmis doga, “sonsuz” oldugu icin daha yiiksektir ve
dolayisiyla bireyin “sonlu ve sinirli” olan daha diisiik dogasiyla tam bir tezat teskil eder.
“[S]onsuzluk bilinci, bilincin sonsuzluguna iliskin bilin¢cten baska bir sey degildir” diyen
Feuerbach (2008: 36-37), soyutlama yoluyla “sonsuz doga” yarattigini ima ettigi bireyin,
bilingli 6zne olarak, sonsuzun bilincinde kendi dogasinin sonsuzluguna sahip oldugunu” iddia
eder.

Bununla birlikte, birey ve soyutlamasi arasindaki iliski bir yabancilagsmaya yol agar.
Feuerbach (2008: 106), “[i]nsan i¢in 6zel degeri olan, eksiksiz, miikkemmel sayilan sey, onun
gercekten hoslandigi sey”in, kendisinden soyutladigi sey oldugunu diisliniir. Bu nedenle,
insanin soyutlanmig formunun bireyin kusursuz olarak gordiigii her seyi icerdiginden, bir
kiyaslama durumunda kisinin kendini mutlaka onun daha asagisinda gordigiinii belirtir.
Feuerbach’a (2008: 107) gore birey, soyutlama suretiyle kendini, kendi disinda nesne olarak ve
ayn1 zamanda kendi tizerine koyarak, i¢inde bir resmi itaat iliskisi tanidig1 bigimsel bir hiyerarsi
iligkisine dahil eder. Bundan baska, soyutlama ne kadar kusursuz olursa, gergek birey ile
soyutlamasi arasindaki ugurum da o kadar biiyiik olur ve bu yiizden yabancilasma da o derece
biiyiik olur. Peter Singer (1992: 384), Feuerbach icin “/b/ilgelik, sevgi ve yardimseverlik” gibi
“insan tiriine ait [olumlu] nitelikler”’in daha biiyiik bir dogaiistii “arindirilmis form”da
digsallagtirildiginda, meydana gelen seyi soyle formiile eder: “Kavramimizi ne kadar
zenginlestirirsek [eszamanli olarak] kendimizi o kadar zayiflatiriz”.

Yabancilagma hali istenmeyen bir durum oldugundan, Feuerbach, insanin bir soyutlama
yoluyla idealize edilmesine kapi aralayan felsefeleri ve dinleri hedefe koyar. Insani olarak
gordiigii niteliklerin, diislinsel ya da dogaiistii kavramlarda digsallastirilmasinin tiiriimiize zarar
verdigini ileri slirer. Bu baglamda Hiristiyanligi ve Hegelciligi siddetle elestirir. Singer’in
(1992: 385), isaret ettigi tlizere, Feuerbach i¢in “insanligin oziinii insanin disina yerlestiren”
herhangi bir doktrin “insanligi kendisinden uzaklastirmaya hizmet eder”.

Feuerbach’in kars1 koydugu Hegelci diisiince, nihai hakikat meselesinde Platoncu
felsefeye ¢ok benziyordu. Singer’in bu konudaki analizi soyledir: “Hegel ve Alman idealist
Okulun diger filozoflart Ruh, Akil, Tanri, Mutlak, Sonsuz, vb. gibi kavramlar: nihai gerg¢ek,
swradan insanlarla hayvanlar, masalar, ¢ubuklar, tas ve sonlu, maddi diinyanin geri kalanini
ise, manevi diinyanin sinirlanmigs ve kusurlu birer tezahiirii olarak goriirler” (1992: 385).
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Feuerbach (PTRP3. 4 - orijinal italik), Hegelciligi, aslinda higbir seyle ilgisi olmayan bir
soyutlama iizerine kurulmus devasa bir yap1 olarak géormektedir. Bu konuda sunlar1 soyler:
“Hegelci Mantik’in 6zii, doganin ve insanmin Oziidiir, ancak kendisi ozsiiz, dogasiz ve
insansizdir”.

Gelgelelim, Feuerbach i¢in bu yabancilasma durumundan kaginmak miimkiindiir. Bunu
yapmanin yolu ise, durumsal ger¢ek dedigi seyin taninmasi, yani bireyin gergek oldugu ve
soyutlamasinin ise yalnizca bir soyutlama oldugunun kabul edilmesidir. Veyahut, Feuerbach’in
yaptig1 gibi, felsefesinin merkezine diisiinceyi degil de insami koymaktir. Bu, felsefenin
gorevidir, zira felsefenin bir seyi gercekte ne ise o olarak gostermesi gerekir. Feuerbach’in
(PTRP. 3 - orijinal italik) sozleriyle “[f]elsefe, nedir’in bilgisidir. Seyler ve 6zler, olduklar: gibi
diistintilmeli ve bilinmelidir — bu, felsefenin en yliksek yasasi, en birinci gorevidir”. Singer’in
(1992: 385) isaret ettigi gibi Feuerbach, “felsefenin sonlu, maddi diinya ile baslamasi
gerektiginde israr eder” ve yalnizca bu yolla, soyutlanarak idealize edilmis
kavramsallastirmalarin neden oldugu yabancilagmanin tistesinden gelinebilecegine inanir.

Yabancilagmanin iistesinden gelmek i¢in, ilk basta soyutlamanin, aslinda neyin gergek
oldugunu belirlemenin tek yontemi olan ampirizmin zit kutbunda oldugu kabul etmek sarttir.
Soyutlanmis insan, gergek zaman ve mekanin digindayken, ampirik olarak anlasilan insan ise
uzay ve zamana yerlestirilmis bir bireydir. Feuerbach, sunlar1 kaydeder: “Kendi i¢inde pasif
ilkesi olmayan bir felsefe, varolusu zamandan bagimsiz, varlig1 siiresiz, niteligi duyusuz, 6zi
ozsiiz ve yasami yasamsiz, et ve kandan yoksun olarak fikreden bir felsefe - genel olarak saltik
olana benzeyen boyle bir felsefe, tamamen tek tarafli bir felsefedir ve tam karsisinda zorunlu
olarak ampirizm vardir (PTRP. 4 - orijinal italik).

Dolayisiyla, ampirizmin zit kutbundan iiretilen soyutlama, felsefi bir yanlistan ibarettir.
Feuerbach (PTRP. 3 - orijinal italik) soyle der: “Kuramsal felsefenin bugiine kadarki soyuttan
somuta ve idealden gergege giden siireci, ¢arpik bir yontemdir. Insanlar bu sekilde gercege,
objektif realiteye asla ulasamazlar, bilakis yalnizca kendi soyutlamalarini gergeklestirirler.”

Bununla birlikte, soyutlamayla savagsmak icin, siradan gergeklik karsisindaki ¢ekiciligini
teslim etmek gerekir. Soyutlamanin entelektiiel bir cazibesi olduguna isaret eden Feuerbach’in
(PTRP. 3 - orijinal italik) bu konudaki yorumu s6yledir: “Olani, oldugu sey olarak ifade etmek,
diger bir deyisle, gercekte olan1 dogru bir sekilde ifade etmek, iistiinkorii/sig goriinmektedir.
Olani, boyle olmayan olarak ifade etmek, diger bir deyisle, gercekte olan1 yanlis ve ¢carpik bir
sekilde ifade etmek, ¢cok derin/bilgece goriinmektedir”.

Bu, bir kez anlasildiktan sonra, deneysel ger¢eklik soyutlamaya karst yeniden deger
kazanabilir. Hasili, farkindaliga ulasmis diisiiniir, ikincisini birincinin lehine reddedebilir ve
boylece kendisini gergekten anlayarak, soyutlanmis bir insan kavramindan - yani bir insan
formundan - daha asag1 hissettigi yabancilasma durumunu sona erdirebilir. Feuerbach’a (PTRP.
3 — orijinal italik) gore birey, sunu kavrayabilirse ancak gercegi amaclayan felsefeyle istigal
edebilir: “Teorik felsefe tiim saptamalar, formlar, kategoriler veya baska isimlerle de
deginilebilen bu mutlak olandan s1yrilip, sonlu ve ampirik alana ¢iktiginda, sonlu olanin ger¢ek
oziinii, hakiki sonsuzu ve felsefenin gergek ve esas gizlerini tam olarak kapsamis olur.

3 (Feuerbach 1983: 156-171).
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Birey, sdzde soyutlanmis bir gergeklik yerine, “[d]ogruluk, yalinlik ve kesinli[gin] gercek
felsefenin yapisal isaretleri” oldugunu gorecektir (Feuerbach PTRP. 3 - orijinal italik). Yani,
birey felsefi diislincenin odagidir ve bu nedenle soyutlamalar yadsinmalidir.

Bu sekilde bir kendini kavrayis, soyut insan kadar gizemli goriilmese bile, sonugta kendisi
olmasini saglar. Feuerbach’in vurguladigi iizere, soyutlanmis bir forma kars1 kendini daha
diistik hissettigi i¢in, “asla gercek ruhsal dzgiirliige kavusama[yacak]” olan birey, ancak bu
soyutlamadan kendini kurtardigi anda gergekligi bilebilir: “Yalnizca nesnel gergeklikleriyle
seylerin ve ozlerin sezgisi, insani 6zgiir ve tiim onyargilardan armmis kilar” (PTRP. 3 - orijinal
italik). Ustelik “tiim &nyargilardan arinmis” olmakla, gergekte oldugu sey igin kendi kendisini
takdir edebilir. Artik i¢inde soyutlamanin neden oldugu derin zayiflatici bir yabancilagma hissi
olmayacagindan, bu da, kendisiyle sahte bir iliskiden ziyade gercek bir iliski kurmasina imkan
verecektir.

Biiyiilii Dag’da bu husus portre konusu ile ortaya ¢ikmaktadir. Portre, Hans Castorp’a
biiylikbabasinin idealize edilmis bir goriiniimiinii sunar, ancak bu durum gercek biiylikbabanin
zihninden uzaklasmasina yol acar. Zira Hans Castorp i¢in, 6zellikle de “yillar sonra yetiskin
adam”lik hatirlarinda “sahici ve ozgiin olan” imge “yash adamin giindelik” ya da gergek
diinyadaki “goriiniisii”’ne degil, fakat portreye benziyor (Mann 2011: 38). Bu sekilde islevsel
olan portre, Hans Castorp’u, kendisini sevmis olan, etten ve kandan gercek bir insanin anisindan
uzaklastirir. Romanda belirtildigi gibi (Mann 2011: 39), Hans Castorp gercek “giinliik” Hans
Lorenz Castorp’u “bir tiir gegici biiyiikbaba” olarak géormektedir. Onun yerine, portredeki son
derece ulasilmaz “otantik biiyiikbaba™ goriintlisti var. Hans’a, “cok daha yakisiklr ve inandirici”
(Mann 2011: 38) geldiginden kusursuzluk iceren, ayni zamanda, atasinin itibarina
ulagsamayacagi hissi verdiginden kendisini yetersiz bulmasina ve dolayisiyla yabancilasmasina
neden olan bir insan formu sunar.

Bu baglamda portre, 6zenerek kendini daha iyi bir birey haline getirebilecegi olumlu bir
sembol olmaktan cok, “biiyiikbabasimin gergek kusursuzlugu’nu (Mann 2011: 39) temsil
etmekte ve bu ylizden Hans’in, bu ulasilmaz temsil yerine biiylikbabasinin realitesine
odaklansaydi kendine saglayabilecegi 6zsaygisina zarar verme giicline sahiptir.

Sonu¢

Bu makale, Platon’un felsefesindeki gibi idealize edilmis bir insan kavraminin/formunun
yabancilastirici potansiyeli oldugunu gdstermeye calisti. Bu ¢er¢evede kisaca Platon’un
ogretisine ve ayni zamanda, Platon’u kendisinin “akil hocasi” (Widdows 82) olarak tanimlayan
bir modern dénem filozofu olan Iris Murdoch’un diisiincesine bakildi. Calisma, iddia ettigi
argiiman1 Feuerbach’in felsefesi iizerinden gosterdi. Feuerbach’in yabancilasma yaklagima,
Biiyiilii Dag romanindaki, ana karakterin sahip oldugu ve biiylikbabasinin giindelik halini
yansitmayacak sekilde tasvir eden bir portre ile ilgili boliimiine uygulandi. Bdylece,
biiyiikbabasinin gergek anilarini gblgede birakan bu resmin, Hans Castorp’u gercek yakinindan
uzaklastirabildigi ve bunun neticesinde 6zgiivenini zayiflatabildigi gosterilmeye calisildi.

Makaleyi sonlandirmadan once, Platon ile Feuerbach’in karsilastirilmasinin, aslinda
sanatin kendisini tartigmaya actigini belirtmek gerekir. Ahlaki agidan ne tiir bir sanat
gelistiricidir? Platon’un sanatcilara karsi tutumu, bu ¢alismanin ana metninde zaten belirtidi.
Kendisi de bir sanatci olan filozof Murdoch (2015: 93) ise, Platon’un “sanati, ger¢egi bozan,
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bir kurmaca ya da teselli kaynag: olarak gérmiis” olmasi elestirir.* Ote yandan Platon, ideal
hale getirmek icin sanat1 sansiirlemeyi tercih eder. Ornegin, Devlet’inde (Platon 2016: 80) sayg1
duydugunu agikca beyan ettigi Homeros un karakterleri tasvir etme tarzini sorunlu bulur.
Ornegin, Homeros un “/b]ir o yanina yatiyor, bir bu yamna, bir yiiziikoyun yere kapaniyor, bir
swrtiistii (...) Kiilleri iki eliyle yerden alip dékiiyor basina” (Platon 2016: 77) gibi sozlerle,
arkadas1 Patroklos’un oOliimii dolayisiyla kederle aci ¢eken kahraman ve “Tanrica oglu
Akhilleus’u tasvir edisini, “aglatip sizlatmamali onu” diyerek sertge elestirir. Bilakis, “/y/igit
bir adam kendi gibi yigit bir dostunun oliimiinii korkun¢ gérmez” diyen Platon i¢in o, ideal bir
kahraman olarak betimlenmelidir.

Dogrusu, Platon ideal insan kavramini tesis etme siirecinde (2016: 82-83 - italikler bana
ait), sair ve masalcilarin, insanlar iistiine dogru diirlist konugmadiklarina dikkat ¢ekerek, “egri
insanlart mutlu, dogrulart ise mutsuz” gosterdiklerini ileri silirdiikten sonra, bu tiir sanat¢ilarin
kusurlu gercek insanlart betimleyen “sozlerini soyletmemeli; bunun tam tersini gésteren
masallar anlatmalarini istemeliyiz” ifadeleriyle yasak¢i tutumunu agikca ortaya koyar.
Ideallestirilmis hikayeler, “soylenecek sdzler” olurken, gercekei insan tasvirleri ise, erdem
astlanmas1 gereken kisilere “soylenmeyecek sozler”dir. Bu tarzda, betimlenen kahramanlar
insan Formunu yansitacak ve Platon i¢in ahlaki olarak kabul edilebilir hale gelecektir.

Bununla birlikte, ahlaki meselelerle Platon gibi derinden ilgilenen bir yazar ve disiiniir
olan Thomas Mann’in, Feuerbachg1 olarak nitelendirilebilecek, tam tersi bir yaklagim i¢inde
oldugu oOne siiriilebilir. Mann, karakterlerini ideallestirmek yerine, romanlarinda bilhassa
kusurlu insan karakterleri ¢izer ve bunlar1 bize o sekilde sunarken, kendimizi nispeten daha
degersiz bulmamizin da Oniine ge¢mis olur, zira bdyle bir tarzla, yabancilasmanin zayiflatan
etkilerinden muzdarip olmaz, 6zsaygimizi koruruz. Sonug olarak Mann, insan1 gergekte oldugu
gibi tasvir ederek, ahlaki gelismenin dayandigi 6zsayginin korunmasina olanak saglar.

Etik Beyan

“Platonik Formlar ve Yabancilasma: Thomas Mann’in Biiyiilii Dag’ina Analitik Bakis”
adli ¢alismanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarma uyulmus; ULAKBIM TR
DIZIN 2020 élgiitlerine gore ¢aligmada etik kurul onayimi gerektiren herhangi bir veri toplama
ithtiyact duyulmamastir.

Kaynakc¢a

Dore, Fatma (2012). “Devlet’teki Bir Yasaga ltiraz: Iris Murdoch ve Platon’un Sanatci
Goriisiine Itiraz1.” Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 14(2): 53-71.

Freifeld, Alice-Bergmann, Peter vd. (1998). “East Europe Reads Nietzsche ”. East European
Monographs. New York: Columbia University Press.

Feuerbach, Ludwig (1983). “Provisional Theses for the Reformation of Philosophy”. The
Young Hegelians: An Anthology. ed. L.S. Stepelevich. Cambridge University Press. 156-
171. http://users.sussex.ac.uk/~sefd0/tx/pt.htm [14.07.2019].

4 Bu, Murdoch’un Platon’dan ayrildig1 en énemli noktadir. Murdoch (2015: 95), platonik bir perspektiften bakmak
yerine, sanatin “hayal diinyasini zenginlestirip ona yeni imkanlar sunarak, diinyaya bakisi sorgulatabi[lecegini]”
diigtintir. Widdows’un (2005: 126), bu konuda sunlar1 soyler: “Murdoch igin sanat gercekten bir ahlak
o0gretmenidir; ahlaki olma yolunu gosterir ve ahlaki olarak nasil ilerlenecegine yardimci olur.” Murdoch, Platon
ve Sanat hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Dore 2012).

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 3, Say1 /| Jssue: 2, 2020


http://users.sussex.ac.uk/~sefd0/tx/pt.htm

PLATONIK FORMLAR VE YABANCILASMA: THOMAS MANN’IN BUYULU DAG’INA.... 260

Feuerbach, Ludwig (2008). Hristiyanhigin Ozii. Cev. Oguz Oziigiil. Istanbul: Say Yayinlari.
Huemer, Michael (2016). Approaching Infinity. Hampshire: Palgrave Macmillan.

Kaufmann, Walter A. (1961). Philosophic Classics: Bacon to Kant. New Jersey: Prentice Hall
Inc.

Mann, Thomas (2011). Biiyiilii Dag. Cev. Iris Kantemir. Istanbul: Can Yayinlar.

Melling, David J. (1990). Understanding Plato. Oxford: Oxford University Press.

Murdoch, Iris (1971). The Sovereignty of Good. Abingdon: Routledge.

Murdoch, Iris (2015). lyinin Egemenligi. Cev. T. Giilal. Istanbul: Ayrint1 Yaynlar1.

Platon (2012). Phaidon. Cev. N. Kalayci. Istanbul: Kabalc1 Yayimnlari.

Platon (2016). Devlet. Cev. S. Eyuboglu-M. A. Cimcoz. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaymnlar.

Singer, Peter (1992). “Marx”. Great Political Thinkers. Ed. Keith Thomas. Oxford: Oxford
University Press. 361-446.

Van Abbe, Derek (1953). “Germany-Bismarck or Beethoven?” The Australian Quarterly, 25
(3): 65-80. https://www.jstor.org/stable/i40059540 [05.08.2019].

Wessell, Eva (2004). “Hans Castorp and Germany”, A Companion to the Works of Thomas
Mann. Ed. Herbert Lehnert, Eva Wessell. New York: Camden House.

Widdows, Heather (2005). The Moral Vision of Iris Murdoch. Hampshire: Ashgate.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 3, Say1 /| Jssue: 2, 2020



ULUSLARARASI DIL, EDEBIYAT VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI

INTERNATIONAL JOURNAL OF LANGUAGE, LITERATURE AND CULTURE RESEARCHES

MEJK IIYHAPO JIHBIV JKY PHAJI JIMHTBHCTUYECKHX, 3
JIMTEPATY POBENMYECKHUX H KYJIBTYPOJIOTHYECKHUX NCCITEIIOBAHNH

Cilt: 3, Sayr: 2, 2020

Vol: 3, Issue: 2, 2020

Sayfa — Page: 261-276

E-ISSN: 2667-4262

SCREENED BY

v iThenticate

Professional Plagiarism Prevention

MAKBER VE MEZARLIK SIIRLERINDE OLUM VE OTESI
DEATH AND BEYOND IN MAKBER AND MEZARLIK POEMS

Abdulhakim TUGLUK*

@ Gelis:  15.10.2020
v Kabul:  16.12.2020

Anahtar Kelimeler:
Oliim,

Makber,

Mezarlik,

Abdiilhak Hamid,
Mehmet Akif.

Arastirma Makalesi
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endise ve korkuyu gidermedigi gibi daha da c¢ogaltir. Mezarlik ise 6limii mavera
zemininde estetize eder. Bu zeminde mezarlik biitiin bilesenleriyle olumlu bir
¢agrisima sahiptir. Calismanuzda Abdiilhak Hamid’in Makber ve Mehmet Akif’in
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Research Article

Makber poetry has become a turning point in Turkish literature in terms of the
processing of death. Makber, published by Abdulhak Hamid with a long foreword,
deals with the dilemmas of human death and its aftermath. Unlike Himid, who
refers to the difficulty of understanding death and its aftermath, Mehmet Akif
brings out a living history from a still and dull grave in his poem. In this respect,
the Mezarlik tries to break the timidity of man against death and beyond, unlike
Makber. Makber adds a philosophical depth to death. However, this depth does not
alleviate anxiety and fear of death, it increases it further. The Mezarlik aesthetizes
death on the background of the other world. In this background, Mezarlik has a
positive connotation with all its components. In our study, the discourses about
death and beyond will be examined in the axis of Abdulhak Hamid’s Makber and
Mehmet Akif’s Mezarlik poems. Thus, it will be revealed how the starting points
of the poets shape the perception of death.
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Extended Abtract

Makber poetry has become a turning point in Turkish literature in terms of the processing of death. Makber,
published by Abdulhak Hamid with a long foreword, deals with the dilemmas of human death and its aftermath.
Unlike Hamid, who refers to the difficulty of understanding death and its aftermath, Mehmet Akif brings out a
living history from a still and dull grave in his poem. In this respect, the Mezarlik tries to break the timidity of man
against death and beyond, unlike Makber. Makber adds a philosophical depth to death. However, this depth does
not alleviate anxiety and fear of death, it increases it further. The Mezarlik aesthetizes death on the background of
the other world. In this background, Mezariik has a positive connotation with all its components. The similarity of
the subject, which is embodied in the title of Makber and Mezarlik poems, sometimes diverges in content and
sometimes becomes closer. Abdulhak Hamid and Mehmet Akif, who dealt with the place of the dead in their
poems, made an effort to clarify a subject that we are alienated by transiting from a limited space to a wide world.
Itis possible to clearly see fear and hope in the vast realm that they present to our imagination. It is very important
for these two poets, who look at the subject from different angles, to present death directly rather than through a
metaphor. The notion of death, which tries to walk with doubts, ups and downs and complex questions in Hamid's
poem, focuses on making death be loved with a systematic therapy in Akif's poem. The reality of death draws
attention as one of the main issues not only of literary works but also of other branches of art and many disciplines.
Even if it is not explained by any religious factor, death, which can directly form its own area of influence, remains
a problem for man. The emotions and reactions of the person who are struggling between not wanting to die at all
and the certainty of dying are complex and depressed. The contrast between death and life has been the subject of
many poems, and the joy of living against death has been frequently voiced. On the other hand, Islam made a firm
judgment that death is not the end but the beginning of an eternal life, and insisted that death must always be
remembered. As a matter of fact, religious influences can be clearly seen in the poetry of both Abdulhak Hamid
and Mehmet Akif. Although Makber seems like a poem that does not accept death, Hamid asks Allah for
forgiveness, takes shelter in him and makes the Prophet an intercessor in his poem. The Mezarlik was written
entirely in this direction. In addition, almost all philosophical ideas, whether they have a religious reference or not,
have tried to develop a point of view towards death. However, all our explanations and associations about death
have a quality that we can never experience in life. Therefore, all our experiences of death are actually secondary
and relative experiences. In our study, the discourses about death and beyond will be examined in the axis of
Abdulhak Hamid's Makber and Mehmet Akif's Mezarlik poems. Thus, it will be revealed how the starting points
of the poets shape the perception of death.

Allah beldni versin ey mewt,

Allah belani versin ey dehr!... (Tarhan 2013: 77)

*k*k

Ey mezaristan, ne dlemsin, ne yiiksek fitratin

Sende pinhdn en giizin eviddi insaniyyetin (Ersoy 2012: 37)

Giris

Insan icin 6liim, tipki mevzuatimizda yer aldig1 iizere tibben beyin ve kalp dliimiiniin
gerceklesmesi durumudur. Bu biyolojik degisim, insanin cismen diinya ile olan alakasinin
tamamuiyla kesilmesi anlamina gelmektedir. Oliimii harigten gdzlemleyen kimse igin ise 6liim
ayrilik temelinde gercek anlamini bulmaktadir. Nitekim cismin bir daha geri gelmemek iizere
vuku bulan ayriligi, hayatta kalan i¢in en biiyiik ¢ikmazlardan biridir. Nitekim insan1 en ¢ok
endiseye sevk eden korkulardan biri, sevdiklerinden ayrilma ihtimali oldugu gibi onu en ¢ok
korkutan hususlardan biri de kendi 6liimiiniin vuku bulma endisesidir. Bu eksende, 6lim ve
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otesi, sanatcinin da baslica giindem maddesidir. Ozellikle ayrilik temelindeki 6liim, sair igin
zengin bir imaj kaynagidir. Kimi zaman, “Oliim Allah’in emri ayrilik olmasaydi” (Kanik 2002:
47) ya da “Her mihnet kabuliim, yeter ki giin eksilmesin penceremden” (Taranc1 2004: 121)
diyecek kadar 6liimiin beraberinde getirdigi ayriliga diisman olan sair, kimi zaman da “Oliim...
O geldi mi ne var korkacak? Korkular biter” (Kisakiirek 2011: 128) diyecek kadar 6liimii dostga
karsilar. Iste 6liimii farkli uclarda ele alan iki sairimiz, Abdiilhak Hamid ile Mehmet Akif,
Makber ve Mezarlik adli siirleriyle bu noktada genis bir degerlendirme yapmamiza imkan
tanirlar.

Makber ve Mezar/ik siirlerinin baslhiginda tecessiim eden mevzu benzerliginin muhtevada
kimi zaman iyiden iyiye ayristig1 kimi zamansa yakinlastigi fark edilmektedir. Aslinda her ikisi
de oliiniin mekanini referans alan Abdiilhak Hamid ve Mehmet Akif, smirli bir mekandan
metafizik bir aleme gecerek yabancilastigimiz bir konuyu belirginlestirmeye gayret
gostermislerdir. Onlarin hayalimize sundugu genis alemde korkularin ve timitlerin pervasizca
dolastigin1 goriirtiz. Farkli zaviyelerden meseleye bakan bu iki sairin, oliimii istiareli bir
bicimde degil de dogrudan siirin konusu yapmalari ayrica dikkate degerdir. Haimid’de bastan
sona kuskular, inis ¢ikislar ve girift sorular ile karsimiza ¢ikan 6liim kavrayisi, Akif’te adeta
sistematik terapi esliginde Oliimii sevdirme tizerine odaklanir. Bununla birlikte, Abdiilhak
Hamid ile Akif arasinda kuvvetli bir rabitanin varlig ve iki sairin de birbirlerini takdir ettikleri
de malumdur. Nitekim Hamid’in Hakan adli eserini Akif’e, “Tiirkiin en biiyiik sairi muhibbi
azizim”, notuyla, Akif’in de Safahdt’1m “Ummetin en biiyiik velinimeti irfam Abdiilhak Hamid
Bey’e” notuyla ithaf ettigi kaydedilmektedir (Esref Edib 1938: 169). Bu dostluk bir yana Akif’in
siirde Hamid’den iistelik Makber’den etkilendigi de bilinmektedir. “Mehmed Akif’in heniiz on
dokuz yirmi yaslarinda vefat eden Canim Hilmi hakkinda notunu ilave ettigi Bir Mersiye sinde
Abdiilhak Hamid’in Makber’inin tesiri kuvvetle hissedilmektedir” (Tansel 1991: 23). Mithat
Cemal de Mezarlik siirinin Hamid etkisinde yazildigina isaret eder (1990: 261). Mezarlik’in
ozellikle 6liim temelinde boyut degistiren bir sairin sesine taniklik etmesi hasebiyle Hamid’den
izler tagidigi dogrudur. Ancak Makber ile Mezarlik’m ayni hedefe dogru yiirimedigi de
asikardir.

1. Her Iki Siirin Temeli: Oliim

Oliim gercegi, sadece edebi eserlerin degil diger sanat dallarinin ve birgok disiplinin de
temel meselelerindendir. Oliim, herhangi bir dini etkenle agiklanmadiginda bile dogrudan kendi
tesir sahasini olusturabilecek giigtedir. Korku, kaygi, endise, merak gibi psikolojik durumlarla
dogrudan iligkili olan 6liim, hayata anlam vermede 6nemli bir bariyer gorevi iistlenmektedir.
Kagmilmaz bir son olan 6liimii diisiinmek, iizerine kafa yormak ya da o hi¢ vaki olmayacakmis
gibi davranmak muhakkak olan akibeti degistirmeyecektir. “Birey icin yasami boyunca mutlaka
karsilasacagi tek karsi konulmaz gergek oliimdiir. Bu kaginilmaz olgu, ayni zamanda bireyin
varolus gerceginin temelini de olusturur” (Kog 2002: 11). Bu temel iizerine diistinmeyi temel
gorevlerinden biri olarak goren insan, saglikli ve itidalli bir yasam siirmek ve 6limii dogru bir
sekilde anlayabilmek igin ¢aba sarf etmistir. Oliim ve yasam arasindaki tezat, birgok Sanat
eserine konu olmus ve yagama istegi gii¢lii bir arzu olarak islenegelmistir. Ancak dliime iliskin
tim  aciklamalarimiz ~ ve  iligkilendirmelerimiz ~ aktif = yasamda  hi¢bir = zaman
deneyimleyemeyecegimiz nitelige sahiptir. Dolayisiyla 6liime iliskin tecriibelerimiz de ikincil
bir deneyim niteligi tasimaktadir. Emmanuel Levinas (2016: 11), “Oliim ve dlmek ve onlarin
onlenemez olasiliklart hakkinda biitiin soyleyebileceklerimiz, biitiin diisiinebileceklerimiz her
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seyden once ikinci elden bilgilerdir” der. Yani deneyimlenmeyen ve deneyimlendiginde ise en
azindan reel olarak herhangi bir geribildirimde bulunulamayan bir mutlaktan s6z ediyoruz.
Ayrica dini inancin agirhig, diinya goriisii ve kimi ruhsal ¢ikmazlar da 6liimiin algilaniginda
onemli faktorlerdir. Bu bakimdan sairlerin 6liim hadisesine farkli pencerelerden bakmalarini
dogal karsilamak durumundayiz. Ozellikle 6liimiin hakikatinin anlasilmasi noktasindaki dini
referanslar, edebiyatimizda belirgin bir yere sahiptir. Nitekim Islamiyet, &liimiin bir son
olmayip sonsuz bir hayatin baslangici oldugu hususunda kesin bir hiikiim vermis ve 6liimiin
daima hatirlanmasi tizerinde hassasiyetle durmustur. Ancak bu hassasiyette diinya hayati goz
ard1 edilmemis ve insanin yasamla 6liim arasinda dengeyi gozetmesi gerektigi vurgulanmistir.
Dolayisiyla edebiyatimizda 6liim mevzuunda dinin 6nemli bir etken oldugunu vurgulamak
gerekir. Bakildiginda, hem Abdiilhak Hamid’in hem de Mehmet Akif’in siirinde dini tesirler
acikca goriilebilmektedir. Makber her ne kadar 6liime kars1 bir sorgu ve onu kabullenmeme gibi
goriinse de, Hamid de manzumesinde Allah’tan af dilemekte, ona siginmakta ve Hz.
Peygamber’i sefaat¢i yapmaktadir. Her ne kadar Makber’e dair yorumlarda felsefi detaylar daha
fazla dikkat ¢ekse de bu siirdeki din vurgusu goz ardi edilmemelidir. Mezarlik ise biitiiniiyle bu
dogrultuda kaleme alinmis bir manzumedir.

2. Oliiniin Mekam: Makber ya da Mezar

Oliim, sair icin ne denli zengin bir imaj kaynag: ise mezarlik da saire o denli giiclii ve
zengin bir tefekkiir diinyasinin kapisini aralamaktadir. Oliiniin mekani olan ve 6liim diisiincesini
insanlara hatirlatmada acik bir uyarict olan mezar, ayrihig1r disiindirmesiyle hiizne, ge¢mis
mutluluklart yada vesile olmasiyla bir nebze de olsa sevince kapi agar. Ancak mezarin etrafina
yaydigi en keskin ve yogun duygu ‘korku’dur. Bu korku, ayrilik kaygisi bir yana, toprak altinda
biitiin diinyevi nimetlerden mahrum gibi goériinen 6lityle herhangi bir iletisim kurmak istememe
noktasinda yogunlasir. Nitekim mezar, diinyevilesmenin oniinde karsit bir deger oldugundan
orast kisa vadede diigman, uzun vadede ise gidilecegi muhakkak olan fakat asla istenilmeyen bir
kararsizlik mekanidir. Gidilecek mekéna dair dngdriiler azaldikca da endise ve korku artar.

Tek bir mezara gore ¢ok daha zengin bir imaj kaynagi olan mezarlik ise etkisinden
kurtulmanin zor oldugu gii¢lii bir tesire sahiptir. Kadim medeniyetimizde sosyal yagamin canli
bir pargasi olan mezarliklar, her ne kadar giiniimiizde daha ¢ok sehir disina yapilsa da, orasi, yiiz
yil dncesine gore yasadigi ¢cevrenin Otesini tanimakta olduk¢a mahir olan insan i¢in hi¢ de uzak
bir mekan degildir. Hatta ge¢misten gilinlimiize nispeten en az degisime ugramis mekanlarin
mezarliklar oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Mezar, dis goriiniisii itibariyle hem agik hem de kapal1 bir mekan olarak dikkat ¢ceker. Onun
ziyaret edilen kismi, bir 6l¢iide agik ve ziyaret eden i¢in herhangi bir tehlike icermeyen giivenlikli
bir mekandir. Mezarin i¢inde olmamanin dogurdugu bu giiven, 6liiyle aramizda asilmaz gibi
goriinen bir duvardir. Bunu, ziyaret edenin dis diinya ile bagimi kopar(a)mamasindan
kaynaklanan itibari bir yabancilik takip eder. Mezarn igi, yani 6litye mekan olan kismi ise farkli
bir boyuta gegisin adidir. Oras1 zahirde kapali bir mekandir. Olii icin miihiirlii ve tescillidir.
Ancak diger tarafta, ziyaret eden icin orasi tahayyiiliin, tefekkiiriin mekanidir. Mekéanda
stireksizlesmeyi yakalamanin sirr1 oradadir ve mezar, sonsuzluk imgesini yakalamada etkili bir
vasitadir.
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3. Makber’e Dair

Makber’in garip bir alinyazisi var, Naci ve arkadagslarina karsilik onu okuyan da
okumayan da begendi. (Giindiiz Akinci 1954: 150)

Abdiilhak Hamid, Makber sayesinde Tiirk edebiyatinda 6liim temiyle anilmis bir sairdir.
Bu siir, sairin Hindistan’da rahatsizlanan ve Istanbul’a déniis yolunda Beyrut’ta vefat eden esi
Fatma Hanim {izerinden ¢ok katmanli bir 6liim diisiincesine pencere agmaktadir. Abdiilhak
Hamid’in siirlerinde 6liim elbette Makber’den &ncesine dayanmaktadir. Omer Faruk Akiin
(1959: 20), sevgilinin dliimiiniin felsefi diislincelere konu olmaya baslamasinin Hamid’de ilk
olarak Mazi manzumesiyle gergeklestigini ifade eder. Dolayisiyla Makber, bu anlamda bir ilk
degil belki bir zirve olarak addedilebilir. Ote yandan Makber kendisinden dnce yazilan bazi
manzumelerden izler de tasimaktadir. Kaya Bilgegil, Makber’in Iran’l1 sair Bidil’den tesirler
tagidigini ortaya koydugu miithim ¢aligmasiyla bu konuya 1s1k tutmustur. Bilgegil’in mukayeseli
calismasi, Makber ile Bidil’in ¢ocuguna yazdig1 mersiye arasinda 6nemli benzerlikler oldugunu
gostermektedir (1958: 79-84). Makber’de sadece Bidil’den degil Fuzili’nin Leyla ve Mecnun’u
ile Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’indan da tesirler oldugu yoniindeki tespitleri dikkate aldigimizda
(Tansel 1938a; Tansel 1938b) Hamid’in manzumesinin metinlerarasilik bakimindan da zengin
oldugu anlasilmaktadir.

Ayni zamanda iinli bir mukaddimeye de sahip olan Makber, calkantili bir ruhun
yansimasidir. Sairin 6liim hakkindaki vaveylalari, ayriligin pek keskin ve yakict oldugunu
hatirlatmak maksadina hizmet etmektedir. “Oliim geldiginde artik yorum yapmamn pek de
mahiyeti ve onemi yoktur. Hamid de bu keskin hakikati iyi bilir ve neredeyse eserleri bu gercegi
hi¢ unutturmamak, daha dogrusu insanin yiiziine ¢carpmak icin kaleme alinmis gibidir”
(Mermer 2014: 326). Makber, insanligin kendisinden kagamayacagi ortak kaderi olan 6liim
hakikatine karst1 Hamid’in feveranimi ihtiva eder. Bu feveran, klasik siirimizdeki mersiye
gelenegi ile siirlandirilamayacak kadar genis bir tefekkiir lemine kap1 aralar. Nitekim Ali
Canip, Makber’in ¢ercevesi ve sairiyle olan miinasebeti hakkinda su tespitte bulunur:
“Hamid’in en sahsi eseri “Makber”dir. Ancak, “Makber”, sadece bir mersiye degildir.
Mersiye, basit bir tarife gore, bir oliim karsisinda bir sairin doktiigii gézyaslart demektir.
“Makber’de boyle bir hassadan daha baska seyleri vardwr. O, Hamid’in biitiin dimagi
mesdbesindedir. Diger bir deyisle, “Makber”, esasen, yaradilisinda filozof bir benligin, 6liim
karsisinda gecirdigi bir buhrandir” (Sevgi-Ozcan 2005: 187). Her ne kadar felsefi bir buhrana
ev sahipligi yapsa da, Makber siirinde de O6limiin her biinyede meydana getirebilecegi
alisilageldik aciya rastlamak miimkiindiir. Nitekim siirin varlik sebebi olan Fatma Hanim, hem
geng hem de sairin hayat arkadasi olmasi nedeniyle 6liim acisini1 daha ziyade hissettirmektedir.
Bu itibarla, sairin Makber’de tuttugu yasi, felsefi derinlik disinda kimi ruhsal ve patolojik
faktorlere de baglamak miimkiindiir. Insanlarin 6liim karsisindaki iiziintii diizeyleri hakkinda
detayl bir inceleme yapan Tezdan Bildik, bu ¢ergevede yedi tane faktor belirlemistir: “olen
kisinin kimligi, olen kisi ile iliskinin dogasi, 6liim bigcimi, ge¢mis kayiplarin varlig, kisilik
ozellikleri, sosyal destek, yas siirecinde olusan sikintilar” (Bildik 2013: 225). Makber’de Fatma
Hanim’a dair zengin igerigi diisiindiigimiizde, bu 6liimiin Hamid iizerinde ciddi bir etki
biraktig1 anlagilmaktadir.

Makber’in esas konusu gibi goriinen Fatma Hanim’1n 6limiinii merkeze aldigimizda, bu
hadisenin bir diizen igerisinde degil karmagsik duygularla birlikte siirin birbirinden uzak
koselerine serpistirildigi gormek miimkiindiir. Bu daginiklik, siire kaynaklik eden 6liim
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hakikatinin ¢esitli ruh hallerinde aksetmesinden ileri gelir. Sairin 6liime kars1 durusu sadece
korku ya da endise ile sinirli degildir. Hamid’in 6liim ajandasinda hatiralar, kiiciik hikayeler, i¢
monologlar, tahkir ve sdvgiiler, yakaris ve siginmalar ile daha bunun gibi pek ¢ok detay saklidir.
“Makber Hdamid’in his ve suur hudutlarimi asan divanelikleridir” (Akyliz’den akt. Safi 2006:
231). Orhan Okay, meseleye biraz daha etraflica deginerck Makber’in Hamid’in yasadig
metafizik buhranlarin resmige¢idi oldugunu ifade ettikten sonra siirin iki temel diisiince
etrafinda sekillendigini aktarir: Fatma Hanim ve Oliim. Okay’a gore siiri aleladelikten kurtaran
asil tarafi 6limdiir. (2014: 33-34)

Makber’in sifrelerini eserin mukaddimesinde sunan Abdiilhak Hamid, oliime karsi
verilebilecek her tiirlii tepkinin anlamsizligina isaret olarak siirini muhteva bakimindan farkli
karakterlerdeki ¢ok sayida parcaya boler. Bu yoniiyle Haimid’in mukaddimedeki esaslara bagl
kaldigin1 ve en azindan okuru yaniltmayan bir manzume kaleme aldigin1 s6ylemek gerekir.
Hamid, mukaddimede “Evet, bu kitab: paymal-i miitdlda eden fikir bir kabristdani dolagmais olur.
Ve kabristinda oldugu gibi, hi¢chir sey anlamayarak, iginden ¢ikip gider.” (Tarhan 2013: 10)
demekle “merhume esi Fatima Hanim i¢in misralardan tesekkiil eden bir mezar degil sanki
mezarlik inga ettigini bildirmektedir” (Samsake¢1 2015: 315). Siirinin muglakligini ifade ederken
aslinda okuru ne denli anlagilmasi gii¢ bir manzume ile bas basa biraktigini da itiraf eden
Hamid, insanin 6liim ve otesini anlamakta ¢ektigi acizlikten de faydalanmistir. Yer yer buna
eslik eden inang krizi, siiri daha dipsiz kuyulara ¢eker. Nitekim Ahmet Hamdi Tanpinar,
Makber 6zelinde su yorumu yapar: “Hususi hayatinda az ¢ok hoyrat, biiyiik eglencelerle
karanlik i¢clenmelerin adami olan Hamid, burada bir nevi meczuptur. Her an yani basinda
Allah’t gormeye muhtagtir. Higbir imanin, boslugunu kolayca dolduramayacag bir siiphe, bir
kuyu gibi derinlesmistir” (Tanpinar 1992: 518). Ancak yine de manzumenin sonuna dogru
Hamid’in bu boslugu doldurmaya ¢alistigini, tovbeye yoneldigini ve nispeten durgunlastigini
goruriz.

4. Mezarlik’a Dair

Mehmet Akif’in 6liim ve Stesini algilayisinin somut bir gostergesi olan Mezarlik siiri,
oliime mana verme ve onu estetize etme gayesi tasir. Mezarlik, 6liim karsisinda miitehayyir ve
aciz kalan insana soluk aldirma tesebbiisiidiir. Bunun i¢in 1ahati bir atmosferi devreye sokan
sair, okurun oliime dair olumsuz diisiincelerini ortadan kaldirmay: gaye edinir. Daima hayatla
i¢ ice olan ve 6liim gergegine kars1 bir kavrayis gelistirmek durumunda olan insan i¢in Mezarlik
siiri adeta manevi bir regetedir. Akif, muhatabinin 6liime bakisindaki gekingenliginin ve
korkusunun farkindadir. O, bu dertten mustarip olan insana, 6liimiin ger¢ek yiiziiniin zahirde
gozlemlendigi gibi olmadiginin ispati i¢in saglam bir iman kalesi insa etmek ister. Bu imanda,
oliimde filizlenen hayati gormek miimkiindiir. Sair, toprak altinda kapali bir mekana sikigmis
gibi goriinen Oliiniin gercekte hem zaman hem de mekén bakimindan boyut degistirerek
tenezziih ettigini, 6limden hayat ¢ikaran misralarla dile getirir.

Mezarlik, Safahat’ta yer alan en dikkat ¢ekici mekan siirlerinden biridir. Ciinkii bu siirde
mekanin ¢ok katmanlardan olusan etkileyici yoniinii gorebilmek miimkiindiir. Sairin
muhayyilesindeki mekan, oliilerin defnedildigi yer olan mezarlig1 adeta bir climbiis yerine
cevirerek goriinenin arkasindaki gériinmeyene ulasma istegini olgunlastirir. “Mezarlik siiri,
ddeta mezarligi hayatin icine ¢eken bir manziimedir” (Oztiirk 2012: 405). Siirin Bakma! nidas1
ile baglamasi, okuru dogrudan siirin etki alanina ¢eken eden gii¢lii bir davettir. Akabinde daha
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samimi ve ic¢ten bir temenniyi i¢eren dur da bir miiddet kulak ver nidasi, okura yonelik bir
ihtardir. Sairin bu ihtarinda, ikna kabiliyeti giiclii isaretlerin varligin1 sezmek miimkiindir.

Mezarlik siirinde konu, her ne kadar sairin bir mezarlik ziyareti gibi goriinse de asil
mevzu, 6liimiin perde arkasindaki hakikattir. Boylece Akif’in hamasi soylemine 6liimiin sessiz
¢1g8lig1 dahil olmustur. Siirdeki ibareler, 6liimiin 1ahht1 derinligini aktarmada ustaca dizilmistir.
S6z konusu derinlik okuru etkisi altina alan ve ayn1 zamanda zinde tutan bir hiiviyete sahiptir.
Nitekim Istiklal Marsi’'nda ‘Korkma!® nidasi ile milletine seslenen Akif, Mezarlik siirinde
“bakma” ile muhataplarina seslenir. Bu uyari, ayn1 zamanda mana aleminin kapisini agan Kilit
sozciiktiir. Oliime ve 6liiniin mekan1 olan mezarliga dair menfi diisiinceyi degistirme amaci
giiden ‘bakma’ nidasi, insani1 tefekkiire sevk etmektedir. Nitekim bu gaye, siirin ikinci misraina
da tasinarak ‘dur’ istegi ile daha da belirginlesir. Akif, hayat1 degil 6liimden sonrasmi gercek
hayat olarak goriir. “Zindegi zillettir artik bence izzet sendedir” diyen sair, 6liim korkusunu bir
cirpida sokiip atar. Bu ifade, Mezarlik siirinin anahtar dizelerinden biridir aynt zamanda.
Akif’in bu siirde mezara bakisini “milli ve dini” olmak iizere iki degere baglayan Orhan Okay
(1990: 160), “bdylece alelade bir 6liim, bir ideal ugruna Sliimle yer degistirir veya bu karakteri
kazanmaya baslar.” degerlendirmesinde bulunur. Dolayisiyla Akif’in siirinde mezarlik ile ilgili
biitiin olumsuz uyaranlar olumluya doner. Gergek hayat mezarlik ve 6tesindedir. Halihazirda
yasanilan hayat ise zilletten ibarettir.

5. Makber ’den Mezarlik’a Oliimiin Mekani-Mekanin Oliimii

Oliimiin degismezligi ve higbir insanin bu hakikatten miistesna kalmayacag1 gercegi,
sanatin asli konularindan biridir. Her sanat dalinda 6liimii farkl: sekillerde kavrama, ona estetik
bir goriiniim kazandirma cabasi sdz konusudur. Islam estetiginden nisan alan ve kabir
taglarindan servilere degin genis bir yelpazede kendisini gosteren 6liim bahsi, bazen de buhranl
bir biinyede kimi felsefl sorularin da eslik ettigi asilmasi giic bir duvar olarak karsimiza
cikabilmektedir. Iste Makber ve Mezarlik siirlerini de bu cercevede iki cenahta degerlendirmek
miimkiindiir.

Ik olarak Mezarlik siirini degerlendirdigimizde, Akif’in 6liim ve otesi hakkindaki
ifadelerinin Islamiyet temelinde siipheye yer birakmayacak denli teslimiyet igerisinde
sunuldugunu goriiriiz. O, dliime de Sliimii hatirlatan mezarliga da Islamiyet’in &ngordiigii
sekilde emin bir tavirla yaklasir. Bu itibarla Akif’in siirinde mezar, Neriman Malkog’un asagida
degindigi iizere dini temeliyle muhafaza edilmistir: “Islam teldkkisinde mezar, fani dlemden
ebedi dleme gidiste bir merhaledir. Yasayanlara hayatin gegiciligini, akibet gidilecek yerin
neresi oldugunu hatirlatir. Insamin diinya gaileleri icinde ebedi dlemi unutmamasi, Tanri’yi
daima hatirinda tutmast icin bir ihtar isaretidir. Mezarin bu vasfi Mehmet Akif’te de aynen
muhafaza edilmistir’ (Oztiirkmen 1990: 103). Siirin hemen basinda mezarliga dair olumsuz bir
algrya sahip olan insana seslenen Akif, bu algiy1 kirmay1 amaglar. Bu sebeple de siir, okuru
dikkate ve diisiinmeye sevk eden bir nida ile baglar.

Bakma kabristanin ancak saha-i medhiisuna,
Dur da bir miiddet kulak ver ndle-i hamiisuna (Ersoy 2012: 37)

Akif’e gore mezarligi dehset veren goriintiisii yanilticidir. Onu gergek manada anlamak
icin, arka plandaki mahiyetini ve mezarligin viicuda getirdigi ahengi fark edebilmek gerekir.
Mezarligin ‘néle-i hamlis’unu bu noktada merkeze alan sair, sessizligin giiclinden faydalanarak
okuru maveradaki ciimbilise davet eder. Kalbi hi¢ benzer mi bak simd-yi1 heybet-piisuna
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misratyla mezarliktaki hakikatin goriinenden ¢ok farkli oldugunu dile getirir. Sair, ¢ekinceleri
gidermek i¢in mezarligin bir istirahat mekani oldugunu ifade ederek bu yolculugu estetize eder:

Kim ki dalmigtir hayatin seyl-i ciisa-cisuna
Can atar, bir giin gelir yorgun diisiip dgisuna! (Ersoy 2012: 37)

Akif daha sonra mezarligi karsisina alarak onu teshis eder. Mezarlik bir deger halinde
sairin duygu ve diisiincelerine tercliman olur. Hamasi tonun perde perde yiikselerek devam
ettigi dizelerde sairin mezarlhiga atfettigi sahsiyet o denli belirginlesir ki ‘sen’ hitabina mazhar
olmakla ulvilesen mezarlik, ‘arzulanan mekan’ haline gelir.

Akif’e gore mezarlik yiiksek bir fitrata sahiptir. Bu yiikseklik, insanligin en seckin
simalarini biinyesinde barindirmasindan ileri gelmektedir:

Ey mezaristan, ne dalemsin, ne yiiksek fitratin
Sende pinhdn en giizin eviad insaniyyetin (Ersoy 2012: 37)

Mezarlig1, cogunlukla insanin aklina ilk gelen korkung yaniyla degil de uhrevi ¢izgide
ifade eden sair, 6limii de gilizel bir neden baglamis olur. Nitekim bu beyit, “iirkiitiicii bir
meseleyi anlatmakla birlikte okuyana ferahlik, rahatlik verecek anlamlar igeren kelimeler
kullanilmak suretiyle “kelam-1 latif” niteligi kazanmistir” (Kumsar 2020: 42). Siirde gegen
“Insaniyyetin en giizin evladi” ifadesi ile Peygamber Efendimiz kastedilmistir. (Kumsar 2020:
42) Bu halkaya diger peygamberleri ve biiyiik zatlar1 de ilave etmek miimkiindiir.

Yine Akif’e gore hakiki manada ibret, hikmet, devlet, hiirriyet, hamaset, gayret ve izzetin
membai mezarliktir. Orasi, iklim-i salahtir, bi-vayelerin basinda miisfik bir cenahtir. Sairin
mezarliga atfettigi bu nitelendirmeler, 6lim karsisinda dehsete diisen insanin korkusunu
giderme ve yabani bildigi bir mekani insan i¢in asina kilma gorevi gormektedir.

Mezarlig1 bir biitiin olarak ele alan Akif’in siirinde, sadece mezar taslar1 degil, ¢iirtimiis
toprak, serviler, ¢ukurlar, otlar da tesir giicline sahiptir. Bu yoniiyle bakildiginda sairin
mezarlig1 timiiyle 6ztimsedigi anlagilmaktadir. Nitekim leyl-i diira-diiruna olsun feda yiiz bin
sabah diyen sair, mezarlig1 sahiplenmekle, 6limii hayatin merkezinden ¢ikarmaya caliganlara
mukabelede bulunur. Mezarlig1 milli bir suurla da nazara veren Akif, Sanli bir tarihsin mdzi-i
millet sendedir misraiyla, mezarligi milletin hafizasi olarak telakki eder. Mezarlik iizerine
yazdig1 bir makalede bu ifadeye dikkat ¢geken Midhat Cemal, konuyla alakali sunlar1 syler:
“Muhtevasi mazi-i millet oldugu i¢in mezarligi “tdrih-i zisdn” olarak simdiye kadar hi¢bir ferd-
i miitefekkir tasavvur ve tasvir etmedi. Akif’in bu infirdd: layik-1 tebrik” (Abdulkadiroglu 1991:
60). Devaminda mezarlig1 dekor olarak tamamlayan unsurlari tek tek zikreden sair, hepsinin
mana alemindeki goriintiisiinii tasvir eder. Asagidaki misralarda, mezarliin miitemmim
ciizlerinin giizel bir manaya baglandigin1 gérmek miimkiindiir

Ndzeninler yal ii balinden nigandir her kiyah
Serviler Mevlaya yiikselmis birer berceste dh
Hufreler Mevld 'dan inmis en emin bir hdb-gdah (Ersoy 2012: 38)

Abdiilhak Hamid’in siiri ise daha en bastan 1stirap kaynagi olan Eyvah! nidasi ile baglar.
Bu nidanin Makber gibi olduk¢a uzun bir siirin ilk sozciigii olarak se¢ilmesi, sairin efkari
hakkinda onemli ipuglar1 sunar. Manzumenin ilk bentlerinde esinin 6liimiine ve bu 6liimiin
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neden oldugu ayriliga isyan eden sair, gittikge mevzuyu derinlestirerek dikkatini mezarin somut
ornekliginde 6liim ve otesine yoneltir. Makber’in ilk misralarinin 6liime degil de kaybedise,
ayriliga adanmis olmasi da dikkat ¢ekicidir. Siire,

Eyvah!.. Ne yer, ne yar kaldt
Gonliim dolu dh u zar kaldr (Tarhan 2013: 20)

beytiyle baslayan Hamid, ilk basta 6liimiin saldig1r korkuyu degil de ayriligin ve sevgilinin
yitiminin ruhunda actig1 yaralar1 dikkatlere sunmaktadir. Siirin ilk bendini, saskinlik ve
hayiflanma bildiren,

Baki o enis-i dilden eyvah!..
Beyrut 'ta bir mezar kaldi (Tarhan 2013: 20)

beytiyle tamamlayan Hamid, siirin on tglincti bendindeki Makber, sonudur dakdyikin bu
misraina kadar Fatma Hanim’1 siirin en belirgin imaj kaynagi olarak kullanir. Eginin 6liimiinii
kabullenmek istemeyen ve bir iimitle onun yeniden hayat bulmasini temenni eden sair,

Cik Fatima lahddan kyyam et
Yadimdaki hdline devdm et (Tarhan 2013: 21)

dizeleriyle her seyin kaldig1 yerden devam etmesi gibi iitopik bir istekte bulunur. Bu istegin
gerceklesmesinin miimkiin olmadiginin farkinda olan sair, 6liimii kendi mahvi i¢in hazirlanmig
bir tuzak olarak goriir ve asagidaki dizelerde bu emniyetsiz tavir agik¢a hissedilir:

Bir tecriibedir bu, hiledir bu...
Yok, mahvima bir vesiledir bu (Tarhan 2013: 21)

Mezarlik siirinde ise, Sendedir iimmidler, senden dogar fecr-i bekd misraiyla mezarlik
imitlerin yeserdigi yer ve sonsuzlugun kaynagi olarak goriiliir.

Her hacer-paren okur bin si’r-i lahiiti eda
Her nesiden ruhu eyler sermediyyet-dsind (Ersoy 2012: 38)

beytinde, mezar taslarinin adeta giiglii bir sair mesabesinde olduguna dikkat cekilir. Akif’in bu
tesbih ve glizellemelerine karsin Makber’de daha farkli bir anlayis s6z konusudur. Hamid’in
tasvir ettigi mezar oldukea tlrkiitiictidiir. Sair,

Efkar yerinde mar u gejdiim

Adem kalir m1 géziimde merdiim?

Bu seng, bu mevc-i ye’s i matem

Bu hdk, bu zulmet-i miicessem

Ettik¢e uytin ile tesddiim

Miimkiin mii ki fikr ede takaddiim? (Tarhan 2013: 36)

gibi dizelerle, mezarliktan sudur edebilecek giizel diisiincelerin Oniine set ¢eker. Mezarlik
siirinin aksine topraga ve mezar tasina sitem edilir. Siirde eyvdh gibi teessiif, endise ve korku
bildiren ifadelere sikca rastlanir:
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Zi-cismsin ey hayal-i dilber

Bilsen ne goriir seni gorenler

Eyvah! Nedir fakat bu toprak?

Eyvah! Nig¢in fakat bu mermer?

Akif ise,

Su mdsiva denilen kayd-1 ukde-ber-ukde

Kwrilmadan olamaz rith bir dem dsiide

Fakat kirllmak icin boyle bir zemin ister (Ersoy 2012: 38)

misralarinda ifade ettigi iizere, ruhun huzura kavusmasi i¢in mezara girmeyi bir sart olarak
gortir. Nitekim mukayyet olan bu diinyada tam bir huzura kavusmak miimkiin degildir.
Mezarlik, diinya sikintilarini geride birakarak yeni bir cihana adim atmanin kapisidir. Nitekim
mezarliga gidince kendini boyle bir ahvalde miisahede eden Akif,

Ufuk degisti, oniimden ¢ekildi eski cihan

Goriindii karsimda fiishat-sera-y1 kabristan

Fakat o koca bir deryd-y1 sermediyyet idi

Ki her hazire-i sengini mevc-i miincemidi (Ersoy 2012: 39)

misralariyla bu yeni aleme dair bir tablo ¢izer. Sair, taslart donmusg bir dalga gibi olan bu
sermedi deryada 0liimiin sonsuzluga kap1 acan yanina igaret eder. Hamid’de ise mezar taginin
suskunlugu, sebat1 tepkiye neden olur. Sair,

Gagyetti beni sebatin ey seng

Feryddimi duymuyor musun sen?

Ey seng demek o hiisne Yarab

Yarab, bu ne inkilab-1 agreb! (Tarhan 2013: 94)

gibi dizelerde mezar taslarinda hayat emaresi bulamadigindan sikayet eder. Ayrica o, asagidaki
beyitte goriilecegi lizere, topraga girmeyi glizel bir nedene baglamaya yanasmaz.

Biilbiil goremem yine gurabi
Cennet sayamam yine tiirabi (Tarhan 2013: 79)
Makber’de hem duygu hem de diisiince ufku dalgali bir seyir izlemektedir.
Bu sifr nedir hisab iginde?
Erkam ona inkilab icinde
Bir higi-i zi-viiciid, yahut,
Bir kabrdir iztirab iginde. (Tarhan 2013: 22)
diyen sair, daha sonra

Yarab éleyim mi neyleyim ben
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Ayrt yasayim mi sevdigimden? (Tarhan 2013: 25)

demekle felsefi derinlikten bagr1 yanik bir sairin hiiziinlii haletine ge¢is yapabilmektedir. Bir
tarafta aklin Onciiliik ettigi ¢oziimsiizliik diger tarafta 6zlem ve hasret siiri daima beslemektedir.
Riza Tevfik’in dedigi gibi (1984: 97), “Makber ’in biitiin felsefesi goniil ile aklin mezar basinda
mudrazasindan neg’et etmistir.”” Bu miicadeleyi pek c¢ok dizede gérmek miimkiindiir.
Sozgelimi,

Ya kahve ya ¢ay icerdik erken

Kalkip piyano ¢alardi derken (Tarhan 2013: 85)
misralarinda alelade bir yasantiy1 animsatan,

Olmek ona hi¢ yakismiyor hi¢

Gonliim bu séze aligsmiyor hig (Tarhan 2013: 99)
gibi misralarda 6liimii bir tiirli kabullenmek istemeyen Hamid,

Andikg¢a seni biiyiir hayalim

Bir fecr-i ‘azim olur leydlim

Ndmin ne kadar enis-i candir

Feryddim ile sana revandir (Tarhan 2013: 120)

gibi dizelerle de siirini masukuna hadim eden bir sanatkar vaziyeti alir. Sair, esinden ayrilmanin
ve onu kabre koymanin meydana getirdigi teessiire o denli giiclii bir sekilde vurgu yapar ki,
Hamid’in kendi oliimiine veryansin ettigi sanilir. Bu ayn1 zamanda biiyiik bir {irpermenin
neticesidir. “Iman ile siiphe arasinda bir boslukta olmanmn {irpermesi. Iste Hamid’in biitiin
sairligi kazandig1 nokta. Makber bu tirpermenin ¢ok gelisi giizel, fakat tabiati itibariyle zengin
dogmus ¢ocugudur” (Tanpinar 1992: 258). Makber’de 6liim, 6lenden ¢ok ona taniklik edeni
etkiler:

Akreb onu yer, olan benim zdr;

Yerde o yatar, ¢eken benim bar...

Oldiin, yasarim senin igin ben,

Olmiis gibiyim fakat icimden. (Tarhan 2013: 94-95)

Akif’in siirinde ise mezarlik adeta bir mekteptir. 1lahi kudretin tecellilerini ve
dolayistyla onun varliginin delillerini miisahede etmek i¢in bir “zemin-i marifet’tir. O sadece
topraktan ibaret degildir. {lahi huzura kavusmanin yani sira nice dimaglardan siiziilmiis bir
kiiltiir ve medeniyetin miicessem timsalidir. Asagidaki beyitler, bu noktada 6nemli mesajlar
icermektedir:

Cevherin, toprak degil, pek baska bir ma’den senin.
Ah bilmezler ki iistiinden gecerlerken senin,

Bin dimdgin liibbiidiir her zerre hdkinden senin.
Oyle feyyaz, ey zemin-i ma rifet mayen senin:

Saye-gahindan ¢ikarken rith olur her ten senin. (Ersoy 2012: 37-38)
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Makber’de ise mezar adeta siiphe merkezidir. Akif’te maveray: anlamak icin bir hiiccet
yerine gegen mezar, Hadmid’de siiphelerin membai olarak goriiliir ve ortadan kaldirilmasi igin
Allah’a yakarma vasitasi olur. Bagka bir dizede ise mezar, zehri ¢ogaltan, dalgalandiran bir
mekan olarak belirir:

Oldiir su memat, eyle bir dek,

Kaldwr su mezari, kalmasin sek. (Tarhan 2013: 76)
()

Ey kabr, yok, ey temevviic-i zehr (Tarhan 2013: 77)

Mehmet Akif’in siirinde ise mezarlik, ayn1 zamanda ruhsal terapi vasitasidir. Giindelik
yasamin tiim sikintilarma karsin mezarlik bir rahatlama ve dinlenme yeri olarak dikkat
cekmektedir:

Stkinca ruhumu ba’zen metalibiyle haydt

Olur yegdne mesirem mahalle-i emvdt (Ersoy 2012: 38)
diyerek mezarlig1 bir mesire yeri mesabesinde goren sair,

Ne levs-i hurs ii mezellet zemin-i pdkinde

Ne hay ii hiiy-i maiset harim-i hdkinde (Ersoy 2012: 38)

misralarinda goriildiigii lizere, hayatin tekalifinden mustarip olan insan i¢in Olimi ve
dolayisiyla mezarlig1 bir istirahat olarak goriir. Mezarlig1 mesire yeri olarak goren diisiincede
itikadin verdigi gliven 6n plana ¢ikmaktadir. Sairin tiim c¢abalari, mezarligin kaynagini teskil
eden Olime ve sonrasina iliskin olumlu bir bakis agis1 kazandirabilmek ve 6liimiin getirdigi
ayriliga gilizel bir anlam katabilmek amacina hizmet etmektedir. Ger¢i Hamid de mezarligi bir
anlamda mesire yeri olarak goriir. Makber’de,

Ol sehrin indsina nazire
Kim makbereyi bulur mesire (Tarhan 2013: 103)

beytine tabi tarafindan diisiilen dipnotta, 6zellikle Dogu’da mezarliklarin dolasmak, oynamak
icin kadin ve ¢ocuklar tarafindan mesken tutulduguna yer verilir. Ancak Akif icin mezarlik,
ruhsal alemin mesire alaniyken Hamid’de bu noktadaki derinlik daha sigdir.

Mezarlik siirinde, mekana canlilik ve renk katan bir dayanak bulunmaktadir. Bir hikaye
esliginde sunulan bu dayanak, Kur’an-1 Kerim’dir. Siirin son kisminda Akif, Eyiip mezarligina
gider ve her parcasini huzur i¢inde tarif ettigi mezarlikta kendisiyle bas basa kalarak feraha
kavusur. Bu sirada kulagina c¢alinan lahuti bir ses, manen coskulu fakat maddeten suskun olan
mezarligin sessizligini bozar. Bu durumu,

Fakat bu beste-i ldhiit nereden aksediyor
Ki “ellezi halaka’l-mevte ve’l hayate...” diyor (Ersoy 2012: 39)

seklinde ifade eden sair, 6liimiin tipki hayat gibi Allah tarafindan yaratildigini beyan eden Miilk
suresinin ikinci ayetini iktibas etmekle, manzumeyi bir cosku seline dogru stiriikler. Ayeti
okuyan, annesiyle birlikte bir kabrin basinda bulunan bir ¢ocuktur. Saire,

Zemine ra’se verirken nesdid-i melekiit,
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Ne manzaraydi Ilahi o makber-i mebhiit (Ersoy 2012: 40)

dedirtecek kadar tesir gosteren 11ahi kelam, mezarliktaki kabir taslarini, kitabeleri, servileri
vecde getiren giiglii bir etki olusturur. Sair, bir hagyet dalgas1 icinde ifade ettigi bu vecd
silsilesinden su beyitle siyrilir:

Kiyam-1 aczini seyreyledim.. Ne dehgetmis.
Sticiid-1 hilkati gérmek huziir-1 kudrette! (Ersoy 2012: 40)

Goriildigii iizere Akif, dini bir fon olarak degil, siirin asli merkezi olarak ele almaktadir.
O, Kur’an-1 Kerim’den iktibas ettigi ayeti, 6liim ve Gtesine dair diisiincelerine somut bir
dayanak ve acik bir mesaj olarak aktarir. Bu itibarla, “Akif"in manzumeleri, miicerred hissiydt-
1 diniyyeye ma’kes oldugu i¢in, bazilarinca istihfaf ediliyor” (Silleyman Nazif, 2015: 44)
tespitinin isaret ettigi drneklerden birinin Mezarlik siiri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Makber’de ise durum hem farkli hem karmasiktir. Orada sairin duygulari 6liniin mekani
olarak mezar {izerinde degil 6liimiin kendisi iizerinde yogunlasmistir. Bu yogunluga oldukga
hakl1 ve etkin bir gerekge ile kuvvet veren sair -ki bu gerek¢e Fatma Hanim’1in vefatidir- 6limi
ve ayriligr bir problem olarak goérmektedir. Bu problemin ruh ve diisiince diinyasindaki
akislerini bir tefekkiir ve tahayyiil mozaigine ¢eviren Abdiilhak Hamid, siirini okuyanlara
olduk¢a dramatik bir 6liim 6tesi yasatir. Bu siirde; acinin zirvesi, siginmanin en lirkek hali,
isyanin dorugu, aglamanin utandiran ¢ocuksulugu, giizel hatiralarin esintisi, korkunun en yalin
bi¢imi, endiseli bir ruhun ¢irpinisi, giizel bir kadimin sesi ve 6liimiin yakin nefesi bir arada
bulunmaktadir. Orhan Seyfi’nin ifadesiyle, “Makberde bazen irtifar yildizlara dokunan sair
bazan da toprak iistiinde emekler” (Orhon 1937: 10).

Makber ve Mezarlik siirleri arasinda 6nemli kesisim noktalarinin bulundugunu da ifade
etmek gerekir. Bu minvalde Makber’in,

Mabkber sonudur dakdyikin bu
Bir sirr-1 garibi Halik’in bu (Tarhan 2013: 24)

beytinde, Mezarlik ile ciddi bir ortiisme s6z konusudur. Burada, ayriligin biinyede meydana
getirdigi yikim nispeten hafifler ve 6liim hakikati anlagilmaya ¢aligilir. Makber’i inceliklerin
nihayetinde gostermek, Akifin isaret ettigi Ey ademle varhigin ser-haddi diisiincesiyle benzer
bir yol tutmak anlamina gelmektedir. Dolayisiyla her iki siirde de derinlige egilim, siirin temel
taglarindan biridir. Hamid asagidaki beyitte de yine bu derinlige vurgu yapar:

Yarab bu mezar pek derindir,
‘Umkdn denilir sana karindir. (Tarhan 2013: 80)

Ancak su var ki, Makber’de “oliimden sonra ne olacak sorusu ¢oziimsiiz kalir.” (Bezirci,
2000: 57) Yine de Hamid, siirin sonuna dogru [l1ahi dergaha siginma istegini daha belirgin bir
dille seslendirmeye baglar. Aslinda siirde ¢ok defa yer verilen Yardb nidasi, siirin sonuna dogru
teslimiyet Ortiisline biiriinerek karsimiza ¢ikar ve sair bu minvalde Allah’a daha ¢ok yer
vermeye baglar:

Mdder seni séylemekte azher,

Makber seni eylemekte ezber. (Tarhan 2013: 119)
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beytinde, teslimiyetin neticelerini gdsteren Hamid, esinin bir melek olarak cennete ugtuguna
inandigin1 kaydeder. Asagidaki beyitlerde ise, Allah’a yakaran, Peygamber Efendimiz’i
sefaat¢i yapan, mezarligin servilerini olumlu bir bakisla ifade eden Hamid, en nihayetinde
yakinmalarindan 6tiirii pismanlik duyar ve ervahi incittigi diisiincesiyle riicusunu tamamlar.

Allah... Derim, gelir mecalim;

Allah... Derim, biter zevdlim. (Tarhan 2013: 120)

()
Allah’a yakinsin ey Muhammed.!..

Ey ‘akl-1t muazzam u mii’ebbed (Tarhan 2013: 120)
()

Her serv durur misal-i dilber,

Hostur bu miikevvendt yekser... (Tarhan 2013: 121)

()
Artik keseyim yeter figani;

Ervaha dokumasin ziyam (Tarhan 2013: 121)

Oliimiin sairin ruhunda biraktig1 derin izlerin tezahiirii olarak Eyvdh nidast ile baslayan
Makber, 6lim ve 6tesine dair sorgunun ikinci plana atilmasi ve sairin Allah’a siginmasi ile
nihayete erer. Dolayisiyla Makber’de muallakta kalmis gibi gériinen 6liim meselesi sairin
ruhunu i¢ huzura kavusmak i¢in yaptigi bir manevra ile tipki Mezarlik siirinde oldugu gibi dini
bir temelde sonuglanir. Ancak Akif’te bastan sona gii¢lii bir sekilde varligini hissettiren bu
temel, Makber’de ancak siirin sonunda bir timit 15181 olarak belirir.

Sonug¢

Ayni donemlerde yasamus iki dost sair olan Abdiilhak Hamid ve Mehmet Akif’in
kaleminden siiziilen Makber ve Mezarlik siirleri, 6limii ve Otesini iki farkli perspektiften
sunmaktadir. Makber’de inisli ¢ikigh bir seyir izleyen ve hayat ile 6liim arasinda bocalayan ruh,
Hamid’in siirinden izler de tagtyan Mezarlik’ta iyiden iyiye ylikselerek genis bir dlemi seyretme
imkani elde eder. Makber, hayatin en biiyiik korkusu olan 6liimii yine hayatla izah etme endisesi
ile 6liime dair bir¢ok duyguyu art arda siralarken Mezarlik siirinde 6liim hakikati temelinde
arzu edilen bir mekan tasavvuru soz konusudur. Her iki siirde de Olim ve sonrasina dair
metafizik bir derinlik s6z konusudur. Makber’de siipheci, ret ile kabul arasinda bocalayan bir
ruhun terenniimlerine yol acan bu derinlik, Mezarlik siirinde 6liimiin kesif perdesini kaldiran
ve hakikatin i¢ yiizlinii gosteren bir inanca kilavuzluk eder. Bununla birlikte her iki siirde de
giiclii referanslar bulunmaktadir Akif’in siirini bastan sona saran manevi dinamikler okuru
yonlendirmede giiglii bir etkiye sahipken Makber’de bu dinamikler, sairin isyanini drtmek
istedigi bir siginma vesilesi olur. Neticede, her iki siir de 6liim mefthumunu estetik bir endise
ile aktarma hususunda Tiirk edebiyatinin iki glizide numunesi olarak dikkat cekmektedir.
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Etik Beyan

“Makber ve Mezarlik Siirlerinde Oliim ve Otesi” adli ¢alismanin yazim siirecinde
bilimsel, etik ve alint1 kurallarma uyulmus; ULAKBIM TR DIZIN 2020 olgiitlerine gore
caligmada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri toplama ihtiyact duyulmamastir.
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Arastirma Makalesi

B ocHOBe cTaTbU II€KUT CPAaBHUTENIBHBI aHAJIM3 HAa YPOBHE XYJOXKECTBEHHOIO BBIPAKEHUS
npoussenenuii “JlapeproBckas makoBHuna” AxtoHus [loropensckoro u “3onotoii ropmok” DpHCTa
Teonopa Amaznes ['opmana, npuHaUISKALMX K KaHPY POMAaHTHYECKOH (aHTacmaropuu. B nientpe
aHaNu3a HaXOAMTCs InpousBeneHue Iloropenbckoro Kak HacleqyFOHIEro, HO IEPEOCMBICIISIOMErO
JMTEpaTypHYyIo Tpaauiuio I'odhmana B KIIFOUe pycCKOTo HPaBOYUIHTEIBHOTO CEHTHMEHTaI3Ma. B xoze
HCCIIeIOBAHHS COMOCTABIIAIOTCS EPCOHAXKHU, 0OpasHbIA Psif U UAEOIOTHYECKHE YCTAHOBKH aBTOPOB,
ornpeseNAIoIHe KaK NPUHIMINAIBHBIE OTIHYHS, TaK U CXOJCTBO UX NPOM3BeeHHN. B Hauane cTaThn
0003Ha4eHO MpPHCYTCTBUE TBOpYecTBa IlOropembckoro B COBPEMEHHOM  XYyJIOXKECTBEHHOM
pocTpaHCcTBe. TaKsKe 3aTPOHYTHI PeIeBAHTHBIC CTaH OHOrpaduy aBTOpa KaKk UMEIOIUEe OTHOLICHHE
K TOHMUMAI0 €T0 3HAYNMOCTH B JIUTEPATYPHOH CPE/ie COBPEMEHHHUKOB H CBsA3H ¢ TBopuecTBoM I'ohmana.
ITomumo mccneloBaHUs TNEPBOMCTOYHMKOB, CPABHUTEBHBIM aHAIM3 IOJAKPEIUIEH OTCBUIKAMU K
KPUTHYECKON JIMTepaType U BHICKa3bIBAHUSIM COBPEMEHHMKOB aBTOpa. KpaTko HmpHBeIeHBI IpUMEPhI
BiusiHuA “JladepToBCKOi MaKOBHUIBI” HA HIEIHHBIH M 00pa3HBIN Ps B TBOPUECTBE KITIOUEBEIX aBTOPOB
PYCCKOM XyJ0KECTBEHHOM KIaCCHUECKOM IMTepaTyphl. B pesynbrare aHanmmsa JeMOHCTpHpYeETCS
€aMOOBITHOCTH TBOpYECTBa I10ropenabcKoro 1 ero 3HaYMMOCTb B Pa3BUTHU JIUTEPATyPHOTO IpoLecca B
Poccun, HecMOTps Ha (pyHJAMEHTAIBHOE BIMSHIE TBOpUecTBa ero BioxHosutens, O. T. A. I'odmana.
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Research Article

The core of the article is the comparative analysis at the level of artistic expression of the works “The
Lafertovo Poppycake Seller” by Anthony Pogorelsky and “The Golden Pot” by Emst Theodor Amadeus
Hoffmann, both belonging to the genre of romantic phantasmagoria. At the center of the analysis is the
work of Pogorelsky, who is not just inheriting but also rethinking Hoffmann's literary tradition in the
light of Russian moralizing sentimentalism. In the course of the study, the works are compared in terms
of the characters, imagery and worldview attitudes of the authors, which determine both the fundamental
differences and the similarities in their works. At the beginning of the article, current standing of
Pogorelsky's work in the contemporary public eye is described. Relevant details of the author's
biography are also touched upon as pertinent to understanding his significance in the literary
environment of his contemporaries and the connection with the work of Hoffmann. In addition to
researching primary sources, the comparative analysis is supported by references to critical literature
and statements made by the author's contemporaries. Examples of the influence of “The Lafertovo
Poppycake Seller” on the ideological worldview and imagery in the works of key authors of Russian
classical fiction are briefly given. The analysis demonstrates originality of Pogorelsky's work and its
significance in the development of the Russian literary tradition, despite the evident fundamental
influence of the work of his inspirer, E.T.A. Hoffmann.
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Extended Abstract

The comparative analysis of the works The Lafertovo Poppycake Seller by Anthony Pogorelsky and The
Golden Pot by Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, both belonging to the genre of romantic phantasmagoria, is at
the heart of the article. Since writings of the latter are widely known and well-researched, his novella acts as a
prism used to illuminate the unique distinctive features of Pogorelsky’s work at the level of artistic expression:
ideas, characters, imagery. This necessitates placement of The Lafertovo Poppycake Seller at the center of the
comparative analysis, with its author not just inheriting but also rethinking Hoffmann's literary tradition in the
light of Russian moralizing sentimentalism.

In order to validate the choice of Pogorelsky’s novel as a viable research subject, his works” standing with
contemporary critics and the broader public eye of today are discussed. While clearly belonging to the category of
minor classics less known to the reader of our time, The Lafertovo Poppycake Seller is shown to be a notable
influence on the greater Russian classics (such as A. S. Pushkin and M. A. Bulgakov). A brief look at Pogorelsky’s
personal and literary biography confirms close familiarity with Hoffman’s work, which becomes further evident
when considering clear similarities within the larger body of works of both authors, justifying the paper’s choice
of research subjects and its comparative approach.

The initial focus of the analysis is on the main characters of the novels: superficially similar, yet acting
based on different worldview and moral principles of their authors. While Pogorelsky inherits Hoffmann’s form,
he transforms it instilling with different meaning, message and ideology. Both novels’ protagonists are young
attractive marriageable girls. Hoffmann’s Veronika willingly engages with supernatural forces to gain the man she
loves, yet later marries a man of high social standing, choosing prosperity over love to the author’s censure. To
the contrary, Pogorelsky’s humble Masha (sentimental novel type character) actively rejects supernatural forces
with their promise of riches and power, for which she is rewarded by the author with the man she loves and
prosperity. Hoffmann’s romantic idealism is contrasted with moralizing sentimentalism of Pogorelsky.

This difference in worldviews is further reinforced via the characters of Masha’s mother and father. The
former is guilty of one of the seven deadly Christian sins: greed, willingly seeking aid of supernatural forces. Her
inner world is thus corrupt as is her withering appearance. In contrast, the father (Onufrich) is depicted as
reasonable, honest and likable if naive, trying to make things right all through his life. With him Pogorelsky
establishes a type of character essential for Russian literature of the 19™ century: the small man.

The characters representing supernatural forces are numerous in Hoffman’s Golden Pot, while The
Lafertovo Poppycake Seller only includes two: the cat and the witch. For both authors, the supernatural is
intertwined with the real possessing both a secret and a mundane persona. The witch by day is a poppy cake seller
(Hoffman’s one is an applemonger), while familiar cat is at the same time the state councillor (a likely prototype
character for Bulgakov’s cat Behemoth). For both authors, wizards, witches and familiars try to resolve their own,
very human problems (such as getting one’s daughters married well). The key difference is that although
Hoffmann’s supernatural forces are fascinating, powerful and terrifying, they are not in themselves evil, instead
the good ones help people escape from the suffocating mundane reality, while the evil ones seek to enforce it. For
Pogorelsky, supernatural forces represent evil temptation, which is countered by love and faith inherent in good
people.

Hoffman’s setting is enhanced representing reality through the prism of heightened romantic sensitivity,
while Pogorelsky’s world is down to earth, realistic, familiar, common. The mundane reality that Hoffmann strives
to escape from into the realm of magic and wonder is in a way the good proper solid reality that Pogorelsky
glorifies.

The analysis demonstrates originality of Pogorelsky's work and its significance in the development of the
Russian literary tradition, despite the evident fundamental influence of the work of his inspirer, E.T.A. Hoffmann.
The Lafertovo Poppycake Seller has amalgamated literary tendencies that have already emerged in Russia in the
first quarter of the 19th century: in a short period of time, the literary tradition has absorbed classicism,
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romanticism and realism. Possessing such unique features, Pogorelsky’s works hold further potential for academic
research.

ANTONY POGORELSKY’DEN LAFERTOVSKAYA MAKOVNITSA: RUSYA
ROMANTIK FANTASMAGORIA’NIN DOGUSU VE ERNST THEODOR AMADEUS
HOFFMANN’IN ALTIN KAP’I

Ozet

Calismamiz, Anthony Pogorelsky'nin "Lafertovo Hashas Kek Saticisi" ve Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann'in romantik fantazmagoria tiiriine ait "Altin Kap" eserlerinin sanatsal
anlatim diizeyindeki karsilagtirmali bir analizine yer vermektedir. Calismamizin merkezinde
Pogorelsky'nin, Rus ahlaki duygusalliginin anahtarindaki mirasg¢isi olan Hoffmann'in edebi
geleneginin ¢aligmasi bulunmaktadir. Caligsma siiresince yazarlarin karakterleri, imgelemleri ve
ideolojik tutumlar karsilastirilarak eserlerinin hem temel farkliliklar1 hem de benzerlikleri
ortaya c¢ikarilmaktadir. Calismamizin basinda, Pogorelsky’nin modern sanat iizerine katkilari
verilmektedir. Ayrica yazarin biyografisi ile ilgili ayrintilara, bunun edebi Onemine ve
Hoffmann'in ¢aligmalarina da deginilmektedir. Birincil kaynak arastirmalarina ek olarak,
karsilastirmali analizlerle beraber, literatiire elestirel referanslar ile makale desteklenmektedir.
Rus klasik romaninin 6nemli eserlerinden biri olan “Lafertovo Hashas Kek Saticisi”nin
ideolojik ve mecazi ¢izgideki etkisine iliskin Ornekler kisaca verilmektedir. Caligmamiz,
Pogorelsky'nin ¢aligmalarinin orijinalligini ve ilham kaynagi E.T.A. Hoffmann'nin
caligmalarinin temel etkisine ragmen, Rusya'daki edebi siirecin gelisimindeki 6nemini
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Hoffmann, Pogorelsky, Fantazmagori, Duygusallik, Romantizm.

Berynienne: Jlureparypubiii u Ucropuyeckuii Konrekcer

[ToBects AHToHMs [loropensckoro “JladeproBckas MakoBHUIA”, KaK M JPYTUe €ro
MIPOM3BE/ICHNS, MAJIOU3BECTHA B Hallle BpEMSI HECMOTPS Ha TO, YTO ObUIM 3aMeyeHa U oKazaja
HECOMHEHHOE BJIMSHUE Ha TBOPYECTBO HE TOJILKO COBPEMEHHMKOB aBTOpa, HO M IuUcaTenei
MOCIEAYOIUX MOKoJeHU. biarogaps MyJabTUIUIMKaIIMOHHOW JKpaHM3alMH, ero “YépHas
Kypuua, win llonzemusie xutenu”, “nepeas 6 ucmopuu pycckou aumepamypbl KHU2d O
oemcmee u nepgoe agmopckoe npouszgeoerue 0ns demeti” (BacunbkoBa 2016:23), u3BecTHa
IOHOMY 3PUTEII0, OCTAJIBHBIE K€ IIPOU3BENCHHUS, CKOPEE, ABIAIOTCA NMPEAMETOM HU3Y4YECHHsS B
CHEIHATM3UPOBAHHBIX BBICHIMX Y4YeOHBIX YUpexaAeHusx. B To ke BpemMs HMEHHO
“JladepTOoBCKasi MaKOBHHUIIA®  CTaja ‘“‘nepeviM 8 PYCCKOU Jumepamype  Onblmom
panmacmuueckoco nosecmeosanusi pomanmuueckoco muna” (Kapros et al 1990: 591).
Hanucannas B 1825 roay noBects cpasy ke Oblila OTMEUE€HA COBPEMEHHUKAMHU. “Oma nosecms
NOJNONCUNLA HAYANO OMEYeCMBEHHOU (hanmacmuky u3 paspsaoa 2ogmanuansl, eKuodarwen
S/1eMeHMbl NOMYCIMOPOHHE20 eMeuamenpcmea. B Hoseliuiee pems 5mom npuem ompasuiics 6
meopueckom npenomnenuu Anexcamopa Bacunvesuua Yasnosa u Muxauna Agpanacvesuua
byneaxosa” (buprokoBa u Ctpuxkés 2017: 224).
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Uto ca3biBaer [loropenbckoro u ero coBpeMeHHHKa OpHcta Teomopa Amajes
l'opmana? Ilpexxne Bcero, 3HaYMTENbHAS YaCTh TBOPYECTBA PYCCKOTO IMHCATENS SBISETCS
HacJIeIUeM U MepeOoCMbICICHHEM TBOpUYECTBAa HeMEIKOro aBropa. dusonor borHukoBa Anna
bopucosna HaswiBaeT Iloropenbckoro “rodgmanucrom™, yrBepxknas, uto ‘“‘Ilocopenvckuii
3AUMCMBOBATL ) CB0€20 HEeMeYyKo20 KoJlle2u Omoelbhble 00pasvl, ClOdCemuvle CUmyayuu u
oasice, B03MOIICHO, camy gopmy Hoserrucmuyeckoeo yuxia” (boraukosa 2004: 188), B TO ke
BpeMs npu3HaBasi, uto [loropenbckuil

“obpabamviéan u UCMOIKOBLIBAN UX NO-CEOEMY U 8 IMUX 00pabdOMKAX HACMONbKO
NPUOIUNCATICA K OCHOBHBIM ICMEMUYECKUM YCMPEMAEHUAM PYCCKOU TUmepamypbwl, 4mo
NpaKmu4ecKu NOIHOCMbIO UCHOPUPOBAT USHAUAILHYIO HANPABIeHHOCb opucunana. Ilpu
OUYEBUOHOM  HepaseHcmee OapoOBaAHULl  MOXMCHO, O0OHAKO, YMBEep#cOams,  Ymo
Tlozcopenvckuil He cmoavko «nodpasicany I oghmany, ckonvko ecmynan ¢ HuUM 6 ouanoz’”
(borHukoBa 2004: 171).

JlelicTBUTENBHO, NEPBOE, UTO OpocaeTcs B Iia3za, — HECOMHEHHOE ¢Xo0/cTBO “JladepToBCcKoii
MaKOBHHULBI” CO 3HAMEHUTBHIM, HEOJHOKPAaTHO MCCIENOBAaHHBIM ‘‘30JI0TBIM TOPLIKOM’
l'opmana. 1 B moBecTH, U B CKa3Ke B OCHOBE CIOXKETA JIGKUT JTI000BHast MHTpUra. [Ipudem B
000UX TPOU3BENICHHSX JACHCTBYIOT IOTYCTOPOHHUE CHIIBI — CTapyXa-BeJIbMa U KOT-YEJIOBEK.
I'epounu “3onotoro ropmka” u “JlagepTroBCcKoil MakOBHUIBI®, OOpAaTUBIINCH K HEYHCTOMN
CHJIe, XOTAT BCEro JIUIIb YCTPOUTh OOBIKHOBEHHOE ceMelHoe cuacTbe. Ho HU o/1HA U3 HUX He
HaXOJUT €ro, IOKa OT TOM CUJIbI HE OTKa3bIBACTCA.

Kak >xe Moriu nosiBUTbCs Takue MoXoxue npousseaeHus? UToObl HAWTH OTBET HA ATOT
BOIIPOC, clelyeT o0paTUuThes K ouorpaduu astopa “JladeproBckoit MakoBHUIB . Haunem ¢
Toro, uto [loropenbckuii — 310 ncesioHuM A. A. IlepoBckoro, ABOpsiHUHA, BHEOPAYHOTO ChIHA
pUABOpHOro BenbMoxkHu M. A. PazymoBckoro. [IceBaonum B34t o umenu cena [loropenbiipl,
/i€ mMcareslb MPOBOAMI MHOTO BpeMeHH. OH moiryuni npekpacHoe oOpa3oBaHue. biaronaps
BBIIAIOIIMMCS CIOCOOHOCTSM, 3a JBa rojia OCBOUJ MporpamMmmy MOCKOBCKOTO YHUBEPCUTETA U
Jla’ke MOJTyunJl YYEHYI0 CTerneHb npodeccopa punocopuu u cnosecHocTH. [lomumo pycckoro,
3HaJ HEMELKUH U QpaHIy3cKuil s3bIKu. [loropenbckuii OblI myrcaTeseM MyIKHHCKOIO Kpyra.
Coxpanuiachk kaptuHa “Cy06otHee cobpanue y B. A. XKykosckoro” (Mokpurkuii 1836), Ha
KOTOpO# nucatens u3obpaxeH BMecte ¢ ['oronem, [TymkunsiM, KoaboBeM. ..

Hccnenys nanuelii Bonpoc B cBoell ctatbe “K Bompocy o pycckux 3HakoMmcrBax 3. T. A.
l'opmana”, Urops babaHoB NpuUXOIUT K BBIBOAY, UTO “803MOXNCHOCHb TUYHO20 3HAKOMCMEA
Huyem He noomeepxcoaemcs” (babanos 2001: 157). Mexay Tem u3BectHo, uTo [loropenbckuit
1o OKOH4YaHuM BouHbI 1812 roma nposen B pe3nene okoiio aByX jeT. 1 HecMoTps Ha TO, 4TO
JaHHBIX O TOM, BcTpeyanuch jiu [loropensckuii u 'opman, HET, HENb3sI HE OTMETUTH TO, UTO Y
HUX OblIa Takas BO3MOKHOCTb. W TOT ¢axkTt, uto Iloropenbckuil HaXOAMIICS MO BIUSHUEM
BEJIMKOT'O HEMEIIKOTO0 POMaHTHKa U OBbLI 3HATOKOM €ro TBopyecTBa HeocrnopuM. Kpome Toro,
nosects “JlahepToBcKas MakOBHMIA”, HM3HAYAIBHO HANMCaHHAs KaK CaMOCTOSTENbHOE
NIpOU3BeICHUE, M03XKe, B 1828 rony, Oblia BKiIOUeHa B COOpHUK ““/[BOMHUK, HITM MOH Bedepa B
Manopoccuu™, KOTOPBIA TO CTHJIFO U KOMIO3WIIMU BechbMa CX0X ¢ “CepanmmOHOBBIMH
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opatesimu” T'opmana. B sTtom coOpanuu moBecteid I[loropenbckuii ¥ €ro JABOWHUK
PaccKa3bIBAIOT APYT APYTY BCIUECKUE (PAHTACTUUCCKUE HCTOPHH.

“JladepToBCcKass MakOBHUIIA” BIIEpBbIe ObLTa OmyOJWKOBaHa B kypHase “HoBocTn” B
1825 romy — oIMHHAALATH JIET MPOILIO CO BpeMeHU HamucaHus “3ojotoro ropmka” (1814).
HeBonbHO Xouercs 3agaTh Bompoc: 4Tto Obuio nenbio [loropensckoro? HamucaTe moBecTs,
CXOAHYI0O C HEMEIKOM pPOMaHTHYEeCKOW (aHTACTUKOH, HO C PYCCKUM HAIlMOHAJIbHBIM
orreHkoM? Ilo-cBoemy oOpaboTath croxker “3osotoro ropmka’? Wiam, MoxeT ObITh, CO3/1aTh
COOCTBEHHOE OpPHUTMHAIBHOE MPOU3BEIACHUE C 3aMMCTBOBAHMEM THUIAXKEH M3 ropMaHOBCKUX
noBectei? JlaTh OAHO3HAYHBIA OTBET CMOT OBl TOJBKO CaM aBTOP — HaM OCTAa€Tcs JIMIIb
CTpouTh runoTe3sl. M3BecTHO, yro He onuH [loropenbckuii ucmbiTanm Ha cebe obasHUE
TBOpuecTBa ['oPmana, HO MajoO KTO 3HAET, YTO OH ObUI MEPBBIM PYCCKUM IHCATEIEM,
MOTBITABIINMCS TIEPEOCMBICIIUTh HEMEIKYIO (DaHTacMaropuio, BKIIOYUTH €€ B POCCHICKUE
HallMOHAJbHbIE TPAJMIIMKM HAIMCAaHUS MOBECTEH, “TepecaguTh €€ B IUIOAOTBOPHYIO IMOYBY
Poccun”. [loropenbckuii — nucaTesb pycCKOro npeipoMaHTU3Ma, U CIebl IPEAIECTBYOINX
HaIpaBJICHUH €llle OYEHb 3aMETHBI B €r0 TBOPUECTBE: ATO U IEPOM, U B3I HA MUP CaMOro
aBTOpA, U AK€ XKaHp POU3BEACHHUS.

“30510TOM rOpUIOK™ — CKA3KA, @ 3HAUUT, IEPE]] HAMU MUD BOJIIEOHBIH, UPPALIMOHAIBHBIH,
HO BMECTE C TEM UMEIOLINI paBHbIE IIpaBa C MUPOM peaNbHBIM. J[eficTBUTENBHO, B “30J0TOM
rOplIKe” MPAaKTUYECKU BCE T€pOoH, 100pbIe U 3Jible, UMEIOT JIBOMHYIO IPUPOAY: apXUBapUyc
JIunaroper u Canamanap — OJHO JIMLO, TaK ke Kak kKoHpekrop [laynsman — “ne bonee xkax
nmuya Quaun, 3asusarowuti myneu” (I'obman 1814: 54). bonee Toro, mepBOCTENEHHOE
3Ha4YeHUe JJIs aBTOpa MMEeT Kak pa3 MUp (haHTaCTUUECKUH, a Jpe3/IeHCKas peabHOCTh —
TONBKO “orcankuti ynaook kocmoca” (bepkoBckuit 1973: 483).

“JlapepToBckas MakoBHUIA” — moBecTh. COIJIacCHO CJOBapIO JUTEPATypPOBEIUECKUX
TEPMUHOB, TIOBECTb — ‘“‘DnuuecKuti npo3audeckuil JHcamp, komopwviti [...] cmpemumcs 6
OYKBANLHOM CMblCe closa “nosedams’’, a He U300pasums, 6 00vbeKmMueHou, ‘‘Oe3nuyHou”
manepe” (Tumodee u Typaes 1974: 509). Henapom Iloropenbckuii JaeT HaM MHOKECTBO
noJpobHocTel: uTo 3a paiion ropona (Jlapeproro — JlepopToBo), 1a Ha KaKoW yiHIle CTOSUI
JIOMUK BEJbMBI, J1a Kak K Hell (K BeIpMe) NPUXOIMIN JIOAU, U TAE CIYXWI HOYTAIbOH
Onyppuu — wuero Tam Ttosnbko Her! Cama ¢dabyna “JlagepToBCKOM MaKOBHHUIBI”
CBHJIETEJILCTBYET O TOPXKECTBE PALMOHAIBHOI0 Hayaja, HeJIeOCTh KOTOPOro BEICMEUBAETCS B
ropmanoBckoi ckaske. Tak, uccnenosarens H. H. [letpyHuHa onuceiBaeT ero npousBeieHue
KaK “nosecms, 20e APKO CKA3ALOCH XAPAKMePHOoe O/l POMAHMUIMA CIMPeMIeHUe 80CCO30aMb
HAYUOHANbHO-NOIMUYECKYIO CIUXUIO, 80CNPUHAMYIO Yepe3 JHCUBOU Oblm HApood, HaApOOHYIO
oemononozuio u ckazounyio panmacmuxy” (Iletpyanna 1980-1983: 502).

I'epon u ABTOpckoe MupoBo33penne

Kak cootHocarcs repou ““JlagepTOBCKOM MaKOBHMIBI® C MHPOBO33PEHUECKUMHU
yCTAaHOBKAMM aBTOpa, M YE€M OHU OTJIMYAIOTCI OT TO(PMAHOBCKUX MEepCOHaXen
npuHIMNUanbHo? Mama n Beponuka — neByiiku Ha Bbiianbe. Ho Kak pa3HATCS UX XapaKTephl,
KaK OYeBUIHA caMa MPHUHAJJIEKHOCTh MEPCOHAXEH MPOM3BENCHUSIM pPa3HBIX HalpaBICHHI.
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I'oBopst 0 cBoeil repoune, 'opman coxaneer, uTo BepoHuka mpuHAIICKHT Oupepmeiepy
(OroprepckoMy CTIIIFO KpacHBOW W Xopoied xu3Hu). JleBymka BitOOJIEHA B MOJIOJOTO
crynenta AncenbMma. Ho o ueM oHa MeuTaeT, Kakoro pojia 3Ta J00Bb? “Beponuka npedanacsy
8NOJHE, NO 0ObIKHOBEHUIO MONOOLIX OesUl, CIAOKUM 2pe3am o ceemiom 0yoywem. Ona Ovlia
20CNOJICOU  HAOBOPHOU cosemHuyel...”, “mym 6038pawjaemcs HAOBOPHBIN COBEMHUK
AHcenbm...”, HA3BIBACT €€ “MunoU JHceHywKou W JAPUT €U “napy 6enukonenHvix Hogeluule2o
gacona cepexcex...” (F'opman 1814: 25). TakoBbl MeUThI, U ABTOP JACT UM COBITHCS, HO
CKOJIBKO UPOHUU B OMMHUCAHUU CYACTIMBOTrO (prHama:

“«

eCKOIbKO Hedelb CHycms 20Cnoxca Haogopuas cosemuuya I eepdopano cuodena
OeticmeumenvHo, Kak oHa cebsi npedcoe 8Uuoeid OYXO8HbIMU 04AMU, Y OKHA 8 RPEKPACHOM
oome Ha Hosom pwinke u, ynvlboasco, cmompena Ha MUMOXOO0SUWUX wWe2oiell, Komopole,
JIOpHUpYA ee, ocKauyanu. « 4mo 3a 60icecmeenHas HeeHwUHa HAa08OPHAS COBEMHUYA
TI'eepopand!” (I'odpman 1814: 68).

YBbI, BoNIIEOHBIE CIIOBA “HAIBOPHBINA COBETHUK  MOKOPSIOT cepAale Beponnku Oomnblire,
Hexenmu AHcenbM. Ho nmaxe Takas BepoHuka HE cTONb OJHO3HAYHA, OaHAJIbHA: B HEH €CTh
HEYTO, TMO3BOJISIONIEE TOBOPUTH O POMAHTHYECKOW Mpupoje repomHu. Benp He pamu TOro,
9TOOBI MOMYYUTh MYXKa — “HaJBOPHOTO COBETHHKA”, JIEBYIIKA OOpamaercs 3a MOMOUIBIO K
BEIIbME: €l HY)KeH AHcenbM, TIO3IHEH HOYBIO OHA BOPOXKHWJIA HAJ KHUISIIUM KOTJIOM pPajau
8031100.1eHH020 c80e20 Ancenvbma. Mailo Toro, oka3bIBaeTcs, B 1eTcTBe BepoHuka “xoduna bes
CBEYKU 8 CAMYI0 OANEKYI0 KOMHAMY U 4acmo 8 OMY08CKOM Nyoepmanmeine ny2aid coceockux
oemeni” (I'obman 1814: 31), a B camoii clieHe KOJJOBCTBAa OHa enuWHa ¢ Oypel, KoTopas
“pacnnena ee Kocvl, U OIUHHbIE KAULMAHOBbIE B0JIOCHI CBOO0OHO PA36EBAIOMCS NO 8030YX)
(T'opman 1814: 40).

Uro moxHO ckazatb o Mame wu3 “JladeproBckoit makoBHuibl’? Ilepen Hamu
BOIUIONIICHHE TePOMHU CEHTHMEHTAIBHBIX pOMaHOB. JleBymika Bce Bpems “Opooxcum Kax
aucm”, “copvKue ciesvl Kamamcsi no ee auyy’’, HaKOHEI, NMPU BCTpedYe C YIbSIHOM OHa
“ucnyeanacwy, nokpacHena, nomom nobaeounenra u He 3Hana, ymo cxkazamsy’ (Iloropenbckuit
2004: 8). Ona Bezmet cebs kak repouHs “benuoii JIuzer”, koTopyto, kcrath, [loropenbckuit
nepeBel Ha HEMEUKHUH S3BIK M KOTOPYIO Ha3Bal ‘“‘@OCXUmMUMENbHbIM HpousseoeHuem”,
“genuxonennvim’ U “npekpacHviM” UMEHHO “no cnocoby ceoezo usnodcenus” (Typopsn 1985:
4). Cama KOJUTH3USI TIOBECTH THIHWYHA I CEHTHMEHTAJBLHOTO MPOU3BEACHUS: IEBYIIKA
xopotra cobow (“npekpacua, xax mauckuii 0eHv”), “Monoovie 00U 3a Herw Oe2anu..., HO
Mawa ovina 6eona, u owcenuxu ne ssnsinucy’ (Iloropenbckuit 2004: 3). Ilozmnee oHa
BITIOOJISIETCS B YIIbSIHA — CHMIIATUYHOTO, HO HE0OTraToro, Kak Bce AyMArOT CHavdaja, MOJIOIOTO
yenoBeka. B otimume ot Beponuku, Mama uaet k 6a0ymke-BepMe HE paad JTIOOUMOTO, a
4TOOBI MaTh HE 00MIeTh. Ha camom aene GoraTcTBo ee Maio mHTepecyer: “Eil nokazanocs, umo
ayuwe ofcums  6eoHol0 U dcumv ¢ J00E3HbIM  He3HAKOMYeM, Hexceau 0o02amou u
npunaonexcamo — 602 snaem xomy” (Iloropembckuit 2004: 9) (toxe ¢pa3a B cTHIC
Kapamsuna). Tloropenbckuii, B otnuune oT ['odmaHa, HE OCyKmaeT Takoe Ojaropasymue,
TPaJIUIIHOHHBIC KU3HECHHBIC IICHHOCTH TePOMHHU. Mallle ¥ B TOJIOBY ObI HE MPUIILIO BBIATH U3
POIUTETHCKOW BOJIA: €€ €IWHCTBEHHBIH CaMOCTOSITEIHHBIN MOCTYIOK — OTKa3 OT COKPOBHII]
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BeIbMBI (JIeByIIKa BeIOpachIBaeT K04 B kosozen). C e€ o0pazom “cesazan Momug nokasHus.
0e8yuiKa OMKaA3bl8aemcs Om 3a8ewjanHozo el bozamcmaa, m. K. HOHUMaem, 4mo el npuoemcs
eced 3a nokouHou odabywxoi cmams cayacaunkor Camanwvt” (Cadpon 2015: 68). A BoT
l'odman — Bpar 6maropaszymusi, ero Beponuka Toraa Obl cTajna mo-HacTOSALIEMY CUACTIHBOM,
Korja — 6oraras wiu OeiHas — IpUHaJyIekana Obl CyIIeCTBY CKa30UHOMY, HMEHHO ‘002 3Haem
komy”. B 3TOM acriekte, B 4aCTHOCTH, BUJIHA NMPUHIUINHAIbHAS PAa3HULIA B MHUPOBO33PEHUU
BPOKOYIONIETO C OOBIIEHHOCThIO OyHTaps-pomMaHTuka ['opmana u  mpuBEp)KeHIA
TPaJUIIMOHHOTO B3IJIs1a Ha KU3Hb U MOpallb, KOHCepBaTopa-mpocBeTuteis [loropensckoro,
HECMOTpsi Ha OOJIbIIYI0 OJIM30CTh MX MPOM3BEACHUH B (opMmanbHOM IiaHe. HecimydaliHpiM
CTaJIO JIaXK€ caMmo CJIOBO “MakOBHHMIA’ B Ha3BaHMU NoBecTH lloropenbckoro: 3aech KpoeTcs
OTChUIKA K MUPY Ip€3 KaKk 4eMy-TO 3JI0BEUIEMY, POTUBHOMY YeJIOBEYECKOMY IPABEAHOMY
Mupy. “Haszeanue “npogeccuu” — MaKo8HUYa — Mo2o dHce KOPH, 4mo U C1080, 0003Havaruee
pacmenue, mpaouyuoHHo ucnoiv3yemoe 8 mazuyeckou npakmuke” (Jlazapesa 2008: 53); B
0osee IeMUCTHPHUIIMPOBAHHOM KOHTEKCTE: U3 MaKa MIPOU3BOISAT OMUYM.

B ToM ke, yTo m Maima, Kitode pemieH oOpa3 ee KeHHXa. YJbSH — CBOETO poja
HaOpPOCOK: aBTOp JIMIIb JAET MOHSITh, YTO OH IMOJIOKUTEIHHBIA MEPCOHAXK, U POBHO CTOJBKO
yACISIET BHUMAHUS TEPOI0: ““...0H uenosex MOn000U, Npueoxicull, u eciu Hpasumcs Mawenbvke,
mo, modcem bvimoy, ckopo dotidem u 00 ceadvdwvl”’ (Iloropenbekuit 2004: 8), CbIH MapKUTAHTA
— craporo 3Hakomoro Onydpuya.

3ato cam Onydpuu ynocrouscst ocooboro BHuManus A. C. [lymkuna: 6ygounux FOpko
n3 noBectn “I'poOoBmIMK” cpaBHUBaeTcs ¢ mourtaiaboHoM Iloropensckoro: “HM3 pyccxux
YUHOBHUKOG Dbl 00UH 0Y00oUHUK — YyxoHey FOpko, ymesuutl npuobpecmu, HecMOmMps HA C80e
cMUpenHoe 36aHue, 0COOeHHYI0 61a20CKIOHHOCMb X03Auna. Jlem 0eaoyams nsame CAyHCUL OH
8 ceM 36aHUU 8epoll U NPagooro, kak noumanvon Ilocopenvcrkoeo” (Ilymkun 1986: 71). [lepen
HaMU [poodpa3 TOro TUIA repos, KOTOPbIN Tak 3aHUMaJl PYCCKYIO JIUTEPATypy Ha MPOTKEHUU
CTOJIETHSI, — MaJIEHbKOTO YenoBeka. Hanuio Bce aTpuOyThl: 3TO YecTHas ciy>k0a 10 BOCHHOMN
Y CTaTCKOM yactu: “OHygpuu, 6y0yyu euje Moa00bIM Yer08eKOM, Jiem 08a0yamv NOCLYHCUTL 8
nojie u O0CIYHCUNCA 00 ehpelimopcKo20 YUHA, NOMOM CMOJILKO Jice Jlem 8eporo U NPpasoor
NPOOOIANCATL CLYHCUMB 8 MOCKOBCKOM NOYMAMme,; HUK020d, Uil no KpatiHetl Mepe HU 3a KaKyi
8UHY, He 0bleanl wmpagosan U HAKOHeY Gvlulel 8 YUCMYI0 OMCMABKY HA UHBANUOHOE
cooepoicarnue” (Iloropensckuit 2004: 1), — cocTaBisiBIIas Bce couepikanue ero xu3nu. Kpome
TOTO, CTOUT OTMETHTBH U YPOBEHB CyxkaeHni OHy(dprua, B akKypaT COOTBETCTBYIOUIHHA 14-My
kinaccy. U ato no [lymkuna, no ['oroms.

Map@a lBanoBHa, Mmath Maiuu, 3aHUMaeT 0co00€ MECTO B CTPYKTYpe NoBecTu. IMeHHO
yepe3 3TOT mepcoHax [loropenbckuil Moka3blBaeT HMCTUHHYIO NPUPONY 37a: OTHIOAb HE
BOJIIIIEOHBIE, TOTYCTOPOHHUE CUJIBI, @ TIOPOK BIOJHE YEIOBEUYECKUH — amdHocTh. M B 3TOM
MPOCBETUTENbCKUN Madoc aBTopa. [Iopok HEMPUTIIAACH Jake BHEIIHE: “po3bl HA ee NaHUmax
cmanu yemynamo mecmo mopuunam” (Iloropensckuit 2004: 3), — a BHyTpeHHuilt Mup Mapdsr
— MHp YBAIIIEH, kaaHoH crapyxu. Kpome Toro, oHa e€IMHCTBEHHBIH MEPCOHAX, KOTOPBIH
npuberaer K MOMOIIM MOTYCTOPOHHEH CHIIBI JO0OpOBOJIbBHO: “Meanosna becnpecmanHo
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meepouna o 6ozamcmee, UX 0dCUOarwem, U O CHUACMAUBOU JICU3HU, KOMOpAas moz20d
naunemcs’”’ (Iloropenbckuii 2004: 7).

B mupe danTacmaropuu reposiMu CTaHOBATCS HE TOJIBKO JIIOJIM, HO U JKUBOTHBIE, JTaXKe
nerzaxu... KoTbl u3apeBsie CYUTANUCh BEPHBIMHU CIIyTHUKAMH BEJIbM, U TPAJAULIMS HAICNATh
3TUX KUBOTHBIX Pa3yMOM M MarmuecKUMH CBOICTBamMH Oblia mpojoinkeHa ['opmanHoM u
[Toropenbckum. “@aummacmuyeckoe OpeaHUYHO NPOHUKAEM 6 OVOHUYHYIO — JCU3Hb,
BLINUCAHHYIO MOYHO U KOTOPUMHO, C MASKUM IOMOPOM, 8 9MOU 0BOUCMEEHHOCHU POHCOAEMCS
2POmecKHbll 06pa3 KOma — MUMYJIAPHO20 CO8eMHUKA MypavIKuna — Hacmoawas meop4ecKast
yoaua, npusiexuias snumanue Iywxuna” (bpuo 1996: 399). B nuceMe O6paTy TOT mucat:

“Iywa mos, umo 3a nperecmv 6adywkun kom! S nepeuen 0éa paza u 0OHUM OYXoM
écto nosecms u opesicy Tpugonom (y Ilocopenvckozo — Apucmapx. — U. C.) @aneneuvem
Mypavikunvim. Boicmynaio niasHo, 3axicmyps 2nasd, no8epmvleéds 20108y U 6bleubas
cnuny. Iloeopenvckuii 6edo [leposckuil, ne npasoa au?” (Iymkun 1937-1959: 157).

[IpaBna, B cka3ke “3070TOM TOpPIIOK™ KOT JIUIIb BEAbMHUH MOMOIIIHUK — OH HE HAJEJIEH PEYbIO,

I3

HO M300paKeH BECbMa KPACOUHO: ““...neped HUMU HAYaIU 3MeUmbCsl U CKpewusamucsi 201y0vle
Moanuu, u mym Beponuxa 3amemuna, umo smo kom npwiean Kpy20m HUX, c6emsch U Opvi3east
mpecxkyyumu uckpamu’ (Fodpman 1814: 39). M3BecTHO Takke, 9TO OH HE KTO WHOM, Kak
“0bpazosanHblil MOIOOOU YEN0B8EK CAMO20 MOHKO20 00X0COeHUs U ee (6e0bMbl) 0BOIOPOOHBII
opam” (I'opman 1814: 55). Kot Iloropenbckoro Toxke BechbMa >KUBOIUCEH: OH “MsAyKan
yublioim 2onocom’” (IToropenbckuii 2004: 13). Jla U KOT, CTATCKMM COBETHHK ApHUCTapx
@aneneny MyprbIKUH, JETKO TpelcTaBisercs uyutatento. Kak oH, “cmpannvim obpazom
nosepmuleas 20108010, Ha Hee [Mawy] noensaovigan, noumu cogcem 3axcmypug 2nasa’”

(IToropenbsckuit 2004: 11), pazroBapuBai, “cunrbHo kapmass’.

“Ilocopenvbckomy-poManmuKy 6adcHo nokazams 6 ob0paze Mawu 0yxo8HyI0
cmouKocms 4enogeka nepeod 0basoNbCKUMU cunamu. Hecayuaiino xom-obopomens
Haodensiemcss um Komuyeckumu uepmamu. C 10MOpoM aeémop nuwiem o moM, Ymo
NOYMeHHbII MUmyIsApHoll cogemuux Mypavikun evixooum uz ooma Onygpuua “muxo

nepeosuas Ho2u’’, u Mym Jice nycKaemcs bexcams, K020d Ha He2o ¢ aem bpocaemcsi
cooaxa” (Yupxona 2017: 140).

Kotbl — camble cxonnble nepcoHaxku y 'opmana u IToropenbckoro, noxXoxecThb MposBIsSeTCs
Jla’ke Ha JIEKCMYECKOM YPOBHE: Y IEpPBOTO KOT “3asusdican (winselte) 6 cmepmenvrou azonuu’
(F'opman 1814: 58), a B “JladepToBCcKOl MaKOBHULIE” OH “3a8u3dican u KUHyIcsa” B KOJOIEI]
(IToropenbsckuit 2004: 13). Umenno ¢ “JladbepToBCKON MaKOBHHIIBI  KOT-YEJIOBEK BOIIET B
PYCCKYIO JIUTEPATypHYIO TPAJMIINIO, BCIOMHUM 3aMeYaTeIbHOTO OynrakoBckoro beremora,
“mommo packunyswezocs 6 kposasoil aysce...” (bynrakos 1984: 191).

U xoneuHo e, B “3os0toM ropuike” u “JlapeproBckoit MakoBHHIIE” HE 000LLIOCH 0€3
MPSIMOTO BOILJIOLICHUSI HEUUCTON CHIIBI — BellbMBI. [1o mpupoie cBoei 3TH epcoHaXu camble
saranounsle. Ho B “JladhepToBcKoif MakoBHMIE” Jake CTapyXa-KOJNJIyHbs IPOIIE,
OJTHO3HAYHEH, KaK Bce MepcoHaxu [1oropenbckoro: monoKUTeNbHbIE TepOU MPUBIIEKATEIbHBI,
OTpHULATENIbHbIE — IYTalolle-OTBPATUTENbHBL: “ONuHHble KOCHmAHble nanbyvl’, “2yOvl ee
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noCUHenu, 21a3a HAIUIUCH KPOB8bIO, HOC 2POMKO Hayal cmykamovcs 06 bopoody” (Iloropenbckuit
2004: 3). BexpMa Morita ObITh 100poit 6a0yIIKOM, HO TOJNBKO B PEAKHX CIydasxX, HalpuMep
“nompenana no wexe” (Iloropenbckuii 2004: 4), nabel He oTmyrHyTh Mapsto. U3
BOCITOMHWHAHUNA MaJICHBbKON Mallu Mbl 3HaeM, 4To “ee Oojiee He 800uiu K 000pol cmapyuixe,
Komopas ecezoa ee nackaia u nomuesana medosvim maxkom” (Iloropenbckuit 2004: 4).
Bnopouem, mep3kas crapyxa Jluza B «30J0TOM TOpIIKE» TOXKE KaxkeTcsi BepoHuke crapoit
HSIHEHN: “...0Ha 6 camom Oene y3Hana c6010 — Npagoa, 04eHb USMEHUBULYIOCS O CMApPOCu U
ocobenno om 0dico206 — oOviuwyro Hanvk)” (Fopman 1814: 30). [Jaxe mpodeccun BeapM
onuHakoBbl. Crapymky mnpo3Baiu JlagepToBCKoW MaKOBHHUIIGH H3-3a peMecia TOPTOBKHU
MaKOBBIMH NpsiHUKaMH, U 'y ['opmana Begpma JInza — Toprosxa.

Ckaska, Iloects u Ilorycroponnue Cuiibl

KakoBo ke oTHOIIeHHE FO(bMaHa n HOFOpeHBCKOFO K 4YyACeCHOMY, K CHJIaM
MOTYCTOPOHHUM BOO6H.I€, 4TO OTJIMYACT B 9TOM IIIAHC CKA3KYy OT MOBECTH?

Uynecnoe y ['ohpmana — 370 cama CyThb >KM3HH, €€ oudapoBaHue. MoOIOJON CTyIEHT
AHcenbM, BIIOOMBIINCH B 3MEHKY € TOyOBIMH TJIa3aMH, IEPEHOCUTCS B MUP T'pe3 U (haHTa3uil.
OTOT MUp spYe, peaibHeW Cepod NEeWCTBUTEIBHOCTH, T JIOAU KUBYT “TIOJ] CTEKIOM B
0aHKax W BHIAT ce0sl CYACTIIMBBIMH M JOBOJILHBIMU. TOJIBKO BBITUB IYHIIA, PErHCTPATOP
I'eepOpang u xoupekTop [laynmpMan HauMHAIOT YyBCTBOBATH YYAECHBI MHp, BEPHTH B HETO.
Bonme6uble cumbl ckazku “3070TOH ropiiok” 31bl U 100pel. J[oOpblie cyliecTBa yBIEKaIOT
yenoBeka B Mup BomieocTBa (CeprneHTHHA ¢ €€ YapyIOIIUMH MEeCHSAMHU, TOJOOHBIMH ‘‘3BOHY
KOJIOKOJIbYUKOB”’; apXUBapuyc JIMHATOPCT C ero 4y1eCHBIMH UCTOPUSMU O BOJIIEOHOM MHUPE),
a 37ble (cTapyxa JIuza, KoT), HA0OOPOT, BO3BPALIAIOT B MUP pazyMma U 0ObIAEHHOCTH. Mexay
TeM y (aHTaCTUUYECKUX CHJI €CTh U CBOU ITPUUMHBI CBSI3bIBATh )KM3Hb ¢ MUPOM Jrofel. Kazanock
Obl, BEJIMKOTO cajaMaHjipa JIOJKHBI 3aHMMATh 110 MEHbILIEH Mepe BOIPOCHl MUPO3AAHUS, HO
l'odpman HazmensieT ero crpeMieHUSIMH OOBIKHOBEHHOIO 4ejioBeKa: JIMHATropcTy Hajo BCEro
JUIIb BBIAATh 3aMYy>K CBOMX Jouepel-3aMeeK. A cTapyxa BeJbMa BOBCE HE IBITAETCS HAClaTh
YyyMy Ha MOJMHpa: €, Kak U 1000 TOProBKe, HYXHO 3apaboTaTh MoOOJIbIIE JEHEr Ha
npojaxe si0JI0K, a €CIM MOBE3ET, — pa3Ao0bITh 30J0TOM ropiok. Tak, O1arogapst HPOHUH aBTOP
COMMKAaeT MUPBI pallOHAIBHBIA M BOJIIEOHbII, HO BOBCE HE CTaBUT OJMH B 3aBUCHUMOCTH OT
apyroro. Mcue3nu XoTb Bce Oroprepbl, HppaloHalbHOE CYIIECTBOBAIO OBl caMo 1o cebe.

A Kak COOTHOCATCS palMOHajIbHOE M MucTHdeckoe B “JladgepToBckoil mMakoBHHUIE?
Hanuuo “cxoocmeo ocnosononazarowux koncmpykmuenvix npunyunos. y Ilocopensckozo, kak
u y logpmana, KOMROZUYUOHHO-CMBICTIOBYIO OCHO8Y NOBECMU COCMAGIAEN NOCMOSHHOE
nepeniemenue C8epXvecmecmeeHno20 ¢ OyonuuHo-pearvuoim” (MapkoBuu 1991: 6). ABTop
BUJIUT B HUppaIOHAIBHOM, BOJIIEOHOM, (PAHTACTUYECKOM CHIIBI, BPaXKIEOHbIE UYEIOBEKY,
JieNaloliye ero MOocOOHMKOM 37a (BexpMa ImpearaeT Mapbe B MYXbsl 4eJIOBEKa-KOTa,
KOTOpBI TEMHOMY peMeciay Hay4yuT) WM paspyliaronie yucrtory aymu (MBaHoBHa,
OKOJIZIOBAaHHAsA CTPAacThbiO K JeHbram). Mexay TeM panuoHanuct lloropenbckuii BoBce He
OOBSIBIIIET BOWHY IMOTYCTOPOHHEMY MHpPY, HO JIMIIb J€JIaeT €ro HEOThEMJIEMON YacThIO
MOCKOBCKOTO ObITa, Kak Oynro Obl roBoput: “[locmoTpute, a Beab, BCe 3TH Uyzeca 37eCh,
psaom ¢ Bamu’. Mmenno Iloropensckuii “npomnmcan” (aHTACTHUECKOE MO MOCKOBCKUM U
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nerepOyprckuM aapecam. HekoTopble COBpEMEHHUKHM U BOBCE OTKAa3bIBATUCH MPUHUMATH
noBecTh Kak (antactuyeckyro. Tak, Hampumep, BoeiikoB, pemaktop sxypHana “Pycckuit
WHBaJIIUI’, B KOTOpOM Obula HameuyataHa “‘JladepToBCkas MakOBHHMIIA®, CHAOIWI TIOBECTh
COINPOBOJUTENILHOIN CTaThel, B KOTOPOM MBITAJCS AaTh (PaKTy MPUCYTCTBUS MOTYCTOPOHHEH
CWJIBl pAIMOHAILHOE OOBSICHEHUE: “‘hraconHamepeHHblil a8mMop ceil pyccKou nosecmu,
8EPOSIMHO, UMeN 30eChb Yelblo NOKA3amb, 00 KAKOU CMeneHu pa3eopaueHHoe U ¢ 0emcKux jiem
CKA3KaMu 0 8e0bMax Hany2aHHoe 8000padicenue npedcmasisiem ece npeomemsl 8 NPesPamHoOM
sude” (BoeiikoB 1825: 133). On yTBepxkmal, 4TO COKPOBHINA CTapyXu — “‘Gocamas Oaub
cyegepHulx ooeti”’, a KOT — “niod paccmpoeHH020 MHUMbBIM KOJLOOBCMBOM MAKOSHUYbL ™
BOOOpakeHusi, W00 MypIbIKUH “Ha 6edy €800 Obll 4epHOBONOC, KPY2IOIUuY U HOCUT
bakenbapowt” (Boeiikos 1825: 134). Takke CTOMT OTMETHTHh MPOHHUIO B [TOA4Y€ JBOEMUPHS Y
[ToropenbCKoro, MOMYyYUBIIYIO Pa3BUTHE B MPOU3BEACHUIX KIACCUKOB PYCCKOM JINTEPATYPHI.
Kto He momuuT dpasel u3 “llunenn”: “B noruyuu coerano Ovlio pacnopsdicenue noumams
Mepmeeya 60 4mo Obl MO HU CMANO0, HCUBO2O UIU MEPmME020, U HAKA3AMb €20, 8 npumep
opyeum, sicecmouatimuum oopazom’ (I'orons 2008: 25)?

Pasymnoe u nH(epHaIpbHOE HE MOTYT CYIIECTBOBATh MOOAMHOYKE, OHU YaCTh OIHOTO
uenoro. Jlaxe caMplil mpaBeAHbINA U HAOOXKHBIN repoil moBecTH, otell Maiuu, uaer k 6adymke-
BeIbME, Ta0bl YOSIUTh OPOCHTH KOJIOBCTBO: “Onydpuu Obl1 uenosex HabodiCHbIU, U MbICTb,
umo poOHas MemKa e20 ceeid KOPOmKoe 3HAKOMCMBO C HeUUCMbIM, CUTbHO MPeBoA*CUNA e20
oyuy” (Iloropennckuit 2004: 2). Kak nu mpaBenen Obu1 OHydpuy, Kak HU “gepun, umo
HUKaKue Heyucmuole CUbl He UMelom 811acmu Hao YUCmor cogecmvio”’, a K TETKe UATH OOsICS:
“B oamy MuHymy OpAXias cmapyuwika noKdsalacb emy CmpauiHee, Hedicelu HeCKONIbKO Jiem
nazao mypeykas oamapes” (Iloropenbckuit 2004: 2). U 6outcs on Hegapom: Onyppud, OmioT
panoHagbHOCTH B “JladepToBCKOIl MaKOBHUIIE”, BCE K€ BEPUT B HEUHUCTYIO CUILY, XOTh BUIY
Y HE TIo/1aeT (Ha 37I0BEIIee 3aBbIBaHUE B JIAQEPTOBCKOM JoMe: “Imo semep, — XIAOHOKPOBHO
omeeyan Owuygpuu, — 6UOHO, CMABHU HENJIOMHO 3ANUPAIOMCH, 3a6Mpa HAO0OHO OyOem
nouunums”’) (IToropenbckuii 2004: 9).

310i1 cTopoHe uppanroHanbHOro [loropenbckuii MpOTHBOMOCTABISAET IBE CUIIBI, COIb
Jce HemamepuanbHvle, — BEpY U 1000Bb. MOJIUTBBI OTTOHSIOT MpHU3pak 0adymku ot Mapgsl
VBaHOBHBI: “...1n0 Mepe mo2o, Kak OHa CAYUUBANACH 8 MOJIUMEBHL, 8UO NOKOUHUYbL CIAHOBULCS
OnedHee, OnedHee — u HaxkoHey coecem ucyes”. OOpalleHne K CBSITHIM CHJIaM OTTOPaKUBAET
JKUBBIX OT BpPaXJAEOHOTO MHUpa TYXOB — “nomoaucv 6ocy, u epeza om mebs omcmanem’
(IToropenbckuit 2004: 10). IIpumeuaTenbHO, YTO WMEHHO PYCCKHE MHCATENH CTPaHHBIM
00pa3oM cONMKAIOT PEIUTUI0 U MUCTUKY. XoMa bpyT u3 “Bus” uMeHHO B IEPKBU CpaKaeTcst
c BenpMoM, a CeeTiaHa w3 ogHOMMEeHHON Oammansl B. A. XKykoBckoro uImer 3amuThl OT
MepTBeIla B MOJIUTBE:

“Bxooum ¢ mpenemom, 6 cie3ax;
IIpeo uxonoui nana 6 npax,
Cnacy nomoaunacs,;

U c kpecmom ceoum 6 pyke,
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1100 ceamuvimu 6 yeonke
Pobxo npumaunace”
(OKyxoBckmii 1959: 453)

Mapsbio xe OeperyT u J1000Bb, U Bepa: Iymas o0 YibsiHEe, OHAa 3aCTaBIIAET IPU3PAK
KOJITYHbH UCUE3HYTh:

“IIpu 6xo0e 6 ceemauyy eti npeocmasuiocsb, Oyomo meHb 6AOYWKU MeTbKala nepeo
Helo, - HO He 8 MOM 2PO3HOM 8Ude, 8 KOMOpoM A8A1Ach, oHa Meanoene. Jluyo ee 6bi10
geceno, U OHA YMUIbHO eli yavlibanace. Mawa nepekpecmunacs — u meHb NPONAd.
CHauana oma couna 3mo ucporw 8000padicenus, u Mvicib 00 Yiuane nomoena e
PpazocHams Mwiclib 0 6adbyuiKe; oHa 0080IbHO CHOKOUHO e2lld CNAmb U 86CKOpe 3acHyad.”’
(IToropenbckuii 2004: 10)

Crout oTmeTuth, yTo Aaxke (oH, menzax [loropenbckoro pemeHsl B OTIMYHOM OT
ropmMaHOBCKOro, coBepiieHHO HHOM Kitode. Ecniu B “3o10ToM ropuike” “u3 6e30mHbl
8bIPBIBANIUCH NAPLL U ... OYPHBILL BUXDD... 8BINYCMUTL U3 ceDs 8 U3DbIMKE 80CMOP2a 02HEHHYIO
quauro” (Todman 1814: 14), To B “JladhepToBCKOI MAKOBHHIIE™ )KUBO U300paKECH PYCCKUH OBIT,
Neh3a)k MOCKOBCKUX OKpauH. “B  nosecmu cozdaemcsa owyuenue pearbHOCMU
NPoOUCX00Aue20, OaH peabHblil XPOHOMON, OelicmeumenbHvle, UCMopuiecKue Mmecma. “iem 3a
namuaoyams  nepeo  codacocenuem Mockevt  Hedaneko om  Ilponommoi  3acmaevl”,

6 ’

Ipecnenckue npyovt”, “Xamoenuxu’, “Ilamuuykas’”, “Beedenckoe knaoouwe” (FKxko
2019: 96). ABTOp pacKpbIBacT HaM YKHU3Hb MPOCTHIX, MATIO3aMETHBIX JIFOJICH, ITOKAa3bIBACT MUP
ux THa3zaMu, C uxX, MycTb OOBIKHOBEHHBIMH, LEHHOCTSMH, UTO Yy>K€ HAXOJUTCS Y HCTOKOB
PYCCKOM HaTypaabHOM ILKOJIBIL.

3akjaouyeHue

[TonBoas uTOr, MOXKHO CKa3aTh, 4To «JladepToBckasi MakOBHMIIA» BHOUTala B ceOs
JUTEepaTypHble TEHACHIINN, KOTOPBIE yXKe CIIOKUIUCh B Poccuu B epBoit uetBeptu X1X Beka,
KOrJia nmepexojsuiasi B HOBYIO JIIOXY JIUTEpaTypa pa3BUBalIach CTPEMUTENBHO: 3a KOPOTKHUM
OTPE30K BPEMEHH OHA BIMTAJIA M KJIACCULM3M, U POMaHTHU3M, U peasn3M. biaromaps takou
JKaHPOBOW U MJEHHOM DKIIEKTHUKE W BIIMSAHMIO, KOTOPOE 3Ta MOBECTh OKa3aja HE TOJIBKO Ha
COBPEMEHHUKOB aBTOPA, HO U HA MOCIIEAYIOIINE ITOKOJICHUS ITUCATENIEH, OHA MOKET IOCIYKUTh
MHTEpECHEHUIIIMM O0BEKTOM JIJIsl TalbHEHIIEro UCCIeI0BaHUsl B MHTEPTEKCTYaIbHOM KIIIOYE,
SBJISISICH BO MHOI'OM HEJOCTAIOLIUM 3BEHOM B IIOHMMAaHUU INPOLECCOB Pa3BUTUSA PYCCKOU U
PYCCKOSI3BIYHOM JINTEPATYPHI.

Etik Beyan

“Jlagpepmosckass  Maxosnuya Antonus Iloropensckoro: Poxaenme Pycckoit
Pomantuueckoii @antacmaropuu u 3oromou 'opwox IpHcta Teomopa Amanes ['opmana”
adli ¢alismanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarma uyulmus; ULAKBIM TR
DIZIN 2020 élgiitlerine gore ¢aligmada etik kurul onayimi gerektiren herhangi bir veri toplama
ithtiyact duyulmamastir.
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Mesut GUNENC* & Enes KAVAK**

ENGLAND is a play performed in an art gallery by two performers, Tim Crouch and Hannah
Ringham. The play, which discusses the social position of contemporary art, has a design
that can only be performed in a white walled art gallery where Crouch and Ringham alternate
in the narration of an intense monologue. In the first act, the protagonist, whose boyfriend is
a wealthy art dealer and participates in art auctions as part of his work, is portrayed as a very
serious heart patient who despairingly awaits for an organ transplantation. In the second act,
the protagonist, now named as English, goes to an unknown city in the Middle East to thank
a Muslim widow (the wife of the donor, Hassam) who believes that her husband was killed
and his heart was stolen to save a Western person’s life. The play contextualizes a different
kind of exploitation within the context of transmigration and transplantation. It represents
the invasion of a heart for a wealthy Westerner’s body and another country’s culture. In
addition to analysing the text, this study aims to provide an overview of Tim Crouch's work
and to show the themes of transformation and exploitation in ENGLAND.
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Derleme Makale

ENGLAND, iki sanat¢r Tim Crouch ve Hannah Ringham tarafindan bir sanat galerisinde
sergilenen bir oyundur. Cagdas sanatin sosyal konumunu tartisan oyun, yalnizca Crouch ve
Ringham'in yogun bir monolog anlatiminda doniisiimlii olarak yer aldig1 beyaz duvarl bir
sanat galerisinde oynanabilecek bir tasarima sahiptir. Tlk perdede erkek arkadasi zengin bir
sanat tiiccari olan ve igsinden dolay1 sanat miizayedelerine katkida bulunan kahraman, ¢ok
ciddi bir kalp hastas1 olarak tasvir edilir ve umutsuzca organ naklini beklemektedir. ikinci
perdede ingiliz olarak adlandirilan kahraman, Batili kadinin hayati yiiziinden kocasmin
oldiiriildiigiine ve kalbinin ¢alindigina inanan dul Miisliman kadina (bagis¢inin karist /
Hassam) tesekkiir etmek i¢in Ortadogu'da bilinmeyen bir sehre gider. Oyun, go¢ ve