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KORUMA BAKIS ACISIYLA EL YAZMALARINDA GORULEN
BiYODETERASYOQN* **

Conservation Overview of Biodeteration in Manuscripts

Aybuke Sultan KOCA YILMAZ, Ali Akin AKYOL?, Hikmet KATIRCIOGLU3

OZET

Insanhk tarihinin biiyiik bir kismi, yazili belgeler veya sanat
eserleri lizerinden izlenebilmektedir. Bu mirasin ¢ok 6nemli bir
bolimiinii ise zengin bir organik malzeme grubuna sahip arsivler
ve kiitiiphaneler olusturmaktadir. Organik malzemeler dogalari
geregi bozulmalara oldukca agiktirlar. Bozulma tiirlerinden biri
olan biyodeterasyon ise bunlarin iginde O6nemli bir yiizdeyi
olusturmaktadir. Biyodeterasyona neden olan ve biyolojik ajan
olarak da adlandirilan; biyodeterojenlerdir. Kemirgenler, bocekler
gibi makro-biyodeterojenler tam olarak ortadan kaldirilabilirken;
fungus, bakteri gibi mikro-biyodeterojenler iizerinde c¢aligmalar
halen devam etmektedir. Arastirma kapsaminda elde edilen
mikro-biyodeterojen sonuglarmin konservasyon ¢aligmalarina
katki saglamasi amaglanmistir. Vakiflar Genel Midiirligi
Ankara Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkanligi’nda muhafaza edilen
Safranbolu El Yazmalari Koleksiyonu durum taramasindan
gecirildikten sonra Mushaf-1 Serifler’den {i¢ eser mikro-
biyodeterojen ¢esitliliginin  tespiti i¢in ¢alisma kapsamina
alinmistir. Secilen eserlerden elde edilen kiiltiirler ile arsiv odast
mikroflorast karsilagtirilmistir. Temel amag¢ arsiv odasmin
mikroflorasinin  yogunlugunun eserler iizerinde olusturacagi
potansiyel biyodeterasyonun tespitidir. Buna ek olarak segilen
eserlerden elde edilen Kkiiltiirler ile kompakt rayli raf sistemi
mikroflorasi da karsilastirilmistir. Burada ki temel amacg ise
eserler arasinda bir mikroflora yayilimmimn kontrol edilmesidir.
Aragtirma kapsaminda Mucor sp., Penicillum sp., Aspergillus sp.,
Rhizopus sp., Trichoderma sp. cinsi kiifler ile Bacillus sp,
Pseudonomas sp. Micrococcus sp. ve Escherichia sp. cinsi
bakteriler izole edilerek konservasyon alaninda mikro-
biyodeterojen cesitliligine katki saglanmusgtir.

Anahtar Kelimeler: El
biyodeterasyon, fungus, bakteri.

yazmalari, konservasyon,

ABSTRACT

A great part of human history can be traced through written
documents or works of art. Archives and libraries with a rich
organic material group constitute a very important part of this
heritage. Organic materials are very prone to deterioration due to
their nature. Biodeterioration, which is one of the types of
disruption, constitutes an important percentage among them. It is
these biodeterogens, also called biological agents that cause
biodeterioration. While macro-biodeterogens such as rodents and
insects can be completely eliminated; studies on micro-
biodeterogens such as fungi and bacteria are still ongoing. Micro-
biodeterogens results obtained within the scope of our study are
aimed to contribute to molecular and conservation studies. After
the Safranbolu Manuscripts Collection kept in the General
Directorate of Foundations Ankara Culture and Registration
Department was subjected to the status screening, three
manuscripts from Mushaf-1 Serifler were included in the study for
the determination of micro-biodeterogens diversity. The cultures
obtained from the selected manuscripts were compared with the
archive room microflora. The main purpose is to determine the
potential biodeterioration that the density of the microflora of the
archive room will create on the manuscript. In addition, the
isolate from selected manuscript and the microflora of the
compact rail rack system were compared. The main purpose here
is to control the microflora spread among the manuscript. In
conclusion, Mucor sp., Penicillum sp., Aspergillus sp., Rhizopus
sp., Trichoderma sp. genus molds with Bacillus sp, Pseudonomas
sp. Micrococcus sp. and Escherichia sp. genus bacteria were
isolated and a contribution was made to micro- biodeterogens
diversity in the conservation area.

Keywords: Manuscript, conservation, biodeterioration, fungi,
bacteria.
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EXTENDED ABSTRACT

Most of human history is recorded in the form of paper-backed documents or artwork. These organic records form a group of materials that
are very prone to deterioration. Biodeterioration, which is one of the types of disruption, constitutes an important percentage among them. It
is these biodeterogens, also called biological agents that cause biodeterioration. While macro- biodeterogens such as rodents and insects can
be completely eliminated; studies on micro- biodeterogens such as fungi and bacteria are still ongoing. Microflora results obtained within the
scope of our study are aimed to contribute to molecular studies and conservation studies.

After the Safranbolu collection, which was kept at the Ankara Directorate of Culture and Registration Department of the General Directorate
of Foundations, under the condition screening, three manuscripts of Mushaf-i Sharif were included in the study. The microflora of the
archive room was compared with the isolate obtained from the selected manuscripts. The main purpose is to determine the potential
biodeterioration that the density of the microflora of the archive room will create on the manuscript. In addition, the isolate from selected
manuscript and the microflora of the compact rail rack system were compared. The main purpose here is to control the microflora spread
among the manuscript.

Within the scope of the study, Nutrient Agar (NA) and Potato Dextrose Agar (PDA) petri dish was placed in various parts of the archive
room (in front of the windows, on the door opening, on the cabinet, inside the cabinet and on the shelf where the manuscripts was taken) and
sports were collected from the air for 45 minutes. Samples were taken from the contact surfaces of the manuscript stored in a compact rail
system (the outer and upper surfaces of the shelf where the other manuscript are related) with a sterile swab application method. Since the
manuscripts are very fascicular, they are taken from the cover and also 3 different pages. A sample of sterile swab was taken from the
manuscript. These 24 samples in total were brought to the laboratory in saline solution.

Identification studies were supported by using general and selective media in microflora detection. Petri dishes containing samples collected
from the air of the archive room were left to incubate (in development environment) at 30°C for 24-48 hours. Due to the fact that
microorganisms in the samples taken from sterile swabs with application method from compact racks and manuscript have been dormant for
a long time, Nutrient Broth (NB) and Yeast Extract Peptone Dextrose (YEPD) Broth at media were enriched. After 48 hours of activation,
samples from Nutrient Broth (NB) were transferred to Nutrient Agar (NA), Eosin Methylene Blue (EMB) and Pseudonomas Agar F Base
medium for identification; Yeast Extract Peptone Dextrose (YEPD) Broth was transferred to Potato Dextrose Agar (PDA) medium for
identification.

Samples left for incubation at 30°C were first categorized by taking into consideration the colony morphologies. Then, single colony was
cultivated and left for incubation at 30°C. Preparations from the observed bacterial colonies were prepared; gram staining was done and
examined under immersion lens under light microscope. Preparations were also prepared from isolates with fungus and examined under a
light microscope.

As a result of the macroscopic examination of all bacterial isolates, it was determined that there were 22 different colonies in Nutrient Agar
(NA) medium, 13 different colonies in Pseudonomas Agar F Base Media and 3 different colonies in Eosin Methylene Blue (EMB) Media.
When evaluated according to the pigment production, it was determined that there are 9 different color pigment production, 21 of which are
smooth (S-Type), 23 of which have rough (R-Type) edge type colony morphology according to the edge type. According to the results of
gram staining, 16 isolates were found to be bacillus, 3 isolates to be coccus, and 2 isolates to be streptobacillus. In addition, it was concluded
that 9 were gram negative and 13 were gram positive.

When fungal isolates were examined, fungal colonies were identified in 11 isolates. Vegetative hyphic structure without septa was detected
in 4 of the isolates and vegetative hyphae structure with septa in 7. In addition, sporangium fertile hif structure was detected in 2 of the
isolates and conidia-type fertile hif structure in 9 of the isolates.

In conclusion, Mucor sp., Penicillum sp., Aspergillus sp., Rhizopus sp., Trichoderma sp. genus molds with Bacillus sp, Pseudonomas sp.
Micrococcus sp. and Escherichia sp. genus bacteria were isolated and a contribution was made to micro- biodeterogens diversity in the
conservation area.



akademi Volume/Cilt 5 Number/Say1 11, 2020

~ sana
GIRIS

Bilgi, yazinin kesfi ile birlikte nesilden nesile aktarilabilmistir. Bilginin aktarildig1 ii¢ boyutlu diizlem zamanla
degisim gostermis kagidin kesfiyle birlikte son halini almistir. Matbaanin ortaya ¢ikisina kadar kagida elle
yazilmig, matbaanin kesfiyle birlikte yerini basma eserlere birakmustir.

Yazma eserlerde kullanilmis olan kagitlar dogalar1 geregi bozulmaya olduk¢a acgik bir malzeme grubunu
olusturmaktadirlar. Yazma eserlerde kagidin organik yapisinin yani sira; sirt dikisinde kullanilan iplik, aharlamada
kullanilan nisasta ve jelatin, ciltlemede kullanilan tutkal, murakka, deri gibi diger malzemeler de biyodeterojenler*
acisindan zengin besiyeri ortami olusturmaktadir.

Bu nedenle diinyanin dort bir yaninda, arsiv ve koleksiyonlara sahip olan kiitiiphaneler, biyolojik tehditler ile kars
karsiya kalmaktadirlar. Bozulmalara engel olabilmek i¢in ¢esitli onleyici koruma (1s1, sicaklik, 151k, nem vb.)
yontemleri uygulanmaktadir (Baydar, 2001, s. 367-370). Bu alandaki etkin koruma ¢alismalari ise kagidin
iiretildigi ilk zamanlarda baslamis olup, zaman icinde evrilerek ve geliserek devam etmistir. ilk dénemlerde
parsomen ve papiriisten yapilan kodeks ve rulo kitaplarin neme ve biyolojik tahribata karsit korunmasinda degisik
bitki sular1 ile yikama, fildisi ya da ahsap sandiklar iginde saklama, bazen de bocek oldiiriicii (pestisit)
miirekkeplerle kitaplarin iglerine ¢esitli dualar yazma gibi yontemlerin uygulandigi goriilmektedir (Kathpalia,
1990, s. XXXII, XXXIV). Devam eden siirecte ¢esitli yontemler, kullanigsizligi nedeniyle terk edilmis; cesitli
yontemler ise kullanislilik agisindan halen tartisma konusu olmustur (Koca-Yilmaz, 2019, s. 14-18). Fakat kesin
olan bir sonug vardir ki; o da mikrobiyolojik bozulmaya heniiz net bir ¢6ziim getirilememistir.

Kagidin ana maddesi olan seliiloz, Anselme Payen tarafindan 1839°da izole edilmistir (Wisniak, 2005, s. 124,125;
Heldt ve Piechulla, 2011, s. 4; Chen, 2014, s. 29). Seliiloz molekiiliinde kristalin ve amorf bolgeler bulunmaktadir
(Resim 1). Bu bolgelerin yiizdece dagilimi kagidin dayanikliligr agisindan 6nem teskil etmektedir. Zira amorf bolge
kristalin bolgesine gore daha kolay bozulmaya ugramaktadir. Amorf bdlgelerin yiizdece fazla olmasi kagidin
dayanikliligin az oldugunun gostergesi kabul edilmektedir (Perez vd., 2002, s. 54; Khazraji ve Robert, 2013, s. 2).

Kristalin bilgesi

L 4.
,
’ A
]

1
]
’

b Fa

s
ot \ ol
Interfibriller bélgesi Amorf bilge

Resim 1. Seliilozun kristalin ve amorf bélge yapisi (Borjesson ve Westman, 2015, s.163)

Seliilloz molekiilii abiyotik faktorler kadar biyotik faktdrler nedeniyle de deterasyona; ilerleyen siiregte ise
degradasyona ugrayabilmektedir. Seliilozun pargalanmasini saglayan enzimleri iireten ¢ok sayida mikroorganizma
bulunmaktadir. Fakat bunlardan birkagi, kristalin selillozun degradasyonu icin gerekli olan tiim enzim sistemine
sahiptir (Beguin ve Aubert, 1994, s. 29; Kuhad vd., 2007, s. 5).

1. Kagitta Goriilen Biyodeterasyon ve Biyodegradasyon

Hueck tarafindan (1965-1968) biyodeterasyon (biyobozulma) terimi; “Bir materyalin ana bilesenlerinde,
organizmalarin canlilik aktivitelerinden kaynakli istenmeyen degisiklikler” olarak tanimlanmistir (Alexander ve
Schiesser, 2017, s. 182). Benzer sekilde Rose (1981) tarafindan ortaya atilan biyodeterasyon terimi ise; “Biyolojik
ajanlarin yani canli organizmalarin yapisal deger veya kalitede meydana getirdigi degisiklikler” olarak
tanmimlanmistir (Sanchez-Silva ve Rosowsky, 2008, s. 353). Biyodegradasyon ve biyodeterasyon terimleri
birbirinden farkli terimler olmasina ragmen yanlis bir algi olarak es anlamli gibi disiiniilmektedir.
Biyodegradasyon (biyobozunma) terimi mikroorganizmalarin yasamsal faaliyetlerini siirdirmek adma tam

1 Biyodeterojenler; biyodeterasyona neden olan biyolojik ajanlar ifade etmektedir.
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pargalanmay1 ifade ederken; biyodeterasyon terimi mikroorganizma Kkaynakli materyaldeki fiziksel degisimi ifade
etmektedir. Bu iki terim birbirinden ¢ok ince niianslar ile ayrilmaktadir (Koca-Yilmaz vd., 2020, s. 44).

Biyokimyasal deterasyon, biyodeterasyonun en karmasik seklidir ve biyodeterojenlerin metabolik islemleri sonucu
irettigi metabolitlerin materyal iizerindeki etkisi ile ortaya ¢ikmaktadir. Biyodeterojenlerin iirettigi metabolitler
nedeniyle ana materyal dokusu zayiflamakta ve bu bolgelerde bozulma icin daha elverisli kosullar ortaya
¢ikmaktadir. Bdylece bozulma islemi artarak devam etmektedir (Alexander ve Schiesser, 2017, s. 183). Arkeler,
likenler, algler, siyanobakteriler, kemolitotrofik bakteriler, kemoorganotrofik bakteriler ile funguslar gibi farkli
filogenetik mikroorganizma gruplari, biyodeterojenleri olusturmaktadir (Michaelsen, 2010, s. 9). Fakat bunun yan1
sira ister miize iginde sergilenen veya depolanan isterse agik havada sergilenen tiim kiiltiir varliklarinda bozulmaya
neden olan makroorganizma gruplarn da (kemirgenler, kuslar, bitkiler, bocekler vb.) biyodeterojen tanimi igine
girmektedir (Carlo vd., 2017, s. 2).

Kagitta goriilen biyodeterasyonun iki ana kontaminasyon (Kirlilik) kaynagi bulunmaktadir. Bunlardan ilki kagidin
yapim asamasinda kullanilan malzeme ve ydntem kaynakli (Akkayan, 1987, s. 109; Kathpalia, 1990, s. 2-4;
Sterflinger ve Pinzari, 2012, s. 563); ikincisi ise aktif kullanim esnasinda ¢evre kosullari, insan faktorii ve yanlis
depolama kaynakli kontaminasyonlardir (Akkayan, 1987, s.120; Hagaggi ve Salah, 2016, s. 65; Karakasidou vd.,
2017, s. 2). Biyolojik kirlenmeye neden olan bu mikroorganizmalar havada rahatlikla asili kalabilmekte ve
tasiabilmektedir (Unlii-Yokus, 2018, s. 12).

Cok cesitli mikroorganizma gruplart kagitta mikrobiyolojik bozulmalara (biyodeterasyon) neden olan enzimleri
tiretebilmektedir. Bu mikroorganizma gruplarindan tizerinde en ¢ok ¢aligilanlar1 ise Aspergillus sp., Penicillium sp.
ve Trichoderma sp. cinsi funguslar ile Bacillus sp., Clostridium sp., Pseudomonas sp. ve Micrococcus sp. cinsi
bakterilerdir (Gallo, 1953, s. 3; Beguin, 1990, s. 227-229; Rojas vd., 2002, s. 193; Sterflinger ve Pinzari, 2012, s.
563; Karakasidou vd., 2017, s. 2; Ruiz vd., 2018, s. 1).

Fungus bulastig1 bolgede bir deterasyon (kabariklik, pamuklagma) meydana getirmektedir (Nianping vd., 2011, s.
394; Hagaggi ve Salah, 2016, s. 65). Bozulan bu kagit liflerinde gerceklesen bir dizi reaksiyon sonucu; kirmizi-
kahverengimsi lekelenmeler seklinde kendini gosteren ve literatiirde “foxing™ olarak bilinen bozulma tiirii ortaya
cikmaktadir (Pinar vd., 2013, s. 105; Sterflinger ve Pinar, 2013, s. 9640). Maillard reaksiyonu olarak da bilinen
kahverengilesme reaksiyonuna fungus kaynakli serbest oligosakkaritler ile amino asitlerin etkilesiminin neden
oldugu diistiniilmektedir. Kirmizimsi lekeye ise seliilloz oksidasyonu sonucu ortaya ¢ikan karbonil grubu ile
aminokarboksilin ve/veya havada bulunan kirleticilerin reaksiyonlarmin neden oldugu diisiiniilmektedir
(Michaelsen, 2010, s. 13; Koca-Yilmaz, 2019, s. 13). Son yillarda “foxing” lekelenmelerine funguslarin yani sira
demir, bakir, kobalt gibi ¢esitli metallerin, bakterilerin, organik ve inorganik asitlerin seliilloz oksidasyonu ile
verdikleri tepkimelerin de neden oldugu yapilan ¢aligmalar ile raporlandirilmigtir (Michaelsen, 2010, s. 14- 20;
Sterflinger ve Pinar, 2013, s. 9640; Dunca vd., 2014, s. 247).

2. Materyal ve Metod
Safranbolu'dan Ankara Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkanligi’na getirilen el yazmas1 Mushaf-1 Serifler bu ¢alismada

orneklemi olusturmustur. Arsiv odasindaki durum taramasi sonucunda Mushaf-1 Seriflerden mikrobiyolojik
bozulmayi en iyi gosteren 3 eser secilmistir (Resim 2, Tablo 1).

Arsiv No Koleksiyon Adi Eser Ad1 Nev’i Yazim Tarihi
756 Safranbolu Mushaf-1 Serif Yazma -
759 Safranbolu Mushaf-1 Serif Yazma 1233
773 Safranbolu Mushaf-1 Serif Yazma -

Tablo 1. Orneklemi olusturan demirbas eserler
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Resim 2. Safranbolu'dan Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkanligi’na getirilen Mushaf-1 Seriflerden biyodeterasyon analizi yapilacak eserler

Eserlerin se¢ciminde nem tahribati 6ncelikli bozulma alani olarak belirlenmis; ardindan 756 arsiv numarali eser
pamuklasma tespit edildigi; 759 arsiv numarali eser yaygin foxing goriildiigii ve 773 arsiv numarali eser cetvel
kirigi oldugu i¢in arastirmaya dahil edilmistir (Resim 3).

= ) e

756

773

Resim 3. Calisma kapsaminda ele alinan eserlerin bozulma durumlari
2.1. Arastirmada Kullanilan Besiyerleri ve Cozeltiler

Mikrobiyolojik analizlerin en &nemli asamalarindan birisi uygulanacak analiz yontemine gore kullanilacak
besiyerlerinin secilmesidir. Besiyerleri (sivi/kati/yar1 kat1) kullanim amagclarina gore genel amach veya selektif
(ayirt edici) Ozellikte olmasi gerekmektedir.

Genel besiyeri; besin maddelerince yeterince zengin, herhangi bir mikroorganizma grubunun (zor gelisenler de
dahil) gelismesini 6zel olarak desteklemeyen veya engellemeyen besiyerleridir. Bu grupta degerlendirilen
besiyerleri genel olarak bakteriler i¢in kullanilsa da bu besiyerinde maya ve kiifte gelisebilmektedir (Halkman,
2005, s. 30). Selektif besiyeri karisik bir mikrobiyal floradan gelismesi istenmeyenleri baskilamak; gelismesi
istenenleri aciga ¢ikarmak tizere uretilmis besiyerleridir (Halkman, 2005, s. 31).

Mikroorganizmalar izole edildikten sonra laboratuara serum fizyolojik (% 0,09 NaCl) c¢ozeltisi igerisinde
tagimnmustir. Fungus igin zenginlestirme ortami olarak Yeast Extract Peptone Dextrose (YEPD) broth besiyeri
tanimlama igin Potato Dextrose Agar (PDA) kullanilmistir. Bakteri zenginlestirme ortamu igin ise Nutrient Broth
(NB) tanimlama icin genel besiyeri olarak Nutrient Agar (NA), segici besiyeri olarak ise Eosin methylene Blue
(EMB) Agar ve Pseudonomas Agar F Base besiyerleri kullanilmustir.



akademi Volume/Cilt 5 Number/Say1 11, 2020
Sdnda

2.2. Eserlerden Mikroorganizmalarin izolasyonu

Mikroorganizma izolasyonunun temel basamagi koloni elde edilmesidir. Eserlerden izolasyon yapilirken dikkat
edilmesi gereken en 6nemli husus, tahribatsiz 6rnek alinmasinin gerekliligidir (Michaelsen vd., 2009, s. 162).
Koloni eldesi ¢alisma kapsaminda arsiv odasinin havasindan (Resim 4, Tablo 2); eserin depolandigi kompakt rayli
raf sitemi iginde eserle temas eden yiizeylerden (diger eser ve alt-iist raf) (Resim 5, Tablo 3) ve ayrica eserin
kendisinden? (Resim 6, Tablo 4) izole edilerek gerceklestirilmistir.

Resim 4. Arsiv odasinda havadan 6rnek toplanmasi iglemi

Ornek No Orneklem Yeri
P-1 Pencere 6nii 1
pP-2 Pencere 6nii 2

DU-1 Dolap iistii
Di-1 Dolap ici
R-1 Raf

KA-1 Kap1 agz1

Tablo 2. Arsiv odasinda havadan alinan 6rneklerin listesi

Resim 5. Arsiv odasinda eserlerin temas yiizeylerinden 6rnek toplanmast islemi

2 Eserler ¢ok fasikiillii oldugu i¢in, bozulma durumlarmi gdz 6niine alinarak sayfa sayfa incelenmis ve eserin 3 farkli noktasindan érnek

almmustir.
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Arsiv No Ornek Kodu Orneklem Yeri
756 A-K 755 tist kap -757 alt kap
A-R Alt - iist raf
759 A-K 758 tist kap -760 alt kap
A-R Alt - iist raf
773 A-K 772 tist kap -774 alt kap
A-R Alt - iist raf

Tablo 3. Kompakt rayli raf sistemi igerisinden alinan 6rneklerin listesi

Resim 6. Steril ekiivyon ¢ubuk ile tahribatsiz 6rnek alma

Arsiv No Ornek Kodu Orneklem Yeri
E-1 I¢ sayfa 1. 6rnek
756 E-2 ¢ sayfa 2. 5rnek
E-3 I¢ sayfa 3. drnek

E-K Ornegin alt {ist kab1
E-1 I¢ sayfa 1. 6rnek
759 E-2 ig sayfa 2. 6rnek
E-3 I¢ sayfa 3. 6rnek

E-K Ornegin alt {ist kab1
E-1 I¢ sayfa 1. 6rnek
773 E-2 ig sayfa 2. 6rnek
E-3 I¢ sayfa 3. 6rnek

E-K Ornegin alt {ist kab1

Tablo 4. Koloni eldesi kapsaminda Mushaf-1 Serif’lerden alinan 6rnek listesi

Ornek igeren ekiivyon ¢ubuklar iginde 5 ml steril serum fizyolojik ¢dzeltisi bulunan tiiplere konulmustur. Tiiplerin
agz1 alevden gegirilip parafilmlenerek laboratuvara taginmistir (Resim 7).

Resim 7. Tiiplerin agzininin alevden gegirilme iglemi

Laboratuvara getirilen 6rnekler ilk olarak 3000 rpm’de 30 saniye boyunca vortekslenmistir. Boylece ekiivyon
¢ubugunda bulunan G6rnegin serum fizyolojige gecmesi saglanmistir. Daha sonra laminar flow (steril kabin)
icerisinde serum fizyolojik siispansiyonundan 100’er pl mikropipetle ¢ekilerek zenginlestirme besiyeri olan NB ve
YEPD broth besiyerlerine aktarilmis 30°C’de 24-48 saat inkiibasyona birakilmistir. Zenginlestirme sonrasi NB
besiyerinden steril 6ze ile alinan 6rnekler siirme metodu ile genel besiyeri olan NA; selektif besiyerleri olan EMB
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ve Pseudonomas agar F base’e aktarilmistir. YEPD broth besyerinden ayni yontemle alinan &rnekler ise PDA
besiyerine aktarilmistir. Tiim drnekler yeniden 30°C’de 24-48 saat inkiibasyona birakilmistir.

3. Bulgular
3.1. Arsiv Odasi Bakteri Ornekleri Koloni Morfolojisi Sonuclar

Arsiv odasinin mikroflorasini belirlemek amaciyla odanin gesitli bolgelerine (Tablo 2) yerlestirilen petri kaplari ile
kompakt rayl raf sistemi icerisinde eserlerle dogrudan temas eden yiizeylerden (Tablo 3) ekiivyon ¢ubuklar ile
alinan 6rneklerin NA besiyerinde tiremeleri gorsel olarak incelenmis (Resim 8) ve toplamda 10 farkli koloni tespit
edilmistir (Tablo 5).

Resim 8. NA besiyerinde; 756-A-K, 759-A-K, 759-A-R (birinci sira soldan saga); 773-A-K, 773-A-R, P1 (ikinci sira soldan saga); P2, DU-1,
K-1 (iigtincii sira soldan saga) gorsel koloni morfolojisi

Ornekler  Koloni Cesidi Form Kenar Tipi Yiikseklik Rengi

756-A-K 1 Diizensiz ve yayilic R Kabarik Krem

759-A-K 1 Burusuk R Diiz Pembemsi

759-A-R 2 Kompleks, Yuvarlak R Diiz, Konveks Krem, Sari
(kabarik kenarli)

773-A-K 1 Burusuk R Diiz Pembemsi
773-A-R 1 Burusuk R Diiz Pembemsi
P-1 1 Yuvarlak (kabarik kenarlr) R Diiz Krem
p-2 1 Yuvarlak S Konveks Sar1

DU-1 3 Yuvarlak R,S Diiz, Konveks Pembe, Sari
KA-1 3 Yuvarlak R,S Diiz, Konveks Sarimsi, Beyaz, Krem

Tablo 5. NA besiyerinde bakteri koloni morfolojisi

Arsiv odasindan (Tablo 2, 3) izole edilen 6rneklerden Pseudonomas agar F base besiyerinde 759-A-K, 759-A-R,
773-A-K’da tireme gorilmistir. Yapilan gorsel inceleme (Resim 9) sonucunda 3 farkli koloni tespit edilmistir
(Tablo 6).

Resim 9. Pseudonomas agar F base besiyerinde 759-A-K, 759-A-R, 773-A-K (soldan saga sirasiyla) gorsel koloni morfolojisi
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Ornekler Koloni Cesidi Form Kenar Tipi Yiikseklik Rengi
759-A-K 1 Diizensiz ve yayilic R Diiz Krem
759-A-R 1 Kompleks R Konveks Sar1
773-A-K 1 Diizensiz ve yayilici R Diiz Seffaf Krem

Tablo 6. Pseudonomas agar F base besiyerinde koloni morfolojisi

Arsiv odasindan (Tablo 2, 3) izole edilen 6rneklerden EMB besiyerinde 759-A-K, 759-A-R, 773-A-K’da iireme
tespit edilmistir. Yapilan gorsel inceleme (Resim 10) sonucunda 2 farkli koloni tespit edilmistir (Tablo 7).

Resim 10. EMB besiyerinde 759-A-K, 759-A-R, 773-A-K (soldan saga sirasiyla) gorsel koloni morfolojisi

Ornekler Koloni Cesidi Form Kenar Tipi Yiikseklik Rengi
759-A-K 1 Igne ucu (pin- point) S Konveks Metalik Yesil
759-A-R 1 Yuvarlak S Konveks Mor
773-A-K 1 Igne ucu (pin- point) S Konveks Metalik Yesil

Tablo 7. EMB besiyerinde koloni morfolojisi

EMB ve Pseudonomas agar F base besiyerlerine aktarilmis olup 759-A-K ve 773-A-K benzer ortamda birbirine en
yakin koloni morfolojisi gosteren kiiltiirler oldugu tespit edilmistir. Ayrica bu iki kiiltiirin EMB besiyerinde

laktozun fermentasyonuna bagl olarak verdigi karakteristik metalik yesil (Resim 11) renk nedeniyle Escherichia
coli oldugu tespit edilmistir.

Resim 11. 759-A-K (solda) ve 773-A-K (sagda) tespit edilen Escherichia coli
3.2. Eserlerden izole Edilen Bakteri Orneklerinin Koloni Morfolojisi Sonuclar

Eserlerden toplamda 12 adet izolasyon gergeklestirilmistir (Tablo 3). 773-E-1"de ise iireme tespit edilememistir.

Diger 6rneklerin NA besiyerinde tiremeleri gorsel olarak incelenmis (Resim 12) ve toplamda 12 farkli koloni tespit
edilmistir (Tablo 8).
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Resim 12. NA besiyerinde; 756-E-1, 756-E-2, 756-E-3 (birinci sira soldan saga); 756-E-K, 759-E-1, 759-E-2 (ikinci sira soldan saga); 759-
E-3, 759-E-K, 773-E-2 (iigiincii sira soldan saga); 773-E-3, 773-E-K (dérdiincii sira soldan saga) gorsel koloni morfolojisi

Ornekler Koloni Cesidi Form Kenar Tipi Yiikseklik Rengi
756-E-1 3 Nokta, Yuvarlak R,S Kabarik, Sar1, Krem,
(kenarlar1 taraklr), Konveks Beyaz
Burusuk
756-E-2 1 Burusuk R Diiz Krem
756-E-3 1 Diizensiz ve yayilici R Diiz Seffaf Krem
756-E-K 1 Nokta S Konveks Krem
759-E-1 1 Yuvarlak (kabarik S Diiz Krem
kenarli)
759-E-2 1 Yuvarlak R Konveks Krem
759-E-3 1 Burusuk R Diiz Beyaz
759-E-K 1 Nokta S Konveks Sar1
773-E-2 1 Nokta S Diiz Seffaf Krem
773-E-3 1 Kompleks R Diiz Krem
773-E-K 1 Nokta S Konveks Krem

Tablo 8. NA besiyerinde bakteri kolonisi morfolojisi

Eserlerden (Tablo 3) ekiivyon gubuklar ile alinan 6rneklerin Pseudonomas agar F base besiyerinde tiremeleri gorsel
olarak incelenmis (Resim 13) ve toplamda 10 farkli koloni tespit edilmistir (Tablo 9).
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Resim 13. Pseudonomas agar F base besiyerinde 756-E-1, 756-E-2, 756-E-3 (birinci sira soldan saga); 756-E-K, 759-E-1, 759-E-2 (ikinci
sira soldan saga); 759-E-3, 759-E-K, 773-E-2 (iigiincii sira soldan saga); 773-E-3, 773-E-K (dordiincii sira soldan saga) gorsel koloni

morfolojisi
Ornekler Koloni Cesidi Form Kenar Tipi Yiikseklik Rengi
756-E-1 1 Nokta S Konveks Sar1
756-E-2 1 Diizensiz ve yayilici R Diiz Seffaf Krem
756-E-3 1 Diizensiz ve yayilici R Kabarik Seffaf Krem
756-E-K 1 Diizensiz ve yayilici R Diiz Seffaf Krem
759-E-1 1 Burusuk R Diiz Seffaf Krem
759-E-2 1 Yuvarlak (kabarik R Konveks Krem
kenarlr)
759-E-3 1 Nokta S Konveks Krem
759-E-K 1 Yuvarlak S Konveks Sar1
773-E-2 1 Nokta S Kabarik Seffaf Krem
773-E-3 1 Yuvarlak (kabarik R Kabarik Seffaf Krem
kenarli)
773-E-K 1 Yuvarlak S Konveks Krem

Tablo 9. Pseudonomas agar F base besiyerinde bakteri koloni morfolojisi

EMB besiyerinde 756-E-K, 759-E-1, 759-E-2, 759-E-3, 759-E-K’den elde edilen bakteri kiiltiirlerinde tireme tespit
edilmistir. Ureme sonuglara gore toplamda 3 farkli koloni morfolojisi (Resim 14) tespit edilmistir (Tablo 10).

NG
{
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.

Resim 14. EMB besiyerinde 756-E-K, 759-E-1, 759-E-2, 759-E-3,759-E-K (soldan saga sirasiyla) gorsel koloni morfolojisi
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Ornekler Koloni Cesidi Form Kenar Tipi Yiikseklik Rengi
756-E-K 1 Yuvarlak S Konveks Mor
759-E-1 1 Yuvarlak S Konveks Mor
759-E-2 1 Igne ucu s Konveks Metalik Yesil
(pin- paint)

759-E-3 1 Igne ucu s Konveks Metalik Yesil
(pin- paint)

759-E-K 1 Diizensiz ve yayilici R Diiz Mor

Tablo 10. EMB besiyerinde bakteri koloni morfolojisi

Kullanilan besiyerlerine gore lireme kapasiteleri ve morfolojilerinde farkliliklar gozlenmistir. Tim kiltiirler goz
Oniine alindiginda; gorsel olarak koloni morfolojilerinin incelenmesi sonucunda NA besiyerinde 22, Pseudonomas

agar F base besiyerlerinde 13, EMB besiyerlerinde 3 olmak tizere toplamda 38 farkli koloni oldugu tespit edilmistir
(Tablo 11).

25
20 - H NA
15 -
H Pseudonomas agar

10 - F base

5 - M EMB

0 f

Gozlenen farkli koloni
morfoloji sayisi
12

Tablo 11. Toplamda gozlenen koloni morfolojisi sonucu I

Ayrica elde edilen kiiltiirlerin 21’inin diiz (S- Tipi), 23 iiniin dalgali (R-Tipi) kenar tipine sahip koloni morfolojisi
gosterdigi tespit edilmistir. Pigment tiretimlerine gore degerlendirildiginde 9 farkli pigment dretiminin oldugu ve
bunlardan 9’unun seffaf krem, 15’inin krem, 3’{inlin pembemsi, 1’inin pembe, 1’inin sarimsi, 8’inin sar1, 4’iiniin
beyaz, 4’linlin metalik yesil, 4’iiniin mor renkte oldugu tespit edilmistir.

Koloni morfolojisine gore gorsel olarak incelenen ve farkli oldugu gozlemlenen Kkolonilerden preparatlar

hazirlanmis ve gram boyama isleminin ardindan 100x’lik objektifte immersiyon yagi damlatilarak mikroskop
altinda incelenmistir (Resim 15).

Resim 15. izole edilen bakteri drneklerinin mikroskobik morfolojileri Gram (+) Basil, Gram (-) Basil, Gram (+) Kok, Gram (+) Streptobasil,
Gram (-) Streptobasil (soldan saga sirasiyla)

Bakteri mikroflorasi incelenmesi sonucunda 16 izolatin basil, 3 izolatin kok, 2 izolatin streptobasil oldugu tespit
edilmistir. Ayrica 9’unun gram negatif, 13’liniin ise gram pozitif oldugu sonucuna varilmstir (Tablo 12, 13).
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Ornekler Morfoloji Gram Durumu
756-A-K Basil +
759-A-K Basil -
759-A-R Basil -
773-A-K Basil -
773-A-R Basil +
P-1 Basil +
p-2 Kok +
DU-1 Kok, +
KA-1 Basil +
Tablo 12. Arsiv odast drnekleri mikroskobik inceleme sonuglari
Ornekler Morfoloji Gram Durumu
756-E-1 Streptobasil,Basil -+
756-E-2 Basil -
756-E-3 Kok
756-E-K Basil -t
759-E-1 Basil -
759-E-2 Streptobasil -
759-E-3 Basil -
759-E-K Basil -
773-E-2 Basil -
773-E-3 Basil -
773-E-K Basil -

Tablo 13. Eserlerden alinan drneklerin mikroskobik inceleme sonuglari
3.3. Fungus Ornekleri Makro ve Mikro Morfoloji Sonuclari

Arastirma kapsaminda eserden ve arsiv odasindan alinan fungus kiiltiirlerin koloni morfolojisi sonuglar1 Resim
16’da verilmistir.

Resim 16. izole edilen fungus érneklerinin Trichoderma sp, Mucor sp., Rhizopus sp. (birinci sira soldan saga) Aspergillus sp., Penicillum sp.
(ikinci sira soldan saga) mikroskobik morfolojileri

Arsiv odasmin fungus mikroflorasini belirlemek amaciyla (Tablo 1) birer adet yerlestirilen PDA besiyerlerinden
elde edilen sonuglara gore sadece dolap iistiinde lireme goriilmiis ve tek tip morfolojide koloni tespit edilmistir.
Yine arsiv odasinda eserlerin dogrudan temas ettigi yiizeylerden (Tablo 2) ise 756-A-K, 773-A-K, 773-A-R’de
ireme gozlenmis ve toplamda 3 farkli morfolojide koloni tespit edilmistir. Eserlerden izole edilen kiiltiirlerden
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(Tablo 3) ise 756-E-1, 756-E-2, 756-E-K, 773-E-1, 773-E-2, 773-E-3, 773-E-K’de iireme gbzlenmis ve toplamda
11 farkli morfolojide fungus kolonisi tespit edilmistir.

Aragtirma kapsaminda mikroskobik morfolojileri fungus kiiltiirlerin vejetatif hif ve fertil (fortil) hif yapisina gore
degerlendirilmistir (Tablo 14).

Ornekler Cins Vejetatif Hifler Fertil Hifler
756-E-2 Aspergillus sp. Septasiz Konidium
756-E-K Penicillum sp. Septali Konidium
756-A-K Trichoderma sp. Septali Konidium
Mucor sp.(D), Penicillum
= sp.(B), Sporangium (D) ve (C),
173-E-1 Aspergillus sp.(A), Septasiz, Septal Konidium
Rhizopus sp.(C)
773-E-2 Aspergillus sp. Septasiz Konidium
773-E-3 Penicillum sp. Septali Konidium
773-E-K Penicillum sp. Septali Konidium
773-A-K Penicillum sp. Septali Konidium
AL Aspergillus sp. (A), -
773-A-R Penicillum sp. (B) Septasiz, Septal Konidium

Tablo 14. Fungus 6rneklerinin mikroskobik inceleme sonuglari

Aragtirma kapsamida Mucor sp., Penicillum sp., Aspergillus sp., Rhizopus sp.,Trichoderma sp. cinsi kiifler izole
edilmistir (Resim 16). Ayrica DU-1 ve 756-E-1’de iireme olmus fakat hif yapis1 gdzlenmedigi igin tanimlama
yapilamamuistir.

SONUC

Vakiflar Genel Mudirliigi Ankara Kiltir ve Tescil Daire Bagkanligi’'nda muhafaza edilen Safranbolu El
Yazmalar1 Koleksiyonundan secilen Mushaf-1 Serif eserlerin temas ettigi yiizeyler bakteriyolojik mikroflora
acisindan karsilastirildiginda 756-A-K ile 756-E-K arasinda her ikisinin NA’da iiredigi fakat farkli koloni
morfolojisine sahip oldugu gozlenmistir. Ayrica 756-E-K’nin EMB ve Pseudonomas agar F base besiyerlerinde
ireme gozlenmesine ragmen 756-A-K’nin bu besiyerlerinde tirememesi bu iki izolatin ortak mikro floraya sahip
olmadigi sliphesini uyandirmistir. Fakat mikroskobik inceleme sonucunda her iki izolatta da gram pozitif basil
gbzlenmesi ayni cinsin farkli alt tiirleri (suslar1) olabilecegini diisiindiirtmiistiir. 759-A-K ile 759-E-K
kargilagtirildiginda her iki kiiltiirii 3 besiyerinde de iredigi fakat farkli koloni morfolojileri gostermesi nedeniyle
farkli mikro floraya sahip oldugu siiphesini uyandirmistir. Yine mikroskobik inceleme sonucuna bakildiginda bu
sefer her iki izolati gram negatif basil olarak gdzlenmesi benzer sekilde ayni cinsin farkli alt tiirleri (suslari)
olabilecegini diistindirtmiistiir. Son olarak 773-A-K ile 773-E-K karsilagtirildiginda 773-A-K’nin her 3 besiyerinde
de trerken 773-E-K sadece NA ve Pseudonomas agar F base besiyerlerinde iiredigi gozlenmistir. NA ve
Pseudonomas agar F base besiyerlerindeki koloni morfolojileri karsilagtirildiginda farkli koloni morfolojileri
gostermeleri farkli mikro floraya sahip oldugu siiphesini uyandirmistir. 773-A-K ile 773-E-K’nin mikroskobik
olarak inceleme sonuglari da her iki izolati gram negatif basil olmasi nedeniyle diger sonuglar ile paralellik
gostermektedir.

Eserlerin temas ettigi yilizeyler fungus tiremeleri bakimindan karsilastirildiginda ise 756-E-K’de Penicillum sp.
cinsi kiif izole edilirken 756-A-K’de ise Trichoderma sp. cinsi kiif izole edilmistir. Farkli cins kiiflerin izole
edilmesi aralarinda bulas olmadigini kanitlamaktadir. 773-E-K ve 773-A-K’nin her ikisinde ise Penicillum sp. cinsi
kiif izole edilmistir. Bunlara ek olarak 773-A-R’de de Penicillum sp. cinsi kiifiin goriilmesi aralarinda kesinlikle bir
bulasin oldugunun gostergesidir.

Literatiir taramasi ile ilkemizde ve diinya genelinde kompakt rayli raf sisteminin arsiv malzemelerinin
depolanmasinda siklikla tercih edildigi sonucuna varilmistir. Yapilan incelemeler gostermektedir ki, kompakt rayl
raf sisteminin bulundugu ortam ve kendisi arasinda mikro klima farkliliklarinin olugsmasi sonucunda bu sistem
icinde depolanan argivlerde siklikla Aspergillus sp. iiremektedir. Nitekim bu sistem i¢inde depolanmakta olan
arastirma kapsamindaki eserlerin 756-E-2, 773-E-1, 773-E-2, 773-A-R Kkiiltiirlerinde goriilen Aspergillus sp. daha
Once yapilan arastirma sonuglarini destekler niteliktedir.
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Arastirma kapsaminda bir bagka dikkat ¢eken husus da, arsiv odasinda rafa yerlestirilen plaklarda tireme
goriilmezken; raftan ekiivyon cubugu ile alinan oOrneklerde iireme goriilmesidir (Tablo 5-7, 10). Bu da
gostermektedir ki, ya plaklarin rafta kalig siiresi havadan spor toplamak i¢in yeterli degildir ya da uygun kosullar
olugsmadig1 siirece dormanside kalacak tiirler bulunmaktadir. Nitekim, zenginlestirme besiyerleri kullanildiginda
iireme gozlenmesi oradaki mikroorganizmalarin varliginin biyolojik bozulma agisindan potansiyel tehdit oldugu
goriistini destekler niteliktedir.

Yapilan arastirmalar, gram pozitif Bacillus sp.’nin ¢esitli suslarinin bulundugu ortamda bulunan Trichoderma sp.
suslarinin tiremesinde gerileme oldugu yoniindedir. Arastirmada 756-A-K’den izole edilen bakterinin gram pozitif
Bacillus sp., fungusun ise Trichoderma sp. oldugu goz 6niine alindiginda orada bulunan Bacillus sp.’nin antifungal
ajan oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirmalara gore gram negatif enterik basillerden Escherichia coli kolonileri, EMB besiyerinde laktozu hizli
fermentasyona ugrattigi igin karakteristik bir metalik yesil renk vermektedir. 759-E-2, 759-E-3, 759-A-K ve 773-A-
K’nin pasajlandigt EMB besiyerinde gdzlemlenen bu metalik yesil renk ve mikroskobik inceleme sonucunda gram
negatif kokobasil olmalari nedeniyle bu kolonilerin E. coli oldugunu séylemek miimkiindiir. E. coli enterik bir
bakteri olmast ve ayn1 eserde birden fazla noktadan izole edilmesi, eserin daha 6nce ya sizdirma yapan bir gider
borusunun altinda depolandigini ya da sele maruz kaldigimi gostermektedir.

Tim bu veriler 1s18inda ele alinan Orneklerin sonuglari gostermektedir ki, tarama alani genisletilmeli; benzer
sonuglar gosteren tim eserler diger eserlerden uzaklastirilmali ve miimkiin olan en kisa siirede etkin korumaya
alinmalidir.
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GELENEKSEL TIG ISI DANTELLERIN (TENTENELERIN) CAGDAS
TAKILARDA YORUMLANMASI*

Interpretation of Traditional Crochet Laces (Tentene) in Contemporary Jewelry

OZET

Diinyada ve iilkemizde kullanimi yiizyillar dncesine kadar uzanan
danteller, iiretim, malzeme ve kullanim amaglarina gore farkli
sekillerde smiflandirilmaktadir. Kullanilmaya baslandigi giinden
21. yiizyilla kadar diinyada biiyiik ilgi goéren, hatta bir dénem
zenginligin, statliniin gostergesi olan ve iilkemizde geleneksel el
sanatlar1 kiltirtiniin 6nemli unsurlarindan biri olan dantellerin,
giliniimiizde pek tercih edilmeyen bir ¢esit siisleme objesi olarak
goriilmeye bagladigi soylenebilir. Maddi-manevi kiiltiir aktaricist
olarak anilabilecek dantellerin kullanim sikliginin azalmas: bir
kiiltiirii yok olma tehlikesi ile karst karsiya getirmektedir. Bu
baglamda dantellerin kullanimmin devamu i¢in alternatif yollardan
biri de farkli disiplinler ile bir araya gelmesi olabilir. Giiniimiizde
danteller heykel, seramik ve resim gibi sanat dallarina da ilham
kaynag1 olmaktadir.

Calismada ise t1g isi danteller genel bir bakis ile aragtirilmis olup,
cagdas sanatta ve taki tasariminda motiflerin estetik deger olarak
kullanimi 6rnekler ve denemeler yapilarak irdelenmistir.

Takilar da tipki danteller gibi kiiltiire ve cografi bolgelere gore
farklilik gostermektedir. Ancak her iki unsur da bir kiiltiir aktaricisi
olarak goriilebilir. Bu baglamda kaybolmaya yiiz tutmus ve
kiiltiirel bellegimizin bir pargasi olan dantellerin takilar araciligi ile
var olmaya devam etmesi ve her iki sanatin harmanlanarak yeni bir
bakis agis1 olusturmasi, gegmise koprii kurma agisindan 6nem arz
etmektedir. Bu ¢alismada; dantelin tanim1 ve tarihgesi anlatilmakta
olup detayli smiflandirmalar yapilmadan geleneksel t1g isi
dantellerin, ¢agdas sanatta kullanimmna ve arastirmacinin taki
yorumlamalarina yer verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dantel, t1g isi, tentene, taki, cagdas taki.

Nesrin YESILMEN!
ABSTRACT

Laces, which are used in the world and in our country until the 16th
century, are classified in different ways according to production,
material and usage purposes. According to the usage areas, it is seen
that it is classified as bed sheet edge, towel edge, intermediate lace
and yemeni lace. It can be said that lace, which has attracted great
attention in the world from the day it was used until the 20th
century, and which is an indicator of wealth and status for a period
and is one of the important elements of traditional handicraft culture
in our country, has started to be seen as a kind of decoration object
that is not preferred much today. The decrease in the frequency of
use of lace, which can be referred as material-spiritual culture
transponder, faces the disappearance of a culture. In this context,
one of the alternative ways to continue the use of lace may be to
come together with different disciplines. Today, lace is also a
source of inspiration for art branches such as ceramics and painting.
In the study, crochet lace has been researched the use of motifs as
aesthetic value in contemporary art and jewelry design has been
examined with examples and experiments.

Jewelry, like lace, differs according to culture and geographical
regions. However, both elements can be seen as a culture
transmitter. In this context, the fact that lace, which has disappeared
and which is a part of our cultural memory, continues to exist
through jewelery, and that both arts blend and create a new
perspective, is significant for building a bridge to the past. In this
study, the definition and history of lace are explained, and the use
of traditional crochet lace in contemporary art and the researcher's
jewelry interpretations are made without detailed classifications.

Keywords: Lace, crachet, tentene, jewelry, contemporary jewelry.
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EXTENDED ABSTRACT

According to Turkish Language Society, lace is knitted in the form of a thin and mesh like knitted, knitted with all kinds of yarn derived from
the word 'dentelle' or embroidered on the edge of a fabric (web, 2019). Traditionally, the name tentene is widely used in colloquial language,
but it has been preferred as lace in the literature. Apart from Turkish Language Society, lace is defined in different ways. For example, according
to Levey; “Lace is a versatile fabric without a single comprehensive definition. “ It was created by the manipulation of the needle and thread
or a different number of thread-wound bobbins in its most perfect form.” (1983: 1).

Although laces seem to have an average of five hundred years, knitting by hand and certain materials dates back to older times. Researches
and archaeological finds prove that the art of knitting has a history of nearly 2000 years. In the book titled ‘Needlework and Needlepoint', it
was emphasized that some knitting names were mentioned in the Aegean fairy tales and that the old samples were fishing nets, and the examples
found in the excavations belong to 2000 years ago (Ozbel, 1951). Lace has been one of the indispensable elements of Anatolian women since
the Ottoman Empire. In addition to machine works, hand crochet lace has been used frequently. Lace, which has its own way of existence since
the Ottoman period, has a special place for Anatolian women. Because lace is beyond ornament and embellishment it is used as a means of
expression and statement, it contains symbolic elements.

According to Nas, “The traditions and customs that are effective for the development and continuation of the activities in handicrafts, which
is an important area in which Turkish culture is fed, have brought aesthetic dimension and meaning burden by embodying emotions and
thoughts that cannot be expressed abstractly on the use items. These products exhibit an aesthetic understanding that determines the artistic
taste of Anatolian people in the process of historical development (2012, p. 1629). Lace, according to the method of manufacture; It can be
examined in three basic technical groups such as knitting with single thread (crochet and shuttle lace), clamping of multi-thread (bobbin lace)
and industrial production methods (Temir, 2000, p. 66). In addition, according to Kog and Koca, lace is included in the group of fine knits
(2016, p.253).

The use of crochet lace in jewelry art is the main topic of the article. The use of jewelry has a history that is equivalent to that of human beings,
as well as its mention in the field of art does not go back to ancient times. The jewelry, which was considered as a protective object in primitive
periods, a status indicator in antiquity, and a craft object from the Middle Ages to the 20th century, was also accepted as an art object in the
21st century. The material used in jewelry is used to strengthen statement and expression, just like any material in the field of art. The fact of
changing preferences and likes also affects lace and faces the danger of extinction. In order for lace to exist as a cultural transmitter, it must be
reinterpreted with new uses and different perspectives.

Metal clay is used as material when shaping lace themed jewelry. Metal clay is a kind of mud formed by bringing metal powders into plastic
consistency with organic binders. While it allows for hand shaping just like ceramic clay, its dry form is suitable for carving. Lace series
jewelery is completely hand shaped and went through the cooking and polishing stages. Special hand tools and auxiliary materials were used
for the forming phase.

Lace, which is one of the important traditions of houses and daily life in Anatolian culture, has disappeared due to changing life styles and
preferences. While it was possible to see lace on almost every item in homes once, it is seen that it is not preferred today. Bringing the laces
that are about to be erased from the memories and the motifs transferred with laces from different perspectives means carrying the traces of
the past to the present. In this context, the use of lace and motifs in jewelry art also contributes to this task. In addition to the traditional
materials and techniques used, lace attracts attention as an alternative material in jewelry art in terms of creating a new language and making
the meaning strong.In addition, the study is thought to be a resource for those interested in the field and researchers.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi
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GIRIS

Tiirk Dil Kurumuna gore dantel Fransizca ‘dentelle’ kelimesinden tliremis, her tiirli iplikle oriilen veya bir
kumasin kenarina islenen tiirlii bicimde ince ve ag gorlinlimiinde 6rgii tentene olarak adlandirilmaktadir (web,
2019). Halk dilinde tentene ismi yaygin olarak kullanilmakla birlikte literatiirde dantel olarak kullanimi tercih
edilmistir. Tiirk Dil Kurumunun disinda dantelin farkli sekillerde tanimi1 yapilmistir. Ornegin Levey’e (1983: 1)
gore; “Dantel kapsamli tek bir tanim1 olmayan ¢ok yonli bir kumastir. En miikemmel formu ile igne ve iplik ya
da farkli sayidaki iplik sarili bobinlerin manipiilasyonu ile olusturulmustur”. The Romance of Lace adli kitapta
ise dantelin hikayesinin su sekilde basladig: anlatilir;

Yiizyillar 6nce Adriyatik bir balik¢r ile nisanlisinin biiyiik asklarindan s6z edilmektedir. Balik¢inin
nisanlis1 balik aglarini tamir ederek kendisine yardime1 olmaktadir. Ancak giin gelir biiylik bir savas baslar ve
geng balikc1 savasa katilmak zorunda kalir. Uzgiin kiz gozleri yolda hiiziinlii bir sekilde nisanlisinin yolunu gozler,
aglar1 tamir ettigini zannederken farkina varmadan aglardan bir desen olusturur. Bir giin bu desenleri fark eder ve
nisanlisinin dénecegi giin kendisine hediye etmek iizere rastlantisal olarak buldugu kalip tizerine ¢alisir. Boylece
ilk dantel kesfedilmis oldu (Field, 1920, s.5).

Her ne kadar anlatilan hikdye bir efsane olarak nitelendirilse de dantelin erken 6rneklerinin 16. yiizyilda
Venedik’te yapildig1 da sdylenebilir. Ardindan Medici ailesinin destekleri ile dantel Fransa’da bir endiistri kolu
olma yolunda ilerlemis 6zellikle makine isi danteller biiyiik ilgi gérmiistiir. 17. yiizyilda ise dantel yeni bir sanat
dal1 olarak goriilmeye baslamis ve dantel egitiminin verildigi okullar agilmistir. Fransa’nin dantel konusunda
Diinya’da adin1 duyurmaya baslamasinin ardindan Fransa hiikiimeti dantellerini korumak adina gok sert ticaret
yasalar1 koymustur. 18. Yiizyilin baslarinda ise Ingiltere’ye kagirilan bir¢cok dantel giimriik tarafindan ele
gecirilip imha edilmistir. 18. Yiizyil sonlarina dogru el dantelleri yok yolmaya yiiz tutmustur. Ciinkii sanayi
devrimi ile fabrikalar insan hayatinda 6nemli bir yer tutmaya baslamis ve el emegi iiriinler olduk¢a azalmistir.
19. Yiizyilda ise dantel go¢ hareketleri ile diinyanin birgok yerine yayilmaya baglamistir. Ornegin dantel isleme
makinasi ilk olarak 1820 yillarinda Amerika’ya ulagmistir. Amerika'da biiyiik capta ilk dantel iiretimi, 1900
yilinda Illinois’de Zion City ve Zion Lace Industries’i (Gorsel 1) kuran bir gazeteci olan John Alexander Dowie
tarafindan gerceklestirilmistir. Fabrikada calisan isciler ve makinalar Ingiltereden getirilmistir (Gorsel 2).
Fabrika 6 yil faaliyet gosterebilmis ardindan bagka bir sirkete satilmistir(Field, 1920, s. 6-16).

Gorsel 1: Zion Dandel Fabrikasi gazete haberinden, 1900, (URL 1)
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Gorsel 2: Zion Fabrikasi Calisanlari, 1901-1907 yillar: arasi, (URL 2)

Danteller ortalama bes yiiz yillik bir ge¢misse sahip gibi goziikse de elle ve belli materyallerle 6rmenin tarihi
daha eskilere dayanmaktadir. Yapilan arastirmalar ve arkeolojik buluntular 6rme sanatinin yaklasik 2000 yillik
bir gegmisi oldugunu kanitlar. ‘Oya ve oya ¢esitleri’ adli kitapta bazi 6rgii adlarinin Ege masallarinda gectigi
ve eski orneklerin balik aglar1 oldugu vurgulanmis, Menfiz kazilarinda bulunan 6rneklerin ise 2000 y1l 6ncesine
ait oldugu aktarilmistir (Ozbel, 1951). Danteller Osmanlidan itibaren Anadolu kadinin vazgegilmez
unsurlarindan biri olmayr basarmistir. Makine islerinin yani sira elde tig ile islenen danteller ¢ok sik
kullanilmigtir. Osmanli déneminden giiniimiize kendi var olma bi¢imini olusturan dantel Anadolu kadin1 igin
ayr1 bir yer tutmaktadir. Ciinkil dantel siislemenin ve siislenmenin 6tesinde bir anlatim ve ifade araci olarak
kullanilmakta, sembolik 6geler barindirmaktadir. Nas’a gore “Tiirk kiltiirintin beslendigi 6nemli bir alan olan
el sanatlarinda, faaliyetlerin gelisimi ve devamui i¢in etkili olan gelenek ve adetler, soyut olarak ifade edilemeyen
duygu ve diislinceleri kullanim esyalar1 lizerinde somutlastirarak hem estetik boyut hem de anlam yiikii
kazandirmistir. Bu iirlinler tarihsel gelisim surecinde Anadolu insaninin sanatsal begenisini belirleyen, estetik
anlayisini sergiler” (2012, s. 1629). Dantel, imal edilis yontemine gore; tek iplikle 6rme (t1§ ve mekik danteli),
cok ipligin kenetlenmesi yoluyla (bobin danteli) ve endiistriyel iiretim sekilleri gibi ii¢ temel teknik grupta
incelenebilir (Temir, 2000, s. 66). Ayrica Kog¢ ve Koca’ya gore danteller ince drgiiler grubu igerisinde yer
almaktadir ( 2016, s.253).

Hi¢bir kadin isledigi tentenede ya da oyada silah, bigak, kan, yilan, akrep gibi sembolleri model olarak
kullanmanmustir. Zira kadmin diinyasinda renkler gokkusagidir. Hayallerde hep sevgi, gizellik, dzlem ve
Ozgiirliik vardir (Inal, 2015, s.9).

Ornegin Anadolu’da t13 isi dantellerde sik¢a kullanilan motiflerden biri elti eltiye kiistii motifidir (Gorsel 3).
Anadolu’da kullanilan motifler s6zlii kiiltiir ortaminda sdzsiiz iletisim sistemi haline gelerek bireylerin diisiince
yapilari, yaklasimlart ve davramiglart icinde yasadiklar1 yoreye dayali olarak soyleyis farklar1 ile
sekillenmektedir (Nas, 2018, s. 1003). Elti eltiye kiistii isimli motifte tam olarak bu yaklasimin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir. Barista’ya gore biitiin tentenelerde sanat¢inin amaci, ¢icek, meyve, sebze, hayvan, insan
yan1 sira bazi canli birimlerinden olusan konular1 yansitmak ve bu yolla nonfigiiratif, natiiralist, antinaturalist
yaklagimlar1 tasarimlar1 sergilemektir. Bu dalda goriilen motifler estetik degerleri disinda anlam yiikleri ve
folklorik degerleriyle dnemlidir (2015, s. 582).
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Gaorsel 3: Elti Eltiye kiistii modeli, (URL 3)

1. Dantellerin Farkhh Kullanim Alanlari

Kullanilmaya baglandig1 giinden 20. yiizyila kadar diinyada biiyiik ilgi goren, hatta bir donem zenginligin,
statliniin gostergesi olan ve iilkemizde geleneksel el sanatlari kiiltiiriiniin 6nemli unsurlarindan biri olan
dantellerin, gliniimiizde pek tercih edilmeyen bir ¢esit siisleme objesi olarak goriilmeye basladig1 sdylenebilir.

Maddi-manevi kiiltiir aktaricisi olarak anilabilecek dantellerin kullanim sikliginin azalmasi bir kiiltiirii yok olma
tehlikesi ile kars1 karsiya getirmektedir. Bu baglamda dantellerin kullaniminin devamu i¢in alternatif yollardan
biri de farkli disiplinler ile bir araya gelmesi olabilir. Giiniimiizde danteller heykel, seramik ve resim gibi sanat
dallarina da ilham kaynagi olmaktadir.

*Ozgiin sanat yapitlarinin iiretildigi giiniimiiz seramik eserlerinde sanatcilar, sinirsiz bir sekilde konu, bigim,
teknik ve malzeme segeneklerinin yani sira sekillendirme, dekor, sirlama ve pisirim cesitliligi de
kullanmaktadirlar. Bu durum sanatginin yorumuna katk: saglamaktadir’ (Yilmaz, 2019, s: 200). Ornegin dantel 22
seklinde seramik tabaklar ve objeler son yillarda sik¢a kullanilmaya baglamistir. (Gorsel 4) —_—

Gorsel 4: Seramikte Dantel kullanim Ornegi, (URL 4)

Dantellerin seramik sanatinda bir ¢esit desen ¢ikarma yontemi gibi kullanilmasinin yani sira dantellerin oldugu
gibi ¢amurla kaplandigi ve pigirildigi ¢aligmalarda mevcuttur. Dantellerin kullanildigi bir bagka yontem ise
elektroliz yontemi ile kaplamadir. Antika degeri tagiyan ve yadigar olarak saklanmak istenen dantel bu yontemle
kaplanarak bir ¢esit metalle kaplanir boylece dantelin hava ile temasi kesilir ve korunmasi saglanir (Gorsel 5).
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Gorsel 5: Elekroforming yapilmis dantel Ornegi, (URL 5)

Cagdas sanat alaninda dantellerin farkli bir kullanimina da Nespoon isimli Polonyali sanat¢inin eserlerinde
rastlamak miimkiindiir. Binalarin {izerine ya dantel desenleri ¢izerek ya da dev danteller orerek farkli bir
yaklagim ortaya koyan sanatgi, danteli “saf gorsel siir” olarak nitelendirmekte ve bu yiizden tercih etmektedir.
Ikinci bir tercih nedeni de dantelin simetri, uyum ve diizen hissi vermesi ki sanat¢1 iggiidiisel olarak insanin
aradig1 seyin bunlar olduguna inanmaktadir. NeSpoon’a gore dantel yapmak duygusal baglar kurmak kadar
dikkat, sabir ve zaman gerektiren bir siirectir. Bu agidan calismalarinin insanlar arasindaki iliskil erin bir sembolii
oldugunun altin1 ¢izmektedir (web, 2020).

Geleneksel Anadolu kiiltiirlinde evlerde yogun sekilde kullanilan dantelleri NeSpoon’un yorumuyla basta
Polonya olmak iizere diinyanin farkli yerlerinde sokaklarda gormek miimkiindiir (Gorsel 6).

’
”

Gorsel 6. NeSpoon’a Ait Sokak Calismalari, (URL 6)

Dantelin farkli bir bakis agisi1 ile yeniden yorumlanmasini, heykel sanatinda da gérebiliriz. Sanag¢1 Jin Choi ve
Thomas Shine tarafindan yapilan ve kamusal alanda sergilenen dev dantel heykeller geleneksel t1g isi teknigi
kullanilarak yapilmistir. Dev kestanelere benzeyen heykeller gece parlayacak sekilde tasarlanmistir (Gorsel 7).
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Gorsel 7: Jin Choi ve Thomas Shine’a ait ‘The Urchins’ isimli heykellr, (URL 7)

Orneklerden de anlasilacag: iizere dantel geleneksel kullanim amacinin disina ¢ikarak sanat alaninda alternatif
bir dil olusturmak igin farkli disiplinler tarafindan tercih edilmistir. Dantelin kullanim amaci degisse de
motiflerle ve gegmisten tasidigi izlerle var olmaya devam etmistir.

2. Thg Isi Dantellerin Taki Sanatinda Yorumlanmas:: Kisisel Calismalar

T1g isi dantellerin taki sanatinda kullanimi makalenin ana konusunu olusturmaktadir. Tak1 kullanim1 insanoglu
ile esdeger bir tarihe sahip olmasinin yansira sanat alaninda anilmasi gok eskilere dayanmamaktadir. Ilkel
dénemlerde koruyucu, antik ¢agda statii gostergesi, Orta ¢agdan 20. yiizyila kadar bir zanaat nesnesi olarak
goriilen taki. 21. Yiizyila gelindiginde sanat objesi olarak da kabul gérmiistiir. Takida kullanilan malzeme, tipki
sanat alanindaki herhangi bir malzeme gibi ifade ve anlatimi gili¢lendirmek i¢in kullanilmaktadir. Degisen tercih
ve begeni olgusu dantelleri de etkileyerek yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya birakmaktadir. Kiiltiir aktaricist
olarak dantellerin var olabilmesi i¢in yeni kullanim alanlar1 ve farkli bakis agilari ile yeniden yorumlanmasi
gerekmektedir. Bu baglamda Anadolu kiiltiiriiniin 6nemli miraslarindan biri olan dantellerin takida kullanimi
anlam bakimindan yeni bir bakis agis1 olusturmaktadir.

Dantel temali takilarda malzeme olarak metal kili kullanilmistir. Metal kili, metal tozlarinin organik
baglayicilarla plastik kivama getirilmesi ile olusturulmus bir ¢esit camurdur. Tipkr seramik ¢amuru gibi elle
sekillendirmeye olanak saglarken, kuru hali oymaya elveriglidir. Dantel serisi takilar1 tamamen elle
sekillendirilmis olup pisirme ve polisaj asamalarindan ge¢mistir. Sekillendirme asamasi i¢in 6zel el aletleri ve
yardimci malzemeler kullanilmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Metal kili ve kullanilan malzemeler, (N. Yesilmen Kisisel Arsiv)

Dantel Serisi takilarinin yapim asamalar1 ‘Gegmise Merdiven Dayamak’ isimli bros tizerinden anlatilacaktir.
Plastik kivamdaki metal kili rahat sekil alabilmesi i¢in elle hafif nemlendirilerek yogrulur. Merdiven pargalari
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ayr1 ayri sekillendirilip kurutulduktan sonra civik metal kili ile birlestirilir. Elde merdane yardimi ile agilan
camur pargasi lizerine geleneksel dantellerden bir parca konularak kalibi alinir. Biitliin parcalar kurumaya
birakilir (Gorsel 9).

Gorsel 9: ‘Ge¢cmise Merdiven Dayamak’ isimli brosun yapim asamalari, (N. Yesilmen Kisisel Arsiv)

Kuruyan pargalar kenar fazlaliklar1 ve tesviye islemleri yapildiktan sonra firinda pismeye hazir hale gelir.
Takilar 820 C firinda iki saat pisirildikten sonra polisaja hazir hale gelmektedir. Firinda yanan organik
baglayicilar takidan tamamen uzaklasir ve geriye sadece saf metal kalir. ‘Gegmise Merdiven Dayamak’ adli
brosta bronz kili kullanilmistir. Firindan ¢ikan bronz taki mat gériinmektedir. Parlamasi i¢in zimpara ve cila
islemlerinden gegen taki kullanima hazir hale gelmektedir (Gorsel 10).

Gegmise Merdiven Dayamak

Danteller gegmisimize 151k tutan énemli kiiltiir aktaricilaridir. Ciinkii her bir dantel yapilirken bir etkilesim ve
paylasim olusmaktaydi. Bir araya gelmek i¢in bir bahaneydi, hikayeler ve masallar kadinlar dantel 6rerken
anlatilirdi. Hikayeler, masallar ve yasanan durumlar dantellere aktarilirdi. Kaynana dili, elti eltiye kiistii, ask
merdiveni vb. dantel isimleri bu durumlarin tezahiiridiir. Dantel gegmisimize ve gelenegimize merdiven dayar
ve bize oradan bilgi aktarir. Bronz kili kullanarak elde sekillendirilen bros tam da buna géonderme yapmaktadir
(Gorsel 11).
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Gorsel 11: ‘Ge¢cmise Merdiven Dayamak’ Bros, 2x4x9 ¢m, Bronz Kili, 2020, N. Yesilmen

Gecgmisin Izinden Dantel Serisi

Dantel serisiden kolye; kullanilmis ve hatirasi olan danteller kullanilarak sekillendirilmistir. Kullanilmaktan
yipranmis, sokiilmiis ve yirtilmis olan danteller, bulundugu sekli ile metale aktarilmistir. Yasanmishigin izlerini
tastyan t1g isi dantellerin yumusak, naif ve zarif yiinii kati ve soguk goriinen siradan bronz pargalarina anlam
yliklemistir. Taki da kullanilan gatlaklar yasanmishigin vermis oldugu yipranmaya gonderme yapmaktadir
(Gorsel 12).

Gorsel 12. ‘Ge¢misin izinden’, Dantel Serisi, Kolye, 5x5¢cm, Bronz Kili, 2020, N. Yesilmen

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi



akad emi Volume/Cilt 5 Number/Sayi 11, 2020

Gorsel 13. ‘Gecmisin izinden’ Dantel Serisi, Yiiziik, Bronz Kili, 2020, N. Yesilmen

Gorsel 15. ‘Gecmisin izinden’ Dantel Serisi, Bros, Bronz Kili, 2020, N. Yesilmen
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Gorsel 16. ‘Ge¢misin izinden’ Dantel Serisi, Bros, Bronz Kili, 2020, N. Yesilmen

SONUC

Anadolu kiiltiiriinde evlerin ve giinliik hayatin 6nemli geleneklerinden biri olan dantel, degisen yasam bi¢imleri
ve tercih farkliliklarindan dolay1r yok olmaya yiiz tutmustur. Bir zamanlar evlerde neredeyse her esyanin
iizerinde dantel géormek miimkiin iken giiniimiizde pek tercih edilmedigi goriilmektedir. Belleklerden silinmek
lizere olan dantelleri ve danteller ile aktarilan motifleri, farkli bakig agilari ile yeniden hayata gecirmek ge¢cmisin
izlerini gliniimiize tasimak demektir. Bu baglamda dantellerin ve motiflerin taki sanatinda da kullanimi bu
goreve katki sunmaktadir.

Bolgeden bolgeye farklilik gosteren ve zengin motif hafizasina sahip bir¢ok dantel ¢esidi bulunmaktadir. Bu
ylizden ¢alisma t1g isi danteller ile sinirlandirilmis ve t1g isi danteller estetik bir deger olarak taki sanatina katk1
sunmugtur. Daha 6nce boyle bir ¢caligmanin yapilmamis olmas1 ve gelenegin ¢cagdas bir bakis acisi1 ile yeniden
yorumlanmis olmasi agisindan da makalenin literatiire katki saglayacagi diisliniilmektedir.

Binlerce yillik gegmise sahip taki ¢esitli yontemlerle iiretilmis ve insanogluna hizmet etmistir. Giiniimiizde ise
taki malzeme sinirinin tamamen ortadan kalktig1 bir sanat dali olarak goriilmektedir. Geleneksel sanatlarin
yasatilmasinin ve bilindik tekniklerin disinda; yeni bir dil olusturmasi ve anlami giiclii kilmasi agisindan
danteller, tak: sanatinda alternatif bir malzeme olarak dikkat ¢gekmektedir. Derli tas, altin, giimiis gibi malzeme
acisindan degerli irlinlerin yanisira anlam yiikii ve folklorik degeri olan bir bir taki sanat alaninda daha
ayricalikli hale gelebilmektedir. Ayrica c¢alismanin, alana ilgi duyanlara ve arastirmacilara kaynak olacagi
disiiniilmektedir.
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CANKIRI iLi MERKEZ iLCESi GELENEKSEL GELIN KIYAFETININ
KONSERVASYON SURECI* **

The Conservation Process of Traditional Bridal Dress From Cankiri Central District

OZET

Bir ulusu simgeleyen en temel dinamiklerden biri giyim kiiltiiriiniin
zenginligidir. Toplum i¢i sif statiisiiniin belirlenmesinde giyim
kiiltiiriiniin zenginligi ve g¢esitliligi oldukga etken bir parametredir.
Tiirk toplumunun Orta Asya’dan Anadolu’ya ve hatta Balkanlara
yayilan kiltiirii i¢inde giyim Onemli bir etnografik malzeme
sunmaktadir. Calismanin amaci 6zel bir koleksiyonda bulunan
Cankir1 yoresine ait 19.yilizy1lin basi olarak tarihlendirilen gelinlik
ve tamamlayici unsurlarinin belgelenmesidir. Manevi degeri olan
bu eserlere oOnceden herhangi bir koruma uygulamasi
yapilmamugtir. Eserler, sahis tarafindan bohgalanmis olarak
sandikta Ozenle saklanarak giinlimiize kadar gelebilmistir.
Aragtirma dogrultusunda eserler kumas, siisleme oOzellikleri ve
bozulma durumu olarak {i¢ temel baglikta ele alinarak
belgelenmistir.

Bu ¢aligma tarama modelinde bir betimleme olup, ayni zamanda
deneysel koruma yontemlerini igermektedir. Aragtirma 6rneklemini
olusturan gelin kiyafetinin i¢inde ligetek entari, cepken, don ve
aksesuar pargasi olarak peskir yer almaktadir. Genel anlamda farkli
malzeme gruplarinin kullanildigi tekstil eserlerinde bozulmalarin
daha fazla ve farkli ¢esitlerde oldugu bilinmektedir. Klaptan ile
dokunan veya siisleme yapilan kumaglarda temel anlamda goriilen
bozulmalarin yaninda korozyon da goriilmektedir. Nitekim ele
alinan eserde de klaptanda korozyon olusmustur. Ayrica katli halde
duran kiyafetin temas ettigi diger bolgelerde de korozyon kaynakli
pas lekeleri goze c¢arpmaktadir. Peskirde sandik lekelerinin
olusumu olduk¢a fazladir. Ugetek ve cepkenin islemelerinde
sokiilmeler mevcuttur. Baz1 bolgelerde doku kaybi ve islemelerde
kopmalar bulunmaktadir. Ugetegin astarinda kullanimdan kaynakli
ter lekeleri olugsmustur. Ayrica kol bolgesinde astar takviyesi
yapilarak yeni bir astar dikilmistir.

Gelin kiyafeti Ozelliklerine uygun olarak eser tespit raporu
hazirlanmigtir. Bu rapor dogrultusunda belgeleme islemleri ve
konservasyon siireci belirlenmistir. Elde edilen bulgulara gore
miidahale yontemleri tespit edilip uygulanmistir. Lif ve renk
analizleri laboratuarda yapilmistir. Tespit raporu genel ve detay
fotograflar ile giliclendirilmistir. Yapilan c¢aligmalar ile eser
belgelenmis olacak ve ileriye yonelik uygun kosullarda korunmasi
icin Onerilerde bulunarak eserin daha uzun siire yasatilmasi
saglanacaktir.

Anahtar  Kelimeler:  Tekstil temizlik,
saglamlagtirma, belgeleme, Cankirt.

konservasyonu,

Aysen SOYSALDI !, Gézde UZGIDIM 2
ABSTRACT

One of the most fundamental dynamics symbolizing a nation is the
richness of the clothing culture. The richness and diversity of
clothing culture is a very active parameter determining the status of
class in society. The aim of the study is to document the wedding
dress and its complementary pieces, dated as the beginning of the
19th century, which belonging to a private collection found in
Cankir1. No conservation practices has been made to these works
beforehand.The artifacts have survived to the present day by
carefully preserving them in a packing case by the person. In line
with the research, the works are documented in three main titles:
fabric, decoration features and deterioration.

This study is a description of the screening model and also includes
experimental methods. In general, it is known that there are more
and different kinds of deterioration in textile artifacts where
different material groups are used. Corrosion is also observed in
fabrics woven with klaptan. In addition, rust stains caused by
corrosion can be seen in other areas where the dress is in contact
with the coat. The formation of packing case stains is very high in
towel. There are disassembliesin the embroidery of wedding gowns
and jupe. In some regions, there are loss of piece and tears in
embroidery. Sweat stains caused by use were formed on the
undercoat of wedding gowns. In addition, a new undercoat has been
erected in the arm area.

The artifact identification report has been prepared in accordance
with the characteristics of the bride's dress. In accordance with this
report, documentation and conservation process were determined.
The artifact will be documented and it will be kept alive for a longer
time by making suggestions for preservation under appropriate
conditions.

Keywords: Textile conservation, consolidation,
documentation, Cankirt.
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EXTENDED ABSTRACT

One of the most fundamental dynamics symbolizing a nation is the richness of the clothing culture. The richness and diversity of clothing
culture is a very active parameter determining the status of class in society. Clothing is an important ethnographic material in the culture of
Turkish society spreading from Central Asia to Anatolia and even the Balkans. It has traditional clothing with local features in every region of
Anatolia. Each region has its own daily and ceremonial costumes for men and women.

The aim of the research is to document the wedding dress and its complementary elements in a private collection belonging to the Cankir1
region that are dated to the beginning of the 19th century. No conservation practices has been made to these works beforehand.The artifacts
have survived to the present day by carefully preserving them in a packing case by the person. In line with the research, the works are
documented in three main titles: fabric, decoration features and deterioration.

This study is a description of the screening model and also includes experimental methods. Consolidation and cleaning methods have been
applied in the context of experimental conservation. This dress is an example of the bridal dress based on the local dress of the region, so it is
also a sample of the research.

The bride's dress, which constitutes the research sample, includes wedding gowns, jupe, underpants and towel as an accessory piece. Since it
is used on a special day and has a spiritual value for the person, the decoration features of the dress are very rich. In weaving of wedding
gowns, patterning is made from warp and weft. Silk is used in its warp and gold is used in weft. With these materials, magnificence and
showiness are emphasized.

The basic part of the bride's dress is a wedding gown. It has been determined that the fabric type of this piece is sevai. Sevai is a type of fabric
used by the public on special occasions, especially in ceremonies. Jupe, which is one of the pieces of the bride's dress, is made of broadcloth.
The artifact, which contains various embroidery techniques, is decorated with organic and inorganic materials. Underpants, which is plain
fabric,is worn under the wedding gowns. It does not have any figuration. The type of fiber used in weft and warp of towel is linen. Turkish
embroidery technique is dominated by a composition consisting of flowers and twigs.

In general, it is known that there are more and different kinds of deterioration in textile artifacts where different material groups are used.
Corrosion is also observed in fabrics woven with klaptan. In addition, rust stains caused by corrosion can be seen in other areas where the dress
is in contact with the coat. The formation of packing case stains is very high in towel. There are disassembliesin the embroidery of wedding
gowns and jupe. In some regions, there are loss of piece and tears in embroidery. Sweat stains caused by use were formed on the undercoat of
wedding gowns. In addition, a new undercoat has been erected in the arm area.

The artifact identification report has been prepared in accordance with the characteristics of the bride's dress. In accordance with this report,
documentation and conservation process were determined. In line with the findings, intervention methods were applied. Fiber and color
analyses were done in the laboratory. In general, the consolidation process was approved for ravel out and loss of piece. The completion was
not preferred in order not to damage the originality of the artifact. The artifact is dust-free by dry cleaning method. In spite of the fact that there
is a metal-based material and the risk of leakage in paints, wet cleaning was not considered appropriate. The identification report has been
reinforced with general and detailed photographs. The artifact will be documented and it will be kept alive for a longer time by making
suggestions for preservation under appropriate conditions.
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GIRIS

Kiiltiirel, yoresel, etnik gibi bir¢ok unsuru i¢inde barindiran giyim kusam {iriinleri; kullanildig1 toplum hakkinda

onemli bilgiler sunan maddi kiiltiir varliklaridir. Ancak, modern yasamin getirdigi degisim ve yenilikler yoresel

giysilerin barindirdig1 6z degerlerin degisiklige ugramasina yol agarak yozlagsmalarina veya yerlerini giiniin modasina

uygun giysilere birakarak yok olmalarina neden olmaktadir (Koca ve Kumas, 2015: 84). Yerel halkin iirettigi {iriinler,

kendi kimliklerini yansitmast bakimindan ayrica bir 6neme sahiptir.

Etnografik eserler, halkin iirettigi eserler olduklarindan ge¢mis ile gelecek arasinda bag olusturan sanat eserleri ve
dolayisiyla kiiltiirel miras tiriinleridir. Yerel halk tarafindan iiretilen, toplum belleginin canli tutuldugu eserlerdir.
Etnografik eserler arasinda tekstil eserleri oldukca 6zel bir yere sahiptir. Giinliik yagamin bir parcasi olan bu eserler,
ayn1 zamanda 6zel giinlerde farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle diigiin torenleri gibi manevi anlami
yogun olan giinlerde, tercih edilen kiyafetlerin 6zellikleri de degismektedir. Se¢ilen kumasin tiirii, desen 6zellikleri,
tamamlayic1 aksesuarlar1 ve siisleme unsurlar1 daha ihtisamli ve giinliik yasamda kullanilandan farklidir. Siisleme
unsurlarinda ¢esitlilik oldukca fazla olup, klaptan, tel, boncuk, diigme gibi metal kokenli malzemeler
kullanilmaktadir. Tekstilin organik kdkeninin yani sira bu malzemelerin kullanimi tarihi tekstil tiriiniiniin kompozit
bir yapiya donlismesine sebebiyet vermektedir. Bu baglamda malzeme analizi ve miidahale 6ncesi karar verme
Olciitleri onem tasimaktadir.

Tarihi tekstiller ile ilgili elde edilecek bilgiler, eserin uzun siireli yasatilmasinda oldukga biiyiik bir dneme sahiptir.
Hammadde tayini, renk ve boya analizleri gibi veriler eserin temel bilgilerini sagladig1 icin, bu Olgiitte alinacak
kararlar eserin gelecegini belirlemektedir.

Nitekim Tozun (2017: 272) tarihi tekstiller ile ilgili elde edilecek bilginin 6nemini su sekilde vurgulamaktadir;

» Konservatorlerin, uygun materyalleri ve uygulamalar1 secerek uygun koruma tedavileri hakkinda karar
verebilmeleri,

» Konservatorlerin, eserlerin 6zgiinliiklerini dogrulamalar1 ve bunlar1 miizelerde sergilemeleri ve uygun
koruma kosullarin1 se¢meleri,

* Eserlerin giivenli ortamlarda diizgiin bir sekilde depolanmasinin saglanmasi, bdylece pargalanmalarinin
Onlenmesi veya yavaslatilmasi

* Belirli zamanlarda veya cografi alanda belirli tekniklerin uygulandigi ger¢egine dayanarak, tarihsel sorulara
cevap verilebilmesi ve tekstillerin iiretim yerinin ve tarihinin karakterize edilmesi i¢in 6nemlidir.

Koruma, disiplinler arasi ¢alistirmay1 gerektiren genis kapsamli bir kavramdir. Genis anlamda kiiltiir varliklarini
giivenle gelecege tagimak icin yapilan siirekli bakim, konservasyon, restorasyon, izleme, denetleme ve belgeleme
caligmalarii kapsamaktadir. Eserin durumuna dogrudan miidahaleyi, onu stabil tutmay1 ve daha fazla bozulmasini
onlemeyi amaglayan tiim eylemleri ve onlemleri igermektedir.Koruma (konservasyon) yontemleri pasif koruma ve
aktif koruma olarak iki ana baslikta incelenmekte olup, temel amag eserin en az miidahale ile orijinal yapisin
bozmadan koruyabilmektir. Nitekim ICOM 06nleyici korumayi ‘gelecekte meydana gelebilecek bozulma veya kaybin
minimize edilmesini amaglayan tiim énlemler olarak’ tanimlanmaktadir. Bu onlemler “indirekt / pasif yontemler”
olup, eserlerin striiktiir ve malzemelerine direkt miidahaleyi icermemektedir.ICOM’a goére bazi uygun Onleyici
koruma ornekleri; envanter ¢alismasi, depolama, paketleme, nakliye, giivenli tagima, giivenlik, ¢evresel yonetim
(1s1k, bagil nem, kirlilik ve hasere kontrolii), acil durum planlamasi, ¢alisanlarin egitimi, halkin bilinglendirilmesi,
yasal mevzuata uyum olarak belirlenmistir (Ahunbay, 2019: 247; Kuzucuoglu, 2017: 339).

Eserin tiirii, fonksiyonu, niteligi bakilmaksizin uyulmasi gereken genel konservasyon ilkeleri su sekildedir:
» Eserin uygulama 6ncesi, siras1 ve sonrasi yazili ve gorsel olarak belgelenmesi yapilmalidir.
* Esere gerekli ise miidahale edilmelidir.
* En az miidahale ile en fazla fayda hedeflenmelidir.
*  Geriye doniislii malzeme ve yontem se¢ilmelidir.

* Eserin orjinalligi bozulmamalidir (Eskici, 2013).
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1. Materyal ve Yontem

Caligsmanin amac1 6zel bir koleksiyonda bulunan Cankir1 ydresine ait 19.yiizyilin sonu olarak tarihlendirilen gelinlik
ve tamamlayict unsurlarmin belgelenmesidir. Manevi degeri olan bu eserlere onceden herhangi bir koruma
uygulamasi yapilmamistir. Eserler, sahis tarafindan bohgalanmis olarak sandikta 6zenle saklanarak giinlimiize kadar
gelebilmistir. Caligma dogrultusunda eserler, kumas, siisleme 6zellikleri ve bozulma durumu olarak ti¢ temel baslikta
ele alinarak belgelenmistir.

Belgeleme calismasinda eserin genel ve detay fotograflart ¢ekilmis, teknik, desen ve koruma yoniinden eser dosyast
olusturulmustur. ipliklerin hammadde tayini ve ColorQA Pro System programini iceren portatif renk dlcer ile renk
analizleri yapilmustir. Ipliklerin tiirii, kumasin renk, desen, kompozisyon 6zellikleri ve giiniimiizdeki durumu ile ilgili
detayl1 bir envanter kaydi olusturulmustur.

Bu ¢alisma tarama modelinde bir betimleme olup, ayni zamanda deneysel koruma yontemlerini icermektedir.
Deneysel koruma baglaminda saglamlastirma ve temizlik yontemleri uygulanmistir. Bu kiyafet yorenin yerel
giyimine dayali gelin kiyafetlerinin bir 6rnegini olusturmaktadir, dolayisiyla ¢alismanin da 6rneklemidir.

Calisma Orneklemini olusturan gelin kiyafetinin iginde {igetek entari, cepken, don ve aksesuar pargasi olarak peskir
yer almaktadir. Ozel giinde kullanilmas ve kisi icin manevi degeri olmasi sebebiyle kiyafetin siisleme dzellikleri ve
malzemeleri olduk¢a zengindir. Kullanilan bu malzemeler ile siisleme 6zelliginin yani sira malzeme agisindan da
ihtisam ve gosteris vurgulanmistir.

2. Eserlerin Ozellikleri
2.1.Eserlerin Kumas Ozellikleri

Gelin kiyafetinin temel parcasi ligetek entaridir. Bu parcanin kumas cinsinin sevai oldugu tespit edilmistir. Sevai
halkin 6zellikle evlenme torenlerinde gelinlik olarak kullandiklar1 kiymetli bir kumas ¢esididir. Cozgiislinde ipek,
zemin atkisinda pamuk, desen atkisinda ise klaptan® kullanilmistir. Sevai dokunmasinda ¢dzgiiden ve atkidan
desenlendirme yapilmigtir. Kumasin ipek ¢ozgiileri pembe renklidir. Sevai kumas zemini bezayagi dokuma olup,
bezemelerde ¢ozgiiden ve atkidan (Fotograf 1) desenlendirme yapilmigtir. Klaptanda ise dimi orgiilii (S) yonli
cozgiiden desenlendirme vardir. Kumasta dikey hatlarla boliinmiis desen yollart bulunmaktadir. Bu genis desen
bantlarnda S kivrimli dalli ¢igekli bezemeler bulunmaktadir. Ayrica bitkisel bezemede klaptan ile atkidan
desenlendirme goriilmektedir.

Fotograf 1: Ucetek a)dokuma ve desen detay b)i¢ kismn dokuma detay

Gelin kiyafetinin pargalarindan biri olan cepken, ¢uha kumasindan tiretilmistir. Cepken; visne kurusu renginde olup,
astar1 mavi renklidir.

Kiyafetin aksesuar parcasi olan peskirin atki ve ¢ozgiide kullanilan lif tiirii ketendir. Peskirin eni 41,5 cm, boyu ise
104,5 cm’dir. Peskir, Tiirk isi olarak bilinen, pesent ve sarma igne teknikleri ile islenmistir. Peskirin iki kisa kenarinda

! ipek veya pamuk iplik iizerine giimiis veya altin telin sarilmasiyla elde edilen metal ipliktir.
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ice bakan, ¢elenk bicimli stilize ikiser adet motiften olusan bezeme yer almaktadir. Atki ve ¢ozgii ipligi dogal keten
rengi, desen ipliginde ise mavi, yesil, kahverengi ve devetiiyii renkleri kullanilmigtir.

2.2. Eserlerin Model ve Siisleme Ozellikleri

Ugetek entarinin tam boyu 133,5 cm, bel gevresi 100 cm, kol boyu 71,5 cm’dir. Entari gelenekli ii¢ etegin tiim
parcalar1 ve model detaylarina sahiptir. Ug etegin iki én ve arka peslerinde, yan ve &n kenarlara uzun pargalar
eklenerek etek ucu genisletilmistir. Kollar diiz kare bigimli olup kol altina iiggen katlanarak eklenen kare/kus pargast,
hareket rahatlig1 saglamaktadir (Fotograf 2). Ayrica 6n sag pesin i¢ yaninda, astara dikilen ve bel hizasindan kalgaya
dogru cep agzi acikligi olan gizli cep bulunmaktadir. Hakim yakali ve gdgiis hizasina kadar V sekilli yaka acikligi
vardir. Kollarinin sallama yen kenarlari, 6n ve arka etek kenarlar1 boydan boya hazir harclar (kaytan?) (URL 1, URL
2) ile kordon tutturma tekniginde siisleme yapilmistir. On diigmelerden ilk iicii kazaziye 6rgii diigmedir. Sonraki
diigmeler bordo renkli olup eser sahibi eklemistir. Ugetek tamamen el dikisi ile dikilmis olup i¢ astar1 ve kenar
stisleme har¢ tutturma islemlerinde teyel ve ¢irpma dikisi yapilmistir (Fotograf 3).

: i ) I e
Fotograf 2: a) Kare/kus parcasi b) Gizli cep ¢) Hakim yaka ve diigme goriintiisii

Fotograf 3: Elde astar ve har¢ tutturma teyeli, ¢cirpma dikisi

Cepkenin boyu 38,5 cm, en 48,5 cm, kol boyu ise 40 cm’dir.Cepken, hakim yakali, diiz kol ve kol altinda kare kus
pargast bulunan kisa cepkendir. Uzerinde cesitli isleme teknikleri ile organik ve inorganik malzemelerden
siislememler yapilmigtir. Cepkenin yaka, on agikligi ile alt kenar1 ve kol uglarinda, altin sirma kordon tutturma
tekniginde, kenar suyunda S kivrimli dal ve 6n bedende samdan motifinden olusan siisleme yapilmistir.

Don, iigetek entarinin altina giyilen desensiz bir kumastan dikilmis bir alt giysidir. Diiz astarlik saten kumastan donem
6zelligini yansitmayan yeni eklenmis bir parcadir.

%Ipek veya pamuktan yapilmus sicim. Kaytanct: Iplikhanelerde kopan, yerinden kayan kaytan yahut seritleri baglayan, yerine takan isci. Ayrica eski désnemlerde
kapaligarsidakaytancilar 6nemli bir meslek dali idi
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3. Konservasyon ve Belgeleme Calismalari

Etnografik tekstiller 6zellikle Anadolu’da genel olarak kisilerin evlerinde bulunmakta, ancak zamanla miizeye
verilmekte veya sandiklarda saklanmaktadir. Daha ¢ok giinliik yasantida kullanilan peskir, ortii, cepken, kese gibi
triinleri kapsamaktadir. Keten, pamuk, ipek ve yiin lifleri ile dokunmus organik kokenli eserlerdir. Bu eserlerde
goriilen en temel kirlenme bigimi sandik lekesidir. Ayrica atalarindan g¢ocuklarina yani gegmisten gelecege miras
birakilmak istenilen eserlerde ise kullanilmis oldugundan dolay1 ter lekeleri bulunmaktadir. Ter lekeleri bu tip
eserlerde temel sorunlardan birisi olup, kisilerin yapist sebebiyle asidik veya bazik olabilir (URL 3). Sandik gibi
kapali ortamlarda mikroorganizmalar da olduk¢a zarar verici konumdadir. Tekstil eserinin kimyasal bilesimi ve
ortam kosullarma gore kiif, mantar, bakteri, giive, bdcek gibi mikroorganizmalar olugabilmektedir. Tekstillerin bu
komplike yapisi biiylik hasarlara ve hatta eserlerin yok olmasina bile neden olmaktadir.

Dolayisiyla eserlerin organik kokenli olmasi, miidahale yontemlerinde karar verme Olgiitlerinin ve uygulanacak
islemlerin 6zenli ve dikkatli olmasim1 gerektirmektedir. Konservasyon siirecinde temizlik, saglamlastirma ve
belgeleme islemleri yapilmistir.

3.1. Konservasyon Islemleri

Eserlerin durumu nedeniyle 1slak temizlik veya kimyasal temizlik islemleri uygulanmamis olup sadece peskirde
kondisyonu iyi olmasi ve boya akmasi olmadigindan dolay1 islak temizlik yapilmistir. Bu islemlerinin tercih
edilmemesinin nedeni 6zellikle iigetekte kullanilan klaptanin belirtilen miidahaleler sonrasi korozyona ugrama
riskinden dolayidir. Dolayisiyla vakumlu temizlik ve buharli temizlik yontemleri tercih edilmistir.

Toz ve kiri temizlemenin en giivenli yolu vakumlu temizliktir. Liflerin gevsek olmasi, kumasta sokiilmeler ve
boncuk, diigme gibi siisleme unsurlar1 olmasi durumunda vakumlu temizlik zararli olabilir. Ancak bu durumu
onlemenin iki yolu vardir. Birincisi eseri tekstile zarar vermeyen elastik bantlar ile ince kumasa tutturmak, ikincisi
ise genellikle daha biiyiik ebattaki diiz tekstiller i¢in kullanilan ahsap ¢ergeveye tutturulan ince bir ag veya kumas ile
temizlik yapmaktir (URL 4).

En diisiik ayarda caligtirilan vakum cihazinin ucuna gaz bezi konularak eserlere kuru temizlik uygulanmigtir. Eserin
tizerine pamuklu mermersahi kumas konmustur ki siirtiinmeden kaynakli lif yipranmalar1 veya lif kopmalar
onlenmeye calisilmistir. Bu sekilde eserler lizerindeki toz ve kirler uzaklastirilmistir. Kuru temizlik sonrasi eserlere
buharli temizlik yontemi uygulanmistir.

Buhar ve basingli hava, 6zellikle ev tekstili ve mobilyalarda leke ¢ikarmak i¢in kullanilan yontemlerden birisidir.
Tarihi tekstillerde ise esere zarar verme olasilig1 az da olsa vardir. Eserde gizlenen kirler sicak havanin etkisi ile
coziilebilir ve liflere zarar verebilir (Timar Balazsy ve Eastop, 2011: 238). Ancak kontrollii kullanim1 durumunda
hi¢bir kimyasal madde kullanilmadigi i¢in tercih edilen bir yontemdir. Nitekim Metin (2020: 9);‘basingh buhar
(nemli 1s1-buhar-basingli) uygulamasini biyolojik temizleyici olarak medikal ortamlar i¢in uygulanabilen, kimyasal
kullanmaksizin yapilan 6nemli bir yontem olarak belirtmektedir.

Buharli temizlik, bakteri, mikrop ve viriislerin biiyiik bir kismi kimyasal kullanmadan yok eden tamamen dogal bir
yontemdir. Isinin ve buharin bilesimi sayesinde, kimyasal eklentiler gerektirmeden sterilizasyon etkisi saglanir.
Kokular da giivenilir bir sekilde giderilir. Temizligin yani1 sira {itiilleme ve kumas bakimi i¢in de ¢arpici sonuglar
saglamaktadirlar. Buharla temizlemede herhangi bir kimyasal kullanilmaz. Buhar giicii ve 1sinin bir araya gelmesi ile
iki bez arasindaki degerli malzemenin kirleri temizlenebilmektedir. Degerli tekstillerin 1slatilmasina gerek kalmadan
temizlenmesi ve bakiminin yapilmasi miimkiindiir. Aslinda buharl temizlik dolapta uzun siire kalmis kirigikligi olan
hassas kiyafetleri diizgiinlestirmek i¢in, ter kokusunu ve kumastaki ter etkisini yok etmek i¢in, tabii ki kirigiklig1
acmak ve dogal parlakliga kavusturmak i¢in 6zellikle keten ve ipekli kumastan yapilan kiyafetlerde oldukga yaygin
uygulanan geleneksel bir temizleme yontemidir.

Hassas tekstillerde uygulanan buharl temizleme islem asamalari;

* Buharh temizlik yapilacak esere oncelikle vakumlu remizlik islemi uygulanir. Vakumlu temizlik ile eser
tozdan arindirilir ve boylece tekstilin zarar gérmesi, ¢lirlimesi engellenir.

*  Vakumlu temizlik sonrasi, buharli temizlik yapilacak yiizeyin altina havlu ve iistiine mermersahi veya tiilbent
yerlestirilir.

* Kullanilan havlu ve tiilbent sicak suda yikanarak apreden arindirilmis renksiz, dogal beyaz olmalidir. Bu
havlu ince olmali, havlu ve tiilbent hafif nemli olmalidir.
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*  Buharl temizleme islemi yapilirken {itiiniin segme diigmesini ¢evirerek “max’ ayar1 segilir.

*  Buharl iitii bu tiilbent {izerinde dairesel hareketler yaptirarak yilizeyin 3-5 mm. iizerinde (paralel durumda)
tutulur.

* Hijyenik buhar i¢eren giiglii dalgalar birakmak i¢in buhar birakma diigmesine siirekli basilir.

* Nihai sonucu alabilmek igin tiim kiyafet hem yiiziinden hem de tersinden (ters-yiiz edilerek iki defa) 1. ve
5.maddelerdeki islemler tekrar edilerek buhardan gegirilir.

Calisma kapsamindaki tarihi tekstillerde altin sim/klaptan malzemesi kullanimindan dolayi altinin korozyona maruz
kalmamasi i¢in her iki yiizeye havlu kullanilarak buhar verilmistir. Eserler ters-yiiz edilerek hem yiiziinden hem de
tersinden buharli temizleme uygulamasi yapilmistir. Bu islem geleneksel buharli temizlik yonteminden ilham
alinarak uygulanmustir. {lk deneysel calisma Atatiirk’iin Milli Miicadele sirasinda ikamet ettigi, Gar-Direksiyon
binasindaki miizede bulunan sirma islemeli yorgan yiiziinden yapilan yatak ortiisiinde uygulanmistir (Soysaldi,
2012:63). Sozkonusu uygulamadan ¢ok iyi sonug¢ alinmis oldugu i¢in bu degerli tigetek gelinlik, cepken ve peskirden
olusan eserlere uygulanabilecek en dogru konservasyon uygulamasiin bu islem olduguna karar verilmistir. Bu
sayede uzun siire sandikta kalan ve iizerinde ter ve sandik lekeleri bulunan kiyafet iizerinde olusan herhangi bir
biyolojik zararin dnlenmis oldugu diisiiniilmektedir.

Ik uygulamada eserin altina saf su ile nemlendirilmis havlu serip iizerine de saf su ile nemlendirilmis mermersahi
kumas ortiilmiistiir. Kir ve biriken kimyasal tuzlar bu islem ile yardime1 kumasa ge¢mistir (Fotograf 4). Bu islem
entari ve cepkende hem yiiziinden, hem de tersinden uygulanmustir.

Fotograf 4: Buharh temizlik uygulamasi

Ayrica cepken ve iicetek entaride saglamlastirma islemleri uygulanmustir. Ugetek siislemesinde kullanilan hazir
harglar genellikle sékiilmiis durumda olup, esere sabitlemesi yapilmistir. Ugetegin sol 6n parcasinda dikis agilmast,
sag On parcasinda kumas ¢ozgiileri erimis, atkilar kalmis durumdadir. Eser sahibi tarafindan kol altlarina (kus)
genisletmek i¢in ilave kumas yapilmis ve renk farkliligi dikkat ¢ekmektedir.

Fotograf: 5 Sokiilen harcin tutturma islemi

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi



a kad em | Volume/Cilt 5 Number/Say1 11, 2020
Sdna

| =

X N [
Fotograf 6: Saglamlastirma ve yumusak uclu fir¢a ile temizlik islemleri

Cepken siislemelerinde yer yer sokiilmeler mevcuttur. Sokiilmeler siislememin kompozisyonuna gore tutturulmus
olup, eserin orjinalligini bozmamak i¢in bezemede eriyip kaybolan kisimlarda tamamlama yapilmamustir.

Fotograf 7: Cepken a) miidahale dncesi b) miidahale sonrasi,yaka ve sol 6n parca detayi.

Eserler, konservasyon islemleri bittikten sonra yikanip iitiilenmis tiilbent kumasa sarilmistir. Eserlerin altina ve st
tiste temas eden kisimlarin arasina tiilbent kumas yerlestirilip birbirine siirtinmesi engellenmistir.

Peskirin isleme ipliklerinde boya akmasi testi yapilarak 1slak temizlik i¢in uygun olup olmadigina bakilmistir. Renkli
ipliklerde boya akmasi olmadigini tespit ettikten sonra 30 °lik siiziilmiis saf su ve noniyoik deterjanli suda yarim saat
bekletilip, hafifce elle dokunarak 1slak temizlik yapilmistir. Bu deterjanin uzaklastirilmasi i¢in oda sicakliginda saf
su ile li¢ defa tekrarlanan durulama islemi son derece hassasiyetle yapilmistir. Durulama suyu temiz hale gelince
yikanarak temizlenmis iki beyaz havlu arasina alinarak rulo yapilmis ve fazla suyun havluya ge¢cmesi saglanmustir.
Yine kuru beyaz bir havlu {izerinde i¢ mekanda 1siktan uzakta kurutulmustur. Son olarak temiz, yikanmis kuru tiilbent
arasinda baski yapilmadan hafif bir iitiileme ile islem tamamlanmistir.
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Fotograf 8: Eserlerin tiilbent kumasa sai‘ilarak saklama islemi.

3.2. Belgeleme Calismalar:

Glinlimiize kadar gelebilen tarihi tekstil eserlerinin, gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in konservasyon iglemlerinin
dogru ve eserin 6zelligine, niteligine ve bulundugu duruma uygun olarak yapilmasi gerekmektedir. Tekstil eserlerinin
dogru bir sekilde incelenip koruma islemlerinin yapilabilmesi i¢in teknik yonden analizinin detayli ve uygun
yontemlerle yapilmasina dikkat edilmelidir. Eserlerin tiiriine gore yapilan teknik analiz sonucunda tespit raporu
olusturulur ve bu bilgiler eserin kiinyesini igerir. Nitekim analiz raporunda verilen yanlis bilgiler, ileriki donemlerde
rapor dogrultusunda esere miidahale edilmek istenildiginde eserin zarar gormesine veya yok olmasina yol agabilir.
Bu nedenle, incelenecek eserler ile ilgili hazirlanan tespit raporunun (bilgi formlarinin) eksiksiz ve eserin 6zelligine
gore hazirlanmasi gerekmektedir (Uzgidim ve Akyol, 2019:381). Nitekim ¢alisma kapsaminda tespit raporu, renk
analizleri, teknik ¢izimler, detay ve genel fotograflari ile belgeleme islemleri tamamlanmistir.

Eserlerde kullanilan renklerin analizi Tablo 1, 2 ve 3’te belirtilmistir.

RENK R G B L* a* b*
Pembe 168 106 88 51.9797 22.7295 | 20.4375
Altin 133 104 75 46.1708 7.4840 20.7510
Tablo 1: Ugetek Ipliklerinin Renk Analizi
RENK R G B L* a* b*
Mavi 86 137 184 55.4111 -3.4616 -29.8505
Turuncu 117 61 44 32.4831 22.7320 | 21.2755
Sari 170 150 123 63.1679 3.1511 16.9762
Visne kurusu 31 21 22 7.9992 5.3001 1.2271
Tablo 2: Cepken ipliklerinin Renk Analizi
RENK R G B L* a* b*
Mavi 24 55 83 22.1281 -1.1606 20.3873
Yesil 69 76 23 30.7870 -9.9626 22.6843
Krem (atki-¢cozgii) | 166 158 145 65.4400 0.6127 7.8241
Kahverengi 52 36 23 15.7665 5.6069 11.6529
Deve tiiyil 211 180 152 75.3008 6.9784 18.4278

Tablo 3: Peskir Ipliklerinin Renk Analizi

Eserlerin konservasyon oncesi ve sonrasi detay fotograflari ¢ekilmistir (Fotograf 9). Ayrica eserlere 6zgii tespit
raporu hazirlanmistir (Tablo 4).
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Eser adi: Gelinlik Envanter no: Eserin bulundugu yer:Ankara
Eserin tiirii:Entari, Eserin donemi: 19.yy Inceleme tarihi: 06.01.2020
Cepken ve Peskir

Mevcut Iyi Kismen lyi Kotii
Durumu X

Bozulma Durumu

Yirtilma Sokiilme Boya akmasi Metal iplik kaynakli Yanlis depolama
X X deformasyon
X
Delik Kirisiklik Giive yenigi Oksidasyon Diger
X
Doku kaygi Katlanma izi Boceklenme Metal iplikte kararma
X X
Liflerde Liflerde sertlesme Lekelenme Siisleme materyali kayb1
kirilganlagma X X
X
Gevseme Renklerde solma Kir/toz Yanlis kullanim
X X
Gegirdigi Islemler: -
Yapilacak Analizler: Lif analizi, Renk analizi
Uygulanacak Temizlik Yontemi | Kuru Islak Mekanik
X X X
Uygulanacak Koruma ve Onarim | Malzeme Yontem
Islemleri
Diisiik ayarli vakum cihazi, Saglamlagtirma
cimbiz, pamuk iplikler, igne, Belgeleme
yumusak uclu firgalar, Temizlik
mermersahi kumas, havlu

Gozlem ve notlar: Eserlerin nitelik ve durumlarina uygun olarak miidahalelerde bulunulmustur.

Tablo 4: Eserlerin Konservasyonuna Yonelik Hazirlanan Tespit Raporu
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Ucetek entari ve cepkenin teknik ¢izimi yapilmistir (Sekil 1).
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Sekil 1: a)Ucetek b) cepken teknik ¢izimi®

8 Genis bilgi icin bkz. Kog, F. ve Koca E. (2012). The Clothing Culture of the Turks, and the Entari (Part 2: The Entari, Folk Life: Journal of EthnologicalSstudies,

Vol. 50 No. 2, 141-68, 5.147.
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Fotograf 9: Eserlerin konservasyondncesi ve sonrasi goriintiisii a)Ucetek b)Cepken c)Peskir

SONUC

Caligmaya konu olan Cankir1 yoresine ait gelin giysisi hazirlanan belgeleme formu ile kayit altina alinmis ve eserlere
konservasyon miidahalelerinde bulunulmustur. Eserlerin renk analizleri, temizlik ve saglamlastirma islemleri
yapilmistir. Eserlere yapilan miidahalelerde orijinal dokusunun bozulmamasina ve par¢a kayiplarinin
yasanmamasina dikkat edilmistir.

Eserlerde kullanilan hammaddeler organik kdkenli olup, slisleme malzemesi olarak ayrica metal iplik kullanilmistir.
Siisleme 6zelliklerinde genel anlamda bitkisel motiflerden olusan bir kompozisyon hakimdir. Eserlerde lekelenme
(sandik ve pas lekesi), kat izi, islemelerde sokiilmeler mevcut olup oldukea tozlu durumda idi. Yapilan konservasyon
caligmalart ile bu problemler giderilmeye ¢alisilmistir. Konservasyon islemleri bittikten sonra eserlerin ev ortaminda
saklanmasina yonelik uygulama da yapilmistir. Ugetek entari ve cepken aralarina tiilbent kumas yerlestirilmistir.
Boylece metal ve ipek malzemenin birbirine temasi, siirtiinmesi dnlenerek ve leke gegmesi, lif kirllganlagsmasi, metal
iplik kaynakli yirtilmalar engellenmeye calisilmistir. Peskir de ise yine iizerine kumas konulmus ve rulo ile
sarilmistir. Boylece kat izi kaynakli problemler 6nlenmeye ¢alisiimistir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi
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Tekstil eserleri i¢in genel anlamda belirlenmis tiim tekstillere uygulanabilecek bir konservasyon yontemi yoktur.
Dolayisiyla eser ile ilgili yapilacak analizler ve ¢aligmalar sonucu uygulanacak islem asamalari belirlenmektedir.
Eserler ile ilgili teknik ve konservasyon ¢aligmalarinin yaninda detayli belgeleme calismasi da yapilmistir. Nitekim
eserler sadece konservasyon uygulamalari ile degil belgelenerekte koruma altina alinmistir. Bdylece ileriki
calismalara konu olmasi durumunda, eser ile ilgili belgeleme ¢alismalar1 bitmis oldugundan dolay1 zamandan tasarruf
edilecek ve gelecek nesillere aktarilmig olacaktir.

TESEKKUR

Yazarlar, bu ¢aligmanin gergeklesmesi konusunda destek veren ve eserlerin iizerinde ¢alismada gerekli masraflar
tislenen Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miidiirii Prof. Dr. Figen Zaif’e, renk
analizlerinin yapilmasinda ayni iiniversitenin Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim
Boliimii Tarihi Malzeme Arastirma ve Koruma Laboratuvarina ve entari teknik ¢izimini yapan ayni iiniversitenin
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Moda Tasarimi Béliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Fatma Kog’a tesekkiirii bir borg bilirler.
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ANTALYA MUSELLIM CAMi ARKEOMETRIK ANALIZLERI* **

Archaeometric Analyses of Antalya Miisellim Mosque

OZET

Restorasyon ve konservasyon uygulamalart oncesinde, yapilarin
mimari, tarihi, sanatsal ve estetik Ozelliklerinin arastirilmasinin
yani sira arkeometrik incelemelerinin de yapilmasi, secilecek
onarim  malzemelerinin  6zgiin  yapiya uygun  olarak
belirlenebilmesi bakimindan biiyilk 6nem tagimaktadir. Miisellim
Cami yapisal malzemelerinin arkeometrik incelemeleri; duvar
orgiilerin ana yap1 malzemesini olusturan tag ve tuglalar ile
tag/tugla arast derz ve tag/tugla yiizeylerin iizerini kaplayan
stvalarin, korkuluk ve cami hariminin ahsap pencere kapaklari ile
duvar Orgliye ait hatilin analizleri ile camiye ait dekoratif
orneklerden harim ve kadinlar mahfeli duvarlarin1 kaplayan
Ozgilin/onarim ¢inileri ile siva ve ahsap iizeri kalemisi siislemelerin
analizlerini igermektedir. Calismaya konu olan yapisal ve
dekoratif malzeme Ornekleri; alanda ve laboratuvar ortaminda
gorsel olarak degerlendirilmis, malzeme tiirlerine  gore
gruplandirilmig, fotograflanarak belgelenmis ve kodlanmistir.
Arkeometrik ¢aligmalar kapsaminda tas ve tugla orneklerin temel
fiziksel ozellikleri fiziksel testlerle, suda ¢oziinen tuz miktar: ile
tuz tiirleri de kondaktometrik analiz ile belirlenmistir. Harg ve
sivalarda agrega/baglayict ve agregada tane boyutu dagilimi
(graniilometrik) analizleri uygulanmistir. Yapisal Orneklerin
(tugla, har¢ ve siva/siva kati) petrografik yapilart ince kesitleri
hazirlanip optik mikroskop analizi ile, kimyasal 6zellikleri de X-
Isin1 Floresans (PED-XRF) analizi ile belirlenmistir. Pigment/sir
orneklerin renk degerleri kromametrik analiz ile, kimyasal
bilesimleri de Raman Analizi ile tanimlanmigtir. Yapilarin 6zgiin
tag/tugla derz ve moloz dolgu harglar kireg ve kireg/kil karisimli
baglayici igeriklerine sahiptir. Miisellim Cami insasinda
kullanilmis olan yapisal taslar kiregtaglaridir. Ayrica c¢alisma
kapsaminda duvar Orgiilerden ve dekoratif amagla (nig
denizliginde) kullanilmis, olduk¢a smirli alanlarda bulunan
mermer tiirli taslar da Orneklenmistir. Caminin insasinda
kullanilan yapisal nitelikteki taslar yakin g¢evre yerel kayag
formasyonunu dogrudan yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miisellim Cami, arkeometri, petrografik
analiz, XRF analizi, Raman analizi.

Ali Akin AKYOL!, Negin DERAKHSHAN HOUREH?
ABSTRACT

Before the restoration and conservation applications, as well as
researching the architectural, historical, artistic and aesthetic
features of the buildings, conducting archaeometric examinations
is of great importance in terms of determining the materials for
restoration to be selected in accordance with the original structure.
Archacometric studies of Miisellim Mosque structural materials
were included; stone / bricks that comes from the main building
material of wall braids with their joint, and the plaster covering the
joints and stone / brick, the railing and mosque's wooden window
covers and wall braiding's beam, original / repair tiles covering the
walls surface, and paintings on plaster and wood from the
decorative examples of the mosque. Samples of structural and
decorative materials that are the subject of the study; Visually
evaluated in the field and laboratory, grouped by material types,
photographed, documented and coded. Within the scope of
archaeometric studies, the basic physical properties of stone and
brick samples were determined by physical tests, water soluble
salt content and salt types were determined by conductometric
analysis. In mortars and plasters, aggregate / binder and grain size
distribution  (granulometric) analyzes were applied. The
petrographic properties of the structural samples (brick, mortar
and plaster / plaster layers) were analysed by thin section optical
microscope analysis, and chemical properties were determined by
X-Ray Fluorescence (PED-XRF) analysis. Color values of
pigment / glaze samples were identified by chromametric analysis,
and their chemical composition was defined by Raman Analysis.
The original stone / brick joint and rubble filling mortars of the
buildings have lime and lime/clay mixed binder contents. The
structural stones used in the construction of Miisellim Mosque are
limestones. In addition, marble-type stones, which are used in wall
braiding for decorative purposes were also sampled. Structural
stones used in the mosque directly reflect the local rock formation.

Keywords: Misellim Mosque, archeometry,
analysis, XRF analysis, Raman analysis.
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EXTENDED ABSTRACT

Antalya Misellim Mosque structural and decorative material samples (stone, brick, tile, mortar, plaster and pigment/glaze); Visually
evaluated in the field and laboratory, grouped by material types, photographed, documented and coded.

Physical properties are the technical expression of the properties of building materials (especially stones and bricks), which can be defined
within the specified standard limits (resulting in their strength/non-strength data). By dry weights of samples taken directly, archimedes (in
water) and saturated weights (aqueous weight to reach the pores under 50 torr pressure in distilled water), unit volume weights (saturated-
dry, g/cm3), water absorption capacity and porosity values were determined. (RILEM, 1980). Since the amount of sample required to
perform standard physical tests (5-10 cm?® standard cubic or cylindirical core samples) is not possible in terms of standard applications, test
applications were carried out on stone and brick pieces taken by sampling.

The salts that are naturally present in the content of different building materials or dissolved in water, and then carried by water as a result of
capillary effect on the surface or pores of the materials, give information about the chemical changes that can occur both in the structure of
the material itself and in the structures of other materials which they relate with. The water-soluble salt amount (total), types of salt and pH
values of the mosque stone and brick samples were determined. For the determination of total salt measurement in the samples; 5 grams of
sample taken in 25 ml of water was centrifuged and filtered for 1 hour, and then standard sodium hexametaphosphate was added. Total salt
contents of samples which prepared for analysis were recorded with conductivity meter (Neukum Series 3001 brand pH-temperature-
conductivity meter), results have been reached by weight (% “/w) as a percentage of total salt by using related equations (Black et al., 1965;
Brady and Weil, 2004; Means and Parcher, 1963).

Standard spot salt tests are pretests or process anion/cation tests performed during sampling in the field or prior to analysis in the laboratory.
It is applied to determine the natural content of the materials or to determine the properties acquired by external/environmental effects (rain,
snow, day-night temperature differences, air pollution or exhaust gaseous from traffic etc.). These salts dissolved in water and carried to the
material; sodium, potassium and magnesium salts, sulfate, phosphate, nitrate, nitrite, chloride and carbonate etc. (Feigl, 1966). Spot salt tests
were applied to determine the salt (cation / anion) type in stone and brick samples, and also pH distributions of samples were determined.

In order to determine the aggregate and binder ratios of the mortar and plaster samples of Miisellim Mosque, firstly the samples taken for dry
weighing then treated with dilute acid (5% HCI) to remove their binder (total carbonate content; COs%). Mortar and plaster samples separated
from lime and all carbonate contents (binders) and obtained aggregate part by filtration, washing and drying processes, have been weighed
again after drying at room temperature and the total binder and aggregate (% “/w) amounts have been reached. The aggregate particle
distribution (granulometric analysis) was determined by applying systematic sieving process (TSE, 2012) to the aggregates that do not
contain carbonate content (with sieves between 63-1000 pm).

Thin sections of the structural samples (stone, brick, tile, mortar and plaster) belonging to Miisellim Mosque were prepared and examined
under an optical microscope. Thin sections were prepared from stone, brick and tile samples directly and by hardening in mortar and plaster
samples showing sectionally all layers from outside to inside (Kerr 1977; Rapp, 2002).

The element contents of the structural material samples (brick, mortar and plaster/plaster layers) of the Miisellim Mosque were determined
using the X-Ray Fluorescence Analysis Method (PED-XRF). After the mortar and plaster samples which were selected for the analysis were
powdered in agate mortar, 32 mm discs were created, each disk was mixed with a chemical (wacks) used in the XRF analysis, placed in the
sample area of the instrument and analyzed. Binder type and strength properties of mortar and plaster samples were evaluated with the help
of Cementation Index (CI) data obtained with the chemical composition properties of the samples (Boynton, 1980). Cementation Index; is
the ratio of the acid-soluble fraction to the bases-soluble fraction.

The colors of the glaze and pigment samples are also documented by chromamatic (color determination) analysis. Color analyzes were
performed using the standard CIE L*a*b* (Commission Internationale de L Eclairage) color system. (L) value represents the lightness value
of the color, (+a) value represents the red density of the color, (-a) value is the green density of the color, (+b) value is the yellow density of
the color and (-b) value is the blue density of the color.

In addition, Confocal Raman Microscopy and Spectroscopy method was used to determine the mineral and compound types contained in
glaze and pigment samples.
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GIRIS
Tekelioglu Cami, Miitesellim Cami ya da bugiinkii bilinen ismi ile Miisellim Cami; Antalya’nin, Muratpasa ilgesi,
Elmali Mahallesi, 17. Sokak ile Sehit Binbas1 Cengiz Toytun¢ Caddesi’nin kesistigi noktada bulunmaktadir (Sekil
1). Cami tapunun 183 ada, 33 parseline kayitlidir. Caminin miilkiyeti gliniimiizde Miisellim Vakfina ait olup,
Gayrimenkul Eski Eserler ve Yiiksek Kurulu’nun 21.01.1983 tarih, A.4097 numarali karari ile tescillenmistir (Kirik,
2018).

Caminin gilineybat1 duvarina bitisik olarak insa edilmis, kare planli Dar-iil Kurra (kiitiiphane) binasi, kuzeybati
beden duvarma bitisik insa edilmis tek serefeli minare bulunmaktadir. Ayrica caminin dogudan ve batidan avlu
duvar ile ¢evrelemektedir. Kare planli harimin istii, ¢ift kasnak ile gecilen kubbe ile ortiiliidiir. Alt kasnak, iist
kasnaga gore daha genis tutulmustur. Kubbeye gecis tromplar ile saglanmaktadir. Harimin kuzeyinde ahsap
kadinlar mahfili bulunmaktadir. Mahfil ‘T’ formlu basliklara sahip ahsap dikmeler ile taginmaktadir. Harimin
beden duvarlar1 zeminden, kubbe kasnagina kadar Kiitahya isi beyaz fon iizeri lacivert ¢ini panolar ile kaplidir.
Harimdeki tiim ahsap 6geler, kubbe, kubbe kasnag1 ve duvarlar1 kaplayan ¢ini yiizeyleri bezemelidir. Caminin tek
serefeli minaresi kuzeybatiya bitisik olarak insa edilmistir. Caminin cepheleri birbiri ile simetrik olarak
diizenlenmistir. Muntazam kesme tastan insa edilen cephe duvarlarina, dikdértgen formlu, sivri kemer alinlikli ¢ini
panolu pencereler agilmistir (Kirik, 2018).

Miisellim Cami yapisal malzemelerinin arkeometrik incelemeleri'; duvar 6rgiilerin ana yap1 malzemesini olusturan
tas ve tuglalar ile tag/tugla arasi derz ve tag/tugla yiizeylerin {izerini kaplayan sivalarin, korkuluk ve cami hariminin
ahsap pencere kapaklari ile duvar orgiiye ait hatilin analizleri ile camiye ait dekoratif 6rneklerden harim ve kadinlar
mahfeli duvarlarin1 kaplayan &zgiin/onarim ¢inileri ile siva ve ahsap iizeri kalemisi siislemelerin analizlerini
icermektedir. Calismaya konu olan yapisal ve dekoratif malzeme 6rnekleri; alanda ve laboratuvar ortaminda gorsel
olarak degerlendirilmis, malzeme tiirlerine gore gruplandirilmis, fotograflanarak belgelenmis ve kodlanmigtir
(Tablo 1,2 ve Sekil 1,2).

Miisellim Cami’ye ait tas ve tugla orneklerin birim hacim agirligi (doygun-kuru), gozeneklilik ve su emme
oranlarini saptayabilmek icin temel fiziksel testler (Tablo 3), suda ¢dziinen toplam tuz igerikleri ile tiirlerinin
belirlenmesi i¢in de spot tuz testleri ve kondaktometrik analizler uygulanmistir (Tablo 4). Harg ve sivalarda toplam
agrega ve baglayic1 oranlan ile agregada tane boyutu dagilimlarinin belirlenmesi i¢in asidik agrega/baglayici
analizi ve graniilometrik analizler uygulanmistir (Tablo 5). Yapisal orneklerin petrografik o6zellikleri ve
tanimlamalar1 ince kesit optik mikroskop analizi ile (Tablo 6a-6d ve Sekil 3a-3c), kimyasal 6zelikleri de X-151m1
Floresans (PED-XRF) analizi ile (Tablo 7a,7b) belirlenmistir. Yapisal 6rneklerden har¢ ve sivalarin kireg tiirii ve
dolayli dayanim ozellikleri de Cementation Index verileri ile degerlendirilmistir (Tablo 8). Dekoratif 6rneklerden
sir ve pigment Orneklerin renkleri de kromametrik analiz ile belgelenmis (Tablo 9 ve Sekil 4), kimyasal bilesimleri
de Konfokal Raman Mikroskopi analizi ile belirlenmistir (Sekil 5a-5g).

1. Yontem ve Deneyler

Miisellim Cami’ye (Sekil 1) ait yapisal ve dekoratif malzemelerden (tas, tugla, ¢ini, harg, siva ve pigment/sir)
olusan 6rnekler dnce gorsel olarak degerlendirilmis, fotograflanarak belgelenmis, gruplandirilmis ve analiz edilmek
tizere kodlanmigtir (Tablo 1,2).

Fiziksel o6zellikler, yapt malzemelerinin belirlenmis standart sinirlar icinde tanimlanabilen 6zelliklerinin teknik
yonden ifadesidir. Gorsel olarak oldukca saglam (dayanikli) olarak algilanabilecek yapisal malzemeler iklimsel,
cevresel ve insani (vandalist veya turistik) etkilerle olumsuz yonde etkilenmekte, kisa veya orta/uzun vadeli
tuzlanma, catlama, kopma, likenlesme gibi bozulmalara ugrayabilmektedirler. Malzemelerin dayanimlarinin
belirlenmesi i¢in temel fiziksel testler (birim hacim agirhigi, su emme kapasitesi ve gozeneklilik) uygulanmustir.
Orneklerin dogrudan alman kuru agirliklari, arsimet (su igerisinde) ve doygun agirliklari (saf su igerisinde 50 torr
basing altinda suya doygun agirhk) yardimiyla birim hacim agirhiklari (doygun-kuru BHA, g/cm?®), su emme

! Miisellim Camisi’nin malzeme agisindan belgelenmesi ve arastirilmasina yonelik ¢aligmalar; T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlii'nin ilgili
bdlge koruma kurullart sorumlulugunda, “Rélove, Restitiisyon, Restorasyon ve Cevre Diizenleme Projesi” kapsaminda miellif firma Ozlem
Durmaz Mimarlik Ins. Tic. Ltd. Sti. Tarafindan gergeklestirilmistir.
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kapasitesi (%SEK) ve gozeneklilik (%P) degerleri belirlenmistir (RILEM, 1980). Standart fiziksel testleri
yapabilmek icin gereken &rnek miktar1 standart uygulamalar (5-10 cm®liik standart karot érnekler) acisindan
miimkiin olmadig1 i¢in test uygulamalari, 6rnekleme ile alinan tas ve tugla parcgalari iizerinde gergeklestirilmistir
(Tablo 3).

Farkli yap1 malzemelerinin igeriginde dogal olarak bulunan veya suda ¢oziinerek sonradan malzemelerin yiizeyine
veya gozeneklerine kilcal etki sonucu su ile taginan tuzlar, malzemenin hem kendi biinyesinde, hem de iliskide
bulunduklar1 diger malzemelerin yapilarinda gerceklesebilecek kimyasal degisimler hakkinda bilgi vermektedir.
Camiye ait tag ve tugla orneklerin biinyesinde bulunan suda ¢oziinen tuz miktari (toplam) ve tiirleri ile pH degerleri
belirlenmistir (Tablo 4). Orneklerde toplam tuz &l¢iimii tayini i¢in; 25 ml su icerisine alinan 5 gram &rnek, 1 saat
santrifiijjlenip siiziildiikten sonra iizerine standart sodyum hekzametafosfat eklenmistir. Analiz i¢in hazirlanan
orneklerin toplam tuz igerikleri iletkenlik O6lcer (Neukum Seri 3001 marka pH-sicaklik-iletkenlik Olger) ile
kaydedilmis, sonuglar ilgili esitlikler kullanilarak toplam tuz miktarlarina agirlik¢a yiizde olarak (%"/w)
ulagilmistir (Black vd., 1965; Brady ve Weil, 2004; Means ve Parcher, 1963).

Standart spot tuz testleri, alanda 6rneklemeler sirasinda veya laboratuvar ortaminda analizler 6ncesinde uygulanan
On testler veya siirecsel anyon/katyon testleridir. Malzemelerin dogal igerigini olusturan ya da dig/cevresel etkilerle
(yagmur, kar, gece-giindiiz sicaklik farklari, hava kirliligi, trafik vb.) sonradan kazandiklar1 6zellikleri belirlemek
amact ile uygulanmaktadir. Suda ¢ozlinerek malzemeye tasinan bu tuzlar; sodyum, potasyum ve magnezyum
tuzlar olan siilfat, fosfat, nitrat, nitrit, kloriir ve karbonat vb. gibi gruplardir (Feigl, 1966). Tas ve tugla 6rneklerde
tuz (katyon/anyon) tiiriiniin belirlenmesi i¢in spot tuz testleri uygulanmis, érneklerin pH dagilimlar belirlenmistir
(Tablo 4). Cozeltilerde spot test tiirline gore ya reaktifler eklenerek ya da serit kullanilarak testler yapilmistir.
Anyon analizlerinde; standart Merck toplam sertlik (CO3%; kod: 110025) ve Merck nitrat (NO37; 111170) test kitleri
kullanilmigtr.

Miisellim Cami’den 6rneklenen harg ve siva orneklerin agrega ve baglayici oranlarinin belirlenmesi igin dncelikle
kuru tartima alinan 6rnekler daha sonra baglayici (toplam karbonat icerik; CO3s%) igeriklerinden arindirilmak iizere
seyreltik asitle (%5’lik HC1) muamele edilmislerdir. Siizme, yikama ve kurutma islemleri ile kire¢ ve tiim karbonat
iceriklerinden (baglayicisindan) ayrilan ve agrega kismi elde edilen har¢ ve siva Ornekler, oda sicakliginda
kurutulduktan sonra tekrar tartima alinarak agirlikga toplam baglayict ve agrega (%"/w) miktarlarina ulagilmistir
(Tablo 5). Orneklerin karbonat icerikli olmayan agregalarina sistematik eleme islemi (TSE, 2012) uygulanarak (63-
1000 pm arasindaki eleklerle) agrega tanecik dagilimlar (grantilometrik analiz) belirlenmistir (Tablo 5).

Miisellim Cami’ye ait yapisal Orneklerin (tas, tugla, ¢ini, har¢ ve siva) ince kesitleri hazirlanmig ve optik
mikroskopta incelenmistir. ince kesitler, drneklerde distan i¢e dogru tiim tabakalar1 gosterecek sekilde tas, tugla ve
cini ornekleri i¢in dogrudan, har¢ ve siva orneklerinde sertlestirme yapilarak hazirlanmigtir (Kerr 1977; Rapp,
2002). Incelemelerde LEICA Research Polarizan DMLP Model alt ve iistten aydinlatmali optik mikroskop
kullanilmigtir. Fotograflamalar mikroskoba bagli Leica DFC280 dijital kamerayla, degerlendirmeler de Leica Qwin
Digital Imaging Programi kullanilarak yapilmistir. Agregayi olusturan kaya¢ ve mineraller Point Counting
Programi ile tanimlanmiglardir (Tablo 6a-6d ve Sekil 3a-3c).

Miisellim Camisi’ne ait yapisal malzeme Orneklerinin (tugla, har¢ ve siva/siva kati) element igerikleri X-Isinlar
Fluoresans Analizi Yontemi (PED-XRF) kullanilarak belirlenmistir (Tablo 7a,7b). Analiz i¢in secilen harg ve siva
ornekler agat havanda toz haline getirildikten sonra 32 mm’lik diskler olusturulmus her bir disk XRF analizinde
kullanilan bir kimyasal ile (wacks) karistirilarak aletin 6rnek bolgesine yerlestirilmis ve analizi yapilmistir. Bu
calismada, X-LAB 2000 model PED-XRF (Polarized Energy Dispersive-XRF) spektrometresi kullanilmistir
(Shackley, 2011). X-Lab 2000 PED-XRF spektrometresi atom numarasi 11 olan sodyumdan (Na), 92 olan
uranyuma (U) kadar olan elementleri analiz edebilme 6zelligine sahiptir. Cihazin duyarlik sinir1, agir elementlerde
0,5 ppm ve hafif elementlerde ise 10 ppm kadardir. Analizde temel ve az elementler oksit yiizdeleri (%) halinde, iz
elementler ise milyonda bir (ppm) derisimle verilmistir. Analizde USGS (Birlesik Devletler Jeolojik Arastirma)
standartlar1 ve referans olarak GEOL, GBW-7109, ve GBW-7309 kullanilmuistir.

Harg¢ ve siva orneklerinin baglayici tiirii ve dayanmim 6zellikleri, drneklerin kimyasal bilesim 6zellikleri ile elde
edilen Cementation Index (CI) verileri yardimi ile degerlendirilmistir (Boynton, 1980). Cementation Index; asitte
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¢ozlinen kismin bazlarda ¢odziinen kisma oranidir. Kireg icerikli harglar agrega igerigi ve tiiriine bagh olarak yaglh
har¢ (YK) ve hidrolik har¢ olarak (ZHK, OHK ve HK) ayrimlandiriimaktadir. Harglarda toplam agrega igerigi
%S35’in altinda olan yagl harclar kire¢ orani, yani CaO orani yiiksek harglardir. Harglarda toplam agrega orani
%5’in tizerinde olan harglar, CaO orani diisiik hidroliklik 6zelligi olan har¢lardir. Bu tiir harglarin ve sivalarin
bilesiminde silisyum (SiOy), aluminyum (Al.O3) ve demir (Fe;Os3) oran1 yiiksektir (Tablo 8).

Sir ve pigment drneklerin renkleri de kromamatrik (renk belirleme) analiz ile belgelenmistir (Tablo 9 ve Sekil 4).
Renk analizleri, standart CIE L*a*b* (Commission Internationale de L’Eclairage) renk sistemi kullanilarak
yapilmistir. (L) degeri rengin aciklik degerini, (+a) degeri renkteki kirmizi yogunlugunu, (-a) degeri rengin yesil
yogunlugunu, (+b) degeri rengin sar1 yogunlugunu ve (-b) degeri de rengin mavi yogunlugunu temsil etmektedir
(Ohno, 2007).

Sir ve pigment 6rneklerin icerdigi mineral ve bilesik tiirlerinin belirlenmesi i¢in Konfokal Raman Mikroskopi ve
Spektroskopi yontemi kullanilmistir (Sekil 5a-5g). Bu c¢alismada, Horiba Jobin Yvon Konfokal Raman
Spektrometresi; Olympus BX41 Konfokal Mikroskop ve hassas Raman Spektrometresi’nin kombine edilmesiyle
olusan Konfokal bir sistem kullanilmistir. Bu sistem ile yalniz Raman spektrumlari degil ayn1 zamanda ¢ok hizl1 bir
sekilde Raman goriintiileri de elde edilebilmektedir (Edwards ve Chalmers, 2005). Kullanilan spektrometre, 633
nm dalga boylu lazer gii¢ modeline sahiptir. Kiitiiphanesinde bulunun 92000 tanimli 6zel Spektral 1D sayesinde
mineral, amorf malzeme, boya tiirii, kumas ve cesitli ¢cozeltilerdeki degisimler analiz edilebilmektedir. Cihaz 6zel
optik mikroskobu sayesinde 1000 kez biiyiitme 6zelligine sahip olup biiyiitiilen malzemeler 0,2 pm aralikla analiz
edilebilmektedir. Cihazin sahip oldugu 6zel yazilim sayesinde elde edilen Raman Spektrumlari iglenebilmektedir.

2. Arkeometrik Analizler
2.1. Tas Orneklerde Arkeometrik Analizler

Antalya Miisellim Camisi’nin duvar orgiilerini olusturan (yapisal) taslar sedimanter (kirectasi) kaya¢ kokenine
sahiptir. Temel fiziksel testlerin uygulandigi kiregtasi 6rneklerin doygun/kuru birim hacim agirliklari sirastyla 2,14-
2,89 g/cm?® (ort. 2,46 g/cm?®) / 1,40-2,54 g/cm? (ort. 1,90 g/cm?®) arasinda, toplam su emme kapasiteleri %2,85-24,94
(ort. %14,01) arasinda ve toplam gozeneklilikleri de %6,77-35,83 (ort. %23,26) arasindaki degerlerdedir (Tablo 3).
Yapisal 6zellikleri ile diisiikk yogunluklu ve yiiksek gozenekli yapiya sahip olan kirectaslar: olduke¢a diigiik dayanim
verileri sunmaktadir (Tablo 3). Ornekler icinde AMC-T3 (mermer) 6rneginin dayanim 6zellikleri ile dogru oranti
saglayan fiziksel test verileri kirectaslarina gore oldukea yiiksektir.

Tas orneklerin suda ¢oziinen toplam tuz miktarlar, igerdigi tuz (anyon) tiirleri ile pH degerleri belirlenmistir.
Kirectast orneklerin pH degerleri zayif bazik ortam sartlarimi yansitir sekilde 8,09-8,62 arasindaki (ort. 8,27)
degerlerdedir (Tablo 4). Ayni Orneklerin igerdigi toplam tuz miktarlar1 da %0,28-1,73 (ort. %0,81) arasinda
degismektedir (Tablo 4). Diisiik gozenekli yapidaki mermer 6rneginin (AMC-T3) de oldukga yiiksek oranda
tuzlanmaya ugradig1 anlagilmistir. Kondaktometrik iletkenlik analizi ile kiregtaglariin oldukga yiiksek degerlerde
(6zellikle minare tabanina ait onarim kire¢tasi AMC-T2, cami dogu cephesine ait mermer AMC-T3 ve minare
cekirdegine ait kiregtasi AMC-T7 oOrneklerinde) toplam tuz igeriklerine sahip olduklari anlasilmistir (toprakta
>%0,15 yiiksek miktarda tuzlanmayi isaret etmektedir; Dursun, 2008).

Tas ornekler icerdikleri tuz tiirleri agisindan degerlendirildiginde; drneklerin diisiik ve ortalama miktarlarda nitrat
(10-100 mg/L) ve karbonat (80-192 mg/L) tiirlerinde tuzlanmalar icerdikleri belirlenmistir (Tablo 4). Kaynagini
ayrisan onarim/6zgiin derz harglarindan alan (karbonat) ve zayif bazik ortamda bulunan taglarin tuzlanmasi
biinyesel niteliklidir. Bununla beraber taslara taginan gevresel (eksoz gazlarindan nitrat) ve yapisal (ayrisan
har¢lardan karbonat) tuzlar mevsimsel (yagislt donemler) etkilerle artan veya azalan oranda yil icinde degisimler
gosterebilmektedir.

Ince kesit optik mikroskop analizi ile petrografik yonden incelenen tas drnekler 2 farkli kayag tiirlerinde; kiregtasi
ve mermer olarak siiflandirilmistir (Tablo 6a ve Sekil 3a). Yapisal nitelik tagiyan kirectaglar1 3 farkli alt tiirde
(killi, sparitik, golsel ve kumlu kiregtas1) tanimlanmislardir (Sekil 3a). Ayrica ¢aligmada 6zgiin nitelik tagimayip
yakin donem onarmmini ifade eden ve oldukga sinirli bolgeden (dogu cephedeki giiney pencere sove ve
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denizliginde) 6rneklenen mermer tirii tas da Orneklenmistir. Yapitagi olan kirectaglar1 yerel formasyona aittir.
Ornekler iginde AMC-T4 6rnegi ileri derecede bozulma (karslasma) gostermektedir (Sekil 3a).

2.2. Tugla ve Cini Orneklerde Arkeometrik Analizler

Antalya Miisellim Cami minaresinin duvar orgiilerini olusturan tugla ornege (AMC-B3) fiziksel testler
uygulanmigtir. Tugla Ornegin fiziksel test verileri degerlendirildiginde, doygun/kuru birim hacim agirliklar
sirastyla 2,39 g/em® / 1,61 g/cm®, toplam su emme kapasitesi %20,19 ve toplam gozenekliligi de %32,51
degerlerindedir (Tablo 3). Tugla 6rnek diisiik degerlerde birim hacim agirhig: (1,80 g/cm®iin altinda BHA ile) ve
gozeneklilik (%30'un iizerinde gozeneklilikleri ile) verileriyle diisiik diizeyde dayanima sahiptir (Tablo 3).

AMC-B3 tugla 6rneginin tuz igerigini ortalama miktarlarda nitrat (75 mg/L) ve karbonat (80 mg/L) tiirlerinde
tuzlar olusturmaktadir (Tablo 4). Bazik ortamdaki 6rnegin pH'1 8,36, toplam tuz icerigi de %0,66 degerindedir
(Tablo 4). Gozenekli yapidaki tugla 6rnek yiiksek oranda tuzlanma icermektedir. Tuglalar nemli ortam sartlarinda
tuzlanmanin tahripkar etkisini taglara oranla daha yiiksek oranda tagiyan malzemelerdir.

Tugla ve ¢ini 6rneklerinin petrografik 6zellikleri ince kesit optik mikroskop analizi ile belirlenmistir. Biri 6zgiin 2
¢ini ve tugla drnekler ongériildiigii iizere 3 farkli grup altinda simiflandirilmistir (Tablo 6b). Orneklerin bosluklu
yapist (gozenekliligi), karbonat icerigi ve kil yapisi géz 6niine alinarak onarim ¢inisi drneginin (AMC-B1) 900-
950°C arasinda, 6zgiin ¢ini 6rneginin (AMC-B2) 700-800°C arasinda ve minareden orneklenen tugla 6rneginin
(AMC-B3) de 800-850°C arasinda pisirim uygulanarak iiretilmistir (Tablo 6b ve Sekil 3b). Orneklerin matriks
bosluk orant %3-8 arasinda degismektedir (Tablo 6b). Onarim ¢ini Orneginin agrega igerigini ince (<0,5 mm),
0zglin ¢ini 6rneginin iri (>1,0 mm) ve tugla drneginin de ortalama (0,5-1,0 mm) boyutta agregalar olusturmaktadir
(Sekil 3b). Onarim ¢ini 6rnegi ile tugla 6rnegin agrega igerigi (MTA %32) heterojen dagilimhiyken, 6zgiin ¢ini
orneginin (AMC-B2) oldukea iri (MTA %48) ve heterojen dagilimli kirikli/késeli yapist dikkat ¢ekicidir (Sekil 3b).
Tugla O6rneginin agrega igeriginde (MTA %52) tugla kirig1 parcalarina (toplam agreganin %1°i oraninda) da
rastlanmistir (Sekil 7b). Orneklerden onarim ¢ini &rneginin kaya¢ kokenini kumtasi, 6zgiin ¢ini drneginin
serpantinit, tugla 6rneginin de killi kirectasi kayaglarin ayrismasini yansitan agregalar olusturmaktadir (Tablo 6b ve
Sekil 3b).

Tugla 6rnegin PED-XRF analizi ile kimyasal bilesimi belirlenmistir. Ornegin kimyasal igerigini azalan oranda SiO
(%54,78), CaO (%15,25), Al,0O3 (%10,63), Fe.03 (%5,93), MgO (%4,90), LOI (toplam karbonat; %4,53) ve KO
(%2,14) olusturmaktadir (Tablo 7a). Tugla 6rnegin iceriginde belirlenen yliksek CaO (kireg), zaman igerisinde derz
harglarindan tuglanin yapisina niifuz etmistir. Tugla 6rnegin dayanim 6zelligi PED-XRF analizi ile belirlenen
kimyasal icerigi ile birlikte degerlendirildiginde; dayanimi yiliksek ornekler i¢in yapilarinda %30'un {izerindeki
oranda SiO; (%54,78), %10'dan diisiik oranda CaO (%15,25) ve %8'in altindaki oranda Fe;O3 (%5,93) igermelidir
(Ozs1k, 2000). incelenen tugla érnegin SiO, ve Fe,O3 igerikleri anilan oranlarla uyumlu, yiiksek CaO igerigi ise
uyumsuzdur (Tablo 7a). Buradan hareketle tugla Ornegin dayaniminin ortalama kalitede bir {iretimi yansitir
nitelikte oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2.3. Harc ve Siva Orneklerde Arkeometrik Analizler

Antalya Miisellim Cami, minaresi ve ekli Dar-{il Kurra’nin duvar orgiilerini olusturan tas ve tuglalarin derzlerine
ait harglar ile duvar orgiilerin yilizeylerini Orten sivalarin (siva/siva katlarmin) asidik agrega/baglayici analizi ile
toplam baglayici/agrega oranlar1 belirlenmistir. Har¢ orneklerin toplam agrega (karbonat igermeyen) igerikleri
%9,15-42,73 (ort. %29,34) arasinda degisim gostermektedir (Tablo 5). Orneklenen siva/siva kati drneklerinin
toplam agrega oranlart ise %3,08-40,48 (ort. %17,37) degerleri arasindadir (Tablo 5). Sadece toplam
agrega/baglayici oranlar agisindan yapilacak bir degerlendirme ile 6zgiin nitelik tasiyan harglar ile onarim ve
Ozgiin nitelik tasiyan siva/siva kati 6rneklerinin diisiik (har¢larda AMC-H2, sivalarda AMC-S2b ve AMC-S3 gibi)
ve ortalama oranlarda toplam agrega igeriklerinin bulundugu belirlenmistir (Tablo 5). Harg¢ ve siva orneklerin
toplam agrega oranlar1 en genel anlamda geleneksel/standart uygulamalarda goriilen 2:1 (agrega:baglayici) karisim
orantyla uyum gostermemektedir. Analiz uygulanan harglar hem kendi i¢inde hem de sivalarla farklilasan
agrega/baglayici igeriklerine sahiptirler. Bunun nedeni 6rneklerin fonksiyon ve hammadde igerikleri ile ilgilidir.
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Miisellim Cami’ye ait tag ve tuglalarin derzlerinden drneklenerek agrega/baglayici analizine tabi tutulan harglar ile
sivalarin asidik islem sonrasi elde edilen agregalari, sistematik elemelerden gegirilerek graniilometrik ayrimlari <63
pm — 1000< pm elek araliginda 6 farkli boliimleme ile yapilmistir (Tablo 5). Harg drneklerde kil/silt (<63 pm ©)
boyutlu agrega orami %1,83-26,76 (ort. %9,28) arasindaki, siva/siva kati 6rneklerinin ise %3,46-23,79 (ort.
%14,98) arasindaki degerlerdedir (Tablo 5). Har¢larin ¢ok iri kum boyutlu (>1000 um @) agrega igerikleri %9,42-
90,89 (ort. %51,87) arasindaki, sivalarin ise %6,87-69,01 (ort. %47,86) arasindaki degerlerdedir (Tablo 5). Analiz
edilen orneklerin silt/kum boyutlu agrega icerigini de toplam kil/silt ve ¢ok iri kum digindaki agregalar (%100'e
tamamlanan oranda) olusturmaktadir. Har¢ ve siva Orneklerin ana agrega igeriklerini (harglarda AMC-H6 ve
stvalarda da AMC-S2a disinda) ¢ok iri kum boyutundaki (>1000 um @) agregalar birlikte olugturmaktadir (Tablo
5) (Wentworth, 1922). Harg ve siva drnekler birlikte degerlendirildiginde ise, 6zgilin harg ve siva drneklerin agrega
icerikleri ve fiziksel yapilarinin benzerlik tasidig1 goriillmektedir (Tablo 5).

Miisellim Cami’den 6rneklenen harg ve siva drnekler asidik agrega/baglayict analizinden gegirildikten sonra elde
edilen agregalarm igerigi ve tanecik tiirleri binokiiler mikroskop altinda incelenmistir. Ozgiin harg ve sivalarin
icerigine ait agregalarin fiziksel yapilarinin yogunlukla yuvarlanmis ve oldukca iri, onarim 6rneklerinin ise daha
ince ve kirikli/koseli taneli bir yap1 sergiledigi goriilmektedir.

Miisellim Cami har¢ ve siva Ornekleri ince kesit optik mikroskop analizi ile petrografik yonden detayli olarak
incelenmigtir. Agrega/baglayici bilesimleri incelenen harg 6rnekler 7, siva/siva kat1 drnekler de 5 farkli grup altinda
siniflandirilmistir (Tablo 6¢,6d ve Sekil 3b,3c). Ozgiin nitelik tastyan har¢ ve siva drneklerin baglayici igerigini;
kireg, kireg/kil, kireg/algt ve kireg/kil/algi, onarim har¢ ve sivalarinda ise kireg/cimento, kireg/algr ve
kireg/kil/cimento karisimi baglayicilarin olusturdugu belirlenmistir (Tablo 6¢,6d ve Sekil 3b,3c). Siva kati
orneklerinin iist katlar1 onarim uygulamalarina isaret eden ¢cimento igeriklidir.

Ozgiin ya da onarim niteliginden bagimsiz olarak harclarda optik mikroskop analizi ile belirlenen toplam matriks
agrega igerigi %25-68 arasinda, sivalarda ise %12-80 arasinda degismektedir (Tablo 6c¢,6d). Ozgiin/onarim
harglarda rastlanmazken, siva/siva kati Orneklerinin agrega iceriginde (Dar-iill Kurra ve minareden 6rneklenen
AMC-S2b ve AMC-S4b alt kat dzgiin siva drneklerde) tugla kirigi pargalarinin (toplam agreganin %2’si oraninda)
bulundugu da belirlenmistir (Tablo 6¢,6d ve Sekil 3b,3c). Miisellim Cami'den 6rneklenen 7 grup (3 grubu onarim
ornekleri iceren) harc ile 5 grup siva/siva kat1 (2 grubu onarim Ornekleri iceren) drneklerinin agrega/baglayici
yapilarinda goriilen farkliliklar, bu uygulamalarin farkli doénem, fonksiyon (derz ve moloz dolgu) veya
Ozgilin/onarim Orneklerinde ayni donemde tercih edilen farkli hammadde kullanimi ile de agiklanabilir. Bununla
beraber cami, minare ve Dar-iil Kurra har¢ ve sivalarinin agrega/baglayici yapisinda belirlenen benzerlikler, bu
yapilarin 6zgiin har¢ uygulamalar1 (dénem) ve insa yaklasimi hakkinda da bilgiler vermektedir.

Miisellim Cami harg ve siva/siva kati 6rneklerinin kimyasal bilesimlerine PED-XRF analizi ile ulasilmistir (Tablo
7a). Har¢ orneklerin ana (>%1) element igerigini azalan oranda CaO (ort. %50,34), LOI (toplam karbonat, ort.
%43,27) ve SiO; (ort. %3,23) olusturmaktadir (Tablo 7a). Ince kesit optik mikroskop analizini destekler nitelikte
6zglin har¢ drneklerin petrografik yapilarinda goriilen benzerlikler, 6rneklerin belirlenen kimyasal iceriklerinde de
izlenebilmektedir. Siva Orneklerin ana element igerigini de; CaO (ort. %48,91), LOI (toplam karbonat, ort.
%31,05), KO (ort. %7,85), SiO, (ort. %4,58), P.Os (ort. %1,93), SOs; (ort. %1,71) ve Al,O; (ort. %1,03)
olusturmaktadir (Tablo 7b). Siva 6rnekler icinde AMC-S3 6rnegi diger 6rneklerden farklilagsan kimyasal icerigi
(P20s, SO;3 ve Cl) ile dikkat cekmektedir. Ornegin yapisinda bulunan fosfat (P2Os) organik igerikten, siilfat (SOs)
alc1 baglayicidan, klor (Cl) da denize ait hammadde kullanimindan kaynaklanmaktadir (Tablo 7b).

Harg¢ ve siva/siva kati 6rneklerinin PED-XRF analizi ile elde edilen verileri {izerinden Cementation Index (CI)
degerlerine ulasgilmistir (Tablo 8). Har¢ ve sivalarin dayanim &zellikleri ve kireg tiirleri hakkinda fikir veren bu
veriler, drneklerin farkli kireg tiirlerinde hidroliklik 6zellikte (YK ve HK) oldugunu gostermistir. Har¢ 6rneklerin
CI degerleri 0,17 ve 0,25 (ort. 0,21) degerlerinde, siva 6rneklerin CI degerleri de 0,002-0,98 arasinda degisim
gostermektedir (Tablo 8). Har¢ orneklerin CI verileri 6rneklerin dayanimlar hakkinda da veriler saglamaktadir.
Ayrica CI verileri yiiksek drneklerin hidroliklik ya da dayamim o6zellikleri de yiiksektir. Incelenen harg ve sivalar
diisiik degerlerde (AMC-S2a diginda) CI verilerine yani diisiik dayanimlara sahiptirler.
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2.4. Sir ve Pigment Orneklerde Arkeometrik Analizler

Antalya Miisellim Cami harimi ve kadinlar mahfeli duvarlarin1 kaplayan c¢inilerin sirlar1 ile siva ve ahsap iizeri
kalem isleri ve boyalardan 6rneklenen sir ve pigmentlerin renkleri kromametrik analiz ile tanimlanmistir (Tablo 9
ve Sekil 4). Beyaz, mavi ve siyah renkteki sir 6rneklerinde (L) renk kodu degeri 9,59 ile 49,90 arasinda, (a) renk
kodu degeri 0,96 ile 3,81 arasinda ve (b) degeri de -12,89 ile 10,83 arasinda degisim gostermektedir (Tablo 9).
Mavi, kirmizi, yesil, sar1, pembe, beyaz ve yaldiz renkte ve farkli ara tonlardaki pigment 6rneklerin (L) renk kodu
degeri 12,73 ile 59,59 arasinda, (a) renk kodu degeri -1,65 ile 21,73 arasinda ve (b) degeri de -14,46 ile 26,20
arasinda degisim gostermektedir (Tablo 9).

Sir ve pigment Ornekler icinden segilen 6rneklerin kimyasal bilesimleri de Konfokal Raman Mikroskopi analizi ile
belirlenmistir (Sekil 5a-5g). Orneklerin renklerini olusturan mineraller kullanilan hammadde kaynagimni da isaret
etmektedirler. Analiz edilen O6rneklerin bilesimlerini; kirmizi renkli AMC-P3 pigment 6rneginde kursun oksit
(Pb30s), yesil renkli AMC-P4c pigment 6rneginde orpiment (As,S3), altin yaldizli pigment AMC-P5 6rneginde
variscite (AlIPO4.2H20), mavi renkli AMC-P12a pigment 6rneginde lazurite/lapislazuli (NasAlsSis012S), beyaz
renkli AMC-P13a ¢ini sir1 6rneginde kuvars (SiO2), mavi renkli AMC-P13b ¢ini sir1 6rneginde giobertite (MgCQO3),
siyah renkli AMC-P13c ¢ini sir1 6rneginde de kalsite (CaCO3z) olusturmaktadir (Sekil 5a-5g).

3. Bulgular ve Oneriler

Antalya kent merkezinde bulunan Miisellim Cami’ye ait yapisal ve dekoratif malzemelerden olusan &rnekler (tas,
tugla, ¢ini, harg, siva, pigment, sir ve ahsap), ¢esitli analitik metotlar kullanilarak arkeometrik yonden incelenmis,
tanimlanmis, siniflandirilmis ve malzeme agisindan belgelenmistir. Malzeme analizi ¢alismalari ile caminin hem
yapisal yonden tanimlanmasi ve belgelenmesi, hem de restorasyon uygulamalarinda secilecek esdeger malzeme
secimi acisindan da onemli bir altlik olusturulmasi hedeflenmistir. Caminin 6zgiin/yapisal malzemeleri uygun
yaklagimlarla korunmalidir. Bu uygulamalarda koruma uzmanlarindan hizmet alinmalidir.

Miisellim Cami’nin insasinda kullanilmig olan yapisal taslar kirectaglaridir. Ayrica ¢alisma kapsaminda duvar
orgiilerden ve dekoratif amacla (nis denizliginde) kullanilmis, oldukga sinirlt alanlarda bulunan mermer tiirii taslar
da orneklenmistir. Caminin insasinda kullanilan yapisal nitelikteki taglar yakin ¢evre yerel kaya¢ formasyonunu
dogrudan yansitmaktadir. Tag onarimlarinda kullanilacak kiregtaslari 6zgiin taslarla uyumlu kayag yapisinda yerel
kayag¢ formasyonlarindan temin edilebilir. Restorasyon uygulamalari oncesinde ve sirasinda kullanilacak taslarin
onarim i¢in uygun olup olmadiklarinin da petrografik yonden incelenmesi 6nerilmektedir.

Minarenin duvar Orgiilerine ait tuglalarin onariminda 6zgiin tuglalarin sekil, doku, kimyasal ve petrografik
yapilariyla uyumlu (6zel olarak iiretilmis) tuglalar kullanilmalidir.

Yapilarin 6zgiin tag/tugla derz ve moloz dolgu harglar kire¢ ve kireg/kil karigimli baglayici igeriklerine sahiptir.
Onarim uygulamalarinda oOncelikle 06zgiin hargla uyumlu, dogal kire¢ igeren harclarin tercih edilmesi
Onerilmektedir.

Ozgiin sivalarin harg igeriginde de belirlenen tugla kiriklari, denize yakinliktan kaynaklanan nemlenmenin etkisini
azaltmak i¢in kullanilmig olmalidir.

Onerilen kire¢ harglari, séndiiriilmiis ve dinlendirilmis kiregten olusan (dogal) onarim harglaridir. Bu tiir harglar
mukavemet agisindan orta ve uzun vadede yapilar i¢in daha basarili dayanim 6zelligine sahiptirler.

Onarim harg ve siva igeriklerinin hicbir agsamasinda ¢imento icerikli malzeme kullanilmasi 6nerilmemektedir.
Onarim asamasinda, onerilen harg ve siva igeriklerinin 6zgiin malzeme ile uyumlu olup olmadiginin anlagilmasi
icin de oncelikle deneme uygulamalarinin yapilmasi ve izlenmesi 6nerilmektedir.

SONUC
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Arkeometrik caligmalar kapsaminda tas ve tugla drneklerin temel fiziksel 6zellikleri fiziksel testlerle (birim hacim
agirhigl, su tutma kapasitesi ve gézeneklilikleri), suda ¢oziinen tuz miktari ile tuz (anyon) tiirleri de kondaktometrik
analiz ile belirlenmistir. Har¢ ve sivalarda agrega/baglayicit ve agregada tane boyutu dagilimi (graniilometrik)
analizleri uygulanmistir. Yapisal Orneklerin (tugla, har¢ ve siva/siva kati) petrografik yapilari ince kesitleri
hazirlanip optik mikroskop analizi ile, kimyasal ozellikleri de X-Isin1 Floresans (PED-XRF) analizi ile
belirlenmistir. Pigment/sir 6rneklerin renk degerleri kromametrik analiz ile, kimyasal bilesimleri de Raman Analizi
(Konfokal Raman Mikroskopi ve Spektroskopi) ile tanimlanmustir.

Yapilarin 6zgiin tag/tugla derz ve moloz dolgu harclar kire¢ ve kireg/kil karisimli baglayici igeriklerine sahiptir.
Miisellim Cami insasinda kullanilmis olan yapisal taslar kiregtaslaridir. Ayrica ¢alisma kapsaminda duvar
orgiilerden ve dekoratif amagcla (nis denizliginde) kullanilmis, oldukga sinirli alanlarda bulunan mermer tiirii taglar
da orneklenmistir. Caminin insasinda kullanilan yapisal nitelikteki taglar yakin ¢evre yerel kaya¢ formasyonunu
dogrudan yansitmaktadir.
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Grup Kodu Yapisal Malzeme Grubu Aciklamalar Ornek Sayisi
AMC-T* Tas Ornekler (Caminin duvar rgiilerinden) 8
AMC-B Tugla Ornek (Minare duvar orgiisiinden) 1
AMC-B Cini Ornekler (Caminin duvar kaplamalarindan) 2
AMC-H Har¢ Ornekler (Cami/Minare duvar drgii tas/tugla derz ve moloz 10
dolgularmdan)
AMC-S Siva Ornekler (Cami tas/tugla duvar orgii iizerinden) 7
AMC-P Pigment/Sir Ornekler (Cami mihrap, ahsap ve ¢ini iizerinden) 2416

(*) Kodlama On Ek : AMC (= Antalya Miisellim Cami)

Tablo 1. Miisellim Cami yap1 malzeme grubu

Ornekler Aciklamalar Malzeme Tiirii
AMC-T1 | Minare kaidesi bat1 yiizii 4. tas sirasindan (14)*

AMC-T2 | Minare taban seviyesi giliney ylizden onarim tag1 (17)**
AMC-T3 | Cami dogu cephe giiney pencere seviyesinden (18)
AMC-T4 | Dogu cephe taban seviyesinden ileri derecede bozulmus (20)

AMC-T5 | Yapt tasi (25) Tay
AMC-T6 | Mahfel silmeden yap1 tagi (31)

AMC-T7 | Minare cekirdekten (36)

AMC-T8 | Minareden yap tasi (37)

AMC-B1 | Bati duvar 3 m seviyesinden onarim ¢inisi (1) Cini

AMC-B2 | Cami giiney cephe dogu pencereden 6zgiin ¢ini (23)
AMC-B3 | Minare orta seviye mazgaldan (35) Tugla
AMC-H1 | Mihraptan yaldiz altindan (5)

AMC-H2 | Minare taban seviyesinden onarim tag arasi dolgu harci (15)
AMC-H3 | Minare taban seviyesinden onarim tag derzi (16)

AMC-H4 | Cami dogu cephe giiney pencerenin kuzeyinden tas derzi (19)
AMC-HS5 | Giiney cephe bati pencerenin dogusundan onarim derzi (21)

AMC-H6 | Giiney cephe bat1 pencerenin dogusundan tas derzi (22) Harg
AMC-H7 | Dar-iil Kurra’nin giiney duvarindan hatil-tag arasi derzi (27)

AMC-H8 | Kadinlar mahfeli kuzey duvari onarim ¢inisi yatak harci (30)

AMC-H9 | Kadinlar mahfeli kuzey duvar silmeden derz harci (33)

AMC-H10 | Minare orta seviyeden tugla derz harci (38)

AMC-Sla | Dar-iil Kurra’nin giiney duvarindan onarim {ist siva kat1 (24)

AMC-S1b | Dar-iil Kurra’nin giiney duvarindan onarim ara siva kati (24)

AMC-S1c | Dar-iil Kurra’nin giiney duvarindan onarim alt siva kat1 (24)

AMC-S2a | Dar-iil Kurra’nin giiney duvarindan onarim iist siva kat1 (28) Siva

AMC-S2b | Dar-iil Kurra’nin giiney duvarindan alt siva kat1 (28)
AMC-S3 | Kadinlar mahfelinin batisindaki merdivenin batisindan (32)
AMC-S4a | Minare orta seviyeden iist siva kati (34)
AMC-S4b | Minare orta seviyeden alt siva kat1 (34)

(*) Belirtilen rakamlar 6rnekleme sirasini ifade etmektedir

Tablo 2. Miisellim Cami'den 6rneklenen tas, tugla, ¢ini, har¢ ve siva 6rnekleri
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Ornekler Aciklamalar Malzeme Tiirii
AMC-Pla | Bati duvar 3 m seviyesinden onarim ¢inisi - beyaz boya (1)*
AMC-P1b | Bati duvar 3 m seviyesinden onarim ¢inisi - mavi boya (1)

AMC-P1c | Bati duvar 3 m seviyesinden onarim ¢inisi - Siyah boya (1) Sir
AMC-P13a | Giiney cephe dogu pencereden 6zgiin ¢ini tizeri - beyaz boya (23)
AMC-P13b | Giiney cephe dogu pencereden 6zgiin ¢ini tizeri - mavi boya (23)
AMC-P13c | Giiney cephe dogu pencereden 6zgiin ¢ini lizeri - siyah boya (23)

AMC-P2 | Mihrap dogusundaki pencere kapisindan - mavi boya (2)

AMC-P3 Dogu duvar giiney pencere ahsap kapak dis banttan - kirmizi boya (3)

AMC-P4a | Dogu duvar kuzey pencere iizerinden - agik yesil boya (4)

AMC-P4b | Dogu duvar kuzey pencere iizerinden - kirmizi boya (4)

AMC-P4c | Dogu duvar kuzey pencere lizerinden - yesil boya (4)

AMC-P5 Mihraptan - altin yaldiz boya (5)

AMC-P6 | Mihraptan - yesil boya kat1 (6)

AMC-P7 | Mihrap dogusundan - mavi boya (7)

AMC-P8a | Minberin batisindan ahsap lizeri - kirmizi boya (8)

AMC-P8b | Minberin batisindan ahsap tizeri - yesil boya (8)

AMC-P8c | Minberin batisindan ahsap iizeri - sar1 boya (8)

AMC-P9a | Dogu duvar kuzey pencereden - kirmizi boya (10) Pigment
AMC-P9b | Dogu duvar kuzey pencereden - yesil boya (10)

AMC-P9c | Dogu duvar kuzey pencereden - mavi boya (10)

AMC-P9d | Dogu duvar kuzey pencereden - pembe boya (10)

AMC-P9 | Dogu duvar kuzey pencereden - sar1 boya (10)

AMC-P10a | Dogu duvar kuzey pencereden mahfel altindan - beyaz boya (11)
AMC-P10b | Dogu duvar kuzey pencereden mahfel altindan - yesil boya (11)
AMC-P11a | Dogu duvar kuzey pencereden mahfel altindan - kirmizi boya (12)
AMC-P11b | Dogu duvar kuzey pencereden mahfel altindan - beyaz boya (12)
AMC-P12a | Caminin dogu cephesinden derz harci tizeri - mavi boya (19)
AMC-P12b | Caminin dogu cephesinden derz harci tizeri - beyaz boya (19)
AMC-P14a | Mihrabin dogusundan - altin yaldiz boya (29)

AMC-P14b | Mihrabin dogusundan - agik yesil boya (29)

(*) Belirtilen rakamlar 6rnekleme sirasini ifade etmektedir

Tablo 2. Miisellim Cami'den 6rneklenen pigment/sir 6rnekler (devam)
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Sekil 1. Miisellim Cami dogu cephesi (iistte) ve hariminden gériiniimler (Antalya, 12.02.2018)
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AMC-P8b
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AMC-P12a
AMC-P1%h

Sekil 2. Miisellim Cami 6rneklemeleri (06.05.2018)
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AMC-TS5
AMC-H7
AMC-Sla-1c
AMC-A3

AMC-B2
AMC-P13a
AMC-P13b

AMC-S2a
AMC-S2b

AMC-T7

AMC-T8

AMC-B3
AMC-H10
AMC-S4a
AMC-S4b

Sekil 2. Miisellim Cami 6rneklemeleri (06.05.2018) (devam)
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Sdna
Ornekler BHA-Doygun (g/cm® | BHA-Kuru (g/cm®) | SEK (%) | P (%) Tiir
AMC-T1 2,53 2,13 7,53 16,00
AMC-T2 2,55 2,38 2,85 6,77
AMC-T4 2,23 1,56 19,45 30,26
AMC-T5 2,14 1,40 24,94 34,84 | Kiregtast
AMC-T6 2,50 1,82 14,81 26,98
AMC-T7 2,89 2,54 4,78 12,15
AMC-T8 2,36 1,51 23,69 35,83
AMC-T3 2,74 2,68 0,77 2,06 Mermer
AMC-B3 2,39 1,61 20,19 32,51 Tugla
Kirectas: Ort. 2,46 1,90 14,01 23,26 | Ortalama
Tablo 3. Miisellim Cami tas ve tugla drneklerinde temel fiziksel testler
Ornekler Nitrat (NO3) | Karbonat (CO3?*) pH SS (%)
AMC-T1 -* 80* 8,22** 0,42**
AMC-T2 100 192 8,50 1,47
AMC-T3 - 80 8,62 1,84
AMC-T4 10 112 8,09 0,28
AMC-T5 - 80 8,11 0,32
AMC-T6 25 192 8,23 0,53
AMC-T7 - 112 8,47 1,73
AMC-T8 50 192 8,28 0,89
AMC-B3 75 80 8,36 0,66
Kirectasi Ort. 8,27 0,81
(*) Testlerin Hassasiyeti; (NOs-): 10 mg/L, (CO3%): 4 mg/L (**) 100 mL suda

Tablo 4. Miisellim Cami tag ve tugla 6rneklerinde tuz tiirli, pH ve toplam tuz miktar1 (SS) testleri

Ornekler | TB (%)* | TA (%)* | <63 pm | >63 pm |>125 pm | >250 pm | >500 pm | >1000 pm
AMC-H4 68,03 31,97 5,43 1,15 3,18 11,16 31,32 47,76
AMC-H6 90,85 9,15 26,76 0,99 14,20 31,66 16,98 9,42
AMC-H9 57,27 42,73 1,83 0,90 1,28 1,85 3,26 90,89
AMC-H10 | 66,48 33,52 3,10 1,42 4,24 12,75 19,05 59,43
AMC-S2a | 59,52 40,48 10,05 4,04 21,64 52,02 5,38 6,87
AMC-S2b | 96,38 3,62 23,79 1,32 2,99 5,77 4,10 62,02
AMC-S3 96,92 3,08 22,63 2,06 3,76 9,21 8,81 53,53
AMC-S4b | 77,72 22,28 3,46 2,13 3,49 5,25 16,66 69,01
Harg Ort. 70,66 29,34 9,28 1,12 5,72 14,35 17,65 51,87
Siva Ort. 82,63 17,37 14,98 2,39 7,97 18,06 8,74 47,86

(*) TA: Toplam agrega orani, TB: Toplam baglayici orani

Tablo 5. Miisellim Cami harg ve siva 6rneklerinde agrega/baglayici ve graniilometrik analizler
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Tas Ornekler Kayag Tiirii Doku Sertlik (Mohs) Kayac ve Mineraller*
AMC-T1 Killi I . .
AMC-T6 Kirectast Mikritik 2-25 C matriks, az oranda Cr,Q,Kil
AMC-T5 .K'”' Mikritik 2-25 C matriks, az oranda Cr,Ar,Kil
Kirectasi
AMC-T2 Sparmk Sparitik 2-25 C matriks, az oranda Ar,Op
Kirectasi
AMC-T7 IEP""”“" Sparitik 2_25 C matriks
iregtagt
Golsel I C matriks, az oranda Op,As
AMC-T4 Kiregtasi Mikritik 2,5-3 (ileri derecede karslagsma)
AMC-T8 Kumlu Mikritik 25-3 C matriks, az oranda Q,As
Kiregtasi
AMC-T3 Mermer Granoblastik 3 C (Basing Ikizli <0,3 mm)
Tablo 6a. Miisellim Cami tag 6rneklerinin petrografik 6zellikleri
Tugla/Cini o . o
Ornekler T (°C) P (%) | MTA (%) | Kayac ve Mineraller* | Agrega Boyutu | Kaya¢c Kokeni
AMC-B1 900-950 5 32 Q,C,PLBy,Sr,Op Ince** Kumtasi
. Serpantinit
AMC-B2 700-800 3 48 Q,P1,0p,Py,S,D Iri (Ofiyolitik)
Killi
- - o
AMC-B3 800-850 8 52 Q,C,C,P1,By, TK(%]1) Orta Kirectast

(**) Ince / Orta / Iri Boyutlu Agrega (mm) : <0,5/0,5-1,0/>1,0
Tablo 6b. Miisellim Cami tugla ve ¢ini drneklerinin petrografik 6zellikleri

AMC-B1 AMC-B3

Sekil 3a. Miisellim Cami tas ve tugla/gini drneklerinin ince kesit mikrofotograflari
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Harg MTB | MTA | Matriks Baglayici Igerigi (%100) Matriks Agrega Icerigi (%100)

Ornekler (%) (%) Kire¢ Kil Cm Alg1 Kaya¢ & Mineraller* TK | Org
AMC-H1

((")zgiin) 75 25 35 10 - 55 100 (Q,K,C,P1,Py,By,Sr) - -
AMC-H2

AMC-H3 | 55 | 45 65 i 35 i 1%0 (g’é(’gépcl)’B)y’ .
(Onarim) y,5,L,50,0p

AMC-H4

AMC-H7 ] ] 100 (Q.K.C.PLPy, ]
AMC-HI0 | # | 60 | 40 D,L.S.R.0v,0p)

(Ozgiin)

AMC-H5

(Onarlm) 65 35 75 25 - - 100 (Q:KsC,PlyPY:OV,OpyR) - -
AMC-H6

(Oreiin) 54 | 46 70 | 30 - - | 100@pPIPy.OV,0pSY) | - | -
AMC-H8 ] 100 (Q.K.C.PLPy KL, T
(Onarim) 32 68 30 15 55 B,Sr,Qs,0v,0p)

AMC-H9 ] ] 100 (Q.K.C.PLPy, T
(Ozgiin) 48 | 52 0 ) 30 SR ,S,0p.Kt,)

Tablo 6¢. Miisellim Cami harg 6rneklerinin petrografik 6zellikleri

AMC-H8 AMC-H9 AMC-H10

Sekil 3b. Miisellim Cami harg¢ drneklerinin ince kesit mikrofotograflari
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Siva MTB | MTA | Matriks Baglayici Icerigi (%100) Matriks Agrega Icerigi (%100)
Ornekler (%) (%) Kirec Kil Cm Algi Kaya¢ & Mineraller* TK | Org
AMC-Sla
(Onarm) 85 15 55 - - 45 100 (Q,C,P1,0p,S) - -
AMC-S1b
AMC-S2a
MG | 20 80 80 - 20 - 100 (Q.K.PLB,.C.D,Py,0v) | - -
(Onarim)
AMC-S1c
(Ozein) 65 | 35 100 - - - |100 (Q.KtPI,D,S,B,By,Op) | - | -
AMC-S3
(Ozgiin) 88 12 70 - - 30 80 (Q,By,0p,S,B,PI,Py) - 20
AMC-S2b
AMC-S4b | 68 | 32 95 5 - - 83 (Q,K,C,PLPy,By) 2 | 15
(Ozgiin)

(*) Am: Amfibol, Ar: Aragonit, B: Bazalt, By: Biyotit, C: Kalsit, Cr: Rekristalize Kalsit, C: Cort, Cm: Cimento, D: Diabaz, G: Granit, Gb: Gabro,
K: Kirectagi, Kt: Kumtasi, L: Lisvenit, MTA: Matriks Toplam Agrega Orani, MTB: Matriks Toplam Baglayici Orani, Op: Opak Mineraller, Org:
Organik Icerik, Ov: Olivin, Pl: Plajiyoklas, Q: Kuvars, R: Radyolarit, S: Serpantinit, Sr: Serizit, TK: Tugla Kirig1

Tablo 6d. Miisellim Cami siva/stva kati 6rneklerinin petrografik 6zellikleri

AMC-S1c

AMC-S2b

AMC-S4a AMC-S4b

Sekil 3c. Miisellim Cami siva/siva kat1 6rnekleri ince kesit mikrofotograflar:
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Element Birim AMC-B3 AMC-H7 AMC-H9 Harg¢ Ort.
Na.O 0,360 0,052 0,110 0,081
MgO 4,90 0,262 0,181 0,222
Al2O3 10,63 0,759 0,821 0,790
SiO; 54,78 2,96 3,50 3,23
P20s 0,187 0,012 0,131 0,072
SOs 0,265 0,113 0,194 0,154

Cl 0,201 0,032 0,067 0,050
K20 % 2,14 0,138 0,604 0,371
CaO 15,25 55,87 44,80 50,34
TiO: 0,931 0,052 0,815 0,433
V205 0,025 0,004 0,246 0,125
Cr203 0,027 0,038 0,001 0,020
MnO 0,114 0,019 0,015 0,017
Fe203 5,93 0,505 0,612 0,558
LOI* 4,53 38,72 47,81 43,27
Co 66,2 15,4 31,4 23,4
Ni 80,4 18,3 22,3 20,3
Cu 35,8 4,1 57 4,9
Zn 74,3 7 53 6,2
Ga 18,4 3,1 1,2 2,2
Ge 1,2 0,4 0,6 0,5
As 6,1 8,9 16 12,5
Se 0,3 0,3 0,6 0,5
Br 10,4 54 10,8 8,1
Rb 82 3,9 5,8 4,9
Sr 177,1 173,1 208,5 190,8
Y 26,8 0,7 15 1,1
Zr 206,5 23,7 27,7 25,7
Nb 21,6 4,3 3,6 4,0
Mo 5,8 3,7 3,4 3,6
Cd 0,5 1 14 1,2
In 0,8 1,1 1 1,1
sn ppm 1 4 12 2,6
Sh 0,9 1,1 1 1,1
Te 1,1 0,7 1,3 1,0
[ 2 5,9 32,6 19,3
Cs 3,6 4,3 6 5,2
Ba 235,3 35,4 32,6 34,0
La 36,4 7,5 7,4 7,5
Ce 66,9 10 10 10,0
Hf 4,8 2,9 3,5 3,2
Ta 4 2,9 3,6 33
W 3 2,4 3 2,7
Hg 0,9 0,8 0,4 0,6
TI 0,5 0,6 14 1,0
Pb 20 3,9 153,9 78,9
Bi 0,6 0,7 1,1 0,9
Th 9,1 1,9 1,1 15
U 8,1 32,4 25,6 29,0

(*) LOI: Yiiksek Sicaklik Firiinda 950°C'de Kizdirma ile Agirlik Kaybi (Loss on Ignition)

Tablo 7a. Miisellim Cami tugla, harg ve siva/siva kat1 6rneklerinde PED-XRF analizi sonuglari
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Element Birim AMC-S2a | AMC-S2b | AMC-S3 | AMC-S4b Siva Ort.
Na.O 0,054 0,420 0,040 0,055 0,142
MgO 1,42 1,70 0,017 0,601 0,933
Al203 2,26 1,09 0,004 0,757 1,03
SiO2 13,21 2,15 0,001 2,95 458
P20s 0,075 0,115 7,50 0,033 1,93
SO3 0,853 0,158 5,18 0,638 1,71
Cl 0,036 0,058 1,69 0,257 0,511
K20 % 0,662 0,311 30,09 0,335 7,85
CaO 41,34 53,06 46,73 54,49 48,91
TiO2 0,931 0,825 0,360 0,053 0,542
V205 0,024 0,175 0,260 0,001 0,115
Cr203 0,165 0,005 0,002 0,014 0,046
MnO 0,077 0,008 0,005 0,017 0,027
Fe2Os 2,82 0,319 0,093 0,531 0,941
LOI* 36,93 39,25 8,58 39,43 31,05
Co 29,9 115 9,8 31,8 20,8
Ni 60,5 2,4 4.6 29 24,1
Cu 5,3 1 15 5,6 34
Zn 33,7 2,6 3,1 16,7 14,0
Ga 6,5 2,2 1,2 3,1 3,3
Ge 0,5 0,4 1 0,4 0,6
As 21,8 7,5 5,2 12 11,6
Se 0,3 0,3 0,6 0,3 0,4
Br 43 5,7 53,1 13,3 19,1
Rb 18,1 2,4 2 8,8 7.8
Sr 603,9 141,4 74,2 145,7 2413
Y 10,2 0,7 1 1,3 3,3
Zr 95,7 7.8 12 24,9 35,1
Nb 14,8 9,7 9,5 3,9 9,5
Mo 44 34 8,5 5,7 55
Cd 2,4 0,8 1,9 1,4 1,6
In 2,5 1 2,3 1,1 1,7
Sn ppm 41 15 17 13 2,2
Sh 17,7 1 2 1,1 55
Te 1,3 1,2 2,3 1,3 1,5
| 2,2 9 8,8 2,2 5,6
Cs 3,8 53 5,8 5,6 51
Ba 215,4 27,9 8,2 30,6 70,5
La 59,5 7.4 11 22,6 25,1
Ce 106,2 23,6 15 10 38,7
Hf 2,8 2,9 6,2 7,7 49
Ta 3 2,6 5,5 29 3,5
w 3 2,5 4.7 2,3 3,1
Hg 08 0,8 18 14 12
TI 1 0,9 1,8 1,2 1,2
Pb 8,5 1,2 4.4 21,8 9,0
Bi 0,4 0,7 1,4 2.4 1,2
Th 6,2 1,9 1,4 0,7 2,6
U 25,3 16,1 18 27,4 21,7

(*) LOI: Yiiksek Sicaklik Firiinda 950°C'de Kizdirma ile Agirlik Kaybi (Loss on Ignition)

Tablo 7b. Miisellim Cami tugla, harg ve siva/siva kat1 6rneklerinde PED-XRF analizi sonuglari
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Ornekler Cl Kirec Tiirii Kirec Tiiri
AMC-H7 0,17 YK
AMC-H9 0,25 YK Yaglh Kire¢ (YK) :<0,30
AMC-S2a 0,98 HK Zayif Hidrolik Kire¢ (ZHK) :0,30 - 0,50
AMC-S2b 0,14 YK Ortalama Hidrolik Kire¢ (OHK) :0,51-0,70
AMC-S3 0,002 YK Hidrolik Kire¢ (HK) :0,71-1,10
AMC-S4b 0,17 YK Dogal Cimento (DC) : 1,11-1,70
Harg¢ Ort. 0,21 YK Dogal Cimento & Cimento (DC/C) : 1,70<
Siva Ort. 0,32 ZHK

Tablo 8. Miisellim Cami harg ve siva/siva kat1 6rneklerinde Cementation Index verileri

Ornekler L a b Goriinen Renk Tiir
AMC-Pla 49,90 3,66 10,57 beyaz Sir
AMC-P1b 26,24 0,96 -5,92 mavi (Onarim)
AMC-Plc 15,07 2,16 -2,97 siyah
AMC-P2 17,87 1,03 4,74 mavi
AMC-P3 12,73 13,49 11,66 kirmiz1
AMC-P4a 30,30 -0,46 10,55 acik yesil
AMC-P4b 16,99 16,11 11,62 kirmizi
AMC-P4c 13,56 1,22 2,70 yesil
AMC-P5 4555 448 26,20 altin yaldiz
AMC-P6 30,03 -1,65 9,49 acik yesil
AMC-P7 18,19 3,19 -1,76 mavi
AMC-P8a 19,29 21,73 22,04 kirmizi
AMC-P8b 14,72 -0,01 1,49 yesil
AMC-P8c 22,80 12,03 17,36 sar1 Pigment
AMC-P9a 15,20 16,38 11,95 kirmizi
AMC-P9b 18,71 0,08 10,07 yesil
AMC-P9c 20,72 -0,46 1,27 mavi
AMC-P9d 21,78 19,00 14,94 pembe
AMC-P9e 20,38 14,42 23,56 sar1
AMC-P10a 37,93 -0,15 5,78 beyaz
AMC-P10b 18,04 1,62 6,39 yesil
AMC-P1lla 23,91 19,75 17,87 kirmizi
AMC-P11b 40,82 2,45 16,74 beyaz
AMC-P12a 47,22 0,02 -14,46 mavi
AMC-P12b 59,59 3,13 11,25 beyaz
AMC-P13a 44,29 3,81 10,83 beyaz Sir
AMC-P13b 16,46 3,48 -12,89 mavi (Ozgiin)
AMC-P13c 9,59 2,24 -5,50 siyah
AMC-P1l4a 24,30 5,70 17,84 altin yaldiz Pigment
AMC-P14b 27,05 4,51 11,90 acik yesil

Tablo 9. Pigment/sir 6rneklerinde kromametrik analiz ile belirlenen renk kodlar1 (L*a*b*)
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Sekil 4. Renk analizi; (a) Renk 6lger, (b) CIE L*a*b* renk kod sistemi

Sekil 5. Sir ve pigment 6rneklerde Raman analizi; (a) AMC-P3 ve (b) AMC-P4c
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Sekil 5. Sir ve pigment 6rneklerde Raman analizi; (¢) AMC-P5, (d) AMC-P12a, (€) AMC-P13a
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Sekil 5. Sir ve pigment 6rneklerde Raman analizi; (f) AMC-P13b ve (g) AMC-P13c
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NICHOLAS KALMAKOFF’UN ESERLERINDE DOGU MiSTiSiZMi,

EZOTERIZMi VE MEHMET SiYAH KALEM ETKILERI*
East Mystism, Esoterism and Mehmet Siyah Kalem Influences in Nicholas Kalmakoff's Artworks

OZET

Dogu kiiltiiriinli ve yasamini goriinen yonleriyle anlatan ya da hig
gitmedigi halde doguyu belli kaliplar iginde, kendi hayal giiciine
gbre tasvir eden batili sanat¢ilar gegmisten giiniimiize siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Bati’nin tasavvurundaki Dogu
masallarinin, varsayilan, hayal edilen ya da uydurulan hallerine
degil de, gercekte inandigi mitlerine, fantastik imgelerine,
kiiltlerine bu kadar tutkuyla baglanmasi Kalmakoff ‘u esine az
rastlanir bir Batili sanat¢1 yapmaktadir. Dolayisiyla bu siradisi
sanat¢inin Dogu’ya olan bakigi ilging goriilmiistiir. Eserleri ve
dogudan etkilenmeleri, dijital teknolojilerin de destegi kullanilarak,
eser analizi ydntemiyle incelenmistir. inceleme ve yorumlar,
ressamin 1910 ve 1930 yillar1 arasinda yaptigi dokuz adet resmi ile
sinirlandirtlmistir. Bu arastirmada Kalmakoff'un, minyatiire benzer
bir Gislupla Antik Misir, Mezopotamya ve Asya kiiltlerini yansittigi
distiniilen eserleri incelenmistir.

Kalmakoff’un resimlerinde doguya ait fantastik imgeler agikca
goriilmektedir. Sanat¢1 ¢ogu eserinde dogu minyatiirlerine yakin bir
uslupta resimler yapmig ve bu resimlerde dogu kiiltlerinde olan
simgeleri, tanrilari ve seytanlarini resmetmistir. Arastirmada,
Kalmakoff’un eserlerinde kadim Misir, Mezopotamya, Cin
mitolojisi, inang ve sanat etkilenmeleri goriilebilmektedir. Eserleri
icinde Dogunun bircok gizemi yer almaktadir. Oyle ki
Kalmakoff’un figiirlerindeki, gerek c¢izgisel, gerekse anatomik
hareketlerde, bugiin kimligi gizemini hald koruyan, resimlerinde
Orta Asya Islam &ncesi ve sonrasi Tiirk geleneklerini yansitan
Mehmet Siyah Kalem’den bile izler bulmak miimkiindiir.

Bu aragtirma sonucunda Nicholas Kalmakoff’un, Dogu’nun farkl
cografyalarina ait kiiltiirlerden etkilendigi ve Dogu’nun sanat
tislubunu, renk sembolizmini ya da Mehmet Siyah Kalemin ¢izgi
dilini ve animizmini eserlerinde kullandig1 sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Nicholas Kalmakoff, Mehmet Siyah Kalem,
ezoterizm, dogu etkisi

Alper DEMIREL!, Meliha YILMAZ?
ABSTRACT

Usually it has seen Western artists who simply describe eastern
culture and life or according to their imagines within unrealistic
patterns, even though they had never gone there. However,
Kalmakoff did not believe in the Eastern untruthful stories, which
was created by the West. Kalmakoff approached -eastern
mythologies, fantastic imagines and their cults in realistic manner,
so it makes him a fabulous artist.

Naturally, Nicholas’ aspect to eastern is considered interesting. His
artworks and eastern effect is observed by digital technology
support and artwork-analysis methods. Reviews and analysis are
limited to nine paintings of the artist between 1910 and 1930. In this
study, Kalmakoff's works, which are thought to reflect the cults of
Ancient Egypt, Mesopotamia and Asia with a style similar to
miniature, were analyzed.

The fantastic images of the East are clearly seen in Kalmakoff's
paintings. In most of his works about the symbols, gods and demons
from the eastern cults. In this study, the influences of ancient Egypt,
Mesopotamia, Chinese mythology, belief and art can be seen in
Kalmakoff artworks. His works include many mysteries of the East.
So much so that it is possible to find traces of Mehmet Siyah Kalem,
who still preserves the mysterious identity today in both linear and
anatomical movements in Kalmakoff's figures, and reflects the
Turkish traditions before and after Central Asia Islam in his
paintings.

As a result of this research, it can be said that Nicholas Kalmakoff
was influenced by the cultures belonging to different geographies
of the East and used the eastern art style, color symbolism or
Mehmet Siyah Kalem's line language and animism in his Works.

Keywords: Nikolas Kalmakoff, Mehmet Siyah Kalem, esoterism,
eastern influence
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EXTENDED ABSTRACT

Some artist people do not know how to communicate with mass culture. Their visions are so different that they spend their time in the world
away from those who do not understand their strangeness. One of such artists is Nicholas Kalmakoff. He was born in 1873 as a child of a
family of aristocratic Russian descent, he lived in Paris in uncertainty and died alone in misery at the nursing home in 1955. He put all his
paintings in a warehouse for not be touched when close to death. While the pictures in the warehouse were forgot for 6 years, a Hungarian flea
market vendor found them in 1962 and sold them to two young art collectors for a very low amount. Collectors who bought the paintings
started marketing the works of this mysterious artist.

Many years after his death, his Pictures were sold at very high prices. Although Kalmakoff exhibited his work in important places throughout
his life, he did not see any value during his life, perhaps due to his obsession with the concept of evil and misogyny. Kalmakoff has always
been accused of heresy in his life in relation to his chosen subjects in his life and art.

Although the rightfulness of these accusations is great, the artistic structure in the works of Kalmakoff cannot be ignored. His works are full
of stunning light and color representation. In addition, the harmony of the augers in brush strokes reflects the movement to the viewer intensely
in the painting.

To Western artists, who describe the eastern culture and life with their visible aspects, or depict the east in certain patterns even though they
have never gone, come across from the past to the present. This work started with the search for an extraordinary artist who concentrated on
the ancient images of the East but was not mentioned in the literature. The paintings of Nicolas Kalmakoff, a painter investigating the esoteric
mysteries of the East, are very interesting in this regard. In most of his works, the artist painted pictures in a style close to eastern miniatures,
and in these pictures he painted the symbols, gods and demons special to the eastern cults.

The pictures presented in the research were obtained from online sources since the origin of the work could not be reached. For this reason,
since the accuracy of the colors may vary, the color frequencies were subjected to naturalization process and the color saturation was rearranged
in the most accurate way in the "Adobe Photoshop" program. While analyzing the works under the influence of the “Ancient Egypt” cults and
images, the color analysis of the edited image was made with the online Adobe Color program.

Since there are few literature about the artist, the interpretations of the paintings were made according to the synthesis of the limited information
obtained from the work analysis and the inferences made from the pictures..

This research examines the painter's works reflected by interpreting the cult of Ancient Egypt, Mesopotamia and Asia with an ornamental style,
similar to miniature. There are many elements of the East in his works. In fact, in the movements of Kalmakoff's figures, it is possible to find
traces even from Mehmet Siyah Kalem, who still preserves the mystery of identity and reflects the Central Asian Turkish traditions in his
paintings. The reviews and comments are related to the works of the artist between 1910 and 1930. The studies are limited to his 9 works that
are thought to be influenced by the mysterious artist Mehmet Siyah Kalem in Egypt, Mesopotamia, China and Central Asia in terms of both
style and subject content.

As a result, Kalmakoff is a painter who examines the concept of belief from many regions of eastern culture and tells the concepts of demon-
god in a style similar to miniature art. He sometimes uses Indian color richness, sometimes traditional Uyghur, Chinese and Japanese color
simplicity. The ornamental style in Turkish miniatures is also observed in his many works. What lies behind Kalmakoff's curiosity to the East?
The focus of the research is the question of how the manifestation of the Eastern world in the depths of his mind, in the fantastic realistic
expression of Nikolas Kalmakoff. In this study, the comparisons of Kalmakoff's art style of some parts of the East, the color symbolism of
some beliefs specific to the East or the spiritual language and animation of Mehmet Siyah in his works were examined.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi



2| kad em | Volume/Cilt 5 Number/Say1 11, 2020
Sdna

GIRIS

Dogu kiiltiirlinii ve yasamini goriinen yonleriyle anlatan ya da hi¢ gitmedigi halde doguyu belli kaliplar i¢inde,

kendi hayal giiciine gore tasvir eden batil1 sanatcilar gegmisten giiniimiize siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak

Bati’nin tasavvurundaki Dogu masallarinin, varsayilan, hayal edilen ya da uydurulan hallerine degil de, gercekte

inandi1g1 mitlerine, fantastik imgelerine, kiiltlerine bu kadar tutkuyla baglanmasi Kalmakoff ‘u esine az rastlanir

bir Batil1 sanatc1 yapmaktadir.

Kimi sanatc¢ilarin vizyonu Oylesine farklidir ki, zamanlarini, acayipliklerini kavrayamayanlardan uzakta
gecirmeyi tercih etmislerdir. Bu sanatgilardan biri de, Nicholas Kalmakoftf’dur.

Bu arastirmada amag, Nicholas Kalmakoff’un eserlerinde Dogu mistisizmi, ezoterizmi ve Mehmet Siyah Kalem
etkilerini ortaya koymaktir.

Ezoterizm, bir konudaki derin bilgilerin ve sirlarin ehil olmayanlardan gizlenerek, bir iistad tarafindan sadece
ehil olanlara inisiyasyon yoluyla dgretilmesidir. Ezoterizm bir din veya bir inang¢ sistemi degildir. Osmanli
ezoterizmi Batinilik diye adlandirmistir. Cogunlukla ezoterik (batini) yani ezoterizm ile ilgili veya ezoterizme
dair seklinde kullanilir (URL 1). Mistisizm ise kelime anlami olarak manevi gercek veya Tanri ile dogrudan
deneyim, sezgi ya da ice bakis yoluyla 6zdeslesme veya yeni bir idrak diizeyine varma anlaminda
kullanilmaktadir (URL 2). Bu deneyim yoluyla bilgelige ulasilir. Yani Ezoterizmde manevi gercege ya da
metafiziksel varliga ulagmak icin gizemli simgelerle ve biiyiilerle ig¢sel yolculuklar yapilirken, mistisizm
dogrudan ruhani yolculuklar1 ara¢ olarak kullanir.

Nikolas Kalmakoff ¢evresindeki bazi arkadaslarina, ebeveynlerinin kii¢iikken kendisine her gece yatmadan
once, koyu ortadoks inancini biiyii dogmalariyla harmanlayip anlattigini, hatta gseytan hikayeleriyle
biyiitiildiigiinii, bunlarin kendisini ¢ok etkiledigini séylemistir (URL 3). Yani Kalmakoff daha kiigiikliik
yillarinda ailesi tarafindan ezoterim ve mistisizm adina ¢esitli karanlik gizemlerle donatilmaya ¢aligilmistir.

Arastirmada, literatlir tarama ve eser anlizi yontemleri kullanilmistir. Arastirma kapsamina alinan resimler,
eserin orjinine ulagilamadigindan, ¢evrimici kaynaklardan edinilmistir. Bu ylizden renklerindeki dogruluk pay:
degisiklik gosterebileceginden, dnce “Adobe Photoshop” programinda renk frekanslar1 natiirelizasyon iglemine
tabi tutulmus, renk doygunluklar1 gercegine en yakin sekilde yeniden diizenlenmistir. “Antik Misir” kiilt ve
imgelerinin etkisi altindaki eserleri incelenirken, konuya iligkin diizenlenen resmin renk analizi islemi, ¢evrimici
Adobe Color programi ile yapilmigtir. Sanat¢1 hakkinda az sayida literatiir bulundugundan eser analizlerinde,
edinilen sinirh bilginin sentezlenmesi ve resimlerinden yapilan ¢ikarimlara gére yorumlamalara gidilmistir.

Bu arastirma, ressamin minyatiire benzer bezemeci bir iislupla Antik Misir, Mezopotamya ve Asya kiiltlerini,
kendi i¢ algilarina gore yorumlayarak yansittigi eserleri tizerinedir. Eserleri iginde Dogunun birgok 6gesi yer
almaktadir. Oyle ki Kalmakoff’un figiirlerindeki hareketlerde, bugiin kimligi gizemini hald koruyan,
resimlerinde Orta Asya Tiirk geleneklerini yansitan Mehmet Siyah Kalem’den bile izler bulmak miimkiindiir.
Inceleme ve yorumlar, sanatginin 1910 - 1930 yillar1 arasinda yaptigi, hem iislup hem de konu igerigi
bakimindan Misir, Mezopotamya, Cin ve Orta Asya’nin gizemli sanat¢is1t Mehmet Siyah Kalem etkisinde oldugu
diistiniilen 9 eseri ile sinirhidir.

1.Nicholas Kalmakoff

Aristokrat Rus asill1 bir ailenin ¢ocugu olarak 1873 yilinda Nervi/ Italya’da dogmus, Paris'te belirsizlik icinde
yasamis ve 1955'te bakimevinde tek basina sefalet icinde dlmiistiir (URL 4). Oliimiine yakin tiim resimlerini
dokunulmamast i¢in bir depoya kaldirmistir. Depodaki resimler 6 y1l insanlardan uzakta unutulmusken 1962'de,
bir Macar bitpazari saticist bularak, Bertrand Collin du Bocage ve Georges Martin du Nord isimli iki geng sanat
koleksiyoncusuna ¢ok diisiik bir meblaga satmistir. Resimleri satin alan du Nord ve du Bocage, Kalmakoff’un
calismalarindaki carpik dehay1r hemen fark etmis ve bu gizemli sanat¢inin eserlerini pazarlamaya baslamistir
(Caruana, 2004:3).
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Resimleri 6liimiinden yillar sonra ¢ok yiiksek fiyatlara alici bulmustur. Her ne kadar Kalmakoff, hayat1 boyunca
caligmalarini 6nemli yerlerde sergilemis olsa da, belki de seytan kavramina ve kadin diigmanligina olan takintisi
nedeniyle, yasadig1 donemde herhangi bir deger gérmemistir. Kalmakoff, hayat1 ve sanatinda se¢tigi konularla
ilgili olarak yasadigi donemde hep sapkinlikla su¢lanmistir (URL 5). Bu sug¢lamalarin haklilik pay1 biiyiik
olmakla beraber Kalmakoff’un eserlerindeki sanatsal yapinin goz ardi edilemeyecegi de bir gergektir.
Kalmakoff’un eserleri ¢arpici bir 151k ve renk sunumu ile doludur. Ayrica firca darbelerindeki helezonlarin
uyumu resmin i¢indeki hareketliligi izleyiciye yogun olarak hissettirir. Adeta izleyici {lizerinde biiyiileyici bir
etkisi vardir (gorsel 1).

Gorsel 1 Kalmakoff, “Les Femmes des Nadjis” (Necisin Kadinlar),

1911. tiiyb, 51x71cm, Musée-galerie de la Seita, Paris

Ayni1 zamanda kadini bir karsit, bir diisman olarak gérmesinden olsa gerek; resimlerindeki kadinlarin gézlerini
yilan gozii gibi, dudaklarin1 da hep aynmi yapiyla; tiksinme hissiyle karisik, koétiiciil bir giilimsemeyle
anlatmaktadir (gorsel 2).

Gorsel 2 Kalmakoff’un Narcissus (1922), The Sphinx (1926),

Grapes (1943) isimli resimlerinden alinan yiiz detaylar

2. Nicholas Kalmakoff’un Eserlerinde Dogu izleri

Dogu kiiltiirlinii ve yagsamini goriinen yonleriyle anlatan, ya da hi¢ gitmedigi halde doguyu belli kaliplar i¢inde
kendi hayal giiciine gore tasvir eden batili sanatgilar ge¢misten giiniimiize siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
calismada Dogunun kadim imgelerine yogunlasan ancak literatiirde de ¢ok deginilmemis sira dig1 bir sanatgi
arayigina girilmistir. Dogu’nun ezoterik gizemlerini arastiran bir ressam olan Nicolas Kalmakoff’un resimleri
bu bakimdan oldukga ilgi ¢ekicidir. Sanat¢i ¢cogu eserinde dogu minyatiirlerine yakin bir tislupta resimler yapmis
ve bu resimlerde dogu kiiltlerinde olan simgeleri, tanrilar1 ve seytanlarini resmetmistir. Hatta sanatginin,
resimlerinden birine sadece Dogu’ya 6zgii bir isim koydugu goriilmektedir. “Les Femmes des Nadjis” yani
Necis’in Kadinlar1 (gorsel 1). “Nadjis” kelimesi arastirildiginda Arapga “Necis” kelimesi ile kargilagilmaktadir.
Necis kavrami islam dinine gére pis sayilan nesne anlaminda fikhi bir terimdir (TDV Islam Ansiklopedisi,2010,
5.382). Kalmakoff, resmine isim olarak verdigi bu kelimeyi bilingli se¢mis; dogunun diliyle bu kiigtltiicti ifadeyi
mizojenist (kadin diismani) bir egilimle ortaya koymustur.
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Dogu’dan oldukga etkilenen ressamin imzasi Orta Asya Tiirk miiziklerinin vazgegilmez enstriimani “agiz kopuzuna”
benzemektedir (gorsel 3). Kalmakoff resminin ritmini renklerin helezonik ¢izgileriyle verirken miizigin ritmini
belirleyen kopuzu da imzas1 olarak eserlerine yansitmak istemis olabilir.

Gorsel 3 Kalmakoff’un imzasi (sol) ve Tiirk Agiz Kopuzu (Sag)

Dogu’yu farkli bir bakis agisiyla anlayan ve yorumlayan bir sanat¢idir 0. Dogu’ya bakisi ne bir oryantalist ne
de bir realisttir. Kalmakoff Dogu’ya siirrealist bir pencereden bakmistir.

Kalmakof, resimlerinde dogu mistisizminin tanrilarini ve ¢ogunlukla karanlik ve korkutucu yanlarimi kadin
figiirleriyle ayn1 kompozisyonda birlestirmistir.

Bu ¢alismada, Kalmakoff’un etkilendigi, Misirdan Mezopotamya ve Cin’e uzanan Dogu’nun sanat iisluplari ile
kadim mistisizminin (inan¢ sembolizmi) ve ezoterizminin (inang dis1 gizem sembolizmi) izleri stiriilmiistiir.

2.1. Kalmakoff’un Eserlerinde Misir Etkileri

MO 2200'de Misir mavisi, silika, kireg , bakir ve bir alkali karisimindan ilk iiretilen sentetik boyadir. Bu boya,
kirectas1 ve kumun bakir tasi ile birlestirilip, yumurta aki veya tutkal eklenmesiyle elde ediliyordu. Eski Misir
resimlerinde siklikla kullanildi (Eastaugh ve Ark., 2013: 5.563,567). Gorsel 4 ‘te "Misir mavisiyle boyali bir
Pyxis (seramik makyaj kutusu) goriilmektedir.

SEE
Gorsel 4 Pyxis (seramik kutu), Gorsel 5 , Kalmakoff, The Subterranean Voyage, 1911
Berlin Altes Miizesi, M.O. 750-700 95x95c¢m, Kontrplak iizerine guas boya

Kalmakoff hem igerdigi renklerle hem de donemin &zelliklerini tasiyan imgelerle Antik Misir mitolojisi ve inang
sistemini canlandirmistir. “The Subterranean Voyage” (yeralt1 seferleri) ismini verdigi bu eseri guas teknigi ile
1911 yilinda yapmistir. Objeleri tipki minyatiir sanatinda oldugu gibi perspektiften yoksun ve alan derinligi
olmadan anlatmistir. Objeler net sinirlarla birbirlerinden ayrilmistir (gorsel 5).

Gorsel 6’da goriildiigti tizere Turkuaz tonlariyla beraber, misir mavisini biraz da ortama mistik bir hava vermek
icin Ozellikle arka planda kullanmistir. Kalmakoff’un bir ¢ok eserinde bu maviyi bir mistik ambiyans araci
olarak gérmek miimkiindiir.
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Gorsel 6 Adobe Color programu ile ¢ikarilan renk analizi.

Misir mavisinin RGB dijital renk skalasindaki koordinati r16, g52, b166 seklindedir. Pigmets Through the Ages
isimli ¢evrimi¢i (URL 6) basliktan analizi agiklanan misir mavisi ile Kalmakoff’un The Subterranean Voyage
isimli resminin fonunda yogun olarak kullandigi mavi renkleri Adobe Photoshop programinin renk analizi
altinda karsilastirildiginda verdigi koordinat degerlerinin ¢ok yakin olduklar1 goriilmiistiir (gorsel 7). Kalmakoff,
iistliine goriiniir kizil 151n gonderildiginde, kizil 6tesi 151n salinimi yapmak gibi ¢ok ilging bir 6zelligi de heniiz
kesfedilmis bu mistik renk tonunu eserlerinde sik¢a kullanmistir.

Color Picker (Foreground Color)

Gorsel 7 Adobe Photoshop programu ile yapilan renk analizi Gorsel 8 Anubis, Giincel yorum, Anonim

Antik Misir mitolojisine gore, ¢cakallarin mezarlar etrafinda dolagmasi nedeniyle, ¢akal basli Anubis (gorsel 8)
oliimle beraber anilir. Anubis Misir mitlerindeki varliklar arasinda en korkutucu olanidir. Olen kisi diger
diinyada yargilanirken Anubis de oradadir. Anubis diger diinyada dliiler kentinin efendisidir (Ikram, 2015, 5.78).
Kalmakoff tinsel bir husu i¢inde 6liimiin karanlik tiinelinde kayikla ilerleyen kisinin bu ahiret yolculugunda,
Anubisin arkasinda onu desteklemekte, korumakta oldugunu anlatmaktadir sanki. Kalmakoff’un, Antik Misir
doneminde sevilmeyen bu karanlik ve korkung figiirli, Anubisi, zit anlamiyla kullandigi, yani koruyucu ve
destekleyici olarak, iyi bir karaktermis gibi géstermeye galistigi diisiiniilmektedir.
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Gorsel 9 “The Triumph Of Man”, 1927, kiiyb
155- 85cm, Héliodore Fortin Sapeli, Metz

Yazar Héliodore Fortin, Fransa’nin Metz sehrinde kendisine yaptirdig1 Fortin sapeli i¢in Kalmakoff’dan resim
yapmasini ister. Kalmakoff sapele 24 adet, her birinde bir figiirii anlattigi kiyamet temali resimler yapar
(Caruana, 2004, s.26). Sapele yaptig1 24 figiirden en merkezi figiirii firavundur (gorsel 9) ve yogun kontrastla
biiyiileyici ve gorkemli anlatima sahiptir. 1927 tarihli “155- 85cm” boyutlarinda kontrplak {izerine yagliboya
teknigiyle yapilmis olan resminde, dikey kompozisyonda daireler ¢izen abartili Firavun viicudu ve bulut
formlari, yogun bir ton kontrastligiyla anlatilmistir. Kiirede Misir mavisi kullanilsa da resmin genelinde alev
renkleri hakimdir. Oturusu, hitkmeder bakis1 ve alev gibi yanan saglari ile firavuna tanrisallik atfetmistir. Bagini
hale gibi sarmis Piramit, firavuna hem bir kutsiyet atfetmekte hem de giiciliniin kaynag1 olarak gosterilmektedir.
Sanat¢inin, antik Misir inanglarindan ¢ok etkilendigi de goriinmektedir. flgingtir ki Kalmakoff bir ¢ok resminde
oldugu gibi bu resmindeki firavun figiiriinde de kendi yiiziinii (gorsel 10) kullanmgtir.

Gorsel 10 “Otoportre”, 1924, 67.5x62,5cm

Sanat¢inin, geleneksel minyatiirlerde kutsal kisilerin basinda kullanilan yuvarlak hale yerine, Firavunda
kullandig1 piramidal haleye bakilacak olursa, dairenin simgeledigi tinsellik karsisina, piramidin iiggen
materyalizmini, reankarne ile diinyeviyat bagini kondurmus oldugu goriiliir.

Gokkusagini kendine taht yapmis firavun bir elinde de kiire tutmaktadir. Kalmakoff o kiirenin diinya oldugunu
sOylemistir. Mavi yanan gozleri ve kirmiz1 dalgali saglari, on iki alevle taglanmis {iggen bir hale tarafindan
cevrelenmistir. Gizemli sifrelerin ¢ogu acik¢a goriiniir: Alevlerin her birinde bir tane ve etrafindaki parlak
1siklarda on iki tane daha. Bunlar, yine de anlami gizemini koruyan, Kalmakoff’un da hakkinda yorum
yapmadig1 simgelerdir. Sapele yapmis oldugu 24 figlirden 12 si seytan figiiriidiir ve merkezdeki firavun
figlirlinde kullandig1 bu 12 simge her seytanin baginin {izerindeki isaretlere karsilik gelir (Caruana,
2004,5.26,27).
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Burada 1srarla Kalmakoff’un 12 rakami {izerinden simgelerini olusturmasi 12 rakaminin kullamldig1 yerleri
hatirlama ihtiyaci dogurmustur. Gegmisten bugiine kullanilmis ve kullanilmaya devam eden 12 Ay ve 12 Burg
vardir. Tiirk Uygarliklarinin ve Cin'in de kullandig1 takvim 12 hayvandan olusur. Hz. Isa'nin yeni ahitte sik¢a
anlatilan 12 havarisi vardir. Yine eski ve yeni ahitlerde 12 pinardan bahsedilmektedir. Ayni zamanda Kuran-1
Kerim'e gore Hz. Musa, Misir’da asasmi yere vurdugu zaman, 12 pinar fiskirmistir. "Degnegini su tasa vur
dedik; oradan on iki pinar kaynadi. Her boliik, su i¢ecegi yeri 6grendi"” (Bakara 2/60).

Kalmakoff burada figiirleriyle Firavuna odaklanmis ve antik Misir inanglarina ve simgelerine dykiinmiistiir

Anlatimin Misir’a ait olmasi ile ates, simgeler ve seytanlarin 12 adet olmasi, Misir’da gegen Hz Musa kissasina
gonderme yapmis olma ihtimalini giiglendirmektedir. Iyiligi temsil eden Musa Peygamberin 12 pinarina karsin,
kotiliglin temsili firavunun 12 atese sahip olmasi arastirmalarimiz iginde, Kalmakoff’un karsiti yiicelten
anlatimina en yakin oldugu diisiiniilen agiklamadir.

Ezoterizme gore, ezoterik bilgiler, yani hakikatler ve sirlar, herkese agiklanmamali, ancak belli egitimlerden
gecip o bilgileri almaya hak kazanmis, layik olmus kisilere belirli bir zaman igerisinde derece derece
aciklanmalidir. Kimseye, degerini ve anlamini anlayamayacagi boyle bilgilerin verilmemesi gerektigi gibi,
kimseye kaldiramayacagi, tastyamayacag bilgi de verilmemelidir. Ciinkii tastyamayacagi bilgi, kisiye bir yarar
vermeyecegi gibi, zararli da olabilir. Bu bilgiler belirli semboller ve alegoriler vasitasiyla aktarilir.Yiiksek
bilgiler insanlara anlayis diizeylerine gore ve anlayis diizeylerinin ilerlemesine gore derece derece acilan bir
sembolizme biiriinmiis sekilde verilir (URL 7). Bu durum Okiiltizm (kara biiyiiciilik, miiphemcilik) i¢inde de
gecerlidir. Caruana (2004, s:27)’a gore tamamen ¢oziilememis garip ikonografisi, belki de bu yiizden bugiin hala
gizemini korumaktadir

2.2. Kalmakoff’un Eserlerinde Mezopotamya Etkileri

Tarihi Stimerlere kadar dayandigi diisiiniilen 6 kanatli disi tanrica mitine ait eserlere Hitit uygarliginda da
rastlanmaktadir.

Gorsel 11 Alti1 Kanath Tanrica rolyefi,

9-10.yy, 69 X 37 X 23 cm Bergama Miizesi, Berlin

Hititlere ait alt1 kanatl bazalt tanrica rolyefi (gorsel 11) , Suriye'nin kuzeyinde, MO 9. yy'in sonlarinda Asurlar
tarafindan fethedilen, Guzana olarak bilinen kii¢iik, bagimsiz bir sehir devletinin bagkentine aittir. Berlin’e
kagirilan sayisiz anitsal buluntu 2. Diinya Savasi sirasindaki bombardimanlarda agir hasar gérmiis, sonradan
birgogu restore edilerek 2011 yilinda Berlin Bergama Miizesi’nde sergilenmeye baglamistir. (Aruz ve Ark.2015:
5.52)

Figiir ressamin diger eserlerine gore daha genis, daha agir, daha hacimli ve daha belirgindir (gorsel 12). Burada
karakteri Yunan ve Misir sfenkslerinden ayiran 6zelligi, alt1 tane kanada sahip olmasidir. Yukarida da ifade
edildigi gibi, alt1 kanatl sfenks gec Hitit donemine aittir. Ilging bir sekilde Kubadabad Saray kazilarinda ortaya
cikartilan sfenks figiirlii ¢iniye de (gorsel 13 soldaki ¢ini), alt1 kanad1 olmasa dahi, gerek basindaki halesiyle,
gerek sol ayagi yere basar, sag ayagi gogsiine ¢ekik durumda olusuyla ve gerekse basin hafif egik hareketiyle
oldukga benzerlik tagimaktadir.
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Orta Asya Tiirk mitlerinde koruyucu olduguna inanilan sfenksin, diinyada sadece Orta Asya Tirklerince benekli
bir viicut ile tasvir edilmesi (gorsel 13, sagdaki ¢ini) bu bakimdan dikkat ¢ekicidir. Yalniz Orta Asya
mistisizminde “benek” tilstmin semboliidiir. Bu figiir Uygur sanatinda, hatta Selguklu Islam minyatiir ve
seramiklerinde bile bolca anlatilmistir (Yilmaz, 1999:452). Bu efsanevi hayvanin viicudundaki ve kanatlarindaki
benekler, Kalmakoff’un figiir anlayisindaki temelin, Orta Asya’nin koruyucu tilsimlarla bezenmis ezoterik
diinyasi ile baglantisini diisiindiirmektedir. Kalmakoff’un bu eserinde de aslan viicutlu figiiriin benekleri vardir.
Baslarindaki Selguklu sultanlarinin tacina benzeyen ta¢ da hakimiyetin semboliidiir (Yilmaz, 1999, 463).
Kalmakoff’un kadin basli sfenksinin basinda da benzer bir tag bulunmaktadir.

Kalmakoff’un elinde koétiiciil olarak anlatilmasi, sanatginin bir¢ok resminde yaptigi gibi burada da Dogu’nun
ylicelttigi kadin figiirlerini, karsit anlamda ele alma ¢abasini ortaya koymaktadir. Kalmakoff, bu tanriga modelini
aviyla zevkle oynayan seytani bir yiiz ifadesiyle anlatilmistir. Dolayisiyla onun misojen anlatimlarini burada da
gormek miimkiindiir. Sanat¢inin eserleri incelendiginde, erkek suratlarinin g¢ogunda kendi portresini
kullandigindan yola ¢ikarak, yerde Sfenks’in ayaklar1 altinda mask seklinde vahsice ezilmekte olan yine kendi
portresi olabilir.

Gorsel 13 Kubadabad Saray cinileri, siriistii (sol) ve siralti (sag),
60x65 cm Kontrplak Uzerine Guaj Boya Karatay Medresesi, Konya

Kalmakoff ile ayn1 donemde yasamis olan, Alman filozof Nietzsche’nin evlilik teklifini geri ¢eviren, biiyiik
Alman sairi Rilke’nin siirlerinde anlattigi agski ve Avusturya’li psikanaliz Freud’nun ¢ok acik¢a hayranlik
duydugu Louise Andreas Salome, siradis1 bir kadindir" (URL 8). Salome doéneminin Avrupa’sinda kadinin
toplumdaki yerini 19. yy i¢in oldukga cesur sayilabilecek su ifadeleriyle agik¢a gdstermektedir:

”Peki ni¢gin? Nigin her iki durumda da kizin dogasini daracik bir kaliba sikistirip, boylesine kat1 bir gergevenin
icine hapsetmeye kalkigtim, diye kendi kendine sordu. Kadinlar1 salt insani zenginlikleri i¢inde kavramanin,
hep cinsiyetleri agisindan bakmaktan, hep yar1 sematize ederek gérmekten kaginmanin bu kadar zor olmasi
ne tuhafti. Insan kadinlar1 ister idealize etsin ister seytanilestirsin, her durumda erkege bagh degerlendirip
basitlestiriyordu. Belki de kadina adeta bir sfenks karakteri yiiklenmesinin temelinde biiylik Ol¢iide,
erkeginkinden hi¢ de geri kalmayan eksiksiz insaniyetinin bu agir basitlestirmeyle ortiismemesi yatiyordu”
(Salome, 2016, s.35).

Misojen egilimler igerisinde sanatini gergeklestiren Kalmakoff’un “Salome Sphinx” ismini taktig1 bu resmindeki
acimasiz karakterin, esere de adini1 veren ve ddneminin mizojenist elitlerinin “femme fetale” olarak tanimladigi
(URL 9) “Lou Andreas-Salomé” isimli psikanalist kadinin siirreal bir tezahiirii oldugu, hatta belki de Lou
Andreas Salome’un “Fenicka” eserinden alintilanan yukadaki ifadelerinden, 6zellikle “sfenks” kavramina vurgu
yapmasindan yola cikarak, edebiyat diline karsi, cagdast Kalmakoff’un resim dilini kullanarak karsilikli
atistiklar1 disiiniilmektedir.

Kaynaklarda Kalmakoff’a ait 6l¢iileri 60x100 cm., tuval lizerine yagliboya olan bu resmin (gorsel 14) adi yok,
sadece 1914 tarihi yazilidir. Kalmakoff iirkiitiicii bakiglara sahip yilan viicutlu bir kadini anlatmis, ortamin ve
yilanin zehrine ithafen yesil tonlarini agirlikli olarak islemistir.

Bilindigi gibi diinyanin bir¢ok yerinde yilan viicutlu kadina ait mitler bulunmaktatir. Grek mitolojisinde Medusa
(gorsel 15), Cin mitolojisinde Nii Wa (gorsel 16), Pers ve Tiirk mitolojilerinde Sahmeran (gorsel 17) ismiyle
gecmektedir. Kalmakoff’un bunlardan hangisini ¢alismis olabilecegi diisiliniildiigiinde soyle bir sonuca
varilmaktadir. Kalmakoff’un figiiriiyle Sahmaran figiirii karsilastirilacak olursa, gerek kompozisyon, gerekse
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durusu, haraket ifadesi olarak Sahmerandan esinlenmis oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica Kalmakoff, anlatim
tarz1 olarak mitolojideki ve gesitli dinlerdeki iyi figiirleri kotii, kotiileri de iyi bir karakter olarak gdstermektedir.
Yilan viicutlu kadin mitlerinde sadece Mezopotamya kiiltiiriindeki Sahmeran iyi bir figiir olarak karsimiza ¢ikar.

’ Garsel 14 Kalmakoff, 1914 TUYB 60X100 cm Gorsel 15 Gian Lorenzo Bernini, Head of Medusa, 1630

Kalmakoff’un zit hikdye anlatimi goz 6niine alindiginda kotiiliigii yiiziinden okunan bu karakterle Sahmeran’i
anlattig1 diisiintilmektedir.
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Gorsel 16 Nii Wa tasvir Anonim Gorsel 17 Sahmeran tasvir Anonim

2.3. Kalmakoff’un Eserlerinde Cin Etkileri

Cin ejderhasi, Cin mitolojisinde bulunan ejderha basli, ugabilen bir yilan gibi gosterilen ezoterik bir yaratiktir.
Cin ejderhalar1 geleneksel olarak, merhameti ve ihtisamin kudretini sembolize ederler ve 6zel olarak suyu,
yagisi, firtina ve seli yonetmek giiciine sahiptir. Ejderhalar ayrica giicili, kuvveti ve buna layik olan insanlarin
basarisini temsil ederler. Bununla birlikte Cin imparatoru imparatorlugun giiciinii gdstermek i¢in ejderhay1

simge olarak kullanmistir. Qing Hanedan1 doneminde de bu figiir ulusal bayraga eklenmistir (Okay, 2018, s.
124).

Cin'in giinliik konusma dilinde, saygin ve iinlii insanlar ejderhayla, beceriksiz ve basarilar1 olmayan insanlar
ise solucan gibi sayg1 gosterilmeyen varliklarla kiyaslanmaktadirlar. (Okay, 2018, s. 125)
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Gorsel 18 Nikolai Kalmakoff, The Fiery Underworld Gorsel 19
Kontrplak Uzerine Guas, 32.5 x 20.5 cm. Giilen Buddha heykeli, Anonim

Kalmakoff’un The Fiery Underworld (Atesli Yeralti) isimli bu resminde (gorsel 18) yogun bir hareketlilik
vardir. Hareketlilik figiirlerden daha ¢ok zeminde hakimdir. Bu hareketliligin en biiyiik sebebi de Kalmakoff
‘un bircok resminde kullandig1 helezonik cizgilerdir. Oyle ki bir siire izlenildiginde bu helezonik ¢izgiler
haliisinatif sekilde harekete gececek gibidir. Gozlimiizii resmin i¢inde gezdirdigimizde bu hareketliligin resmin
her yerine yayildig: fark edilecektir. Kalmakoff bu resminde Cin’e ait olan sembolleri cehenneme benzer bir
mekan i¢inde anlatmistir. Burada Cin’in saygi duydugu kutsal gordiigi, yiicelik atfettigi Ejder gibi, Buddha
(gorsel 19) gibi figiirler atesler icinde tasvir edilmistir. Ancak atesler i¢cinde olmalarina ragmen figiirlerin
ylizlerinde saskin, duyarsiz, hatta hallerinden memnun bir ifade vardir. Buddha, yilan viicutlu ejderha ve yine
Kalmakoff’un resimlerinde siklikla kullandig1 ¢iplak kadin figiirleri bu resimde cehenneme ait figiirler olarak
anlatilmistir. Kalmakoff’a gére cehennemin bu yaratiklar1 oraya aittir ve orada mutludur. Kalmakoff yiiceltilen
figiirleri cehennemin ic¢inde tasvir ederek yine iyi kotii kontrastliginda yer degisikligine gitmistir.

2.4. Kalmakoff’un Eserlerinde Mehmet Siyah Kalem Etkileri

“Muhammed Siyah Kalem”, gercek adi bilinmese de eserlerinin ¢esitli yerlerine attig1 imzasi bu isimledir. Kar-
1 istat Muhammed (Mehmet) Siyah Kalem. Cag1 ve cografyasi tarih iginde silinmis bir ustadir. Zamanin yirtict
pengesinden kurtulabilmis bir dizi kaotik figiiriin yaraticist olan bu ¢izgi dig1 nakkasin yasamu ile ilgili bilgiler
maalesef yok denecek kadar azdir (Esin,2019,s.9). 15. yiizyilda Orta Asya, Tiirkmenistan, Maveraiinnehir
civarinda yasamis oldugu diisiiniilmektedir. O zamanlardaki Dogu kiiltiiriinii, giindelik yasamini resimlerinde
kullanmis ve hem Islam kiiltiiriiniin hem de Samanligin imgelerini eserlerinde yansitmistir (Ipsiroglu, 2018,
s.35). Ozellikle minyatiir sanatina kendi yorumunu katarak resim sanata yaklastirmasi ve bunu bedenleri
bozarak 20.yy ekspresyonizm ve siirrealizm gibi sanat anlayislarina benzer sira dis1 bir iislupla anlatmasi onu
sadece bir sanatg1 degil, bir ekol haline getirmistir. Siyah Kalem sadece insan ve giindelik hayati anlatmakla
kalmaz, fizikotesi varliklar1 ve demonlari da essiz bir hareketlilik i¢inde betimlemektedir. Bu demon bigimleri
incelendiginde, -ki Kalmakoff da bu figiirleri ¢ok benzer bir iislupla resimlerinde sik¢a kullanmistir-
Ipsiroglu’nun da (2016, s.36) dedigi gibi Samanizmle dogrudan ilgili oldugu goriiliir. Tuva Tiirk Kamliginda
(Samanizminde), Erlik Han isimli varlik, Tiirk Tengrist inancinda, yeralt1 tanris1 ve gok Tengrisinin yardimcisi,
ilahi dinlerdeki seytana tekabiil eden Orta Asya Tiirk ezoterizmindeki kotiiliikk simgesidir (Bapaeva, 2013, s.
37). Siyah Kalem’in iblisleri, yeryiizii ile yerin alt1 arasinda mekik dokuyan, insan varliginin karsi kiyisini temsil
eden, iyi ve kotilyll birbirinden ayirmayan tam tersine birbirine baglayan gergeklik dengesinin minyatiirlerdeki
agirlik noktasini olugtururlar. Siyah Kalem, Kalmakoff gibi kotiiliigii yiicelten bir anlatim sunmasa da, yeraltinin
ve kotiiliikler diinyasinin efendileri, iblisleri, dervis gruplariyla bir arada anlatmistir. Kalmakoff da yeraltinin
kotiiciil figiirlerini, mistik kimselerle, din adamlar1 ya da yiice goriilen figiirlerle bir arada kullanmistir.

Tiirkistan c¢esitli kiiltlirlerin karsilastigi bir yerdir. Burada Miislimanlarin disinda Brahmanlar, Buddhistler,
Samanistler ve Hristiyanlar yasiyorlardi. Halkin etnik yapist da karisikti. Biitiin bu 6zellikler Siyah Kalem
resimlerinde agikca goriiliir. Tiirkistan tarihinde gog¢ebe bozkir boylari, 6zellikle 12. yiizyilda buraya gelenler
(Kara Hitaylar) biiyiik rol oynamiglardir. Bunlarin getirdikleri pagan tore ve gelenekler, mitler ve sdylenceler
burada kok salmis ve uzun siire varligini koruyabilmistir. Siyah Kalem resimlerinde islenen konular bu
bakimdan da ilging belgeler niteligindedir. (Ipsiroglu, 2018, s.37). Siyah Kalem’in eserlerinde anonim anlatinin
aktorleri hikayeyi bize aynen canlandirirken, Kalmakoff ayn1 anlatim1 hikaye iizerinde oynayarak bize anlatir.
Her ikisi de gercek figiirlerin yanisira masalsi figiirlere de yer vermistir. Siyah kalemin resimlerindeki
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demonlarla Kalmakoff’un resimlerindeki seytan figiirleri oldukca benzerlikler tagimaktadir (gorsel 20 ve 21).

Gorsel 20 Kalmakoff’un Necisin Kadinlari resminden ayrinti Gorsel 21 Siyah Kalemin demonlarindan detay,diizenleme

Kalmakoff’un “Necisin Kadinlar1” isimli resminden bir ayrint1 olan Gorsel 20°de seytani figiirlerin yiizlerindeki
cizgilere dikkatlice bakildiginda adeta Siyah Kalem’in demonlarinin (gorsel 21) yiizlerindeki ¢izgiler gibi
gozlerde baslayip sakaklardan yukari, elmacik kemiklerinin tizerinden de asagi akmaktadir.

Higbir sey hicten ¢ikmaz, her eser, sanat tarihinin olusturdugu zincirin bir halkasidir. Kalmakov’un sanatini da
tipk1 Siyah Kalem gibi belli bir kiiltiiriin gelenegine bagli olarak goérmek neredeyse imkéansiz olup,
esinlenmelerin oldugu ger¢egi yadsinamaz. Kalmakoff somut gercekei ve figiiratif resimler yaptigi donemlerde
siirrealist ¢aligmalar da yapmistir. Yani hayatinin belli donemlerinde belli bir tiire odaklanmistir denilemez.
Ancak 6zellikle daha gen¢ donemlerinde yaptig1 resimleri boyama, kompozisyon ve anlatim olarak Siyah
Kalemin resimleriyle bir hayli benzerlik tagimaktadir. Dogu’ya bilhassa bu cografyalara olan ilgisi Siyah
kalemden etkilenmesini saglamis olabilir. Kalmakov’un resimlerine goz attigimizda tipki siyah kalem gibi
animist bir anlatim s6z konusudur. Her iki resimde de hareketin i¢ dinamigi, figiirlerin belli bir anlat1 6rgiisii
baglaminda anlam kazanabileceklerini agik¢a gostermektedir (gorsel 22 ve 23).
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Garsel 22 Kalmakoff, Les Trois Négresses Gorsel 23 M. Siyah Kalem, Dans Eden Demonlar

1912 tiiyb 130,5 x 210 cm 15.yy, Topkap: Sarayi, Fatih Albiimii, istanbul

Les Trois Negresses (Ug Siyahige) resminin orijinini inceleme imkani olmadigindan ve mevcut dijital kopyanin
¢oOziinirligi disik oldugundan, sanatgimin firga vuruslariyla izledigi gizgileri ortaya g¢ikarabilmek ve daha net
gozlemleyebilmek igin Photoshop’ta exposure (pozlama) islemi yapilmis, sert vuruslar nispeten ortaya ¢ikarilmistir
(gorsel 24). Ortaya ¢ikan bu vuruslar incelendiginde ¢izgilerdeki hareket, tipki Siyah Kalem’in resminde (gorsel 25)
oldugu gibi alninda kemerlenerek, kas formuna doniismekte, sakaklardan, elmacik kemiklerinden, yanaklardan
asagiya katman katman paralel ¢izgiler halinde akmaktadir.
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Gorsel 24 Kalmakoff, Les Trois Négresses, Yiiz detay Gorsel 25 Siyah Kalem Kavga eden demonlar(Detay)

Ayni ¢izgisel katmanlagma, gorsel 26 ve 27 de de goriiliir. Kald1 ki kiyafetin formunun bile ayn1 yontemle verilmis
oldugu goriiliir. Bu detay duragan figiirlere yogun bir hareketlilik kazandirmistir. Dahasi, figiirlerin suratlari
incelendiginde neredeyse birbirinin ayn1 olan acili ifadenin, benzer bir bigimsel anlatimla gergeklestirildigi dikkati
ceker.

Gorsel 26 Kalmakoff, The Death, portre detay Géorsel 27 Siyahkalem, insan Kagiran Demon
36x25cm Regional Art Gallery Vologda, Rusya Portre detay 16x27,6 cm Hazine 2153, s.101a

“The Death” isimli resmin biitiiniine bakildiginda da iislup bakimindan dogunun minyatiir Gislubunda oldugu
gibi siislemeci bir anlayisla, yalin renklerle ve tonlamalara girilmeksizin, perspektif ve ufuk ¢izgisi olmadan
bigimlendirilmistir. Bu ¢alismasinda ve diger pek cok eserinde karsimiza ¢ikan iki boyutlu siyah lekesel
vurgular, yine dogu minyatiirlerine 6zgii bir plastik 6zelliktir. Ayrica Kalmakoff’un bu resminde, diger birgok
resminde oldugu gibi tim yilizeyi detaylica doldurmasi, onun “Horror Vacui” yani bos alan korkusunun
oldugununu diisiindiirmektedir. Bu, ayni zamanda Dogu sanatina 6zgii bir anlayistir. Kalmakoff korkuyu
sevmekle kalmayip ayn1 zamanda yasayan ve eserlerinde yansitan bir ressamdir (gorsel 28).

Gorsel 28 Kalmakoff, The Death 1913
Tiiyb 80x63cm Regional Art Gallery Vologda, Rusya
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Efsaneler ve mitler iceriklerine bazi sembollerin gomiildiigii ezoterik bilgi ve sifreler tasimaktadirlar. Bu
bilgileri bulundurmasalar zaten zaman iginde kaybolurlar. Mit ve efsaneler yayilarak kulaktan kulaga
soylenegeldikge, anlaticinin anlamis olduguna bagli olarak, detaylarda ekleme ve ¢ikarmalar yapilmaktadir. Bu
sayede zaman gegtikge, herkesin anlayabilecegi, kolay ve keyifli parcalar ylizeye ¢ikmakta, efsanede gegen
ezoterik mesajlar, simgeler icerisine gdmiilmektedirler. Uzerinde dikkatlice diisiinmeyip arastirmadikga,
icindeki gergek sifreler kaybolarak, zamanla fantastik bir masala doniismektedirler. Bu bakimdan Kalmakoff’un
anlattig1 hikayelerindeki figiirlere, bir masal kahramani1 betimlemeleri ya da siradan siirrealist eserler olarak
degil de igerdigi gorsel detaylardan yola ¢ikarak bakilmis, doneminin iginde anlattigi konularin orjinlerine
yonelik bir arastirma yapilmistir. Bu arastirmalar ilging bir sekilde siirekli Dogu’nun kadim karakterlerini isaret
etmistir. Fantastik gercekligin i¢cinde kaybolmadan, sanat¢inin isledigi her parca detaylica incelendiginde,
dogunun figiirleri, hatta sanat tisluplar1 karsimizda belirmektedir. Sanat¢inin resimlerindeki iirkiitiicii yanin
simgelerine de sirayet ettigi goriilmektedir. Gerek Misir ezoterizmine ait imgeleri, gerek Mezopotamya’nin
mistik kahramanlari, gerekse Asya’nin tanrilar1 ya da seytanlari, Kalmakoff’un eserlerinde izleyicilere poz
vermektedir.

Kalmakoff’un zihninin, daha ¢ocukluk yillarinda ailesi tarafindan ezoterizm ve mistisizm adina ¢esitli karanlik
gizemlerle donatilmaya ¢alisilmis olmasinin etkisi eserlerine de yansimistir. Sanat¢r disavurumcu eserlerini
irkiitiicii bir fantastik ger¢eklik ile olusturmustur. Eserlerinde kullandig: figiirler her ne kadar irite edici olsa da,
garip bir sekilde kendine ¢eken tarafiyla izleyicide ambivalans bir etki uyandirmaktadir.

Insan goziiniin renk algi siirliligi ve yanilma payr goz Oniine almarak, arastirmada azami objektifligin
saglanabilmesi i¢in sanat¢inin bazi eserlerinde bilgisayar destekli renk analizleri yapilmistir. Bunun sonucunda,
Misir ezoterizmine ait figiirleri ve mistik Misir Mavisini sanat¢inin profesyonel bir renk analiz yetenegi ile
eserine yansittig1 gorillmiistir.

Sonu¢ olarak Kalmakoff, dogu kiiltiiriiniin bircok bdlgesinden inan¢ kavramini inceleyen, seytan- tanri
kavramlarini minyatiire 6zgii bir iislupla anlatan sanatcidir. Yer yer Hint renkgiligini, yer yer de geleneksel
Uygur, Cin ve Japon renk yalinligini kullanmistir. Kalmakoff dogunun tanrilarini kétiiciil olarak ve seytanlarini
da tanrisal bir iislupla anlatmistir. Onun resimlerinde insanlig1 kontrol eden, insanli§a yol gosteren karakterler
genellikle dogunun kot olarak benimsedigi karakterlerdir. Dogu Mitlerinde iyi olarak anlatilan, mesela
Avrasya’da koruyucu olduguna inanilan Sfenks figiirii, Mezapotamya mitlerinde iyi bir karakter olan Sahmeran,
Asya’da rahipler, brahmanlar ya da Budha gibi tanrisal karakterler ise, Kalmakoff’un resimlerinde miskin,
saskin, sapkin ya da koétiiciil bir figiire doniismiigtiir. Yine kadin da dogunun kadim mitlerinde ve kiiltiirlerinde
yiiceltilirken, Kalmakoff’un elinde serrin odagi olarak anlatilmistir. Hakkinda bununla ilgili bilgi bulunamamis
olmakla birlikte Kalmakoff belki, kadin diismanligin1 bir manifestoyla duyuran karanlik kisilik Rasputin’in
seytani tarikatindan, belki de doneminin Avrupa’sinda yiikselen feminizm hareketlerine karsit mizojen
egilimlerden etkilenmis olabilir.

Kalmakoff hem Dogu kiiltlerine asir1 bir ilgi duymus, hem de iyi ile kotiiyli yer degistirerek anlatmis, adeta
insanlarin yiicelttigi kavramlara protest bir yaklasim sergilemistir. O resimlerinde dogu mistisizminin tanrilarini
ve ezoterizminin karanlik ve korkutucu yanlarini, kadin figiirleriyle ayni kompozisyonda yogun bir simgesel
anlatimla birlestirmigtir.

iki boyutlu bicimlendirilmis koyu lekesel vurgular ve horror vacui etkisi de dogu sanatlarna dzgii iislupsal
ozelliklerdir. Kalmakoff’un resimlerinde, 15. yy’ da Tiirkmenistan dolaylarinda yasadig1 diisiiniilen gizemli
sanatct Mehmet Siyah Kalem’den de izler bulundugu gériilmiistiir. Ilging bir sekilde figiirlerin bicimsel
ozellikleri ve hareket ifadeleri ile ¢izgileri kullanma sekli Siyah Kalem’in iislubuyla olduk¢a benzerlik
gostermektedir. Goriinen o ki; 1910 yilinda yapilan Miinih Sergisi’yle yeniden, bu kez Avrupa’da giin yiiziine
¢ikan Siyah Kalem resimleri Kalmakoff’u da etkilemistir. Misir mavisini sanatginin eserinde belirlemek igin
renksel analiz amacgli kullanilan dijital yontemlere Siyah Kalem’in eserlerindeki bigimsel benzerlikleri
yakalamak i¢in yine bagvurulmustur. Kalmakoff’un “Les Trois Négresses” isimli eserindeki demonun portresine
photoshopta “exposure” islemi yapilmis ve sanat¢inin tuval iizerindeki sert firga vuruslari belirginlestirilmistir.
Bunun sonucunda Siyah Kalem’in demonunun portresi ile ayn1 ¢izgisel ifadeleri tasidigi goriilmistiir. Tiirk
minyatiirlerindeki bezemeci iislup da sanat¢inin birgok eserinde gozlemlenir. Kalmakoff’un kokli Tiirk
kiiltiirtinii de i¢cinde barindiran doguya bakisi daha 6nce ve sonrasinda yagamis bir¢ok batili sanatg1 gibi kurmaca
bir oryantalist pencereden degil, inan¢ sembolizmi perspektifindendir. Sanatgi her ne kadar nevi sahsina
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miinhasir bir anlatima sahip olsa da, doguya ait olan figiirleri ve sembolleri fazlasiyla igsellestirmis oldugu,
eserlerindeki detaylarda goze carpmaktadir.

Kalmakov’un eserlerinde Dogu’nun mistik ve ezoterik diisiincelerinin etkisi gerek simgelerle, gerek renkle, islupla,
gerekse zitliklarla anlattigi hikayelerinde agik bir sekilde kendini gostermistir.
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OZET

20. yiizy1l ve sonrasinda yasanan siyasi, ekonomik degisim ve
teknolojideki gelismeler; toplumlarin kiiltiir ve sanatinda degisim
ve doniligimlere neden olmustur. S.S.C.B. ve Dogu Bloku’nun
dagilmasindan sonra Bati Avrupa ve Amerika biitiin iilkeleri
kapitalist sistemin igine dahil etmeyi amaglayarak ve kiiresel
emperyalizmin amacit dogrultusunda bliyiik cabalar
sergilemektedir. Kiiresel sanat adi altinda bir sanat piyasasi
olusturulmakta ve sanat iiriin olarak tiiketiciye sunulmaktadir.
Gelismis kapitalist iilkeler, sanati ¢esitli kiiresel projelerle
desteklemekte ve az gelismis ve gelismekte olan iilke sanatini da,
bu projelerle kendi sanat etkinliklerinin i¢ine dahil edip, ekonomi
icine ¢ekmektedirler. Boylece Kiiresel ekonomik planlarin etkisi
ile sanat bir pazar olgusu ile karsilagsmakta ve yerel, kiiltiirel
degerler bu etkilesim iginde degismekte ve yitirilmekte ya da
benzer eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.Ozgiinliik,
yerellik ve {ilkelerin sanat kiiltiirleri safligin1 yitirmektedir.
Ayrica, iletisim endiistrilerinin gelisiminden dolay: sanat hizli ve
es zamanli olarak sanat¢i ve sanat izleyicisine ulagsmakta ve
etkilemektedir. Sanatta gelecek, her zaman yeni olma anlayisi,
yeni bir tarihsel baslangig ve sasirtici, sok edici beklentiler, radikal
degisiklikler gibi genelde iitopik beklentilerdir. Giiniimiiz sanati
apolitik bir sanattir. Clinkii kiiratorel ve kiiresel amagh ¢alismalar
yapilmaktadir.Bu durumda sanatta beklenen radikal degisimleri
gozlemlemek zor goriinmektedir.Bu 6zgiir olmayis sanatta bir
patlamaya  gebedir.Giinlimiizde  sanatin,  &zellestirilmesi,
finansallasmasi, endiistrilesmesi ve iletisim teknolojileriyle
kaynagmasi sonucu 6zerkligini yitirmektedir.Sanatsal gelismelere
bakildiginda, gelecekte sanatin yeni Kiiresel politika, proje ve
teknolojilerinin eseri olacagini gostermektedir.
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ABSTRACT

In twentieth century and after wards, developments in politics,
economy and technology changed the perception of art and
culture in societies. After breakdown of Soviet Union and Eastern
Bloc, the United States and Western Europe would like persuade
all states to be part of capitalist world. In relation to the capitalist
system a new sector, which might be called as art market, has
been created. In this sector, art has been sold as a
product. Developed capitalist countries are supporting the world
of art by various global projects and incorporating arts of
underdeveloped or developing countries into their own artistic
activities. Thus, with the impact of global economic plans, art
meets a market situation and local, cultural values are changing
and disappearing in this interaction, or cause similar works to
emerge. Its originality, locality and different countries' artistic
cultures are losing their purity and authenticity.In addition to these
facts, art can influence as it reaches rapidly and simultaneously to
both artists and art audition due to the progress of the
communication industry.The future in art is generally formed
upon utopian anticipations such asconstant innovation, a new
historical beginning, surprising or shocking expectations and
radical changes. As curatorial activities and globalizing
organizations are carried out, today's art comes out to be an
apolitical art. Due to this state of things, it seems difficult to
observe radical changes as it is expected from the art. This
unfreedom of art may lead to an imminent explosion. Currently,
art is losing its autonomy and liberty, as it is being more and more
financed, privatized, industrialized and merged  with
communication technologies. Considering the artistic progression,
it is seen that art may be a product of global politics, projects and
technologies in the future.
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EXTENDED ABSTRACT

In twentieth century and afterwards, developmentsin politics, economy and technology changed the perception of art and
culture in societies. After breakdown of Soviet Union and Eastern Bloc, the United States and Western Europe would like persuade all states
to be part of capitalist world. In relation to the capitalist system a new sector, which might be called as art market, has been created. In this
sector, art has been sold as a product. The future in art is generally formed upon utopian anticipations such as constant innovation, a new
historical beginning, surprising or shocking expectations and radical changes. The art is currently being transformed in search of this
innovation and this adventure seems endless.Art cannot act alone in this adventure; it takes form along with economic, political,
technological and social developments while it contributes to cultural values by generating itself. The factors that determine the present
Global Art are Modernism, Postmodernism and Contemporary Art and they are identical. Modernism is focused on the concept of contrast,
Postmodernism on popular culture and consumption, yet Global Art is more market-oriented. Developed capitalist countries are supporting
the world of art by various global projects and incorporating arts of underdeveloped or developing countries into their own artistic activities.
Thus, with the impact of global economic plans, art meets a market situation and local, cultural values are changing and disappearing in this
interaction, or cause similar works to emerge. Its originality, locality and different countries' artistic cultures are losing their purity and
authenticity. Moreover, instead of reacting directly to the capitalist invasion, they appreciate the situation and benefit from the opportunities
enabled by creating and exhibiting according to preset schemes.The Occidental and American art policy ensures that opportunities enabled
by global networking and communication are simultaneously followed at all corners of the world. Basically understood as the globalization
of capital, the globalization influence artists and the art audience by enhancing new settings, participations, and collaborations within world
of art. In our day, national identities and ideologies are replaced by global art and global artist identities.As non-Occidental artists, critics,
ethnic identities, sex and racism were present in the art market of 90's, these discriminations do not exist anymore as artists travel around the
world and perform their art by holding exhibitions participating to biennials. Inequality continues in the art market. Besides, injustice also
reigns in the art market .Curatorial institutions and curatorial exhibitions that emerged with contemporary art are new forms of global art
market. Concepts such as curator, art critic, art collections and art aesthetics are concepts that belong to the contemporary art.In curatorial
exhibitions, curators' conceptual practice aims for attracting the art audience and creating an art market. These concept exhibitions have a
scheme that hindersartist's freedom and originality. Furthermore, instead of traditional arts such as painting or sculpture, new art fields such
as performance, video art, digital art and abstract sculptures have appeared as technological advancements structure art by the choice of
technique and material.In addition to these facts, art can influence as it reaches rapidly and simultaneously to both artists and art audition due
tothe progress of the communication industry.Activities, performances and works are shared via media, Internet and other sharing platforms
as they appear in virtual museums, galleries, international contemporary exhibitions, biennials, triennials and art fairs.The future in art is
generally formed upon utopian anticipations such as constant innovation, a new historical beginning, surprising or shocking expectations and
radical changes. As curatorial activities and globalizing organizations are carried out, today's art comes out to be an apolitical art. Due to this
state of things, it seems difficult to observe radical changes as it is expected from the art. This unfreedom of art may lead to an imminent
explosion. Currently, art is losing its autonomy and liberty, as it is being more and more financed, privatized, industrialized and merged with
communication technologies. Considering the artistic progression, it is seen that art may be a product of global politics, projects and
technologies in the future.
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GIRIS

Sanat, uygarliklarin gelisimleri ile iligkili olarak varligim siirdiirmektedir. Toplumun i¢inde yasanan biitiin
degisimler sanati da etkilemektedir. Bazen sanat da bu degisimlere neden olmaktadir. Sanatin bugiinii ve
gelecegi yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik sartlar ilgili olmakla birlikte bazen de beklenmedik bir seyir
de izlenmektedir. Sanatin gelecegi hakkinda yorum yapabilmek i¢in gegmisin sanatini ve gelismelerini bilmek
ve simdi ile iliskilendirmek gerekmektedir ve boylece gelecekte ne olabilecegi hakkinda bir beklenti i¢inde
olunmasi daha net goriilebilmektedir.

Sanatin gelecegi; yasanan toplumsal, siyasal, ekonomik, politik, teknolojik, bilimsel gelismelerle ilgili
olmustur ve olacaktir. Sanatta goriillen donemler, akimlar, her zaman ge¢misi elestirerek ve yeniye 6zlem
duyularak doniisiimlerle olmustur. Sanatta goriillen her yeni olusum genelde radikal ve ttopik beklentiler
sonucu meydana gelmistir. Sanatin kars1 olma, degistirme giicii, 6zgiir ve 6zerk olma istegi onun devrimci ve
yenilik¢i olma o6zelligindendir. Bu degisim ve doniisiimler, ilerlemelere neden olmakta ve kiltiire katki
saglamaktadir. Sanat, uygarliklarin gelismesini saglayan en biiyiik kiltirel bir yapi tasi olmustur. Tim
insanlarin  kiiltir 6geleri, uygarligi olusturmaktadir. Emre Kongar, kiiltlirii s0yle tanimlamaktadir:
“fnsanoglunun yarattiklarvn timiidiiv. Her tirlii arag, gereg, makine, giyim kusam, inanglar, degerler,
tutumlar bir kiiltiirii olusturan 6gelerdir. Teknolojik iiriinler ve kiiltiirel simgeler o ulusun maddi; giyim
kusam, inanglar, deger ve tutumlar vb. manevi kiiltiirdiir® demistir. (Kongar,1994:34-38)

Bu calismada, sanatin geleceginin nasil sekillenecegi saptanmaya ¢alisilmaktadir.20.yilizyilda sanatta
Modernizm, Postmodernizim, Cagdas Sanat ve Kiiresel Sanat gibi sanatsal donemler ve doniigimler
yasanmistir. Giiniimiiz 21.yilizy1l’inda da degisim ve dontisimler yasanmaktadir. 19.yy Sanayi Devrimi ile
birlikte sanat alaninda da degisimler goriilmiis Modern Sanat dogmustur. Modern Sanati Izimlerle baslamustir.
Empresyonizm, Realizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Soyut Sanat, Dada, Siirrealizm vb. Bu akimlar avangart
akimlardir. Boylece, Modernizmin icinde Avangart Sanat dogmustur. Modernizm Avangart Sanat ile
akademiye, geleneksel sanata, kiliseye, klasisizm ve miizelere karsi; 6zglinliik ve 6zgiirlik pesinde olmustur.
Postmodernizim ise sanattin varliginin irdelendigi ve elestiri donemi olarak yorumlanmaktadir. Popiiler
kiiltiire ve tiikketime odakli olmustur. Son zamanlarda Kiiresel Sanat olarak ifade edilen Cagdas Sanat ise git
gide piyasa odakli olup, tim kiireyi kapsayacak bir gelisme, degisim i¢inde devam etmektedir. Sanat ile
paranin iligkisi her donem olmakla birlikte, Kiiresel Sanat igerisinde en u¢ noktaya varmaktadir. Ronesans
Donem’inde de sanatgilar Mediciler gibi soylu ailelerden ve kilise, manastir gibi dini kurumlardan siparigler
almig ve anlagmalar yapmiglardir. Bu donem sanatgilarindan Andrea del Verrocchio da siparisler almis,
atolyesinde calisanlarla birlikte aldigi bu siparisleri tamamlamistir. Bu at6lyede calisan sanatgilardan biri de
Leonardo da Vinci’dir. Da Vinci de diger birgok sanat¢i gibi Medici’lerden ve San Donato Manastir’indan
siparisler almistir. (Vezzosi, 2004:23-39-49)Sanat tarihine bakildiginda ticaret ve ozgiirliik, bagimlilik
bagimsizlik ifadeleri her donem sanatinin tartistig1 bir ikilem olmaktadir. Modern Sanatta ise sanatg1, Kilise ve
hamilerin siparislerine bagli olmadan eserlerini 6zgiirce yapmiglardir. Cesitli avangart akim ve gruplar da
boyle bir 6zgiir ortamda ortaya ¢ikmistir. Bazi sanatgilar bu gruplara da katilmak istememisler ve 6zgiirce
calismalarina devam etmislerdir. Realizm akimi iginde yer aldig: bilinen Gustave Courbet, o dénem higbir
grup icinde anilmak istemedigini, 6zgiirliigli sectigini sOylemistir. Sanat¢inin sanatini icra etme sekli ve tercihi
her sanatg¢ida farkli olmaktadir Avangart sanatgilar 6zgiirliiklerini tercih etmiglerdir. Postmodernizmle birlikte
sanatta kimlik, irk, dil, din vb. ayrismalar yasamistir. Bunun {izerine diisiinlip eserlerini tiretmistir. Kiiresel
Sanatla birlikte sanat¢ilar ¢esitli projelerle sanat piyasasi igerisinde yer almiglar ve eserlerini belli konseptler
gergevesinde Uretip o piyasada yer edinmeye ¢alismiglardir yada o piyasaya alinmiglardir.

20.yy sanatt1 avangart ve politik olmasina ragmen, 21.yy sanatt1 apolitik avangart olmayan bir dénem olarak
goriilmektedir. Bu ylizyilda sanat¢inin tavri, kabul etme, piyasaya boyun egme seklindedir.

1.20.Yiizy1l ve Sonrasi Sanatimin Gelecegini Belirleyen Modernizm, Postmodernizm, Cagdas
Sanat ve Cagdas Sanatin Kiiresel Sanata Evirilmesi:

1.1.Modernizm:

Modern Sanat, 19.yy sanati olarak kabul edilir. Sanatcilar gordiiklerini oldugu gibi géstermek yerine kendi
gostermek istedikleri gibi resmetmeleridir. Modernizm hakkinda birgok farkli tarih ve bilgi s6z konusudur. Bu
donemde sanatgilar1 kendilerini avangart olarak tanimlamislardir. Avangart sanatgilar, sanatlarini paranin ve
piyasanin egemenliginden sokerek, birtakim kavramlara, olaylara, iliskilere, deneyimlere indirgemislerdir.(
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Jensen, 1994:3-17) Modernizim, zitliklarin yogun yasandigi bir donemin sanati olmustur. Bu karsit durumlardan
dolay1 birgok akim dogmustur. Modernizim endiistri devriminden sonra basta Avrupa’da goriilmiis, dinin
oneminin azaldigi, laik diisiincenin 6n plana gectigi bir donemde kilisenin ve burjuvazinin siparislerinden
kurtulan sanatgilarin daha 6zgiir bir ortamda kendilerini ifade ettikleri bir ortamdan dogmustur. Yeniyi arayis,
ideal gelecek zaman, radikal degisiklikler oncelikle sanatta goriilmektedir. Sanat; bazen toplumun, bilimin ve
siyasette de goriillecek degisimlerin habercisi olabilmektedir. Kazimir Malevig, “Kiibizm ve Fiitiirizm,
toplumsal ve ekonomik hayattaki 1917 Devrimi’'ni onceden haber veren devrimci formlardi” demistir. Clinkii
1917 Devrim’inden 6nce sanatta kokli degisimler olmustur.

Sanat; sezgi, dis giicii vb. o6zellikleri ile gelecek tasarimini olusturabilecek giice sahiptir. Sanatin gelecegi
titopik beklentiler icermektedir. Yok/olmayan yer olarak da tanimlanan {itopya; fantezi, diis giicii, hayalleri de
icerecegi i¢in yeni ve ideal bir gelecek beklentisi ile sekillenmektedir. Fransiz klasik gelenegin
temsilcilerinden olan edebiyatci Anatole France, “Utopya biitiin ilerlemelerin ilkesidir.” demistir. Sanat,
ilerlemeye odaklidir ve her donem, ge¢mis sanati reddederek ilerlemistir. Toplum, din, ekonomi, teknoloji,
sanat vb.gesitli iitopyalar vardir. Utopya 6zlenen, arzulanan, daha iyi bir gelecek igin planlanan imkansiza
yakin beklentileri igermektedir. Karl Marx ve Engels’in Komiinist Manifesto(1848)da herkesin siyasetgi ve
sanat¢1 Olabilecegi {itopyas1 20.yy. Joseph Beuys’un “Herkes Sanatgidir” soziiyle bu diisince devam etmistir.
19.yiizyi1l William Morris iitopyasi, devletin olmadigi herkesin islerini 6zgiirce yiiriittiigii bir sanatsal
siyasettir. Morris’in {itopyas: endiistriyel dontisimii savunmaktadir. Herbert Marcuse’iin iitopyasinda ise
igglidiilere 6nem verilen 6zgiir diinya hayali vardir. Calisma hayatinin oyun seklinde diizenlendigi bir yagami
on gormektedir. Sanatta gelecek kaygisit tasiyarak degisimler ve doniisiimler avangart diisiincelerle
sekillenmistir. Bu u¢ noktalar iitopik bir beklenti ile de ortiismektedir. En iyi mimari iitopyalara 6rnekleri
Tatlin Kulesi(bkz. gorsel 1) ve Yeni Babil’dir. (bkz. gorsel 2)Sovyetler Birligi Komiinist Partisi'nin 6nciisii
olan Rusya Komiinist Partisi (Bolsevik)'nin ilk lideri Lenin’in 1917 Devrimi i¢in bir anit 6nerisiyle Halk
Egitim Komiseri(Egitim, sanat, kiiltiir bakan1) Anatoli Lunagarsk’i gorevlendirmistir. Lunagarski anit i¢in Rus
Avangardi olan Vladimir Tatlin’i gérevlendirmistir. Fakat Tatlin Lenin’in 6nerdigi anita alternatif bir kule de
tasarlamigtir. Tatlin, kulenin “cagimn bir simgesi” oldugunu ve ‘“onda sanatsal ve yararli formlar
birlestirerek, sanatla hayat arasinda bir cesit sentez yarattigini” sdylemistir. Ancak TatlinKule’si insa
edilememis maket olarak kalmistir. Bu maket 1920'de Moskova'ya tasinmistir. Utopik bir proje de, eski bir
Cobra iiyesi olan ve Sitliasyonistlerle birlikte ¢alisan Constant’in “Yeni Babil” projesidir.(bkz. gorsel 2) Yeni
bir yasam ve yeni bir toplum i¢in tasarlanmis iitopyaci bir projedir.

Her donem goriildiigii gibi siyaset sanati, sanat siyaseti etkileyerek devam etmektedir. Sanatin doniistiiriicii
giiciinden siyaset yararlanmaktadir. Courbet, Malevi¢, Tatlin vb birgok avangart sanat¢inin zaman zaman
politika i¢inde yer alip sanatin toplumu doniistiirmesine katki sagladiklar1 gériilmektedir. 1871 Paris Komiin’ii
(Devrimi) doneminde Gustave Courbet, 1917 Rus devriminde de Malevi¢ ve Tatlin kiiltiir ve sanatin basina
getirilmislerdir. (Artun,2013b:18-19) Biitiin avangartlar gibi Rus Stipramatist sanatgt Malevi¢ de miizelerin
birer mezarlik oldugunu diisiiniir. Miizeleri laboratuvarlara, 6zgiir at6lyelere, sanatsal ve teknik stiidyolara
doniismesini istemistir. Rus Avangart Sanat1 Konstriiktivizm ve Stipramatizm’dir.Bu dénemde giizel sanatlarin
yerini uygulamali sanatlar almistir. Konstrilksiyon modern sanatin ideal bigimi olarak benimsenmis ve
geleneksel resim ve heykelden uzaklagilmistir. Ahu Antmen Rus Konstriiktivizm’ini de hangi amaglardan
dogdugunu soyle ifade etmektedir: “20. yiizyil basinda, endiistriyel a¢idan son derece geri kalmis bir Rusya’
da devrim sonrasinin ilerici atilimlarinin bir uzantist olan bu anlayis, o atilimlar: hizlandirabilmek amaciyla
yeni malzemelerin kullanim bicimlerini arastirmak ve toplumsal diizeyde islevi olabilecek alanlara aktarmak
amag¢hdir. Sanat yapiti gibi sergilenen, ama sanat gibi algilanmayr amag¢lamayan bu tiir ii¢ boyutlu yapitlarin
amact, iglevsel nesnelere bir tiir bicimsel altyapi olusturmaktir.”( Antmen, 2008:106)
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Gorsel 2:Constant, Yeni Babil 1959-1974(URL 2).
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Sanat, tarihe taniklik eden, yasanilan zamandaki gelisimleri i¢inde barindiran kiiltiirel bir yapidir. Bundan
dolay1 sanat her zaman giiniin siyasal ve sosyal gelismeleriyle i¢ i¢e yasamistir.” Estetik” adli kitabinda
Christopher Kul-Want-Piero,sanat-siyaset iliskisini sdyle vurgulamaktadir: “Marksizmin ana tartisma konusu,
sanatin kapitalizmin ezdigi sinifin ¢ikarlarinin nasil ifade edecegiydi. Almanya ve Rusya’da sanat iizerine
yapilan Marksist tartismalar 1920 ve 30’larda iyice yogunlasti. Iki iilke de ekonomik bunalim igindeydi.
Almanya’da sag goriislii gruplarla Komiinist Parti arasinda bir kutuplagma yaganiyordu. Rusya’da ise 1917
Devrim’iyle iilke yonetimi Komiinist Parti’nin eline ge¢misti. Iki iilkede sanat “Ger¢ekgilik” sorunu etrafinda
doniiyordu.”’( Kul-Want ve Piero,2014:78-79) Stalin’in 1928’deki kiiltiir devrimiyle birlikte 1929°da
Lunagarski’nin yerine gecen Jdanov ile sanatta Sosyal Realizm’i, Almanya Nazi rejimi de Klasik Realizm’i
sanat politikalar1 olarak tercih etmislerdir.

Diger onemli bir avangard yaklasim Bauhaus Okulu’nun girisimleridir. Rusya’da Konstriiktivist etkinin
azaldigi donemlerde Avrupa’da Bauhaus Okulu 1919’da acilmistir. Bu okulun amaci sanat ile zanaati
birlestirerek uygulamali bir sanat ile iilke ihtiyaclarint hem estetik hem de islevsel formlarla destek olma
amaci gitmiislerdir. Teknoloji ile sanati birlestiren Bauhaus Okulu 1933’lerde komiinist egilimler gosterdigi
gerekgesi ile Nazi Almanya’sinda kapatilmistir. Savas yillarinda sanatin merkezinin Fransa’dan New York’a
gectigi donemlerde, Avangart Sanat hareketlerinin Amerika'ya taginmasi ile oradaki sanati etkilemis ve
Amerikan Soyut Ekspresyonist Sanati’nin dogusuna neden olmustur.

Modernizim zitliklarin yasandigi, insanlar arasindaki hiyerarsi donemidir. Bu dénemde, uygar-barbar, az
gelismis-¢ok gelismis, modernlik-vahset, gercek¢i-avangart eserler, “Evrensel Sergiler” adi altinda ayni
mekanlarda sergilenmistir. Bu evrensel sergiler zitliklar1 ig¢inde barindiran kolonist sergilerdir.(Artun,
2013b:118-119)Sanayi Devrimi 18. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere'de baslamasi ve daha sonra Kuzey
Avrupa ve Kuzey Amerika'ya yayilmasindan sonra makinelesmenin ortaya ¢ikardigi {irlinlerin sergilenmesi
tanitilmasi ve satilmasi amaciyla sergiler agilmaya baglanmistir. Bu amagla agilan ilk evrensel sergi 1789 Paris
Sergisi’dir. Endiistri iiriinlerin sergisidir. Daha sonra ikincisi 1851°de Ingiltere Londra’daCrystalPalace’de
acilmigtir. Kristal Saray’da agilan bu sergiye diinyanin her yerinden insanlar katilmistir. Somiirge iilkelerinden
de triinler sergilenmigtir. Dogu’dan gelenlerin yasam ve giindelik hayatlarin1 batiya sunmalar1 saglanmistir.
Dogu kiiltiir nesneleri de batiy1 etkilemis daha sonra sanatgilarin eserlerinde bu etkiler gériilmiigtiir. Modern
Donem sanatgilarinin eserlerinde bu Dogu ve Afrika Sanati’nin etkileri goriilmiistiir.

Evrensel Sergiler igin yikilmak tizere endiistriyel iiriinlerden mekéanlar kurgulanmis ya da yeni tasarimlar
yapilmistir. Bunlardan biri de Eiffel Kulesi tasarimidir.1789Fransiz Devrim’nin 100.y1l doniimii i¢in 1889°da
Paris’te diizenlenen Eiffel Kulesi Evrensel Sergi’sinde, (bkz. gorsel 3) diinya tizerindeki egemen toplumlarin
makineleri ile kolonilerinin iiriinleri ya da kendileri sergilenmistir. Bu sergide Misir ve Avusturalya yerlileri
vahgiler olarak canli canli sergilemislerdir.1912°de Almanya’nin Koln sehrinde Avrupalt Avangard
sanat¢ilarla ABD’li sanatgilarin eserleri, 1913°de Amerika New York sehrinde acilan Armory Sergisi ile bu
evrensel sergiler 1914 yilina kadar devam etmistir. Bu evrensel sergilerle Dogu ve Afrika kiiltiir 6geleri ve
sanat motifleri batili sanat¢ilar tarafinda asimile edilerek kullanilmigtir. Sanayi Devrimin yol actig1
endiistrilesme ve modernizm bu evrensel sergilerle biitiin diinya devletlerinin birbirlerinin enddiistrisinin ve
sanatinin da deneyimlendigi mekanlar olarak goriilmustiir. Daha sonra evrensel sergiler yerine sanat pazar ve
fuarlar1 kurulmaya baslanmistir. 1967°de ilk Cagdas Sanat Fuar1 Koéln sehrinde, 1970°de Art Basel Cagdas
Sanat Fuari Isvigre’nin Basel sehrinde agilmistir.(Thornton,2012: 95) Art Basel Cagdas Sanat Fuar
giiniimiizde de satis amagli bir fuar olarak devam etmektedir. Diinyadaki ilk bienal, 1895 yilinda
diizenlenen Venedik Bienali olmus ve iki yilda bir tekrar ederek devam etmektedir. Daha sonra bir¢ok iilkede sanat
bienalleri ve {i¢ yilda bir acilan sanat trienalleri Postmodernizm’de konseptli sergiler olarak devam etmektedir.
Modernizm sonrasi olarak adlandirilan Postmodernizm denen dénemin baglamasina neden olan bir gelismenin
1968 yasandig1 kabul edilmektedir. 68 Hareketi olarak tanimlanan dénem sdyle gelisir: Letrizm 1945 yilinda
Paris’te Breton’un baskici yonetimine karsi ¢ikan ve silirrealizmin g¢ekirdegini olusturan Dada’ya doniisi
savunan Isidore Isou(1925-2007) tarafinda kurulmustur. 1950 yilinda Isou’nun hareketine Guy Debord ve Gil
Wolman da katilmigtir. Bu ikilinin 1952 yilinda, 6zgiirliik taraftari gibi goriinmesine tahammiil edemedikleri
Charlie Chaplin’in Paris basin toplantisin1 basmasi, Isou’yla aralarini agmistir. Onlar da ayrilarak Letrist
Enternasyonal’i kurmuslardir. Daha sonra 1957 de Cobra sanatgisi Asger Jorn ve Guy Debord liderliginde
Sitiiasyonist Enternasyonel kurulmustur.(SE) Lettrizm uzun yillar etkinliklerini stirdirmiistiir.1990°da kurulan
Yeni Lettrist Enternasyonal, 68 Devriminde ayaklanmayi baslatanlar SE grubu olmustur. (Artun,2013b:278)
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II. diinya Savasi ve sonrasinda yaganan soguk savas donemlerinin olumsuz birikimi 68 hareketini getirmistir.
Bu donemde Bati kiiltiirtiniin reddedildigi deneysel, yaratici, bilingalti imgelerine odakli, ilkel ve lettrist
formlarin kullanildig1 bir yaklasimla elestirel diistincede 1968 Mayis kalkismalarina giden yillarda
Sitiiasyonist Enternasyonal’in eylemci kanadi kitap ve brosiirler yayimliyordu, bunlarin arasinda Debord’un,
Ogrenci hareketinin tohumlarini atan Gosteri toplumu kitabi1 da vardi. Yirminci yiizyilda Fransa’da ger¢eklesen
en biiylik grev sirasinda devrimci afisleri Sitliasyonist Enternasyonal’in”Sokaklar Giizeldir’sloganinin
siislemesi uygun diismiistii.(Fortenberry ve Melick, 2015:99) GuyDebord, tarihsel bilginin silinmesiyle ilgili
“Gosteri Toplumu Uzerine Yorumlar” kitabini ¢ikarir ve 1988’ de 68 Devrimi’nin yirminci yi1ldéniimiinde,
yayinlar: “Artik gosteri, biitiin gergeklige islemistir. Bes temel odzellige sahiptir: kesintisiz teknolojik
venilenme; devlet ve ekonominin birlesmesi; gizlilik; yalan; simdiki zamanin ebedilesmesi. Gdsterinin
egemenliginin ilk onceligi tarihsel bilginin silinmesidir.”der. Dada'ya ve Siirrealizmden ilham alan Lettrist
sanati, 68 Kusagi tarafindan kullanilan sembollerde, sloganlarda da gorilmiistiir. 1968 girisiminde ¢esitli
gosteriler ve etkinliklerde Lettrizm formlar1 ile propaganda afisleri, devrim posteri, barikatlari, kiyafetleri
diizenlenmistir. 68 kusag1 toplumu sadece politik olarak degil sanatsal olarak da etkilemis ve yeni degisimlere
on ayak olmustur. 5 Nisan 1968’de Amerikali zenci lider Martin Luther King 6ldiiriilmesinden sonra bir¢ok
fikir kuliipleri olusturulmustur. Yine o dénemde Ernesto Che Guevera’nin yakalanip 6ldiiriiliisii olaylarin
fitilini ateslemistir. Amerikalilarin zencileri hala ikinci smif gormelerine tepkiler baslar. Amerika karsiti
gruplar “Hirogima” adli resim sergisi diizenlemislerdir. Biitiin bu katliamlarin ve olumsuz siyasal gelismelerin
nedeninin Amerikan emperyalizmi oldugu anlatilmistir. Ayn1 y1l Joseph Beuys’un konferans ve eserlerinde de
Amerikan’in yanlis politikalar1 elestirilmis; insanlig1, dogayi iyilestirmeye c¢alistigi; fasizm ve emperyalizm
kars1 ¢aligsmalariyla sanat tirettigi goriilmiistiir.

Gorsel 3: Paris 1889 Evrensel Sergisi. (URL 3).
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Sanatcilarin donemlerinde yasananlar: elestirmeleri, sanatin varligi ve elestirisi, modern déonemin postmodern
doneme evirildiginin habercileri olmustur. Bu elestiri Filozof Hegel ve daha sonra Frankfurt Okulu’nun
elestirel teorileriyle devam etmistir. Filozof Altur Danton, AndyWarhol “Brillo” sabun tozu kutularini (bkz.
gorsel 4) pazarlamasinin, sanatin sonu oldugunu ve siirekli olacagini artik sanatin diizelmeyecegini
savunmustur. Hegel modernizm, Altur Danton postmodernizm doneminde sanatin ontolojisini
sorgulamiglardir. (Artun, 2013a) Hegel Modernizmle ve Danton postmodernizmle sanatin sonunun geldigi
savunmuslardir. Sanatta her yeni hareket bazi felsefeci ve kuramcilar tarafindan elestirilirken bazilari
tarafindan desteklenerek giiniimiize kadar gelmistir.

Diger bir disiiniir Jean Baudrillard da Warhol elestirmektedir. Baudrillard Simiilasyon kuramint Warhol
orneginden yola ¢ikarak Warhol’un ilk ¢orba kutu boyama deneyiminin modern bir tavir oldugunu ve
simillasyon agisinda da basarili oldugunu fakat ikinci deneyimlerin 6zgiin olmadigini yeniden seri iiretim
triinler oldugunu diiglinlip ve elestirmektedir. Ticari bir formun sanatsal tekniklerle ¢ogaltmistir bu da
Baudrillard gore, kotii bir simiilasyondur. (Baudrillard, 2014:34- 35)

Neyin sanat oldugu, neyin sanat olmayacagi diisiincesi sanatla ilgili olan herkesi diisiindiirmeye baslamistir.
Boylece sanatin varliginin sorgulandigi, elestirinin yapildigi, fikrin 6ne ¢iktig1 bir ddneme girilmistir.

Modernizmin sonuna iliskin bir diger goriis ise, Postmodern sanat teorisinin gelisiminde dnemli bir elestirmen
olan Douglas Crimp ise fotografin bulunusu ve gercegin essiz betimini sagladigi ve sanatsal goérsellerin de
fotografla tekrar tekrar ¢cogaltilabilme olasiliginin modernizmin biriciklik, 6zgiinliik vb 6zelliklerinin ortadan
kalkacagmi savunmaktadir. Fotograf sayesinde ayni eserin birg¢ok yerde goriinmesi modernizmin
postmodernizime doniistiirmiistiir. Bu durumu ilk olarak 1930’larda Walter Benjamin séyle vurgulanmistir:
“Sahiplenme ya da odiing alma, intihal ya da ¢alma modernistlerin 6zgiinliige saygisini kiigiimseyen
postmodernist bir stratejidir.” ( Barrett, 2014)

1.2.Postmodernizm :

Postmodernizm fikir merkezlidir. Bu donemde elestirel kuram ortaya ¢ikmistir. Postmodern Sanatgilar:
Marcel Duchamp, Gilbert ve George, Donald Judd, vb. Postmodernizmin eklektik yapisi, Duchamp’in hazir
nesneleriyle baslayan sanatin kavramsallagmasi ile fikrin 6n plana ¢ikmasi, fikrin eser olarak algilanmasina
neden olmustur. Modernistler evrensel ararken postmodernistler farkliliklari tespit eder. Postmodern
pastisin(eklektizm) ve alinti, taklit edici, 61 bir dil igermektedir. Kimlik, cinsiyet, 6teki kavrami, popiiler
kiltir, tiketim eksenli, goz kamastiricilik, starlik, irkgilik, ¢cok kiiltiircii kiiresel kapitalizm, ulus-devlet, sanat-
zanaat ayrisimi yerine birlikte kullanimini savunmustur. Heterojen bir sanat olusu ile modernizmden farklidir.
Bir sanat¢1 heykel, resim, fotograf ya da ses enstalasyonunu bir eserinde bir arada kullanabilmektedir.
Reklamlarla tiiketim desteklenmektedir. (Barrett, 2014:50) “Postmodernizm” deneyimi 1980’lerde
yayginlasti. Hem yeni kiiresel bir ekonomi diizeninin, hem de 6zellikle Avrupa kita felsefesine, Nietzsche
felsefesinin ve onun estetik deneyimi yeniden ele aligsinin yankilarina karst artan ilgiyi ifade etme yolu olarak
kullanilmigtir. Marksist ve Psikanalitik teorilerin Avrupa kita felsefesi ilizerindeki giiclii etkisi sirmektedir.
Fakat hepsi de Nietzsche’nin fikirleri 1s181inda yeniden akil siizgecinden gecirilmektedir. Marksist, psikanalitik
ve Nietzscheci teoriler modern dénemin baglangicindan ortaya ¢iksa da ¢agdas, “postmodern”estetige sekil
vermeye devam etmektedir.

Gelgelelim, Nietzsche’nin etkisini pek hissettirmedigi yerler olan Britanya ve Amerika’da durum epeyce farkli
olmustur. Amerikan kiiltiir tarihg¢isi Fredric Jameson(1934-) postmodernizm terimini 1980 ve 90’larda
yayinlanan bir dizi makale ve kitapla popiilerlestirmistir. Jameson’un ¢agdas deneyim teorileri esas itibariyle
Marksist diigiince gelenegiyle sekillenmistir.(Kul-Want ve Piero, 2014:128-129) Jameson, postmodern kiiltiir
ve sermaye arasindaki yakin iliskiyi ortaya sermek i¢in modernist sanat ve mimariyle kiyaslamistir. Van
Gogh’un “Koylii Ayakabilar1” tablosu ile Andy Warhol’un “Pirlanta Tozu Ayakabilar’t, EdvardMunch’un
“Ciglik” tablosu modern donemdeki yabancilagma imgeleri olan aile hayati ve sabit kimlik gibi burjuva
ideallerinin ¢okiisiinii temsil ediyordu...Postmoden Mimari, girisler dolambac¢lh ve karmasik, genis atriyumda
yon bulmak imkansizdir.”( Kul-Want ve Piero, 2014:130-131-132-134-136) Jameson Postmodernligin
ekonomi ayagini ise soyle aciklar:”Postmodern toplumun ayirt edici ozelligi ¢okuluslu sirketlerin ortaya
ctkisidir. Yeni bilisim teknolojisiyle beraber sermaye artik ¢ok sayida sebeke arasinda degis tokus
edildiginden giiciin tam olarak kimin elinde oldugu ve nasil isledigini anlamak nerdeyse imkansizlastt”
demistir.
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Gorsel 4: Andy Warhol, Brillo Box 1964. (URL 4).

Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Adorno’nun politika ve kiiltiir iliskisi iizerine yaptigi, sanatin hakim giic
tarafindan degersizlestirildigi degerlendirmesini animsatan bir havada Jameson, “Postmodern kiiltiiriin
Amerika’min diinya iizerindeki askeri ve ekonomik hdkimiyetinin iistyapisal disavurumu oldugunu’ilan

etmektedir.( Kul-Want ve Piero, 2014)

Antonio Negri ve T.J.Clark ise postmodernizmi bazen “bilisim” teknolojisindeki gelisme ve internetle
iliskilendirmistir. Kiiltiir kuramcisi Antonio Negri bu gelismeyi olumlu karsilar. “Bu gelismeler, geleneksel
mekdan ve zaman anlayisini degistirir ve bilgiye daha rahat ulasan yeni bir kiiresel toplumun oniinii
acar’demistir. Marxsist sanat tarihgisi T.J.Clark, Negri’nin goriislerine karsi ¢ikmaktadir. Clack’a gore,
“Devinim ideolojisi ve gériintiilerin serbest¢e kullammunin 19. yiizyilin sonlarinda, burjuvazinin geniglemesi
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ve tiiketim toplumunun baslangiciyla ortaya ¢iktigini;, ¢agdas kiiresel toplum hala modern dénemin
baslangicina dayanan kapitalist ideolojinin etkisi altindadir.”( Kul-Want ve Piero, 2014:138-139)

Jameson’da oldugu gibi Jean Baudrilland‘in fikirlerinde de Marx’1n etkisi goriilmekte, fakat Jameson’inkinden
daha nihilist ve ironik bir yazma tarzi1 vardir. Debord gibi o da sermayenin itici giicliniin Marx’1n iddia ettigi
lizere emege yabancilagsma degil, tiiketicinin tutkusu oldugunu kabul etmistir. Baudrilland’a gore,”...tiikketim
6zendiriciligi, sonsuz bir doyumsuzluk siirecidir... Kapitalizm, karsilikli olarak birbirini pekistiren,..bir imge
ve isaretler alaniydi...”Pop, endiistriyel ve seri liretimle,...yapay ya da imal edilmis karakterleriyle uzlasi
icindedir.” Baudrilland kapitalizmi, “seylerin ger¢ekliginin inkarindan yola ¢ikilarak isaretlerin yiiceltilmesi”
olarak tanimladi. Ona gore, diinya baska kopyalarin kopyalarindan olusuyordu...Soyut Ekspresyonizm’in en ug
ornekleri nihilisttir...Baudrilland, bir simiilasyon kiiltiirii olarak postmodern toplumla kutsal kiiltiir olarak eski
toplumlar arasindaki farkliliklari ironik bir isluplaele aldigindan bahsetmektedir.(Aztek kiiltirii) ( Kul-
Wantve Piero, 2014:140-143) Postmodern donemde teknolojiden yararlanarak feminist sanat ve hareket
biiyiik ivme kat etmistir. Feminist sanatcilarin cinsiyet ayrimciligi ile ilgili eserleri 1980 sonrasinda goriilmeye
baslanmistir. Bu eserlerde farkli mecralarla tek bir mekanda da gormek miimkiin olmustur. Video sanati,
fotograf ve performans sanati vb bir¢ok mecra ayni mekanda kurgulanmistir. Feminist kuram modernizimde
goriilen, yiiksek diisiik sanat, dekoratif sanat gibi ayirimlara kars1 olmustur. Her yeni sanat, gegmis ya da
devam eden sanat yaklasimlarina karsi olarak dogmaktadir. Her yeni sanatsal yaklasim o giiniin ¢cagdas sanati
olmakta ve giincel sanati olarak da yorumlanmis ve gelecek olan sanatsal yaklasimlara yol agmaktadir

Antoni Tapies, glinimiiz sanatinin sekillenmesini soyle ifade eder: “Biiyiik avangart hareketlere bor¢lu
oldugumuz yeni okuyus tarzlari. Dadaizmin, Ger¢ekiistiiciiliigiin, soyut, pop art, yoksul sanat, minimal
sanat...: biitiin bunlar, saglhkli bicimde yeniden giincellestirilmis olarak, yiizyilimizin simasini
bi¢imlendirmekte ve gelecegin kapilarini agmaktalar.”(Tapies, 2014: 91)

Modernistlerde bireysel yenilikler, 6zgiinlik onemli iken, Postmodernistler genelde ge¢misten bir seyler
odiing almislardir. Postmodernist elestirmen ve sanatgilar projeler dnemli ve malzeme konusunda eklektik
olma egiliminde olmuslardir. Postmodernistler, zamanlarina iligskin olarak siipheci ve elestirel bakmiglardir ve
sanatgilart kavramsal iglerle birlikte toplumsal ve politik anlamda aktif olmuslardir.

1.3.Cagdas Sanat ve Cagdas Sanatin Kiiresel Sanata Evirilmesi:

Cagdas Sanat, Postmodern Dénem’in sanatini da kapsamaktadir. Cagdas sanatta kullanilan malzemeler, klasik
heykel, tuval resmi ve mimari malzemelerinden ¢ok video, performans, yerlestirme vb. Yeni teknolojileri de
kullanan isler olarak goriilmektedir. Bu sanat anlayisi; bicimden ¢ok igerige dnem vermekte ve icerikleri
araciligiyla mesaj veren kavramlar etrafinda yogunlagsmaktadir. Bienallerde Onerilen mekéanlar, secilen
sanat¢ilarin kimligi ve belirlenen kavramlar, sanatgilarin kavramlara yaklagimi, teknik, malzeme kullanimi ve
degisen sanat anlayiglar1 gibi gelismeler goriilmektedir. Modern sanat ve Postmodern Sanat’ta; “sanat i¢in
sanat” ve bazi donemlerde sanat siyaset icin de yapilmistir. Zaman zaman sanat propaganda amagli
kullanilmigtir. Cagdas sanat ise piyasa i¢in yapilan bir sanat olmus ve bu 6zelligini stirdiirmektedir. Cagdas
sanat ekonomi, medya, siyaset isbirligi ile olugsmaktadir. Siyaset ile isbirliginden dolay1 apolitik bir sanat
oldugu diisiiniilmektedir.

1.3.1.Cagdas Sanatin Kiiresel Sanata Evirilmesi

Yiizyilimizda, Bati1 ve Amerika, cagdas sanati kiiresel bir sanat olarak diinyanin her yanin1 kapsayacak sekilde
tasarlamaktadir. Sanat, kiiresel sanat kavrami ile kiiresel Kkapitalist sistemin eline ge¢mis durumdadir.
Kiiresellesme ile sanat siyaset iliskisinin en yogun yasandigi bir donemdir. Kiiresellik soylemi altinda sanatsal
bir pazar ve piyasa fikri olusturma gayretleri siirmektedir. Kavramlarin i¢ ice gectigi bu donemde sanat;
cagdas miizeler, galeriler, mezatlar ve ses getiren liikks sergiler ile endiistriyel bir ara¢ haline getirilmistir.
Sanatin tanimi, icerigi degismis, yaratimci yani yerine, seri liretimlerle sanat eseri aynilasmaya baslamistir.
Sanat¢inin kimligi de sorgulanmakta, yaratici is¢i ve tretici gozii ile bakilmaktadir. Giliniimiizde milli
kimlikler ve ideolojilerin yerini diinya sanat1 ve sanat¢isi kimligi almistir. Kiiltiirde yasanan bu emperyalizmi
Kongar soyle agiklamaktadir:” Teknolojisi gelismis olan toplumlar, kendi ideolojilerini, geri teknolojiye sahip
toplumlara maddi kiltiir iistiinliiklerine dayanarak asilarlar. Somiiren iilke hem kendi degerlerini, inan¢larini,
kurallarini, hem kendi sanat, edebiyat ve diigiin yapitlarini, hem de kendi maddi kiiltiiriinii, yani teknolojisini
ihra¢ eder somiirdiigii iilkeye...Emperyalist iilkenin “Manevi Kiiltiirii "niin bagart ile somiiriilen iilkeye
aktaritimasi ”oldugunu séylemektedir. (Kongar,1994:28-30) Nikolay Buharin ise Emperyalizm s6yle agiklar: ”
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emperyalist politika, ozellikle rekabet¢i miicadele sekillerinden sadece bir tanesidir. Bu rekabet ortadan
kalktigr zaman, emperyalizm politikasinin temeli de ortadan kalkacakutr ... “(Buharin,2005:125-126-160)

Kapitalizm amacina ulagmak ve siirekli canli tutmak i¢in her tiirden gelismeyi izlemekte, kendi amacina
hizmet edebilecek, kullanabilecegi kisimlar1 almakta ve kendine zarar verebilecek tiim olusumlari, giiglerini
kullanarak ortadan kaldirmaya, hafizadan silmeye ¢alismaktadir. Modernizmi nelitist tavrina karsilik eklektik
bir tavir barindiran ve eskinin yeniyle, gelenekselin modernle, eszamanlilik igerisinde bir arada
durabilmelerini ve yadirganmamalarini saglayan Postmodernizm kapitalist alginin en Onemli oyun
alanlarindan Dbirisi olmustur. Hatta sanat alaninda Postmodernizm’i “Kapitalizm nasil daha giizel
gosterilebilir?” sorusunun yanitidir.(Steyerl, 2013:1) Adorno ‘kiiltiir endiistrisi’ terimini ilk kullanan
elestirmendir. Soyle der: “Endiistri, itiretim-tiiketim ve kdrdan olusur. Kapitalizmde biitiin iiretim piyasa
icindir; mallar insan ihtiyaglarini ve arzularini karsilamak igin degil, kar elde etmek i¢in, daha fazla sermaye
edinmek i¢in tiretilir’.(Adorno, 2014:14) Gosteri Toplumu(1960) baglikli, kapitalist ideolojiyi elestiren bir
kitap yayimlayan Marksist diisiiniir Guy Debord (1931-1994) da soyle anlatir kapitalizmi: “kapitalizm tiiketimi
ozendirir giinliik hayati somiirgelestirir. Gosteri, sermayenin bir hayale doniisene dek birikmesidir.” Bu ifade,
kapitalizmin sehir hayati, bos zaman faaliyetleri, reklamcilik ve medya dahil olmak iizere hayatin tiim
alanlarina yayilmasina yapilmis bir géndermedir.( Kul-Want ve Piero 2014:114-115)

Bu donemde sanat piyasasinda yeni kavramlar ortaya ¢ikmistir. Cagdas sanatin piyasa iliskisini ayakta tutan
yeni olusumlar: Cagdas miizeler, cagdas sanat kiiratorleri, sanat elestirmenleri ve sanat koleksiyonerligi,
medya gibi yeni kavramlaridir. Cagdas sanatin projeler ve konsept uygulamali kiiratérel sergiler, sanat
izleyicisinin ilgisini ¢ekme ve bir sanat piyasasi yaratma amaci etrafinda olusturulmaktadir. Bu sergiler,
sanatgiyl sinirlayan Ozgiinliginii ve oOzgurliigiinii engelleyen bir yapidadir. Sanatgilar ve sanat tacirleri,
kiiratorler, elestirmenler, koleksiyonerler, Sponsorlar, spekiilatdrler, cagdas miizeler hepsi piyasa igin
caligmaktadirlar. Iletisim teknolojilerinin gelisiminden dolay1, internet, medya gibi paylasim kanallar ile bu
sanatsal faaliyetler paylasilmaktadir. Bu eserlerin diinya sanatgilarini etkilemesinden dolay1 benzer eserlerin
sanatgilar tarafinda iiretilmesine neden olmus ve yerel sanatlarin 6zgiinliigii sona ermistir. Sergi diizenleyici
anlamima gelen c¢agdas kiiratorlik miize kiratorliigiinden ayrilarak giinimiizde ayri bir meslek grubu
olusturmaktadir. Cagdas sanat alaninda, bienal ve trienal etkinliklerinin kiiratorel sergiler olarak devam
etmektedir. Ilki 1895 yilindan Venedik sehrinde acilan Venedik Bienali’dir. Yerkiirenin pek ¢ok yerinde hizla
cogalan ve yayginlasan bu sergi ve organizasyonlardan bazilar1 sunlardir: Venedik, Johannesburg, Sidney,
Kwangju, Kahire Bienali Montréal, Istanbul, Havana, Berlin, Sao-Poulo, Venedik, Taipei, Dakar cagdas sanat
bienallerinin diizenlendigi kentlerden bazilaridir. Echigo-Tsumari Trienali, Asya-Pasifik Sanat Trienali,
Uluslararas1 Ogrenci Trienali, Kassel Documenta Sergileri. Tate Modern, Tahran Cagdas Sanat Miizesi, New
York’da Museum of Modern Art (MOMA) ve Guggenheim Museum, Museum of Arts and Design ya da MAD
Museum, British Museum, Bilbao Guggenheim Miizesi Ispanya, Londra’daki National Gallery. Son yillarda
Asya ve Afrika iilkelerinde de yeni ¢agdas miizeler kurulmaktadir.

Cagdas sanat; melezlesmenin 6ne ¢iktigi, farkli kiiltiirlerin birbirini deneyimlendigi, 6tekinin temsili igin
olasiliklarin olusturuldugu, A.B.D ve bati merkeziyetciliginin elestirildigi bir ortam haline gelmistir. Cagdas
sanat ve sergileme yontemlerini elestiren sanat¢1 ve teorisyen Marina Grzinié’e gore, “Batili iilkelerin Ikinci ve
Uciincii Diinya Ulkeleri’ni Cagdas Sanat projelerine almadaki amaclari, onlar: asimile etmek ve gecmislerini
hizli bir sekilde tarihsellestirmektir. Bu projelerle Ikinci ve Ugiincii Diinya Ulkeleri’nin kendi geleneksel
sanatlart bozulmakta ve yeni projelerle sanat¢i zaman ve mekdna bagli kalmak zorunda birakilmaktadir. O
toplumlarin 6zgiinliikleri boylece bozulmaktadir. Sanat eserleri kendi kéklervinde koparilmis ve ¢ogalma,
kolonlama aymi tiir yaratimlarla soyun tiikenigi saglanmigtir. Bu yollarla sanat melezlesmektedir. Birinci
Diinya Ulkeleri béylece amaglarina ulagsmiglardir. Bilim ve teknolojideki bugiinkii gelismeden dolay: iiriiniin
cogaltilmast markalastirilmast gibi yapay islemler Cagdas Sanat Kurami’'nin bir sonucudur ve amaglarinin
bir parcasidir. Bu sistemde sanat tiiketim icin vardwr ve kapitalist sistemin amacina hizmet etmektedir” diye
belirtmigtir.(Grzini¢, 2006:389-394). Cagdas sanatin tekrara neden oldugunu iilkelerin kendi sanatsal
kimliklerini yitirdiginden bahseden Pekin’li sanat elestirmeni ve kiirator Li Xianting 1991°da “Sanat kendi
kiiltiirel anavatanindan koptugu anda, kesinlikle tiikenip gider.” demistir. Bat1 disindaki sanatta “ Siirgiin
Kiiltiirii ve Sanat1” demektedir. Cinli entelektiieller, kiiltiirel yerellik fikrini 1srarla savunmaya devam
etmektedirler. Ayrica, Cagdas bir avangardin imkansizligin1 savunmaktadirlar.( Artun, 2013b:133)

Sanat alanindaki kiiresellesme, iletisim ve medya teknolojilerinin yayginlagsmasi ile finans ve sermaye
hareketlerinin hizlanmasina neden olmakta ve sanatin tiiketim {rlinii gibi algilanmasini saglamaktadir.
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Teknolojideki gelismelere olumlu bir yaklasim soyle ifade edilebilmektedir. Modern ve sanal miizecilikle,
miizelerin bir kiiltiir merkezi olarak toplumla biitiinlesmesinin saglanmasi, sanatsal birikimin gelecege
tasinmasi, gelecegin sekillenmesinde gegmisin dnemli bir bilgi ve belge kaynagi oldugunun farkina varilmasi
olarak diisiinmek miimkiindiir. Ayrica, Sanat miize marketleri, sanatgilarin eserlerini, fotograflarin1 objeler
iizerine transfer edip cogaltarak seri iretilip pazarlamaktadirlar. Modern diinyamizin 6zii reklamciliktir.
Devrimci formlarin da reklamlardan nasibini aldig1 gorilmektedir. Walter Benjamin’in “Devrimci temalarin
burjuva yayin ve iretim mekanizmasi” tarafindan kendine mal edilebilecegini, hatta reklam edilebilecegini
sOylemektedir. “ Devrim satar” mantig1 ile egemenlerin yerel sanatlari kendilerine mal etme(temelliik)
cabalarinin yaninda, devrimci temalar1 da yonetimlerin burjuva yayin organlari, reklam ve {retim
mekanizmalar tarafindan kullanildigini, Che Guevara’nin posterlerinin, 300 markanin amblemi durumunda
oldugunu soylemektedir. Cagdas sanat ve sanatginin Kkitlesel iletisim diinyasiyla(medyayla) tam bir
biitlinlesmeye girmesi, kiiresel emparyalist giiclerin kontroliindeki devlet erki tarafindan kontrol altindadir.
(Artun ve Orge, 2013:134-135) Cagdas Cin Sanati’nin uluslararas: arenada ¢ok ses getirmesinin alt yapisinda
kiiltiir emperyalizmi ve ekonomik isbirligi yatmaktadir.

Cagdas sanattin diger bir sorunu ise; goriilen sahte basarilar, sahte tesvikler bir tiir kiiltiir korumacilig,
kiltariin  pazarlama durumunu yasatmasidir. Robert Jensen, giliniimiiz sanatgilarinin piyasa ile barisik
goriindiigiinii ve zengin kisilerle isbirligi i¢inde oldugunu sdylenmektedir. Sanatin piyasalasmasini Jensen
soyle tarihlendirir: “Bir¢cok Amerikan ve Alman koleksiyoner, Fransiz Modern Sanati’nt satin almis, ozel
miizelerde sergilemekte ve yiiksek fiyatlarla da satmaktadirlar. Galeriler 19. yiizyilin sonlarina dogru Paris'te
ortaya ¢itkmugtir. Bu galerilerde avangard sanatc¢ilar dzgiirce eserlerini yapmislar, kimseye bagimli olmadan
boyle ortamlarda ¢ikmistir avangard sanat. Sanat piyasasi 17. yiizyilda Hollanda'da yiikselmigtir. Sanat
pivasasinin dogusuyla birlikte sanatgilar, sarayin ve kilisenin denetiminden, aristokratik himaye sisteminden
ve sipariy tizerine ¢alismaktan kurtulmus, lonca sisteminin kat: egitim ve ¢alisma disiplinini terk etmislerdir.
Ne var ki, yukarda sayilan sanat kurumlart hdld monarsilerin yénetimindeydi ve kapitalist piyasa heniiz
hayata tam olarak niifuz etmemisti. Sanat kurumlarinin monarsilerden kamuya devrolmasi 19. yiizyilin sonunu
bulmustur. Metalagmanin entelektiiel hayati kusatmast da aym zamanlara rastlamaktadir. Bugiin,
miizeleriyle, bienalleriyle, fuarlariyla ve de en dnemlisi koleksiyonlariyla Cagdas Sanat’in en énde gelen
hamileri, seri monarsilerle yonetilen varliklt Korfez iilkeleridir artik. Kiiltiiriin modernlik déneminin tersine
dinin egemenligine girmesidir.” (Jensen,2015:1) Giintimiizde eserin degeri degil sanat¢inin ismi satmakta ve
bu sanatta yatirrm gozii ile bakilmasini saglamis ve yatirim iriinii olarak bati bankalarinda hisseleri
satilmaktadir. Cagdas sanatgilarin Kkariyerleri medya, piyasa, skandalla sekillenmektedir. Avangard igin
galeriler 6zgiirlik alanlar1 iken ticari galerilerde sanat ticari iirine dontismektedir. Son zamanlarda deneysel
ve elestirel eserler yerine kendini piyasada ispatlamig sanatcilarin eserleri satilmaktadir. Avrupali sanat tarihi
ve elestirmenleri de piyasa yaratmak icin hep ayni sanatg¢ilar1 yazip reklamini1 yapmaktadirlar. Reklamla sanat
ve sanat¢i1 taninir hale getirilmekte, sanattaki rekabet ortamini ¢agdas miizeler, medya koriiklemektedir. Hal
Foster, ¢agdas sanattin i¢inde yasanan bu oyunlar1 sdyle agiklamaktadir: “ Andy Warhol, Damien Hirst, Jeff
Koons, Murakami, Abramovic¢’in kariyerinde sok, skandal, medya ve piyasa vardir. “(Foster, 2008)

Ayrica, Soguk Savas Donemi de sanatta degisimlerin yasanmasina neden olmustur. Soguk Savas-estetik(sanat)
anlamda Soyut Ekspresyonizm (Amerikan Modernizm) ile Sosyalist Realizm ¢atismasidir. Amerikan resmi
sanati ilan edilen Soyut Ekspresyonizm denilen sanatin, Avrupa iilkelerinde miizelere alinmasi1 zorunluluk hale
getirilmigtir. Bu Marshall Plan1 dahilinde yapilmistir. Marshall Plani( 1948-1951)
ABD kaynakli, antikomiinist hedefleri olan 16 iilkeye uygulanan ekonomik bir yardim paketidir. Soguk
Savag(1947-1991), ABD onderliginde Bati Blok’u ile Sovyetler Birligi’nin dnderliginde Dogu Blok’u iilkeleri
arasinda devam etmis olan uluslararasi siyasi ve askeri gerginliktir. Bir diger plan, ABD’de Ford Vakfi
tarafindan verilen sanat 6denegidir. Bu girisimin esas amaci da aykiri sanatsal egilimleri ehlilestirip denetim
altina almaktir. Diger bir sanat 6denegi bi¢cimi de SCCA( Soros Cagdas Sanat Merkezi) tarafinda verilendir.
SCCA, 1990’lar boyunca Dogu Avrupa ve Orta Asya’da on sekiz post-sosyalist iilkede yiiriirlige sokuldu.
1990’larda bazi tilkelerde, SCCA ofislerinde yeni sanatgi tiiriiniin dogusuna tanik olmustur: girisimci-sanatgi.
(Artun ve Orge,2013:102-109-114) Bu tiir yaklasimlarla Cagdas Sanat ABD’nin kapitalist amagl
yaklagimlariyla sekillenmektedir. Goriildiigi lizere, Emperyalizm, kapitalist politikanin belli bir metodudur.
Siddete basvurmadan ¢esitli yontemlerle farkli kiiltiirleri somiirebilmektedir. (Artun, 2013b:48)

Cagdas Sanat simdiye odakli, gelecek plani yoktur ancak piyasanin gelecek plani vardir, cagdas miizeler,
bienaller gelecege yatirim amacghidir. Ayrica, Cagdas Sanat’la birlikte, ¢ok boyutlu ve dev eserlerin

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI

97



akad emi Volume/Cilt 5 Number/Say1 11, 2020
sSdna

sergilenmesi i¢in genis alanlara gereksinim duyulmus, sanayi binalari, fabrika, depo, antrepo, gazometre ve
tren istasyonlar1 vb. atil mekanlar ¢agdas sanat sergilenme mekénlar1 olarak tasarlanmaktadir. Amerika
Birlesik Devletleri'nde The Temporary Contemporary Los Angeles'da, Cleveland Center for Contemporary Art
Ohio'da, Mass MOCA North Adams'da, gardan miizeye doniistiiriilen Museed' Orsay Paris'de, Almanya'da
Berlin'de Hamburger Bahnhof bir tren istasyonundan, Isvigre'de Hailen fiir Kunst in Schaffhausen tekstil
fabrikasindan, Ingiltere'nin Tate Galeri eski bir elektrik santral binasindan déniistiiriilmiistiir. Ulkemizde de,
Istanbul ¢evresinde bulunan, gazometre, fabrika, tren istasyonu, ardiye, antrepo, mezbaha, elektrik santrali,
okul Cagdas Sanat Mekanlari’na doniistiiriilmiis ve bienallere ev sahipligi yapmaktadir.

SONUC

Batida sanat yapitlari, Ronesans'tan bu yana, saray ve kilise olmak {izere iki mekan i¢in yapilmis ve
sergilenmislerdir. Devlet ve dinin himayesindeki sanat1 bugiin biiyiik boyutlu sirketler sahiplenmektedir.1945
sonrasinda toplumsal, siyasal, ekonomik degisim ve doniisiim, sanatta da yansimis, sanat bir propaganda araci
olarak, Amerikan ve Bati emperyalizmine hizmet edecek sekilde gelismis kiiresel sanat adi1 ile bir piyasa
icinde varlik gdstermektedir.

Sanat alaninda kiiresellesmenin ilk halkasini S.S.C.B. ve Dogu Blok’unun dagilmasindan sonra Bati iilkelerine
yerlesen ve eserlerini Batili iilkelerde sergileyen sanatgilar olusturmaktadir. Koloni sonrasi (post-colonial)
doneme girildiginde, Batili iilkelere Afrika, Uzak Dogu Asya ve Giiney Amerika’dan da sanat¢i1 gogleri olmus
ve Batili iilkelerde yerel cizgilerden esinlenen ama bunu Batili insanin anlayabilecegi bigimler i¢inde icra eden
yeni bir sanatc1 kusagi1 gelismistir. Boylece yeni bir sanat ve yeni sanat¢1 profilleri ortaya ¢ikmagtir.

Buna ek olarak iilkeler bu sanat piyasasinda yer almak i¢in ¢abalamaktadir. Bu piyasa i¢inde kendini tanitmak
ve kanitlamak i¢in bliyiik bir caba goriilmektedir. Bu piyasa i¢inde var olmak icin c¢esitli senaryolar
gelistirmektedir. Sezer Tansug’un bu konuda bir tespiti soyledir: “Yakin bir ge¢miste Fransa’'da bazi
kimselerin altin kithg yiiziinden paralarini tablolara yatirdiklarini gazeteler yazdi. Bunun sanat piyasasi
sansint ABD’ye kaptiran Fransizlarin bir propagandasi oldugu, bu tiir yalanlarla ilgileri kendi iilkelerine
cekmek istedikleri de pekdld diisiintilmektedir*(Tansug, 1993:38) Boylece, iilke ekonomisini kalkindirmak ve
ekonomiye katki saglamak icin sanat bir strateji olarak da kullanilmistir. Benzer bir 6rnek de Japonya’da
yasanmustir. Ikinci Diinya Savas’in ardindan Japon hiikiimetinin, ekonomisini yeniden canlandirmak igin
uyguladig1 iktisat stratejisinin bir parcasit olarak mimarlik ve tasarim politikalar1 gelistirmistir.(Heskett,
2013:59)

Giiniimiizde ise, diinya kapitalist sistemi (Sosyalist blok, Ugiincii Diinya olsun hepsi diinya kapitalizmine
girmistir) artik her tarafi ayni akim, ayni yersiz yurtsuzlasma bi¢imine sokmustur. Diinya pazar1 ortaya
cikmistir. Boylece kapitalizm toplumlarin smirint olusturmaktadir. Sermaye ise yersiz yurtsuzlagsmis bir
sosyallesmedir.(Akay, 2004:88)

Sosyalizm ve komiinizmin yikilmasindan sonra kapitalizm bir diinya sistemi olmustur. Emperyalizmin ortadan
kaldirilmasi kapitalizmin yikilmasini gerektirmektedir. Oysa, kapitalizm iitopik bir gelecek kurgusu igindedir.
Diinyanin biitiin {ilkelerini kapitalist sistemde birlestirme amac1 giidiilmektedir. Uluslararasi bir anonim sirket
icin iitopya, diinya hiikiimeti olmustur. Sinirlarin olmadig1 bir diinya. Insanlarin, mallarin, fikirlerin,
hizmetlerin ve paranin herhangi bir yerden bagka bir yere hareketinde mutlak hiirriyeti. Ordu, donanma veya
hava kuvvetleri yok, sadece yoresel polis... lilke devletlerinin diinya hiikiimeti ile iligkisi ABD eyaletlerinin
Washington ile iliskisinin ayni olacaktir. Diger bir deyisle iilke devletleri olma durumlari sona erecektir...
Eger ABD kendi diizeyinde bir eyaletler diinyasi kuramazsa, hi¢ olmazsa bagimli peyklerden(bir baskasinin
glidiimiinde olan devletler, bagimli devletler, uydu) olusan bir diinya kurabilmek i¢in elinden geleni yapmaya
kararhidir... Endistri devlerinin {i¢ temel ihtiyac1 vardir: siirekli biiylimeli, hammaddelerini diizenli fiyatlarla
denetim altinda bulundurabilmeli ve pazarlarini kontrol edebilmelidir.( Maddoff, 1975:255-263-313)

Kiiresel sirketler kiiresel piyasay1 yapilandirmaya devam etmektedir. Afrika, Asya, Dogu Avrupa’da biiyiik
miizeler, bienaller; piyasay1 genisletmek, savagsmadan somiirmek, kiiltiirleri, sermayeyi, Afrika’da ki zengin
petrol krallarinin parasini sanatta yonlendirerek ve kendi sanat birikimlerini satmakla saglamaktadirlar.

Sanatta goriilen bu gelismelere bakildiginda, gelecekte sanatin yeni Kiiresel politika, proje ve teknolojilerinin
eseri olacagi goriilmektedir. Medya ve reklamin yaninda; sanat tarihi ve sanat elestirmenlerinin sanati
yonlendirdigine sahit olunmustur. Ronesans’ta Vasari ile baslayan sanat tarihi, Burckhardt, Winckelmann,
Hegel, Marx, Wolfflin, Riegl, Panofskyn devam etmis ve 1970’lerden baslayarak sanat tarihinin krize girdigi
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diistiniilmektedir. Sanat elestirmenliginin de bunda pay1 yadsinmamalidir. Clement Greenberg, 20. yiizyilin en
etkili sanat elestirmenlerinden olup, reklam yazilar1 ile Amerikan Soyut Ekspresyonizmi’nin yayilmasina
katkida bulunmustur.

21.ylizy1l da, siirekli hizlanan iletisim aglar1 kiiresellesmeyi empoze etmekte ve sanatgilar yeni iletisim
araclar1 ile daha genis kitlelerle iletisime ge¢mislerdir. Baz1 sanatg¢ilar, yurtlar1 disinda sergi agip, bienallere
katilarak diger iilkelerin sanat ve sanatcilariyla iletisime girdikleri i¢in vb. bireysel mutluluklariyla sanat
hayatlar1 devam etmektedir. Sanatin, Kapitalizmin dayatmalarina ve diinyada olup bitenlere ragmen;
yaraticiliga, hayal giicline, bulusa, coskuya, asiriliga ihtiyaci vardir. Antoni Tapies, sanatta her zaman titopik,
sok edici bir yaratimin var olabilecegini su sozlerle vurgulamistir: “Bir kusagin diinyasint altiist edecek
insanlar her zaman var olacaktir. ...farkina varimaksizin, bir ¢cagin gercek tislubunu olusturma... her zaman
bir sasirtma oOgesi, beklenmedik o6zgiinliikteki bu deha vurusu var olacaktir...ozgiir, coskulu ve
vizyoneryaratict olmayan bir toplum kendi kaderini eline alamayan yart olii bir govde olmus demektir”
der.(Tapies, 2014)

Kapitalist sistemin hiikkiim siirdigi bu donem, teknolojideki gelismelerle yeni bir iletisim sistemi olusmus;
kiiratorel sergiler, modern ve sanal miizeler, medya gibi pazarlama sistemleri ile kiiresel sanat piyasasi
olusturulmustur. Cesitli kiiresel projelerle az gelismis ve gelismekte olan iilke sanati, bu projelere dahil edilip,
yerel, kiiltiirel degerler bu etkilesim i¢inde degismekte ve yitirilmekte ya da benzer eserlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir. Boylece, oOzgilnliik, yerellik ve ftlkelerin sanat kiiltirleri safligin1 yitirmektedir.
Sanatgilardan bazilari, kiltiiriin kapitalize edilmesine dogrudan tepki koymak yerine mevcut firsatlari
degerlendirip eserlerini konseptlere gore iiretip sergilemeyi uygun gérmektedirler. Boylece, sanat 6zerkligini
yitirmis ve bu 6zgiir olmayis, her an bir patlamaya hazir, titopik beklentiler igindedir.

Sonug, sanatin yakin gelecekte kapitalizmin etkisi ile mutlu bir azinligin, reklam ve medya araciligiyla sanatta
basrol oynamaya devam edecegi goriilmektedir. Hatta Amerikan ve bati projelerinin daha yeni basladig: ve
semerelerinin yeni alindigi1 bir donem olundugundan, bu durumun bir siire devam edebilme ihtimali
goriilmektedir. Yeni teknoloji ve medya kiiresel aglarla toplumu siirekli mesgul etmekte, diisiinmesine ve
yaratmasina firsat vermemektedir.

Ayrica, yiizyilimizda sanatin metalasmasi apolitik bir sanatin eseridir. Fakat sanatin 6zerk olma, sanatg¢inin
yaratict olma ozelligi higbir zaman bitmeyecek, biiyiik bir doniisiim mutlaka gelecek ve sanat, meta olma
dayatmalarindan kurtularak, ¢agdas bir avangart déneme evirilecektir. Sanattaki beklentiler ve umutlar bu
yondedir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI

99



akademi Volume/Cilt 5 Number/Say1 11, 2020
Sdana

KAYNAKCA
Artun, A.-Orge, N. (2013). Cagdas Sanat Nedir?(1. Baski) (Cev: O. Celik, E. Gen,...) Istanbul:Iletisim yaymlar1

Artun,A. (2013a). Arthur Danto'nun Olimii, Andy Warhol ve Sanatin Sonu,[Sanal Dergi] Erisim tarihi:12.7.2017, http://www.e-
skop.com/skopbulten/arthur-dantonun-olumu-andy-warhol-ve-sanatin-sonu/1621

Artun, A. (2013b). Sanat Manifestolari, (3. Bask), (Cev: K.Ozsezgin, U. Kilig, C. Giindiiz),istanbul: letisim Yayinlari, Derleyen ve Sunan:
Ali Artun

Baudrillard, J. (2014). Sanat Komplosu, Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik 1, (5. Basim),(Cev: E. Gen, 1. Ergiiden),
Sunus:SylvereLotringer,Istanbul: Iletisim Yayinlari, SanatHayat19

Barrett, T. (2014). Sanat Elestirmek, Giinceli Anlamak, (Cev:G.Metin), Istanbul:Hayalperest Yayinevi
Buharin,N. (2005). Emperyalizm ve Diinya Ekonomisi, (Cev:U. S.Akalm), Istanbul: Baglam Yayinlari
Fortenberry,D., Melick,T. (2015). Tarih Boyunca Sanat, (1. Basim), Ceviren: Dilek Sendil, Yap: Kredi

Foster, H. (2008). Cagdas Sanatin Mecrasi.: Piyasa, (Cev: A. Boren)[Sanal Dergi]Erisim Tarihi: 2.2.200172/9/2015/ skopdergi - Say1 8 / Hal
Foster, Hal  Foster’m 9 Ekim 2008’de LondonReview of Books’ta yayinlanan “TheMedium is the Message” baslikli yazisindan
kisaltilarak ¢evrilmistir.)

Grzini¢, M. (2006). Re-politicizing Art, Theory, RepresentationandNewMediaTechnology ( Politik Sanat, Teori, Temsil ve Yeni
Medya),ZoyaKocur, SimonLeung(Ed.) Theory in Contemporary Art since 1985,('s. 389-394), Australia: Bleckwell Publishing

Heskett, J. (2013) Tasarim, Cev: Erkan Uzun, Ankara: Dost Yayinlari,

Jensen,R.(1994). Modernizmi Pazarlamak (Cev.A.Terzi-2015), [Sanal Dergi]Erisim tarihi: 11.02.2017 2/9/2015/ skopdergi - Say1 8, Robert
Jensen’in Marketing Modernism in Fin-de-Siécle Europe baslikli kitabinin sunus boliimiinden ¢evrilmistir (Princeton: Princeton
UniversityPress, 1994), s. 3-17

Kongar,E. (1994). Kiiltiir Uzerine, istanbul: Remzi Kitabevi

Kul-Want, C., Piero. (2014). Estetik, (2. Bask1), (Cev: Erhan Kibaroglu), Istanbul: NTV Yaynlari,
Magdoff, S. B. (1975). Cagdas Kapitalizmin Bunalimi, (1. Bastm), (Cev: Y. Kog), Istanbul:Bilgi Yaymevi 100
Steyerl, H. (2013). Sanatin Politikasi: Cagdas Sanat ve Post-Demokrasiye Gegis, (Cev: Z.Baransel), Erisim tarihi: 03.02.2017 —
Tansug, S. (1993). Cagdas Tiirk Resim Sanati, istanbul: Remzi Kitapevi

Tapies, A. (2014). Sanat Pratigi, (I. Basim), (Cev: 1. Birkan), Ankara: Dost Kitapevi,

Thornton, S. (2012). Sanat Diinyasinda Yedi Giin.( Cev. Mine Haydaroglu). Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari

URL 1: http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748Erisim tarihi 13 Ekim 2017

URL 2: http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748 Erigim tarihi 13 Ekim 2017

URL 3: http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748 Erigim tarihi 13 Ekim 2017

URL 4: ht http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748 Erisim tarihi 13 Ekim 2017

Vezzosi, A. (2004). Leonardo da Vinci,Evren Bilimi ve Sanati, (Cev.N.Baser)istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari, Genel Kiiltiir Dizisi

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI


http://www.e-skop.com/skopbulten/arthur-dantonun-olumu-andy-warhol-ve-sanatin-sonu/1621
http://www.e-skop.com/skopbulten/arthur-dantonun-olumu-andy-warhol-ve-sanatin-sonu/1621
https://www.e-skop.com/skopyazar/ceviri-ayse-boren/57300
https://www.e-skop.com/skopdergi
https://www.e-skop.com/skopyazar/hal-foster/25200
https://www.e-skop.com/skopyazar/hal-foster/25200
https://www.e-skop.com/skopdergi

akademi
sana

Arastirma Makalesi
DOI: 10.34189/asd.5.11.007
Volume/Cilt 5 Number/Say1 11, 2020, s.101-114

SANAT PRATIGINDE ENSTALASYON, MEKAN, NESNE VE SANATCI
ORNEKLERI*

Instalation, Space, Object and Artists in Art Practice

OZET

19. yiizyilda endiistrilesmenin ve Avrupada’ki modernlesmenin
etkisiyle sanat iiretimindeki siire¢ degismistir. Endiistri {iriini
makineler izleyicinin sanat yapitina bakis acisim  da
yonlendirmistir. 1zleyici ile sanat yapit1 arasindaki iliskinin degisim
¢agl olmugtur. Makalede, bu degisim ve doniisiimiin sanat
diinyasindaki yansimalar yapit ¢oziimlemeleri {izerinden ele
alinmustir. Endiistriyel amaglar dogrultusunda iiretilen ve islevsel
bir 6zellige sahip olan bir nesneyi sanat eseri olarak tanimlamak
sanatin temsilini sorgulatmistir. Bylece siradan nesne sanatginin
zihninde kavramsal bir imgeye doniiserek sanat nesnesi olarak
tasarlanmig olur. 20. Yiizyilda, kaide {izerinde tanimlanan
seyredilen nesnenin yerini endiitriyel nesnelere birakir. Artik 21.
yiizyilin sanati, ‘cagdas sanat’, kavramsal alt yapisiyla, mekan-
nesne- gozlemci 6zne ve zaman Ogelerini sanatginin belirledigi
anlam iizerinde bir araya getirerek yeni okumalar, mekansal
deneyimler ortaya koymaktadir.

Enstalasyon bir kavram olarak ortaya ¢ikmasindan bu zamana
kadar, sanatsal iretimin sinirlarini asarak kavramsal anlamda
diistinmenin Oniinii agmakta etkili olmustur. Giindelik siradan bir
nesnenin gercek islevinden kopartilarak nesneye soyut anlamlar
yiiklenmesi sanat izleyicisini, bilinen klasik sanat anlayigindan
farkli olarak iiretilen bu yapitlar ¢éziimlemeye mecbur birakmistir.
Boylece Enstalasyonda izleyicinin katilimi saglanmis olur. Sanat
nesnesinin farkli mekanlarda sergilenmesi enstalasyon(yerlestirme)
olgusunu ortaya ¢ikarmistir. Enstalasyon sanatinin sanat diinyasina
girmesiyle beraber galeri ve sergi mekanlarinin da rollerinde dnemli
derecede degisim olmustur.

Bu makalede, enstalasyon uygulamalarinin sergileme mekanlart ile
iliskileri ve kullanilan nesne agisindan plastik ¢oziimlemeler
yapilmasi amaglanmistir. Béylece sanat nesnesinin ve sergileme
mekani ile arasinda olan iligki irdelenmistir. Ayrica enstalasyon,
mekan ve nesne konusu, secilen sanat¢i ve isleri iizerinden
okumalar yapilarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, sanat nesnesi, mekan.
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ABSTRACT

In the 19th century, the change in art production of industrialization
and modernization in Europe has changed. The industrial product
has also guided the viewer's perspective of the artwork. It has been
an age of change in the relationship between the buyer and the
artwork. In the article, the reflections of this change and
transformation in the art world are discussed through artwork
analysis. Defining an object produced for industrial purposes and
having a functional feature as a work of art has made the
representation of art questionable. Thus, the ordinary object turns
into a conceptual image in the mind of the artist and is designed as
an art object. The art of installation, which started with Duchamp’s
use of ready-made objects, is now the most preferred art practice.
Installation art has been effective in opening the way for conceptual
thinking by going beyond the boundaries of artistic production
since its emergence.

Adding abstract meanings to the object by detaching it from the real
function of an ordinary everyday object has forced the art audience
to analyze these works produced differently from the classical art
understanding. Thus, the participation of the audience in the
installation is ensured. The exhibition of the art object in different
places has revealed the phenomenon of installation. With the
introduction of installation art into the art world, there has been a
significant change in the roles of galleries and exhibition spaces.

In this article, it is aimed to make plastic analysis in terms of the
relations of the installation applications with the exhibition spaces
and the object used. Thus, it is aimed to establish a relationship
between the art object and the exhibition space. In addition, the
subject of installation, space and object were evaluated by making
readings on the selected artist and his works.

Keywords: Installation, art object, space.
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EXTENDED ABSTRACT

Installation is the form of expression used in today's art practice. It is used as the most used art practice in international biennials. The production
of the work was licensed to the artist in a freer framework with unlimited material and technical use. Thus, many objects in daily life are
stripped of their main function and transformed into works of art. Installation art plays a supportive role by including many different disciplines
such as video, photography and digital art. Installation art plays a supportive role by including many different disciplines such as video,
photography and digital art. On the other hand, the art audience got out of its passive role and became a part of it by experiencing art.

The intensive relationship between objects and art practices in the historical process has focused on the artist, artwork and audience. With the
20th century, artists' search for alternative exhibition space has revealed the concept of space. Artists needed exhibition spaces to transform
their objects into works of art. This search for space in the art world has prepared the basis for the application of experienced artworks, and
prepared the emergence of installation art. Along with the technological developments, the exhibition spaces and the object of art have started
to be questioned.

Man lives by establishing an object-image relationship in a world full of objects that surround him. These objects contain the connection and
implication in the mind of the artist. During the production process, the artist transforms the object into a conceptual image by drawing it into
the art environment, that is, the space. The audience makes use of past experiences related to space and object to understand this conceptual
image.

The work of art has become an object of art, beyond the walls that limit itself. Marcel Duchamp, who contributed greatly to the transformation
of the object into a work of art, changed the viewer's understanding of art by exhibiting ordinary everyday objects such as stools, rowing bicycle
wheels and urinals. Using these objects, Duchamp created the opportunity to question and question both the artist's creation process and what
art is. Thus, the object was detached from its original production purpose and turned into an art object with the conceptual thoughts in the
artist's mind. Baudrillard thinks that the idea of art more than a work of art now delight the audience.

In order to talk about the art object, the artist must first create a space setup and the created space setup must be experienced by the audience.
The most important factor in the formation of the art object is about the place where it is constructed, the experience of the space. This space
is important for both the audience, the artist and the art object that will emerge. The effect of the exhibition space on the artist, the art object
and the audience has resulted in the space becoming the art object itself in today's art. Our perception of the exhibition space; Our perception
style has made the spatial image the most important variable of art. It seems impossible to think otherwise of this object and space.
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GIRIS

Glinlimiiz sanatini, ne heykel ne resim ne de seramik gibi isimlerle tek bir kategori altinda tanimlayamayiz. 1960’
lardan sonra galeri mekaninin sorgulanmaya baslamasiyla birlikte, sanatin bi¢imi ve islevi de irdelenmeye
baglamistir. Sanatgilarin farkli arayislar igerisinde olmalari sanat {iretiminde multidisipliner bir anlayis ortaya
cikarmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde nesne ve sanat uygulamalari arasindaki yogun iligki, sanat¢i, yapit ve izleyici
tizerine odaklanmistir. 20. ylizyilla birlikte sanat¢ilarin alternatif sergi mekam arayisi kendiliginden “mekan”
kavramini ortaya ¢ikarmaistir.

Endiistrilesme sayesinde Avrupa’da yasanan modernlesme sonucunda iiretim siireci birtakim kurallar1 da beraberinde
getirmistir. Sanat dahil hayata dair bir¢ok sey makinalarm hakimiyetine girmistir. Bu dénemde, izleyiciyle sanat
nesnesi arasindaki iligki de degisim gostermistir. Endiistrilesmeyle birlikte ¢cok fazla nesne iiretimi ve tiikketimi
baglamistir. Bu nesne kirliligi zamanla sanat¢ilar tarafindan nesneyi sanatsal bir ifade araci haline gelmistir.
Nesnelerle i¢ ice oldugumuz diinyada sanat liretiminde her ¢esit nesne insan bedeni dahil olmak {izere sanatin
malzemesi olabilme fikrini dogurmustur. Boylece ortaya ¢ikan bu endiistri nesneleri sanatin vazgecilmez malzemesi
olmustur.

Sanatsal ifadenin dili olabilecegi diisiiniilmeyen sira dig1 giindelik nesnelerle sanat dili olusturan sanatgilarin basinda
yer alan Duchamp, bir hirdavatg1 dikkkanindan temin ettigi kiirek, bisiklet tekeri, mutfak taburesi ve pisuar gibi
nesnelerle hem sanati hem de sanat¢inin sorgulanmasina neden olmustur.

Endiistrilesme ile ortaya c¢ikan hazir-nesne kavrami sonrasinda, 20. yiizyil sanati, sadece ‘izlenen’ degil,
‘deneyimlenen sanat’ olmustur. Sanat¢ilar malzemelerini gercek diinyadan giindelik tiiketim nesnelerinden segmeye
baglamistir. Sanat¢1, daha sonra bu nesneleri sanat yapitina doniistiirmek i¢in mekana ihtiya¢ duymustur. Sanattaki
bu mekansal arayislar, izleyicinin algisal deneyimini ve kavramsal iletiyi temel alan ve deneyimlenen sanat
caligmalart yapilmasinin zemin olusturmustur. 20. yiizyilda, bu deneyimlenmis mekanlara Yerlestirme’
(Enstalasyon) ad1 verilmistir (Atalar, 2006: 16).

Artik 21. yiizyilin sanati, mekan-nesne ve sanat izleyicisi ¢ercevesinde sanatgi tarafindan belirlenen kavramsal anlam
tizerinden yeni plastik okumalarin, mekansal deneyimlerin yagandigi sanat ortamini yaratmistir. Sanat diinyasindaki
bu mekan arayislari, resim ve heykel diizleminden ¢ikarak sanatcinin kavramsal iletilerini algilayarak, izleyicinin
deneyimlemesine olanak saglamistir. 21. Yiizyil sanati artik izlenen degil izleyicinin deneyimledigi sanat tiirii
olmugtur. Makinelesen diinyadan kopan sanatgi, kendisine yeni malzemeler ve mekanlar aramaya baglamigtir.
Galerinin beyaz duvarlarindan tasan sanatgilar, daha genis ve farkli mekanlarda kullandiklar1 hazir nesnelerle
kavramsal iletiler sunarlar. Sanatcilar sanatin sinirsiz ifade olanaklarindan yararlanarak ozgiirliik alanlarini
genigletmislerdir. Bu sayede izlenen sanat, kendini mekanda bularak, igerisine girip ¢ikilan, iizerinde veya ¢evresinde
yiirlinen ve oturulan gevresiyle biitlinlesmis bir konuma gelmigtir. Boylece izleyici, deneyimledigi sanat nesnesi
hakkinda kendi duygularin1 da kapsayan 6znel okumalar yapmaktadir.

1.Enstalasyon

Enstalasyon kelimesi; kurma, kurulum, diizenleme, yerlestirme gibi anlamlara gelmektedir. Yerlestirme, kavramsal
sanat pratiklerinde ve diger sanat disiplinlerinde yer alan bir tiretim, ifade, ¢alisma bi¢imi ve bir sanat anlayigidir
(Tastan, 2018:49). Bu anlayis, birtakim siradan nesnelerin belirlenen bir mekanda kurulumu ve diizenlemesinden
olusan sanatsal iiretim gekli olarak ifade edilir. 1960’11 yillardan itibaren gerceklestirilen enstalasyon uygulamalari
modern sanatin 6nemli bir pargasi olmustur. Enstalasyon c¢aligmalar1 hem i¢ hem dig mekanlarda uygulanmaktadir.
Glinliik yasamda varolan birgok nesne sanat¢inin iiretim siirecinde islevselliginden tamamen siyrilarak sanat yapiti
haline gelmektedir.

Kiirator olan Lisa Moran “Enstalasyonu”, bir ya da birden ¢ok nesnenin, sanat¢inin birtakim kaygilarla belirledigi
bir mekan igerisinde kurgulanarak yerlestirilen sanat pratigi olarak tanimlamistir (Moran, 2003: 7). Burada 6nemli
olan bu yerlestirmedeki mekan ve nesne arasindaki kavramsal boyuttur. Enstalasyonda nesneyi ve mekant birbirinden
ayrt diistinmek olanaksizdir. Nesnelerin kendilerine has mekanlar ile sergilendikleri mekanlar arasinda bir bag
kurulmas ile farkli anlamlar doguran enstalasyonlar, izleyicinin de katilimiyla anlam dizgesini tamamlar (Ogalan,
2007: 24).

Giinitimiizde vazgecilmez anlatim bigimi olan Enstalasyon caligmalari, goriilen ve hissedilen seyirlik bir manzara
olmasinimn yani sira izleyicinin tiim duyularmi kullandig1 bir alandir ( Whitham, Pooke, 2013:175). izleyiciyi igine
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ceker, onlart cesitli sekillerde mesgul eder ve sanatin bir pargasi haline getirir. Bu sekilde sanat izleyicinin
dokunabilecegi, duyabilecegi, hissedebilecegi veya koklayabilecegi bir eyleme doniisiir.

Danto’ya gore, enstalasyon sanatcilarinin kullandiklart malzeme ve mekan sinirsiz olmakla birlikte, sanatgilar siirekli
bir yeni seyler kesfetme amaci giiderler” (Danto, 2010: 240). Enstalasyon sanati, izleyicinin katilimiyla
deneyimlenen ve bir¢ok farkli disiplinden de beslenen bir eylemdir.

2. Mekan-nesne

Enstalasyonda mekan 6nemli olmakla beraber, mekanlar, esyalar ve nesneler de ayri bir dile sahiptir. Bu dil,
yasanmigliklar olarak diisiinebilir. Sanat nesnenin yerlestirildigi mekanla, mekanin ise bu sanat nesnesiyle ve her
ikisinin de izleyiciyle olan iligkisi bir dil olusmasina neden olur. Mekan, insanin duygularin1 harekete gegiren soyut
bir boyuta sahiptir. izleyici, sergi mekaninda duragan olarak bir resme bakmaktan farkl olarak enstalasyonda izleyici
mekanin igine girerek o mekani dinamik bir etkilesimle yasar. Enstalasyonda bir nesneyi mekana yerlestirirken,
secilen nesnenin gosterge olarak herhangi bir mekanda sergilenmesi degil, se¢ilen mekanin kullanilan nesneye yasam
alan1 olmasi1 hedeflenmektedir. Burada 6nemli olan, secilen mekan ve yerlestirilen nesnenin anlamlarinin ¢akigmasi
ve izleyicinin gorsel algilamanin Gtesine gecebilmesidir. Buradaki algilama, mekanin tarihsel 6zelligi, islevi yada
anlamu ile iligkiye girmesidir. Sanat nesnesinin varoldugu mekanla bahsedilen kriterler iizerinden 6zel bir iligkide
olmasi onemlidir. Bu noktada kullanilan nesne mekana, mekan da nesneye yeni bir anlam yiikler. Boylece izleyiciye
artik sanat eserinden ¢ok sanat fikri haz verir.

Daniel Buren’e gore, sanat eseri, bir galeri mekaninin hem kiiltiirel hem de mimari 6zelliklerini goz ardi etse de
aslinda her yer bi¢cimsel, mimari, sosyolojik ve politik agidan kendi anlamini, mekandaki nesneye aktarir (O’Doherty,
2016:12). Bir nesnenin sanat yapitina doniismesinde mekanin etkisi oldukga biiyiiktiir. Enstalasyonla beraber, mekan
sanat nesnesinin kaidesi olmaya baglamistir.

Gilinlimiiz mekanlari siirekli olusum ve degisim igerisindedir. Gegmisten izler tagiyan tarihi mekanlar ebedilik 6zelligi
tagimaktadir. Giiniimiizdeki bir mekanindan ¢ikip, bir anda ge¢misteki bir mekana girip, gecicilik ve kalicilig1 ayn1
anda hissedebilmekteyiz. Gliniimiizdeki ¢agdas sanat bienallerinde 6zellikle tarihi mekanlarin enstalasyon sanatinda
¢ok sik kullanildigi goriilmektedir. Ciinkii gegcmisin izlerini tasiyan bu tarihsel kokenli mekanlar, izleyiciye
gecmisine, cocukluguna, anilarina donme firsati vermekle birlikte sanat nesnesinin de etkisinin artmasina neden olur.

Sanat nesnesinden soz edilebilmesi igin Oncelikle sanat¢inin mekan kurgusu yaratmasi ve yaratilan mekan
kurgusunun izleyen tarafindan deneyimlenmesi gerekmektedir. Sanat nesnesinin olusumundaki en 6nemli etken
kurgulandigr mekana dair, mekanin deneyimlenmesine dairdir. Bu mekan hem izleyici, hem sanat¢1 hem de ortaya
cikacak olan sanat nesnesi agisindan 6nem tasimaktadir. Sergileme mekaninin sanatgi, sanat nesnesi ve izleyici
tizerindeki etkisi, giiniimiiz sanatinda mekanin sanat nesnesinin kendisi haline gelmesi ile sonuglanmustir. Sergileme
mekani algilama bigimimizi; algilama bi¢imimiz ise mekansal imgeyi sanatin en 6nemli degiskeni haline getirmistir.
Bu sebeple nesne ile mekan birbirinden ayr diisiiniilemez.

“Insanlar nesneleri sadece kullanim amaglarina gore ele almazlar. Nesneler bir anlam tasir. Nesnelerin ¢cogunlukla
onun kullanimini agan bir anlami vardir” (Barthes, 2012: 197). Tarih 6ncesi donemde insanlarin avladiklari
hayvanlarin kemik ve boynuzlarindan birtakim siis esyalar1 yaparak ¢Op niteligi tasiyan bu nesnelerin yeniden
kullanimim saglamislardir. Ozellikle dini térenlerde insanlar, 5lmiis hayvan derisi ve kemiklerinden de kendilerine
kostiimler yapmuslardir.

Giinlimiiziin sanatgisi i¢in mekan sorunu artik bir varlik sorunu haline gelmistir. Bu yiizyilda, biitiin avant-garde
¢abalar sonunda sanatei, eylemin, yiizeyin kendisi oldugu, nesneyle anlam arasinda siirekli degisen iliskisel baglarla
mekanin 6neminin gitgide arttig1 bir donemden gegmektedir. Bununla beraber yerlestirmenin uygulanacagi mekanla
olan iliskisi, sanat nesnesinin algilandig1 gergeveyi genisletmektedir. Sanat nesnesinin uygulandigi mekan (mimari,
fiziksel, sosyolojik, psikolojik, vb. kimligi), biitiinlesik bir ¢ercevede degerlendirilir. Bu nedenle sanat¢inin iginde
bulundugu yaratim siireci, yaratimin kendisi, sergilenmesi ve algilanmasi tamamen eserin uygulandigi ve sergilendigi
yerle alakalidir. Giinlimiiz sanatinda “mekan”, sanati, sanatgiy1 ve izleyiciyi etkileyen giiglii bir degisken olmustur
(Uysal, 2009:40).

Kokleri kavramsal sanat ve Marcel Duchamp’in hazir-nesneleri ve Kurt Schwitters’e kadar uzanan enstalasyon sanati
disiplinler arasi bir sanat pratigi olarak ortaya ¢ikmistir. Duchamp’in Cesme’si sanatta temsil edilme konusunda bir
doniim noktasi olmustur. Enstalasyon sanati, hazir nesne geleneginin bir uzantisi olarak diisiiniilebilir. Bu noktada
Marcel Duchamp sanat yapitini ve bulundugu mekanla arasindaki iligkiyi sorgulayan ilk sanatgidir. Enstalasyon
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sanat1 agisindan biiylik 6nem tasiyan okumalar sunmuslardir. Nesnenin sanat yapitina doniismesinde biiyiik
katkis1 olan Marcel Duchamp, tabure, kiirek bisiklet tekeri ve pisuar gibi giinliik siradan nesneleri sergileyerek
izleyicinin sanat anlayisini degistirmistir. Duchamp bu nesneleri kullanarak hem sanat¢inin yaratim siirecini hem
de sanatin ne oldugunu sorgulama ve sorgulatma firsat1 yaratmigtir. Béylece nesne ilk iiretim amacindan ve koparilip
sanat¢inin zihnindeki kavramsal diisiincelerle sanat nesnesine doniismiistiir.

Uretim igin tiiketimi malzeme olarak kullandigimiz giiniimiiz sanatinda, sanatin ¢ok dilli yapisi altinda toplanarak
kiiresel bir siiregten bahsediyoruz. Duchamp, artik bugiin bizi de dahil herkesi i¢ine alan, hepimizin su¢ ortagi oldugu
bir siireci baslatti. Demek istedigim artik giindelik hayatta bir tiir “’hazir-nesnelik’’halinde yasiyoruz- her sey trans-
estetiklestiriliyor, bu da artik yanilsama diye bir seyin kalmadig1 anlamina geliyor (Baudrillard, 2014: 69).

“’Marcel Duchamp, galeri mekaninin geleneksel isiklandirma sistemine karsilik galeri mekaninin tavanina bir
pencere acmustir. Tavana yerlestirdigi komiir ¢uvallan ile, farkli bir atmosfer yaratarak izleyicilerin bu karanlik
mekandaki ¢uvallar1 gdrmeleri i¢in el fenerleri vermistir. Boylece galeride mekansal ve deneyimsel olarak 6gelerin
incelenmesi sanat¢inin meydan okumasidir.”” (Fitzpatrick, 2004: 24-26. akt. Siizen, 2010: 149).

Duchamp mekanin, translocation (mekan aligverisi) kavrami araciligiyla sanat eserlerinin tiretilmesindeki etkisini
vurgulamigtir. Duchamp, 1938°de Paris te Exposition Internationale du Surralisme sergisindeki yerlestirmesi olan
1200 Cuval Komiir (Resim 1) calismasi ile mekanda bir biitiinliik olugturmustur. Bu biitiinlesme mekan, sanat¢1 ve
sanatin baglami tizerindeki etkilerin sorgulanmasini saglamistir.

https://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surréalisme-paris-1938/1941 Erisim:
15.02.2020

Joseph Kosuth’un 1965 tarihli “Bir ve Ug Sandalye” isimli yapit1 enstelasyon sanati ve alicist igin oldukga farkli ve
yeni bir eserdir (Resim 2). Bu enstalasyonda Ahsap katlanir bir sandalye, bir sandalyenin fotografi ve sandalye
kelimesinin sozliik anlaminin monte edilmis fotografi yer almaktadir. Kosuth sandalyeyi kendisi yapmadi, fotografini
¢ekmedi veya tanimini yazmadi; yalnizca onlari secip bir araya getirdi. Kosuth, bu ii¢ alternatif temsili bir
araya getirerek, basit bir ahsap sandalyeyi bir tartisma nesnesine ve hatta saskinliga, yeni anlamlarin kesfi i¢in bir
platforma donistirmistiir. Bu yapit, tek bir disiince siirecine {i¢ ayr1 perspektiften yaklasarak bir kritere gore
tasarladigi ilk kavramsal parcalardan biri olarak kabul edilir: nesne (sandalye) araciliiyla, temsili veya indeksi (ayn1
sandalyenin fotografi) ve iki dilsel unsur (nesneyi tanimlayan kelime ve tanim1) (Resim 2). Bunu yaparak Kosuth,
gergeklige iic yonlii bir yaklasim koduna dikkat ¢ekiyor: bir nesnel kod, gorsel bir kod ve bir sozlii kod (referans,
temsil ve dil). Dahasi, goriiniir, somut, siradan seyleri agiklamak ve tanimlamak igin kelimeleri nasil kullandigimizla,
kelimelerin bir seyleri nasil temsil ettigi, tanimladig1 veya ifade ettigi ve sey basit, temel veya soyut oldugunda bunun
genellikle daha karmasik hale geldigiyle yiizlesir. Boylece, dilin anlam ve kimligi aktarmada nasil biitiinleyici bir rol
oynadigini ortaya koyar. 1zleyicinin, kelimelerin neden ve nasil siradan somut, kati seyler ve nesnelerin sozlii ve
yazili esdegerleri haline geldiginin daha fazla farkina varmasini saglamaktadir.

Kosuth, Bir ve Ug¢ Sandalye adli calismasinda diisiince, dil ve imge iliskisi lizerine yogunlasmstir (Resim 2). Sanatci,
giindelik kullanim nesnesine bakis agisini1 degistirerek onu kendinden ii¢ farkli bakis acisiyla izleyiciye sunmustur.
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Sandalye ve temsilleri hangisinin temsil oldugu tartigilabilecek niteliktedir. Kosuth’a gére sanat nesnesi bir aragtir.
Onun i¢in sadece disiince onemlidir. Burada nesne dilsel (linguistik) tanimlamanin yerini alir ve dis diinya ile
dogrudan iliski kurar. Kosuth, sanatin dogada mi, zihinde mi, dilde mi oldugunu sorgulamaktadir .

Resim 2. Joseph Kosuth. “Bir ve Ug Sandalye” 1965
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2013/08/joseph-kosuth-vem-ao-brasil-compartilhar-
experiencias-e-discutir-a-arte-4253781.htmlErisim: 10.01.2020

3. Enstalasyon Sanatcilar

Glinlimiiziin vazgeg¢ilmez anlatim bi¢imi olan enstalasyon, kamusal alanlarda ve i¢ mekanlarda, devasa boyutlarda
yerlestirildigi mekana 6zgii iiretilerek kendine yer edinmistir. Ozellikle, diinyanin en énemli sanat etkinliklerine ev
sahipligi yapan Uluslararasi Bienallerde Enstalasyon (yerlestirme) sanat yapitlari izleyiciyle bulugsma imkani bulur.
Hatta bazi sanatcilarin farkli anlatim igerigi olan yeni ve yaratici tasarimlar i¢in bir bazen bir tarihgi bazen de bir
arastirmaci gibi ¢alisarak biriktirdikleri malzeme y1ginlarini diizenleyerek sanatsal {iretimler yaparlar. Bazi sanatgilar
ise nesnenin kiitlesi, yogunlugu, 6lgegi, rengi, dengesi gibi daha heykelsi konular iizerine ¢alismalar yaparlar.
Cogunlukla ¢6p ya da hurda olarak nitelendirilen bu nesnelerle iiretilen yapitlar, bitmeyen {iretim dongiilerine ve
biiytik bir kiiresel tiiketime dikkat ¢eker. Cogu sanatci plastik poset, oyuncak, dis macunu, araba tekeri, plastik sise,
hurda esyalar, giysiler, araba parcalar1 gibi akla gelebilecek her tiirlii nesneyi sanat iiretiminde kullanirlar.

Marcel Duchamp’in sanata kazandirdigi hazir nesnelerle sanat, bigimsellikten kavramsalliga dogru yonelmis; sanatin
malzemesi degismis, giinliik hayatin iginden bir¢ok malzeme sanata konu olmaya baslamistir. Bu yeni ¢aligmalar,
fikirlerini ortaya koymak tizere ara¢ edindikleri malzemelerle anilmislardir. Yeni sanat, malzemesini giindelik
yasamdan segmekte ve sectigi nesne, nesnenin sergilendigi mekan ve deneyimleyen izleyici 6zne ile kullanilmakta,
deneyimlenmekte (Atakan,1998:21). Enstalasyon sanatgilari, giindelik nesnelerin ger¢cek anlamlarindan
uzaklastirarak sanat¢inin yeni kavramsal anlatim ifadesi ile olusturulan bir sanat nesnesine doniistiiriirler.

1960’larin baginda tiim ilgisini cam ve pleksiglastan yapilmis vitrinlere yoOnelterek, bu vitirinlere calar saatleri,
tirbusonlari, eski Kodak kameralari, ayakkabilari, kahve bardaklari ve telefonlari tika basa doldurmustur. Armant’nin
bu vitrinleri, bir camin arkasinda sikistirilmig ve bireyin diinyasinin ¢op Ve ise yaramayan tiiketim nesneleriyle dolup
tagmasina birer 6rnektir. (Resim 3).Vitrin cami, sanatginin y1igmis oldugu nesneler ile izleyicinin arasinda hem mesafe
hem de yakinlik kuran bir bariyer gérevi gormektedir. Baudrillard’{in Nesneler Sistemi adli kitabinda bu islevselligi,
ticari goriintiilere benzeterek: “Camin sanki i¢indeki gostergeleri goriiniir kilmaktan bagka hi¢ birseye miisade
etmeyen, bir atmosfer tabakasi olarak tanimlamaktadir” (Baudrillard, 2014: 42).

Arman, Yigin’larinin toplum tarafindan vitrinlerin, seri iiretimlerin ve ¢Op yiginlarinin nasil kaydedildigini ifade
etmek ve giindelik nesneleri toplama yontemlerini tanimlamak igin 6zellikle arkeolog, antropolog ve sosyolog
ifadelerinden destek alir (Hamilton. ¢cev. Bozdurgut.2008:3).

Arman, yiginlarindaki donuk tekrarlarin dogrudan disavurumuyla hemen hemen ayni fenomeni bigimlestirmistir.
Arman bu nesneleri cam bir kutuya yerlestirerek, Barthes ve Baudrillard tarafindan da tarif edilen, iiretim
mekanizmalari, fantezi ve birtakim {iretimlerin birlesimini ve hizimi disa vurmustur (Hamilton. ¢ev. Bozdurgut.
2008:10).
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Resim 3. Arman. "Busy", 1960 Courtesy Galerie Daniel Templon
http://www.actuart.org/2016/03/expo-sculpture-contemporaine-arman-accumulations-1960-
64.html.Erisim:17.02.2020

Gergek tablolar olarak tasarlanan bu enstalasyonlarin resimsel giicii, nesnelerin sec¢imi, renkleri ve malzeme
cesitliliginden kaynaklanmaktadir. Birikimler, bireyin kimlik kaybina ve tiiketici degis tokusunun tiiketici toplumu
tarafindan etkisiz hale getirilmesine, bollugun siddetine, atik nesne estetigine gonderme yapmaktadir (Resim 4).

Resim 4. Arman. Madison Ave. Cam, ahsap kutu, kadin ayakkabilari, 1962.
https://www.wikiart.org/en/arman/madison-avenue-1962.Erisim:17.02.2020

Ingiliz sanat¢1 Antony Gormley, insan viicudunu taklit eden yasam boyu heykelleriyle iinliidiir. Fakat Field(tarla)
serisi farkli bir yaklagimi temsil etmektedir (Resim 5). Bu galismada, diinyadaki kiiresel gociin neden oldugu,
yoksullasan insanlarin sayilariin ¢okluguna dikkat ¢ekmektedir. Bu seri, sergi mekaninin tamamin kaplayacak
sekilde diizenlenerek sira disi bir sergileme sunmustur. Mekan, eserin sergilendigi bir yer olmaktan ¢ok ¢alismanin
kendisini imleyen en Onemli unsur haline gelmistir. Mexico’daki bir tugla fabrikasinda pisirilen terracotta
heykelcikler sergilenirken, seyirciye hi¢ yer birakilmadan yerlestirilmistir. Calismada figiirlerin durumuna bagh
gelisen mekansallik olgusu 6n plana ¢ikarilmistir. Bu heykelciklerin yiizeyleri firin sicakligina bagl olarak degisim
gosterir. Tipki bir tarlada ¢alisma insanlarin giinesin altinda yandiklar1 gibidir. Bu 1s1 farkliliklar: ise figiirlerin
kimliklerindek, farkliliklarin gostergesidir.

Ai Weiwei’in  “Aycigegi Tohumlar1” isimli ¢alismasiyla benzerlik gosteren Field (Tarla) adli enstalasyon
caligsmasi, izleyiciye ¢aresizce bakan 40.000 adet pismis topraktan yapilan kii¢iik figiirlerden olusmaktadir(Resim 5).
Her bir figiir izleyicinin bakislarina dogrudan odaklanmig gibidir. Gozler sanki izleyiciye bir seyler soruyormus
izlenimi vermektedir. Figiirler, altmistan alt1 yasina kadar olan genis aile iiyeleri erkek, kadin ve ¢ocuklar tarafindan
caligmayla yapilmigtir. Biitiin figiirlerin agizsiz olmasindan dolay1 ortamda sanal bir sessizlik hakimdir. Bu
enstalasyon kolektif insanlarin kolektif elleri tarafindan yapilan kolektif bir caligmadir. Bunu sadece yapmak ugruna
yapan insanlar tarafindan yapilmistir. Gormley, insanin kolektif gelecegi ve bunun sorumlulugu hakkinda bir ¢alisma
yapmak istemistir. Halka agik sanat konseyi koleksiyonundaki biiyiikliigli ve kurulum zorlugu nedeniyle en biiyiik
tek eserdir.
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Resim 5. (a).Anthony Gormley, Field (Tarla) British Isles, 1993, terracotta,. 40 000 figiir her biri 8-26 cm,
Visual Arts Centre, Scunthorpe, England, Arts Council Collection, England
(b). Anthony Gormley, Field (Tarla) 1993. Detay.
(a): https://publicdelivery.org/antony-gormley-field/
b): https://rebeccadonnellyfineart.wordpress.com/2017/01/04/antony-gormley-field-1989-2003/
Erisim:19.02.2020

Mekansal ve psikolojik gd¢, Suh'in temalarindan birisidir ve biyografik anlatim ve duygusal agidan sekillendirilmis
mimari ile kendini gdstermektedir. Suh'un eserleri, geleneksel 6lgek ve 6zgiillik kavramlarina meydan okuyan
karmasik heykelleri ile en iyi bilineni, izleyicilerin kamusal alana nasil girip nasil yerlestirildigine dikkat
¢ekmektedir.

Hem fiziksel hem de mecazi tezahiirlerde mekanin sekillenebilmesine ilgi duyan Suh, kimligin sinirlarini sorgulayan
mekana 0zgii kurulumlar olusturmaktadir. Caligmalari, kisilik, topluluk ve anonimlik arasindaki iliskiyi arastirir.
Some / One isimli ¢aligmasi, sanat¢t Do Ho Suh'un bireysel ve kolektif kimlige gosterdigi ilgiyi temsil etmektedir
(Resim 6). Do Ho Suh'nun ¢alismalari, kurulum ve heykel parcalarinin kamusal ve 6zel mekanlarin asil
doniistiirdiiglinii arastirmaktadir. Bu eserde, her biri benzersiz ve tek bir askeri temsil eden, yasam boyu daha parlak
bir metal zirhli heykelden olusan yasam boyu zirh heykeli ile bireyi temsil eden kolektifi yan yana koydugunun
gostergesi olup bu alegori, zirthin sert, duyarsiz karakterini, ince metal tabakalarindan olusan ve diismiis savascilarin
siirsel sembolizmini somutlastiran, asker kiinyelerinin hassas yoniiyle karsilastirarak yansitmaktadir. Eserlerinde
zengin igerik ve estetik mevcuttur (Collins, 2007:304).

I¢ kisminda ise ayna bulunmaktadir. Izleyici orada kendi goriintiisiinii gordiigiinde, bu elbisenin sahibi olup
olmadigma bakilmaksizin, onun bir pargasi olup olmamanin belirsizligini yasamaktadir. yanilsama ve yansima
yliziinden izleyici, i¢inde baska bir boyut varmis gibi hissetmektedir. Bu noktada sanatgi izleyiciyle eser arasinda bir
deneyim yasama imkan1 sunmaktadir (Resim 6).
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Resim 6. (a). Do HoSuh, Some/One, Paslanmaz celik askeri kiinyeler, nikel kapli bakir levhalar, gelik yapi,
205x320cm.Whitney Museum Of Americaan Art, Newyork.2001

(b). Do HoSuh, Some/One. 2001. Detay
(a): https://www.pinterest.at/pin/421227371395616460/ do ho suh
(b): https://sabbthi.wordpress.com/2011/10/25/“self-other-voices”-—-someone-do-ho-suh-4/
Erisim:20.02.2020

Sergi mekanlar1 se¢iminde; kentin dinamik yapidaki kiiltiirel, ekonomik ve sosyal yapis1 yaninda, kentin ge¢misiyle
olusturdugu derin birikimi de etkili olabilmektedir. istanbul gibi farkl tarih ve kiiltiir katmanlarin1 barindiran kent
icin, sergi mekanini biitiinsel olarak ele almak, daha kapsayici bir bakis agis1 olacaktir. Kiiltiirel dokuda énemli yeri
olan 6zel alanlarin bienal sergileri yoluyla izleyiciye agilmasi; bilinen mekéanlarin sanat eserleri araciligiyla yeniden
yorumlanmasini saglamakta ve izleyici agisindan da olumlu bir deneyim kazandirmaktadir.

Doris Salcedo’nun bu kamusal alan uygulamasi, 8. Istanbul Bienali i¢in yaptig1 yerlestirmesidir. Bu enstalasyon,
Karakdy Yemeniciler Caddesi’ndeki iki binanin arasindaki bosluga sikistirilmig 1550 den fazla ahsap sandalyenin
{ist {iste y1g1lmastyla olusturulmus bir ¢alismadir (Resim 7). Sanatg1 bu enstalasyon ¢aligmast ile, Istanbul’daki go¢
ve yer degistirme sorunlarina dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin, sergi salonlarinin disinda ve giinlilk yasamin iginde
var olan bu enstalasyonu, kent ve gd¢ konusuyla biitiinlestirdigi kentin tarihi bolgesi ve ayni1 zamanda is merkezi olan
Karakdy’de yapi dizisi i¢inde bir yap1 boslugunu; dlgek, kullanim ve malzeme olarak farkli yapidaki ahsap sandalye
ile tamamladigi, izleyicinin yorumuna agik yerlestirmedir (Yiicel, Ciritci), 2020:87).

Caligma, gelecekteki belirsizlik, iktidarsizlik, kimligi belirsiz gégmen yi1ginlarini ve onlarin yer sorunu gibi ¢agimizin
onemli konularmi mecazi bir dille anlatmaktadir. Sanat¢i sandalye gibi giindelik bir siradan nesneyi secerek
izleyicide bir duygulanim yaratmak istemistir. Sanatci bu ¢calisma ile akicilik ve bigimsizlik metaforunun varolusunu
simdiki zaman formunda giindeme getirmektedir. Calisma pargali bir sekilde birbirleriyle ¢akisan katmanlari, bireyin
memleket hatiralar1 ve gog aracihigiyla olusan bati kiiltiirii deneyimiyle bulusma siirecini metaforik olarak ifade
etmektedir.
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Resim 7. Doris Salcedo, Isimsiz, 8. istanbul Bienali 2003
http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/ Erisim:20.01.2020

Mekanlar, anilarin hatirlanmasina rehber olarak ge¢misi giin yiizline ¢ikarmaya yardimei olur. Mekana ait duvarlar,
sandalyeler, halilar, perdeler gibi nesneler, yasanmisliklarin taniklar1 olarak anlam yiikliidiir. Bu baglamda bellek,
nesne ve mekan araciligi ile somutlasir ve anilarin hatirlanmasina iliskin bag kurulur. Mekan igerisinde bulunan
siradan bir nesne aslinda manevi olarak yasamin merkezinde olan bir hatirlatict olarak yerini almistir.

Chiharu Shiota, diger bir enstalasyonu olan, “From Where We Come and What We Are”(Nereden Geldik Nereye
Gidiyoruz) isimli ¢alismasinda 400 insanin anisi igerisinde barindiran 400 bavul kullanarak bir ana diisiinceyi
sekillendirmistir (Resim 8). Insanin ge¢misinde ne tiir fiziksel ve zihinsel anilar yasadigini1 ve bu anilarin insanin
yasamini sekillendirmesinde olumlu mu olumsuz mu bir etkisi oldugunun sorguladigi bir ¢aligmadir. Sanatgi
bavullar1 yasamin bir pargasi ve bir yasanmislik olarak gérmektedir. Kisinin kimliginin bir parcasi olan anilarini bir
bavulla ifade etmektedir. Shiota’ nin bu galigmasi, insanlarin evlerinden ayrilirken bavullarini da yanlarina aldiklari
ve bu bavullara ihtiya¢ duyduklar esyalar1 koydugunu fakat bunlarin yalnizca sadece bavula sigabilecek kiiglik seyler
oldugunu vurgulamaktadir. Sanat¢1 da sik sik seyahat eden birisi olarak bavuluna en ¢ok ihtiyaci oldugu esyalari
koydugunu dile getirir. Insanlarin kendileri igin dnemli olan esyalar1 bavullarma koysalar bile kalplerinin ve
akillarinin daima evlerinde kaldigini anlatmak igin yapilmis bir enstalasyondur.

Resim 8. Chiharu Shiota, From Where We Come and What We Are, Bavullar, 2011
https://www.lemonde.fr/blog/lunettesrouges/2011/03/03/rets-et-desir-valises-et-errance-chiharu-shiota/
Erisim:22.01.2020

Ai Weiwei, bu projesinde iki buguk y1l boyunca Cin’nin Jingdezhen kasabasinda ¢aligsan 1.600 zanaatkara aylik asgari
iicret 660 yuan, ya da 100 ABD dolar1 vererek aslina birebir benzer sekilde tamamen el yapimi 100 milyon tane
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aygekirdegi yaptirdi. Biiyiik bir insan emegi sonucu ortaya ¢ikan Aygicegi Tohumlari, Cin'in muazzam is giiciine
sahip olan isletmelerin, ahlakina iliskin mevcut tartismalara ayna tutmaktadir. Diger taraftan kapitalist diizende
insanlarin ¢ok az miktarlarda parayla c¢aligtirilarak kolelestirmesine karsi bir elestiri niteligindedir. 200 milyon el
yapimi porselen tohumu, is aramak igin Cin'in kentsel alanlarina gelen yaklasik 150 milyon gég¢men isciyi de
diistindiirmektedir (Resim 9). Sosyal ve politik bir ifade tasiyan Ay Cekirdekleri’nden olusan hali, Cin’deki ¢ocuk
isci, ucuz is giicii, ucuz iretim ve Made of China etiketinin gergeklerini ortaya koyuyor ve insan durumunu
sorgulatmaktadir. (Morkog, 2013: 46).

Enstalasyon uygulamalarinda izleyici genellikle aktiftir. Sanatgi ¢alismasinda izleyiciyi siirece dahil ederek
caligmasini deneyimlemesini saglar. Bu duruma 6rnek olarak sanat¢ci Ai Weiwei'nin Ay Cigegi Tohumlari’nin
yaratilmasi, kitlesel kolektif bir siirecin iiriinii olmasindan dolay1 eseriyle izleyiciler arasinda bir etkilesim olmasim
saglamak icin sanatci, izleyicilere ay c¢ekirdeklerinin iizerinde yiirlimelerine miisaade etmistir. Sanat¢inin amaci,
ziyaretgilerin milyonlarca c¢ekirdekten bir avug alip bakmasi ve sonra tekrar yere atmasidir. Bu olay ile sanatgi,
Mao’nun milyonlarca insanin hayatint mahvetmesi arasinda benzerlik kurmay1 amaglamistir. Weiwei ziyaretgilerin
bu cekirdekleri ceplerine ve ¢antalarina atip evlerine gotiireceklerini diisiinerek her gece yigina eklenmesi icin
galeriye fazladan sekiz milyon ¢ekirdek vermistir. Boylelikle herkes eserin bir pargasina sahip olabilecekti ve her
ziyaretgi birkag ¢ekirdek alip arkadaslarina verdiginde cekirdekler, kisa siirede iilkeye yayilmis olacakti ancak
cekirdeklerin ¢ikardigi tozun saglik tehlikesi yaratabilecegi endisesiyle galeri, ziyaretcilere aycekirdeklerine
dokunmalar1 yasaklanmugtir.

Resim 9. Ai Weiwei, Ayc¢icegi Cekirdekleri, 2010
https://www.thequardian.com/artanddesign/2010/oct/15/tate-stops-visitors-sunflower-seeds
Erisim:20.02.2020

Weiwei, Almanya’nin Berlin kentindeki Konzerthaus’da gerceklesen, diinyadaki bir¢ok iinlii ismin katilacagi Yardim
ve Iyi Nivet Galasi (Cinema for Peace Gala) baglamadan dnce salonun 6n tarafindaki siitunlar1 miiltecilere ait 14.000
can yelegi ile kaplar ve diger tarafa da iizerinde “Safe Passage (Giivenli Gegis)” yazan biiyiik bir bot koyar (Resim
10). Miilteciler ile ilgili yaptig1 bu ¢alisma ile bir¢ok 6vgii alan Weiwei, galaya Dior, Chanel gibi marka kiyafetleriyle
katilan iinliilere miiltecilere soguktan korunmalari igin verilen altin rengi battaniyeler dagitmistir. Unliilerin bu altin
rengi battaniyelere sarilip alayci bir sekilde sosyal medyada fotograflar paylasmasi bir¢ok insandan tepki almuistir
(Uslu, 2019:153).

Dev siitunlar1 parlak bir turuncuya doéniistiiren can yelekleri, Tiirkiye’den Yunanistan’a zor sartlarda deniz yolu
araciliftyla gegmek isteyen miiltecilere aittir. Berlin’in merkezine kurulan bu sira disi enstalasyon caligmasi;
iilkelerini terk etmek zorunda birakilan, zamanini yasam miicadelesiyle geciren, yeni bir yasam umudu ile Avrupa’ya
gitmeye ugragan miiltecilerin ve bu yolculuk esnasinda yasamimi kaybeden binlerce insanin hikayelerine dikkat
¢ekmeyi amaglamistir.
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Resim 10(a). Ai Weiwei, Giivenli Gegis, Berlin, 2016
https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/berlin-konser-evi-sutunlari-can-yelekleriyle-donatildi/521038

(b) . Ai Weiwei, Guvenli Gegis, Berlin, 2016 detay
https://www.monopol-magazin.de/ai-weiwei-erinnert-mit-schwimmwesten-fliichtlinge Erigim:20.02.2020

Subodh Gupta, Hint yasaminin giindelik nesnelerini, evrensel boyutta okunabilen sanat eserlerine doniistiiren Hintli
bir cagdas sanatcidir. Sanatg1, Ogle yemegi kaplari, teneke kutular ve tencere gibi giindelik metal nesnelerden olusan
anitsal heykelsi eserleri ile tinliidiir (Resim 11). Kiiltiirel bir tarihin temsilcisi olarak kendini tanimlayan eserleri,
kullandig1 6geler araciligiyla manevi bir kaliteye ¢evirir. Gupta'nin eserleri materyalizmin ve siyasetin gelenek yerine
gelecegi sekillendirdigi degisen ekonomik ve kiiltiirel Hint yasantisin1 yansitmaktadir. Hint mutfaginin paslanmaz
celik nesnelerini kullanarak, geleneksel gelenekler ve kiiresellesme, artan bir niifusu belirsizligini, zenginlik ve
yoksullugu, eski kast sistemini ve dini inanglar1 sorgulamaktadir.

Gupta, 6gle yemegini tasimak i¢in kullanilan gelik tiffin kaplarini(6gle yemegi kaplari), thali tavalar, bisikletler ve
siit kovalar1 gibi Hindistan'da her yerde bulunan Hindu yasantisinin giindelik nesnelerini enstalasyonlarinda siklikla
kullanmaktadir. Enstalasyonlarinda kullandig1 bu nesneler, sanat¢inin ¢ocuklugunun bir pargasiydi. Bu tiir siradan
esyalardan sanat¢i, dogdugu yerin ekonomik doniisiimii lizerine yansiyan ve Gupta'nin kendi hayat1 ve anilari ile
ilgili heykeller iiretir.

Resim 11. Subodh Gupta God Hungry/Lille 3000.2010
https://elicitarts.wordpress.com/2010/10/20/god-hungry/ Erisim:20.03.2020
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Sanat pratiklerinde artik klasik resim ve heykel anlayisindan ¢ikarak, kavramsal iletileri esas alan deneyimlenen sanat
eserleri iiretilmeye baglanmigtir. 18. ve 19. Yiizyillardan giiniimiize kadar olan siirecte, mekan ve sanat nesnesinin
beraberliginden dogan uygulamalar enstalasyon ¢alismalarinda kendini bulmustur. Duchamp kullandig1 giindelik ve
seri iiretim nesneleri, sanattaki mekan kavramini degistirmistir. Sanat¢inin liretim agamasinda nesnenin ve mekanin
sanatsal bir anlam kazanmasi ve bu iiretim siireci sonrasinda nesneye yiiklenen anlaminda bir farklilagma olmasi
sanat eseri olarak degerlendirilmesini saglamistir.

Sanat, tarih 6ncesi ¢aglardan bu yana, magara duvarlari, mezarlar, dini mekanlar, miize ve galeriler gibi bir¢ok farkli
mekanda kendisine yer edinmistir. Bu mekanlarda asamblaj, performans, enstalasyon gibi sanat anlayislarinin ortaya
¢ikmasi ile beraber, mekanda sergilenme durumundan uzaklasarak sanat eserinin kendisi olma durumuna gegmistir.

Ozellikle sanatcilarin son donemlerde belirlenen bir kavram iizerinden iirettikleri eserlerin sanat fuarlar1 ve
bienallerde daha sik kullanilmaya basladig1 goriilmektedir. Enstalasyon (Yerlestirme) yapilan mekanlara, izleyicinin
de dahil olmasiyla, sanat eserinin anlam iiretmeye baslamasi saglamaktadir. Sonug olarak, enstalasyon sanatinin
Onciisii olan sanatgilar Oncelikli olarak sanatin nesnesini degistirmis, sanat nesnesinin izleyici ile iligkisini
sorgulamigtir. Mekan, nesne ve izleyici gibi unsurlar anlamsal boyutta birbirini destekleyerek kavramsal bir anlatim
dili olusturmustur.

Bu makalede, disiplinler aras1 bir sanat pratigi olan enstalasyon sanatinin ortaya ¢ikist ve gelisimi, mekan ve nesne
baglaminda Ornek sanatgilar ve eserleri iizerinden plastik okumalar yapilmistir. Enstalasyon uygulamalarinin
teknolojinin de etkisiyle kendini gelistirmesi, i¢ ve dig mekanlarin sanat liretimine dahil edilmesi enstalasyonun temel
parcast olan izleyici lizerindeki etkisi de artmaktadir. Sanattaki bu nesne kullanimi, sanat¢inin zihnindeki kavrami
pekistirerek izleyici ile arasinda bir anlatim dili olusturdugu goriilmiistiir.
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SPOR MULKIYETLERININ MARKALASMA SURECINDE GUNCEL LOGO
DEGIiSiM ORNEKLERi*
Examples of Current Logo Changes in the Branding Process of Sports Properties

OZET

Spor giliniimiizde bir endiistri halini almis ve milyar dolarlarla ifade
edilen ekonomik bir degere donligmiistiir. Bu dev pazardan daha
biiyiik paylar almak isteyen spor kuliip ve organizasyonlari,
markalagma siirecine 6nem vermeleri ve kendilerine yeni yol
haritalart ¢izmeleri gerektiginin farkina varmiglardir. Son
donemlerde spor miilkiyetlerinin gelirleri artnus fakat gider
kalemleri de bunun yaninda yilikselmistir. Bu acidan spor
miilkiyetlerinin yonetim yapisinda profesyonel bir yaklagimin
sergilenmesi zorunlu bir hale gelmis; gelirlerin artirilmasi, marka
degerinin yiikseltilmesi ve pazarlama faaliyetlerinin dogru sekilde
yonetilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmigtir.

Diger yandan yeni medya kavramu ile ortaya ¢ikan sosyal medya ve
diger dijital mecralar spor miilkiyetlerine yeni iletisim-reklam
olanaklar1 da saglamistir. Onemli spor miilkiyetlerinin facebook,
instagram, twitter benzeri sosyal medya platformlarinda
milyonlarca takipgileri olabilmekte; kullanicilar birgok bilgiye,
o6nemli gelismeye, transfer haberine veya ticari iriin satig
kampanyasina bu mecralardan ulasabilmektedir. Ancak bu tarz
mobil ve dijital mecralarda eski stilde tasarlanmis logolarin bazi
goriintirlik  ve  algt  problemlerine  neden  olabildigi
diistiniilmektedir. Bu nedenle son yillarda birgok spor kuliip ve
organizasyonu, marka imajlarm1 gdzden gecirme ihtiyaci
hissetmektedir. Olduk¢a dnemli bir konuyu teskil eden bu sorun;
spor miilkiyetlerini, gdrsel kimliklerinin en temel yap1 tasi olan
logolarinda koklii degisikliklere ya da modernize etme cabalarina
itebilmektedir. Konu bu anlamda grafik tasarim alanimi da
ilgilendirmekte ve giincel bir nem arz etmektedir.

Caligmada baglica spor miilkiyetlerindeki logo degisimleri, nitel
aragtirma yontemleri ¢er¢evesinde incelenmeye ¢alisilmis; giincel
orneklerde ortaya c¢ikan degisimlerin, uzmanlarin goriisleri
dogrultusunda analiz edilerek betimsel degerlendirme seklinde
aktartlmas1 amaclanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, spor, logo, marka.
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ABSTRACT

Sports has become an industry today and has turned into an
economic value expressed in billions of dollars. Sports clubs and
organizations that want to get bigger shares from this giant market
have realized that they should attach importance to the branding
process and draw new road maps for themselves. Recently, the
revenues of sports properties have increased, but the expense items
have also increased. In this respect, it has become necessary to
display a professional approach in the management structure of
sports properties; The necessity of increasing revenues, increasing
brand value and managing marketing activities properly has
emerged.

On the other hand, social media and other digital channels that
emerged with the concept of new media also provided new
communication-advertising opportunities to sports properties.
Major sports properties can have millions of followers on social
media platforms such as Facebook, Instagram, Twitter; users can
access a lot of information, important developments, transfer news
or commercial product sales campaigns from these channels.
However, it is thought that logos designed in the old style in such
mobile and digital media may cause some visibility and perception
problems. For this reason, many sports clubs and organizations feel
the need to review their brand images in recent years. This problem
constitutes a very important issue; it can push sports properties to
radical changes or modernization efforts in their logos, which are
the most fundamental building blocks of their visual identity. In this
sense, the subject also concerns the field of graphic design and has
a current importance.

In the study, the logo changes in the main sports properties were
examined within the framework of qualitative research methods; it
is aimed to convey the changes in current examples in the form of
descriptive evaluation by analyzing them in line with the opinions
of experts.

Keywords: Graphic design, sports, logo, brand.
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EXTENDED ABSTRACT

In these days when digital contents and social media are becoming very important; sports clubs and organizations feel the need to review their
brand image like many institutions and companies. Logo concepts designed in the old style can cause problems in terms of reproduction,
placement and visibility, especially in today’s new media applications. For this reason, it is seen that many sports ownerships have turned to
new brand image studies in recent years. While these studies sometimes include very comprehensive corporate identity designs, sometimes
they can be in the form of simplification of logos. In general, it can be said that these studies emerged as a reflection of branding efforts. For
all these reasons, the current logo changes in sports properties constitute a very important issue in terms of marketing and similar fields,
especially graphic design. During the research, it is aimed to examine and convey the approaches that emerged in these changes and to provide
a Turkish source contribution to those who are interested in the subject.

Sports has become an industry today and has turned into an economic value expressed in billions of dollars. Sports clubs and organizations
that want to get bigger shares from this giant market have realized that they should give importance to the branding process and draw new road
maps for themselves. On the other hand, social media and other digital channels that emerged with the concept of new media also provided
new communication-advertising opportunities to sports owners. Major sports properties can have millions of followers on social media
platforms such as Facebook, Instagram, Twitter; users can access a lot of information, important developments, transfer news or commercial
product sales campaigns through these channels. However, it is thought that logos designed in the old style in such mobile and digital media
may cause some visibility and perception problems. Especially old-style sports property logos with too many colors and small details can cause
perceptibility problems in new media environments. For this reason, many sports clubs and organizations feel the need to review their brand
images in recent years. This problem constitutes a very important issue; It can push sports properties to radical changes or modernization efforts
in their logos, which are the most fundamental building blocks of their visual identity. In this sense, the subject also concerns the field of
graphic design and has a current importance.

The new media has changed a lot of things in the field of design, as well as the logo approaches in sports properties. In today’s world, digital
content and social media, where most of them are used, have a very important place. It is seen that sports owners who want to exist prominently
in these channels have modernized their logos, some of them have not only changed their corporate identity but also have designed special
commercial products and special fonts. During the research, in the branding process of some sports properties; It has been observed that he can
take bold steps and make important decisions to take the brand one step further. A well-established club like Juventus can make a unique
change in its logo with a very radical decision. The Atletic Bilbao club, on the other hand, has allowed its logo, which can be regarded as an
old style today, to be simplified in a modern way and allowed it to take on a new look. As in the case of Barcelona, some properties may
withdraw their logo renewal efforts due to intense reactions from fans. It has been observed that there is no major change or effort to modernize
the logo designs in the sports properties in Turkey, especially in the established football clubs. As a result, in today’s world where the
importance of old media is gradually decreasing; The need for an easily recognizable, reproducible-adaptable modern logo also applies to
sports properties. In the light of the approaches revealed during the research; that those who see and complete this transformation early can
stay one step ahead of their competitors; it is thought that it can gain important gains in terms of branding and marketing processes.
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Dijital igerikler ve sosyal medyanin ¢cok 6nemli hale geldigi bu giinlerde; spor kuliip ve organizasyonlari da pek
¢ok kurum-girket gibi marka imajlarin1 gézden ge¢irme ihtiyaci hissetmektedir. Eski stilde tasarlanmis logo
konseptleri, 6zellikle giliniimiiziin yeni medya uygulamalarinda ¢ogaltma, yerlestirme, goriiniirlik benzeri
acilardan sorunlar olusturabilmektedir. Bu nedenle bir¢cok spor miilkiyetinin, son yillarda yeni marka imaji
calismalarina yoneldigi goriilmektedir. Bu ¢alismalar bazen ¢ok kapsamli kurumsal kimlik tasarimlari igerirken
bazen de logolarda yapilan sadelestirmeler seklinde olabilmektedir. Genel olarak bu c¢alismalarin markalagma
cabalariin bir yansimasi olarak ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Tiim bu nedenlerden 6tiirii spor miilkiyetlerindeki
giincel logo degisimleri basta grafik tasarim olmak ilizere pazarlama ve benzeri alanlar acisindan da oldukca
onemli bir konuyu tegkil etmektedir. Arastirma sirasinda bu degisimlerde ortaya ¢ikan yaklagimlarin incelenerek
aktarilmasi ve konuyla ilgilenenlere bir Tiirkce kaynak katkisi saglanmasi hedeflenmektedir.

Markalasmak, marka ve markalar yaratmak ve onlar1 yonetmek, yirmi birinci ylizyilda isletmecilik ve pazarlama
alaninda yogun c¢abalarin harcandig1 bir alan olmustur (Yildiz, 2017: 1). Marka kavramini tanimlamak zor olsa
da marka; tiiketiciler tarafindan diger iirlin cesitlerinden bazi yonleriyle ayrilan, iiriinii ayirict 6zelliklerini
sarmalamaya ¢alisan bir isim, sembol ya da isarettir (Aktuglu, 2018: 12). Dilimize, Italyanca’daki ‘marca’
sozcliglinden gecen ‘marka’, etimolojik kokenine baktigimizda; Eski Nors dilinde ‘yakmak’ anlamina gelen
‘brandr’ sdzciigiinden tiiremistir. ‘Brand’ ve ‘Trademark’ kavramlarmin ise marka kavraminin Ingilizce karsilig1
olarak kullamldig1 goriilmektedir (Atigan, 2017: 2). Amerika Pazarlama Dernegi’nin tanimina gore marka;
“Urtinlerini satisa sunan kisilerin s6z konusu bu {iriinleri tanmimlamak ve piyasadaki diger emsallerinden
ayirabilmek i¢in kullandiklar1 isim, sembol, tasarim veya bunlarin ¢esitli kombinasyonlar1” seklindedir
(Aktuglu, 2018: 12). Ancak giinlimiizde marka kavramini sadece ‘isim, sembol ve isaret’ olarak nitelemek kabul
goren bir anlayis degildir. Clinkii artik marka, iretici ve tiiketici arasindaki iletisimin anlami konumundadir
(Tosun, 2020: 3). Tiim bu tanimlar1 6zetleyecek olursak marka; mal ve hizmetlerin kimligini belirleyen, {iriiniin
rakiplerinden ayirt edilmesini saglayan, pazarlama yonetimi ve reklam yonetimi uygulamalarinin odak noktasi
olarak tiiketicilerle iletisim kurulmasini kolaylastiran, iireticilere ve tiiketicilere yasal birtakim avantajlar
saglayan, kisaca {iriinii farklilagtiran isim, sembol, simge veya bunlarin birlesimidir (Aktuglu, 2018: 16).

1. Spor Miilkiyeti Markalar

Guniimiizde ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bir olgu olarak spor ve spor iiriin/hizmet markalarinin yonetimi de
pazarlama acisindan dnemli bir konu haline gelmistir. Spor kuliip ve organizasyonlar1 kiiresel ¢apta milyar
dolarlarla ifade edilen ekonomik bir yapiya ve devasa bir endiistriye doniigsmiistiir. Spor faaliyetlerinin diinya
genelinde resit insanlarin ¢ogu tarafindan kitlesel bir sekilde takip edildigi bilinmektedir. Asagidaki grafikte
belli basli iilkelerdeki takip oranlari, ylizdelik sekilde aktarilmistir (Gorsel 1).

Sporu Takip Eden Yetiskinlerin Yiizde Olarak Orani

92%

84% 87% 86%

70%
63%

| | , , | .

Ispanya Ingiltere Almanya  Fransa Italya ABD Cin Brezilya

Gorsel 1. 2011 Spor Medyasi Tiiketim Raporu / Ulke bazinda spor takip eden yetiskinlerin yiizde
gorintiisti (Calzada, 2013: 17).

Amerika Birlesik Devletleri gibi istisna sayilabilecek bazi iilkeler haricinde, spor tiirlerinin izlenme oranlarina
bakildiginda kiiresel olarak en c¢ok izlenen spor dalinin futbol oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda,
Olimpiyatlar ve FIFA Diinya Kupasi arasindaki gelirlerin karsilastirilmasindan ortaya ¢ikan rakamlarla, diger
spor karsilagsmalarinin televizyondan seyredilme rakamlarini gézden gegirdigimizde de (Gorsel 2) kiiresel
seviyede futbolun hakimiyeti ve boyutu teyit edilebilmektedir (Calzada, 2013: 19).
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2008 Pekin Olimpiyatlari ve 2010 Giiney Afrika FIFA Diinya Kupasi gelirleri

3655

2401

2008 Pekin 2010 Guney Afrika

Kaynak: IOC ve FIFA, veriler milyon Amerikan dolaridir.

Gorsel 2. 2008 Pekin Olimpiyat ve 2010 FIFA Diinya Kupas1 gelir karsilagtirma goriintiisii (Calzada,
2013: 19).

Diinyanin en popiiler sporu olan futbolda talebin artmas1 gelirlerde fevkalade ve genel bir biiyiimeye katkida
bulunmus; kiiresellesme, televizyon haklarinin degerinin artmasi ve futbolcularin fahis fiyatlara satilmasi spor
miilkiyetlerinin kasalarin1 doldurmustur (Calzada, 2013: 26). Fakat gelirlerin yaninda gider kalemlerinin de
artmas1 spor miilkiyetlerinde siirdiiriilebilir biiyiime ve devamliligi zorlastirmaktadir. Bu nedenle Avrupa Futbol
Federasyonlar1 Birligi (UEFA) kuliipleri denetleyen Finansal Diirlist Oyun (Financial Fair Play) programini
yiriirliige koymustur. Bu program vasitasiyla kuliiplere transfer sinirlamalar1 veyahut Avrupa kupalarindan men
cezalarn verilebilmektedir.

Bu acidan bakildiginda spor miilkiyetlerinde, profesyonel yonetim ve marka siireglerinin dogru sekilde
oturtularak gelirlerin arttirilmasi gerekmektedir. Diger endiistri kollarinda oldugu gibi spor endiistrisinde de
markalagsmak, ¢cogu birer isletme haline gelmis spor miilkiyetleri agisindan son derece 6nem kazanmistir (Y1ldiz,
2017: 2). Sponsorluk, reklam, tv yayin ve ticari iiriin gelirlerinin toplami; aslinda spor kuliip ya da
organizasyonun nasil bir marka degeri olduguyla ilgilidir. Gliclii markalar yaratmak i¢in olumlu marka
degerlendirmeleri, ulagilabilir marka tutumlar1 ve tutarli bir marka imaj1 gereklidir (Yildiz, 2017: 31). Bu
nedenle dogru konumlanan; isim, logo, slogan gibi fiziksel goriiniimii pazarlama karmasi i¢ine dogru yerlestiren
bir marka, tiiketici algilamasini kolaylastirarak marka ve firma imajin1 yaratmakta ve bu durum pazarlama
faaliyetlerinin etkinligini arttirmaktadir (Tek ve Ozgiil, 2005: 303). Forbes dergisinin 2011 tarihli arastirmasina
gore, New York Yankees (Amerika Birlesik Devletleri beyzbol takim1) 340 milyon dolar degeri ile diinyanin en
degerli spor miilkiyetidir. Diinyanin ilk 10 spor miilkiyetini gosteren asagidaki grafikte (Gorsel 3) basta
Manchester United (269 milyon dolar) ve arkasinda Real Madrid olmak iizere alt1 Avrupa kuliibii yer almaktadir
(Calzada, 2013: 55).

En Degerli Spor Miilki (Sport Property) Markalarinin Siralamasi
340
269 264
193 179
173 172

| 158 147 146
]
. \ ‘ I w
New Manchester Real Dallas Bayern  Boston FC Arsenal  AC Milan New
York United Madrid Cowboys Minich Red Barcelona England

Yankees Sox Patriots

Kaynak: Forbes 2011, veriler milyon Amerikan dolaridir

Gorsel 3. Diinyanin en degerli spor miilkiyeti (sport property) markalarinin siralama goriintiisii
(Calzada, 2013: 55).

Goriildiigl iizere marka degeri agisindan, futbol miilkiyetlerin diger spor miilkiyetlerine gore belirgin bir
istlinliigli bulunmaktadir. Futbolun diinya genelinde popiilerligi, bu istiinligiin ortaya ¢ikmasindaki temel
nedenlerinden birini olusturmaktadir. Calzada’ya gore bir spor miilkiyetinde marka ve farkli kilict unsurlar
sunlar olmalidir: 1) Tek ve orijinal: Baska markalarla karistirilmayan ve yasal olarak patenti alinabilir. 2) Sade:
Kolay telaffuz edilebilir ve hatirlanabilir bir metin. 3) Pratik: Cogaltilmasini zorlastirabilecek veya maliyetini
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arttirabilecek asir1 sayida renk veya grafik detaylarinin olmamasi. 4) Esnek: Ayni temel markanin yeni iiriin
kategorilerine adapte olabilmesi. 5) Uzun Siireli: Tasariminin kisa siirede kullanilamaz hale doniismeyecek
sekilde gergeklestirilmesi (2013: 55).Yeni milenyum sonrasinda gelisen ve degisen teknolojiler, spor yayinciligi
ve reklamciliginda da yeni mecralar1 ortaya ¢ikarmigtir. Spor miilkiyetleri, bdylelikle gelir elde edebilecekleri
alternatif pek ¢ok reklam alani ve olanagina kavusmustur. Led reklam-skor panolari, réportaj veya basin
toplantilarinin yayinlar1 sirasinda kullanilan arka fonlar (backdrop) bu yeni mecralara 6rnek olarak gosterilebilir.
Calzada, bu yeni reklam mecralarindan biri olan arka fonlarin kétii ve iyi sekilde tasarlanmis bigimlerini asagida
orneklendirmektedir (Gorsel 4).

Elementlerin Prodiiksiyon Yonetim Ornekleri

Katii tasarlanmis backdrop

lyi tasarlanmis backdrop

AARKA 2

« Bulyiik logolar markalarin tam
goriilmesini engeller
« Gorsel olarak diizensiz

o

+ Azami 6 marka
« Boyutu kiigliltiilmiis logolar
+ Logolar gérsel agidan iyi organize edilmis

Gorsel 4. Elementlerin prodiiksiyon yonetim 6rnekleri goriintiisii (Calzada, 2013: 151).

Diger yandan ortaya ¢ikan bu degisim siirecinde spor miilkiyetleri; sponsorluk, tv yayin, dijital icerik, sosyal
medya reklamlari, ticari esya satis (merchandising) gelirlerinin dnemini kavramis; her gecen giin bu gelirleri
arttirma cabas1 igine girmistir. Neredeyse her am1 canli sekilde yayimlanan futbol, basketbol benzeri spor
organizasyonlarinda; antrenman, mag¢ yayinlari, ma¢ 6nili ve sonrasi roportajlarinin sunumunda kolay fark
edilebilir, giinlimiiz dijital i¢eriklere uygun modern bir logoya sahip olunmas1 gerekliligi, adeta bir zorunluluk
haline gelmistir. Oyle ki marka logolar1 iceren arka fon panolarinin kullanilmadig1 bir etkinlik, 6rnegin sporcu -
sponsorluk imza torenleri, resmi forma-top tanitimlar1 vb. neredeyse kalmamistir.

Gliniimiizde kullanilan grafik simgeler; amblem, simgesel isaret, logo ve ticari marka gibi terimlerle
adlandirilmaktadir. Logo ve ticari marka, firma ya da triine kigilik kazandirmakta ve benzerlerinin iginde ayirt
edilmesini saglamaktadir (Becer, 2013: 194). Logo, markanin gorsel sembolil olan bir amblem ile markanin
isminin ayirt edici bicimde bir araya gelmesiyle olusmaktadir (Ries ve Ries, 2019: 121). Bir semboliin
(logonun), marka kisiligi {izerinde ¢ok giiclii etkileri olabilmekte; kontrol edilebilir ve asir1 giiclii cagrisimlar
yaratabilmektedir (Aaker, 2018: 166). Markanin gériiniimii ve hissiyati marka degerinin 6nemli bir kismini
olusturmaktadir (Kaputa, 2014: 151). Markalasma acgisindan bakildiginda logo; bir sirketin, iiriiniin veya
hizmetin ne iizerine oldugu konusunda bilgi veren onemli bir gorsel anlatim olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Kaputa, 2014: 153). Tiim bu tanimlamalardan anlagilacag iizere marka ¢aligsmalarinda logolarin ayr bir yeri
bulunmakta ve logolar zaman gegtik¢e giincel kalabilmek i¢in ufak ya da kokli degisiklikler gosterebilm ektedir.
Sengiiler’e gore, markanin zaman iginde Slmemesi i¢in, isin ana temelinin degismek oldugu kavranmali;
stratejik kivrilma, makas degistirme benzeri yonelimlerle yenilik¢i bir yaklasim sergilenmelidir (2019: 68).
Gilinlimiiz teknolojilerine ayak uyduran ve farklilagmanin 6nemini anlayan firmalar zamanla yeniden yapilanma
yoluna giderek ya gorsel kimliklerini tamamen degistirmis ya da gorsel kimligin temelini olusturan logo
tasarimlarinda degisiklik yapmistir (Ceken, Akengin ve Yildiz, 2016: 1401). Kisacasi giinlimiizde bir markanin
tim mecralarda sorunsuz sekilde fark edilebilmesi i¢in; modernize edilmis bir logoya ve bu dogrultuda
hazirlanmis bir kurumsal kimlik ¢aligmasina sahip olmas1 gerekliligi ortaya ¢ikmistir.

2. Spor Miilkiyetlerinde Giincel Logo Degisim Ornekleri

Aragtirmada logo degisim siirecini gerekli goriip uygulamaya koyan farkli branglardaki spor miilkiyetleri
secilmeye calisilmistir. Nitel aragtirma yontemi cercevesinde Ornek taramasi yapilmis; uzmanlarin goriisleri
betimsel degerlendirmeye dayali olarak aktarilmaya calisilmistir. Bu amaca ulasabilmek i¢in 6ncelikle literatiir
taramasi1 yapilmis; sonrasinda spor miilkiyetlerindeki 6nemli goriilen 6rnek logo degisimleri incelenmistir.

1992 yilinda kurulan Premier Lig, ingiltere’nin en onde gelen profesyonel spor ligidir. Bir sirket ve hissedar
olarak hareket edebilen kurulus; Ingiltere’deki kuliiplerin ydnetim organi olan Futbol Federasyonundan
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bagimsiz olarak kendi yayin lisanslama ve sponsorluk anlagmalarini miizakere etme yetenegine sahip 20 iiye
kuliibe ait bir yapidan olusmaktadir. 2001 yilindan bu yana, Ingiliz gok uluslu bankacilik ve finansal hizmetler
sirketi ‘Barclays’ Premier Lig’in ‘Barclays Premier League’ ismi ile resmi ana sponsoru olmustur. 2015 yilinda
ise bu sponsorluk anlagmasi sona ermistir.

Premier Lig, diinyanin en ¢ok izlenen futbol ligidir ve 2015 yilinda sadece Ingiltere’deki yaym haklarini 5,1
milyar sterlin karsiliginda satabilmeyi basarmistir. Lig yonetimi, 2016 senesinde Londra merkezli tasarim ajansi
‘DesignStudio’ ve ‘Robin’ marka danismalig1 sirketine yeni bir logo tasarimi yaptirtmistir (Gorsel 5). Tasarim
ajanst, Premier Lig yOnetimi ile ortaklaga calisarak, aslan simgesine modern bir bakis getiren cesur ve canli bir
kimlik olusturduklarini, dijital ve yaymn formatlar1 i¢in daha esnek bir logo iiretmeye calistiklarini
belirtmislerdir. Ajans amaglarini, diinyanin en heyecan verici liglerinden birinde rol alan herkesi taniyan bir
kimlik yaratmak olarak tanimlarken; Premier Lig’in tarihine ve mirasina sadik kalirken; ikonik aslan figiiriine
yeni bir bakis ekleyerek, modern diinyanin talepleri i¢in 6zel olarak yaratilmis bir kimlik olusturduklarini ifade
etmiglerdir (URL 1).

il

ﬁ Premier
League

Gorsel 5. Ingiltere Premier Lig logosunun 6nceki ve sonraki halinin goriintiisii (URI 1).

1950 yilinda kurulan Formula 1, resmi olarak FIA (Fédération Internationale de I’ Automobile) Diinya Siiriiciiler
Sampiyonasi, her sezon diinyanin en hizli arabalari ile diinyanin degisik pistlerinde yarisilan bir Grand Prix
etkinligidir. 1950’de sadece 7 olan Grand Prix sayisi, sporun artan popiilaritesi ile 2017 yilinda diinya genelinde
20 Grand Prix’e kadar ulagsmistir. Diger yandan Formula 1, diinyadaki en popiiler ve en ¢ok izlenen sporlarindan
birisidir. Formula 1 yonetimi 2017 sezonunun son yarisinda, Londra merkezli ‘Wieden + Kennedy’ tasarim ofisi
tarafindan tasarlanan yeni logosunu tanitmistir (Gorsel 6). Ajansin tasarim yonetmeni Richard Turley, projeye
liderlik etmis ve sunlar1 aktarmistir: “Yaratici sekilde, zor olan ¢ok sayida kanalda c¢alisan Formula 1°1, ileriye
doniik bir eglence markasi olarak yeniden konumlandirmakti. Yeni logo Formula 1 yarisinin temel kuvvetlerini
somutlagtirmay1 amaglamaktadir: hiz, saldir1 ve kontrol. Zarif, birbirine kenetlenen bilesenler, Formula 1
mithendislik ekiplerinin teknik becerilerini kutlamakta; logo estetik ilgi uyandirarak gelecege egilim
gosterirken, dogal olarak motor sporlart grafiklerinin zengin mirasina da uzanmaktadir” (URL 2). Spor
markasinin yeni logosu tasarlanirken; logo ile uyumlu ‘F1 Torque, F1 Turbo, F1 Regular’ isminde 3 adet yazi
tipi iiretilmis ve yeni kurumsal kimlik ¢aligsmasi, tiim basili ve dijital igeriklerde (Tv yayini, Web sitesi, Sosyal
medya vb.) kullanilmaya baslanmistir.

FE =7

Formula 2

Gorsel 6. Formula 1 logosunun 6nceki ve sonraki halinin goriintiisit (URL 2).
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1912 yilinda kurulan ve 6ncesinde Uluslararasi Atletizm Federasyonlari Birligi (IAAF) olarak bilinen Diinya
Atletizmi (World Athletics), atletizm sporunun uluslararasi yonetim organidir. Atletizm, arazi kosusu, yol
kosusu, yirliylis yarisi, dag kosusu ve ultramaraton spor dallart i¢in kurallarin-diizenlemelerin
standardizasyonu, diinya rekorlarinin taninmasi-ydnetimi, Diinya Atletizm Sampiyonasi da dahil olmak iizere
atletizm yarismalarinin organizasyonu ve yaptirimlardan sorumludur. Organizasyonun bagkani Birlesik
Krallik’tan Sebastian Coe, Haziran 2019’da Doha’daki Diinya Atletizm Sampiyonasi’ndan sonra kademeli bir
sunumla kurulusun Diinya Atletizmi olarak yeniden markalanmasini onaylamis ve yeni logosunu tanitmistir
(Gorsel 7). Diinya Atletizmi’nin kendi basin biilteninde su ifadeler yer almaktadir: Yeni logonun {i¢ ana unsuru
vardir: Zafer isareti ile yiikseltilmis bir sporcunun kollarint da sembolize eden “W” Diinyay1; Atletizmi ifade
eden “A” aynm1 zamanda sporcunun harekete gegmeye odaklandigi oniindeki yolu. Bir araya gelen tiim spor
toplulugunu temsil etmek i¢in bu iki harfi saran dairesel bir yay. Logo ayrica, siirekli olarak sinirlar1 asma
arzusunu simgeleyen, artan bir yoriingeyi tanimlayan bir atletizm pistinin diizenini de igermektedir. Bu ¢izim,
atletizmi olusturan dort disiplin grubunda mevcut olan enerjiyi yakalamaktadir: kosma, atlama, firlatma ve
yiiriime (URL 3). Yeni kurumsal kimlik ¢calismas1 sirasinda 6zel bir yazi tipi ve atlama, kosma, firlatma, yiiriiyiis
icin logo semboliiyle birlikte kullanilabilen farkl: tipte desenler de hazirlanmistir. Bu desenler organizasyonun
kartvizit, web sitesi gibi bir¢ok tasarim iiriiniinde kullanilmaktadir.

Athletics WORLD
ATHLETICS.

Gorsel 7. Diinya Atletizmi logosunun 6nceki ve sonraki halinin goriintiisii (URL 4).

1996 yilinda kurulan 12 takimin yer aldig1 ve diinyanin en basarili kadin profesyonel basketbol ligi olan WNBA
(Women’s National Basketball Association - Kadinlar Ulusal Basketbol Birligi), rekabeti, sportmenligi, eglence
degerini; sosyal degisim, basar1 ve ¢esitliligin simgesi olarak birlestiren essiz bir spor organizasyonudur. Birlik
yonetimi, 2019 tarihinde eski logonun degistirilmesine karar vermistir (Gorsel 8). WNBA’nin baskani Christy
Hedgpeth, yeni logoyu “Siliietin tamamen farkli algilanmasi i¢in biiylik bir atilim yaparak kutudan ¢ikardilar.
Ozgiirdii ve yeni figiirde daha fazla hareket vardi. Biiyiikce bir yer kaplayan daha atletik ve uzun bir viicut. Bu
bizim sartlarimizda basketbol. Oyuncularla gergekten bagdasan bir ifade ve bu agidan gergekten sembolik.”
seklinde yorumlamaktadir. David Won ise “Eski logo, i¢inde benzer top tutma sekli ve gerginligi bulunan NBA
logosuna paralel olarak kullaniliyordu. Yeni modeldeki en biiyiik degisiklik, profesyonel bir ABD spor
organizasyonu i¢in kat1 bir kural gibi goriinen dikdortgen seklinin kaldirilmasidir. Boylelikle logo 6zgiirlesmis;
kadin basketbolunun genel havasimin diger spor organizasyonlarindan farkli olmasi ile uyumlu bir hale
doniismiistiir” yorumunu yapmaktadir (URL 5).

(WN BA

Gorsel 8. WNBA logosunun dnceki ve sonraki halinin goriintiisii (URL 5).

1903 yilinda kurulan Club Atlético de Madrid, bilinen adiyla Atlético Madrid, Ispanya’nin Madrid sehrinde
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kurulmus bir futbol kuliibiidiir. Atlético Madrid, UEFA’nin diizenledigi turnuvalar1 kazanma agisindan, Real
Madrid ve Barcelona’dan sonra, en basarili iigiincii Ispanyol kuliibiidiir. Kuliip, logosunu 2017-2018 sezonundan
itibaren degistirerek etkili bir sadelestirme kararina imza atmistir. Yeni logo, kuliibiin iletisim departmani ile
Ispanyol grafik tasarim stiidyosu ‘Vasava’nin ortak ¢calismasinin iiriiniidiir. Kuliibiin basin biiteninde su ifadeler
yer almaktadir: Logo, gelecek sezon oyuncularimiz gogsiinde taginacak, yerlesik resmi yapiya saygi gostererek
mirasimiza gii¢ katacak, kuliibiin DNA’sinin bir pargasi olan kimlik unsurlarimi giiclendirerek; 1903 kurucu
kalkanin ve sekil egrisinin derin mavisi olarak geri kazanacaktir. Temel takim renklerine 6nem vermek icin
siyah, kahverengi, yesil ve sar1 kaldirilmis, kirmizi, beyaz ve mavi gibi kuliibiin ilk tarihi renklerindeki tonlar
on plana ¢ikarilmistir (Gorsel 9). Logo degisimi sonrasinda bazi taraftar gruplari, bilyiik protestolar ve aleyhte
sosyal medya kampanyalar1 diizenlemis, fakat kuliip yonetimini kararindan geri adim attirma konusunda basarili
olamamiglardir. BrandNew sitesinden Zamora’ya gore, yeni logo orijinalin 6ziinii inkar edilemez bir sekilde
korurken daha iyi performans gostermesini saglayan fonksiyonel bir gelisme saglamistir. Eski logoda yer alan
7 renk 2’ye diisiliriilmiis, boylece ¢ogaltilmas1 daha kolay hale getirilmistir. Aga¢ ve aymin boyutu arttirilmis;
boylelikle kii¢iik boyutlarda bile ayirt edilmesi kolaylastirilmistir. Cubuklarin kalinliklar: esitlenmis ve yildizlar
merkezdeki kirmizi ¢gubuklar ile hizalanmistir (URL 6).

Gorsel 9. Atletico Madrid logosunun 6nceki ve sonraki halinin goriintiisii (URL 6).

1897 yilinda kurulan Juventus, Juve, ya da ‘I Bianconeri’ (siyah-beyaz) Torino merkezli bir italyan futbol
kuliibii; muhtemelen futbol tarihinin en {inlii ve basarili takimlarindan birisidir. Juventus iilkenin en eski ikinci
takimidir ve 61 adet resmi ulusal ve uluslararasi sampiyonluk kazanmistir. 2017 yilinda Kuliip, ‘Interbrand’
Milan ofisi tarafindan tasarlanan yeni logo ve kurumsal kimlik ¢alismasini tanitmistir (Gorsel 10). ‘Interbrand’
tasarim ofisi yeni logo igin hazirladigi basin biilteninde su ifadelere yer vermistir: Yeni logo, ikonik ve
evrenseldir. Bir agiklama yapmak igin yeterince cesur, ancak stadyumda ve Otesinde cok c¢esitli yeni
deneyimlerin yaninda goriinecek kadar esnektir. Ayni zamanda yeni logo, Juventus kuliibiinii tanimlayan siyah-
beyaz ¢gizgileri dokunmadan birakarak, italya’nin 6nde gelen takimlarindan birinin iinlii mirasini ve ruhunu yeni
kitlelere ve zorlu taraftarlara tagimaktadir (URL 7).

Gorsel 10. Juventus logosunun dnceki ve sonraki halinin goriintiisii (URL 7).

Yeni logo ile ilgili olarak Juventus kuliibii ve tasarim ofisi, ikoniklik, 6l¢eklenebilirlik ve okunabilirlik gibi
egilimlere oncelik vererek, klasik siislii kalkan semboliinii sonlandirmaya karar vermistir. Logo, grafik tasarimin
temel kurallarina ¢ok daha iyi yanit verebilen ¢ok daha 6nemli bir sembol haline getirilmistir. Ayrica seyirci
tarafindan aninda ve kesin olarak fark edilmenin yani sira; tiim medya tiirlerinde yeniden iiretilebilecek ve uyum
saglayacak bir yapiya doniistiiriilmiistiir. Tasarimc1 ve yazar Modesto, yeni logoyu asagidaki sekilde (G orsel
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11a) formiilize etmektedir (URL 8). Oldukga cesur sayilabilecek bir karar dogrultusunda logosunda radikal bir
degisiklige giden Juventus yonetim kurulu, degisim sonrasinda fanatik taraftarlardan gelen protesto ve tepkilere
kulak asmamuis; kararinin arkasinda durmustur. Diger yandan bu degisim siirecinde, kurumsal kimligin pargasi
olarak yeni yazi ailesi ve birgok ticari esyanin (merchandise) tasarimina da imza atilmistir Bu tasarimlar arasinda
logonun kolye sekline doniistiiriilmesi 6zellikle yenilik¢i ticari {irlin yaklasimina giizel bir 6rnek teskil
etmektedir (Gorsel 11Db).

JUUENTUS FANS

e Y b
Lo une SIREIGHED — 7[/
S S e ) B
JUUENTUS fain  AaNn RaNn Aalin [INGF L b (

Ggff* GgFf* GgFf* GgFf* ;
U+|“|+J: 5 95 95 95 0] D)

o \

(@) (b)

Gorsel 11. a) Juventus logosunun ¢éziimleme goriintiisit (URL 8). b) Juventus’un yeni kurumsal kimlik kilavuzundan 6rnekler ve t-shirt

kolye benzeri iiriin tasarimlarimin gériintiisii (URL 7).

2020 senesinde maglarint yeni bir stadyumda (SoFi Stadyum) oynayacak olan Amerikan futbolu takimi Los
Angeles Chargers, bu degisimden de gii¢ alarak logosunu yenileme karar1 almistir. Eski logodaki Amerika
Birlesik Devletleri donanmasinin renklerini ¢agristiran tonlardaki “Yildirim” isareti, toz mavisi ve altin sarist
renklerle sadelestirilerek yeniden olusturulmustur (URL 9). Yeni logo yazisinda (wordmark) ise, Chargers
kelimesindeki “A” harfine bir y1ldirim imgesi eklenmistir. Los Angeles kelime blogu ile Chargers kelimesi ayn1
yazi tipinin kalin ve italik bigimiyle tasarlanarak {ist {iste yerlestirilmis ve birbirine hizalanarak tam blok
seklinde diizenlenmistir (Gorsel 12). Yeni “Yildirim” imgesi, eski halinin daha sik, daha modern bir versiyonu
olarak takimin ana sembolii konumuna oturtulmus; web sitesi, oyuncu formalar1 benzeri pek ¢ok mecrada 6n
plana ¢ikarilmigtir.

A A

['-,IA-A !'.E- ,S CHARGERS

Gorsel 12. Los Angeles Chargers logosunun dnceki ve sonraki halinin goriintiisii (URL 9).

Ulkemizden giincel bir degisim incelenecek olursa, Efes Pilsen Spor Kuliibii’niin yapmis oldugu logo degisimi
aragtirmanin kapsamina uygun niteliktedir. 1976’da kurulan daha 6nce Efes Pilsen olarak bilinen ‘Anadolu Efes
Spor Kuliibii’ Istanbul’da bulunan bir profesyonel basketbol takimidir. 13 kez lig sampiyonlugunu kazanan
Tiirkiye Basketbol Siiper Lig (BSL) tarihindeki en basarili kuliiptiir ve logosu yillar igerisinde farkli sekillerde
doniisiime ugramustir. Ulkemizdeki 2011 tarihli alkollii igecek markalarmin spor kuliiplerine isim olarak
verilmesini yasaklayan diizenlemeden sonra; ‘Anadolu Efes’ ismine doniigen kuliip, 2011 yilinda tasarlanan
logosunda degisiklige gitme ihtiyaci duymustur. Yeni logo, Londra merkezli ‘Brown&co’ marka ajansi
tarafindan tasarlanmistir. Ajans, basin biilteninde logo hakkinda su ifadelere yer vermektedir: Bir¢ok spor
dalinda oldugu gibi, Tiirkiye’de basketbol da neredeyse bir dindir, yani ikonografide yapilan herhangi bir
degisiklik genellikle benzer ikonoklastik nefretle karsilanabilir. O halde asil zorluk, Anadolu Efes kimliginde
zaten var olani (degistirmek yerine); mevcut, biraz diiz ve cansiz olan rozete, duygusal ve zihinsel esitligi
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eklemekti (URL 10). Tv yayinlari, dijital mecralar, hatta oyuncularin {izerindeki formalarda bile uzaktan
bakildiginda goriiniirliik agisindan pek ¢ok problemi barindiran eski logonun yerine, yeni versiyonda her pargay1
bir araya toplayan bir kalkan formu kullanilmistir. Ayrica yeni logo, eskisinde yer alan yildizi1 alip; mavi bir ok,
kirmizi bir alev ve beyaz bir uzanis ile daha ilging, daha akilda kalic1 bir hale doniistiirmiistiir (Gorsel 13). Son
olarak ‘spor kuliibii’ ibaresi de ¢ikartilarak daha yalin bir form olusturulmasi saglanmigtir.

N\

NADOL
ﬁEFES'J

1976

Gorsel 13. Anadolu Efes logosunun dnceki ve sonraki halinin goriintiisii (URL 10).

1899 yilinda kurulan FC Barcelona, bir paragrafta listelenemeyecek kadar ¢ok sayida unvani ve basarisiyla
diinyanin en bilinen ve basarili futbol takimlar1 ve markalarindan biridir. Katalan ekibi, Johan Cruyff,
Ronaldinho ve Lionel Messi gibi diinyanin en iyi oyuncularindan bazilarini kadrosunda bulundurmustur. Kuliip,
2018 yilinda Ispanyol tasarim ajansi ‘Summa’ya yeni bir logo ve kurumsal kimlik galismasi yaptirtmis fakat
logodaki FCB kisaltmasinin ¢ikartilmasina karsi ¢ikanlar ve taraftarlardan gelen yogun tepkiler nedeniyle
yonetim kurulu, logonun kullanimini erteleme karari almistir. Bu nedenle kuliip hala bir 6nceki logosunu
kullanmakta; sadelestirilerek olusturulan yeni logonun durumu belirsizligini korumaktadir (Gorsel 14).

sl

Gorsel 14. Barcelona logosunun su anki ve tepkiler nedeniyle kullanimi ertelenen sadelestirilmis

halinin gortintiisii (URL 11).

SONUC

Yeni medya tasarim alaninda bir ¢ok seyi degistirdigi gibi, spor miilkiyetlerindeki logo yaklagimlarini da
etkilemistir. Glinlimiiz diinyasinda dijital igeriklerin ve bunlarin biiyiik kisminin kullanildig1 sosyal medyanin
oldukca 6nemli bir yeri vardir. Bu mecralarda belirgin bir sekilde var olmak isteyen spor miilkiyetlerinin
logolarin1 modernize ettikleri, bazilarinin bununla kalmay1p biitiin kurumsal kimliklerini degistirdikleri, 6zel
ticari iiriinler, 6zel yazi tipleri tasarlattiklar1 goriilmektedir.

Aragtirma sirasinda bazi spor miilkiyetlerinin markalagma siirecinde; cesur adimlar atabildigi markay1 bir adim
ileri tastyabilmek i¢in 6nemli kararlar alabildigi goriilmiistiir. Juventus gibi koklii bir kuliip oldukg¢a radikal bir
kararla logosunda benzersiz bir degisime gidebilmis; Atletic Bilbao kuliibii giiniimiiz i¢in eski stil sayilabilecek
logosunun modern bir sekilde sadelestirilmesine izin vermis ve yeni bir goriiniime biiriinmesine olanak
saglamistir. Barcelona 6rneginde oldugu gibi bazi miilkiyetleri ise yaptirdiklart logo yenileme ¢alismalarini,
taraftarlardan gelen yogun tepkiler nedeniyle geri ¢ekebilmistir. Tiirkiye’deki spor miilkiyetlerine bakildiginda,
ozellikle koklii futbol kuliiplerinde, logo tasarimlari agisindan heniiz bir yenileme ya da modernize etme ¢abasi
olmadig1 gozlemlenmistir.
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Sonug olarak eski medyalarin 6neminin yavas yavas azaldigi giderek dijital hale doniigsen giinlimiiz diinyasinda;
kolaylikla fark edilebilir, ¢ogaltilabilir-uyarlanabilir modern bir logoya olan ihtiyag, spor miilkiyetleri i¢in de
gecerlidir. Arastirma sirasinda ortaya c¢ikan yaklasimlarin 1s1ginda; bu doniisimii erkenden goriip
tamamlayanlarin rakiplerinin bir adim Oniine gegebilecegi; markalagma ve pazarlama siirecleri agisindan da
onemli kazanimlar elde edebilecegi diisiiniilmektedir.
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The Important Role of the Relationship between Photography and Reality in the Construction of
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OZET

Bu makale, fotografin iktidarlarin ideolojilerine karsi elestirel bir
bakis saglamasmin Onemine ve yami sira toplumun gerceklik
algisina dogrudan etki edisinden ileri gelen giiciine dikkat ¢cekmeyi
amagclar. Fotograf ve ideoloji iliskisini, yakin ge¢miste gelisen
enformasyon teknolojilerinin, uzam-zaman kavrayisim1 hasara
ugratmasina bagli olarak degisen anlamlandirma siiregleri
dogrultusunda irdeler. Nitekim ekranda goriintiilerin hizla degistigi
bir uzam-zamanda igsellestirme siirecinin aksamasi kaginilmazdir.
Hizlica tiiketilen imgeler, hizlica unutulur. Daha da 6nemlisi, John
Berger’e gore, yaratilan sonsuz simdide anlamin siirekliligini
yitirmesi sonucunda bellek de hasar goriir. Iktidarlarsa kendi
ideolojilerini olustururken kapitalist sistemin bireyleri maruz
biraktigi bu durumdan yararlanarak yapay bir bellek inga eder.
Fotograf, video gibi gorsel iletisim araglarimi kullanir ve bunlari
destekleyici sdylemlerle kendi ideolojisine hizmet edecek bir algi
yaratarak kendine ait yeni bir resmi tarih olusturur. Boylelikle
toplumun algisini, medya araglariyla yonlendirerek ideolojisinin
topluma niifuz etmesini saglar. Bu yolla elde edilen ideolojik gii¢
toplumun Kkaderini belirleyecek niteliktedir. iktidarlarm medya
yoluyla toplumsal bellegi insa edisine ve fotografin sundugu
elestirel bakis sayesinde olusturdugu karsi giiciin énemine vurgu
yapan bu makale, sonug¢ olaraksa, fotografin kullanilig bi¢iminin
algiya nasil yon verdigine ve dolayisiyla fotografginin toplumsal
farkindalik yaratmada {istiine diisen sorumluluga isaret eder. Bu
dogrultuda makalede yontem olarak, konuyla ilgili kaynak taramasi
yapilmis ve vurgulanmak istenen meseleyi ornekleyecek sekilde
toplumsal sorunlari gésteren fotograflara ve fotograflarin yansittigt
gergekligin izleyicinin algis1 lizerindeki olast etkisine dair
yorumlara yer verilmistir.
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ABSTRACT

This article aims to draw attention to the importance of photography
in providing a critical view of the ideologies of the rulers, and its
direct influence on society's perception of reality. Examines the
relationship between photography and ideology in the connection
with changing interpretation processes due to the damage of
recently developed information technologies to the understanding
of space-time. Thus, it is inevitable that the internalization process
will be interrupted in a space-time where the images on the screen
change rapidly. Images quickly consumed are quickly forgotten.
According to John Berger, memory is also damaged as the meaning
loses its continuity in the created eternal present. The rulers
construct an artificial memory by taking advantage of this situation
that the capitalist system exposes to individuals while creating their
own ideologies. It uses visual communication tools such as
photography and video and creates a new official history of its own
by creating a perception that will present its ideology with
supportive discourses. In this way, it enables its ideology to
penetrate the society by directing the perception of the society
through media tools. The ideological power obtained in this way is
capable of determining the destiny of the society. Emphasizing the
role of governments in constructing social memory through the
media and the importance of the counter-force created by the
critical view offered by photography, this article ultimately points
out how the way photography is used guides perception and hence
the responsibility of the photographer in creating social awareness.
In this regard, the article has been searched as a method for the
literature on the subject and includes photographs showing social
problems in a way to exemplify the issue to be emphasized, and
comments on the possible effect of the reality reflected by the
photographs on the perception of the audience.
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EXTENDED ABSTRACT

The photograph presents reality clearly and directly affects perception. It is a document by recording external reality. This copy of the world
of objects is the result of a subjective testimony and includes personal interpretation in proportion to the subject's intervention in reality. On
the other hand, every frame created by the subject reflects the factors that make up his/her identity, the traces left on him/her by social events
and the dominant ideological structure in society. Although the subject does not aim for such a situation, the choice of subject, its method and
style of expression give us clues about them. Although he tries to preserve his objectivity, the photo taken by the photographer from his lens
is of course subjectivity and contains an interpretation due to the message it conveys. The photographer's presentation of external reality by
manipulating with the means of photography in order to bring her own reality to the fore may create a problematic situation in which reality
becomes ambiguous and the perception of society is managed according to a fictional reality.

On the other hand, the more the photographer manipulates the photograph in order to convey his own reality or turns it into a fiction, the more
the photograph loses its authenticity. Attempting to be aestheticized causes the photograph to diverge from its objective reality and the shown
phenomenon becomes acceptable with its aesthetic status. As a result, the feeling aestheticized in the viewer becomes dominant. While the
distinction between reality and fiction becomes blurred, the emotion created by the manipulated creates an instant effect. It does not make the
viewer think about the phenomenon. For example, in a photograph in which the recorded moment is too manipulated - agitating - the person
in front of her experiences the emotion created for a short time and quickly moves away from the emotion he cannot handle.

Therefore, the photographer, who pursues a social benefit, captures the phenomenon without detaching it from its reality and presents it to the
viewer. It does not aim to achieve an aesthetic appearance (but of course it should be noted that photography - although it is the product of a
mechanical system - is not completely independent of the aesthetic sensation since it is about an act of bodily vision). What is important here
is to ensure that the audience focuses on the social issue that has been brought to light, not on aesthetic pleasure.

At this point, it is important to bring the photograph side by side with which discourse, where it is presented with which media tools, to reinforce
its effect with which actions and to raise awareness. Because every word to be written under the picture or images or another visual or news
where it is presented may cause different meanings or be perceived in the opposite meaning. For example, when targeting the opposition,
perception can be misled and contributes to the ideology of rulers. Moreover, it is no coincidence that governments manipulatively use the
media to construct a new reality and spread their ideologies.

Therefore, the photographer who wants to create an awareness of social facts and problems presents the external reality without manipulating
and aestheticizing it, ensuring that the credibility of the photograph is not lost. The frozen moment is presented to the audience with all its
authenticity and simplicity. As a result, it is important to interpret and record the moment witnessed in the construction of social memory
according to reality. In order for the photographer to have a social impact, they must consistently support the photographic image as a document
through various actions.

In this context, the role of the photographer in the construction of social memory is important in such a situation where the masses of digital
images manipulate reality by damaging the perception. Thus, the orientation of the social memory by the rulers through communication
channels such as the press and social media determines the fate of the people. As a result, each government has an ideology and shapes the
social perception by using the media organs and supporting them with their discourses. For this reason, what the photographer has to do is to
make visible the facts that need to be questioned with his attitude towards the current situation regardless of the government's opinion, and also
to make visible the facts he wants to reflect through photography; to support social activities that will enable it to achieve this goal, to contribute
the construction of social memory and to provide the facts presented to be questioned.
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GIRIS

Langer (2012:33), 6znel yasam deneyiminin malzemeyle biitiinlesik olarak doniistiirildiigii formu sanatsal uzam
ya da sembolik form olarak niteler. S6zle ifade edilmesi miimkiin olmayan yasamsal duygu, ancak bu sekilde
ifade edilebildigi i¢in sanatsal yaratim yoluyla aktarilma imkén1 bulur. Yasamsal duygunun yerini alan sembolik
formsa temsili niteliktedir. Araya makinenin girdigi degis-tokusta ise bedensel bir yaratma eyleminin siirece
dahil olmamasindan 6tiirii temsil sistemi degisime ugrar. Nitekim Benjamin’in biiyiicii ve cerrahin hastayi tedavi
edisiyle ilgili 6rnegi, siirece teknolojinin déhil olusunun yarattig: farklar ortaya koyar. Verilen 6rnekte; biiyiicii
ressami, cerrahsa kamera operatoriinii/goriintli yonetmenini temsil eder.

“Ellerini ilizerine koyarak hasta insami iyilestiren biiyiicliniin tutumu cerrahinkinden farklidir, cerrah hastaya
dogrudan miidahale eder. Biiyiicii tedavi ettigi kisiyle kendisi arasindaki dogal mesafeyi korur; daha net olmak
gerekirse, elini usulca koyup mesafeyi diisiiriirken, otoritesi sayesinde o mesafeyi epey arttirir. Cerrah ise tam
tersini yapar: hastanin viicuduna girerek, hastayla arasindaki mesafeyi fazlasiyla kapatir ve organlar iizerinde
hareket eden ellerinin dikkatiyle az da olsa arttirir. (...) Cerrahla biiyiiclinlin arasindaki iliskinin aynis1 goriinti
yonetmeniyle ressam arasinda da goriilebilir. Ressam, calismasinda ger¢eklikle arasina dogal bir mesafe
koyarken, goriintii yonetmeni gercekligin dokusunun altina niifuz eder. ikisinin de yakaladigi gériintiiler
birbirinden oldukga farklidir. Ressaminki biitiinsel bir goriintiiyken, goriintii yonetmeninki boliik pdrciiktiir,
mubhtelif parcalar yeni bir usule gore birlestirilir” (Benjamin, 2015:44, 45).

Baudrillard’sa “Photography, or The Writing of Light” makalesinde fotografin genelde iddia edildiginin aksine
nesnel olmayan bir diinyay1 agiga ¢ikarmasindan GStiirii sihirli bir illiizyon oldugunu ifade eder. Makinenin
deklansoriine basilan anda 6zne ve nesne aniden ortadan kalkar. Soyle ki, duygu diinyasinin sembolik forma
doniistiiriildiigii bir yaratim gerceklesmediginden nesnel olanin 6znellestirilerek ‘igeriden digariya’ aktarilmasi
s0z konusu olmaz. Nesnenin yerine gegen bir temsil olmadigi i¢in nesne yok olur. Keza 06znelligin
aktarilamamasindan otiirli 6zne de fotografa dahil olmaz. Fotografin bdylesi bir an1 kaydedisiyle birlikte yok
olusa dair gercekse apacik hale gelir. Dahasi, fotograf araciligiyla saglanan bu apagik gerceklik, kopyalamanin
otesinde bir gercekliktir. “Fotograf¢ilik teknigi bizi kopyalamanin Gtesinde trompe l'oeil alaninin alanina
gotiiriir. Gergekei olmayan gorsel tekniklerle oynamasi, gergegi kesmesi, hareketsizligi, sessizligi ve
fenomenolojik hareketlerin azalmasiyla fotograf, kendisini goriintiiniin en saf ve en yapay anlatimi olarak kabul
eder” (URL 1).

Diger yandan, fotografik imge sanattaki yaratim siireglerinden farkli olarak anlik bir eylemin sonucudur ve geri
doniissiizdiir (Bauldrillard, 2013:101). Yok olusun fotografla sabitlendigi an, gergekligin askiya alindig1 bir
olumsuzlama anidir ve belirsizlige ickindir. Boylelikle gergekligin yerini yapay bir gerceklik alir. Gergekligin
yerine gegen bu yapay gerceklik, nesnenin onceki varligindan arda kalan biiyiileyici bir nitelige sahiptir. Ancak
(6rnegin resimdeki) sanatsal yaratimdan farkli olarak, fotografin biiyiisii nesnenin ¢iplak gergekliginden ileri
gelir. Nitekim “Fotograflasan her nesne basitge her seyin kaybolusundan arta kalan bir izdir” (Bauldrillard,
2013:99). Is1g1n negatifte biraktigi iz, fotografin ¢ekildigi geri doniigsiiz anin gizemini aslina sadik bir bigimde
saklar.

Ozne ve nesnenin yok edildigi bu sihirli islem elbette 6znellikten tamamen bagimsiz gerceklesen bir edimin
sonucu degildir. Tekrar belirtmek gerekir ki burada kastedilen, 6znenin igeriden disariya bir aktarim yoluyla
gerceklestirdigi bir temsilin s6z konusu olmamasindan 6tirii fotograf ¢ekme eyleminin 6zne ve nesneyi yok
edisidir. Fotografcinin 6znel tercihleriyse fotografin c¢ekildigi ani biitiinciil bigimde belirler. Sonug olarak,
fotografik imge kisisel bir tanikligin iiriiniidiir (Sontag, 2004:26). Woolf bu kisisel taniklig1 gérme edimiyle
iliskilendirerek agiklar. O’na gdre, gérmeyi saglayan goz beyinle ve sinir sistemiyle baglantilidir ve bu sistem,
yasamsal bir duygu biitiinliigiiniin siizgecinden geg¢irdigi iletilerini, spot bir goriintii halinde beyne aktarir. Goz
ve el koordinasyonunun devreye girmesinin sonucunda da fotograf ¢ekme eylemi gergeklesir. “Bu el ¢abuklugu,
fotograflarin hem objektif bir kayit olmasin1 hem de kigisel bir taniklig1 yansitmasini; ayrica hem fiili bir
ger¢eklik aninin aslina sadik bir kopyast veya suretini, hem de o gercekligin bir yorumunu saglar” (Sontag,
2004:26).

Ancak asil sorun, dijital imgelerin ¢oklugunun algiy1 hasara ugrattifi durumda meydana gelir. Nitekim
“deklangoriin bir anligina diinya ile bakisin varligini askiya aldigi, imgenin makineye bor¢lu olunan kalitesini
ortaya ¢ikartan o kisa bayginlik, saliselik 6liim ani, dijital ve sayisal processing sirasinda ortadan kaybol[ur]”
(Baudrillard, 2004:91). Sanal imge, fotografin o sihirli islemine son verir. Isikla yazilan fotografik imgenin
yerini, gondereni olmayan sanal imgelerin ger¢eklikleri istila eder.
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Iste bu, uzam-zaman algisinin hasara ugramasina ve dolayisiyla elestirel mesafenin kayboldugu sorunlu bir
duruma yol acar (Jameson, 2008:122). Zira mesafe hissinin yok oldugu sanal deneyimde, 6zne ve gosterge
arasindaki i¢sel mesafe ortadan kalkar (Baudrillard, 2012: 65). Kitle iletisim arag¢lariyla ardi ardina siralanan
goriintiilerin, kavrayisi yetersiz kilis1 ise 6znelerin ideolojik olarak edilgen hale getirilmesine ve yani1 sira, hem
bireysel hem toplumsal bellegin muglak, ¢arpik ve hasarli sekilde yapilanmasina neden olur. Toplumsal amnezi
de bahsedilen bu hasarli yapilanmanin bir neticesidir. Iktidarlarin kendi ideolojilerini olustururken toplumsal
bellegi yok etmeye ¢alisarak yeniden insa etmesi tesadiif degildir. Nitekim Fikret Bagkaya’ya gore de bir resmi
ideoloijinin ingas1 resmi tarih olusturmayi gerekli kilar ve bu, “toplumun hafiza kaybina ugratilmasi, toplumsal
bellegin yok edilmesi, bozulmasi, tahrif edilmesi; bugiiniin egemenlerinin ihtiyacina uygun yapay bir bellek
tiretilmesiyle miimkiin” (Akt.Yaykin, 2009:45) hale gelir. Boylesi bir durum, toplumun gelecegi agisindan
tehlike arz eder. Dolayisiyla “toplumsal bellek alanini ideolojik bir miicadele alani olarak gérmek gerekir”
(Yaykin, 2009:45). Tiim bu goriintii bombardimanin yarattigi hasara ragmen, bir miicadele alani olarak bellegin
ingasinda fotografin etkili/dogru sekilde kullanimi ve gesitli eylemlerle desteklenerek giic olusturmasi ise
gercekle olan iliskisinden ve inandiriciligindan 6tiirii bizim i¢in 6nemli bir ¢ikis yolu saglar.

1. Hakikate Dair Anlam ve Duyusal Gergeklik

Deleuze’de duyumsama, yaratima baglh bir 6ze ickindir ve dolayisiyla sanat eseri izleyiciye, her ne kadar
algilanan diinyaya dair veriler sunsa da dis gercekligin nesnel gercekligini degil, 6zsel hakikate dair bir
duyumsallig1 agiga g¢ikarir. Nitekim, “ifade edilen diinya, onu ifade eden 6znenin disinda mevcut degildir;
Oznenin kendisinin degil, Varligin ya da 6zneye kendisini ag¢inlayan Varligin bir bdlgesinin 6zii olarak ifade
edilir. (...) Oz, bir 6znenin kalbindeki nihai niteliktir; fakat bu nitelik 6zneden daha derindir, farkli bir diizene
aittir” (Deleuze, 2015: 45, 46). Heideggerci (2007: 29) bir yaklasimla ise sanat eserinde kendini gosteren
hakikat araciligiyla, varolugsalliga iligskin bir yaratimsal 6z duyumsanir. Yaratici eylemin sonucu bir sanat
nesnesini bir tiretim nesnesinden ayiran sey, varligin 6ziine dair bilginin imasini olas1 kilan yaratimsal igerigidir.
Sanal teknolojilerin gelisimiyle birlikte ise Deleuze’iin (2003) deyisiyle bir uzam-zaman yaratimi olan sanatta
varolugsal deneyimin sonucu olan duyumsalligin yitimi s6z konusu olur. Nitekim, Virilio’ya gére uzam-zamanin
gergekliginin yerini hiz-uzamin ger¢ekliginin alisiyla uzam-zaman algis1 degisir, kavrayisin yeterli olamadigi
bu durumda mesafe hissi yok olur (Armitage, 2001: 71). McLuhan’1n “bir tiir igine gdmiilme”yle agikladigi bu
durumda izleyicinin gordiigi gergekligi i¢sellestirmesinde problemli bir durum ortaya ¢ikar. “Olay ve gergek
zaman dilimi i¢inde yayinlanan goriintiileri arasindaki yok denilecek kadar kisa zamansal mesafe, degerlendirme
konusunda bir kararsizliga yol agmakta ve olaya tarihsel boyutunu elinden alan bir sanallik yiikleyerek,
bellegimizde yer etmesini engellemektedir” (Baudrillard, 2012: 70). Ozne edilgen hale gelirken gercekligi
duyumsamada ve anlamlandirmada sorun yasar. Hakikate dair, 6zsel anlam yaratimin yerini duyusal gergeklige
dayali es zamanli deneyim alir. Imgeler hizlica tiiketilirken, hizlica unutulur. John Berger’e (2003 : 75) gore,
yaratilan sonsuz simdide anlamin siirekliligini yitirmesi sonucunda, kac¢inilmaz olarak bellek de hasar goriir.

“Gosterim, ivedi beklentilerden olusan sonsuz bir simdi yaratir: bellek, gerekli ya da istenir olmaktan ¢ikar.
Bellegin yitirilmesiyle birlikte anlamin ve yargimin siireklilikleri de yitip gider bizim i¢in. Fotograf makinesi
bizi bellegin gereksiz yiikiinden kurtarir. Bizi Tanr1 gibi gozler; bizim yerimize de gozlemde bulunur. Gene de
hi¢bir tanr1 bu 6l¢ilide sinik olmamaistir; ¢iinkii fotograf makinesi unutulsun diye kaydeder”.

2. Fotograf Araciligiyla Sunulan Gerceklik ve Sorgusu

John Berger (2003: 71), “Fotograf, yalnizca bir imge (yagliboya resminin oldugu anlamda bir imge), gergegin
taklidi degildir; ayn1 zamanda bir belgedir; ayak izi ya da Oliiniin yiiziinden aliman maske gibi gercegin
kendisinden dogrudan dogruya ¢ikarilmis bir seydir.” der. Gergekligin bu denli apagik sunuldugu fotografik
imge, yok olan anin gizini barindirirken gegmise taniklik eder. Bu yiizdendir ki fotografin belge niteligi ge¢misle
iligki kurmamizi saglar. “Bununla birlikte fotograflar kendi baslarina anlami saklamazlar. Bize — goriiniimlere
normal olarak atfettigimiz tiim inanilirlik ve ciddiyetle birlikte — anlamlarindan koparilmis goriiniimler sunarlar.
Anlam, islevlerin anlasilmasi sonucunda ortaya ¢ikar” (Berger, 2003:71, 72). Nitekim, gecmis ve gelecek
arasinda dondurulmus, simdiye ait imge oncesine ve sonrasina dair bir bilgi olmaksizin sinirli bir bilgi yansitir.
Hatta belki de yaniltici olur. S6z gelimi, aglayan bir ¢cocuga dogru uzanan bir elin bir yardim eli mi yoksa ¢ocuga
zarar veren birinin eli mi oldugu ancak o anin fotografinin haricinde, dncesi ve sonras1 hakkinda bilgi verecek
bagka fotograflar ya da olayin sahsi taniklarinin ifadelerinden yola ¢ikilarak anlagilabilir. Fotografin, farkl
etmenlerden dolayr farkli anlamlar kazanmasi1 ise propoganda araci olarak kullaniminin 6nemli
nedenlerindendir.
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“Baz1 fotograflar1 iyi bilmek, bizim simdiki zaman ile yakin ge¢mise dair duygularimizin sekillenmesinde
onemli bir rol oynar. Fotograflar referans yollarini déser ve ugruna miicadele edilen davalarin totemleri islevini
goriirler: Bir fotografa baktiginizda duygularinizin billurlagmas: ihtimali, sozli bir slogam1 zihninizde
canlandirmaya kiyasla daha fazladir. Ayrica fotograflar, o zamana kadar bilinmeyen fotograflarin giin 1s181na
¢ikmasinin harekete ge¢irdigi sok dalgalariyla birlikte, daha uzak gegmise bakisimizin kurulmasina (ve gézden
gecirilmesine) katkida bulunurlar. Herkesin bildigi fotograflar, artik bir toplumun hakkinda diistinmeyi sectigini
ilan ettigi seylerin biitlinleyici parcasidir. Toplum bu fikirleri ‘hafiza’ olarak adlandirir ve onlarin toplami da
uzun vadede bir ‘kurgu’ya doniisiir. Daha kesin bir dille konusursak, kolektif hafiza diye bir sey yoktur — kolektif
hafiza, tipki kolektif su¢ kavrami gibi aym1 diizmece fikirler familyasinin bir parcasidir. Ama kolektif egitim
diye bir sey vardir.

Biitiin hafizalar bireyseldir, bagka bir seye indirgenemez; kisinin kendisiyle birlikte 6liip gider. Kolektif hafiza
denen sey, hatirlatic1 degil kosullandirict bir olgudur: Bu nokta énemlidir ve bu, zihnimizin deposunda kilitli
goriintiilerle birlikte, olaylarin nasil meydana geldiginin dykiisiidiir. Ideolojiler, anlaml1 ortak fikirleri 6zetleyip
kapsiil haline getirerek dngoriilebilir diisiince ve duygular1 harekete gegiren, kanitlayici goriintii arsivleri, temsili
goriintiler biriktirirler” (Sontag, 2004:86).

Dolayistyla her iktidar, kendi ideolojisine gore bir toplumsal bellek olusturmak iizere fotografin giiclinden
yararlanir. Nitekim fotograf, donmus anin dncesinin ve sonrasinin bilinmezligi ve olaylarin biitiiniiniin bilgisini
icermemesinden Otiirli ger¢egin manipiilasyonuna olanak verir. Fotografin belge niteligiyse carpitilmis gergegin
inandiriciligini artirir. Boylelikle iktidarlar, ger¢cekligin algilanisini yoneterek toplumu kendi ideolojilerine gore
sekillendirir (Yaykin, 2009:44).

3. Gerg¢ekligin Anlamlandirilmasi

Muhalif bir ifade bi¢imi olarak fotograf, ger¢ekligin aslina uygun bigimde anlamlandirilmasi ve korunmasi
bakimindan kars1 bir gii¢ olusturur. Diger yandan, hafizanin ingasinda biiyiik rolii olan fotografin sundugu sinirh
olgularin hi¢ sorgulanmaksizin ger¢ek oldugunun kabul edilmesi yerine ¢esitli durumlarla iliskilendirilerek
tizerine diisiiniilmesi/diisiindiirmesi gerekir. “Bu anlamda sadece temel siyasal sdylemlerin gorsel insasina katk1
yapan ve giderek daha ¢ok yayginlasan seyirciler degil, sorgulayarak ve 6grenerek belki de kiiresel baglamda
kendi sorumluluk bilincini inga edebilen bireyler olunabilir” (Ok, 2016:117). Hatirlamanin ve bellegin toplumsal
acidan 6nemini ancak bdylesi bir yaklagim anlamli kilar. “Sonug olarak, fotograflar araciligiyla aslinda gercek
anlamda ne oldugu tam da bilinemeyen, fakat deneyimler dogrultusunda sabitlenmeye calisilan ‘gercek’le
yaratici ve yeniden yapilandirict bir iliski kurulur” (Ok, 20016:118).

Resim 1. Gilles Perres, Ruanda, Hutu milislerinin bir muhabirinin katili olan miilteciden arda kalanlar,
1994, Fotograf, Magnum Photos.

Ornegin, Gilles Perres’in Ruandali miiltecilerin yasamlarini konu aldig1 fotograflar “yalnizca Ruanda’da gekilen
acilar1 gosterdikleri i¢in degil bugiin ‘6teki’ ve ‘kurban’ fotograflari olarak gdsterilen ve diinya basini tarafindan
servis edilen fotograflarin sorgulanmasi bakimindan (...) tartismalara yol agmis fotografik ikonlardir” (Ok,
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2016:117). Zira Ok’un ifade ettigi lizere, Perres, ‘Sessizlik’ kitabinin ‘Yargi’ boliimiinde, Ruanda soykirimi
sonrasinda fotograflarini ¢ektigi ac1 dolu miiltecilerin bu durumu hak ettigini ima eder.! Diinya basini ise tam
aksine miiltecilerden yana bir tutum izleyerek iilkelere yardim c¢agrisinda bulunur.

Ll -

Resim 2. Teun Vouten, Cocuk Askerler, Ganta, Liberia, Haziran 2003, Fotograf. “Guinnée siirmdaki
Ganta kenti, baskan Charles Taylor hiikiimet ordusu tarafindan isyancilardan yeniden
ele gecirildi. Cocuk askerler kamyoneti aliyorlar” (URL 2).

Yine bir bagka 6rnekte, Teun Voeten’in Liberia’da fotografini c¢ektigi silahli ¢cocuklarin masumiyet kavramini
sorgulatan pozlari bir kafa karisiklig1 yaratir. Nitekim, heniliz oyun ¢aginda olmalarina ragmen elleri silahli, asker
cocuklarin duygu diinyasinin bilgisini bize veremeyen bu anlik goriintiiler “kurban imgeleri ile kurulabilecek
duygusal bag”in (Ok, 2016:119) aksamasina yol agar. Zira ¢ocuklar i¢in bir yardim ¢agrist olarak karsimiza
¢ikmadiklar1 gibi, Linfield’in deyisiyle, ‘biz’im i¢in korkun¢ ve yabancidir zira “yasam standartlarini
deneyimleyemedigimiz bir cografyanin ¢ogu zaman siradan ve giinliik olan durumunu gosterir ve bizler cogunlukla
giivenli sayilabilecek olan konumlarimizdan kurbanlarin yiiziine bakarken, fotograflarda aradigimiz sey olan acinin
yansimalarin1 géremedigimiz i¢in daha fazla strese, karmasaya girebiliriz” (Ok, 2016:119). Boylesi bir durumda
fotograflarin sundugu sarsici gergekligin anlamlandirma bigimiyse kisisel bellegin ne dogrultuda insa edileceginin
yoniinii belirler. Diger yandan merhamet, acima gibi duygularla ikonlastirilmalar1 izleyiciyi aslinda orada neler
oldugunun bilgisini merak etmekten uzaklastirirken hicbir sey yapmiyor olmalari onlar1 da bu dehsete ortak eder.
Dolayisiyla Linfield’n da ifade ettigi gibi, cocuk askerlerin fotograflar1 “eger gozlerinizi kaparsaniz, bizim
doniistiigiimiiz canavarlardan kendini sakinan korkak birer sofudan farkiniz kalmiyor’ dercesine izleyiciyle alay
eder” (Akt. Ok, 2016:119). Gordiiklerimiz bilingaltimiza bu sekilde izini birakir.

! Ruanda Soykirimi, Ruanda'da 1994 yilinda yaklasik yiiz giin iginde 800.000 Tutsi ve 1limli Hutu'nun, agirt ug Hutular (Interahamwe)
tarafindan 6ldiiriilmesi olayidir. UNICEF verilerince, dldiiriilenlerin 300.000’1 ¢ocuklardir. Katliam, Tutsi destekli isyanci Ruanda Vatansever
Cephesi lideri Paul Kagame'ye bagh giiclerce, Hutu agirlikli hiikkiimetin diigiiriilmesi ile son buldu. Ardindan yonetimden giig alan Tutsilerin
6¢ bahanesiyle saldirmasi sonucu yiizbinlerce Hutu, komsu Zaire'ye (Kongo Cumhuriyetine) sigindi. Fransa, soykirimi gergeklestiren Hutu
hiikiimetinin o dénem igerisinde en yakin dostu ve destek¢isi olmasi sebebiyle Ruanda Soykirimi'ndan en fazla sorumlu tutulan tilkedir (URL
3).
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Resim 3. Teun Vouten, Yemek sirast bekleyen ¢cocuklar, Monrovia, Liberia, Haziran 2003, Fotograf.

Vouten bir bagka fotografinda, savastaki siginmaci ¢ocuklarin yemek siras1 beklerkenki hallerine taniklik etmemizi
saglar. Cocuklarin kaybolmamalari, aileleri tarafindan bulunabilmeleri i¢in numaralandirildiklari, aslinda ac1 olan bir
durumu ajite etmeden bize gosterir. Sunulan gergegi dogru anlamlandirmak i¢in, konuya iliskin diger fotograflarsa

olgunun daha etraflica kavranmasini, konuya farkli agilardan da bakabilmeyi olanakli héle getirir. Dahasi,
fotografcinin sunmak istedigi gergekligin biitiinciil bir bakisla goriilmesini saglar.

o

f. “I¢ savasin yerinden
ettigi kisiler arasinda bir kolera patlak veriyor”, (Explore War and Conflict, tarih yok)

Resim 4. Teun Vouten, Monroia, iberia, Haziran 2003, Fotogra
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Resim 5. Teun Vouten, Monrovia, Libe‘ria, Haziran 2003, Fotogréf. “Monovyalilar ABD'den miicadeleye miidahale etmesini ve
durdurmasim bekliyorlar. ABD'nin katilimini talep etmek icin insanlar har¢ saldiris1t magdurlarinin cesetlerini ABD Biiyiikelciligi
oniine koydular” (Explore War and Conflict, tarih yok).

Nicolo Filippo Rosso ise Kolombiya’da bir yardim kurulusunda su yardimi bekleyen Venezuelali ¢ocuklarin
fotograflari ile izleyiciyi gogmen sorunlari {izerine diisiinmeye tesvik eder. 2016’da baslayan ekonomik ve siyasi

krizin sonucunda iilkede ¢ikan siddet, yoksulluk gibi toplumun yasama hakkini tehdit eden unsurlar 4,5 milyon 134
insanin tlkeyi terk etmesine yol agmustir (2020 Photo Contest, 2020). 1, 6 milyona yakin Venezuelali’nin
Kolombiya’ya gog etmesi ise yasal istihdam, saglik, egitim, tibbi yardim, gida gibi gereksinimlerin karsilanamadigi,
sorunlu bir duruma zemin olusturmustur.

kurulusunda iicretsiz yemek i¢in suyla doldurulacak plastik siseleri tutan Venezuelali cocuklar sirada bekliyor” (URL 4).

Rosso, estetik bir gorsel imge yaratmayi amagclar ancak bu estetik duyumun olusumuna varliga iliskin kendi i¢
sorgusu yon verir. Gogmenlerin yasam miicadelelerine odaklanirken varligin, var olmanin anlamini sorgular.
Diinyadan aldigini, duyumsadigimn estetik bir yapi i¢inde izleyiciye iade ederken kendi duygular1 dogrultusunda
kigisellestirir ve izleyicinin bunu kesfetmesini ister. Gogmenlerin yasamda kalma miicadelesini ajitasyondan uzak,
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gercekligin dogal estetik dokusalligi icinde ancak kendi bakigina 6zgii bir duyumsallikta izleyiciye sunar. Boylelikle,
Cartier-Bresson’dan 6grendigi gibi, yeteneginden dolay1 diinyaya bor¢lu oldugu i¢ sorumlulugunun geregini yerine
getirmis olur (URL 5).

~

Resim 7. Nicolo Filippo Rosso, Gi¢, Kolombiya, 31 Ekim 2018, Fotogrf. “Kolomblya'l baskenti Bogota'da bir sokakta geng bir
kiz para istiyor. Haziran 2019'a kadar, Kolombiya Aile Refah1 Enstitiisii (ICBF) iilke capinda yaklasik 80.000 Venezuelal ¢ocuk,
ergen ve aileye yardim sagladi” (URL 6),

Polonya’daki go¢menlerin sorunlarini konu alan bir 6rnekte de iltica siireclerinde teslimiyet sendromuna yakalanmis,

15 yasindaki Ermeni bir kiz ¢ocugunun katatonik uykudan uyandiktan sonraki travmatize hali goriiniir (2020 Photo
Contest, 2020). ilk olarak 1990’11 yillarn sonunda, Isvec’teki gégmen cocuklarda goriinen teslimiyet sendromunda

kisi, yasadig1 travmadan 6tiirii dis ve i¢ uyaricilara kars1 tepkisiz, konusamaz, yiyip igemez ve idrarini kontrol edemez

héle gelir. Yasam kosullarinin diizelmesiyle birlikte hasta kademeli sekilde iyilesmeye baslar. Siginma talepleri 135
kargisinda siirdigi edilmekle tehdit edilen Ewa ve ona destek olan ailesini gosteren fotograftaki Ewa’nin donup ——
kalmis bakisinin ¢arpici etkisi, izleyiciyi sarsar. Bu donuk ve tedirgin eden ifadeye tezat, giiven duygusunu ¢agrigtiran
ellerin durusu fotograftaki gergin atmosfere katkida bulunur. Ermenistan’a geri gonderilme korkusu yasayan aile,
Ewa’nin sendromu atlatmamis olmasina ragmen Polonya’ya gonderilmistir. Fotografin hikayesini bilmek estetize
edilmis andan &te bir anlama igkin oldugunu fark etmemizi ve fotografin sahip oldugu tekinsiz atmosferi
belirsizlikten kurtarr.

Resim 8. Tomek Kaczor, Uyants, Polonya, 1 Haziran 2019, Fotograf. “Kisa siire 6nce Teslimiyet Sendromunun getirdigi katatonik
durumdan uyanan 15 yasindaki Ermeni kiz Ewa, Polonya'nmin Podkowa Le$na kentindeki bir miilteci kabul merkezinde
ebeveynlerinin yaninda tekerlekli sandalyede oturuyor” (URL 7).
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“Evet, bizim anlamamizi anlatilar saglayabilir. Gelgelelim, fotograflar da bagka bir sey yapar: Hayaletler gibi
istiimiize ¢oker ve etrafimizda dolanirlar. Bosna’daki savasin unutulmaz goriintiilerinden biri olan, New York Times
dis haberler muhabiri John Kifner’in, hakkinda su satirlar1 kaleme aldig1 fotografi diisiiniin: ‘Her sey ¢ok berrak,
Balkan savaglarmin en kalici resimlerinden biri: Bir Sirp milis, yerde 6lii olarak yatan Miisliiman bir kadinin kafasina
rastgele tekme atip duruyor! Bu goriintii size o savasla ilgili olarak bilmeniz gereken her seyi anlatmaya yeter de
artar.” Yine de o goriintiiniin bize, bilmemiz gereken her seyi anlatmadigina siiphe yoktur” (Sontag, 2004: 90).

Libera’ysa, Vietnam Savasi sirasinda ¢ekilen, ac1 ve yikima dair, ikonlagsmus bir fotografi yeniden tiretme mantigiyla
kullanir. “[BJu fotograflarin orijinallerinde olan aci yiiklii ruhu adeta tersine ¢evirir” (Ok, 2016:193). Nitekim,
Polonyali gorsel antropolog Zaremba, s6z konusu fotografin yer aldig1 Pozitifler serisinin hatirlama ve hatirlatmak
iizere bir temsil oldugunu 6ne siirer. Zira bdylece, artik {istiine diisiiniilmeyen bu vahsete karsi insanlarin tepkisini
cekerek onlart unuttuklar: ge¢cmisle yiizlesmeye sevk eder. Libera’nin deyisiyle “Bu zararsiz sahneler (Pozitifler)
acimasiz orijinallerine geri dontsi tetikler” (Akt. Ok, 2016:193).

Bellegin yoklandig1 ve gecmise dair gercekliklerin — zamansal, mekansal, tarihsel, kiiltiirel vb. degisimlerin de
sonrasinda — tekrardan anlamlandirildigi yeni insa siirecindeyse Onemli olan, goriintiilerin kimin bakigina
sunuldugudur. Bu noktadaysa, cagimizda bir nevi goriintii bombardimaniyla karsi karsiya kalinmasi sonucu elestirel
mesafenin ortadan kalktig1 bilgisini hatirlamak gerekir. Nitekim, mekan-zaman algisinin hasara ugramis bireyin,
gercekligi duyumsamada, anlamlandirmada ya da olasi gergeklikler arasindan birini se¢ip onu yorumlamada sorun
yasamasi kaginilmazdir.

Resim 10. Zbigniew Libera, Positives, 2002-2003, Fotograf.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi

136



2| kad em | Volume/Cilt 5 Number/Say1 11, 2020

sana
SONUC

Her iktidar, kendi ideolojisini olusturmak ve siirekli kilmak icin kitle iletisim araglarin1 kullanarak toplumsal bir
bellek insa eder. Bu anlamda fotografik imge, ger¢egi dolaysiz aktarmasindan ve belge niteliginden ileri gelen
inandiricihigindan dolayi iktidarlar i¢in dnemlidir. Ornegin, bir haberde, afiste yer alan fotografin altinda yazan her
kelime fotografin algilanis bigimini yonlendirir. Yine, fotografin ya da haberin yaninda yer alan baska bir fotograf
ya da haber iletilmek istenen mesajin anlaminin siddetini artirabilir ya da azaltabilir. Aktarilmak istenen mesaj
toplumun algisia niifuz ederken toplum da aldigi, biriktirdigi enformasyon dogrultusunda sekillenmeye baglar.
Kullanilan enformasyonlarin hafizada biraktigi izlerin yani sira ¢esitli fotograflardan ve belgelerden olusan arsivler
bu yapilanmanin diger ayaklandir.

Diger yandan, iktidar kendi ideolojisine uygun bir tarihin toplumsal bellegini insa ederken toplumun neyi
hatirlayacagina ve neyi hatirlamayacagina (yani unutacagina) karar verir. Bunun i¢in, kapitalist sistemin de istikrarini
bor¢lu oldugu goriintii bombardimanindan yararlanir. Nitekim imgenin sinirsizca tiiketimi, algiy1 hasara ugratirken,
ozne ve goriintii arasindaki igsellestirme siirecine zarar verir. Oznenin kavrayisinin yetersiz kaldig1 s6z konusu
durumda ise toplumsal bellegin kaotik ve muglak sekilde yapilanmasi kaginilmazdir. Toplumsal amnezi de maruz
kalman goriintii bombardimanin algiy1 hasara ugratmasinin bir diger neticesidir. “Bellegin yitirilmesiyle birlikte,
anlamin ve yargmin siireklilikleri de yitip gider” (Berger, 2003:75). Bdylelikle, eskisinin yerine insa edilen yeni
toplumsal bellek, her iktidarin topluma yaymak istedigi kendi ideolojisine gore sekillenir. Yaykin’in da ifade ettigi
gibi, toplumsal bellek tiim ideolojiler i¢in 6nemli bir miicadele alanidir.

Dolayisiyla, enformasyon yigmnlarinin yarattidi tim olumsuz kosullara ragmen, bellegin yeniden insasinda bir
miicadele bi¢imi olarak fotografin kullanimi1 — ki elbette bu eylemin bagka faaliyetlerle de desteklenerek verilen
mesajin ya da lizerinde durulan olgunun pekistirilmesi gerekir — gercegi dolaysizca sunusundan, belge niteliginden
ve inandiricihigindan 6tiird bir kars1 gii¢ olusturur. Bu noktadaysa 6nemli olan, — Perres, Vouten, Libera 6rneklerinde
de goriildiigii lizere — fotograf araciligiyla farkli/karsi bir gercekligin dayatilmasindan ziyade, sunulan gergekligin
sorgulanmasinin ve iizerine diisliniilmesinin saglanmasidir.
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