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OzET

Korku, bir tehlike veya tehlike duslincesi, tehdit, risk,
kaygl ve endise gibi uyaricilarin etkisiyle ortaya gikan
guvensizlik algisidir. Sug, yasalara ve kurallara aykiri
davranis olarak ifade edilirken; sug korkusu, bir sugun
madduru olma korkusu seklinde ifade edilmektedir.
Bireysel ve toplumsal bir olgu olan sug¢ korkusu,
mekansal boyutta da etkilidir. Bir mekanin glvensiz
algilanmasina ve korku hissine sebep olan sorunlarin
basinda sug korkusu yer almaktadir. Kentlerin giivensiz
oldugu endisesinin giderek artmasina paralel olarak sug
korkusu da butin Dinyada yayginlasmaktadir.
Universite kampusleri de tipki kentler gibi giivensizlik
algisina bagh olarak sug korkusunun yasandigi mekansal
etkilere sahiptir. Sug korkusu, bir yandan guvensizlik
yaratarak kamplsteki yasami sinirlandirmakta diger
yandan da kampusteki dizen, huzur ortami, yasam
kalitesi, konfor seviyesi ve sosyal kontroli olumsuz
etkilemektedir.

Bu calismanin amaci, 6grencilerin Alaeddin Keykubad
Kampisu fiziksel 6zelliklerine iliskin sug korkusu algilarini
belirlemektir. Nitel ve nicel sorgulama ydntemine gore
elde edilen veriler dogrultusunda Alaeddin Keykubad
Kampusi’'nin glvensiz algilanan ve suga maruz kalma
riskinin yuksek oldugu yerler belirlenmistir. Alaeddin
Keykubad Kampusu’nde &grencilerin guvenlik algisina
olumlu yénde katki saglayacak ve suga maruz kalma
riskini azaltacak onerilere yer verilmistir.

ABSTRACT

Fear is the perception of mistrust that is caused by stimuli
like danger or thought of danger, threat, risk, anxiety and
worry. Crime is expressed as acting against rules and
laws; while fear of crime is expressed as the fear of being
the victim of a crime. Fear of crime, which is an individual
and social phenomenon, is also effective on spatial plane.
It is one of the problems, which cause that a place is
perceived as unsafe, and ends up in fear. The perception
of crime in urban areas creates the sense of insecurity.
Parallel to the increasing concern that cities are unsafe,
fear of crime is also spreading all over the world. Just like
cities, university campuses also have spatial effects, which
have fear of crime because of insecurity perception. On
the one hand, fear of crime limits the life in campus by
causing mistrust; on the other hand, it affects order,
peace, quality of life, comfort level and social control on
campus in a negative way.

The purpose of this study was to determine the
perceptions of the students on fear of crime regarding the
physical characteristics of Alaeddin Keykubad Campus.
According to the data obtained with the qualitative and
quantitative questioning method, it was determined that
the places in Alaeddin Keykubad Campus were perceived
as unsafe, and had high risk of being exposed to crime. In
this respect, recommendations were made to contribute
positively to the safety perception of students and to
reduce the risk of crime in the campus.

Anahtar Kelimeler: Guvenlik, Kampus Glvenligi, Risk
Algisi, Sug, Sug Korkusu.

Keywords: Security, Campus Security, Risk Perception,
Crime, Fear of Crime.

1. GIRIS

Guvenlik, insan temel ihtiyaglarindan biridir ve Avrupa Kentsel Sarti'nda yer belirtildigi gibi, bir
yasam ve kentli hakkidir. Kendini givende hisseden birey, huzurlu ve mutlu bir sekilde
yasamini devam ettirebilir (Atag ve Gurblz, 2009, s.26). Glvensizlik duygusu ise bireyde
kaygi, korku ve endiseye neden olurken kendini glivende hissetmeyen bireylerin olusturdugu
toplumlarda birgok sorun ortaya gikmaktadir. Toplumsal gerilim ve baski, 6fke ve siddete
neden olmaktadir (Celik vd, 2018, s.218). Guvenlik kaygisi yasayan bir insanin en énemli
glindemi o kayginin ortadan kalkmasi ve bdylece normal bir yasam surdirebilmesidir (Kula ve

Cakar, 2015, s.194).

* Corresponding Author
http://dx.doi.org/ 10.16950/iujad.720049
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Korku, bir tehlike veya tehlike dlistincesi, tehdit, risk, kaygi ve endise gibi uyaricilarin etkisiyle
ortaya c¢ikan guvensizlik algisidir. Sug ise yasalara ve kurallara aykiri davranis olarak ifade
edilirken sug korkusu, bir sucun madduru olma korkusu seklinde ifade edilmektedir. Sucg
korkusu, sugla cok yakindan ilgili olmakla birlikte bazi durumlarda sugtan bagimsiz bir olgudur.
Kriminoloji literatlirinde sug korkusuna iliskin yapilan sayisiz arastirma, sug oranlarindaki
artisa paralel olarak artan suc¢ korkusunun, suc¢ oranlarindaki distsle birlikte diismedigini
gostermektedir. Bu nedenle sug korkusu, bazi durumlarda sugla birlikte bazi durumlarda ise
suctan bagimsiz bir sekilde ele alinmasi gereken 6nemli bir problemdir (Dolu vd., 2010, s.58).
Bazi durumlarda sucg korkusu, sucun kendisinden daha yaygindir. Farkh suclarin varhgi, farkl
suc korkularinin da ortaya cikmasina neden olmaktadir (Ozascilar ve Ziyalar, 2009, s.8).

Sucun kentsel mekandaki algisi, givensizlik duygusu yaratmaktadir. Bireysel ve toplumsal bir
olgu olan sug korkusu, mekansal boyutta da etkilidir. Bir mekanin giivensiz algilanmasina ve
korku hissine sebep olan sorunlarin basinda sug korkusu yer almaktadir. Kentlerin glivensiz
oldugu endisesinin giderek artmasina paralel olarak sug¢ korkusu, butin dinyada
yayginlasmaktadir. Universite kampisleri de tipki kentler gibi giivensizlige bagl olarak sug
korkusunun yasandigi mekansal etkilere sahiptir.

Guvenligin eksiksiz saglandigi durumlarda bile insanlar su¢ magduru olmaktan korkmakta ve
evlerinde, sokaklarinda, mahallelerinde, parklarda vb. yerlerde endise ve korku iginde
yasamaktadirlar. Ozellikle giivenlik hizmetinin saglanamadigi bélgelerde “su¢ magduru olma”
korkusu artmaktadir. Bir sugcun madduru olmanin yarattigi genel bir duygu olarak sug korkusu
toplumdaki kisilerin iyilik hali Gzerinde de 6énemli bir etki olusturmaktadir (Aytac vd, 2015,
s.260). Bu reaksiyonun en dodal sonucu olarak sug korkusu bireylerin gunlik aktivitelerini
sinirlamakta, sosyal bir izolasyon olusturarak kisilerin yasam kalitelerini disirmekte ve
sonugta yasama dair doyumsuz, huzursuz, gergin ve mutsuz bireylerin ortaya gikmasina sebep
olmaktadir (Kula ve Cakar, 2015, s.198). Sug korkusu hem bireylerin yasam kalitesini hem de
toplumu olumsuz etkileyen 6nemli bir sosyal sorundur. Kalabalik yerlere gitmekten cekinme,
toplu tasima aracglarini kullanmaktan ve gece taksiye binmekten kaginma, internet hesaplarinin
sifrelerini sik sik dedistirme, evde kimse olmadigi durumlarda hirsizlik olasilidina karsi evin
isiklarini agik birakma gibi davranislar bu korkunun ginlik hayattaki yansimalandir (Coklar ve
Solak, 2017, s.313).

Buglin Turkiye'nin de glincel kentsel sorunlarindan biri olarak kent glivenligine eslik eden
problemlerin basinda sug korkusu gelmektedir. Kapkag, gasp, hirsizlik, tecaviiz, uyusturucu
kullanimi veya ticareti gibi geleneksel kentsel suglara artan gog ve terdr olaylarinin neden
oldugu madduriyetler de eklemlenmis durumdadir (Sipahi, 2017, s.385).

Bireyler iginde bulunduklari her ortamda glven iginde ve sug korkusundan uzak
yasayabilmelidir. Sug korkusunun ortadan kaldiriimasi veya kontrol edilmesi, glivenlik algisinin
ve buna paralel olarak yasam kalitesinin arttirimasi bakimindan biytk énem tasimaktadir.
Universite kampdsleri de 6grenci, akademik ve idari personelin refah iginde yasamlarini
slirdirmelerini saglayacaklari sug korkusundan uzak, gtivenli ortam sunmalidir. Bu calismanin
amaci; Alaeddin Keykubad Kampisiinde Selcuk Universitesi &grencilerinin su¢ korkusuna
yoOnelik algilarini belirlemektir. Bu amagla kampusteki sug korkusu ile gtivenlik algisi arasindaki
badlantiyl ortaya koymak igin kentlerle ilgili yapilmis olan arastirmalar incelenmistir. Calisma
kapsaminda elde edilen nitel ve nicel veriler dogrultusunda Alaeddin Keykubad KampUs{i’'nin
glivensiz ve suga maruz kalma riskinin ylksek oldugu yerleri belirlenmis; daha gtivenli ve sug
korkusundan uzak bir kampus igin 6nerilere yer verilmistir.

2. GUVENLIK ve SUC KORKUSU ILisKisi

Guvenlik, bireysel ve toplumsal agidan gergek veya algisal olarak sug tehditlerinden uzak olmak
seklide ifade edilebilir (Anonim, 2012). Glvenlik, ayni zamanda bir duygu ve algidir. Neyin
guvenli veya glvensiz oldudu, bireye (yas, cinsiyet), topluma, zamana, psikolojik duruma,
mekana, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklere gore farklilik gésterebilmektedir. Bu baglamda
nesnel olmaktan gok 6znel bir durum olan glvenlik algisi dedisken bir 6zellige de sahiptir.
Guvenlik veya glvensizlik, bireyin iginde bulundugu durumu algilama sonrasinda korku, risk,
tehdit ve tehlike kavramlariyla birlikte ifade edilmektedir (Celik, 2018, s.60).
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Kisaca “bir sucun madduru olma korkusu” olarak ifade edilen sug¢ korkusu, genis anlamda;
“bireysel ve toplumsal sirecleri kapsayan, givensizlik duygusu ve algisi” olarak
tanimlanmaktadir (Kul, 2013, s.29). Ferraro sug¢ korkusunu, “bir suca ya da kisinin suc ile
iliskilendirdigi sembollere karsi gelistirdigi duygusal korku veya endise reaksiyonu” olarak
tanimlamaktadir (Ferraro, 1995, s.44). Warr ise algilanan cevreye karsi gelistirilen duygusal
reaksiyon seklinde tanimlamistir (Warr, 2000, s.453). Sug korkusu, sucun toplum iginde
yarattigi glvensizlik algisi olarak ifade edildiginde glvenlik ve sug korkusu arasindaki iliski de
bariz sekilde ortaya cikmaktadir. Insanlarin kendilerini ne kadar giivende hissettiklerinin bir
gbstergesi olarak kabul edilen “sug¢ korkusu seviyesi,” devlet otoritesi tarafindan sunulan
glivenlik hizmetlerinin kalitesini ve etkinligini belirleyecek en 6énemli 6lgltlerden birisi sayilabilir
(Dolu vd., 2010, s.61).

Literatlirde suc¢ korkusunun nedenlerini aciklamak Uzere farkh teoriler 6ne sirtlmustir. Bu
teorileri savunmasizlik teorisi, magduriyet teorisi, dlizensizlik teorisi ve toplumsal kaygi teorisi
olarak siniflandirmak mimkindir (Oztiirk, 2015, s.255). Bu teoriler dogrultusunda sug
korkusunun nedenleri;

e Daha 6nce kisinin kendisi veya yakinlarindan birinin suga maruz kalmasi,

e Bireylerin sugla ilgili duydugu gergekte yasanmis veya yasanmis gibi anlatilan olaylar,

e Bireylerin sugla ilgili bilgi edinme kaynaklari (medya, internet ve cep telefonlari vb.),

e Yas (artan yasla birlikte suc korkusu artmaktadir),

e Cinsiyet (kadinlar, erkeklere oranla daha fazla sug korkusu tasimaktadir),

e Medeni durum,

e Ekonomik durum,

e Egitim seviyesi (ekonomik durumu iyi olanlar ile daha egitimli olan kisiler suctan daha az
korkmaktadir),

e Sosyal statl (sosyal statil distlikce suc korkusu da artmaktadir),

e Aile ve komsuluk iliskilerinin olmamasi veya bozuk aile ve komsuluk iliskileri,

e Suc ve siddet olaylari,

e Fiziki uygarliktan uzaklasma etkileri (mekansal dlizensizlik, daginik ve toplanmamis gopler,
duvar yazilari, vandalizm, bos araziler, terk edilmis binalar ve arabalar vb.),

e Sosyal uygarliktan uzaklasma etkileri (evsiz insanlar, dilenciler, alkolikler, madde
bagimhlar, sokak geteleri ve basibos gencler),

e Zayif sosyal katilim, nifus ve yerlesim yogunlugu, irk-yas-cinsiyet farkliliklari, kalabalik,
yaya ve arag trafigi, binalarin boyutu ve hizmet yetersizligi gibi kentsel ozelliklerdir
(Ozasgilar ve Ziyalar, 2009, s.8; Ozascilar, 2015, s.333).

Risk dederlendirmesi teorisini 6ne siiren Ferraro (1995, s.15), bireylerin risk tahmini yaparken
bulunduklarn gevreden aldiklari bilgileri kullandigini iddia etmektedir. Buna gore bireyler,
etrafinda tehlike olusturacak duzensizlikler oldugunu goriirse, suga maruz kalma konusunda
daha fazla kaygilanmaktadir. Yapilan bilimsel galismalar incelendiginde genel anlamda,
kentlerin givensiz hale gelmesinin toplum Gzerinde giderek yayginlasan suga maruz kalma ya
da sucga tanik olma gibi korkulardan kaynaklanan “gilvensizlik hissi”nin olusmasina neden
oldugu da gériilmektedir (Atag, 2007, s.16). Ozellikle psikolojik saglk agisindan sug korkusu,
ofke, engellenme, kaygi, caresizlik, yabancilasma, glvensizlik ve disik yasam doyumu ile
iliskilendiriimektedir. Davranigsal boyutta ise sug korkusu, Kkisilerin kendilerini glivende
hissetmedikleri yer ve aktivitelerden kaginmalarina yol agmaktadir (Coklar ve Solak, 2017,
s.314). Sug korkusu, insanlarin kendilerini ne kadar glvende hissettikleri, glvenlik
hizmetlerinin kalitesi ve vatandaslarin bu hizmetlerden ne kadar memnun olduklari noktasinda
en 6nemli 6lgltlerden biri olarak degerlendirilmelidir (Dolu vd., 2010, s.61).

Kentsel mekanda kullanicilarin birbirleriyle (sosyal gevre) ve gevresiyle (fiziksel gevre) olan
iliskilerinin mekandaki glivenlik ve sug ile dogrudan iliskili oldugu goérilmustir. Bu da givenli
mekanlarinin olusturulmasinda 6ncelikle o mekanda sugu olusturan ya da suga neden olan
mekansal Ozelliklerin saptanmasi ve orada yasayan ya da o mekani dizenli olarak kullanan
insanlarin yasadiklari ve kullandiklari yeri nasil algiladiklarinin g¢ézimlenmesi geregini
dodurmaktadir (Atag, 2007, s.18).

Guvenlik algisi 6zellikle sosyal, kiltirel, ekonomik ve fiziksel farkliliklarin bulundugu
mekanlarda sug korkusuyla iligkili bir duygudur. Sug ve sug korkusunun mekéani kullanan
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insanda olusturdudgu algi givensizlik hissidir. Ayrica fiziksel ve sosyal dlizensizlik insanlarda
guvensizlik algisi yaratarak suc korkusunu ortaya cikarmaktadir. Fiziksel bir cevrenin dlizensiz
hale gelmesi insanlar lzerinde sug korkusundan kaynaklanan glivensizlik hissinin olusmasina
neden olmaktadir. Bir sugcun madduru olma ve givensizlik algisinin neden oldugu sug korkusu,
insanlarin yasamini hem zorlastirmakta hem de yasam kalitesini diisirmektedir.

Bireylerde suc korkusunun ortaya cikisi toplumdaki sug aktivitesinin ylksekligi veya bireylerin
bu aktiviteleri duymasiyla iliskilendirilmektedir. Korku, sucun algilanmasiyla gergeklesirken sug
madduru olan bireyler suctan korkmaya daha yatkindir. Bireyler dogrudan bir sugun madduru
olmasalar da sug faaliyetini gozlemleyerek veya sosyal cevreleri araciliiyla maruz kalarak sug
korkusu gelistirebilirler. Bu konuda medya da sug korkusunun topluma yayilmasinda énemli
bir rol oynamaktadir (Karakaya, 2015, s.16).

3. UNIVERSITE KAMPUSLERINDE SUC KORKUSU

Genel olarak, Universite kampduslerinin glvenli oldugu dlstnilse de arastirma sonuglari,
dgrencilerin sug korkusu yasadiklarini gdstermektedir. Universite kampislerinde givenlik
onlemleri alinmasina ve mevcut oOnlemlerin iyilestiriimesine ragmen, Universitelerdeki
ogrenciler sug korkusu tasimaktadir. Kampusteki 6grencilerin, magduriyet ihtimaline iliskin risk
algillari ve kampls icinde meydana gelen sug olaylar, sug korkusuyla birlikte koruyucu
davraniglarda bulunma ve kacinma davranislarini sekillendirmektedir (White, 2019, s.7).

Suc korkusu ile ilgili yapilan arastirmalar, kisisel 6zelliklerin ve baglamsal faktorlerin sug
korkusuyla anlamli bir sekilde iliskili oldugunu gostermektedir. Diger demografik gruplarla
karsilastirildiginda, yashlar, azinliklar ve kadinlar arasinda daha yiksek diizeyde sug korkusu
oldugu gorulmektedir. Kampus ve sug korkusu arasindaki iliskiye yonelik yapilan galismalarda
ise daha geng 6drenciler, kadinlar ve azinhklar arasinda korku diizeyinin daha yliksek oldugu,
ozellikle kiz 6grencilerin daha yliksek dlizeyde sug korkusu ve su¢ madduru olma korkusu
yasadiklarini, kampuste madduriyet risklerini azaltmak igin erkek 6grencilere gére daha fazla
davraniglarini kisitladiklari ortaya koyulmustur (Kaminski vd., 2010, s.89).

Yapilan calismalar, 6grencilerin sug korkusunda gece ya da giindiiz olmasi ve kampusteki belirli
alanlar arasinda iliski oldugunu ortaya koymustur. Del Carmen vd. (2000)'nin yaptigi
calismada, Odrencilerin %68'i gece, glindlize gore su¢ madduru olmaktan daha gok
korktuklarini ifade etmistir. McConnell (1997) ise yaptigi calismada katilimcilarin yalnizca
%20'sinin gindliz kampuste yalniz ylirimekten korktugunu, %66’sinin ise gece kampiste
yalniz ytrimekten korktugunu ortaya koymustur. Brantingham ve Brantingham'in 1994 yilinda
yaptidi caismada ankete katilan 6grencilerin gindiiz %98'inin kampuste glvenli hissettigini,
gece ise ogrencilerin %33'Unln glvensiz hissettigi sonucuna ulasmistir. Elde ettigi sonuglari
cinsiyete gore dederlendirdiginde ise erkeklerin %88’i kampuste giindiz glivenli hissederken;
gece igin bu oran %52'ye dismustir (Kaminski vd., 2010, s.89).

3.1. Sug Korkusu Algisinda Kampiisiin Fiziksel Cevresinin Etkisi

Strange ve Banning’e (2001) goére Universite kampusleri 6grencilere fiziksel gevre, birikim
gevresi, organize gevre ve sosyal cevre olmak lzere dort farkli gevre sunmaktadir. Bunlar
arasinda en 6ne cikan fiziksel gevre, kampuslin dodal ve yapay bilesenlerini icermektedir.
Fiziksel gevre, idari birimler, egitim-6gretim binalar, 6grenci yurtlari, lojmanlar, misafirhane,
konferans salonu, agik ve kapali spor alanlari, dini yapi, saglik tesisi, yeme-igme ve alis-veris
mekanlari, ulasim adi, otoparklar ve yesil alanlar gibi sosyal donatilardan olusmaktadir.
Guvenlik ve sug korkusu algisi, kamplisteki sosyal gevre ve fiziksel gevreye badhdir.
Guvensizlige neden olan sugun, fiziksel gevreyle dogrudan iliskili oldugu bilinmekte ve sug
korkusu fiziksel gevrenin 6zelliklerinden kaynaklanabilmektedir (Celik vd. 2018, s.219)

Arastirmalar, Gniversite kampuslerindeki sug korkusunun fiziksel gevrenin farkh 6zelliklerinden
kaynaklanabilecedini ortaya koymaktadir. KampuUstn tasarim 6zellikleri ve fiziksel diizeniyle
iliskili olarak suga ve bireysel givenlik kaygilarina neden olmasi, geng ve savunmasiz
ogrencilerin sug ve bireysel glivenlik sorunlarini yasamasina neden olmaktadir. Aydinlatma
dizeyi, peyzaj, glvenlik ekipmanlari, kampis gevresi ve kampusin agik erisim felsefesi,
ogrencilerin bireysel glivenligini etkileyen konulardir (Waters, Neale and Mears, 2005, s.231).



Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

Kampliste suc¢ korkusu, kamplisin mimarisine ve peyzaj tasarimina gore dedismekte ve bu
onemli bir faktor olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Yapilan calismalar, 6drencilerin kampuste bir
sucun kurbani olmaktan korktugu icin bazi alanlari kullanmaktan kagindigini gostermektedir.

Fiziksel gevre yoluyla iletilen s6zel olmayan mesajlar arasinda glivenlik ve sug korkusu algisi
da bulunmaktadir. Universite kampiislerindeki fiziki cevre, 6§rencilere {iniversite deneyimi ile
ilgili s6zel olmayan, sembolik mesajlar iletmekte ve sosyal etkilesimlere zemin olusturmaktadir
(Strange ve Banning, 2001, s.5). Ogrencilere yénelik pek cok sdzel olmayan mesajlar,
kampltsteki bina tasarimlarindan, acik-yesil alanlardan, tabelalardan, patikalardan,
heykellerden, yaya ve arag trafiginin akisini sekillendiren unsurlar ile peyzaj diizenlemelerinden
gelmektedir (Schuetz, 2005, s.67).

Kampiste sug korkusu, irk, yas, cinsiyet gibi demografik 6zellikler ya da kamplsin fiziksel
cevre Ozelliklerinden kaynaklanan faktérler arasindaki farkliliklar nedeniyle karmasik bir
konudur. McCreedy ve Dennis (1996, s.77)'in yaptiklari calismaya gére ankete katilan
odgrencilerin yaklasik %86'si siddet madduru olma konusunda ylksek dlizeyde endise
duyduklarini bildirmistir. Daha spesifik olarak, cinsel taciz ve saldin gibi durumlar karsisinda
duyulan sug korkusu %95’e yikselmistir. McCreedy ve Dennis’e gére, bireysel su¢c maddurlari
icin bu yiuksek rakamlar, gergekte veya 6grencilerin algisina gére, kampisin glvenli bir ortam
olmadigini disundiarmektedir. Jennings ve arkadaslari (2007) 6drencilerin sug madduriyeti
olasilidini azaltmak amaciyla davranislarini kisitladiklarini; algilanan korku, glvenlik, risk ve
kisith davranislar gelistirmede cinsiyet farkhliklari oldugunu ortaya koymustur. Archer
(2014)'in galismasinda 6grencilere, kampus givenlidi ile ilgili olarak kampUste genel glivenlik,
gece boyunca kampusteki givenlik ve Universitenin yeterli glivenlik 6nlemi alip almadidi ile
ilgili anket uygulanmis; kampusteki 6grencilerin gundlze nazaran geceleri daha fazla sucg
korkusu hissettiklerini ve ayrica kampuste kadinlarin geceleri erkeklere gére kendilerini daha
az glvende hissettiklerini belirlemistir. Brantingham and Brantingham (1994)'in galisma
sonucuna gore kamplise kendi arabalariyla gelen 6grenciler, toplu tasima araglarini kullanan
ogrencilere gore gece kampUsl daha glvensiz bulmaktadir.

3.2. Kampiiste Giivenlik ve Sug Korkusu Icin Alinacak Onlemler

Kampiste glivenlik ve suc korkusu igin yapilacak calismalar ve alinabilecek 6énlemler, ¢ ana
baslikta toplanabilir:

e Ylksekogretim Kurulu, tniversite yonetimi ve kampUs glvenlik biriminin calismalari,
e Fiziksel gevre igin kampUste peyzaj tasarimi ile dnlemler gelistirme,
e Sosyal gevre igin kampliste peyzaj tasarimi ile davranigsal 6nlemler alinmasidir.

3.2.1. Yiiksekogretim Kurulu, Universite Yonetimi ve Kampiis Giivenlik Biriminin
Calismalan

Yapilan galismalar, birgok 6grencinin kampUste “glvensiz” ya da “korku” hissettigini, 6zellikle
kadinlarin gece kampis ve gevresinde sucla ilgili endiselendigini géstermektedir. Arastirmalara
gore bu korkular yersiz dedildir ve her lic 6grenciden birinin kampUs yasami sirasinda herhangi
bir kampls sugunun kurbani olabilecedi ve tim kampis suglarinin %80’inin 6grenciler
tarafindan islendigi tahmin edilmektedir (Fisher, 1995, s.99).

Kampuste sug, 6grencilerin hayatlarini etkileyen glinlik bir olaydir. Son yillarda Universite
kampuslerinde 6grenci sayisinda biyuk artis yasanmis ve kampUs suclarinin da buna paralel
bir sekilde arttigi gortlmistir. Kampus, kamuya acik olmasi nedeniyle genis bir toplulugun
paydasidir ve bu durum kampuste sugun Onlemesinde yasanan bir zorluk olarak ortaya
cikmaktadir. Cok fazla sayida 6grenci, calisan ve ziyaretgiyi durdurmak ya da Ustlini aramak
mumkuin olmamaktadir. Kampusteki tim hareketler kontrol edilememekte bu durum kampusu
savunmasiz bir hale getirmektedir (Woolnough, 2009, s.41). Bunlarin sonucu olarak
kampusteki sug korkusu ve sug madduriyetine kars! tniversite yénetimleri tarafindan birtakim
hukuki ve yonetimsel dnlemler gelistirilmistir (Bedenbaugh, 2013, s.13).

Kampiis Glvenlik Yasasi (Clery Yasasi), Amerika’da kolej ve universitelerin kampls ve
yakinlarinda gergeklesen sug ve guvenlik olaylarini kamuoyuyla paylasmasini zorunlu kilan
federal bir yasadir. Bu yasa, mevcut ve gelecekteki 6grencileri ile galisanlarini bilgilendirme
amaciyla kampls sug istatistikleri ve guvenlik politikalari yayinlamalari igin ylkseko6gretim
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kurumlarina sorumluluk vermektedir. Clery Yasasi, 6grencileri, ebeveynleri ve calisanlari
kamplusteki suclar hakkinda bilgilendirerek kendi glvenlikleri hakkinda bilincli segimler
yapmalarini saglayacak bir tiketici koruma yasasi olarak kabul edilmistir (Fisher, 1995, s.91).

1990 yilinda yurtrlidge girmis olan yasa, 1986'da Jeanne Clery isimli Universite 6grencisinin
tiniversite yurdunda &ldiriilmesiyle gelisen olaylara dayanmaktadir. Lehigh Universitesi, Hukuk
ogrencisi Jeanne Clery, kaldidi yurdun glvenlik 6nlemleri olmasina ragmen glivenlik acigindan
faydalanarak yurda hirsizlik igin giren bir 6grenci tarafindan darp edilir ve oldurtltr. O yillarda
Universitelerin bunun gibi olaylari kamuoyuna bildirme yukimltltiga olmadidi icin bu olay fazla
ses getirmez. Ancak ebeveynleri, hukuki slireg baslatarak kampisu olan kolej ve tniversitelerin
suc olaylarini kamuoyuyla paylasmalarini saglayacak yasal dizenleme yapilmasini talep
etmistir. 1990 yilinda yayinlanan “Kampis Glvenlik Yasas1” (The Campus Security Act of 1990)
ve ardindan 1998 yilinda gelen “Kampls Sugu Bilgilendirme Yasasi” (The Campus Crime
Disclosure Act of 1998 daha sonra Clery Act of 2000 olarak yeniden adlandiriimistir) ve 2008
yilindaki “Jeanne Clery Yasasi Dedisiklikleri” kampls suclarinin raporlanmasini, bir sug
islendiginde 6grencilerin bilgilendirilmesini ve kampus glivenligi raporlarinin kamuya acik bir
sekilde bildirilmesini zorunlu kilmistir. Amac 6drencilere kampusteki sug seviyeleri hakkinda
bilgi vermek, 6grencilerin kampus glivenligi konusundaki endiseleri (izerinde durmak ve duyarh
olmaktir (Woolnough, 2009, s.41). Ik baslarda yalnizca %4'0 bu bilgiyi yayinlarken
glinimizde 6.000'in Gzerinde lise sonrasi editim kurumu vyillik olarak suc istatistiklerini
paylasmakta ve ABD Egitim Bakanhdi da denetlemektedir. Ayni zamanda “Kampls Guvenligi
ve Emniyeti” web sitesi, sug istatistikleri ve diger ilgili bilgilerin kapsaml bir veri tabanina
erisim saglamaktadir (URL-1, 2019).

Universite ydnetimleri sug magduriyeti ve olasiliklar azaltmak igin kampisn fiziksel ortamini,
Ozellikle de isaret ve aydinlatma ile hedef alan dnlemler de gelistirmislerdir. Kampuste fiziksel
bir dedisiklik yapabilmek igin kampis glvenlik denetimi ve sug etkisi beyani yapmalarini
istemektedir. Rochester Universitesi'nde su¢ &nleme ofisi, insaat ve tadilat isleriyle
ilgilenmektedir. Koér noktalar, karanlik koridorlar, yetersiz aydinlatma, uygun olmayan gevre
ve otopark dlizenlemesi, yaya yolu tasarimi gibi bireysel glivenligi iceren konularda planlari
gbzden gecirmekte ve veri girisi gergeklestirmektedir. Bu ofis ayni zamanda aydinlatma ve
peyzaj tasariminda standartlar icin saha incelemeleri de yapmaktadir (Fisher, 1995, s.99).

Turkiye'de ise Universitelerde rektorlige bagh Genel Sekreter birimi altinda Koruma ve
Guvenlik Mudurluga veya Koruma ve Glvenlik Sube Muaduarlaga, gorev, vyetki ve
sorumluluklarin tanimlandigi Glvenlik Yonergesi dogrultusunda faaliyet géstermektedir. 2547
saylli Yiksekdgretim Kanunu ve 5188 sayili Ozel Givenlik Hizmetlerine Dair Kanun ve
Yonetmelige dayanarak Universite kampuslerinde agik ve kapali mekanlarda koruma ve
glivenligin saglanmasi ile sugun 6nlenmesi yéntnde uygulamalar yapilmaktadir.

Yiiksekégretim Kurulu (YOK), son dénemlerde (niversitelerde akademisyenlerin maruz kaldi§i
ve bazilarinin  6limle sonuglandigi siddet olaylarina karsi arastirma baslatmistir.
Universitelerdeki siddet olaylarinin nedenlerini arastirmak ve tedbirler almak igin
"Universitelerde Huzur ve Giiveni Artirma Komisyonu” kurulmus ve gegici ortak komisyonun
ilk toplantisi 15 Ocak 2019 tarihinde “Universitelerde Huzuru ve Giiveni Artirma Toplantisi” adi
altinda gergeklestirilmistir. Akademik ve idari personel ile 6grencilerin, huzur ve gliven iginde
editim-6gretim, arastirma ve gelistirme ile topluma hizmet misyonlarini gergeklestirmeyi
teminen "Universitelerde Huzur ve Giveni Artirma Komisyonu", ilgili YOK Yiritme Kurulu
Uyeleri, Icisleri Bakanhdi, Iller idaresi Genel Midirligl, Emniyet Genel Midurligi ve
Jandarma Genel Komutanhgi’'ndan Ust dlizey yetkililerin yani sira Gniversitelerde ilgili alanlarda
uzman olan akademisyenlerin katiimiyla YOK Baskani baskanhi§inda toplanarak éncelikle:

e Huzur ve glveni artirmak igin, devlet ve vakif Universitelerinde, kampuslere yoénelik
guvenlik verilerinin toplanmasi ve risk analizinin yapilmasi,

o Universitelere ait kampuslerin girisinde dzel giivenlik gorevlileri tarafindan yapilan dnleyici
guvenlik tedbirlerinin artirilmasi,

o Fiziki tedbirlere yardimci olan arag ve gereglerin nicel ve niteliginin artiriimasi,

o Universitelerde siddet ve huzursuzluga sebep olan nedenlere iligkin bilimsel calismalarin
baslatilmasinin tesvik edilmesi yéninde kararlar alinmistir (URL-2, 2019).
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3.2.2. Fiziksel Cevre Icin Kampiiste Peyzaj Tasarimi ile Onlemler Gelistirme

Guvenlik ve sug korkusu ile ilgili tasarima yo6nelik kriterler, su¢c énleme konusunda yapilan
arastirmalardan ve kullanicllarin dis mekan o6zelliklerine yonelik psikolojik tepkilerinden
gelistirilmistir. Sucun, mekan eksenli stratejilerle 6nlenebilecedine iliskin ilk mimari yaklasim,
1972 yilinda yayinladi§i “Savunulabilir Alan: Kentsel Tasarim Yoluyla Sucun Onlenmesi”
(Defensible Space: Crime Prevention Through Urban Design) isimli kitabiyla Oscar Newman
tarafindan gelistirilmistir. Oscar Newman, savunulabilir alan veya savunulabilir mekan teorisi
ile basarih kentsel alanlarin mevcut kosullarini inceleyen ve onlar istenmeyen vyerlerle
karsilastiran yeni teoriler sunmustur. Suc ve mekan iliskisinden yola cikarak gelistirilen
savunulabilir mekan teorisi, insanin icinde bulundugu mekanin sucu tesvik etme veya
engelleme niteliginde oldugu tezine dayanmaktadir (Newman, 1973).

Newman bir kentsel mekanin fiziksel 6zelliklerinin, o mekanda yasayan ya da o mekani surekli
olarak kullanan kisilerle, potansiyel suclularin sosyal davranislarini dogrudan etkiledigini ileri
sirmls ve mekanda uygulanacak fiziksel muldahalelerin bu durumu olumlu ydénde
degistirebilecedini savunmustur. Dolayisiyla Newman'a gore, kentsel mekana yapilacak fiziksel
midahale ile oradaki sosyal yasami kuvvetlendirmek, suca yodnelik izlemeleri kolaylastirmak
ve mekanin dodal yollarla kendini suca karsi koruyabilmesini saglamak mumkindar.
Savunulabilir mekan, 4 tasarim unsuruna gore olusturulabilir. Bunlar, bolgesellik, dogal
gbzetim, gevresel goriinim ve gevre/muhitten olusan savunulabilirliktir (Celik, 2018, s.75).

Durumsal Sug Onleme Teorisi ise sug firsatlarini azaltarak sugun, suclular agisindan karl bir
tercih olmaktan cikarilabilecedi ve boylece sucun onlenebilecedi felsefesine dayanmaktadir.
Suc islenme olasilidi olan yerlerde alinacak 6nlemlerle, uygulanacak tekniklerle, yapilacak fiziki
dizenlemelerle ve gevresel tasarimlarla sugla ilgili firsatlarin ve sugu cazip hale getirici
unsurlarin azaltilabilecedi savunulmaktadir. Teoriye goére, cevrede yapilacak dizenlemeler,
potansiyel suclularin yapacadi kar ve zarar analizini etkileyebilecek dlizeyde olmali, yani
islenecek sucun maliyeti faydasindan daha cok olmalidir. Durumsal sug dnleme teorisinin
temelleri, “rutin aktiviteler teorisi” ve “rasyonel tercih teorisi"ne dayanmaktadir. Bu teorilerden
farkli olarak durumsal sug 6nleme teorisi, icinde bulundugu kosullarin elverigliligine bagh olarak
tim insanlarin sug isleme olasiliginin bulundugunu ileri siirmektedir. Diger bir deyisle, sug
isleme olasilidi acisindan suglular ve diger insanlar arasinda bir ayrim yapmamaktadir (Clarke,
1995, s.91; Clarke, 1997, s.4). Bu teori, hedef olarak segilmesi muhtemel mal ve sahislari
korumak amaciyla kullanilabilecedi gibi olasi suglari 6nlemek igin su¢ mahallerinde de
kullanilabilir. Ornedin, sug islenme olasiigi olan binalarin camlarina demir parmakliklar
takilmasi, glivenlik goérevlisi bulundurulmasi, glivenlik kameralarinin yerlestirilmesi, karth
sistemlerle giris-gikiglarin kontrol altinda tutulmasi, mekansal dizenlemelerle bireylerin
cevrelerinde neler olup bittigini gérmelerini saglayacak dogal gézetim ortaminin olusturulmasi
gibi (Dolu, 2009, s.19).

Durumsal sug 6nleme, 6zellikli sug kategorileri igin gerekli firsatlar, bu firsatlara eslik eden
riskleri ve zorluklani artirarak ve ulasilacak o&dulleri sinirlayarak suglar azaltmayi
hedeflemektedir. Yontem, (g unsurdan olusmaktadir:

o lyi tanimlanmis teorik altyapi,
e Belirli sug problemleri ile basa gikmak igin standart bir metodoloji,
e Cesitli firsat azaltici tekniklerden olusmaktadir.

Teorik altyapi, sug teorileri arasinda yer alan, rutin aktivite ve rasyonel segim teorileri gibi bir
grup “firsat” teorileri ile aciklanmaktadir. Standart metodoloji, problemi analiz etme ve
tanimlama, muhtemel gézlimleri tespit edip ortaya koyma, sonuglar dederlendirme ve yayma
amaciyla arastirmacilarin uygulamacilarla birlikte galistigi eylem arastirmasi paradigmasinin bir
versiyonudur. Firsat azaltici teknikler ise sug dislincesine sahip potansiyel kisilerin eyleme
gegmeden caydirmaya yonelik yapilan uygulamalardir (Clarke, 2014, s.1).

3.2.3. Sosyal Gevre Igin Kampiiste Peyzaj Tasarimi ile Davranigsal Onlemler Alma

Kriminolojide mekanin 6zelliklerine dikkat ceken akim, “Cevresel Tasarim ile Sug Onleme”
(Crime Prevention Through Environmental Design-CPTED) teorisi, ilk olarak, bir kriminolog
olan C. Ray Jeffery (1971) tarafindan ortaya atiimis ve Timothy D. Crowe tarafindan
gelistirilmistir (Celik, 2018, s.77). Ray Jeffery (1971) Cevresel Tasarim ile Sucun Onlenmesi
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(Crime Preventing Through Environmental Design) isimli kitabinda, klasik kriminoloji okulunun
temel prensibi olan sucg isleme potansiyeli olan kisiyi caydirmak ilkesini koruyarak suclunun
kendisinden cok sucgun islendigi cevreye odaklanmak istemistir. Cevresel tasarim ile sugun
onlenmesi konsepti Jeffery’nin Washington’da genclerin okududgu bir okul gevresini kontrol
etmeyi hedefleyen bir projedeki deneyimlerinden kaynaklanmistir (Cicerali ve Cicerali, 2018,
s.102). Cevresel tasarim yoluyla suc 6énleme yaklasimi, fiziksel ortami manipile edip olumlu
davranigsal etkiler yaratarak givenlik algisini arttirmakta; sug faaliyeti ve suc¢ korkusunu
azaltmaktadir (Fernandez, 2005, s.9).

Crowe (2000), yapilandinimis gevrenin uygun ve etkili kullaniminin, sugun islenme korkusunu
ve sucun sikhidini azaltarak, yasam kalitesinin arttiriimasina katki sundugunu ifade etmektedir.
Tasarim ile su¢ 6nleme uygulamalarinin 3 ana stratejisi vardir. Bunlar, dogal erisim kontrol(,
dogal gbzetim ve bolgesel uygulamadir. Bu (g strateji, insanlarin yasamak, calismak, seyahat
etmek veya ziyaret etmek icin olusturduklan ve kendilerini glivende hissettikleri bir ortam
yaratmak igin birlikte calismaktadir (Crowe, 2000, s.36).

Dogal erisim kontrolii: Bir boélgeye, amaclanan ve istenen kullanicilarin disindaki
kullanicilarin erisimini engellemek icin bitkiler (adaglar ve galilar), sinir elemanlan (duvar ve
citler), kapilar ve diger fiziksel elemanlar kullanilarak saglanir.

Dogal gozetim: Amaclanan ve istenen kullanicilara cevreyi gérme imkani verirken, davetsiz
ve istenmeyen kisilerin de gorilmesini sadlar. Cevreyi gérme, yeterli aydinlatma ve engelsiz
gO6rus saglayan peyzaj tasarimi ile gelistirilebilir.

Bolgesel uygulama: Kamu ve 6zel milkiyet ayriminin 6n plana gikarilmasini éngdren bir
stratejidir. Kamu ve 6zel alanlar arasindaki sinirlarin, kaldinmlar, yesil alanlar, duvarlar gibi
fiziksel unsurlarla belirlenmesidir (Crowe, 2000, s.36).

4. MATERYAL VE YONTEM
4.1. Materyal

Calisma alani, Selcuk Universitesi, Alaeddin Keykubad Kampusii‘diir. Kampis, Selguklu ilgesi
sinirlari iginde, Konya kent merkezinin 20 km kuzeyinde ve Afyonkarahisar karayolu Gzerinde
yer almaktadir. 14,5 milyon m?2 alan kaplayan Alaeddin Keykubad Kampusi’'nde;

e 20 fakiilte (Dis Hekimligi, Eczacilik, Edebiyat, Egitim, Fen, Giizel Sanatlar, Hukuk, Iktisadi
ve Idari Bilimler, iletisim, Islami ilimler, Mimarlik, Mihendislik, Saglik Bilimleri, Sanat ve
Tasarim, Spor Bilimleri, Teknoloji, Tip, Turizm, Veteriner ve Ziraat Fakiilteleri),

e 3 ylksekokul (Beden Egitimi ve Spor, Sivil Havacilik ve Yabanci Diller Yliksekokullart),

e 4 meslek yuksekokulu (Adalet, Saglik Hizmetleri, Sosyal Bilimler ve Teknik Bilimler Meslek
Yiksekokullar),

e 1 konservatuvar (Dilek Sabanci Devlet Konservatuari),

e 6 enstiti (Egitim Bilimleri Enstitisi, Fen Bilimleri Enstitlisi, Mevlana Arastirmalar
Enstitlisti, Saglk Bilimleri Enstitlisti, Sosyal Bilimler Enstitist ve Tlrkiyat Arastirmalari
Enstitlist),

e Rektdrlige bagl birimler (Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi Bélimi ve Tirk Dili B&lim
Baskanhdi),

e 44 arastirma ve uygulama merkezi,

e 17 koordinatorlik,

e Teknokent,

o Idari birimler (rektérliik ve genel sekreterlik),

e Polis merkezi (URL-3, 2018).

e Otoparklar, ulasim agi (yaya, bisiklet ve arag yollari, tramvay hatti), yurtlar, lojmanlar,
katiphane, hastane, misafirhane, Erasmus Evi, cami, hobi bahgeleri, kapali ylizme havuzu,
kapali spor salonu, spor tesisleri (tenis kortlari ve basketbol sahasi), stadyum, amfi,
meydan, 1si merkezi, yeme-igme ve alis-veris mekanlari da yer almaktadir (Sekil 1) (Celik
vd. 2018, s.228).
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4.2. Yontem

Arastirma Tasarimi, Veri Toplama Araci ve Arastirmanin Orneklemi: Suc korkusu,
insanlarin tehlike, tehdit, risk, kaygi ve endise gibi uyaricilar karsisinda ortaya c¢ikan algi, his
ve duygu durumlarini ifade etmektedir. insanlarin giivensiz hissettikleri ve korku duyduklari
mekanlar, durumlari, olaylari ve Kkisileri tespit etmek igin en etkili yéntem sug¢ korkusu
belirleme veya 6lcme anketi uygulamaktir (Bedimo-Rung vd, 2005, s.165; Coklar ve Solak,
2017, s.316). Bu arastirmada ise niceliksel (anket) ve niteliksel (katilimci gézlem ve algisal
dederlendirme) sorgulama yontemine gore 6drencilerin Alaeddin Keykubad Kampisi’'niln
fiziksel cevresine iliskin sug korkusu belirlenmeye calisiimistir.
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Sekil 1. Alaeddin Keykubad Kampust birimleri (URL-3)

Anket formu kisisel bilgiler, kamplis glivenligi ve sug¢ korkusunu belirlemeye yonelik 3
bolimden olusmaktadir. Ankette aclk ve kapali uglu sorular ile Olgek yer almaktadir.
Ogrencilerin kisisel bilgilerinin belirlenmesine ydnelik bélimde agik ve kapali uglu sorulara yer
verilmis; kampuste guvenlik algisi ve sug korkusunu belirlemek igin olusturulan sorular ise 5’'li
likert 6lgedi ve siralama (ordinal) 6lgedi (1=cok glivenli; 2=glivenli; 3=ne glivenli/ne glvensiz;
4=glivensiz; 5=c¢ok glvensiz), (1=asla; 2=nadiren; 3=bazen; 4=genellikle; 5=her zaman) ile
derecelendirilmistir.

Sorular hazirlanirken “Kampuls Guvenligi ve Guvenlik Raporlamasi El Kitab1” (The Handbook
for Campus Safety and Security Reporting) (URL-4, 2016), “Uluslararasi Su¢ Madduriyeti
Anketi” (International Crime Victimization Survey-ICVS) (Van Dijk et al., 1990) ve “Sug
Korkusu Madduriyet Riskini Yorumlama” (The Fear of Crime Interpreting Victimization Risk)
(Ferraro, 1995, s.35-38) isimli calismalarda yer alan sug korkusu 6lgedinden yararlaniimistir.
Ayrica kamplste yapilan katilimci gézlem ve 6nceki galismalarin incelenmesi sonucunda elde
edilen veriler de kullaniimistir. Hazirlanan anketin yeterli ve anlasilir oldugunu belirlemek igin
pilot uygulama yapilmis; katilimcilardan sorular hakkinda yorum yapmalari istenmis ve geri
bildirimler dogrultusunda ankette dedisiklikler yapilimistir.

Arastirmanin evrenini, Selguk Universitesi, Alaeddin Keykubad Kampisii‘'nde 6grenim goren
toplam 77.783 6n lisans, lisans ve lisanststl Odgrencileri olusturmaktadir (URL-5, 2018).
Evrenin tamamina ulasmak muimkin olmadigi igin zaman sinirlandirici faktér olarak kabul
edilmis; anketler 1-30 Haziran 2018 tarihleri arasinda uygulanmig ve 225 06drenciden
(arastirmanin 6rneklemi) gelen geri bildirimler dogrultusunda dederlendirme yapilmistir.
Anketler, 6grencilere elektronik ortamda, e-posta ve sosyal medya araciliiyla uygulanmistir.
Zamanin 30 glnle sinirh olmasina ragmen 6grencilerin génilli olarak ankete katilmalarn ve
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anketin elektronik ortamda uygulanmasi ile oldukga genis bir katilm saglanmistir. Bu durum
calismanin gavenilirligi, gecerliligi ve evreni yansitma oranini arttirmaktadir.

Degerlendirme: Anketlerin dederlendirmesi icin SPSS 21.00 istatistik paket programi
kullanilmistir. Gaven araligi %95 ve anlamlilik dizeyi p<0,05 olarak alinmistir. Guvenlik algisi,
suc korkusu ve endise duyma ile ilgili tanimlayic istatistikler (frekans ve ylzde dederleri,
aritmetik ortalama, standart sapma, standart hata) yapilmistir. iki yénli analizlerle hem
bagimli (yas, cinsiyet) ve badimsiz dediskenler (guvenlik algisi, su¢ korkusu, endise duyma)
arasindaki hem de bagimsiz dediskenlerin kendi aralarindaki iliskiler incelenmistir.

Katilimcal Gozlem: Arastirilan objenin ya da toplulugun ginlik yasamina katilma yoluyla
vapllacak goézlemde, arastirmacinin, arastirdigi grupla birlikte bir sire yasamasi, onlarin
yasamlarinda yer almasi gereklidir. BOylece arastirmaci, arastirdigi grubun davranis
bicimlerini, deder sistemini, birbirleriyle olan iligkilerini, toplumsal, ekonomik ve kultlrel 6zIU
olaylar, toérenler cercevesindeki kiimelenislerini, rollerini, tutum ve tavir alislarini yakindan
g6zleme olanadi bulur (Balci, 2015).

Kamplste farkli zamanlarda (sabah-6gle-aksam-gece, hafta ici-hafta sonu) yapilan katiimci
gozlem ile odrencilerin kampusteki gunlik yasamina katilarak kamplste sug korkusu
olusturabilecek mekanlar ve faktorler belirlenmistir.

Sonug: Katilimci gézlem ve anket sonucu elde edilen niteliksel ve niceliksel veriler kullanilarak
ogrencilerin algilari dogrultusunda yapilan dedgerlendirme ile Alaeddin Keykubad Kampust’nde
mekandan kaynaklanan sug korkusu belirlenmistir.

5. BULGULAR
5.1. Arastirmanin Sinirliliklan

Selcuk Universitesi, Koruma ve Giivenlik Mudirlagi’nden Alaeddin Keykubad Kampiisii’nde sug
tarleri ve istatistikleri konusunda veri temin edilememistir. Ayrica kamplus sinirlari icerisinde
Polis Merkezi bulunmasina ragmen kampdusteki sug olaylari hakkinda bilgi alinamamistir. Bu
nedenle anket sorulari, sug korkusu ile ilgili daha 6nce yapilan galismalar temel alinarak
hazirlanmistir.

Suc korkusu, bazi olaylarin dayandidi neden veya bu nedenlerin yol actigi algiya dayali sonug
oldudu icin belirlenmesi, 6lglilmesi ve analiz edilmesi oldukca glgctlir. Ferraro (1995) sug
korkusu arastirilirken, duygularin gizlenmek istenmesi nedeniyle, duygusal durum yerine
fiziksel cevreye yonelik yargilarin belirlenmesi ve Olgllmesi gerektigini ifade etmistir. Bu
baglamda anket sorulari hazirlanirken, 6grencilerin kampustn fiziksel gevresine iliskin sug
kokusunu ifade eden yargilari segcmelerini saglayacak sekilde hazirlanmis ve her sorunun
cevaplanmasi zorunlu tutulmustur.

Suc korkusu ve suca maruz kalma, insanlarin kolaylikla ifade edebilecekleri bir durum dedildir.
Bu nedenle bazi sorulara gergek cevabin verilmeme olasiligi bulunmaktadir. Ozellikle cinsel
taciz veya cinsel saldirlya ugramak gizli tutulabilir. Ayrica erkeklerin de korkularini gizleme
edilimi vardir. Bu durumlarin gizli tutulmak istenmesi, gercedin acida cikarilmasi ve
yorumlanmasinda sinirlilida neden olabilecedi goz 6ninde bulundurulmustur.

5.2. Alaeddin Keykubad Kampiisii‘'nde Suca Potansiyel Olabilecek Alanlar

Kamplste sabah-0gle-aksam-gece ve hafta igi-hafta sonu olmak Uzere farkli zamanlarda
katilimcr gézlem yapilmistir. Ogrencilerin kampisteki giinlitk yasamina katilarak kampiiste sug
korkusu olusturabilecek mekanlar ve faktdrler belirlenmistir:

e Kampdsiin 4 ana giris-gikis noktasi bulunmakta ancak bu noktalarda yaya ve arag kontrolu
yapilmamaktadir.

e Kampus iginden gegerek ulasim saglanan Ardigh ve Yiikselen Mahalleleri’'ne giden yollar da
kontrolsiiz oldugu icin givensiz ve sug korkusuna neden olabilecek niteliktedir.

e Kamplste bakimsiz ve koéhne vyerlerin olmasi, sug olusumu ve suglular igin firsat
sunmaktadir (Sekil 2).
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¢ Kamplste devam eden insaatlar da bakimsiz ve kéhne yerlerde oldugu gibi sug olusumu ve
suglular igin firsat olusturma potansiyeline sahiptir (Sekil 2).

e Kamplsln bazi bdlgelerinde aydinlatma yetersiz olup karanlik bélgeler bulunmaktadir.
Karanlik bélgeler, mekanda sug olusumu ve sug korkusu igin zemin olusturmaktadir.

e Bitki ortisinin 6zellikle agag ve calilarin yogun oldugu yerlerde kor noktalar olusmaktadir.
Yogun bitki 6rtusu ile birlikte yetersiz aydinlatma olan yerler, karanlik, los ve glivensiz
bélgeler olusmaktadir (Sekil 3).

o KamplslU cevreleyen adaclandiriimis alanlar, yogun bitki 6rtlisi nedeniyle 6zellikle gece
karanlik, 1ssiz ve Urk{tlcl olmaktadir. Bu alanlarda yilan, tilki, kurt gibi yaban hayvanlarina
rastlamak mimkudnddar.

¢ Tramvayin kamplse giris yaptigi ilk nokta, karmasik ve kontrolsliz oldudu igin risk
olusturmaktadir (Sekil 4).

Sekil 4. Tramvayin kampuse giris yaptigi bolge (Orijinal, 2018)
5.3. Degerlendirme

1-30 Haziran 2018 tarihleri arasinda anketleri cevaplayan 225 6grenciden %64,9'u kiz, %35,1i
erkek 6grencidir. Ogrenciler anketi kendi istekleri ile cevapladidi icin kiz égrencilerin erkek
ogrencilere gore yliksek oranda katilimi, sug korkusu konusunda kiz 6grencilerin daha hassas
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ve tedirgin oldugunu disiindiirmektedir. Orneklemi olusturan dgrencilere iliskin yas, égrenim
diizeyi, 6grenim asamasl ve barinmaya ait tanimlayici bilgiler Tablo 1’de gorilmektedir.

Kamplste glvenlik algisi, glindlz ve gece farkhiligina gore ele alinmistir. Buna gore 6grencilerin
%44,9'u kampusl giundlz glvenli olarak algiladidini; %34,7’si ise gece bazen glvenli, bazen
glivensiz olarak algiladigini belirtmistir (Tablo 2). Yapilan calismalar, cogu mekanin ginduz
glivenli algilanmasina ragmen ayni mekanda insanlarin gece sug korkusu yasadigini ortaya
koymaktadir.

Cinsiyet ve kamplste glndlz-gece farkliliina gére glivenlik algisina bakilacak olursa; kiz
ogrencilerin %66,9'u, erkek 6grencilerin de %71,2’si glindliz givenli olarak nitelendirirken; kiz
ogrencilerin %46,7’'si, erkek 6grencilerin ise %59,5’i gece glivenli olarak nitelendirmistir. Bu
sonuca gore kiz 6grencilerin erkek 6grencilere gore kendilerini daha az givende hissettikleri
yani bir sugun magduru olma konusunda daha endiseli olduklar s6ylenebilir. Hem kiz hem de
erkek ogrencilerin kampliste gece glivenlik algisi gindlize gére daha duslk olup glindiz ve
gece arasindaki fark oldukga dikkat gekicidir (Tablo 3).

Tablo 1. Ogrencilere iliskin tanimlayic bilgiler

Degiskenler Grup Sayi (N) | Yiizde (%)
Cinsiyet Kiz 146 64,9
Erkek 79 35,1
18 5 2,2
19 29 12,9
20 34 15,1
21 50 22,2
Yas 22 36 16
23 23 10,2
24 6 2,7
25 8 3,6
26 ve (stl 34 15,1
Lisansusti 14 6,3
Ogrenim diizeyi Lisans 195 86,6
On lisans 16 7,1
Hazirlik 20 8.9
1. sinif 44 19.6
2. sinif 40 17.8
Ogrenim asamasi | 3. sinif 47 20.9
4. sinif 59 26.2
5. sinif 6 2.7
6. sinif 9 4
Evde 118 52,4
Barinma Kampds disindaki yurtta 63 28
Kampds igindeki yurtta 44 19,6

Tablo 2. Kampuste giindiz ve gece glivenlik duzeyi

Kampiiste Cok Giivenli Bazen giivenli/ Giivensiz | Cok
_g'LivenIik diizeyi gﬁvenli Bazen gﬁvensiz t__:jiivensiz
%7,1 %44,9 %33,8 %11,1 %3,1
Glndiz >
%?2,2 %17,8 %34,7 %24,4 %?20,9
Gece >
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Tablo 3. Cinsiyet ve kamplste glindiiz-gece farkliidgina gore guvenlik algisi

Kampiiste Cinsiyet | Giivenli | Giivensiz N Ort. Std. Std.
_giivenlik diizeyi (%) (%) Sapma | Hata ort.
L Kadin %66,9 %33,1 146 | 3,34 | 0,792 0,66
Glinduz Erkek %71,1 %22,9 | 79 |3,56| 1,047 1,118
Gece Kadin %46,7 %53,3 146 | 2,34 | 0,978 0,081

Erkek %59,5 &40,5 79 | 2,97 | 1,132 0,127

Kamplste glivensiz hissettiren yerler arasinda ilk 3 sirada kalabalik yerler, bakimsiz ve kéhne
yerler ile girigs-cikis noktalar yer almaktadir (Tablo 4). Kalabalik yerler, taninmayan ve
kampuse disaridan gelen insanlarin bulunmasi; bakimsiz ve kéhne yerler, mekansal dizensizlik
nedeniyle endisenin ve tedirginlik yaratmasi; giris-cikis noktalan ise kontrol olmamasi
nedeniyle givensiz algilanmaktadir. Tablo 4’te guvensiz hissedilen yerler siralamasinda en
altta yer alan ortak kullanim alanlari, tramvay duraklari ve editim binalarinin yakin gevresi
yardima erisim firsati sundugu icin daha glvenli olarak nitelendirilebilir.

Tablo 4. Kampiste gilvensiz hissettiren yerler

Kampiiste giivensiz hissettiren yerler | Sayi (N) | Yuzde (%)
Kalabalik yerler 118 19,4
Bakimsiz ve kéhne yerler 104 17,1
Giris-cikis noktalari 98 16,1
Net goriilmeyen yerler 78 12,8
Sakin yerler 58 9,5
Karanlik yerler 52 8,6
Adag ve calilarin yogun oldugu yerler 51 8,4
Devam eden ingaatlar 26 4,3
Ortak kullanim alanlan 13 2,1
Tramvay duraklari 7 1,2
Egitim binalarinin yakin gevresi 3 0,5
Toplam 608 100

Sug korkusu, sugun kendisinden ¢ok bireysel ve toplumsal bir sorun olup hizla yayginlasmakta
ve artmaktadir. Sug korkusunun 6drenciler tarafindan nasil algilandigini tespit etmek igin
kampuste korkuya neden olan faktérler ve kamptsin belirli mekanlarinda suga maruz kalma
korkulari belirlenmeye calisiimistir. Calismaya katilan 6grencilerin %57,8'i asla kampuiste sug
hakkinda endiselenmedigini belirtirken, %42,2'si nadiren endise duydugunu belirtmistir. Bazen
insanlar, korku ve endiselerini gizlemeye ve belli etmemeye calisirlar. Bu nedenle bu soruya
gercek cevabin verilmeme ihtimali de ylksektir. Cinsiyet ve sug hakkinda endise duyma
arasinda istatistiki olarak anlamli bir iliski vardir ve iliskinin yonU negatiftir. Kiz 6grencilerin
%64,4'4, erkek Odrencilerin de %45,6’si kamplste su¢ hakkinda endiseli oldugunu ifade
etmistir. Ozellikle erkeklerin korkularini gizleme egilimi oldugu icin bu sonug gergedi
yansitmayabilir ve erkek 6grencilerin sug hakkinda endise duyma orani daha fazla olabilir.

Yapilan galismalar, bir bdélgede ikamet etme veya yasama suresi ile sug korkusu arasinda
anlamli bir iliski oldugunu ortaya koymustur. Yasanilan gevreyi tanima ve deneyimleme siiresi
arttikga glivenlik algisi olumlu, sug korkusu ise daha az olmaktadir (Ferraro, 1995; Kul, 2013;
Karakaya, 2015; Sipahi, 2017). Bu nedenle 6grencilerin kampuste 6grenim slresi ile sug
hakkinda endiselenme arasindaki incelendiginde o6dgrenim siiresi arttikga sug hakkinda
endiselenme orani dismektedir ancak %58,3 yine de gok ylksek bir orandir (Tablo 5).
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Tablo 5. Kampliste 6grenim stliresi ve sug hakkinda endiselenme arasindaki iliski

Kampiiste 6grenim siiresi Suc¢ hakkinda endiseleniyorum
(%) Evet (%) Hayir (%)

1 yildan az 11.6 76,9 23,1

1yl 13.3 63,3 36,7

2yl 23.6 49,1 50,9

3yl 21.3 56,3 43,8

4 yil 20.4 52,2 47,8

5yl 4.4 70 30

6 yil ve usti 5.3 58,3 41,7

Ogrencilerin kendilerini giivensiz hissetmelerine neden olan sug tiirlerini belirlemek amaciyla
suc tdrlerine iliskin yargilari secmeleri icin her sorunun cevaplanmasi zorunlu tutulmustur.
Kampiste glivensiz hissetme nedeni olarak tehdit edilme, hirsizlik, fiziksel, s6zli ve cinsel
saldirn  gibi sucglardan korkmanin ne derecede etkili oldugu belirlenmeye calisiimistir.
Ogrencilerin %31,6's1 kampuste glivensiz hissetme nedeni olarak sug korkusunun gok etkili
oldugunu, %?26,2’'si etkili oldugu, %21,3'lt bazen etkili-bazen etkisiz oldugunu, %15,6's! etkisiz
oldugunu ve %5,3'U ise tamamen etkisiz oldugunu ifade etmistir. Cinsiyet ve su¢ korkusu
arasinda istatistiki olarak anlamli bir iliski vardir ve iliskinin yonU negatiftir. Kiz 6grencilerin
%78'i, erkek 6grencilerin ise %62,5'i sug korkusu nedeniyle glivensiz hissettigini belirtmistir.
Bu sonuglara goére kiz 6grencilerin erkek 6grencilere gore daha fazla sug korkusu yasadiklari
ortaya cikmaktadir. Bu durum, daha 6nce yapilan calismalarda ortaya koyulan, kadinlarin
erkeklere oranla daha fazla sug korkusu tasidigi sonucunu desteklemektedir.

“Kampuste suga maruz kaldiniz mi?” sorusuna o6grencilerin %85,8'i hayir; %14,2'si evet
cevabini vermistir. Kamplste suca maruz kalan 32 6grenciden 23’4 s6zlU saldir, 3'U fiziksel
saldir, 2'si cinsel saldiri, 2'si tehdit dilme ve 2’si de hirsizlik suguna maruz kaldigini belirtmistir.
Bu sonuglar gercekleri yansitamayabilir. Ozellikle cinsel saldiri, insanlarin kolaylikla ifade
edebilecedi bir durum olmadidi igin gizli tutulabilir. Bu nedenle cinsel saldiri oranlari gercekte
daha fazla olabilir.

Barinma ile kampuste suga maruz kalma arasindaki iliskiye bakilacak olursa evde (%13,6) ve
kampus disindaki yurtlarda (%14,3) barinan 6grencilerin kamplste suga maruz kalma orani
nispeten dislktir ancak kampus icindeki yurtlarda (%15,9) barinan 6grencilerle arasinda
blytk bir fark yoktur. Barinma ile kamptliste maruz kalinan sug tirleri arasindaki iliskiye de
bakilacak olursa evde ve kampls disindaki yurtlarda barinan 6grencilerin  kampisu
deneyimleme suresi daha az oldudu igin maruz kalinan sug tirleri kampus igindeki yurtlarda
barinan 6grencilere gore daha duslktur (Tablo 6).

Tablo 6. Barinma ile kampluiste suga maruz kalma ve sug tirleri

Kampiiste suga Ne tiir suca maruz kaldiniz?
Barinma maruz kaldiniz mi? : _ (.%") :
Evet Hayir Cinsel | Fiziksel | S6zlu Hirsizhk Tehdlt
saldin | saldin saldir edilme
Evde 13,6 86,4 0,8 X 11,9 0,8 X
Kampiis disi yurtta 14,3 85,7 X 3,2 9,5 X 1,6
Kampiis ici yurtta 15,9 84,1 2,3 2,3 6,8 2,3 2,3

Cinsiyet ile kampUste suga maruz kalma arasindaki iliskiye gore kiz 6grencilerin suga maruz
kalma orani (%15,8) erkeklere (%11,4) gore daha yiksektir (Tablo 7). Kiz 6grenciler cinsel
saldiri, fiziksel saldiri, s6zli saldiri, hirsizlik ve tehdit edilmeye maruz kaldigini belirtirken erkek
ogrenciler hirsizlik, fiziksel saldiri ve s6zli saldirlya maruz kaldigini belirtmistir.
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Tablo 7. Cinsiyet ile kampuste suca maruz kalma ve sug tlrleri

Kampiiste suga Ne tiir sugca maruz kaldiniz?
Cinsiyet maruz kaldiniz mi? (%)
Evet Hayir Cinsel Fiziksel Sozla Hirsizlik Te.hdit
saldir saldir saldir edilme
Kadin 15,8 84,2 1,4 1,4 11 0,7 1,4
Erkek 11,4 88,6 X 1,3 8,9 1,3 X

Kampliste 6grencilerde korku uyandiran nedenleri belirlemek icin duygusal durum yerine
fiziksel cevrenin 6drencilerde olusturdugu yargilarin belirlenmesi ve etkisinin o6lgllmesi
hedeflenmistir. Kamplste o6drencilerde korku uyandiran nedenlere bakilirsa “kampuse
kontrolsiiz giris yapilmas!” %?38,2 her zaman korku uyandirirken “daha 6nce suca maruz
kalma” (%63,1) ve “arkadaslarindan birinin suca maruz kalmasi” (%46,2) asla etkili olmadigi
yonlinde belirtilmistir. “Kampiste sugla ilgili duyulan rivayetler” bazen (%?28,4), “stpheli
kisiler” ise genellikle (%27,6) korkuya neden olmaktadir. Fiziksel saldiri (%33,3), s6zli saldin
(%26,2), cinsel saldir (%44,9), tehdit edilme (%39,1) ve hirsizlik (%33,3) kampliste korku
uyandiran nedenler arasinda yer almamaktadir (Tablo 8).

Suc korkusu ve suga maruz kalma korkusu, insanlarin icinde bulundugu mekanla dogrudan
iliskili olup insanlarin iginde bulundugu cevreyi nasil algiladidi ve dederlendirdigiyle ilgili
sonuglari ortaya cikarmaktadir. Bu nedenle 6grencilerden kampisin belirli mekanlarinda suca
maruz kalma korkularini derecelendirmeleri istenmistir. Katilimci gézlem teknigi ile kampuste
ogrencilerin sug korkusu hissedebilecekleri 15 mekan belirlenmis ve bu mekanlara iliskin sug
korkusu seviyeleri Tablo 9’da verilmistir. Elde edilen sonuglara gore;

e Yodun kullanilan mekanlarin (kitliphane, yemekhane, Gokkusadi, Stileyman Demirel Kultur
Merkezi ve editim binalarinin yakin gevresi ile tramvay duraklar) 6grencilerin sug korkusunu
olumsuz etkilemedigi saptanmistir.

e Kampise kontrolstiz giris yapilmasi, her zaman (%38,2) korkuya neden olurken giris-gikis
noktalarinda suca maruz kalma korkusunun nadir (%28) oldugu belirtilmistir.

o Ogrencilerin %35,1'i tramvay duraklarinda asla suca maruz kalma korkusu tasimadigini
belirtirken azalan oranda %32'si nadiren, %23,6’si bazen suga maruz kalma korkusu
yasadigini ifade etmistir.

e Yurtlara giden yol ve yurtlarin yakin gevresi nadir (%28,4) olarak suga maruz kalma
korkusu ile iligskilendirilmistir.

e Spor sahalar ve ylizme havuzu kamplslin glineybati ceperinde ve diger mekanlara gore
daha sakin bir bolgede yer almaktadir. Bu nedenle 6grencilerin %29,3'l spor sahalarinin
yakin gevresini bazen; %?29,3'lU ise yizme havuzunun yakin gevresini nadir olarak suga
maruz kalma korkusu ile iliskilendirmistir.

e Bilgisayar Merkezinin yakin gevresinde 6grencilerin %29,8’i ve caminin yakin gevresinde ise
%32,9'u suca maruz kalma korkusunun nadir oldugunu belirtmistir. Bilgisayar merkezi ve
cami yan yana olup her ikisinin yakin gevresi yogun bitki 6rttsu ile kaphdir. Bitkilerin yogun
olmasi ve gorintlyl kapatmasi suga maruz kalma korkusuna neden olmaktadir.

e Konservatuar, enstitliler, meslek yiksek okullar, ylksek okullar ve fakiltelerin yakin
cevresi 6grencilerin kullanim yogunluguna paralel olarak suga maruz kalma korkusundan
uzak bolgeler arasindadir.
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Tablo 8. Kampiste korkuya neden olan faktérlerin derecelendirilmesi

Kampiiste sizde korku Her
uyandiran nedenleri Asla Nadiren | Bazen | Genellikle
derecelendiriniz. zaman
Kampise kontrolsiz giris yapilmasi %4,9 %10,2 %20,4 %26,2 %38,2
Daha 6nce suga maruz kalma %63,1 %16,9 %39,3 %7,1 %3,6
Arkadaslarimdan birinin suga maruz %46,2 | %17,3 %17,8 %15,1 %3,6
kalmasi
Kampuste sucla ilgili - duyulan | .53 6 | 9205 | 028,84 | %187 %7,1
rivayetler
Sapheli kisiler %8,4 %19,1 %24 %27,6 %20,9
Fiziksel saldiri %33,3 | %25,3 %17,3 %15,6 %8,4
S6zIG saldir %26,2 %20 %20,4 %20 %13,3
Cinsel saldir %44,9 | %20,4 %13,3 %11,1 %10,2
Tehdit edilme %39,1 | %?20,9 %15,6 %14,2 %10,2
Hirsizhik %33,3 %20 %20,9 %13,8 %12
Tablo 9. Kampuste belirli bolgelerde suca maruz kalma korkusu
Kampiiste asagidaki bolgelerde Her
suca maruz kalma korkunuzu | Asla Nadiren | Bazen Genellikle | zaman
derecelendiriniz.
Giris-¢ikis noktalari %27,1 | %28 %18,2 %13,8 %12,9
Tramvay duraklar %35,1 | %32 %23,6 %5,3 %4
Yurtlara giden yol %17,3 | %28,4 | %22,7 %22,2 %?9,3
Yurtlarin yakin gevresi %21,8 | %28,4 %?20,4 %?21,3 %8
Spor sahalarinin yakin gevresi %21,8 | %28,9 %29,3 %14,2 %5,8
Ylizme havuzunun yakin cevresi %23,1 | %29,3 %28 %12,9 %6,7
Gokkusadinin yakin gevresi %38,2 | %28 %?20,4 %38,9 %4,4
Meydan %34,7 | %30,7 %23,1 %7,6 %4
Katliphanenin yakin gevresi %43,1 | %25,8 %17,8 %39,8 %3,6
Yemekhanenin yakin cevresi %41,3 | %27,6 %18,7 %6,7 %?5,8
Tip Fakdltesi Hastanesinin yakin | o/ 30 7 | 0626,2 | %21,3 | %11,6 %10,2
cevresi
Bilgisayar Merkezinin yakin gevresi | %29,3 | %?29,8 %26,7 %9,3 %4,9
Cami yakin cevresi %31,1 | %32,9 %21,8 %7,6 %6,7
suleyman  Demirel — KUILOM | o/ 36 4 | 031,1 | %20,9 | %7,1 %4,4
Merkezi'nin yakin gevresi
Egitim binalarinin yakin gevresi %35,1 | %28,9 %22,2 %8,4 %5,3

6. SONUC VE ONERILER

Mekanin fiziksel ve sosyal yapisina bagl olarak gelisen sug ve kullanici (izerinde neden oldugu
su¢ korkusunun azaltiimasinda glvenli mekanlar tasarlamak tim Diinya’da gittikce 6nem
kazanmaktadir. Bunun gergeklestiriimesi igin yapilacak ilk asama, guvenli kent yaklasimlari ve
tasarimina temel olusturan yéntemlerden biri olan mekandaki sug korkusunun (glvensizlik
algisinin) 6lgimi ve o6lglim sonucunda sucgun gelisimine neden olan mekansal 6zelliklerin
tespitidir. Bu arastirmada; 6grencilerin kamptisteki mekéansal kosullar kendi bakis agilarindan
yorumlayarak algiya dayali bir risk dederlendirmesi yapmalari istenmistir. Elde edilen sonuglar,
guvenlik ve sug korkusuyla ilgili teorilerle ve ulusal-uluslararasi galismalarda ortaya koyulan
sonuglarla ortismektedir. Bu arastirmanin sonuglari, kampulste kontrolsiiz giris, gecenin
karanhk etkisi, sugla ilgili duyulan rivayetler ve supheli kisilerin sug korkusunu arttirdigini
ortaya koymaktadir. Ayrica suga maruz kalma korkusu ve sug hakkinda endise duymanin kiz
ogrenciler tarafindan daha ¢ok hissedildigi dogrulanirken, &drenciler tarafindan yodun
kullanilan tramvay duraklari, Goékkusadi, meydan, kitliphane, yemekhane, Tip Fakiiltesi,
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Suleyman Demirel Kultlir Merkezi ve editim binalarinin yakin gevresi gibi mekanlarin sug
korkusunu ¢ok fazla etkilemedigi saptanmistir.

Zamanla dedisen ve donlsen Alaeddin Keykubad Kampusi’'nin peyzaji, 6grenciler, akademik
ve idari personelin sug korkusu ve givenlik konusundaki kaygilarini giderecek sekilde ele
alinmalidir. Ayni calisma akademik ve idari personel icin de uygulanabilir. Boylece kampliste
tim kullanicilarin givenlik algilarini ve sug korkusunu anlayarak ¢ézimler Gretmek daha etkili
olacaktir.

Kamplis glvenlik rehberi olusturularak o6dgrenciler, akademik ve idari personel
bilgilendirilmelidir. Bu rehber, 6zellikle Alaeddin Keykubad Kamplsli’'nde yasami ilk defa
deneyimleyecek olan yeni 6grenciler ve goreve yeni baslayan akademik ve idari personel igin
cok etkili olacaktir. Selcuk Universitesi, “Alaeddin Keykubat Kampisi Giivenlik Rehberi'nde

e Kampdsin sinirlar, fiziksel cevresi ve ulasim alternatifleri hakkinda bilgilendirme,

e Akademik ve idari birimler ile bunlarin kampusteki konumlari hakkinda bilgilendirme,

e Kampuste uyulmasi gereken kurallarin (trafik kurallari, acik ve kapali mekan kullanim
kurallar gibi) agiklanmasi,

e Kamplste dikkat edilmesi gereken 6zel durumlarin (sis, yaban hayvanlari, basi bos
kopekler, yabanci kisiler) aciklanmasi,

e Kampuste givenli olmayan bélgeler (kampust cevreleyen adgaclk alanlar, karanlik ve los
yerlerde daha dikkatli olunmasi gibi) hakkinda bilgilendirme,

e Kampusteki tehdit, riskler ile suc tirleri ve istatistikleri hakkinda bilgilendirme,

o Ogrenciler ile akademik ve idari personelin bireysel givenliklerini saglamalari icin kural ve
uyarilara uymalar gerektigi agiklanmal,

e Acil durumda aranacak veya ulasilacak kisi ve numaralari igeren bir bilgilendirme olmalidir.

Kamplste peyzaj tasarimi, uygulama ve bakim calismalariyla sug 6énleme ve sug korkusunu
azaltmaya yonelik tedbirler alinabilir. Oncelikle tim kampiiste dis mekanlarda inceleme
yapilarak guvenlik acisindan risk ve tehdit olusturan bdlgeler daha detayl olarak tespit
edilmelidir. Bu calismada kampuste suc olusumunu kolaylastiran ve sug korkusu yaratan yerler
tespit edilmistir. Bunun yani sira trafik, basi bos képekler, siipheli kisiler ve kamplse gelen
yabancilar da glvensizlik algisi yaratmaktadir (Celik vd., 2018, s.239). Risk ve tehdit igeren
bolgelerde yeterli aydinlatma ve bitkisel tasarimla sug olusumu 6nlenebilir ve bdylece daha
glivenli bir mekan olusturulabilir. Karanlk ve los yerlerde yapilacak aydinlatma ile suca
islemeye karsi psikolojik bir caydiricilik olusturulabilir ve 6grencilerin gevreyi daha iyi algilamasi
saglanabilir. Ozellikle kiiglik alanlarda bitkilerin goriisi engellememesi igin mevcut adag ve
calilarin formu dikkate alinarak budanmasi ile cevrenin goérilmesi saglanabilir. Yogun bitki
ortasunin oldugu yerlerde aydinlatma ile korku ve tedirginlik uyandiran karanlk ve los
mekanlarin olusumu 6nlenebilir.

Fiziksel gevrenin niteligi bireylerin glivenlik ve sug korkusu algisini belirlemektedir. KampUste
bakimsiz ve kéhne yerler, sug olusumu ve suglular igin firsat olusturmakta; gtvensizlik algisi
ve sug korkusuna neden olmaktadir. Bakimsiz ve kdhne yerlerin periyodik bakimlari yapilarak
mekansal dlzensizlik giderilmelidir. Béylece kampusiin yesil alanlarinda suca y6nelik izlemeleri
kolaylastirmak ve mekanin dodal yollarla kendini suca karsi koruyabilmesini saglamak
mumkandur.

Kampuste dodal gozetimle yesil alanlarda ve bina yakin gevrelerinde, alanin iginden gevrenin
ve cevreden alanin iginin rahatlikla gériilebilmesi saglanmalidir. Ogrencilerin cevrelerinde neler
olup bittigini gormelerini saglayacak dogal goézetim ortaminin olusturulmasi, suga firsat
olusumunu ve suglularin kolaylkla fark edilmesini saglayacaktir. BoOylece 6grencilerin
kendilerini savunma ve bireysel glivenliklerini saglamalari daha kolay olacaktir.

Ogrenci, akademik ve idari personel icin ortak mekan 6zelligi tasiyan Gékkusadi ve Késk alig-
veris merkezi, yeme-igcme mekanlari ve sosyal tesisler yardima erisim noktalar olarak
dederlendirilebilir. Korku uyandiran, tehdit ve risk igeren acil durumlarda, 6grencilerin yardima
ulagmalari igin acil durum noktalari belirlenmelidir.

Guvenli ve sug korkusunun olmadigi bir kampiis olusturmak, 6grenciler, akademik ve idari
personelin katilimi ve sorumluluk almalari ile saglanabilir. Ogrenciler, éncelikle kendi bireysel
guvenliklerini saglamak igin bireysel tedbirleri almalidir. Alaeddin Keykubad Kampisu’nin sug
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korkusu olmadan guvenli algilanmasi, 6grencilerin kampis yasam kalitesini, egitim kalitesini
ve akademik basarisini arttiracaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The purpose of the present study was to determine the perceptions of the students on fear of
crime regarding the physical characteristics of Alaeddin Keykubad Campus. The student’s fear
of crime regarding the physical environment of Alaeddin Keykubad Campus was determined in
the present study according to quantitative (questionnaires) and qualitative (participant
observation and perceptual evaluation) questioning methods. The study field was Selcuk
University, Alaeddin Keykubad Campus. A total of 77.783 associate degree, undergraduate
and graduate-degree students who were studying at Selcuk University, Alaeddin Keykubad
Campus, constituted the universe of the study. Since it was impossible to reach the entire
universe, time was considered as a limiting factor, and the questionnaires were conducted
between 1-30 June 2018. The data obtained in these questionnaires were evaluated in line
with the feedbacks of 225 students (sampling of the study).

A total of 64.9% of the 225 students, who answered the questionnaires, were female, and
35.1% were male. The higher participation of the female students compared to the male
students suggests that female students are more sensitive and anxious about fear of crime,
because students answered the questionnaires voluntarily.

A total of 44.9% of the students perceived campus as a safe place during the day; 34.7% said
they perceived it as a safe place, and sometimes unsafe at night. According to gender and
perception of security in campus according to day and night difference, 66.9% of the female
students and 71.2% of the male students defined the campus as a safe place during the day;
46.7% of the female students and 59.5% of the male students considered it to be a safe place
at night. According to this result, it can be argued that the female students feel less safe
compared to male students, which means that they are more concerned about being the victim
of a crime.

Among the places that made the participants feel unsafe in the campus included crowded
places, neglected and ruined areas, and entry and exit points as the top 3 unsafe places.
Crowded places were perceived as unsafe because of unknown outsiders coming from outside
the campus; neglected and ruined areas were perceived as unsafe because of causing anxiety
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and worry due to spatial irregularities; and entry and exit points were perceived as unsafe
because of lack of control.

A total of 57.8% of the students who participated in the study said that they were never
worried about crime in the campus, while 42.2% said that they were rarely concerned.
Sometimes people try to hide and not express their fear and concerns. For this reason, there
is a high probability that the real answer to this question was not given. A total of 64.4% of
the female students, and 45.6% of the male students said that they were concerned about
crime in the campus. This result may not reflect the real condition because especially males
tend to hide their fear, and the rates of concerns of male students about crime might be
greater.

There was a statistically significant relation between gender and fear of crime, and the direction
of the relation was negative. A total of 78% of the female students, and 62.5% of the male
students said that they felt unsafe because of fear of crime. According to these results, it was
determined that the female students had more fear of crime than male students.

To the question “Have you been exposed to crime in campus?”, 85.8% of the students said
“No”, and 14.2% said “Yes”. Out of the 32 students who were exposed to crime in the campus,
23 were exposed to verbal assault, 3 were exposed to physical assault, 2 were exposed to
sexual assault, 2 were threatened, and 2 were exposed to theft. These results may not reflect
the reality. Especially sexual assault can be kept as a secret because it is not something people
can express easily. For this reason, sexual assault rates might be actually higher.

The fear of crime and being exposed to crime is directly related to the area where people are
in, and shows the consequences of how people perceive and evaluate these areas. The areas
that are used extensively in the campus (i.e. library, cafeteria, Rainbow, Suleyman Demirel
Cultural Center, and surrounding areas of educational buildings, tramway stops) do not affect
the fear of crime of students in a negative way. Uncontrolled access to the campus always
causes fear. The nearby surroundings of the educational buildings were determined to be
among the areas far from the fear of being exposed to crime parallel to the intense use of the
area by the students.

The landscape of Alaeddin Keykubad Campus, which changed and transformed in time, must
be dealt with considering the concerns of students and academic and administrative staff
regarding the fear of crime and safety. The same study can be conducted on academic and
administrative staff. In this way, it will be more effective to produce solutions by understanding
the safety perceptions and fear of crime of all users in the campus.

Students, and academic and administrative staff should be informed by creating a Campus
Security Guide. This guide will be very effective, especially for new students who will
experience the life in Alaeddin Keykubad Campus for the first time, and for academic and
administrative staff, who newly start their duties. The following items should be included in
the “Alaeddin Keykubad Campus Security Guide” of Selcuk University:

e Information on the boundaries of the campus, its physical environment, and alternative
means of transportation,

¢ Information on academic and administrative units and their locations in the campus,

e Explanation of the rules to be followed in the campus (i.e. traffic rules, indoor and outdoor
rules),

e Explanation of special events (i.e. fog, wild animals, stray dogs, foreign people) to be
careful in the campus,

e Information on the unsafe areas in the campus (i.e. woodland areas surrounding the
campus, being more careful in dark and dim areas),

e Information on threats, risks and types of crime and statistics in the campus,

e Students, and academic and administrative staff must be explained to comply with the rules
and warnings to ensure their own individual safety,

e Information must be given on the person and numbers to be called or reached in case of
an emergency.
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OzET

Teknolojinin gelismesi ile birlikte kentlerin goérinimleri
degismektedir. Kent insaninin rekreasyonel ihtiyaglarina
cevap veren acik yesil alanlarda kullanilan kent donatilarinin
gelismesi, kentlerin goérunidsinde onemli bir yer
tutmaktadir. Kentlerde kullanilan kent mobilyalari insanlarin
ihtiyaglarini karsilarken, ayni zamanda da kent kimligini
vurgulamaktadir. Peyzaj mimarligi meslek disiplini, dogal ve
kiltirel peyzaj elemanlarini olustururken, koruma ve
kullanma dengesini dislnerek, tasarim ilkelerine uygun,
ekolojik, estetik, ekonomik ve islevsellik parametrelerini
yansitan Urinler ortaya koymaktadir. Calismada kentsel
mobilyalar igerisinde énemli yere sahip, pavilyon yapilarin
gecmisten gunimize kadar gecirmis oldugu sirec ele
alinmaya calisiimistir. Elde edilen verilere gére; pavilyon
yaplilari, estetik, fonksiyonel ve hafif mimari yapilar olarak,
fuar/eglence, acik hava etkinlikleri, konserler ve birgok agik
alan rekreasyonel faaliyetlerinde kullanilmaktadir.
Fonksiyonelligin disinda pavilyon yapilari estetik degerleri
ile tasarimcisinin ve bulundugu tlkenin de 6zgln degerlerini
tasimaktadir. Bu galismada kentsel peyzaj alanlarinda hem
aktif kullanilabilen hem de estetik yapisiyla sanatsal obje
olarak degerlendiren ve bu yonlyle diger kentsel
donatilardan ayrilan pavilyonlarin yapim malzemesi, yeri ve
yapim sekline gére gostermis oldugu farkliliklar dinya ve
Tiarkiye ornekleri ile agiklanmistir. Elde edilen verilerin
gelismekte olan kentsel donati enddstrisinin de gelisimine
katki saglanacagi distunilmektedir.

ABSTRACT

Cities are developing with the advancement of
technology. The development of urban fittings, which
people use in open green areas, has an important place
in the appearance of the cities. Furniture used in cities
both meets the needs of people and emphasizes the
urban identity. Landscape architecture presents
products that reflect ecological, aesthetic, economic
and functionality parameters in accordance with the
design principles with its balance of protection and use
in natural and cultural studies. In this study, the
process of pavilion structures from past to present is
tried to be discussed. In this context; pavilion buildings
are used as aesthetic, functional and light architectural
structures, in fairs / entertainment, events, concerts
and many outdoor activities. pavilion structures bear
the original values of the designer and the country in
which they are located. Can be used in studies on
landscape can be considered as artistic objects and
materials of construction of the left pavilyon other
urban equipment in this regard, the location and the
differences that are shown according to the
construction shape it is illustrated by Examples world
and Turkey. As a result, it is thought that it will
contribute to the development of the developing urban
reinforcement industry.

Anahtar Kelimeler: Pavilyon yapilar, Hafif mimari
yapilar, Yapi bilgisi, Peyzaj Konstriiksiyonu

Keywords: Pavilion structures, Light architectural
structures, Building knowledge, Landscape
Construction

1. GIRIS

Peyzaj mimarligi meslek disiplini yapmis olduklari calismalarda, dogal ve kiltirel peyzaj
elemanlarini olustururken, koruma ve kullanma dengesini dislinerek, temel tasarim ilkelerine
uygun, ekolojik, estetik, ekonomik ve islevsellik parametrelerini yansitan Urinler ortaya
koymaya calismaktadir. Ayni zamanda bu meslek disiplini tasarim-planlama, onarim-koruma
ve yOnetim konularinda sirdurulebilir islevsel giktilar olusturmaktadir (Yorikla, 2009). Peyzaj
mimarligi mesledi mensuplari, projelerde dogal ve yapay, canl ve cansiz varliklari kullanarak,
kialturel yapilan g6z 6nunde bulundurup, surdirtlebilir ve gereksinimleri karsilayabilecek
nitelikli mekanlar olusturmaktir (Gllglin ve Tiarkyillmaz, 2001). Bu badlamda genel peyzaj
dizenlemelerinde ve 6zellikle kentsel mekanlarda, insanlarin gereksinimlerini karsilayabilecek
ergonomik, estetik ve ekolojik kentsel donatilar kullaniimahdir. Agik yesil alanlarda ust 6rtd ve

* Corresponding author.

http://dx.doi.org/10.16950/iujad.702613


http://dergipark.gov.tr/iujad
http://www.inonu.edu.tr/tr/gsf

Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

23

kapali mekan olusturarak rekreasyonel faaliyetlere firsat taniyabilen yapilardan birisi de
pavilyon yapilandir.

Kentsel alanlarda binalarin ve diger mimari yapilarin gdlgesinde kalan pavilyonlar, mimarlik
gegmisinde dnemli yere sahip yapilardir (Massey, 2006; Massey 2016). Ginimuzde bu yapilar
gecici veya kalici olarak kullanilabilmektedir (Yildiz ve Cengiz, 2016).

Pavilyon kelimesinin kékeni Latinceden gelmektedir. Latince papilio yani “kelebek” anlamina
gelen kelime, Fransizcada tlretilerek “cadir, gdlgelik” anlamlarina gelen pavilyon haline
gelmistir (Yazicioglu, 2014). Pavilyon kelimesi glinimuzde ise, acik-yesil alana tasarlanmis
hafif dekoratif mimari yapilar veya yaz evi manasinda kullanilmaktadir (Yli-Jokipii, 1999; Drew,
2006; Xie, 2013). Bir baska tanimda ise; pavilyonlar, gecici veya kalici olabilen, seklini ve
kullanim amacini dedistirebilen, insanlari icerisinde ve ¢cevresinde zaman gecirmeye davet eden
esnek agik veya kapali mimari yapilar olarak tanimlanmaktadir (Anonim-1, 2019).

Orta cag ve Ronesans dénemlerinde daha gok yarisma ve senlik gadirlar olarak kullanilan
pavilyonlar, daha sonra saray bahcelerinde, villa bahgelerinde ve kirsal alanlarda kullaniimistir
(Chambers, 1773; Robinson, 2014). Saray ve ev bahgelerinde bu yapilar, misafirlerin
adirlandigi portatif veya tam zamanli olarak kullanilabilen mimari yapilardir. Bu yapilar, yiksek
catili golgeligi andiran, havadar ve hafif malzemeden yapilmislardir. Baslangicta ev
bahgelerinde golgelik olarak kullanilan yapilar 17. yy.” in sonlarina dogru daha kalici hale
gelerek, bahcede yapi veya yapinin bir parcasi olarak kullanilmaya baslanmistir (Anonim-1,
2019). 17. yy.” dan sonra askeri birliklerde ise pavilyon yapilari, konaklama, barinma ve diger
askeri faaliyetleri yerine getirme amaclarina hizmet etmistir. 18. YY.” a gelindigi zaman ise;
pavilyon yapilar, kentsel acik yesil alanlarda, parklarda ve bahgelerde yari agik yapilar olarak
kullanilmistir. Farkli materyal ve tasarimlarla olusturulan pavilyonlar glinimuizde kentsel
donatilarin temelini olusturacak sekilde acik-yesil alanlar, kamusal alanlar ve 0&zel
mulkiyetlerde kullaniimistir (Chambers, 1773; Robinson, 2014).

Farkh kultirlerden glinimuze kadar tasinmis bu yapilar, Avrupa’dan énce Uzak dogunun 6zgin
mimarisiyle olusturulmus ve kullanilmistir. Klasik dénemlerde sadece fonksiyonellikleriyle 6n
plana ¢ikan pavilyonlar, ginimuizde birgok manzarada kalici, anitsal ve 6zglin bir karakter
Ustlenmislerdir (Robinson, 2014).

GuUnumiuzde surdurilebilirlik kavrami birgok alanda 6nemli oldugu gibi mimari yapilarin ve agik-
yesil alanlarin dizenlenmesinde de dikkate alinmaktadir. Su anki ve gelecekteki kiresel
degisimler g6z 6nlinde bulundurularak, enerjiyi koruma ve ekonomik kullanma kabiliyetine
uygun yaplilar tasarlanmaya galisiimaktadir (Kazazian, 2003; Seixas, 2014; Donmez 2015). Bu
yapilarin hem zamansal dedisimi hem de yapi alani, asma-germe sistemi, yliksekligi ve tasiyici
elemanlarina bakildigi zaman birgok farkli malzeme kullanildigi gorilmektedir. Celik,
aliminyum, ahsap, cam, PVC, polikarbonat, akrilik, tekstil, beton, polistren, cam fiber ve
mantar gibi birgok yapi malzemesi bu tip hafif mimari yapilarda kullanilmaktadir. Fakat genel
olarak hem fazla ylk tasimasi hem de kolay sekil verilebiliyor olmasi nedeniyle pavilyon
yapilarin cogunun temel yapr malzemesini celik konstriiksiyon olusturmaktadir. Bunun yani
sira ahsap, cam ve polikarbonat malzeme badlantilarda, dekorasyonda ve farkli amaglarda
celikten sonra en g¢ok kullanilan malzemeler olarak degerlendirilebilir (Yildiz ve Cengiz, 2016).

Pavilyon vyapilar, eski tarihlerden itibaren ve pek cok bahgeyi siUsleyen birimler olarak
bilinmektedir. Dogu Asya’dan 6nemli yapitlar giinimUize kadar ayakta kalmis olsa da batidaki
modern yaklasimla bu yapilar birgok farkli amaca hizmet edecek sekilde kullaniimaktadir.
Kullanim amaglarina goére pavilyon yapilari asadidaki gibi siralanabilir (Anonim-1, 2019;
Anonim-2, 2019);

e Diinya fuarlarinda tanitim standi,
Buyuk binalarda ek yapi veya gikinti,
Yazlik konut,

Oturma, bulusma ve dinlenme mekani,
Kafeterya, tiyatro ve konferans salonu,
Sergi, spor ve oyun alani,

Kir digini mekani,

Barinak (Hayvan).

Farkli amaglarla kullanilan pavilyon yapilar, géze hos gelen estetik yapisi ve islevselligi
nedeniyle, pek cok acik-yesil alan mekaninda insanlarin hizmetine sunulmaktadir. Ancak; yine
benzer amacglara hizmet eden ve surekli karistirilan pergola, kamelya ve gazebo gibi kentsel
donati elemanlanyla farkhliklari bulunmaktadir. Pergolalar kentsel agik-yesil alanlarda, oturma
birimleriyle desteklenebilen veya iki farkli mekéani birbirine baglayan st 6rtiist tamamen kapali
olmayan vyapilardir. Bunlar golge ve yari-golge mekanlar saglayabilir, lzerine sarmasiklar
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sardirilarak kent ekolojisine ve termal konfora katkilar saglayabilmektedir. Kamelyalar ise,
kentsel ve kirsal rekreasyon alanlarda insanlarin dinlenme, piknik yapma ve edlenme
amaclarina hizmet edebilen genellikle kare formlu kamusal donati elemanlandir. Usti gati
sistemiyle kapali ve bir tarafindan girisi bulunmaktadir. Gazebolar kamelyalara gbre daha
6zglin mimariye sahip bir veya iki basamakla ytkseltilmis, cift cati sistemine sahip ve genelde
6zel miulklerde tercih edilen hafif mimari yapilardir. Eglenme, dinlenme ve misafirleri
adirlandigi kapali mekanlar olarak tanimlanabilmektedirler (Petschek and Gass 2012; Anonim-
3, 2019 Anonim-4 2019; Anonim-5, 2019).

Teknolojinin gelisimi bilim insanlarinin problemlere yaklasimi ve ¢ézimi konusunda farkli
¢6zim vyollari, aracglar, alternatifler ve ortamlar sunmaktadir. Bu gelisim, yenilikci Gretim
tiplerinin denendigi ve 6zellikle ¢cozim yollarinda doda ve gevreden yararlanilan bir anlayisin
ortaya gikmasina firsat tanimistir. Dogal gevreyi gbzlemlemek ve biyolojik tasarim yaklasimlari,
bircok meslek disiplininde oldugu gibi mimarlikta da 6nemli yer teskil etmektedir. Dolayisiyla;
yapilan mimari calismalardaki bircok problemin ¢ézimi igin dodayi gézlemleyerek biyolojik
cbzimler ortaya koyulmaktadir. Bu ¢ozUmlerin, ‘biyomimetik’ yaklasimlarla yapildidi
goériulmektedir (Aving ve Selguk, 2019).

Biyomimetik yaklasim dodayi taklit etmekten cok doga gibi hareket edebilme yontemlerini
arastirmaktadir. 1950’ lerde literatiire biyomimetik ismiyle giren bu kavram; biyomimikri,
biyonik, biyolojik esinlenme gibi terimlerle ayni anlama (Vincent et. Al. 2006; Aving ve Selguk,
2019), gelse de probleme yaklasim ve ¢ézim onerilerinin gelistiriimesinde farklliklar ortaya
koymaktadir (Aving ve Selcuk, 2019). Biyomimetik yaklasimla dodadan farkli alanlarda nasil
yararlanilabilecedi ve uygulamanin nasil yapilacagi tzerinde durulmustur (Selguk ve Sorgug,
2007; Aving ve Selguk, 2019.). Ayni zamanda bu yaklasim meslek disiplinleri arasinda énemli
galismalarin artarak devam edecedi ve bilimde blyik dedisimlere yol acacak hipotez ve
teorilerin artacagini 6ngorulmektedir (Aving ve Selguk, 2019).

Literatirde, biyomimetik yaklasimlar iki farkli sekilde karsimiza gikmaktadir. Bunlar “¢6zim
odakli yaklasim” (Vincent, 2003; Zari, 2009) ve “problem odakli tasarim” olarak adlandirilir
(Helms et.all. 2009). C6zim odakh tasarimla belirli bir sorun igin uyarlama veya yaklasim
belirleyerek bir ilke ortaya koyma ve probleme nasil uygulanacagini saptamak amaclanmistir.
Endilstri ve mihendislikte daha fazla kullanilmaktadir (Vincent, 2003; Zari, 2009). Problem
odakl tasarim yaklasimi mimari igin daha uygundur ve 6nce problem tesghisinin yapilmasi ile
baslamaktadir. Céziimler ortaya konurken biyologlar gibi farkli meslek gruplarina mensup bilim
adamlarina ihtiyag duyulmaktadir (Ahmar 2011).

Birgok alanda yapi birimi olarak tercih edilen pavilyonlar hafif malzeme yapisi, kolay kurulumu,
disik maliyeti, strdiralebilir olmasi ve glinimiz teknolojisinin gelismis olmasi nedeniyle her
yere kolaylikla uygulanabilmektedir. Bu makalede, pavilyonlarin tarihgesi, gegmiste ve
glinimizde hangi amaclarla kullanildigi ve biyomimetik gibi farkli mimari yaklasimlarla
tasarlanmis yapilar ele alinmistir. Calismanin temelinin olusturan pavilyon yapilar incelenmis
ve bircok amaca hizmet edebildigini gostermek amaciyla cesitli kategorilerde siniflandiriimis
olan Ornekler gorsel olarak sunulmustur. Bu baglamda, pavilyon yapilarin 6zglin dederi ve
kentsel mekanda kullanilan diger donatilardan farki belirlenmek istenmis ve daha sonra
yapilabilecek benzer galismalara rehber olusturabilmesi hedeflenmistir.

Calismanin kapsam ve amaci; pavilyon mimarisinin gelisimi ve gegmisten glinimize kadar
meydana gelen dedisimlerin saptanmasidir. Tanimlanan bu kapsam ve amag dogrultusunda
calismanin metodolojisi olarak; dinya ve Turkiye'den, gesitli pavillion yapilari incelenerek
derlenmistir. Mimari ve peyzaj mimarhdi calismalinda kullanilan 6nemli 6érneklerin kullanim
amaclari, yapi malzemeleri ve bulundudu llkeler hakkinda bilgiler verilmistir. Bu calisma ile;

e Dinya ve 6zellikle Turkiye igin 6nemli bir rehber olusturmak ve farkh kullanim amaclar
igin olusturulmus pavilyonlari derlemek,

e Pavilyonlar ve diger kentsel donatilar arasindaki farklardan bahsetmek,
pavilyon yapilarda kullanilan malzemeler hakkinda bilgi vermek,

e Biyomimetri kavramini inceleyerek, bu yaklasimla tasarlanmis pavilyonlar hakkinda
bilgi vermek,

e Gevre ve iklimle uyumlu pavilyon yapilar tasarlamak igin kilavuz niteliginde bir galisma
yapmak amagclanmistir.

Mimarlik tarihgilerine gére, Dinya fuarlarinda sergilenen hafif mimari yapilar Ulkeleri temsil
eden, mimari gelisimlerini diinyaya sergileyen ve yeni yaklasimlari deneyebildikleri bir ortam
olusturmaktadir. Bununla beraber geleneksel mimarinin ginumiz yaklasimlardaki
yansimalarini da Dlnya fuarlarinda gorilebilmektedir. Mimarligin tarihi gelisimini anlatan ve
Ulkelerin mimari anlamdaki dénlisimlerini de gosteren Pavillionlar tlkelerin mimari gelecegini
de aciklar niteliktedir (Onbay, 2020).
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Mimarlk tarihi yansimalarini anlatan gecici ve hafif binalarin kentsel alanlardaki kullanimi
giderek artmaktadir. Pavilyon yapilarda gegici etkinlikler veya gegcici tesisler igin insa edilip,
birkag glin veya birkag ay boyunca kullaniimasi ve ardindan sokilmeleri ve bazi durumlarda
baska bir yere yeniden monte edilmesi amaglanmaktadir (Kronenburg, 2014 ). Dizenli olarak
kurulmasi ve kaldirilmasi gereken gegcici yapilar tasarlanirken diinya ve Tirkiye'’den farkl
bircgok 6rnek ele alinmistir. Calismada kullanilan 6rnek tasarimlar ve 6zglin yaklasimlar
pavilyonlarin dinya Gzerindeki kullanimini anlatmay! hedeflemektedir.

Pavilyonlar incelenmis ve bulunduklar yere gore kategorize edilmistir. Bu siniflama 4 ana
baslikta toplanmistir.

e Dinya Pavilyon

e Dinya Fuarlarinda ve Expolarda kullanilan Pavilyon Yapilari
e Serpentine pavilyonlari

e Tirkiye pavilyon Ornekleri

1.1. Diinya pavilyon Ornekleri

Yeni imalat ve insaat teknolojileri, mimarlik alaninda tasarimin gelismesine neden olmaktadir.
Gelisen teknolojiler sadece tasarlanabileceklerin ve (Uretilebilecek Urinlerin potansiyelini
genisletmekle kalmaz, ayni zamanda farkli mimari yapilarin kolayca insa edilmesine katki
saglar (Menges,2012). Bu badglamda, dlnyada Uretilmis bircok 06zel pavilyon vyapi
bulunmaktadir. Buckminster Fuller tarafindan tasarlanan “Geodesic dome” (DuFort and
Uyeda,1984) ve Ludwig Mies van der Rohe ve Lilly Reich tarafindan tasarlanan “Barcelona
pavilyon” énemli 6rneklerdendir. Yine dinya genelinde, bazi markalar pazarlama ve satis
amagli pavilyon tasarimlan yaparken, agik-yesil alanlarda kapali mekan olarak kullanilabilen
veya farkindalik olusturabilmek icin atik malzemelerden tasarlanmis birgok pavilyon 6rnedine
de rastlanmaktadir (Sekil 1).

Sekil 1. Dinya’dan farkli pavilyon érnekleri


https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/17452007.2020.1769545
https://www.sciencedirect.com/topics/engineering/fabrication
https://en.wikipedia.org/wiki/Buckminster_Fuller_(EP)

Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

26

Dinya Uzerinde pavilyon tasarimi birgok farkli sekilde yapilmaktadir. Ancak Mies vab der
Rohe’un 20. Ylzyillda tasarladidi yapi yeni bir yaklasima oncl olmustur. Celik ve cam
kullanilarak tasarlanan "“Barcelona Pavilyonu” ©nemli pavilyon 0&rneklerindendir. Yapi
minimalist yaklasimla oran, geometri ve seffaflik kavramlarinin vurgulandigi calisma
niteligindedir. Duvarlari cam ve mermerden olusan yapi diiz bir catiya sahiptir (Yazicioglu,
2014) (Sekil 2).

Geometriyi hareketle iliskilendiren Buckminster Fuller dinamik yapilar alaninda birgok galisma
yapmistir. Yenilikci bir form arayisi 1967 Expo fuari icin tasarladigi jeodezik kubbe (Geodesic
dome) ile hayat kazanmistir. Onemli pavilyon yapilardan birisi olan bu yapi, eskenar licgen
bicimli gelik malzemelerden meydana gelmistir. Sdrdurilebilir, fonksiyonel ve estetik bir
yapidir (Varinlioglu vd. 2019) (Sekil 3).

1.2, Diinya Fuarlarinda ve Expolarda kullanilan Pavilyon Yapilari

Tarih 6ncesi devirlerden beri kullanilan fuarlar, Ureticilerin Grlnlerini tanitabildigi bir pazar
ortami olusturmak, sergilemek ve satis yapmak amaciyla kullanilmaktadir. Ticari kaygilarla
blyulk pazarlar seklinde kurulan fuarlar, zamanla farkli nitelikler kazanmislardir. 17. yy’ in
sonlarina dogru, fuarlar dediserek biytk pazar niteliginden uzaklasmistir. Sanayi devrimi ve
gelisen teknoloji fuarlarda bigimsel dénisiim meydana getirmistir. Tim bu gelismeler 19. yy’
da giicli ekonomiye sahip Ingiltere’ nin sanayi ve ticari Griinlerini sergileyebildigi uluslararasi
platform olusturma distincesiyle gelisen Diinya Fuarlar/Expo’ larin temelini olusturmaktadir
(Akyol 2003).

ekil 2. Barcelona pavilyonu (URL-5,2020)

takip edildigi ve belirli periyotlarla diizenlenen organizasyonlar olarak karsimiza cikmaktadir.
Dunya Fuarlar/EXPO’ lar farkh alanlardaki temalariyla toplumda farkindalik uyandiran ve
toplumsal gelisimi saglayan mimari ve sanatsal alanlardaki gelisimleri yakindan takip edip,
uygulayan uluslararasi fuarlar olarak tanimlanmaktadir. Baslangigta bir tek yapi olan fuarlar,
19. yy’ dan sonra genis kentsel alanlara kurulan gok farkli mimarilerin yani sira, peyzaj
dizenlemeleriyle 6n plana cikan organizasyonlar haline gelmistir. Teknolojinin gelismesi
fuarlari da olumlu yénde etkilemistir. Teknolojini mimariyle bulusmasi hafif kabuk yapilarin ve
pavilyon yapilarin fuarlarda sergi merkezi olarak tasarlanip uygulanmasina olanak saglamistir.
Dolayisiyla EXPO’ larda pavilyon yapilar oldukga ¢ok kullanilan hafif mimari yapilar olmaya
baslamiglardir (Akyol 2003) (Sekil 4).
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SO
Sekil 4. Dinya Fuarlarinda (EXPO) sergilenen (lke pavilyonlan

1.3. Serpentine pavilyonlar

Serpentine galerisi, Londra Hyde Park’ta yer almakta olup iki galeriden olusan, diinyaca anli
cagdas sanat merkezidir. Galeri 2000 yilindan itibaren diinyaca inl mimarlar finanse ederek
oninde bulunan ¢im alanda yaz pavilyonlar tasarimlari yapilmasini desteklemektedir. Bu
pavilyonlarin 6zel olmasindaki nedenlerden biri de tasarimcilarinin daha ®&nce Ingiltere’ de
galismalarinin bulunmamasidir (Anonim 6, 2014; Yildiz ve Cengiz, 2016) (Sekil 5).

Serpentine yaz pavilyonlari agik hava toplanma alani olarak kullanilirken, birgok aktiviteye
imkan saglamaktadir. Ilk kez 2000'de uygulanan Zaha Hadid imzal Serpentine pavilyonu
modern gizgiyle bulusmus bir gadiri andirmaktadir. Yapi celik konstriiksiyon, halatlar ve (st
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ortt gibi farkhh malzemeler kullanilarak uygulanmis olup, i¢ ve dis mekan tasarimlarinda
Hadid’in 6zgln tasarim imzasini tagimaktadir (Dezeen,2015; Yildiz ve Cengiz, 2016) (Sekil 6).

Ispanyol tasarimcilar Lucia Cano ve José Selgas tarafindan tasarlanan Serpentine 2015 yili
ornegdi informal yapisi, i1sik kullanimlari, malzemesi ve tasarimlariyla énemli calismalardandir.
Farkli mekanlar olusturma ve birgcok yerden giris gikis saglama imkani sunmaktadir.
Tasarimcilar bu yaklasimla Londra yeralti ulasim hattina géonderme yapmay! hedeflemistir
(Yildiz ve Cengiz, 2016) (Sekil 7).

Son olarak 2019 yilinda Junya Ishigami tarafindan yapilan tasarimda, doda konseptine yer
verilmis, ylkseltiler, goller ve bazi kuslardan yararlaniimistir. Zen bahgesi tasarimini gatiyla
bltlnlestiren tasarimci, peyzaj tasarimini dis mekandan yapi ylizeyine tasimayi hedeflemistir
(URL-46, 2020) (Sekil 8).
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URL-46/2019

Sekil 8. Serpentine 2019 pavilyonu / Junya Ishigami

1.4. Tiirkiye pavilyon Ornekleri

Tarkiye mimarhgi agisindan da 6nemli olan pavilyon yapilar, diinya genelinde oldugu gibi basta
EXPO’ lar olmak Uzere farkli amaclarla kullaniimistir. EXPO 2016 Antalya fuarinda (lke
bahgeleri, yerel yonetimlere ait bahgeler ve farkli konseptlerle pavilyon 6rnekleri karsimiza
cikmaktadir (Ulki, 2019) (Sekil 9).

Erzurum kenti 6zelinde farkli isletmeler tarafindan kullanilan pavilyon yapilar insa edilmeye ve
kullaniimaya basglamistir. Ozellikle turizm potansiyelini dnemli bir kismini olusturan palandéken
daginda cam, celik konstriiksiyon, membran ortileriyle olusturulmus farkli pavillionlar
bulunmaktadir. Ayrica geleneksel mimarinin izlerini yansitacak sekilde olusturulmus pavillion
yapilarda bulunmaktadir. (Sekil 10).

Ulkemizde cesitli pavilyon érnekleri gériilmektedir. Bir sosyal farkindalik projesi olan ve Namik
Kemal Universitesi Mimarlik Bslimi dgrencilerinin atik kdgit bardaklardan tasarladiklar yapi
dederli 6rneklerdendir. Yaklasik olarak 20 m2 olan ve ip, zimba ve fastfood firmalarindan
toplanan yapi malzemeleriyle 6zenle insa edilmis ve Tekirdag Tudlah Park’ta sergilenmistir.
Yapilan bu tasarim sirdurulebilir yapilasma ve atik madde geri déndsiminin ne denli 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir (Tandogan, 2018) (Sekil 11).

Bilindigi Gizere EXPO’larin temel amaglari kiltirlerin bulusmasi, fikir paylasimlari, uluslararasi
isbirliklerinin saglanmasi ve ulusal kultirtin tanitilmasi olarak 6n plana g¢ikmaktadir. Bu
baglamda ulkemizde ilk kez 2016 yilinda diizenlenen ve birgok farkli Glkenin katilim sagladigi
Antalya Botanik EXPO’ su ziyaretgilere birgok imkan saglamistir (Polat, 2019). Calisma konusu
acisindan ele alacak olur isek farkh Ulke ve sehirler kiltirlerini, yapilarini ve mimarilerini
tanitmak igin birgok pavilyon yapi insa etmis fuar donemi boyunca aktif sergi standi olarak
kullanmiglardir (Sekil 12).
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Sekil 10. Erzurum kentinde ye alani pavilyon érnekleri (Fotograflar Ozgiindiir.)
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Sekil 12. Antalya EXPO 2016 farkli 6rnek pavilyon yapilar

2. SONUC VE TARTISMA

pavilyonlar, farkli mimari yaklasimlarla tasarlanabilir olmasi ve kolay kurulup, kaldirilabilir
olmasi nedeniyle rekreasyonel faaliyetler, satis birimleri, dinlenme alanlari ve sergi
mekanlarinda rahatca kullanilabilen yapilardir. Ayrica, kentsel ve kirsal alanlari insan 6lcegine
indirip aktif olarak birgok amag igin kullanilabilir olmasi mimarinin deneysel boyutuna katki
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saglayarak, yapilmasi planlanan tasarimlarin ilk adimi olusturmasi nedeniyle de mimarlikta
dnemli yaklasimlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Erzurum gibi kis mevsiminin
uzun oldugu kentlerde dis mekanlar yil boyu etkin kullanilamamaktadir. Bu ylzden, kis
mevsimi dis mekan kullanimlarini arttirmak amaciyla, toplu tasima duraklarinda, parklarda,
kamu kurum ve kuruluglari bahgelerinde ve 6zel milkiyetlerde kullanimi arttiriilmahdir. Gelisen
teknoloji ile tasarim galismalarinda biyomimetik ¢ézim arayislar yayginlasmaya baslamistir.
Doganin, hayvanlarda ve bitkilerde cesitli islevleri yerine getiren karmasik ama etkili yapilar
tasarlama konusunda kendine 6zgl bir yetenegdi oldugu bilinmektedir. Gunimuzde,
biyomimetri ve biyo-ilham tasarimlar konusu, dodadan esinlenen slrdurilebilir malzeme
tasarimi ile mimariye entegrasyonu arasindaki uyumu yakalamayi amacglamaktadir. Gelecekte,
biyo-esintili karmasik tasarimlarin dogru taklit edilmesi, peyzaj tasarimlarinda yer almasi igin
prensiplerin ve algilarin daha iyi anlasilmasini gerektirecektir. Ancak, bilimsel ilerlemeler
gelismeye ve ayrintilari ortaya gikarmaya devam ettikge, biyo-esinlenen galismalarin giderek
daha fazla artacadi dusunllmektedir. Genel olarak Biyomimetik tasarim slrecinin disiplinler
arasi dogasl nedeniyle, tasarim konsepti tUretimi problem, doga ve ¢6ziim olmak lzere Ug farkli
alandan olusur. Bu baglamda bir biyomimetik tasarim asamalari ise zorluklari tanimlamak,
dodal sistemleri kesfetmek, gerekli islevleri yerine getirenleri 6n plana cikarmak, strateji ve
ilkeleri analiz etmek; soyut stratejiler, tasarim konseptine tercime etmek; ¢6zimu
dederlendirmek ve dogrulamaktir.

Sonug olarak bugin, kultarel peyzajlarda, dogay! yapay ortamlara adapte etmenin yanisira
yeni ¢cevrenin yasam kalitesini arttirmak icin mimari unsurlarla birlikte kullanmak daha blyik
Olcekte surdurilebilirlige katki saglayacaktir. Kentsel mekanlarin iyilestiriimesinin en sanatsal,
modern ve pratik uygulamalarindan biri olan biyomimetrik tasarimlardan olusmus pavilyon
yapllar, tasarimciya, doganin genis veri tabanindan ¢éziimler aramak ve segmek igin 6rnek bir
platform saglamaktadir. Bu uygulamalarin dodadan entegrasyonu, kentsel ortamlarda
kaybolan kent ruhu ve dokusunu besleyerek, duyusal algiyi gorsel, akustik, dokunsal olarak
zenginlestirecedinden daha gok yer verilmelidir. Bu tir dogadan ilham alan projeler, mimarlarin
ve tasarimcilarin, dinyadaki endstri profesyonelleri tarafindan biyomimetrik ¢éziimlerinden
kendi tasarimlarini olusturmak igin kullanilabilecek eko performans ilkeleri gelistirmelerine
olanak saglayacaktir. Gelecekteki geng mimarlar ve peyzaj tasarimcilarin ve sektériin ortaya
cikaracadi yeni meslek disiplinlerinin, doganin en iyi fikirlerini taklit eden biyo-ilhamli tasarim
uyarlamalarn yaratmalarina ihtiya¢ duyulacak ve boylece tim fitiristik binalar olarak
disunlilen bu pavilyonlar, modern kentlerin birer unsuru olarak surdartlebilirligini
koruyacaktir.

Son vyillarda, pavilyon yapilarin tasariminda da dodadaki canlilara ait olusum, isleyis ve
malzeme secimi etkili olmaktadir. Bu etkenler bir araya geldigi zaman, pavilyon yapilari,
kentsel peyzaj alanlarinda hem aktif kullanilabilen hem de estetik yapisiyla adeta bir sanatsal
obje olarak dederlendiren ve bu yénuyle diger kentsel donatilardan ayrilan yapilardir.

Pavilyon yapilar, gegmisten ginimuze kadar farkli amaglarla kullanilmistir. Baslica bu yapilar,
sergi amagh satis birimleri, Dinya Expolarinda tanitim standi, acgik-yesil alanlarda kapali-
goblgelik mekanlar olarak tasarlanmigtir. Dinya fuarlarinin mimarisi oldukga carpicidir.
Buckminster Fullerin kubbeyi andiran tasarimi, Le Corbusier’in 1958’de Briiksel Fuari’ndaki
eseri Philips pavilyonu, 1929 Barcelona’da diizenlenen fuar icin Mies van der Rohe’nin Alman
pavilyonu, gibi Gnli pavilyon tasarimlari modern mimariyi etkilemistir. 1929 Iberoamerican
Fuari'ndaki “Plaza de Espana” Sevilla’ da en bedenilen mimari yapilar arasindadir (Akyol, 2006;
Anonim-1, 2019; Anonim-2 2019; Vatansever, 2009) (Sekil 13).
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Sekil 13. Farkli amaglar igin kullanilan pavilyon yapi érnekleri

Yap! tasariminda her dénem farkli yaklasimlar olmustur. Bu durum c¢ok cesitli yapi
malzemelerinin kullanilmasina olanak saglamistir. Ornegdin; demirin mimaride kullanimi cok
eski tarihlere dayanmaktadir. ilk zamanlarda yapi taslarini birbirine baglamak amaciyla
kullanilan demir, zamanla yatayda mukavemeti artirarak yana acilmalari engelleyen yapi
malzemesi olarak kullanilmigtir. 1925 sonrasinda yapi malzemesi olarak gelik kullaniimis ve
1.Dlnya Savasi sonrasi kaynak teknolojisi gelismis ve celik malzemeler daha fazla kullanilmaya
baslanmistir (Vatansever, 2009). Pavilyon vyapilar tasarlanirken benzer yaklasimlar séz
konusudur. Genellikle saglamhgi, kolay uygulanabilir olmasi ve estetik yapisiyla celik
konstriiksiyon malzeme daha fazla kullanilmaktadir. Bunun yaninda ahsap, cam, akrilik,
polietilen, PVC, tekstil ve beton gibi malzemeler de kullaniimaktadir. Ginimiz tasarim
yaklasiminda birkag farkli uyumlu yapi malzemesi kombinasyonlari gérmek mimkudndar (Yildiz
ve Cengiz, 2016) (Sekil 14).

Mimari tasarimlarin gelisim slirecinde temel ihtiyaglarin karsilanmasi en énemli 6lgtit olmustur.
Insanlar daha sonra estetik kaygilarla tasarimlar yapmis, béylece barinma ihtiyaci karsilanarak
gorsel gizelliklerin olusmasi saglanmistir. Bu algidan yola cikilarak cok farkli tasarim érnekleri
olusturulmustur (URL-53, 2020). Ayrica, insanlarin sosyal yasami, dini inanci, 6rf ve adetleri,
gelenek/go6renekleri, Ulkelerin jeolojisi, topografyasi ve cografik konumu ve iklim, flora/fauna
varligi mimari yapilarin tasariminda farkhliklar olusmasina neden olan en 6nemli etkenlerdendir
(Kuban, 1995). Bu farkhliklar hafif mimari yapilar olan pavilyonlarda da goérilmektedir.
Ozellikle diinya fuarlarinda geleneksel mimari yaklagimlarla olusturulmus pavilyonlar, tlkelerin
birer imzasi gibi karsimiza gikmaktadir (Sekil 15).
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Sekil 15. Dinya mimari yaklasim farkliliklari ve pavilyon yapilara yansimasi

Pavilyon yapilar, modernizim 6ncesinde toplumun geleneksel yapisini yansitacak sekilde
tasarlamaktaydi. Toplumun sosyo-ekonomik yapisini yansitan yapilar, 6zellikle Cin gibi
geleneksel yapiya bagl Ulkelerde mimari gizginin tanitilmasi ve yasatilmasinda 6nemli rol
oynamaktadir (Drew, 2006; Xie, 2013; Yli-Jokipii, 1999). Pavilyon yapilarin kullanim amaclari
genellikle toplanma, birlesme/bulusma, téren ve agik hava etkinliklerinden olusmaktadir.
Kullanim amaglari, degisiklik gostermeden giinimuize kadar bu sekilde kullaniimistir (Packer,
2004; Gustchow, 2006). Fakat mimari formlar ve tasarim yaklasimlari gelisen teknolojiyle
beraber dedismektedir. Teknolojinin gelismesi ve mimarlik galismalarinda kullaniliyor olmasi
gizli kalmis yeteneklerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Lee et al., 2013; Yazicioglu, 2014).
Dijital teknolojilerin mimari tasarimlarda énemli dedisim ve gelismelere ortam saglayabilecedi
ongorialmektedir (Yazicioglu, 2014) (Sekil 16).
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Sekil 16. Pavilyon yapilarda dijital teknolojinin kullanimi

Teknolojinin gelisimi tasarimlarin uygulanmadan 6nce bilgisayar ortaminda sayisallastirilmasina
ve matematiksel modellerin belirlenmesine imkan saglamaktadir (Yazicioglu, 2014). Ancak
sadece teknolojik yaklasimlar degil strdirilebilir enerji kullanimi ve kaynaklarin yok olmamasi
icin dogayla uyumlu ve dogay: taklit eden tasarimlarda yapilmahdir. Bu baglamda gliniimizde
onemli mimari yaklasimlardan olan, biyomimetik kavrami bircok mimari eserde oldugu gibi
“pavilyon” yapilarin tasarimda da énemli yere sahiptir. Dogadan esinlenerek yapilan tasarimlar
ekolojik, estetik ve ekonomik katkilar saglayarak, surdirilebilir mimari yapilar insa edilmesine
olanak saglamaktadir (Aving ve Selcuk, 2019; Zeytiin, 2014) (Sekil 17).

Calismada; gelisen teknoloji, insanlarin istekleri ve gevresel kosullarin etkileri dogrultusunda
farkli mimari yaklagimlarla tasarlanmis pavilyonlari incelenmistir. Genel anlamda diinyada
pavilyonlarin kullanim amaglari, tretim teknikleri, kullanilan malzemeler ve cevreyle olan
iliskileri ele ahinmistir.

Yogun kent temposundan uzaklasma istegi ve yasam kalitesinin artirilmasi igin agik-yesil
alanlarda vyapilan aktiviteler 6nem arz etmektedir. Bu baglamda uzun sireli konfor
saglayabilecek, bakim ve onarim maliyetleri disilik, s6kllip-takilabilen ve bir¢ok mekanla
uyumlu olabilen bu hafif mimari yapilar ¢calismanin temel tasini olusturmaktadir.
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Sekil 17. Pavillon yapilarda biomimetrik yaklasim érnekleri
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EXTENDED ABSTRACT

Today, differences in usage and the increasing demands also affect the style of the
architectural structures. At the same time, these structures gained meaning as long as they
were connected with their environment. Therefore, the importance of landscape architecture
studies emerges in order to establish this relationship and reveal the right approaches. While
creating the natural and cultural landscape elements of landscape architecture professional
discipline, considering the balance of protection and use, it presents products that are in
accordance with the basic design principles and reflect ecological, aesthetic, economic and
functionality parameters. Designers, who try to keep up with technological developments and
the ever-changing dynamic structure of the society, try to present the more modernized form
of these products to the taste and use of the society.

pavilion buildings are one of the buildings used in the literature as urban furniture, which has
increased in popularity in recent years and is included in design and modern architecture.
pavilion buildings have become one of the important urban landscape elements in urban areas.
Both social, socio-economic, socio-political, etc. It has a wide range of influence areas, which
makes the city aesthetically and architecturally meaningful, where individuals can express
themselves more freely, usually built in the center of the region where they are used for
emphasis, trying to attract the attention of the city with its material and location, for the
purpose of the designer, his passion, excitement and ideas. started to be the most important
urban furniture that can reflect its messages to the society architecturally. pavilion structures
have direct effects such as a gathering area, celebration, exhibition, concert, activity area,
which are used in the city on special occasions, such as integrating people into their
environment, social interaction and supporting being together. pavilions, which are quite
different from traditional architectural structures and practices, can be located in parks,
between any streets or in the city's focal point, or adjacent to a historical building, allowing
the inhabitant to get an idea about architecture, to experience the building, to establish a
concrete connection and interpretation with its own culture. It is one of the most important
urban spaces that provide shade and light with quality, style and material and have positive
effects on the modern silhouette of the city, with its light and non-fixed feature, and by its
temporary nature, it also reminds an independent existence to the communities. The increase
in these structures used in urban areas has revealed that it will shape the future architecture
more not only as a cultural and historical change but also as an architectural discipline. In
addition, pavilion structures create attractive urban spaces in the open air that can be lived on
a one-to-one scale in terms of being very impressive even though their permanence is short-
term, and if the climatic conditions are considered.In this study, how the pavilion structures
have been used from the past to the present and which materials have been constructed are
discussed. Also the world and Turkey have also made significant examined pavilion structures.
According to the data obtained from the study; The pavilions, which are light architectural
structures created with both aesthetic and functional concerns, are used in fair /
entertainment, outdoor activities, concerts and many other outdoor recreation activities. The
effective contributions of the pavilyon designs to the temporary architecture were determined.
The characteristics of the pavilions and the structural features as well as the design principles
of the architects will represent the representatives of this study. In this study, it has been
found that the pavilions, which can be used actively in the urban landscape areas as an artistic
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object with their aesthetic structure and separated from the other urban accessories in this
respect, are used in many different areas.
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OzZET

Yiksek rakim ve ekstrem iklim sartlari nedeni ile diger
kentlerimizden farklilik gésteren Erzurum kentinde gerek
yapisal gerekse bitkisel tasarim ve uygulamalarinda
klasiklesmis tasarim anlayisinin disinda, dogal ve kdlturel
kaynak dederlerini blnyesinde barindiran ve tim yil
boyunca kullanima imkan veren 06zgin kentsel
tasarimlara ihtiyag duyulmaktadir. Kentte mevcut agik-
yesil alanlarin bitiin yil boyu kullanimina imkan saglayan
esnek tasarimlar yok denecek kadar azdir. Bu nedenle
Erzurum  gibi ekstrem iklim sartlarina  sahip
kentlerimizde; kolay erisilebilen, ucuz, konforlu, yil boyu
kullanilabilen, givenli, aktif ve pasif rekreasyon firsatlar
sunan kamusal dis mekanlar yeni bir anlayisla ele
alinmalidir.

Bu galismada Erzurum kenti igin yil boyu peyzaj / Peyzaj
12 kavrami Uzerinde durulmus ve bu amagla kent igin
Oneri bir konsept peyzaj tasarim projesi gelistirilmistir.

Calismada soguk iklim kentleri igin kapali peyzaj
mekanlarinin  yil  boyunca kullaniimasina ydnelik
farkindalik olusturulmasi hedeflenmektedir. Hedefler

dogrultusunda alanin gevre analizlerine yer verilmis, leke
ve avan proje sonrasi kesin peyzaj tasarim projesi
olusturulmustur. Olustulan tasarim projesinde huma
kusundan esinlenilmistir. Soguk iklim kentleri igin
Glkemizde bir ilk olmasi agisindan kapali mekanda peyzaj
tasarimi temal proje ile yil boyu dis mekanlarin
kullanilmasi hedeflenmektedir. Karar vericilerin projeyi
uygulamaya gegirmeleri durumunda kent insanina
sunacagl estetik, ekonomik, rekreasyonel, psikolojik
faydalari yaninda kentin prestij ve turizmine katki
yapacagdi kaginilmaz goztikmektedir.

ABSTRACT

Erzurum, which differs from other cities due to high
altitude and extreme climatic conditions, requires a unique
urban design that incorporates natural and cultural
resource values and allows use throughout the year, in
addition to the classical design approach in structural /
vegetative design and applications. The flexible designs
that allow the use of the open-green areas in the city all
year round are almost negligible. Therefore, in our cities
with extreme climatic conditions such as Erzurum; public
outdoor spaces that are easily accessible, inexpensive,
comfortable, year-round, offering safe, active and passive
recreation opportunities should be addressed with a new
understanding.

The aim of the study is to create awareness about the use
of indoor landscape spaces throughout the year for cold
climate cities with Landscape 12 understanding. In order
to be a first in our country for cold climate cities, it is aimed
to use outdoor spaces throughout the year with the project
of landscape design indoors. It is inevitable that the
decision makers will contribute to the prestige and tourism
of the city in addition to the aesthetic, economic,
recreational and psychological benefits it will offer to the
urban people in case they implement the project.

Anahtar Kelimeler: Kapall peyzaj tasarimi, Peyzaj 12,
Yil boyu peyzaj, Erzurum.

Keywords:Indoor landscape design, Landscape 12,
Year-round landscape, Erzurum.

1. GIRIS

Diunya nufusu bugin yaklasik olarak 7.7 milyardir (UN, 2019). Dinya nifusunun yarisindan
fazlasi kentsel alanlarda yasamakta ve Ucte ikisinden fazlasinin 21. ylzyilin sonlarinda kadar
kentlesmesi beklenmektedir. Bu da kentlesmeyi 21. ylzyilin en dontstlrici egilimlerinden biri
yaparak, kent yasamini cesitli etkilerle hizlandirmaktadir (UN, 2019; Haase ark., 2017; UN-
Habitat, 2016; Larondelle ark., 2014; Turner ark., 2004). Gelecekteki kentsel planlama icin en

blylk zorluklardan biri, kentleri sturdirtlebilir ve yasanabilir yerler olarak gelistirip muhafaza

ederken, artan sayida insan icin kentsel alanlar hazirlamaktir (Haase ark., 2017; ; Shojanoori,

* Corresponding Author
DOL: 1. Uluslararast Kig Turizmi Sempozyumu’nda sunulmustur.
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2016; Larondelle ark., 2014; Roy ark., 2012). Sehirlerde yasayan insanlar igin, iyi bir yasam
kalitesi bliytik Olglide kentsel cevrenin kalitesine baglidir. Kentsel cevre kalitesi denildiginde ise
acik-yesil alanlar buyik 6nem tagsimaktadir (Kong ark., 2017; Picavet ark., 2016; Ruggeri ark.,
2016; Schetke ark., 2016; Kabisch ark., 2015; Van den Berg ark.,2015; Haase ark.,2014;
O'Neil-Dunne ark.,2014; Wolch ark., 2014; Milcu ark., 2013). Dunya kentleri giderek daha
fazla sorunla karsilasmakta ve kirlenmektedir (Du ark., 2017; Ding ve Gebel, 2012; Blanco
ark., 2009). Kentsel yesil alan, bircok kentsel hastalikla miicadele etmeye ve sehir sakinlerine
ozellikle de sadliklarina yonelik yasami iyilestirmeye yardimci olabilecek gok gesitli ekosistem
hizmetleri sunmaktadir. Kentsel yesil alanin sadladigi ekosistem hizmetleri, yalnizca sehirlerin
ekolojik butlinligunl desteklemekle kalmamakta, ayni zamanda kentsel ortamlarin kalitesini
ve yerel esnekligi artirarak stirdurtlebilir yasam tarzlarini tesvik etmektedir (Vujcic ark., 2019;
WHO, 2017; Wolch ark., 2014). Yesil alanlar havayi filtreleyebilmekte, baz kirleticileri
atmosferden emerek hava kirliligini azaltabilmekte (Tallis ark., 2011), asiri hava olaylarini
dizenlemeye yardimci olmakta (Bowler ark., 2010), guriltiyl hafifletebilmekte (Escobedo
ark., 2011), bir alanda golge saglayarak ve sogutarak sicakliklari thmli hale getirebilmektedir
(Larondelle ark., 2014; Bowler ark., 2010 ; Nowak ark., 1998). Yesil alanlarin daha iyi saglk
sonuglarina katkida bulundugu, 6zglveni ve ruh halini iyilestirdigi, saghg: ve refahi arttirdig
gorilmustir (Triguero-Mas ark., 2015; Van Dillen ark., 2012; Richardson ve Mitchell, 2010;
Barton ve Pretty, 2010). Bircok arastirma, yesil alanlar ve stresi azaltma arasinda pozitif bir
iliski oldugunu (Van den Berg ark., 2010), yesil alanlarin depresyon, kaygi ve o&fkeyi
azaltabildigini gostermektedir (Beyer ark., 2014; Berman ark., 2012; Mackay ve Neill, 2010).
Ek olarak, yesil alanlar fizyolojik olarak iyi olma hali ile de iliskilidir (Herzog ve Strevey, 2008).
Yesil alanlar rekreasyon, fiziksel aktivite ve sosyal etkilesim ortami da sagladidi icin bireylerin
bu ortamlara dahil edilmesine zemin olusturur ve yesil alanlarin tim olumlu yanlarindan
faydalanmalarina olanak saglamaktadir (De Vries ark., 2013; Schipperijn ve ark., 2013;
Akpinar ve Cankurt, 2017; Shekhar ark., 2019). Bu sebeple rekreasyon alanlari artirlmahdir.
Ilerleyen teknoloji ve modern yasamla dogru orantili, bulundugu bélgenin iklimi, topografyasi
ve sosyo- kiltlrel yapisi gibi unsurlar dikkate alinmalidir. Yani yilin belli bir déneminde
kullanilan alanlar kisilerin beklentilerini karsilayamamaktadir. Bu sebeple tim yil kullanima
olanak saglayan mekanlar tasarlanmalidir (Yilmaz ark., 2019).

Dlnya’ da iglevini yitirmis sanayi alanlarinin ana iskeleti korunarak, dedisik konseptlerle
tasarlanan, tim yil hizmet veren 6nemli kapali rekreasyon alanlarn bulunmaktadir (Yilmaz ark.,
2019). Bu alanlar insanlara sundugu hizmetlerle gorsel ve islevsel imkanlarla blyuk ilgi
gérmektedir. Ornegin; Eden Project Ingiltere ‘de eski bir maden ocadindan dénistirilen
onemli bir komplekstir. Eden Project'de restorantlar, hediyelik esya diikkanlari, yagmur ormani
biomu, Akdeniz biyomu, Bati Avusturalya bahgesi, dev heykeller, duvar resimleri, Malezya evi,
sergi alanlari ve gok sayida bitki tlirii bulunmaktadir (Sekil 1). Ayrica editim calismalari, saha
gezileri, konaklama, macera aktiviteleri ve diglin organizasyonlari icin de olanak sadlayan
kompleks bilyik ilgi gérerek gok fazla sayida turist agirlamaktadir (URL-1, URL-2). Almanya'nin
Brandenburg kentinde bulunan “Tropik Adalar” (Tropical Islands Resort), acildidi yil yaklasik 1
milyon kisi tarafindan ziyaret edilmis, igerisinde gesitli kullanimlarn bulunduran tropik bir parktir
(URL-3) (Sekil 1). Japonya’nin Miyazaki sehrinde bulunan “Seagaia Okyanus Kubbesi” (Seagaia
Ocean Dome) ise, Dinya’daki en blyuk kapah su parkidir (Sekil 1). Blinyesinde ¢ok sayida
cazibe merkezi, restoran, kafe, sinema, plaj, kayiklar, salincaklar, dinlenme alanlari, farkh bitki
tirleri bulunan alan istenildiginde acilabilen metal kubbe seklinde gatiya sahiptir (URL-4).
Baska bir 6rnek olan ‘Sihirli Su Kip’ G (Happy Magic Water Cube) Cin ‘in Pekin sehrinde bulunan
renkli su parklarindan birisidir (Sekil 1). 2008 Olimpiyat Oyunlari igin 6zel olarak insa edilmis
ve etkinlikten sonra su parkina donusturtlmasttr (URL-5).
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Sekil 1. a:Eden Project (URL-1) ,b: Tropical Islands Resort (URL-6), c: Seagaia Ocean Dome
(URL-7), d: Happy Magic Water Cube (URL-8).

Bu calismada; tum yil kullanima olanak saglayan ve soguk iklim boélgeleri icin ilk olarak
kullanilan yil boyu peyzaj/Peyzaj 12 kavrami Uzerinde durulmustur. Dinya‘da 6rnekleri olan
rekreasyon alanlarinin 6zellikle sert ve uzun iklim kosullarina sahip olan Erzurum kentinde yilin
6nemli bir boliumunde halkin kullanimina cevap verecek olmasi sebebiyle ¢ok talep gorecegi
dustnidlmektedir. Kente kazandirilacak bu tip rekreasyon alanlar ve peyzaj diizenlemeleri kent
imajinda olumlu yonde degisikliklere sebep olurken bir yandan da marka dederi olusturmasi
acisindan blyuk dnem tasimaktadir (Yilmaz ark., 2019).

2. METERYAL VE YONTEM
2.1. Materyal

Dogu Anadolu Bolgesinin en énemli kentlerinden birisi olan Erzurum kenti, stratejik konumu,
kis turizmine hizmet eden rekresyon alanlari, kayak merkezleri, tarihi eserleri, 2 adet
Universitesi, cok sayida resmi kurumun boélge mudurltkleri, ulasim, saglik ve hizmet sektori
acisindan bdlgesinin merkezi konumundadir. Kentte ylksek rakim nedeniyle ekstrem kig
sartlari hikim strmektedir.

Calisma, Erzurum kentinde kent merkezine 8 km, Palanddken Kayak Merkezine 12 km ve
Konakli Kayak merkezine 16 km uzaklikta bir alanda yapilmistir (Sekil 2).

Calisma alan

Erzinim Kenti Merikezi
8lkam

ECalisma clani

Palandéken KaljakéMerkezi
12 km

Calsma alani
KonakilKaljakdMerkezi

[

K
SRAYAIIVERKEZISS

Sekil 2. Calisma alanin konumu.
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Galismanin amaci dogrultusunda Erzurum kenti igin 6neri bir konsept peyzaj tasarim projesi
gelistirilmistir. Peyzaj tasarim sirecinde ilk olarak kentte yapilan sérveyler sonucu projenin
uygulanabilecegi alan belirlenmistir. Alanin cevre analizleri, leke ve avan proje sonrasi kesin
peyzaj tasarim projesi olusturulmustur. Mekanin tasariminda Huma kusundan esinlenilmistir
(Sekil 3). Karar vericilerin projeyi uygulamalari durumunda kent insanina sunacagdi estetik,
ekonomik, rekreasyonel, psikolojik faydalarin yaninda kentin prestij ve turizmine saglayacadi
katkilar kacinilmaz gézikmektedir.

Sekil 3. Huma kusunun soyutlanmasi (URL-9).

2.2. Yontem

Calismanin yéntemi 8 asamadan olugsmaktadir. Bunlar;

e Erzurum Kenti’‘nde turizm odakl mevcut rekreasyon alan kullanimlarinin tespiti
Yilboyu kullanim odaklh alanlarin eksikliginin belirlenmesi

Yurtdisi érneklerinin incelenmesi

Erzurum igin uygun konum segimi ve sérvey yapilmasi

Belirlenen alan igin leke calismalarinin yapilmasi

Avan projenin olusturulmasi

Konsept Peyzaj Projenin hazirlanmasi

Projenin uygulanmasi durumunda kente saglayacadi faydalarin ve projenin tasidigi
risklerin belirlenmesi

Erzurum kentinde kentsel acik-yesil alanlarin artinlmasina yonelik olumlu gelismeler vardir.
Ancak 06zellikle uzun kis mevsimi boyunca kullanilabilecek rekreasyonel alanlar birkag alisveris
merkezi disinda neredeyse bulunmamaktadir. Bu mekanlar insanlarin tercihen dedil de baska
rekreasyon alanlarinin olmamasi sebebiyle gittigi alanlar olmaktadir. Kisileri kisitlayan bu
eksiklik kent iginde Uzerinde durulmasi gereken bir konudur. Rekreasyonu tim yila yayacak
yeni mekanlara ihtiyac vardir. Yeni bir planlama anlayisi kapsaminda kapali peyzaj
uygulamalar olusturulmaldir. Bu calismada peyzajin tim vyil boyunca aktif bir sekilde
kullaniimasina imkan sadlayacak plan ve tasarimlar Peyzaj 12 olarak tanimlanmistir.

Peyzaj 12 konseptinin belirlenmesinde yurtdisi 6rneklerinin incelenmesi blytk bir rol
oynamistir. Yurtdisi érnekleri genel olarak sicak iklimlerde kullanicilara kapali mekanlarda
olanaklar sunmaktadir. Yapilan calismada ise; kis kenti niteligi tasiyan Erzurum igin sert gegen
kis aylar ve yaz aylarinda farkl olanaklar saglamasi adina kapal ve agik mekanlar bir arada
tasarlanmistir. Belirlenen Peyzaj 12 konsepti kapsaminda calisma asamalari alanin belirlenmesi
ile birlikte baslanmistir. Calisma alani belirlenirken; kullanicilarin erisim sikintisi yasamayacag,
kentteki yogun yapilasmadan uzak, hem yaz hem de kis kullanimina uygun, alan buyukltugu
yeterli, mevcutta alan yakininda su kaynadi bulunmasi ve Erzurum turizm olanaklarini
guglendirecek bir altyapiya sahip olmasina dikkat edilmistir.

Peyzaj 12 konsepti ile tasarlanan bu alan; her yas, cinsiyet ve gelir seviyesindeki ziyaretgilere
rekreasyonel firsatlar sunmaktadir. Kente ekolojik, estetik, islevsel ve ekonomik kazanglar
sadlamay! hedeflemektedir. Ayrica konfor, erisebilirlik ve guvenligin 6n planda tutuldugu
tasarim, iklimin olumsuz etkilerini ortadan kaldirarak kullanicilara tim vyil kesintisiz olarak
kullanilabilme imkani saglamaktadir.
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Peyzaj 12 kavraminin tanitildigi, planlama ve tasarim sirecinin anlatildigi (Yilmaz ark., 2019)
calismanin devami olarak bu calismada oneri tasarim projesi yapilmis ve yapilan tasarim
dogdrultusunda veriler glincellenmistir.

Yil boyu peyzaj kompleksinin yer seciminde;

Kente yeni bir cazibe merkezi kazandirilmasi

Kentin gelisim yoninde olmasi

Ana yol glizergahina yakin olmasi/ kolay erisim

Yildizkent ve Dadaskent yerlesimlerine yakinligi

Alanin zamanla gelismesi igin yakininda yeterli arsa stoklarinin bulunmasi
Verimsiz, cakilli, egimli bir alanin Gretime kazandiriimasi

Her iki kayak merkezi arasinda konumlanmasi gibi faktérler géz 6éniine alinmistir.

Peyzaj 12 kapsaminda yer seciminden sonra tasarim slrecinde yurtdisindaki érnekler goz
oninde bulundurularak Erzurum kent kimligini yansitacak, yerli ve yabana turistlerin ilgisini
cekebilecek yapi komplekslerinin fonksiyonlari belirlenmistir. Yapilarda yaz aylari kullanimina
uygun acilir kapanir sistemler ve dis mekanda acik-yesil alanlar birlikte tasarlanmistir. Fakat
calismanin odak noktasi olarak bir kis kenti 6zelligini tasiyan Erzurum kentinde kis kullanimi
adirhikh olacadgl ve Turkiye genelinde bu kapsamda yapilan ilk galisma olmasindan dolayi ig
mekan peyzaj ve kullanim 6zelliklerine agirlik verilmistir.

Peyzaj 12 tasariminda konseptin kaynak noktasi olarak Huma Kusu belirlenmistir. Bunun
sebebi ise; mitolojik olarak varhdi bilinen Huma Kusu’'nun yerylzine konmadan surekli
ucabilmesi kabiliyeti tasarim alaninin 12 ay sirekli kullanimina atfedilmesi, yapi tasarimindaki
renk gecisleri Huma Kusu renkleriyle eslestirilmesi, yapi sekillerinin Huma Kusu yumurtasi
olarak dusunldlmesi ve kiltirimuzde sarki ve siirlerinin  bulunmasi bu konseptin
gelistirilmesinde etkili olmustur. Bunlara ek olarak Huma Kusu gorsellerindeki maviden
kirmiziya dogru olan renk gegisleri de yapinin mimari gélgeleme elemanlarinda kullaniimistir.
Mimari gélgeleme elemanlarinin tasarimi; Huma Kusu’nun kuyrugundaki formdan esinlenilerek
ortaya cikmistir. Mimari golgeleme elemanlari ayni zamanda fonksiyonel olarak yapilara
ulasimi saglayan Ustu kapali baglanti yollar ve képrulerin hem tasiyici sistemi hem de seklini
olusturmakta rehber niteligi tasimistir. Yapilarin glines almasi ve ic mekanda kullanilacak
egzotik bitkilerin yetistirilmesi bakimindan yapi kabudgunda acikhklar olmasi zorunlu
olmaktadir. Bu amagcla yumurta sekli soyutlanmis ve yapi kabugunda Uggen formunda irili
ufakl bosluklar birakilarak Huma Kusu yumurtasina atifta bulunulmustur.

3. BULGULAR

Peyzaj 12'nin kapali peyzaj alanlari; Kapal Peyzaj Alani, Kapali Cocuk Oyun Alani, Restaurant,
Yaya baglantilar, Su disusleri ve Mimari gélgeleme elemanlarindan olusmaktadir (Sekil 4).

Yapinin tasariminda Huma Kusundan esinlenilmistir ve yapi alani kusun yumurtasi olarak
tasarlanmistir (Sekil 5). Yapi renkleri Huma Kusu konseptiyle iliskili olarak secilmistir. Kapall
peyzaj yapisinda toplamda 3500 m2 alan kullanilmistir. Buna giris/cikis kapstilleri, restaurant
binasi, kapali gocuk oyun alani ve turist bilgilendirme/glivenlik yapilari dahil dedildir. Yapi
icerisinde karisiklik olusmamasi igin alana girislerin zemin kattan gikislarin 3. kattan yapilamasi
seklinde tasarlanmistir. Dolayisiyla sirkllasyonun saglikli bir sekilde olmasi saglanmistir.

Kapali peyzaj yapisindaki donatilar ise; 3 katli teras sistemi, kapali acgik-yesil alan
dizenlemeleri, oturma alanlari, baki teraslari, dis mekan diizenlemeleri ve otopark, tas oturma
banklari, 2 adet blife, 2 adet gocuk oyun alani, 2 adet tirmanma duvari, dinyada sayili 6rnegi
bulunan ic mekan selalesi (25 metre yliksekliginde) olarak siralanmaktadir (Sekil 6).

Giris katta genel olarak renkli cicekler, 1. katta palmiye adaclari ve 2. katta kaktlis ve kaya
bahgeleri bulunmaktadir. Son katta gikis kapstline agilan kapi, bife ve oturma alanlarn
bulunmaktadir. Her katta oturma alanlarn mevcuttur.

Projenin gergeklesmesi durumunda Erzurum kentine ve kent halkina birgok fayda saglayacadi
disunllmektedir. Saglayacadi ekonomik, rekreasyonel, ekolojik ve kent imajina katkilari
asadida siralanmistir (Yilmaz ark., 2019).
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Turist Bilgilendirme
Kapal Cocuk Oyun Alani
Restaurant

Kapah Peyzg) Alani

i dsd s

Sekil 5. Peyzaj 12 tasariminin dis mekan gorintileri.
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Sekil 6. Peyzaj 12 ic mekan gorintdleri.

Ekonomik faydalari;

e Yore ekonomisine katki
e Turizme dogrudan katki (ulagim, konaklama, gida sektérd, alig-veris vb.)
e Istihdama dogrudan katki

Rekreasyonel faydalari;

Yil boyu agik yesil alandan gavenli bir sekilde yararlanma

Klasik park anlayisindan uzak, 6zglin mekanlarin sundudu rekreatif firsatlar
Kentin stresli ve kasvetli havasindan kurtulma

Ruhen ve bedenen yenilenme, sosyallesme

Ekolojik faydalari;

e Akilli bina yénetimi ile glines enerjisini etkin kullanma
e Cevre ve doga bilincini artirma
e Kente ek yesil alan kazandirma

Kent imajina katki saglama;

Ulkemizin ilk peyzaj 12 projesi olmasi nedeni ile kentin prestijine katki
Alternatif yasam alanlari olusturma

Kentin markalasmasina dogrudan katki

Ozellikle uluslararasi taninirida dogrudan katki

Soduk iklim kentleri icin model olusturma

Erzurum kenti igin planlanan biliylk 0Olgekli kapal peyzaj alani lilkemizde ilk olma 6zelligi ile
plan, tasarim, uygulama ve yonetim asamalarinda asadidaki riskleri tasimaktadir (Yimaz ark.,
2019).

Ilgili bakanlk ve yerel yénetimlerin konuya isteksiz yaklagimlari
Bu konudaki deneyimlerin yetersizligi

Proje maliyetinin yliksek olmasi

Kapal mekanin iklimlendirilmesi islemlerinin zorlugu
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e Alanin yoOnetimi ve sUrdurllebilirliginde karsilagilmasi olasi  zorluklar olarak
siralanmaktadir.

4. SONUC VE TARTISMA

Bir alanda tasarim yaparken o yorenin iklim kosullari, topografik yapisi, gelir diizeyi, nlfus
yogunlugu, ulasim kosullari gibi bircok kriter dikkate alinmalidir. Soguk iklim kosullarina sahip
kentlerde insanlarin kisa dénem olan yaz aylarinda kullanabildikleri acgik-yesil alanlar, kis
aylarinda rekreasyonel acidan hizmet disi kalmakta ve zorlu ve uzun gegen kis déneminde ise
bireyleri zamanlarinin gogunu kapal ortamlarda gegirmeye zorunlu kilmaktadir. Bu durum
bireyler acisindan kisitlayici olmakta ve kis déneminde vakitlerini kaliteli bir sekilde
gegirebilecekleri goklu kullanimlari iginde barindiran rekreasyon tesislerine olan taleplerini
artirmaktadir.

Soguk ve uzun iklimsel kosullara sahip Erzurum kentinde dis mekan acik-yesil alanlar yil
boyunca kullanilabilecek kullanimlara sahip dedildir (Yilmaz ark., 2019). Kentin topografyasi
ve iklim kosullari kis turizmine olanak saglamaktadir. Erzurum kentinde bulunan Palanddken
Kayak Merkezi tlkemizdeki 6nemli kis turizmm merkezlerindendir. Blnyesinde cesitli tesisleri
bulunduran merkez, rekreasyon agisindan kente gesitli firsatlar ve kullanimlar sunmaktadir.
Kis aylarinda kente rekreasyon olanaklari saglayan tesislerin genel olarak ekonomik imkanlari
belli bir seviyenin Ustlinde olan insanlar tarafindan secilmesi de toplum geneline hitap eden
mekanlarin eksikligini gin yuzine ¢ikarmaktadir. Sonug olarak kentte tum yil boyunca, farkh
ekonomik, sosyal ve kiltlrel yapiya sahip olan kent sakinleri tarafindan kullanima olanak
saglayan rekreasyon alanlarina ihtiyac duyulmaktadir. Bu alanlar tasarlanirken kolay
erisilebilir, konforlu, uygun fiyatli, guivenli, her yas ve cinsiyetten insanlar tarafindan
kullanabilir kamusal dis mekanlar olmasina 6zen gésterilmelidir.

Ozellikle bélgemizdeki en gelismis yerleskelerden olan, diinyaya kis turizmi ile ev sahipligi
yapan, Dogu Anadolu Bélgesi’nin saglik ve egditim merkezi durumunda ve ekstrem iklim sartlari
gibi kaynak dederleri olan Erzurum kentinde yeni acgik yesil alanlarin planlama ve tasarimi
yapilarak uygulamaya gecilmelidir. Ozellikle kapali mekan peyzaj tasarimlari 6n planda
tutulmali ve kente marka dederi kazandirilmadir. Kent halkinin rekreasyonel faaliyetlerine tiim
yil boyunca olanak saglayacak kapali peyzaj dizenlemeleri yapilmalidir.

Yapilan tium dederlendirmeler isiginda bu calismada Erzurum kenti icin Peyzaj 12 konsepti ile
huma kusundan esinlenilerek bir proje hazirlanmistir. icerisinde 3 katl teras sistemi, kapali
acik-yesil alan dizenlemeleri, farkl iklim bdlgesine ait bitkilerle olusturulan konsept alanlari,
oturma alanlarn, baki teraslarina, dis mekan didzenlemeleri ve otopark, tas oturma banklari,
bife, gocuk oyun alanlari, tirmanma duvari, selale ve kaya bahgelerine yer verilmistir.

Sonug olarak; zorlu kis sartlarina sahip Erzurum kenti igin yilin her déneminde kullanilacak
rekreasyon alanlari bulunmamaktadir. Bu sebeple simdiye kadar ilk defa kullanilan Yil Boyu
Peyzaj / Peyzaj 12 kavrami kapsaminda yeni bir kapali peyzaj mekani tasarlanmistir. Kent igin
bu tip alanlarin ne kadar énemli oldugu Uzerinde durulmustur. Yetkililerin karar vermesi ve
maddi zorluklarin asilmasi ile tasarimin uygulanmasi halinde; bu alanin kente yeni bir soluk
getirmesi, kent icin énemli bir marka olusturmasi, kentin bulundugu tim bdlgeye hizmet
etmesi, kente 6nemli bir turizm firsati sunmasi ve kentin rekreasyon alan acgigini kapatmasi
diasuntlmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

One of the biggest challenges for future urban planning is to develop and maintain cities as
sustainable and livable places, while preparing urban areas for an increasing number of people
(Haase et al., 2017; Shojanoori, 2016; Larondelle et al., 2014; Roy et al., 2012 ). For people
living in cities, a good quality of life largely depends on the quality of the urban environment.
When it comes to urban environment quality, open-green areas are of great importance (Kong
ark., 2017; Picavet ark., 2016; Ruggeri ark., 2016; Schetke ark., 2016; Kabisch ark., 2015;
Van den Berg ark.,2015; Haase ark.,2014; O'Neil-Dunne ark.,2014; Wolch ark., 2014; Milcu
ark., 2013). For this reason, recreation areas should be increased. Elements such as the
climate, topography and socio-cultural structure of the region in which it is located, should be
taken into consideration in line with the advancing technology and modern life. In other words,
the areas used in a certain period of the year cannot meet the expectations of individuals. For
this reason, spaces that allow usage all year round should be designed (Yilmaz ark., 2019).

Erzurum, one of the most important cities of the Eastern Anatolia Region, is the center of its
region in terms of its strategic location, recreation areas serving winter tourism, ski resorts,
historical monuments, 2 universities, regional directorates of many official institutions,
transportation, health and service sectors. High altitude and extreme winter conditions prevail
in the city. The study area was carried out in an area of 8 km from the city center, 12 km from
Palanddken Ski Center and 16 km from Konakli Ski Center in Erzurum.

In this study, the concept of landscape / landscape 12 for the city of Erzurum was emphasized
and a proposed concept landscape design project for the city was developed. The aim of the
study is to create awareness about the use of indoor landscape spaces throughout the year for
cold climate cities. In order to be a first in our country for cold climate cities, it is aimed to use
outdoor spaces all year round with the theme of indoor landscape design. It is inevitable that
the decision makers will contribute to the prestige and tourism of the city in addition to the
aesthetic, economic, recreational and psychological benefits it will offer to the urban people in
case they implement the project.

Shopping centers are areas that people go because they have not other recreation areas,
preferably in winter. This deficiency that restricts people is an issue to be addressed in the
city. New venues are needed to spread the recreation all year round. Within the scope of a
new planning approach, closed landscape applications should be created. In this study, plans
and designs that will enable the active use of the landscape all year round are defined as
Landscape 12.

The design of the building was inspired by the Huma bird and the building area was designed
as the bird's egg. A total of 3500 m2 area was used in the indoor landscape. This does not
include entrance / exit capsules, restaurant building, indoor playground and tourist information
/ security structures. In order to avoid confusion within the structure, it is designed as the
entrance to the area from the ground floor and the exit from the 3rd floor. Therefore,
circulation was provided in a healthy way.

As a result; There are no recreation areas to be used in every period of the year for the city of
Erzurum, which has difficult winter conditions. For this reason, a new indoor landscape space
has been designed within the scope of the Landscape 12 concept, which has been used for the
first time so far. It is emphasized how important such areas are for the city. If the design is
implemented with the decision of the authorities and overcoming the financial difficulties; it is
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thought that this area will bring a breath of fresh air to the city, create an important brand for
the city, serve the entire region where the city is located, offer an important tourism
opportunity to the city and close the recreation area gap of the city.
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OZET ABSTRACT
Peyzaj mimarligi okullarinda, tasarim ve uygulama In landscape architecture schools, design and
pratigi  6dgrencilerin  editiminde 6nemli bir rol implementation practice plays an important role in the

oynamaktadir. Teori ise insanlara odaklanan, gevreleriyle
nasil etkilesime girdiklerini ve c¢evrelerinden nasil
etkilendiklerini anlayan disiplinlerle iliskili bir iletisim
halinde bulunmaktadir. Teoriler, peyzaj mimarliginin
eserlerini gérme ve yorumlama yetenegini gelistirmeye
yardimci olmaktadirlar. Bu, bir 6grenci, tasarimci, peyzaj
mimari ve ayni zamanda entelektuiel bir topluluk olan
tasarim toplulugunun Uyesi olarak herkes igin cok degerli
bir beceridir. Proksemi olarak da bilinen kisisel mekan
teorisi, insanlarin vicutlarini gevreleyen fiziksel mekéani
nasil kullandiklari Gzerine vyapilan gcalismadir. Bu
calismada tasarim ve uygulama pratidi icin elzem olan
teori ve kuramin nitelik ve niceliklerini ortaya koyan
Debra Flanders Cushing, Evonne Miller tarafindan
yazilmis olan Creating Great Places: Evidence-based
Urban Design for Health and Wellbeing kitabinin Personal
Space Theory bolimi gevrilmis ve literatiire
kazandirilmasinin 6grencilerin egitimi agisindan faydali

education of students. The theory is in an intricate
communication with disciplines that focus on people,
understand how they interact with their environment and
how they are affected by their environment. Theories help
improve the ability to see and interpret works of landscape
architecture. This is an invaluable skill for anyone as a
student, designer, landscape architect, and member of the
design community, which is also an intellectual
community. Personal space theory, also known as
proxemics, is the study of how people use the physical
space that surrounds their bodies. The Personal Space
Theory section of the book Creating Great Places:
Evidence-based Urban Design for Health and Wellbeing,
written by Debra Flanders Cushing, Evonne Miller, which
reveals the quality and quantity of the theory and theory
that are essential for design and practice, has been
translated, and its introduction to the literature was
thought to be useful.

olacagi dustnulmustir.

Anahtar Kelimeler: Kisisel Mekan Teorisi, Proksemi,

Keywords: Personal Space Theory, Proxemics, Urban
Kentsel Tasarim, Peyzaj 14 p \Z '
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1. GIRIS

Insan-mekén iliskilerini anlama siirecine bakildiginda; psikolojiden sosyolojiye, felsefeden
hukuka, kuramdan pratige uzanan genis bir yelpazeden s6z etmek mimkindir. insan fiziksel
bir yapiya sahip olmasinin yaninda, dodasi geredi, psikolojik ve duyulara dayali bir yapiya da
sahiptir. Yasami boyunca karsilastigi ve icinde bulundugu mekanlar birey-birey; birey-toplum,
toplum-toplum arasindaki iligskilere de yansimakta ve etkin rol oynamaktadir. Peyzaj mimarlidi,
bireyin kendine ait 6zel alani olan kisisel mekandan kamusal mekéna kadar pek cok mekanda
etkin rol oynamaktadir. Bireyin yasami boyunca belledinde iz birakan hem bireysel belleginin
hem de toplumsal/kolektif bellegin olusmasinda dogru orantili bir yapiya sahip olan peyzaj
mimarlidinin  bu endiselerle &dretilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla, peyzaj mimarligi
okullarinda pratik ve uygulamaya dayali stlidyo derslerinin kuram ve teori bilgisi ile
desteklenmesi ve 6grencilerin bu konular lizerinde diisiinmeye ve 6grenmeye tesvik edilmesi
gerekmektedir. Odgrencilerin kuram ve teorinin 6nemini fark edip &g§rendiklerinde
uygulamadaki basarilarinin da pozitif yonde dedisecegini séylemek mimkiindir. Daha insani
bir cevre yaratilmasi icin kuram ve pratigin birlikte yuriatilmesi gerekmektedir. Bu calisma,
pratik bilgiyi destekleyecek olan teori ve kuramin ne oldugu ve ne kadar 6nemli oldugu lzerine
dikkat cekmek ve 6grencilere bu slrecte katki sunmak amaci ile ele alinmistir.

* Corresponding author.
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1.1 Kanita Dayah Tasarimin Gerekliligi

Mekan yaratirken, tasarimcilarin bilingli tasarim segimleri yapmak igin kendilerini elestirel
tasarim teorileri ve ilgili arastirma kanitlariyla ilgili kapsaml bir bilgi ile donatmalar
gerekmektedir. Ister bir kent meydani, bir oyun alani, park veya yasl bakimi tesisi tasarimi
olsun; her bir tasarim karari, bir yerin deneyiminin olumlu ve unutulmaz ya da siradan ve
unutulabilir olup olmadigini belirlemek icin elzemdir.

Kentsel tasarimdaki cagdas uygulama, yerlerin yerel kullanicilarinin ihtiyaglarini daha iyi
karsilamasini saglamakta; cocuklar, gencler, yetiskinler, yaslilar, aileler ya da girisimciler gibi
cesitli seslerin kentlerin planlamasina dahil edilmesini gerektirmektedir. Bununla birlikte,
tasarimda teorik bir bakis acisi ve kanita dayali uygulama kullanmak da gerekmektedir. Ancak
0 zaman, tasarim sanati ve bilimi pratik ile tam olarak bitlinlesmekte; dolayisiyla insanlara
ilham veren, onlar heyecanlandiran, destekleyen, etkinlestirebilen, i¢ dinyalarina dokunabilen
ve donulstirebilen mekanlar yaratmak mumkin olabilmektedir.

1.2 Kanita Dayali Tasarim Uygulamasinin Desteklenmesi

Tasarim slirecine arastirmaya ve kanita dayali tasarimin 6nemine bakildidinda, lc kilit konu
dikkat cekmektedir. Birincisi, tasarim projelerindeki arastirma siireci genellikle gayri resmidir
ve sistematik dedildir. Yapili cevre projelerinin gogu, problem tanimlama, kullanicinin ihtiyag
analizi ve saha analizi dahil olmak Uzere tasarim slrecinin cesitli asamalarinda dedisen
duzeylerde arastirmalar icermektedir. Bununla birlikte, bu bilgiler genellikle proje alanlarina
0zgldir ve geleneksel arastirma protokollerini takip eden, ayni zamanda etik arastirma
gerekliliklerine uyan yéntemlerle toplanabilmektedir. Tasarim sirecinde yapilan arastirmalar,
blytk 6lgiide musterilerin ve tasarimcilarin anekdot kanitlarina dayanabilmekte ve genellikle
gayri resmi olarak gerceklestirilmektedir. Bu nedenle, arastirmalar tarafli olabilmekle birlikte
yanlis olma potansiyeline de sahiptir. Bir tasarimin kalitesi karar alma girdileri kadar iyidir, bu
nedenle profesyonel tasarimin arastirmaya ve kanita dayall teoriyle daha acgik bir sekilde
ilgilenmesi gerekmektedir. Tasarimcilar nadiren arastirma yontemleri konusunda egitilmekte,
bazen ise bunu yapmak konusunda isteksiz davranmaktadirlar. Kirk Hamilton ve Mardelle
Shepley'in acikladigi gibi 'arastirma yéntemleri tasarim sirecinin sanatini zayiflatir' seklinde
bir etki yaratabileceginden endise etmektedirler (Cushing & Miller, 2019).

Arastirmaya ve kanita dayal tasarimin énemi ile ilgili ikinci bir konu, tasarimcilarin veya ilgili
profesyonellerin hem arastirma hem de uygulama agisindan meslek lGzerinde kritik, uzun vadeli
bir etkiye neden olan belirli yéntemleri savunmasi olarak dikkat cekmektedir. Ornegin, sayisiz
peyzaj mimari Ian McHarg'in (1969) calismalarindan ve alan kosullarini ve 6ézelliklerini analiz
etmek icin kullanilan sistematik cakistirma haritalama yonteminden etkilenmektedir. McHarg'in
yonteminin tarihsel 6nemine ragmen, elestirilere karsi bagisikhdi bulunmamaktadir (Cushing
& Miller, 2019). Bazi kesimler haritalarin dogasi geredi 6znel oldugunu savunmaktadir, giinku
bu haritalan yapanlarin herhangi bir sey eklerken neyi dahil edip neyi dahil eememeye karar
vermek zorunda kalmalar yine onlarin kendi 6znel dederlendirmelerine goredir. Buna ek
olarak, tasarim arastirmacilari ve uygulayicilan genellikle farkh yerlerde iletisim kurmakta,
yazmakta ve yayinlamaktadirlar. Kirk Hamilton ve Mardelle Shepley’e gore, bir mimarlik
firmasindaki tipik kdtlphanenin, nadiren arastirmayi yayinlayan Mimari Kayit (Architectural
Record) ve Peyzaj Mimarhdi (Landscape Architecture) gibi dergilere nasil sahip olacadini
aciklamaktadir. Ote yandan, tasarim arastirmacilari tasarim ofislerinde sergilenen Cevresel
Psikoloji (Environmental Psychology), Cevre ve Davranis (Environment and Behavior) veya
Peyzaj Arastirmalari (Landscape Research) gibi akademik dergilerde nadiren vyayin
yapmaktadirlar. Dolayisiyla bu sinirlari asmak, mimarlari ve tasarimcilan arastirmanin 'kuru
veya donuk' olmadigi konusunda ikna etmek, 'tasarim deneyiminin yaratici bir sekilde
zenginlestirilmesi igin firsat' sunmak mekan yaratmak ve teorik bir insa gerceklestirmek
acisindan blyuk dnem arz etmektedir (Cushing & Miller, 2019).

Uglinciisii ise, arastirmanin bir uygulamanin alt yapisini nasil giclendirdigini bilgi yéniinden
nasil destekledigini anlamak cok 6nemlidir. Milburn ve arkadaslari, her ne kadar 6zellikle peyzaj
mimarisine atifta bulunulsa da tim yerlesik cevre meslekleri igin 'tasarimla ilgili arastirmalarin
hem akademide gegerliligi olabilmesi hem de meslede uygulanabilir olabilmesi igin titiz ve
esnek olmasi gerektigini belirtmektedir. Kirk Hamilton ve David Watkins, bu tanimi
genisletmekte ve kanita dayali tasarimi 'bilingli bir musteriyle birlikte her bireyin ve essiz
projenin tasarimi hakkinda elestirel kararlar vermede arastirma ve uygulamalardan elde edilen
mevcut en iyi kanitlarin vicdani, agik ve makul bir sekilde kullaniimasi igin bir siireg' olarak
tanimlamaktadir (Cushing & Miller, 2019). Her alan ve tasarim bir sekilde benzersizdir,
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tasarimcinin arastirma teorisi ve bulgular ile elestirel bir sekilde ilgilenmesini ve her bir
benzersiz alan, tasarim ve karar verme surecini duslnceli olarak yorumlamasini ve
uygulamasini saglamaktadir.

1.3 Teori

Teori veya kuram, bilimde bir olgunun, surekli olarak dogrulanmis gézlem ve deneyler baz
alinarak yapilan bir agiklamasi olarak ifade edilmektedir. Teori, herhangi bir olayi, vakayi,
goéringlyl aciklamak icin kullanilan distince sistemidir. Genel anlamda, kuram,
bir distincenin genel, soyut ve rasyonel olmasidir. Ayrica bir kuram, aciklanabilir genel
bagimsiz ilkelere dayanmaktadir. Bu ilkelere bagh kalarak dogada sonucglarin nasil
orneklendirilecedini yani pratige doktlecedini de agiklamaya calismaktadir (URL-1, 2020).
Teori; insanlara odaklanan, cevreleriyle nasil etkilesime girdiklerini ve gevrelerinden nasil
etkilendiklerini anlayan disiplinlerle ig ige bir iletisim halinde bulunmaktadir. Herrington’a goére
teoriler, dinyadaki fenomenleri nasil yorumladiginiz, deneyimleri nasil anladiginiz, kaliplari
nasll kesfettiginiz ve anlam Urettidinize iliskin tartismali aciklamalardir. “Tartismali” kelimesine
dikkat etmek gerekmektedir. “Teorinin” bilimsel yontemde bir asama oldugu bilimlerin aksine,
beseri bilimlerde gogu teori tartismal tartisma bélgesinde kalmaktadir. Bu, okuyucuya ya da
arastirmaciya sunulan teorilerin gogunun iyi tahminler ve tartismali hesaplar sonucunda
olusturuldugu anlamina gelmektedir. Genel olarak, tasarim alaninda 6zellikle bilgi icerigi
donaniml olan ve peyzaj tasarimcilan igin glicli motivasyon saglayan -direncli, normatif ve
aciklayicl- Ug tur teori bulunmaktadir (Herrington, 2016). Teoriler, peyzaj mimarliginin
eserlerini gérme ve yorumlama yetenedini gelistirmeye yardimci olmaktadirlar. Bu, bir 6grenci,
tasarimci, peyzaj mimari ve ayni zamanda entelektiel bir topluluk olan tasarim toplulugunun
Uyesi olarak herkes icin cok degerli bir beceridir.

Bu bolimden itibaren tasarim ve uygulama pratidi icin elzem olan teori ve kuramin nitelik ve
niceliklerini ortaya koyan Debra Flanders Cushing, Evonne Miller tarafindan yazilmis olan
Creating Great Places: Evidence-based Urban Design for Health and Wellbeing kitabinin
Personal Space Theory b6élimi aynen cevrilmis ve literatlire kazandirilmasinin faydali olacagi
diasunilmaistdr.

2. KiSiSEL MEKAN TEORISi!

Proksemi? olarak da bilinen kisisel mekan teorisi, insanlarin vicutlarini gevreleyen fiziksel
mekani nasil kullandiklari tizerine yapilan galismadir. Mekanin dilidir ve diger kisilerle belirli bir
fiziksel mesafeyi korumak icin dogustan gelen ihtiyacimizdir.

Dinya'da yasayan 7,7 milyar insanin yarisindan fazlasi sehirlerde yasamaktadir. Ylksek
yodunluklu dairelerde, genisleyen banliydlerde veya kaotik gayri resmi yerlesimlerde, sehir
deneyimlerimiz 6nemli olclide dedisebilir. Las Vegas, Jakarta ya da Melbourne'da nerede
yasiyor olursak olalim, her birimiz mekan lizerinde yasamamiza yardimci olan goériinmez bir
'kisisel mekan balonu' tasimaktayiz. Nérobilimci Michael Graziano (2018) tarafindan 'kéti
nefes bolgesi' olarak hatirlanan bu igglidiisel gériinmez koruyucu bélge, kalabalik toplu tagima
araglarinda bir yabanci bize cok yakin oturdugunda neden rahatsiz hissetmeye meylettigimizi
ve neden patronumuzdan ziyade iyi arkadaslarimiza daha yakin durma egiliminde oldugumuzu
aciklar. Fiziksel mekanda nasil algiladigimiz, yonettigimiz, davrandigimiz ve hissettigimiz,
kisisel mekan teorisinin 6zadar. Bu bolim, kisisel mekan teorisinin tasarimcilar igin neden ve
nasil gok ilgili oldugunu, kamusal mekan, isyerleri ve bina tasarimindan pratik 6rnekler
Uzerinde durarak agiklamaktadir.

l“Kisisel Mekan Teorisi” ve alt basliklari, Debra Flanders Cushing ve Evonne Miller tarafindan
yazilan Creating Great Places: Evidence-based Urban Design for Health and Wellbeing kitabinin
Personal Space Theory bolimunin cevirisidir.

’Makale igerisinde kullanilan proksemi sézcigunin Tirkce karsiidi “yakinliktir”. Literatir
arastirmasinda karisiklik ve anlam kaybi yasanmamasi igin sdézciik bu haliyle kullanilmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilim
https://tr.wikipedia.org/wiki/Olgu
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6zlem
https://tr.wikipedia.org/wiki/Deney
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BC%C5%9F%C3%BCnce
https://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut
https://tr.wikipedia.org/wiki/Do%C4%9Fa
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2.1 Kisisel Mekan Teorisinin Kékenleri

Hayvanlarda kisisel mekan kavramini ilk gézlemleyen hayvanat bahgesi biyologu ve hayvan
psikologu Heini Hediger (1908-1992) idi. Sirasiyla Bern, Basel ve Zirih Hayvanat Bahgelerinin
direktorligint yapan Hediger, hayvanlarin mekanlarini ve davranislarini kisitlayan sayisiz
gérinmez dodal mekan-zaman sinirlamasi ile bagh oldugunu goézlemlemistir. Gozlemlerine
go6re, hayvanlar dogal olarak birbirleri arasinda son derece sabit bir mesafeyi koruyor, s6zsliz
vlcut hareketleri yoluyla iletisim kuruyor gibi goriinmekteydi ve diger hayvanlar ile
uzakliklarina bagh olarak farkli davraniyorlardi. Hedigerin hayvanlardaki biyolojik sosyal
mesafe, ucus mesafesi, savunma ve kisisel mekan kavramlari, Wild Animals in Captivity
(1950)de ana hatlanyla, daha sonraki insan sosyal mesafe teorileri igin teorik temeli
olusturmustur.

Kulttrel antropolog ve kultirler arasi arastirmaci Edward T. Hall (1914-2009) 6zellikle Hediger
kavramlariyla ilgilenmistir. Hall, Amerikali diplomatlara kdltlrlerarasi iletisim becerileri
6gretmis ve insan mekansal davranislarinda benzer kulturler arasi modeller gézlemlemistir.

Sekil 1. Kisisel mekanin korunmasi hem toplu tagimada hem de Sili, Santiago'da yogun
bir caddeden gegerken yogun kentsel ortamlarda zorlayicidir.
Kaynak: Mauro Mora, Unsplash, CC.

Ornegdin Kuzey ve Giiney Amerikalilar, cok yakin ya da ok uzak durduklar igin birbirlerini
yanlslikla gok “israrcl” ya da “soduk” olarak yorumlamislardir. Hall daha sonra The Silent
Language (1959) ve The Hidden Dimension (1966) da dahil olmak lizere kitaplarinda mekéanin,
zamanin ve kiltirin mikro diizeyde vyénlerini arastirmistir. Hall, insanin mikro-mekani
bilingsizce nasil yapilandirdigi Gizerine bir calisma olarak tanimladigi 'proksemi' terimini ortaya
koymustur ve bu terim, gunlik islerin yuritilmesinde insanlar arasindaki mesafe, ev ve
binalardaki mekanin organizasyonu ve nihayetinde kasabalarin diizeni olarak
tanimlanmaktadir (Hall, 1963, sayfa 1003).

The Hidden Dimension kitabinda, Hall ikna edici bir sekilde, mekanin kelimeler kadar yiksek
sesle konustugunu ve anlaminin insanlarin kendi aralarinda ve baskalari arasinda kurduklari
mesafelerle aktarildigini savunmustur. Hall, bugiin kisisel mekan anlayisimizin temelini
olusturan iki temel argiiman oldugunu belirtmistir. Birinci argimani, mekansal yorum
genellikle gizlidir ve bilincaltindadir (dolayisiyla kitabinin bashigi, The Hidden Dimension). ikinci
arglimani ise, tim insanlar kdltiirel olarak belirlenen beklentiler ve bireysel kisisel mekan
sinirlari ile mekan hakkindaki kural ve ipuglarini Gstl kapal olarak kulttrlerinden 6grenirler.
Hall, cagdas tasarimcilar igin rehberlik saglamaya devam eden dort farkh kisilerarasi bélge
tanimlamaktadir: yakin, kisisel, sosyal ve genel. Hall'in kisisel mekéani, samimi etkilesimden
kamusal etkilesimlere dogru ilerleyen bir dizi gériinmez kire olarak nasil gorsellestirdidi,
bolgeler listesinde ve Sekil 2'de gosterilmistir. Bu mekan dilini anlamak tasarimcilar igin kritik
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oneme sahiptir, glnkl Hall'in agikladigi gibi, “eder biri Olgllebilir boyutlara sahip bir dizi
gérinmez balonla gevrelenmis birini gérebilirse, mimarlik yeni bir isikta gértlebilir” (Hall, 1966,
s. 121). Hall'i'n mekansal taksonomisinin dikkate deder bir sinirlamasi, Kuzey Amerika kaltirel
baglamindan gelistiriimesiydi. Bununla birlikte, bir sonraki bolimde agiklandigi gibi, bazi
bireysel ve kultiurel nianslara ragmen, bu mekansal 6rinti genellikle gecerlidir. Hall ayrica
baslangicta her bdlgeyi yakin ve uzak evrelere ayirmis, bu ayrim sonraki arastirmalarda
nadiren kullanilmistir.

e 1, Bolge: Yakin mesafe. Yarim metre iginde (15-45 cm), birbirine yakinlasilan
mesafedir ve bu mesafe sadece sevdiklerimiz igindir. Bu mesafede, diger kisinin yakin
varligi tartisiimaz ve zaman zaman cok yodgundur; dider kisinin bedeni gortlebilir,
hissedilebilir, kokusu duyulabilir ve dokunulabilir. Dolayisiyla bu mesafede olmak
giiven, sevgi ve samimiyetin mesafesidir. Insanlar normalde bu yakin mesafeye sadece
izinle girer ve bu kisiler duygusal olarak yakin oldugumuz insanlardir (aile,
sevdiklerimiz, yakin arkadaslar). Bu yakin mekana rizasiz girmek son derece rahatsiz
edici ve agresif bir eylem olarak algilanir.

Yakin Mesafe Kisisel Mesafe Sosyal Mesafe
(Intimate Distance)  (Personal Distance) (Social Distance )
*cizim olgekli degildir

(*drawing is not to scale)

Manspreading She-bagging

Sekil 2. Mekan sinirlarini gorsellestirmek ve korumak- "manspreading” ve "she-bagging"*.
Kaynak: Ama Hayyu Marzuki gizimi

(Manspreading kavrami, erkeklerin oturus pozisyonlarinda bacaklarini asir agarak yaninda oturan kisileri
rahatsiz etmelerinden dolayi ortaya gikmis bir sokak terimidir. Zaman igerisinde soézlliklerde yer edinmistir.
She-bagging ise manspreading kavraminin kadinlara uyarlanmis halidir ve kadinlarin oturduklari yerlerde
yan koltuklara kisisel ganta ve egyalarini koyarak alan isgal etmelerinden dolayi ortaya gikmistir.)

e 2. Bodlge: Kisisel mesafe. 0,5 ila 1,2 metre, kisisel mesafe “kol uzunlugu” dur. Aile

ve arkadaslar arasindaki etkilesimler icindir. Yabancilara (6rnedin bir ucakta veya
trende) bu kadar yakin oturuldugunda, bu yakin temas genellikle rahatsiz hissettirir.
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e 3. Bolge: Sosyal mesafe. 1,2 ila 4 metre arasi, bu sosyal mesafe, is toplantilarindaki
is arkadaslari veya sosyal ortamlardaki gruplar gibi tanidiklarla ginlik etkilesimler
icindir. Bu mesafede, etkilesimler daha resmi ve sesler daha yulksektir.

e 4. Bolge: Genel mesafe. 4 metreden biylktir, bir konferans salonunun mesafesi,
guclu kisilerle buylk toplantilarin mesafesidir. Baska bir kisiyi glvenle g6z ardi
edebilecegdiniz mesafe olarak kabul edilir. Bir bakista, insanlar tim vicudu gorebilir,
ancak daha ylksek sesle konusmak zorunda kalirlar ve ince nldanslari alamazlar.

Birinin kisisel mekan sinirlari icinde olmak pozitif veya negatif olabilmektedir. Ornegin, 'birinin
ylziline gikismak' ifadesi genellikle tehdit olarak kullanilir. Amerika Birlesik Devletleri Baskani
Donald Trump, yakin fiziksel durusuyla sik sik geleneksel kisisel mekan normlarini ihlal ederek
insanlari rahatsiz hissettiren bir érnektir. Ikinci 2016 cumhurbaskanli§i tartismasi sirasinda sik
sik Hillary Clinton’un kisisel mekanini isgal etmis ve alisiimadik sekilde ona yakin durmustur.
Kisisel mekan sinirlarimiz, viicudumuz etrafinda gorinmez bir givenlik bolgesi olarak islev
gormektedir. Baskalari kisisel mekanimizi izinsiz isgal ettiginde, rahatsiz ve endiseli hissederiz.

Cok kalabalik kamusal mekanlarda bireysel deneyimlerinizi ve icglidisel davranislarinizi
disinan. Kalabalk bir asansdérde sessizce durur musunuz, g6z temasindan kaginir ve
ayaklariniza bakar misiniz? Bir topluluk icinde bir yabanci kamusal mekaninizi isgal ederek size
ok yakin ve ayakta konusuyorsa, igglidisel olarak geri adim atiyor musunuz? En son havaalani
bekleme salonundayken hangi koltugu sectiniz? Esyalarinizi yaninizda bos bir koltuga oturtup
'mekaninizi' isaretleyerek diger bekleyen yolcularin arasinda oturmaya calistiniz mi? (Sekil 2'de
she-bagging).

Kisisel mekan teorisinin en 6nemli 6rnedi, toplu tasima konusunda nasil davrandigimizdir.
Insanlar grup halinde seyahat etmedikge, tiim licretsiz oturma siralarinin her birinde sadece
bir kisi olacaktir. Sadece her siraya bir kisi yerlestiginde, yabancilar yan yana oturmaya
baslayacaklardir. Bu durumlarin her birinde iggudisel tepkilerimiz, kisisel mekan teorisi ve
prokseminin glnlik yasamin ritimlerini, akislarini, faaliyetlerini ve deneyimlerini sekillendiren
onemli, genellikle gériinmez bir glic olarak kaldigini géstermektedir.

2.2 Alansal Diisiinme

Mekan ve savunulabilir kamusal mekanin materyaller yoluyla kaplanmasi ve isaretlenmesi,
ayni zamanda kdiltirel normlarin, durumsal faktérlerin ve gucln bir gdstergesidir. Alansallik
kisinin gériinmez veya goérunir sinirlan kullanarak bir mekan tzerindeki kontrollinli gosteren
bir davranistir. Sommer'in (1969) dért alansal kategoriyi tanimlayarak belirtigi temel bir
mekana sahip olma ihtiyacini yansitir: kamu, ev, etkilesim ve beden. Kamusal alan, sokaklar
ve parklar gibi herkesin Ulcretsiz erisime sahip oldugu yerleri icermektedir. Sinirlar genellikle
belirli dedildir, bu nedenle insanlar kendi alanlarini canta, kitap, palto ve su sisesi gibi kisisel
esyalarla belirlerler. Bir bankta uzanmak, yere piknik battaniyesi veya kilim sermek veya kisa
bir stire uzaklasirken sisenizi masada birakmak, fiziksel olarak 'alaninizi isaretlemenin' tim
ornekleridir. Sekil 2, erkeklerin ve kadinlarin bedenleri ve esyalarini kullanarak toplu tasimada
alanlarini  nasil belirlediklerini gdstermektedir: 'manspreading’ (erkekler bacaklarini
genisleterek iki koltuk isgal eder) ve 'she-bagging' (kadinlar cantalar ile yer kaplarlar).

Ikinci kategori, ev bélgeleri, gruplarin belirli bir alani isgal etmeleridir; kiiciik bir grup arkadasin
dizenli olarak yerel Boston barinda bir araya geldigi 1980'lerin Amerikan sitcomu Cheers'l
dasuntin. Benzer sekilde, 1990'lardaki televizyon sovu Friends'de, Central Perk kafesi popller
bir Giclincl mekan, ev alaniydi. Uclincli kategori, kitap kullipleri veya yazi gruplar gibi belirli
sinirlara ve kurallara sahip sosyal toplantilari igeren etkilesimli alanlardir. Son kategori viicut
alani, bizi cevreleyen kisisel alan, gérinmez sinirlanimizdir. Insanlar bir kafede, yerel
kitiphanede veya kendi evlerinde devamh tercih ettikleri bir koltuk ile vicut alanlarini
tanimlayabilir ve sahiplenebilirler. Alansallik, aslinda insanlarin algilanan alani sahiplendigini
gbsterme ihtiyaci, kisisel alan teorisinin nesneler, seyler ve yerlere uzantisidir. Bu sinirlarin
dodas! ve kullanicilarin kisisel alan gereksinimleri, tasarimcilarin bir yerin blyuklagu, sekli,
6lgedi ve oranlanyla ilgili kararlarina yon vermelidir.
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2.3 Kisisel Mekanin Olcegi, Diizenlemesi ve Esnekligi

Kisisel teorinin tasarim pratigine nasil bilgi vermesi gerektigini derinlemesine incelemeden
once, bu alandaki arastirmalar kisaca gézden gegirilmistir. Hall'ln mekénsal taksonomisinin
ortak bir elestirisi, adirlikh olarak Kuzey Amerika mercedinden, kisisel deneyimlerden ve
kalttrler arasi etkilesim hikayelerinden faydalanarak gelistiriimesidir. Antropoloji, sosyoloji,
psikoloji, iletisim, cografya ve tasarim da dahil olmak Uzere cesitli disiplin alanlarindan bilim
adamlari, birgok baglamda ve kiultirde kisisel mekéan, proksemi ve alansallik kavramlarini
sistematik olarak arastirmiglardir. Bu blylk arastirmalar, goérinmez kisisel mekanin
‘balonunun' var oldugunu, ancak ‘boyutunun’ milliyet, kulttr, etnik koken, kisilik, cinsiyet, yas,
tanidiklik derecesi, yer ve durum gibi faktoérlere bagh olarak dedistigini gostermektedir.

Kultar, Akdeniz, Arap ve Latin Amerika kultlrlerindeki kisisel mekanin Kuzey Avrupa ve Kuzey
Amerika kulturlerinden 6nemli 6lgiide daha kiguk oldugu gibi, tercih edilen fiziksel mesafelerin
onemli bir belirleyicisidir. Sosyo-kiltirel normlarin yani sira, son arastirmalar psikolojik ve
ekolojik dediskenlerin de (yerlesik bolgenin sicaklidi, parazit stresi ve nlifus biyime orani gibi
refah ve cevresel faktérler dahil) tercih edilen kisilerarasi mesafelerin kultlirel modellerini
etkiledigini gOstermektedir. Varsayimsal mekan sinirlarini dederlendiren bir calisma, 42
Ulkeden 8.943 katilimcidan, basit bir grafikte, baska bir kisinin (bir yabanci, arkadas veya daha
samimi bir iliski) konusma sirasinda rahat kalabilmeleri icin ne kadar yakin durabileceklerini
belirtmelerini istemistir. Katihmci cinsiyeti ve ortalama Ulke sicakhdi tercih edilen sosyal
mesafeleri 6ngormustlr ki, kadinlar ve daha soguk Ulkelerdeki insanlar yabancilardan daha
uzak bir mesafeyi tercih etmektedir (Sorokowska ve ark., 2017).

Hizlandinlmis dijital fotografciigin gézlemlerini kullanan Ozdemir (2008), Tirkiye ve ABD'deki
alisveris merkezi kullanicllart icin kisilerarasi mesafeleri arastirmistir. Ug binden fazla
kisilerarasi mesafeyi kaydederken Tirk alisveris merkezlerindeki ciftlerin ABD alisveris
merkezlerindeki ciftlerden daha yakin etkilesime girdigini, en bliylk kisilerarasi mesafenin ise
diger ergenlerle etkilesime giren ergenler arasinda oldugunu go6stermistir. Akilda kalici
deneysel calismalar, erkek pisuarlarinda alan kullanimini da belgelemistir. Arastirmacilar,
pisuarda bir kisinin digerine farkh yakinliklarda durdugu durumlarda idrar gikarma hizini ve
stiresini 6lgmistlr; sonug olarak kisi ne kadar yakinsa, idrar gikarmadaki gecikme o kadar
blylk olmustur (Middlemist, Knowles & Matter, 1976). Benzer sekilde, bir kisi su fiskiyesine
daha yakin oturdugunda (bir bucuk ya da lic metreye yarim metre), erkek Universite
ogrencilerinin gesmeden icmeleri daha az olasidir ve daha az su icmektedirler (Barefoot, Hoople
& McClay, 1972). Bu ornekler, bilingli olarak farkinda olmasak bile, kisisel mekan teorisinin
glinlik davranislarimizi nasil etkiledigini vurgulamaktadir.

TSSB deneyimi (travma sonrasi stres bozuklugu) ve otizm spektrum bozuklugu (OSB) gibi
bireysel farkliliklar da kisisel mekanin boyutunu, regilasyonunu ve esnekligini etkiler. Disa
dénikler, ice kapanik kisilerden daha kuguk kisisel mesafe bdlgelerine sahiptir. Disa dontkler,
kendilerine yakin duran insanlarla daha rahat olabilirken, ice dénlkler tenha bir késede bir
glivenli mekan segebilmektedir. Mekénsal yakinlik dostluklari 6ngérmektedir; is yerinde
birbirine yakin oturan ya da yan yana yasayan insanlarin arkadas olma olasiliklari daha
ylksektir (Festinger, Schachter & Back, 1950). Son zamanlarda, ortak 6grenci yurtlarindaki
deneyimler Uzerine yapilan galismalar tasarim o6zelliklerini istemsiz sosyal etkilesimler (6r.
Ortak bir ortak mekan ve kisisel banyo eksikligi) ile daha glcli kisilerarasi baglar ve refahi
bagdastirmistir (Easterbrook ve Vignoles, 2014). Psikiyatrik ve gelisimsel bozukluklar da
insanlarin kisisel mekanlarn dizenleme sekillerini dedistirmektedir. TSSB'si olan erkek savas
gazileri, fiziksel olarak istismar edilen cocuklar ve OSB'li cocuklar énemli 6élclide daha blyuk
kisisel mekan sinirlarina sahiptir, mekénsal sosyal ipuglarini yanlis yorumlayabilir ve
baskalarinin kisilerarasi mesafesini uygun sekilde denetleyememektedirler (bkz. Ornegin,
Gessaroli ve ark., 2013).

2.4 Mekanin Dili ile Tasarim

Bu arastirmalar, harika mekanlar yaratmanin kisisel mekan teorisinin takdir edilmesini
gerektirdigini tekrar hatirlatmaktadir. Mekanlarin tasarimi, insanlarin samimiyet, kisisel
baglanti, sosyallesme, toplanma ve yalniz olma gibi farkh ihtiyaglarini karsilayan harika
mekanlar ile insanlari ayirabilir veya bir araya getirebilmektedir. Hall, hem sabit (duvarlar,
kapilar ve pencereler gibi hareketsiz alan 6zellikleri) hem de yari sabit 6zelliklerin (mobilya,
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sandalye ve masa gibi hareketli elemanlar) kisisel mekan algimizi ve kullanimimizi etkiledigini
gbzlemlerken, Ingiliz psikiyatrist Humphry Osmond, belirli mekénsal diizenlemelerin sosyal
etkilesimi hem tesvik edebildigini hem de caydirabildigini ilk kez g6zlemlemistir. Osmond,
sosyofuj (insanlari ayiran) ve sosyopet (insanlari bir araya getiren) ifadelerini Uretmistir.
Sosyofuj mekan, 1zgara benzeri, konferans salonu oturma, kilise siralari veya kitiphane
calisma alanlar gibi insanlar birbirinden uzak tutmak igin tasarlanmis mekanlar belirtirken,
sosyopet mekan radyal, bilingli bir sekilde samimi ve insanlari bir araya getirmek igin
tasarlanmis mekanlari belirtmektedir. Daha buytk 6lcekte, New York'un Washington Square
Park'indaki birbirine bagh spiraller, halkalar ve hunilerin sosyopet tasarimi, 6zellikle tesvik
edilmis sosyal etkilesimin iyi bir 6rnedidir. Daha kiglk bir olgekte, midurintzin ofisindeki
sandalyelerin, samimi bir sohbeti tesvik etmek igin davetkar bir sosyopet yari dairede nasil
dlizenlenebilecedini veya hiyerarsiyi glclendirmek icin sosyofuj bir dizenlemede birbirinin
karsisinda nasil olabilecedini dtslinn.

Daha sonraki calismalarinda Osmond, bu fikirleri test etmek icin cevre psikologu Robert
Sommer ile is birligi yapmistir. Psikiyatrik tesisteki glinliik bir odaya yaptiklari yeni tasarim,
kisiler arasi etkilesimlerin sikligini iki katina gikarmistir. 1969'da yazdidi Personal Space: The
Behavioral Basis of Design adl kitabinda Sommer, binalarin éncelikle bigim veya estetik icin
dedgil, islev ve kullanislilik igin insa edilmesi gerektigini savunarak, sosyal davranisi etkilemek
icin yapilan tasarim ve mobilya dizenlemelerinin glici (zerine distinmistir. Sommer’in
g6zlem tabanl, disiplinler arasi mekéansal arastirmasi, kamu binalari ve mekanlari igin kanita
dayali tasarimin ©6nemini vurgulamaktadir. Hapishaneler, yash bakim evleri, okullar,
havaalanlari ve hastaneler gibi gesitli ortamlarda oturma duzenlerini ve davraniglarini
gozlemleyen Sommer, insanlarin dogustan gelen gizlilige ihtiyac duyduklarini kanitlamis ve
bunu koéseleri, kameriyeleri, ‘bir siptirge dolabi, yangin merdiveni veya tuvaletleri' kullanarak
sagladiklarini ortaya koymustur (Sommer, 1969, s.93). Havaalanlarini toplumdaki en sosyofuj
yerler olarak tanimlayan Sommer, bekleme alanlarindaki esnek olmayan kurumsal koltuk
siralarinin baglanti kurmak yerine nasil ayirdigini anlatmistir. Yerel havaalaniniza bir bakis,
cagdas mekansal tasarim uygulamalarinda 6nemli bir dedisikligi dogrulayacaktir; modern
havaalanlan yaratici biyofilik ve strdirilebilir tasarim uygulamalarinin yani sira tipik olarak
esnek mobilyalar icerir, daha az steril ve ruhsuzdur.

Ic mekan tasarimi uygulamalari icin prokseminin énemini, Linda Nussbaumer, Human Factors
in the Built Environment (2013) adli kitabinda, ic mekan tasarimcilarinin yakin alan sinirlarina
niifuz eden ortamlar yaratmaktan nasil kaginmalari gerektigini belirterek agiklamistir. Ornegin,
ic mekan tasarimcilarinin barlardaki kokteyl masalarinin 6zel konusmalar (yakin alan)
bozmamak igin birbirine gok yakin olmamasini saglamalari gerekir ve bekleme odalarinda
insanlar kendilerini yabancilardan (ortak alan) ayirabilmesi icin kanepelerden ziyade
sandalyeleri kullanmalari gerekmektedir. Malzeme secimi bolgeye bagdli olarak da dedisecektir.
Kuglk olgekli parcalar, karmasik ayrintilar ve benzersiz veya dederli malzemeler, sahiplerinin
zevk aldigi samimi kisisel alanlara en uygun olanlardir. Sosyal mekanlarda kullanilan
malzemeler, cok cesitli faaliyetlere ve hedeflenen kullanicilara uyacak sekilde daha dayanikh
olmali, kamusal alanlardaki malzemeler kamu glivenligi ve dayanikliik konularini dikkate
almalidir. Ofis calisma alanlarindaki malzemeler, 6rnedin, kahve dokilmesine ve agir cantalara
dayanmalidir; gocuk bakim merkezleri yasa uygun olmal ve ylksek enerjili kligik gocuklara
hitap etmelidir; ylksek trafikli hastanelerin dayanikhlik, temizlik ve refaha ihtiyaglari vardir.

Etkinligin dodasi, essiz bireysel oOzelliklerimiz ve vicut olgllerimizin bir araya gelmesi,
mekandaki tepkimizi ve hareketimizi desteklemek igin gerekli tasarim 6gelerinin belirlenmesini
saglamaktadir. Lawson, “The Language of Space” kitabinda resepsiyonlar, bekleme odalari gibi
alanlarda insan mesafeleri igin tasarimin hassas zorluklarini anlatmaktadir. Resepsiyonist ve
bekleme koltuklari arasindaki mesafe, ara sira samimi konusmaya izin verecek kadar yakin
olmali, ancak resepsiyonistin bekleyen ziyaretgiler tarafindan kaba kabul edilmeden
galismasina izin verecek kadar uzak olmalidir. Mekansal diizen, 6zellikle mesafe ve sandalye
dlzeni, insanlarin nasil etkilesime girecedini belirlemektedir; ancak, Lawson’in hobilerinden
birinin koétu tasarlanmis resepsiyon alanlarini fotograflamak oldugu nadiren distintilmektedir.

Kisisel mekan ve alansallik, astronotlarin segim siirecini ve uzay istasyonlarinin tasarimini bile
etkileyecek kadar kritik tasarim unsurlaridir. NASA icin hazirlanan teknik bir rapor, diger
insanlardan uzaklagsma firsatinin psikolojik sadlik igin gerekli oldugunu vurgulamistir. Uzay
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istasyonu icin mimari yonergeler, manzara ve sesleri ortadan kaldiran duvarlar ve kapilar
tarafindan desteklenen gorsel ve akustik mahremiyet de dahil olmak Uzere, uzay ugusu
ortamlarinda mahremiyetin 6nemini vurgulamistir; fiziksel mekanda insanlarin yayilimi yoluyla
fiziksel mahremiyet; sanitasyon ve hava filtrasyon sistemleri ile koku gizliligi; genislik izlenimi
yaratmak igin i¢ duvarlar igin nispeten acik renkler &nerilmistir (Harrison, Caldwell ve
Struthers, 48 Six Critical Theories 1988). Ilgin¢ bir sekilde, bu raporda “kisisel mekan ve
bolgenin kdltiirel belirleyicilerinin tasarim silrecinde g6z ardi edilemeyecegi” belirtilmis,
Tavsiye 59'da “Oladandisi kisisel mekan gereksinimleri olan kisileri secmeyin” ifadesi yer
almistir.

Kisisel mekan teorisi 6zlinde tasarim sirecinde kullanicinin mekansal ihtiyaclarini 6n planda
tutmanin bir hatirlaticisidir. Mobilyalarin bir odaya yerlestirilmesinin tasarlanmasi ister toplu
tasima aracglarinda oturma ister bir kamu bankinin uzunlugu olsun, kisisel mekan teorisinin
bilingli didsinilmesi, 'insani barindirmak, ayirmak, yapilandirmak ve organize etmek,
kolaylastirmak, yukseltmek ve hatta ‘insan mekansal davranisini' kutlamak igin arag
olusturmaya yardimci olmaktadir (Lawson, 2001, s.4).

2.5 Kamusal Mekan Donatilari ve Cinsiyete Duyarh Park Tasariminda Kisisel Mekan

Tasarimda geleneksel olarak fayda sadglayan mitevazi kamu oturaklari veya park banki,
kamusal mekanimizda ve kamusal mekanin arketipik sembolliinde 6nemli bir 6zelliktir. En iyi
uygulama kamusal mekan politikasi ve kentsel tasarim teorisyenleri William H. Whyte ve Jan
Gehl, dislnulerek tasarlanmis sokak mobilyalarinin (banklar, koltuklar, ¢cikintilar, duvarlar ve
bitki saksilari) bir topluluk hissi yaratmaya ve olumlu sosyal etkilesimleri desteklemeye
yardimci oldugunu hatirlatirlar. En iyi sekilde kullanildiklarinda, kamu banklari misafirperverdir
ve herkese Uicretsiz, erisilebilir ve esitlikci kamusal mekanin saglandigi demokratik, samimi ve
insan merkezli bir yerin somut sembolleridir. Kamusal banklar da disman mimariye bir érnek
olabilir; bircok sehir uyumayi énlemek icin donatilarin Gzerine ekstra bdélltciller eklemektedir,
Dodgu Cin'deki Shandong eyaletindeki yetkililer, keskin gelik sivri uglarin ylkseldigi ve geri
gekildigi jetonlu park banklar kurmuslardir.

Basit ahsap gitalar ve metal kollardan olusan klasik park banki, toplumun dedisen degerlerini
yansitacak sekilde gelismistir. Wi-Fi, glines panelleri, aydinlatma ve telefon sarj istasyonlarini
sorunsuz bir sekilde entegre eden akilli banklar, kamusal mekénlarimizda giderek daha fazla
ortaya cikmaktadir. Bu banklar hava kalitesi de dahil olmak lizere atmosfer kosullarini
izleyebilir hatta insanlari sogutmak icin dahili fanlari etkinlestirebilmektedirler. Kamu oturma
donatilari, dolayh ve acik bir sekilde diger sosyal normlar da iletmektedir. Okul cocuklarinin
arkadasa ihtiyac duyduklarini belirtmek icin oturabilecedi “buddy bench”lerden (dostluk yeri)
Hollanda'da spor salonu Uyeliklerini motive etmek icin agirliklarini gosteren bir banka, dis
mekan oturma donatilarinin tasarimi ve kullanimi gelismektedir.

Antropolojik fiziksel boyutlar (boy, adirhk, oturma vyiksekligi, kalca-diz ylksekligi vb.)
anlayisini igeren en kullanigh halka agik oturma birimleri, bireysel kisisel mekan baloncuklarina
saygl gOsterecek ve insanlarin yabancilardan uygun bir mesafede kalabilmesini saglayacaktir.
Sekil 3'teki fotograflar, Helsinki'deki basit oturma donatilarinin nasil hafifge aralik durdugunu
aclikca gostermektedir ve karli bir kis gliniinde insanlarin kisisel mekan sinirlarini korumalarini
saglamaktadir.

Benzer bosluklar, Hong Kong'daki bulutlu bir glinde iki yabancinin kolayca ayni mekani
paylastigi yuvarlak oturma donatilarinda da belirgindir. Uzakta, merdivenlerdeki bir dizi renkli
bitki, tapinada girmek igin bir tarafi ve ayrilmak igin diderini tanimlamaktadir. Cim, gikintilar
ve basamaklar dahil olmak lizere cevredeki peyzajin 6zellikleri ve sekli de ikincil oturmalara
davet eder. Insanlar bir yabanciyla yiiz ylize oturdugunda rahatsiz olduklari igin, koltuklar
birbirlerine bakmaz ve oturma secgenekleri, insanlarin arkadaglariyla daha yakin ve
yabancilardan daha uzak oturmasini saglamaktadir. Burada olmayan sey, kisith hareket
kabiliyeti veya gorme bozuklugu olan kisilerin oturmasina ve kalkmasina yardimci olan,
guvenlik ve istikrar saglayan kol dayanaklaridir.

Bir yabanciy! bir bireyin 6zel mekanini istila etmeye davet eden buddy bench (dostluk yeri)
fikri Gzerinden, Leicestershire'dan bagimsiz bir tasarimci Lyndsey Young tarafindan 2018'de
‘Friendly bench’ tasarlanmistir. Sekil 3'te en alttaki fotografta, entegre oturma alanina sahip
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topluluk bahgesi, kullanicilara (6zellikle yashlar, yalniz ve sosyal olarak yalitilmis kisiler)
muhabbetin ve iletisimin hem arzu edildigini hem de hos karsilandidini agikga belirtmektedir.
Gehl, “Life Between Buildings” kitabinda belirttigi gibi, insanlar acilk mekanlarin ortasinda
(siginma teorisi) agikta ve rahatsiz hissederler, bu sebeple entegre bitki 6rtislt bir glivenlik
hissi saglamaktadir.

Sekil 3. Oturma donatilari- subtropikal Hong Kong, karli Helsinki ve ingiltere
banliyésiinde.

Mekéansal dusiinme, Viyana'daki popliler sehir igi halka agik parklarin yeniden tasarimini da
etkilemistir. Cagdas park tasarimi birden fazla kullanici grubunun edlence ve sosyal ihtiyaglarini
karsilamalidir; parklar gocuklar igin oyun alanlari, ebeveynler igin isyerleri, gencglik mekanlar
ve spor alanlari ve emekliler igin bulusma yerleridir. Ancak Avusturya’da yapilan bir arastirma
ara gecis donemindeki kizlarin (10 ila 13 yas arasi) kismen “erkek odakll” mekansal ve
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fonksiyonel tasarim kaliplari nedeniyle parklardan ve halka aglk mekanlardan uzaklagma
egilimi gosterdigini tespit etmistir. Buna karsilik, Viyana'da 6nci cinsiyete duyarl park tasarimi
bu gecis donemindeki kizlarla yeniden etkilesime girmis ve genel kullanici sayisini artirmistir.
Kizlarin tercihlerini belirlemek icin yapilan atdlye galismalarindan sonra, St. Johann Park ve
Einsiedler Park (simdi Bruno-Kreisky-Park) tekrar tasarlanarak, gok fonksiyonlu oyun alanlari,
sakin bodlgeler, daha genis ylriuyus parkurlari ve aydinlatma, aktivitelere déntsturilen futbol
sahalarn etkinlik alanlarina doénustUrudlmustiar. Cim alanlarina basit 4 x 2 metrelik ahsap
platformlarin eklenmesi, ‘basarili bir sekilde benimsenme adalarini olusturmus ve bunlan
mevcut adaclar arasinda dikkatlice konumlandirarak, park icindeki mekansal birimler igin
merkezler de olusturulmustur' (Jorgensen ve Licka, 2012, s. 232). Siklikla en iyi uygulamalara
ornek olarak gosterilen projenin basarisi, rekreasyon alanlari igin cinsiyete duyarl planlamanin
resmi olarak Venna Park Tasarim kilavuzlarinin bir pargasi oldugu anlamina gelmektedir.
Asadidaki alintidan da anlagilacadi gibi, mekan kullanimindaki bireysel farkliliklarin diistintlerek
dederlendirilmesinin, saglik ve refah, siginma teorisi ile disinme Uzerinde 6nemli etkileri
vardir:

Yesil alan, park ve meydanlardaki kadinlarin  varligi, eger
sahiplenme/benimseme arzulari dikkate alinirsa belirgin sekilde artar.
Ornedin, hos sifinaklar mevcutsa, tasarimin kendisi ve kullamim kurallari
daha sessiz benimseme kaliplari uyguluyorsa, bir glivenlik duygusu varsa
ve estetik ve atmosferik standartlar (gériinise gbre kadinlar igin
erkeklerden daha degerli/énemli) uyuyorsa, kadinlar sadece daha fazla
sayida olmakla kalmayacak, ayni zamanda davranislarda cinsiyete 6zgu
farklihklar daha az olacaktir. Kadinlar, acik mekénlarin yogun hareketli
faaliyetler veya kendini tanitmak icin tasarlanan cevrelerde digerler
mekéanlardan ziyade ¢cok daha az bulunur veya toplaniriar.

(Harth, 2007)

2.6 Isyerlerinde ve Binalarda Kisisel Mekan Tasarimi

Caddas ofis isyerinin gorinimu ve hissi son on yilda bireysel ofislerden ve isyerlerinden agik
plana ve paylasilan 'sicak masalara' (farkli zaman dilimlerinde tek bir fiziksel is istasyonu veya
ylzey kullanan birden gok calisani igeren bir ofis organizasyon sistemi) dénlismustir. Gorsel
ve akustik izolasyon agisindan hem mimari hem de psikolojik mahremiyetin yani sira,
baskalarinin erisilebilirligi Gzerinde kontrol saglanmasi gerekmektedir. Giderek artan sayida
arastirmalarin destekledigi bir gériise gore ne yazik ki, acik isyerlerinin tasarimi, calisanlarin
mutlulugunu ve Uretkenligini kolaylastirmak yerine azaltmaktadir. Yaygin sikayetler, dikkatinin
dadilmasinin ne kadar kolay oldugunu, herhangi bir bireysel calismanin yapilmasinin ne kadar
zor oldugunu ve farkl kisilikleri, hijyen uygulamalari ve mekéansal beklentileri farkli olan
insanlarla yakin fiziksel temasta calismanin basit duyusal zorluklarini icermektedir. Agikgasi,
cagdas calisma ortamlarindaki stresin bliyik godunlugu, insanlarin kisisel mekanlarinin is
arkadaslarinin artik yakin mesafelerde veya yakin aralikta oturduklarindan dolayi asiimasi
nedeniyle ortaya cikmaktadir. En iyi tasarim, insanlarin mekani nasil kullanacaklarini
derinlemesine diisiinme ile baslamaktadir. Ozellikle Mimar Frank Gehry’nin MIT (Massachusetts
Teknoloji Enstitlisti) icin yaptigi akademik bina tasarimi, insanlarin sosyal etkilesimleri aramak
(veya kacinmak) icin mekani nasil kullanacaklar distincesi ile tasarlanmistir:

Birbirleriyle konusmasi gereken yedi bélim icin bir binalari olacak.
Aralarindaki miinzevi olanlar etkilesim yollari bulacaktir ve bina bu
etkilesimi kolaylastirmak icin islev goérecektir. Basit. Sadece kafeteryayi
ortada tutmak ve dinlenme alanlarini kafeteryaya bakmak diger
profesérlerin ne zaman 6gle yemegine gideceklerini gérebilmeleri ve “Ah
Tanrim, onunla konusmak istiyorum. O &gle yemedine gidiyor, ben &6gle
yemegine gidiyorum” demeleri anlamina gelecek. Bu kadar basit ve bence
bu kadar kolay ise yarayacak.

(Gehry, 2004)

Kisisel ve sosyal mekan ihtiyaglar hakkindaki bu farkindalik, Cinli mimar ve 2012 Pritzker
Mimarlik Oduli sahibi Wang Shu'nun uygulanmasinda da belirgindir. Yiksek katli bir
apartmanin (Hangzhou, Cin'deki Vertical Courtyard Apartments, 2002-2007) tasarimini
hatirlatan Wang Shu, mahalle badini kurmak igin her aileye nasil kiigiik bir avlu ve her 10
aileye kiglk bir ortak avlu verdigini anlatmistir. Kisisel mekan terminolojisinde, bu hem 6zel
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kisisel mekanin hem de sosyal mekanin saglanmasidir. Wang Shu yakin zamanda binayi ziyaret
etmis ve insanlarin mekani farkli bir sekilde kullandigini gézlemlemis, zemin kattaki ortak
avlunun bos ve kullanilmamis, ¢ok tozlu oldugunu gortince hayal kirikhdina ugramistir. Bununla
birlikte, besinci kat avlusunda, genc bir cocuk 6devini yaptigini ve on birinci katta, cicekler ve
agdaglar ile glzel bir bahce olustugunu gérmustir. Cin'den gelen bu 6rnek, farkl insanlarin ayni
mekani nasil farkh sekilde kullanacagini géstermektedir.

2.7 Kisisel Mekan Teorisine Siirekli Ihtiyac

Proksemi ve bircok ve cesitli kisisel mekan tercihlerini karsilama ve tasarlama ihtiyaci, bu kisa
orneklerde acikca goriilmektedir. Bununla birlikte, dislindirict bir elbise, kisisel mekanlara
ybnelik devam eden ihtiyaci vurgulamaktadir. Medya sanatgisi Kathleen McDermott, toplu
tasimacilikta kalabaliktan dolayi sik sik sikistirildigindan gittikge genisleyen bir can etekle
motorlu bir “kisisel mekan” elbisesi yaratmistir. Bu tur ekstrem moda esyalarin kentsel
cevremizde glnlik kullanilmasi muhtemel olmasa da bu elbise her birimizin bizimle tasididi
'gérinmez' balonun essiz bir hatirlaticisi olarak hizmet etmektedir. Harika mekanlar yaratmak
icin tasarimcilar kisisel mekan teorisiyle dislinceli bir sekilde ilgilenmeli ve insanin mekansal
ihtiyaglarinin géz 6ntinde bulundurulmasini saglamalidir.

Tesekkiir: Bu geviri Indni Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi Peyzaj Mimarlig
Bolumi dgretim yesi Dog. Dr. Sevgi GORMUS CENGIZ tarafindan verilen Peyzaj Tasariminda
Ekolojik Yaklasimlar ylksek lisans dersi kapsaminda yapilmistir. Tesvikleri ve yardimlari igin
tesekklrlerimi sunarim.
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OZET ABSTRACT

Her kentin tarihsel gegmisinden gelen ve uzun bir siiregte
olusan kimligi bulunmaktadir. Bu kimlik, kentin dogal ve
kultirel 6zelliklerini yansitan, onu diger kentlerden ayiran
niteliklerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Kentsel
kimligin surekliligi ise ancak kentsel kimligi olusturan
bilesenlerin korunmasi ve  gelistirilebilmesi ile
mumkindlr. Bu arastirma Canakkale kent merkezinde
yer alan Iskele Meydani‘nda kent kimligine uygun, tas
boyama sanati ile yapilacak isaret 6gesi tasariminin
olusturulmasi amaci ile  yapilmistir. Arastirma
kapsaminda literatiir galismasi, alan galismasi ve tas
boyama sanatinin uzmanlari ile dijital birebir gérisme
yapilarak degerlendirmelerde bulunulmustur. Arastirma
sonucunda ise tas boyama sanati ile yapilacak, kent
kimligini yansitacak, kente goérsel bir katki saglayacak ve
herkes tarafindan ani olarak hatirlanacak yeni bir isaret
6gesi icin tasarim énerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Canakkale iskele Meydani, Kentsel
kimlik, Tas boyama, Isaret 6gesi

Each city has an identity that comes from its historical past
and is formed over a long period of time. This identity is
formed by combining the qualities that reflect the natural
and cultural features of the city and distinguish it from
other cities. The continuity of urban identity is possible
only by protecting and developing the components that
make up the urban identity. This research was carried out
in Pier Square, located in the city center of Canakkale, to
create a landmark design that will be made with the art of
stone painting, in accordance with the city identity. Within
the scope of the research, a literature research was
conducted, field study was carried out, digital one-to-one
interviews were made with the experts of stone painting
art and evaluations were made. As a result of the
research, a design was proposed for a new landmark that
will be made with the art of stone painting, which will
reflect the urban identity, make a visual contribution to
the city and will be remembered as a memory by
everyone.

Keywords: Canakkale Pier Square, Urban identity,
Stone painting, Landmark

1. GIRIS

Kentler, insanlarin yasadiklari déneme ait demografik, sosyokiltirel, ekonomik &ézellikleri ve
ortamlarn yansitan fiziksel mekanlardir (Kaypak, 2010). Siireg iginde sahip oldugu codrafi,
tarihsel ve kultirel 6zelliklerin sentezlenmesiyle sekillenen kentler, toplu yasamla birlikte kendi
kimliklerini olusturmaktadirlar (Dut, 2016). Dolayisiyla bir kentin kimligi, o kente ait olan ve
onu diger kentlerden ayiran, ona deger ve anlam katan etkenlerin buttintdir (Birol, 2007). Bu
ayrimdaki etkenlerin en 6nemlileri, tarihi, dogal, cografi, kiltlirel ve gorsel unsurlar ile sosyal
yasam tarzidir (Ulu ve Karakog, 2004). Dolayisiyla bir kentin kimligini en iyi algilayanlar yine
o kentte yasayan, deneyimleyen ve igsellestiren insanlardir. Kimligi tasiyan unsurlar, kent
sinirlarinin disinda ancak sembolik bir cagrisim yapabilmektedirler (Mansour, 2015). Ornegin
bazi kentler icin kullanilan tarihi kent, kiyr kenti, turizm kenti, sanayi kenti, kiltir baskenti gibi
tanimlamalar, tim bu kimlik bilesenlerinin siireg icinde o kent ile 6zdeslesmesinden dolayi
gagrisim yapmaktadirlar.

Kentsel kimlik kavrami Lynch ile anilmaktadir. Lynch (1990)’e gbére kentsel kimlik, ¢evrenin
zihindeki yansimasidir. Benzer bakis acisiyla kentsel kimligi hem nesnel hem de 6znel bir
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kavram olarak yorumlayan Pazhuhan ve ark. (2015)’e gbre, kentlerde fiziksel sinirlar olusturan
insaat yapilari olmasina ragmen, kent kimligini esas olusturan bu kentsel dokularin ve
mekanlarin insan zihninde biraktigi imgeler oldugu belirtilmektedir. Bununla birlikte, kentte
yasayan insanlarin Kkisilikleri ve etkilesimleriyle yani yasam tarzlariyla tarihsel siireg icinde
surekli sentezlenmesi sebebiyle yavas da olsa dedisime udrayan dinamik bir yapisi
bulunmaktadir. Dedisen yasam tarzlar ile tekrar yorumlanan bu kimlik degisiminde 6nemli
olan, alanin veya 6genin yo6resel olarak 6zgin kalmasidir (Tekeli, 1990).

Kentsel kimlik, 5 adet bilesenden olusmaktadir. Bunlar, dolasimi olusturan yollar, bdlgeleri
ayiran sinirlar, benzer 6zelliklerin bir araya geldigi bolgeler, yogun kullanimh noktalar olan
digum noktalari ve ortak tanimlanan isaret odeleridir. Bu isaret Odeleri (landmark)
tanimlanabilir, kolayca algilanabilen, benzersiz ve hatirlanabilir ézelliklere sahip olmalidiriar.
Kent tarihi ile 6zdeslestiginde isaret 6Jesi olarak dederi artmakta ve gorsel acidan ne kadar
uzun sire kalirlarsa o kadar glgcli bir anlam tasimaktadirlar (Lynch, 1990). Bununla birlikte
Appleyard (1969)’a gbére, bir yapinin veya mekanin hatirlanabilir olmasi igin, benzersiz bir
fiziksel forma sahip olmasi, kent sirkilasyonunda goritlebilir olmasi, kisisel aktivitelere imkan
saglamasi ve kiltlrel yéninun olmasi gerekmektedir.

Isaret 6geleri, kentte yasayan veya kenti ziyaret etmek icin gelen insanlara kenti temsil eden
rehber gorevi gormektedirler (Saglk, 2019). Bunun yani sira referans noktasi olarak da ifade
edilen isaret 6delerinin, yer-yon bulmada yardimci 6zellikleri bulunmaktadir. Bulundugu
kentsel alan iginde gevresinden farklilasan gorsel niteliklere sahiptirler. Bu 6geler, farkh
Olceklerde gesitli boyutlarda yer alabilirler. Ayrica gevresiyle uyumlu ya da kontrast saglayan
bir konsepte sahip olabilirler (Uzun ve ark., 2011). Bir diger bakis agisinda isaret 6geleri, global
ve lokal olarak ikiye ayrilmistir. Global isaret 6deleri, genis goris acisinda yer alan ve
g6zlemcinin géristinden kaybolmayan referanslardir. Lokal isaret 6geleri ise ancak gézlemcinin
ok yakin mesafeden gorebildigi 6gelerdir (Steck ve Mallot, 2000).

Kdseoglu ve Onder (2011)’'e gére bir 8genin isaret 6gesi sayilabilmesi icin 6 nesnel kriter
bulunmaktadir. Bu kriterler; sosyal deder, tarihi deder, sembolik deder, ekonomik deder,
estetik deder ve konum dederidir. Ancak kentsel isaret o6delerinin belirlenmesi igin
gergeklestirilen ayni calismada kent halkinin 6znel kriterlerinin, dederlendirmeye alinan nesnel
kriterlere gore daha etkili oldugu sonucuna varilmistir.

Isaret 6gesi tasanimi ile ilgilenen diger arastirmacilardan Vinson (1999) sanal bir ortamda
gezinmeyi kolaylastirmak ve yonlendirmenin saglanmasi igin kilavuz olusturmak amaciyla
hazirladidi calismasinda Lynch’in kentsel bilesenlerinden faydalanmistir. Tasarlanan yer
isaretlerinin konum ve yoénelimi gostermekle birlikte mekénsal bilginin edinilmesine katki
sadlayarak navigasyonu desteklemesi planlanmistir. Isaret 6gesi tasarimlarinda fiziksel ézellik,
ayirt edicilik, konum ve hatirlanabilirlik 6nemli etkenler olurken, tasarlanan somut 6genin
gezilebilir o6lgeklerde gorinmesine dikkat edilmistir. Ayni zamanda isaret 6delerinden
yOnlendirici olanlarin, her agidan ayni gérinmemesine dikkat edilmistir. Sanal ortamin isaret
O0desiyle butunlestirildigi bir diger arastirma Hakkila ve ark. (2014) tarafindan
gergeklestirilmistir. Arastirmada, dlinyanin 3D modelinin interaktif medya aracilidiyla
sunulmasi icin anitsal bir isaret 6desi tasarlanmis ve kent merkezinde konumlandirilarak
kullanicilarin etkilesimleri incelenmistir. Ogenin merak uyandirmasi, ilgi gekici olmasi, her yas
grubuna hitap etmesi ve sosyal etkilesim saglamasi, tasarimin dikkat ceken yoénleri olmustur.
Bunun yani sira kullanicilarin isaret 6dgesi ile kendi anilarini iliskilendirmesi olumlu olarak
yorumlanirken, isaret 6desinin kent kimligine bagl kalmamasi olumsuz olarak yorumlanmistir.

Literatlrde isaret O0dgesi tasarim kriterlerine iliskin ortak bir tanim olmamakla birlikte,
gogunlukla bir 6genin nesnel veya 6znel olarak isaret 6gesi sayilabilmesi igin sahip olmasi
gereken oOzellikleri dederlendirilmistir. Bunun yani sira yapilan kentsel arastirmalarda
cogunlukla kentsel kimligi yansitan, onun gigclenmesine katki saglayan isaret 6gelerinin
belirlenmesi amaglanmistir. Bu arastirmalara gére bir isaret 6desi 6zetle, kolay tanimlanabilir
ve algilanabilir, benzersiz bir fiziksel forma sahip, cevresinden farklilasan, hatirlanabilir,
kisilerle etkilesim saglayan estetik 6zelliklere sahip bir simge olmalidir. Konum olarak kentin
digim noktalarinda ve sirkiilasyon alanlarinda uzun slire goérsel agida kalan alanlarda
bulunmahdir. Amag olarak ise kentin tarihi, kiltirel, sosyal veya ekonomik dederlerini temsil
eden bir rehber, kentsel kimlik gliciint arttiran bir simge, yer bulmada yardimci ve ydnlendirici
nirengi ve referans noktasi 6zelliklerine sahip bir 6ge olabilmektedirler.

Berlin Potsdamer Platz Tren Istasyonu, Berlin Sony Store, Roma Asiklar Cesmesi, Chicago
Cloud Gate, Londra Big Ben Saat Kulesi, Paris Eiffel Kulesi gibi uluslararasi 6rnekler ile istanbul
Taksim Cumhuriyet Aniti, Ankara Atakule, Izmir Saat Kulesi, Bozcaada riizgar giilleri, Antalya
Yivli Minare Kulliyesi gibi ulusal 6rnekler glinimiuzde fiziksel olarak sembol haline gelmis isaret
0gesi orneklerindendir.
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Saglik (2019)’a gore, Canakkale kentinde halk en ¢ok saat kulesi, Truva ati ve feribotlar isaret
O0desi olarak anlamlandirmaktadir. Ayni arastirmada tarih, turizm ve bodaz kenti olarak
tanimlanan Canakkale kentinde en ¢ok Iskele Meydani'nin simgesel bir alan oldugu saptanmis
ve bu alanin kentin en 6énemli dugim noktalari arasinda yer aldigi belirlenmistir.

Canakkale kentinin simgelerinden olan Iskele Meydani, ili ikiye bélen Bodaz (izerinde yer alan
ve deniz tasimaciligi yapilan bir alandir. Ozellikle giiniimiizde bahar ve yaz aylarinda artan
tarihi ve deniz turizmi ile yerli ve yabanci ziyaretgilerin kentle ilk bulustugu nokta olmasi
acisindan 6énemlidir. Bu 6zelliginin yani sira, kent halkinin en yogun rekreasyon alani olarak
kullandigi Eski Kordon (zerinde yer alan bir bulusma ve dinlenme alani olma 6zelligine sahiptir.
Buna karsin, bitiin bu &zellikleriyle kentin en dnemli simgesel alani olarak gériilen iskele
Meydani‘nda kentin tarihi veya turizm kimligini yansitan gugll bir isaret 6gesinin yer almadidi
saptanmistir. Bu alanda kent kimligine uygun, ginimiz sanat tlrleriyle yapilacak yeni bir
isaret 6§esinin, Canakkale Ili'nin degerlerini yansitacadi, bilgilendirme amach bir rehber
olacadl, gorsel bir katki saglayacadi ve ani olarak hatirlanacadi dislnilmektedir. Bu kapsamda
vapllacak isaret 0Odesinde, glnumuzde yayginlasan sanatlardan olan tas boyamanin
kullaniimasinin bu girisimi giiclendirecedi éngoériilmektedir. Arastirmada, Canakkale iskele
Meydani'nda kent kimligine uygun, tas boyama sanati ile yapilacak isaret 6gesinin tasarim
fikrinin olusturulmasi amaglanmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Arastirmanin birinci materyalini Canakkale kent merkezinde calisma alani olarak secilen iskele
Meydani olusturmaktadir (Sekil 1). Bu secimin sebebinde, kentsel sit alani sinirlari iginde yer
alan Iskele Meydani'nin Saglik (2019) tarafindan yapilan arastirmada halkin kent kimliginin en
onemli simgesel alani olarak belirlemesi, yodun bir digim noktasi niteligi tasimasi ve
tasarlanan isaret 6gesinin uzun slire gorsel agida kalmasina olanak saglamasi etkili olmustur.
Bu meydan, Eski Kordon ve Demircioglu Caddesi aks kesisimi Uzerinde yer almasi sebebiyle
ylrlyus, dinlenme ve bulusma amaciyla halkin yodun olarak kullandigi bir rekreasyon alani ve
kente disaridan deniz yoluyla gelen yerli ve yabana turistlerin ilk karsilandigi alandir. Bircok
fonksiyonu ve sirkiilasyonu bir arada bulunduran iskele Meydani, yaklasik olarak 120 metre
en ve 62 metre boya sahip 7500 m2’ye yakin dikddrtgen bir agik alandir. Dikdértgen alanin
uzun kenarinda feribotlarin konumlandigi deniz kiyisi bulunmaktadir. Meydanin diger (g
kenarinin yakin gevresinde ise genellikle zemin katlan ticari amagh kullanilan 5-6 katl konut
yapilarl yer almaktadir.

Arastirma kapsaminda 2020 yilinin Nisan ayinda tas boyama sanati ile ilgilenen katilimcilar ile
yapilan dijital birebir goérismeler ise arastirmanin ikincil materyalini olusturmaktadir.
Onerilecek isaret 6desinin tasarim konseptinde tas boyama sanatinin kullaniimasinin tercih
sebebi ise, tas boyama sanatinin ginimtuzde giderek yayginlasmasi, esnek tasarimlara uygun
olmasi, baska materyallerle bir arada kullanilabilmesi, maliyetinin disik olmasi ve
uygulanabilirliginin kolay olmasidir.
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Sekil 1. Canakkale iskele Meydani (Google Earth ve Wikipedia‘dan degistirilerek)

Arastirmanin yénteminde ilk olarak konu ile ilgili literatir calismalarn yapilarak calisma alani
yerinde incelenmis, veri toplama, analiz ve sentez ile dederlendirme yapilmistir. Sonraki
asamada, tas boyama sanati ile ilgilenen katilimcilar ile dijital birebir gérisme ydntemi
uygulanmistir. Bu yéntem, calisma konusuyla ilgili bilgi, deneyim veya problem amach
sorularin konunun uzmanlarina sorulmasi seklinde gergeklestirilmistir. Arastirmanin son
asamasinda ise tasarim fikri olusturularak, gizim ve uygulama ile ifade edilmesi igin atdlye
calismasi yapilmistir.

3. BULGULAR
3.1. Tarihte ve Giiniimiizde Tas Boyama Sanati

Cadlar boyunca tas, insanlarin yasaminda kullandiklari temel malzemelerden birisi olmustur.
Barinma ihtiyacinin karsilanmasinda, duygu ve disincelerin ifade edilmesinde, mezarlk ve
kutsal yapilarin yapiminda, tasin dayaniklihdina glvenilerek ve manevi bag kurularak
kullanilmistir (Karahan, 2018).

Dogal taslardan olan mermer, MS. 1. yy’da Antik Roma’da, sekil, renk, doku ve yapisal damar
dzelliklerinden dolay! birtakim figiirlere benzetilmistir. Ozellikle patrisyenlerin evlerinde dogal
bir resim olarak kullaniimistir. Daha sonralarn fresk (su ve kireg kullanilarak pigmentasyonla
yapilan resim) ile yeni bir tas boyama tird denenmistir. 1530'lu yillarda ise mermer lzerine
yagh boya yapmak icin yeni bir teknik gelistirilmistir. Béylelikle bundan sonraki stirecte mermer
Uzerine tablolar yapilmistir. Tarihte tasin resim ile birlesimi, graviir ve tas mozaik teknikleriyle
devam etmekle birlikte yapilan calismalar cilalanarak korunmaya calisiimistir. Yapilan eserlerde
onceleri doga ve manzara konulari yer alirken, sonralari kutsal degerler resmedilmistir.
Kullanilan tim bu tekniklerde, boya tasin igine veya ylzeyine uygulanmistir (Barry, 2017).

Mermer ile baslayan tas boyama sanatinin glinimuz teknikleriyle yapiminin nerede ve ne
zaman basladigi tam olarak bilinmemektedir. Yakin bir zamana kadar kisisel hobi olarak
gorilmustir. Diger materyallerle birlikte kullaniminin kolay olmasi, farkh fikirlerin olusmasini
saglamistir. Ornedin ev dekorasyonu amaciyla dedisik 6geler tretilmistir. Béylece tas boyama
sanatiyla ilgilenen kisiler igin satis yapilip gelir saglanabilen bir ugrasi haline gelmistir.
Canakkale kentinde tas boyama ile ilgili gesitli kurslar bulunmaktadir. Bazi ddnemlerde
Ganakkale Belediyesi Altin Yillar Yasam Merkezi'nde, Canakkale Belediyesi Yazar ve Sanatgi
Evi'nde ve 6zel atdlyelerde tas boyama kurslari verilmektedir. Ayrica cesitli yerel etkinliklerde
ve sergilerde tas boyama ile yapilmis eserler sergilenerek satisa sunulmaktadir.
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3.2. Tas Boyama Hakkinda Katilimcilardan Elde Edilen Bilgiler

Calisma kapsaminda tas boyama sanati ile ilgili bilgi ve deneyimlerinin 6grenilmesi amaciyla
uzun slredir bu sanatla ilgilenen 4 katilimcr belirlenmistir. Dijital ortamda birebir gérisme
yapilan 4 katilimci da farkh gegmise ve deneyime sahiptir. Katilimcilardan Yasemin Yildizgedik
(Canakkale) ve Selen Coskun (Canakkale) kendi atélyelerinde birgok gdrsel sanatin yani sira
tas boyama ile de ilgilenmektedirler. Ayrica Yasemin Yildizgedik, belirli donemlerde atdlye
ortaminda tas boyama kurslari ve etkinlikleri de dlizenlemektedir. Resim 6gretmenligi mezunu
olan Selen Coskun ise tas boyama ile yaptigi hediyeliklerin satisini da gerceklestirmektedir. Bir
diger katiimar olan Ozgiir Tanrikulu (Gelibolu), gecmiste Halk Bahgesi'nde bir etkinlikte tas
boyama sergisi agmis ve su anda kendi atélyesini kurma slrecindedir. Son katilimci olan Ylksel
Canli (Edremit) ise 2014 yilinda Canakkale Seramik Mizesi‘'nde tas boyama sergisi agmis ve
su anda calismalarina evden devam etmektedir.

Katilimcilara yoneltilen asadidaki sorular ve karsilifinda alinan cevaplarla tas boyama sanati
ile ilgili veriler elde edilerek, arastirmanin sonucunda Onerilecek isaret 6Jesi tasarimi igin
kaynak olusturmasi hedeflenmistir.

e Tas boyama nasil yapilmaktadir?

Deniz kenarindan, nehir kenarindan veya sokaktan uygun oldudgu dustnilen taslar
toplanmaktadir. Toplanan taslar yikanarak iyice temizlenmektedir. Yapilmasi planlanan
calismaya gore tasin sekli ve boyutu secgilmektedir. Sonrasinda kursun kalemle gizim yapilarak
boyama gergeklestiriimektedir. Bu asamada etkinin azalmamasi agisindan boyanacak ytlizeyin
plrlzsiz olmasi gerekmektedir. Tasin rengi ¢ok koyu ise beyaz renk ile astar boya
yapilabilmektedir. Boyama yapildiktan sonra tasin émrinin uzatilmasi icin vernik uygulanarak
koruma saglanmaktadir (Ozgir Tanrikulu, kisisel gériisme, 25 Nisan 2020; Selen Coskun,
kisisel gérisme, 22 Nisan 2020; Yasemin Yildizgedik, kisisel goériisme, 26 Nisan2020; Ylksel
Ganh, kisisel gérisme, 28 Nisan 2020).

e Tas boyama icin kullanilan malzemeler nelerdir?

Tas boyamada kullanilan ana malzemeler, toplanan taslar, kalin ve ince uclu fircalar, akrilik
boya, su bazl verniktir. Bu malzemelere ek olarak kursun kalem, silgi, plastik tabak, bardak
ve su kullaniimaktadir (Ozgiir Tanrikulu, kisisel gériisme, 25 Nisan 2020; Selen Coskun, kisisel
gorisme, 22 Nisan 2020; Yasemin Yildizgedik, kisisel gérisme, 26 Nisan2020; Ylksel Canli,
kisisel gorisme, 28 Nisan 2020).

e Tas boyamanin plf noktalar nelerdir?

Tas ylzeyinin plritzsliz olmasi, sulandirilan boyanin kivaminin dogru ayarlanmasi, tasin temiz
olmasi ve kisinin yetenekli olmasi, iyi bir tag boyamanin pUf noktalandir. Ayrica minyatdr gizim
olmasi sebebiyle detayl calisiimasi gerekmektedir. Dolayisiyla kontir asamasinda nefes
kontroli ve el sabitleme 6nemli olmaktadir (Ozgiir Tanrikulu, kisisel gériisme, 25 Nisan 2020;
Selen Coskun, kisisel gorisme, 22 Nisan 2020; Yasemin Yildizgedik, kisisel gérisme, 26
Nisan2020; Yuksel Canli, kisisel goériisme, 28 Nisan 2020).

e Tas boyamanin farkli materyallerle birlikte kullanim sekilleri nelerdir?

Boyanan taslar, lodos tahtalari, ahsap kitlkler, kozalaklar, agac kabuklari, istiridye kabuklari,
ceviz kabuklari, odun dilimleri gibi materyallere sert yapistiricilar yardimiyla sabitlenerek
kullanilabilmektedir (Ozgir Tanrikulu, kisisel gériisme, 25 Nisan 2020; Selen Coskun, kisisel
gbrisme, 22 Nisan 2020; Yiksel Canli, kisisel goriisme, 28 Nisan 2020).

e Tas boyama sanatinin maliyeti nasildir?

Tas boyama ekonomik bir sanattir. Ana malzeme igin Canakkale kent merkezinde denizin
isledigi, purlzsliz taslar zor bulunmaktadir. Uygun taslarin Bozcaada, Gékceada ve Assos'ta
bulunmasi sebebiyle éncelikle dzel arag ve yakit maliyeti olusmaktadir. Ornegin odun dilimiyle
birlikte kullanilacaksa, odun dilimi yaklasik 10-20 TL'ye satin alinabilmektedir. Kalitesine gore
boya fiyatlari dedismekle birlikte bir tlip boya ortalama 10-15 TL civarinda olmaktadir.
Baslangi¢ asamasinda, tas haricinde 5 farkh renk akrilik boya, vernik, 5 farkh kalinlkta firga,
kalem, silgi, kalemtiras, pecete, su kabi ve palet olmak lGzere tim malzemelerin alinmasi icin
yaklasik 220 TL gerekmekte ve bu malzemeler ile 20-25 cm?2 ylizeye sahip kiglk boyutlarda
olan tahmini 200 adet tas boyanabilmektedir (Ozgir Tanrikulu, kisisel gérisme, 25 Nisan
2020; Selen Coskun, kisisel gérisme, 22 Nisan 2020; Yasemin Yildizgedik, kisisel gérisme,
26 Nisan2020; Yuksel Canli, kisisel gériisme, 28 Nisan 2020).

e Tas boyamanin insanlar tarafindan yeterince bilindigini distiniyor musunuz?

Son yillarda ilgi cekerek hizla yayildigi ve her yastan insanin denedigi gériilmektedir. Ozellikle
taslara ulasimin kolay olmasi, resme yetenedi olanlar tarafindan yaygin bir hobi haline
gelmesine sebep olmaktadir. Deniz kenari bir sehirde yasamak da bilinirligini arttirmaktadir
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(Ozgiir Tanrkulu, kisisel gériisme, 25 Nisan 2020; Yasemin Yildizgedik, kisisel gériisme, 26
Nisan2020; Yuksel Canli, kisisel goériisme, 28 Nisan 2020).

e Canakkale'de tas boyama temali bir simge yapilsa ilgi gekecegini dlistiniilyor musunuz?

Tasarim ve el emedinden olusmasi, Canakkale’de hatta Turkiye’'de ilk olmasi ve kent halkinin
sanata duyarli olmasi sebebiyle yapilacak yaratici bir tasarimin ilgi cekecegdi dusuntlmektedir
(Ozgiir Tanrikulu, kisisel gériisme, 25 Nisan 2020; Selen Coskun, kisisel gériisme, 22 Nisan
2020; Yasemin Yildizgedik, kisisel gérisme, 26 Nisan2020; Yiksel Canl, kisisel gérisme, 28
Nisan 2020).

3.3. Ganakkale Kent Kimligi ve iskele Meydani

Ganakkale Kenti, cografi konumu sebebiyle Asya ile Avrupa kitalarinin Ganakkale Bogazi'nda
birbirine baglandidi stratejik bir noktadadir. Bu jeopolitik 6zellik, kentin tarihler boyunca birgok
dnemli medeniyete ve olaya taniklik etmesine sebep olmustur. Ozellikle Troya Antik Kenti ve
Troya Savasl ile 1. Dlinya Savasl sirasinda meydana gelen Canakkale Savaslari, kentin tim
dinyada tarihi ve kiltlrel olarak taninmasini saglamaktadir. Canakkale Savaslari sonucunda
onemli bir zafer kazanilmasinin yani sira kentte blyuk bir fiziksel hasar olusmustur. Bu sebeple
Cumhuriyet Dénemi’nde bdlgenin kentlesme slreci, uzun yillar boyunca savasin etkisiyle
Turkiye'deki diger illere gére yavas ilerlemistir.

GlUnimizde deniz, kara ve yaya ulasiminin bir arada oldugu iskele Meydani, zaman iginde
gesitli duzenlemeler ile bugtnki halini almistir (Sekil 2). Bu alan o6zellikle bahar ve yaz
aylarinda deniz ulagimi ile kente gelen yerli ve yabanci turistlerin kent ile tanistiklari alan olmasi
sebebiyle buylk o6nem tasimaktadir. Ayni zamanda Eski Kordon aksi ile Demircioglu
Caddesi’'nin kesisim noktasinda yer alan ve kent halkinin ginlik yasaminda islek olarak
kullandidi bir alandir. Bu sebeplerle kent kimliginin yansitilabilecedi énemli bir odak noktasidir
(Saghk ve ark., 2016) Bunun yani sira, kent kimliginin belirlenmesinde kent halkinin kente
yukledigi anlamlar 6n planda olmaktadir. Bu amagla Sadhk (2019) tarafindan yapilan
calismada, Ganakkale halkinin kente yikledigi kimlik tipi tanimlamasinda éncelikli olarak tarihi
kent, sonrasinda ise turizm kenti ve bogaz kenti ifadelerinin yer aldigi belirlenmistir. Kilttrel
kimlik olarak en gok tarih kavraminin 6ne ciktigi tespit edilirken, yerlesim alanlari arasinda ise
en cok Iskele Meydani’'nin kenti simgeledigi ve &nemli bir odak noktasi olarak diisiinildigi
gorulmustlr (Saghk, 2019).

Sekil 2. Canakkale iskele Meydani (Kelem Gazetesi, 2020)

3.4. Canakkale iskele Meydani'nda Tas Boyama ile isaret Ogesi Girigimi

Arastirma kapsaminda yapilan calismada, Ganakkale iskele Meydani'nda kent kimligine uygun,
tas boyama sanati ile yapilacak bir isaret 6gesi tasarlanmasi amaglanmistir. Tasarlanan isaret
6desinin, kolay tanimlanabilir ve algilanabilir, benzersiz bir fiziksel formda, cevresindeki kent
donatilarindan farklilasan, hatirlanabilir 6zelliklere sahip ve kent halki ve ziyaretgiler tarafindan
kullanilarak fotograflanabilen, islevsel ve estetik bir simge olmasi planlanmistir. Ayni zamanda
kent kimliginin en ©6nemli simgesel alaninda ve digim noktasi olmasi ve agik alanin
blayuklagunln isaret 6gesinin uzun sire gorsel acida kalmasina olanak saglamasi agisindan
Iskele Meydani’'nda konumlanmasi uygun gérilmiistiir. Bu sayede tasarlanan isaret 6gesinin
kentin deniz turizmi dederlerini temsil eden bilgilendirici bir rehber, yer bulmada yardimci bir
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harita ve kimlik giclini arttiran bir simge 6zellikleri gostermesi amaglanmistir. Tasarlanan
isaret 6gesinin Canakkale'nin deniz turizmi kimligini yansitarak 6zellikle bahar ve yaz aylarinda
artan ziyaretcileri Iskele Meydani'nda karsilamasi planlanmistir. Isaret 6gesi tasariminda tas
boyama sanatinda kullanilacak taslarin kentin deniz kiyillarindan toplanmasi, tasarim
konseptinde kentin deniz turizmi kimligi ile tas boyama sanatinin bir arada ele alinmasini
saglamistir. Bu sayede en cok tarihi kimligi ile 6n planda olan Canakkale’nin dogal ve cografik
ozellikleri ile bir diger Gneme sahip deniz turizmi kimliginin glglendirilmesi hedeflenmistir. Ayni
zamanda kentin yogun rekreasyon alani glizergahinda olmasi sebebiyle halk ile bitlinlesen bir
deder olarak benimsenecedi dusuntlmustir.

Calismada tasarlanan isaret 6Jesi, sabitlenecedi kent mobilyasiyla birlikte butlinsel olarak
gelistirilmistir (Sekil 3). Gelistirilen kent mobilyasi U¢ parcadan olusmaktadir. Bunlar,
glinduzleri glinesten koruma ve geceleri yukaridan aydinlatma islevini saglayan plaj semsiyesi,
oturma elemani gorevi géren sezlong ve hemen arkasinda bitisik olarak konumlanan isaret
6gesinin yer aldigi pano kismidir.

Sekil 3. Kent Mobilyasi ve isaret Ogesi Tasarimi (Tasarim ve Cizim: Nese Baytan)

Tasarlanan isaret 6dgesinin ve oturma donatisinin yaklasik 20 m2 alanda ve 5,5 metre
ylksekliginde olan plaj semsiyesinin altinda konumlanmasi planlanmistir. Oturma donatisinin
4,5x0,5 metre boyutlarinda ve 0,5 metre ylksekliginde olmasi ve plaj semsiyesinin ayak
kismina sabitlenmesi dlslintlmuUstlir. Tasarlanan isaret 6desinin ise alt kenar yerden 1,5
metre ylksekliginde olacak sekilde zemine ince ve genis bir ayak yardimiyla sabitlenmesi ve
onundeki oturma donatisina bitisik olmasi planlanmigtir. Oturma elemaninin ve pano kisminin
semsiye alaninin tam ortasinda yer almasi tasarim igin uygun bulunmustur. Tasarlanan isaret
6gesinin 270x180 cm boyutlarinda ince bir ahsap panodan olusmasi planlanmistir (Sekil 4).
Isaret 6gesinin detaylandirilan pano kisminin yéniiniin kent halki ve ziyaretgileri karsilamasi
amaciyla kordondan gegen yaya aksina yani deniz kiyisina bakacak sekilde konumlandiriimasi
planlanmistir. Bu konum ayni zamanda kente deniz yoluyla gelen ziyaretgilerin tam karsidan
karsilanacadi acgidir. Amacini bu agidan saglamakla birlikte diger acilardan bakildiginda da Ug
parca olarak goérilecek ve karsisina gecgilmesi icin tesvik edilecek sekilde tasarlanmistir.
Planlanan isaret 6gesinin genis bir acik alan 6zellijine sahip Iskele Meydani‘nda uzun siire
gorunir olacagi ve kolaylikla dikkat ve ilgi cekerek merak uyandiracadi disintlmustir. Panoda
yer alan detaylarin ise yakin mesafe sayilan en fazla 4-5 metre mesafeden algilanacak sekilde
lokal isaret 6gesi olarak yer almasi planlanmistir. Panodaki yazi ve simgelerin boyutlan
kolaylikla okunabilecek ve renklerinin de canl tutularak ayni mesafeden kolaylkla fark
edilebilecek nitelikte olmasi tasarlanmistir. Bu ozellikleriyle kent halki ve ziyaretgilerin ilgisini
kendisine cekmesi planlanan kent mobilyasi ve isaret 6gesinin kentin deniz turizmi dederlerini
temsil eden bilgilendirici bir rehber, yer ve konum bulmada yardimci bir harita ve kimlik gtictiina
arttiran bir simge 6zellikleri géstermesi amacinin karsilanmasi planlanmistir.

Panoya éncelikli olarak Canakkale ili'nin haritasi cizilerek tasanima altlik olusturulmasi
hedeflenmistir. Cizilen haritada deniz turizminin en canh oldugu goézlemlenen 17 bdlgenin
konumlarinin isaretlenmesi planlanmistir. Bu bdlgeler; Kuigikkuyu, Kadirga Koyu, Assos,
Sivrice Koyu, Sokakadzi, Babakale, Gulpinar, Geyikli, Guzelyali, Dardanos, Cardak, Karabiga,
Zargana, Kabatepe, Guneyli, Gokceada ve Bozcaada’dir.
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Tasarim, 2 asamada uygulanacadi igin cizilen haritada numaralama yapilmasi tasarlanmistir.
Ilk asamada Sekil 4'teki haritada 1 numara ile gdsterilen kirmizi sinirlarin igine taslarin
yapistiriimasi planlanmistir. Bu asama igin 17 farkli bdlgenin sahillerinden ayri ayr taslar
toplanmasi planlanmistir. Ayri ayri toplanan bu taslarin haritada isaretlenen konumlarla
eslestirilerek yapistiriimasi tasarlanmistir. Ornedin Assos sahilinden toplanan taslarin, haritada
isaretli Assos ve gevresindeki alana yapistiriimasi dasuntlmustir. Bu sekilde 1 numaral sinir
icinde kalan tim alanda 17 farkli bélgenin taslarinin ayri ayn kendi bdlgesine yapistirilmasi
planlanmistir. Bdylece pano Uzerindeki haritada isaretli sahil bdélgelerinin kendi ydresel
taslariyla bezenerek ifade edilmesi amaclanmistir.

TR

Sekil 4. isaret OJesi Tasarimi (Tasarim ve Cizim: Nese Baytan)

Haritada 1 Numaral alanlara taslar yapistirildiktan sonra Sekil 5te yer alan ve deniz turizmini
ifade eden simgelerin ara ara belirlenecek taslara resmedilerek boyanmasi tasarlanmistir.
Boyanmasi planlanan tas adedi igin yine kenti yansitan sayl olan 17’nin secilmesi uygun
gorulmustar.
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Sekil 5. 1 Numaral Alanda Uygulanmasi Planlanan Tas Boyama Simgeleri
(Tasarim: Nese Baytan, Cizim: Yasemin Yildizgedik)
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En az 100 cm?2 ylizeye sahip olan blylk taslar tek bir simge ile boyanirken, 20-25 cm?2 ylizeye
sahip kiguk boyutlarda olan taslarin ise 4-5 adedi bir araya getirilerek tek bir simge ile
boyanmasi uygun goértlmustir (Sekil 6). Bu sekilde boyanan taslarin 4-5 metre uzakhda kadar
algilanabilir olmasi planlanmistir. Taslarin boyanmasi tamamlandiktan sonra ise tim tagslara
koruma amacglh vernik islemi uygulanmasi ve bakimi igin ortalama 2 yilda bir tekrarlanmasi
planlanmistir.

Sekil 6. 1 Numaral Alanda Uygulanmasi Planlanan Tekli veya Coklu Tas Boyama Ornekleri
(Tas Boyama: Nese Baytan ve Yasemin Yildizgedik)

Tasarimin ikinci asamasinda Sekil 4'te 2 numara ile gosterilen ve ilin sahile sahip olmayan ig
kismina ise zeminden 5 cm ylkseltilecek sekilde tek parca ahsap levha sabitlenmesi
tasarlanmistir. Ahsap levhanin orta kismina tek bir simge olarak deniz kizin resmedilerek
boyanmasi disinitlmustir (Sekil 7). Panonun bu ahsap levha béliminde sahil olmamasi
sebebiyle tas uygulamasi yapilmamasi uygun gérialmustar.

Sekil 7. 2 Numaral Alanda Ahsap Panel Uzerine Uygulanmasi Planlanan Simge
(Tasarim: Nese Baytan, Cizim: Yasemin Yildizgedik)

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Kentler, sahip olduklari dogal ve kilturel 6zellikler ile kent halkinin yasam tarzinin sireg iginde
sentezlenmesi sonucunda kendi kimliklerini kazanmaktadirlar. Kentsel kimligi olusturan
bilesenler arasinda yer alan isaret 6geleri ise Ozellikleri ve konumlari dogrultusunda rehber
olma, kimlik glicind arttirma, yer bulmada yardimci olma veya ydnlendirici referans olma gibi
amaclar tasimaktadirlar.
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Ganakkale, tarihi kent kimliginin yani sira deniz turizmi kenti kimligine sahip olan bir ildir. Bu
calismada tas boyama sanati ile tasarlanan isaret 6Jesinde kullanilacak taslarin kentin
sahillerinden toplanmasinin, kentin deniz turizmi kimligini gliglendirecedi dustntlmustir. Bu
fikirle yola cikilarak tasarlanan isaret 6desinin uzun sire goérsel acida kalmasina olanak
saglayabilecek, kent kimliginin en &nemli simgesel alani ve digim noktasi olan Iskele
Meydani’'nda konumlanmasi uygun gérilmustir. Konumu ve yodnu itibariyle 6zellikle bahar ve
yaz aylarinda artan ziyaretcileri Iskele Meydani’‘nda karsilamasi planlanmistir. Ayni zamanda
kentin yodun rekreasyon alani giizergahinda olmasi sebebiyle halk ile bltlnlesen bir deger
olarak benimsenecedi dusunllmustir. Bu sayede tasarlanan isaret 6gesinin kentin deniz
turizmi degderlerini temsil eden bilgilendirici bir rehber, yer bulmada yardimci bir harita ve
kimlik glclnU arttiran bir simge 6zellikleri géstermesi amacglanmistir. Amaclar dogrultusunda
Iskele Meydani'nda konumlanmasi icin tasarlanan isaret 6§esinin, kolay tanimlanabilir ve
algilanabilir, benzersiz bir fiziksel formda, cevresindeki kent donatilarindan farklilasan,
hatirlanabilir 6zelliklere sahip ve kent halki ve ziyaretgiler tarafindan kullanilarak
fotograflanabilen, islevsel ve estetik bir simge olmasi planlanmistir.

Galisma kapsaminda tas boyama sanati ile ilgili uzman goérigleri alinmig, isaret 6gesinin
uygulanacadi Iskele Meydani’'nda alan calismasi gergeklestirilmistir. Ardindan edinilen bilgiler
dogrultusunda uygulanabilecek bir isaret 6gesi tasarimi gelistirilmistir. Kentin deniz turizm
kimligini olusturan 17 bdlgenin taslarinin ayri ayri toplanarak boyanmasi ile 6zguin bir goérsel
0de meydana getirilmesi hedeflenmistir. Kent mobilyasi ile bltlinsel olarak tasarlanan isaret
6gesi, tasarim asamalarinin ifade edilebilmesi igin gizim ve boyamalar yapilarak sunulmustur.
Bu calisma, Canakkale’nin kentsel kimligi ele alinirken, glinimizde yayginlasan tas boyama
sanatiyla birlikte dederlendirilmesi ve uzman goérismelerinden edinilen bilgileri tasarim sureci
ile birlestirmesi agisindan &zgiin bir calisma olmustur. Olusturulan tasarimin Ganakkale iskele
Meydani’‘nda uygulanabilir bir calisma oldugu dustnutlmektedir. Calismanin glglt yonleri; bilgi
iceren bir rehber olmasi, insan etkilesimine agik olmasi, her yastan insana hitap etmesi, kisa
strede uygulanabilmesi, disik maliyetli olmasi ve kolay temin edilen malzemelerden
olusmasidir. Calismanin zayif yonleri ise; detaylarinin 4-5 metrelik yakin mesafeden
algilanabilmesi, belirli araliklarla bakim gerektirmesi ve bazi sahil taslarinin fiziksel
Ozelliklerinin boyamada zorluk olusturmasidir. Uygulanmasi durumunda bu girisim, farkli
disiplinlerden uzmanlar, kent halki ve ziyaretcileri tarafindan dederlendirilerek gelistirilme
potansiyeline sahiptir. Benzer sekilde Canakkale’nin deniz turizmi kimliginin yani sira tarihi
kimligi icin de farkli tasarim fikirleriyle olusturulabilecek yeni isaret 6gesi girisimlerinde
bulunulabilir. Bunun yani sira bu calismanin, farkh kentlerde o kentlerin kimlik dederlerine
uygun olarak yapilacak 6zgiin isaret 6gesi girisimleri igin yol gbsterici olacagi 6ngorilmektedir.

Tesekkiir: Tasarim fikrinin ifade edilmesi asamasinda atélye ortaminda gizim ve tas
boyama uygulamalari icin destek veren Yasemin Sanat Atdlyesi‘ne katkilarindan 6tiri
tesekklr ederiz.
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EXTENDED ABSTRACT

Cities have their own characteristics that reflect their natural and cultural values. These
characteristics of the cities are formed in the historical process and are identified with the city.
These characteristics that distinguish the city from other cities are called urban identity.
Continuity of urban identity is ensured through the protection and development of urban
identity.

The landmark, which is one of the components of urban identity, should be unique and
meaningful for the city. While expressing the values of the city, it should also have the
qualifications to appeal to both the people of the city and the city visitors.

Canakkale is known as a city with a tourism city identity, especially with visitors coming in the
spring and summer months. Canakkale Pier Square is the first place where visitors to the city
are welcomed. At the same time, this area is a meeting point used by the people of the city as
the most intense recreation area. On the other hand, it was determined that there is no
landmark in Pier Square defining the identity features of the city. Therefore, it is considered
that a landmark to be made with an artistic design in this area will contribute by reflecting the
city identity. At the same time, it is predicted that the use of stone painting, which is one of
the widespread arts, will strengthen this initiative. Stone painting is an art that is becoming
more and more common, suitable for flexible designs and can be used with different materials.
Therefore, in this research, it is aimed to create a landmark design that will be made with
stone painting art in Canakkale Pier Square, in accordance with the urban identity.

In the method of the research, firstly a literature study was conducted and the field of study
was examined. Data collection, analysis and synthesis were carried out within the scope of the
subject. In the next stage, digital one-to-one meetings were held with experts who were
interested in the art of stone painting. Thus, knowledge and experiences about the art of stone
painting were obtained by the experts of the subject. At the last stage of the research, a
landmark design was proposed for the study purpose and a workshop was conducted.
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It is not known where and when stone painting art in the study started with today's techniques.
It is for personal hobby purposes until recently. Today, it is especially involved in home
decoration with the use of different materials.

According to the findings obtained from the experts of stone painting art, the stones used in
stone painting are collected from the seaside, the river and the street. The collected stones
are cleaned and ready for drawing and then painting. After painting, varnish is applied for
protection. Stones painted using various materials are presented with the design concept
determined.

In line with the findings obtained in the study, a landmark that can be located in Canakkale
Pier Square was designed. The designed landmark is planned to reflect the city's sea tourism
identity and to be made with the art of stone painting. The landmark designed in the study
has been developed holistically with the urban furniture to be fixed. The developed urban
furniture is thought to consist of three parts. The designed landmark is planned as part of the
urban furniture.

The designed landmark is planned to consist of a 270x180 cm wooden panel. On the panel, it
is planned to mark the regions where sea tourism attracts great attention on the map of
Canakkale. Then, it is planned to paint the symbols related to sea tourism to the stones
collected from the marked areas and stick them to those areas on the panel.

The application stages of the design planned in the study are explained in detail with drawings
and painting. This study has been an original study in terms of evaluating Canakkale's urban
identity together with the art of stone painting and combining expert opinions with the design
process. It is considered that the design created is a cost-effective work in Canakkale Pier
Square. In addition, this study has the potential to be developed by dealing with different
design ideas in different cities.
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OzZET

Teknik agidan en basit baskiresim metodu olarak
adlandirilabilecek monotip teknidi, sanatginin sadece
metal veya cam gibi bir ylzeyi mirekkeplemesini ya da
boyamasini, akabinde de monotip baski elde edebilmek
igin bu galismayi kégida transfer etmesini gerektirir. Agag
baski, gravir veya litografi gibi geleneksel baskiresim
tekniklerinin aksine, monotip teknigdi calismanin tekrar
tekrar muirekkeplenip boyanmasini saglayacak sekilde bir
plaka Uzerine kazinmasi veya kimyasal olarak
sabitlenmesini gerektirmez. Yilizey ({zerine gizilmis
galismanin direkt transferi olarak da 6zetlenebilecek bu
teknik, yalnizca tek bir baski almayi hedefler.

Bu makalenin amaci, ilk defa kullanildigi bilinen 17.
ylzyildan ilk defa terimsellestirildigi 19. ylzyila kadar
monotip teknidinin tarihini kesfetmek ve s6z konusu
donemde Uretimlerinde monotip teknidine yer vermis
sanatgilarin teknige yénelik farkli yaklagimlarini ele
almaktir. Makale, monotip tekniginin ele alinan iki yiz
yilhk doénemindeki tarihi ve gelisimine iliskin olarak,
literatlire kaynak teskil edecek olmasi bakimindan énem
tasimaktadir. Calismada nitel arastirma yéntemlerinden
literatir tarama yéntemi kullanilmis ve monotip
tekniginin tarihini kapsaml bir sekilde ele almis kitaplar
ve sergi kataloglari basta olmak Uzere, konuyla ilgili
kaynaklar incelenmistir. Elde edilen bilgiler 1sidinda,
monotip tekniginin s6z konusu doénemdeki gelisimi
anlasilmaya calisilmis ve bu veriler arastirmanin amaci
dogrultusunda sentezlenmistir.

ABSTRACT

Monotype that can be named as technically the most basic
printmaking method requires artists to just ink or paint a
surface such as metal or glass, and then to transfer the
image onto a paper to be able to pull a monotype. Unlike
traditional printmaking methods such as woodcut,
engraving or lithography, monotype does not involve a
plate to be carved or chemically fixed, which allows the
plate to be repeatedly inked after pressing. The method
that can be defined as a direct transfer of newly drawn
image aims to get only one impression.

The objective of this paper is to explore the history of
monotype starting from the 17™ century, when the
method was first used as far as is known, to the 19
century, when the term monotype was first coined, as well
as to discuss different approaches by the artists who
produced monotypes during the given period. As a future
resource for the history of the method during the times,
the paper has importance for printmaking literature. As a
method, the literature review method among quantitative
research methods was used in the paper, and the sources
related to the subject were researched, including the
books and exhibition catalogues broadly discussing the
history of monotype. In the light of information obtained,
the paper tried to understand the development and
journey of the method during the aforementioned period,
and the results were discussed in accordance with the
objective of the paper.

Anahtar Kelimeler: Monotip, Baskiresim, Boyaresim,
Resimsel Baski, Melez Teknik.

Keywords: Monotype, Printmaking, Painting, Painterly
Print, Hybrid Method.

1. GIRIS

Baskiresim tarihi boyunca sanatgilar, kendi yaratici galismalari igin veya resimlerinin 6zdeslerini
gogaltmak amaciyla bir teknidi bir digerine tercih etme egiliminde olmuslardir. Gerekgeleri hem
uygulamaya yonelik hem de estetik olmustur. Graviir, oyma baskiya oranla daha zengin,
spontane bir gizgi sunmustur. Cizginin 6n planda oldugu cukur baski tekniklerinin
sunabilecedinden daha zengin siyahlara ve daha genis bir tonalite yelpazesine firsat taniyan
tekniklere olan ihtiyaglara cevaben akuatint ve mezotint gelistirilmistir. Tas baski 19. ylzyilda
boy gostermeye baslamistir; daha fotografik bir etki yaratma imkani sunmus, ayrica cok daha
blylk boyutlu edisyonlari mimkdn kilmistir. Baskiresimdeki teknik gelisimler genellikle sanatgi
veya profesyonel baski teknisyeni tarafindan fark edilmis ihtiyaglarla gidimlenmistir (Moser,
1997, s. 9).

“Insanlar icin sanat” {lkiisiiniin, essiz sanat eserlerini almaya giici yetmeyenler icin disik
fiyatli ve yluksek kalitede goklu orijinal eserlerin tretimini tesvik ettigi 1930’lu yillarda edisyonlu
baskiresim demokratik bir arag olarak yeni bir itibar kazanmistir. Ancak 1940’ yillarin
baslarinda, baskiresme olan tutumda ince ve ayni zamanda farkl bir dedisim meydana gelmis
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ve savas sonrasi dénemde monotip ortaya gikmistir. Artik bir edisyonun basili olup olmamasi
fark etmeksizin, bitmis bir edisyon Uretimi dedil baskiresim yaratma eylemi 6n plana gikmistir.
Ornegin Jackson Pollock 1944 senesinde Stanley William Hayterin New York calistayinda ¢ok
sayida cukur baski plaka yapmis, ancak bunlarin higbirini edisyon haline getirmemistir.
Baskiresim Uretme yOontemine basit bir arag olarak degil, yaratici bir eylemin bitlinleyici bir
parcasi olarak bakilir hale gelmistir (Moser, 1997, s. 85).

Prensipte esi olmayan, tek bir baski anlamina gelen monotip, dogasi geredi boyaresim ile
baskiresim arasina sikismis melez bir tekniktir. Genel baskiresim bashgi altinda siniflandirilip
siniflandinlmamasi gerektigi tartisma konusu olmustur. Orijinal bir desen ile baskiresim
arasinda kalan, ancak bu kategoriler igerisinde siniflandinimasi tam olarak tatmin edici
olmayan bir tekniktir. Bakir veya ginko plaka, cam plaka, seluloit veya benzeri purtzsiz ve
emici olmayan bir ylizey Uzerine, kazinmak veya oyulmak suretiyle dedil, terebentin ile
inceltilmis mirekkep veya boya ile gizilmek veya boyanmak suretiyle ortaya gikan galismadir.
Galisma ardindan kagit tizerine transfer edilir; bazen de daha soluk bir ikinci niisha ve nadiren,
daha da soluk olmak lzere, Gglncl nisha alinabilir.

Monotip teknigi ilk defa 1881 yilinda terimsellestirimis olsa da, bu tarihten cok o6nce
sanatgilarin repertuarinda yerini almistir. Monotipin resimsel etkilere imkan taniyan yapisi ve
baskiresimde deneme ve kesifler yapmaya olanak tanimasi, yenilik ve kesif arayisindaki
sanatgilara cazip gelmistir. Teknigin ilk uygulayicilarindan biri kabul edilen Giovanni Benedetto
Castiglione, 1600’lerin ortalarinda baskiresimde miurekkepleme ve ton kesifleri yaparken,
henliz adi konmamis bu teknikten yararlanmistir. Teknik, her ne kadar yaygin bigcimde ressam
veya baskiresim sanatgilarinin repertuarina girmemisse de, sanat tarihinin bazi édnde gelen
isimleri, kariyerlerinin belli donemlerinde monotip baskilar Gretmis ve teknigin sinirlarini
kesfetmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu makalede, monotipin 17. ylzyildan 19. ylzyila gelisiminin ele alinmasi ve s6z konusu
dénemde monotip teknigiyle eserler Uretmis sanatgilardan bahsedilerek teknigin sundugu
imkanlara farkl 6rnekler verilmesi amaclanmaktadir. Monotipin 17. ve 19. ylzyillar arasini
kapsayan tarihini sanatgl Ornekleriyle ele alarak, teknigin zengin tarihine isik tutulmasi
hedeflenmektedir. Makale ayrica Castiglione’dan William Blake’e, Edgar Degas’tan Maurice
Prendergast’a, sanat lretimlerinde monotip teknidine yer vermis sanatgilarin teknigi kullanis
bicimlerine ve farkli yaklasimlarina yer vermeyi, boylece teknigin sundugu sinirsiz imkanlari
gbstermeyi amaglamaktadir.

S6z konusu donemde monotip teknigi oldukca fazla sayida sanatginin repertuarina girmis olsa
da, sadece farkli monotip yaklasimlari deneyen ve teknigin énemli temsilcileri olarak kabul
edilen sanatgilar makaleye dahil edilmistir.

Son derece karakteristik olmasinin yani sira sinirsiz bir gesitlilikte calismalara imkan tanimasi
ve baskiresim ile boyaresim arasinda birlestirici bir halka gérevi gérmesine karsin teknigin
genel bir bilinirlige sahip olmamasi, bu makalenin temel motivasyonlarindan biridir. Makale,
baskiresim literatlirinde pek yer verilmeyen, oldukga az sayida sanatginin, koleksiyonerin veya
tarihginin ilgisini geken bu teknikle ilgili olarak, kaynak teskil edecek olmasi bakimindan énem
tasimaktadir.

Nitel arastirma yoéntemlerinden literatlir tarama yonteminin kullanildigi galismada, monotip
tekniginin tarihini kapsamli bir sekilde ele almis kitaplar ve sergi kataloglari basta olmak tzere,
konuyla ilgili literatr taramasi yapilmistir. Elde edilen bilgiler isiginda, monotip tekniginin séz
konusu doénemdeki gelisimi anlasilmaya c¢alisimis ve bu veriler arastirmanin amac
dodrultusunda sentezlenmistir.

3. BULGULAR
3.1. Monotip Teknigine Kisa Bakis

Monotip, diiz ve temiz bir baski plakasina ya da benzeri baska bir ylizeye uygulanmis desenin
kagida transfer edildigi melez bir baskiresim teknigidir (Moser, 1997: 1). Bir monotip baski, en
basit sekliyle, baski miirekkebi ya da yag bazl boyayla cam veya metal bir plaka gibi plurizsiz
bir ylzey Uzerine yapilan gizimin, lzerine yerlestirilen kagida transfer edilmesiyle elde edilir.
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Transfer islemi esnasinda baski presi kullanilabilecedi gibi, kasik, Japon bareni, merdane, el
ayasi ve hatta eski moda camasir makinelerinin sikma merdanesi gibi basing uygulayacak farkh
tirden arag-geregler de kullanilabilir. Plaka Uzerindeki gizimin blylk ¢ogunlugu baski islemi
sirasinda kadida transfer edildigi igin, etkileri glgli olan yalnizca tek bir nliisha almak
mumkuindur. Teknige adini veren monotip s6zcligi de adini buradan almistir. Monotip terimi,
kendisini olusturan iki sozctik ayri ayr ele alindidinda, kulaga yabanci gelmeyen bilesik bir
sOzcuktlr: Mono yalniz, tek veya bir anlamina gelirken, tip s6zcugu ile direkt olarak baski
alanina génderme vyapilir (Wisneski, 1995: 13). Dolayisiyla tek baski anlamina gelen bir
terimdir. Bir monotip, tek ve essizdir; calismanin birebir aynisini elde etmek son derece zordur.
Ilk baskiy! aldiktan sonra plaka tzerinde kalan kalintilardan bazen ilave baski niishalar
basilabilse de bunlar ilk alinan baskiya nazaran oldukga silik olurlar. ilave alinan baski niishalari
Uzerinde ilk baskinin benzerini yaratmak icin mirekkep ve boya ile tekrardan rétuslar
yapilabilir, fakat bu orijinal gizimden farkli olacaktir. (Moser, 1997: 1)

Monotipi teknik acidan en basit baskiresim metodu olarak tanimlamak yanlis olmaz. Zira
sanatcinin tek yapmasi gereken, sadece metal veya cam gibi bir ylizeyi mirekkeplemek ya da
boyamak, ardindan da bu calismanin baskisini alabilmek amaciyla kagida transfer etmektir.
Adac baski, gravir veya litografi gibi geleneksel baskiresim teknikleri, basilacak gizimin tekrar
tekrar miurekkeplenebilecek sekilde plaka Uzerine kazinmasini veya kimyasal olarak
sabitlenmesini gerektirirken, monotip teknidi icin boyle bir islem s6z konusu dedildir. Monotip
teknigi, sadece tek bir baski almayi hedefler. Benzersiz oluslari ve gizim Gzerinde dogrudan
calisabilme imkani sunmasi bakimindan boyaresim ve desen tlirevi olarak dislntlen monotip,
baskiresim ile boyaresim arasina sikismig bir tekniktir. Monotipin en temel 6zellikleri, gizimin
diz bir ylzey (plaka) Ulzerine sanatsal bir sekilde yaratimina firsat tanimasi ve basing
uygulayacak bir gereg yardimiyla gizimin baska bir dizleme (kagit vs.) transfer edilmesidir.

“Monotipler, baskiresme resimsel bir ydntem getirdiklerinden, resimsel baski olarak
adlandirilabilirler” (Wisneski, 1995: 13). Kullanilan malzeme ve ekipmanlar dikkate alindiginda
bu teknik, baskiresim teknigi ile yakindan iligkili olsa da, bircok monotip sanatgisi bu teknigi
baskiresim sanatgisi olarak dedil, ressam olarak ele almaktadir. Ornedin, monotip teknigiyle
eserler Uretmis sanatcilarin basinda gelen Edgar Degas, bu eserlerini monotip olarak degil,
“yagh mirekkep ile yapilmis ve basiimis desenler” olarak yorumlamayi tercih etmistir (Cachin,
1974: 77).

Prensipte esi olmayan, biricik, tek bir baski elde etme yéntemi olarak tanimlanabilecek monotip
tekniginin genel baskiresim baslidi altinda siniflandirilip siniflandiriimamasi gerektigi tartisma
konusudur. Bu teknik, orijinal bir desen ile baskiresim arasinda kalan, ancak bu kategoriler
icerisinde siniflandirilmasi tam olarak tatmin edici olmayan bir tekniktir. Geleneksel agidan
baskiresim, ister graviir sanatiyla oldukga az sayida koleksiyoner igin Uretilmis olsun isterse
bir resmin genis bir edisyonla tekrardan gogaltilmasi icin yapilmis olsun, bir sanatginin sanatini
daha erisilebilir hale getiren olaganlstli bir arac olarak dederlendirilir. Codaltilabilirlik,
baskiresme ickin en temel 6zelliklerden biridir. Baskiresmi demokratik kilan baslica unsurdur.
Oysa monotip, tanimi geredi essiz ve tek bir baski almayr mimkun kilar. Dolayisiyla aslinda
bir bakima celiskisel bir sekilde anti-baskiresimdir (Cachin, 1974: 75). Metodun boyaresim ve
desen ile yakin badlarindan 6tlrti, monotipler tek basina birer baskiresim olarak
dusinlilmemektedir. Bu teknigi baskiresim catisi altinda dederlendirme konusundaki
isteksizligi, baskiresim sergilerinde ve yarismalarinda da gérmek mimkindir. Pek cok
baskiresim yarismasi, “monotip disinda tim baskiresim teknikleri kabul edilir” seklinde
ikazlarla sanatgilari uyarir ve monotip baskilari yarisma kapsamina dahil etmezler.

Kagit tzerine yapilan her eser gibi monotipler de dogasi geredi farkh bircok sanat formundan
daha hassastir. Ancak monotipin tek bir baskidan olusmasi, onu diger baskiresim tekniklerine
kiyasla daha savunmasiz hale getirmistir. Diger baskiresim tekniklerinde bir eser edisyonlu
olarak basildidi icin, cogu nishasi kaybolsa dahi, hayata kalmayi basarmis nishalari o eserin
kayit altina alinabilmesine ve kataloglanabilmesine imkan saglar. Ancak monotip teknigi igin
bu mumkin dedildir. Monotip baskilarin edisyonlu dedil tekli baskilar olmasi, bu teknikle
yapilan baskilarin nigin ender oldugunun, sanat tarihinde ve baskiresim literatlriinde nigin
daha taninirliga sahip oldugunun da agiklamasidir. Yakin bir gegmise kadar monotipler,
baskiresim koleksiyonerleri ve eksperleri arasinda dahi ilging Gretimler olarak goérilmustir.
Monotipler cogunlukla hayatta kalmayi basaramadiklarindan, teknigin sanat tarihindeki izi ve
yeri tam olarak kayit altina alinamamistir. Bir nevi kayip bir tarihe sahiptir.

17. yilzyilda Urettikleri monotiplerle Giovanni Benedetto Castiglione ve Rembrandt van Rijn,
teknigin sanat tarihindeki bilinen ilk uygulayicilari olarak kabul edilmektedir. Ancak o dénem
bu teknikle yapilan eserler monotip olarak isimlendiriimemis, hatta teknige dair bir
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tanimlamada yapilmamistir. Teknigin muhtemelen ilk yazili tanimi, 1821 senesinde Unl{
baskiresim katalogcusu Adam Bartsch tarafindan yapilmistir. Bartsch, 17. ylzyilda Giovanni
Benedetto Castiglione’un kullandigi yontemi tarif ederken, sanatginin “perdahli bir bakir plakayi
diledigi gibi yagh boya ile boyamis . . . [ve] bunu kagit tGzerine basmis” oldugunu yazmistir.
Bartsch teknige bir isim vermemis, “akuatint taklidi” seklinde dedinmistir (Bartsch, 1821: 39-
40). Monotip terimi Harris Bicknell, Charles A. Walker ve William Merritt Chase tarafindan
Kasim 1881 yilinda Art Journal isimli dergide kaleme alinan bir makalede ilk defa kullanilmistir.
Bu teknikle yapilmis eserlere géndermelerin yer aldigi bu makale, monotip teriminin de dogusu
olmustur. O tarihe kadar, bu teknikle yapilan baskilar *“monotip” olarak tanimlanmamistir.

19. yluzyihin sonunda Edgar Degas ve Paul Gauguin monotiplerinden “basili desenler” olarak
sOz edilmis ve yillar boyunca farkh ¢ok sayida terim kullaniimistir.1880 ve 1890'h yillarda
yayimlanmis arastirma ve makalelerde Amerikali sanatgilara ait monotiplerden kimi zaman
monotonlar ya da monokromlar olarak bahsedilmistir.1880'lerin basinda Floransa ve
Venedik’te monotipler tretmis olan Frank Duveneck’in sanat gevresi, baskilarini Otto Bacher’in
portatif presinde bastiklarl igin bu baskilara cogunlukla “Bachertipler” adini vermistir. Cam
ylzey Uzerine monotip yapmis dnde gelen Amerikan ilistratér Will H. Chandlee, tipki tas
Uzerine basilmis baski anlamina gelen “litografi” gibi, kendi baskilarini cam baski anlamina
gelen “vitreografi” seklinde adlandirmistir. (Moser, 1997: 1-2)

Monotip terimiyle ilgili anlasmazliklar, 1950'lerin sonu ve 1960‘larin basinda gelistirilmis orijinal
baski tanimi kapsamindaki tartismalar hatirlatir. Amerika Baskiresim Konseyi (Print Council of
America) tarafindan yapilan tanimlamalar, sirekli olarak yeni teknikler deneyen ve orijinal bir
baskinin 6lgit ve o6zelliklerini yeniden tanimlayan sanatgilarca kéhne ve demode olarak
dasuntlmaustir. Benzer sekilde cok kuralci ve kati bir monotip tanimi da sanatgilarin teknikle
ilgili kesfettikleri ilging kullanimlardan bazilarini elimine edecektir (Moser, 1997: 2).

Monotipin resimsel bir teknik olusu, akla “boyaresim yapmak varken, nicin monotip tercih
edilir?” sorusunu getirmektedir. Clinkli eger amacg bir ylzey lzerine boyayla resim yapmaksa,
bu calismay! egsiz bir baskiresim haline getirmek gereksiz bir ekstra ugras gibi gériinir. Ancak
monotip, boyaresmin dogdasindaki spontaneligi, basiimis murekkep ve kadidin hassasiyetiyle
birlestirerek kendine has bir ylizey yaratir. Kendiligindenlik ve deneyimleme her zaman
monotipin karakteristik 6zelliklerinden olmustur. Sanatgi Ida O’Keeffe’in ifadesiyle, boyaresim
ile baskiresim arasinda yarigélge bir yerde duran monotipin spontanelidi ve tazeligi, dolaysizhgi
ve 0zgurlugu, bu teknigi, goéz ardi edilmemesi gereken sanatsal bir ifade araci olarak, diger
geleneksel baskiresim tekniklerinden ayri bir yere koymaktadir.

3.2. On Yedinci Yiizyildan On Dokuzuncu Yiizyila Sanatcilarin Uretimlerinde Monotip

Genova’da ressam ve baskiresim sanatgisi Giovanni Benedetto Castiglione, 1640l yillarin
ortalarinda, murekkep veya suluboya etkisine benzer strekli bir ton yaratma gayretiyle, bakir
plaka Uzerinde gesitli denemeler yapmaya baslamistir. baskiresimlerinde plakayi asindirarak
ve tesadfi veya bilingli granidl asindirmalardan yararlanarak bir kuru kazima gereci yardimiyla
tonal etkiler aramaya calismistir. O dénemde yogun siyah alanlar ve surekli bir tonal etki elde
etmek icin mezzotint teknigi mevcut olsa da Castiglione bu metodu kullanmamistir; bunun
yerine, bakir plakalarinin ylizeylerine baski murekkebi ile “boyaresim” yapmislardir. Yogun
boya etkilerine ilgi duyan sanatgl kaba bir etki ortaya c¢ikaran firga ve benzeri gereglerle
yuzlerce resimsel desen lGretmistir (Reed, 1980: 3-4).

Castiglione, tipki Rembrandt gibi, 1640’ yillarda baskiresimlerinde tonal etkiler aramaya
galismistir. Sanatgi, Rembrandt’in teknidine yakin cizgi karalamalan kullanarak, gravtrlerinde
bazi etkiler elde etmeyi basarmistir. Castiglione ayni zamanda plaka Uzerinde kuru kazima
etkileri ve ince grenli asindirmalar denemistir. Castiglione’un, Rembrandt'tan farkli olarak,
baskilar arasinda dramatik farkliliklar yaratmak amaciyla plakanin ylzeyinde miuirekkep
midahalesi yapmamis oldugu dikkat geker. Castiglione’un graviirlerinde tonal etki planlanmig
gibi dedil, rastgeledir. Plaka tonu kullanimini plakanin asindiriimis cizgilerinden ayr tutan
sanatgl, monotip tekniginin ilk temsilcisi olarak kabul edilmektedir (Reed, 1980: 5).

Castiglione, 1640-1660 yillari arasinda monotip teknigiyle cok sayida eser lretmistir. Monotip
kompozisyonlarinin cogu direkt olarak plaka Uzerine kompoze edilmistir; yalnizca iglerinden
birkagi, onceki desenleri veya gravurleri referans alinarak dretilmistir. Sanatcinin en eski
monotipi oldugu dlstnilen Tanrr Adem’i Yaratirken (1640-45) (Resim 1), tamamen
murekkeple kaplanmis perdahh bir bakir plaka tzerinden “koyu alan” metodu olarak bilinen
mirekkebi silme teknigiyle yapilmistir. Muhtemelen ahsaptan yapiimis keskin bir gereg ile koyu
arka planda beyaz cizgiler cizilmistir ve sert bir fircayla tasarimdaki bazi gri alanlarin ortaya
cikarildigr gordlir.
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Castiglione bazi monotiplerinde “koyu alan” ve “agik alan” tekniklerini bir arada kullanmistir.
Golyat’in Kafasini Tutan Davut adli monotipi buna érnek olarak verilebilir (Resim 2). Sanatgl
bu monotipinde ilk nushayl aldiktan sonra plaka Uzerinde kalmis olan baz gizgileri
gliclendirmek icin daha fazla yagl pigment kullanmistir. Ilk niishada Davut figiirl ile Golyat’in
kafasi esit vurguya sahipken, cok daha acik ve soluk olan ikinci nishada rétuslanmis olan
Golyat'in kafasi, belirgin bir bicimde merkez noktasidir. Castiglione, belli formlan
sekillendirmek ve 6n plana cikarmak igin her iki niishaya da fircayla rétuslar yapmistir ve bu
da sanatcinin her nishayi, birbirleri arasindaki glglu iliskilere ragmen, bagimsiz birer eser
olarak dederlendirmis oldugunu gostermektedir (Moser, 1997: 4).

Resim 1. Giovanni Benedetto Castiglione, “Tanri Adem’i Yaratirken”, 1642 dolaylari, Kagit
Uzerine siyah mirekkeple monotip, 30 x 20 cm.

Resim 2. Giovanni Benedetto Castiglione, “Golyat'in Kafasini Tutan Davut”, 1655 dolaylari,
Kagit Gizerine kahverengi yagh boyayla monotip, 34.8 x 24.8 cm.

19. ylzyilin 6nemli gravur tarihgisi ve baskiresim katalogcusu Adam Bartsch, 17. ylzyilda
Benedetto Castiglione’un kullandigi monotip teknigini su sekilde tarif etmistir:

“"Castiglione’un cilalanmis bir bakir plaka (zerine kalin bir yagliboya
katmani sdrlp, ardindan gerekli renk tonlarini ve isikli alanlari verecek
sekilde boyayi sildigi kanaatindeyiz. Plakayi bu yéntem ile hazirladiktan
sonra geleneksel bir islup ile bunu kddida transfer etmistir. Bu yéntemle
elde edilen nishalar, plaka Uzerindeki siyah doku ilk nishayi alirken
tamamiyla kédgida aktarildigindan ve bu nedenle de ikinci bir nisha
alinamadigindan, elbette essiz ve tek olmak zorundaydi. Bu nedenle
Castiglione’'un bu eserleri, bazen Rembrandtin baskilari arasinda
karsimiza cikan yogun siyahli baski niishalarina benzer (Bartsch, 1821:
39-40).”

Bartsch’in bu tarifi, teknigin ilk dogru tanimi olmasi bakimindan 6énemlidir. Ancak teknigin
henuz belli bir isme sahip olmamasindan ve baskiresim tarihi igin yeni bir teknik olusundan
dolayi, Bartsch, sanatginin bu eserlerini “akuatinte” benzetmistir.

“Castiglione’un bilinen son monotip baskisinin tarihi olan 1660 ile Degasin ayni teknige
basladidi yillar olan 1870’li yillarin ortalari arasinda, William Blake istisna olmak (zere, bliylk
ve onemli higbir sanatcinin monotip baski yapmamis oldugu bilinmektedir” (Reed, 1980: 5).
Sair, ressam ve baskiresim sanatgisi William Blake, 18. yuzyilin sonlarinda renkli kitap
illistrasyonlari basma ile ilgili kesifleri sonucunda kendine 6zgl bir monotip ydntemi
gelistirmistir. Kitap kapaklar igin kullanilan kalin mukavvalar (zerinde tempera teknigi
kullanan sanatgl, tek renkle kompozisyonun ana hatlarini gizmis ve ylksek baski presiyle bunu
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Ug kez basmistir. Ardindan ayni mukavvayi renklerle boyadiktan sonra bunlar basmis oldugu
ana hattin Gzerine basmistir. Kimi zaman basmis oldugu pigment Uzerine beyaz cizgiler
kazimis, gogunlukla kompozisyonu tiikenmez kalem ve suluboya ile tamamlamistir (Moser,
1997: 4). Ardindan yalnizca yogunluklar farkli olan ¢ 6zdes calisma basiimis ve kuruduktan
sonra tikenmez kalem veya suluboya ile son rétuslari yapmak icin hazir hale gelmistir.

William Blake’in oldukga orijinal sekilde basiimis desenler Urettigi 18. ylzyilin sonundan 19.
ylzyllin neredeyse son ceyredine kadar, monotip sanati sanatgilarin dadarcidinda yer
almamistir. 1860l yillarda Adolphe Appian ve Ludovic Lepic, mirekkebin purizstuz bir
yluzeyden (bakir, ginko ya da sellloit) silinmesiyle veya ylizeye fircalanmasiyla elde edilen
calismanin basiimasi sonucu ortaya gikan dramatik acgik-koyu etkilerini ve zengin tonaliteleri
incelemeye baslamistir. Fakat elde ettikleri farkli resimsel nitelikler igin iskelet gbrevi gbren,
genellikle kazinmis bir kalip olmustur. Belki de tas baskinin ve fotografin gelismesiyle birlikte
yeni ufuklar kazanan ve elbette 17. ylzyilin Hollandal ustasi Rembrandt’in graviir sanatindaki
basarilarindan esinlenen bu baskiresim sanatgilari, daha geleneksel baski tekniklerinden
uzaklasmistir (Shapiro, 1980: 29).

17. ylzyilda Rembrandt, her bir deneme baskisinda plakalarini dramatik farklar elde edecek
sekilde mirekkeplemis, kimi zaman bir glindiiz sahnesini geceye dénistlirmis ya da plaka
Uzerinde daha fazla mirekkep birakarak basit ve yalin bir sekilde kompozisyonun vurgusunu
degistirmistir. Rembrandt’in gravirleri, Fransa ve Ingiltere’de graviiriin yeniden dogdugu 19.
ylzyil sanatgilari arasinda Gnlenmeye baslamis ve ¢ogu sanatcgl onun plakayi farkh sekillerde
silme denemelerinden ilham almistir. Ornedin, Vicomte Ludovic Napoléon Lepic 1870’lerin
basinda yapmis oldugu Schelde Nehri Kiyilarindan Manzaralar adh essiz ve 6zgun bir bicimde
silinmis gravir serisinde, kendisinin /'eau-forte mobile (degisken graviir) olarak adlandirdigi
bir ydntem kullanmistir (Resim 3 ve 4). ilk olarak miitevaz bir kazimayla kiiglik figiirli bir
manzara resmi yapmayi planlayan Lepic, yalnizca plakasini silerek ana kompozisyonun 85 tane
dramatik varyasyonundan olusan bir seri ortaya cikarmistir. Kazinmis gizgilerdeki mirekkebi
segici olarak silen ve agag, bulut ve ay gibi kompozisyon unsurlari ilave eden sanatgi, temel
manzara kompozisyonunu firtinali, yagmurlu, gltn isidinda, ay isiginda ve sisli sahnelere
dénustirmustir. Bu kompozisyonlarda kazinmis gizgiler, plaka ylzeyindeki murekkebe
mudahaleler yaparak yaratilmis form ve etkiler igin tamamlayici unsurdur. Bu mirekkeplenmis
“1sik ve zaman teatralleriyle” sanatcl ayni zamanda odak noktasini degistirmis, kompozisyonun
perspektifine degisim getirmis ve tema vurgusunu bir dizlemden digerine tasimistir (Moser,
1997: 4-6). Ancak Moser'a gére bu yontemle basiimis baskilari, monotip olarak dedil
monobaski olarak tanimlamak daha yerinde olabilir, zira bu baskilar, seyrek olarak kazinmis
cizgilerle ve uygulanmis plaka tonuyla aslinda gravirdir. Lepic'in baskilari birer sanat eseri
olarak degil, daha ¢ok graviire olan yaklasimin ifsasi ve bunun diger sanatcilar Gizerindeki etkisi
acisindan dikkat cekmektedir. Lepic gibi baski basabilmek igin sanatginin isi profesyonel bir
baski teknisyenine birakmak vyerine, plakasini kendi kendine mirekkepleyip silmesi
gerekmistir. Lepic bunu sdyle ifade etmistir: “Gravur yapan bir sanatginin, boya firgasi ve
karakalem kullanir gibi sivri uglu bir gereg ve bez pargasi kullanan bir ressam ya da gizim ustasi
olmasi gerekir. . . . Mlirekkebe bulanmis bir parmak veya bez parcasi darbesiyle yalnizca kaba
ve sert bir plaka olarak Uretilmis ylzeyden gok gtlizel bir baski nlishasi elde edebilirim. . .
Kazinmis bir resme hayat veren ve onu bilyUld hale getiren baski islemidir, gravir ise tek
basina bir meslektir” (Lepic, 1876: 102-103).

“Lepic, gizgi kazimasinin dnemini ikinci plana atarak murekkebin yaratici potansiyeli kavramini
desteklemistir” (Janis, 1980: 22). Lepic ve plaka tonuyla yaratici etkiler uygulamis diger
sanatgilar boyaresim, desen ve baskiresim arasindaki geleneksel ayrimlar bertaraf etmis,
melez monotip tekniginin ortaya gikmasina zemin hazirlamiglardir.

Resim 3. Vicomte Ludovic Napoléon Lepic, “Dedirmen Yangini”, Schelde Nehri Kiyilarindan
Manzaralar serisi, 1870-76 dolaylari, Farkli mirekkeplemelerle gravir, 34.3 x 74.4 cm.
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Resim 4. Vicomte Ludovic Napoléon Lepic, “Kar Etkisi”, Schelde Nehri Kiyillarindan Manzaralar
serisi, 1870-76 dolaylari, Farkli mirekkeplemelerle gravir, 34.3 x 74.4 cm.

Monotip tekniginin 6nde gelen uygulayicilarindan biri olan Edgar Degas, Lepic’in sadece
murekkep midahalesi yaparak plaka Gzerinde kompozisyonu dogrudan elde ettigi tekniginden
etkilenmistir. 1875ten 1885’e kadar uzanan dénem, Degas’in sanat kariyerinde yeni metot ve
teknikler Gzerinde bilimsel bir sekilde kafa yordugunu géstermektedir (Shapiro, 1980: 30).
1857 tarihli bir galismasini yirmi yil kadar sonra gravir olarak yeniden uyarlayan sanatgi, bu
calismasinda Lepic'in degisken graviir tekniginden esinlenmistir. Ancak Degas sonradan kendi
teknigini gelistirmeye baslamistir. Degas, ilk olarak figlratif unsurlar silerek ortaya cikardidi
koyu siyah monotipler yapmistir. Ardindan, plakayi dogrudan fircayla ve baski murekkebiyle
boyayip ters etkiler aldidi ikinci bir yéntem denemistir. Yeni ifade olanaklari arayisindayken,
eksiltme-silme tekniginden ekleme teknigine kaymis ve o dénemde urettigi baskilarinda da
goéruldagu uzere (6rnedin, Kardinal Ailesi), iki teknigi kombine etmistir. Degas plaka Gzerindeki
yag bazli boyay! boyayarak, silerek, temizleyerek ve maniplle ederek, degistirilebilme ya da
sonradan netlestirilebilme potansiyeline sahip genel, anlamli formlar gelistirebilmistir.
Mikemmel pastellerini monotipe uyarladiginda, eserleri “bitmis ve tam” birer esere donismus
ve kendi sanatsal gereksinimleri igin [Empresyonist] cagdaslarinin teknikleri arasinda anlaml
bir sekilde en yeni ve en ilging olani benimsemistir (Shapiro, 1980: 32).

Uslup bakimindan Degasin monotipleri, desenleri veya pastellerinden cok, fotograflan
animsatir. Bir Olglide bunun sebebi, siyah-beyazin cizgilerden cok tonal dederlerle organize
edilmesidir. Ancak asil sebep, bunlarin gercgekligi yakalamis olmasidir. Monotip, birtakim
sanatsal ilkeler tarafindan dikte edilen bir diinyanin imgeleminden ziyade, dinyayi oldugu gibi
belgeleyen bir belgedir (Cachin, 1974: 80). Adirlikl olarak kadinlari, balerinleri, genelevleri ve
manzaralari konu ettigi monotipleri, ani belgeleyen nitelikleriyle 6n plandadir. 1874-75
senelerine ait monotiplerinin ana temasi, konserlere ve teatral mekéanlara olan merakinin bir
devami olmustur. Degas’in Urettigi ilk monotiplerden biri olan Bale Provasi (Resim 5) opera,
bale ve tiyatrodaki performanslardan belli bazi sahneleri kayit altina alan bir seyirci olarak
Degas’'in oynadigi roli gostermektedir. Degas, silme teknigiyle yaptigi monotiplerinin
neredeyse tamamini pastelleri igin bir zemin olarak kullanmistir. Asadidaki Ornekte siyah
murekkebin bir kismi birakilmis, sadece figirler pastelle rétuslanmistir. Degas kompozisyonu
isikh alanlari ¢ézimleyerek ortaya cikarmistir. Sanatgi, koyu mirekkepli alani bezle silme
teknigiyle figlrleri ortaya cikarmis, kiyafetlerini islemistir. Agirlikli olarak pembeler, yesiller ve
maviler iceren en az alti-yedi renk pastel ile ylzeyi islemis; gbdlgede kalan yliz ve boyun
bolgelerinde pasteli daha belirgin bir bigimde kullanmistir.
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Resim 5. Edgar Degas, "Bale Prova5|”,'1875, Monotip lizerine pastel ve guaj, 54 x 65 cm.
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Degas’in, 17. ylzyilda Giovanni Benedetto Castiglione’un yaptigi monotiplere asina olmadigi
ve onun metotlarindan haberdar olmadigi disunltlmektedir. Monotipin kesfi Degas’a
atfedilemez; ancak bu teknigi 6nemli ve canl bir sanatsal teknige donustirebilmek igin diger
sanatgcilardan daha fazla ugrasmistir; basli basina yenilikgi arastirmalar bile resimsel baskinin
tarihsel kronolojisine baska bir boyut kazandirmistir. Degas 1892 yilindan sonra bir daha hig
monotip yapmamistir, ancak uzun stiren yasaminin kisacik bir déneminde, 15 yildan biraz daha
uzun bir sirede (1874/5-1892), 450 civarinda monotip baski Gretmistir (Shapiro, 1980: 32).
Moser’a gore (1997: 7), ilk defa usta bir sanatgl tarafindan bu kadar gok monotip Uretilmistir.
Monotip teknigini sanat hayatinin 15 yili boyunca kullanmis bir sanatgi olmasina karsin, Degas
bu eserini higbir zaman “monotip” olarak adlandirmamistir. Sanatg dostu Rouart, Degas’in
gercekten de baskilarini bu isimle adlandirmayi reddettigini belirtmistir. Degas Nisan 1877'deki
Uclincli Empresyonizm sergisinde ¢ok sayida monotipini sergilerken, eserlerini “dessins faits a
I’encre grasse et imprimés (yagh mirekkeple yapilmis ve preste basiimis desenler)” olarak
tanimlamistir (Janis, 1980: 27).

Olimiinden ¢ok sonra bile Degas’in monotipleri dier sanatcilar ve kamu icin kolaylikla
ulasilabilir olmamistir. Sanatginin 1877 senesindeki Empresyonist sergisinde (¢ adet siyah-
beyaz monotipi ve 1893 senesinde Paris'teki Durand-Ruel Gallery’de renkli manzaralardan
olusan bir grup monotipi sergilenmistir. Bunlar disinda sadece hediye olarak verdigi bazi yakin
dostlar ve sevdigi birkag sanatgi onun monotip eserlerini gérebilmistir (Moser, 1997: 7). Bu
nedenle, “"Degas’in tim eserleri arasinda, en az bilinen eserleri monotip baskilaridir” (Cachin,
1974: 75).

Degas’in 6lumunden sonra, Kasim 1918’de sanatcinin atdlyesinde gergeklestiriimis olan
baskiresimlerin satisinda, monotipler gruplar halinde bir arada paketlenmis, teker teker
kataloglanmamistir. Sanatginin monotipleri Gzerine gizmis oldugu pastel kompozisyonlari daha
fazla sergilenmis ve daha ulasilabilir olmussa da, gizimin altindaki monotip gok fazla gérinur
olmadigindan ¢ok az kisi bunlarin monotip oldugunu anlamistir. Donemin 6nde gelen baski
koleksiyonerleri ve katalogculari arasinda yer alan Loys Delteil, Degas’in baskilarindan olusan
kataloguna sanatginin monotiplerini dahil etmemistir. 1930'lu yillarin ortalarinda yayimlanmis
bazi romanlarin kapak baskilariyla ilk kez insanlar bunlari gérme firsati yakalamistir. Bu
monotipler giderek daha cok piyasaya girmeye baslamis, ancak Eugenia Parry Janis’in bir
katalog esliginde Fogg Art Museum’da Degas’in monotiplerinden olusan bir sergi dizenlemis
oldugu 1968 tarihine kadar, sanatginin bu teknikteki basarisinin kapsami anlasilamamistir
(Moser, 1997: 7).

1880°li yillardan baglayarak sanatcilar, sirekli artan bir tempoyla monotipi kesfetmeye
baslamistir. Camille Pissarro ve Henri de Toulouse-Lautrec’e ait az sayida monotip, tipki
Gauguin’e ait cok daha fazla sayidaki monotipler gibi, neredeyse kesinlikle Degas’tan
esinlenilmistir (Moser, 1997: 7). Camille Pissarro, kendisinin de dahil oldugu 1877 senesindeki
Uglincli Empresyonist sergisinde Degas’in monotipleriyle tanismistir; ancak iki sanatgl 1879-
80 dolaylarinda bir graviir projesi icin bir araya geldiginde Pissarro, bu teknigi ilk kez yakindan
ve derinlemesine 6grenmistir (Shapiro, 1980: 32). Pissarro’nun monotipleri, Degas’inkilerden
kat be kat klicik olsa da, bu teknigi bedenmis oldugu ve monotiplerini etkili eserler olarak
gormus oldugu kesindir. Monotip teknigine olan ilgisinin devam ettiginin bir kaniti olarak, cok
sayida monotip (30 kadar) ortaya koymustur (Shapiro, 1980: 32). Fakat Degas'tan etkilenen
sanatgilar arasinda, Gauguin’in medyuma ve kendi teknigine olan yaklasimi, Degas’inkilerden
Onemli Olglide farkhlik gostermistir (Moser, 1997: 7). Tipki Degas’in monotipin sinirlarini
zorlamasi gibi, Gauguin de bu ustanin gayretlerinden haberdar olmadan, teknigin baska
yoOnlerini kesfetmistir.

Fransa’da Paul Gauguin, William Blake’ten ylz yil kadar sonra, onun monotipleriyle bir asinaligi
olduguna dair herhangi bir ipucu olmamasina karsin, cogu yonden Blake'inkilere benzeyen
monotipler yapmistir. Tipki Blake gibi, bir kagit ylizey lzerinden basilan su bazli bir boya
kullanmis ve guglid kontur cizgileriyle tanimlanmis formlar yaratmistir. Ancak Blake, kendine
has bir dokuya sahip son derece kalin bir mukavva kullanirken, Gauguin’in galismasini
boyarken kullandigi kagidin dokusu ¢ogunlukla basmis oldugu kagida transfer olmustur. Ayrica
Blake basmis oldugu calisma Uzerinde rétuslar yaparken, ekseriyetle mirekkep ve suluboyayi
tercih etmistir. Gauguin'in tek bir ylizeyden baski almadigi, kendilerine has dokularini transfer
edecek pargalardan (kesik mukavvalar, kumas, kdgit veya ahsap gibi) asemblaj yapmayi tercih
ettigi soylenmektedir (Moser, 1997: 4).

“Sanatginin 1894 ve 1902 tarihli suluboya monotipleri, resimsel baskinin benzersiz ve bagimsiz
ornekleri olarak degerlendirilir” (Shapiro, 1980: 34). Ancak bunun yani sira, kopya etme
yoluyla aktarilmis monotipleri de bulunmaktadir. Sanatgi bir grup suluboya monotip yaptiktan



Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

90

sonra, bir calismayi bir ylizeyden baska bir ylizeye transfer etmenin dider bir yolu olarak kopya
etme teknidini gelistirmistir. Gauguin bu metodu uygularken, kagittaki murekkep miktarina,
kadidin dokusuna, kullanilan arag-gerecin boyutuna ve baskiyi ortaya gikarmak igin kullanilan
basinca bagli kalmistir. Gauguin teknigi su sekilde aciklar: “Once baski miirekkebini, tiiri fark
etmeksizin herhangi bir kdgidin Gizerine merdaneleyin. Daha sonra bunun Uzerine ikinci bir
kadit yerlestirin ve dilediginiz galismayi gizin. Kaleminiz (ayni sekilde kagidiniz da 6yle) ne
kadar sert ve ince uclu olursa, ortaya ¢ikan gizgiler o denli ince olacaktir.” (Field, 1973: 21).
Gauguin’in  bu eserleri, boyanmis bir plrlzsiiz ylzeyden transfer edilmis etkili
kompozisyonlardan ziyade, kopyalama yéntemiyle yapilmis monotipler olmustur (Shapiro,
1980: 34). Kendisi bu eserlerini (tipki Degas gibi) basili desenler olarak adlandirmistir; ginku
murekkepledigi kadgit lizerine karakalem eskiz yapar gibi desen gizmistir. Ardindan muirekkebi
kurumaya birakmis ve karakalem desen, monotipin ters ylizeyinde goérintr hale gelmistir.
Bunlar, cizgilerin tGzerinden gecerek kopya etme metoduna benzedidi igin, kopya veya kopya
edilmis monotipler olarak adlandiriimistir; ancak bu terimin gercek anlamda kullanilabilir olup
olmadigi tartisma konusudur (Moser, 1997: 4). Asadida gériilen Markiz Adali Iki Kadin isimli
eseri (Resim 6), kopya etme yontemiyle yapmis oldugu monotiplerden biridir.

Resim 6. Paul Gauguin, “Markiz Adali iki Kadin”, 1902, K&agit (izerine monotip, 32 x 51 cm

Degas’a borglu oldugunu ve ona olan hayranhdini acik sozlllikle kabul etmis olan Toulouse-
Lautrec, monotip teknigine bir baglilik géstermemistir. Her ne kadar kendisine ait dort
monotipten her biri yaratici bir disavurum olsa da, teknidini ileriye tasiyacak denemeler
yapmamistir. Sanatcinin monotipleri, kendisinin dier grafik sanatindan bicemsel ve teknik
anlamda daha az yaraticidir ve gok renkli tas baski kalemleriyle ortaya koymus oldugu beceriyi
yag pigmentleriyle gosterememistir. Lautrec tas baskidan ve baski nishalarinin gokluk ve
gesitliliginden etkilenmis ve 6zellikle de poster tasarim sanati ilgisini gekmistir. Boyaresimleri
disinda, on seneden daha kisa bir sire igerisinde 350'yi askin tas baski Gretmistir; blyuk bir
ihtimalle birden cok baski tasi, atélye atmosferi ve parlak renkler onun essiz monotip baskilar
Uretmesine engel olmustur (Shapiro, 1980: 32).

Pissarro, Gauguin ve Toulouse-Lautrec disinda Degas’in monotip yapan baska caddaslari da
olmustur, ancak bu sanatgilar teknige Degas veya Gauguin kadar baglihk gdstermemis ve
Uretmis olduklari monotipler sayi ve nitelik bakimindan vasat olmustur. Henri Guérard (1846-
1897), Jean-Louis Forain (1852-1931), Théophile Steinlen (1859-1923) ve Louis Legrand
(1863-1951) gibi sanatcilar monotip teknidiyle denemeler yapmis ve eserler liretmis Degas
cagdaslarina 6rnek olarak verilebilir.

Monotipin Amerikan sanat diinyasina tanistirildigi 6nemli bir aralik olan 1880 ile 1900’lerin
baslar arasindaki donemde, Amerikali sanatgilar tarafindan gok sayida monotip yapiimis ve
sergilenmistir. Bu teknigin populerligi yalnizca yeni ve orijinal olusundan dedil, ayni zamanda
resimsel becerileri ortaya koymak adina sanatgilara sunmus oldugu imkanlardan da ileri
gelmistir. Ylazyill sona ermeden 6nce, Amerika’nin monotip deneyimi en iyi sekilde doért
sanatginin eserleri ile karakterize edilebilir: Frank Duveneck, William Merritt Chase, Charles A.
Walker ve Maurice Prendergast. Bu teknigin ilk Amerikali savunucular arasinda yer alan bu
isimler arasinda Prendergast, monotipi kendi sanatsal Uretimine bultinilyle sokmus tek
Amerikali ressam olmustur. Yeni ytzyilin ilk yillarinda baska sanatgilar da monotipi kullanmaya
baslamistir; bunlar arasindan Robert Henri ve John Sloan ile baglantisi olan sanatgcilar, oldukga
6nemli gok sayida monotip tretmistir (Kiehl, 1980: 40-41).

William Merritt Chase’in, monotip teknigini, 1870'lerin sonlarinda Mlnih’te yasadigi dénemde
yakin arkadas! olan Frank Duveneck'ten gérmis veya 6grenmis oldugu dusinulmektedir.
Monotiple ilk denemeleri muhtemelen 1870'li yillarin ortalarinda Minih'te birlikte vakit
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gegirdikleri doneme dayanmaktadir (Kiehl, 1980: 41; Moser, 1997: 11). Kendi monotiplerini
ilk kez 1881 ve 1882 yillarinda Salmagundi Sketch Club’daki Fifth Annual Black and White
Exhibition adli sergide sergilemistir. Amerika’da sergilenen ilk monotip sergisi olmasa da,
Chase ragbet goren bir ressam ve sanat hocasi olarak yontemin popllerlesmesinde etkili
olmustur (Kiehl, 1980: 41).

William Merritt Chase’in marifet gerektiren resim Uslubunu daha geleneksel olan gukur baski
tekniklerinin lineer yapisina adapte edebilmesi kolay olmamistir. Hem firca vuruslarina hem de
bez, pacavra ya da parmaklarin silme eylemine bagl olan koyu-alan metodu, onun igin talihli
bir kesif olmustur. Ancak Chase’in monotiplerinden yalnizca biri, adeta yagliboya bir eserine
meydan okuyacak bir saheser olarak disunilebilir (Kiehl, 1980: 41). Bir kadinin buyuk boyutlu
calismasi olan Diis: Bir Kadinin Portresi (Resim 7), sadece alisiimadik boyutundan o6tlri degil,
ayni zamanda baski mirekkebinin zengin ve kadifemsi etkisinden dolayl bahsetmeye dederdir.
Muhtemelen sanatginin esine ait olan Dus isimli bu kadin portresinde hem spontanelik hem de
Isik ictenlikle yansitilmistir. 19. ytzyilin sonlarina dogru Amerika’da yapilmis en blylk boyutlu
monotiplerden biri olan bu eser, Chase’in dnemli portrelerinden biri sayilabilir. Sanatgi, kadinin
teni ve kiyafetinin yumusak dokusunu vermek igin kaba silme hareketleri ve firga darbeleriyle,
hatta parmaklarini kullanarak, timuyle murekkebe boyanmis plakadan maharetle kadinin
ylzinU ortaya gikarmistir. Fircanin arka ucuyla bilekteki dantelin ve dederli taslarla susli
ylzuklerin kristal ylzeylerinin 1s1d1 verilmistir. Fircayla uygulanmis ilave murekkep ile golgeli
alanlar giglendirilmis ve baska detaylar eklenmistir. Modelin duygulu yizl, yaglhiboya bir
portreye goOsterilen her 6zeni gostermektedir.

Chase’in monotipleri baska pek cok temayi konu etmistir: birkag ni, cok sayida kadin portresi,
“doénem” kiyafetleri igerisinde erkek bistleri serisi, muhtemelen California’da bir gamasir
makinesinin merdanesi ile basiimis bir grup manzara resmi ve gok sayida duygulu oto portre
bu temalar arasindadir. Hayatta kalmayi basarmis érneklerin cogu mirascilarindan kaldidi igin,
1880’li yillarin baslarinda sergilenmis olanlar disinda, Chase’in monotipleri muhtemelen kendi
amaclar dogrultusunda yapilmistir (Kiehl, 1980: 42).

%

Resim 7. William Merritt Chase, “Dls: Bir Kadinin Portresi”, 1890-95 dolaylari,
Murekkeple basilmis monotip, 52.1 x 42.6 cm
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Resim 8. Frank Duveneck, “Kamplarina Dénen Kizilderililer”,
monotip, 31 x 44 cm.

1884 'olaylan, Kagit Gzerine

Monotip teknidiyle eserler lretmis bir baska 6nemli Amerikali sanatci Frank Duveneck'tir.
Duveneck Venedik'teyken bir grup genc sanatgiyla birlikte her hafta gercgeklestirdigi aksam
aktivitelerinde gesitli baskiresim teknikleriyle denemeler yapmistir. 1879-80 kisinda Duveneck
ve cevresindeki Amerikali sanatgilar, Otto Bacher’in portatif gravir presinde monotipler
basmaya baslamislardir (Moser, 1997: 12). Hatta Duveneck’e nasil baski basildigini gosteren
ismin Bacher oldugu duslnUlmektedir. Bacher bu grubun devamli bir Uyesi olmamissa da
zaman zaman aktivitelere dahil olmustur ve muhtemelen de bu etkinliklerde grup Uyeleri
monotipler Gretmistir. Monotip teknidi, resimsel etkileri seven bir baskiresim sanatgisi olan
Frank Duveneck igin cazip bir yéntem olmustur. Her ne kadar Bacher yol gdstermis olsa da
Duveneck bu teknige son derece kendini kaptirmistir. Duveneck’in monotipleri, eserlerinin
karakteristigini yansitir. Resimlerinde kaba ve resimsel firca darbeleri kullanan sanatg,
monotip teknidiyle bu etkileri tersi bir bicimde yaratmistir: bu kaba firga darbelerini yogun bir
sekilde mirekkeplenmis plaka ylzeyinden fazla mirekkebi silerek elde etmistir. Kamplarina
Dénen Kizilderililer adh monotipinde bu etkileri gérmek mimkundur (Resim 8). Kompozisyonda
uzun, algak bir ufuk cizgisi Gzerindeki atmosfer hissi, dikkat cekmektedir. Gokyuzi alaninin
nispeten daha ince silinmesi, kdgidin kompozisyonda daha aktif bir gorev Ustlenmesini
saglamistir. Buna karsilik, daha karakteristik bir Gislup ile Duveneck, kamplarina donmekte olan
Kizilderilileri siluet olarak yansitmistir. Sanatginin ilk olarak gdkyuzi alanini mirekkepleyip
sildikten sonra plaka Uzerinde calisip, fazla mirekkebe firga darbeleriyle Kizilderilileri ve
dumani ekleyip son olarak da serbest firca dokunuslanyla bozkir otlarini girecek sekilde bir
islem sirasini takip etmis oldugu kolaylk tahmin edilebilir.

Kamplarina Dénen Kizilderililer gibi blylk boyutlu monotipler ve sanatginin hayatta kalan diger
galismalarinin gogu, edlenceden ziyade sergileme amaciyla yapilmis eserlerdir. Her surette
Duveneck'in monotiplerinde ve gravirlerinde, cogunlukla orijinal bir fikri, plaka tonunu ve firga
jestlerini yavas ve incelikli bir sekilde kullanarak baski altina alan bir sertlik ve bigimcilik s6z
konusudur. Aslinda bir ressam olan Duveneck igin monotip, onun igin daha resimsel bir baski
elde etme teknigi olmustur.

Amerika’da monotip tekniginin en eski meraklilarindan biri olan Charles A. Walker, goriinen o
ki William Merritt Chase’in ya da Duveneck camiasindan birinin etkisinde kalmadan, bu teknigi
kendi kendine gelistirmistir. Teknigi nerede 6grenmis oldudu netlik kazanmamis olmakla
birlikte, sanat elestirmeni Sylvester Koehler’e goére, sanatgi monotip teknigini Avrupa
seyahatlerinden ya da Duveneck'in cevresinden badimsiz bir sekilde 1881 senesinde
kesfetmistir (Kiehl, 1980: 42). Walker ise teknigi presinde gravir denemesi yaparken
tesadUlifen kesfettigini belirtmistir. Bir kagit parcasi presine sikisip taslik bir manzarayi andiran
bulanik bir baski elde etmesine yol aginca, bos bir bakir plaka lGizerine parmaklarini ve bir bez
parcasini kullanarak baski mirekkebiyle kompozisyonu cizip ardindan bunu presinde
basabilecedi aklina gelir. Walker sonradan boyamak igin daha iyi bir ylizey oldugunu
diisindligu cinko plakalari kullanmaya karar verir. Eski monotipleri siyah mirekkeple yapilmis
monokrom kompozisyonlardir, ancak 1883’de yagli boyalarla renkli bir grup monotip Gretmistir
(Moser, 1997: 22).



Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

93

Sanatcinin monotip teknigiyle Urettigi eserler cok gecmeden 1881 kisinda Boston’daki Doll &
Richards Galleries'te ve yine ayni yilin Aralik ayinda New York'taki Knoedler's'ta diizenlenen
monotip sergileriyle seyirciyle bulusmustur. Salmagundi Club’daki Aralik 1881 tarihli “Black
and White” sergisine (¢ monotipi dahil edilmistir. Albion Harris Bicknell ve William Merritt
Chase’in monotiplerinin de dahil edildigi 1882 tarihli “Black and White” sergisinde de iki
monotipi sergilenmistir. Sanatgi, Aralik 1882'den Subat 1883’e kadar Pennsylvania Academy
of the Fine Arts’ta dlizenlenen Philadelphia Gravilir Sanatgcilari Dernegdinin ilk yillik sergisinde iki
monotipini sergilemis ve Subat 1884'te Doll & Richards’da monotiplerinden olusan bir kisisel
sergi acmistir (Moser, 1997: 22).

William Merritt Chase veya diger sanatgilar daha 6nce New York'ta 6rnekler sergilemis olmasina
karsin, Walkerin bu yeni kesfiyle ile coskusu azalmamistir. Cok gegmeden tim sanatsal
gayretlerini bu teknige adamis ve yadliboya resmi terk etmistir. 1881 sergilerini, cok fazla
avangart tarzlarda calismayan 19. ylzyildaki cogu manzara sanatgisi icin muhtemelen buytk
bir 6neme sahip baska sergiler izlemistir.

Resim 9. Charles Alvah Walker, “Pastoral Manzara”, 1891, Kagit tizerine monotip,
40.5 x 60.8 cm.

Walker, giderek daha gok monotip tekniginin bir parcasi haline gelmis, ancak tema segimlerini
degdistirmemistir. Boyaresimlerinde ve ayni zamanda monotiplerinde baskin olan her tirden
manzara resimleri, ay 1Isidi etltleri ve deniz manzaralari daha c¢ok Barbizon okulunun
etkisindeki bir tema secimi olmustur. Bazen renkli mirekkepler kullanmigsa da Walker’in
monotiplerinin ekseriyetinde, bu teknik sayesinde gok kolay bir sekilde elde edilmis pek gok
siyah-beyaz cesitlemesindeki ustaliyi gdze carpar. Ornedin, Pastoral Manzara monotipinde
(Resim 9) resimsel silme hareketleri ve firga vuruslari golge ve isikh alanlarda zengin, girift
yapil bitkilerle bir orman manzarasi yaratmistir. Bu etkiler sadece monotip tekniginin Grin(
degildir. Bir suluboya sanatgisi olan Walker, suluboyaya 0zgli bir uygulamalardan da
yararlanmistir. Daha yodgun olarak mirekkeplenmis bazi alanlara isik vermek, yapraklarin
benekli etkilerini artirmak ve adac¢ goévdelerine doku kazandirmak icin Walker, bu monotipin
boyali ylizeylerini bir bicagi kenari ile kazimistir.

1890'h yillarda bir Amerikali sanatgi tarafindan en fazla sayida ve en secgkin sekilde Uretilmis
monotip 6rnekleri, Bostonlu sanatcl Maurice Prendergast’a aittir; sanatci bu teknikle Urettigi
ilk calismasini, 1891 ya da 1892 senesinde Paris’e geldikten sonra bir ya da iki sene igerisinde
yapmistir (Moser, 1997: 43). En basindan beri renkle galisan sanatgi, formlari diz renk
alanlariyla yaratmis ve yer yer firca sapiyla mirekkebi silerek sekillendirdigi beyaz cizgilerle
isikli alanlar ortaya gikarmistir. Figlirler, kompozisyonlarinin temel bir unsurudur - Duveneck
grubundan bazi Gyelerin yapmis oldugu portreler gibi ya da Walker'in manzaralarindaki kiglik
ve 6nemsiz figlrler gibi dedil, bir Japon baskisindaki figlir formunu ve yerlestirmesini ya da bir
manzaradaki figlr gruplarini cagrnistiran blylk boyutlu, tam figlrlerdir. Prendergast’in
monotipleri presle dedil elle basiimistir; bu farkhlik, dider sanatgilarin monotiplerine asina
oldugunu ancak kendi sanatsal gayelerine hizmet edecek bir teknigi kullanmayi tercih etmis
olabilecegini ortaya koymaktadir (Moser, 1997: 44).
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Monotip tekniginin bir Amerikali sanatginin tim sanatsal Uretimine bltlnUyle i¢ ice gegmis
oldugunu goérdagumiiz tek sanatgl Maurice Prendergast’tir. Monotip, sanatginin sanatsal
gereksinimlerine tam anlamiyla uyum sadlamistir: teknigi kullandigi 15 sene boyunca
yagliboya ya da suluboya yapiyormusgasina kolayca calismistir. Prendergast’in, cagdaslarindan
belirgin bir avantaji olmustur: 1880’lerin sonu ve 1890°larin ilk yillarinda Paris’e yaptidi ziyaret,
ona avangart Fransiz sanatgilarin eserleriyle tanisma ve hatta ¢ok yetenekli Degas’in sanatsal
Uretimlerinden bazilarini tanima firsati vermistir (Kiehl, 1980: 43-44).

Prendergast’in en sik kullandidi resimsel tema, kendi hayal dlinyasinin Grind olan deniz
kiyisindaki gezinti yerlerinde, kaldinmlarda ve parklarda dolasan kadinlar olmustur. Sanatgi
portrelerden daha gok kadinlarin hisirtili eteklerinin sekilleri ve dokusu ve iyi giyimli bir kadinin
sapka, fular, kirk, pelerin ve semsiye gibi aksesuarlari ile ilgilenmistir. Monotiplerinde
genellikle baski islemi sonrasinda islenmis bas bélgesi hemen hemen hig tamamlanmamistir.
Eski monotipleri, tipki eskiz defterlerindeki suluboyalarin ¢ogu gibi, ekseriyetle arka plan
olmadan, gezinen kadin figlirint odak alir.

Prendergast’in teknigi kesfetme adina sinirli bir tema dagarcigini nasil kullandigini gésteren
200’e yakin monotip hayatta kalmistir. Tipki ayni déneme ait suluboyalari ve birkag yagliboya
resmi gibi monotipler de, her ne kadar eserlerin timindeki imgelemler cogunlukla 6zdes ve
ayni olsa da, kendilerine 6zgl bir karaktere sahiptir. Prendergast monotiple, geleneksel
suluboya ve yagliboya metotlariyla elde etmesi daha da zor olan Whistler’'a 6zgli giimusi etkiler
elde edebilmistir. Bu etki bliylk 6lgide, yaglh mirekkebin dengeli ve esit miktarda uygulanan
bir baski presi basinci altinda ya da kasik gibi bir gerecin basinciyla nemlendirilmis k&gida
transferiyle elde edilmistir. Prendergastin monotipleri ekseriyetle bulaniktir; ¢inki renkli
alanlar, detaylarin resmedilmesiyle vurgulanir. Ozellikle, parkta veya genis alanlarda gezinen
ya da sahildeki genc kizlari resmettigi monotipleri genellikle bir motif oyunu seklindedir; beyaz
elbiseleri, plaka ylzeyindeki mirekkebin hizla silinmesiyle olusturulmustur. Bunlarin godu,
ylzey yumusakhdina sahiptir ve bu da, bu baskilarin ikinci nisha olmalarindan kaynaklaniyor
olabilir. Bazi imajlara ait nishalarin her ikisi de halen mevcuttur. Prendergast muhtemelen
baski islemi 6ncesi, mirekkeplenmis plaka ylzeyini yavasga kurumaya birakmis olabilir.
Monotiplerinde siklikla goérilen kuaglk kirisikhiklar ve benzeri gerilme gdstergeleri, kismen
kurumus miurekkebi etkilemeye yetecek 6lgiide fazla islatilmis k&gidin bir sonucu olmustur
(Kiehl, 1980: 44).

Resim 10. Maurice Prendergast, “Bastille Giini”, 1892, Renkli yagh boyalarla monotip,
25.5 x 20 cm.

Prendergast, monotiplerini pek g¢ok sefer basmis olmasiyla taninir ve hayatta kalmis
orneklerinin gogunun, aslinda ikinci niisha oldugu iddia edilmistir. Genellikle bir galismanin iki
nushasi varsa, sonuncu nidsha baski islemi sonrasinda lzerinde galismak igindir.

Prendergast’in perspektif yorumlari, Amerika‘dakilerden ziyade daha g¢ok Fransa’daki
caddaslariyla yakin iliski icerisindedir. 19. ylzyil sonundaki Fransiz sanatgcilar icin 6nemli
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etkilenimlerden biri, klasik bir dikey daralma perspektifi kullaniminin, kompozisyonda sablon
gibi siklikla ifade edildigi Japon baskilaridir. Bastille Giinii'nde (Resim 10) Prendergast ufuk
cizgisini resmin merkezine dogru alcaltmis ve boylelikle bu gorsel daralma resmin 6n planinda
ayakta duran figlir o6beklerinin arkasina hiz kazandirmistir. Ancak bunu yaparken, ylzey
dokusu algisini kaybetmemistir. Turuncu fenerler daralmay! vurgulayacak sekilde resmin
merkezine dogru daha da kicllir ve sayl bakimindan cgodalirlar, ancak yine bu fenerler,
monotipte baskin olan zengin, koyu maviye zithk olusturan turuncu renkleriyle baskinin
ylzeyinde bir motif yaratmistir. Firca ve kalem hareketlerinden tasarruf ederek Prendergast,
Paris’in bulvarlarinda dolasan kalabaliklar net bir bicimde vurgulamistir.

Maurice Prendergast’in Gnli monotipleri istisna olmak lzere, 19. ylzyilin sonu ve 20. ylzyilin
baslarinda Amerikali sanatgilarin bu baskiresim teknigi konusundaki deneyimleri, Degas,
Pissarro ve Gauguin gibi Fransiz cagdaslarinin kazanmis oldugu elestirel ilgiyi kazanmamistir
(Kiehl, 1980: 40).

19. yuzyilin son ceyredinde Uretilmis eserlerin muazzam cesitliligi distnildtiginde, bu kadar
az sayida sanatginin, monotipi, yetenek ve teknik becerilerin harikulade bir disavurumu olarak
gormus olmasi sasirticidir. Bu teknigdi el tstlinde tutmus olan bu yenilikgi kisiler, bunun karsiligi
olarak resimsel baskilar Gretmeye yonelik sanatsal olanaklari genisletmis olan Picasso ve
Matisse gibi 20. yuzyilin yeni ve geng sanatgilari igin bir altyapi olusturmus sanatcilar olmustur
(Shapiro, 1980: 38).

4. SONUC

Baskiresmin tartismali teknikleri arasinda yer alan monotip tekniginin 17. ve 19. yuzyil
arasindaki tarihini kesfetmeyi ve bu dénemde lretimlerinde monotipe yer vermis sanatgilardan
bahsetmeyi amaglayan bu makalede, teknigin tanimi yapilmis, s6z konusu tartismalara sebep
olan muglakliklarindan bahsedilmistir. Hem boyaresim hem de baskiresim disiplinleriyle yakin
iliski icinde olmasi, ancak ayni zamanda her iki disiplinle celisen nitelikler de barindirmasi
nedeniyle, monotip teknigi ne tam olarak baskiresmin ne de tamamiyla boyaresmin kapsam
alanina girmistir. Bu teknikle yapilan eserlerin gogunlukla yeni fikirler igin bir deneme zemini
islevi gordiigu goérilmektedir. Bununla birlikte, teknigin dogasindaki cazibe pek ¢ok sanatginin
ilgisini gekmis ve bu sanatgilar birbirinden farkl ve kiyaslanamaz yaklasimlarla monotipler
Uretmistir.

Monotipin gelisim slirecine bakildigi zaman, esasinda bir ressamin teknigi oldugu dikkat
cekmektedir. Her ne kadar baski atdlyelerinde Uretilse de bir ressamin hayal glcu ve azmiyle
dliinyaya gelmistir. Dogaglama icin mikemmel bir metot olan monotip, mirekkebin kazinmis
ilk plakadan silindigi ani beklemistir. Teknigin kesfedilmesinin bu kadar uzun siirmis olmasinin
aciklamasi, sanatgilarin plakalari tasarlamis fakat bunlarn nadiren basmis olmalar olabilir.
Teknigin bu denli resimsel olusu akla “boyaresim yapmak varken nigin monotip basilir?”
sorusunu getirse de, monotipin boyaresmin dogasinda spontaneligini basilmis miirekkep ve
kagidin hassasiyetiyle birlestirerek baska hicbir sanat formuyla elde edilemeyecek bir ylizey
yarattigi gorilmektedir.

Monotip, bir ressamin teknigi olsa da bir acidan da baskiresimdir; ¢izim yapan elin hareketleri
ve tamamlanmis eser arasindaki slirece basma isleminin ve imajin ters goérintisinin dahil
olmasi dolayisiyla, betimlenecek sahneyi iki misli zorlastiran bir tekniktir. Ancak ayni zamanda,
hem teoride hem de tanimi geredi monotip, bir defaya mahsus olan ve bir daha
tekrarlanamayan bir nushadir, essizdir ve bu nedenle de desenin ve gizimin farkh bir
karakterine sahiptir.

Tum bu Ozellikleriyle monotip, pek c¢ok sanatginin (adirlikh olarak da ressamlarin) Uretim
pratikleri arasinda yer almistir. Teknigin tarihinin 19. ylizyilla kadar sinirlandinidigr bu
makalede, Castiglione’dan baglayarak William Blake, Ludovic Lepic, Edgar Degas, Paul
Gauguin, William Merritt Chase, Maurice Prendergast gibi teknige 6nemli katkilarda bulunmus
sanatgilara yer verilmistir. Bu sanatcilar yeni ifade ve géris sekillerine karsilik vermis ve bu
olgularla ilgili entelektlel anlayislarini dedistirip gelistirecek yenilikgi sistemlere kucak
agmiglardir. Yine de, baskiresmi, kendi gok yonli sanatsal becerilerinin dogal ve gerekli bir
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gelisi olarak monotipin ortaya gikisini rahatlikla ve coskuyla karsilamis ve takdir etmis gok az
ressam oldugu gériilmektedir. Gelgelelim bu formil, bunun tersi bir durumda ise yaramamistir:
baskiresim sanatgilari, monotipe ilgi géstermemistir; basma eylemi igin gerekli olan tam ve
kesinligin, benzersiz bir imajin plaka lizerine boyanmasinin getirdigi spontanelik ve direktlik ile
bir araya getirilmesi - birbirinden farkli iki disiplin — onlar igin asla cazip gelmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout the history of printmaking, artists have tended to prefer one method to another in
order to experiment on their creative productions or multiply their paintings. Their motivation
has been both practical and aesthetic. Etching provided richer and more spontaneous lines
compared to woodcut. Aquatint and mezzotint were invented to meet the need for methods
that offer much richer blacks and greater range of tonality than other line-weighted intaglio
techniques were provided. Lithography, then, started to emerge during the nineteenth
century; it provided the opportunity of creating more photographic effect as well as allowed
much larger-format editions. Technical developments in printmaking have usually been
motivated by the needs spotted by artists or professional printers.

During the 1930s when the ideal “art for people” encouraged production of affordable and high
quality multiple original works for those who could not afford unique artworks, edition prints
gained a recognition as a democratic means. However, a subtle yet different change in the
attitude toward printmaking occurred by the beginning of the 1940s, and monotype emerged
during the post war period. Whether it is printed or not, the act of creating a print now came
to the forefront instead of producing a complete edition. For example, Jackson Pollock
produced many intaglio plates during Stanley William Hayter’s New York workshop in 1944,
but he did not print them in editions. Printmaking methods were now regarded as an integral
part of a creative action, instead of a basic tool for reproduction.

Monotype, which basically means unique and single print, is a hybrid method struck in between
printmaking and painting by its very nature. Whether it should be classified under the
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printmaking title has been a subject of debates. It is a method creating both an original drawing
and a print, and yet it is not satisfactory to classify it under these two disciplines. A monotype
is a work created by painting or drawing (instead of cutting or engraving) an image onto a
smooth and non-absorbing surface such as a copper or zinc plate, a glass or a celluloid. The
image, then, is transferred onto a paper; sometimes it is possible to a second and paler
impression from the plate, or a third (and much paler) impression.

Although the term monotype were first coined in 1881, it had taken its place in repertoire of
artists long before this date. With its nature that allows painterly effects and provides
opportunities to experiment and explore in printmaking, monotype drew attention of many
artists in search of exploration and novelty. Regarded as one of the first practitioners of the
method, Giovanni Benedetto Castiglione used this unnamed method when exploring inking and
tonality in printmaking in the mid-1600s. Despite of the fact that the method were not widely
adapted by painters or printmakers, some leading figures in the art history produced
monotypes and explored its limits during some periods of their artistic careers.

This paper aimed to explore the history of monotype starting from the 17% century to the 19t
century and to show its great potential by discussing artists who produced monotypes during
the aforementioned period. The objective was to shed some light onto the rich history of the
method by giving examples from works by the artists. It also aimed to include the way of
application and different approaches of artists who created monotypes including Castiglione,
William Blake, Edgar Degas, Maurice Prendergast and others, and to show unlimited
possibilities the method provides. Although many artists used the method during the time,
only the artists who experimented different approaches and are regarded as leading figures in
monotype were included in the paper. One of the major motivations of this paper is that the
method has not been widely recognized despite of its possibilities and its characteristic nature.
The paper is important as a source related to this method, which is not generally included in
the printmaking literature and draws very few artists’, collectors’ or art historians’ attention.
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OzET

insan varolus seriiveni boyunca gerek yasamda kalma,
gerekse ihtiyaglar hiyerarsisinin en Ustiinde bulunan
kendini  gergeklestirme gudisline sahip olmustur.
Insanoglunda olusan bu diirtii, onun tarihiyle es deger olan
kultlrda ortaya gikarmistir. Bu sebeple, insanlik tarafindan
meydana getirilen en siradan nesneler-unsurlar kualtlir
kapsami igerisinde dederlendirilebilecedi gibi bunun tam
aksi yonundeki nesne ve unsurlarda yine ayni kapsamda
degderlendirilmektedir. Cok genis bir alana sahip olan kultir
ve bu kapsamda dederlendirilen nesne ve unsurlar, genel
olarak kultar mirasi bashgi altinda toplanmaktadir. Kiltir
mirasi kendi igerisinde maddi 6lgekte olmayan unsurlan
kapsayan somut olmayan kiltir mirasindan ve maddi
nitelik tasiyan nesneleri kapsayan kultur varlklarindan
olusmaktadir. Muhafazasina bagh olarak, devamhliklari zor
olan  tasinmaz kidltir  varliklarinin  sdrekliliklerini
saglayabilmek, gunimulz kosullarinda ancak onlarin
yeniden islevsellendirilmesiyle mimkdin olacaktir. Bu, hem
tasinmaz kultar varliklarinin devamliliklarina ve toplumun
kualtdr mirasi ile kaynasarak kiltir algisinin canlanmasina
hem de kiresellesen diinya neticesinde hizla yok olan-yok
olmayla vyizlesen doda ve enerji kaynaklarinin
iyilestiriimesine fayda saglayacaktir. S6z konusu durum
doga ve enerji kaynaklarini koruma anlayisinin bir getirisi
olarak ortaya gikan surdurilebilir yaklasim ile son derece
ilgilidir. Bu calismada tasinmaz kaltar varhidr niteligi
taslyan tahtali hamam miuizesi 06rnedi Uzerinden
sudurdlebilir yaklasima dair dederlendirmelerde
bulunulmustur.

ABSTRACT

Throughout the journey of human existence, she has had
the motive to survive and to realize herself, which is at the
top of the hierarchy of needs. This impulse in human beings
has revealed the culture that is equivalent to its history. For
this reason, the most ordinary objects-elements created by
humanity can be evaluated within the scope of culture, as
well as those in the opposite direction can be evaluated
within this scope. Culture, which has a very wide area, and
objects and elements evaluated within this scope are
gathered under the title of cultural heritage in general.
Cultural heritage consists of intangible cultural heritage,
which includes elements that are not in material scale, and
cultural assets that include objects of material nature.
Ensuring the continuity of immovable cultural assets, which
are difficult to maintain, depending on their conservation,
will only be possible in today's conditions by their re-
functionalization. In this way, it will benefit both the
continuity of the immovable cultural assets and the revival
of the cultural perception by fusing with the cultural heritage
of the society and the improvement of the nature and
energy resources that face the rapid extinction as a result
of the globalizing world. This situation is highly related to
the sustainable approach that emerges as a result of the
understanding of conserving nature and energy resources.
In this study, evaluations have been made on the example
of the wooden bathhouse museum, which is an immovable
cultural asset depending on the sustainable approach.

Anahtar Kelimeler: Kultur Varhgi, Muzecilik,
Sirdurdlebilirlik

Keywords: Cultural Property, Museology, Sustainability

1. GIRIS

Tarih boyunca, insanhk surekli bir yasam miicadelesi vermekte ve bu durumdan dolayi da
yasami icin gerekli olan temel ihtiyaglari dogrudan ya da dolayl olarak dodadan
karsilamaktadir. Doda, yeryliziinde yasayan insan ve diger tim canlilar igin muthis bir dengeyi
icinde barindiriyor olmasina ragmen, glinimize yaklastikca insanoglunun hep daha fazlayi
istemesinin  bir sonucu olarak, zaman igerisinde dengesi bozulmaya baslamis ve
surdirilebilirligi tehlikeye girmistir. Ozellikle 18. yy. da sanayi devrimiyle birlikte olusan hizl
ekonomik kalkinma ve bunun beraberinde getirdigi kontrolsiiz nlfus artisi ve teknolojik
gelismeler, dodal kaynaklarin bilingsizce kullaniimasiyla birlikte ekosistemde blylk
olumsuzluklara sebep olmustur (Gedik Kebapgi, 2010, s. 1). S6z konusu devrimin beraberinde
gelisen unsurlar ile enerjiye duyulan ihtiyacin her gegcen giin katlanarak artmasi neticesinde,
kullanilan fosil yakitlarin olusturdugu ciddi bir kiiresel 1Isinma sorunu ile karsi karsiya kalinmis,
kisa vadede yasam kalitesini artirmak amaciyla yapilanlar, uzun vadede dogay! ve doganin
Uzerinde yasayan tim canlilari olumsuz ydnde etkileyerek, glinlik yasam kosullarini bozmaya
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baslamistir. Bu durum insanlidi yenilenebilir enerji kaynaklari arayisina yoneltmis, bu
baglamda bircok temiz enerji Uretim tesisi kurulmustur. Enerji ihtiyacinin karsilanmasi igin
gerekli olan calismalarin yapilmasinin haricinde, enerji tiketim oraninin da azaltiimasi geregi
dlsuncesi, surdarilebilirlik anlayisinin dogmasina sebep olmus, zamanla sardurilebilirlik
birgok alanda kendini géstermistir (Afacan, 2017, s. 2).

2. SURDURULEBILIRLIK

20. ylzyilda politika, ekonomi, teknoloji, enerji kaynaklari, tretim, planlama, mimari tasarim
ve daha bircok alanda adindan sikga bahsettiren sdrdirilebilirlik, kelime anlamiyla bir
kaynadin tlketilmemek, bitirilmemek ve sonsuza kadar yok edilmemek Uzere islenme ve
kullaniima yéntemi olarak agiklanmaktadir (Throsby, 1995, s. 4).

Kavramin bir diger karsiigi ise, devam ettirilebilirlik olarak karsimiza cikmaktadir (Ozel
Karadeniz, 2010, s. 5). Kavram, 1987 yilinda yayinlanan “Ortak Gelecedimiz” bir diger adiyla
Brutland Raporu’nda “Buginun ihtiyaglarini, gelecek kusaklarin da kendi ihtiyaglarini karsilama
kabiliyetinden 6din vermeden karsilama” olarak ilk kez bu platformda tanimlanmistir (Kuscu,
2006, s. 5). Bu tanim, mekan yonlinden dederlendirildiginde; Herkes dogal kaynaklar tizerinde
esit derecede hak sahibidir, zaman yonlinden ise herkes dogal kaynaklari kullanma hakkina
sahiptir, ancak bu kaynaklarin sirekliligini gelecek nesillere aktarmakla da sorumludur. Baska
bir aciklamaya gore ise slrdurulebilirlik, bir toplumun bilimsel, sosyal, kiltirel, insan ve dogal
kaynaklarinin 6lcutlt ve ileriyi disinerek kullanilmasi gerektiginin vurgulandigi ve buna saygi
gbsterme temelinde sosyal bir bakis olusturan stireg olarak tanimlanmistir. Birgok farkli alanda
kendini gosteren surdurilebilirlik kavraminin ana 6zelligi, insan gelecedini konu almasi ve
kullanildigi alanin kaynaklarinin korunmasini igermesidir. Sirdurulebilirlik bu yoéniyle ele
alindiginda, adalet, sosyal gevre yonetimi ve bilimi, iktisat, isletme y6netimi, politika, hukuk
ve kiultdrd birlestiren bir kavramdir.

Sirdardlebilirlik kavraminin yani sira, ginimizde ulusal ve vyerel perspektifte cevre
konularinin masaya yatirildigi diinya capinda uluslararasi platformlarda genel kabul géormus
temel kavramlardan birisi de strdtrulebilir kalkinmadir. “*Sidrdirilebilir Kalkinma” kavraminin
sOzlik anlami, cevre dederlerinin ve dogal kaynaklarin savurganlida yol agcmayacak sekilde
akilci ydontemlerle, buglinkii ve gelecekteki kusaklarin hak ve vyararlari da géz 6ninde
bulundurularak kullanilmasi ilkesinden 6zveride bulunmaksizin, ekonomik gelismenin
saglanmasi seklindedir. Strdarilebilirlik ilkesinden yola cikilarak, enerji tiketimini en aza
indirgemek ve elde olan enerjinin de yeniden islevsellendirilerek kullanimini saglamak
mimkindtr (Hatipoglu, 2015, s. 36-37). Enerji tiketiminden s6z ederken fazla miktarda
enerjiye ihtiyac duyularak gercgeklestirilen yapi sektdéri dikkat gekmektedir. Dinya Gzerinde
tlketilen enerji miktarinin % 50'si, su miktarinin ise % 42'si bina yapimi slresinde
harcanmaktadir. Dolayisiyla enerji tiketim miktarini azaltmak icin elde olan kaynaklarin
korunumu ilkesinden yola gikilarak sirdirlebilirlikten s6z edilebilir.

Surduardlebilirlik  perspektifinde, dodal yasam ve dengenin fiziksel bozulmalara maruz
kalmasinin yani sira kiltiirel degerlerin yitirilmesine dair bir tehdit de s6z konusu olmustur. Bu
durum, hem kdltirel dederlerin korunmasi-yasatilmasi hem de var olan enerji kaynaklarinin
kullanilabilmesi igin, beraber hareket edilmesi gerektigi diisiincesini ortaya cikarmistir. Mevcut
yapilar, zamanla dedisen yasam dlizeni ve gereksinimlerden dolayi ilk yapilis amaci olan, 6zgiin
islevlerini yerine getiremiyor olabilirler. Fakat yapilarin fiziksel 6zellikleri, 6zglin iglevlerinden
daha uzun 6miurli oldugundan, bu tarihi binalara bulunduklari donemin ihtiyaglarina uygun
islevlerin verilmesini gerektiren nedenler ortaya gikmaktadir. Enerji ihtiyacinin giinden gline
daha fazla 6nem kazandigi giinimiz kosullarinda, somut olarak ayakta olan tarihi yapilarin
yeniden dederlendirilmesi, o islevi gérecek yeni bir binanin yapilmasina harcanacak enerji
bakimindan dislntlirse, konuya ekonomik bir girdi sadlayacaktir. Tarihi yapilarin cagdas
dinyanin gereksinimlerine hitap edecek yeni islevlerle donatiimasi, enerjinin strdirdlebilirligi
acisindan oldukga dnemli olup, ayni zamanda da yapildiklari dénemin sosyal, kiltirel,
ekonomik 6zelliklerini, yasam bicimlerini ve donemin mimarisi gibi pek cok 6zelligi gelecek
kusaklara aktarmada yardimci olabilecek bir misyona sahip olmalari bakimindan son derece
onemlidir. Bu bakimdan toplumun aynasi durumunda olan tarihi yapilar, tarih ve kdltirin
surekliligi, enerjinin strdralebilirligi bakimindan buylik éneme sahiptirler (Sinan, 2011, s. 4-
11).
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3. MUZECILIK ALANINDA YENIDEN ISLEVSELLENDIRILEN TAHTALI
HAMAM MUZESi

Kultur, insanoglunun var ettigi ve onun devam ettirdigi bir unsurdur. Bu sebeple toplumlarin
kilttrleri kendi tarihsel gecmislerinden cok daha éteye dayanmaktadir. Ozellikle bu durum,
somut nitelige sahip olmayan dederlere nazaran, somut kultlrel dederlerde daha yogun bir
sekilde kendini gostermektedir. Kultur varliklari genel olarak bir toplumun yasamda olan tim
dederleri olarak aciklanabilir. Daha aciklayicl bir tanimla; insanoglunun dislincesi sonucu,
insanhk tarafindan Uretilmis olan her sey kiltir varlidi olup, yine insanlarin gunlik
yasamlarinda kullandidi ve kendi kiltirlerini yansittigi basit-zor, degerli-degersiz, ucuz-pahali
ayirt etmeksizin her tlrli nesne de kultar varlidi olarak dederlendiriimektedir (Gogebakan,
2009, s. 23). Konu ile ilgili olarak aciklanacak olursa; Bir yerden bir yere nakli mimkin
olmayan jeolojik, tarih éncesi ve tarihi devirlere ait toplumlarin antropolojisi, bilimi, dini, sosyal
yasami ve kilttrleri hakkinda bilgi vermesi sebebiyle belge niteligi tasiyan kale,
kervansaraylar, han, hamam ve medreseler; kiimbet, tarihi saraylar, kdskler, evler, yalilar ve
konaklar; camiler, kiliseler ve daha bircok benzeri tasinmazlar; tasinmaz kultar varhdi
orneklerindendir (Uluslararasi Kiltlirel Miras Mevzuati, 2007: 35).

Bir toplumun Ulke sinirlari igerisinde bulunan ve 6zellikle topraklari tGzerinde fiziksel bitinlik
gbsteren tasinmaz kultur varliklari, o topluma ve mevcut déneme ait olmayabilir. Dolayisiyla
da glinumuz kosullarinda yapilis amacina uygun hizmet vermeyebilir. Nitekim dedisen diinya
ile birlikte yasam tarzi ve ona bagli olarak da ihtiyaclar, arzular degismekte, birgok tarihi yapi
cagdas yasamla uyum saglayamadigindan, fiziksel olarak ayakta kalabilmesine ragmen 6zgin
islevini yerine getirememektedir. islevsel olarak &zelligini kaybetmis olan bu tarihi yapilar,
kullanilmadiklan takdirde zamanla ihmal edilmeleri sebebiyle, harap bir hal alarak yok
olmaktadirlar. Atil kalan bu tir tarihi yapilarin korunabilmeleri, yeniden islevsellendirilerek
cagdas yasama katilmalariyla mumkin olacaktir. Kilise, tekke, hamam, saray, kimbet,
kervansaray vb. gibi s6z konusu tarihi yapilar, ayni zamanda yapilmis olduklari dénemlerin
mimari, kiltlrel, sosyal, siyasi vb. bircok 6zelligini tasidigindan, toplumlarin tarihi gegmisi
hakkinda bilgi veren, belge niteliine sahip nesnelerdir (Salbacak, 2007, s. 2). Tarihi yapilara
bu agidan bakildiginda, kultar varliklarinin dederlendirilmesi, gelecek kusaklarin ilham alacagi
bir stirecin baslatilmasi bakimindan son derece 6nem arz etmektedir. Tarih ve kiltirin somut
simgesi olan yapilarin, stirdirilebilir anlayisa ve tarih aktarimina hizmet etmesi ancak onlarin
fiziksel olarak ayakta kalmasiyla ve yeniden topluma kazandirilmasiyla mimkin olacaktir.

Tarihi yapilarin, yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi gereken kultir Grinleri olmalarinin
yani sira, glinimiz kosullarinda ihtiyag duyulan enerji stokuna fayda saglamalari agisindan da
son derece 6nemlidir. Boylece elde olan mevcut tarihi yapilarin kullaniimasi, gelecekte uzun
vadede maddi ve manevi fayda getirecektir. Bu amac dogrultusunda, tarihi yapilara islevsel bir
nitelik kazandirmak, topluma faydali kilmak, toplumun onda yasamasini ve yararlanmasini
saglamakla mamkin olacaktir (Sinan, 2011, s. 4-9). Bu yonuyle, genelde kiltir mirasi niteligi
tasiyan 6zelde ise yerel kimlik dederlerine sahip olan tarihi binalarin, salt mekansal 6zelliklerine
duyulan ihtiyacin disinda, fiziksel sirdirtlebilirlik ve sosyo-kiiltirel strdirilebilirlik agisindan
da ele alinmasi gerekmektedir.

Fiziksel sirdurilebilirlik agisindan kulttirel mirasin muhafazasi ile surdirilebilir gelisme;
yapilarin yeniden islevsellendiriimesi asamasinda geleneksel-yerel malzemelerin kullaniminin
tesvik edilmesine, boylelikle bu malzemelerin Uretimi ve uygulanmasina bagl olarak
zanaatkarlik uygulamalarinin yasatilmasina, gecmisten gelen hem yerlesme hem de peyzaj
karakterinin ortaya koydudu kulturel cesitliligin korunmasi ve yerel halkin koruma eylemlerine
katilminin saglanmasi agisindan oldukga 6énemlidir. Tarihi binalar, uygun islevsellendirme ile
surddarilebilir gelismeye enerji bakimindan katkida bulunabilir. Nitekim bu uygulamalar, eski
kent dokularinin korunmasi ve canlandirilmasinin yani sira tarim, orman ya da sehrin ihtiyag
duydugu vyesil alanlarin da kentsel bliyiime/gelisme baskisina karsi strdirilebilir kalmasini
destekleyebilir. Kisaca fiziksel surdurilebilirlik, elde olan yapilarin gelecege aktariimasina
yardimci olmasinin disinda, dodal gevrenin varhdini ve bitinliguni koruyabilmesine de
yardimci olmaktadir.

Sosyo-kiltirel strdiralebilirlik ise; tarihi, manevi ve kiltirel 6zellik tasiyan bina, bdlge ve
yasam bicimlerinin ya da o6rf ve adetlerin korunmasini temel almaktadir. Kiiltirel
surdurilebilirlik, 6zelikle sehir hayati siiren insanlarin var olan gelenekleri ve kilttrleri ile ayni
mekanda yasamlarini daha gelismis ve vyenilenmis olarak devam ettirebilmelerini
hedeflemektedir. Zamanla sehrin bitlinligu icerisinde kendisine yer edinememis olan kilttr
varliklarinin topluma kazandirilarak korunmasi kiltirel sirdurilebilirlik agisindan dnemlidir.
Yasam kulttrantn cesitliligini ve gecmiste elde edilen teknik dlizeyi gosteren tarihi yapilar,
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yapildigi dénemin yasam bigimlerini en iyi yansitan elemanlardir. Bu sebepledir ki, sehrin eski
dokusunun gilinimuzde ve gelecekte korunmasi, tarihi binalarin insanlarin ihtiyaglarina cevap
verecek sekilde islevsellendiriimesiyle miimkiin olacaktir. Ozellikle son yillarda, siirdirilebilirlik
dogrultusunda tarihi binalarin yeniden islevsellendirilerek kullanimi artmis, bu yapilar sehre ve
topluma kazandinilmistir (Gtner, 2013, s. 4-5). Sdrdurulebilirlik bakimindan birgok disiplinin
gesitli alanlarina hizmet eden tarihi binalar, mizecilik alaninda da yogun bir sekilde varlik
gbstermektedir. Bunlara 6rnek teskil edecek eserlerden bir tanesi de Malatya il merkezinde
bulunan tarihi Tahtali Hamam Muzesi'dir.

Malatya sehir merkezinde bulunan ve Osmanli dénemine ait bir 19. ylzyll mimari eseri olan
Tahtali Hamam, gunimuizde muze olarak hizmet vermektedir (Malatya Kultir Envanteri,
2014). Tahtali Hamam Miuizesi gliney ve kuzey yonlnde olmak lzere dodu ve bati cepheleri
34,20 m., kuzey cephesi 12,90 m., giiney cephesi 14 m. uzunlugunda bir mimariye sahiptir.
Muze; sivri kemer, diz atki kemerli kapi, tromplara oturtulan kubbe, yuvarlak kemerli kapi,
hagvari dort eyvanli ve kése hiicreli plan gibi mimari 6zelliklere sahiptir. Ayni zamanda yapi
tag kapinin gevresi, kenar, kdse ve kemerleri kesme tas, dis cephe kaba yontu; yapinin igi ise
kirma ve moloz &rgiiden olusturulmustur. Ust 6rtii tamamen kirma tasken, soyunmaliktaki
odalarin duvarlarinda tudla kullaniimistir (Malatya Bibliyografyasi, 2012). Tahtali Hamam'in
s6zl gegen mimari 6zelliklere sahip olmasi ve hala ginimizde hamam 6zelliklerini yitirmemis
olmasi, yapinin "Hamam Mizesi" olarak dederlendiriimesinde rol oynamistir. Gunimuzdeki
birgok miize gibi Tahtall Hamam miuizesinde de caddas mizecilik anlayisi etkili olmus ve
etkileyici bir sergileme yontemiyle mlize ve miizenin amaglari daha iyi ifade edilmistir. Cagdas
muzecilik anlayisinin getirisi olarak uygulanan yontem, muzenin sahip oldugu koleksiyonun
oykaslting, iletmek istedigi mesaji ziyaretgilere en iyi sekilde vermek ve hatta hikayesini
yasatmaktir. Gunimuiz mizelerinde yaygin olarak goériilen gagdas sergileme metotlari, Tahtal
Hamam Mizesi'nde de uygulanmis ve bdylece birgok disiplinden uzman bir araya gelerek
muizede sergilenen eserlerin 6ykisl, mesajlari, muhafazasinin sirdirilebilirlidi, 151g1, zemin ve
mekan rengi, alani ve mekaniyla en dogru sergileme-sunus saglanmaya galisiimistir. So6z
konusu miizede odaklanilan, geleneksel manadaki eser odakl teshirden cok, izleyici odakh
etkilesimin ylksek oldugu bir anlayistir (Keles, 2003, s. 6).

Sekil 1. Hamam kulturd tanitim videosu Sekil 2. Zengin hamamindan gérinim

Teknoloji cadi olarak adlandirilan gunimuz dianyasinin etkisinin gérildiigli Tahtali Hamam
Mizesi'nde, akilli cihazlar ve bunlarla esdeder yazilimlarin neticesinde olusan cok sayida
yenilikten s6z edilebilir. Miizede bilgisayar teknolojilerinin kullanimi 6zellikle teshir agisindan
sanal ortamlar olusturma ve sergileme yéntemleri icerisinde de siklikla kullaniimistir. Nitekim
sOz konusu tekniklerden faydalanilan bélimlerden birisi de ziyaretgilerin dikkatini toplayarak,
kazandirilmak istenenin daha etkin bir sekilde algilanmasini amaclayarak, hamam kultirine
ait bir ritielin canlandirmasinin yapildigi, populer bir film karesinden yararlanilan kisimdir
(Sekil 1). Yine miizenin ve onun vermek istedigi mesajin etkisinin artirilmasinda, sensorli-
hareketli heykellerden yararlanilan alanlardan biri de “Zengin Hamami” bélumuadir (Sekil 2).
Bu bolimde, hikayeleme tekniginden yararlaniimis ve Osmanl déneminde konaklarinda
hamam oldugu halde, halk ile biitiinlesmek icin evlerine yakin olan garsi hamamlarinda yikanan
“kubera” denilen devlet adamlari ya da zenginler canlandiriimaya galisiimistir.
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Sekil 3. Kirk hamami gérinimd Sekil 4. Gelin adayl segme

1980'lerde kendini gdstermeye baslayan yeni mizecilik anlayisi, bu mizede de kendisini
godstermis, mize demokratik, katilimci, islevsel bir nitelik kazanmistir. S6z konusu yaklasimin
bahsi gecen muizeye tesiri ile tarihi esyalarin yan yana siralandidi ve ziyaretgilerin yalnizca bu
eserlerin 6nunden gectigi, tarihsel-kultlrel dederlerin 6zensiz bir sekilde sunuldugu, muzeleri
mabede dénlstlren klasik muzecilik ortadan kalkmistir (Buyurgan, Tarlakazan ve Cevik, s.
92). Tahtali Hamam Miizesi'nde hakim olan yeni muzecilik yaklasimiyla, eser koleksiyonlarinin
ve onlarin en dogru bicimde muhafazasinin saglandidi, insan odakh galismanin baskin oldugu
bir yapi olusturulmaya calisilmistir. Bunun neticesinde olusan mize, "anlati" veya "hikayeler"
temelinde dizenlenmistir. Nitekim miizede teshir amagh olusturulan kompozisyonlarda,
hikdyelemeye odaklanildigi gortlmektedir. S6z konusu hikdyelemeye en iyi 6rneklerden biri
Sekil 3'te canlandirilan “kirk hamami”dir. Cocugun 40. GUnUnU 6zel olarak organize edilen,
bebede, anneye ve bebedin blylk annesine odaklanilan bir ritlel canlandiriimaya calisiimistir.
Bunun yani sira ziyaretgilerin daha dogru bilgi edinmelerini saglamak amaciyla canlandirmaya
ek olarak, bahsi gegen ritlielin ve ayrintilarinin anlatildigi tanitim panosuna da yer verilmistir.
Yine ayni sekilde eski dénemlerde, evlilik cagina gelmis erkek evlada sahip kadinlarin, bekar
kizlara bakmak ve gelin olarak segmek icin hamama gitmeleri de “gelin adayl secme” olarak
adlandirilan bélimde hikdyeleme yéntemi kullanilarak sunulmustur (Sekil 4). Bunlar, muzeyi
ziyaret eden izleyicilere hamam kultlrinin ve bu kiltliriin yasandigi dénemlere has bir takim
ozelliklerin aktarilmasini kolaylastirarak, sosyo-kultlirel strdlrtlebilirligi olumlu manada
etkilemektedir.

Sekil 5. Gelin hamamindan gérinim

Yeni muzecilik anlayisinin hikim siardigt Tahtalh Hamam Mduzesi'nde 6zellikle ve oncelikle
teshirde olan eserlerin kavramsal kurgusu yapilmistir. Bu miizede sergilenecek eserlerin
mekan icindeki yerlerinin belirlenmesinde, temalari belirleyen hikayeler etkili olmustur.
Olusturulan hikdyenin konusu, sergi tasarim 6gelerinin tercih edilmesinde, tasarlanmasinda ve
sergilenecek eserlerin yerlerinin belirlenmesinde yol gbésterici ve serginin gelisimi acisindan
yonlendirici olmaktadir. Bu sebeple teshir ile ilgilenen uzmanlarin, dykuyu, teknoloji trinlerini,
etkilesimli sergi Urinlerini ve dider tasarim elemanlarini etkili-etkin bir sekilde kullanabilmesi
gerekmektedir (Buyurgan ve Buyurgan, 2018, s. 89). Tahtali Hamam Muizesi sundugu hamam
kaltirint ve o kiltire ait esyalari, uygun canlandirmalaria en etkili bir sekilde sunmakta ve
bu durum izleyicileri o glinlere gotlirerek etkiyi arttirmakta, muizenin amaglarinin
gerceklesmesini desteklemektedir. Eser odakli sergilemenin hakim oldugu mizede, sergilenen
eserlerin O0yklisi ve mesajlan en etkili sekilde yansitilarak, teknolojinin olanaklarindan
faydalaniimis, 6zgun teshir bigimleri gelistirilmistir. Nitekim muizedeki kompozisyonlardan biri
olan "gelin hamami" kurgusu, kurna’ya ve etrafina sacgilmis altinlarla, icinde altin olan sudan
altin kaplama hamam tasiyla yikanan gelinle anlatiimaya calisilmis ritiel (Sekil 5), eser ve
oykld odakh sergilemeye 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Kurgu dénemin gelenek-
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gorenedine ait bir ritleli canlandirmakta ve bu sergileme bigimi klasik mizecilikteki
sergilemeye nazaran izleyiciyi daha derinden etkilemektedir.

Sekil 6. Tahtall Hamam Mizesinin Sekil 7. Tahtali Hamam Mdizesinin ana
kuzeyden genel gérinimu girisinde yer alan soyunmalik kismi

Tahtali Hamam Muizesi’'nin ziyaretgiler (zerindeki etkisinin-etkinliginin artmasinda eserlerin
sergilendigi fiziki ortamin etkisi blyUktlr. Mlize binasinin mimari yapisinin, mizenin ve
muzedeki koleksiyonlarin etkisini artirmada ya da azaltmada bulyik rol oynadidi séylenebilir.
Ornegin bir arkeoloji miizesinin tarihi niteliklere sahip bir binaya ya da etnografya mizesinin
geleneksel mimaride insa edilmis bir binaya sahip olmasi, genel olarak mizenin etkisini
artirmada etkin olan faktérler arasinda gosterilebilir (Buyurgan, Tarlakazan ve Cevik, s. 94).
Nitekim Tahtali Hamam Mizesi, mize binasi ile birebir alakali olan, hamam kiltiirine ait
eserleri iceren bir koleksiyona sahip olmasindan dolayi, mizenin ziyaretgiler lzerinde iz
birakmasina sebep olarak, ziyaretci sayisini da artirmaktadir. Bu durum siriddrilebilirlik
agisindan dederlendirildiginde fiziki ve sosyo-kultirel stirdirilebilirligin, mlzecilik alaninda bir
araya gelmesinin, mizenin etkisini kuvvetlendiren gligli bir unsur oldugunu géstermektedir.

Sekil 8. Hamam Malzemelerinin sergilendigi Sekil 9. Hamamdan goérindm
alan

Mizedeki eserler vitrin icinde, disinda ya da duvarda sergilenmis, vitrin duvarlan ve eser arasi
bosluklarin ya da vitrin disinda sergileme iginse eserler arasi bosluklar, ortamin genisligi ve
yuksekliginin hem esere hem de eserin 6yklsine uygun olmasina dikkat edilerek etkili sunuslar
yapmaya calisiimistir.

Sekil 10-11. Hamam Kubbe aydinlatmasindan bir gérinim

Mizelerde uygulanan isiklandirma, eserin dogru aktarimi ve algilanmasi agisindan oldukga
onemli oldugundan, muzedeki isiklandirmanin sergilenen esere zarar vermeyecek sekilde
olmasinin yani sira eserlerin tasarlanan oykusline dolayisiyla da sunus bicimine uygunluguna
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dikkat edilmistir. Nitekim muize binasinin bir hamam olmasi ve sergilenen eserlerin hamam
klltlrine ait olmasindan 6tlrl, yapay isiklandirmanin yani sira binanin kubbesinde var olan
aydinlatma pencerelerinin sagladidi los isiktan da yararlanilarak daha dogal bir gérinti elde
edilmistir (Sekil 12).

e

N v )
Sekil 12. Hamamdan kurna goérinim

Sekil 13. Hamamda gocuklar béliminden
goérinim

Mizede, vitrinde ya da vitrin disinda sergilenen eserlerin birbirlerini kaybetmemeleri ve
ziyaretgilerin sergilenen eserlerle etkilesime gecgerek verimli bir mize ziyareti gecirmelerini
saglamas! acisindan, eserlerin boyut ve renklerine dikkat edilmistir. Bunun yani sira eger
sergilenen eser duvarda ise duvarin rengiyle, zemindeyse zemin rengiyle ya da vitrin iginde
sergilenen eserin diger sergilenen eserlerle arasinda olan renk uyumu gb6z O6ninde
bulundurularak sergi diizenlemesi yapiimistir. Mizede hem renkler arasi uyuma hem de
sergilenen eserlerle, eserlerin dykusinin zorunlu kildigi renklerin birbirleriyle 6rtlisiiyor olmasi
hususuna 6zen go6sterilmistir. S6z konusu muzede eserler sergilenmek icin mizenin neresinde
konumlandirilirlarsa konumlandirilsinlar 1si, 1sik, soguk, sicak nem, kirlenme vb. gibi Olgltler
g6z 6nlnde bulundurularak korunakh bir bicimde sergilenmistir.

Sekil 14. Hamamcl ve hamamdan gérinim

Tahtali Hamam Mdlzesi disiplinlerarasi calismalar neticesinde olusan teshir bigimleri ve
teknolojinin imkanlariyla birlestirilen daha etkili ve igeriginin haricinde gorsel anlamda da
dikkat gekici ve merak uyandirici bir mlze olarak dizenlenmistir. Teknoloji ¢agi ve bunun
getirisi ile hizli iletisim, bu mizede de etkisini géstermektedir. S6z konusu etki 6zellikle ve
oncelikle sergileme yontemlerinde dikkat gekmektedir. Bu durum iginde bulundugumuz cadin
getirisi olarak cagdas sergileme anlayisinin, tim mize tlrlerinde oldugu gibi Tahtali Hamam
Mizesi'nde de yer, zaman, mekan, mimari yapi, konu ve anlatim gibi 6zelliklerin gesitliliginde
kendini gOstermektedir. Nitekim miizede, similasyon teknigi ve hareketli platformlarin
kurgulandigi canlandirma odalari, goérsel, sesli, efektli ¢ boyutlu gosterimler, maket ve
dioramalar, U¢ boyutlu vitrin dlzenlemeleri, gOsteri odalari-canlandirmalar ile c¢addas
sergileme ydntemleri uygulanmistir (Buyurgan, Tarlakazan ve Cevik, s. 94-95). Teknolojik
uygulamalarin yardimiyla olusan gagdas muzecilik anlayisinin etkili oldudu, tesvik edici, akilda
kalici, hissedilebilir ve tim bunlarin birlesmesiyle birlikte surdirilebilir bir mize ortaya
cikmistir. Buradan yola gikilarak Tahtall Hamam Miizesi'nin yasamla ig ige, kiltiirel bir aktarim
mekani, kalici ve stirdirilebilir kurumlardan biri haline geldigi s6ylenebilir.

Mizecilik alaninda ele alinan surdirdlebilirlik, muze c¢alismalarini gbzden gegirmeyi,
topluluklarin kultirel ihtiyaglarini ve mevcut imkanlari incelemeyi-dederlendirmeyi ve ayni
zamanda kurum ve kurulusglarin s6z konusu kdltirel kurumlara hangi 6lgiide yoneldigine dair
yapilan arastirmalari kapsamaktadir. Temel dayanadi ekoloji merkezli bir evren olusturma
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anlayisi neticesinde gelisen sirdirtlebilirlik ile kiiltlir ve muzeler arasinda tartismasiz zorunlu
bir iliski vardir. Mlzeler insanligin kilttrel anlamda slrdurilebilir bir yasam siirmesine yardim
etmek Uzere akademik diinya ile halk kitleleri arasinda kayda deder bir iliski kuran kurumlardir
(Onur, 2012, s. 25).

4. SONUC

Bir toplumun ya da bir kusagin-neslin kiltari ve bu kiltire bagh olarak ortaya gikan kultarel
dederler, cogu zaman kendisini var eden toplumdan ya da kusaktan daha uzun omurlQ
olabilmektedir. Bu durum en c¢ok maddi varlik gésteren tasinmaz Kkiltir varlklarinda
gorilmektedir. S6z konusu tasinmaz kaltir varliklarini bir toplumun ve o toplumun déneminin
kultlrel izlerini Gzerinde barindiran dederler olarak ele almak ve bu dederlerin gelecek nesillere
aktarimini sadlamak oldukga 6nemlidir. Fakat gunimizde islevini yitirmis olan bu tarihi
dederler-tasinmaz kiltlr varhklari, ancak yeniden islevsellendirildigi takdirde saglikh bir sekilde
ayakta kalabilmektedirler. S6z konusu olan bu tasinmaz kiltir varhklarinin yeniden kullanimi
hem kdilturel dederlerin aktarimi hem de surdurllebilir enerji agisindan oldukca fayda
saglayacaktir. Bu sebeple surdurilebilir anlayis cergevesinde, birgok farkli alanda
dederlendirilmek Uzere islev kazandirilan ¢ok sayida tarihi binaya rastlanmaktadir. Ancak bu
tarihi binalarin mimari 6zelliklerine ve yapilarina en uygun sekilde ve en ihtiyag duyulan alanda
dederlendirilmesi de bir o kadar 6nemlidir. Bu bakimdan tasinmaz kultlr varligi niteligine sahip
olan tarihi Tahtali Hamam'in, hamam koleksiyonuna sahip bir mize olarak
islevsellendiriimesinin oldukca dogru ve yerinde bir karar oldugu soylenebilir. Bu karar, tarihi
binanin yapilis amacina uygun islevini sitrdiremediginden atil kalarak zarar gérmesini
engellemesinin yani sira, bakim ve onariminin yapilarak, kulttrel mirasin korunmasina yénelik
olumlu bir gelisme olarak da dederlendirilebilir. Mlzelerin devamliiginin teshir, ziyaretgi,
tanitim ve bunlar gibi daha bircok unsurun saghkh bir sekilde siirmesine bagl olmasi ve bu
unsurlarin muizenin icerdigi koleksiyona uygun olan mize binasi tarafindan desteklenmesi,
muzenin islev ve amaclan dasinildaga takdirde, muizecilik alanina saglanan katkidan s6z
edilebilir. Strdirlebilir anlayis cergevesinde ise Tahtali Hamam Mlizesi'nin, sehrin merkezinde
yer alan bir bina olmasi sebebi ile elde olan enerjinin en dogru sekilde dederlendirildigi ve
boylelikle fiziki strdurulebilirlige katkisindan s6z edilebilir. Ayni zamanda mizenin, merkezi
konumda olmasinin bir neticesi olarak, ziyaretgci sayisindaki fazlaliktan bahsedilebilir. Bu durum
hem kultturel dokuya sahip olan muze binasina hem de miuze koleksiyonlarina, ziyaretgilerin
daha kolay ulasmasini saglayarak, somut nitelik gosteren kultlr varliklarinin ve somut olmayan
kdltar mirasinin taninarak-tanitilarak gelecek nesillere aktarilmasi agisindan oldukga 6énemlidir.
S6z konusu olan bu aktarim sosyo-kiltlrel surdlrilebilirlige de katki saglayan faktorler
arasinda yer almaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Culture can be explained as everything material and immaterial that shape the life of a nation.
Thus, all the works created-produced by a nation throughout its history reflect the culture of
that nation. For this reason, a person becomes a member of the culture in which she was born,
raised, ingrained in her genes and self, and the nation to which that culture belongs. Every
individual belonging to a nation carries the language, religion, beliefs, customs and culture of
that nation in person. This gives the culture a character that transcends individuals. The
identity of a nation as a result of thousands of years of experience and experience is the
indicator of its culture. As a matter of fact, any mosque, church, palace, inn or bathhouse can
be considered as a single pile of matter. But the structures in question are cultural assets that
represent the existing culture of a nation, beyond the mass of matter. In terms of being related
to the subject, immovable cultural assets are generally historical, archaeological,
anthropological etc. mosques, churches, palaces, bridges, inns, baths and so on. It includes
structures such as. These structures, which have become dysfunctional due to the loss of the
meaning of their purpose over time, are left idle and forgotten. The aforementioned historical
buildings and cultural assets are extremely important in terms of both reflecting the culture of
a nation and benefiting from the existing physical structures considering today's energy
consumption. This is an issue that can be evaluated within the framework of a sustainable
understanding. The main feature of the sustainability concept, which emphasizes the necessity
of using all human and natural resources in the scientific, social and cultural fields of society
in @ measured and forward-thinking manner and creates a social perspective on the basis of
respect for this, is that it is about the human future and covers the protection of the resources
of the area where it is used. Sustainability in this aspect, justice, law, social environmental
management and science, business, politics, culture, etc. It is a concept related to many
disciplines such as and unites these disciplines. The adoption and development of sustainability
in all these disciplines has led to the emergence of the concept of "sustainable development".
This concept is about the use of natural resources and existing environmental values in a way
that does not cause wastefulness, using rational methods, considering the benefits of present
and future generations. The broad scope of interest of the concept in question requires
minimizing energy consumption and using the available energy in the most appropriate way.
Since this situation brings to mind the building sector where high energy is needed, it makes
it necessary to think on the existing buildings in the same direction. These buildings are
composed of immovable cultural assets that cannot fulfill their main purpose of construction,
especially in today's conditions. Re-functionalization of the mentioned cultural assets with a
sustainable understanding, physical-sustainability with the benefit they provide to energy
resources; It also benefits socio-cultural sustainability in terms of the historical value of the
buildings. As a matter of fact, the historical Tahtali Hamam Museum, which is considered as
an example in this study, is very important in terms of both physical sustainability and socio-
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cultural sustainability. The building, which was built as a bathhouse when it was built, could
not meet the needs of today's conditions, and was converted into a museum with the decision
to be re-functional in line with the sustainability principle. While transforming Tahtali Hamam
into a museum contributes to physical sustainability in terms of benefiting from the material
existence of the building; It also contributes to socio-cultural sustainability in that the
collections of the museum consist of items belonging to the "bath culture" and that future
generations will know and remember the bath culture. As a matter of fact, those that best
reflect and preserve the culture of a nation-society are cultural assets and museums. In this
regard, the Tahtalh Hamam Museum is both a cultural asset and its collection introduces the
bath culture with the new understanding of museology is extremely important in terms of
sustainability, museology and cultural heritage.
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OZET

Arastirma calismasinda oOncelikli olarak tasarim
konusu irdelenmis ve bu olgunun sanat editimi alan
6grencilerde gelistirilmesi lGzerinde durulmustur. Sanat
editimi iginde tartismasiz gok blylk payl olan resim
editiminde asil hedef, 6grencinin hayal kurma becerisini de
isin igine katarak 6zglin imge yaratmasini kolaylastirmak ve
hizlandirmaktir. Bu gaye ile sanat egitimcisinin ¢ézim bulma
adina alternatifler gelistirmesi ve mevcut sorunlara elestirel
bir gézle bakmasi, merak etme, hayal kurma ve yaratici gici

hayata gegirme gibi unsurlar tesvik etmesi gerekir. sanat
editimine girisin  kapisi olarak kabul edilen Temel
Sanat/Tasarim dersi bu noktada buyik 6nem arz etmektedir.
Arastirma calismasi 2018-2019 editim ve o6dgretim vyili
glz/bahar doneminde uygulamaya konmus ve Yuzinci Yil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim bsliimi ve grafik
balimu 6grencilerinin almis olduklari “Temel
Sanat/Tasarim”, “Resim”, “Grafik Tasarim” dersleri ortak ele
alinmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak Yizunca Yil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesinin cesitli bélimlerinde
O6grenim goren Odrenciler Uzerinde pilot uygulama
yapildiktan sonra gerekli doénitler alinarak forma son hali
verilmistir. Arastirmaya yaslarn 19-24 arasinda Van Yuzincl
Yl Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesinin  cesitli
bélumlerinde okuyan toplam 120 6grenci istirak etmis olup,
arastirmada “Orneklem (Temsili Grup)” yéntemi
kullaniimistir.

ABSTRACT

In the research study, the subject of design was primarily
examined and the development of this phenomenon in
students who received art education was emphasized. The
main goal in painting education, which has an undisputed
share in art education, is to facilitate and accelerate the
student's imagination by creating an original image by
including the ability to dream. For this purpose, the Basic Art
/ Design course, which is accepted as the door of the entrance
to art education, is of great importance at this point, while the
art educator should develop alternatives for finding solutions
and encourage elements such as critical view of current
problems, curiosity, imagination and realization of creative
power. It is. The research study was put into practice in the
fall / spring semester of the 2018-2019 academic year and the
courses "Basic Art / Design", "Painting", "Graphic Design"
taken by the students of Ylzunci Yil University Faculty of Fine
Arts and graphic department were handled together. As a
means of data collection in the research, after the pilot
application was performed on students studying in various
departments of Yluzlncu Yil University Faculty of Fine Arts, the
form was finalized by taking the necessary feedbacks. A total
of 120 students studying at various departments of the Faculty
of Fine Arts of Van Yizunca Yil University between the ages of
19 and 24 participated in the study and the "Sample
(Representative Group)" method was used in the research.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Elestirel Bakma, Merak
Etme, Hayal Kurma, Yaratma

Keywords: Design, Critical Looking, Curiosity, Dreaming,
Creating

1. GIRIS

Son yillarda sanat egitiminin 6nem kazanmasi, tasarim glictiniin hayal kurma ve yaraticilikla es deger
diizeyde ne kadar 6nemli oldugunu acgikca goézler 6niline sermekte olup hayal gliciinin yaraticihdi
tetikleyen en 6nemli unsur oldugu da unutulmamaldir. Zira tasarim yaraticilik ister. Yaraticilik,
gecmisteki deneyimlerin yeniden dizenlenmesini saglayan, bir problemin farkh yollarla ¢6zimunU
arayan, 0zgUln bir fikir veya Urinin ortaya konuldugu zihni bir faaliyettir. Tasarim, kelime anlami
olarak bir Granln, sanatin (nokta, cizgi, leke, sekil, bigim, doku, renk gibi) elamanlarinin kullanimiyla
elde edilmis yeni ve 6zglin gérinimi olarak degerlendirilirken, alaninda ihtiyag duyulan konuyla ilgili
bir takim kavramlari ve dislnceleri yaratici ve artistik duygularla ifade etme slreci olarak

Ozetlenebilir.

* Corresponding author.
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Burada asil hedef tasarim olgusunun fikir bazinda daha 6nce gorilmemis, denenmemis veya
uygulamaya konmamis bir sekilde ele alinmasi ve beynin isleyisi ile yaratici potansiyelin aktif hale
getirilerek gelistiriimesi ve sonraki asamasinda da sanatsal ve 6zellikle el becerisine dayali uygulamal
Oogretim teknikleriyle “Sanat/tasarim alanina ait yaraticilik editimi” ve bu alanin merkezine
yerlegtirilen “Temel Sanat/Tasarim Egitimi” iliskisinin glincellik baglaminda, belirleyici bir rolle
onemini 6grenciye kazandirmak ve 6grencilik donemi sonrasi bunu sanat hayatinda yasam haline
getirmektir. Tasarim yapabilmek igin kisinin bireysel-6zgliin karakterinin 6n planda, sezilerinin acik,
yaraticihdinin azami dlclide gelismis olmasi gerekir. Burada varilacak hedef, giderek daha fazla
bireysel-6zgiin karakterin 6ne c¢ikmasini saglamaya yoneliktir. Bu noktada; Sanat/Tasarim
alanlarinin bireysel 6zgunlige ulasma cabasi, bu alana ait egitim sisteminin bir diger temel niteligi
olarak, bireye donuk dlistinme gerekliligini yaratmaktadir. Boylelikle, 6drenci bireylerin ayri ayri
potansiyellerinin 6ne cgikarilmasi olgusu da; “Temel Sanat/Tasarim Egitiminin 6ncelikli hedeflerinden
biri olmaktadir. Sanat/Tasarim alanlarinda egitimin temeline oturan “Temel Sanat/Tasarim Egitimi”
icerikli dersler; oncelikle, duslnce ile bicimlendirme arasinda kurulacak badlar icin gerekli temel bilgi
ve becerilerin, sistemli bir sekilde 6grencilere aktariimasini amagliyor olmalidir. Bu baglamda; temel
asamada “6grencinin soyut dislnce sisteminin gelistiriimesi olgusu” 6ne gikarilmali ve Temel gorsel
O0deler arasinda soyut iliskiler gelistirebilmek, bu iligkileri sistemli bicimde kavramsal planda
tartisabilmek, bu egitimin bir diger agirlik noktasi olmalidir (Karagali, 2018, s.175).

Iste bundan dolayl 6grencinin yiiksekdgretimde okurken daha birinci siniftan baslayarak tasarim
yapabilme kapasitesini gelistirmek; bireyin konu lzerinde dlsinmesi, tanimlamasi, iliskilendirme
yapabilmesi, bildiklerini uygulama anlaminda hayata gecirmesi anlaminda sanat editimcisinin ¢6zim
bulma adina alternatifler gelistirmesi ve mevcut sorunlara elestirel bir gézle bakmasini miteakip
gOrsel 6geler arasinda soyut iliskiler kurarak yaratici glicii hayata gegirebilmesi icin de, 6grencide
merak etmeyi, hayal kurmayi, gézlem yapmayi, arastirma safhasini genis tutmayi ve elde edilen
ipuclarini dederlendirmeyi tesvik etmek gerekir. Bu bakis agisiyla dederlendirdigimizde glizel sanatlar
fakultelerinde ve diger fakultelerde 6grencilere verilen sanat editimi, gérdigunit kadit veya tuval
Uzerine yansitarak tekrarlama yerine yaraticiliga ve tasarima yonelik olmahdir.

Tasarim: Tasarim Latince bir kelime olup ingilizce ve Fransizca kelime karsilidi “desing” olarak
gecerken merak, hayal ve disiincenin 6zgln bir sekilde ylizey (zerine aktarimi olarak tanimlanir.
Tasarim dedismenin somutlasmis halidir, degisikligi yansitmaktir ve toplumsal bir eylemdir. Bu
nedenle cikis noktasi sayilacak bazi ilkeler sunlardir: (URL-1, 2007)

*Elestirel yaklagim

*Iletisim kurma

*QOzglin olma

*Duyguyu katma

*Soru sormak

*Deneme-yanilma

*Acik fikirli olma

*Merakli olma

*Dlstinmek

*Dulslemek

Tasarim olgusunun profesyonel anlamda ele alindigi Bauhaus ekoliinde tasarim, fikir bazinda daha
once gorilmemis, denenmemis bir yeniligi ortaya koyma ve beynin isleyisi ile yaratici potansiyelin
gelistirilmesi ve tasarim kiltarinin benimsenmesi olarak didsinidlmis sonraki asamasinda da
sanatsal ve 6zellikle el becerisine dayal uygulamali 6gretim olarak hayata gegcirilmesi planlaniyordu.
Bauhaus ekoliinde tasarim yapabilmek igin kisinin yaraticihiginin azami 6lglide gelismis olmasi
gerekirdi. Bu, merak, disiinme ve hayal kurma gibi yeteneklerinin gelistiriimesiyle ve herkesten
farkli bir yasam tarzina sahip olmakla mimkindir. S6z konusu yeteneklerin gelistirilmesi Bauhaus
ekolinde ¢ok onemli yere sahip olup, baslangic dersi olan Temel Tasarim dersi ile hayata
geciriliyordu. Onlara gére; temel tasarim dersi icinde ele alinan ve tasarimin olmazsa olmazlarindan
yaraticiik Gzerinde durulmasi gereken en o6nemli unsurdu. Yaraticlllk gegmiste kazanilan
deneyimlerin farkli bir bakis agisiyla yeniden ele alinip diizenlenmesini saglayan, mevcut problemin
farkh ve aykin yollarla ¢ézlilmesi igin insanlsti bir caba gerektiren, 6zgln bir dislincenin veya
Uranin ortaya konuldugu zihni bir faaliyettir. DUslince bazinda bu deneyimleri kazanan her 6grenci
sonraki donemlerde kendi sectidi calisma atdlyesinde egitimini strdlrtp konuyu uygulama bazinda
ele alarak egitim slrecini tamamlamak zorundaydi. Boylelikle isciligi 6n planda tutan temel zanaat
bilgisi, kisiden kisiye farkllik gosteren tasarim parametreleri ve bu alanin olmazsa olmazlarindan
uygulama bir araya getirilerek egitim slireci tamamlanmis olacakti.

”

Yabanci kaynaklarda Temel Tasarim Dersi’‘nin Bauhaus’taki orijinal adi  “Preliminary Course
Baslangig/Hazirhk Dersi ve “Basic Course” (Temel ders) seklinde yer almaktadir. Nagy ile New
Bauhaus'ta ayni adla uygulanan ders daha sonra “Foundation Design” (Temel Tasarim) adiyla
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stiirmistir. (Seyhan, 2005, s.25) Ulkemizde de ilk uygulanan adi Temel Sanat Egitimi olan bu ders,
“Temel Tasarim Egitimi olarak Basic Design, Visual Design, Applied Design gibi farkli isimlerle de olsa
Bauhaus uygulamalarini temel alan teorik ve uygulamaya dayali programiyla sanat ve tasariminin
temelini olusturmaktadir.” (Cellek, Sagocak, 2014, s.7)

Bauhaus dustincesi, bir stilin, bir egitim hareketinin 6tesinde, 1850’lerden beri Avrupa’da yurarlikte
olan kulttrel, ekonomik ve toplumsal bir modernlesme programi gergevesinde yeni bir hayatin
tasarlanabilecedi inancini temsil eder. Almanya’nin kultlrel nlfuz politikalari baglaminda, son
Osmanli yénetimlerinin ve 6zellikle de Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin modernlesme girisimlerinde
etkili olur. Ulkemizde sanayilesme atilimi ile sanatin birlestiriimesine yénelik kiiltiirel politikalarin ve
egitim reformlarinin yapilandirimasinda Bauhaus akilclliinin  katkisi 6nemlidir. Gazi Terbiye
Enstitiisii, K&y Enstitilleri; sanat, sanayi ve meslek okullari; istanbul Teknik Universitesi ve Ortadogu
Teknik Universitesi gibi miihendislik-mimarlik okullari ile Glkemizde bugiinkii Marmara Universitesi
Guzel Sanatlar Faklltesinin cekirdegini olusturan ve 1957 yilinda Alman ve Turk Bauhausgular
tarafindan kurulan Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu; hep Bauhauscu ilkelerini benimsemisler ve bunlara
gore yetismis kadrolar tarafindan kurulmuslardir (Alicavusoglu, 2017).Gunimiz Turkiye'sinde
cagdas sanat editiminin bir cati altinda o6rgutlenmesinde ve tasarim kualtarinin farkli kitleler
tarafindan kabul gorip hizla ylkselmesinde Bauhaus’un izleri agikga gorilmektedir. Temel
Sanat/Tasarim dersi gesitli sanat disiplinlerinin Urlnlerine ait temel ¢éziimlemelerin deneme yanilma
sistemiyle yapilabilmesi baglaminda; farkli sanat disiplinlerinin tim kapsamiyla ele alinmis bir
yaklasimla ve gorsel dilin kullanimiyla, bltinlik icinde degerlendiriminin saglanmasinda 6grencilerin
blylk kazanimlar elde etmesine yardimci olmaktadir. Bununla birlikte 6grencilerin kendi bilissel-
duyussal donanimlarinin ve isleyislerinin farkina varmasinda ve digerlerinden farkli ve 6zel bir tutum
veya Uslup gelistirme siirecine girebilmesinde 6nemli bir yer tutmasindan (Seyhan, 2005, s.22) dolayi
da sanat egitimine girisin kapisi olarak kabul edilen Temel Sanat/Tasarim dersi bu noktada blyuk
Onem arz etmektedir.

Aslinda, bu noktada kendini tam anlamiyla hissettiren; “Sanat/tasarim alanina ait ‘goérsel dil’,
glnamuz disiplinler arasi Orgtileri igine ne sekilde nifuz etmis, ne kadar genislemis ve ne dlglde
kavramsallagsmistir? ” gibi temel bir problemin cevabinin ve yaraticilik egditimi alaniyla iliskisinin
belirlenmesi ile ise bagslanmalidir. Yapilan bilimsel arastirmalarda gintimuzde, sanat yapiti ve tasarim
artnd odakh calismalarin melezlesip birbiri icinde hareket ettigini goriyoruz. Tum bu alanlarin
kesistigi ortak nokta ise “yaraticilik” zeminidir. “Sanat/Tasarim Egitimi” baglaminda yaraticihd
tasiyacak ilk basamak “Temel Sanat/Tasarim Egitimi” icerikli dersler, iste tam bu noktada 6nemli ve
temel bir rol Ustlenerek; disiplinlerin timinU besleyecek ve iliskilendirecek bilgi, beceri ve yorumlama
glicinl 6grenci bireye aktararak bu yeni dili Gretme stratejilerini tartisir. (Karagali, 2018, s.173)

Sanat editimcileri tarafindan sanat editimine bir giris dersi olarak kabul edilen Temel Sanat/Tasarim
Dersinin amaci “tanrisal sanatcilar yetistirmek degil, toplum icinde form ve renk galismalari
dlizenleyecek tasarimcilar yetistirmek olduguna gore” (Eti ve Digerleri, 1986, s.8) 6grencilerin kendi
yasam tarzini hayata gegcirirken, bireysel farkhliklarin gergeklestirilebilmesine de olanak tanimahdir.
S6z konusu sanat ve tasarim odrencilerinin sanatsal yaraticiliginin agiga cikarilmasina yoénelik
gosterilen gabalarda, standart géorme ve distnme aliskanliklarindan vazgegerek, kendinde var olan
bilgi ve duygu potansiyelini hayata gegirir. Bu gabayla yeniden, kendine 6zgl gérsel ve distnsel bir
algl yaratmayi amaclar ve bunun sonucunda 6drencilerde hem genel anlamda hem de calisma
alaniyla ilgili bir biling gelistirmis olur.

Sanat egitimi, yaraticilik editiminin 6n planda tutuldugu, iraksak distnmenin gelistirildigi, her
ogrencinin kisisel gelisimi ve egdilimleri paralelinde taklitten uzak bir sekilde yo&nlendiriimeye
calisildigi, kendini bagimsiz, rahat hissettigi en glvenilir ortami sadlar. (Buyurgan, 2001, s. 9). S6z
konusu bu ortamin sadece Universitelerde yaratiimasindan ziyade cocugun sanat editimi almaya
basladigi dahasi 6gretmen, akademisyen veya sanatgi olmaya karar verdigi lise yillarindan baslayarak
hayata gecirilmesi biiylik 6nem arz etmektedir. Ogrencinin gérmeye, aramaya, sormaya, denemeye,
sonuglandiriimaya yoénlendirilmesi ve bunu aliskanlik haline getirmesi maksadiyla ylksekoégretimde
Temel Sanat/Tasarim dersi kapsaminda verilen sanat editiminde uygulamaya konulan cgalismalar
ogrencilerin yaratici dislince giglerini ifade edebilecekleri sekilde dizayn edilmelidir.

Sonug itibariyle glizel sanatlar alani iginde tartismasiz gok blyilk payi olan resim egitiminde asil
hedef, Odgrencinin hayal kurma becerisini de isin igine katarak 6zglin imgelem yaratmasini
kolaylastirmak ve hizlandirmaktir. Sanat egitimi alaninda eser Ureten 6drenci veya sanatgi adayi igin
“Ozgunliik” birey tarafindan insa edilen bir deder olarak “o eseri lreten kisi” ye aittir. Bu gaye ile
sanat egitimcisinin ¢6ziim bulma adina alternatifler gelistirmesi ve mevcut sorunlara elestirel bir gozle
bakmasi, merak etme, hayal kurma ve yaratici glici hayata gegirme gibi unsurlar tesvik etmesi
gerekir. Sanatta 6zgln imge yaratabilme adina ¢ok dnem arz eden bu unsurlari tanimak ve detayli
bilgi sahibi olmak icin yakindan bakmak, detayina inmek gerekir.
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Elestirel Bir Gozle Bakmak (Elestirel Diisiinmek): Tanim olarak, elestirel diisinme,
bireylerin amach olarak ve kendi kontrolleri altinda yaptiklari, alisiimis olanin ve kaliplarin tekrarinin
engellendigi, 6nyargilarin, varsayimlarin ve sunulan her tirli bilginin sinandigi, degerlendirildigi,
yargilandigi ve farkli yénlerinin, agihmlarinin, anlamlarinin ve sonuglarinin tartisildigi, fikirlerin
c6zimlenip dederlendirildigi, akil ylritme, mantik ve karsilastirmanin kullanildigi ve sonucunda
belirli fikirlere, kuramlara veya davranislara varilan diisinme bicimidir (Giirkaynak ve F.Ustel ve
S.Gllgdz, 2008).

Didsunme, aklindan gegirmek, g6z énline getirmek, Bir sonuca varmak amaciyla bilgileri incelemek,
karsilastirmak ve aradaki ilgilerden yararlanarak disiince lretmek, zihinsel yetiler olusturmak,
tasarlamak, muhakeme etmektir (TDK. 2019). Duslinme islevinin temel amaci, yasamimizdaki
olaylara anlam ylklemek, bu olaylari kategoriler halinde siniflandirmak ve 6znel bir bigimde kimlik
kazandirmaktir. Yargida bulunma, kavrama, céziimleme, aciklama, tanimlama, karsilastirma ve bir
senteze ulasma gibi eylemlerimiz, disincenin bu islevi kapsaminda gergeklesir (Paul — Elder, 2004).

Elestiri, etimolojik olarak Yunanca “critic” ya da “kritike” s6zclklerinden gelen ve Latinceye “criticus”
olarak aktarildiktan sonra, giderek farkli dillerde “yargilama sanati” anlaminda kullaniimaya baslanan
bir kavramdir. Diisiinceyi bir yargilama sanati cercevesinde iyilestirme cabalarinin MO 600 yilinda ilk
kez Socrates tarafindan kullandigi bilinmektedir. Sokrates “Bir seyi iyi ya da kotu yanlaryla
dederlendirme” olarak tanimladidi elestirel distinmeyi, tim dinyaya bir sorgulama ydntemi olarak
tanitmistir (URL-2, 2005).

Elestirel disinme, egitimciler, bilissel psikologlar, davraniscilar, felsefeciler, igerik analistlerinin ve
hatta son zamanlarda sanat Uretenlerin de katildigi tartismalarla son yillarda giderek daha genis bir
zeminde kendine yer bulmustur. Bununla birlikte, calisma alani genisledikge, odaklanilan boyuta bagli
olarak elestirel disiinmenin tanimlarinda cok kapsamli bir gesitlilik ortaya cikmis; kavram, “dlslince
ve disinme” alan yazininin en yaniltici kavramlarindan birisi durumuna gelmistir (Beyer, 1988). Ne
var ki bu tanimlarin geliskili olmasindan dolayi alan igerisinde uygulanma orani gok azdir.

Buna mukabil yanit bekleyen cesitli sorular agisindan dederlendirildiginde, elestirel dlisinmenin
tanimdan ziyade kapsamli bir kuram cercevesinde ele alinmasi gerektigi anlasiimaktadir. Ornegin,
“elestirel dustinme ile yaratici disinmenin ayni ya da farkli seyler mi oldugu ya da bir butinln
parcalarini mi olusturdugu; elestirel diisinme ile problem ¢ézme arasinda ne tir bir iliski bulundugu”
yonlndeki sorulara hala cevap bulunamamistir. (URL-3; TUurnlklG ve Yesildere, 2005).

Sanat editimcilerinin ise bu kurulu dlzen icindeki konumlari biraz daha enteresandir. Clink(l sanat
egitimcileri hem elestirel pedagojinin yaninda bir rol Gstlenmekte hem de kilttrel Uretici kimlikleriyle
klltirel ekonominin tarafinda yer almaktalar (URL-4, 2011), Okulda, sinifta ya da sanat olgusunun
daha fazla irdelendigi atelyede uygulamaya yonelik kiltirel pratiklerin kapsaml analizlerinde s6z
konusu bilgi, beceri ve tekniklerin 6gretilmesinde elestirel pedagojinin ve kiltlr Greticilerinin 6nemi
Gzerinde durularak konuya bakis acilarinin analiz edilmesi 6n planda tutularak dederlendirme
yapilmaktadir. Burada yasanan, ozellikle 6grencilerin kiltlir Greticileri olarak sanat egitimcilerine
yonelik beklentilerine cevap niteligindeki tim tavir, davranis ve tutumlarinin editime yansimasi
ihtimalinin g6z dntnde bulundurulmasi olayidir.

Sonug olarak, eger sanat egitiminin 6grencileri pasif izleyici olmaktan gikartip daha aktif, Giretken ve
daha dislnceli kilttrel Gretim ve direng sekillerine yoneltiimesi gerekiyorsa, sanat egitimcilerinin,
ogrencilere ders slireci igerisinde gorsel deneyimlere daha fazla anlam yiklemek ve konuyu daha
yaraticl sekilde ele alarak beklentileri karsilama adina onlara yardimci olmasi gerekmektedir. Gérsel
kultar egitimcileri, elestirel ve yaratici kiltirel Gretimi tesvik ederek, gorsel kiltir icerisindeki gizli
ideolojik miuicadeleleri agia cikararak, odrencileri gittikge karmasiklasan gunlik gorsel gevreye
anlamli tepki verebilme yetisi asilar. Sanatgilar, tasarimcilar ve diger goérsel imge vyaraticilari
tarafindan kullanilan gligli stratejileri ve estetik taktikleri agida gikarma ve yikmak igin pedagojik
caba ile gorsel kultlr egitimcileri 6grencilere kendilerini, icinde yasadigi diinyayr ve toplumlari
inceleme ve degistirmek igin gerekli entelektiiel ve yaratici glgleri devreye sokmaya baslayabilirler
(Darts, 2004, s.325).

Merak Etmek: Bauhaus ekoliinde, tasarim yapabilmek igin kisinin yaraticihdinin azami élgiide
gelismis olmasi gerekir. Bu da merak, disinme ve hayal kurma gibi yeteneklerinin gelistiriimesiyle
ve herkesten farkli bir yasam tarzina sahip olmakla mimkindir. Onlara gore; yaraticilik, gegmiste
kazanilan deneyimlerin farkli bir bakis agisiyla yeniden ele alinip diizenlenmesini saglayan, mevcut
problemin farkli ve aykir yollarla ¢dztlmesi igin insanisti bir caba gerektiren, 6zglin bir disiincenin
veya Urinln ortaya konuldudu zihni bir faaliyettir.

Sanat; 6grencinin, kendi duygularini, distincelerini, algilayisini, fantezilerini, riyalarini, kaygilarini,
slirprizlerini, problemlerini, korkularini, Gzlnttlerini, heyecanlarini, merak ettiklerini, kizginligini,
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nesesini ve nefretini igermelidir. Bu da s6z konusu Odrencinin kendi gevresini fark
edebilmesine, esnek bir kisilik gelistirebilmesine, bunlara bagh olarak kendine olan 6z saygisinin
gelismesine imkan taniyacaktir. Almis oldugu sanat editimi sayesinde 6grencinin; hayal gicunu
kullanabilmesine ve yaraticilidini gelistirebilmesine, yenilikler yapabilmesine, yeni durumlara uyum
sadlayabilmesine, hoslandigi ve hoslanmadidi bazi durumlari tanimlayabilmesine, kendini ifade
edebilmeyi 6grenmesine katki saglarken bu kazanimlar kendine olan gliveninin artmasinda da etkin
rol oynayacaktir. (URL-5, 2012)

Sanat editimi slirecinde 6grencinin yaraticihdi gelistirmesinde énemli ti¢ unsur olan merak, sabir ve
en 6nemlisi hayal kurma yetenedinin cocukluktan beri var olmasi ve hayata bakis acisinin siradan
insanlardan farkli olmasi gerekir. Ayni zamanda yargilarindan bagimsiz, 6zgiiveni olan ve hatta
dominant bir kisilige sahip, cevresiyle iyi iletisim kurabilen bir yapiya sahip olmasi ve bir cikmaza
distigunde, karmasikligin ve bir problemin icinden kendi kapasitesini kullanarak gikabilme ve bulus
yapma yetisinin olmasi gerekir. Yukarida saydigimiz yetilere sahip 6grenci her zaman gekinmeden-
sikilmadan soru sormali, alinan cevaplarn soruya cevirmelidir. Clnk{ sorular bilgiye giden yollar
aralayan kapilardir. Yaraticilia giden yolda birgok gliclikle karsilasilacagi goz 6niinde bulundurularak
yolun purtzsiz olmadigi unutulmamalidir. Sanat editimi alan 6grenciye yaratici potansiyele sahip
oldugu ve bunun herkeste olmayan bir ayricalik oldugu, bir sekilde hissettirilmelidir. Bu ayricaliga
sahip oldugu hissettirilirse 6grencinin kendine glveni artar ve bu ona cesaret verir. Eder bu
potansiyele sahip oldugunun farkina varamazsa duygularini bir merkezde toplayamaz, yasam
felsefesini ve hayal giclini harekete gegiremezse yaraticilik denen olguyu gergeklestiremez.

Cocuklar sevindirmek toplumsal sorumluluga, duyarhlia ve bilince sahip olmalarini saglamak,
onlarnin yasantilariyla, kaltirel kimliklerini iliskilendirmek, merak uyandirmak, hayal kurmalarina
kurduklar bu hayalleri gercgeklestirmeleri icin onlara firsat vermek, yasanilan cevredeki kiltirel
dederlere sahip gikmak, cocuga sanati ve sanatla yasamayi 6gretmek ve sevdirmekle mimkin olur.
S6z konusu bu gocuklar blylylp sanat alaninda editim alan 6grenci olduklarinda onlarin cocukluk
dénemlerinden baslayarak yasadiklari cevreye ve modern diinyaya uyum saglayabilmeleri icin sosyal
yonlerini ve iletisim yeteneklerini ve en 6nemlisi sanat ruhlarini gelistirmeleri igin onlara imkan
yaratmak gerekir. Elde edilen bu kazanimlar ayni zamanda iletisim yeteneklerini kuvvetlendirecek
editim alani, kilturel aliskanliklar ve yasam bigimiyle ilgili oldugundan bunlarin hayata gegirilmesi de
ancak sanat editimiyle olacaktir.

Cocukta var olan hayal glicii ve merak bir araya geldiginde ortaya muazzam bir gii¢c cikar. Onemli
olan gocugun bu giici yetiskin oldugunda da siirdirmesidir. 1yi yetismis, bilingli bir egitimciyle bu
onemli glict olumlu dederlendirebilen yetiskin gocuk acisindan, diinyay! ve icinde yasayanlarin
dislincelerini kokiinden degistirebilecek muazzam bir duygudur aslinda merak. Merak eden yetiskin
cocuklar daha hizli 6grenir ve yaratici olurlar. Merak eden bir zihin en kapsaml sekilde 6grenmeye-
yaratmaya a¢ ve aciktir. Yaraticl ¢ocuklar sorunlara daha kestirme ve etkili ¢ézimler bulabilir,
cevresel kosullara daha iyi uyum sadlayabilir ve dedisimlere acik olabilirlerken daha ¢nemlisi kendi
basina dislinebilir, sorumluluk alabilirler. Bu da ergenlige ulasmis yetiskin gocuktaki 6z giivenin
gelismesi igin kagirnlmayacak bir firsattir (Karabay, 2018, s. 66).

Sonug olarak yaraticilik, 6zellikle gocuklarda azami élglilerde bulunan hayal glici, merak, heves gibi
Ogelerle olusmakta ve yaratici etkinlikte bu égelerin kaynak olmasina yol agmaktadir. Farkl olanlar
kesfetme ihtiyaci duyan gocuklukla yetiskinlik arasindaki insan, bir arayis icerisinde bakis agisini farkli
yonlere dodgru cevirmekte, farkl olanlari merak etmektedir. Farkl olani 6grenme istegi, onun igin
onemli bir motif olmakta, zamanla bu motifin dlrtlsiyle yeniyi, farkhh olani yaratma ihtiyaci
dogmaktadir (Argun, 2011, s.6). iste bu olgu da merak ve hayal giiciinii dengeli bir sekilde
kullanarak, tasarim yaparken yaraticiligi hayata gecirmenin temel felsefesidir.

Hayal Kurmak: Sanat egitimi, 6zellikle cocuklarin hayal diinyasinda gelistirdigi disinceleri
hayata gecirmesine yardimci olur. insanlarin nesneleri ve yasananlan sadece yalin bir sekilde “géz
ile gérme”leri bir anlam ifade etmemektedir. Bunlari imgelemlestirerek (hayalinde tasavvur ederek)
siradan insanlardan farkh bir sekilde goérmesi, kisinin farkhlidini ortaya koyar. Hayal glcl yani
“imgelem, zihin giiciiyle gérmek demektir. Bazi insanlar, imgelemin bizi hayvanlardan ayiran sey
olugunu ileri stirerler. Buna karar vermek zor. Ama imgelemin insan zekasinin temel niteliklerinden
biri oldugu kesin” (Robinson, 2003, s.135).

Hayal glicli, yaratici slireg icerisinde yaraticiigin olmazsa olmazlarindan biridir. “Cocuklar baktiklari
resimlerden hareketle hayal dinyalarini harekete gegirip déykiler kurgularlar” (Kog, 2015, s.688).
Iste bunu gergeklestirirken cocuk hayal giiciiniin yani sira en 6nemli yetenek olan yaraticiidini hayata
gecirir. Yaraticillk konusunda arastirmalariyla taninan Torrance, cocugun sosyal hayatinda ve
yaraticihdinin gelismesinde 6zellikle erken yaslarda muizik, drama, resim, tiyatro gibi sanatlarin birgcok
dalinin etkili oldugunu belirtmektedir.
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Bunun yaninda cocuklar kendi gergek ve hayal dinyalarinda yarattiklari dramalardan ok sey
ogrendikleri icin kafalarinda kurguladiklari oyunlarin ebeveynler tarafindan desteklenmesinden de
mutlu olurlar. iste bu oyunlarda kendileri de rol alarak ¢ocugun seviyesine inerek ve cocugun
oyunculuk yonlerinin ve tiyatroya karsi ilgilerinin desteklenmesi, en 6nemlisi mutlaka ¢ocugun
sanatin herhangi bir daliyla alakadar olmasina yonelik imkanlarin yaratilmasi, gocugun imge
yaratmasini kolaylastiracaktir. Ozgiin imge yaratma cesareti olusan, yaratti§i 6zgiin imgelerle gérsel
belledi glclenen cocuklarin bu alandaki basarisi dil, el becerisi ve zihinsel gelisimine olumlu
yansiyarak gittikge artan 6zglivenle 6zellikle yetiskinlik doneminde kendini kusatan sosyal ve fiziksel
dinyayi daha gucli bir kimlikle kavramalarina vesile olacaktir (Karabay, 2018, s. 72).

Yaraticilik, 6zellikle gocuklarda azami délglilerde bulunan hayal glici, merak, heves gibi dégelerle
olusmakta ve yaratici etkinlikte bu 6gelerin kaynak olmasina yol acmaktadir. Farkl olanlan kesfetme
ihtiyaci duyan insan, bir arayis icerisinde bakis agisini farkli yénlere dogru gevirmekte, farkli olanlari
merak etmektedir. Farkli olani 6grenme istegi, onun igin 6nemli bir motif olmakta, zamanla bu motifin
onda yeniyi, farkli olani yaratma ihtiyaci dogurmasina vesile olmaktadir (Argun, 2011, s.6).

Yaratma Gudisii: Tanim olarak ele aldigimizda en genel anlamiyla bir seyi yaratmaya iten
farazi yatkinhk (URL-6, 2013) olarak tanimlayabilecedimiz vyaraticilik, elestirel bakmak, yeni
onermelerde bulunmaktir. “Yaraticilik; anlamdir, duyguya sestir, gorantadar. Baskasinin yaptigini
kopya etmek degil, kisisel 6zglinlikte yapitlari yasama 6zglirce birakmaktir. Herkesin gittigi yoldan
gitmemek, ya da herkesin gittigi yolda baska bir tarafa bakmaktir.” Daha 6nce aralarinda iligki
kurulmamis nesneler ya da duslnceler arasinda iliski kurulmasidir. Ahsilmishdin, bilinenin,
gelenekselin disinda, farkli, yeni, 6zgin olmak, problemi gérmek, farkh ¢6zim yollarindan giderek
yeni sonuglar gikarmaktir (Cellek ve Sadocak, 2014, s.311).

Kavramin Bati dillerindeki karsilidi “kreativitaet, creativity” dir. Latince “creare” kelimesinden gelir.
Bu kelime, “dodgurmak, yaratmak, meydana getirmek” anlamindadir (San, 2008, 13). Bu konuda
yapilan literatir taramasindan yola cikarak, yaraticilligi kisinin var olmayan bir seyi belledinde
olusturabilme, herkesin siradan bir bakisla gérdtugu tanidigi bir seyi herkesten farkli bir sekilde ele
alarak uygulamalarla degerlendirip, uygulama bazinda ve sonug itibariyle yeni dlslinceler
gelistirebilme becerisi olarak tanimlayabiliriz. Buna karsin; diger yaraticilik alanlarindan farkl olarak,
sanatsal yaraticilikta; estetik kavraminin devreye girdigini de g6z ardi etmemeliyiz.

Yaraticilik, insanlik tarihinin olusumuna dayanacak kadar eski olmasina karsin, 6zellikle 15 ile 19.
ylzyillar arasinda diger sanat dallarinda gorlilse de hemen hemen sadece glizel sanatlar alanina
iliskin bir olgu olarak kabul gérmis ve Ustelik cogunlukla bir “*deha” Griini olarak algilanmistir. Bazi
kesimler tarafindan da tanrisal ve olaganustl guglerle aciklanmaya caligilarak, gizemli bir gergeve
icinde dederlendirilmistir.

Bu tanimlar ve tarihi gegcmisi hakkindaki bilgiler 1siginda okul 6ncesinden yliksekogretime kadar
gecen slre icerisinde uygulamaya konan sanat editimi icinde tartismasiz cok bliylik pay! olan resim
egitiminde asil hedef, gocugun hayal kurma becerisini de isin icine katarak 6zglin imge yaratmasini
kolaylastirmak ve hizlandirmaktir. Ozgiin imge yaratma cesareti olusan, yarattigi 6zgiin imgelerle
gorsel bellegi gliclenen cocuklarin bu alandaki basarisi cocukluk déneminden baslayarak ergenlik
dénemi sonuna kadar dil ve zihinsel gelisimine olumlu yansiyacaktir. Ozgiin imge yaratim sireci
cocudgun dis dliinyayi, daha etkin ve farkli gérmesini ve tanimasini saglar (URL-7, 2013). Kapsamli,
bilingli, ilkeli, dlizenli ve bir amag gercevesinde resim egitimi streci gecgirmis, yetiskinlik doneminde
ylksekodgretimde, alan hakimiyetine sahip iyi bir editimci gézetiminde bunu daha da gelistirip 6zgiin
imge yaratabilme basarisini gésterebilen ve yaraticihk zeminini kuvvetlendirebilen cocuklar, ne
istedigini bilen bir anlayisla, artan 6zglvenleri ve hayata farkl bakis acilariyla kendilerini gevreleyen
sosyal ve fiziksel diinyay! daha guclu bir kimlikle kavrayabilecektir.

Guzel sanatlara ait alanlarin timutndn ortak noktasi olan yaraticilik zemininin kuvvetlendirilmesi
yaninda, sinirlarin disinda diisinme deneyiminin 6grenci bireylere aktarilmasini saglama dislincesi
gunimuizde Temel Sanat /Tasarim Egitimi‘nin yeniden bigimlendiriimesi konusunda daha fazla geg
kalinmadan atilmasi gereken en 6nemli adim olarak karsimizda durmaktadir.

Glzel sanatlar kavrami igerisinde ele alinip beden Ustliine diisiinen ve bedeni déniustiren moda /
aksesuar ve taki tasarimi, mekani yeniden tanimlayan mimarlk ve i¢ mimarhk alanlari, yasamin igine
ekledigi glincel formlarla yasami yeniden Ureten endustriyel tasarim, distinceyi yeni diller ve farkl
gostergelerle ortaya koymaktan bikmayan resim, heykel, sinema gibi gérsel sanatlara ait diger tim
disiplinleri ortak paydada bulusturan temel bilgileri ele alip, sorgulayan ve yeniden Ureten bir “Temel
Sanat/Tasarim Egitimi” programi, bir tercih veya sinir igine hapsolmadan, tiim sinirlarin 6tesinde
disunecek, yaraticilligin ve tasarimin 6n planda oldudu yeni yapiyr kurmak zorundadir. (Karacali,
2018, s.184)
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GUnUmiz Temel Sanat/Tasarim editimindeki anlayis gegcmiste ve hatta Bauhaus dénemlerindeki
anlayistan ok farkh noktadadir. icinde bulundugumuz teknolojinin ve disiinsel anlayisin st
seviyelerde oldugu bu alandaki gelismelerin bas dondurici bir hizla ilerledigi bir ylzyilda hedefler de
abstrd derecesinde akil almaz sekilde ilerleme kaydetmis durumdadir. GlUnimuiz sanat egitimi
anlayisinda Temel Sanat/Tasarim Egitiminin oncelikli hedefi gorsel dilin anlagilir hale getirilmesidir.
Temel gorsel 6geler, bu 6delerin temel tasarim ilkeleriyle iliskilendirilmesi, algi prensipleri, problem
c6zme, soyut dlistinme ve O6grencide yaratma gudlsiini hayata gegirme gibi olgular Ustiinde duran
“Temel Sanat/Tasarim Egitimi”nin ayrica 6grenciye elestirel bir bakis acisi kazandirma gibi cok temel
bir isleve sahip oldugu gercedi de gézden kaciriimamalidir.

Gunumiuzde 6zellikle yuksekdgretimde cagdas sanat egitimi anlayisi, bilgi aktarimi ile birlikte beceri
kazandirmayi, ilgi alanlarini genigletip, yetenekleri gelistirmeyi, bireyde var olan yaratici distnceyi
irdeleyip agida cikararak, topluma faydali, yapici, yaratic ve Uretici kisiler kazandirmayi, gerek bilim
ve teknolojide, gerekse duslinsel, sanatsal ve kultirel alanda toplumun ihtiyacini karsilayacak yeni
Uridnler ortaya cikaran kesimlere ulasmayl amag edinmektedir. Glzel sanatlar kavrami igerisinde
cagdas dusunceler ve tasarimlarla taklitten uzak yeni, 6zgin ve ginimuz moda trendine uygun
popller eserler-Urlinler Uretmeyi 6ngodren sanat editiminin en 6nemli amaglarindan birisi Temel
Sanat/Tasarim egitimi kapsaminda 6grencilerin yaraticilik yeteneklerini gelistirmektir. Bu amag
dogrultusunda; o6grencilerin distince kaliplarini asarak, tasarima yonelik bireysel deneyimlerinin,
algilarinin ve yaratma kabiliyetlerinin dne ¢gikmasi hedeflenir.

Arastirmanin Amaci: Giizel sanatlar fakiltelerinde gérev yapan egitimcilerin egditim alan
odgrencinin tasarim yapabilme kapasitesini gelistirmek; bireyin konu (zerinde dusinmesi,
tanimlamasi, iliskilendirme yapabilmesi, bildiklerini uygulama anlaminda hayata gecirmesi ve dedisen
her ortamda calisabilmesi, bu ortamin sadece Universitelerde yaratiimasindan ziyade ¢ocugun sanat
egitimi almaya basladigi dahasi 6gretmen, akademisyen veya sanatgl olmaya karar verdigi lise
yillarindan baslayarak hayata gegirilmesi bliylik 6nem arz etmektedir. Sanat editimi alan bireyin
gbrmeye, aramaya, sormaya, denemeye, sonuclandiriimaya ydnlendirilmesi ve bunu aliskanlik haline
getirmesi maksadiyla verilen sanat egitiminde uygulamaya konan galismalar 6grencilerin yaratici
disunce glglerini ifade edebilecekleri sekilde dizayn edilmelidir. Bu arastirma calismasinda, bahse
konu sanat egitimcisinin 6grencilerin kendi bilissel-duyussal donanimlarinin ve isleyislerinin farkina
varmasinda ve digerlerinden farkli ve 6zel bir tutum veya Uslup gelistirme slirecine girebilmesinde
sanat editimine girisin kapisi olarak kabul edilen Temel Tasarim dersinden baslayarak tasarim
olgusunun fikir bazinda daha 6énce goérilmemis, denenmemis veya uygulamaya konmamis bir sekilde
ele alinmasi ve beynin isleyisi ile yaratici potansiyelin aktif hale getirilerek gelistirilmesi ve sonraki
asamasinda da sanatsal ve 6zellikle el becerisine dayali uygulamali 6gretim teknikleriyle ¢6zim
bulma adina alternatifler gelistirmesi ve mevcut sorunlara elestirel bir gdzle bakmasi ve yaratici gici
hayata gecirmesi igin de, 6grencide merak etmeyi, hayal kurmayi, gézlem yapmayi, arastirma
safhasini genis tutmayi birlikte ele alip, elde edilen ipuglarini degerlendirmesi amaglanmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu arastirma calismasinin, s6z konusu glizel sanatlar fakltesi 6grencilerine verilen sanat egitiminde
sanat editimcisinin ¢6zim bulma adina alternatifler gelistirmesi ve mevcut sorunlar tespit edip
bunlar elestirel bir yaklasimla dederlendirmesi, yaratma kabiliyetini siirekli gelistirip onu aktif hale
getirmesi icin de, 6grencide merak etmeyi, hayal kurmayi, gézlem yapmayi, arastirma safhasini genis
tutmay ve elde edilen ipuclarini dederlendirerek tasarim olgusunun sanat egitimi alan 6grencilerde
gelistirilmesini ayrica 6grencide soyut kavraminin gelistiriimesini incelemeyi amacladigindan, yapilan
arastirma calismasinda “Sunus Yénilyle Ogretme Stratejisi” kullaniimis ve “Ogretimde izlenecek
Yéntemleri Ogretim Stratejisi Belirler” anlayisindan hareketle; agiklayici, yorumlayici bir yol izlenerek
kavram ve genellemelerin 6gretilmesini miteakip 6grenciye kazandiriimak istenen konular son
asamada uygulamali olarak ele alinarak sonuca gidilmistir.

Orneklem Grubu : Arastirmaya yaslar 19-24 arasinda Van Yiiziinci Yil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi’nin resim bolimiinde okuyan ve Temel Sanat/Tasarim dersini bir fiil almis toplam 40 6grenci
istirak etmis ancak bunlar icerisinden 6zellikle 4 6grencinin verdigi cevaplar arastirmanin genelini
kapsadigl icin s6z konusu bu 6grencilerin gorislerine bulgular kisminda yer verilmistir. Arastirmada
“Orneklem (Temsili Grup)” (Cepni, 2014) yéntemi kullanilmistir.

Veri Toplama Araci : Arastirmada, oncelikli olarak literatlir taramasi yapilmis ve arastirmanin
amacina paralel bir sekilde agik uglu sorulardan olusan bir taslak form olusturulmustur. Ylziinci Yil
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Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesinin gesitli bélimlerinde dgrenim géren dgrenciler lizerinde pilot
uygulama yapildiktan sonra gerekli doniitler alinarak forma son hali verilmistir.

Verilerin Toplanmasi : Arastirma calismasi 2018-2019 egitim ve 68retim yili gliz/bahar déneminde
uygulamaya konmus ve Yiiziincii Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim béliimi dgrencilerinin
birinci sinifta almis olduklar “Temel Sanat/Tasarim”, dersi ve sonraki yillarda, ikinci siniftan baslayarak
dordiinci sinifa kadar almis olduklari “Resim ASD” ve “Grafik Tasarim” dersleri ortak ele alinmistir. Bu
alanda, 6grencinin birinci siniftan baslayarak son sinifa kadar gegen sire icerisinde “tasarim olgusunun
ne Olclide kalici oldugu gerceginin bilimsel verilere gére degerlendirebilmesi” anlaminda yasanilan
sorunlar yerinde tespit edilmistir.

Verilerin Analizi : Arastirma ¢alismasinin analizinde Nitel (Betimsel) Analiz Teknigi kullaniimistir. Nitel
analiz teknigi ile elde edilen veriler 6zetlenmis ve yorumlanmistir. Nitel analizin amaci, ham verilerin
okuyucunun anlayabilecegi ve isterlerse kullanabilecegi bir hale getirilmesidir (Yildirrm ve Simsek,
2006). Bununla birlikte nitel analizler, sosyal olaylar ve olgularin nasil ve ne sekilde gerceklestigini
anlamamizi saglayan tekniklerdir. Nitel arastirmalarda amag¢ o6lgmekten c¢ok, degiskenlerin
derinlemesine incelenmesi ve galismasidir. Ancak nitel yontemler her ne kadar sayilamaz dense de her
zaman sayisal verilere donustlrilebilme imkani vardir (Boke, 2011).

Arastirmaya katilan Yiiziincii Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde sanat egitimi alan 6grenciler
olmak lzere tiim katilmcilar kendi siniflari icerisinde bazen gruplar halinde ele alinmis ve bazen de
katihmcilarla birebir yiiz yize gortismeler yapiimistir. Gorlismeler her iki donem boyunca haftanin
belirli glinlerinde ilgili ders siresi disinda, molalarda, 6glen arasinda ve bazen de kamplsten sehre
donislerde toplu ulasim araglarinda ve arastirmaciya ait 6zel aracg icerisinde (6grencileri sehir
merkezine birakirken) samimi bir ortam icerisinde gerceklestirilmis adi gecen 6grencilerle yapilan yiz
ylze gorismelerde 06grencilerin sorgulanmasindan, sorularla sikistirlmasindan 6zenle uzak
durulmustur.

3. BULGULAR

Bu boélimde, arastirmaya esas teskil eden amacg dogrultusunda cevap aranan arastirmaya iliskin
konular icerisindeki sorunlar belirlenerek durum tespiti yapilmis, arastirmaya tabi tutulan 6grencilerle
bazen gruplar halinde bazen de yiz yiize gorisilmis ve elde edilen bulgulara ve yorumlara yer
verilmistir. Glizel sanatlar Fakiltesi 6grencileri ile farkli yerlerde yapilan gériismelerde 6grencilere
dolayh bir sekilde asagidaki ucu agik sorular sorulmustur:

-Derse giren hocaniz (6zellikle birinci sinifta) Temel Sanat/Tasarim dersinden baslayarak sonraki
yillarda uygulamaya yonelik derslerde 6grencinin tasarim yapabilme kapasitesini gelistirmek; onun
konu lzerinde disiinmesini, tanimlamasini, iliskilendirme yapabilmesini, bildiklerini uygulama
anlaminda hayata gecirebilmesini saglamasi igin firsatlar yaratip, 6grencinin ufkunu agabiliyor mu?

Cevap: Hocamiz bizim kavram olarak neler yaptigimizla pek de ilgilenmiyor. Zaten genelde obje
Uzerinde g¢alistigimiz icin hocamiz obje Uzerindeki anatomik bozukluklara, 6l¢liye, mekan anlayisina,
rengin-boyanin kullanilisina ve kompozisyona genelde dikkat ediyor ve o yonde elestiri yapiyordu, isin
sanat boyutu ile pek de ilgilenilmiyordu.

-Universite egitimi siiresi icerisinde birinci sinif Temel Sanat/Tasarim dersinde aldiklarinizla sonraki
siniflarda gorsel 6geler arasinda soyut iliskiler kurarak yaratici glicii hayata gegirebilme konusunda
kendinizi gelistirdiginize inaniyor musunuz? Bu dogrultuda “soyut dislinme” hakkinda yeterince bilgi
sahibi olabildiniz mi? (Bu soru daha ¢ok dérdiinci sinif 6grencilerine soruldu.)

Cevap: Soruya sondan baslayarak cevap vereyim. Her seyden 6nce soyut kavraminin ne oldugunu su
an ben bilmiyorum! Belki isim olarak 6zellikle resim sanatinda “soyut resim” olarak asinaligim olabilir.
Ancak “soyut resim nasil yapilir?” konusunda pek de bilgim yok ve inaniyorum ki arkadaslarim da
bilmiyor. Bununla ilgili yasadigim bir olayi anlatayim, Gginci sinifin bahar déneminde atdlyede resim
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dersindeyiz, kocaman tuvallere resimler yapiyoruz. Genellikle hepimiz figliratif resimler yapiyoruz
icimizden bir arkadas kendince bazi sekiller yapiyor, tuvalin belli basli yerlerine farkli renklerde bunlari
yerlestiriyordu! Ben sordum, (N...) “sen ne yapiyorsun” diye. “Ben soyut galisiyorum” diye cevap verdi.
Tuvale baktim bir seyler anlar miyim diye, hicbir sey anlamadim. Ders bitti, baska bir giin bos
dersimizde atolyeye gittim (N...) oradaydi ve soyut dedigi resmini bitirmeye ¢alisiyordu. Tuvalin basinda
(N...)’yi biraz sikistirdim, “senin cikis noktan ne, nereden basladin nasil buraya geldin, bana soyut resmi
ve yaptigin resmi anlatir misin?” diye. Arkadasim uzun siire duraksadi, “sey” dedi, “evet” dedim, “sey
yal... bunun bir mantigi yok aslinda, kimseye séyleme ben bir yerlerden sekilleri aliyorum onu renklerle
yorumlayip kafama gore yerlestiriyorum, soyut resim dedikleri de bu zaten!...” Basa donecek olursak,
“sizin kastettiginiz mantikta bize resimler yaptirilmadi, biz figlrleri bir yerden mekani baska bir yerden
alip (6rnegin insan figlrinl bir dergiden, denizi ve etrafindaki sahili baska bir dergiden, kayik
koyacaksak onu da baska bir dergiden alip vb.) tuvale yerlestirerek resimler yaptik, bu gine kadar”
dedi.

-Sanat egitimcisinin ¢6zlim bulma adina alternatifler gelistirmesi ve mevcut sorunlara elestirel bir gozle
bakma, merak etme, hayal kurma ve yaratici giicii hayata gecirme gibi unsurlari tesvik etmesi
konularinda neler distinidyorsunuz?

Cevap: Bu soruya, birkac¢ 6grenci; “yaratma mi?” ve “o bizim isimiz degil!..” diyebildi. Bu konuda fazla
yorum yapilmadi.

-Birinci siniftan baslayarak dort yil boyunca almis oldugunuz yaraticilik egitiminin “tasarim yapma
adina” sizdeki yaratici glicii harekete gecirdigine inaniyor musunuz? (Dordiinci siniflara soruldu)

Cevap: Ben gilizel sanatlar lisesinden mezunum. Orada da burada da zihniyet ayni, sdyle ki: her iki
kurumdaki gorev yapan egitimcilerin ilk hedefi egitim alan 6grencinin goérdigini resim dizlemi
Uzerinde bir yere yansitarak tekrarlamakti. Bu birinci siniftaki Temel Sanat/Tasarim dersinde de
boyleydi sonraki yillarda aldigimiz resim ve grafik derslerinde de hemen hemen ayniydi. Kisacasi hep
kopya yaptik, isin tasarim boyutu pekte 6gretilmedi.

Ogrencilerden gelen cevaplarin incelenmesi sonucu su kaniya varilmistir. Giizel sanatlar fakiiltelerinde
bazi sanat egitimcileri tarafindan 6grencilere verilen sanat egitiminin yaraticilik ve tasarim yapma
kaygisindan uzak bir sekilde ele alinmasinin nedenlerinin basinda, egitimcilerin sikintiya girmeden,
yillardir siire gelen aliskanlklarla, zaten 6grencinin de kolay bir sekilde sonuca gitmesine katki
saglamasindan dolayi, bazen de “ilerde bana rakip olur” disincesiyle, 6grencinin gordiginid resim
diizlemi Uzerinde bir yere yansitarak tekrarlamasina, kaba tabirle “kopyacihiga” izin vermesi
gelmektedir. Ancak burada bitiin 6grencileri ayni sekilde degerlendirmek yanlis bir yaklasim olur. Soyle
ki s6z konusu glizel sanatlar 6grencileri arasinda kopyaciligl, gordigiini kagit/tuval Gzerine yansitmak
istemeyen, soyut kavramini sorgulayan, kisacasi merak, hayal kurma ve yaraticilik unsurlarini bir arada
kullanarak tasarim yapabilme kapasitesini gelistirmek isteyen 6grenciler de oldugu gbz ardi edilemez.
Sanat egitimcisinin “arastiran, sorgulayan ve yaraticiligi tetikleyen” unsurlari bir arada kullanarak 6zgiin
tasarimlar yapmak isteyen o6grencileri de digerlerinden ayri bir tarafta tutup onlar farkl
degerlendirdigi de, 6grencilerin anlattiklarindan yola gikarak tespit edilmistir.

Ancak burada bir noktaya dikkat ¢ekmek gerekir; Tirkiye’de Temel Sanat/Tasarim hocasi kavrami
birkag tniversite hari¢ henliz oturmamis bir kavram. Temel Sanatgi/Tasarimci seklinde tanimlanan, bu
alani se¢mis, bu alanda kendini yetistirmis-gelistirmis “uzman” diyebilecegimiz “Temel Sanat/Tasarim
Hocasl” diyebilecegimiz hoca kimligini tasiyan hocayr biyilk sehirler hari¢ hicbir Universitede
bulamazsiniz. Bolimdeki herhangi bir hoca bu derse girebilir. Bir yil X hoca girdiyse s6z konusu bu
derse, sonraki yil Y hoca da ¢ok rahat girebilir. Ogrenciye faydali olur mu? Olmaz mi? Bu o kadar da
onemli degil!..

Aslinda Sanat/Tasarim alanlarinda egitimin temelini teskil eden “Temel Sanat/Tasarim Egitimi”
kapsamindaki derslerin; 6ncelikle, diislince bazinda ele alinip bicimlendirme ile baglantisini saglayarak
bu baglar destekleyip giliclendirerek tasarim baglaminda yaraticilik kavramini zirveye tasimasini ve
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nokta-cizgi-leke mantigl kapsaminda ihtiya¢c duyulan temel bilgi ve becerilerin, belli bir sistem
icerisinde gorsel kiltlr ve sanat egitimcileri tarafindan 6grencilere aktarilmasini amaglyor olmasi
gerekir. Bu sorumluluk bilinciyle hareket eden gorsel kiiltiir ve sanat egitimcileri 6grencinin tasarim
yapabilme kapasitesini gelistirmek; onun konu lzerinde dislinmesini, tanimlamasini, iliskilendirme
yapabilmesini, bildiklerini uygulama anlaminda hayata gecirebilmesini saglamasi gerekir. Bununla
birlikte gorsel O6geler arasinda soyut iliskiler kurarak yaratici glicii hayata gecirebilmesi icin de,
o0grencide merak etmeyi, hayal kurmayi, gézlem yapmayi, arastirma safhasini genis tutmayi ve elde
edilen ipuglarini degerlendirmeyi tesvik etmeleri gerekir.

Sonug olarak s6z konusu egitimci bu donemde daha ¢ok diistinmeyi, imgeyi, hayal gliclini, yaraticilig
ve daha ¢ok tasarimi ve daha c¢ok sanati 6n planda tutarak 6grenciyi Metamorfoz, Stilizasyon,
Deformasyon ve iki boyutlu calismadan Ug¢ boyutlu calismaya gecis gibi kavramsal calismalara
yonlendirebilmeli. Nihayetinde her 6grencide farkl diizeyde bulunan veya bazilarinda hi¢ bulunmayan
soyut kavramini acgiga cikarmak icin de ¢caba gostermelidir.

4. SONUC VE ONERILER

Gulzel sanatlar fakiltelerinde bazi sanat egitimcileri tarafindan 6grencilere verilen sanat egitimi
glnimizde hala ylzeysel olarak ele alinmakta, en 6nemlisi calismalar yaraticilik ve tasarim yapma
kaygisindan uzak bir sekilde slirdiiriilmekte bu da 6grenciyi eser izerinde yorum yapmadan kopyaya
yonlendirmektedir. (Bu noktada sanat egitimcisinin blylk bir sorumluluk altinda oldugunu bilmesi
gerekir.) Guzel sanatlar fakiltelerinde gorev yapan egitimcilerin ilk hedefi egitim alan 6grencinin
gordigini resim dizlemi Gzerinde bir yere yansitarak tekrarlama yerine tasarim yapabilme
kapasitesini gelistirmek; bireyin konu (izerinde dusinmesini, tanimlamasini, iliskilendirme
yapabilmesini, bildiklerini uygulama anlaminda hayata gecirmesini ve degisen her ortamda
¢alisabilmesini saglamak icin ortam yaratmak olmaldir. Bu ortamin sadece (Universitelerde
yaratilmasindan ziyade cocugun sanat egitimi almaya basladigi dahasi 6gretmen, akademisyen veya
sanatcl olmaya karar verdigi lise yillarindan baslayarak hayata gecirilmesi icin de ayrica caba
gosterilmelidir.

Son yillarda sanat egitiminin 6nem kazanmasi, Temel Sanat/Tasarim dersinin bir o kadar énemli ders
oldugunu ortaya koyarken bu sireg icerisinde dislince bazinda tasarim giiciiniin hayal kurma ve
yaraticilikla es deger diizeyde ne kadar onemli oldugunu da agik¢a gozler 6niine sermektedir. Bu
baglamda hayal glcinin yaraticilligl tetikleyen en 6énemli unsur oldugu da unutulmamalidir. Zira
tasarim yaraticilik ister. Yaraticilik, gegmisteki deneyimlerin yeniden diizenlenmesini saglayan, bir
problemin farkh yollarla ¢6zimiinii arayan, 6zglin bir fikir veya Urlinin ortaya konuldugu zihni bir
faaliyettir.

Burada asil hedef tasarim olgusunun fikir bazinda daha o6nce goriilmemis, denenmemis veya
uygulamaya konmamis bir sekilde sanat egitimcileri tarafindan ele alinmasi ve beynin isleyisi ile yaratici
potansiyelin aktif hale getirilerek gelistiriimesi ve sonraki asamasinda da sanatsal ve 6zellikle el
becerisine dayali uygulamali 68retim teknikleriyle “Sanat/tasarim alanina ait yaraticilik egitimi” ve bu
alanin merkezine yerlestirilen “Temel Sanat/Tasarim Egitimi” iliskisinin glincellik baglaminda, belirleyici
bir rolle 6nemini 6grenciye kazandirmak ve 6grencilik donemi sonrasi bunu sanat hayatinda yasam
haline getirmektir.

Tasarim yapabilmek icin kisinin bireysel-6zgiin karakterinin 6n planda, sezilerinin acik, yaraticihginin
azami Olclide gelismis olmasi gerekir. Burada varilacak hedef ¢ok iyi belirlenerek, gosterilen ¢aba
gittikce artan bir vaziyette daha ¢ok bireysel-6zgiin karakterin 6n planda tutulmasini tesis etmeye
yonelik olmalidir. Bu noktada; sanat/ tasarim alanlarinin bireysel 6zginlige ulasma cabasi, bu alanin
blnyesinde yer alan egitim sisteminin baska bir esas niteligi olarak, bireye yonelik dislinme
gerekliligini yaratmaktadir. Bu yaratis sayesinde Ogrenci bireylerin birbirinden farkli olan
potansiyellerinin 6ne ¢ikarilmasi icin gosterilen caba da; “Temel Sanat/Tasarim Egitiminin &ncelikli
hedeflerinden biri olmaktadir. Sanat/Tasarim alanlari icerisinde egitimin temelini olusturan “Temel
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Sanat/Tasarim Egitimi” icerikli dersler; oncelikle, dislince bazinda ele alinip uygulama ile
bicimlendirme arasinda kurulacak baglari destekler nitelikte olmalidir. S6z konusu igerige sahip bu
dersler Temel Sanat/Tasarimin temel U¢ unsuru olan nokta-gizgi-leke mantigi icerisinde gerekli temel
bilgi ve becerilerin, sistemli bir sekilde 6grencilere aktarilmasini amaclar nitelikte planlanarak hayata
gecirilmelidir. Bu baglamda; temel asamada “Ogrencinin soyut dislince mantiginin gelistirilmesi
olgusu” 6ne cikarilmal ve Temel gorsel 6geler arasinda soyut iliskiler kurarak bunlari gelistirebilmek,
gelistirilmis bu iliskileri sistemli bicimde kavramsal anlamda tartisabilmek, bu egitimin bir diger agirlik
noktasi olmalidir.

iste bu notada sanat egitimcisine ve hatta daha genis perspektifte gorsel kiiltiir ve sanat egitimcilerine
blyiik gérevler dismektedir. Bu sorumluluk bilinciyle hareket eden gorsel kiiltlir ve sanat egitimcileri
O0grencinin tasarim yapabilme kapasitesini gelistirmek; onun konu {zerinde disinmesini,
tanimlamasini, iliskilendirme yapabilmesini, bildiklerini uygulama anlaminda hayata gecirebilmesini
saglamasi gerekir. Ayrica ¢6ziim bulma adina alternatifler gelistirmesi ve mevcut sorunlara elestirel
gozle bakma adina gorsel kiiltlr ve sanat egitimcileri 6grencilere kendilerini, icinde yasadigi diinyayi ve
toplumlari, toplumlarin sanata bakis agilarini inceleme ve degistirmek igin gerekli entelektiel ve
yaratici glicleri devreye sokup bu yonde cesaretli bir sekilde adim atmalidirlar. Bununla birlikte gorsel
Ogeler arasinda soyut iliskiler kurarak yaratici glicii hayata gecirebilmesi icin de, 6grencide merak
etmeyi, hayal kurmayi, gézlem yapmayi, arastirma safhasini genis tutmayi ve elde edilen ipuglarini
degerlendirmeyi tesvik etmeleri gerekir.

Yaraticihgr tetikleyen bu bes giidiiyli 6n planda tutarak ise daha birinci sinif Temel Sanat/Tasarim
dersinde baslayan egitimci, bu derste ilk haftalarda yazinin en kiiclik birimi olan noktadan baslayarak
nokta, cizgi, leke, sekil, bicim, doku ve renk gibi tasarim elamanlarini kullanarak 6grencide benzetme
kabiliyetini gelistirme, malzemeyi tanitma ve vyerinde kullanma gibi kavramlari 6grenciye
kazandirdiktan sonra ikinci dénem itibariyle boya ve renge gecmelidir. Bahar dénemi dedigimiz ikinci
donemde egitimci Temel Sanat/Tasarim Ogrencisini taklit yapmaktan uzaklastirarak onda sanat
olgusunu gelistirmeye calismalidir. (Burada taklitten bahsetmisken Suut Kemal Yetkin’e ait kisa bir
anekdottan bahsetmek gerekiyor; bilindigi (izere taklit sanat degildir! Yillar 6ncesinde Louvre
Mizesi'nde bir sanat¢l tarafindan yapilmis yash insan portresi varmis. Sanatci bu yash insani
miikemmel bir sekilde etlid ederek yasli insanin kasini, gbzlini, agzini, burnunu sakalini, tenini, ylziin(
ve hatta ylzindeki kilcal damarlari bile birebir 6lclilerde ve uygun renklerle ele alarak tuvaline
yansitmis. Bu eser ornekteki yasli insana ¢cok benzedigi icin de mizenin en 6nemli yerine basyapit diye
yerlestirilmis. Yillar sonra Mimesis Kurami ¢ikmis ve “taklit” in sanat olamayacagi gercegi bu kuramda
anlatilmis ve bu diusiince de tiim sanat otoriterleri tarafindan kabul gériince Louvre Mizesi’'nde
basyapit olarak en énemli yere asilan bu eser indirilerek mizenin tozlu deposuna yerlestirilmistir.)
Sonug olarak egitimci bu dénemde daha ¢ok dislinmeyi, imgeyi, hayal gliclinii, yaraticihigl ve daha ¢ok
tasarimi ve daha ¢ok sanati 6n planda tutarak 6grenciyi Metamorfoz, Stilizasyon, Deformasyon ve iki
boyutlu ¢calismadan ¢ boyutlu ¢alismaya gegis gibi kavramsal ¢alismalara yonlendirebilmeli nihayetin
de her 6grencide farkl diizeyde bulunan veya bazilarinda hi¢ bulunmayan soyut kavramini agiga
cikarmak icin caba gostermelidir. Bu kavrami anlayip ikinci sinifta daha da pekistiren 6grenci Ug ve
dordiincii sinifta cok rahat bir sekilde soyut ¢alismalar yapabilmektedir.

KAYNAKLAR

Alicavusoglu, E. ve Artun, A. (2017). Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi Tirkiye’de Mimarlik,
Sanat, Tasarim Egitimi ve Bauhaus, Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Argun, Y. (2011). Okuléncesi Dénemde Yaraticilik ve Egitimi, Ankara: Ani Yayincilik.

Beyer, B. K. (1988). Developinga thinking skills program, Boston (MA): Allyn and Bacon.

Buyurgan, S. ve Buyurgan, U. (2001). Sanat Egitimi ve Ogretimi, Ankara: Dersal Yayinlari.

BOKE, K. (2011). Sosyal Bilimler Arastirma Yéntemleri, (3.Baski), Istanbul: Alfa Basim Yayincilik.

Cellek, T. ve Sagocak, M. (2014).Temel Tasarim Siirecinde Yaraticilik, Istanbul: Grafik Tasarim
Yayincilik.


http://www.iletisim.com.tr/kisi/esra-alicavusoglu/8438

Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884 119

Cepni, S. (2014), Kuramdan Uygulamaya Fen ve Teknoloji Ogretimi, istanbul: Pegem Akademi.

Daghoglu, H. E. (2010). Yaraticilik, Hayal Giicli ve Zeka iliskisi, Ankara: Pegem Akademi.

Darts, D. (2004). Visual Culture Jam: Art, Pedagogy, and Creative Resistance, Studies Iin An
Education A Journal of Issues and Research, 45 (4).

Eti, E., Ising6r, M. ve Aslier, M. (1986). Resim I, Ankara: Tlrk Tarih Kurumu Basimevi.

Girkaynak, 1., Ustel, F. ve Giilgdz, S. (2008). Elestirel Diisiinme, Egitim Reformu Girisimi, Yapim
myra, Istanbul: Baski artpres.

Karabay, O. (2018). Temel Tasarim Elemanlarinin Kullanilmasi Baglaminda Gocuk Resimlerinin
Okunmasi, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Van.

Karagali, B. (2018). TEMEL SANAT/TASARIM OLGUSU YENI YAKLASIMLAR, Dergi Park, 8 (1).

Kog, K., Yildiz, S. ve Coskun, R. (2015). Cocuklar Resimli Cocuk Kitaplarindaki Resimleri Nasil
Yorumluyor? Behic Ak’in Uyurgezer Fil Kitabi ile Yapilan Gérsel Okuma Uzerine Bir Arastirma,
International PeriodicalForTheLanguages, LiteratureandHistory Of TurkishorTurkic 10 (4).

May, R. (2013). Yaratma Cesareti, istanbul: Metis Yayinlari.

Robinson, K. (2003). Yaraticilik Aklin Sinirlarini Asmak, Istanbul: Kitap Yayinevi.

San, 1. (2008). Sanat ve egitim (4. Basim). Ankara: Utopya Yayinevi.

Seyhan, A. (2005). Temel Tasarim, Samsun: Dagdelen Basin Yayin.

Tark Dil Kurumu. (2019). Ankara.

Turndkll, E. B. ve Yesildere, S. (2005). Problem, Problem Cézme ve Elestirel Dlisiinme, Gazi Egitim
Fakultesi Dergisi, 25 (3).

Yildinm, A. ve Simsek, H. (2016). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri (10.Baski). Ankara:
Seckin Yayincilk.

internet kaynaklari

URL-1, (2007). http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.asp?id=867 (Erisim:12.03.2020).

URL-2, (2005). http://www.viterbo.edu/personalpages/faculty/RRuppel/CritThink.html
(Erisim:18.03.2020).

URL-3, (2000). http://www.calpress.com/resource.html (Erisim: 29.03.2020).

URL-4, (2011). https://docplayer.biz.tr/15232555-Yeni-sanat-pedagojisinde-bir-eksen-elestirel-
pedagojinin-kultur-ureticilerine-bakisi.html (Erisim: 17.03.2020).

URL-5, (2012). http://www.dotoramcam.com (Erisim: 08.10.2019).

URL-6, (2013). http://www.tdk.gov.tr/ (Erisim: 10.09.2019).

URL-7, (2013). http://kavramsalsanat.blogcu.com (Erisim: 02.11.2019).

EXTENDED ABSTRACT

While design is evaluated as a new and original appearance of a product, which is obtained
with the use of elements of art (such as point, line, stain, shape, shape, texture, color) in terms of
the word, some concepts and thoughts related to the subject needed in the field with creative and
artistic feelings. It can be summarized as the process of expression. In the research study, the
subject of design was primarily examined and the development of this phenomenon in students who
received art education was emphasized. The research study was put into practice in the fall / spring
semester of the 2018-2019 academic year and the courses "Basic Art / Design", "Painting", "Graphic
Design" taken by the students of Yuzuncu Yil University Faculty of Fine Arts and graphic department
were handled together. As a means of data collection in the research, after the pilot application was
performed on students studying in various departments of Ylziincu Yil University Faculty of Fine Arts,
the form was finalized by taking the necessary feedbacks. A total of 40 students studying at various
departments of the Faculty of Fine Arts of Van Yuziinci Yil University between the ages of 19 and 24
participated in the study and the "Sample (Representative Group)" method was used in the research.

The importance of art education in recent years clearly reveals the importance of design
power at the level of imagination and creativity, and it should not be forgotten that imagination is
the most important factor that triggers creativity. Because design requires creativity. Creativity is a
mental activity in which an original idea or product is created, which allows the rearrangement of
past experiences, seeking a solution to a problem in different ways. While design is evaluated as a
new and original appearance of a product, which is obtained with the use of elements of the art (such
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as point, line, stain, shape, shape, texture, color) as a word meaning, some concepts and thoughts
related to the subject needed in the field with creative and artistic feelings. It can be summarized as
the process of expression.

Here, the main goal is to deal with the concept of design in a way that has not been seen,
tried, or put into practice on an idea basis, and activates the creative potential through the operation
of the brain, and in the next stage, creativity education in the field of art and design, especially with
applied teaching techniques based on manual skills. " and the 'Basic Art / Design Education'
relationship placed in the center of this field, to gain the importance of the student with a determining
role in the current context and to make it a life in art life after the student period. In order to be able
to design, the person's individual-original character should be at the forefront, his intuition clear and
his creativity maximally developed. The goal here is to make more and more individual-original
characters stand out. At this point; The effort of art / design to achieve individual originality creates
the necessity of thinking towards the individual as another basic feature of the education system in
this field. Thus, the fact that the individual potentials of student individuals are highlighted is; “It is
one of the primary goals of Basic Art / Design Education. The courses with the content of "Basic Art
/ Design Education" which are the basis of education in the fields of Art / Design; First of all, the
basic knowledge and skills required for the links to be established between thought and shaping
should be handled in a way that aims to transfer the students systematically.

For this purpose, great duties fall on art educators and even visual culture and art educators
in a wider perspective. Visual culture and art educators, acting with this responsibility, to develop
the student's capacity to design; it must enable it to think, define, associate, and implement what
they know in terms of practice. In addition, in order to develop alternatives for finding solutions and
to critically look at existing problems, visual culture and art educators should encourage students to
engage in the necessary intellectual and creative forces to examine and change themselves, the
world and societies in which they live, and the perspectives of societies towards art.

The educator, who started to work in the first class Basic Art / Design course by prioritizing
the elements that trigger creativity, develops the student's analogy by using design elements such
as point, line, stain, shape, shape, texture and color in the first weeks. After introducing the concepts
such as introducing the material and using it on-site, the student should switch to paint and color as
of the second term. In the second term, which we call the spring term, the educator should try to
develop the phenomenon of art by removing the Basic Art / Design student from imitation. As a
result, the educator should be able to direct the student to conceptual studies such as
Metamorphosis, Stylization, Deformation and transition from two-dimensional work to three-
dimensional work, by prioritizing more thinking, image, imagination, creativity and more design and
more art. endeavor to reveal the concept of abstract which is present or absent in some.
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ABSTRACT

Textile preservation field consists of various subgroups

tekstillere, kostimlerden dosemelik nesnelere, tarihi from archeological textiles to ethnographic textiles,
belge niteligindeki tekstillerden yorgan ve vyatak costumes, upholsteries, from textiles that have the
ortllerine kadar farkh alt gruplardan olusur. Buglin her characteristics of historical documentation to quilts and

alt grup, kendi iginde dederlendirilen ve gelismekte olan
disiplinler arasi galismaya dayanan bir koruma
yaklagimina sahiptir. Tim bu eserleri koruma altina
alirken ikonografi, nadirlik, kronoloji, estetik, 6zgunlik
ve teknik-malzeme 6zellikleri gibi bilgileri dikkate almak
gerekmektedir. Konservatorler, nesnelerin yapisal
kararliligini ve sunumunu gelistirmek igin bir dizi “bosluk
doldurma” teknigi kullanirlar. Tekstil koruyucular bir
tekstilin zayif alanlar igin takviye saglamak ve eksik
alanlarda gorsel bir dolgu olusturmak igin genellikle
kumas destekleri kullanirlar. Bu makalenin amaci tekstil

bed sheets. Nowadays, each subgroup has its own
approach to conservation that evaluated in its own field
and based on developing interdisciplinary studies. While
preserving these pieces, it is necessary to take into
consideration some information such as iconography,
rareness, chronology, aesthetics, uniqueness and the
properties of the technical materials. Conservators use a
series of “infilling” techniques to improve objects’
structural stability and presentation. Textile conservators
generally use fabric underlay to fortifier the weak spots of
a textile and to create a visual pad in the missing areas.

koruma tedavilerinde  kullanilan  farkh  koruma The aim of this study is not to present different
yaklasimlarini sunmak degil, herkes igin ortak olan gorsel  preservation approaches used in the textile preservation
doldurma tekniklerini yani saglamlastirma yéntemlerini  treatments, but reveal the common visual padding

ortaya koymaktir. Bu amag dogrultusunda yapilan

techniques, meaning the fortification methods. This study

arastirmalar ve glUnimizde en ¢ok uygulanan tries to inform about the recent studies on this field and
tamamlama yontemleri hakkinda bilgi verilmeye the most used fulfilment methods nowadays. A
calisiimistir.  Konservatoériin gorevi, temel kalitesini conservator’s duty is to stop the process of decay while
bozmadan g¢lrime sirecini durdurmak neredeyse preserving its basic qualities on an almost impossible

imkénsiz olan bir tekstilin, bu siireci yavaslatmak ve
nesneyi koruyarak saklamak icin 6zenle depolamak,
sergilemek ve tamir etmektir. Koruma igin 6ngorilen
yontemler, kesinlikle gerekenden daha fazla malzeme
eklemedikleri, nesnenin karakterini dedistirmedikleri ve
gelecekte yeni yéntemlerin uygulanabilecedi seceneklere
gore tercih edilmelidir.

textile, to slow down the decaying process, to carefully
store and protect the piece, to display and fix. The
foreseen methods should definitely picked over the
methods in which too many materials were used and
change the characteristics of the object, and new options
that can be used in the future should be considered.

Anahtar Kelimeler: Anahtar Kelimeler: Tekstil,
Koruma, Saglamlastirma, Tamamlama.

Keywords:: Consolidation,

Completion.

Textile, Preservation,

1. GIRIS

1848'de John Ruskin’in “"Seven Lamps of Architecture” kitabinda, gegmis zamanlarin binalari
hakkindaki distnceleri 6nemliydi ve su sekildeydi;

Onlar bizim degildir. Onlar kismen onlari insa edenlere ve kismen de bizi takip
edecek olan tim insanlik nesillerine aittir. ("They are not ours. They belong partly
to those who built them and partly to all the generations of mankind who are to
follow us.”)

Bu emanetlere “theatres of memory” denilmektedir ve hizli bir dedisim aninda bu hafiza
alanlarinin 6zellikle hayati 6neme sahip oldugu bilinmektedir. Tarihi tekstiller, mimari, resim
ve diger dekoratif sanatlar kadar hafizanin bir pargasidir. Binalar kadar mobilyali ig mekanlari,
odalarin dekorasyonu, désenmesi, koleksiyonlari da 6nemlidir. Bunlar bir nevi o dénemin gorsel
bir digsallasmasidir diyebiliriz. Tekstil sanatinin tarihi, eski medeniyetler dncesine kadar

* Corresponding author.
http://dx.doi.org/10.16950/iujad.706222
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uzanmaktadir. Tekstil, tekstil tGretimi ve giyim tarih dncesi yasamin temel unsurlariydi, her
seviyede toplum sisteminde sosyal, ekonomik ve hatta dini dederi olan bir olgudur.

Tum koruma calismalarinin 6zliinde nesne yatmaktadir. Eserin buttnliglne saygi, sosyal veya
teknik tarihin, hatta kendi benzersiz glizelliginin bir kaniti olarak dederini korumak igin blytk
onem tasimaktadir. Tekstilleri sonsuz cesitlilikte ve bigimlerde goérebilmekteyiz. Organik
kokenli oldugundan neredeyse eserin yapim asamasindan itibaren ctirimeye meyilli bir egilimi
vardir. Konservatorin gorevi, bu sireci yavaslatma ve nesneyi koruyarak saklamak icin 6zenle
depolamak, sergilemek ve tamir etmektir. Ancak, esneklik 6zelligi olan bir tekstilin temel
kalitesini bozmadan glriime slirecini durdurmak neredeyse imkansizdir.

Sadece dogal elyaflar ve destek icin dikis teknikleri kullanan, temizlik icin organik céztictler
kullanan gelenekgiler ile sadece dodal malzemelerden dedil ayni zamanda kumaslardan
yararlananlar arasinda uzun zamandir tartismalar devam etmektedir. Sentetik olarak yapilan
yapistiricilar, deterjanlar ve c¢dzlucller bir amacg igin ve ©6ngoérilebilir 6ézelliklere sahip
laboratuvarda uretilmektedir. Bu malzemelerin bazilarinin korunma araci olarak kullanildidi
yontemler, temel olarak tekstil tretiminin orijinal yontemlerinden farklidir bu nedenledir ki
kullanimlarina karsi olanlar vardir. Koruma icin tercih edilen malzemeler ve ydntemler,
nesnenin tarihsel 6nemine uygunlugu 6nceden dusUnllmis bir anlayisa dayanarak degil,
tekstilin mevcut kosullarinin gereklerine gére secilmelidir. Hatta ayni eser lGzerinde hem
geleneksel yéntem hem de modern bir yaklasim miidahalesini gerektiren durumlarla dahi
karsilasilmaktadir.

1.1 Tekstil Tanim ve Lif Kavrami

Tekstil, Latince bir kavram olan ‘texere’ kelimesinden tiiretilmistir. Orme ya da dokuma kumas
anlamina gelmektedir. Tekstil liflerini, tekstil Grinlerini yari mamullerini ve bunlari kullanarak
elde edilen Urlnleri kapsamaktadir (MEB, 2007:3). Tlrkcede genis anlamlar ylklenmis olan bu
terim, bati dillerinde sadece kumas anlaminda kullanilmaktadir. Tekstilde kullanilan ham
maddeye elyaf adi verilir. Elyaf, lif kelimesinin gcodulu olup, gerilebilme ve kopma mukavemeti
ile bukilebilme (egdrilebilme), birbiri Gizerine yapisabilme yetenedi olan ve boyu enine gore ¢ok
uzun olan renkli veya renksiz lif topluluguna denilmektedir. Lif s6zcigl Arapca kokenli bir
kelimedir. Ingilizce karsihidi fiber'dir. Fibers ise elyaf anlamina gelmektedir. Belirli uzunluk ve
incelikte edilip-blkilebilen tekstilin en klgik hammaddesine “lif" denilmektedir, her tlrlu
maddeyi olusturan ince ve uzun pargalar, ipliksi yapilardir. Bir iplik icindeki pamuk lifler, yalitim
amaciyla kullanilan cam lifleri ve kaslarimizi olusturan kas lifleri bu tir yapilara 6rnek olarak
verilebilir (Fotograf:1).

Sekil 1. Pamuk lifi yapisal 6zellikleri (1), ince bir merinos yin lifinin yapisinin sematik
diyagrami (2), ipek lifi (3), (Kim, 2011:55-56)

Tekstil lifinin ticari dederi sahip oldugu bazi 6zelliklere badghdir. Bu ozellikler; gerilme
mukavemeti, esneklik (elyafin ve neticede dokumanin mukavemetini arttinir), 1si iletme
kabiliyeti, nem c¢cekme ve sonra buharlasmayla bu nemi disari verme 6zelligi, boyanma
kabiliyetini gésteren gézenek ve edirme kabiliyeti vb. Bunlarin hepsi iyi kumas elde etmek igin
gereklidir. Tekstil lifleri, materyalin elde edildigi kaynak g6z énline alinarak siniflandirilabilir:
Pamuk, keten gibi bitkilerden elde edilen lifler dodal lifler, cam lifi veya cam yini gibi kimyasal
islemler sonucu elde edilen lifler ise yapay lifler olarak adlandirilirlar (Sekil 2.).
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Sekil 2. Deve yinU, kasmir yanu, yin lifi, tiftik lifi, ipek (MEB 2014)

Dodal Lifler: Dlnyada cesitli amaclar icin kullanilan liflerin %61’i bitkisel, %5’i hayvansal,
%34't kimyasal kokenlidir. Dogada meydana gelmis ve tekstilde kullanilabilen her tarla
materyal bu sinifa girer. Bitkisel, hayvansal ve anorganik lifler olmak lzere g sinifa ayrilirlar
(Baser, 2002:1).

Bitkisel Lifler (Selllozik Lifler): Yapilarinda %60-90 oraninda seltilozl bulundugunda bunlara
sellilozik elyaf da denilmektedir. Saglik ve bakim sartlari nedeniyle kullanim alanlari en genis
dodal liflerdir bitkisel liflerdir. Bitkisel lifler icinde ise pamuk, lif iretiminin %54’GnU karsiladigi
icin endustride 6nemli bir yere sahiptir. Bitkilerden elde edilen bu lifler bitki Uzerinde
bulunduklari yerlere Tohum Lifleri; Pamuk, kapok vb. Sak (gévde) Lifleri; keten, kenevir, jt
vb., Yaprak lifleri; sisal, manila keneviri, abaka, vb., Meyve lifleri; Hindistan cevizi (koko) vb.
olarak siniflandirilirlar (Baser,2002:1).

Hayvansal Lifler: Kimyasal olarak protein yapisinda olduklarindan protein elyafi da
denilmektedir. iki alt sinifa ayrilirlar (Baser,2002:2)

Kil kékenli (deri tGrinG elyaf); koyun tirine ait hayvanlardan elde edilenler (koyun yind,
merinos yuna lifleri), kegi tirline ait hayvanlardan elde edilenler (tiftik/moher, kasmir, vb.),
Deve tlrine ait hayvanlardan elde edilenler (deve, alpaka, vb.), tavsan tirine ait
hayvanlardan elde edilenler (angora vb.).

Salgi Lifleri; hayvanin salgisindan elde edilmektedir. ipek, yabani ipek, digerleri (6riimcek ipedi
gibi)
Madensel Lifler (Anorganik); kaya lifleri, (Asbest), amyant vb., metalik lifi, cam lifi

Kimyasal veya Yapay Lifler: Kendi icerisinde rejenere ve sentetik olarak iki gruba ayrilir.
Rejenere liflerde kurucu polimer2 dodal bir kaynaktan elde edilir. Sentetik lifler ise kimyasal
sentez sonucunda olusan polimerlerin islenmesiyle elde edilir.

Tablo 1. Kimyasal / yapay lifler

Rejenere Lifler Sentetik Lifler

e Sellloz esasli rejenere lifler (rayon-suni
ipek)

Protein esasli rejenere lifler

Madensel rejenere lifler

Diger rejenere lifler

Sellloz Esasl Rejenere Lifler (rayon-suni
ipek)

Poliamid (naylon) lifler

Poliester lifler (PES)

Polivinil turevi lifler

Poliolefin lifleri

Politiretan lifleri (sapandex, likra vb.

1.2. Tekstil Uretim Yontemleri

Tekstil cok genis uygulama alani olan bir bilimdir dalidir. Uretimi her tirli tekstil elyafindan
iplik yapimi, dokuma, érme ve dokusuz ylzey vb. gesitli ydontemler kullanarak elde edilen
trtinlere uygulanan boya, baski, dikis gibi islemlerini de igeren bir siireci gerektirmektedir. iplik
baglamalarina ve 6rgi sistemlerine gore tekstil mamulleri su sekilde gruplanabilir.

Mekanik yolla elde edilenler; dokumalar (Kumaslar), dokuma linolar (Tl Perdeler, dénergtcila
dokular), érmeler (Trikolar)
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Elle dokunanlar; el halilar, kilim ve benzeri yapilar, hasir érgliler, makromeler, dantelalar,
mekik Isleri vs.

Hareketleri elle, insan glclyle sadlanan tezgahlar, el dokuma tezgahlar yere paralel yatay
tezgahlar veya dikey tezgédh olarak, ¢ozgu ipliklerinin durumuna goére adizlik agma
sistemlerinde farkhlik gosterir. Kirkitli el dokuma tezgahlar sarma ve germe tezgah olarak iki
cesittir. Mekikli el dokuma tezgahlan calisma sistemlerine gore; kontramajli el dokuma
tezgahlari, armirli el dokuma tezgahlar, jakarli el dokuma tezgahlan olarak (g grupta
incelenebilir.

Miizelerde bulunan tarihi tekstiller hali, kilim, cadir, kaftan, sancak gibi trtnler olup, genellikle
pamuk, keten, ipek, yln gibi dodal tekstil liflerinden yapilmistir. XIX. Ylzyilin sonlarinda
Uretilmeye baslayan viskoz ipedi, bakir ipedi, asetat ipedi gibi rejenere lifler ve XX. ylzyilin
baslarinda Uretiimeye baslayan naylon, polyester, orlon gibi sentetik lifler ise gliinimuzde
restorasyon ve konservasyon islemlerinde yardimci malzeme olarak kullanilmaktadir, heniiz
tarihi eser olarak muzelerimizde yer almadigi gézlenmektedir.

1.3. Tekstillerin Siniflandirilmasi

Dokuma sanatinda pek cok kumas ismine rastlanmaktadir. Dokuma kumaslar; dokunduklar
cevreye gore, dokuma tekniklerine gére gok farkli siniflandirmalara rastlamak midmkanddr.
Bunlardan bazilari;

Dokunduklari gcevreye gore siniflandirma; ev dokumalari, garsi dokumalari, saray dokumalari
ve taklit dokumalar olmak Uzere dort gruba ayrilir.

Kumaslarin dokuma 6zelliklerine gére adlandirilmasi

a) Dokundudu yere gore adlandirilan kumaslar (Halep Kumasi, Bursa Kumasi, Sam Kumasi,
Bursa kadifesi, Usklidar catmasi, Ankara sofu, Bilecik gatmasi, Selanik guhasi gibi kumaslar
sayilabilir).

b) Sahis adi verilen kumasglar (ustanin adi veya donemin sultanlarinin adi verilmistir. Hasan
Bey keyfiyesi, Selimiye, Mecidiye, Ahmediye gibi kumaslar bu guruba girer.

Teknik adlar tasiyan kumaslar; dokuma teknigine goére adlandirilan tafta, atlas, kadife, kutnu
gibi kumaslarla birlikte kullanilan malzemeye gére adlandirilan kutnu telli, tarakl atlas telli
hatayi gibi. Bu gruba renk sayisina gére adlandirilan serenk, heftrenk, sestani gibi kumaslarla,
desenlerine gore adlandirilan benekli, devetabani, telli hatayi, ¢inarli hatayi gibi kumaslar da
dahil edilebilir.

Dokuma teknidi agisindan kumaslar; aslinda batin kumaslar dokuma sekli itibariyla lc temel
teknikte veya bunlarin turevleriyle dokunur. Bu yizden dokumalar damasko, brokar ve kadife
olarak teknik agidan (¢ ana gurupta toplayabiliriz.

a) Damasko; tek gozgl grubu ve tek atki grubuyla kumas desenlerin dokunmasi teknigine
dayanan kumas cesitleri damasko adiyla bilinir. Diz dokumanin yani sira desenli dokunan
armdurlld ve jakarli mamuller bu tarzda dokunabilirler.

b) Brokar; normal olarak atki ve ¢bzgu iplikleri gruplarindan baska, ilave ¢dzgl veya atkiyla
ya da her ikisiyle de desen olusturulmasi yéntemine dayanan kumas tirleridir. ilave ¢6zgiili
kumasglara Lampas da denilmektedir. Yogun ve karmasik desenli kumaslarin gogu bu yontemle
dokunmustur.

c) Kadife; atki ve ¢b6zgu ipliklerinin arasinda hav olusturan ilave ¢6zguli kumas turleridir.
Yumusak, tuyli veya kabartma ylzeyli bir gérintli olustururlar. Bazi geleneksel kumaslarin
isimleri su sekildedir; aba, abai, arsin, atlas (saten), basma, bez, buldan bezi, blirimcik,
catma, cubuklu, cuha, diba, ehram (ihram), himayun, kanava, kece, kemha, krep, kutnu,
pazen, pike, seraser, sof, sile bezi, tafta, tilbent vb. (Salman, 2010: 15-41).

Geleneksel Tekstil eserlerin miizelerde siniflandiriimasi ise;

e Yorgan ve yatak ortuleri

e Giyim egyasl

¢ Duvar halisi (Tapestry) ve duvar askisi
e Kilim/Hal

e Sepet ve paspaslar
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* Déseme esyalar
e Islemeli dokumalar ve diger dekorasyon Urtnleri (NPS Museum Handbook, Part
1:2002) olarak yapilmistir.

1.4. Tekstilin Bozulma Nedenleri

Bozulma; “Kultar varlklarinin yapisal 6zelliklerini ve dederlerini azaltan, istenmeyen
dedisimler”dir (Ahunbay, 2019:245). TUm materyaller yaslandik¢ca yavasca parcalanirlar ve
stirekli bozulurlar. Her organik malzemede oldugu gibi tekstilde de zaman icinde cesitli
dedisiklikler meydana gelmektedir. Tekstillerin bozulmasinin temel nedeni, uzun zincirli elyaf
molekillerinin daha kisa zincirlere asamali olarak ayrilmasidir, sonucunda kirilganlik meydana
gelir. Tekstilde bozulma dogal olarak meydana gelebilir veya dis etkenlerden kaynaklanabilir.
Bu etkenlerden kaginmak eseri korumada en énemli unsurdur.

Tekstil elyafi organik yapiya sahip oldugu icin Uretildigi andan itibaren bozulma streci
baslamaktadir. Tekstilin dogal yaslanma sirecini malzemenin Uretim yontemi, elyaf tird,
kullanilan slsleme 06delerinin niteligi gibi yapisal 0zellikleri belirlemektedir. Seliloz
malzemeden yapilan dokumalar normal tahribatlara karsi gayet iyi direng gdstermektedir.
Ancak bunlar boécekler ve biyolojik unsurlarla kolayca tahrip edilebilmektedir (Kathpalia,
1990:11).

Olumsuz cevre ve insan faktorleri ise bozulma slirecini hizlandiran unsurlardir. Eserin
yapisindan kaynaklanan bozulmalarin engellenmesi veya bu sirecin yavaslatiimasi ancak bu
iki faktortin kontrol edilmesi ile mimkindulr. Cevre faktorti; badil nem, sicaklik, 1sik, kirlilik,
asidik ortam gibi tiim cevre etkenlerini kapsar. Eserlerde 6zellikle fiziksel tahribata yol agan
insan faktorl ise, objelerle direkt temasi olan Kkisilerin, yaptiklari ise gereken &zeni
gbstermemeleri, islemler igin yeterli zaman ayirmamalari veya uyulmasi gereken glvenlik
Onlemlerini almamalarn gibi kusurlu uygulamalardan kaynaklanir.

Mlzelerdeki tekstil liflerinin  bozulmasi liflerde dayaniklihk kaybi, sararma olarak,
boyarmaddelerde ise renk solmasi olarak izlenmektedir ve bu dedisime neden olan etkenler
soyledir; sicaklik, 1sik (g6érinen ve ultraviyole), havadaki cesitli gazlar, havadaki bagil nem,
atmosferik kirleticiler ve toz, biyolojik etkenler.

Asamali dogal nem kaybi, dogal lifler biyolojik islevlere sahip canli kaynaklardan elde
edilmektedir. Yaslandikca ve elyafin yapisi dedistikce, elyaflar daha az elastik ve esnek hale
gelir.

Kirliligin etkileri, bakir gibi az miktarda metallerin varligi, agartict maddelerin, ozon, ultraviyole
isinimi ve nem varlidinda bozulmayi hizlandirabilir.

Uretimin etkisi, dokuma islemini kolaylastirmak icin kullanilan demir mordanlar, yaglar ve
yagdlayicilar ve agartma, tekstillerin bozulmasina katkida bulunabilecek Ulretim islemlerinden
bazilaridir. Bazen Uretim yontemleri ve malzemelerin dogasi kontrol edilemeyen ve tedavi
edilemeyen bozulmalara neden olur. igsel nedenlerin bir 8rnedi, bazi metalik bilesiklerin ipek
kumasglara adirhk katmak ve asmak icin iplere eklenmesinin etkisidir diyebiliriz. Bu bilesikler
ipek lifine baglanir ve nihai béliinmelerine ve tozlanmalarina neden olur. Bagka bir 6érnek bazi
metal ipliklerin ve slslemelerin tekstil ile etkilesimi. Yinlin dogal bozulmasi, gimus metalik
ipliklerin bozulmasina ve kararmaya neden olur. Kararma sonrasinda yun lekelenebilir.

Oksidasyon, kumaslar, oksijen varliginda dogal olarak bozulur. Sonug, beyaz veya dogal renkli
tekstiller Gzerinde genel kahverengimsi bir renk dedisikligidir. Su ile islendiginde bu oksidasyon
olusumlarindan bazilan eritilir, ancak bu islemin ardindan oksidasyon baslayabilmektedir.

Sicaklik, badil nem, 1sik ve kirlilik, bir tekstilin yaslanma oranini dogrudan etkiler. Tekstil
Granlerini 659 ila 75° F arasindaki sicakliklarda ve badil nemi mimkin oldugunca %50’ ye
yakin bir yerde saklanmalidir. Dusuk sicakliklar tekstiller igin bir sorun dedildir, bilakis zarar
goren tekstiller icin bozulma oranini yavasglatmaya yardimci olabilir. Yiksek sicakliklar tekstil
arlinlerini gevsetebilir ve yliksek bagil nem ile biyolojik aktiviteyi tesvik eder. Isik, tekstil
boyalarinin solmasina ve lekesiz tekstil Grlinlerinin agartmasina veya kararmasina neden olur.
Isik, adir ipeklerin bozulmasi igin bir katalizér olabilir. Hafif hasar birikimli ve geri
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dondirilemez. Isik hasari miktari 1sidin tlriine (ultraviyole ve / veya gorilebilir), 1sigin
yodunluguna ve maruz kalma suresine bagldir.

Bagdil nem ve sicaklik dalgalanmalari, tekstillerin nem almasina veya kaybolmasina neden olur.
Bu dalgalanmalar, zayif ipliklerin kirilmasina ve yapisal hasarina yol agabilecek boyutsal
degisime ve mekanik baskiya neden olur.

Dogal ve yapay aydinlatma, tekstil boyalarinin solmasina neden olur. UV radyasyonu solmanin
hizli bir sekilde gergeklesmesine ve liflerin kirilgan hale gelmesine neden olur.

Kirlilik, tekstil yapisina yerleserek karakterinin tamamen dedismesine neden olur. Kirleticiler
ayrica boyalari, cilalar ve bircok slslemeyi de etkiler. Tekstiller igin ideal sicakhk ve RH
araliklari nelerdir?

Toz ve polen gibi dis mekan kirleticileri, agik kapilar ve pencereler aracilidiyla kolayca eserlere
ulasabilir. Temizlik Grtnleri, asbest lifleri, insaat malzemeleri, boya, hali ve diger ic mekan
malzemeleri mize iginde kirlilik olusturabilir. Sigara, puro ve pipo dumani da zararh Kkirlilik
turleridir. Kir, kumaslari sekillendirir, donuklastirir ve lekeler. Kir ve toz ayrica ytiksek oranda
silika igerir. Silisin keskin ylzeyleri, 6zellikle liflerdeki RH' deki dedisikliklere cevap olarak
genlestiginde ve blzltldiglinde tekstil liflerini kesebilir ve asindirir. Sulfur dioksit beyazlatir,
renklendirir ve tekstilleri gevsetir. Nem varlidinda hidrojen slfit, kursun pigmentleri karartir,
metalleri kararir, cilalar ve bazi bezemelerle reaksiyona girer. Boyalarda, verniklerde, agag
Uridnlerinde ve halillarda formaldehit bazi boyalara zarar verir. Katran ve tltldn Urinlerinden
cikan tanecikler, tekstil trlnlerini boyar ve gikarilmasi zordur (NPS Museum Handbook, Part I,
2002).

Mikroorganizmalar, tekstil lifleri mikrop ve bécekler icin mikemmel bir besin kaynadidir
(Fotograf:3-4). Tutkallamak, nisasta, jelatin, pigmentler, kir ve lekeler igin baglayici ortam
zararlilari igin de gekici bir ortam olusturmaktadir.

Sekil 4. Gumuis baligi ve tekstilde goériilen bocek hasari (Kim, 2011:117)

2. TEKSTIL KONSERVASYON YONTEMLERI

Tekstiller kolayca zarar gérebilmektedir. Bu nedenle tekstil Grtinlerinde 6zel koruma islemlerine
ihtiyag duyulmaktadir. Eserlerin 8mrini uzatmak icin, hasar nedenleri 6nceden tahmin edilmeli
ve 6nleyici koruma tedbirleri alinmalidir. Hasar meydana geldiginde eserin durumu incelenerek
uygun tedavi yontemi segilmelidir, eserin daha fazla hasara karsi korunmasi gereklidir.

Konservasyon oOncesi tedavinin amaci ne oldugu belirlenmelidir. Tekstili yapisal olarak
glclendirmek icin veya tekstili estetik olarak iyilestirmek icin nasil bir onarimin gerektigi,
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onarimda hangi malzemelerin kullanilacagi (sentetik veya dodal kumas ve iplik kullanimi gibi),
yeni malzemelerin yikanmasi ve i1sida karsi dayanikliligi, onarimlarin ve kullanilan malzemelerin
orijinalden nasil ayirt edilecedi gibi sorulara dogru cevaplarin bulunmasi gerekir. Ancak karar
verme slrecinin en 6énemli asamalarindan biri konservasyon amaclarinin belirlenmesidir.
Caple’a (Sekil:1 RIP lggeni) gbre; konservasyonun Ug farkli amaci bulunmaktadir. Bunlar;
acida cikarmak (revelation), objenin gegmisteki orijinal halini ortaya gikarmak, inceleme
(investigation), eserle ilgili bilgiyi ortaya ¢gikarmak (goérselden hasarl yontemlere kadar yapilan
tim analizlerdir) ve muhafaza etmek (preservation), eserin mevcut durumunu sirdirmesini
saglamak icin koruyucu uygulamalardan aktif uygulamalara kadar yapilan tim faaliyetleri
kapsamaktadir (Mert, 2008:20; Caple, 2000).

inceleme
Hasarl Analz }T“"“‘—-. :
‘ / Hasarsiz Analiz
E'ski Onanmlann .
Cikanimasi s Tekstil
| Saglamlastirma
Cila Cikanimasi) Belgeleme
Eksik Kisimlann \ Ahsap
Tamamlanmasi . Saglamlastirma
Yeniden | : Cevresel
Boyama "X . ® - e Koruma
Aciga Cikarma Muhafaza Etme

Sekil 5. Caple’nin RIP tiggen modeli (Caple, 2000).

Tekstil eserlerin konservasyonu cesitli tedavi yéntemleri ve teknikleri kapsamaktadir. Eserin
6zgun yapisi ve mevcut bozulma durumlarina gbére; temizleme, stabilizasyon, destekleme,
saglamlastirma vb. uygulamalar yapilmaktadir. Konservasyon siresince tekstil Grinanln
temel dokumasi stabilize edilerek, ileride olusabilecek zararlari dnlenir. Bazi esere islevsellik
kazandirilarak eserin 6nceki estetik gorinimiine kavusmasi saglanabilmektedir.

2.1. inceleme, analiz, belgeleme

Konservasyon uygulamalarinda siregler, eserin detayli incelenmesi, yapilan bilimsel analizler
ve sonuglarin belgelendiriimesini icermektedir. Tekstil eserin temel incelemesi, elyaf ve
dokuma-o6rme teknidinin analizi ile baslamaktadir. Lifin enine kesiti optik mikroskop ve SEM
(Taramah Elektron Mikroskobu) ile gozlenebilir. Lif tirleri FT-IR (Fourier Transform Infrared
Spectrometry) analizi ile tanimlanabilir. Tekstilin stereoskopik mikroskop veya SEM yoluyla
blyltilmis goériantiasit, dokuma desenini ve lifin zarar gérmis durumunu goésterir. Mineral
pigment veya metal iplik materyali, XRF (X-1sinI Floresansi) ve SEM-EDS (Enerji Dagitici X-isini

Spektroskopisi) analizi ile tanimlanabilir. Gizli alan veya eserlerin i¢ malzemeleri, X-isini ve CT
(Bilgisayarli Tomografi) kullanilarak incelenebilir (Fotograf:5), boylece genel bicim, yapi ve
orijinal kullanim hakkinda veri elde edilir (Kim, 2011:118). Tim inceleme ve analiz sonuglari
yazi, sekil ve fotograflar ile belgelenmelidir. Eserler hakkinda toplanan veriler, sadece koruma
uygulamalarinin yapilmasinda degil, eserin gelecekte giivenli bir sekilde depolanmasinda da
cok yararh bir kaynak olabilmektedir.
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Sekil 6. Optical microscope, FT-IR, SEM, Stereoscopic microscope (Kim, 2011:118)

2.2. Temizleme

Temizleme isleminin ne sekilde yapilacagini objenin ne oldugu, hangi hammaddeden yapildigi
ve ne kadar kirli oldugu sorularina verilen cevaplar belirlemektedir (Fotograf: 6). Tekstilde
kirlenme, eserin ylzeyini kaplar ve rengini veya seklini bozar. Ayrica, asitligi artirarak lifi
zayiflatir. Temizleme, kirleri veya lekeleri gidererek, yabanci maddeleri en aza indirgeyen bir
islemdir. Bu slirecte, fiziksel ve kimyasal bozulma nedenleri ortadan kaldirilabilmektedir. Eserin
gorinima iyilestirilebilir ve sonraki islemler etkili bir sekilde gergeklestirilebilir. Temizleme
islemi ylizeydeki kirlenmeyi gidermekle baslar, daha sonra gerektiginde islak temizlik ve
solvent temizligi yapilabilir. Ancak unutulmamalhdir ki temizlik geri dénlsi olmayan bir
islemdir. Temizlemeye karar verildiginde, malzemenin uygulama sirasinda verecedi tepki
tahmin edilmelidir. Kirlenme ve lekelerin tiri, boyalarin stabilitesi temizlemeden 6nce dikkat
edilmesi gereken hususlardir. Temizleme islemi eserin durumuna goére; ylzey temizleme
(surface cleaning), kuru temizleme (solvent cleaning), islak temizleme (wet cleaning), leke
cikarma veya leke temizleme olarak dért farkli sekilde yapilabilir (Kim, 2011:120).

Sekil 7. Ylzey temizligi, elektrikli stipirge ile ylizey temizligi, vakumlu temizlik
(Kim, 2011:121)

2.3. Kinisik Giderme/a¢cma

Kirisiklik, tekstil eserlerde en yaygin deformasyon tirtdur. Tekstil belli bir esneklige sahiptir,
kisa bir stire boyunca kuvvet uygulandiginda gerilir ve tekrar eski haline gelir. Ancak bu uzun
bir slire gergeklestiginde, liflerin sekli dedisir ve sonunda uzar, katlanir veya sikisir. Artik
kuvvet olmasa bile tekstilin baglangic durumuna geri ddnmesi uzun zaman alir ya da eski haline
hig geri donemez. Olusan kiriklar tekstile zarar verir ve kirisikliklar berraklastiginda, baglantisi
kesildiginde baska hasarlara yol agabilir. Bu durumda eser daha ylksek bagil neme sahip bir
yere tasinmali ve yavas yavas nemi arttinlmahdir.
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Sekil 8. Tekstil esyalarinin deformasyonu Kivrim ve kinisikliklarin zarar gérmesi
(Kim, 2011:130-136).

2.4. Beyazlatma / Agartma (Bleaching)

Eser lizerinde mevcut olan Istenmeyen renk, ajartma yoluyla tekstilden gikarilabilmektedir.
Beyaz pamuk, kenevir zamanla kolayca renk dedistirebilir. Sari leke olustugunda agartma
islemi gerekir. Cay, sarap veya belirli meyvelerin neden oldugu diger lekeler de beyazlatma
yoluyla giderilebilir. Agartmada oksidasyon ve deoksidasyon teknikleri uygulanir. Sararma:
tekstil, 1stk ve isiyla bozunmasi nedeniyle saridan kahverengiye déner. Kimyasal katki
maddeleri, hava kirletici ve diger kirleticiler bu sararmaya neden olabilir. Agartma igin tekstil
adgartma maddesine batirilarak veya adartici madde bir firca veya sprey kullanarak ylizeye
uygulanmaktadir. Agartma aktif ve geri donisumslz bir islemdir, bu nedenle ylizey temizligi
ve ardindan islak temizlemenin agartma 6ncesi denenmesi gerekmektedir (Kim, 2011:130).

2.5. Montajlar (Mountings)

Montajin ana amaci eserin, konservasyon uygulamalari sonrasi givenli bir sekilde tasinabilmesi
veya saklanabilmesi igin korunmasidir. Tim montaj malzemeleri nétr olmalidir. Eseri agmak
ve dederlendirmek icin montaj basit ve kullanish olmaldir. Duz tekstiller yastikli bir tahtaya
dikilebilir veya bir gergeveye yerlestirilebilir. Montaj tahtasi sert bir alt tabaka, orta tabaka
emici sok ve bir kaplama kumasindan olusur. Karton, bal petedi tahtasi veya ahsap levha
(buylk eserler icin) alt tabaka igin kullanilir. Orta tabaka icin polyester kege veya polyester
dolgu kullanilir. Kapak igin ise gesitli dogal veya sanatsal kumagslar kullanilabilir (Kim,
2011:130).

3. TEKSTIL ESERLERDE SAGLAMLASTIRMA YONTEMi

Ahunbay (2019:248), saglamlastirma uygulamasini “Zayiflamis malzeme ve striktirlerin3
enjeksiyon, dikis, kesit artirma, gemberleme ve benzeri ydontemler kullanilarak glclendirilmesi;
malzeme ve yapinin binyesinin deprem ve zamanin etkilerine karsi daha dayanikli duruma
getirilmesi islemi” seklinde tanimlamaktadir. Mimari eserlerde oldugu gibi tekstil eserlerde de
hasarli ve =zayiflamis 0zglin malzeme, glglendirmek amaciyla desteklenir4. Landi
(1998:106)'ye goére “destek terimi, orijinal nesnenin tutturuldugu bir malzeme katmaninin
kullanilmasini belirtir”. Bu uygulamanin amaci, esere depolama ya da teshir kosullarina
dayanabilmesi igin yeterli bir giic saglamaktir.

Sadlamlastirma malzemelerin secimi 6nemli bir faktérdir. Kumas, iplikler, yapistiricilar vb.
nesneye fiziksel veya kimyasal reaksiyon riski olmadan maksimum goérsel memnuniyet ve
stabilite glvencesi vermesi beklenmektedir. Yakin bir zamana kadar, tekstilin korunmasinda
kullanilan kumaslarin ve ipliklerin elyaf kaynaginin mimkin oldugu kadar 6zglin elyaf ile
eslesmesi mantiklydi, fakat cevresel etkenlere karsi daha fazla direng gdstermesiyle sentetik
elyaflarin bu alanda kullanimini artmistir. Her zaman eslesen elyaflarin lehine 6éne sirilen bir
argiman, ortamdaki badil nemdeki dalgalanmalarin neden oldugu boyutsal degisikliklere
benzer sekilde tepki vermeleridir. Bu argiman gecerli olabilir, ancak eski tekstillerin
tepkilerinin yenilerde daha yavas ve klgclk gapl olmasi muhtemeldir ve her durumda destedin
bir islevi de gereksiz hareketi engellemektir. Dikis ipligi diustnildiglinde, gok zayif olan iplik
gok glicli olan iplik kadar kot bir sonuca yol agabilir. Zayif iplikte dogal yaslanma hizli bir
sekilde degisime sebep olabilir, giglli iplik ise nesne icindeki eski ipligi kesmeye edilimli
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olabilmektedir. Ornegin; i1sida maruz kaldiktan sonra son derece kirilgan hale gelen bir narin
ipedi onarmak igin gliglt bir pamuk ipligi kullanildiginda, saglam olan iplik cekilmeye galisilirken
ipek parcalanmaya baslar ve sorun ortaya ¢ikar. Bu nedenle tercih edilen malzeme ve yontem
nesneyle uyumlu olmalidir. Kuskusuz kumasin adirligi, rengi, kivriimasi ve mukavemetin iplik
kalinligina orani, koruma igin dayaniklliktan daha 6nemli oldugundan eserlerdeki tim lif
gesitleri icin hem sentetik hem de dodal liflerin kullanimi eserin durumuna gére mumkuindur
(Landi, 1998:107).

Tekstillerin saglamlastiriimasi icin; igne ve iplik tekniklerini kullanarak onarim, yapistiricilar ile
saglamlastirma, astar uygulamasi, restorasyon ve yeniden yapilanma, 6zel montajlar (dikisli
ve basing montajlar dahil) gibi birgok strateji gelistirilmistir. Ancak genel olarak ¢ yontem
kullanilmaktadir. Bunlar; geleneksel igne tamir yontemi, elyafi giglendirmek igin balmumu
veya recine gibi malzemelerin kullanimi ve her iki teknigin kombinasyonu seklindedir. Onarim
tekniklerinin bircogu, kopmus veya hasarl dikisleri yenilemek, kumas kaybini telafi etmek veya
zayiflamis bdlgelere destek sadlamak icin igne ve iplik kullanimini igermektedir. igne
tekniklerinden hangisinin segilecegine dair karar eserin mevcut durumu, bigimi, tarihsel ve
estetik degerine gore verilmektedir.

3.1. igne Teknikleri

Bir tekstilin iyi veya kotli durumda oldudguna karar verilmesi, koruma uzmaninin 6znel
izlenimlerinden gok korunan nesneye ne yapiimasi gerektigine baglidir. Bazi durumlarda eserin
sadece yipranmis kenarlari ve gevsemis iplerini deliklerin etrafina ince ve dizenli bir dikisle
tutturmak yeterli olmaktadir. Tekstilin yapisinin izin verdigi stirece bazi durumlarda ise
deliklerin bulundugu tekstilin kumas 6rgisiu yeniden dokunulabilir veya 6zglin malzemeye
uygun yapi ve renkte bir kumas parcgasi arkasina dikilebilmektedir.

Tekstilin eksik olan kismi blylk veya kigik olsun hem malzeme hem de gorintl kaybi
anlamina gelmektedir. Bu durum tekstil konservatorleri igin blyuk bir problemin temelidir.
Nitekim zarar gérmius tekstil eserleri onarmak igin islem segenekleri belirlenirken tekstildeki
stil ve karakterin korunmasi noktasinda celiski yasanmaktadir. Bir goris (koruma), gézlemciye
ve ilk olarak tekstili Greten sanatgiya iliskin durustligln korunmasi gerektigi ve yapilan
onarimlarin orijinal tekstilde ayirt edilebilir olmasidir. Diger goris (restorasyon) ise yapilan tim
onarim calismalarinin, tim onarimlann fotograflarla ve ayrintili raporlarla tam olarak
belgelenmesi kosuluyla mimkin oldugu kadar gériinmez olmasi gerektigini savunmaktadir
(Lodewijks ve Leene 1972, 137-138).

3.1.1. Temel igne teknikleri

Tekstilde saglamlastirma isleminin tatmin edici sonuca ulasmasi igin uygulayicinin igne
tekniklerine hakim olmasi esastir. Burada temel dikislerden en sik kullanilanlar
aciklanmaktadir. Uygulama sirasinda kullanilacak ignenin turl kisisel bir secim meselesidir,
ancak olabildigince iyi olmali, ipligi gozin icinden rahat gegebilmeli ve kumas cinsine gore
secilmelidir. Ornegdin goblen ve kanvas igneleri nakis icin kullanilanlardan daha keskindir, uzun
ve esnek boncuk igneleri dokuma igin, daha kisa igneler ise sarma igin kullaniimalidir (Landi,
1998:116).

Back stitch- geri dikis; diz dikis yeterince yakin birlesme saglayamadidi durumlarda el dikisleri
icin kullanilir. Duz dikis kullanilirken geriden alinan ara dikisler daha fazla sikilik verir.

Basting- teyelleme; basting terimi bu galismada istifleme ile esanlamh kullaniimistir. Baski
sirasinda iplik, bir dizi ¢6zgl veya atki ipligi boyunca agili olarak désenir ve igne 6rglye dik
acllardan birkag kez alinir. Bu gercevelemeden 6nce yamalari sabitlerken hali kenarlarinda ve
kanvas calismalarinda 6zel bir 6neme sahiptir (Landi, 1998:116).

Blanket stitch- kapsamli/battaniye dikis; kenarlari dizeltmek igin kullanilan agik bir digme
deligi dikisi, sacak ve diger gevsek kenar boyunca saglam bir gizgi olusturur.

Buttonhole stitch- Ilik dikisi; ilik yapmak, kanca ve gézler, perde halkalari dikmek ve bazi
kostiimlerde kancalar igin gozler agmak igin kullanilir.

Casting on or off- dékme acik veya kapali; digim kullanmaktan kaginildigi durumlarda, arka
dikisli bir dikis hattina baslamak bir genel kuraldir. Teyel etme ve zimbalama 6zellikle gegicidir
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ve kumasin iginde bir digim gekme riski yoksa, gikarma islemi gok daha hizli ve kolaydir.
Couching- sarma; bu korumadaki en 6nemli dikislerden biridir. Kirikk ve asinmis kumas
alanlarini minimum ilmeklerle yeni bir destede tutturmak igin kullanilir. Yeni kumasa ekleme
yaparken veya kesilmis bir nesneyi yeniden birlestirirken en diizgiin birlesim sekli verir. Sonug,
daima Ustte yatan kumasin sabitlendigi ya da alt kismina birlestirildigidir (Landi, 1998: 118).

Buttonhole  Hemstitch  Stemstitch ~ Buttonhole Running stitch ~ Overcast stitch
stitch stitch

Sekil 9. Temel igne-dikis tekniklerinden 6rnekler (Gromer, 2016:220).

Darning- kniting- érme; 6érme, kiiglik deliklerin doldurulmasinda ve nispeten kisitli alanlarda
ince olan kumasin gilendirilmesinde kullanilir. Ilgili yer boyunca iplik veya ipligin i ice
gecmesini, ara cevresindeki daha glicli kumasin icine girmesini saglar.

Hemming- kenarini bastirmak; iki kumasin dénisu gerektiginde kenarda kullanihir.

Herringbone- zikzak yapmak; Sabit referans yapilan gok kullanish, genel bir dikistir. Yamalarin
kenarlarini sabitler ve tek bir kumas doénlsu ile yapilmis kenarlar, gergevelere gegici
sabitlemeler yapar. Yikamadan veya diger koruma prosedirlerinden 6nce koruyucu
kaplamalari yerine yerlestirirken kullanilir. En blyutk avantaji, aslinda, iki kademeli dikis sirasi
olusturmasi ve boylece mimkin oldugu kadar ylkla yaymasidir.

Lock stitch- kilit dikisi; bu dikis, bir perdeyi ya da gobleni kaplarken oldugu gibi, iki kumas
katmanini birbirine baglamak igin kullaniimaktadir.

Over-sewing- asiri dikis; bir goblenin tam bir destedini olusturmak icin bezle birlestirilmesinde
oldugu gibi iki kumas pargasini kenardan kenara sabitlemek icin kullanilir. Goblen dokumadaki
yariklar dikmek icin de kullanilmaktadir.

Running stitch - kosu/atlama dikis; iki kumas pargasini birlestirmek igin kullanilir. Dikisler,
dikisin her iki tarafi da benzer bir gérinime sahip olacak sekilde Ust ve alt kisimlara esit
araliklarla tutturulur.

Run-and-fell; gok dizenli bir dikis yapmak igin kenar bastirma da kullanilan atlama dikisle
yapilan bir dikis teknigidir.

Stab stitch- Bicak dikis; Ust dikisin asagidakilerden daha kiglk olmasi disinda atlama dikisiyle
ayni sekilde yapilir.

A\

2 Blanket stitch ' 3 Blanket stitch 1 = -
\\ iy Al [ s

=~ == B

i 9aHerringbone
7 Over-sewing \ W N2
| I} .}\\ , > /&\v— &
ey - o '
ot J ;f_f- . S ,, 7z Z 7 7 Z ~
"; N == v, | ) RIS, A
i " ( ]} ~, 8 Stabstitch PSRRI
| [P N 7 {} @ i
1 . ‘ ——— 5 Hemming
6 Two stages of lock stitch or | / ’ : 9b Used for hemming
| ’ 7 Running stitch =

linking stitch

Sekil 10. Temel igne-dikis tekniklerinden 6rnekler (Landi, 1998)
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3.1.2. Yeniden dokuma (reweaving)

Yeniden dokuma ve yeniden 6rme teknikleri, orijinal yapilari ve desenleri gogaltmak igin hasarl
ipliklerin yerini alarak tekstillerdeki kayip alanlari yeniden olusturmaktadir. Geleneksel
restorasyon yéntemleri olarak gérilen bu teknikler, tarihi ve koleksiyon tekstillerin onarimi igin
yUksek potansiyele sahiptir. Standart tekstil koruma onariminda bu teknikler Ustlin estetik ve
yapisal sonuglar sadlayabilirken, daha fazla zaman gerektirir ve daha maliyetlidir. Pahali
tekstillerin ve giysilerin onariminda tercih edilen yéntemler olarak uzun bir kullanim gegmisine
sahiptir.

Bu uygulamada &ncelikle yapilmasi gereken 6rgl deseninin sayilmasi islemidir, bu yeniden
dokumada énemli bir adimdir (Fabricon, 1993a; Lopatka 2003; Saunders, 1958). Cbzgl ve
atki ipliklerinin sayillmasiyla tekstilde yeniden yapilandirilacak hasarlh alanin dokuma modeli
belirlenmektedir. Dalma/daldirma (dipping) olarak tabir edilen uygulamada, degistirilecek atki
veya ¢ozgU ipliginin baslangicini ve sonu sabitlenir. Cekme islemi baslamadan 6nce dedistirme
ipligine gecirilmis bir geri donlisim ignesiyle kumasin altindan gecen yaklasik 1 ing¢ (2,54 cm)
uzunlugunda uzun dikis yapmayi icermektedir. Yedek iplikler sirayla hasarl alanin kesilmis iplik
uclari ile basamaklandirilir.

Yeniden dokumada genellikle ilk ¢ yedek iplik icin diplerin hasardan uzaklasarak uzak
mesafelere yerlestirilmesi dnerilmektedir. Dordlinct dedistirme ipligi icin daldirma ilkiyle ayni
mesafeye yerlestirilir, ardindan ilk iplik takimi igin ayni mesafenin ilerlemesi yapilir. Bu
ilerleme, her Ug dedistirme ipligi seti icin tekrarlanir. Daldirma merdiven basamadi daha
sonraki birlestirmelerin yerlestiriimesi igin de gerekmektedir (Aho,2008:11; Fabricon, 1993a;
Lopatka, 2003; Saunders, 1958).

Dedistirilen atki iplikleri temel adimlari izleyerek yerine yerlestirildikten sonra, disari atilan
hasarli atki ipligi uglari, Ust tekstil ylizeyine yakin bir sekilde geri kesilebilir. Bu teknik, kayip
cOzgu iplikleri degdistirildigi gibi yenileme isini daha net gérmeyi sadlar. Hasar gérmus ipligin,
atki dedistirme ipliklerinden sonra ve yeniden atki degistirme ¢oézgu ipliklerinden sonra tekrar
kesme isleminden geciriimektedir. Hasarli atki ipligi ucglarn kesildikten sonra kumas, saat
ybninde dondurllerek yeniden dokuma atki iplikleri dikey ydnde hareket eder Bir sonraki
islemden gegirilecek olan ¢6zgu iplikleri simdi yatay bir yonde olmali, geri donistin sagdan sola
dogru ilerlemesi igin sayma islemi sirasinda belirlenen 6rglii desenini takip eden en zarar
gormus iplikten baslanmalidir. Degistirme ¢6ézgu ipliklerinin yeniden sarilmasi tamamlandiktan
sonra, hasar gérmis ¢6zgu ipligi uglari daha sonra tekstil ylizeyine yakin sekilde kesilir.

Dlizeltme atki ve ¢6zgl ipligi uglarinin kesilmesi, hasarl bir alan tamamen yenilendiginde ve
orijinal hasarh atki ve ¢6zgi ipliklerinin uglar kesildiginde, dedistirilen atki ve ¢dzgi ipliklerinin
uglari birinci daldirmalarin basinda ve ikinci dalmalarin sonunda kesilir. Kesimden sonra,
kesmeden once her iplige yerlestirilen hafif gerginlik azalir, ipliklerin kesik uglari geri gekilir ve
tekstil ylizeyinde gériinmemeleri icin alt kisimda gizlenir.

Son islem olarak temel presleme yontemi uygulanir. Yeniden dokunmus alanin Gzerine suyla
nemlendirilmis adir bir pres bezi yerlestirilir, buhar olusturmak igin beze 6nceden isitilmig bir
demir bastirilir. Daha sonra pres bezi gikarilir ve kurumaya birakilir. Presleme metodu, elyaf
icerigine ve yeniden yapilandiriimis tekstilin iplik ve dokuma yapisina gére degismektedir.

3.1.3. Yeniden 6rme (reknitting)

Yeniden 6rme kavrami iplik kaybi bulunan alanlar onarmak igin kullanilir. Lif yapisi ve iplik
yapisi; gapi, dokusu ve rengi ile yedek ipliklerin elde edilmesini igermektedir. Hazirlanan
yenileme iplikleri, orijinal 6rgli yapisindaki kayip alanda tamamlama yapan bir saglamlastirma
teknigidir.

3.1.4. Fransiz yeniden dokuma (French reweaving)

Fransiz yeniden dokuma, tekstilde kullanilan ¢ézgi ve atki ipliklerinin orijinal tekstil dokuma
yapisini godaltmak igin fiili dokuma ile tekstillerdeki kayiplari onarmak igin kullanilan bir
yontemdir. Hasar goérmus tekstil Granlerini onarmak igin kullanilan temel iplik yenileme
yontemi, eskiden elle dokunan tekstiller kadar eski bir tarihe sahiptir (Shore, 1993). Bu teknik,
kiliseye ve soylulara ait sanatsal ve tarihi dederlere sahip tekstillerin onariminda Orta Cag’'da
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oldukga gelismis bir uzmanlik alaniydi (Benford and Marino 2002:6). Fransiz dokuma ydntemi
hala pahali kiyafetlerin, ev tekstili ve désemelerin onariminda yaygin olarak kullaniimaktadir.

Fransiz yeniden dokuma teknidi icin 6zel olarak yapilan igneler, yeniden dokuyan ipliklerin
kumas boyunca daha kolay gecirilmesi ve islenmesi igin daha blyilk gézlere ve daha dar gapl
saftlara sahiptir. KUt uclar, ignelerin kumasin ipleri arasina girmesini ve zarar vermelerini
onlemektedir (Fabricon, 1993a).

3.1.5. Yan dokuma (side-weaving)

Yan dokuma, Fransiz yeniden dokumaya bir alternatiftir. Tek tek ¢o6zgl ve atki ipliklerini
yeniden dokuma yapmak yerine, bir kayip bélgesini kaplamak igin bir kumas pargasini yeniden
dokumadan gegirmeyi igeren yan dokumadir. Kayip alanini értmek igin eslesen bir kumas
parcasi kesilir ve kenarlari sacakl kenarlar olusturmak igin ¢oézillr. Sacakl kenarlar daha sonra
mandal tipi bir igne ile kumasa yeniden yerlestirilir. Yan dokuma teknigi, 6zellikle Fransiz
yeniden dokuma isleminin pratik olmadigi durumlarda blytk kayip alanlarini onarirken
kullaniimaktadir. Yan dokuma teknigi, tek tek ipliklerin yeniden degderlendirilmesinden ziyade,
bir kumasin hasarl bir alani tzerine farkli bir kumas yamanmasini icermektedir. Yama hem
hasarli hem de dokuma yapidaki orijinal tekstile uyan kumastan kesilir. Yamanin kenarlar
tekrar agmadan 6nce ¢ozllir ve yamanin elde edilen serbest iplikleri orijinal tekstile dokunur.

Bu yama tekstilde kayip alanini kapsar ¢6zgl ve atki ipligi, orijinal tekstilin dokuma yapisina
paraleldir. Yeni yama, renk, desen, iplik yapisi ve dokumadaki orijinal tekstile uygun oldugu
siirece herhangi bir boyutta hasar tamir edilebilir. Ozel olarak tasarlanmis bir mandal ignesi,
degistirme bandinda dokuma igin kullanilir. Sayma Fransiz dokuma tekniginde oldugu gibi, geri
sayim baslamadan énce bir 6rgl yapisinin bitin modelini belirlemek igin énemli bir adimdir.

Sekil 11. Hasarli pargalarin onarimi (Kim, 2011:151)

3.1.6. El dikisi ile alt yama

Hasar gormus tekstil eserde kayip durumuna gore bir alt yamanin el dikisiyle tutturulmasi
standart bir tekstil koruma onarimi ve ylizey dengeleme yéntemidir. Teknik, uygun bir destek
kumasinin alt yamasinin kesilmesi, yamanin stabilize edilecek hasar géormis kumasin altina
yerlestiriimesi ve ardindan yamanin dis kenarlarinin etrafindan ve daha sonra parca kenarlari
boyunca el dikisleriyle yamanin zarar gérmuis kumasa tutturulmasidir. Bu gesitli uygulamalarda
kullanilabilecek pratik ve zaman kazandiran bir yontemdir (Aho, 2008:46).

3.2. Koruyucu Yapistiricilar

Yapistiricilar hasar gérmis alanlarin giglendiriimesinde, eserden kopmus, ayrilmis parcalarin
yeniden vyapistirimasinda sadlamlastirici, sabitleyici, badlayici olarak kullaniimaktadirlar.
Konservasyonda kullanilan polimerler5 yapistiklan iki maddeyi birlestiren molekillerdir. Uzun
zincir seklindeki dallanmis yapisiyla lizerine strildiigi maddelerin molekdlleri arasina girer ve
iki madde arasinda birbirini tutan badlar olusturur. Yapistirici ile saglamlastirma tekstil
eserlerin lifleri gok zayif oldugunda, yazi ve resimlerin pigmentinin kararsiz oldugu durumlarda
tedaviyi destekleyen bir tekniktir. Ornegdin, kadifenin yapisi toz haline geldiginde, zayiflamanin
etkisiyle ipek ¢ozgli kayboldugunda veya pigment tabakasi ortaya ciktiginda konsolidasyon igin
dodgal veya kimyasal yapistirici kullaniimaktadir. Reginenin kullaniimasi sicaklik ve nem
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dedistikce reginenin de degisecek olmasi nedeniyle sakincalidir. Yapistirici, ciddi sekilde hasar
gérmus eserleri glglendirmek igin etkilidir. Kullanmadan &nce o6zellikleri, viskozitesi ve
saglamlastirma konsantrasyonu kontrol edilmelidir. Yapistiricilarin asadidaki 6zelliklere sahip
olmasi gerekmektedir.

o Tekstillere nifuz etmemelidir

e Pigment veya tekstil rengini dedistirmemelidir

e Pigment katmanlarina parlaklik eklememelidir
Tekstil konstriksiyonunda yaygin olarak kullanilan konsolidasyon maddeleri bugday tutkali,
jelatin, Beva 371, Klucel G (HPC), Paraloid B72'dir. Birlestirici, zayif bir sprey veya firga
kullanilarak dogrudan vyapilya uygulanabilir. PUuskartaldigunde, birlestirici bir fircayla
uygulandigindan tekstil malzemesine daha yavas bulasabilir. Ancak, bir tekstil Gzerine yazilmis
harfler gibi dar alanlar icin ya da dekoratif malzemenin iplikle boyandigi durumlarda veya
pigment tabakalari igin bir firca kullanilabilir (Corah,1977:108).

Kaynagina gore polimerler

l L 1

Dogal Yari Sentetik Sentetik
Kauguk Seliiloz asetat Polietilen
Proteinler Sellloz nitrat Polisitilen
Sellloz Polivinilklortr

Politetrafloroetilen

Sekil 12, Polimerlerin kaynadgina gére
(sentetik ve dogal) siniflandiriimasi
(MEGEP, 2012:5).

3.2.1. Dogal Yapistiricilar

Bu kategorideki yontemler igne teknikleri oldugu slirece fazla uygulanmamis olsa da
beklenenden daha uzun siredir kullanilmaktadirlar. Gegen yuzyilin sonunda ve bu ylzyilin
basinda, birgcok bayrak ve pankartlar bir tiir nisasta pastasi ile 6rnedin; cavdar unu ve bugday
unu, arap zamki veya bazi hayvan tutkallar ile onarnlmistir. Birgok durumda bu yapistirmanin
sonuglari tatmin edici dedildir. Genellikle yasanan sikintilar; tekstil Grinleri nemli gevreye
maruz kaldiginda, bakteriler tarafindan yapiskanlar bozulmus veya su sizintisi ve yogusma ile
iIslanmistir. Eski ve yeni malzeme arasindaki tutkal zamanla ¢ok kirilgan hale geldiginden,
tekstilin esnekligini bayuk oOlgliide azaltmistir. Bu durum ozellikle esnekligin 6nemli bir 6zellik
oldugu nesneler igin dezavantajdir.

Corah’a (1977:113) gore; buglin eski tekstillerin korunmasi igin bitkisel veya hayvansal kékenli
yapistiricilarin uygulanmasi neredeyse terk edilmistir. Ancak Rusya'da, 6zellikle Lenengrad’daki
Ermitaj Mlizesi'nde, bugday unu hamuruyla tekstiller bir destede yapistirilarak korunmaktadir.
Islem gérmesi gereken kumaslarin farkli dokulari ve kalinliklari nedeniyle cesitli tarifler
gelistirilmistir. Bu tariflerdeki farkli bilesikler belirli bir isleve sahiptir. Bugday unu yapistiricidir.
Jelatin, yapisma glcini artirarak ve yapiskan filmi daha seffaf hale getirip tutkalin 6zelliklerini
iyilestirmeye hizmet etmektedir. Gliserin tutkalin kurumasini énlemektedir. Su her durumda,
cevresindeki atmosfer dislik badil neme sahip olsa bile belirli bir esneklik saglamaktadir.
Alkolin ise iki islevi vardir, birincisi viskoziteyi bir dereceye kadar azaltir ve ikinci olarak sudan
daha ugucu oldugu igin kurutma isleminin ilk asamasini hizlandirir. Ayrica benzoik asit ve timol
kuf ve bakteri gelisimini 6nleyen pestisitlerdir (Corah, 1977:113). Bu agiklamadan sonra dogal
yapistiricilari su sekilde siniflandirabiliriz.

a) Bitkisel yapistiricilar: Daha gok nisastal bitkilerin islenmesiyle ede edilir. Bunun yani sira
bazi adac tlrlerinin recineleri de bu gruba girer. Hem bitkisel hem de hayvansal yapistiricilarda
formaldehit (CH20 formiuliine sahip bir organik bilesik) vb. mikro organizma engelleyen cesitli
yapistiricilar kullanilir.
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b) Hayvansal yapistiricilar (proteinli yapistiricilar): Hayvanlarin kemik, kikirdak, deri, solungag
vb. bdlimlerinden cgesitli islemlerle Uretilen proteinli yapistincilardir. Konservasyonda
kullanilan boncuk tutkali, Tavsan tutkal ve Balik tutkaldir.

3.2.2. Yari Sentetik Yapistiricilar (Seliilozik Yapistiricilar)

Selllozik turevi termoplastik olan vyapistiricilardir. Isitildiklari zaman yumusar ve akar,
sodutulunca sertlesirler, katilasirlar. Bu olay termoplastikler igin tekrar edilebilir bir 6zelliktir.
Bu sekillendirme esnasinda hicbir kimyasal dedisime ugramazlar (Ay, 2007:38). Kati olanlari
eritilerek sivi hale getirirler ve sodgumaya birakilan termoplastik madde yapismayi
saglamaktadir. Sollisyon ve dispersiyon olanlarda ise sivinin buharlasmasiyla termoplastik
madde bir film olarak kalmaktadir.

a) Sellloz nitratlar, pamuktan elde edilen kuvvetli ve esnek yapistiricilardir. Opak veya seffaf
olan sellloz nitratin glin 1s1g1 altinda rengi kararir. Suya, yaglara, organik ¢ozlcllere, zayif asit
ve alkalilere, orta derece sicakliga, biyolojik bozulmaya karsi dayaniklidir. Ancak yaslanmis
olan yapistiricilarin dahi geri donlisligl mevcuttur.

b) Seliloz eterler, piyasada buharlasabilen organik gézicller veya su iginde goziinerek jel
haline getirilen tozlar halinde satilirlar. Alkali ortamda uygun bir alkolin sulfat veya klor
tuzlariyla etkilesmesi sonucu hazirlanirlar. Coézicinin buharlasmasiyla geriye sertlesen
polimer kalmaktadir.

3.2.3. Sentetik Yapistiricilar

Regine suda c¢ozinmeyen ancak bazi organik g¢oézlicller iginde ¢ozinlr olan ve normal
sicakliklarda, cok dlslik bir sicaklikta cozllebilen, ara madde veya yliksek molektl agirlikli,
amorf bir madde veya karisimdir. Viskoz sivi veya isitmada kademeli olarak yumusayan bir
katidir, tim kati regineler ise termoplastiktir. Sentetik grup termoset ve termoplastik olarak
iki alt sinifa ayrilabilir:

a) Termoset yapistiricilar, termoset tipleri sicaklik arttikca polimerize olur. Termoset recineleri
termoplastiklerin aksine, 1s1 ile o6zellikleri dedisen plastik maddelerdir. Termosetler
isitildiklarinda kimyasal bir dedisime udrarlar ve ¢o6ziinen, eriyen bir yapidan erimez ve
¢ozlinmez yeni bir yapiya kavusurlar. Sivi, pasta ve toz halinde bulunan (satilan) bu
yapistiricilarla cok kuvvetli yapisma sadlanir. Kopma ve kirilmalara dayanikli olan termoset
yapistiricilar; metal, seramik, ahsap, cam vb. yapisal malzemelerin yapistirlmasinda kullanilir.
Yapistiklari zaman bulunduklari yerden ayrilmalari zordur. Soguda, sicaga ve neme dayaniklidir
ve epoksi regineleri, fenolik, poliesterler ve amino regineleri termoset yapistiricilarin en
6nemlileridir.

b) Termoplastik yapistiricilar, akrilik polimerler basinca duyarl yapistirici yapiminda kullanilan
bir grup polimedirler. Akrilik ve metakrilik asitlerden tiremis termoplastik maddelerdir.
Termoplastik yapistiricilar eritilebilir ve akmaya hazir hale getirilebilir. Soguduktan sonra
sertlesir veya yeniden jellesir. Atmosferik sartlara dayanikli, asit ve tuzlardan etkilenmezler.
Bircok kimyasal maddeye karsi dayanimlan ylksektir. Ancak alkoller, kuvvetli gozlicller ve
kostige karsi dayanikli dedildirler. Koruma alaninda en yaygin kullanilani paraloid-acryloid
serisindeki Urlnlerdir. Seffaf recine boncuklar seklinde Uretilirler. Aseton-toluene ve diger
organik c¢ozlcller icinde c¢oézilmektedirler. Selliloz esterler, sellloz eterler (karboksimetil
selliloz gibi), akrilik esterler, poliamitler (Naylon gibi), polistiren (saydam digmeler gibi),
polivinil alkoller ve digerleri, termoplastik grubun 6rnekleridir.

Paraloid B-72 (pismis toprak eserlerde)
Paraloid B-48 N (metal koruma)
Paraloid B-44

Paraloid B-47

3.2.4. Iki Teknigin Kombinasyonu

Tekstil eserin korunmasinda birkag yéntem mimkiinse, bir dikis yéntemi her zaman bir
yapistirma yéntemine tercih edilmelidir. Cunkl dikis yontemleri bir tekstil icin daha dogaldir.
Ancak tek basina dikis tekniginin bir koruma saglamadigi durumlarda, birkag ydontemin
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kombinasyonu soruna en iyi ¢o6zim olabilmektedir. Bu kostimler, gines semsiyeleri,
ayakkabilar, Uniformalar vb. farkli malzemelerden olusan tekstiller icin gecerlidir. Ozellikle
malzemenin bir bélimianin yerel olarak astarlandigi ve asinmanin oldudgu durumlar da
gecerlidir. Tekstilin islevi, kullanilacak yontemlerin segiminde dikkate alinmalidir.

Ipeklerin ve diger kirilgan kumaslarin birlestirilmesi dikis teknikleriyle ve cesitli yapistirma
teknikleri kullanilarak saglanabilmektedir. Yapiskan kapli iplikler, ince dokulu yamalar, ince ve
seffaf bir destek kumas ile genel astari da iceren minimal yerel midahaleler gerekebilmektedir.
Burada 6nemli olan secilen malzemenin tekstile ve onarim yontemine uygunludu, yaslanma ve
arsivleme 6zellikleri gibi unsurlardir. Bazi hassas kumaslar igne ve iplikler igin gok kirilgan
olabilir. Yapiskan teknikler, bu tekstilleri gtivenli bir sekilde birlestirmek ve onarmak igin tek
yol olabilmektedir. Ancak yapistirma teknikleri kolayca geri alinamazlar. Ayrica, kumasin
vapisini ve dokusunu da degistirebilirler. Yapistirici islemine karar vermeden 6nce tim
secenekler disinidlmelidir.

3.2.5. Destek

Destek, eserin seklini dengelemek ve daha fazla hasari énlemek igin bozulma alanini veya
fiziksel hasari glglendirmektir. Yapisal stabilizasyon, estetik gériinlsin iyilestiriimesi, eserin
sergilenmesi igin destek verilebilir. Tekstil dikis yontemleri veya yapiskan yontemleri
kullanilarak desteklenebilmektedir. Destek icin segilen materyal, eserde fiziksel veya kimyasal
yan etkilere neden olmamalidir. Yapiskan destek uygulamasinda, nesnenin slirekliligi muhafaza
edilmeli ve islem restorasyonun geriye doéndurtlebilirlik ilkesine sadik kalinarak yapilmalidir.
Destek dikisinde cesitli malzemeler ve yontemler kullanilabilir. Dikisli destekte malzeme tipi,
rengi, kalinligi, destek kumasinin yogunlugu ve dikis ipligi eser ile uyumlu olmahdir. Dogal lif
ile yapilan tekstillerin desteklenmesi icin benzer tipte kumas kullanilir, ancak bazi durumlarda
yapay liflerde kullanilabilir. AGartiimamis kenevir, pamuk, ipek, polyester krep veya naylon ag
iceren sanatsal Grtnler kullanihir. Hasarh alan igin destek metodu hasar tiplerine veya
gelecekteki eserler kullanimina gore dedisir. Genellikle, destek kumas eserin arkasina dikilir ve
bazen yari saydam naylon ag kullanilarak tekstil ylzeyi tzerinde destek yapilir. Destek kumasi
ve dikislerin gerginligini belirli bir seviyede tutmak 6nemlidir.

Yapistirici tekstil malzemesine destek uygulamak igin kullanilir. Yapistirici, ¢dzlci veya isi
kullanilarak yeniden aktiflestirilir ve yapiya preslenir. Yapiskan destek dikise kiyasla zaman
kazandirabilir ancak tekstil sertlesebilir ve tekrar kaplanabilirlik cok duslktir. Kagit ve
tekstillerin korunmasinda yapiskan destek asadidaki durumlarda kullanilabilmektedir.

e Zayiflamis ve hasar gérmis oldudu igin dikise uygun olmayan tekstil

e Dikmenin imkansiz oldugu alanlarda (6rnegin kitap kapaginda)

e Boyall tekstil (pigment katmanli bdlge)
Destek terimi, sergileme de kullanilan sekil ve yapi saglayan malzemeleri (6rnegin bir manken)
veya bir tekstilin zayif alanlarini sabitlemek igin kullanilan malzemeleri ifade edebilir. Ayni
zamanda bir tekstil malzemesini glvenli bir sekilde tagimak icin kullanilan bir kutu da olabilir.

Astarlar, tekstilin arkasi igin koruyucu ortilerdir. Bir giysi iginde, astarlar giysi yapisinin bir
parcasidir. Bir koruyucu, orijinal dokuyu bir mankenin U(zerinde kullanimdan veya
sergilenmekten korumak igin giysiye ilave astarlar ekleyebilir. Duvar halisi gibi ipli tekstiller
icin astarlar genellikle siki dokunmus bir kumastir. Astarlar desteklerden ayridir ve benzer
montaj parcalari tekstile kalici sekilde bagh dedildir. Ayrica cerceveler, edimli tahtalar,
sapkalara sekil veren yapilar, bosluk paketleri, yastikli askilar da destekleyici materyallerdir.

Son olarak belirtilmelidir ki; koruma teknigi, uygulanan malzemelerin veya teknik ilavelerin,
herhangi bir zararll etkiye neden olmadan, orijinalden tekrar ayrilabilmesi igin, maksimum
dluzeyde geri dontstimli olmalidir. Kullanilan kimyasallarin miktari mmkan oldugunca distk
tutulmahdir. Tekstillerin gergek fiziksel 6zellikleri (esneklik, doku, parlaklik, seffaflik, renk)
uygulanan prosedurlerle miimkiin oldugu kadar az bozulmahdir. Dokuma tekniklerini inceleyen
uzmanlar tarafindan tekstil eserlerin tersi incelemeye agik kalmaldir. Uygulanan tedavilerden
eserin orijinalligi, higbir sekilde zarar gérmemelidir.

Herhangi bir koruma estetik olarak gerekceli olmasi gerektiginden, koruyucu, tim igne
tekniklerinin ustasi olmalidir. Bir ignenin dogru kalinlidi ve dogru iplik (malzeme, renk, numara)
tamir edilen her eser igin secilmelidir. Ipek vb. kumaslar merserize pamuk iplikleri ile tamir
edilmemelidir. Mlize objelerinde dikis basina kuvvetlerin o kadar kiglk oldugu, cok ince
ipliklerin higbir risk almadan uygulanabilecedi bulunmustur. Bazi gorislerde onarim igin
kullanilan ipliklerin kumastan daha erken asinmasi gerektigi savunulmaktadir. Mevcut tim
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tekniklerin tam bir ustalikla yapilmasiyla iyi sonuglar elde edilebilir. Tekstillerin korunmasina
uygulanan 0zel teknikler sadece hammaddeye dedil, ayni zamanda numunenin Uretimine de
baglidir. Kaba dokunmus kumasglar, ¢ok ince kumaslardan farkli islemlere ihtiyag duyarlar.
Onarimlarda hangi noktalarinin tamir edildigine dair gézle gorulur isaretler vermek gerekliligi
korumanin, vyapilan eklerin ve midahalelerin ayirt edilebilir olmasi ilkesinden
kaynaklanmaktadir.

4. SONUC

Tekstil eserlerin konservasyon slirecinde, malzemenin 6zgin yapisina zarar veren faktorleri
anlamak ve incelemek, koruma yénetimi ve koruma islemlerinde temel ve gerekli bir adimdir.
Her eserin kendine has 6zellikleri ve yapisi vardir, bu nedenle koruma tedavisinde sabit bir
kural yoktur. En uygun ydntem ve teknik, her bir vakanin spesifik kosullan dikkate alinarak
belirlenmelidir. Bu galismada koruma karar verilen eserin malzemesi, 6zellikleri, tarihgesi ve
kullanimi gibi gesitli faktérlerin géz 6nliinde bulundurulmasi gerektigi vurgulanmistir. Tekstil
konservasyon islem asamalari genellikle temizlik (ytzey-islak-solvent-kuru), saglamlastirma,
kingikhk giderme, destek ve montajdan olusmaktadir. Onarim ve tedavi, eserlerdeki dogal
yaslanmayi geciktirebilir, daha fazla hasari 6nler ancak bozulmayr tamamen durduramaz.
Eserin mevcut durumu ve depolama ortaminin dizenli olarak takip edilmesi eserin dmrinu
uzatmak igin dénerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Textile is a phenomenon of social, economic, and even religious value in every society. Textile
production and clothing were the main elements of prehistoric life, so the history of textile art
dates back to ancient civilizations. Textile is derived from the Latin word "texere". It means
knitted or woven fabric. It covers textile fibers, textile products, semi-products, and products
obtained using them. The raw material used in textiles is called fiber. Fiber is the plural of the
word fiber and fiber is a word of Arabic origin. There are some features that are sought for
textile fibers. These features are; tensile strength, flexibility, heat-conducting ability, moisture
absorption, and subsequent evaporation, and the ability to exhaust this moisture, pore, and
spinning ability that show the ability to be dyed. All of these are necessary to get good fabric.
Textile fibers can be classified by considering the source from which the material is obtained.
One of these fibers, Natural fibers from plants such as cotton and linen are called artificial
fibers obtained by chemical processes such as glass fiber or glass wool. Production of textile,
yarn production from all kinds of textile fibers, woven, knitted and non-woven surface, etc. It
requires a process that includes processes such as dyeing, printing, and sewing applied to
products obtained using various methods. Textile products are re-grouped according to yarn
lacing and knitting systems. All organic materials break down and deteriorate as they age.
Various undesirable changes occur in textiles over time. The main reason for the deterioration
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of textiles is the gradual separation of long-chain fiber molecules into shorter chains. As a
result, textiles become structurally fragile. Textile deterioration may occur naturally or be
caused by external factors. Avoiding these factors is the most important factor in protecting
the work. The natural aging process of the textile determines the structural features such as
the production method of the material, the type of fiber, the nature of the decoration elements
used. Conservation of textile works includes various treatment methods and techniques.
According to the original structure of the work and the current deterioration; cleaning,
stabilization, support, stabilization, etc. applications are made. During the conservation, the
basic weaving of the textile product is stabilized, and future damages are prevented. Some
works are provided with functionality to ensure the previous aesthetic appearance of the work.

Reinforcement is an important technique frequently used in textile repairs. Damaged and
weakened original structure is reinforced with interventions such as injection, stitching, cross-
section, strapping, as well as architectural works. Material selection before the application is
an important factor. Fabrics, threads, and adhesives are expected to give the object maximum
visual satisfaction without risk of physical or chemical reaction. Until recently, it was considered
that the fiber source of the fabrics and yarns used in the protection of the textile match as
much as possible the original fiber. Recently, the use of synthetic fibers in this field has
increased due to its greater resistance to environmental factors. The thread that is too weak
in the sewing thread can lead to a worse result than the thread that is too strong. The natural
aging that occurs in the weak thread can quickly lead to change. Strong thread may tend to
cut the old thread inside the object. Because of this and various other reasons, the preferred
material and method should be compatible with the object for reasons. For the reinforcement
of textiles; Many strategies have been developed, such as repair, fixing with adhesives,
application of primer, restoration, and reconstruction, special assemblies (including stitched
and pressure assemblies) using needle and thread techniques. However, three methods are
generally used. These are as following. The traditional needle repair method is the use of
materials such as wax or resin to strengthen the fiber and a combination of both techniques.
Many of the repair techniques require the use of needles and threads to replace broken or
damaged stitches, compensate for fabric loss, or provide support to weakened areas. The
decision on which needle technique to choose is made based on the current state, form,
historical, and aesthetic value of the work.

As a result, in the conservation process of textile works, understanding and examining the
factors that damage the original structure of the material is a basic and necessary step in
conservation management and conservation processes. Each work has its own characteristics
and structure, so there is no fixed rule in conservation therapy. The most appropriate method
and technique should be determined taking into account the specific conditions of each case.
In this study, it was emphasized that various factors such as material, properties, history, and
usage of the work for which protection was decided should be taken into consideration. The
techniques and materials used in the consolidation method were examined. Regular
maintenance is recommended to ensure the sustainability of the work.
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