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Multidimensional and original structure of identity, which prompts researchers to maintain interdisciplinary
studies, have made this concept one of the most complicated and problematic issues in social sciences literature.
Even though it is identified as features, characteristics, and indications regarding ‘human as a social being' and it
is based on some components such as common language, culture, geography and history; identity is a special
historical condition of the contact with the ‘other’. From this point of view, as an existential fact unique to
communities, identity develops with an interaction by referring to counterpart, i.e. ‘other’. At this point, it is
understandable that ‘othering” becomes one of the methods that help to construct the identity.

In Turkish society, examining ‘other’ brings some reflexes on the process of creating identities mentioned above.
Especially, either receiving someone’s existence completely or ignoring him slightly in communication process
demonstrates radical biases of identity. From this point forth, current study focuses on young people, who are the
dynamic groups of society, and tries to discover their attitudes towards ideas, ideologies, or beliefs in terms
identity crisis. As the main discussion point, it is assumed that psychological othering process among young
people is likely to become social othering among the members of society. In order to explore this assumption, a
qualitative research that samples young people in Konya city was conducted. Unstructured one-by-one interviews
were applied to young people in order to get in-depth information regarding the issue. Data was analysed under
some themes that would appoint the aims, scopes and the problems of the study. As the main findings of the
research, it can be asserted that although othering process in individual basis may not cause serious problems
among young people, transforming otherization to social milieu and excluding groups in a social background
would pose some problems among young people.

Kimlik ve Sosyal Otekilestirme: Tiirkiye’de Genclik Uzerine Bir Durum Calismasi
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Kimligin, arastirmacilar1 disiplinlerarast ¢aligmalar1 yiiriitmeye tesvik eden ¢ok boyutlu ve 6zgiin yapisi, bu
kavrami sosyal bilimler literatiiriindeki en karmagik ve sorunlu konulardan biri haline getirmektedir. ‘Sosyal bir
varlik olarak insan’a iliskin 6zellikler, karakteristikler ve gostergeler olarak tanimlanip ortak dil, kiiltiir, cografya
ve tarih gibi bazi igerikler lizerine kurulu olsa da kimlik, ‘6teki’ ile kurulacak baglantinin 6zel bir tarihsel durumu
olarak ortaya ¢ikar. Bu bakistan hareketle, topluluklara 6zgii varolugsal bir gerceklik olarak kimlik, karsi tarafla
yani Oteki ile kurulacak irtibat gelismektedir. Bu noktada, otekilestirmenin, kimlik insasina yardimci olan
metotlardan biri oldugu anlagilabilirdir.

Tirk toplumunda ‘6teki’nin incelenmesi, yukarida bahsedilen kimliklerin inga siirecinde bazi refleksleri
beraberinde getirmektedir. Ozellikle birinin varligini tamamen kabul etmek ya da onu keskin bir sekilde
gormezden gelmek kimligin radikal yonelimlerini ortaya koymaktadir. Buradan hareketle, mevcut g¢alisma
toplumun dinamik bir grubu olarak geng bireyler iizerine odaklanmakta ve bu grubun kimlik krizleri agisindan
tutumlarini fikirler, ideolojiler ve inanglar dogrultusunda kesfetmeyi amaglamaktadir. Temel tartigma noktasi
olarak, gengler arasindaki psikolojik o&tekilestirme siirecinin toplum iiyeleri arasinda sosyal &tekilestirme
egiliminde oldugu varsayilmaktadir. Bu varsayimi arastirmak i¢in Konya’da yasayan genglerin iizerinde nitel bir
arastirma yapilmistir. Konuyla ilgili derinlemesine bilgi edinmek i¢in yapilandirilmamis bire bir nitel goriismeler
gergeklestirilmistir. Veriler ¢alismanin teorik arka planina uygun ve ¢alismanin problemini yansitabilicek temalar
1s1g1inda analiz edilmistir. Calismanin temel bulgusu, kisisel bazdaki otekilestirmenin gengler arasinda biiyiik
problemlere yol agmadig: ancak otekilestirmenin sosyal alan baglaminda ortaya ¢ikmasinin ve sosyal gruplarin
dislanmasinin geng bireyler arasinda problem dogurdugudur.
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Identity and Social Othering: A Case Study On Youth In Turkey

INTRODUCTON: IDENTITY AND OTHERING

As it is known, multidimensional and original structure of identity, which prompts researchers to
maintain interdisciplinary studies, has made this concept one of the most complicated and problematic
issues in the social scientific literature (Tirkbag, 2003, p.209). As Lawler clearly stated, “identity is a
difficult term; more or less everyone knows more or less what it means, and yet its precise definition
proves slippery” (Lawler, 2008, p.1). In order to deal with such a complicated issue or understand it in a
clearer way, some of the technical information regarding etymological roots of identity could be
discussed here. In this way, it would be possible to highlight the crucial points in terms of identity, other,
othering, i.e. the main conceptual framework of this field work.

The origins of the term of identity in Latin, which is ‘identitas’, means ‘being the same’ or ‘being
exact’. It, in this respect, appears as a social fact resulted from the formation of individual as a social
being. In other words, it is identified as features, characteristics, and indications regarding 'human as a
social being'. It is also based on some components such as common language, culture, geography and
history. On the other hand, identity is a special historical condition of the contact with the ‘other’, which
makes individuals ‘different’, ‘unequal’, and so ‘identified’ (Dagi, 2002, p. 13). For a comparison,
experiences regarding ourselves are always unstraightforward. However, our experiences towards ‘others’
are always immediate. We always need a mirror to see our ‘selves’ as much as we need it to see our own
faces. Such a reflection includes realization and awareness. That is why; our relationships with the other
represent our relationships with ourselves, too (Assmann, 1995, p. 130). That is why; identity reflects
plural structure and includes other identities, as well.

To apply the Latin, which gives the shape of today’s modern European languages, the opposite of
other in this language is ‘alius’ (or ‘alia’ and ‘aliud’). Remarkably, this word is coming from the word of
‘alien’ in English. The other Latin opposite for ‘other’ is ‘ceterus’ and it means ‘rest’ in English.
Etymologically, ‘alien’ represents the other; and other represents the areas of differences, the cellar of
fears and concerns. Especially, othering in terms of race, gender, and class is something actively polarizes
the society. In some conflicts such as White - black, masculine - feminine, West - East, one of the values
or factors among these becomes “dominant” and the other one becomes “dependent” identity. A strong
identity, by its nature, would try to set up a bad, irrational, abnormal, intrinsic, mad, sick, beast,
dangerous -so other- by emphasizing some of the differences (Nahya, 2011, p. 29). In this sense,
difference is recognized as the effect of other. In the light of these arguments, it could be said that identity
needs other to survive and in order to secure itself slightly; it converts “difference” to “othernesses”
(Selcuk, 2012, p. 78).

After considering the etymological background of identity and other, sociological reflections of this
concept can be brought into discussion. Firstly, it can be inferred from the importance of ‘other’, which is
the subject of second- or third or more-people’s inclusion, that identity ontologically keeps social
background. Even considering identity formation requires the community or multi-dimensional
relationships with the other members of any social formation. Taking family into consideration, for
example, gives important clues about the social background of identity. Since a child has been aware of
himself, people around him teach him who he is and what he need to do or not to do basically. In this
process, individuals reflect their own experiences and expectations as well as the expectations and
patterns of society (Galvin, 2006). Such a dual relationship encourages us to admit that neither family nor
society can solely be affective on children’s identity formation. Cigoli and Scabini (2006, p. 68) discuss
the togetherness of family and society on the formation of identity via following statements: “both the
family and society are responsible for what happens, and both are in a position to influence each other. In
short, both play a part in how individuals and generations develop and grow, and both should be held
responsible”.

At this first level, as you shall guess, other becomes a natural and neutral element for identity
formation. This means that, without any conflict or opposition, other in family life becomes a platform
where individual obtain some certain types of behaviours and discourse. In other words, society appears
as a smooth source in family where individual initially gain specific characteristics and roles in a linear
way. However, the second level for identity formation makes other a counterpart and opponent in some
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cases, so nonlinear or reciprocal ways that include negative reactions among individual and society
become more visible.

This position is the crucial point in terms of the most well-known ‘problematic’ of identity, which
is ‘other’. Without any ‘other’, no identity can be constructed (Andreouli, 2010). As discussed in the case
of family, baby identifies itself by identifying and/or recognizing others, which are mother, father or
brother/sister (Lewis and Brooks-Gunn, 1979) . This means that from the first year to the end of his/her
life, one will definitely identify one or more ‘other’(s) when maintaining her/his life. On the other hand,
in time, as soon as individual recognizes himself, formation of ‘other’ as much as ‘self” becomes much
more complicated. The main reason behind this complex structure of the two sides of identity, self and
other, is mainly about the changing and diversified relationships among individuals or individual and
society in modern World (Giddens, 1991). For a student, for example, teacher becomes one of the most
visible ‘other’. Or, for an employee, boss becomes an ‘other’. For a more complicated comparison besides
economic or educational processes, some of the moral and imaginary structures show themselves.
Nationality, race or ethnicity in modern time is one of the most important background in terms of the
formation of ‘self” and ‘other’. Especially in multi-cultural societies, due to intensive encounters among
the members of different ethnicities (Murdock, 2016), individual keeps their own cultural/ethnic reflexes
alive as much as they keep the image of other alive in daily life. In relation to this, in order to protect
himself and those who share the same ethnicity with him, individual ontologically otherize the members
of the ‘other’ ethnic culture. The symbols, discourse, structures, etc. belong to ‘other’ ethnic culture are
known and internalized as much as one’s own symbols, etc. are known and internalized. This also causes
strong in-group dynamics that supports the members of any ethnic culture in terms of unity and
collaboration (McRae & Short, 2010). Without otherizing the counterpart, it is almost impossible to
sustain the cultural life of any ethnic group.

That point is the problematic and dangerous side regarding identity and individual. Of course, it is
very normal and ontologically expected situation that people otherize each other when constructing and
empowering their identities and of course other must be over there to strengthen in-group dynamics.
However, as a very common trap, ontological othering process could give place to ‘social othering
process”. Social othering, which will be detailed in the next section, is based on intentional and even
artificial behaviours directed against others. By this background, problems about living together in a
multi-ethnic or cultural society arise. Now, this concept can be clarified in a more detailed way in order to
distinguish it by initial othering process.

SOCIAL OTHERING

Sociological approach requires examining ‘preferred dimensions’ of identities as well as ‘given
dimensions’ of this concept. Everyone holds different and nested identities. Individuals’ consciousness or
struggle on identity types is based heavily on his socialization process of the group he lived in. It means
that every social movement has a ‘consciousness policy’ applied on an audience. One of the typical
examples for this is Marxist class consciousness. By distinguishing ‘class in self” and ““class for self”,
Marx clarifies the difference among one who has the class consciousness and who has not, in a
philosophical context. However, Marx insults the workers who do not fit for his definition on class
consciousness. He accuses these types of ‘lumpen’ workers as being ‘proletariat in self’, so not being able
to demonstrate the behaviours fit for the ‘status of worker’. Obviously, Marx seeks for a correspondence
among “an objective situation resulted from a target group” and “an identity he defined”. Defining
political values or behaviours of women through female identity would be a relevant example for Marxist
approach on identity.

However, all of these expectations are not determiner on people’s own definitions on their
identities. That is why, for individuals, the important point becomes ‘how they recognize themselves’
besides ‘what they are’. In other words, one’s perceptions on himself and the reasons that bring him to
these perceptions such as experiences, etc. would be very important on his identity. This perceptions and
relationships/experiences are formed in these perceptions (and eventually) determines the one’s
positioning the others culturally and politically. In this respect, the ‘other’ as the descriptive of political
and cultural identity is one of the key concepts of modern discourses on identity. In social relationships,
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the problem of ‘being marginalized’ or ‘being other’, which is forced by dominant culture or other
dominant similar groups, represents a different form of social discrimination. It is seen, once again, that
construction of identities is possible with defining another.

On the other hand, people, who are ‘otherized’ or ‘oppressed’ by dominant culture, could be
misunderstood because of their struggle against these implementations over them and generally, they are
named ‘divider’, ‘separatist’, etc. This process definitely feeds othering more and more. Social dynamics
that are based heavily on antagonistic approaches become more visible. Other at this level is recognized
as a dangerous piece of society which supposedly will become harmful for dominant ethnic or religious
group in society. Symmetrically, those who are socially otherized become marginalized and they form
their identity on the basis of being socially otherized. Beyond the ontological otherizing process, such
othering brings unwanted and unexpected consequences such as conflict in different levels, political
turmoil, ethnic cleansing, terror, even clashes and wars. Although every social othering process does not
necessarily cause such negative consequences, most of the conflicts and clashes in today’s World are
originated from social othering processes. Not only the clashes between different countries, but also the
conflicts among the ethnic cultures living in the same country are the cases for social othering. As it will
be discussed in specific to young people in Turkey, governments struggle with extremist nationalist
movements among the ethnic cultures they govern in a country. Perhaps, it is the hardest issue to manage
because of closeness of different ethnic cultures and state’s role as a mediator. On the other hand,
negative manners rooted in identity against other becomes another big issue. As Yardim states, “Once
hate turns a part of an identity, that identity cannot identify itself independent on the group subject to
hate” (Yardim, 2015, p. 115). Such conflicts and antagonisms continue if any precaution is not taken. As
a result, until recognizing the differences in the light of the ethics of multiculturalism, giving some rights
to minorities or developing human rights would not be possible. On the contrary, social differences would
be widened and antipathy among social groups would appear. Especially, in the case of being insufficient
on embracing ethical values regarding other, it is seen that the order and discourse of education would not
be enough (Aktay et al., 2010, p. 21).

To sum up, it could be said that difference and othering as the ‘construction of the identity’ is a
necessity for the identity achievement of the individuals. However, if an individual tends to destroy
someone else’s identity when constructing his own, some of the social problems would definitely come
up. As it has been mentioned many times so far, such a process causes an identity crisis. This crisis,
which we could name as social othering, demands a ‘sterilization’ of other ethnicities, sects, religions, or
any ideas from the social platform. Finally, othering becomes a tool for oppression instead of a platform
that balances differences in social environment.

METHOD

In this study, in order to explore the problems, which are basically on “identity” and “othering”, i.e.
problems socially constructed and deeply meant, qualitative research methods and techniques have been
used (Silverman, 2018, p. 8). For the data collection, unstructured interviews have been applied to
research sample. The sampling strategy of the research is based heavily on the diversity of the origins of
participants (hometown, ethnic background, etc.). By this, participants currently living in Konya city, who
are originally from different cities of Turkey, were approached. In addition, it was considered that
selection of young people between the ages of 19-25 would help researcher to better reflect young
people’s point of views on research subject.

Verbatim transcription of recorded answers of the participants have been preferred in order to code
the data and discuss relevant passages (Bloor and Wood, 2006, p. 29) under specific themes of the study.

ANAYLSES AND FINDINGS

To analyze again, our study assumes that “recognizing othering as a social problem” instead of “the
construction of the identity” brings identity crises among young people. As a problem that has been
experienced in many societies, this research proposes to show this issue in specific to Turkish society and
youth. To remember again, in this research, qualitative approach and techniques were benefited. Data was
collected by maintaining qualitative in-depth interviews with twenty-four (24) young people, who live in
Konya City, between the ages of 18 and 25 in 2019. Young people were chosen because it was assumed
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that they are mostly (and deeply) affected by the crises of identity during their socialization process. On
the other hand, when young people were included to research, it was considered to choose them from
different ethnicities, worldviews, social and cultural environments.

Table 1. Background of Participants and Sentences on How do they Identify Themselves

City of Gender Age Level of How would you define yourself by referring an identity?
Birth Education
1 Osmaniye M 23 University An earthman. Not a member of any race but the sole member
of human race. Something like the other people are just objects
beside me.
2  Karaman F 22 University Firstly Turkish. My Turkish identity has the priority in
compare to others.
3  Konya F 22 High School ~ Muslim, The Citizen of Turkish Republic.
Manisa M 25 University Someone lives in his own World, independent from every
clicks or groups around me and wants to understand the
Universe.
Mersin F 24 University Kemalist, Turkish, Alawite.
Van M 24 University Ethnically Kurdish. Religiously Muslim, Sunni and Shafii. As

the national identity, | am a citizen of Turkish Republic. In
addition, I am coming from a traditionalist environment but in
some cases, | keep pace with modernism.

7  Nigde F 22 University Ethnically Turkish, Religiously Muslim, As the sect: Hanafi,
Nationally Turkish Citizen
Iskenderun F 24 University I define myself as Muslim and would also like to add Juruk.
Konya F 22 University Ethnically Turkish, Religiously Muslim, As the sect: Hanafi,

Nationally Turkish Citizen

10 Iiskenderun F 23 University I am Turkish. I am originally Arabic but feeling myself
Turkish. I am the citizen of this country, living in this country,
my language my education, etc. | feel myself definitely

Turkish.

11 Konya M 23 University | define as Muslim and also, | am Turkish. But my religious
identity is stronger.

12 Sivas M 21 University I am from Turkish nation. When saying Turkish, Muslim

identity becomes clear anyway. That is why | firstly use the
term of Turkish.

13 Konya F 19  High School Muslim, Turkish
14  Konya F 22 University Muslim
15 Antalya M 23 University If | need to define myself, | would do it by saying Turkish. But

I don’t do it in a racial belonging, but I would define by
considering cultural ties. If someone asks me who am I, |
would unfortunately say Turkish. There is a situation like “T am
Turkish, but I am not”. “I am Muslim, but I am not”.

16 Konya M 21 University I define myself Turkish. Recent developments on Kurdish
issue, | more strongly define so.
17 Konya F 20 University I don’t mention my Turkish or Muslim identity when defining

myself. But if it is necessary, | would say a Turkish Muslim.
But Muslim identity has the priority.

18 Mersin F 24 University As a Human. My Muslim or Turkish identity is not in the
foreground. If I have to introduce myself, I would do it by
saying ‘human’.
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19 Sivas M 25  University I am a Muslim Turkish.
20 Kastamonu F 22 University | define myself Muslim.
21 Almanya F 22 University I am someone who is respectful to the behaviours and beliefs

of people and express her ideas about the other people in a
respectful way.

22 Konya M 25  University Activist Turkish and Hanafi Muslim.

23 Karaman F 22 University Firstly, | define myself Turkish. My Turkish identity has the
priority in compare to others.

24 Bursa F 22 University On my National ID, | am called Turkish and Muslim. This is

how people define me.

In the interviews, it was proposed to shed light on

1) whether young people could clearly identify themselves,

2) how do young people position themselves towards the others, who have different status in
terms of ethnic and/or religious background?

3) what are the perceptions of young people on a multicultural society?

Ethnic and Religious Background on Identities

In the interviews, it was primarily observed that the majority of the participants of the research
preferred to put the emphasis on religious and ethnic belonging when identifying themselves. Identities of
Turkish or Kurdish and Muslim become the most frequent answer to the question of “How do you
identify yourself as identity?”. It is also evident that when some participants prioritize the Muslim identity
and put the Turkishness or Kurdishness on the second order, it was also encountered that participants
identify themselves by referring to their religious sects and citizenship. The answer given by a university
student could show this multiple identification:

“Ethnically Turkish, Religiously Muslim, as the sect: Hanafi, Nationally: Turkish Citizen.” (22,
Male).

This approach can also be encountered among “Kurdish Muslim” participants. Another university
student states that:

“Ethnically Kurdish. Religiously Muslim, Sunni and Shafii. As the national identity, | am a citizen
of Turkish Republic.” (24, Male).

On the other hand, ethnic and religious emphasis could be seen on the answers of the other
participants:

“I am from Turkish nation. When saying Turkish, Muslim identity becomes clear anyway. That is
why | firstly use the term of Turkish.” (21, Male).

A shorter and clear answer is given by a female participant of the research:
“l am a Muslim Turkish.” (Female, 25).

Another female participant clarifies her priority when defining herself in terms of identity through
ethnicity:

“Firstly Turkish. My Turkish identity has the priority in compare to others.” (Female, 22).
From the data related to first references when making an identification, it can be asserted that

ethnic belonging, nation-state formation and religious beliefs are the most effective factors among young
people who were asked to define themselves.

From this point forth, it is clear that ethnic belongingness as one of the most frequent and popular
outputs of identity in modern times (Yanik, 2013, p. 231) appears as a strongest reference point for the
participants of this research. As it can be observed on Table 1 above, except for several responses, they
define themselves by referencing to their Muslim, Turkish or Kurdish background.
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On the other hand, in some cases, young people tend to identify themselves by combining ethnic
and religious perceptions. For example, “Muslim Turkish” is the frequent combination of identity
formation among Turkish participants.

This side of the research and the relevant answers by the sample shows that young people are more
likely to clearly identify themselves, which could also be an answer to research question one.

Problems Regarding “Identifying” Among Young People

During the qualitative field research, it has also been observed that young people have difficulty in
identifying themselves clearly in some other cases. It shows that especially multi-layered and multi-
faceted structure of identity makes these young people confused about putting precise statements while
identifying their identities. At this point some of the passages from the interviews can be inferred. For
example, the answers for the questions of “Could you say that you can easily identify yourself as
identity?” and “If so, how would you identify?” were very remarkable.

A university student says that

“No, I cannot identify myself as identity because I am someone who is so mixed-up. That is why;
my answer could change for different circumstances and places. | just want to identify myself without
considering any social apprehension or how | seem.” (23, Male)

Similarly, another university student states that

“No, I cannot easily identify myself in this country. If I try to do so, big discussions are happening,
and talks become a discussion. | just want to define myself someone who is dedicated to scientific studies,
who is avoiding from alignments and who believes the irrationality of conflicts among ideas. However,
everyone whom I talked is trying to make me someone who is supporter of this or that.” (22, Male)

For these participants, it becomes clearer that changing structure of identity, on the other hand,
visibility of the “others” in certain places or atmospheres cause “hesitation” among youth in terms of
clarifying their identities in a certain level.

Another student, on the other hand, says that

“I already define myself Muslim and Turkish but whenever I share a different milieu with the
others; it becomes harder for me to identify myself as I did. In these cases, I prefer to keep quiet.” (19,
Female)

For this participant, possible multicultural atmosphere where she shares with the other people
belong to different cultures, religious background, etc. push her to avoid position herself beside her own
identity freely. From the answers given by the participants below, it can be asserted that young people
hesitate to identify themselves because most probably of the danger of being “otherized”. The answers
generally emphasize that identifying and ethnic or religious identity would definitely bring the other
identities on the agenda among young people, so they feel uncomfortable while taking a part in terms of
freely expressing their views and manners on identity.

At this point, it can be concluded that when some of the participants clearly identify themselves by
referring their ethnic and/or religious identities, other young people interviewed for this research feel
some hesitations as making a clear explanation for their identities. In relation to this, it becomes clearer
that the sense of belonging among these participants to their ethnic or religious groups is not strong than
the others who easily identify themselves without any reservation.

Another Problematic Issue: Intolerance to “Other” Shown in Social Milieu

Interestingly, although young people were complaining about difficulties in demonstrating their
own identities, they also become intolerant when the ‘others’ would like to make their identities visible in
social platforms. For instance, the answers to the question of “Is that annoying for you that the people
could easily demonstrate the arguments, which could represent their identities, such as flag, badge, tattoo,
etc.) could be examined.

One of the young people says that:
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“To be honest, because 1 am a Kurdish, I have been exposure such processes (oppression,
labelling, etc.) by my Turkish friends and | felt so upset. When they were stubbornly showing the badges
that symbolize Turkish flag, I felt so upset for not in terms of the flag but because of the action that they
demonstrated. | am a Kurdish and | would not show the badge, or anything symbolize my flag, etc. and |
would not do it in a threatening manner. Actually, | have many friends who have tattoos show Atatiirk on
their arms, put many political symbols, etc. but | have never disturbed because of this. However, | felt so
annoyed when the others stubbornly show me the symbols. They are harassing people in this way.” (21,
Male)

Another young person answers that

“It makes me feel uncomfortable because showing something regarding identity means that they
want people to be like them and this is something unacceptable.” (20, Female)

One of the other participants believes that such arguments or symbols could keep an ulterior
motive:

“Indeed, it does not make me feel uncomfortable;, however, in today’s Turkey, if such an action or
behaviour is shown, there must definitely be an ulterior motive behind that. | think that there is a
motivation for provoking disturbance. For that reason, it could be irritating.” (22 Male)

Another young person’s response demonstrates social othering as the consequence of presenting
symbols that refer to identity:

“Actually, 1 feel a bit annoyed when seeing such symbols. For example, the biggest argument is
headscarf. I don’t ask them (women) to take it off but | feel sorry. Or young extremist nationalists
(Supporters of Nationalist Movement Party), who are loudly walking on the streets with their flags on
their hands... They should not do this. They don’t have to do this. I cannot understand why the hell are
they coming together under a party? | feel myself | lost in the thoughts. Perhaps, the concept of ‘label’
could be helpful to clarify this issue. If these symbols -or arguments as you said- become a label, if people
shout by the motivation of these symbols and saying, “This is who am I”, then [ feel so disturbed. Because
if quality decreases, the label increases. People who are unqualified apply such symbols.” (23, Female)

In these cases, symbols become the means on othering people, especially those who are from
different ethnic or religious background. Peers who menacingly carry these symbols and show the people
from other ethnic or religious background demonstrate a socially constructed othering process through
items. At this point, Turkish flag is used by Turkish young people to otherize Kurdish people, on the other
hand, headscarf become a symbol that may disturb other young people, etc. It was founded by these
examples that emphasizing or being exposure to these symbols in social milieu make young people feel
disturbed and develop a manner that would socially otherize the members of different religious or ethnic
groups.

Under this theme, one of the theories in mainstream literature on identity, ethnic background,
othering can be re-visited. The place of symbols and symbolization on identity formation in communities
(Cohen, 2000) can be a reference point for the data. Accordingly, people construct their identities through
such symbols. This means that, the counter part of identity, which is other, can also be detected by
encountering the symbols of other cultures/communities. For this research, participants who feel
discomfort when they encounter the symbols of different groups and communities react similarly. This
finding is also an answer to the research question “how do young people position themselves towards the
others, who have different status in terms of ethnic and/or religious background?”.

Hidden Agenda: Invisible Support to Social Othering

In society, different groups, regardless of their extent in terms of human capacity, members,
political position, etc., are generally supposed to have a hidden agenda. This agenda is generally accused
as being opposed to national security, the welfare of the community or, in some cases, the authenticity of
the dominant religious belief in society. For that reason, the member of these groups can be otherized by
the members of dominant ethnic or religious group in country or society due to such prejudices.

\Y|=B§DER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 125



Identity and Social Othering: A Case Study On Youth In Turkey

This frame is valid for the current research, too. For young people, the others always have a hidden
agenda. In this respect, young people believe that others always ‘otherize’ them. One of the most striking
passages could be examined at this point. For the young lady, different ethnic and religious groups have a
hidden agenda that threats the country:

“For example, some of the religious communities threat the state authority by benefitting from
religion. They have some hidden policies over the state. | believe that, on the other hand, Greeks and the
other groups ethnically have some harmful targets.” (22, Female)

Greeks as one of the official minority ethnic group in Turkey become a threat in this case.
However, in addition to long-term minority status of Greek people in Turkey, Syrian people, who have
started to live in Turkey since 2011, might be perceived a threat and theoretically being otherized by
young people in Turkey:

“I am really concerned that Syrians become a threatening factor day by day because they have very
difficult position. Difficult position, destituteness and hunger definitely push people to commit crime. If
they get organized, they really might be harmful for the country. Prostitution, mafia, drug and similar
business they might be involved in... Our country’s social structure is not sufficient to prevent this.”(22,
Female)

Another young lady puts that:
“For example, some tarikats (which are some sort of religious sects) are secret threats. If Syrians
settle down to Turkey, they may announce their own candidate on elections.” (19, Female)

In relation to hidden agenda process, a 22-year-old male participant reveals his discomfort about
foreign languages spoken in public sphere by referring some specific languages when answering the
question of “Can another language (for example Arabic or Kurdish) be commonly used in Turkey?””:

“Not, it should not be used. Even in state departments, there must be one language. In the street,
English can be spoken because we can understand it at least to some extent. But not Arabic or Kurdish.
For example, in public transport, | have to understand what people, whom | do not know personally, talk
about if they speak out.” (22, Male)

Lastly, another male participant t makes strict comments, where social othering process can easily
be observed, when answering the question of “Do you think, is there a hidden agenda of different ethnic
and religious groups in Turkey that threaten the country?”:

“I am definitely sure that some of these groups have such ideas. Even these are the thing
apparently mentioned in media, not hidden. Whereas these groups are connected with foreign countries
and they are in a position of curling iron, they are benefited by foreign countries against their own
country.” (25,Male)

According to common data investigated in this theme, political background and consequences of
identity and its relationship the other becomes more visible. This point is actually a platform where we
could observe the reflections regarding social othering. When the focus is directed on groups that
assumingly keep hidden agendas or groups who threaten the other, an othering process that directly
targets specific social groups come into the picture. Although responses that generate the data of the
previous themes seem more moderate against other, identity-based interpretation of the groups and
recognizing these groups as danger can obviously be attributed to social othering.

CONCLUSION

We can finally say that “other” is one of the factors that help us on constructing our own identity.
On the other hand, we organize our “selves” by looking at other. At this point, by having difficulties in
presenting their identities because of the fear of social exclusion, young people experience an identity
crisis. In the case of Turkey, this could be exemplified. As a research finding, | can easily claim that
“young people, who avoid demonstrating the symbols regarding their own culture, also feel disturbed
from the other’s cultural symbols or cultural expressions. It brings the paranoia, which seeks for a hidden
agenda kept by “others”, so young people cannot be tolerant to others, who do not think or act as they do.
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This finding appears in Turkish case lets us critically evaluate the “salience theory” in the
construction process of identity. “Social identity theorists originally used term salience to indicate the
activation of an identity in a situation” (Stets & Burke, 2000, p. 229). It, as you shall see, basically
assumes the active participation and appearance of identity in social milieus. However, in Turkish case,
young people generally seem to in-activate their behaviours, values, etc. regarding their identity in social
interaction processes.

It should also be noted that during the interviews, there were some young people who are very clear
about their identity and dedicated to explaining this. The main reason or prompter behind this could be
explained by referring to “self-fulfilment”. These young people realized themselves despite
overwhelming odds against society. In other words, despite identity crises in society, they are able to keep
their identities and internalize multiculturalism. For the last words, having difficulties in positioning the
“other” in the light of presenting the identity proves an identity crisis among young people.
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Koyden kente ‘gog’le birlikte toplumsal dengeler degismeye baslamis, yeni ‘sinif’ ve ‘kimlik’ tanimlar1 ortaya
cikmugtir. Ortaya ¢ikan bu yeni sinif ve kimliklerin kendi imkan ve ihtiyaglar1 dogrultusunda kentsel mekanlar
olusturmaya baslamasi yeni bir durum olarak karsimiza ¢ikmugtir. Fakat yapilan arastirmalarda, go¢ olgusunun
toplumsal ve tarihsel durumlarm kesitlerini sinema baglaminda sunarak, siif, kimlik ve kent mekanina
etkilerinin ele alindig1 ¢aligmalarin eksikligi tespit edilmistir. Bu calismada ‘gd¢’ ekseninde ‘smif ve kimlik’
olgulart irdelenmis, bu kavramlarin somutlastigi mekan unsuruna dayali olarak degerlendirilmistir. Boyle bir
cerceve esliginde, calismanin yontemi Omer Liitfi Akad sinemasinda simf ve kimlik kavramlarmin, ‘Gég
Uclemesi’ olarak da anilan ‘Gelin, Diigiin, Diyet’ filmlerinin {izerinden okunmasi seklindedir. Burada, sozii
gecen kavramlarinin bir yonetmenin goziiyle beyaz perdeye nasil yansitildig: konusunda bir analizler yapilmistir.
S6z konusu filmler ‘Sinematografik Coziimleme’ kapsaminda, ‘sosyolojik film ¢oziimlemesi’ teknigine gore
analiz edilmis, boylece ¢aligmanin ana ekseni olan toplumsal hareketler ve degisim, siif ve kimlik unsurlari ile
iretim ve tiiketim bigimleri sosyolojik perspektiften ele alinmistir. Calismanin ilk boliimiinde arastirmanin
konusu, amaci, kapsami ve yontemi agiklanmaktadir. ikinci béliimde galigmanin kavramsal gercevesine iligkin
tanimlamalar yapilmakta, tigiincii boliimde bu kavramsal temel baglaminda Omer Liitfi Akad’m ‘Go¢ Uglemesi’
filmlerine iliskin yapilan analizler aktarilmaktadir. Caligma bulgulari, smif ve kimlik kavramlarmm gog
ekseninde sekillenme siireglerini ortaya koyarak; kirsaldan getirilen degerler iizerine insa edilen yeni kimliklerin
ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde, eski yasamin kodlarini barindiran mekanlarin olusturulma ve kullanilma
stireclerini ifade etmektedir. Go¢ kavramina yonelik sosyolojik degerlendirmelerin 6tesinde, mekansal boyutun
beyaz perde araciligiyla iligkisel bir yaklagimla ele alindig1 ¢alisma, bu yoniiyle farklilasmaktadir. Sonug olarak;
genis ¢apli toplumsal ve mekansal doniisiime onciililk eden kente gog siireci, sinema araciligi ile farkl: bir agidan
ele alinmis, beyaz perdenin bu siirece 151k tutma bigimi ortaya konulmustur. Bu baglamda, sinif ve kimliklerin
g0g ile iligkisinin yapili ¢gevre olusturma potansiyeli kapsaminda yapilacak ¢alismalar i¢in bir temel olusturulmasi
amaglanmigtir.

Class, Identity and Space in the Context of Migration in Cinema: Omer Lutfi Akad

and 'Goc Uglemesi'

ABSTRACT

Article History

Received: 21.07.2020
Accepted: 21.12.2020
Published: 31.12.2020

Keywords:

Social Class,
Identity,

Space,

Cinema,

Omer Litfi Akad,
Slum,

Migration.

With the "migration” from the village to the city, social balances have begun to change and new ‘class' and
'identity" definitions have emerged. It is a new situation that these new classes and identities have started to create
urban spaces in line with their own means and needs. However, in the studies conducted, it has been determined
that there is a lack of studies that examine the effects of migration on class, identity and urban space by
presenting the cross-sections of social and historical situations in the context of cinema. In this study, the
phenomena of 'class and identity' in the axis of 'immigration' have been examined and evaluated based on the
space element in which these concepts become concrete. With such a framework, the method of the study is to
read the concepts of class and identity in the cinema of Omer Liitfi Akad through the films "Bride, Wedding,
Diet", also known as the "Migration Trilogy". Here, analyzes are made on how the aforementioned concepts are
reflected on the big screen through the eyes of a director. The films in question were analyzed within the scope of
"Cinematographic Analysis", according to the "sociological film analysis" technique, so that the main axis of the
study, social movements and change, class and identity elements, and production and consumption styles were
discussed from a sociological perspective. In the first part of the study, the subject, purpose, scope and method of
the research are explained. In the second chapter, definitions regarding the conceptual framework of the study are
made, and in the third chapter, the analyzes of Omer Litfi Akad's "Migration Trilogy" films are conveyed in the
context of this conceptual basis. The findings of the study reveal the shaping processes of class and identity
concepts in the axis of migration; It refers to the process of creating and using spaces that contain the codes of old
life in a way to meet the needs of new identities built on values brought from the countryside. Beyond
sociological evaluations of the concept of migration, the study in which the spatial dimension is dealt with with a
relational approach through the white screen differs in this aspect. As a result; The migration process, which
pioneered a large-scale social and spatial transformation, was handled from a different perspective through
cinema, and the way the motion picture screen sheds light on this process was revealed. In this context, it is
aimed to establish a basis for the studies to be carried out within the scope of the potential of the relationship
between class and identities to create a built environment.
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Sinemada Go¢ Baglaminda Siif, Kimlik Ve Mekan: Omer Liitfi Akad Ve 'Go¢ Uclemesi'

AMAC VE YONTEM

Caligmanin konusu, koyden kente go¢ baglaminda olusan ve doniisen simif ve kimlik bigimleri ile
mekan olusturma ve kullanma siireclerinin, Omer Liitfi Akad sinemas: aracihigiyla okunmasidir. Bu
baglamda ¢aligmanin amact; sinif, kimlik ve gd¢ olgusunun kuramsal temelleri hakkinda 6zet niteliginde
bir giris yapilarak teorik bilgi verilmesi ve 70’li yillarda Istanbul’a go¢ ekseninde dénemin smif, kimlik
anlayismin bir ydnetmen goziinden sinemaya yansimalarinin analiz edilmesidir. Omer Lutfi Akad
sinemas1 ve ‘Go¢ Uglemesi’ bu kavramsal temeller ile iliski kurularak degerlendirilmistir. Calisma
boylece, go¢ olgusuna dair bir boslugu doldurarak, smif-kimlik-mekan iliskisini sinema ¢dziimleme
metodolojisi iizerinden ele almigtir. Film ¢oziimlemesi, filmde yer alan siireglerin ve 6gelerin analiz
edilerek, filmin genelinde ortaya koydugu anlam ve mesajlarin biitiintdur (Akbulut, 2018: 2-46).
Sinematografik ¢dziimleme olarak da ifade edilebilecek olan bu yaklasim kapsaminda Akad’in Ugleme
’si ‘sosyolojik film ¢dziimlemesi’ teknigine gore analiz edilmis, boylece calismanin ana ekseni olan
toplumsal hareketler ve degisim, (Oretim ve tlketim bicimleri sosyolojik perspektiften
¢Oziimlenmistir.Cekildigi déonemdeki sosyal kosullarin incelenmesi eksenindeki bu yaklagimda filmler;
toplumdaki deger yargilarini, normlari, kimlikleri ve farkli diinya goriislerini ortaya ¢ikaracak sekilde
analiz edilmektedir (Ozden, 2004: 153-165).

Sosyolojik film analizi yontemi, zaman zaman Marksist, Feminist veya daha bagka film ¢éztimleme
yontemleri ile birlikte kullanilsa da, baslh basina bir ¢dziimleme pratigidir. Bu ydntemde, toplumsal
olaylar ve roller, degisen kimlikler, yabancilagsma gibi birgok nokta 6ne ¢ikmaktadir (Akbulut, 2018: 257-
258). Bu yontem ayrica filmlerdeki ekonomik ve sosyal iligkilerin tasvir edilecegi boyutlar
olusturulmasinin 6nemi iizerinde durmaktadir (Griscbach, 1995: 93). Bu baglamda, filmlerde yer alan
karakterlerin ve toplumsal smiflarin yasam bigimleri sorgulayic1 bir siizgegten gegirilir. Boylece,
sosyolojik bir film okumasinin referans noktalarindan birisi olan sinif kavrami, film diginda kiiltiirel bir
baglama oturtulmaktadir (Ozden, 2004: 153-165).

Akad’in iicleme iginde yer verdigi toplumsal ve simifsal siireglerin go¢ kavrami ekseninde
kurgulanmasi verilerinin sosyolojik metot ile analizinden elde edilen veriler, buna ek olarak mekéan
olusum ve kullanimi ile ilgili kurgulanan sahneler ile iligkilendirilmis, boéylece kentin fiziksel
siireglerindeki doniislim sinemasal mekan zemininde ele alimmistir. Fiziki veya deneyimlenmis
mekanlarin beyaz perde araciligiyla farkli bir gerceklik diizleminde ortaya konulmasi demek olan
sinemasal mekan olgusu, bu noktada, karakterlerin kullandigi fiziki bir alan olmanin oGtesinde,
deneyimlenen ve karakterlerin deneyimlerini bigimlendiren, politik, kiltiirel, toplumsal, ideolojik ve
smifsal unsurlar1 da kapsamaktadir (Cam, 2016: 7-37). Calismada sinemasal mekan ¢oéziimlemesi de
kullanilmis, go¢ ve iligkili olarak ele alinan sinif, kimlik ve yapili ¢cevre olgularinin, zaman ve mekanla
oldugu kadar bir yeri ve anlam: insa etme siirecini ve filmlerde yer alan karakterlerin toplumsal baglami
de ortaya konulmustur.

Yontemin bir diger 6zelligi de filmi, i¢inde bulundugu tarihsel doneme ait iiriin olarak tariflenen
karakterlerin, psikososyal yonlerinin de degerlendirmesinin yapilmasidir (Ozden, 2004: 153-165).
Bununla birlikte sosyolojik yaklagim, belirli sinifsal 6zellikler tasiyan karakterler araciligiyla, sosyal
iligkiler ekseninde, ¢ekildigi doneme ve tarihsel siirece 151k tutan 6zelliktedir. Bu baglamda iicleme
i¢indeki karakterlerin kendilerini, sosyal rollerini, bulunduklar1 toplumun degerlerini anlama ve edinme
siirecleri ile doniisme hikayelerini de ortaya konularak, yapisalct ve gostergebilimsel analizlere yer
verilmigtir. Bu ¢0ziimleme yoOntemi, farkli toplumsal katmanlarin ve doniisiimlerin yer aldigi ve bu
eksende karakterlere sahip olan filmlerin incelenmesinde ortaya ¢ikabilecek yontem bilimsel sorunlarin
¢Oziimii i¢in de 6rnek teskil etmektedir (Ozden, 2004: 153-165).

KAVRAMSAL CERCEVE
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Smif Kavrami

Sinif kavrami, smif sosyolojisinin tartigmali ve tam netlik kazanmayan kavramlarindandir. Ancak
toplumbilimlerinde iki ana smif yaklasim vardr. flk olarak sinifin, toplumsal yapinin en énemli birimi ve
toplumsal tabakalagsma olgusunun bir unsuru oldugu séylenebilir. Toplumsal sinif konusunda teorileri ile
one ¢cikan Marx ve Weber bu konuda farkli goriisler ortaya atmaktadirlar. Marx i¢in sinif toplumun temel
tasi, Weber iginse toplumu farkli kilan unsurlardan sadece biridir. Daha sonraki siiregte, endiistrilesme
siirecinin ve tretimin fabrikalarda yapilmasinin etkisiyle ge¢cim kosullarinda da farklilagmalar olmus ve
sinif sdzciigii gliniimiizdeki anlamini o dénemde almistir (Ongen, 1996:42-46).

Marx ve Weber smif olgusunu “ekonomik iligkiler” temelinde tanimlanmaya caligirlar. Marx
konuyu iiretim iligkilerini ¢ergevesinde ele alirken, Weber Pazar iligkilerini temel alir (Arslan, 2004:126-
143). Smif konusunda tam bir tanim yapmanin zorlugu aslinda toplumsal yapmin ve gercekligin de ¢ok
karmasik olmasindan ileri gelmektedir. Smif iliskilerinin baglangi¢ ve bitis noktalar1 belli olmadig: gibi,
smiflar da birbirinden kesin c¢izgilerle ayrilabilen olusumlar degildir. Bununla birlikte sosyal iiretim
strecleri ve teknik-deneysel iiretim siiregleri de i¢ ice gegmis sekilde toplumun farkli yonlerini
olusturmaktadir. Smuf yapilanmalart meslek statii, glic ve gelir dagilim temelinde ayr1 ayri
degerlendirilmemeli, biitiinciil olarak ele alinmalidir (Ongen, 1996: 46).

Marksist Sinif Teorisi

Kapitalist toplumlarda 6ne ¢gikan en 6nemli kavram olan ‘esitsizlik’ konusundaki tartigmalar siif
olgusunu o6ne ¢ikarmigtir. Sinif teorisinin temeli Karl Marx’a dayanir ve toplumsal gelismeyi siif
miicadelelerinin bir {iriinii olarak ele alan bu diigiince pratigi, Marksist diisiiniirler tarafindan formiile
edilmistir. Sinif teorilerine gore temel diigiince, siniflarin toplumun en temel sosyal gii¢leri oldugudur.

Bu noktada tiretim bi¢imi 6teki toplumsal, siyasal ve kiiltiirel kurumlarin belirleyicisidir. Mevcut
iiretim kosullarinda insanlar bir yandan gecinebilmek i¢in iiretimde yer alirken, diger yandan da birbirleri
ile etkilesim halindedirler. Toplumdaki iliskiler iiretim sistemine gore sekillenmektedir. Uretim siiresince
bir yanda iireticiler, diger yanda iiriine el koyanlar bulunmaktadir. Marx’in kuraminda sinif ile kastedilen
gruplarin neler oldugundan daha ¢ok, onu olusturan durumlarin, baska bir ifadeyle somiiriiniin kaynaginin
ne oldugu daha onemlidir. Kapitalist toplumda siif miicadelesinin ne gibi temelleri oldugu, sinif
miicadelelerinin nasil oldugu, 6niindeki engeller ve siif catigmalar1 Marksist kuramin temel taslaridir.
Toplumda smiflarin neden olustugunun ve bu smiflar arasindaki iligkilerin nasil oldugunun bilinmesi,
siif miicadelesini tanimlamak ve bu miicadeleye yon vermek acisindan dnemlidir (Ongen, 1996: 62-67).

Marx’mn smif teorisi endiistriyel kapitalizme dair genis ve iddiali bir agiklamanin pargasidir.
Marksist bakis agisina gore sinif olgusu iki agidan ele alinip tanimlanmaya c¢alisilir. Buna gére Marx
kapitalizmde sadece iki sinif oldugunu ifade eder ve bunlarin iiretim araglarina sahip olan grup ve bu
araclara sahip olmayan dolayisiyla ¢alisma kapasitelerini, bir bagka deyisle emegini satan grup oldugunu
soyler. Bu noktada calisan ve isveren arasinda bas gostermektedir. Isveren bu rekabetci ortamda kar
etmek kaygisiyla galisan1 ‘somiirmek’ zorundadir. Dolayisiyla burada sosyal degisimi harekete gegiren
catisma durumunun s6z konusu oldugu dinamik bir simif anlayiginin hakim oldugu sdylenebilir (Edgell,
1998: 13-23). Bu durumda s6z konusu sosyal siniflar hem ana aktdrler hem de c¢atigma gruplar
olmaktadir.

Marx’a gore, Feodal donem “toprak” temelinde kurgulanmisken, kapitalist donemde ise bir
donilistim yasanmis ve makinelesme ile birlikte, farkli finansal kaynaklar ortaya ¢ikmistir. Topragin yerini
artik mekanik donanmimlar ve finansal kaynaklar almigtir. Feodal dénemin gii¢ sahipleri, toprag: elinde
bulunduran kesim iken, kapitalist donemde ise, makinelesmeye ayak uydurarak bu alanda gelisen
kapitalistlerin yonetici-bir baska deyisle somiiriicii- smifta oldugunu gérmek miimkiindiir. Bir diger smnif
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ise “somiiriilen smif” tir. Bu siniftakiler igin iiretim araglarmin miilkiyetini ve kontroliinii ellerinde
bulundurmalar1 miimkiin degildir. Marksist smif teorisi; “Sosyolojik Marksist Sinif Analizi”, ve
“Yapisalci Marksist Sinif Analizi” olarak ikiye ayrilir (Arslan, 2004).

Weberci Sinif Teorisi

On dokuzuncu ylizyilin onemli diigiiniirlerinden olan Max Weber, dinsel diisiince ve bu
cercevedeki deger yargilarinin sanayi devrimine etkilerini incelemesiyle bilinmektedir.  Protestan
ahlakinin sanayi devrimine etkileri konusunda devrimin basladig1 kentler hakkinda incelemeler yapmistir
(Bahar, 2009:5).

Weberci teoriye gore sinif konumu, pazar konumu ile dogru orantilidir. Daha agik bir ifadeyle,
benzer sinif konumlarinda olan bireylerin yasam tarzlari, hayat algilari, ilgi ve ¢ikarlar1 da ortak
olabilmektedir. “Smif konumu” kavrami Marksist ve Weberci teorileri birbirinden ayiran 6nemli bir
noktadir. Weberci smif yaklasiminda toplumdaki ticari yasanti ve bu cergevedeki iliskiler belirleyici
olurken, Marksist yaklagimda ise tiretim iligkileri temelinde olusturulan bir siif kavrami vardir (Arslan,
2004:131).

Marx endiistriyel kapitalizme elestiri getirirken, Weber ise hem modern kapitalizmin rasyonel olma
durumunu onaylamis, hem de sosyalizmin kargisinda olmustur. Ayni zamanda biirokrasinin diger yonetim
bicimlerinden daha verimli oldugunu savunur. Weber sosyal tabakalasmanin farkli bigimlerini analiz
etmis, olumlu ayricaliklara sahip smiflar (miilk sahibi, ticari simif), olumsuz ayricaliklara sahip smiflar
(6zglir olmayanlar, miilksiizler, kalifiye, yar1 kalifiye, kalifiye olmayan isgiler) ve orta smiflar hakkinda
da ¢ogulcu goriisler ileri stirmiistiir (Edgell, 1998: 21).

Weber’in sinif yaklagiminda simiflar birden fazla temele oturur ve hem 6znel hem de nesnel
olabilirler, dolayisiyla ¢ok katmanli bir yapit séz konusudur. Weber’in bakis agisina gore smifsal
boliinmenin miilkiyete dayali ve toplumsal statii farklilasmasina dayali olmak {izere ikiye ayrildigi
sOylenebilir. Ona gore kapitalizm calisanlar1 yoksullagtirmamis, tam tersine daha iyi ekonomik imkanlar
sunmustur, bir endiistri ig¢isinin bir tarim is¢isine gore daha iyi durumda olmasi da bunu gostergesidir.
Weber kapitalizmin sadece emek is¢isi ve igveren iizerinden iki kutuplu bir yap1 olusturacagi diisiincesine
de kars1 ¢ikar. Sinif iligkilerinin farkli girdilerle ¢ok daha fazla gesitlenecegini savunur ayni zamanda
rasyonellesmenin meydana getirdigi mavi yakali ve beyaz yakali ayrimi, iki smif arasindaki karsit
durumdan daha énemli oldugu gériisiinii dile getirir (Ongen, 1996: 91-92-93).

Daha kisa bir ifadeyle, Weberci anlayista sosyal siniflarin ii¢ kategoride incelendigi sonucu
¢ikarilabilir. Bunlardan birincisi miilk sahipleri, ikincisi bilgi ve beceri sahipleri bir digeri ise is giicii
sahipleridir. Buna ek olarak Weber toplumsal yapimin 6gelerini sinifsal yapilanma, statii ve parti olmak
Uzere yine ii¢ ana grupta degerlendirir (Arslan, 2004:132). Weberci yaklasimda sinif, iretim siirecinin bir
konumu iken, statli daha ¢ok tiikketim anlayis1 bigcimlerini ifade eder. Bu ikisindeki ortak nokta ise iki
kategorinin de gii¢ dagiliminin birer iiriinii olmasidir. Statiileri meydana getiren yasam tarzlar1 ekonomik
kaynaklar ile dogru orantili oldugundan, siniflar arasi hareketlilik temel alinarak statii hiyerarsisi
degisebilir denmekte ve bir sosyal hareketlilikten bahsedilmektedir (Ongen, 1996: 97-98).

Kimlik Kavramai

Farkliliklarin vurgulanmasi seklinde degerlendirilebilecek bir kavram olan kimlik, kiiltiirle sik1 bir
bag igerisindedir. Bu yoniiyle aslinda modern toplumda olusan kimlik bilincinin gelisimini desteklemistir.
Kimlik sosyo-psikolojik baglamda degerlendirildiginde ise bireyin “kendisinin ne ve nerede oldugunu
aciklamas1” seklinde tanimlanabilir (Akga, 2005:10; Guibernau, 1997: 90-111).
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Bir toplumda kimlik arayis1 kavrami ise, modern toplum {iriinlerinden olan bireysellesme siirecini
dogurmustur. Cagimizda kimlik kaygisinin énemi yadsinamaz. Bunun nedeninin ise modernlik dncesi
dénemlerde, bireylerin dogal ortaminda, zaten oraya ait nesnelermis gibi dururken, giiniimiizde bireylerin
kendi yapay kimliklerini olusturma durumu oldugu sdylenebilir. Bu kirilgan bir slire¢ olmakla birlikte,
birey kimlik olarak kendini nasil tanimlarsa, yasam boyu siirecek kimliksel konumlara yerlesmis demektir
(Tutal, 2005).

Daha evvel sozii gecen Marksist teoriye gore, tiim ayrigmalara ragmen varligii siirdiiren is¢i
smifinin kimlik 6geleri ve kimlik algisi, cinsiyet ve irktan daha belirleyici bir etkendir. Tam da bundan
dolayi, toplumsal kimligin en 6nemli unsurunun simifsal pozisyonlar oldugu-ifade edilir (Sen, 2012: 89).
‘Bu tamimlama bireysel ve toplumsal baglamda kendimizi algilamamiza oldugu kadar, oteki olarak
konumladiklarimizin bizi algiladiklar: ve konumladiklar: yer ile de iliskilidir. Bu ¢ercevede insanlarin
bazilariyla ortak olan yonlerimize, diger bazilarindan farklilasan niteliklerimize isaret eden bir aitlik

sorunu olmasi baglaminda kimlik, bireyin kisisel konumunu belirginlestirir ve bireyselligine sabit ézsel
bir zemin kazandirir’ (Akca, 2005: 10-24; Weeks, 1998: 85).

Sosyal kimlik kavrami, psiko-sosyal anlamda nitelendirilebilecek kimlik kavramidir ve gruplar
arasi davraniglar sonucu ortaya ¢ikan bir kavram olma 6zelligi gosterir. Sosyal gruplar kendilerini, i¢inde
bulunduklar1 sosyal gruplarin &zellikleri ile tanimlarlar. Dolayisi ile gruplar arasi bir karsilagtirma
yapmak, sosyal kimligi tanimlamada belirleyici olur. Gruplar arasi davranis olgusunu da, toplumlarin
cesitli gruplar seklinde boliinmesi sonucunda ortaya ¢ikan farkli gruplara mensup bireylerin karsilikli
iligkileri olarak tanimlamak miimkiindiir (S6zen, 2011: 93-97).

Goc Olgusu

Gog¢ kavrami, insanlarin bulunduklar1 ve yasadiklar yerlerden ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel
gibi nedenlerle baska bir yere yerlesmeleri seklinde tanimlanabilir. Tiirkiye’de go¢ olgusunun, 1950°li
yillarda sanayilesmenin etkisiyle ve buna dayali olarak kentlesmenin ortaya ¢ikmasiyla hiz kazandigim
soylemek miimkiindiir. Tarima dayali iiretimden sanayi devrimine gegis, kentlerdeki fabrikalarin artmasi,
insanlar1 ve yagsamlarini oldukca etkilemis, bu durum tarim isgilerinin igsiz kalmasi ile birlikte, kentlere is
bulmak amaciyla go¢ etmeye baglamalarmi da beraberinde getirmistir. Ne var ki, kdyden kente yonelim
bircok sorunu da beraberinde getirmistir. Kente goc¢ siirecinde, niifus yogunlugundan dolay1 konut
sikintis1 ¢ekildigi i¢cin gecekondulagma artmig, bununla birlikte carpik kentlesme bas gostermistir,
gecekondulagma yogun olarak goriilmeye baslanmistir. Ayrica kentlerin hizli biiylimesiyle kentteki sanayi
tesisleri kentin i¢inde kalmis, niifus artigindan dolayr alt yapi hizmetlerinde, saglikta ve egitimde
yetersizlikler ortaya ¢ikmustir (Terzi, Kogak, 2012:164-167).

"Kiwrsal kesimden gelen ve cemaat yapisimin hakim oldugu bir kiiltiirden sehre go¢ eden yiginlar
"cemaat" yapisin devam ettirmektedirler. Kirsal toplum igerisinde ayni "cemaat" tarzina ait toplumsal
alt yapr bulunmadigindan "yeni cemaat" yapilarint olusmaktadirlar. Bu durum "Yeniden kabilelesme"
kavramui ile a¢iklanmaktadir. Anadolu bolgesinden go¢ edenler igin "yeni cemaat” etnik ve kismen de dini
karakterli olabilmektedir. Ayrica, "gettolagsma" denilen, belirli mahallelere topluca yerlesmeler ve bu
baolgelerin nispeten icine kapal, alt kiiltiir olugturmast durumuna da rastlanmaktadir. " (Saglam, 2006:
33,42)

Gogle birlikte, kentin gogiip gelen insanlar iizerinde olusturdugu etki birgok alanda bas
gostermistir. Ozellikle toplumsal ve siyasal 6rgiitlenme diizeyinde, mesleki aliskanliklarda ve bunun yani
sira, aile biyikligi ve aile i¢i iletisimde gostermektedir. Aslinda, gog ile birlikte yogunlasan gecekondu
bolgelerindeki gégmenler agisindan kentlilesme, tek basina kiiltiirel uyumu degil, iktisadi ve mesleki
uyumu da anlatan bir siirectir. Burada kente gdcen insanlarin meslek degistirmesi, onlarin geldigi yerle
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olan iliskilerini kesmesine ve kente uyum siirecinde ilk adimi atmasina neden olan bir kirilma noktasidir.
Yine bu siirecteki kiiltiirel degisimle birlikte, kent yagsami 6ziimsenmeye baslanmus, ilerleyen siireglerde
kalabalik aileler yerini ¢ekirdek ailelere birakmustir (Ozer,2008:8-14).

Alan calismasi olarak incelenen Omer Liifti Akad’m ‘Gelin, Diisiin ve Diyet’ filmleri de gdc
unsuru ile ilgili ¢cozlmlemeler, aile iliskilerine, kentsel mekanda olusturulan ve kirsalin kodlarini
barindiran yasam alanlarina, kimlik ve smiflarin olusumuna yansiyan go¢ konusunda da ipuglari
vermektedir.

Go¢ Olgusunun Sinemaya Yansimalart

Sinemayi, olaylar1 sadece yansitan bir arag¢ olarak degil, sorgulayan, yorumlayan ve yonlendiren bir
sanat olarak degerlendirmek gerekir. Ayn1 zamanda sinema, giiglii bir egitim aracidir ve deger
yargilarindan, ideolojik egilim ve tutumlardan bagimsiz degildir. Bir sinema eseri toplumdaki inanglari,
degerleri, olusumlar1 yansitir ve bu yoniiyle toplum igin bir taniktir. Dolayisiyla sinema eserleri,
toplumdaki hakim durumlar ve degismelerle paralel seyretmektedir. Bunun 6énemli 6rneklerinden birini
1970-1980 aras1 donem filmlerinde yakindan gérmek miimkiindiir. Bu donem kdyden kente gociin yogun
oldugu, bu durumun ortaya ¢ikardigi bir mekénsal dinamik olan gecekondulagsma ve ¢arpik kentlesmenin
bas gosterdigi bir siirectir. Sinema filmleri de gercek hayatla paralel bir sekilde bu konular1 olduk¢a sik
islemistir. Filmlerde hem gociin sosyal boyutlari, hem de mekénsal ve fiziksel boyutlar1 ele alinarak
ortaya ¢ikan gesitli sorunlar da ifade edilmistir (Simsek, 2013: 42-52).

Kdoyden kente go¢ edenler beraberinde kan davasi, baslik parasi karsiligindaki evliliklerin devam
etmesi, muhafazakarlik ve kadm ile erkegin rolil arasindaki denge sorunu gibi unsurlar1 da getirmisler ve
bu durumlar da sinemaya basarili bir sekilde yansitilmigtir. Bu dénemde gd¢menler arasinda birincil
iliskilerin yaygin oldugu goriiliir. Kentteki konut sikintisindan dolayi insa edilen gecekondular ve bunun
yani sira siirh istihdam olanaklar1 dolayisiyla gogmenler tarim dis1 ekonomik faaliyetleri ifade eden
enformel sektére yonelerek, kendilerine is bulma durumunda kalmislardir. Alan incelemesinde yer alacak
olan Akad’mn 1970’lerdeki iiclemesi ise kentlesmeyi hem sosyo-ekonomik, hem de simif boyutlariyla
irdelemekte ve kentli olmaya dair daha iyimser goriigler savunmaktadir (Simsek, 2013: 42-45). Yine alan
calismasma konu olan filmlerden ‘Gelin’de bu ataerkil iligkilerin ve erkegin bir otorite olarak kabul
edilmesinin, onun isteklerine harfiyen uyulmasinin, ¢ocuk ve kadmnlara s6z hakki verilmemesinin
yansimalar1 goriilecektir.

Omer Liitfi Akad Sinemasi

Tiirk sinemasmin gelisimine bakildiginda, Akad’in 6nemli bir rolii oldugu goriiliir. Tirkiye’de
toplumsal yasama paralel olarak ele aldigi konular ve bakis agisi, onu 6nemli sinemacilar arasina
yerlestirmistir. Halit Refig, Akad’in kisisel tislup sahibi birka¢ sinemacidan biri oldugunu ifade etmistir.
Son dénem sinemasina bakildiginda, Akad’in sinemasindan 6grenilecek birgok husus oldugu goriilebilir.
Akad meselelere sogukkanli yaklasmis, ‘meseleleri tesrih etmek’ niyetinde oldugunu ‘bir recete getirmek’
amact gilitmedigini belirmistir. Bu tavir Ozellikle ‘Gelin-Diigiin-Diyet’ filmlerini anlamanin ve
yorumlamanin ipuglarini sunar. Eger onun bu bakis acis1 anlagilamazsa, Gelin filminin Meryem’inin
duygusal ¢ikigini, Diigiin filmindeki diigiim soru olan kasap g¢iragi Zeki’nin © sen iyisin, ben iyiyim,
hepimiz iyiyiz de, isler niye boyle oluyor’ sorusunu ve Diyet filminde ‘ekmek yenilen yerle pazarlik
yapilmaz’ mantigimi anlamak mimkiin degildir. Akad sinemasi gergek¢i ve sosyolojik olarak
tamimlanabilir. Ozellikle Diyet filminin {izerinden uzun bir zaman ge¢mesine ragmen, ne kadar dogru
tespitler yapildig1 anlasilabilir. Bunun yani sira, sinema alanini asan ulusal kiiltiir agisindan da Akad’in
sinemasinin 6nemsenmesi gerekir (Kayali, 1994:134-135).
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Akad, iiglemesinde farkli bir a¢1 yakalamaya c¢alisir. Hizli sehirlesmenin ortaya c¢ikardigi
gecekondu ortamima paralel olarak, iiclemede biitiinsel bir yaklagim vardir. Radikal degisimlerin ve
diizenin surdurulmesinin salt sosyo-ekonomik tahlillerle degil, degerlerin bu yapisal doniisiimlerdeki
etkinligi ve oOzellikle doniisiimleri gerceklestirme yontemi olarak kullanilmasi Akad’in bir bagka
ozelligidir.

‘Go¢ Uclemesi: Gelin-Diigiin-Diyet’

Gelin(1973)

Akad, iiclemesinde temel olarak, goc¢iin ve sehirlesme siirecinin toplumun esnaf, igportact ve
sendikalasmaya yonelen is¢i gibi farkli smiflarindaki goriintiilerini yansitmaktadir. Bununla birlikte
gecekondular biinyesinde ortaya ¢ikan sorunlarini de beyaz perdeye yansitarak, ekonomik sorunlarin yani
sira kiiltiirel sikintilara da deginmek amaci tagimistir. Filmlerin 6nemli yani insan davranigmin sinifsal
temellendirmesini yaparak, kitlelerin somiiriiliistinde ve aktif miicadele ettiklerinde haklarini almalarinda
geleneklerin ve degerlerin 6nemini vurguluyor olmasidir. (Kayali, 1994: 21).

Gelin filmi, sehre gelen ailenin dagildigi, kotii yollara diistildiigii, sonunda sag kalanlarin yenik
olarak memleketlerine geri dondiigii eski dénemlerin romantik goglerine benzemeyen, Yozgat- Sorgunlu
sermaye sahibi Haci Ilyas ve ailesinin go¢ hikdyesini ele almistir. Bu kapsamda, esnaf sinifinin, 70’li
yillarda is¢i smifinin, toplumda kadmin yeri ile ilgili ipuglarinin, gecekondulagmanin, gog ile birlikte
devam eden feodal diizenin goriilmesinin miimkiin oldugu bir ornektir. Oykii bir diikkdn ve bir
gecekonduda gecer. Artik kente gelenler biiyiikliigiin iirkiintiisiine kapilmadan, kendini kiigimsemeden
sehir yasamina ayak uydurmak i¢in var giiciiyle caba gdstermektedir. Zamanla geldikleri yoreye benzer
ozellikle mahaller olusturmaya baslayarak, fark edilmeyen bir bicimde kentsel-mekansal degisimler
meydana getirmislerdir (Akad, 2004: 544).

Film, Haci1 Ilyas’in ailesinin kalan kismmin (Gelin Meryem - Hiilya Kogyigit, kocas1 Veli- Kerem
Yilmazer ve oglu- Kahraman Kiral) Istanbul’a gogiiyle baslar. Go¢ denince akla belki de ilk gelen
mekansal imaj olan Haydarpasa Garina yanasan tren, umutlari da beraberinde getirmistir. Eve gidis yolu
vapurladir ve Anadolu’dan gelen bir aile i¢in, biiylik yapilar, deniz ve kalabalik oldukga ilgi cekicidir.
Hep birlikte yasayacaklar1 gecekonduya gelirler. Burasi tahta bir ¢itle ¢evrili, tek katli, bahgeli bir evdir.
Bahge ayni zamanda evin bir pargasi, giinliik islerin bir kismmin yapildigi, ¢camasir asilan, ¢ocuklarin
oynadig1 yar1 acik bir alan iglevi de goriir. Avlu icindeki evde Yozgat diizeni devam etmektedir. Her
aileye bir oda olacak sekilde tiim aile birlikte yasamakta, kadinlar ev isleri ile mesgul olmaktadirlar. Bu
yeni mekansal diizen, kirsaldan go¢ edenlerin, geldikleri yerde hakim olan cemaat ve birlikte yasama
kiiltiiriine ait kodlarin devam ettigini ifade etmektedir. Aile bir bakkal diikkdni agmis ve sehirde kok
salmaya niyet etmistir. Gecekondu avlusu ayni zamanda bakkal diikkani i¢in aile igi {iretimle yiiriitiilen
ticari faaliyetlerin de vukuu buldugu yer olarak kullanilmaktadir. Tiim amag, marketi agmak i¢in alinan
bor¢larin 6denmesidir. Boylece kentin merkezine gitmek, bakkalliga alternatif market acarak farkli bir
smifa dahil olmak amaglanir. Ailenin sanayilesme gibi bir diisiincesi olmamakla birlikte, sermayenin
biiylimesi, holdinglesmesi, s6z konusu olmayacaktir. Filmde gecekondunun bahgesindeki c¢itlerin
Uzerinden kars1 taraftaki apartman bloklar1 goriiniir, mekansal anlamda yapilan bu ayrim sinif ayrimimi da
somut olarak anlatmakta, ¢okca tekrarlanan bir replik ‘karsi tarafli olmak’ ayni zamanda sinif atlamak
anlamma gelmektedir. Biiylimek degil, degismek istenmekte bunun i¢in de aile igindeki sikintilar
gormezden gelinmektedir, ‘cark siirekli donmelidir’ climlesi dillere pelesenk olmustur. Tiim bunlar
olurken zaten hasta olan ama bu telasta ¢ok da Onemsenmen Meryem’in oglu daha da kotiilesir.
Meryem'in doktora gotiirme noktasindaki israrlart yetersiz kalir. Burada ticaretin hacmi arttik¢a
insanliktan uzaklasilmasini gérmek miimkiindiir.
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Ozellikle kayinvalide otoritesini koyar ve ‘bu avlunun i¢i Yozgat topragidir’ diyerek kadinin kendi
bagina karar alamayacagini, aile hiyerarsisi i¢indeki yerini bilmesi gerektigi noktasinda onu uyarir. Bu
noktada bir yandan kente uyum saglamaya calisan ailenin, gelenek noktasindaki degisiminin nasil
olacagmin sinyalleri verilmis olur. Fakat Haci ilyas’in kendi rahatsizlig1 ile torununun hastalig1 arasindaki
cifte standardi da bir celiski olusturmaktadir. Bir kurban bayraminda, kesilmek iizere bir ko¢ alinir ve
evin bahgesindeki agaca baglanir. Akad burada ¢ocukla kurbanlik koyun arasinda bir paralellik kurar.
Dede ve torunun bu noktadaki diyaloglari neden béyle bir paralellik kuruldugunun cevabini verir.

Torun (T): Bunu bana mi aldin agababa?
Dede (D): Yook... Bu kurban olacatk.
(T): Kurban nedir?

(D): Gel anlatayim. Vaktin bir evvelinde Ibrahim peygamber varmis. Bir de oglu varmus, adi
Ismail. Ibrahim peygamber Allah’a inancim géstermek icin oglunu kurban etmek istemis.

(T): Oglunu mu?

(D) Oglunu ya. Gétiirmiis dag bagina.
(T): .Cocuk korkmus mu?

(D): Korkmamis. Boyun egmis kadere...

Ve o kurban bayrami 6ncesi ¢ocuk oliir, Meryem ¢ocugunu sehre tutunmanin hirsina, daha ¢ok
para kazanma ve biiylime diisline kurban vermistir. Cocugun 6lmesi bile ailenin bu tavrini degistirmez,
bilakis ‘biiylik sehrin kavgasinda olur bdyle seyler, Allah‘mn takdiridir’ denir. Gelin’in biiylik bir 6fke ile
gittigi bakkal diikkAnindaki sucuklar1 yere firlatip, Haci ilyas’a ‘etlerini koparsalar bu kadar acimazdr’
demesi aslinda kentli olabilmek adma gekilen biitiin sikintilara, umursanmayislara, feodal diizene bir
baskaldiridir.

Olanlar1 kaldiramayan Meryem evi terk eder. Memleketten daha evvel gelmis ve kocasiyla birlikte
fabrikada ise girmis bir tanidik vasitasi ile bir fabrikada is bularak ¢aligmaya baglar. Bu tanidik, karisini
calistirmasindan dolayt aile tarafindan sevilmemekte, kadinin is¢i olmasi yadirganmaktadir. Fakat onlar
bu siirecte feodal yapidan kurtulmus, isci siifina entegre olmuslardir. Bu noktada kadraja is¢i sinifi girer
ancak, bu memleketlinin sigortali olmasi, mesai saatlerinin belli olmasi gibi durumlar disinda liglemenin
bu béliimiinde bu sinifa dair fazla bilgi yer almaz.

Gelin’in ise girmesi, geride kalan aile i¢cin namus meselesi olur. Veli’nin tabanca verilerek,
namusunu temizlemesi soylenir. Bu durum, kdyden kente gd¢ olgusunun, kirsal kesimdeki sorunlar1 da
beraberinde getirmesi, namus-kan davalarinin kentte de devam etmesinin bir 6rnegidir. Fabrika ¢ikiginda
elleri paltosunun cebinde Meryem'i beklemeye baslayan Veli ile Meryem bir siire hi¢ konusmadan
birbirlerine bakarlar. Daha sonra Veli'nin agzindan dokiilen ‘bu fabrikada bana da is bulunur mu?’
ciimlesi filmin son repligi olur. Kapitalistlesmenin getirdigi yozlugun, go¢ eden bir ailenin tlizerindeki
etkisi bir anlamda bilince doniismeye baslamistir.

Diigiin (1973)

1973 yilinda serinin ikinci filmi ‘Digiin ’diir. Yola ¢ikmigken goc¢ ile ilgili ne varsa dokmek
gerekmektedir. Simdi sirada parasiz, vasifsiz, birikimsiz go¢ etmis insanlar vardir. Bir abla, iki yetiskin
erkek kardes, iki kiigiik kiz kardes ve bir kiigiik erkek kardesten olusan annesiz ve babasiz aile, parasiz ve
mesleksiz koca sehirde bir bagiadir. Aileyi abla bir arada tutar ama hayati kararlar1 biiylik erkek kardes
alir. Aile Urfa’dan go¢ eder. Baba yerine biiyiik erkek kardes gecer ve kiiciik kardesleri harcamaktan
¢ekinmez. Cocuklar erkek olursa calisacak, kiz olursa baglik parasi alinip satilacak. Abla ise ‘insan eti
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yenmeye c¢alisilan bu diizen’e elinden geldigi kadar direnmeye c¢alisir. Gelin filminin tersine daha disa
doniik, daha ¢ok mekan unsuru barindiran film, ilk olarak Urfa’dan manzaralarla baslar. Issizligi,
aylaklig1 ifade eden goriintiilerden sonra Istanbul’da sokaklara kadar tasan kalabalik ve yine is hayat ile
ilgili goriintiiler vardir (Akad, 2004: 550-551).

Urfa’da baslayan film, Istanbul’a go¢ eden, issiz, vasifsiz alt: kardesin hayatlaridan kesitler sunar.
En kiigiikleri Yusuf, kiz kardesler Habibe-Cemile, erkek kardesler Halil-ibrahim ve abla Zelha’dir. Zelha
satilmasi i¢in evde lahmacun yapar, dolayisiyla abiler seyyar satici, kiz kardesler fabrikada ¢alismakta,
kiigiik Yusuf ise okumaktadir. Bir zaman sonra yine biiylimenin verdigi hirsla kiz kardesleri evlendirip
baslik parasi ile birlikte, ii¢ tekerlekli bir araba alarak seyyar saticiliga o sekilde devam etme karar1 alinir.
Bu noktada yine kirsaldan gelen ‘baglik parasi’ gibi gelenekleri gérmek miimkiin olur. Paraya tapma
merkezli olumsuz degisimi simgeleyen, igportacilarla girisilen kavga neticesinde adam bigaklayan
Ibrahim yerine sugu kiiciik Yusuf’un iizerine almasini isteyen abi Halil, kiz kardeslerini de bu ugurda
gbziinii kirpmadan harcamaktadir. Kardeslerinin iyiligi icin evlenmekten vazgecip, onlarla Istanbul’a
gelen, hem ablalik hem analik yapan Zelha, bu defa kardeslerinin feda edilmesine géz yummayacaktir.
Son olarak baglk parasi i¢in satilmis olan Habibe’yi ¢ekip alir ve yeni hayatlarma dogru yola ¢ikarlar.
Gelin filmindeki Meryem gibi, Zelha da kente gdc cercevesinde, tutunmak ve yikselmek igin para
hirsiyla korlesen aile fertleri karsisinda cesur bir tavir sergiler. Akad ayn1 zamanda Gelin filminde oldugu
gibi dini temele dayanan bir argiimani da kullanir. Hazreti Yusuf’u kuyuya atan kardeslerin kissasi ile
kiigiik kardes Yusuf’un sugu iistlenmeye zorlanmasi arasinda kurdugu paralellik anlamlidir. Filmde,
seyyar saticiliktan isi biiyiiterek kii¢iik 6lgekli ticarete kayan bir siireg gézlenmekte ve Habibe’ nin baglik
parasi karsiliginda satildigi, ticaret yapan ve igleri iyi olan Cabbar’in durumu da degerlendirildiginde,
toplumsal iliskiler agisindan toplumdaki ticari yasanti ve bu ¢ergevedeki iligkilerin belirleyici olabildigi
yoniindeki Weberci siif yaklagiminin izleri goriilebilir.

Akad, filmde drami aile fertleri arasindaki gelismeler gergevesinde kurgularken, ekonomik
¢ikmazlarla go¢ eden aileyi anlatir. Aile i¢i ¢alismanin da destegiyle, ihtisaslagmamig ve orgilitlenmemis
seyyar saticilik ufaktan ticarete kayar. Bu gelismeler paralelinde aile i¢i dagilmay1 da getirir. Filmdeki
karakterlerden salt kotii olan yoktur aslinda ancak Habibe’nin sevdigi kasap ¢iragi Zeki’nin, diigiiniin
yapildig1 yere gelerek dedigi gibi ‘ben iyiyim, sen iyisin, hepimiz iyiyiz de isler nasil boyle oluyor’ ¢ikist
filmin diigiim noktasidir (Kayali, 1994: 134-135).

Diyet (1974)

Uglemenin son filmi ‘Diyet’ filmidir. Bu defa s6z konusu hikdye diipediiz kdylii, kimi zaman
yarict, kimi zaman iwrgat ama her daim tarim isinde calismig, yash bir baba (Turgut Savas), kizi
Hacer(Hulya Kogyigit) ve iki torununun hikayesi kente gogme, Hacer’in fabrikada ¢alismaya baglamasi
ve ig¢i siifina dahil olmasi, bdylelikle sendika ile tanismasinin hikayesini anlatmaktadir. Calisilan civata
fabrikasinda ¢ok eski olan makineler tehlike sagmakta, ufak bir dikkatsizlikte ¢calisanlarin uzuvlarina zarar
verebilmektedir. Ustabagsi buraya is¢i bulmakta zorlanir. Fabrikada yavas yavas sendikali olmak ve isci
haklarinin iyilestirilmesi ile ilgili konusmalar olsa da, taraftarlar1 fazla degildir. Is¢i kesimi kirsaldan
gbcen ve hala gelinen yerin bakis agisina sahip olduklarindan, haklari savunma noktasinda fazla bilingli
degiller ve boyle bir davranigin icinde olmayr ‘ekmek yenen kapiyla pazarlik yapilmaz’ mantigiyla
Ozdeslestiriliyor. Filmde tiim olay orgiisiiniin i¢inde, tiim vasiflariyla gé¢ etmis, yabancist olduklari bir
diinyanin i¢inde kendilerini korumaya calisan, bildik yaman koy temkinliligi, gelenek ve atalardan gelen
bilgelik durumuyla yere saglam basan sagduyulu tutumlar islenmektedir (Akad, 2004: 570-571).

Film fabrikada canavar denilen eski makinenin bir is¢iyi yaralamasiyla, fabrika ortaminda
baglamaktadir. Cogu kimsenin kaderci bir anlayisla yaklastig1 olaya, sayilar1 ¢ok da fazla olmayan
sendikali is¢iler ‘hak’ temelinde bakmakta ve tiim isgileri de imkanlarin iyilesmesini saglamak amaciyla
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sendikali olmaya davet etmektedirler ve bunun ancak birlik olmakla miimkiin olacagini sdylemektedirler.
Hacer de digerleri gibi konuya kayitsizdir. Kocasi habersiz Almanya’ya gitmis, kendisi ¢alisip babasina
ve evlatlarina bakmak zorunda kalmistir. Aslinda temelde sehre gocle baslayan is¢i olma siirecinde hentiiz
smif ¢ikarlarint gozetip, imkanlarin iyilesmesini saglamak i¢in ¢alisma bilinci ve eylem tarzi
olugmamustir. Bir siire sonra ‘canavar’ makinenin basina Hasan (Hakan Balamir) gecer. O da sendikali
olmanin igverene ihanet olacagi diislincesini paylagmaktadir. Baba ise sehirde ne is yapacagini bilemez,
koyden sonra kentte yapilabilecek isler bir tiirlii onu mutlu etmez, bu durumu kabullenemez. ‘Agaci kendi
topragmdan sokmek’ olarak goriir kente go¢ etmis olmay1. ‘Kovde tarlaya tohumu saginca, gerisi Allah
kerim denir. Koca sehirde her an isle giicle ugrasmak, didinmek gerekiyor’ der. Balon satmaya karar
verdiginde ise, sokaklarda sesi ¢ikmaz, elleri titrer. Gogii ve boylelikle i¢cinde diistiikleri sikintiy1 biinyesi
kaldiramaz ve Oliir.

Ote yandan Hacer ve Hasan’m yakinlagmalar1 evlilikle sonuglanir. Hacer’in gecekondusunda
oturmaya devam ederler. Burasi tahta ¢itlerle gevrili, yoldan birka¢g basamakla inilen, birkag evin ayni
avluya baktigi ve bu evdekilerin dayanisma i¢inde komsuluk iliskilerini siirdiikleri, yemek yenilen,
camagir asilan, oturulup sohbet edilen bir avludur. Ancak sehirlesmenin bir diger yiizii olan
apartmanlasma burada bas gosterir ve oturulan gecekondudan ¢ikmalar: istenir, zira ev sahibi evi
miiteahhitte verip yerine apartman yaptiracaktir. Hacer ve Hasan da kendi evlerini yapmak i¢in kollar1
sivarlar. Hafriyat almak igin c¢alistiklart alanin geri planma bakildiginda, yogun apartmanlasma
gortlmektedir, ancak bu Kkarakterler igin hosa giden ulagilmak istenen bir durumdur ve yiiksek
apartmanlara bakilip ‘yiiksege bakmaktan zarar gelmez’ der Hasan. Hacer ise ‘bir kat olsun, bizim olsun’
diisiincesindedir. Bu sirada fabrika yiiklii bir siparis almis ve bunu yetistirmek icin is¢ilerden gece de
caligmalarini istemektedir. Tek varliklar1 emekleri olan insanlar, iyilestirilmis haklar1 gézetmeden kabul
ederler. Bu noktada isveren-isci iliskisinde de deginilmistir. Isveren, iscilerin sendikali olma isteklerine
kars1 ¢ikmaktadir. Ona gore herkes onun verdigi ile yetinecek, yetinmezse yerine kolayliklar kente gog
etmig ve ise ihtiyaci olan biri alinacaktir. Gece mesaisi de kapitalist sistemde is¢iden zaman zaman
istenen bir durum olarak varligini siirdiirmektedir.

Evlerini tamamlamak i¢in Hacer ve Hasan da gece mesaisini kabul ederler ancak Hacer’in
kafasinda babasiin sdyledigi Hadis-i Serif dolagmaktadir: ‘li¢ ikiden ve iki birden hayirlidir, birlesiniz’.
Akad bu filmde de, ticlemenin diger iki filminde kullandig1 gibi dini bir olguyu kullanarak, bir Hadis
iizerinden sosyolojik bir olguyu ifade etmis ve is¢ilerin birlik olmasini vurgulamigtir. Bununla birlikte
Akad sendikalagsmay1 bir Hadisle birlikte gecekondu bolgesine kabullendirmeye yontemi izlemistir.
Dolayistyla, halkin degerlerinden faydalanma egiliminde olmus ve degerin aslinda toplumun degisiminde
ne derece rol {istlendigini gostermeye c¢alismigtir. Sonug olarak Hacer de sendikali olmustur ancak buna
Ofkelenen Hasan, basma gittigi ‘canavar’ makineye kolunu kaptirir. Kopan kolu alan Hacer bunu
patronun yliiziine firlatarak ‘al diyetini’ diye haykirmistir. Bu olayda onun tek basina suglu olmadigini,
esas suclunun islerini kaybedecekleri endisesi ile birlik olmayan isgiler oldugunu haykirir ‘bu sug
hepimizin’ climlesi yankilanir.

Genel olarak ¢alisilan fabrikanin ihtisaslagsma ve orgiitlenme diizeyinin geri oldugu goriiliir. Bunu
temel alarak Tiirkiye’deki genel goriiniimiin dogru saptandigini sdylemek yanlis olmaz. Ayrica sanayi
kurulusu denen yerler orta biiyiikliikktedir ve bu durum da Tiirkiye’de kapitalistlesme seviyesinin diisiik
oldugunu gosterir. Is¢i smifinin gecekondu bolgesinde yasayan diger smiflara nazaran daha iyi bir
durumda oldugu, dolayisiyla sorunlarinin ¢oziimiinin smifsal degil, ekonomik oldugu soylenebilir.
Filmde ayrica iiretim aract sahipleri hatasiz olarak gosterilmemis, ekonomik ve hak arayisit miicadelesine
kars1 olduklar1 vurgulanmistir. (Kayali, 1994: 110- 111). Bu durum, Marx’in smif teorisine gore, iiretim
araglarmi yonetenlerin, toplumdaki fikirleri de ydnetmekte olugu tespitinin yansimasi olarak
degerlendirilebilir.
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Filmdeki karakterlerin ortak noktas: emeklerini sakinmayan, tek varlig1 bilek giigleri olan insanlar
olmalaridir. Uglemede giiglii durusu kadinlar iizerinden yakalamaya calisan Akad, yalin bir gergeklikle
kadinlarin bu siiregte gosterdigi dirence vurgu yapar. Kadin kimligi {izerinden anlattigi bu gii¢lii durus
Anadolu kadminin da bir yansimasidir.

SONUC ve DEGERLENDIRME

Calismada toplumda var olan smif ve kimlik ve go¢ kavramlar: incelenerek bir kavramsal ¢ergeve
olusturulmustur. Kirsaldan kentte gocilin doniistiirdiigii sinif ve kimlik bicimleri ile mekansal kullanim
durumlar1 bu ¢aligmanin arastirma sorular1 olarak belirlenistir. Boylece sosyolojik baglamda ¢ok ¢esitli
degerlendirmeler yapilan ancak beyaz perdede ve mekansal kurgu baglaminda yeterli calisma
bulunmayan gdg¢ olgusunun, Tiirk sinemasinda nasil ele alindigi konusu, Omer Liitfi Akad sinemasi
lizerinden okunmustur. Bu okuma sosyolojik film ¢éziimlemesi ve sinemasal mekan analizi yontemleri
ekseninde yapilmistir. Yonetmenin ‘Go¢ Uglemesi’ olarak anilan ‘Gelin, Diigiin ve Diyet’ filmleri bu
baglamda incelenmis ve 70°li yillarda salon sinemasi kusagmin g¢ok ilerisinde, Tiirkiye gercekligini
aktarmaya gayret gosteren Akad’in géziinden bu kavramlar degerlendirilmistir.

Ug filmde de, biiyiik kentleri etkileyen, 40’I1 yillarin basindan beri siiregelen biiyiik go¢ olaylari ile
sekillenen smiflar, kirsaldan getirilen degerler iizerine inga edilen yeni kimlikler ve bu kimliklerle paralel
olan mekénlarda kesitler verilmektedir.

Uglemenin ilk filmi olan ‘Gelin’de Yozgat’tan Istanbul’a gé¢ eden esnaf bir ailenin kék salma ve
smmif atlama c¢abalari, deger yargilari, ataerkil diizenleri ve yine bu paraleldeki mekénsal diizenleri
anlatilirken, kadin kimliginin tanimi da tartismaya agilmustir. Bu noktada, kente gelenlerin, biyik
sehirden korkmadan sehir yasamina ayak uydurmak icin ¢abaladigini géormek miimkiindiir. Mekansal
anlamda he ne kadar geperlerde, tek katli ve geleneksel kdy yasamini da kismen barindiran, kirsal
yagamin etkilerini tagiyan konutlar insa edilse de, ulasilmak istenen yer yiiksek apartmanlarin oldugu
alandir. Dolayistyla toplumsal 6zenti ve siif atlama yiiksek binalarla simgelenmektedir. Bu noktada, sinif
atlamaya yonelik yapilan planlar, Marksist kuramin temeline atifta bulunmaktadir. Buna gore smif
miicadelelerinin nasil oldugu, onilindeki engeller ve smif catigsmalar1 ekseninde bir iiretim ve gegim
dengesi goz carpmaktadir. Ote yandan smifsal boliinmenin miilkiyete dayali olarak toplumsal statii
farklilagmasia sebep oldugunu belirten Weber’e gore smif atlama olgusunun temelinde miilkiyet
yatmaktadir.

Konutlar hem yasam alani, hem de giinliik islerin yapildig1 ve sosyal faaliyetlerin yapildig1 bir yari
acik bir alan olmasinin yaninda, ticari olarak yapilan islerin de arka planinda aile i¢i Uretimle ydrdtilen
ticari faaliyetlerin de gergeklestirildigi yerdir. Bunun yani sira filmde dile getirilen ‘avlu i¢inin memleketi
topragt sayilmasi’ ifadesi, bu mekénsal yapmin kirsaldaki gelenekleri de kapsadigi seklinde
degerlendirilmistir.

Ikinci film ‘Diigiin’ de ise vasifsiz bir ailenin Urfa’dan Istanbul’a gdgii gergevesinde, seyyar
saticilik, kirsaldan getirilen adetler (baslik parasi), kente uyum saglamak ve hayatta kalmak i¢in herkesin
caba gosterdigi ve aslinda herkesin iyi olmasina ragmen bu diizen igerisinde birilerinin kurban verildigi
yine bir gecekondu mahallesinde ve gii¢lii bir kadin kimligi ekseninde beyaz perdeye yansitilmistir. Aile
ici ¢alismaya dayanan, ihtisaslasmamis ve oOrgiitlenmemis ticari faaliyetlerin hazirliklarinin yapildigi
bahceli tek katli gecekondu yapilanmasi burada da onemli bir figiirdiir. Geleneklerin de beraberinde
getirildigi kirsal kimliklerin, giiclii kadin imaj1 ile sorgulandig: filmde, bu sinifsal yapiya ait daha fazla
mekan unsuru gérmek miimkiindiir. Endiistri ig¢isinin durumunun, tarim isgisine gore daha iyi oldugunu
savunan Weber bakis acis1 ile bakildiginda, endiistri ¢arkina girmemis ve bireysel caba ile bahge
mekaninda {iretim yapilan filmde, ailenin mali ve sosyal durumu ortaya konulmustur. Biiyiik ¢capl gogler
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ve vasifsiz is¢inin artmasi ile ortaya ¢ikan igsizlik gercegi de satir arasinda vurgulanan bir diger dnemli
mesajdir.

Serinin son filmi ‘Diyet’ ise yine kente gd¢ eden bir ailenin is¢i sinifina dahil olma ve isci
smifindaki hak arama miicadelesini, go¢iin kentteki yansimasi olan gecekondular1 ve buradaki iliskileri,
koyliilerin beraberinde getirdikleri kiiltiirleri ile kentli kimligi arasinda sikismalarini ve bunun
kiyaslamasini yine kadin karakteri iizerinden anlatmaktadir. Bu baglamda serinin bu filmi is¢i smifina
odaklanarak, is giiciiniin orgiitlenmesi ve sendika {izerinden yeni bir kimlik olusumuna deginmektedir. Bu
baglamda isverenin de statiisiine deginilen film, bu yoniiyle Marx’in toplumsal gelismeyi siif
miicadelelerinin bir {iriinii olarak tanimlamast durumunu da vurgulamaktadir. Emek sahibi is¢i sinift ve
iiretim araglarina sahip olan, bir bagka ifadeyle emegi satin alan grup tiglemenin bu boliimiindeki iligkileri
sekillendiren ana unsurdur. Feodal donemde toprak sahipleri giicii elinde bulundururken, kapitalist
donemde makinelesmenin gii¢ haline gelmesi durumu, filmde isveren-is¢ci ve sendikalasma olgulari
iizerinden ortaya konulmustur. Ote yandan, orgiitsiiz ve ihtisaslasamadan uzak ¢alisma bicimi ile birlikte
anilan gecekondu mekéanlar1 burada da yerini korumakla birlikte, bu alanlarin yikilarak yerlerini yiiksek
binalara ve apartmanlara birakmaya basladig1 bir doniislim siiresi karsimiza ¢ikmaktadir.

Uglemenin filmleri analiz edilirken, sosyolojik analiz ile ortaya konulan toplumsal iliskiler ve
kimliklerin mekanla iligkili olarak ortaya koydugu bigimler de sinemasal mekan okumasi yoluyla ele
alinmugtir. Bu noktada eylemin gergeklestigi bir diizlem olusturan mekanimn, sahne olarak islev
gordiigii ortaya ¢ikmakta ve temsil ve gerceklik baglaminda, sinemasal anlatiya bir temel olusturmaktadir.
Bu mekanlar ayrica, karakterin kimligini ve ait oldugu smifi tamamlayan bir unsur olarak filmde yer
alarak ‘gosteren’ sekline gelebilir. Mekanin bu gdsterme 6zelligi zaman zaman, iktidar miicadelelerinin
ve sinifsal ¢atismalarin mekan diizlemindeki halini de yansitir (Cam, 2016:22-23). Kente go¢ slrecinde,
gerek diistik gelir durumu gerekse kirsal yasamda alisilan mekansal kullanimlar1 devam ettirebilme adina
gecekondulagmanin ortaya gikarak artis gdstermesi, bununla birlikte ¢arpik kentlesme bas gostermistir.
Bu noktada gecekondu yerlesmeler, go¢ siirecinin en 6nemli mekansal tanig1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Filmlerdeki gecekondu yapisi ve bahgesi, ekonomik, politik, kiiltiirel, toplumsal, ideolojik iliskilerin bir
araci olarak ifade edilebilir. Kirsali simgeleyen davranis bigimlerinin rahatga devam ettirildigi, kirsala ait
kutsal bir mekan olarak da algilanan bu mekansal kurgu, sinemay1 bu baglamda jeopolitik bir boyuta tasir.

Tiim bu sonuglara dayanarak, ¢aligmanin temelinde yer alan go¢ kavraminin olusturdugu siniflar ve
kimliklerin mekan baglamindaki durumu iligkisel bir yaklasimla ortaya konulmustur. Boylece, kirsaldan
kente gbo¢ olgusunun yarattigi farkli siiflarin ve kimliklerin analizi yapilarak, mekan olusturma ve
kullanma bi¢imleri degerlendirilmis, gelecek calismalar i¢in bir temel olusturulmasi amaglanmustir.

KAYNAKCA

Akad, O. L. (2004). Isikla Karanlik Arasinda. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1.

Akbulut, H., Film Co6zimlemeleri [PDF belgesi]. Online Ders Notu : 10 Haziran 2020 tarihinde
http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/radyotelevizyonsinema_ue/filmcozumlemeleri.pdf adresinden erisildi.

Akca, G. (2005). Modernden Postmoderne Kltir Ve Kimlik. Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, (15), 1-24

Arslan, A. (2004). Sinif Teorisinin A¢mazlar ve Tktidar Analizinde bir Alternatif Olarak Elit Teorisi. Kocaeli
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (2), 126-143.

Bahar, H.I. (2009). Sosyoloji. Ankara: Usak Yayinlari.

Cam, A. (2016). Sinemasal Mekanlar ve Sinemasal Mekanlarin Coztimlenmesi. Sinecine, 7(2), 7-37.

Edgell, S. (1993). Swmif. Ankara: Dost Kitapevi Yaymlari.

Griscbach, M. M. (1995). Edebiyat Biliminin Yontemleri. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayim.

Guibernau, M. (1997). Images of Catalonia. Nations and Nationalism, 3 (I), 89-111.

Kayali, K. (1994). Yonetmeneler Cercevesinde Tiirk Sinemasi. Ankara: Ayyildiz Yaymlari.

\Y|=B§DER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 139


http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/radyotelevizyonsinema_ue/filmcozumlemeleri.pdf

Sinemada Go¢ Baglaminda Sinif, Kimlik Ve Mekan: Omer Liitfi Akad Ve 'Gog¢ Uglemesi'

Kogak, Y., Terzi, E. (2012). Tiirkiye’de Gog¢ Olgusu, Gé¢ Edenlerin Kentlere Olan Etkileri Ve Co6ziim
Onerileri. Kaii-fibf Dergisi, 3(3), 163-184.

Ongen, T. (1996). Prometheus'un Sonmeyen Atesi: Giiniimiizde Is¢i Simifi. Istanbul: Alan Yayincilik.

Ozden, Z. (2004). Film Elestirisi, Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi Elestirisi. Istanbul:
Imge Yaymevi.

Ozer, D. (2008). Gég Olgusu ve Kentsel Yasama Uyumda Yerel Yonetimlerin Rolii, Yerel Siyaset Dergisi,
(33), 8-14.

Saglam, S. (2006). Tiirkive'de I¢ Gé¢ Olgusu Ve Kentlesme. Ankara: Hacettepe Universitesi Tirkiyat
Arastirmalart Enstitiisii.

Sézen, E. (2011). Sosyal Kimlik Kavramimnin Sosyolojik ve Sosyal Psikolojik Bir incelemesi. Istanbul
Journal of Sociological Studies, (23), 93-108.

Sen, F. (2012). Kiiltiirel Kimlikler Karsisinda Simif Kimligi Ve Isci Simifi Kimliginin Medyada Temsili
(Tekel Is¢i Eylemi Omegi). Iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, (33), 87-112.

Simsek, A. (2013). 1980°’li Yillar Tiirk Sinemasmin Kentlesme Olgusuna Yaklasimi. Sosyal Ve Begseri
Bilimler Dergisi, 5(1), 42-52.

Tutal, N. (2005). Kiiresellesme, Tletisim, Kiiltiirlerarasilik. Istanbul: Kirmizi Yayinlari.

Weeks, J. (1998). Kimlik: Topluluk, Kiltiir, Farkiilik. istanbul: Sarmal Yaymevi.

\|=SIDER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 140



Sinemada Go¢ Baglaminda Siif, Kimlik Ve Mekan: Omer Liitfi Akad Ve 'Go¢ Uclemesi'

EXTENDED ABSTRACT

Social balances started to change with 'migration’ from village to city, and new definitions of 'class' and ‘identity’
emerged. Class and identity created with the concept of migration from rural to urban, creating space and urban use
have also emerged as a new situation. However, in the researches, the lack of studies that examine the effects of the
immigration phenomenon on the class, identity and urban space in the context of cinema presenting sections of
social and historical situations were determined. In this study, the concepts of “class and identity" on the "migration™
axis are examined and evaluated based on the element of space where these concepts are embodied. Accompanied
by such a framework, it was aimed to make an analysis on how the concepts of class and identity were handled in
Omer Litfi Akad cinema, and how the concepts mentioned in the "Bride, Wedding, Diet" films, which are also
known as "The Migration Trilogy", are reflected on the screen. In the first part of the study, the subject, purpose,
scope and method of the research are explained. In the second part, definitions are made regarding the conceptual
framework of the study, and in the third part, the analyzes made on Omer Liitfi Akad's 'Migration Trilogy' films are
conveyed in the context of this conceptual basis. In the last part of the study, the results of the research subject are
presented. Accompanied by these evaluations; it is seen that the dynamics of creating a cultural-identity, historical
process and space in a society can be understood more closely through readings in a wide range of fields, and
cinema has important inputs in this context.

The subject of the study is to read how the concepts of class and identity existing in the society are handled in
Turkish cinema in the context of migration from village to city through Omer Liitfi Akad’s cinema over the space
factor. In this context, the purpose of the study; to give theoretical information about the theoretical foundations of
class, identity and immigration, and to analyze the reflections of the class's identity understanding to the cinema in
the 70s on the axis of immigration to Istanbul in the 70s. In this context, the study includes the evaluation of the
concepts of class and identity in question and the factor of space, which cannot be considered independent from
these concepts, in the context of the films “Gelin, Diigiin, Diyet” directed by Omer Liitfi Akad. In the first stage of
the working method; It is designed to conduct a literature research to obtain theoretical data that will form a
conceptual framework, to watch and evaluate the films to be analyzed on this basis, and to obtain the basic resources
to source this. Omer Lutfi Akad cinema and the "Migration Trilogy" have been evaluated by establishing a
relationship with these fundamentals. Thus, the study has addressed the class-identity-space relationship through
cinema by filling a gap in the phenomenon of immigration.

In the study, a conceptual framework was created by examining the concepts of class and identity and immigration
in the society. Class and identity forms and spatial usage situations transformed from rural to urban immigration are
determined as research questions of this study. Thus, the subject of how the immigration phenomenon, which was
evaluated in a sociological context, but did not have sufficient studies in the context of the screen and spatial fiction,
in Turkish cinema was read through Omer Litfi Akad cinema. Director of the 'Migration trilogy known as the'Gelin,
Diigiin, Diyet’ films examined in this context and far ahead of the 70s in the halls cinema generations, Turkey was
evaluated these concepts through the eyes of Akkadian striving to convey the reality.

In all three films, classes that affect big cities, shaped by major immigration events that have been going on since the
early 40s, new identities built on values brought from the countryside and sections in parallel with these identities
are given.

The first movie of the trilogy is 'Gelin'. In this film, while describing the rooting and class jumping efforts, value
judgments, patriarchal order and spatial order of a family who migrated from Yozgat to Istanbul, the definition of
female identity is also opened for discussion.

In the second film, "Wedding", again, in the context of the migration of an unqualified family from Urfa to Istanbul,
it is again that everybody tries to adapt to the city and survive, and in fact, although everyone is good, someone is
sacrificed in this order. It is reflected on the white screen in the slums and in the axis of a strong women's identity.

The last movie of the series, "Diet", again describes the struggle of a family who migrated to the city to join the
working class and to seek rights in the working class. Nevertheless, it recounts the slums, which are the reflection of
migration in the city and their relations, the cultures brought together by the villagers, and their comparison between
the urban identity and the women's identity.
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Kiitahya, I¢ Anadolu bolgesiyle Asil Ege boliimii arasinda bir esik durumundadir. Calismamiza konu
olan Aslanapa ilgesi, Kiitahya il merkezinin yaklasik 38 km giineybatisindadir. Malazgirt zaferinden
sonra, Anadolu’nun biiyiik bir kismiyla beraber Kiitahya ve ¢evresi Kutalmisoglu Siilleymansah
tarafindan 1080 yilina dogru fethedilmistir. Bolge, Selguklu sonrast Germiyanogullari’nin merkezi
olmustur. 1429 yilinda Germiyanoglu Yakup Bey’in oliimiiyle Kiitahya ve cevresi, kesin olarak
Osmanlilarin eline gegmistir. Aslanapa’nin Osmanli dénemindeki ismi Giregi’dir.

Aslanapa ilgesinin Golbasi, Nuhoren ve Bezirgan kdylerindeki su yapilariyla ilgili yaptigimiz
caligmada bir adet ¢esme, bir adet camagirhane ve iki adet su kuyusu tespit edilmistir. Calismamizin
amaci, arazi calismalarinda tespit edilen bu yapilarin belgelenerek, literatiire kazandirilmasidir.
Belirlenen eserlerin fotografi ¢ekilmis, 6l¢iileri alinmig ve ¢izimleri yapilmstir. Kitabesi olmayan ii¢
su yapist stil kritik yontemiyle tarihlendirilmeye ¢alisilmistir. Yapilar XVI-XX. yiizyillar arasina
tarihlendirilmigtir. Donemin sosyo-kiiltiirel ve mimari &zelliklerini yansitmasi agisindan bu eserler
Sanat tarihi acisindan 6nemlidir. Eserlerin 6zellikle Tiirk su mimarisi icerisindeki yerleri ve dnemleri
vurgulandigi séylenebilir.
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Kitahya has the position of a threshold between the Central Anatolia region and the Main Aegean
Region. Aslanapa district, the subject of our study, is nearly at 38 km southwest of the city center of
Kitahya. After the victory of Malazgirt, Kitahya and its surroundings were conquered by
Kutalmigoglu Siileymangah until 1080 together with a major part of Anatolia. The region became the
center of Germiyanogullari after the Seljuk. Kiitahya and its surroundings were definitely conquered
by the Ottomans when Germiyanoglu Yakup Bey passed away in 1429. The name of Aslanapa in the
Ottoman period is Giregi.

A fountain, a laundry plant and two water wells were found in our study regarding the water
structures in Go6lbasi, Nuhoren and Bezirgén villages of Aslanapa district. The aim of the study is to
document these structures identified during site examination and to bring them in the literature. The
identified artifacts were photographed, measured and drawn. Three water structures not having an
epigraph were tried to be dated by the style critical method. Structures were dated between the XVI-
XX. centuries. These artifacts are important in terms of history of art reflecting the socio-cultural and
architectural features of the period. It could be noted that the importance and place of the artifacts are
emphasized especially for the Turkish aqua architecture.
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GIRIS

Ege bolgesinin I¢ Bat1 Anadolu béliimii i¢inde yer alan Kiitahya ve gevresi, I¢ Anadolu bdlgesiyle
Asil Ege boliimii arasinda bir esik durumundadir (Donmez, 1981/1982: 1). Kiitahya’nin on iki ilgesinden
biri olan Aslanapa (Varlik, 2002: 584), Kiitahya il merkezinin giineybatisinda yaklasik 38 km
mesafededir. Aslanapa il¢esinin kuzeyinde Tavsanli, giineyinde Altintas, batisinda Emet, Cavdarhisar ve
Gediz ile kuzeyde Domanig, batida ise Simav yer almaktadir. Yaklagik 1000 m rakima sahip olan ilge
merkezine bagli koylerin yiikseltileri, 1000 ile 1400 m arasinda degismektedir (Yakupoglu, 2017: 423).
Aslanapa, merkez ilgeye bagli bir bucakken 19 Haziran 1987°de 3392 sayili kanunla ilge olmustur
(www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.3392, Erisim Tarihi 15.10.2019).

Malazgirt zaferinden sonra Anadolu’nun biyiik bir kismiyla beraber Kiitahya ve c¢evresi
Kutalmigoglu Siileymangah tarafindan 1080 yilina dogru fethedilmistir (GOkbilgin, 1977, 1119).
Aslanapa’nin 1411 tarihli tas vakfiyeden, II. Yakup Bey tarafindan satin alindig1 anlasilmaktadir (Gedik,
2017: 113). Karamanogullart ve Osmanlilarin baskisi altinda kalan Germiyan beyi Siileyman Sah,
beyligin muhafazasi i¢cin kizi1 Devlet Hatun’u, I. Murad’in oglu Yildirim Bayezid’e vermistir (Varlik,
1974: 56). Stileyman Sah, Kiitahya’y1, Simav’1, Egrigdz’ii, Tavsanli’y1 ve bunun yaninda birkag yeri daha
kizina geyiz olarak verdi (Yavuz ve Sarag, 2003: 117). Ceyiz olarak verilen yerlerin bu bolgelerle sinirl
olmadig1 belirtilmektedir (Gokce ve Kiipeli, 2017: 476-478). Bu bolgeler arasinda Aslanapa’nmn da
bulundugu séylenebilir (Varlik, 1974: 63). Yine tas vakfiyede Celebi Mehmed’in, Karamanogullarint
Germiyan topraklarindan ¢ikartarak, II. Yakup Bey’e beyligini geri vermesi anlatilmaktir (Gedik, 2017:
111). 1429 yilinda Yakup Bey’in 6liimilyle Kiitahya ve ¢evresi kesin olarak Osmanlilarin eline gecmistir
(Yavuz ve Sarag, 2003: 117-120). Aslanapa isminin XII. yiizyil baslarindan itibaren kullanildig1 ve XIII.
yizyillin ilk ceyreginde bu aileye ait topluluklarin yoreye gelerek yurt tuttuklari bilinmektedir
(Yakupoglu, 2017: 429). Aslanapa, 1622-23 yilina ait avariz kayitlarinda Giregi nahiyesi olarak
gecmektedir (Aydin, 2016: 211). Giregi’nin koyleri ise sunlardir: Ada, Aslihanlar, Avlagi, Alincik, Viran,
Kusura, Cukurca, Nuhviran, Gokgeler, Habibler, Kureysler, Haydarlar, Terziler, Porsuk, Tokul, Dere,
Bayad, Sinekgiler, Pullar, Biilhare, Emrez, Kozluca, Camurduk, Pinarbasi, Pazarcik, Tava, Otacilar,
Yalnizsaray, Comlek¢i, Abag, Karadigin, Bezarganlar, Cal, Arslanapa, Glivem, Ballubaba, Géyniikviran,
Saraycik, Seyhlii, Bugdayli, Comaklar, Yazcilar, Igdeciklii, Kanlic1 (Aydm, 2016: 215).

Golbas1 Koyii Cesmesi

Aslanapa’nin giineydogusunda yer alan koy, ilceye 10 km uzakliktadir. Dogusunda Nuhéren,
batisinda Cal, kuzeyinde Ada kdyleriyle komsudur.

Golbag1 Koyii Camisi’nin bahge duvarina bitigik, haznesiz, tek cepheli ve tek kemerlidir. Cesme,
2.66 m yiiksekliginde, 2.03 m genisliginde, batida 0.46 m ve doguda 0.50 m derinliginde olup, dikey
dikdortgen bir form sergilemektedir. Tek liileli cesmede seki ve tas nisi bulunmamaktadir. Oniindeki
yalak, yekpare dikdortgen bir bloga elips olarak oyulmus ve ikinci bir yalakla batiya dogru uzatilmistir.
0.20x0.93 m olgiilerindeki ¢esme nigini Orten yuvarlak kemer, yanlarda yekpare ayaklar iizerindeki
dikdortgen formlu, uclari voliitle sonlanan bagliklara oturmaktadir. Liilenin 0.10 m {izerinde, 0.78x0.88 m
Olciilerinde siiliis hatli Osmanl Tiirk¢esiyle hakkedilmis, alt1 satirlik bir kitabe bulunmaktadir. Cesmenin
sacagi, diiz dam seklinde diizenlenerek, cepheden disa tasirilmistir.

Cesme, bitkisel, geometrik ve nesnel siislemeleriyle dikkat ¢ekmektedir. Cesmenin ayaklarinda,
koseleri pahlanmig kartuglar icerisinde, ¢ift kulplu vazo igine yerlestirilmis, natiiralist {islupta yapilmis
lale motifleri bulunmaktadir. Kemer koseliklerinde ayna usulii, hilal motifi, altli-iistlii yerlestirilmis stilize
dallar, giilbezek ve madalyon icinde alt1 kollu ¢icek motifleri goriillmektedir. Cesmenin yuvarlak kemeri,
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ikinci bir kemer profiliyle cercevelendikten sonra yanlarda devam ederek, ustte dikddrtgen bir cerceve
olusturmaktadir. Basliklarda baklava motiflerinin tekrar edilmesiyle olusturulmus motifler gériilmektedir.

Cesmede mermer, har¢ ve devsirme malzeme kullanilmigtir. Kemerde, ayaklarda ve yalakta
mermer malzeme, bagliklarda ise devsirme malzeme kullanilmis olup, cephe betonarme hargla
stvanmistir. Cesmenin sacak kismi da betonarme harcla yapilmistir.

Cesme nisi igerisindeki kitabe su sekildedir:
VY di jalge dlle gl allelile - )
s 0 palga (S0 (i Sl (gl 4y 8 Y
RN g e K S PENEN R PV E N TRl
Galia 4dlle se 03 S ey l¥a -8
o s LI 8 a3 (leal (3 g3 aalas -0
Cllad 4 O e Sue (o 028l Cudle Gud ) -1
1- Masallah Seyh Aliyy-i muh&cir, sene 1312
2- Kurbete kild1 bidayet beni iken muhécire diistii
3- (...) bucesme el-Hac1 Ali Dede hakki beyan eyledi
4- Delalet (...) bina-gerdesi mima-ileyh sahib-i
5- Saidet nlis eden asli miimin karindagslarimiza
6- Olsun afiyet hayatinda sa‘yi ayni (...) gayret ne fazilet

Cesme, Hac1 Ali Dede tarafindan 1894-1895 yilinda yaptirilmistir. Kitabeden kdyiin adinin Seyhali
oldugu ve gogmen koyl oldugu anlasilmaktadir. K&y halkimin 1877 yilinda, 93 Harbi diye bilinen
Osmanli-Rus Savasi’ndan  sonra  Bulgaristan’dan  gelip  yerlestikleri  belirtilmektedir
(www.aslanapa.gov.tr/golbasi Erigsim Tarihi 15.12.2019).

Cesme, Eskisehir Kiiltiir ve Tabiat Varliklarinin Koruma Kurulu’nun 10.11.2000 tarih ve 1295
say1il karariyla tescil edilmistir?.

! Kiitahya Kiiltiir Varliklarim Koruma Bélge Kurulu’nun 26.07.2018-4793 tarih ve No.lu Karari
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Cizim 1. Golbagsi Koyii Cesmesi’nin Cephe ve Plant

Fotograf 1. Cesmenin Konumu

\V|=BIDER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 145



Kiitahya Aslanapa’daki Su Yapilarindan Ornekler

Fotograf 3. Cesmenin Suslemelerinden Detay

Golbas1 Koyii Camasirhanesi
Golbagi Cesmesi’nin yaklasik 30 m batisindadir.

Diz bir arazi Uzerinde, kuzey-glney dogrultusunda ve dikey dikdortgen planl olarak insa
edilmistir. Ust ortiisii, aydmlik fenerli besik bir catiyla ortiilmiistiir. Camasirhane dogu ve bati
cephelerdeki farkli genislik ve boydaki ikiser pencereyle aydinlanmaktadir. Kuzey ve giiney cepheler
sagir tutulmustur. Duvar kalinhigr farkli olmakla birlikte giris kisminda 0.65 m’dir. Camasirhaneye
kuzeydogu cephesinde agilan, 1.37 m geniglikteki ahsap lentolu kapidan girilmektedir. Mekan, icten
5.35x6.92 m olgiilerinde olup, iist kistm ahsap kirislemeli tavandir. Camasirhanenin merkezinde
0.70x3.89 m ol¢iilerinde, yuvarlak kemerli dort adet ocak nisi bulunmaktadir. Dogu taraftaki ocak
niglerinin agikligi 0.38 ve 0.57 m, batidaki ocak nislerinin aciklig1 ise 0.54 ve 0.79 m’dir. Dogu cepheye
3.96x0.82 m o6lgilerinde bir yalak, kuzey ve bati cephelere ise L bigimli bir gamasir tasi yerlestirilmistir.
Giiney cephedeki disa tasintili olarak yapilmis tuvalet, 1.53x0.72 m O&lgiilerindedir. Camagirhanede
herhangi bir su tesisi yoktur. Kullanilan su, ilerideki ¢esmeden saglanmaktadir. Yapida herhangi bir
stisleme unsuru bulunmamaktadir.
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Camagirhanede moloz tas, kerpig, ahsap ve har¢ malzeme kullanimi goriilmektedir. Kerpic¢ hargli,
moloz tas malzemeyle insa edilen yapinimn, giris kisminda ahsap hatil kullanilmigstir. Ust ortiisii, ahsap
konstriiksiyonlu, distan marsilya kiremit kaplidir. Igerdeki yalak ve ¢amasir tasi betonarme harcla
yapilmustir.

Camagirhanenin kesin inga tarihi bilinmemektedir. Karsisindaki Golbast Koyii Cesmesi’nin 1894-
1895 yilinda yaptirilmis olmasi ve kdyilin kurulusunun 1877 yilindan sonra olmasi, camagirhanenin XIX.
ylizyll sonrasma tarihlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Camagsirhane insa teknigi bakimindan
muhtemelen XX. ylizyil baglarinda yapilmistir.
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Fotograf 5. Camagirhanenin Ic Mekdn:

[\ I=SMIDER MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 147



Kiitahya Aslanapa’daki Su Yapilarindan Ornekler

Nuhoren Koyl Kuyusu

Haydarlar ve Golbasi kdyleriyle komsu olan Nuhoren, ilge merkezinin giineydogusunda ve
Aslanapa’ya 12 km uzakliktadir.

Koyln merkezinde yer alan kuyu, bilezik, seren ve yalak boliimlerinden olugmaktadir. Bilezik
kisminin bir kenar1 toprak altinda olup 6lgiileri 0.55x0.76x0.83 m’dir. Bilezik boliimiiniin agiz kismi
goriilebildigi kadariyla dilimli sekilde yapilmustir. Ustiindeki tas nedeniyle agiz kismimin 6lgiileri
almamamistir. Seren agaci, catal tek dikme bir agaca oturmaktadir. Kuyu, 6.06 m derinliginde olup,
oniinde dikdortgen bir yalak bulunmaktadir.

Kuyuda tas, ahsap ve har¢ malzeme kullanimi1 gériillmektedir. Bilezik kismi yekpare tastan, seren
kismi ardi¢ agacindan, yalak ise betonarme har¢ malzemeden yapilmistir.

Islevini yitirmis kuyunun, kesin yapim tarihi bilinmemektedir. Nuhviran ismiyle 1530 tarihli
Muhasebe-i Vilayet-i Anadolu Defteri’nde (Ozkiling vd., 1993: 43) kayith olan kdyiin eski bir gegmisi
oldugu anlagilmaktadir. ihtiyatli olarak kuyuyu en erken XVI. yiizy1l ortas1, en ge¢ XIX. yiizy1l baslarina
tarihlendirebiliriz.

Fotograf 7. Kuyunun Genel Gériiniisii ve Bilezik Bolimu
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Bezirgan Koyu Kuyusu

Koy, Aslanapa’ya 9 km uzakliktadir. Dogusunda Cal ve Yagcilar, giineyinde Camirdik, kuzeyinde
Terziler ve Ballibaba kdyleriyle komsudur.

Aslanapa ile Bezirgan Kdyii arasinda, ana yol iizerinde yer alan kuyu, dikdortgen bir bilezik, seren
ve yalak boélimlerinden olusmaktadir. 2.28x1.23 m olgiilerindeki bilezik, dikdortgen igerisinde daire
planlidir ve agiz kismi 0.46 m capindadir. Kuyu, 5.44 m derinlikte olup, seren agaci, catal tek dikme
agaca oturmaktadir. Kuyunun 0.42 m uzaginda dikdortgen bir yalag: vardir.

Kuyuda tag, ahsap ve har¢ malzeme kullanim1 goriilmektedir. Bilezik kismi yekpare tastan, seren
kismi ardi¢ agacindan ve yalak betonarme har¢ malzemeden yapilmustir.

Kuyunun kesin yapim tarihi bilinmemektedir. Arsiv belgelerinde Bezirgdn Kdyii, Kiitahya Sancagi
dahilinde Bezirganlu Yorukleri Cemaati ve Bezirganlu Cemaati olarak ge¢mektedir. Ky muhtemelen bu
cemaatten admi almistir. 1528’li yillarda Bezirganlu Yoriikleri Cemaati, Akkecili Yoriikleri taifesinden
Igdir boyuna mensup bir yoriik kdyii olarak goriilmektedir (Kolay, 2014: 138). Kuyunun yerlesim
yerinden uzakligi daha gec bir devirde yapildig1 izlenimi uyandirmaktadir. Bu sebeple kuyuyu XIX.
yiizy1l sonu, XX. yiizy1l baslarina tarihlendirebiliriz.

Cizim 5/Fotograf 8. Kuyunun Kesiti ve Konumu
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Fotograf 9. Kuyunun Genel Gériiniisii ve Bilezik Bolimu

Degerlendirme

Insanoglu suyun temini ve kullanimi igin eski zamanlardan beri yerlesim yerlerinde kuyular,
cesmeler, havuzlar, sarniglar gibi ¢ok gesitli su yapilar1 insa etmislerdir (Onge, 1997: 1). Aslanapa’ya
bagli Golbasi, Bezirgan ve Nuhoren koylerinde tarihi ve mimari degere sahip daha 6nce yayinlanmamis
bir ¢gesme, bir gamagirhane ve iki su kuyusu incelenmis ve mimari olarak tanitilmaya ¢aligilmistir.

Anadolu’da c¢esmeler iizerine farkli arastirmacilarin  yaptigi cesitli tipolojik calismalar
bulunmaktadir?. Golbasi Kdyii Cesmesi, Ayla Odekan’m tipolojisine uygun olarak, yerine ve cephe
diizenine gore degerlendirilmistir. Bah¢e duvarina bitisik olan Golbasi Koyii Cesmesi (1894-95), bagiml
¢cesmeler grubuna girmektedir. Catal Cesme (1381-1382) (Verim, 2019: 154), Cukur Cami Cesmesi
(1554-1555) (Verim, 2019: 154), Sengiill Cami Cesmesi (16. yiizyil) (Verim, 2019: 154), Eyiip Aga
Cesmesi (1801-1802) (Verim, 2019: 154), Catal Mescit Cesmesi (1803-1804) (Verim, 2019: 154)
Kiitahya merkezdeki bagimli ¢esme ornekleridir. Anadolu’daki diger bagimli gesmeler ise Amasya-Tokat
yolu iizerindeki Hatun Ham Cesmesi (1239) (Onge, 1997: 46), Sivas Gok Medrese Cesmesi (1271),
(Onge, 1997: 49), Erzurum Hatuniye Cesmesi (1291) (Onge, 1997: 54), Selcuk Isa Bey Cami Cesmesi
(1375) (Onge, 1997: 55), Istanbul Mihrimah Sultan Cesmesi (1680) (Barista, 1993: 52), Istanbul
Hunbaracibagi Cesmesi (1729) (Barista, 1993: 52), Usak Celep Cesmesi (1871-72) (Acar, 2015: 10) ve
Kayseri-Talas Esma Hanim Cesmesi’dir (1887) (Denktas, 2000a: 124).

Kiitahya merkezde, yuvarlak kemer kullanimimin yaygin oldugu goriilmektedir (Verim, 2019: 158).
Golbagt Koyii Cesmesi yuvarlak kemerli olmasi agismndan, Bursa Umurbey Cami Cesmesi (1524)
(Cetinkaya, 2012: 80), Kayseri Golli Cesme (1551) (Yorikoglu, 1987: 81; Denktas, 2000a: 258),
Bolvadin Agilonii Cesmesi (1708) (Uysal, 1988: 33-55), Kirsehir Siileyman Aga Cesmesi (1735-36)
(Tay, 2011: 217), Kiitahya Ali Pasa Konagi Cesmesi (XVIIIL. yiizyil) (Altun, 1981-1982: 442-443),
Kiitahya Pagsa Cesmesi (1763-1764) (Verim, 2019: 158), Kiitahya Ilik Cesme (1768) (Verim, 2019: 158),
Kayseri, Biiyiikk Biiriingiiz Miitevelli Cesmesi (XVIII. yiizyil) (Denktas, 1998: 169-170), Kitahya

2 Ayla Odekan, cesmeleri bulunduklari yere ve fiziki bigimlerine gore; Bk. Odekan, 1992, 294. Yilmaz Onge,
cesmeleri ¢alisma durumlar1 ve konumlarina gore; Bk. Onge, 1997, 41. Semavi Eyice, cesmeleri sehir icerisinde
bulunduklar yerlere gore (cephe, meydan); Bk. Eyice, 1993: 277-286. C.Esat Arseven, ¢esmeleri konumlarina ve
bagli bulundugu yapilara gore; Bk. Arseven, 1943: 389-390. Nuran Kara Pilehvarian, Osmanli Cesmeleri {izerine
caligmakla beraber gesmeleri, bulunduklari konum ve yapilis amaglarina gore; Bk. Pilehvarian, 2002: 247. Hagim
Karpuz ve Osman Nuri Dilgerler ise Konya gesmeleri tizerine yaptiklar aragtirmalarda, ¢esmeleri bulunduklar yer,
cephe kompozisyonu ve kaynaktan beslenme durumuna goére incelenmistir Bk. Karpuz ve Diilgerler, 2006: 321-323.
Ayhan Aytore ¢esmeleri sehir i¢i ve sehir disi olarak ikiye ayirmistir. Sehir i¢i ¢gesmeleri de Hususi (Oda), Umumi
(Mahalle), Abidevi: Meydan ve Sebil ve Sadirvan Cesmeleri olarak dort gruba ayirmigtir Bk. Aytére, 1962: 57-62.
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Dilarem Cesmesi (X VIIL. yiizy1l sonu) (Verim, 2019: 158), Kiitahya Hac1 Ibrahim Sokak Cesmesi (XVIIL
yiizy1l sonu) (Verim, 2019: 158), Usak Ulubey inay Koyii Sogiitlii Cesme (Acar, 2017: 167), Karaman
Ali Dede Tartan Cesmesi (1809) (Denktas, 2000b: 190), Karaman Hac1 Celal Cesmesi (1838) (Denktas,
2000b: 190), Karaman Kadi Budak Cesmesi (1855 onarim) (Denktas, 2000b: 190), Usak Ulubey Avgan
Koyt Act Kuyu Cesmesi (1867-68) (Acar, 2017a: 167), Usak Sivasli Hacim Kdyii Cami Cesmesi (1878)
(Acar, 2018: 33), Usak Sivasl Selgikler Hacioglu Cesmesi (1885-86) (Acar, 2018: 41), Konya-Sille Hact
Ismail Aga Cesmesi (1893-94) (Mutlu, 2014: 408), Kirsehir Ahi Evren Cesmesi (XIX. yiizyil) (Tay,
2011: 217), Karsehir Susuz Cesme (XIX. yiizy1l) (Tay, 2011: 217), Kirgehir Tekke Cesmesi (XIX. yiizy1l)
(Tay, 2011: 217), Karaman Sakabasi Sokag1 (XIX. yiizyil) (Denktas, 2000b: 190), Bursa Muradiye Cami
Cesmesi (XIX. ylizy1l sonlar1) (Cetinkaya, 2012: 80), Usak Sivash Selgikler Cingil Cayir Cesmesi (XIX.
ylizyil sonlar1) (Acar, 2018: 40), Usak Sivash Akarca Koéyii Cesmesi (XIX. yiizyil sonu-XX. yiizy1l bast)
(Acar, 2018: 47) ve Kutahya Ahi Evren (1917) (Verim, 2019: 158) ¢esmeleriyle benzerlik
gostermektedir.

Malzeme olarak tas ve mermerin kullanildigi Golbasi koyii Cesmesi’nde devsirme malzeme de
kullanilmigtir.  Kiitahya merkezdeki c¢esmelerde de devsirme malzemenin c¢okca kullanildigt
goriilmektedir. Pasa Cesmesi (1763-1764) (Verim, 2019: 176), Karadonlu Mescidi Cesmesi (XVIIL
yiizyil basi) (Verim, 2019: 176) ve Balpmar Cesmesi (XVIII-XIX. yiizyil) (Verim, 2019: 176) bunlardan
birkagidir.

Golbag1 Koyl Cesmesi’nin kitabesi siiliis hatli olup, nis igerisine yerlestirilmistir.

Anadolu ¢esmelerinde siklikla kullanilan siislemeler Golbast Koyii Cesmesi’nde de goriilmektedir.
XVIIL yiizy1l ortalarindan sonra Avrupa etkisiyle Tiirk sanatina da etki eden, Barok ve Rokoko gibi
akimlarin, bezemesel 6zelliklerinden olan vazodan ¢ikan ¢igek motifleri, (Akar, 1969: 269) Gdlbas1 Koyl
Cesmesi’nin ayaklarmda karsimiza ¢ikmaktadir. istanbul III. Ahmed Han Kiitiiphane Cesmesi (1719)
(Kogyigit, 2013: 308), Katip Muslihiiddin Cesmesi (1721) (Kogyigit, 2013: 308), III. Ahmed Meydan
Cesmesi (1729) (Kogyigit, 2013: 308), Emetullah Giilnus Valide Sultan Cesmesi (1729) (Kogyigit, 2013:
308), Hatice Valide Sultan Cesmesi (XVIL ylizyil) (Kogyigit, 2013: 309), Kaptan Haci Hiiseyin Pasa
Cesmesi (M.1732) (Kogyigit, 2013: 309), Topgubasi ismail Aga Cesmesi (M.1731) (Kogyigit, 2013:
309), Kemankes Cesmesi (1732) (Kogyigit, 2013: 309), Azapkapir Saliha Sultan Cesmesi (1732)
(Kogyigit, 2013: 309), Hekimoglu Ali Pasa Meydan Cesmesi (1732) (Kogyigit, 2013: 309), Bereketzade
Cesmesi (1732) (Kogyigit, 2013: 309), Kocaeli Emine Hanim Cesmesi (1749) (Gokler, 2018: 2099),
Kocaeli Cakmakli Sokak Cesmesi (XVIII. Yiizyil sonrasi) (Gokler, 2018: 2100) ve Afyon Bolvadin
Ag16nii Cesmesi’nde (Uysal, 1988: 43-46) vazo i¢inde ¢igek motifleri yer almaktadir.

Golbas1 Koyii Cesmesi’nde karsimiza ¢ikan giilbezek, Osmanli Sanatinda 6zellikle istanbul’daki
Lale Devri eserlerinde (istanbul Saliha Sultan, Mehmed Pasa Geng, Ayse Hanim, Damad ibrahim Pasa,
Sehremini, Ahmediye, Ahmed Aga, Hac1 Halil Efendi, Hibetullah, Ibniil Emin Ahmed Aga, IIl. Ahmed,
Emetullah Kadin, Emetullah Giilnug, Valide Sultan, Haci Silleyman Efendi, Halil Efendi ve Sehzade
Mustafa Cesmeleri) karsimiza ¢ikmaktadir (Kogyigit, 2013: 309).

Misir, Roma, Yunan ve islam dncesi Araplarda gériilen hilal motifi (Gék ve Kutlu, 2005: 276-277),
Tiirk sanatinin da sevilen motifleri arasindadir. Hilal motifi, 6zellikle i¢ Asya cevresinde, proto-Tiirk
olarak kabul edilen topluluklarin kosmolojisinde ve ikonografisinde son derece zengin anlamlar
kazanmustir. Tiirklerde ay, kut semboliidiir (Esin, 1972: 313-315). Genellikle yildizla birlikte goriilen hilal
motifi, G6lbast Koyii Cesmesi’nde tek basina islenmistir. Konya Suluhan Cesmesi (1650-1651) (Mutlu,
2014: 176), Kiitahya Balpmar Sokak Cesmesi (XVIII-XIX. yiizyil) (Verim, 2019: 85), Manisa Tas¢ilar
Mescidi Cesmesi (1799-1800) (Ucar, 2009: 173), Edirne Harbiye Cesmesi (XVIIL. yiizyil) (Karademir,
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2007: 135), Izmir-Cesme Kabadayr Cesmesi (1839) (Geyik, 2007: 64) ve Usak Ulubey Haskdy Koyii
Daldiric1 Cesmesi (1872-1873) (Acar, 2017a: 144) Anadolu’da hilal motifinin goriildiigii ¢esmelerdir.

Arazi ve parsel durumu konumu etkilese de Golbasi Kdyiindeki ¢amasirhane, plan kurgusu
acgisindan ¢ift mekanl, dikey dikdortgen bir kurulus sergilemektedir. Yapida mekanin disina tagan bir
tuvalet vardir. Kiitahya Eskigediz 8 A Envanter No.lu Camasirhane (Acar, 2019: 144), Kiitahya Gediz
Cebrail Koyii Camasirhanesi (Acar, 2019: 144), Kiitahya Gediz Salur beldesi Camagirhanesi (Acar, 2019:
144), Usak Cevrekoy Camasirhanesi (Acar, 2017b: 87), Usak Kumluk Camasirhanesi (Acar, 2017b: 87)
ve Usak Siiliikkli Cesme Camasirhaneleri de (Acar, 2017b: 87) ¢ift mekanli, dikey dikddrtgen planlidir.
Bu ikinci mekan bazi camasirhanelerde havuz, bazilarinda ise banyodur. Mardin Savur Haci Abdullah
Bey (Yildiz ve Kog, 2006: 479) ve Savur Bagkavak Koyii Camagirhaneleri (Yildiz ve Kog, 2006: 479)
havuz ve banyo mekan1 bulunan 6rneklerdir. Buna karsilik Anadolu’daki ¢camasirhanelerin genellikle tek
mekandan olusan bir plan sergiledigi bilinmektedir (Acar, 2017b: 87).

Anadolu’da dikdortgen planli 6rnekler, Usak Kilcan (1742-43) (Acar, 2017b: 95), Konya Sille
(1786) (Mutlu, 2014: 397), Mardin Savur Bagkavak koyii (1865) (Yildiz ve Kog, 2006: 474), Cankiri
(1882) (Balkir Ozcan, 2019: 301), Nigde Yesilyurt Dabahne (XVIIL yiizy1l) (Ozkarc1, 2017: 585), Nigde
Bor Havuzlu (XIX. yiizy1l) (Ozkarci, 2017: 585), Mardin Savur Meydan (XIX. yiizyilin ikinci yarisi)
(Y1ldiz ve Kog, 2006: 475), Mardin Savur Siirgiicii Serife Hanim (XIX. yiizyilhn ikinci yarisi) (Yildiz ve
Kog, 2006: 474), Mardin Savur Necmettin Kaya (XIX. yiizyilin sonu XX. yilizyilin basi), (Yildiz ve Kog,
2006: 475), Mardin Savur Mehmet Tevfik (XX. yiizy1l bas1) (Yildiz ve Kog, 2006: 477), Ayas II No’lu
(XX. yiizy1l bag1) (Cerkez, 1997: 204) ve Usak Kumluk (1950-60) (Acar, 2017b: 95) ¢amagirhaneleridir.

Anadolu’daki ¢amasirhanelerin, ¢esmelerin yanina ve/veya yakinina insa edildigi sOylenebilir.
Golbag1 Koyl Camasirhanesinde ¢esme biraz ileridedir. Usak Aktas Koyii (Acar, 2017b: 97), Usak
Cevrekdy Kumluk (Acar, 2017b: 97), Usak Kilcan Koyii (Acar, 2017b: 97), Usak Ortakdy (Acar, 2017b:
97), Usak Kirkyaren Kdyii (Acar, 2017b: 97), Usak Diimenler Koyii Iminler (Acar, 2017b: 97), Usak
Karakdse Koyl (Acar, 2017b: 97), Usak Karakose Koyii Uzunlar (Acar, 2017b: 97), Usak Pasacik Koyii
(Acar, 2017b: 97), Usak Karakose Zotalan (Acar, 2017b: 97), Kiitahya Emet Egrigdz Koyt (Uysal, 1992:
300-301), Kutahya Eskigediz Salur (Acar, 2019: 145), Gediz Cebrail Koyl (Acar, 2019: 145), Konya
Sille (Mutlu, 2014: 397), Konya Sogiitli (Mutlu, 2014: 397), Konya Yenipnar (Mutlu, 2014: 397),
Konya Derbent Yukar1 Mahalle (tarihsiz) (Cayct ve Yavuzyilmaz, 2020: 423), Derbent Nalbant (tarihsiz)
(Cayc1 ve Yavuzyilmaz, 2020: 423) ve Derbent Kavakyolu (tarihsiz) (Cayct ve Yavuzyilmaz, 2020: 423)
camagirhaneleri ¢esmenin yaninda ya da yakininda konumlandirilmigtir.

Golbas1 Koyl Camasirhanesi’nde tek giris agiklign ve dort adet pencere bulunmaktadir. Ocak nisi
dort adet olup, mekanin ortasina konumlandirilmistir. Camasir tasi ise, bagimli ve L planhdir.

Golbas1 Koyli Camasirhanesinde ahsap konstriiksiyonlu besik cati, aydinlik fenerlidir. Aydinlik
fenerli ¢ati, Anadolu’daki ¢camasirhanelerde yaygm olmamakla birlikte, mekana ekstradan 151k saglamak
gibi faydalarmin bulundugu sdylenebilir. Usak Cevrekdy Kumluk (Acar, 2017b: 98), Karakose Koy
Uzunlar (Acar, 2017b: 98), Karakose Koy Zotalan (Acar, 2017b: 98) ve Kiitahya Gediz Isiklar Koyt
(Acar, 2019: 145) Camasirhanelerinin lizeri besik catiyla kaplidir. Golbagi Koyli Camasirhanesi siisleme
acisindan sade olup islevsellik 6n plandadir.

Temiz suyun temin edilmesi maksadiyla inga edilen kuyular, Tirk sanatinin en ihmal edilen
yapilarindandir. Kuyularin 6zen gosterilen en onemli unsurlari {ist yapiya aittir. Bunlar kuyu agzimi
olusturan bilezik, yalaklar, ¢ikrik ve kuyu agaclarindan meydana gelmektedir. Bilezikler genellikle antik
yapilardan devsirilen pargalardan yapilmistir ve yekpare olarak daire planli ya da kare igerisinde daire
planli olarak yapilmislardir. Uzerlerinde bulunan metal kapak, menteseyle bilezigin kenarma
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tutturulmustur. Yekpare mermer tastan yapilmis yalaklar; kare, daire, elips ve en ¢ok da ince uzun
dikdortgen planli ornekler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen birbirine baglanarak bir dizi
olustururlar. Kuyudan c¢ekilen su, bu sekilde ¢ok sayida hayvanin su igmesini saglar. Cikrik, ayaklara
oturan bir merdane ve ona bagh koldan meydana gelir ve merdaneye sarilan ip yardimiyla kovayi
yukariya ¢cekmeyi saglar. Kuyu agaclari tastan oriilmiis bir kaide {izerine 30- 40 cm aralikla birbirine
paralel olarak dikilir. Bu agac¢lara dikme denir. Dikmeler belirli araliklarla birbirine ahsap parcalarla
baglanir ve ikisinin arasina seren agacit monte edilir. Bu agaca ¢ingirak (¢ingirdak), tapindirik ve egmecg
gibi isimler verilmektedir. Bu agacim ucunda bir ip ya da zincirle kuyu kovasi baghdir (Karpuz, 2009:
550).

Bezirgan Koyl ve Nuhoren Koyl kuyularinin bilezik kismui yekpare tastan yapilmistir. Bezirgan
Koéyii kuyusunun bilezik kismi, dikddrtgen icerisinde daire planli, Nuhoren Kdyii kuyusu ise kareye yakin
form icinde dilimli planhdir. Tirk sanatinda kuyularin bilezik boliimlerinin estetik agidan zengin
ornekleri bulunmaktadir. Istanbul Zal Mahmud Pasa medresesindeki (1551) kuyu (Onge, 1973: 262),
Istanbul Takkeci Ibrahim Aga sebilindeki kuyu (1593) (Onge, 1973: 263), Istanbul Yedikule Kule
Meydani Sokagindaki kuyu (XVI-XVIL yiizyil) (Onge, 1973: 266), Istanbul Bayram Pasa kiilliyesindeki
(XVIIL. yiizy1l basi) kuyu (Onge, 1973: 264), istanbul Sah Sultan Tiirbesi (XVIII. yiizy1l) 6niindeki kuyu
(Onge, 1973: 266) ve Aydin Cmgirdakli kuyu (1802) (Yilmaz, 2010: 105) bilezik boliimleriyle dnemli
ornekler arasindadir. Tekirdag Corlu Fatih Camisi’nin avlusundaki kuyu (tarihsiz) (Ulkii ve Ozdemir
Unalan, 2019: 157), Konya Derbent Giiney Mahalle Kuyu Bas1 kuyusu (Cayc1 ve Yavuzyilmaz, 2020:
374) ve Konya Derbent Yukar:i Mahalle Cami kuyusu (tarihsiz) (Cayci ve Yavuzyilmaz, 2020: 373) gibi
orneklerde de islevselligin 6n planda oldugu gdriilmektedir.

SONUC

Suyun 6nemini bilen insanoglu, suyun muhafazasi ve temini igin gesitli su yapilari inga etmislerdir.
Kiitahya’da 2019 yili igerisinde, Aslanapa’da yaptifimiz arastirmalarda dort adet su yapist tespit
edilmigtir. Tarihlendirmede dogrudan etkili olan kitabe, sadece Golbasi Koyli Cesmesi’nde yer
almaktadir. Diger yapilarda varsa arsiv belgelerinden yararlanilarak yoksa yapinm mimari 6zelliklerinden
hareketle tarihlendirme yapilmistir. Golbag1 Kdyiindeki ¢esmenin kitabesinde kdyiin adinin (Seyhali) yer
almasi tarih arastirmalari i¢in 6nem arz etmektedir. Cesmenin mimari ve siisleme agisindan Anadolu’daki
¢esmelerle benzer ozellikler gosterdigi sOylenebilir. Halk mimarisinin temsilcisi olan ¢amasirhaneler,
glinimiizde islevlerini yitirmiglerdir. Bircok Anadolu o6rneginde oldugu gibi Golbas1 Koyi
Camagirhanesinde de islevsellik 6n plandadir. Yapilis amaglar1 ve yapim teknikleriyle kendine has
ozellikler gosteren su kuyular1 da mimari agidan dikkat ¢ekicidir. Suyun c¢ikarilmasi igin ¢esitli
diizenekler kurulmasi ve 6zellikle bilezik denilen agiz kisimlarmin farkli formlarda yapilmasi kuyularin
ayirt edici Ozellikleridir. Su temin sistemlerinin degismesi, kuyularin kaderine terk edilmesine neden
olmustur. Genel olarak bu yapilarin daha fazla zarar gérmesini Onlemek ve gelecek kusaklara
aktarilmasini saglamak i¢in ¢alismalar yapilmalidir.
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Otcigin tabiri, Tlrk-Mogol kiiltiiriinde yasal olarak meydana gelmis ¢ekirdek ailenin, diger bir deyisle
eski Tiirkcedeki “ogus™’un yasca en kiigiik erkek bireyini ifade etmektedir. “Ot” (kalp) ve “Tigin”
(prens) kelimelerinin bir araya gelmesinden tiiretilen “Otg¢igin”, “Kalbin Prensi” anlamina
gelmektedir. Steplerdeki Tlrk-Mogol ailesinde otgiginin birgok hakki bulunmaktadir. Bu haklardan
en 6nemlisi ot¢iginin babasmin evi {izerinde 6ldiikten sonra mesru idare hakkina sahip olmasidir.
Cengiz ailesinin en kiguk bireyi, basarili askeri yasantisiyla bilinen Toluy’dur. Biiyiikk Mogol
hiikiimdar1 Cengiz Han’1n bas hatunu Borte Ugin’den olan dordiincii oglu Toluy, kaynaklarda yer yer
ot¢igin, yer yer ayni anlama gelen Yeke Noyan ve Ulug Noyan tabirleriyle anilmistir. Donemin baglica
meshur tarihgilerinden Residiiddin, onun Cengizli tahti {izerindeki hakkini ot¢iginlik baglaminda
degerlendirmeye tabi tutmus, bu hususta Bilgileri daha sinirli olan Ciiveyni’de eserinde kisaca
Toluy’un hakkinin gasp edildigine isaret etmistir. Otgigin unvaninin getirdigi birtakim haklart
kullandigint anladigimiz Toluy, iki yillik niyabet siiresi disinda han olarak iktidara gelememistir.
Toluy’un 1232’deki &liimiiniin ardindan saltanat, yillar sonra kendi soyuna intikal etmistir. Ug
calismadan olusan makale dizisinin ii¢iincli boliimii olan bu ¢aligmada ot¢iginlik ve Bozkir kiiltiirii
baglaminda Toluy’un niyabet siireci ve Ogedey’in tahta cikis siirecleri incelenmistir.
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Otchigin expression refers to youngest male individual by age of “ogus” in old Turkish put it
differently legally formed core family. Otchigin that composed of a combination of his words “ot”
(heart) and “tigin” (prince) means “prince of heart.” There are many rights of otchigin in Turko-
Mongol family of the steppes. The most important of these rights is entitled to the legitimate
administration after he is dying over his otchigin father’s house. The smallest individual of the Genghis
family is Tolui known for his successful military life. Tolui who is the fourth son born to Borte Ujin,
chief lady of Great Mongol ruler Genghis Khan, for this reason, was referred to as Yege Noyan, Ulug
Noyan in place the same meaning of otchigin in places in the sources. Rashid al-Din, one of the most
famous historians of the period, considered his right to the throne of Genghis in the context of otchigin,
and it is understood that he was not as knowledgeable as Rashid al-Din in his work in Juvaini; he
briefly pointed out that Tolui's right had been usurped. Tolui that we understand that otchigin exercised
certain rights brought about by his title, apart from the two-year period of niyabat, he wasn’t come to
power as Khan. After Tolui death in 1232, the reign was transferred to his own lineage years later. In
this study, which is the second part of a series of articles consisting of three studies, In the context of
otchigin and steppe culture, Tolui’s niyabat process and Ogedey's ascendancy processes were
examined.
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Cemal Sakar’in Hikayeciligi

GIRIiS

Steplerdeki aile sistemi binlerce y1l gegerliligini koruyan eski Tiirk-Mogol hukuk kurallar1 {izerine
insa edilmis ve gelismistir. Tiirk ve Mogol hukuk prensipleri bozkirda ve 6zellikle Mogolistan’in kuzeyinde
baz1 geleneksel farkliliklari igerisinde barindirmakla birlikte, iki kavmin kiiltiiriiniin ayn1 cografi bolgede
baglamas1 ve gelismesinden dolay1 benzerlik ve bazi hususlarda aynilik arz etmistir. Temel benzerlikler
devlet teskilatlanmasi, veliaht belirlenmesi ve hiikiimdarlik prensipleri konularindaki yasalardir.
Konumuzun esasini tegkil etmesi ve misal bakimindan bozkirdaki evlilik yasalar1 ve miras konular, iki
kavim arasinda temel benzerlikler gdsteren prensipler arasinda yer almaktadir. Nitekim eski Tiirklerde ve
Mogollarda babasindan hak ettigi hissesini alan biiylik ogullar evlendirilmekte, dis diinya da bir yuva
kurmak amaciyla evden gonderilmekteydi. Boylece babanin elinde kalan mal ve oturdugu ev, dogrudan en
kiigiik ogula miras kalmaktaydi (Kafesoglu, 1998, 228). Otcigine evin miras olarak intikali hadisesi, bozkir
kiiltiiriinde (Kafesoglu, 1998, 208) devleti olusturan teskilat sisteminin en kii¢iik yapisi “ogus "un temel
hukuki yasalarindan biriydi. Oguslarin birlesmesi ile siilale birlikleri anlamina gelen uruglar meydana
gelmekte, uruglar birlestiginde siilaleler birligi denen boy teskilatt meydana gelmekteydi. Steplerde kurulan
hanlik ya da kaganliklar, birgok boyun bir araya gelerek olusturdugu budunlarin birlesmesinden meydana
¢ikmaktaydi (Baykara, 2001, 158-159; Candarlioglu, 2003, 93). Yani bozkirdaki maddi devlet kurumu,
onun en alt unsuru olan ogusa gore sekil almaktaydi (Baykara, 2001, 159). Arastirmamizin ilerleyen
kisimlarinda agiklandigi iizere Tiirk aile yapisi ve hukuku hakkinda bilgili baz1 Orta Cag donemi yazarlari,
Toluy’un, Cengizli tahtinda birinci dereceden erk hakki oldugunu, hak ettigi erkin gasp edildigini ima
etmiglerdir. Ancak tarihi vakalar step imparatorlarinin ya da topladiklar1 biiyiik kurultaylarin, veliaht
tayininde otciginlik olgusuna veyahut evlilik hukukuna riayet etmedikleri, eline erk verilecek kiside farkl
ozelliklere dikkat ettikleri ve degerlendiklerini gostermistir. Bozkir devletleri, hiikiimdarin sagliginda
veliaht gosterme prensibine sahipti ve bu durum 6zel istisnalar disinda genelde 6teden beri uygulanagelen
bir kuraldi. Hanlarin veya kaganlarin veliaht gosterme prensipleri iginde primugenitural, yani hiikiimdarm
biiylik evladinin veliaht ilan edilmesi anlayisini zaman zaman kullandiklar1 goriilmiistiir. Fakat tarihi
hadiselerden anlasildigi iizere prenslerin bu gesit erk kazanma bicimleri, diger kii¢iik yastaki prenslerin
iktidara kaim olmasindan daha az meydana gelmistir. Ozellikle Tiirkler basta olmak {izere steplerin
kavimleri ve hakimleri veliaht prens tayin ederken liyakati 6n plana ¢ikarmustir. Karizmatik vesayet? veya
daha meshur ismiyle kut telakkisi anlayisinda denen prensipten dolay: hitkiimdarlar, iktidarlarin1 evlatlart
arasindaki en dirayetli prense vermek zorunda kalmistir (Kafesoglu, 1998, 239-240). Asagida anlatilacagi
iizere Cengiz Han’m Ogedey’i veliaht tayinindeki temel sebebi de bahsi gecen hususun Onemli
orneklerinden birini teskil etmektedir. Nitekim Ogedey’in iktidar tam anlamiyla bozkir yasasinin bir eseri
olarak meydana gelmistir.

Otcigin ve Gorevleri

Bir¢ok Orta Cag kaynag i¢inde Residiiddin’in Cami’u’t-Tevarih adli eseri, Toluy hakkinda en
detayli bilgileri igeren tarih ¢aligmasidir. Residiiddin, eserinde Toluy’u anlatirken ayni zamanda bozkir
kiiltiirtinden ve geleneklerinden de bahsetmistir. Miiellife gore Toluy, yasaminin biiylik bir bolimiinii
babasi Cengiz Han’in maiyetinde gegirmis ve onun en siki memurlarindan biri olmustur. Yazar, Cengiz
Han’m Toluy’u en yakin Nokeri® olarak gordiigiinii zikrederken ayrica genel ya da 6zel tiim meselelerde

1 Babanin 6lmesi durumunda ailenin biitiin malvarliginin en yash ogula intikal etmesi ddeti. Cambridge Dictionary, (Erisim Tarihi
10.04.2020), https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce /primogeniture

2 “Karizmatik hakimiyette ise hakimiyetin, hiikiimdardaki Tanri vergisi olarak nitelendirilen iistiin vasiflardan kaynaklandigi kab ul edilir. Bu
hakimiyette esas “charisma”, yani bir nevi insaniistiiliik, “liituf ve inayet”le donatilmis olma giictidiir. Karizmatik hakimiyette idare edilenler,
hiikiimdart bu nitelikte bir varlik kabul ederler. Bu telakkide hiikiimdarin davranislari rol oynamaz. “Tanri bagist"nin belirtileri her zaman
idare edilenlerin lehine olmayabilir.” Mehmed Niyazi, Ttirk Devlet Felsefesi, Otiiken Yayinlari, [stanbul 2017, s. 46.

3 Baglarda Cengiz Han'in 6zel korumasi ya da 6zel hizmetlisi olarak is yapsalar bile daha sonralar1 kurumlagmis ve anlami genisleyerek
Cengizli soylular tarafindan yonetim ve askeri islerde gorevlendirilmeye baslamislardir. Paul D. Buell, Historical Dictionary of the Mongol
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Toluy’u hususi danigmani olarak kullandigindan bahsetmistir (Residu’d-din Fazlulldh, 1373 II, 785).
Residiiddin, Toluy’un imparatorluk dahilindeki gorevlerini ise “Yurt*, ordo, refah, maliye, irakhta®, emirler
ve Cengiz Han’in 6zel ordusu tiimiiyle ona baglyd:” diyerek siralamistir (Residu’d-din Fazlulldh, 1373 11,
785-786). Toluy, bunlarla birlikte Cengiz Han’in en kiigiik evladi olmasindan dolay1 Yeke Noyan (Biiyiik
Noyan) unvanmi kullanmig® ve AbQ’l-Farac’in da aktardid: iizere tiim imparatorlugun baskomutanligi
gorevini yurlitmiistiir (Abd’1-Farac, 1987, 478). Uhdesinde tasidigi gorevlerden anlasilacagi lizere Toluy,
evvela Cengiz Han’in genel isleri yiiriiten bas vezirleri ile es degerde ve onlarla benzer igleri géormektedir.
Bununla birlikte Biiylik Han’in 6zel tiim meseleleri: Yurt, ordo, refah, maliye, irakhta, emirler ve Cengiz
Han’in 6zel ordusu vb. unsurlar1 idare etmesi bakimmdan Cengiz Han’in kisisel danismanhigini da
yiirlitmesi, Toluy’un Mogol Hanlig1 igerisinde Cengiz Han’n diger ogullar1 da dahil olmak {izere ona en
yakin kisi oldugunu gostermektedir.

Turk-Mogol toresine ve bozkir hukukuna bir hayli vakif olan Residiiddin, Toluy ilgili tarihi bilgileri
zikrettikten sonra ona bu gérevlerin neden ihdas edildigini izah etmeye calismistir. Izahinin temel ¢ikis
noktasi bozkir devlet teskilatlanmasinin en temel yap1 tasi ogus ve onun Oznitelikleridir. Residiiddin,
anlatiminda 6nce bozkir adetlerince biitiin mallar, esyalar ve halkin dahi yaris1 verildikten sonra en biiyiik
evladin baba ocagini terk ettigini, disarda ayr1 bir yasam baslattigin1 aktarmaktadir. Residiiddin’e gore
taginmaz bir mal olarak yurt yani ev bu hesaplamaya dahil edilmemistir. Ona gore geriye kalan mallarin
yarisi ve yurt evin kiigiik ogluna, otgigine intikal etmesi gerekmektedir. Residiiddin, otgigini evin kalbine
ve atesine bagli olarak tamimlamakla beraber en kiigiik ogulun babasi olene kadar bagimsizligini
kazanamadigini, baba buyrugunda yasadigini ve babasmin toresini yiiriittiigiinii zikretmektedir. Ates ve
kalp kelimeleri eski Tiirkge’de “od” olarak ifade edilir. Ates evin iizerine kuruldugu en temel olgudur ve
bu temele bagh kalip onu atesi sondiirmemekle yiikiimlii olan tigin yani prenstir. Bundan dolay1 iki
kelimenin birlesimi olan ve bazilariin “ot¢i” bazilariin ise “ot¢igin™ dedikleri kelime “atesin prensi”
veya “kalbin prensi” anlamlarma gelmektedir. Residiiddin, dolayisiyla otag ya da yurdun miras olarak en
kiclk evlat olan otgiginin hakk: oldugunu ileri siirer ki kuramsal baglamda haklidir (Residu’d-din, 1373
11, 785-786).

Nitekim Tiirklerde ve Mogollarda ev, ciddi manada bir tapinak ve kutsal bir mekan olarak telakki
edilmis, evin ocag1 ise bu ibadetgdhin maddi ve manevi merkezi konumunda olmustur. Ornegin “ocagi
sonmek” ya da “ocagmi sondiirmek” gibi deyimler, soyun tamamen bitmesi, yok edilmesi’ anlamlarma
gelmektedir. Bununla birlikte modern Tiirkiye’de ¢cocuksuz kisilerin 6liimii iizerine “Kimse onun ocagini
tuttlirmeye devam etmeyecek” gibi ifadeler kullamilir. Iranh tarih¢i Residiiddin’in bu olguya sik sik
deginmesi aslinda teorik anlamda babanin yerine oturan, tahta ¢ikan ve ocagi devam ettirenin, yani her
seyin merkezine gecen otgiginin, yasak ve tore baglaminda viicut bulan bu 6neminden ileri gelmistir (Roux,
1998, 180).

World Empire, The Scarecrow Press, Lanham, Maryland and Oxford 2003, s. 202; Christopher P. Atwood, “nokor”, Encyclopedia of Mongolia
and the Mongol Empire, Fact On File, Inc., New York 2004, s. 406.

4Mogol lisaninda Ordo ya da Hordu ile ayn1 anlama gelmektedir. Tiirk¢e bir kelime olan yurt “vatan, evi zemine ve topraga basan Tiirk evi”
anlamlarina gelmektedir. Baykara, a.g.e, s. 75.

5 Residiiddin’de rastladigimiz bu kelimeyi baska bir yerde tespit edemedik. J. A. Boyle’'nin nesrindeki metin icindeki dipnotta bu kelimenin
“Stivari” anlamina geldigini ileri siirer. Residiiddin/Boyle, The Successors of Genghis Khan, trans. John Boyle, Columbia University Press,
New York and London, 1971, s. 163.

6 Ciiveyni ona Ulug Noyan demektedir. Alaaddin Ata Melik Ciiveyni, Tarih-i Cihan Giisa, trc. Miirsel Oztiirk, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari
Ankara 2013, s. 453; Yeke, Mogol lisaninda biiyiik demektir. B. Y. Vladimirtsov, Mogollar'in Ictimai Tegskilat,, Mogol Gécebe Feodalizmi, Tiirk
Tarih Kurumu, Ankara 1995, s. 157; bu tinvana John Boyle farkli bir agidan bakmaktadir. O bir makalesinde Ciiveyni ve Residiiddin’in Toluy
icin kullandig1 “Ulug Noyan” ya da Mogolca “Yeke Noyan” linvaninin éliimiinden sonra esas ismi kullanilmasin diye verildigini 6ne siirer. J.
A. Boyle, “On The Titles Given in Juvaini to Certain Mongol Princes”, H. J. A. S, X], X, 1956, 146-148.

7 Cengiz Han “Bu korkak Takto’a’ya ait ¢adirin list deliginden girerek, yaldizli ana dayanagi lizerine atilarak onun ¢adirint yitkacagiz,
cocuklarinin ve ogullarinin en sonuncusuna kadar herkesi dldiirecegiz, aile tapinaginin temeli iizerine atlayarak onu yok edecegiz” demistir.
Jean-Paul Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini”, isaret Yayinlari, [stanbul 1998, s. 180.
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Residiiddin, ot¢iginlik kavraminin barindirdigi bu ehemmiyetten dolay1r Toluy’un Mogol Hanlig
tahtindaki erk hakkini mesrulastirmis ve iktidar Tiirk-Mogol toresine gore Toluy’a ait oldugunu ileri
stirmiistiir. Teorik anlamda goriisiinde hakli olan Residiiddin, pratik olarak bunun uygulama alani
bulamadigim1 gérmemis veyahut gormek istememistir. Steplerdeki idari hukuk organlar1 daha evvel
aciklandig1 gibi, veraset konusunda kut telakkisini 6ne ¢ikarmakta ve tahta ¢ikis konusunda net, siirlari
kesin bir sekilde belirlenmis bir veraset semasi takip etmemektedir. Iran’da yasayan Residiiddin’in,
Hiilagi’'ya dolayisiyla da Toluy hanesine hizmet etmesi tarafsiz bir yaklasim gostermesine golge
diisiirmektedir.

Yine de Residiiddin’in bozkir kiiltiirii hakkindaki kuramsal bilgi hakimiyeti, bunun yansimasi olarak
yaptig1 ¢ikarim ve yorumlar, Tiirk-Mogol kiiltiir arastirmalar1 agisindan dikkate deger 6nemli hususlar goze
carpmaktadir. Nitekim Residiiddin Fazlulldh’in aktardigi bilgiler, diger Orta Cag kaynaklarindan daha
giivenilir, daha sthhatlidir. Oyle ki El-Omeri gibi meshur bir Arap tarihgi basta olmak iizere birgoklari
bozkir kiiltiirii hakkindaki bilgilerinin azlhig1 nedeniyle Tiirk-Mogol kiiltiirii ile ilgili yanhs bilgiler
aktarmuslardir. Misalen El-Omerf eserinin bir yerinde Cengiz ogullarinin gérev paylasimlarini zikrederken
Toluy’un uhdesindeki gorevleri Ogedey’in gdrevleriymis gibi gostermis, Ogedey ile Toluy’un Cengiz
Han’a yakin bir bolgede yasadigini belirtmis, karigikliga yol agmistir. Nitekim Residiiddin ve Ciiveyni’nin
aktardig1 lizere idarenin damigmanlik, tayin, azil islerine bakan, yapilacak isleri belirleyen, askeri
miithimmat: teftis eden ve Cengiz Han’a en yakin yerde oturan ogul ot¢igin Toluy’dur (EI-Omerf, 2014, 65-
66; Clveynf, 2013, 453).

Cengiz Han’n Veliaht Secimi Uzerine Diisiinceler

franli diger meshur tarihgi Ciiveyni, Cihangiisa adli eserinde Toluy’un iktidar hakkina deginmis,
onun agabeyi Ogedey’e duydugu sevgiden dolay1 erk yetkisinden vazgectigini ileri siirmiistiir. Bunu
yaparken Residiiddin’in, Toluy i¢in tahti mesrulagtirma kurami paralelinde ¢ikarimda bulunmus, sunlari
kaydetmistir: “Mogol yasasina ve geleneklerine gére tahta babanin yerine kiiciik oglu gegerdi. Cengiz
Han’n biiyiik haniminin kiigiik oglu (Ulug Noyan) idi. Cengiz Han in 6liimii tizerine onun yasasina ragmen
Ulug Noyan, Ogedey’1 hanlik tahtina oturtmak igin ¢aba harciyor, onu padisah yapmak i¢in ¢alisiyordu.
Kardeslerinin arasinda onu secip basa getirme isini yasalardan iistiin tutuyordu.” (Clveyni, 2013, 453)
Ciiveyni Mogol toresine gore tahta babanin yerine kiigiik ogulun gectigini agikca zikretmistir. Residiiddin
gibi o da Ulug Noyanlik yani ot¢iginlik unsuruna deginse de agiklandig iizere Tiirkler ve Mogollar, veraset
hakk1 hususunda dogustan gelen hiikiimdarlik anlayisini se¢im unsuru olarak kullanmamistir. Bozkirda erk
hakki biitiin kardesler arasinda esit olmakla birlikte, yalnizca kuta sahip olduguna inanilan prens tahta
gegebilmektedir (Candarlioglu, 2003, 96). Oyleki Toluy, babasi i¢in yalnizca emirlerine sadik giivenilir bir
ogul, ordu idaresinde bagarili bir askerdi. Ciiveyni’nin isaret ettigi sevgi ve saygi, Cengiz Han’m, Ogedey’i
veliaht belirlemesinin ardindan diger prenslerin her birinden ona sadik olmalar1 i¢in aldig1 sdzden ileri
gelmektedir.

Ogedey’in taht namzeti ilan edilmesi ile ilgili en iyi agiklamay1, degindigi noktalardan otiirii tarihgi
Barthold yapmaktadir. Barthold’a gore, Cengiz Han yasay1 yapan ve yasayr diinyaya hakim kilan erk
olarak, yasanin siki bir takipgisi degildi. Yazar pek ¢ok hususta Cengiz Han’m hukuksal esneklikler
sagladigini ileri stirmektedir. Bizce de hakli bulunan bu tespite misal olarak Camuka ile Cengiz Han
arasinda yasanan hadise buna iyi bir 6rnektir. Nitekim andasi Camuka, kendisine ihanet ettiginde onu
yasaya uygun oldugu sekilde 6ldiirmek yerine hayatta tutmak istemistir. Cengiz Han bunu, zor gilinlerinin
kurtaricisi ve en sevdigi arkadasi Camuka’nin hayatina kastetmemek i¢in yapmak istemistir. Eger Camuka,
idam olunmasi gerektigini kendi agziyla Cengiz Han’a sdylemese dldiiriilmemis olacakti. Kisacasi Cengiz
Han, yalnizca yasay1 uygulamaya mecbur kalmisti ve her an bundan vazgecebilirdi. Cengiz Han,
Camuka’nin talebinin ardindan ¢ok sevdigi dostunu kanini akitmadan oldiirerek diizgiin bir cenaze

\I=MIDER MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 179



Cemal Sakar’in Hikayeciligi

merasimiyle defnettirmistir (Gizli Tarih, 1986, 129-133). Barthold gére bas hatunu Bérte Ugin’den dogan
ikinci oglu Cagatay dahi, Cengiz Han hayattayken babasmin yasasini daha kati1 bir sekilde uygulamakta,
asla hukuktan sapmamaktaydi. Bununla beraber Cengiz Han, Cagatay’1, titiz, disiplinli ve sinirli tabiatinin
getirdigi ofkeli ve kavgaci haliyle tanimisti. Nitekim Cagatay, agabeyi Cuci ile Otrar Savasi’nin hemen
oncesinde sozlii ve fiili bir kavgaya tutusmus, aralarinda derin bir husumet baglamistir. Ayrica Harizm
seferi donusii tekrar agabeyi ile miinakasalar1 Cengiz Han’in onu ve Cuci’yi tahttan men etmesine neden
olmus olmalidir.® Bunlarin yam sira Barthold, Toluy’un askeri konulardaki yetenek ve zekasinin
imparatorluktaki herkesi biiyiiledigini, komutanlik mesleginde diger agabeylerinden agik ara Onde
oldugunu ispatladigini ifade etmeyi ihmal etmez (Barthold, 1990, 489-490). Cunkdi askeri konularda Cengiz
Han’in meshur komutanlar1 hari¢ tutuldugunda Toluy, imparatorlugun en becerikli kumandanlarindan
biriydi. Barthold, Cengiz Han’1n zeki bir idareci oldugu bu nedenle biitiin ogullarini taniyip karakterlerine
niifuz ettigini aktarirken sunlar1 da eklemistir:

“Cengiz Han bu iki kardesin sahip olduklar: hasletlerin, islerin yiiriitiilmesi acisindan son derece
onemli oldugunu bilmesine ragmen bu hasletlerin gé¢ebe bir devletin biitiinligiinii korumak igin
ehemmiyetli bir unsur olan hanedan mensuplar: arasinda birligin teminine ve genig bir imparatorluga
hdkim olmaya yetmeyecegini de biliyordu. Hanedanin biitiinliigii, ya Cingiz Han gibi bir dahi ve kuvvetli
sahsiyet veya hanedan iiyelerini ve milleti kendisine bagliyacak mutedil ve sefkatli birisi tarafindan
saglanabilirdi. Sadece Ogedey bu vasiflara haizdi; bununla beraber Yasa 'mn titiz bir uygulayicis: degildi.
Ustelik ickiye diiskiinliigii babasinin tayin etmis oldugu hududu epeyce asiyordu. Askeri sahada temayiiz
edebilecek bir kabiliyete sahip degildi. Askeri seferlere babasindan daha az katiliyordu; yillarimin biiyiik
bir kismini Karakorum ve gevresinde Cin ve Miisliiman sanatkarlarin yardimiyla muhtesem binalar
yaptirmakla gegiriyordu. Comertligi sayesinde teb’asiin sevgisini kazanacagni iyi bilen Cingiz Han, bu
sebeble kendisine halef olarak askert kabiliyetleri iistiin olan Tilluy’u ya da Yasa nin titiz bir uygulayicist
olan Cagatay 1 degil onu se¢mistir.” (Barthold, 1990, 489-490)

Bir baska tarih¢i Cahun ise iktidarin Ogedey’e miras birakilmasini farkli bir acidan ele almustir.
Cahun, Toluy’un Tiirk ve Mogol hukukunca evin en kii¢iik oglu olmasi nedeniyle taht1 hak ettigini
savunmustur. Ona gore Ogedey’in han ilan edilmesi Liao’lu Cinli Yeliigutsay’mn ve yanindaki Cin taraftar1
hizbin komplosudur. 1229 yilinda, Toluy’un niyabeti esnasinda diizenlenen biiyiilk kurultaydan g¢ikan
kararlarin hepsi Cin hizbinin ayarladig1 sekilde ¢ikartilmig, yiiriirliige konmustur. Cahun, Yeliigutsay’in
Ogedey’in en yakin adami1 olmas1 nedeniyle han kolayca manipiile ettigini savunmakta, Ogedey’in agik¢a
yonlendirildigini ileri stirmektedir. Cahun, 1229 kurultayi ile ilgili teorilerinin temelini Cin kaynaklarina
dayandirmakta ve ayn1 kaynaklara gore Toluy’un iktidar1 Ogedey’e vermekte pek goniillii olmadigini iddia
etmektedir. Zira o, 1229 yilinda Toluy iktidarini devir teslime zorlayanin Yeliigutsay’in baskisindan ileri
geldigini ifade etmistir (Jackson, 2010, 320). Liao’lu Cinli Yeliicutsay ile Cin hizbinin Ogedey taraftari
olmalari ise bilyiik bir iilkii tasimaktadir. Yeliicutsay ve ekibi Ogedey’e yakinliklariyla onu istedikleri gibi
kontrol edebilecekler boylelikle hanligin merkezini kendi ana vatanlar1 Cin’e nakledebileceklerdir. Dahasi
ileri stirilen bu savlar arasinda Cin hizbinin gergekte yaptiklar1 bu faaliyetin Tiirk ve Mogol hukukunca
iktidar1 hak eden Otcigin Toluy’un soyunun oniinii agtigin1 ve Cengiz Han’in olgunca sozlerini 6vdigii
Kubilay’1 Cin’deki idareye hazirlamaya basladiklarini aktarmistir (Cahun, 2006, 200-206).

Gergekten Toluy’un 1232 yilindaki dliimiinden yaklasik yirmi y1l sonra soyu baskent Karakorum’da
iktidar olmusg, devam eden siiregte Toluy Ulusu imparatorlugun ¢ogunda biiyiik bir niifuz elde etmistir.

8 “Ug giin sonra yemekte Cengiz, iic ogluna "Emirlerimi dinlemiyorsunuz” diye sitem ediyor ve gézlerini Cadatay n iistiine dikiyordu. Cagatay,
babasinin éniinde diz ¢6kiip: "Baba, sana itaat etmemekten ise 6ltimii tercih ederim” dedi. Cengiz, ona béyle birkag kere sitemde bulunmusgtu.
Bu defa ilave etti: "Daima béyle olurum diyorsun, gercek mi séyliiyorsun?”, "Iste baba beni éldiir" dedi. Cengiz, "Oglun Muatog an bir ok ile éldii.
Adlayip sikdyet etmekten seni men ediyorum” dedi.” A. Konstantin d’Ohhson, Mogol Tarihi, Denizler Imparatoru Cengiz, (trc. Bahadir
Apaydin), Nesnel Yayinlari istanbul 2008, s. 124.
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Toluy’un vefatiyla vuku bulan olaylarin Cahun’un 6ne siirdiigi fikri giiclendirdigi diistiniilebilir. Ancak
tarihi olaylar Ogedey Ulusunun elindeki iktidarin Toluy Ulusuna ge¢mesindeki en onemli faktdriin
Toluy’un bas hatunu Sorgaktani Beki oldugunu géstermistir. Bu hususla alakali yeni veriler ortaya ¢iktikga
Yeliigutsay ve Cin hizbinin Ogedey Han’a yakinhiklarimin ve iktidari yénlendirme giiglerinin daha iyi
anlasilacagini diisiinmekteyiz. Biz Ogedey’in taht namzeti olarak ilan edilmesi hadisesinde Barthold’un
“iktidara en uygun kisinin secilmesi goriisii” daha muteber bulmaktayiz. Nitekim Cengiz Han’1n oglu Cuci
ile aras1 zaten acilmuis, hatta bir donem fiili bir savas ¢ikmak tizereyken Cuci’nin vefat etmesiyle gerginlik
yatigabilmistir. Cagatay, Cengiz Han’1n yasagina ondan daha fazla ehemmiyet atfetmesine ragmen kavgaci
ve sinirli bir tabiata sahiptir. Dogudaki ve batidaki birgok zaferin mimari, imparatorlugun baskomutani
Toluy’a gelince, Cagatay kadar yasagi iyi bilmesine ve yasanin siki bir takipgisi (Rachewiltz, 2010, 215)
olmasina ragmen iktidar1 ele almak igin uygun degildir. Ogedey’in 6zellikleri digerlerinden daha farklidir
ve Cengiz Han se¢imini yaparken bunu g6z 6niinde bulundurmustur.

Ciiveyni Toluy’u “Siyasette keskin bir kilic” ve “Alevi degdigi yeri yakip kiil eden ve orada hi¢bir
seyden eser birakmayan yildrim ”a (Clveyni, 2013, 164) benzetmistir. Cliveyni’nin Toluy hakkindaki bu
ifadelerinden onun da agabeyi Cagatay gibi sert bir mizaca sahip oldugunu anlayabiliriz. Nitekim 1219’daki
veliaht secimi sirasinda agabeyi Cagatay ile birlikte diger agabeyi Ogedey’in ilk destekgilerinden biri
olmustur (Gizli Tarih, 1987, 174-181). Cliveyni bununla birlikte Toluy’un kardesi Ogedey’e kars: biiyiik
bir sevgi ve muhabbet duydugunu su siirle aktarmustir: “Aramizdaki sevgi, akrabalik sevgisini agsti.
Akrabalik sevgisi, aramizdaki sevgiden daha asagidwr.” (Clveyni, 2013, 453). Ciiveyni, iktidarin Toluy
tarafindan Ogedey’e verildigini, daha dogrusu boyle liitfettigini belirtmeye calisir gibidir. Bunu Ulug
Noyan olmasimin yani sira sevgi anlayisi ile de temellendirmeye ¢aligir ki bizce bu pek dogru degildir.
Bununla birlikte Gizli Tarih’teki Toluy’un dliimii hikayesi Ciiveyni’nin fikriyle gercekte paralellik arz
etmektedir. Nitekim onun 6liimii Gizli Tarih’e gore Ogedey’in yasamasi ugruna kendini kurban etmeye
dayali bir oykudir (Gizli Tarih, 1987, 191-195). Ancak bu anlatimlar Toluy’un yasamini, 6liimiiniin
ardindan destanlastirma ve Oykiilestirme ¢abalarindan baska bir sey degildir. Zira Sorgaktani Hatun’un
yasaminin tiimiine bakildiginda kocasi otgiginin mirasindan maddi ve manevi her anlamda faydalandigini
anlariz.

Residiiddin, Camiu’t-Tevarih adh eserinde Ogedey’i anlatirken sarapg1 ve ask adami oldugundan
hatta Cengiz Han’mn onu bu oOzelliklerinden dolay1r ¢ogu zaman azarladigi ve diizeltmeye c¢alistigini
aktarmistir. Aym miiellife gore Mogol tahtina namzet iki aday vardir ve bunlar Toluy ile Ogedey’dir. Fakat
o Cengiz’in yine de Ogedey’den tarafa karar kildigini ifade etmis ve bunun iizerine ¢ok fazla
konugsmamuistir. Residiiddin devaminda Cengiz Han’in Tangut seferine ¢iktigini, bu sirada hastalanip
durumunun kétiillesmesi tizerine geri doniis yolundalarken biitiin evlatlarin1 yanina topladigini, burada
yaptig1 konusma ile herkesi Ogedey’in danismani ve yardimeisi olarak atadigini sdylemistir. Cengiz Han’m
6liirken son emri ogullarinin bu emrine uymalar1 olmustur (Residiiddin Fazlullah, 1373 1, 618-619).

Toluy’un Saltanat Naibligi Dénemi (1227-1229) ve iktidar Degisimi

Cengiz Han’in Olimii sonras1 Toluy, kalbin prensi (otgigin) olarak Dogu Mogolistan’daki ata
topraklarini almistir (Golden, 2013, 299). Gizli Tarih’e gére Ogedey Altin Ulus yani Merkez Halk’a
hiikmetmistir. Bu tabir yalnizca Karakorum’u degil ayni zamanda biitiin Mogol anavatanini kapsamaktaydi.
Boyle bir durumda anlagilmaktadir ki Toluy hi¢bir yere hilkmedemeden Slmiistiir. Dahasi bir aragtirmact
durum boyle olunca Toluy Ulusunun Iran’a yerlesme gerekgcesi olarak bu iddia siirmiistiir (Dashdondog,
2011, 150-151). Ancak 1251°de Toluy Ulusunun Ogedey Ulusuna yaptigi baski ve neticesinde Toluy
soyunun tstiinliigli onlar1 neredeyse imparatorlugun ¢ogunda niifuz sahibi yapmistir. 1251°de Toluy
ailesinin ilk biiyiik han1 Mengii, Cin ve Iran’1 iki kiiciik kardesine paylastirmistir. iki kardesten Hiilag(i’nun
Iran’da iktidar olmas1 tamamiyla agabeyinden aldig1 gorevden dolayidir. Béyle bir durum meydana gelse
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dahi Toluy ailesinin bu durumunu Iran’a yerlesmeleriyle® degil Cin’de Kubilay’in Yuan hanedanligini®
kurup iktidar1 Hanbalik’a tagimasiyla aciklanirdi. Zira Cin’deki Mogol yerlesmesi Iran’da viicuda gelen
yerlesmeden daha saglamdir.

Toluy’a miras olarak Cengiz Han’1in Tula ile Onon ve Keriilen irmaklar1 igerisinde kalan topraklar
intikal etmistir (Yuvali, 1994, 26). Bununla beraber Toluy, Kerayit ve Mogol kabilelerinin de dogrudan
idarecisi olmus, adi gecen kavimler ona baglanmistir (Cahun, 2006, 203). Babasinin 6liimii iizerine
agabeylerinin basina saltanat naibi olarak gecen Toluy, iki yillik gecici bir siire i¢in devleti yonetmeye
baglamistir. Imil ve Kabak nehirleri arasindaki yerleri alan Ogedey’in iilkesi ise o sirada Toluy’un
topraklarima bitisiktir (Yuvali, 1994, 18).

Ulkenin paylastirilmasindan sonra Cengiz Han’in ogullart kendi iilkelerine dénmiis ve aradan
yaklasik iki y1l ge¢cmistir. Toluy, 1227-1229 yillar1 arasinda devlete saltanat naibi olarak hiikmetmistir.
Ancak Cengiz Han’1n 6lmeden 6nceki vasiyeti imparatorluktaki herkes tarafindan bilinmekte, devlet iginin
geciktirilmemesi gerekmektedir. Nihayetinde Toluy, bagskent Karakorum’da riyasetinde diizenlenecek bir
kurultaym hazirhiklarina baslamstir. Ulke islerinin aksamamasi ve iktidar meselesinin yoluna koyulmasi
icin iilkenin dort bir yanma Saltanat Naibi Toluy tarafindan elgiler gonderilmistir. Hanligin dort bir
yanindan, dort haneye mensup soylular 6zel maiyetleri ile kendi ordolarindan ¢ikarak bagkent Karakorum’a
hareket etmislerdir. Kisa bir siire sonra baskentte toplanan soylular, ev sahibi Toluy’un biiytikligl ve
meshurluguna yarasir bir eglence ile karsilasmiglar, diinyanmn c¢esitli yerlerinden gelen kardesleri ve
akrabalartyla tanisma olanag1 yakalamuslardir. Ug giin siiren eglence, yeme ve igmeden sonra tarihi 1229
kurultay1 baslamistir. Kurultay’da ¢ogunlugun aslinda askerlik yonii giiglii olan Toluy’a egilimli oldugu
gorilmistiir. Cinli vezir Yeliigutsay, Cengiz Han’1n vasiyetinin yerine getirilmesi ve devletin dagilmamasi
icin saltanat naibi Toluy’dan gereginin yapilmasini rica etmistir (d’Ohhson, 2008, 163). Naib lafa
teredditsiiz bir bicimde “Ogedey’i Han se¢meliyiz” diyerek baslamis, takiben Cengiz Han’mn
vasiyetnamesini okumustur. Buna karsilik Ogedey: “Her ne kadar Cengiz Han in vasiyeti boyle ise de bu
is icin daha uygun biiyiik kardeslerim ve amcalarim var. Mogol ddetlerine gore bir evde biiyiik kii¢iigiin
babasi sayilir, Ulug Noyan**, bu hanedanin en biiyiik ogludur. O, gece ve giindiiz Cengiz Han 'in hizmetinde
bulundu. Onun yasalarini, yonetim tarzini gérdii, duydu ve ogrendi. O dururken ben nasil hanlik tahtina
otururum” demis ve ardindan kendisine diisiinmek icin bir siire miisaade verilmesini istemistir. Kirk giin
boyunca konuyu mesveret ederek diisiinmiis, fakat daha fazla geciktirememistir (Ciiveyni, 2013, 187-189).

Residiiddin ise eserinde yasananlar1 daha detayli ve canli aktarmaktadir. Nitekim ona gore Toluy,
1224 yilindaki dogu seferinden déndiikten sonra Cengiz Han’dan aldig1 emir geregi kardesi Ogedey’in
komutasi1 altinda Tangutlarla savasa gidip gelmistir. Cengiz Han, vefatina yakin bir donemde, ki
muhtemelen 1224 sonrasidir, Toluy’u agabeyi Ogedey’in damsmanligina atanus, Cengiz Han’in
hizmetinde iken yaptig1 islerin hepsini Ogedey i¢inde yapmaya baslamistir. Residiiddin, kisacas1 Cengiz
Han’m daha hayatta iken oglu Ogedey’i han olmaya hazirladigini ifade etmektedir. Yazar Cengiz Han’in
6liimil sonrasi tabutunun ordosuna getirilerek yas toreni diizenlendigini, cenaze merasimi bitip hanedan
iiyeleri saraydan ayrilinca Toluy’un babasimin tahtina, biiyiik ordosuna ve halkinin {izerine yerlestigini
aktarmaktadir. Residiiddin, yas tdreninden sonraki naiblik doneminde Toluy’un kardeslerinin hepsine
biiyiik 6zen ve ihtimam gosterdigini, biiyiik hizmetlerde bulundugunu ve abilerinin ona bu yiizden ¢ok
minnettar kaldigini eklemistir. Bununla birlikte Cliveyni’nin de bahsettigi lizere naiblik dénemi boyunca

9 Oglu Hiilagd iran’da ilhanl siilalesini baslatarak bu bélge ve cevresinde 1256-1353 yillari arasinda hitkkmedecektir. Abdiilkadir Yuval,
“[lhanlilar”, D.LA.,, C. 22, istanbul 2000, s. 102-105.

10 Oglu Kubilay’in kurdugu Yuan Hanedam 1260-1368 yillari arasinda Cin'de hitkmedecektir. Osman Gazi Ozgiidenli-Roxann Prazniak,
“Kubilay Kagan”, D.LA., C. EK-2, Istanbul 2016, s. 88-89.

11 Toluy.
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Toluy’un Ogedey’e bagh kaldigmi ve onun han olmasi igin biiyiik bir ¢aba sarf ettigini zikretmistir
(Residu’d-din Fazlullah, 1373 I, 787).

Residiiddin’in eserinde torenin detaylar ile ilgili verdigi bilgiler, cagdasi olan diger yazarlarin
eserlerinde zikrettiklerinden ¢ok az farklilik tagimaktadir. Ona gore baba yurdunun miras¢isi Toluy,
sonunda iilkenin bir¢ok yerine elgiler géndererek biiyiik bir kurultay toplamustir. Ug giin siiren eglenceler
ve senlikler sonrasi soylular devlet meselelerini konugmaya baslamigtir. Bundan sonra konu Cengiz Han’1in
vasiyeti ve iktidar meselesine gelmistir. Kurultayda yer alan hanedan iiyeleri agiz birligi etmiglercesine
Cengiz Han’in vasiyetine uyarak Ogedey’in tahta gegmesini talep etmislerdir. Ogedey ise bu topluluga
kars1:” Cengiz Han in emri 6nemli olmasina ragmen heniiz biiyiik kardeslerim ve amcalarim burada yok
ve bilhassa en geng kardesim Toluy bu goreve gelmeye ve basarmaya daha uygun” demistir (Residii’d-din,
1373 1, 635-636).

Abi’l-Farac Ogedey’in o anki konusmasini soyle aktarmaktadir: “Gergi babamin emri bu
merkezdedir. Fakat icimizde benden daha biiyiik olan bir kardegim ve bu makama benden daha layik olan
amcalarim vardir. Bundan baska kardesim Tuli biiyiik karargdahta dogmustur ve daima babamin hizmetinde
bulunmustur. Devletin kanunlarina ve idare islerine benden daha ¢ok vukufludur, isterseniz tahta onu
geciriniz.” (Abu’l-Farac, 1987, 525-526)

1229 kurultay ile ilgili biitiin versiyonlar iginde Ogedey, sdylevleri sirasinda Toluy’un siirekli
babasiyla birlikte oldugu ve devlet isleri hususunda onun kendisinden daha basarili oldugunu zikretmistir.
Nitekim Cengiz Han’1n vasiyetnamesi geregince kendi iktidar1 zaten garanti altma almmustir. Ogedey’in
konusmalari ile amagladigr iki sey vardir. Bunlardan ilki imparatorlugun en etkili kisilerinden Toluy’u
kendine daha ¢ok yaklagtirmaktan bagka bir sey degildir nitekim Toluy imparatorlugun en iyi komutanlari
arasindadir ve bunu kanitlamstir. Zira 1230’Iu yillarda beraber ¢ikacaklar1 Hitay seferinde Toluy, biiyiik
zaferler elde etmistir. Ikinci ise Tiirk-Mogol toresinin getirdigi dnemli bir husus olan tahti reddetme
seremonisidir. Nitekim bozkir yasasi geregi mutlak anlamda tahta ciiliis edecek olan namzet prens, tahta
¢tkmadan evvel biiyiilk amcalar1 ya da daha Onemli kisiler varken iktidar hakkini reddeder tahta
¢ikamayacagini ifade ederdi. 3 defa tahti reddetmesi yasanin getirdigi bir adetti (Niyazi, 2017, 75). Tiim
anlatimlarda Ogedey’in bu tevazulu durusuna karsin kurultaya katilanlar, Cengiz Han’in emirlerinin ne
esnetilebilecegi ne de degistirilebilecegini sdylemisler biitiin 1srar ve ¢abalarin sonucunda Ogedey tahti
resmen kabul etmistir. Térenin tamamlanmasi i¢in agabeyi Cagatay sag elinden, kardesi ot¢igin Toluy sol
elinden ve amcasi otgigin (Otegin) ise belinden tutarak onu 6kiiz yilinda tahta ¢ikarmuslardir. Toluy ona
yonelip bir kadeh tutmus, sarayin iginde ve disinda herkes diz ¢okmiis bir haldeyken: “Diinya hanliginla
kutsansin” demistir (Residii’d-din Fazlullah, 1373 1, 634-636; Abl’l-Farac, 1987, 526).

Torenin Ciiveyni’deki versiyonu da neredeyse aynidir. Ogedey sonunda Cengiz Han’1n vasiyetini ve
akrabalarmin 1srarin1 yerine getirmeyi uygun gormiis, hanlik tahtini kabul etmistir. Kurultayda bulunan
herkes baslar1 agik, kusaklarinin ucu omuzlarindan arkaya itilmis bir halde iicer defa Ogedey’in dniinde
egilerek “Hakamm taht miibarek olsun” demislerdir. Agabeyi Cagatay sag elini, amcas1 Otcigin Otegin ise
sol elini tuttugu halde onu tahta oturtmuslardir. Bunun ardindan tiim prensler karsisinda Toluy, Ogedey’e
kadeh sunmustur. Ardindan Ogedey herkes beraberinde disar1 ¢ikarak giinese kars1 durmus, ii¢ kez egilerek
bu seremoniyi tamamlamstir (Ciiveyni, 2013, 189-190).

Gizli Tarih bu térenden Residiiddin ve Ciiveyni’nin bahsettigi kadar detayli bir sekilde bahsetmez.
Toren hakkinda yalnizca sunlari séylemekle yetinir:

“Sican yilinda (1228) Ca’adai ile Batu baslarinda oldugu halde sag cenahin prensleri, Otgigin-
noyan, Yegu ve Yesungge baslarinda oldugu halde sol cenahin prensleri, Tolui baslarinda oldugu halde
merkezin prensleri, prensesler, damatlar, tiimen komutanlari ve binbasilar hepsi bir araya gelerek, Keluren
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(nehrinde) bulunan Kode'u adasinda kurultay igin toplandilar ve Cinggis-hahan’in emri geregince
Ogodai-hahan’t “Han” intihab ettiler. Ca’adai, kiiciik kardesi Ogodai Hahan't kendisi tahta oturttu.
Ca’adai ile Tolui, babalar: Cinggis-hahan’m altin hayatini muhafaza etmis olan gece muhafizlarini,
silahsorlar, sekiz bin giindiiz muhafizini, yani Cinggis-hahan’in yamnda vazife gormiis olan on bin
emektar muhafizi Ogodai-hahan’in emrine tahsis ettiler. Ayni sekilde devletin merkez kismi da onun emrine
verildi.” (Gizli Tarih, 1986, 190-191)

SONUGC

Mogol doéneminin muasirt kaynaklar ve ¢agdas tarih yazinindan elde edilen veriler neticesinde
meshur tarihgiler Ciiveyni ve Residiiddin’in temel yanilgilari, aile hukukuna dahil bir olguyu devlet idare
hukuku baglaminda etkili bir faktdr olarak gostermeleri, Mogollarin ve Tiirklerin belirsiz veraset
sistemlerini géz ardi etmeleri olmustur. Residiiddin ve Ciiveyni gibi Tiirk ve Mogol kavimlerinin
tarihlerine, kiiltiirlerine vakif iki tarih¢inin adi gegen kavimlerin hukuki meselelerine gayet iyi niifuz
ettikleri agiktir. Bu yiizden veraset meselesi hakkindaki sdylemleri ile tabi bulunduklari iran Ilhanl
hiikiimdarlarinin erk yetkilerini mesrulastirma ve giiclendirme gayesinden baska bir amaci gdzetmedikleri
aciktir. Nitekim Iran’a gelerek burada biiyiik bir sube devlet tesis eden Hiilagsi, Toluy’un bas hanimi
Sorgaktani Beki’den olan ii¢ilincii ogludur ve Cengiz Han’in resmi torunudur.

Toluy’un iktidar hakki, muasir tarih¢ilerden Ciiveyni’ye gore “Ulug Noyan” olmasi, Residiiddin’e
gbre ise ayn1 anlama gelen otgiginligi iizerinden temellendirilmis, Ogedey’in tahta ¢ikis1 usulsiiz bir islem
olarak ifade edilmistir. Oysaki ot¢igin, devlet mekanizmasmin en altindaki temel hiicrenin, ogus un en
kiiciik erkek bireyini ifade etmekteydi. Bununla birlikte I¢ ve Kuzey Asya steplerindeki aile hukukuna gére
birtakim haklara haiz olan otgigin, devlet {izerinde ve veliaht se¢imi baglaminda herhangi bir yasal hakka
sahip olmamakla birlikte, Toluy’un, Cengiz Han devrinde istlendigi gorevlerden anlagilacag: iizere
birtakim idari gorevlere de haizdir. Ancak agiklandig1 iizere Tiirk-Mogol aile kiiltiiriiniin bir 6gesi olarak
otciginlik, tarihin hi¢bir zamaninda veliaht se¢iminde belirleyici bir unsur olarak goriilmemistir. Nitekim
Tiirkler ve Mogollarda belirli bir veraset kanunu olmamakla birlikte “kut telakkisi” ya da diger adiyla
“karizmatik vesayet”, biiyiik han ve kaganlarin iktidara gelmesindeki en temel anlayis olmustur. Bu nedenle
Cengiz Han, dort oglunun arasinda kendisinde Kut gordiigii ve iktidar1 hak ettigine inandig1 bas hatunu
Boérte Ugin’den olma {iglincii oglu Ogedey’i 6lmeden veliaht olarak tayin etmistir.
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Cemal Sakar, ilk hikayesini yayimladig1 1982 yilindan bugiine dek kirk yila yaklasan sanat hayatiyla
adindan sz ettiren bir yazardir. 1980 sonrasi Tiirk edebiyati s6z konusu edildigi vakit, hikayeleri ve
denemeleri ile anilan sanatg1, giinlimiizde halen yazmay siirdiiriir. Diinya goriisiiyle kendi yagsam ve
sanat ¢izgisinin uyumlu olmasina &zen gosteren Sakar’in eserlerinde, 6zellikle dini hassasiyetlerinin
izdiisiimii miisahede edilir. Onun modern ¢ag karsisinda, Islami hassasiyetlerini hi¢ elden birakmadan
istikrarli bir sekilde 6n planda tutmasi, eserlerini bu dogrultuda verme gayreti dikkat ¢eker.

0O, Islami hassasiyetler tasiyan bir sanatginin, modern ¢aga sanatla nasil cevap verecegini diisiiniir ve
hikayeye yonelmesi de bundandir. Hikayeleri gelenekle beslenmekle beraber, i¢inde aktiiel temalarin
ve yeni bi¢im arayislarinin da yer aldig1 postmodern bir donemin {irlinleri olarak degerlendirilebilir.
Teknik bakimindan devamli bir yeniligin pesinde olmasi, ¢aginin dinamizmi ile orantili olarak farkl
ifade sekillerini denemesi, onun hikayecilik tecriibesinin 6nemli bir tarafini teskil eder.

Bu makalede Cemal Sakar’in hikayeciligi bir biitiin halinde degerlendirilmistir. Once onun hikaye tiirii
hakkindaki goriisleri ele alinmis; ardindan, hikayeleri kronolojik olarak takip edilmis, sanatinin
seyrinde goriilen degisimlere dikkat cekilmistir. Tema ve bigim olarak sanat¢inin {rtinleri
incelenirken, Sakar’in ifade ettikleri ile ortaya koydugu sanati arasindaki iliski ve tutarlilik da
degerlendirilmistir. Makale, Sakar’mn ideolojisini sanatta 6n plana aldig1 ve yer yer goriisleriyle sanati
arasinda dogan ihtilaflarin oldugu sonuglarina odaklanir.
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Cemal Sakar is an author who has made a name for himself with his art life that has been close to forty
years since 1982 when he published his first story. The artist, who is known for his stories and essays
when Turkish literature is mentioned after 1980, still continues to write today. In the works of Sakar,
who pays attention to the harmony of his worldview with his life and art line, especially the projection
of his religious sensibilities is observed. His steadfast prioritization of his Islamic sensibilities in the
face of the modern age and his effort to present his works in this direction draws attention.

He thinks how an artist with Islamic sensibilities would respond to the modern age with art, and this
is why he tends towards the story. Although his stories are fed with tradition, they can be considered
as the products of a postmodern period in which actual themes and new forms are also found. His
pursuit of a continuous innovation in terms of technique and experimenting with different expressions
in proportion to the dynamism of his age constitute an important part of his storytelling experience.

In this article, Cemal Sakar's storytelling has been evaluated as a whole. First, his views on the type of
story were discussed; Then, his stories were followed chronologically, and the changes in the course
of his art were pointed out. While examining the artist's products in terms of theme and form, the
relationship and consistency between what Sakar expresses and his art has been evaluated. The article
focuses on the conclusions that Sakar puts his ideology at the forefront of art and there are conflicts
arising between his views and his art.
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Cemal Sakar’in Hikayeciligi

GIRIS

Sanat¢inin hikayeciligini ele alirken hem savundugu ve sanatina yansittig1 diinya goriisiinii hem de
hikaye tiirti hakkindaki fikirlerini bilmek gerekir. Bu sayede Sakar’in hikayelerine niifuz etmek kolaylasir.
Ayrica diistindiiklerini sanat planina uygulamasi bakimindan ne kadar basarili oldugu da ortaya ¢ikacaktir.
Hikayeleri tlizerinden giderek sunulan ileti, estetik anlayis yonleriyle Sakar’in sanat ve hayat
diizlemlerindeki insicam anlasilabilir sekilde tespit edilebilir. Boylece denemelerinde dile getirdiklerine
hikayelerinde sadik kalip kalmadig: ya da ileri siirdiigii tez ve goriislere bagka bir sanat formunun sinirlar
icinde ne dl¢iide, nasil yer verebildigi acikliga kavusur.

Sakar, Islami hassasiyetler tastyan, dini-tasavvufi kaynaklar1 énemseyen; modern gagimn sorunlarin
bu perspektiften degerlendiren ve modern sanata karsi Islam sanatinin cevabi olmasi gerektigini ileri siiren
bir sanat¢idir. Hikayelerini ele alirken bunlarin yamn sira, onun hikaye 6zelindeki fikirlerinin de neler oldugu
bilinmelidir.

Hikéye Tiiriit Hakkindaki Goriisleri

Sakar kendisi ile yapilan roportajlarda ve yazdigi denemelerinde hikdye tiirii listiine neler
diisiindiiglinii agiklar. Bu forma niye yoneldigini anlatir. Bazen de kimi hikdyeleri hakkinda aydinlatict
bilgiler verir. Tiim bunlar, sanat¢inin hikayelerini degerlendirmede anahtar rolii iistlenir.

Edebiyatin Sir¢ca Kulesi'nde, “Oykiiniin Kendine Yabancilasmas1” ve “Oykiiler Neyi Soyler”
bagliklarini tagiyan iki denemesi vardir. O, “modern 0ykii”’yili geng bir edebi tiir olarak tanimlar. Baslangi¢
tarihinin 19. asir oldugunu soéyler. Bi¢imi, diger bilesenlerinin Oniine ¢ikartan bir tiir oldugunu 1srarla
vurgular. Bunun sebebinin ise modernizm oldugunu diisiiniir. Ona gdre “0ykii” modernizmin fikri kodlar1
ve estetik anlayisi ile sekillenmistir. Siirekli yenile(n)me arzusu, anlamin bigimin ardinda kalmasi, insanin
kahramandan tipe evrilmesi, diyalogun azalmasi, gerceklik algisinin degismesi s6z sOyleme, tahkiye etme
tarzini da bagska bir hile doniistiirmiistiir. O yilizden hikaye yerine 0ykii terimini kullanir. Bunun {izerinde
asagida ayrica durulacaktir.

Sanatg¢1, modernizmle beraber yasanan degisimler neticesinde, hikdyedeki en énemli hususun bigim
konusunda odaklandig1 gériisiindedir. “Oykiiniin Kendine Yabancilasmasi”nda, bunu soyle ifade eder:

“Bir sozil sbylemenin bicimi olarak dykiiden geriye, sadece bicim kaldi. Oykii, icine kapanip kendine
yeter bir diinya kurduk¢a olusan/olusturdugu bu kendi gercekliginin tutsagi oldu.” (Sakar, 2017a, 132).

Sanatg1 bugiin artik hikdyenin, onceki donemlerin gergeklik anlayisini yansitmadigini, kendi
doneminin gergeklik anlayisini okuyucuya takdim ettigini bildirir. Baska bir deyisle realist ve natiiralistlerin
gergeklik anlayisi, giiniimiiz hikdyesinde kullanilmaz olmustur. Onceki donemlerin ifade bigimleri de terk
edilmistir. Bu bakimdan Sakar, hikdyenin de modernizmle birlikte bir yabancilasma -sorunu- yasadigi
fikrindedir. Ust kurmaca, biling akis1 kurgulama mekanizmasma déniismiistiir. Zaman zaman hikéye,
hikayenin hikayesini sunar. Anlamdan ziyade hikdye i¢indeki kurgu one ¢ikar ve bu, giin gectikce
belirginlesir. Hatta bu husus modern hikdyenin karakteristigi olur.

Sanatgr hikayeyi bigim ve igerik seklinde iki ana baglik altinda ele alir. Dil, {islup, mekan, zaman,
kisiler, kurgu, bakis ag1s1 gibi unsurlar bi¢imi meydana gelir. Igerikse konu ve anlam unsurlarindan olusur.
Bi¢im de igerik de sanat¢inin tasarrufundadir. Onun tercihleri, sundugu mesaji belirler. Tercihler, sanat¢inin
ilgileri ve begenileri dogrultusundadir. Bu baglamda ister istemez bir diinya goriisii meselesi dogar. Sakar’a
gore tercihler daima bir ideolojinin golgesi altinda kalir. Mesela bir beldenin alinmasi, zapt edilmesi; bir
yerin farkli bir cografya i¢ine dahil edilmesi i¢in fetih ya da iggal kelimelerini kullanmak, kuskusuz bir
bakis ac¢isini yansitir. Hikdyedeki bir kahraman i¢in direnis¢i ya da terorist kelimelerinden birini yeglemek,
ayn1 zamanda ideolojik bir segimdir ve bu nevi tercihler hikdyenin gidisati istiinde etkilidir. Olay o6rgiisii,
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karakterlestirme siireci, sunulacak mesaj belli bir filtreden geger. Ideoloji kendi neden-sonug dizgesini
meydana getirir ve hikdye bu mihenge vurularak giin yiiziine ¢ikar. Sanat¢1 bu hususta sunlar kaydeder:

“Bakis ac¢isinda anlaticimin neyi igeri aldigi neyi ise disarida biraktigi ideolojik bir secimdir.
Perspektifi belirleyen sey diinya goriisiidiir. Bu yiizden perspektif istendiginde degistirilemez. Arkasinda
yillarin, bazen bir émriin ¢cabalari, emekleri, sevingleri ve hiiziinleri vardir.” (Sakar, 2017b, 154 — 155).

Sakar’in hikaye hakkindaki fikirleri agirlikli olarak Edebiyat Ne Soyler kitabinda yer alir. Hikayeye
dair belirttikleri, eserin neredeyse ligte birine denk gelir. Teknik kisimlarindan ¢ok hikayenin anlam
diinyasina yogunlastig1 denemelerinde, hikdyenin islevselligi ve yazarin sundugu mesaj konularina dikkat
¢ekilir. “Hikaye Anlatmak™ baglikli yazisinda, tiirin temel niteliklerine 151k tutmaya c¢alisir. Ona gore
hikdye anlatmak, ontolojik cephesi olan bir istir. Sakar, Allah’in insanlara hikayeler bahsettigini ve
Adem’in hikdyesinde insanligin hikdyesinin yattigini soyler. Cennetten siiriilmek, basl basina bir
hikayedir. insan, bir ana hikdyenin temsillerini yazar. Sanatcty1 yazma yolunda motive eden, esasen asil
hikdyedir. Onu anlatabilmenin umudu ve heyecani, sanat¢ry1 diri tutar; yazara enerji verir. Hikayeci
kendisine bildirilen “Hakikat”i, “Son Saat”e kadar anlatma gayretinde olandir (Sakar, 2017b, 148 — 152).
Hikayeyi kutsalla telif eden Sakar’in sanatini da bu yolla nasil bir yoriingeye oturttugu anlagilir.

Burada dikkati ¢eken husus, tiire ontolojik bir yorum getirirken Sakar’in 6zellikle hikaye terimini
kullanmasidir. Oykiiniin bir modern dénem iiriinii ve tiiriin gelenekteki ifadesinin aslinda hikaye oldugu
ifade edilir. Onun goriisiine gore hikdye yazilir, dykii kurgulanir. Oykiiniin maksadi tek bir etki meydana
getirmektir. Ayn1 dogrultudaki fikirlerini Edebiyatin Dogasi’nda da beyan eder. Hikayenin 6ykiiden daha
biiyiik bir yap1 oldugunu kaydeden sanatci, “hikayenin boliip pargalandiktan sonra plastik esasli yeniden
kurgulanmasi”nin, 6ykiiniin temelini olusturdugunu bildirir (Sakar, 2019, 36). Onun degerlendirmesine
gore Oykii, hikayenin islenmis ve yogun halidir.

Belirtilen eserlerinde Sakar’in literatiire yaklagimi, tercih ettigi kelimenin 6ykii yerine hikaye olmasi
miihimdir. Nitekim konuya dair bilgi veren edebiyat arastirmacisi Kayahan Ozgiil, s6z konusu tiir icin
esasen hikdye teriminin kullamlmasi gerektigini bildirir. Ozgiil, modern zamanlarda gelistirilmis bir
kavram olarak dykiiniin Bati’dan geldigini belirtir; ancak onun da Tiirk edebiyatina uyarlanirken yanlis
yorumlandigi ve yanls kullanildigi kanaatindedir. Hikdye ve Oykili arasindaki baglar1 ve niiansi
aydinlatmasi; ayrica Sakar’mn terim tercihini yorumlamak bakimindan Ozgiil’iin izahlarina bagvurmak
yerinde olacaktir:

“Jlging olan o ki, Tiirk¢e'yi 6zlestirme furyasi icinde ‘hikaye’ kelimesini gerici bularak dilimizden
atmaya ¢alisirken, modern bir edebi form oldugunu hi¢ umursamadan, hikdye nin ancak yiizlerce yil
evvelki ‘Oykiinme’ (taklit) manasint karsilayabilen bir kelimeyi ‘Oykii’yii tiirettik. Akillara sezd bir
gericilik!.. Hikdye formu olugurken, ‘story’ genel adi icinden kendine 6zel bir alan belirler ve boylece ‘short
story’ (kurzgeschichte) namint alir. ‘Short story’ nami Tiirkce’ve ‘kisa hikaye’ diye ¢evrilse de, aslinda bu
adlandirmanmin, nihayet formunu kazanmig ‘hikdye’den daha kisa ve daha bagka bir form igin
kullanmilmamasi gerektigi; ¢iinki, bizzat ‘hikdye’ formunu karsiladigi unutulmamah. ‘Story’ kavramindan
‘short story’ formu ¢tkarken ‘hikdye’ kavramindan yine ayni adda ‘hikdye’ formunun dogusu bir karisikliga
meydan verir gériinse de, artik fiktif iiriinlerin genel adi olarak ‘hikdaye’yi kullanmadigimiz icin, form adi
olarak kullamgimiz problem yaratmayacaktir. Ustelik boyle kullanmaz isek dogacak bir problem var.
Ingilizce konusan milletler ‘short story’ dendiginde ‘hikdye’yi anladiklarindan, uzun ve kisa hikdye icin
kullandiklar: terimler de ‘short-short story’ ve ‘long-short story’ olur. ‘Short-short story’den ‘kisa-kisa
hikdye’ veya ‘minik hikdye’ degil —bizde ‘hikdye’ yerine ikamesi igin ugrasilan- ‘kisa hikaye’ anlasildiginda
bu problem de asilacaktir.” (Ozgiil, 2000, 33 — 36).
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Aciklamalarin 15181nda, gelenekten tevariis etmis bir edebi tiir olarak hikayenin bugilinkii oykii
kavramini rahatlikla karsiladigi sonucu ¢ikar. Oykii seklinde tiiretilen kelimenin liizumsuzlugu ve onun
gelenekle baglarmin hikéye kavrami gibi kavi olmadigi da dolayli sekilde dile getirilir. Sakar’in ontolojik
yorumunda hikéye kelimesini kullanmasi beyhude degildir. Hikayenin ardinda Kur’an kissalarindan darb-
1 mesellere, sirelerden gazavat-nimelere kadar genis bir kiiltiirel hinterlant bulunur. Tagidig1 anlam ve
Sakar’m onemsedigi, kutsalla kurulan bag itibartyla hikdye terimi ¢ok daha yiiklii bir rezervdir. Mamafih
hassasiyetlerine ragmen Sakar’in, konusurken ve yazarken tiir adi1 olarak genellikle Gykiiyii yeglemesi
diistindiiriictidiir. O, oykiiyli modern bir tiir olarak gérmiis ve yapisindaki moderniteyi one ¢ikararak bu
terimi kullanmanin uygun olacagimi hesaplamis olsa da Ozgiil’iin agiklamalar1 goz dniinde tutuldugunda,
bu tercihinin {izerinde diisiiniiliir.

Ozgiil’iin ilgili makalesinde verdigi bilgiler doyurucu ve getirdigi izah makuldiir. O yiizden bu
arastirmada Oykii yerine hikaye terimi kullanilmistir. Son dénem sanat¢ilarinin hangi fikirler ve kaygilarla
oyki terimini kullandiklari ise ayrintili bir arastirmaya konu olabilir. Bilhassa dini hassasiyetleri olup
gelenekten beslenmenin dnemine atifta bulunan basta sanatcilar olmak iizere meraklilarin ve amator
aragtirmacilarin, 6ykiyii hikdyeye yeglemeleri, Sakar’n siirekli altin1 ¢izdigi Batili diisiinme kodlarimi ne
kadar gdzden 1rak tutabildiklerini ve fikirlerini hangi referanslara bagladiklar1 hususunu muhakeme etmeye
yarar. Bu noktada, edebiyat arastirmalariyla maruf Besir Ayvazoglu'nun (2000, 17), “Bati kaynakli
terminolojiyi kullanmak, bu terminoloji ile gelen muhtevaya da ag¢ik olmay1 kaginilmaz kilmaktadir.” ikazi
da hatira getirilebilir.

Cemal Sakar, cesitli edebi tiirlerde eser vermesi miimkiinken 6zellikle niye hikdyeye yonelmis
oldugunu, cesitli roportaj veya miilakatlarinda dile getirir. Bununla ilgili bir yazida, dncelikle meselenin dil
meselesi oldugunu séyler. Heniiz tiniversite yillarinda iletisim dilinin degistigini kaydeder ve zamanla bu
husus, varligi kavrama ve ifadenin de kusatici bir dili olur. Asagidaki ifadeleri, Sakar’in hikdyeye yonelisini
ve hikaye sanatina bakisin1 aydinliga kavusturmaktadir:

“Tiim miiminler gibi sadece Allah’in kendisinde razi oldugu bir kul olmak istiyorum. Ve bana nasip
ettigi bu dille O’na giikretmeye ¢abaliyorum sadece.

‘Glizel soz O’na ¢ikar, salih amel O 'na yiikselir’ (Fatwr suresi: 10). Bu ayet oykiiniin bendeki yazinsal
karsihgini anlatmaya yeter mi bilemem. Ovykiiniin diger edebi tiirlere nispeten daha az dolguyu
gereksindigini, bunun i¢in sanatin fazlaliklardan arindirma islevini layikiyla yerine getirebilecegi gibi
nedenler de swralayabilirim. Ama benim, O’na siikrederken/dua ederken sahip oldugum en giizel dili, en
giizel bicimde kullanmaktan baska niyetim yok.” (Hece, 2000, 376).

Bir réportajinda ise hikdyenin kendisi i¢in asli mecra oldugunu, denemelerini sadece diinya goriisiinii
aciklamak ve yaymak i¢in yazdigim anlatir. Tiim yasanmighigi hikaye ile aktardigini ve hikdye yazmanin
kendisini tatmin ettigini; o yiizden baska tiirlere yonelme ihtiyacini pek hissetmedigini agiklar. Ayrica
hikdye “modern ¢agin ruhuna uygun bir enstriimandir”, tercihini ondan yana kullanmasimnin bir nedeni de
budur (Kayaoglu, 2018, 207). Sakar zaten edebiyat tarihinde hikayeleri ile yer etmek ister.

O, hikayeciligini agikladig1 bir sdylesisinde ise imanmin sinirlarinin, hikayelerinin de smirlarini
belirledigini dile getirir (Sakar, 2017c, 130). Yazdiklarini, amellerinden bir amel olarak goriir. Hatta bir
yerde, cennete talip oldugunu; o yiizden sabikasiz sicilinin olmasi gerektigini, hikayelerinin de manevi
sicilini bozmasina izin veremeyecegini bildirir (Sakar, 2017c, 182).

Yukaridan itibaren Cemal Sakar’in hikdye o6zelindeki goriisleri dzetlenmeye c¢alisiimistir. Izahlar
ve yorumlar1 géz Oniine alindiginda, onun hikayenin kokenlerine egildigi; formun dogusu, ortaya ¢ikis
kosullar1 ve 6zellikleri hakkinda yeterince teorik bilgi sahibi oldugu anlasilir. Sahip oldugu miiktesebatin
sanatina nasil yansidig1 ise asagida ele almacaktir.

\Y|=B§DER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 159



Cemal Sakar’in Hikayeciligi

Hikéyelerine Genel Bakis

Sanatginin ilk hikayesi 1982°de yayimlanmis olsa da hikdyelerinin kitaplagma siireci belli bir zaman
alir. Gidenler Gidenler onun ilk hikaye kitabidir ve 1990’da yaymmlanir. Ardindan Yol Diisleri, onun
ardindan ise Esenlik Zamanlar: gelir. 2000°1i yillarin baglarinda Pencere yayimlanir. Sel ve Kum ilk dort
hikaye kitabinin bir araya getirilmesiyle olusur. Hayal Perdesi, Hikdyat, Sular Tutustugunda kitaplari, kisa
araliklarla basilarak, sanat¢inin okuyucuyla bulustugu eserler olur. Murekkep, Sessiz Harfler, Portakal
Bahgeleri, Kara, Adi Leyla Olsun yazarin diger hikaye kitaplaridir. Ondan fazla hikaye kitab1 olmakla
birlikte, Sakar halen sanat tiretimini siirdiirmektedir.

[lk kitabinda dokuz hikaye yer alir. Hikdyecilik seriiveninin baslangicinda, yazarin diinya ile yakin
temasta oldugunu hissettiren Gidenler Gidenler, modernizm, savas, yalnizlik, yabancilagma temalarini
icerir. Gidenler Gidenler’de daha diinyevi olan atmosfer, yazarin ikinci kitabi olan Yol Diisleri’nde
metafizik bir hal kazanir. Tasavvuf, Mevlevilik, nefes, can, esik, sir, ayna, meczupluk, uzlet, velilik,
miisahede, gayb gibi kavram ve metaforlar hikyelere dahil olur. ilk kitapta yalnizlik, terk etmek, yol, kapt,
avlu, ev, kahvehane, otel, sokak, sahil kelimeleri etrafinda toplanan gidisler; Sakar’in ikinci hikdye
kitabinda anlamli bir miinzevilige, manen erginligi arayis i¢in yola ¢ikmaya evrilir. Gidisler, bilingli
uzaklasmalara doniisiir. Ikinci hikdye kitabindaki metafizik fon barizdir. Bu durum, hikyelerin diline de
akseder. Yol Diisleri’nde yer alan hikayelerin adlar1 bile buna kanittir. Gidenler Gidenler’deki hikayelerin
adlar1 “Bir Savastan Slaytlar’, “Ora Ozlemleri”, “Bildik Diisbozumlar1”, “Nostalji”, “Yapistirmalar”
seklinde iken Yol Diisleri’nde hikayelere, dini-tasavvufi bir hava veren “Sir”, “Sirdas”, “Terci’hane”,
“Yolculuk”, “Ayna”, “Ses” adlar1 konmustur. Ustelik ¢ift anlam katmanina sahip metaforik sdyleyisler
anlami yogunlagtirir:

“Perdeleri 6rtmek istedim, olmadi. Duvarlar vardr dort yammda, duvarlarim. Oteye gegebilsem,
asabilsem.”

“Kim oldugumu bilmek istemiyorum. Zatimi bilmek hep daraltmistir beni. Yiiziime tutulan aynalar
reddettim, esyayi tammak istemiyorum. Alemi, bana el olan alemleri bilmek istiyorum. Goénlim
zenginlessin, dilim sozciik aramasin. Yepyeni vakitlere ¢ikayim.”

“Yer yer sirlart dokiilmiis aynanin karsisinda biraz iirkek ve tedirgin kalakalmistim. Ilk kez kendime,
uzansam dokunacak kadar yakindim. Hayatimda 6nemli olan her sey silinip gidiyordu. Yasadiklarim yavas
yavas arkamda kaliyor, ben one ¢ikiyordum. Aynayi elledim, oda yoktu. Yalmzca ben vardim. Ilk kez
kendime dokunuyordum. Ayna yoktu. Hala ayaktaydim.

Ayna ayna soyle bana... Bu zengin ¢agrisimli seslenis, bu ¢ok eski masal beni alsin gotiirsiin istedim.

Istedim ki, eski bir hayata yepyeni bir ciimleyle baslayayim. Istedim ki, herkesin ceplerinde kiiciik
kiigiik aynalar tasidigy bir iilke olsun.” (Sakar, 2014a, 10, 35, 60).

Yazarin tg¢ilincii kitabinda da ayni izlek devam eder. Esenlik Zamanlar:, yayimlandigi yil olan
1999°da, Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin hikaye kitab1 se¢ilmis ve Cemal Sakar’a TYB 1999
Hikaye Odiilii’nii kazandirmustir. Eserde on bir hikaye yer alir. ikinci kitapta kendisini gdsteren metafizik
gonderiler, bu kitapta da varhgm siirdiiriir. Oliim, riiya, esik, hal, perde, kilit gibi kelimelerin diinyevi ve
dini baglamlarda, gercek ve mecaz anlamlariyla i¢ ice gecer sekilde kullanildigi gézlemlenir. Yazar
gelenekten beslendigi i¢in dini-tasavvufi terminolojinin sundugu imkénlardan istifade eder. Yukarida
siralanan ayna, yol, kapi, perde, pencere, kilit, sir vb. kelimeleri Tiirk-Islam tarihinden gelen mecazi
birikimleriyle kullanir. Nitekim kendisi de bunu beyan eder:

“Stirekli ayni temalart isliyoruz. Tasavvufun ¢ok gii¢lii bir sembol diinyast var. Arkasinda tarihsel
bir birikim de var, 1000 yulik, 1500 yulik. Dolayistyla semboller de ¢ok giiclii. Hani bir yazarin bu kadar
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gliclii sembollere bigane kalmasi da miimkiin degil zaten. Dolayisiyla hani demin dedigim gibi nasil
postmodern edebiyatin imkanlarindan faydalaniyorsak, tasavvufun sembol diinyasindan da bu sekilde
zaman zaman faydalandigim oldu.” (Kayaoglu, 2018, 201).

Esenlik Zamanlari, Sakar’m hikayedeki bigim denemelerinin belirginlestigi bir kitaptir. Ozellikle
kitaptaki “Birka¢ Kirtk Goriintii” hikayesi bu yaniyla 6ne ¢ikar. Hikaye, bir hikdye yazarinin, yazdigi
hikdyeyi anlatmasmi igerir. Ger¢cek zamanl bir zihin akisi igerinde hikaye nakledilir. Hem ge¢mis hem
halihazir hem de gelecek zaman bir hikaye igine sigdirilir. Bazen italik bazen koyu harf karakterleri
kullanilarak hikaye i¢cinde zaman gegisleri saglanir ve bakis agilar1 degistirilir.

“Bu aksam oyle olmadi. Kendimi, nedense kizla, erkegin konusmalarina kaptirdim. Bir yandan
duyabildiklerimi not almaya ¢alisirken diger yandan erkege duyarliklar yakistirdim.

Hal-hatir sormalar ilk tedirginligin atilmasina yetmemisti. Ilk sigara da bitmek iizereydi...Caylar
ancak gelmigti.

Cay1 geldiginde, masann tizerinde agik duran kitab riizgdr okuyordu. Saatlerdir ilerdeki masalarin
birinde yalniz oturan kizin ilgisini cekmeye ¢alisiyordu. Kiz lodosun altindaydi...

Erkek bir iki isim saydi. Kiz, onlarmm oykiilerini okudugunu ama sevmedigini soyledi. Sohbet
baslamadan tiikeniyordu.

- Elli kusagi ¢cok onemli degil mi? dedi erkek.
- Evet ama, bugiin onlarin asildigin diistintiyorum. Kiz direskend;.

Bu duyguyu cok iyi taniyordum. Bir donem kendini ¢ok onemli gormek. Kof bir onemlilik. O
donemlerimizde bir arkadasim, Esendal’in oykiilerini begenmedigini soyleyerek beni epey sasirtmisti:
Hatta Cehov’un, o diimdiiz anlatiminda insanlar ne buluyorlardi.

Daha otuzuna gelmeden ikisinin de kitaplari yayinlanmisti. Birbirlerinin Oykiilerine ilgi
duyuyorlardr. Erkek, agir yaz sicagina aldirmadan, uzun bir yolculugu goze alarak buraya gelmisti.
Tanmisarak, konusarak, beraberliklerini ¢ogaltarak éykiilerini besleyeceklerini diistintiyorlardi.

- Her seyin oykiisiiniin yazilabilecegini diistiniiyorum, dedi kiz. Nereye koyacagina bir tiirlii karar
veremedigi ¢antasini yanindaki bos sandalyenin koluna asarken.

- Cantanizi bog sandalyeye birakabilirsiniz, dedim. Denize bakiyordum, oradan goge. Her yan sari
maviydi. Gozlerine baktim. Yanilmamisim. maviydi...

Simdi yani giinler sonra, aldigim notlara bakarken saswriyorum. Ilk kez, baskalarinin yasami ile
Yasadiklarum arasinda benzerlikler buluyor; yalniz olmadigimi anliyordum: Erkek yiiziinii Ayasofya’ya
dondiigiine gore; ona, ¢cok onceleri yasanmis, kapanmayan yaralarindan soz ediyordur.” (Sakar, 2014b,
48 — 50).

Esenlik Zamanlar: kitabindaki son hikaye olan “Saatli Maarif Takvimi” de kurgusu ile ilgi ¢eker.
Y azarm kurguyu olustururken kullandig: fikirler, hikdyenin i¢inde de yer alir. Sakar postmodern edebiyatin
imkanlarindan yararlanir. Gegisler, biling sigramalar1 onun anlami verirken kullandig1 yazi teknikleridir.
Sanatc1 bu nevi tecriibelerini sonraki hikayelerinde de siirdiiriir. Dordiincii kitabindaki “Pencere” hikayesi
ise oldukca degisik bir ornektir. Sakar ciimlelerini numaralandirarak bir hikdye kaleme alir. Bu sekilde
adeta bir hikaye taslagi ¢ikartmistir. Ne var ki taslagin kendisi de bir hikdye meydana getirir. Sanki hikaye
kavramy/tiirii iizerinde bir gesit deney yaptig1 izlenimi dogar. Hikdye incelemeleri ile bilinen Omer
Lekesiz’e ithaf edilen “Pencere”, Sakar’in hikaye sanatinda yeni bir tecriibedir. Hikayede sinematografik
bir kurgu mevcuttur. Numaralandirilmig ciimleler, bir kameramana verilen komutlar1 andirir:
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“2-Panoramik ¢ekim. Adam kapinin éniinde durmaktadir. Sirtini siradaglara vermis bir kasaba; her
taraf zeytin agaci; yer yer mandalina ve portakal; bir ucu deniz

3-Parke tas1 dogeli yol
4-70°li yillara ait yerli bir otomobil

18-Yine pencereden. Panoramik.

19- ‘Biz burada kisildik, kaldik.’ Simdi ikisi de karenin iki yanindadir.
20-Arkadagina dogru donmeye ¢alisir.

21-Ikindi giinesi ilk yaz bulutlarimn arasindan siyrilir.

22-Pencereden odaya tisiisen aydinlik.

23-Ugusan tozlar belirginlesir.

Ikinci Béliim

1-Dagin yamacinda bir zeytinlik.

2-Kasabaya kusbakusi.

3-Zeytin agaglarmn ardindaki deniz artik gériinmektedir.” (Sakar, 2014c, 9 — 15).

Sakar bu yeni tecriibesiyle belki de hikdyenin kuramsal tarafiyla ilgilenen Lekesiz’e, bu tarzda da
metinler iretilebilecegini gostermek istemistir. Kasti ne olursa olsun, kitaba da adimi veren hikayenin,
yazarin hikéyeciligi i¢in bir doniim noktasi oldugu tespit edilebilmektedir; zira 6nceki kitaplarinda bu kadar
belirgin deneysel ¢cabalar1 yoktur. Pencere’nin sonrasinda verdigi eserlerinde ise deneysel cabalar1 artarak
devam eder.

“Pencere”nin ardindan pespese gelen dért hikaye, aslinda “Pencere”nin devam niteligindedir. Oyle
ki ilk hikaye, degisik bakis acilariyla yeniden kaleme alinmig olur. Bir olay, dort farkli kiginin goziinden
nakledilir. Boylece baslangictaki taslak acilim kazanir. “Yonelis” cocugun, “Denizin Sonsuz Maviligi”
annenin, “Biz Birbirimizi I¢gimizde Tasiriz” misafirin ve “Suskunluktaki Hayret Verici Aydmlik” hikayesi
ise asil kahraman olan babanin géziinden ayni olayin farkli yorumlarla aktarimidir. Neticede bes hikaye
gibi goriinen, tek bir hikdye anlatilir. Bagka bir deyisle ise bir hikéye bes farkli sekilde anlatilir. Kitabin ilk
boliimii, bu bes hikayeden ibarettir. ikinci boliim dért hikdyeden olusur. “Ve Digerleri” adin1 tastyan ikinci
boliimdeki hikayelerde riiya ile uyaniklik, kurgu ile gergek diinya i¢ ice gecer. Bunlarin arasindan 6zellikle
“Dilemma” kurgusuyla ilgi ¢ceker. Yazar hikdyede ayni zamanda anlaticidir. Onun hikayeyi nasil yazdigi
da hikayenin iginde aktarilir. Bu da tistkurmacay: verir. Anlatici-kahraman sadece yazma strecini hik&yeye
dahil etmekle kalmaz. Mazisinden de bahseder. Sol-sosyalist bir ¢izgiden hidayete erisine dek gegen zaman
da anlattiklarina eklemlenir. Sonra da hidayete erismesinin akabinde olanlar konu edilir. Her bir dénem
yahut siire¢ ayr1 harf karakterleri ile yazilarak birbirinden ayrilir. Bu sayede okuyucu farkli kesitlerden
bahsedildigini anlar. Ug¢ degisik anlatim diizlemi s6z konusudur. Yazar ise bunlar1 hangi sekilde kaleme
almasi gerektigini diigiiniir. Bir kurgu mu olusturulmali yoksa ger¢eklerden mi hareket edilmelidir sorusu,
yazarin bir ikilem yasamasima neden olur. Iste bu da hikdyenin bashigmin ne manaya geldigini aciklar.
Burada hakikaten Cemal Sakar’in nasil yazdigma isaret eden kisimlar bulunur. Zihninde tasarladig ile
cagrisimlar dolayisiyla kendisini biraktig1 yol arasinda beliren ikilik hali, metne de yansir. “Dilemma”da
gecen su kisim ilgi ¢ekicidir:
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“Yazdik¢a, tasarlananla ortaya ¢ikan arasindaki farklilasma baslar. Ilk kurguladigim bicimi bir siire
birakmak istemem, tamamen c¢agrisimlara uymamn Oykiiyii dagitacagina inanirim. Ama ilerledikge
direncim kirur. Ve onu kendi haline birakirim. Bir stire akar. Sonra durulur.” (2014c, 104).

3

Sakar’in bir roportajinda gegen, “...biraz da Oykiiyli ben de yazarken kesfediyorum” ifadesine
dayanarak, hikdyede gercekle kurgunun yogruldugu bu cilimlelerin, esasen onun kendi goriisleri oldugunu
¢ikartmak mimkiindiir (Kayaoglu, 2018, 209). Yeri gelmisken “Dilemma”daki iistkurmacanin aym
zamanda 0zkurmaca niteligi tasidigi da belirtilmelidir. Hikayedeki kahramanin Cemal Sakar ile dogrudan
benzer taraflari olmasi, bunu diistindiiriir. Hem kahramanin hem yazarm sosyalist ge¢misten gelmesi, ihtida
edisi, IslAmi cevreye gecis fashi yasam dykiisii itibartyla ayniyet igerir. Bunlara hikdye yazma iizerine olan
goriislerindeki ortiisme de ilave edilebilir (Bulut, 2019, 293).

Sanat¢imin hikayelerinde bigime ¢ok 6nem verdigi bellidir. Kurgu denemeleri hemen her kitabinda
ayr1 bir boyut kazanir. Hayalperdesi’nde yer alan “A/B”, “Mevlit”, “Ihtilag¢” hikayeleri bu bakimdan kayda
degerdir.

“A/B” baslikli hikdye, “Pencere” kitabindaki bi¢gim tecriibesinin tek bir iirlinde odaklanmis halini
verir. Hikaye kahramanlar1 A, B ve ANLATICI’dir. A ve B ayr ayr1 konusurken ANLATICI da hakim
bakis agisi ile A ve B’yi anlatir. Biling akisi, i¢ monolog yontemleriyle okura, ti¢ farkli bakis agis1 sunulur.

“Mevlit” hikayesi, Siileyman Celebi’nin Mevlid’ini bi¢im ve anlam yonleriyle hatirlatmasi itibariyla
ilgi uyandirir. Mevlid’in “Veladet Bahri”, “Mira¢ Bahri”, “Vefat-1 Nebi Bahri” seklinde bdliimlere
ayrilmasi gibi “Mevlit” hikayesi de “Toplanma”, “Yiizlesmek”, “Dagilma” seklinde ara bdliimlere ayrilir.
Hatta bu ara boliimlerden birinin bashgi da tipki Siileyman Celebi’nin Mevlid’inde oldugu gibi “Veladet
Bahri”dir. Yazar Mevlid’in baz1 kisimlarini kendi metninin i¢ine katar. Montaj teknigini kullanir. Siileyman
Celebi’nin Mevlid’i, Cemal Sakar’in “Mevlit’”inin bir tarafin1 olusturur ve yazar bu yolla degisik bir yap1
elde etmeye calisir.

Hikayede Siileyman Celebi’nin Mevlid’ine, Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’una ve “Miiminin ruhu,
diriltilecegi giin cesedine doniinceye kadar cennet agaclarindan yiyen bir kustur” hadis-i serifine atifta
bulunulur. Dolayisiyla bir anlatim teknigi olarak metinlerarasiliktan da faydalanilir (Bulut, 2019, 296).
Ayrica bu hikayesinde Sakar, mizanpaj agisindan dikkat ¢ekici tasarruflarda bulunur:

“Mefhar-i Mevcudat Fahr-i Alem
Muhammed Mustafa’ya Salavat:
Allah adn zikredelim evvela
Vacib oldur ciimle isde her kula

Yiizyillar oncesinde gelen kelimeler, yiizyillarin anmisiyla birlikte hafizin dudaklarindan dokiiliip
odayt dolduruyor ama muhatabini bulamayinca yere diisen bir cam kase gibi sangutiyla kirilip
dokiiliiyordu. Evde bu sangirtidan baska ses kalmamisti.” (Sakar, 2015a, 35).

“Mevlit’te oldugu gibi gorsel agidan ilgi ¢ceken bir bagka hikayesi “Ihtilag”tir. Siiri andiran; ancak
ifadeleri, duraklara bolerek, anlatimi yavaglatan farkli bir yol denenir. Hikdye boyunca kullanilan bu
anlatim bi¢imi yer yer siirsel bir hava olusturur:

“Uzaklagmaliydim./Ah lar i¢cindeydim ah!/Bir esikteydim./Titriyordum./Biri, bana ¢ok benzeyen biri
kapida duruyordu./Yillarca kapyn benim igin acitk  tuttugunu  séyliiyordu./Eyikte
kalakalmistim./Kagamiyordum...

Gengtim, o esikte kalakaldigimda;
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bir daha, ne o esik
bir daha, ne o tiirbedar;
bir daha, ne o ¢ekim;

ama gengtim dayanma giictim vardi. Benim i¢in baslamamig ama hi¢ bitmeyen bir yoldu; kan ter
icinde...” (2015a, 45).

Benzer bir tecriibe Sular Tutustugunda kitabindaki “Hadi” hikdyesindedir. “Hadi” hikayesinde bazi
ekler, kelimeler hatta bazen pasajlar biiylik harflerle yazilir. Sanat¢inin bu nevi denemeleri, hikayeleri
iistinde deney yaptigimi diisiindiiriir. Sozgelimi “Koza”da, tasvirler sayfanin solunda yer alir. Sayfanin
saginda ise tasvirin haricindeki hikaye kismu siirdiiriiliir. Sonra mizanpaj normal bir hal alarak devam eder.
Yazarm sekil iistlindeki tasarrufu gayet ilging bir anlatim tarzi dogurur. “Masmavi Bir Gok”de yine degisik
bir anlatim bigimi denenir. Ustkurmaca teknigi ile yazilmis hikdyede zaman, mekan, gerceklik ve dil
hikayenin tabii unsurlari olarak kullanildig1 gibi ayni zamanda her biri i¢in ayr1 baslik acilir ve iistkurmaca
cercevesinde hikayenin i¢inde ayri ayr1 agiklanir. Bdylece adi gegen unsurlar hem iglenen konu hem de
onun disinda salt iistkurmacanin kavramlar olarak hikayede ¢ift gostergeli bir karakter kazanir. Sanatci
postmodern anlatim teknigini “Masmavi Bir Gok’te oldukea ileri noktalara tasir:

“Ailen kasabadaydi; seni koye ¢eken okudugun kitaplardaki meseller degil; saglam, koklii bir ge¢mis
arayisiydi; dedene dair izler belki de; genis zamanlarda yaptigin yolculuklar ...

Gerceklik:

Biitiinii meydana getiren parcaciklarin bir sékiime tabi tutularak ayrigtirdmasiyla ortaya ¢ikan bir
gergeklik: Ancak par¢aciklarin, yapimin tiimelligini haklilastirabildigi bir dil algisi...

- Sana hikdyemi anlattim, anlattim ¢iinkii ben bunlardan bir 6ykii kurmasini beceremedim. Istedim
ki, benim hikayemden bir 0ykii kur...” (2015a, 97).

Sakar’in postmodern anlatim tekniklerinden yararlandigim1 gosteren ¢ok sayida drnek vardir ve
hemen her kitabinda yeni tecriibelerde bulunur. Sanatc1 “Oykiiciilerin Smavi” bashkli denemesinde,
postmodern mantigin hikaye {istiinde nasil isledigini anlatir. “Masmavi Bir Gok™’teki kurguyu da agiklayan
asagidaki ifadeler kayda degerdir:

“Artik boylesi bir diinyada ger¢eklikten sz edemeyiz. Gergeklik, her an yapip bozdugumuz oyunun
taklididir; onu da oyunumuza uygun olarak her an yeniden kurup sékebiliriz. Cunkd salt bigim her tirlu
esneklige uyumludur, ona direnme giiciinii veren anlamdir.

Anlamdan soyutlanmis gerceklik, gerceklik olmaktan ¢ikarak oyuna tabii olur. Bu da bildigimiz,
tamdigimiz diinyanin ¢oziilmesi ve performansimiza boyun egmesidir. Artik hersey eskimis, yararsiz hale
gelmis, islevini yitirmistir; sadece kendisinin parodisini yapmaktadir.” (Sakar, 2017b, 144 — 145).

Parodi, pastis, montaj, kolaj, metinlerarasilik, iistkurmaca, biling akisi, i¢ monolog, sira dis1 mizanpaj
tasarruflar1 Cemal Sakar’in hikaye kitaplarinda kullandig1 baslica postmodern anlatim teknikleridir. Ayrica
sinemanin imkanlarini da eserlerinde kullanma arzusundadir. Yukarida da belirtildigi gibi hikdyelerinde
sinematografik kesitler yer alir. O tip {iriinlerinde film karelerini andiran gériintiiler, canlandirilmaya miisait
diyaloglar ve durumlar bulunur. Satirlarindaki tasvirler filme dokiilecek surette, kahramanlarin konusmalari
sahnelenecek bigimdedir. Sakar bazen fragmanlastirir, okuyucunun zihninde imgeler, ¢agrigimlar birbirini
kovalar ve hikayelerde postmodernizmin karnavallastirma o6zelligi tezahiir eder. Sular Tutustugunda
kitabindaki “Fragmanlar” hikayesi carpicit bir ornektir. Hikdyede Irak’in isgali sonrasinda yasanan
manzaralar anlatilir. Saddam Hiiseyin heykelinin yikiligi, yabanci (ABD) askerlerin(in), keskin nisancilarin
sivil halki katledisi gibi goriintiiler film karesi gibi art arda gelir (Sakar, 2015b, 22). Yedi farkli fotograftan
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meydana gelen yedi kesit sunulur. Okur, fragmanlar hélinde sunulanlari, tabiatiyla zihninde bir araya
getirir. Her kesit, anlatilmak istenenin ayr1 bir cephesini verir. Bununla beraber, fragmanlar toplami
kendiliginden bir biitiin meydana getirir; fakat isgal, sefalet, caresizlik biitiinii teskil eden kii¢lik kiiclik
parcalarla aktarilmig olur. Yazar anlami, bi¢im denemeleriyle verme gayretindedir. Bu yolda
fotograflardan, resimlerden, sinematografiden faydalanir. Mesela Portakal Bahgeleri’nde yer alan “Yarim”
hikayesi, Hasan Aycin’in ¢izdigi bir karikatiir istiine insa edilir. “’Yarim”, kisa bir hikayedir. Oyle ki metin,
cizilen karikatiirin i¢ine sigar. Arka sayfada ise karikatiir icindeki metin, okunabilecek standart harf
ebatlarinda tekrar sunulur. Sakar, ufak bir izahla bu hikdyeyi Hasan Aycin’la birlikte diislintip lrettigini
kaydeder (Sakar, 2015c, 55).

Benzer bir 6rnek ise “Avm” hikayesidir. “Avm”de bir metin dahi yoktur. Yazarm tek kelime bile
kullanmadan bir takvim yapragi gorseli ile anlami1 verme gabasi, tamamen postmodern bir tekniktir. Takvim
yapragini kitabina montajlayarak bir hikdye yazmis olmak, Sakar’in postmodern anlatim tekniklerini
kullanmada ne kadar ileri gittigini gosterir. “Avm” baghig1 altinda, 12 Mart 2012 tarihli takvim yapragi
arkali onlii bigimde basilmistir. On tarafinda giiniin sdzii olarak “Ibni Omer (r.a.) Resulullah’in (s.a.v.)
‘Is¢inin ticretini almmin teri kurumadan once ddeyiniz, buyurdugunu rivayet etti.” ifadesi yazilidir. Onun
altinda da “Suda bogulan, yanginda élen, garip, kimsesiz olarak élen kimse sehittir” hadisi yazar. Arka
tarafinda ise “Ebu Hureyre (Radiyallahu Anh) séyle rivayet etti: ‘Resulullah (Sallallahu Aleyhi ve Sellem):
‘Allah-u Teald soyle buyuruyor; Kiyamet giinii ti¢ kisinin karsisinda olurum: 1) Benim adimi vererek
anlasan sonra da anlasmaya uymayan kisi, 2) Hiir birini kéle olarak satip parasini yiven kisi ve 3) Isci
tutup isini gordiiren ve ticretini vermeyen kisi’ buyurdu.’” yazar (2015¢, 71 — 72).

12 Mart 2012, Istanbul’un Esenler ilgesinde, bir avm santiyesinde kaldiklar1 derme ¢atma cadirda
cikan yangmn neticesinde, on bir ingaat is¢isinin yanarak can verdigi miiessif olaym tarihidir.! Boylece,
iizerindeki sozlerle 12 Mart 2012 tarihli takvim yapragi, bir gorsel seklinde basli basina bir hikaye oluverir.
Yasanan elim kaza ile kesisen biiyiik bir anlam dairesi olusturulmustur. Hadisler ve s6z konusu olay
arasinda kurulan iligki, cok ag¢ik bir surette aci1 bir hikdyeyi verir. Bu, sdzsiliz bir anlatidir ve sadece metne
dokiilmemistir. Olaym ayrintilarma ulagilmasi hélinde, o giinliin haberlerinde, is¢ilerin g¢aligma
kosullarindaki sikintilara deginildigi miisahede edilir.? Kis kosullarinda ¢cadirda kalmak zorunda birakilmis
ve daha az insanin kalmas1 gerekirken kapasitesinin iizerine gikilarak 30 — 35 kisinin yattig1 yatakhanelerde
uyumaya mecbur olan is¢ilerin durumu, kontrolsiiz sehirlesme ve kapitalizmin yol ac¢tig1 sorunlar hakkinda
distindiirir.

Sakar’a gore din, insanlara bir degerler cetveli sunar. Dolayisiyla takvim yapraginda yazili olanlar,
inanilan ve uygulanmasi gereken prensiplerdir. Oysa diinyevi menfaatler 6nem kazaninca, hayati tanzim
eden prensipler terk ya da ihmal edilmektedir. Kisacas1 hadislerin ¢izdigi perspektifle, siirdiiriilen hayat
arasinda uyusmazlik vardir. Yazar inang ve hayat diizlemindeki ¢eligkiyi bir gorselle hikdye etmeye caligir.
Giindelik hayatin akis1 esnasinda yasanan hizli yozlagmaya, emek ve hak arasindaki bagm gdérmezden
gelinmesine Sakar’in gii¢lii bir itiraz1 oldugu asikardir.

Portakal Bahgeleri’ndeki “Parataksis”, yukarida zikredilen “Pencere” hikayesini andirir.
Numaralandirilarak yazilmistir. Parataksis kelimesi, hikayenin bagligi oldugu gibi ayni zamanda bir
terimdir. Bagla¢ kullanmadan, kisa ve sade ifadelerle meram anlatmanin bir teknik olarak kullaniimasidir
(Kayaoglu, 2018, 186). Hikdyenin sonunda yazar, 29 maddeden olusan metnin numaralarinin yerlerini
degistirerek baska baska siralamalar yapilabilecegini ve farkli hikdyeler elde etmenin miimkiin olacagini

1 Bu olay hakkinda bilgi veren haber igin ilgili baglantiya bakilabilir:
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/iste-11-iscinin-olum-nedeni-20105002 (Erigim Tarihi: 23.05.2020)

2 Bilgi igin asagidaki dijital baglantiya bakilabilir:
https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/136861-11-isci-santiyede-yanarak-oldu (Erisim Tarihi: 23.05.2020)
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bildirir. Sanat¢iya gore “Herkes kendi hikdyesini buluncaya kadar ciimlelerle farkli kombinasyonlar
denenebilir.” (Sakar, 2015¢, 34).

Postmodernizmin belirginlik istemeyen, sanattaki kurallar1, kesinligi dislayan tavri1 “Parataksis”te
oldugu gibi tezahiir eder. Ag¢ik uglu bir eser yazilmistir. Bagka bir tabirle s6z konusu hikaye, Umberto
Eco’nun, “acik eser” olarak nitelendirdigi iirinlerden biridir. Eco (2001, 23), “metnin permiitasyonunu
miimkiin kilan...okurun gdziinde durmadan yenilenen, siirekli kaynasip birlesen” {iriinlerin anlamlar
rezervi oldugunu soyler. Okumalar ve algilamalar esliginde okuyucu tarafindan tamamlanan eserler, agik
eser kapsaminda ele alinir. “Parataksis” Sakar’in sanatindaki bir evreyi, sanata yaklagimini vermesi
bakimindan 6nemlidir. Onun, 6zellikle bi¢cim yoniiyle postmodern sanat iiriinleri ortaya koydugu, kesin bir
sekilde saptanmalidir. Ayrica, kayg: hissedip elestirdigi bir zihniyetin imkanlarini kullanarak, kendi
ideolojisini aktarmaya ¢alistig1 kaydedilmelidir. Sakar, postmodernizmdeki ¢ogulculugu, kuramsal estetigi
reddetmez. Islamci bir yazar olarak tasvip etmedigi bir zihniyetin estetigini ve teknik imkanlarmi kullanir.*
Diger taraftan “Cemal Sakar postmodernist bir ykiiciidiir denmesini istemem” der (Sakar, 2017c, 84). Bu
da yazarin tavr1 bakimindan ikircikli ve {izerinde tartisilacak bir durum meydana getirir.

Postmodern metinlerde kati sekilde 6lgiilebilen zaman dilimleri yoktur. Mekan algist da farklidir.
Siurlar siliklesir, belirsizlik sayesinde i¢ ice gecen kurgular, yapilar elde edilir. Zaman bir dagilmay verir
ve klasik orgili bozulur. Sakar’in hikayesi de ayn1 asimetreyi igerir.

“Oykiiniin Kendine Yabancilasmas1” baslikli denemesinde, “Anlamin buharlastigi, dilin anlamsal
gondermelerinin berhava edildigi, oykiiniin kendisinin o&ykiilestigi metinlerde kelimeler yiiklerinden
kurtulmus, gerceklik yap-bozun parcaciklarina doniismiistiir. Yazar elindeki par¢aciklardan bir yapi kurar,
sonra onu soker yeniden kurar.” der (Sakar, 2017a, 130 — 131). Bunlar, hem “Parataksis” 6zelinde hem de
genel yazi karakteristigi ¢ercevesinde ele alindiginda, postmodernizm ile olan miinasebetini aydinlatan
ctimlelerdir. Cok seslilik, postmodernizmin ana kaidelerindendir. Farkli kaynaklarin tesiriyle olusan bu
anlayista, Derrida’nin yapisokiimeiiliigiiniin de rolii vardir. Zaten Sakar da yukarida ona bir gondermede
bulunur. “Derrida’da zaman biteviye akmaz, her an esyayr dagitir, zaman ¢izgisel, birlestirici bir siire¢
degildir. Zaman, var olam siirekli degistirir, dagitir, ongériilmeyen yerlere savurur, yayar. Anlam bu
savrulmalarin igindedir, bu savrulmalarin icinde olusur. Dolayisiyla kesin anlam yoktur. Yapisokiim ¢ogu
zaman marjinal bir okuma bicimidir.” (Ugan, 2008, 483). Postmodern anlayista “Mutlak Gergek™ yoktur.
Derrida’nin yapisokiim teknigi de higbir inanca dayanmaz. Bu dogrultuda olusturulan metinlerde anlatim,
kisisel gergeklikler ve metaforlar {izerinden ilerler. O ylizden yapisokiim, dilde yasanan bir anarsizm olarak
degerlendirilir (Ugan, 2008, 481). Sakar’in, benimsemedigi goriislerin tesiriyle olusmus bir perspektiften
miilhem teknige olan yakinligi incelenmeye degerdir. Ayrica onun deneye dayali bi¢cim arayislar1 da bu
kapsamda disiiniilmelidir. Postmodern anlatim tekniklerine duyulan yakinligin ve deneyci bir arayisi
siirdlirmenin, geleneksel estetigi bitmis kabul etmek anlamina gelip gelmedigi tartigmaya agilabilir. Sakar,
modern/postmodern estetigi tenkit etmekle birlikte, kendisinin de kullandigi modern/postmodern bigim
dilini mazur gosteren ve zihninde belli bir mesruiyete oturttugunu anlatan ifadeler sarf eder:

“Siz isteseniz de istemeseniz de, onaylasaniz da onaylamasaniz da bir ¢agin iginde yastyorsunuz...
Simdi hepimiz modernligin-postmodernligin par¢alanmisligi, dagilmishgi, merkezsizligiyle maluliiz... bu
yeni hayat elbette sanatta yeni dilleri icbar ediyor.” (Sakar, 2017c, 124).

Sanatgmin goniillii olmasa da “yeni dilleri” kabullenisini anlatan ve sikismigligini veren “icbar
ediyor” ibaresi olduk¢a manidardir. Tiim bunlarin yami sira, postmodern sdylemi “sagci bir ideoloji”

* Sakar, kendini ideolojik olarak nasil konumlandirdigini1 yahut tavsif ettigini, hi¢ ¢ekinmeden ifade etmis bir
sanatcidir. Kendisine yoneltilen “Siyasal Islame1 misiniz?” sorusuna, “Tabi” diyerek tek kelime ile kesin bir yanit
verir (Kayaoglu, 2018, 206). O da 6nceki kusaktan olan Nuri Pakdil gibi Islimc1 bir kalemdir ve sanat1 da bu ideoloji
ekseninde sekillenir.
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baglaminda ele alir ki Sakar’in ideolojik diizlemde postmodernizmi degerlendiris bigimi, onun mevcuda
olan goniilsiiz yatkinhigin1 da agiklar.” Hikaye yapisi, dil mekanizmasi, bakis agis1 — Ozne iligkisi
yonlerinden Sakar’in ortaya koydugu iriinleri postmodernizm baglaminda kritik etmek, onun sanatina
giiclii bir 151k tutmay1 saglayacaktir ancak bu ayri bir arastirmanin konusu olabilir.

Sakar’in hikayeciliginde 6zellikle vurgulanmasi gereken, sanatgmin bigim yolunda siirekli yenilik
aradigidir. Bunu da genellikle postmodernizmin alternatifler havzasindan yararlanarak yapmayi tercih eder.
“...ben bicimi, bicimciligi oykiilerimde, sanatta énemserim. Her Oykii benim icin bigcimsel anlamda bir
deneyim konusu olsun isterim... Biz hi¢bir oykiiye anlattigi konudan dolay: iyi ya da kétii oykii demeyiz.
Onun bigimine gore karar veririz. Dolayisiyla miimkiin olsa her 6ykiide bicimsel arayislar, bicimsel
deneyisler bulabilsem keske.” diyen sanatgimin hikdyede bigime verdigi paymn biiyiikliigii ortadadir ve
sOyledikleri de yukaridan itibaren dile getirilen tespitleri teyit eder (Kayaoglu, 2018, 204). Yine bu
baglamda Edebiyatin Dogasi kitabinda yer alan “edebiyatin ‘ne’ligine dikkatli bir sekilde bakildiginda onun
dogasinin salt bigimden ibaret oldugu goriliir” tespiti ve “bigimin esere kendi unsurlarini dayattig1” kanaati
hatirlanmasi gereken bilgilerdir (Sakar, 2019, 9 — 12). Bu fikirlerini soylesilerinde de tekrarlar:

“Benim igin sanatin tek kelimeyle tarifi, bicimdir. Yiiz yiize oldugumuz bir seyin, sanat eseri olup
olmadigini oncelikle bi¢imiyle anlariz. Bir donem ¢okga tartigilmis olan oz-bigim tartismasinda, ben oyumu
bicimden yana kullantyorum.” (Sakar, 2017c, 379).

Cemal Sakar kisa hikdyeyi kendine bir edebi mecra olarak se¢mistir. Hikayat kitabinda ise
Ingilizcede short-short story diye adlandirilan ve kelime ekonomisi gdzetilerek yazilan bir tarzi dener.
Tirkceye kiigiirek oykii, minimal &ykii, kisa kisa 0ykii seklinde terciime edilen bu tarz, ortalama 100
kelimelik oldukca kisa bir anlatiy1 verir. Bu tarza kisa kurmaca diyenler de bulunur. Kimi arastirmacilar
onun igin 250 — 500 kelimelik sinir koysa da Ramazan Korkmaz (2007, 1197), boyle bir simirin anlatim
oOrgiisii olusturmaya yettiginden bahisle; ancak 100 kelimeyi ge¢gmeyen anlatilari, kiiciik hikdye ya da
kiiglirek Oykii olarak degerlendirmenin dogru olacagini bildirir.

Hikayat, iki boliimdiir. Ik boliim “Bir”, ikinci boliim “Cok” basliklarini tasir. Heniiz boliimlerinin
adlandirilisindan baglayarak, kitabin sembolik anlamlar i¢erdigi 6ngdriilebilir. “Bir” ve “Cok,” tasavvufl
acidan vahdet ve kesret ¢agrisimi yapar. Ilk boliim, dini kissalara dayalidir. Ikinci boliimse, hayata dair
diisiilmiis kiigiik kayitlar1 andirmakla beraber ilk boliimle mana bagi icerir. Dini bir sembolizm esliginde
ilerler. Kitabin “Cok” baglikli kismini, bir tarafiyla kiigiik hikdyeye doniistiiriilmeye ¢alisilmis yagama dair
hatiralar, fikirler, ufak notlar seklinde diistinmek de miimkiindiir.

Kitaptaki kiigiik yahut kiiciirek hikayelerin, Kur’an kissalarindan miilhem oldugu hemen anlasilir.
Zaten sanat¢inin kendisi de kitabin ilk boliimiiniin, Kur’an okurken yasadigi cosku esnasinda tuttugu
notlardan olustugunu beyan eder. Mesela ilk kiigiik hikdye olan “Tezahiir” Bakara Suresi 118. ayetten,
“Istigna” ayn1 surenin 87 — 88. ayetlerinden, “Haman” Miimin Suresi 25 — 36. ayetlerden milhemdir.
Hemen her kiiciik hikaye ilgili ayet(ler)e atiftir. “Misak”, Bakara Suresi 93. ayete, “Samiri” Taha Suresi 88
ve 97. ayetler arasindaki anlatima, “Korliikk” Taha Suresi 125 — 126. ayetlere yapilmig gondermedir (Bulut,
2019, 181 — 183). Bu sekilde 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir. Yazar, 6nceki kavimlerin ahvalini “kiigiirek
hikaye” formunda anlatir. Aslan ( 2013, 57) onun kissalar1 ¢ogaltmadigini; 6zii, sadece form bazinda
degistirerek isledigini kaydederek, gelenekten ayrildigi yoniin bu taraf oldugunu bildirir. Sakar bazen Ad,
Medyen, Sebe kavimlerinin helakini bazen kiifriin sembolii olmus Haman, Samiri gibi kisi ya da figiirleri

* Sanatc1 bir sdylesisinde, “...sagc1 bir ideoloji olarak postmodern sdylemin hayatimizda bu kadar yayginlik ve etki
kazanmasimin pay1 biiyiiktiir. Her seyi rahatlikla onun potasina atip eritebiliyoruz. O potaya ibn Arabi’yi de Ibn Riisd’ii
de atip oradan ortak bir deger ¢ikarabiliyorsunuz...” der (2017c, 164). Bir Islamci olmasina ragmen Sakar’in,
postmodernizmin tasidig1 6zii gézden 1rak tutup, onu, imkanlar zenginligi gibi degerlendirdigi bu ifadeler, — bir an
bile olsa — bir perspektif kaymas1 yasayip yasamadigina dair diigiindiiriir.
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kiigtik hikayelerine konu eder. Kur’an-1 Kerim ile kurulan metinlerarasi bir iliski ag1 mevcuttur. Bunun yan
sira insan tabiatina dair izlenimler, simgelere dayali sekilde anlatilir. Kiigiik hikayenin 6zelligini yansitir
bigimde yogun ve siirsel bir anlatim sergilenir. iki ciimleden olusan “Okul” buna &rnektir (Sakar, 2013,

69).

Hikayat, Sakar’in sanatta yapmak istedigini ¢ok net yansitan bir kitaptir. Sakar, sanat ve edebiyati
insani eylem goriir ve ona gore, kulun mahserde hesaba gekilecegi amellerin bir ciizii de iste bu eylemlerdir.
“Edebiyatin Miieddep Suskunlugu” yazisinda bundan bahseder:

“Kur’an agik¢a aramizda, iyiligi emredip kotiiliikten sakindiracak bir topluluk olmasint istemektedir.
Bu emrin muhataplar: biz degilsek kimdir? Elimizdeki araglardan sadece biri olarak edebiyatla bunu
yapamayacaksak, bunca ugras, bunca emek ni¢in?” (Sakar, 2017b, 126).

Soylediklerinden, sanati bir teblig vasitasi olarak gordiigii anlasilir. Yazdiklarinin da bu yolda
verilmis tirlinler oldugu kanaatindedir. Onun bu goriisiinii Turan Kog¢’un (2010, 29 -33), sanatin, bir yantyla
dinin dili oldugunu ve tebligde rol iistlendigini bildirmesiyle beraber diisiinmek yerinde olacaktir. Nitekim
Sakar hakkindaki bu hiikiimlerimizi dogrulayan bir réportajdan alinacak su kesit gayet aciklayicidir:

“...ben Miisliiman, miimin bir insanim ve imamim bana belirli sinirlar ¢iziyor. Giindelik hayatta bu
sirlar i¢inde yasamaya 6zen gosterirken ben sanata bu imanin, imandan bagimsiz, benim benligimden
bagimsiz bir enstriiman olarak diisiinmiiyorum. Benimle biitiinlesmis bir sey yani benim eylemlerimden bir
eyvlem, amellerimden bir amel. Giindelik hayat i¢inde iliskilerimi bu imamn sinwrlart iginde belirlemeye
calisirken edebiyati bunun disinda diigtinmem zaten miimkiin degildi. Ha derseniz ki, “simirlamalar
edebiyat icin kétiidiir ve dykiiyii olumsuz etkiler.” olumsuz etkilesin ne yapayim yani? Onemli olan Allah’n
bana ¢izdigi sinirlar icinde kalabilmek. Bunu her zaman basartyorum anlaminda séylemiyorum. Insaniz;
diigiiyoruz, kalkiyoruz. Dolayisiyla 6ykiim de diigiiyor, kalkiyor belki. Ama boyle bir seye ozen
gosteriyorum: “Swmirlamalar oykiiye zarar verirmis o zaman biz de bu sinwrlart kaldiralim.” hi¢bir zaman
diyemem. O zaman yazmamayi tercih ederim. Simirlamalar bir oykiiyii olumsuz etkiliyor ve sonugta ortaya
kotii oykiiler ¢tkiyorsa yazmamayt tercih ederim. Ciinkii yarin hesap verecegime inaniyorum. O zaman
soyle diyebilir miyim; “-Ey Allah’im ya bu simrlamalar 6ykiiyii olumsuz etkiliyordu, kétii oykiiler
yaziyordum. Iyi éykiiler yazmak icin ben de bu simirlari ihlal ettim.” Diyemezdim herhalde. Dememek
isterim.” (Kayaoglu, 2018, 211).

Sanatgmin goriisleri dogrultusunda kaleme aldigi ¢arpici hikayelerinden biri “Bagdat Kudiis
Kabil”dir. Hayalperde’sinde yer alan bu hikayede, ayni ideolojiyi paylasan arkadas ¢evresinin bir aksam
sohbeti konu edilir. Bagdat, Kudiis ve Kabil, Islaim cografyasinin cektigi sikintilari ifade eden sembolik
baskentlerdir. Islimc1 aydinlarin problematigini ise en genel anlamiyla, Miisliimanlarin yasanan dénem
icindeki sikintilar1 ve karsilastiklar: giicliiklerin agilmasi olusturur. Dolayistyla Miisliimanlarin gegmis ve
aktiiel sorunlarin1 simgeleyen Bagdat, Kudiis gibi yerler, her daim onlarin glindemidir. Nitekim hikayede
de sohbet Bagdat ve Kudiis’le agilir; ancak kisa siire zarfinda soz; spor, politika, kuruyemis keyfine
geliverir. Sakar ironik, elestirel bir hikdye kaleme almistir. Isldm {immetinin sikintilarindan evlerin iginin
nasil dosendifine evrilen sohbet, Adeta Sakar’in da dahil oldugu IslAimci ¢evrenin o6zelestirisidir.
Kahramanlardan biri, “Ulan i¢gimiz daraldik¢a evlerimizi biiyiittiikk. Sanki felah bulacakmigiz gibi.” deyince,
bir baskasi, “Hepimiz elli yasina dayandik, hdla ev muhabbetimiz bitmedi” diye ona katilir. “Hararetli
konugmalarin ardindan vaktin ge¢ oldugu hatirlanir. Hikdyenin sonundaki “Olsun, yarin Pazar. Nasilsa
0gleye kadar uyuyacagiz.” sozleri ise yasanan diinyevilesme ile savunulan idealler arasindaki mesafeyi
veren bir sesmbolizme sahiptir (Sakar, 2015a, 64 — 65).

Sakar hikayelerinde kendi perspektifini yansitirken tarihe de aktiiele de temas eder. islam tarihindeki
Harre Vakasi’na, “Har” hikayesiyle elestirel bir gozle yaklastigi gibi “Muntazar” hikéyesiyle yakin dénemi
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de kendine konu edindigi olur. “Muntazar”da, Irak’in ABD tarafindan iggali sonrasinda iilkeye gelen
George Bush’a tepki gostermek icin ona ayakkabisini firlatan Irakli gazeteci Muntazar El-Zeydi’nin o
giinkii psikolojisi ve sergiledigi davranis hikaye edilir. “Cennet Giizeli”nde, insan haklar1 eylemcisi Rachel
Corrie’nin  serencamu iglenir. Isgal etmek {izere Filistinlilerin evlerini yikmak icin gelen Israil
buldozerlerine direnen Corrie, baris goniilliisit Amerikal bir sivildir. Filistinlilere destek veren Corrie,
sergiledigi eylem esnasinda Israil buldozerinin altinda kalarak can verir.® Sakar yakin dénemin bu ¢arpici
olayin1 hikayelestirerek, bas tarafta Rachel Corrie’nin 6liim tarihi olan ve ithaf manasina gelecek sekilde
yazdig “16 Mart 2003, Unutmayacagim!” ibaresi ile Corrie’ye duydugu saygiy1 belli eder (Sakar, 2015c,
46).

Hikayelerde dikkat ¢ekecek kadar tekrar edilen bir hususun varligindan bahsetmeden gegilemez.
Okuyucunun karsisina, yazarin kendini ifade edemedigi fikri sabiti, sik¢a ¢ikar. Yaz: Bilinci Kitabinda yer
alan “Okumak” baslikli denemesinde, “tipki” aktarmanin, mesele olmadigini ve sanatin gizeminin
sOylenemeyende yattigini belirtmesi, bu ylizden kayda degerdir (Sakar, 2015d, 38). “sanatgilar1 durmadan
bir kez daha, yeniden sdylemeye iten motivasyonun séylenemeyenin giiciinde, esrarinda yattigini” iddia
eden Sakar’in, hikayelerinde ilging bicimde, bir tiirlii kendini anlatamayan kahramanlardan sz ettigi
gortiliir. Kendini anlatamamak fikri, ayn1 zamanda, sanat¢inin bagvurdugu bir temdir.

Kahramanlarin agzindan soyletilen bu fikre, Sakar’in sdylesilerinde de rastlanir. Gidenler Gidenler,
Esenlik Zamanlar, Pencere ve bilhassa Hayalperdesi kitaplarinda s6z konusu fikir, baz1 hikayelerin
psikolojik tarafin1 verir ve kasvetli bir hava olusturur. Hayalperdesi’ndeki “Uzak Kara Derin Bir Ayrilik”,
“Anlatabilmeliydim”, “Giinese Yirimek” hikayelerinin basliklar1 dikkate sayandir. Kendini ifade
edememek, iki yanli bir temadur. Ilki, sanatginin yazarlik seriivenine dairdir. Ne yazsa ve nasil yazsa kendini
daha iyi anlatacagini diisiinmesi, Sakar’in ve hikayelerindeki kahramanlarin 6nemli bir meselesidir.
Asagidaki satirlar bunu kanitlar:

“Baslhigi attiktan sonra neyi, nasil yazacagim diigiindii uzun uzun. Birka¢ giris ciimlesi kurdu.
Karaladi. Kurdu. Karaladi. Sayfayr birgok geometrik karalamalarla doldurdugunu ayrimsadi.

Kagidr burusturdu. Masamin altindaki, ayaklariyla sik¢a devirdigi ¢op sepetine atti. Kagidi
burustururken ¢ikan hisirtiyr, kagidin avucunda dertop olusunu ve ¢ope atarken takindigi tavrr hep
onemsedi. lyi yazar olmak icin onlar gibi davranmak gerektigini biliyordu. Filmlerde az izlememisti, bir
tirlii yazamayan, anlatamayan yazarlarmn igsel sikintilarmu...” (Sakar, 2015a, 51).

Bir denemesinde gegen su ifadeler, hikdyelerini, daha 6zel surette, yukaridaki kismi aydinlattigi gibi
yazarla kahraman arasinda edebi bir simbiyoz iliskinin varligina dair diigiindiiriir:

“...insan bir yandan hikdyesini kurgulayip kendini biitiine katmaya ¢alisirken diger yandan da dilinin
/ diinyasmin sumirlarina ¢arpar ve acze diiser. Ciinkii hakikatine iliskin sorularini ancak sahip oldugu dille
sorabilen insan, aradigi yanitlar: da ancak kurdugu diinyann igcinde bulur. Buldugunu sandiginda hemen
veni bir soru dogar...Bu noktada sanat¢ilarin ¢ogu kez, ‘Otesini soyleyemiyorum’, ‘kelimeler Kifayetsiz
kalwyor, hissederim soyleyemem’ kabilinden sikayetlerine tanik olunur. Bu noksanlik duygusu insan,
kendini baskalarina bir daha, bir daha anlatmaya, daha ¢ok da onlarin hikdayelerini dinlemeye iter.” (Sakar,
2015d, 56).

Bahsedilen husus Uzerine olan benzer bir 6rnek “Kiip” hikayesinde geger:

“Oysa yullardir, yasadigim duygulammlart oldugu gibi; hi¢ abartmadan, hi¢ kiiciimsemeden;
yasandigi gibi sicak, samimi bir dille ne kadar da anlatmak istemistim,; ama her defasinda muhayyilemi bir

3 Konu hakkinda bilgi edinmek i¢in asagidaki dijital baglantiya bakilabilir:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rachel_Corrie (Erisim Tarihi: 26. 05. 2020.)
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zar gibi kaplamig naylon bir dilden kurtulamiyordum; her ¢agrisima, her gondermeye agik keyfi bir dil;
imgesel, seyirlik. Bu dilin etkisinden kurtulamadigimdan olmali ciimlelerimin yiiklemsizligi; bakis
agtlarindaki birbirine katismishk.” (Sakar, 2015a, 71).

Diger taraftan, hikdyelerdeki kahramanlarin ruh hélini ifade etmede ¢ektigi giigliikler vardir. Bu da
kendini ifade edemeyisin retorikle ilgisi olmayan, psikolojik kismini teskil eder. Insanlar tarafindan
anlasilmamak, bir bagina birakilmak, sosyal ortamla uyusamamak, yalnizlagsmak hatta bilerek yalniz
kalmay1 istemek s6z konusu temanin O&teki yiizlidiir. Sanatgmmin ilk {ic kitabinda bu baglamda
degerlendirilebilecek iiriinler bulunur. Bu, Sakar’in ihtida siireciyle ilgilidir. Sanatci, Marksist diinya
goriisiinden Islami diinya goriisiine gegene dek bir bocalama, kendini kabul ettirme, anlama ve anlatma
evresi yasar. Nitekim Sakar da yasadiklarina istinaden ilk ii¢ kitabinin bir hat olusturdugunu sdyler
Kayaoglu, 2018, 219). O bakimdan, ilk hikayelerde gozlemlenen gitmek, uzaklagmak, i¢ dunyaya
yogunlagmak temalar1 aslinda bir ¢esit muhasebedir ve insanin hayat i¢erisindeki trajedisidir. Ayrica meram
anlatamamak, arzu edilen sekilde anlagilmayis, takdir gormemek gibi durumlar hiizlin, hayiflanma, hayal
kirikligr hisleri i¢inde kahramanlarin i¢ine gomiilmesine ve toplumdan uzaklagmasina yol acar. “Gilinese
Yiiriimek”, bunun tipik bir 6rnegidir. Hem goniillii hem de toplum tarafindan olusturulan ¢ift yonlii bir
yalitilmiglik vardir. Bazen “Tekasiir” hikdyesinde anlatildigi gibi, kendi dini-ideoloji diinyas: i¢inde
yaganan tamamlanmamiglik hissi ve aykirilik, kahramanlarda, kendini ifade edemedigi ve kemaéle
eremedigi fikrini uyandirir. Ornekleri cogaltmak miimkiindiir ancak bir makale nispetinde bu érneklerle
yetinmek uygundur.

Sanatgmin son hikaye kitaplarinda giincele daha fazla ilgi gosterdigi gozlemlenir. Bilhassa
ESKADER ve Omer Seyfettin Hikaye Yarismasi ddiillerini kazandig1 Miirekkep’te yazar, kendi zamanimin
hadiselerini hikayelestirir. 31 Ekim 2010 tarihinde gergeklesen Taksim teror saldirisi “Giines”te konu
edinilir. Bu kanh saldirida ¢ok sayida resmi gorevli ve sivil vatandas yaralanmistir.* “Bir Oykii Tahlili”nde,
1989°da, Siirt’te, Kasaplar Deresi’nde yasananlar esas alinir. Bu hadisenin de siiregelen sonuglar
kamuoyunu uzun siire mesgul etmistir.® “Koku”, Van’dan Istanbul’a gétiiriilen bes mahkiimun basina gelen
ugursuz kazayi isler. Hikdye ac1 verici bir ger¢ege dayanir. Cezaevi aracinda ¢ikan yangin sonrasinda,
aractan ¢ikartilamayan mahk(imlar diri diri yanarak can vermistir.® Sakar, kazada 6len mahk{imlari gercek
isimleri ile hikayesinde kullanir. “Babamin Kokusu”, Sanlurfa E Tipi Cezaevi’nde 12 Haziran 2012’de
¢ikan yangin sonucu 6len on ii¢ mahkiimu konu edinir.

2016°da ¢ikardig1 Kara’da ise hayat kadinindan Suriyeli miilteciye, Soma maden ocag1 faciasindan
Israil’in kumsalda oynayan ¢ocuklar1 bombalamasina kadar yine giiniin konularmi odagma aldig1 dikkat

4 Bu terdr eylemi basinda genisce yer almustir. Su dijital kaynaklara bakilabilir:
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/taksimde-canli-bomba-saldirisi-16178946 (Erisim Tarihi 31.08.2020)
https://tr.wikipedia.org/wiki/2010_%C4%B0stanbul_sald%C4%B1r%C4%B1s%C4%B1 (Erigim Tarihi
31.08.2020)

https://www.iha.com.tr/haber-taksimde-patlama-144222/ (Erisim Tarihi 31.08.2020)

® Konuya dair su dijital kaynaklara bakilabilir:
https://www.ntv.com.tr/turkiye/kasaplar-deresinde-ne-oldu,P19gOGArNEYyHBAMXI1bAC6A  (Erisim Tarihi
31.08.2020)

https://www.internethaber.com/kasaplar-deresi-mezarinin-listesi-338277h.htm (Erisim Tarihi 31.08.2020)
https://www.hurriyet.com.tr/ihd-siirt-uyeleri-kasaplar-deresine-yurudu-37023578 (Erisim Tarihi 31.08.2020)

6 Bu hadiseye dair ilgili baz1 haberler sdyle siralanabilir:
https://www.milliyet.com.tr/gundem/cezaevi-araci-yandi-5-mahkum-yanarak-oldu-1439221  (Erisim  Tarihi
31.08.2020)

https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/cezaevi-aracinda-yangin-5-mahkum-oldu-282552 (Erisim Tarihi
31.08.2020)

https://www.sabah.com.tr/gundem/2012/12/13/yanan-cezaevi-aracinin-soforunden-sok-ifade ~ (Erigim  Tarihi
31.08.2020)
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ceker. Ozellikle “Kumsalda Denizden” hikayesi, iginde yer alan acili baba fotografiyla zihinde iz birakir
(Sakar, 2016, 90). 17 Temmuz 2014’te Israil’in sahilde oynayan Filistinli ¢ocuklar1 bombalarina hedef
yapmasi, “Kumsalda Denizden” hikayesinin konusudur. Ayni aileden olan dort ¢ocuk saldirida hayata
gozlerini yummustur. 7 Kisaca, son hikayelerine bakildikga, sanatginin terérden faili meghul cinayetlere
pek cok sosyal hadiseyi isledigi ve giincel olani, sanatina konu edinmeyi daha fazla tercih etmeye bagladigi
tespit edilir. Konusulmaktan kag¢inilan bazi konulari kendi sanat mecrasina tagir. Bu durumun bir yani, onun
vicdan? yukumlulik hissiyle ilgilidir. Diger yam1 ise Islamci ¢izgide tuttugu yerle ilgili kiliabilir. Cemal
Sakar tasvir yasagi, Islami sembolizm, dini hassasiyeti olan gevrelerin varlikla imtihan1 gibi konular
hakkinda fikir beyan eden Islamci sanatgilar arasinda, sira dis1 sozleriyle dikkat ceken biridir. Hikayelerinde
miitedeyyin kesimin konformizme teslim oldugu elestirisi yer alir; onlarin bugiine olan biganeligi ima
edilir. Ayrica o, Islamci1 sanatcilarin aktiiele yonelmeyisine icerler. “Islimci Oykiiniin Uzlasimlar1” baslikli
denemesinde, “Bu uzlasimlarda modernite-gelenek ¢atismasimin disi olmadigr i¢in giincel sorunlar
oykiilerde yer almaz. Ne Kiirt meselesi, ne Ortadogu’daki zuliimler, ne miilteciler, ne aclik, ne sosyal adalet
ilgi alamina girer.” tespitinde bulunur (Sakar, 2019, 45). Bu bakimdan, bahsedilen konularin Sakar’in
hikaye problematiginde her gegen giin agirlik kazanmasinin nedeni anlagilabilir. O, yiiziinii gelenege
donmekle beraber, biisbiitiin bugiinden kopmaz. Nitekim hikayeleri ile devamli bir mazi, gelenek nostaljisi
yagatan; buglinii ise buhranlarmi gosterip imkanlariyla birlikte dislayan yazarlar1 tasvip etmez.
Denemelerinde ayrintilar halinde bu hususlar yer alir ve kimi zaman iistii ortiilii sekilde, meshur olan ¢agdas
hikayecilere, bu tavirlarindan 6tiirii ince gondermelerde bulunur.

Sakar’in aktiieli sanata tagirken yine degisik anlatim bigimlerine miiracaat ettigi tekrarlanmalidir.
Gazete kupiirlerini hikdyesine montajlamaktan meddah teknigine, tarot kartlarin1 gorsel olarak
kullanmaktan bir haber fotografim1 hikayesine yerlestirmeye kadar farkli tarzlari dener. “Once Vatan”
hikayesinde adeta yazi taslaginin kendisini — notlari, diizeltmeleri hatta dipnotuyla birlikte — hikaye
formuna doniistiiriir:

“Dinya yok oluyordu, sisterin—ealtnda—Bir kendisi kalyyordu, bibasina. Simdi baska insanlarla
olmaya, baskalariyla el ele tutusmaya ne ¢ok ihtiyaci vardi.

o Cumhuriyet Mitingleri. Parasizlik. Bedava gidis doniis*. (Aslinda bu tiir gengler boylesi Mitinglere
katilirlar mi? Arastir.)

e Polis otosundaydi;, donakalmisti; ‘...ama, amirim, dinleyin, ben, neyim var neyim yoksa.,A lama(as)

. - ‘ ¢iklama(a5):
komiserim, ben sadece vatan'i¢in, vatanimiz... bayrak, bayragumiz ugrunda... ben her seyimi geride bzmktlni_?lfiJAI(;Sa%glsti+ Bi
once vatan ( Baslik olarak diigiin! Askeri birliklerin oldugu bircok yerde, daglarin ozellikle yoldan gdrﬁnergffﬁqfazsygi? +
kisstmlarina taslarla yazildigini; gériiniirliigii artirmak icin taglarin kirecle boyandigint da ver. ) dedim... Eﬁ;%%rgfg@un_

luk yerinde de-
gil; Oykiiniin

*Baskalariyla el ele tutusmaya; baskalarina tutunmaya ihtiva¢ duydugu,; duyarhiligimn yiikseldigfimosterine

ama ytikseldikce kendisini gii¢siiz hissettigi boliimde, mitinglerin adini, parayt pulu anmadan ima yoluyla
anlat!” (Sakar, 2017d, 53 — 54).

" Tlgili olaya dair su dijital kaynaklardan bilgi almabilir:
https://www.hurriyet.com.tr/dunya/israil-gazzede-sahilde-oynayan-filistinli-cocuklari-vurdu-26823917  (Erisim
Tarihi 31.08.2020)

https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/06/150612_israil_sorusturma (Erisim Tarihi 31.08.2020)
https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/157252-israil-sahilde-oynayan-cocuklari-vurdu (Erigim Tarihi
31.08.2020)

https://www.milliyet.com.tr/dunya/sahilde-oynayan-cocuklari-vurdular-1912970 (Erisim Tarihi 31.08.2020)
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Son hikaye kitabinda bilgisayar ve cep telefonu ekranlarindaki goriintiileri, Google akademik’te
yapilan aramayi, bilgisayardaki yapiskan notlar1 hatta “whatsapp” diyaloglarini dahi hikdyesine montaj
teknigiyle dahil eder. “Utang” hikdyesinde ise yazdigi bir hikayeye yapilan yorumlar1 bir araya getirir ve
bazisi cep telefonundan gonderilmis yorumlardaki emojileri bile yaziya naklederek; bu yorumlardan bir
hikaye ortaya c¢ikartir (Sakar, 2018, 78-80, 129-136). Goriiniiste kendi yazdig1 bir metin yoktur. Yaptigi,
sadece, gonderilen iletileri alt alta dizmek olmustur.

Yazarm son hikayelerinde goze c¢arpan bir husus ise aktiieli islerken donemin marka, sirket veya
meshur isimlerini; sembol, dijital adres veya kisaltma tiirlindeki imlerini hikayelerine tagimasidir:

“Kadinportal.net’te ‘Kisiye Ozel Diyet Kahvalt1 Segenekleri’ kategorisinde siralanan. ..

Outlook’u a¢ti. Trendyol’dan, Markafoni’den, Morhipo’dan, Limango’dan yagan indirim maillerinin
yanind, Sehirfirsati’nin, Grupanya’nin, Sehirkeyfi’nin, Firsatbufirsat’in firsat mailleri yagiyordu...

JLO giizeldir. Jenifer Lopez diye de bilinir.” (Sakar, 2017d, 97 — 100).

En son hikéye kitab1 olan Ad: Leyla Olsun’da da benzer 6rnekler gozlemlenir. Hayati1 gézlem giiciinii
aktaran bu ayrintilarin; sanatgiin sosyal medya araglarina, dijital ortama mesafeli olmayan tavrina isaret
ettigi diislintilebilir. Mamafih bu kadar 6zellestirilen ayrtinin, gelecek yillarda, hikdyeye anlam giicii ve
okuma ivmesi bakimindan yiik olup olmayacagi tartismaya acilabilir.

SONUC

Cemal Sakar, sanatin kutsalla iligkili olmas1 arzusundadir. Onun penceresinden sanat, kutsal olan
alandan kaynaklanir ve oradan beslenmelidir. Modern sanati da kutsalla bagini kopardigi icin elestirir ve
sorunlu bulur. Postmodernitenin sihhatsizligine deginir. Ona gére modernizm/postmodernizm tirll
sorunlar igerir. Bu sorunlar sanat sahasina da aksetmistir. O, Miisliiman sanatcilarin yeni bir dil ve agik bir
zihinle ¢ag1 kucaklamasi gerektigini diisliniir. Sakar bu g¢ercevede gelisen ve bilhassa sanat dairesine
yogunlasan fikirlerini, denemelerinde agiklar. Bu fikirleri pratige doktiigii yer ise hikayeleridir.

Sakar’in fikirleri, ideolojisi hikayelerindeki tematik Orgiiyii belirler. Hayati algilayis bigimiyle
hikayelerindeki mesajlarin, kaygilarin, tasavvurun iliskisi agiktir. Islamci bir yazar olarak dini
hassasiyetlere ve bir takim 6n kabullere sahiptir. O ylizden hikayesini de geride birakilmig hayirli bir amel
olarak tasarlar. Sakar’in bir hikayeyi tamamladiktan sonra, “Bundan Allah razi olur mu?” diye kendine
sormasi, sanatina nasil sekil verdigini, yon tayin ettigini agiklar. Bu baglamda Sakar’in sanatta tuttugu yolu
glidimlii sanat, angaje edebiyat olarak nitelendirenlerin ¢ikmasi muhtemeldir. Onun perspektifine gore
hikayenin dili estetik haz vermek i¢in degil, idrak i¢indir. Bu baglamda dile tasarrufunda estetigi arka plana
attig1, mesaj i¢in estetigi feda edip etmedigi sorular1 bag gosterir. Nitekim onun, sanatini ideolojinin emrine
verip, estetik cephede fire yasama riskini goze aldigi 6ngoriilebilir. Tiim bunlar yine bagka aragtirmalarin
konusu olabilir ve tartigilabilir; fakat bu arastirmadan ¢ikan kesin sonuglardan biri, onun i¢in hikayenin
amag degil, ara¢ oldugudur.

Hikaye, Sakar i¢in hakikati gosteren ve ona yoneltmede faydasi dokunacak edebi bir enstriimandir.
Boylece Sakar’in hikéyelerindeki tematik mihver kendiliginden olusur. Sanatta yapmak istedigi ve aldig
yol, Hik@yat’ta artik ¢ok belirgindir. Sular Tutustugunda sonrasi aktiiele yonelir. Sel ve Kum’un
yayimlanmasinin ardindan Sakar’da sosyal meseleler iyice dne ge¢meye baglar. Tematik bakimdan fark
edilen husus, onun giin gegtikge daha da sosyal problemlere yonelmis olmasidir. Portakal Bahgeleri,
Mirekkep ve Kara, Sakar’daki mezkir temayiilii bariz bigimde gosterir. “Cennet Giizeli” “Muntazar”
“Avm” gibi hikayeleri gerek tema gerekse anlatim dili bakimindan son derece dinamiktir ve Cemal Sakar’in
sanatta giinceli yakalamadaki maharetini ispatlar niteliktedir.
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Onun temalarindaki sosyal vurgu Tiirkiye ile sinirlanmaz. Islam cografyasindaki acilar ve
haksizliklar genel ¢ergeveyi ¢izer. Tablonun i¢ini doldururken gegmisten bugiine uzanir. Ortak bir hafiza
olusturmak i¢cin Bosna’daki Miisliiman soykirimini da isler, Mevlid Kandili’nde cereyan eden Humus
katliamin1 da hikayelestirir.

Islam tarihinin bir gercegi olan fakat dile getirilmeyen Harre vakasi, farkli ve gerilimli uglari olan
Kiirt meselesi, darbeler, Ortadogu’daki acilar, muhtelif sosyal carpikliklar gibi genellikle sarsici ve ig
burkucu olaylar Sakar’in hikaye problematiginde gittik¢e daha ¢ok yer tutar. Bundaki ilk neden, hissettigi
sorumluluktur. Sakar bunu Miisliiman kimligiyle ve Islamciligiyla telif eder. Cogu Islamci sanatginin bu
konular1 islememesine de i¢erledigi yazdiklarindan belli olur.

Sakar, yasadig1 cografyada stirekli kotii giden islerin Miisliiman aydinlar eliyle diizeltilebilecegine
kanidir. Bunun i¢in dzelestiri lazimdir. Hikayelerinin hatir1 sayilir bir kism1 bu dogrultudadir ancak dnemli
bir husus vardir. Sakar hikdyenin kavram zemininden hikayedeki bi¢cim konusuna kadar benimsemedigi bir
kiiltiirel kodlamanin ¢cemberi icinden konusur. Sanatci, bir taraftan “IslAim sanati mimetik degildir” der,
diger taraftan Bati’nin sanat felsefesiyle uyusan, kokeninde taklit ve Oykiinme olan bir kelimeyi
kullanmakta beis gormez. Modern edebi paradigmaya kars1 yerli kavramlastirmayi, terminoloji kurmay1
onemser ama gelenegin degil, modern olanin baskin ifadesini kendine terim seger. Hikaye ile 6ykii arasinda,
Oykiiden yana yaptigi tercih heniiz teori diizleminde, yaslanmak istedigi o gelenekle arasinda bir mesafe
olustugu fikrini uyandirir. Bu husus literatiir tanzimini tayin ettigi i¢in 6nemlidir. Sakar’mm modern
oOlciitlerle hesaplagmaktan s6z edip yazdig: tiirii nitelerken hikaye teriminde karar kilmayisi ¢ikis noktasi,
referanslar1 ve fikri tutarliligi tizerine diislindiiriir.

Hikayeleri bicim y0niiyle postmodernist Ozellikler sergiler. Anlatim teknikleri bakimindan
postmodernizmin edebiyat sanatina sundugu —neredeyse- tiim imkanlar1 kullanir. Bunu dogal karsilar.
Cagm dilini kullandig1 fikrindedir fakat kendini postmodernist bir yazar olarak gérmez. Sakar’in
postmodernizme yaklagim tarzi ve onu kullanma big¢imi fikir ve sanat diizleminde ele alinmasi gereken bir
konudur. Yazarm postmodernizmi bir zihniyet ve imkanlar havzasi olarak degerlendirmesi aslinda Islamci
kimligi ile ilgilidir ancak makale Sakar’in hikayeciligine odaklandigindan, bunu baska arastirmalar ortaya
koyabilir.

Cemal Sakar, deneysel denilebilecek bir bigimcilik tecriibesi ile durum hikayeleri kaleme almistir.
Son hikayelerinde aktiiele fazla kaymasi, yazdiklarmm tirli imler, semboller, marka isimleri ve
kisaltmalarla yiiklii olmasi gibi bir sonucu dogurmustur. “Erikli”, “nazlim.net”, “Adil Isik”, “Christian
Dior”, “Lacoste”, “PTS (Personel Takip Sistemi)” vb. glincele ¢ok dalan ayrintilarla siisledigi hikayelerinin
gelecek yillarda geng kusaklara ayni anlam rezervini tasimayacagi tahmin edilebilir. Sakar’in aktiialiteyi
iiriinlerine tagirken bugiin kadar yarini da hesaplamasi, belki de yirmi sene sonra hi¢ hatirlanmayacak ve
manast sorulacak bu nevi gerekli olmayan unsurlar1 estetik bir filtreden gegirmesi, sanatinin sihhati i¢in
elzemdir.

1950 sonras1 Tiirk hikayecilerini kendisine &rnek alan ve her kitabiyla hikéayeciligine ivme
kazandiran Cemal Sakar, edebiyat tarihine hikayeci olarak ge¢mek istedigini bizzat sdyler. Ortaya
koyduklariyla 1980 sonrasi Tiirk hikayesinin isimlerinden biri olur. Edebiyat seriiveni halen stirmektedir.
Sanat¢1 fikirleri, ideolojisi ¢ercevesinde, hikayelerinin tematik Oziinii belirlemistir. Bu seriivenin
devaminda, tematik 6z gibi Sakar’in hikéyeciliginin teori ve bi¢cim cephelerinin de gelenegin mihengiyle
nasil sekillenecegi, bir takim evrilmelere ugrayip ugramayacagi hususu ise edebiyat aragtirmacisinda merak
uyandirmaktadir.
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