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Tema Editorlerinden

Sevgili Okurlar,

“lletisim Caligmalarinda Yeni Yaklagimlar” baslikli sayinin hepimizin yasaminda doniim noktasi
sayllabilecek, zor ama bir o kadar da 6gretici bir doneme geldigi asikar. Editorler olarak bu durum hi¢
kuskusuz bizi de derinden etkiledi ve 6zellikle sayiya olan ilginin yiiksekligi bizi ayrica diisiinmeye sevk etti.
Olumlu yonde tabii... Makale sayisinin ¢oklugu her ne kadar editoryal ekibi ve hakemleri zorlasa da, bu
donemde bilimsel ¢alisma sayisinin artmasi ve daha da 6nemlisi bunu toplumla bulusturma gabasi bizi
ayrica mutlu etti. Sayinin igerigini olustururken oldukga zorlandik ama bir o kadar da keyif aldik. Tiim katki
sunanlara igtenlikle tesekkiir ediyor; editoryal siiregte ve ortaya gikan sayida hatalarimiz olduysa affiniza
siginiyoruz.

S0z ettigimiz gibi pandemi, hepimizin yagsaminda 6nemli bir yere sahip ve 2020 yil yakin tarihe bu sekilde
damgasini vuracak. Dolayisiyla bu sayiya, pandeminin kisisel ve arastirma odakl habitusa etkilerini konu
alan iki yaziyla baslamak istedik. ilk yazi, Pinar Karababa'ya ait. Pinar Karababa, her birimizin hayatini
yakindan etkileyen COVID-19 pandemisinin akademik saha arastirmasina etkisini, feminist ve 6zdiigiinimsel
bir perspektiften ele aliyor. Yazar, pandeminin dogurdugu sonuglardan birisi olan fiziksel uzakligin,
arastirmacinin sahaya etkisi, arastirmaci ile katilimci arasinda olusan hiyerarsi ve katilimciya karsi olan
sorumlugu gibi meseleler iizerinde yarattigi sonuglari, pandemi oncesiyle kiyaslayarak kendi deneyimini
tartigmaya aciyor.

Pandemi konulu ikinci yazi, Emre Koparan ve Bermal Bekalp'e ait. izolasyon siirecinde iletisim ve iiretim
sireclerine egilen bu ¢caligma, salgin sirasinda kapitalist sistemin varligini sorunsuz bir sekilde devam
ettirebilmesi igin artarak devam eden evden galisma/home-office sirecinde kadinlarin deneyimlerini konu
ediniyor. Bu siirecle birlikte ev ici-ev disi zaman veya ¢aligma saatleri arasindaki farkin neredeyse ortadan
kalktigini, ti¢ aylk ilk kapanma doneminde kartopu drneklem yontemiyle derinlemesine goriigmeler yaparak
ortaya koyuyor. Bu baglamda giincel ve hem is hem 6zel yasama ickin bir sorunu ortaya doken bu yazi, yakin
gelecekteki iletisim ve Uretim siiregleri icin de ipuclari sunuyor.

Bir sonraki yazi, Nurcan Torenli ve Zafer Kiyan'a ait. Sosyal medya eksenli iletisim arastirmalarini konu,
kuram ve yontem agisindan inceleyen bu ¢alisma, iletisim yonelimli sosyal medya arastirmalarini analiz
ederek bu calismalarda kendisini gosteren arastirma egilimlerini ve oriintiilerini agiga ¢gikarmayi hedefliyor.
Atif sayisi yliksek iletisim yonelimli 120 makaleyi niteliksel i¢erik analiz teknigi kullanarak alti baslik altinda
inceleyip kodlayan bu galigma, iletisim alaninda arastirma uzamina sayisal yontemle yaklasarak baglamsal
oriintiileri ortaya ¢ikarmasiyla ilgi ¢ekiyor.

ilker Erdogan'in Medya Arkeolojisi:Disipline Edilmemis Bir Disiplini Tartismak baglikli yazisi, medya
arkeolojisinin bir disiplin olup olmadigini tartigmaya acan epistemolojik bir calisma. Alanyazina egilerek,
medya arkeolojisinin modern medya teorisinde ve medya tarihinde ‘epistemolojik bir kopusun ya da
kirllmanin’ kaniti oldugunu dile getiriyor; bir yandan da ‘materyalist bir epistemoloji’ olarak medya



¢alismalarina katkida bulundugunu ekliyor. Sonug olarak, medya arkeolojisinin bir disiplin olarak tartigmali
statiiye sahip oldugunu ve disipline edilmemis bir disiplin oldugunu dne siiriiyor.

Erdogan’in ardindan gelen yazisiyla Atilla Barutgu, normatif cinsiyet kategorilerini sarsmasi nedeniyle dikkat
cekici bir gelenek olan kogekligi, erkek seyircilerin bakigi iizerinden tartismaya agiyor. Barutcu, kogek
performansinin gordii§i kabuliin ya da reddin sebeplerini, bu yaklagimlarin arkaplaninda isleyen dinamikleri,
derinlemesine goriigmeler ve video analizlerin destegiyle irdeliyor.

Ece Vitrinel, korsan film endiistrisine korsan film saticilarinin 6zdiisiiniimii izerinden bakarak, bizleri farkh
bir evrene tasiyor. Kapsami giderek genisleyen gorsel-isitsel korsani, temsil bigimleri ve farkli dinamiklerden
etkilenen algi izerinden ¢alisiyor. Vitrinel, ikisi kisa metraj toplam yedi yerli filmi odagina alan bu
calismayla, korsan filmcilerin agirlikli olarak arthouse sinema ve sinefillikle iliskili kiiltiirel aracilar olarak
betimlendiklerini ortaya koyuyor. Bir yandan da Tiirkiye film endiistrisinin tekellesmis yapisina gonderme

yaplyor.

Bir sonraki yazida, Niliifer Pinar Kilig, Canakkale Savasi'ni konu edinen Nusrat isimli dijital oyunu, bellek
kavrami lizerinden analiz ediyor. Kilig, Nusrat oyununu, Roland Barthes'in gostergebilimsel perspektifini de
ise kosarak, ulusal tarih insasi gergevesinde tartisiyor.

Betiil Aydogan ise makalesinde, Tinder ve Happn gibi konum temelli ¢evrimici tanigma uygulamalarinin
kadinlarin flort deneyimine olan etkilerini ele aliyor. Aydogan, uygulamayi kullanan kadinlarla yaptig
derinlemesine goriigmelere dayandirdi§i makalesinde, 6zellikle konum verisinin flort deneyimi tizerindeki
etkisini mesele ederek, bu verinin asinalik hissinin olusmasini saglayarak giiven verici bir temel yarattigi
sonucunu ortaya koyuyor.

Yasemin Ozkent, son donemin popiiler dizilerinden birisi olan Stranger Things'i, metinlerarasilik ve nostalji
kavramlari araciligiyla degerlendiriyor. Metinlerarasiligi tartisirken Roland Barthes’in, nostalji ve pastis
kavramlarini ele alirken de Frederic Jameson, Linda Hutcheon ve Svetlana Boym'un yaklasimlarina yaslanan
Ozkent, Stranger Things dizisinin, postmodern anlatinin basarili bir 6rnegi oldugunu iddia ediyor.

Sayimizin tek ingilizce yazisi Mikail Boz'a ait. Tannilarin derin arzular adli filmde, yaratilig miti, tabularin
ihlali ve modernligin insasina bakan bu ¢alismada, Boz, mitografi ve sinema iligkisine belli bir sinema metni
iizerinden egiliyor. Levi-Strauss un one siirdiigui ikili karsitliklara dikkat ¢ceken bu yazi, geleneksel
Japonya'ya donig 6zlemini, modernitesiz modernlesme sdylemiyle agikhyor.

Yine sayinin tek tema disi yazisi ise Toygar Sinan Baykan'a ait. Aziz Nesin e ait Ziibiik adli romana iktidar
kavrami iizerinden yaklasan bu ¢alisma, tahakkiim ve tabiiyet iligkilerini serimliyor. Romanda yer alan Ziibiik
karakteri, kurnazli§i, manipiilatif yetenekleri ve fesatligi sayesinde kurdugu tahakkiim ve siyasette hizla
yiikselmesi nedeniyle, bu iligkileri incelemek icin hem elverisli hem de keyifle takip edilen bir 6rgii sunuyor.

Bir yandan tiim yazilari keyifle okuyacaginizi umuyor, bir yandan da yine bu sayida yer verdigimiz bir kitap
elestirisi ve iki roportaji da atlamamanizi 6neriyoruz. Bunun yaninda, 6zellikle tema baglamina dair raflarda
yeni yer alan, Asli igit ve Ozge Sayilgan editorliigiindeki, “Dijital iletisim: Kuram ve Aragtirmalar” baglikls
¢alismaya ve Lev Manovich'in “Cultural Analytics” (Kiiltiirel Analiz) baslikli kitabina dikkat cekmek istiyoruz.
Ozellikle veri bilimi, dijital kiiltiir ve veri gorsellestirme konularina merakliysaniz, kagirmayin.

Katkilarinizi heyecanla bekliyoruz, keyifli okumalar!

Ash Telli Aydemir
Ozan Gavdar
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From the Theme Editors

Dear Readers,

There is no doubt that we publish this issue “New Approaches in Communication Studies” in a quite tough
but enlightening year which might be considered a turning point in all our lives. As the editors, we, too, are
surely affected by the current situation, but we are also fascinated by and prompted to reflect on the high
interest in this issue. In a positive way, of course... Although the high number of submissions was a bit
compelling for the editorial team and the referees, we are very happy to see the increasing number of
scientific studies and, more importantly, effort to share them with others. And due to the same reason, it
was both a challenge and a pleasure to determine and organize the content of this issue. We sincerely want
to thank everyone that contributes to the issue and apologize in advance for any possible mistakes in the
editorial process and the issue.

As stated above, the pandemic has deeply affected all our lives, and the year 2020 has left its mark in
history. Therefore, we wanted to open this issue with two studies focusing on the effects of the pandemic
on the personal and research-based habitus. In the first study, Pinar Karababa examines the effects of the
COVID-19 pandemic on the academic field research from a feminist and self-reflective perspective. The
author reflects on and compares her own field experience before the pandemic with the possible effects of
physical distance, one of the outcomes of the pandemic, on certain issues regarding the research field such
as the transforming feature of the researcher on the research field, potential hierarchies to be built between
the researcher and interviewees, and the responsibility of the research field.

The second paper addressing the pandemic is by Emre Koparan and Bermal Bekalp. Focusing on the
communication and production processes during the isolation period, this study examines women'’s
experiences of working from home/home-office working which has gradually increased so that the
capitalist system could be maintained during the pandemic. The study suggests that the difference between
indoor and outdoor times or working hours has almost disappeared through the in-depth interviews
conducted via snowball sampling method during the 3-month isolation period at the beginning of the
pandemic. Touching on a current problem regarding both private and public life, the paper also presents
presumptions for communication and production processes in the near future.

The next paper belongs to Nurcan Toreli and Zafer Kiyan. This study, which examines the social
media-oriented communication studies by subject, theory, and method, aims to reveal the manifested
research tendencies and patterns analyzing the communication-oriented social media researches. The
study is striking as it reveals the contextual patterns within the research field of communication studies
using a digital methodology to analyze and codify 120 highly referred articles under six topics via qualitative
content analysis.

ilker Erdogan’s article “Media Archeology: Discussing an Undisciplined Discipline” is an epistemological
study that brings forward the discussion of whether media archeology is an academic discipline or not.
Examining the literature, the article mentions that media archeology is evidence of an ‘epistemological



break or rupture’ in contemporary theory of media and the history of media; and proposes that it contributes
to media studies as a ‘materialist epistemology’. Finally, the author claims that media archeology is
unregulated and has a controversial status as an academic discipline.

Following Erdogan’s article, Atilla Barutgu calls up a discussion for kgeklik over the gaze of the male
audience as it is an intriguing tradition undermining the normative gender categories. Barutgu examines the
reasons for the acceptance or denial of the ko¢ek performance, and the dynamics underlying these attitudes
through in-depth interviews and video analyses.

Ece Vitrinel carries us to another universe by looking at the pirate film industry from the self-reflexive
perspective of pirate film dealers. She addresses audio-visual piracy, the scope of which extends gradually,
over perception which is affected by various dynamics and forms of representation. Examining seven
Turkish films, two of which are short films, Vitrinel determines that pirate filmmakers are heavily depicted
by their relation as cultural mediators to arthouse cinema and cinephilia. The author also refers to the
monopolist structure of the Turkish film industry.

In the following paper, Niliifer Pinar Kili¢ analyzes a digital game called Nusrat, which depicts the Battle of
Gallipoli, through the concept of memory. Kili¢ discusses the game Nusrat within the construction of
national history using Roland Barthes’ semiological perspective.

In her article, Betiil Aydogan discusses the effects of online location-based dating applications such as
Tinder and Happn on women'’s flirting experiences. Based on in-depth interviews with female users of these
applications, the article addresses the effects of location data on flirting and suggests that location data
creates a reassuring foundation providing a sense of familiarity.

Yasemin Ozkent examines Stranger Things, one of the most popular TV series in recent years, through the
concepts of intertextuality and nostalgia. Ozkent claims that Stranger Things is a successful example of
postmodern narrative using the approaches of Roland Barthes when discussing intertextuality and of
Frederic Jameson, Linda Hutcheon and Svetlana Boym when addressing pastiche and nostalgia.

The only English-language article in this issue belongs to Mikail Boz. In his article, Boz focuses on the
relationship between mythography and cinema through the film Profound Desires of the Gods (Kamigami No
Fukaki Yokubd, Shohei Imamura, 1968) and addresses the myth of creation, violation of taboos, and the
construction of modernity. Noting the binary dichotomies put forward by Levi-Strauss, the article explains
the longing for a return to traditional Japan with the discourse of modernization without modernity.

The only article out of the theme in this issue is by Toygar Sinan Baykan. Approaching Aziz Nesin's novel
Ziibiik through the concept of power, the study examines the relations of domination. The character Ziibiik
in the novel offers a pleasant reading that is also suitable for examining these relations as he establishes
dominance and rises rapidly in politics thanks to his cunning and manipulative skills.

We hope that you will enjoy reading all the papers and highly recommend not to skip the book review and
two interviews we have included in this issue. Additionally, we would like to draw attention to two books hot
off the press; "Digital Communication: Theory and Research" edited by Asli igit and Ozge Sayilgan and
"Cultural Analytics" by Lev Manovich. Especially if you are interested in data science, digital culture, and
data visualization, do not miss them out!

We look forward to your contributions and wish you a pleasant reading!

Asl Telli Aydemir
Ozan Gavdar
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BUYUK KAPANMADA YENI
YONTEMLER: PANDEMIDE
FEMINIST 0Z-DUSUNUMSELLIGH
UYGULAMAK

Pinar Karababa Demircan’

0z

COVID-19 pandemisinin yayginlasmasiyla birlikte, sosyal bilimler kapsaminda yapilan saha arastirmalari,
gorigmeci ile bilgisine danistigi kisinin ayni mekanda bulugsamayacag bir nitelik kazandi. Daha dnceden
iletisim teknolojilerinin ve dijitallesmenin yardimiyla uzaktan yapilan goriigmeler olsa da, yayginlagsmalari bu
donemde gereklilik kazand.. Fiziksel mekani birlikte deneyimlemenin ortadan kalkmasi ise
oz-dusiintimselligin ilkeleri olan arastirmacinin aragtirma sahasini doniistiiriicti niteligi, danistigi kisiler ile
arasinda kurulmasi muhtemel hiyerarsiler ve goriisiilenlerin sorumlulugunun alinmasi konularinda yeni
sorgulamalari beraberinde getirdi. Bu makale sorgulamalarini aragtirma konusuna uygun olarak yazarin
kendi arastirma deneyimlerinden pandemi dncesi ve sonrasi karsilastirmalar egliginde yeni donemde
feminist metodolojinin igerdigi noktalarin geldigi noktayi paylasiyor. Makale ayni zamanda feminist

' Dr. Ogretim Uyesi, Beykent Universitesi Sosyoloji Béliimii, pinarkarababa@beykent.edu.tr, ORCID: 0000-0003-1565-9409
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metodoloji iginde bulundugu diisiiniilen sosyo-mekansal dinamiklerin fiziksel uzaklikta nasil isledigini
tartigiyor.

Anahtar Kelimeler: COVID-19 pandemisi, 6z-diisiiniimsellik, feminist metodoloji, sosyo-mekansal diyalektik,
iletisim teknolojileri

NEW METHODS IN GREAT
LOCKDOWN: APPLYING FEMINIST
SELF-REFLEXIVITY DURING
PANDEMIC

Abstract

With the spread of the COVID-19 pandemic, field researches conducted within the social sciences took on a
new form where the researchers and interviewees cannot meet in the same physical space. Even though
interviews were sometimes conducted via communication technologies and digitalization, the
implementation has become even more widespread now. The lack of a spatial experience shared by both
parties brings new questionings on the fundamental elements of feminist methodology which include the
transforming feature of the researcher on the research field, potential hierarchies to be built between the
researcher and interviewees, and taking the responsibility of the research field. In accordance with its
subject matter, this article addresses the current circumstances of the above-stated questionings of
feminist methodology through comparative examples from the author’'s personal research experiences
before and during the pandemic. Moreover, it discusses how the socio-spatial dynamics that are thought to
be internal to feminist methodology function in physical distance.

Keywords: COVID-19 pandemic, self-reflexivity, feminist methodology, socio-spatial dialectic,
communication technologies

Girig

COVID-19 Pandemisi biitiin diinyayi etkilemeye basladiginda ayni zamanda, sosyal bilimler alaninda
gerceklestirilen ve pek cogu ayni mekanda bulugmayi iceren arastirmalarin da seyrini degistirdi. Pandeminin
uzun bir siireye yayilacaginin belli olmasi arastirma sahalarini sonlandirmak istemeyen pek ¢ok arastirmaci
icin yeni bir sayfa agti. Bu siire¢ kendi kendine yeni yontemler benimsemeyi, bilgi igin danisilacak kisi ve
gruplarla baska tiirli iletisime gegme yollari bulmayi zorunlu kildi. Ben de bu arastirmacilardan biri olarak



once kendi sahami erteleme ardindan da arastirma sahami ilerletebilmek igin yeni yontemler aramak
durumunda kaldim. Eyliil 2019'dan beri tizerinde ¢alistigim arastirma ipek Hereke halisinin iiretim siireglerinin
degismesiyle birlikte kadin emeginin doniisen bigimine odaklaniyordu. Mart 2020'ye gelindiginde Hereke
(Kocaeli) ve istanbul Kapalicarsi, Bab-1 Ali Garsisi ve Cemberlitag mevkilerinde cogu erkek olan ve hal
tamirciligi, hali dreticiligi, hal saticiligi, tezgah sahipligi, satis gorevliligi ve ipekgilik yapan yirmi kisiyle
goriigmeler yapmistim. Buna ragmen arastirma acgisindan hayati onem tasiyan -arastirmanin asil meselesinin
deneyimlerini yansitmak oldugu- dokumaci kadinlardan sadece bir kisiye ulagabilmistim. Goriistigim kisi
glinimiizde veya eskiden dokumacilik yapmis kisilerle bir araya gelmeme vesile olamiyordu ¢iinkii hem
dokumacilarin yogun oldugu mahalleden hem de isin kendisinden kopmustu. Pandemi sebebiyle sahay! bir
siire erteledigim zaman temel kaygim bu kisilerle iletisim kurma sansini tamamen kaybetmis olmakti. Yine de
arastirma igin baska yontemler aramaya devam ettim.

Bu yontemlerin higbiri simdiye kadar denenmemis yontemler degildi. Gelisen teknoloji ayni mekani
paylasmadi§imiz insanlarla teknolojik erisim oldugu siirece ayni ani paylasmamiza olanak saglamaktaydi.
Tiirkiye'de telefon kullaniminin yaygin olmasi ve ¢ogu telefon iizerinden kullanilan ve goriinti, fotograf, resim
gibi iletisimi destekleyecek malzeme paylasimini saglayan uygulamalarin yaygin olarak bilinmesi miilakatlarin
gerceklestiriimesine olanak sagliyordu. Buna ek olarak pandemi digindaki sebeplerden erisemedigim bir
gruba pandemi siirecinde onlarla yiiz yiize miilakat firsati ortadan kalkinca erigebildim. Arastirma igin en
sasirtici deneyimlerden biri olan bu durum ayni zamanda benim igin temel bir mesele olarak gordiigiim ve
beraber tartigiimasi gerektigine inandi§im feminist yontembilim ve toplumsal-mekansal iligki yaklagimlari
arasindaki iliskiyi yeni bir cerceveden ele alma gerekliligini ortaya ¢ikard.

Mekan sadece fiziksel sinirlari olan bir alan degildir; toplumsal iligkileri hem iireten ve hem onlarca kurulan ve
degistirilen, plan ve hafizalarda da kurulan bir nitelik tagir. Arastirmaci da hem fiziksel olarak hem de
arastirma etkilesimi ¢ercevesinde bu iligkilere dahil olur. Pandemi gergevesinde gelisen iligkilerin, etkilegim
bigimlerinin ve saha arastirma pratiklerinin omriiniin, baska pandemileri ve salginlari da icerecek sekilde,
COVID-19'dan daha uzun olacagini saniyorum. Bir anlamda diinyanin var olma pratikleri degisim gegiriyor. Bu
kapsamda arastirmaci ile bilgisine danigilan kisi arasindaki fiziksel mesafe giderek agilirken paylagim alanlari
ve cesitleri de teknik imkanlara erisilebildiginde genisliyor. Bu yeni zeminde arastirmaci—danisilan iligkisinin
zedeleyici, tahakkim altina alici, ifsa edici, travma gadirici niteliklere varmasinin dniinde yeni sorgulamalar
yapmanin gerektigi fikriyle ve kendi aragtirmalarimin izleginde bu tartigmalarin bir kismini yapmayi
hedefliyorum.

Pandeminin Arastirma Yontemi ve Sahasina
Yansimasi

Yontem

Makale 6z-digiinimselligi, bazi agilardan yeni bazi agilardan ise 6nceden deneyimlenen saha engelleri ile
benzerlik gosteren pandemi gercevesinde, karsilastirmali olarak incelemeyi hedeflemektedir. Karsilagtirmayi
iceren saha ornekleri ve makalenin temel tartigmalarini hareketlendiren deneyimler konuyla



iliskilendirilebilecek sekilde, aragtirmacinin kendi aragtirma sahalarindan ve sorgulamalarindan segilmistir.
Arastirma sahalar segilirken, karsilastirma esasi g6z oniinde bulundurulmus, bu sebeple bir tanesi pandemi
oncesinde, arastirmacinin arastirma sahasi igcindeki konumunun hassas bir niteligi olan bir 6rnekten
secilmistir. Bahsedilen arastirma 2017 senesinde Gaziantep'te Gegici Koruma Altindaki Suriyelilerin kent ile
etkilesimi lizerine yaptigim saha arastirmasidir. Bu arastirmanin niteligine bakildiginda hem benim Gaziantep
icindeki arastirmayi onceleyen siireglerim hem de goriistiigiim gruplarin bir kisminin hassasiyeti pandemi
sirasindaki arastirma ile, 6z-diistinimsel yaklasimi makalenin amagladigi gibi mekan bakimindan
tartisabilmek icin benim g6ziimde verimli bir karsilastirma zemini saglamaktadir. ikinci 6rnek ise halen
devam eden ipek Hereke Halisi Uretiminde Emegin ve Uriiniin Doniisiimii arastirmasidir?.

Makalenin girisinde safhalarindan bahsettigim ipek Hereke halisi iizerine aragtirmanin gelisimi bu makalenin
sorgulama hattini dogurmustur. Her ne kadar fiziksel mekanda birlikteligin ortadan kalkmasi erigim engelini
-en azindan dokumaci kadinlarla goriigmem agisindan- ¢ozmiis olsa da benim benimsedigim yaklasim olan
feminist 6z-diistiinimsellik agisindan bakildiginda diistiniilmesi, tartisilmasi ve hesaplasiimasi gereken baska
meseleleri de ortaya ¢ikardi. Bunlar arasindaki en temel sorgulamalar su ii¢ alanda yogunlagmaktadir:

Arastirma sahasinin ¢izdigi toplumsal gergeveye arastirmacinin kendisini de eklemesi fiziksel olarak
deneyimlenmeyen bir sahada nasil miimkiin kilinabilir ve sahadaki etkileri tam olarak nasil 6lgebilir?

Miilakat yapan kisi ile bilgisine danisilan kisiler arasinda kurulmasi muhtemel hiyerarsiler dijital ortamda veya
telefon goriismesi gibi isitselligin yiiriittiigi kosullarda nasil en aza indirilebilirdi?

Yiiz yiize yapilamayan goriismelerde ve icinde fiziksel olarak bulunulmayan arastirma ortaminda bilgisine
danigilan kisilerin sorumlulugu nasil alinabilir?

Bu temel sorulara eslik eden diger sorgulamalar ise pandeminin su anki varliindan oteye giderek arastirma
sahasina ve onunlailgili kisilere erisim sorunlarinin bu giinkii sartlarla karsilastirilmasini, bir aragtirma
sahasinin bilgisine erme iliskisinin bu yeni sartlarda varabilecegi, birbirinin doniisiimlii 6§esi olan epistemik
ustiinliik ve epistemik yoksaymanin tartigilmasini ve pandemi kosullarinda kurulmug sahalarin getirdigi yeni
sorumluklarin diisiiniilmesini igeriyor.

Pandemiyi Yontembilimsel Agidan Tartigmak

Bu arastirma COVID-19 pandemisinin bu tartigmalara hem arastirma sahasinin tasarlanmasi, uygulamaya
gecirilmesi alaninda hem de arastirmaci ile arastirmada bilgisine danistigi kisilerle iliskisi baglaminda yeni bir

2 pek Hereke Halisi Uretiminde Emegin ve Uriiniin Doniisiimii Aragtirmasi'nin ilk safhalari 2019 senesinde Mekanda Adalet Dernegi tarafindan
verilen bir hibeyle gergeklestirilmis, kapsami genisletilen arastirma daha sonra 2020 senesinde Sirin Tekeli Arastirma Odiilii tarafindan aktarilan
hibe ile devam ettirilmistir.



yontembilimsel boyut kazandirdidi fikriyle hareket ediyor. Bu fikrin olusmasindaki temel sebep, pandeminin
etkisinin yiizyiize gorigmeler kadar agirlikli tercih edilmeyen telefon veya internet iizerinden yapilan
goriismeleri, sahalarin devami adina dayatmasinin tasarim ve uygulama siireclerine dair yontembilimsel pek
cok sorgulamayi da beraberinde getirmesidir.

Bu sorgulamalarin sebeplerine verilecek orneklerden bir tanesi, eskiden goriisiilen kisinin fikirlerinin, kendi
toplulugu tarafindan istemedigi sekilde 6grenilmesinden sakinmak gibi konularda gosterilen 6zene, artik
goriisiilen kisinin pandemi kapsaminda sagli§ini tehdide atmama gibi bir kayginin da eklenmesidir. Araya
saglk uizerinden konulan bu mesafe, bir diger acidan ise, yeni hiyerarsilerin kast edilmeden de olsa kurulmasi
veya ayni mekan paylasiimadi§i icin giiven ortaminin kurulmasinda zorluk yasanmasi gibi boyutlar da
tasimaktadir. Dezavantajli gruplarin hanesinde bulunmama tercihi, bir yandan onlarin sagligini koruma eylemi
olarak anlasilabilecekken 6te yandan arastirmacinin kendi sagligini onlardan koruma gabasi olarak da
degerlendirilerek aradaki iligskiye zarar verebilecek niteliktedir. Buna ek olarak, dijital kayit imkanlarinin
kullanilan teknolojiyle artmis olmasi, aktaracaklar hikdyenin anonim kalacagi konusundaki endiseleri
artirabilmektedir. Onceden ses kayit cihazi yerine kalemle not almanin asabilecegi bu bariyer igin simdi yeni
cabalarin ortaya koyulmasi gerekmektedir. Bu arastirma kapsaminda drneklerde yer alan zorluklarin ve
arastirma sirasinda ogrenilecek farkli deneyimlerin, 6z-diisiinimsel saha yontemleri agisindan yeni yontem
onerilerini de beraberinde getirebilecek sekilde tartisiimasinin 6nemli oldugu diginiilmektedir.

Oz-diisiiniimsellik

Sosyal bilimler icinde gerceklestirilen aragtirmalarin temel 6zelliklerinden bir tanesi zamana ve mekana dair
degisikliklerin tim arastirma sahasini yeniden yapilandirici 6zelligidir. Bugiin pandemi kosullari altinda biitiin
diinyada farkh 6lgeklerde yasanan bu durum siyasal iklim, ekonominin sarsilmasi, insanlarin pandemi
endisesi ile degisen eylemleri, farklilasan go¢ hareketlilikleri, tabakalagmanin yeniden olusmasi ve saglk
hizmetine erigebilenlerin yeni bir tabaka haline gelmesi gibi pek ¢ok etkenle yeniden arastirma yapilacak
fiziksel cevreyi ve iliskisel ortami doniistirmektedir. Ote yandan arastirma sahasina i¢sel olan dinamizm, her
zaman bu kadar biiyiik olcekli olmasa da arastirma sahasi iginde birlikte yer alinan kisi ve gruplarin giinliik
hayat ritimleri ve ekonomi ve siyasa gibi onlarin da tabii oldugu degiskenler ile birlikte aragtirmacinin
arastirma sahasi icindeki eylemlerini ve yontemlerini bigcimlendirir. Bu dinamizm arastirma sahasinin
tasarimini, sahadaki etkinligi, arastirma yontemleri ve iletisim kurmak igin segilen yollari doniistiirerek
tasarim ile arastirmayi sonlandirma safhalari arasinda pek ¢ok patika ¢izilmesine ve sorgulamalarin
yapilmasina sebep olur.

Arastirma sahasi iizerine yapilan sorgulamalarin getirdigi tartismalara bakti§imizda, nesnellik tartigmasinin
kendi bagina uzun ve devam eden tarihinin, arastirmacinin saha, sahadan derlenen bilgiyi yorumlama ve kendi
eylemlerini sorgulama agamalari agisindan 6nemli bir yeri oldugu goriiliir. Harding'in vurgusuyla nesnellik
tartigmalari Ampirist-Maksatgi, Nesnelci-Yorumsamacl, Gergekgi-Toplumsal ingaci yaklagimlar arasinda farkli
boyutlarda gergeklesirken ayni zamanda tiim sahalara uygulanabilirlikleri ve gergeklestirilebilirlikleri
iizerinden de tartisilirlar (Harding, 2020, ss. 52-53).



Feminizm kavraminin bir ¢ati olarak kapsadi§i fakat tekillestirilemeyecek kadar gesitli olan feminist
yaklasimlar agisindan nesnellik tartigmalar bir anlamda farkl kollari birlestirici veya yakinlastirici bir nitelik
tasimaktadir. Biiyiik bir deneyim paylasimiyla gergeklestirilen nesnellik tartismalarinin bu kapsamda yaptigi
en biyik katkilardan biri arastirmaciyi kendi yargilarinin ve hayat deneyiminin kendisi ve sahadaki varligi
iizerine yansimalari iizerinden siirekli bir sorgulama ve farkindalik alanina gekmesidir. Bir yandan bilgisine
danisilan kisi ve gruplar pasif aktaricilar gibi goriilmek yerine bilgi sahibi 6zneler olarak taninirlar. Ote yandan
arastirmacinin deneyimi de bilgi iretimi agisindan goz ardi edilemez bir nitelik kazanir. Feminist yontembilim
arastirmaciyi en basta arastirmanin gerceklestigi cerceveye, adim attiginda kendi varliklariyla beraber
doniisen bir saha icine, kisiler ile arastirmaci arasinda kurulmasi muhtemel hiyerarsilerin farkinda olarak
sorgulama yapmasi gereken bir 6zne olarak yerlestirir (Harding, 1987, ss.8-9). Tasarim ve arastirma
siireclerine bakildiginda arastirmaci ve bilgisine danistigi kisiler arasinda hiyerarsinin tamamen ortadan
kalkmasi ihtimali yerine, arastirmacinin siirekli yaptigi sorgulamalarin bu potansiyeli en aza indirmeye
¢alismak iizerine yogunlagmasi daha gergekgi bir yaklasimdir. Bu durum ayni zamanda da arastirilan
toplumsal olgunun kendi ¢ergevesinin ve arastirilan sahanin tarihsel ve mekansal gelisiminin nasil kuruldugu
ile de ilgilidir. Farkli sahalar farkli sorgulamalar ve farkli yontemler doguracaktir.

Bu gerceve icinde yontembilimsel bir arag olarak sorgulamanin temel eslikgilerinden bir tanesi, arastirmaci
deneyiminin de arastirmacinin igerisine bilingli bir sekilde eklenmesidir (Smith, 1988, 20). Burada lizerinde
durulmasi gereken dnemli noktalardan bir tanesi, ¢izilen gergevenin sadece kadin arastirmacilar ve
danistiklari kadinlar arasinda toplumsal anlamda kadinlik deneyimine atfedilen olgular lizerine yapilan
arastirmalarla sinirli olmaktan ote epistemolojik baski kurma mekanizmalarini da sorgulayacak sekilde saha
tasariminin, uygulamasinin ve yorumlanmasinin temel meselelerini i¢eren bir yontembilimin ortaya
cikmasidir. Stanley ve Wise'in 6zetledigi sekilde bu epistemolojik ilkeler 5 alanda “arastirmaci-arastirilan
iliskisinde, bir arastirma deneyimi olarak duyguda, arastirmacilarin entelektiiel 6zge¢mislerinde ve bundan
dolayi arastirmaci ve arastirilanin farkl ‘gergeklikleri’ kavrayislarinin nasil bagdastirlacaginda ve boylece
arastirma ve yazma siirecindeki karmasik iktidar sorununda” yogunlasir (Stanley&Wise, 1995, ss 69).

Boylelikle, arastirmaci ve arastirilanin farkli gegcmisleri lizerinden es zamanli algiladiklari/kurduklari farkli
gercekliklerin nasil bagdastinlacag, arastirmanin bilgiye doniisme siirecindeki erk 6gesinin sorgulanmasi ve
bir o kadar duygunun da bir aragtirma deneyimi olarak ele alinmasi arastirmadan liretilen bilginin ana-akim
hale gelmeyecek sekilde siirekli sorgulanabilir bir yapida olmasi ¢abasini beraberinde getirir (Stanley&Wise,
1995, ss. 69-70).

Epistemolojik tahakkiim ve hiyerarsi kurma donglisii

Erkin, tarih yazimindaki tarafli etkisi Foucault'nun arkeolojik yonteminin detayli irdelemesi sonucu one
ctkanldigi gibi, sadece bilgi hakimiyeti iizerinden kurulan 6tekilerin susturulmasina, ortadan kaldiriimasina
veya yok sayllmasina degil ayni zamanda bilgi kavraminin kendisinin de erkin hakimiyet alaninda
konuslanmasina yol agar (Foucault, 1977, s.27). Arastirmacinin iginde bulundugu gergeve birbiriyle iligkili iki
erk meselesi iizerinden sinanir. ilk olarak arastirmanin da iginde bulundugu baglamin kendisi kiiltiirel
sureclerle uretilmistir. Toplumsal cinsiyet izerinden bakildiginda arastirmacinin toplumsal cinsiyet aidiyetleri
de bu siregler iginde sekillenmis ve i¢sellestirilmistir. Dolayisiyla arastirmaci biitiin 6nyargilarindan siyrilarak



arastirmaya basladigini varsaydiginda kendi kiiltiirel kimliginin de biitiin topografyasini anlamlandirmis
oldugu gibi ulagiimasi zor bir seviyede toplumsal alana bakti§ini varsaymaktadir ve kiiltiirel siireclerle
orlilmis ikili karsitliklari sahasina yansitabilecegi ihtimalini goz ardi etmektedir. Jale Parla’nin vurgusuyla,
sadece i¢sellestirme degil iktidara destek verme de kasitsiz bigimlerde arastirmalara aktarilabilir: “Kiiltirel
olarak belirlenmis cinsiyet kavrami sayesinde, yapisalci elestirinin temel aldigi ikiliklerin, kadin-erkek
rollerinin kutuplagmasini pekistirebilecedi, ikiliklerin bir tarafinin listiin ve imtiyazli kilinabilecegi, boylece,
bicimsel yansizlik soyle dursun, belirli ideolojilere yardaklik edilebilecegi olasiliklari ortaya ¢ikti” (Parla, 2004,
s.20).

Bilginin -ister biiyiik ve kapsayici iktidar alanlarinda ister kiigiik hiyerarsiler igeren diizlemlerde-erke yakinlig
tarihsel olarak kurulsa da ayni zamanda mekansal olarak farkli yontemler izleyebilecegi veya arastirmacinin
kendi ge¢misi ile ilgili olarak arastirma sahasinda farkl tepkiler alabilecedi unutulmamalidir. Spivak’in
Foucault'nun disiplin yaklasimi iizerine elestirisinde goriildiigi gibi erkin etkinliginin farkl mekanlari ayni
zaman iginde farkli sekilde kurabilecegi ve 6tekilestirme yontemleri arasina suskunlastirarak
tarihsizlestirmenin de eklenebilecedi goz oniine alinmalidir. Batida 6zneyi tahakkiim altina alan disiplin
hakimken somiirge mekanlarinda 6znenin 6zneligini elinden alan bir suskunlastirma s6z konusudur (Spivak,
1993, ss.74-78). Dolayisiyla kapsamli bir aragtirmanin farkli mekanlarda, toplumsal katmanlarda ve tarihlerde
ya da eszamanli olarak farkl sekilde kurulmus 6znelliklerle karsilagmasi ihtimalini goz ardi etmemek
arastirma sahasindaki deneyimlerin ¢cogullugunu seslendirebilmek adina dnem tasir.

Burada orneklendigi haliyle, erkin, ayni tarih diliminde farkli mekanlarda ve kosullarda farkli yontemlerle
kendini kurmasina artik, hatta uzun diyebilecegimiz bir zamandhr, dijital mekanlar da eklenmistir. iktidar
iliskilerinin mikro dlcekte dahi dijital ortama yansimasi, fiziki mekanla benzer sekillerde olsa da kimlikler ve
kimliksizlestirmeler bir sefer daha baska bir mecrada da yeniden kurulmaktadir. Bu sadece COVID-19
kapsaminda yapilan bir vurgu degil. Teknolojik gelisme bilgiyi daha hizli yayabilecegi ve bilginin 6gelerini
daha kapsayici ve nitelikli sekilde isleyebilecegi dijital safhaya gegctiginde bilindik 6tekilikler de yeni bir hayata
benzer fakat daha detayli bir dezavantajlilikla terciime edildiler. Bunun drneklerinden bir tanesi sinir
gecislerinde ozellikle ABD'ye yonelik olarak gerceklestirilen 11 Eyliil 2001 saldirilar sonrasinda hem
biyometrik fotograflarin pasaportlarda kullanilmaya baslamasi hem de DNA ve kan testi 6rneklerinin yogun
kullanimiyla gergeklesen degisimdir. Daha 6nce benzer bir kisinin pasaportuyla sinir gegebilen veya saglik
taramasinda sadece karantinada kalan siginmacilarin biyolojisi ve fiziksel 6zellikleri giivenlik adina otoritenin
kontroliinden kagmanin zorlastig, yeni tabakalagmalara ve insanlarin yeni irksal ve sinifsal siniflandirmalara
gebe yeni bir gozetim durumu olusturmustur (Zureik ve Hindle, 2004, s. 130).

Dezavantajliliin teknoloji yoluyla yeni bir mecraya terclime edilmesi asiimasi zor sinirlari birden ikiye ¢ikarir;
artik dijital sinirlarin da asiimasi gerekmektedir. Ayni donemde bu durumun gogmenlere yansimasi sinir
gecislerinin teror ihtimali barindirmasi igin alinan onlemler kapsaminda biyolojinin ve saghginda bir teror
eylemi icerebilecegi kaygisiyla HIV viriisiiniin bir silah olarak goriilmesi ve akabinde ABD sinirina gegmek
isteyenlere yapilan HIV testlerinin miilteci kampi ile askeri karantina bolgesi sinirlarini birbirine
yaklastirmasidir (Casper ve Moore 2009, s. 97). Fakat bilgi-iktidar iliskisinin COVID-19 doneminde kurulusu
baska bir yol ister. Ulkelerin saglik kontroliindeki genel egilimlere bakildi§inda kitleleri dijital olarak
isaretlemektense sadece saglik sisteminde goriiniir olan kisilerin sayisi iizerinden hesaplamalarin ve
planlamalarin yapildigini daha sik deneyimliyoruz. Bu saglik korumasinin disinda kalanlarin pandemi ile



iligkisinin ise sagliga erisimi degil giinltik mevcudiyetlerini devam ettirebilme iizerinden gelismesi sistemde
goriniir olmamanin bu siirecteki temel getirilerinden biri. Bu duruma Tiirkiye'den verilebilecek bir 6rnek
sokaga ¢cikma yasagi kapsaminda olan fakat kayitsiz isci olarak calistigi isine giderek gegimini saglamaya
cahistigi sirada dur ihtarina uymadig icin olen Suriyeli gencin goriinmez oldugu her iki sistemin ¢akismasinin
-saglik ve istihdam- dliimciil getirisi (Evrensel, 28 Nisan 2020). Daha yaygin bir uygulama igeren bir baska
ornek ise sayilarin ylikseldigi Madrid'de gogmen mabhallerine yapilan uygulama lizerinden verilebilir.
Pandeminin artisi gogmen mabhallerinin yasama bicimiyle iliskilendirilerek diistik gelirli gggmen mahalleleri
kisitlamalara tabii tutuldugunda ispanya’da tabakalasma tartismalari yeni bir boyut kazanarak saglik alaninda
onceliklendirme ve saglik iizerinden ayristirma meselelerinin tartisiimasina yoneldi (BBC, 20 Eyliil 2020).

Erkin bilgi ile olan iliskisindeki bu ilk durum, hem arastirmacinin hem de iginde bulundugu sahanin ve
danistigi kisilerin karsilikh olarak farkl zeminlerde farkli sekillerde ifade ve paylasim alanlar bulabilecekleri
degisken bir durumu drnekler. Hem ortaya ¢ikan bilgi erkin sahasina kayma riski tasir hem de 6tekilestirilmis
topluluklarla yapilan arastirmalar, 11 Eyliil Saldinlarinin ve COVID-19'un bir anda hassasiyet tasiyan kisilerin
toplumdaki konumunu degistirdiginde oldugu gibi, bagka bir tartisma zeminine kayabilir.

Gog¢ arastirmalar lizerinden baktigimizda, hem yukaridaki ornekte anilan ani doniisiimlerin hem de erkin
alanina kayan bilgiye dair kaygilarin tartisildigi dinamik bir alan goriiriiz. Bugiin de diinyanin giindeminde olan
goc meselesinin temel eksenini kaydiran ve insan hareketliligini belli bir go¢ dalgasi tarafindan kendi
eyleyicilikleri askiya alinarak siiriiklenen gruplara atfeden yaklagimlar bulunmaktadir. Bununla birlikte buna
karsi elestiriler de eyleyicilik ve bilginin merkeziyeti izerinden olusturulmaktadir. Pek ¢ok arastirma alani gibi
goc calismalarini da tek bir ¢ati altinda toplamak ve tek bir akademik egilim iizerinden degerlendirmek
miimkiin degildir. Castles hizla biiyiiyen bu alanin igine dahil ettigi onyargilari ve hiyerarsileri barindirdiindan
ve boylece de gog siireclerine dair biitiinciil bir bakis benimseyemediginden bahseder (Castles, 2010, p.3).
Bahsedilen duruma verilebilecek dnyargilardan bir tanesi Bakewell tarafindan tanimlanmistir. Gogiin kendisini
varilan {ilke iizerinden degerlendiren ve bu iilkenin kosullarini gogmenin eylemliligi, kararlari ve uyum siireci
iizerinden belirleyici kilan yaklagimlari Bakewell “yerlesik 6nyargi” (sedentary bias) adiyla elestirmektedir
(Bakewell: 2007, s. 1343). Bundan dolayi Gray'in belirttigi gibi go¢ siireclerinde pek ¢ok farkli deneyimin
“hakim anlatilar” tarafindan susturulmasinin dniine ge¢gmek igin arastirmacinin duygusunun ve kendi
deneyiminin yansitilmasi onem tagimaktadir. Bu noktada feminist yontembilimin iistiinde durdugu arastirma
sahasinin arastirmaci ile birlikte doniistiigii ve kendi dnceki hayata ve sahaya dair deneyiminin taninmasi
arastirmanin yorumlanmasinin siirekli erkin gortnir kildigr alanlara tagsmasinin 6niinde duracaktir.

Erkin etkinlik alaniyla alakali ikinci mesele ise arastirma sahasinin kendisinin bir mikro-iktidar alanina
donmesi sorunudur. Mikro-iktidar alaninin olugmasi birinci meseleyle dontstimlii bir bicimde iligkili oldugu
gibi daha basit diizeyde soru soran-cevap veren iliskisinde bir kisinin digerinin hayatinin detaylarini kendisine
acma talebini kabuliinde ve agma eyleminde goriilen hiyerarsi ile de iligkilidir. Mikro-hiyerarsiler ve bilginin
otoriteye dogru kaymasi sorununa karsi 6z-diistiniimsellik ve bilgisine danisilan kisileri seslendirme etigi pek
cok sahada karsilasilan sorunlar igin arastirmacinin etkin ve farkinda olabildigi derecede bir ¢oziim sunar. Bu
sayede sadece hiyerarsiler en aza indirilmekle kalmayacak ayni zamanda arastirmada bilgisine basvurulan
kisiler artik diinyaya bakiglari aragtirmacinin agzindan yorumlanan pasif bilgi tasiyicilari olarak
kurulmayacaktir. Bu sekilde tarihyaziminin erk ile iligkisinin alanindan ¢ikilacak ve danigilan 6zneler Belkis
Kiimbetogdlu'nun aktarimiyla “bilen 6zneler” olarak arastirma iginde yer alacaklardir (Kiimbetoglu: 2017, s.



53). Boylelikle bilginin kendini tekil bir otorite sayan ve evrensellik (hatta tanrilik) iddiasi tagiyan erk yanlisi
veya anaakim bilginin sinirlarindan ¢ikip cesitlilik ve farkli eyleyen deneyimleri igerek bir yapiya ulagmasinin
onii acilir (Haraway, 1991, s.193). Bilgiye sahip olmanin ve aktarmanin dogrudan toplumsal cinsiyet roli,
toplumsal sinif, egitim gibi sosyo-kiiltiirel ve hegemonik ikilikler iceren yapidan ¢ikarilip deneyimin
biricikliine odaklanmasinin yontembilim ve sahadan derlenen bilgi agisindan zenginlestirici bir yani vardir.
Nihan Bozok'un yorumuyla bu biriciklik, resmi anlatim ve algilama bigimlerinin sinirlarindan kisiyi kurtarip
ozglirlestirici bir potansiyel edinir (Bozok, 2014, s.50).

Bu sorgulamalar, bu arastirma icinde de kabul edilecegi gibi farkli deneyimlerin kabuliiniin sadece toplumsal
cinsiyetin ezilmeyle iliskilendirilen taraflarinin degil erk ile iliskilendirilen taraflarinin da ¢ogul deneyimlerle
var oldugu, 6rnegin evrensel bir erkek kavraminin evrensel bir kadin kavrami kadar tarih-disi oldugu
kabullerine de kapi agar (Harding, 1995, s.40). Erkekliklerin gogul olarak tanimlanmasi, bu arastirma
kapsaminda da yer alacak erkek arastirmacilarin aragtirma deneyimi ve yontemlerinin arastirmaya dahil
edilmesini énemli kilar. Bunun sebebi sadece deneyim ¢ogullugunu elde etmek degil ayni zamanda farkh
bigimlerde sahaile olan iliskide gergeklestirilen sorgulamalarin da dahil edilmesinin hedeflenmesinden ileri
gelmektedir. Mehmet Bozok'un (2013) kendi saha deneyiminden ornekledigi gibi, erkek bir aragtirmacinin
arastirma sahasindaki sorgulamalari kadar arastirma sahasinda yer alan kisilerin arastirmaciy bir erkek
olarak sorgulamasi da arastirma deneyimleri arasinda yer almaktadir ve profeminist bir erkek olarak yasadig
deneyim feminist bir kadin arastirmacinin olasi deneyiminden farkli bir arastirma sahasi gergekligi ortaya
koymaktadir (s.85).

Oz-diisiiniimsellik mekansallik iliskisi

Oz-diisiinimsellik igin tercih edilen baska bir terminoloji de, benim saha arastirmalarinin igerdigi fiziksel
biraradalik (yiizyiizelik) ve arastirmacinin 6z sorgulama niteliklerini ayni ¢catida bulusturmasi agisindan daha
anlasilir buldugum yiizlesmeciliktir.®* Oz-diistiniimselli§in esanlamlisi hem fiziksel hem de kisisel génderimler
icerdiginde bu makalenin sorgulamalarindan ilki igin de anlamli bir zemin hazirlar.

Fiziksel mekanla iligki bu cercevede sadece bir odada, bir mahallede, kentte yasayanlarla karsilagmaktan ote
bir nitelik tasir. Mekan ic ice gegmis toplumsal orgiitlenme alanlari iizerinden hem burada aktarilan
deneyimlerin olusturucusu ve siirdiiriictisi hem de arastirmacinin dahil olduu orgiitlenme alanlarinin temel
ogesidir. Lefevbre mekani toplumsallik ve tarihsellik tartigmalarinin igine katarken onun doniigiimli yapisinin
altini gizer: mekan hem kurucu hem kurulandir ve siirekli planlanip uygulanarak, 1slah edilip isgal edilerek,
¢atisma zemini olarak bir doniisiim alanidir (Lefebvre, 1991, s. 33). Lefebvre'in felsefe alaninda actig
tartisma alani Soja tarafindan beseri bilimlere toplumsal yapi ve mekan arasindaki diyalektik iliski olarak
toplumsal-mekansal veya sosyo-mekansal diyalektik kavramiyla terciime edilir (Soja, 1980, p.225).

Bu gerceve icerisinde killtiirel siireglerimiz isler ve bu gercevenin iizerimizdeki etkisi biz baska katmanlarda
bulunurken, Wacquant'in tabiriyle bir “halet-i ruhiye” olarak davraniglarimizi ve yorumlama siireglerimizi
etkiler (Wacquant, 2002, s.51). Wacquant, kendi yagantimizin &riintiilerinin tavir ve fikirlerimize yerlesmesini

% Yiizlesmecilik teriminin nadir ve yetkin kullanimlarindan birisi icin Elyesa Koytak'in Bourdieu'niin (2014) Sosyoloji'ye Ovgii gevirisi drnek
verilebilir (s.11). Koytak diistiniimselligin es anlamlisi olarak bu geviriyi yapmistir, ben igerdigi “ylizlesme” taniminin her iki kullanimini da
-baskasiyla ve kisinin kendiyle- barindirdigini diistinerek 6z-diisiinimsellik adinin da es anlamlisi olarak kullaniyorum.



sadece sosyal-mekéansal diizleme degil ayni zamanda psiko-sosyal diizleme de tasir. Kendi yagsam
cercevelerimizin izleginde ve onlari sorgulamalarla kirarak karsilagsmalar yasariz; bunun aksi kendi yagsam
alanimizin fiziksel sinirlarinin yine Wacquant'in vurgusuyla etnik-irksal (veya sinifsal) bir hapishaneye
donmesine yol acar (Wacquant, 2002, s.50). Mekanin psikolojik boyutuna benzer bir sekilde arastirma
sahasinda baska bir varolusu da hafizada kurulmasidir. Bize aktarilan pek ¢cok yaganmiglk mekansal baglar
iizerinden aktarilir ve arastirma sirasinda goz oniine almamiz gereken toplumsal-mekansal kosullar fiziki
mekan ve hafizadaki mekanlar iizerinden ¢ogullasir. Yontembilim tartigmalarinin toplumsal katmanlari ve
farkl mekan icinde farkli olusturulmus uygunlastirma alanlarini dahil etmesi, arastirma sahasinin fiziki
cercevesi agisindan onemlidir. Walby'nin kamusal ve 6zel ayrimindaki farkli rol kurulumlarinin ve gii¢
noktalarinin hesaba katilmasina dair yaklasimi bu gesitli kuruluslari gormek igin yontembilime yeni bir boyut
katmistir (Walby, 1992). Benzer bir katmanlararasi olusum da toplumun kamusal alanda farkli erk
paylasimlari icinde yer almasi ve dogrudan tekil bir ¢ati altinda ifade edilemeyecek mikro-iktidar iligkileriyle
olusmasinda goriiniir hale gelir.

Buradan hareketle, hem mekansal agidan sahaya bakmanin sadece fizik mekanla alakali olmadigi hem de
feminist metodoloji esaslarinda dogrudan bahsedilmeyen fakat hassasiyetleriyle uyusan mekéansallik iliskisi
benim agimdan hassasiyetlerin iizerinde yeterince durabilmek i¢in g6z dniinde bulundurulmasi gereken ve
analiz cercevesini genigleten bir nitelik tasir. Bulundugumuz cercgevenin kendi eyleyiciligimizi ve diger
eyleyicilerin kosullarini anlamaya ve aktarmaya yonelik olarak igerdigi mekansal 6ge feminist yontembilimin
kendini ekleme, arastirma gercevesinin iginde yer alindiginin kabulii ve danisani baskilamama, susturmama
esaslari ile ortiisiir. Buna ek olarak benim kendi yaklagimimda toplumsal-mekéansal dinamikleri
oz-disiinlimsellik icinde degerlendirme arastirmacinin kendi bulundugu konumu ge¢mis deneyimler,
arastirma sahasinin kosullari ve arastirmaci-danistigi kisiler ve ortam arasindaki iliskiyi algilama agisindan
onemli bir aractir. Toplumsal cinsiyet iliskilerinin her katmanda, fiziksel mekanda ve psikolojik mekanda
baska sekillerde var olmasi bu aracin analitik cografyasinin genisligini gosterir. Boylelikle amaglandigi gibi
hem dikte edilen sinirlar sorgulanabilir hem de arastirmanin hakim-toplumsal-psikolojik ve tabakalagmaya
dair kimlik kurucu nitelikteki mekansal etkiden 6zgiirlestirici potansiyeli ortaya ¢ikar. Dolayisiyla mekanin
oz-diisiinimsellije eklenmesi onu mekan odakli arastirmalar icin degil, sosyal bilim arastirmalari farkl
karsilagmalar icerdigi icin, genel olarak bir arag haline getirir.

Arastirmacinin rolii

Yukarida bahsedilen mekéan ve 6z-diisiinlimsellik arasindaki iliski oncelikle kendi konumumu ardindan da
bilgisine danistigim kisilerin kent i¢indeki konumlarinin ve kente etkilerinin etraflica diisinmem gereken
Gaziantep'te gergeklestirilen arastirmada farkl boyutlariyla ortaya ¢ikti. Gaziantep’te 2017'de yapilan
arastirma Gegici Koruma altindaki Suriye vatandaslarinin, kenti paylastiklari Tiirkiye vatandaslarinin ve gog
yonetimi lizerine galisan sivil toplum kurulusu (STK) galisanlarinin 2011-2017 arasinda -kentle kurulan iligkiler
de dahil- gog stirecleriyle ilgili deneyimlerine odaklaniyordu. Saha tasarimi sirasinda benim Gaziantep'teki
deneyimim, danistigim insanlarin sorumluluklarini alma ve aramizdaki olasi hiyerarsileri en aza indirme icin
bazi hassasiyetler ortaya koyuyordu. Herhangi bir arastirma amaciyla orada gegici olarak bulunan birine
kiyasla, kent ile farkli bir iliskim vardi. Arastirma baslamadan birkag ay dncesine kadar, miiltecilerin hak ve
hizmetlere erisimine destek veren bir sivil toplum kurulusunda ¢aligmaktaydim. Dolayisiyla Gegici Koruma



Altindaki Suriye vatandaslari ile goriigme yaptigimda, eger bu ¢alisma deneyimimi bilen biri varsa, hizmet
mekanizmasina erigimi icin ¢aligan birinin istedigi cevaplari verme gibi, miilakatlari olumsuz etkileyecek bir
desteklesme icine girilebilirdi. Benzer bir sekilde eski konumumu bir erk alani olarak degerlendirerek kendi
fikirlerini soylemekten de ¢ekinebilirdi. Biitiin bunlara bazi goriismeleri gevirmen araciligiyla da yapmam
gerektigi diistinildiglinde kaginilmasi gereken pek ¢ok nokta ortaya ¢ikiyordu. Bu sebeple kendi ¢alisma
bolgemin disinda bu miilakatlar gerceklestirdim, kaygili bir grupla konustugum igin ses kaydi ve isim bilgisi
almadim. Bu ¢ekinceler ayni zamanda kentin 6zel bir kullanimini doguruyordu. Miilakat veren kimseler, bu
miilakatta anonim kalmak i¢in kendi mahallerinin icinde miilakat vermek istemeyebiliyordu. Buna ek olarak
Tirkiyeli ve Suriyeli Tiirkiyeli ayni mekanda ¢atigan deneyimleri de arastirmada ayni mekan iizerine farkli
deneyimlerle edinilen bilgiyi daha etrafli kilsa da goriigiilecek mekanlarda daha deneyimli olmayi
gerektiriyordu. Ornegin, Gaziantep Karsiyaka ilcesi o donemlerde soylulastirma projelerine tabiydi ve nceden
yerlesen ve kendileri de gogmen olan Tiirkiyeli topluluklar o bolgeden kentsel doniigiim amagl tahliye
edilirken yerlerine gegici olarak kalacak yer arayan Suriyeliler yerlesiyor ve bu iki topluluk arasinda bir catigma
potansiyeli olusturuyordu. Bunlarin diginda Suriyeli kadinlarla yapilan bir odak grup igin ise onlarin ortak
karari ile belirlenen bir yere gidildi. Birbirinin dilini bilmeyen ama beraber iiretim yapan kadinlarla ¢evirmen
araciligi ile yapilan gorlismede tiim hiyerarsi dengesini alta indirmek ayri bir caba gerektirdi. Dil bu 6rnekte
arastirmanin yiritilmesine bir zorluk katarken ayni yabanci dili konustugum Suriyeli goriigmecilerle yapilan
derinlemesine miilakatlarda, yabanci dil bilmenin sinifsal ortakhd, bizi farkli bir katman iizerinden iletisime
sokarak kolaylastirici gorevi gordi.

Bu yontemler, miilakatlarin sadece Gegici Koruma Altindaki Suriye vatandaslaryla ilgili kismini rahatlatmakla
birlikte, STK ¢alisanlari ile yapilacak miilakatlarda baska hassasiyetler ortaya c¢ikiyordu. Arastirma
baslamadan onceki Aralik ayinda, kendi yetki alanlari disinda bilgi isteyemeyecegim pek ¢cok STK'nin
kapatilmis olmasindan dolayi tedirgin olan bu grup igin de, isim vermeden ve ses kaydi almadan goriigsmeler
yapmam gerekti. Gorligme mekanlari yine belli hassasiyetlerle belirleniyordu. Bu durumun o6tesinde,
Gaziantep ve disaridan gelmis STK calisanlarinin, go¢ sahasina etki ettigi diisiiniilmeyen davraniglarinin da
go¢ mekanini iiretmis olmasi, arastirmanin seyri i¢in 6nemli bir veri olusturdu.

Yurtdigindan gelen veya benim gibi baska sehirlerden ¢alismak icin gelmis STK calisanlarinin gogle iliskisi,
mesleki olarak goriiniir ve cogunlukla kendileri dahil hi¢ kimse onlari bir ile go¢miis insanlar olarak gérmez.
Hatta ekonomik go¢gmen de sayilabilecekleri halde gog ile iligkilerinin akil karistirmayacak sekilde
belirlenmesi igin yurtdisindan kimseler igin kullanilan 6zel bir terim vardir: “ex-patriot” veya “ex-pat” yani
yurdunun disindaki insan, gurbetgi, fakat gogmen degil. Bu gruplar go¢ sahasinin planlayicilari ve veri
toplayicilari konumundadir ve bu 6zellikleriyle arastirmacinin sahadaki etkisine benzer bir rolleri vardir. Buna
ragmen go¢cmenin bulundugu yer ile kurdugu iliskide mekani, gogmen adi verilmeyen ve sayilari hi¢ de az
olmayan bu niifusun da degistirebilecegi, go¢ planlamalarinda yer almaz. Kentte ayni hat iizerinde
konumlanmis farkh ¢alisanlarla yaptigim miilakatlarsa, bir sahaya dahil olanin fark etmeden onu nasil
doniistiirebilecegine ornek niteligi tasir.

Yapilan miilakatlarda, birbirlerinin bu bilgisinden habersiz olarak, iistelik benim de ayni hat lizerinde
calistigim icin bildigim ve bunun 6tesinde giindelik hayatimda da siklikla kullandigim bir rotada, hem STK
¢alisani hem kafe sahibi (ayni zamanda da kent kiiltiir etkinliklerinde etkin olan) olan farkl goriismeciler, ayni
sokak saticisi gocugun her giin STKlarinin yakinlarindan gegip onlarla iletisim kurdugundan bahsettiler.



Hepsinin temel endisesi kendilerini STK dniinde veya etrafinda 6gle yemegi ve mesai sonrasi gidilen kafe ve
restoranlarda ziyarete gelen bu gocugun onlarla temas etmesi, bazen sarilmaya ¢aligmasi ve yabancilara bu
kadar yakinlik hisseden bir gocugun yetiskinler tarafindan istismara agik olmasiydi (E.K., 2017, T.K., 2017,
Y.V., 2017). Bahsedilen gocuk benim de giinliik hayatimin rotasinda siklikla ayni hattin farkli yerlerinde
gordugim Suriyeli bir gocuktu. Bu miilakatlar sonrasinda aslinda tek bir cocugun degil o bolgede sokak
saticih@i yapan diger Suriyeli cocuklarin da, bazen beraber de gezerek, bu hatti kullandigini fark ettim.
Miilakatlarin verdigi bilgi mekana yerlestiginde ortaya ¢ikan ise go¢ lizerine ¢alisan kuruluslar ile gogmenlerin
kurdugu giiven iliskisinin sokakta farkl risklerle karsilasan ¢ocuklarin STK hattini giivenli bir yol olarak
belirlemeleriydi. Cocuklar korunacaklarini diigiindiikleri bu hatti -hat genelde STK ¢alisanlarinin is sonrasi
siklikla gittigi bir barda sonlaniyor- kullanarak ve tanidiklari insanlara temas ederek kendilerine glivenli bir
izlek olugturmaya calisiyordu. Bu durum kontrol diginda olusan bu “giivenli” ortamin tehlikelerini de ortaya
¢tkariyor. O hattin giivenligine inanan gocuklar aslinda istismar tehlikesinden uzakta degiller ve bu 6rnek go¢
sahasinda calisanlarin kenti kendileri bu etkiyi diistinmeden doniistiirmiis olmalarini 6rnekliyor. Ayni
zamanda sahada bulunan kisilerin farkindalik ve sorgulamalarinin sagladiklari hizmeti sadece STK'nin fiziki
mekaniyla sinirl gormeden yapmalarinin 6nemini gosteriyor. Bu durum sahada bulunan arastirmacilarin da,
ozellikle bugiin go¢ sahasinda oldugu gibi bir kentte pek ¢ok aragtirmacinin bulunabildigi sahalarda, etki
alanlarini degerlendirmeleri icin onemli bir nokta.

Bir konuya dahil olan farkl gevrelerin etkilesiminin rettigi ve i¢inde arastirmacilarin da diger eyleyiciler kadar
bulundugu bu mekansal iligki, eyleme dair mekansal bir nitelik tagiyor. Burada neredeyse gozle goriilir bir
hattin ¢gizilmesini saglayan bir etkilesim olmasina ragmen, yukarida da belirtildigi gibi bu gerceve, sadece
fiziksel temas ile deneyimlenebilen alanlar icin gecerli degil. Ayni anda farkli mekanlarda bulunan insanlarin
etkilesimi lizerinden diisiindiigiimiizde ise, yukarida belirtilen sahanin farkinda olmadan gercgeklestirdiginden
daha zor bir sekilde farkina varilabilecek hatlar, patikalar, izlekler olugsma ihtimali ortaya ¢ikar. Bu ayni
zamanda icinde bulunulan sahadaki donistiiriicti etki lizerine yorumlama yetisini ve sahanin igindeki
doniistimlerinin sorumlulugunu alma gerekliligini de sinamaktadir.

Bu yogun mekansal iligki COVID-19 kosullari altinda yapilan arastirma siireglerinde ortadan kalkmis gibi
goriiniiyor. Yiizyiize goriigmelerin, fiziksel yakinli§in, ayni alani deneyimlemenin olmadigi bir ortamda hem
karsi karsiya gelme anlaminda hem de bulunulmayan mekén iizerinden olugan deneyim sorgulamalarinda
yiizlesmeci yaklasim, yeni bir siire¢ gibi goriinmektedir. Pandeminin ayni mekandaki bir aradalg
etkilemesine ragmen yukarida da belirtildigi gibi mekanin toplumsal iligkiler bakimindan kurucu niteligi onu
goriisme ortaminin kendisi, arastirmacinin bu ortam uzerine bilgisi veya onciil deneyimi, goriisme
kolaylastiricilarin rolii farkl mekanlari birbirine, arastirmacinin sorumlulugunu artirarak baglamaktadir.

Arastirma Sahalarinin Degisken Yapisi iginde
Pandeminin Yeri

ipek Hereke Halisi iizerine yapilan ve biiyiik bir kismi yiiz yiize miilakatlarla gegen aragtirma, pandeminin
basladigi zaman diliminde, arastirma sahasi kosullarinin getirdigi bir zorlukla ylizlesmekteydi. Kadin



dokumacilara ulagsmak ¢ok zordu, ¢iinkii beraber ¢alistiklari ve benim ulagmakta zorluk cekmedigim, halinin
gecirdigi stirecler hakkinda benden bilgi ve desteklerini esirgemeyen, farkli zamanlarda ve mekanlarda
iletisime gectigim, dolayisiyla bir yandan ayni sosyal agin uyeleri olmayan saticilar, ureticiler, tamirciler,
ipekgiler konu dokumacilara geldiginde asagi yukari ayni cevabi veriyorlardi: Artik pek dokuyan kalmadi.*
Buna ek olarak saticilar cogunlukla ikinci el sattiklarini ve bu piyasada dokumacilarla pek karsilagmadiklarini
soyliiyorlardi. Benim arastirmam agisindan aktif olarak dokuyanlara ulasmamin hayati olmadigi, eskiden
dokuyanlarla da goriisebilecegim bilgisini vermem de bu konuda bir gelisme saglamadi. Bu cevaplarin
verilmesinde arastirmada ortaya ¢iktigi tizere iki durum etkiliydi. Birincisi gergekten de fazla dokumacinin
kalmamasi ile ilgiliydi. ipek hali dokumaciliginin 1990lardan baslayarak Cin ve Pakistan pazarlarina kaymasi
Tirkiye'nin pazar payinin azalmasi ve tezgahlarin biiyiik 6lgiide kapanmasi ile sonuglanmisti. Bugiin hala az
sayida ipek hali dokunuyor fakat bunlari dokuyan kisilere ulagmak, ikinci olarak agiklayacagim sebeple ilgili
olarak, ok zor. Su an aktif olan pazarin bir kisminin ise miilteci kadin emegine kaydigi belirtiliyor fakat
pandemi siireci benim bu emegin yogun olarak goriildiigii yerlere erigmemi engelledi. Teknoloji kullanarak
yapacagim ve goriisme sonucunda belki bu bilgiye ulagabilecegim birkag goriigme ihtimali ise maalesef ki
goriismecilerin COVID-19'a yakalanmasi iizerine ertelendi.

ikinci olarak dokumacilara erigememe sebebim ise dokumaciligin arkasinda yatan biiyiik emek sémiiriisii ve
cocuk isciligi ile ilgili. Pek ¢cok kadin, su an da kismen goriildiigu gibi cocukken bu ise baslatiliyor. Resit
olarak da baglasa ¢ocuk olarak da baslasa, dokumacilarin ve hali tamircilerinin emek siireleri boyunca
edindigi fiziksel hasarlar gorme kayb, ciddi eklem rahatsizliklari gibi kritik boyutlara varabiliyor. Biitiin bu
siiregte ise kazandiklari, bitmis bir halinin pazarda satildi§i fiyatin ok altinda kaliyor ve gogunlukla bir
atdlyede degil evde yalniz dokunduklari icin boliinen isgiicii farkli iicretlendiriliyor. ipek Hereke hali fiyatlari
birinci elde metrekare iizerinden ikinci elde ise saglamlik lizerinden cogunlukla dolarla belirleniyor fakat
dokumacilar dncelikle Tiirk lirasi iizerinden halilarinin karsiligini aliyorlar. ikinci olarak da genelde bu para,
hane icinden veya kdyden/mahalleden bir aracinin eliyle kendilerine aktariliyor ve bazen para kendilerine
teslim edilmeden hane geliri olarak degerlendirilebiliyor. Bahsedilen iligkilerin aktariimasindan duyulan
rahatsizlik ise arastirmaci olarak benim dokumacilara ulagmami engelleyen bir boyut aldi. Hereke'de hala
isleyen ve Cumhubaskanhgi’'na bagli olarak saray ve miizeler igin hali dokuyan Hereke Hali Fabrikasi’ndan ise
goriisme izni alamadim. Bu sebeple dokumacilarin mesleki ve ekonomik deneyimine dair bilgim, gogunlugu
erkek olan saticilar ve iireticiler tarafindan aktarilan ve gogunlukla, ev eksenli emekte siklikla goriildiigi gibi,
bu emegi ekonomik getiri agisindan degerli gormektense harglik kazanilacak bir bos zaman ugrasi olarak
goren ve fiyatlandirmayi herkesin farkh anlattigi aktarimlarla sinirli kaldi. Burada hali tamircilerinin
miilakatlarini ayirmak gerekir ¢iinkii benzer saglik sorunlari ve ekonomik zorluklar yasadiklari igin
dokumacilarla biiyiik bir empati kurmaktaydilar. Kadinlar kendi deneyimlerini aktarmaya basladiklarinda ise
kendi emeklerinin aile gevresinde ve kendileri igin ifade etti§i anlam daha once yapilan miilakatlarda
belirtilenden ¢ok daha fazlaydi:

* Kapaligarsi, Gemberlitas, Bab-1 Ali Garsisi ve Hereke (Kocaeli) miilakatlari gogunlukla kimse beni kendi agina tanitmadan, isyerlerine kendim
giderek yaptigim goriismelerdir. Kartopu yontemi arastirmanin bu kisminda kullanilmamistir. Sonradan dokumacilara ulagamadikga bu yontem
denenmis ve yine burada goriisiilen gruplar icerisinden bilgi edinilememistir.



Sadece kendim i¢in degil, ben genelde evin gegimi icin kullanirdim. Ben ipek hali dokudugum i¢in kazancim
giizel olurdu. (...) Hatta erkek kardesim askere gitmisti o gidince, dokumadan kazandigim para ile ailemin
gecimini ben saglamigtim. (...)

Ailem beni artik bir erkek evlat olarak degerlendiriyordu. Kazang getiriyorum ¢iinkii. Tipki bir erkek gibi sabah
isime gidip aksam eve geliyordum (D.i. 2020)

Beklemedigim bir sekilde pandemi sahanin bazi kisimlarina saglik ¢gekinceleriyle, karantina sebebiyle veya
goriigsecedim bireylerin hastalanmasi sebebiyle yapilamasa da ben dokumaci kadinlara pandemiden sonra
ulasabildim. Pandemi bir sekilde esik tutuculari yani aragtirma sahasinda bilgiyi elinde tutan ve bazi
durumlarda aktarimi engelleyici rol iistlenebilen kisilerin etkisini bertaraf etti.

Esik tutuculari agsmak

Esik tutucularla pek ¢ok arastirma sahasinda karsilasilir. Benim arastirmam ozelinde onlari agabilmem,
pandemi olmasa da deneyecedim ama pandeminin siireci normal durumdan farkli islettigi bir yontemle oldu.
Dogrudan bu pazar icinde olmayan kisileri de katarak yaygin bir sekilde goriismecilere ulagma istegimi ifade
ettim; bu iletisimi kurdugum bazi insanlar da kendi ¢evrelerinden tanidiklari kimseler varsa benim iletisime
gecmemde yardimci oldular. Béylelikle istanbul'un farkli yerlerinde yasayan, biiyiik bir kismi artik hali
dokumayan, bir kismi ise 6gretmenlik ve tamircilik alanlarina gegmis, bir kismi benim denetimimde fakat
baska bir miilakatcinin da oldugu goriismelerle ulasilan, 31 kadinla miilakat yapildi.> Pandeminin
kolaylastirici niteligi telefon goriigmeleri lizerinden ortaya cikti ve dogal olarak hiyerarsi kurma, deneyimleme
ve sorumluluk alma kisimlarinda yeni kaygilar ortaya ¢ikararak sahanin siirdiiriilmesini sagladi. Gorlistiigim
biitiin kadinlar telefon goriismesini, benim tanidiklar tarafindan tanistirlmamin da etkisiyle, giivenli buldular.
Telefon siklikla kullanilan bir vesait oldugu igin kendilerini rahat ifade edebildikleri bir aragti. Hatta bir kismi
imkanlari olsaydi goriintiilii konugma yapabilecegimiz dijital toplanti uygulamalarini kullanirsak, kendileri igin
daha zor olacagini, alisik olmadiklari bu vesaitten rahatsiz olacaklarini belirttiler. Telefonda numaralarimiz
birbirimizde olsa da bunun bir ihlal sorunu yaratacagini diiginmediler, hatta bazi dokumacilar gorsel paylasim
imkanlarini kullanarak benimle dokuduklari hahlarla ilgili goriintii de paylasti, fakat goriismeyi asil
kolaylastiran baska bir durumdu. Telefon goriigsmeleri bulugmaya hazirlik siiresini oldukga kisaltiyor; bir yere
gitmek, orada baskalarinca goriilmeyi ve sorgulanmayi goze almak; dis ortamda soylediklerinin dinlenme
ihtimali ortadan kalkiyor. Giinliik diizenlerine gore, islerinin bitecegi, konustuklari evdekiler tarafindan
duyulsun istemiyorlarsa yalniz kalabilecekleri zamani rahatlikla belirleyebiliyorlar.

Ayni mekanda olmak, 6zellikle hane iginde yapilan goriigmelerde ayni rahatligi saglamayabilirdi. Bu noktada
mekanin degil, onun ayrilmaz bir 6gesi olan zamanin ve zamanlamanin etkisi var. Zaman daha rahat
secilebildigi veya tasarlanan zamanda bir sorun olursa hemen yenisi atanabildigi icin kadinlar kendilerini

% Goriigsmelerin bir kisminda miilakat yapilan kisilerin istegi ve onayiyla, onlarla benim adima ilk diyalogu kuran sosyolog Aybiike Ercan’in
katilimiyla yapilmistir. Ayrica birer miilakat da sosyolog Rabia Mahabat Seyda ve sosyolog Zehra Akdogan'in katilimiyla gergeklesmistir.



rahat hissedecekleri zamani belirleyebiliyorlar. Ayni hane iginde bahsettikleri sorunlardan veya verdikleri
ekonomik bilgiden rahatsiz olabilecek, yiiz yiize gériigmelere miidahale etme olasili§i olan kisilerden
bagimsiz konusabilme igin telefon goriigmelerinin esnekliginin faydali oldugu goriisiindeyim.

Benim deneyimlemedigim ama ongordiigiim bir baska kolaylik da miilakattan rahatsizlik duyduklari anda, yiiz
yiize goriislilen birini evden gondermekten veya yanindan gitmekten daha kolay bir sekilde, telefonu kapatip
gerekirse arayan kisiyi engelleyebileceklerini bilmenin rahatli§i ile olusuyor. Kendi bilgilerimi actigim fakat
onlarin isim bilgilerini almadigim, semtlerini bilsem de adreslerini bilmedigim bu goriismelerde anonim
olmanin da kolaylastirici oldugunu diistiniyorum. Buradan hareketle hem yasadigimiz bu biiyiik kapanmanin
illa ki iletisim igin bir kapanma olmadigini ya da pandemi 6ncesindeki sahalarda yasanan benzeri erigim
sorunlarindan temel olarak gok farkli olmadigini; asil farkin, mekan kavraminin da etkisiyle kullanilan araglar
ve saha deneyiminde alinan sorumluluklar oldugunu savunacagim.

Kapanma ve kapallik farki

Pandeminin toplumsal arastirma zemini iginde yarattigi bu belirlenmesi zor alani boyle bir etki goriilmeyen
sahalarla karsilastirdigimizda ise 6zellikle kapali gruplara, toplum iginde kimlik veya eylem bakimindan
goriinmezlestirilen kisilere erisim meselesinin benzestigini gormekteyiz. Teknoloji kullanarak bu kesimlerle
iletisim kurmak ancak bu teknolojiye vakiflarsa miimkiin olabiliyor. Ekonomik ugurumlarin daha derinlestigi,
sinif aynimlarinin teknolojik alet kullanimindaki benzerlikleri sonlandirdigi, 6rnegin goriisiilecek kisilerin
telefona sahip olma imkaninin olmadi§ sahalar icin bu biiyiik bir sikinti. Buna ek olarak her danisilan kisi
telefon veya internet goriigsmesi lizerinden bu gliven bagini kuramayabilir. Yine de benim deneyimim, tam
anlamiyla baska arastirmalar iginde deneyimlenmeyen bir yenilik olmadig iizerine. ipek Hereke halisi iizerine
yapilan arastirmada hala ulasamadigim miilteci gruplara erigim ise normalde olacagindan belki biraz daha
zor fakat bu kosullar altinda goriisiilen kisilerin saghklarini oncelikli konumda benimsemek de bence
yontembilimin temel bir pargasi haline geldiginden ayni zaman da gerekli de. Bunu bir aksama olarak degil bir
kamu sagligi meselesi olarak ele aliyorum. Fakat baslikta yer aldigi haliyle “biiyiik kapanma” bunun dncesinde
de kapali gruplar oldugu gergegini 6rtmiiyor. Hatta bazi durumlarda anonimlik daha rahat saglanabildigi,
goriigsmecinin kisiyi birebir bilmemesi daha kolay oldugu igin teknolojik imkan varsa yapilabilen goriismeler
kapali gruplara ulasma acisindan daha kolay gerceklesebilir.

Arastirma sahasinin dogasi geregi bazi gruplara erismek zor ve imkansiz hale gelebilir. Gaziantep'te yapilan
arastirmada ait oldugum sinif ve iizerimden okunabildigi kadariyla siyasi aidiyetim yardimci olmasa da bir
kadin olmam, beraber iiretim yapan Suriyeli ve Tiirkiyeli kadinlara ulagmami saglamisti. Asil zor olan Suriyeli
erkekler arasinda ¢alismayan/is bulamayan, zamanini evde gegiren ve tiim lilkede goriildiigii gibi Gaziantep'te
de iilkesini savunmamakla (dolayh olarak yeterince erkek olmamakla) yargilanan ve bundan Gtiirii kendisini
iletisim alanindan ¢eken erkeklere ulagabilmekti. Hem Tiirkiyeli hem de kadin olmam onlara ulagmamin
onlindeki en biyiik bariyerdi ve arastirma siiresince asla ulagamadim. Oysa ki kadinlarla hanelerinde birebir
gorigme yapmasam bile bu haneler kadinlarla goriigme yapma kosuluyla bana agikti.



Bu iki saha drneginden hareketle ayni mekani paylagamamanin farkli gergevelerde islevsel olabilecegini
diistinsem de asil meselenin yukarida belirttigim gibi hiyerarsileri engelleme ve sorumluluk alma kisimlarinda
oldugu goriistindeyim.

Teknolojinin etkisi: Gliven insasi, duygulari paylagsmak ve sorumluluklar

Arastirmanin pandemi doneminde gelisen kisminda bilgisine danisilan kisilere ulastigimda onlarla yiiz yiize
gorismemek kendiliginden onlarin saglik sorumlulugunu almak haline gelmisti. Daha 6nce aklima gelmeyen
bir sekilde bunun miilakatlarda kiymetli bulundugu, ince bir davranis olarak goriildiigi de oldu. Goristigim
kisilerin bir kismi pandemi dncesinde evlerini birakip disarida kendilerine yabanci biriyle goriismektense
telefon gibi hem ¢ok kullandiklari hem de anonimliklerini saglamada yardimci, en azindan topluluk iginde
onlara soru soran bir yabanciyla goriilmeyecekleri ya da bir yabancinin evlerine girmeyecegi bir ortamda
goriisme yapmanin daha kolay oldugunu diisiiniiyordu. Bu kisilerden ¢gogu, genelde goriisme basinda yapilan
tanigma faslini miilakat sorulari bitince ve giivenleri daha pekistiginde yaparak ve isimlerini vermeyecegime
glivenerek, benimle resmen tanismayi secti. Miilakat yapilan bazi kisiler ise bu giiven ortamini onlarla ilk
diyalogu kuran kisinin de refakatiyla daha rahat kurabileceklerdi. Birbirine komsu ve akraba olan dort kisi ise
kendi teklifleriyle, daha kolay olacagini diisiinerek -bdylece ayri ayri telefonlarini almayacaktim- miilakat
yapilan kisilerden olmayan ama ayni komsuluk iliskisinde olan ve teknolojiyi daha rahat kullanan bir
akrabalarinin dort evi de ziyaret ederek beni aramasini istediler.® Birden fazla kisinin katilimiyla olan
miilakatlar danisilan kisinin sesinin bastinimasiyla, 6zel konularin ifsasindan dogacak kaygilarla ve sonradan
zarar gormesiyle sonuglanabilir. Bu 6zel durumda ise, hem miilakata katilan kisi hig fikir belirtmedigi ve hig
konusmadigi icin hem de sorular 6zel hayatin ifsasi ile ilgili olmadigindan 6zel bir sorun yasanmadi ve dort
goristlen kisi de kendi hanelerinde birbirinden ayri olarak miilakat verebildi. Benzer sekilde komsuluk ve
akrabalik iliskilerinin oldugu baska bir miilakatta ise, kisiler akrabalarinin duymayacag: bir sekilde goriisme
yapmak igin bireysel goriigme yaptilar ve yakinda olan akrabanin da katilimini teklif etmediler.

Daha onceki miilakat deneyimlerimde, odak grup miilakatlan harig, goriismede bir refakatci olmasi fikrine
sicak bakmiyordum fakat bu 6zel durumda, verilen bilgilerin aleyhe kullanilamayacagi ve 6zel hayat ifsasina
yol agmayacag bir miilakat gercevesi de oldugu icin, tiir konusundaki karar mekanizmasina bilgisine
danigilan kisilerin dahil edilmesinin aramizdaki goriisen-gorisiilen arasindaki hiyerarsiyi azalttigini
diistintiyorum. Yine de belki yiiz ylize goriismelerde daha kolay asabilecedim bir sekilde bana, iiniversitede
cahstigim bilindigi icin, statiiler arasi bir farklilagsma igeren “hocam” denmesinin oniine gegemedim. Ayni
mekani deneyimlemenin yerini ise hali izerinden gelisen mekéansal iliskilere dahil -hali dokunma stiregleri,
satildigi yerler, hali Giretim siirecinin agamalari ve uygulayicilar tizerine bilgi- bildiklerimi paylasarak
kurdugum, deneyimleme kismina dair paylasimlar aldi. Boylelikle benzer bir dil konusabildik. Teknolojinin
kendiliginden bir paylasim mekani haline gelmis olmasi birbirimizi yabancilamanin dniine gegmis oldu hatta
gorsel paylagimlarin ve yazili iletisimin halihazirda sik yasaniyor olmasi bizi fiziksel degilse bile dijital bir
mekanda bulusturan bir 6ge haline geldi. Yiiz yiize gorlisme yapamadigim miilakatlarda yasadigim en biiyiik
zorluk ise eski travmanin ¢agrildigi bir miilakatta gerceklesti. Cocukken hali dokumaya baslamis bir

8 Gorlismecilerin kimlik bilgilerini korumak adina bu miilakatta yardimei olan kiginin adini kendisinin de onayyla yazmiyorum.



dokumaci ¢ocuklugunun elinden alindigini aktardiginda yiiz yiize miilakatta akisa miidahale etmenin ¢ok
daha kolay oldugunu deneyimledim:

Vallahi hi¢ hos hatirlamiyorum. Cocuk oldugunuz i¢in. Simdi baktiginiz zaman on iki on (i¢ yasindaki ¢ocuklar
sokakta oynuyor. Ama biz sabah kalktigimizda erkenden onun basina oturup gece on birlere, on ikilere kadar
kalkmadigimizi biliyorum. Bir yemek yemek igin, ihtiyag icin. Cocuk on iki yasindan veya on (i¢ yasindan on
alti, on yedi yasina kadar onun basinda gegiriyor zamanini. (...) Abimin hanimi da gok dokudu. Arada bir
aklimiza geliyor, hig iyi hatirlamiyoruz” (Y.D., 2020).

Yiiz ylize goriismelerde de olacag gibi isterse miilakati sonlandirabilecegimizi veya ara verebilecegimizi
soylesem de telefon goriismesinde duygularin aktarilmasi ¢ok daha zordu. Yiiz yiize sahalarda benzer bir
durum ornegi Gaziantep sahasinda oldugunda, terciimanla olan miilakatlarda da bu aktarim gayet zor
olmaktaydi. Her iki durumda, biri dil bariyerinden digeri fiziksel uzakliktan, dolayi yasanan zorluk benzer olsa
da ayni mekanda travma g¢agirma durumlarinda bir arada olmanin daha kolay oldugu goriisiindeyim.

Bir yandan da paylasim anlaminda teknolojik bir aracinin bulunmasi dahi aktarimlari tamamen engelleyecek
nitelikte degil ve paylagimlar kiymetli de bulunabiliyor. Ozellikle ev eksenli emekgilerin 6rnekledigi gibi
gormezden gelinen emek siireglerinde bu deneyimi seslendirmek, tanitmak, anlamak istegi emek sahibi
tarafindan giiclendirici bulunan bir tavir. Miilakat yapilan dokumacilardan Z.E. bir anlamda dijital mekani
kirarak pandemi bittikten sonra beni hali dokudugu atolyeye davet etti ¢linkii emek siirecini, dokuduklarini
gostermek istiyordu (Z.E. 2020). Baska goriigmeciler dokumaya dair bilgimi artirmak icin bana eskiden
dokuduklari halilardan érnekler gonderdiler.

Bu paylagim noktasina bir kez daha hem ayni mekanda bulunmamanin etkisi hem de goriismecilerin
sorumlulugunu alma ve hiyerarsileri aza indirme siiregleri iizerinden bakarsak toplumsal olarak agina
oldugumuz mekansalligi, bu zemin iizerinden sesle ve dijital goriintiilerle olugsan mekanin ve bilgisine
danigilanlarin mekan ve igindeki emek siireglerine dair anlatilarinin yine de bir mekéan deneyimi
olusturdugunu goriiriiz. Buradaki zorluk, ayni mekanda bulunmamanin, beraber goriilmemenin ve
danisilanlarin zaman konusunda daha belirleyici olabilmesinin ve miilakati sonlandirmanin daha kolay
olmasinin bazi durumlardaki 6zel yarari goriilse de travma ¢agrildigr anlarda yan yana olamamak orneginde
goriildiigi gibi goriisiilen kisilerin sorumlulugu alma ve buna uygun hareket secebilme alanini
daraltmaktadir. Bir yandan da pandemi sartlarinda yiiz yiize goriisme yapmamak, pandeminin yayginhgi
veya bolgesel yogunlugu tzerinden, gorisiilen kisilerin saglik sorumlulugunu alma niteligi de edinmektedir.
Bu siirecte belki de en rahatlatici hareketlerden biri, goriistilen kisilerin basta ismini almamak ama goriisen
kisinin kimliginin acik olmasi ve acik ifade edilmesi. Anonimligin bu sekilde tezat icermesinin hiyerarsilerin
kurulmasini engellemekte de bilgisine danisilan kisileri gii¢lendirdigini diistiniyorum. Hiyerarsilerin aza
indirilmesinde payinin daha az olduguna inandigim fakat hala gecerli bir durum da telefon goriismelerinde
miilakati yapanin bir sinifsal ayricaligi varsa bunun en azindan dig goriiniisii lizerinden yansitiimamasi. Hali
dokumacilar 6rneginde asil 6nemli olan ise kendilerine ulagsmanin zorlugunu ama kendi hayatlarini kendi
anlatmalarinin benim igin dnemine vurgu yapmam oldu, bu sayede bilen 6zneler olarak bana aktardiklari
bilgiyi onlarin agzindan aktaracagima dair gliven iliskisini kurabildim.



Bu anlamda miilakatta giiven ortamini saglamak ve duygular paylasmak cgercevesi benim fikrimce pandemi
sirecinde tamamen bir yenilik icermiyor. Fakat hiyerarsi sorgulamalari ve gériigmecinin goriistilen kisilerin
sorumlulugunu almasi konusunda daha dikkatli olunmasi gereken bir siire¢ gegiriyoruz, giinkii fiziksel
mekanin icinde gelisebilecek krizlerden, travma ¢agirmalardan, olasi dinleyicilerin varligina dair bilgiden
uzaktaki bir mekanda arastirma yiiriitiiyoruz. Yine de feminist metodolojinin giiclendirici yapisina mesafeler
engel degil.

Sonug

Oz-diisiiniimsellik, daha 6nceki kisimlarda da vurgulandi§i gibi aslinda mekan araciligiyla mekéan icinde
kurulan ve donlistiiriilen, muhalefet iceren iligkiler icinde susturulanin sorumlulugunu alarak, arastirmacinin
kendi duygu ve deneyiminden kagmadigi bir gergevede gercgeklestirilir. Aragtirma yontemi feminist
metodoloji olsun olmasin pandemi siirecinde sahaya erisimde aksaklik yasayan arastirmacilar igin olasi
sorunlar diisiiniildiigiinde 6z-diistinlimsel yaklasimin hem arastirmaciyi hem de bilgisine danisilan kisi ve
gruplar giiclendirici yapisi daha da belirgin hale geliyor. Oncelikle belirtilebilecek bir nokta sinif ve statii
farklarina, farkli hayat deneyimlerine, bakis agilarina ragmen herkesin ayni durumu deneyimledigi nadir
anlardan birini paylasiyor olmamiz.

Pandeminin etkiledigi arastirma sahalari igin bir kismi, bu makalenin konusuna uygun bir sekilde,
arastirmacinin kendi deneyimini aktarmasiyla 6rneklendigi gibi durumlarda esik tutuculari agmak, daha
goriinmez olan kisi ve gruplara erigsmek, onlarla giiven ortamini hiyerarsi kurmadan paylasabilmek ve
sorumluluklarini almak konularinda yepyeni bir kosul ortaya koymasa da temel koruma kaygilarini artirici bir
nitelik tasiyor. Pek ¢ok arastirmaci bu siiregte yiiz yiize goriigmeler yapamayacaklar. Hatta yapmamalarinin
arastirma sahasinda bilgilerine danistiklari kisilerin sagliklarinin sorumlulugunu almalari anlamina geldigi
durumlar da var. Mekanlarin farklilagmalarinin getirileri ise cesitli. Yiiz yiize ayni ortami deneyimleyememek
ve fiziksel olarak deneyimlenmemis bir arastirma ortaminin bilgisini iretmeye ek olarak dijital yollarla veya
telefonla yapilan goriismelerde danisilan kisiyi bastirmama, kritik durumlarda miilakat seyrini degistirme
veya durdurma, etraftakilerin ve kosullarin miilakata etkisini aza indirme gibi pek ¢ok durumda zorluklar
ortaya cikiyor. Ote yandan goriisiilenin anonimligini koruma, danisilan kisilerin zaman agisindan kendilerini
ayarlamalarinin daha kolay olmasi ve zaten teknolojinin yogun kullanildi§i ve temel iletisim zeminlerinden
biri oldugu bir zamanda yasamamizin kolaylastirici etkileri de var. Ustelik mekan fiziksel olarak
deneyimlenmese de mekanin toplumsal iliskiler agisindan kurucu yapisi miilakat zeminlerini de hazirlayan
ve bazen ayni yerde olsalar da miilakati yapan ile miilakat yapilan kisi arasindaki hiyerarsiyi hayat deneyimi
ve statii lizerinden kuran bir yapi. Dolayisiyla miilakatin kendisine i¢sel bir niteligi var. Teknolojik mekana
dahil olunmasiyla birlikte ise baska bir paylasim alani olarak gorev yapiyor.

Bu noktalardan hareketle makalede temel olarak lic mesele iizerinden iginde bulundugumuz pandemi
sirecinde oz-diistinimselligin durumuna sorular yoneltildi. Bunlar arastirmaci-arastirma sahasi iliskisi;
arastirmaci ve bilgisine danisilan kisi arasinda yiiz yiize gergceklesmeyen miilakatlarda olasi hiyerarsilerin
aza indirilmesi ve danigilanin sorumlulugunun nasil alinacag lizerine. Bu sorulara eslik eden diger



sorgulamalar ise derlenen bilginin bir iktidar alani haline gelmesinin dniine bu ortamda nasil gecilebilecegi
izerine yogunlasti.

Oncelikle, karsilastirmali olarak aktarilan deneyimlerde gériilecegi gibi, siirec fiziksel mekan disinda
mekansal olarak da lretilen gergeklik alanini ve miilakat siirecini deneyimlemeyi, denetlemeyi zorlastirsa da,
goriisiilene anonimligi konusunda bir giiven hissini aktarmakta yardimci oluyor. ’ Disarida beraber
goriintiilenmemenin kolayhgini igeriyor. Hatta bazi durumlarda esik tutucular bertaraf edici bir 6zelligi de
var. Kisilerin kendileri ile yapilan miilakatlarda tiir agisindan karar mekanizmalarina katilmasinin -bu ister
yiiz ylize gorigme olmasin demekten ister yanimda bir kolaylastirici bulunsun demek olsun- giiglendirici bir
yani da olabilir. Bununla birlikte kritik anlarda orada olmamanin zorlastiricili§i benim deneyimlerim arasinda.

Tam da bu kosullar iginde belki de en rahat benimsenebilecek yaklagimlardan biri bence 6z-diistiniimsellik;
¢iinkii daha ortiik olani ortaya gikaran bir donemden gegmekteyiz. Daha 6nceden pek gok arastirma yontemi
icinde arastirmacinin kendi deneyimini aktarmasi zorunlu goriilmese de, ayri alanlarda yapilan goriigmeler
icin artik derlenen bilginin evrenselli§i iddiasinin veya erkin talep ettigi anlamda dogruluk iddiasini eski
rahatli§iyla siirdiiremeyecegini diisiiniiyorum. Artik yapilan sahanin aktarildigi kadariyla nasil anlasildigini,
gorustilen kisilerle kurulan iliskilerin nasil gergeklestiginin, bilgisine danisilanlarin deneyimlerini nasil
aktardiginin arastirmacinin saha deneyimiyle beraber incelikle aktariimasi gereken bir mesafe iginde ve
kritik kosullar altinda gergeklestirilen arastirma sahalarinin doneminde bulunuyoruz. Feminist metodolojinin
icerdigi sorgulayici nitelik burada daha dnemli bir hal aliyor. Bilginin tahakkiim iddiasinin sarsildigi bu yeni
mekansal uzaklik arastirmaci ile bilgisine danistigi kisilerin yagsam-diinyalarini bu anlamda daha yakin ve
birbirini gli¢lendirici kilmaya agik.
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Yeni bir normalin deneyimlendigi bu siiregte insanlar pek ¢ok ilki yasarken evden galisma siireci de
bunlardan biri olmustur. Bu siireci ilk defa deneyimleyen kesimlerin ev igi diizenlerinde koklii degisiklik
meydana gelirken Tiirkiye gibi ataerkil toplumlarda ev i¢i calisma siirecini yasayan kadinlarin deneyimleri de
bu ¢alismanin temel konusunu olusturmaktadir.

Bu cercevede pandemi siireciyle beraber ev i¢i calisma sistemine gecen 14 kadin ile 15 Mart 2020 - 1
Haziran 2020 tarihleri arasinda goriistilmustiir. Kartopu 6rneklem yontemiyle ulasilan katilimcilarla, pandemi
sebebiyle online gorilisme teknikleri kullanilarak iletisime gecilmistir. Elde edilen veriler betimsel analiz
teknigi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Bu anlamda ¢alismanin, Covid-19 salgini siirecinde home office ¢aligma
diizenine gecilmesini kadin ¢alisanlarin goziinden ortaya koymasi agisindan, 6zgiin bir yaklasim icinde
olacagi da iddia edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Covid-19, home office, postmodern, kadin, ataerki

COMMUNICATION AND
PRODUCTION PROCESSES DURING
ISOLATION: TRANSFORMATION
OF WOMEN'S WORK LOAD IN
HOME-OFFICES

Abstract

The obscurity of the notions of time and space in today’s societies which are called the postmodern age,
has become more evident with the first pandemic of the 21° century. Many business sectors have passed
into working from home, home-office forms in order for the capitalist system to continue without any
problems in this period of people confining to their homes in masses due to the Covid-19 epidemic. By this
process the difference between home time and away time or working hours has almost disappeared.

In this period of experiencing the new normal which people encounter many things for the first time, the
process of working from home has been one of them. As fundamental changes in domestic settings are
experienced for the first time by some segments of the society, the experiences of women from patriarchal
societies like Turkey constitute the subject matter of this study.

In this frame, 14 women who have shifted working from home with the process of the pandemic were
interviewed between 15 March 2020 - 1 June 2020. Participants who has been reached with the snowball
sampling method were communicated by online interview techniques due to the pandemic. The obtained



data are analyzed using descriptive analysis technique. In this sense, it can be claimed that the study will
have an authentic approach in terms of revealing the transition to home office work scheme from the
perspective of female employees during the Covid-19 outbreak.

Keywords: Covid-19, Home-Office, Postmodern, Woman, Patriarchy

Girig

Savaslar ve buhranlarin ardindan deneyimlemeye bagladi§imiz ve modern ¢agin gegcirdigi doniisiimler
tizerinden tanimlanan postmodern ¢agin kavrayis ve diisiiniim tarzlarinin gegirdigi doniisiim kadar
toplumsal kosullarin degisimi de onemlidir. Bu donemde kiiresellegme giderek yogunlagmis ve farkli
alanlarda da goriiniir hale gelmisken fiziksel sinirlarin bulaniklasti§i sdylenebilir. iletisim ve enformasyon
dolagiminin maksimum hizlara ulastigi ve zaman kavraminin akiskan bir hale biriindiigi bu donemde medya
bigimleri, medya tiiketimleri ve bireylerin tretim iligkileri de degisime ugramistir. Yeni medya araclari ve

dijital temelli hizmetler, onceleri iletisim boyutu on plana ¢ikan medyumlar olarak kullanilmaktayken son
zamanlarda uretim faaliyetlerinde de etkin rol almaya baslamistir.

iletisim ve teknoloji merkezli bu degisimlerin toplumsal yapilarda gériiniir olmast ise 2019'un son geyregine
tarihlenen Covid - 19 salgini ile deneyimlenmistir. 21. yiizyilin ilk global salgini haline gelen Coronavirus
salgini, bilinen tiim iktisadi yapilari etkiledigi gibi, diinya genelinde 34 milyondan fazla enfekte vakaya, 1
milyondan fazla dliime yol agmis, Diinya Saglik Orgiitii tarafindan pandemi olarak kabul edilmis ve
toplumlari global bir izolasyon/karantina siirecine siriiklemistir
(https://www.who.int/emergencies/diseases/novel-coronavirus-2019 Erigim Tarihi: 02.10.2020 - 09:44).
Uretim faaliyetlerinin durmamasi, iktisadi yapilarin zarar ggrmemesi ve global ekonominin siirdiiriilebilmesi
icin caligma kosullar da pandemi siirecine adapte edilmis, siirdiiriilmesi miimkiin olan sektor ve is kollari
home office galisma diizenini benimseyerek islemeye devam etmistir.

Bu donemde formel bilgilerin, direkt kaynaklarindan edinilmesi baglaminda medya kullanimi artmis,
bireylerin neredeyse tiim vakitlerini ev i¢inde gegirmeye baglamasi geleneksel ve yeni medya araclarinin
hem iiretim hem de tiiketim faaliyetlerinde yogun bigimde kullanilmaya baglamasina yol agmistir. Bunun
yaninda home office ¢aligsma diizeninin getirdigi dijital yikiimliliikler de medya kullanimi gergevesinde bir
artis olarak kabul edilebilir. Bu noktada ¢alismanin merkezinde bulunan temel sorunsallar daha agik bir
sekilde tanimlanabilecektir: Fiziksel olarak galigma ortamina gidis doniiglerde harcanan siirenin ortadan
kalkmasi dogal olarak zamansiz ve mekansiz bir mesai anlayisini giindeme getirmistir. Ancak goriinen o ki,
temelde “esnek ve rahat” ¢calisma ortamini cagristiran home office kavrami, mevcut durumda fazla mesai,
daha ¢ok efor sarf ederek ¢alisma, motivasyon diisiikltigt ve verimin olumsuz etkilendigi bir deneyime
dontismiistiir. Bu duruma dijital aksakliklarin da eklenmesi ¢alisanlar agisindan daha stresli bir calisma
ortamina yol agmaktadir denebilir. Mesai saatlerinin ¢ok daha esnek bir hal almasi ve standart siirelerin
disinda da calisiimasi (aksam mesai sonrasi ve hafta sonlari gibi), ¢alisanlarin siirekli online ya da
erisilebilir olmalarinin beklenmesi gibi yiikiimliliiklerin, bireylerin tiretim motivasyonunu diistirmesi gibi ev
ici iletigim siireclerini de olumsuz etkilemesi kaginiimazdir.
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Tirkiye gibi ataerkil toplumlarda kadinin mesuliyeti olarak goriilen ev i¢i islerin, bu donemde daha yogun
biriktigi ve mesleki sorumluluklariyla birleserek daha zorlayici bir hal aldi§i sdylenebilir. Orgiin galisma
sisteminde kendine ayirdidi bireysel zamanin izolasyon siirecinde azaldidi ve aksine yiikiiniin arttigi
soylenebilecek ¢alisan kadinlarin iiretim faaliyetlerinin olumsuz etkilendigi de diistiniilebilir. Mesleki stres
ve kaygilarin lizerine eklenen karantinada olma durumu, saglk endiseleri ve salgindan dogan korku
atmosferiyle birlestiginde bireylerin iletisim siireclerinin bozuma ugramasi kaginilmazdir. Bu noktada rahat
ve esnek gibi olumlu gagrisimlara yol agan home office teriminin, arastirmaya katilan kadinlar tarafindan zit
bir sekilde deneyimlendigi saptanmistir.

Ev iginde fazla zaman gegirmenin ve minimal diizeyde sosyallesmenin getirdigi ruh hali, mesleki
beklentilerin 6rgiin calismaya gore daha yiiksek olmasi ve ev igi is yiikiinin de —¢o§u zaman paylasiimadig
icin- bu siirece eklenmesi gibi durumlarin 30 - 55 yas arasi 6rgiin calismadan home office sistemine gegen
kadinlar lizerinde olumsuz bir deneyime yol acti§i diisiiniilmektedir. Bu arastirma, yaganan siiregte medyada
uretilen home office temsilinin aksi sekilde deneyimlendigi ve postmodern donemin getirdi§i zaman mekan
sikismasinin dogrudan goriinir oldugu varsayimlarina dayanarak bu durumlara iligkin analizler yapmak
amaciyla yirutilmustir. Bu noktada, evden ¢aligma sisteminde kadinlarin zaman mekan kavrayislarinda bir
doniisiim olup olmadig, ev ile ofis arasindaki fiziksel ve psikolojik mesafenin mevcut durumda nasil
algilandigi, medyaya karsi tutumun degisip degismedigi, iletisim, izolasyon, ¢calisma, verimlilik ve 6zel alan
gibi kavramlarin degisime ugrayip ugramadigina iliskin verilerin toplanmasi da cesitli saptamalara olanak
saglamistir. Bu saptamalar yapilirken gerceve, Harvey'in zaman mekan siliklesmesi kavramsallastirmasi,
feminist kuramin 6nemli tespitleri ve Delphy’nin isaret etti§i patriarkal kapitalizm iizerinden olusturulmustur.

Arastirmanin merkezinde, Tiirkiye'de Covid - 19 salgini yaganmadan once orgiin sistemde ¢alismakta olan
ve izolasyon tedbirleri kapsaminda home office ¢alisma sistemine gecmis 30 - 55 yas araligindaki
kadinlarin mesleki deneyimleri ve ev icindeki siireclerinin ne tiir doniigiimler gecirdigini saptamak
bulunmaktadir. Bu noktada ¢alismanin temel amaci, izolasyon siirecinin evden ¢alisan kadinlarin mesleki ve
ev ici i yikiine olan etkisinin saptanmasi olarak tanimlanabilir.

Calismanin temel gergevesini olusturmak amaciyla postmodern donemin tarihsel siiregte tanimlanmasi ve
hala tartismali olan konumu ele alinacaktir. Modernite ve postmodernite arasindaki muglak sinirlarin ve
tartismalarin siralanmasi, zaman ve mekéan kavrayisinin bu iki donem arasinda ne gibi farklari oldugunun
netlesmesine olanak taniyacaktir. Ardindan Covid - 19 virlisi, yasanan siire¢ ve etkileri lizerine bir
degerlendirme yapilarak bu donemin liretim siireglerine dair arastirmalar feminist kuram gergevesinden
ortaya konacaktir. Caligan kadinlarin 6rgiin sistem ve home office yontemlerinde nasil konumlandigi ve
“goriinmez emek” olarak tanimlanan ev i¢i emeklerinin mevcut donemde nasil degisimler yasadigi,
gerceklestirilen derinlemesine goriigmelerin verileriyle sunularak saptamalarda bulunulacaktir.

Postmodern Donemi Kavramak

Postmodern kavraminin net ve keskin sinirlar igeren bir tanimini yapmak pek miimkiin degildir. ilk kez
Tonybee'nin alti ciltlik A Study of History (1947) adl eserini 6zetleyip sadelestiren Somervell tarafindan
kavramsallastirilan postmodern terimi, farkli parametreler iizerinden okunan ve ¢esitli yonleriyle ele



alindiginda ¢ok yonlii tanimlara yol agmaktadir. Temelde “modern” olarak nitelenen donemden bir kopus ve
ayrismay! niteleyen postmodern donem Somervell tarafindan 19. yiizyilin ilk yarisindan baslayarak
tarihlendirilmistir (Somervell, 1974, s. 57). Postmodernizmin sanatsal doniisiim, diisiiniis ve toplumsal bir
pratik olarak tartisiimaya baslamasi ise neredeyse bir yiizyil sonra, 20. yiizyilin ikinci yarisinda gorindir
olmusgtur.

70'li yillarin sonlarinda global dlgiide etkili olan ve iktisadi diizenlerin bastan asag kiiclildiigi, degisim ve
doniigimler yasadigi ekonomik krizler deneyimlenmistir. David Harvey bu iki biiyiik krizin ardindan yasanan
kiiresel durumu galkantili, istikrardan uzak, tiimiiyle belirsizliklerden olusan ve gok hizl degisimlerin
yasandig bir on yil olarak yorumlamaktadir (Harvey, 2010, s. 146).

Best ve Kellner'a gore dgrenci ve esitlik hareketlerinin glicliyle sosyal yapilar doniiserek postmodern bir
goriiniim almigtir. Baskici, ayrilikgi ve otoriter toplumsal normlarin ¢atlaklarindan sizarak bu yapilari kirmayi
basaran yeni toplum yapisi daha dinamik ve agiktir, postmodern topluma isaret etmektedir (Best ve Kellner,
2011, s. 159). Saylan ise 20. yiizyilin toplumsal hareketlerinin yaninda yasanan kiiresel kriz ve diisiislerin
yeni bir eylem ve diigiince hareketi olusturduguna dikkat cekmektedir. Modern donemin ilerlemeci ve akli 6n
planda tutan kavrayisi yerini kaos, savaslar ve buhranlara birakmistir (Saylan'dan akt. Bekalp, 2019).

Bauman'a gore ise modernite elestirisinin en agir noktalarindan biri Yahudi soykirimi olarak goriilmelidir.
Bauman soykirnmdan modernligi sorumlu tutar. Ona gore modernligin ve aydinlanmanin ana ilkelerinden
bilim ve teknoloji kendilerine duyulan giiveni bosa ¢ikarmistir. Modern bilim olarak tanimlanan ilerici
caligmalarin tehlikeli boyutlarinin dldiiriicii bicimde ortaya ¢ikti§ina vurgu yapan Bauman bilimsel aklin,
faydaciligin ahlaktan bagimsiz olmasi gerektigi diisiincesini bir savas slogani olarak goriir. Tehlikeli ve
gliclii figtirlerin elinde itaatkar birer silah haline gelen fizik, kimya ve tip bilimleri dolayl ve dogrudan
etkileriyle Holocaust'un karanlik aktorleri olmustur (Bauman, 1997, s. 144 - 145).

Frederic Jameson, postmodern donemi deneyimledigimiz ve giincel toplumsal orgiitlenme ile yiginsal ve
toplumsal kiiltiirden bir kopus yasadigimiza isaret eder. Ona gore postmodernizm yalnizca bir sanatsal
uretimi kapsamaktan ¢ok gec kapitalizmin kiiltiirel manti§ini da icermektedir. Postmodernizmi yalnizca
endiistri sonrasi topluluklarin imal ve ithal ettigi bir kiiltiirel otorite olarak gormek eksik ve yanls bir kavrayis
olacaktir. Ayni zamanda kapitalizmin yeni bir varyasyonu, yansimasi ve onunla birlikte ortaya ¢ikan yeni bir
slirec olarak da goriilmelidir (Jameson, 2011, s. 12 - 13).

Tiim bu kavramsallastirmalar i1siginda iginde bulundugumuz kosullari postmodern donem olarak okumak
yanlis olmayacaktir. Postmodern donemin deneyimlendigine yonelik ii¢ teoriden bahsedilebilir. ilki,
modernlikle olan baglarin tamamiyla koparildigi ve biittiniiyle yeni ve postmodern bir ¢agin yasandig
diisiincesidir. ikincisi, modern donemle radikal bir kopusun yasanmadigi varsayilabilir ve modernlikle
postmodernlik arasindaki devamhliklar, iligkiler ve etkilegsimler vurgulanabilir/siirdiiriilebilir. Ve son olarak,
modernlikten tamamen ayrilma ile birlikte iki donem arasindaki siireklilikler vurgulanabilir ve bir yandan
modern teorinin elestirisi yapilirken 6te yandan modernligin kurtarilabilir, doniistiiriilebilir ve iyilestirilebilir
yanlarina dayanan bir “postmodern teori” olusturulabilir (Best ve Kellner, 2011, s. 330 - 332).

Dolayisiyla modernizmin ardindan devam eden, ondan kaynaklanan ve onun sorunsallastirildidi, eksiklerinin
revize edilmeye ve asilmaya calisildigi doneme isaret eden postmodernizmi yasadi§imizi soylemek



miimkiindir. Modernizm ge¢misiyle mevcut durum arasinda paradoksal ve diyalektik bir iligki oldugu
asikardir. Modern donemin getirileri, teknikleri, kavramlari ve pratikleri kullanilarak, onun sinirlarinin asildigi
bu donem geriye doniik bir kokten sorunsallastirma girisimi ve yeniden degerlendirme ¢abasini da
icermektedir.

Postmodern Donemin Zaman - Mekan Sikismasi

Harvey'e gore bireyler, zaman ve mekani bilimsel kavrayislarinin disinda, sagduyularina dayal olarak
tanimlamaya ve kavramaya yatkindir. Oyle ki zaman kavrami fizik bilimine gore tartismali ve komplike bir
alanken topluluklar tarafindan nesnel bir zaman 6lgegdine oturtulup saniyeler, dakikalar, saatler, giinler, aylar,
yillar, caglar vb. tanimlamalarla bolimlenmistir. Mekan da c¢ok farkli nitelikleri olmasina ragmen nesnel bir
kavram olarak dogallastirilir. Yiizolglim, toprak, koy, iilke gibi tasnifler uygarliklarin mekanlari
nesnellestirme gabasindan dogmustur. Ancak Harvey insani kavrayislarin gesitliligine atfettigi tek ve nesnel
bir zaman ya da mekan fikrinin sorgulanmasi gerektigini savunmaktadir. Ona gore Durkheim ve Dithey'nin de
ortaya attigi lizere, zamana ve mekéana, maddi siireglerden bagimsiz nesnel anlamlar yiiklemek dogru bir
tavir degildir. Maddi siirecler arastirilarak zamani ve mekani kavramak miimkiin olacaktir (Harvey, 2010, s.
227 - 230).

Frederic Jameson postmodern doniigiimii bireylerin zaman ve mekan deneyiminde yasanan bir kriz
izerinden tanimlamaktadir. Bu kriz ¢ercevesinde, mekéansal kategoriler, bir yandan zaman kategorilerine
hakim olmaya ve onlarin iizerine dogru acilmaya baslarken 6te yandan oldukga hizl bir degisim
gecirmektedirler. Jameson’a gore yeni tiir “hiper-mekana” uygun bir kavramsal siniflandirmamiz heniiz
bulunmamaktadir. Bunun nedeni ise kismen, algilama aligkanliklarimizin daha 6nce yiiksek modernizmin
mekani olarak tabir edilen, eski tir mekanlarda olusturulmus olmasidir. Yeni zaman ve mekan kavrayislari
ise yeni organlar yetistirmek, deneyimlerimizi ve viicudumuzu heniiz hayal edilemez -belki de sonug¢ olarak
imkansiz- boyutlara genigletmek igin bir zorunluluk gibi goriinmektedir (2011, s. 80).

Harvey toplumsal yagamda deneyimlenen mekan ve zamani politik-ekonomik siireclerle kiiltiirel siiregler
arasindaki maddi baglar araciligiyla sorgulamaya agar. Bu yolla postmodernizm ile daha esnek ticari
tarzlara gegis arasindaki bagi, mekansal ve zamansal deneyimler iizerinden anlamlandirmigtir. Kapitalizmin
devrimci yonii postmoderne dogru akan mekansal doniisiimlerden de zararli gikmamis, aksine ekonomik ve
mesleki pratikleri bu yeni doneme adapte etmeyi basarmigtir. Zamanin mekansallagmasini mekanin zaman
tarafindan kusatilmasina gore ayricalikli bir konuma yerlestirme yoniindeki egilim, gliniimiizde
postmodernist soylemle paralellik gostermektedir. Buna gore postmodernizmin, zaman ve mekan
konusunda yeni bir kavrayisa ve deneyime, “zaman-mekan sikigmasina” bir tiir cevap oldugunu soylemek
miimkiindiir (Harvey, 2010, s. 227; 305; 316).

Kiiresellesme ve yeni kapitalizmin bir goriiniimii olarak zamanin mekani fethetmesi ve mekansal kosullari
ortadan kaldirmasi yeni liretim organizasyonlari ve bigimleri ile iiretimde esneklik uygulamalarini da
giindeme getirmistir (Yilmaz, 2008, s. 156). Postmodern dénemin zaman odakli ve mekandan miimkiin
oldugunca muaf iiretim tavirlarinin giiniimiize uyarlanmasi da oldukga kolay ve miimkiin goriinmektedir.
Dijital altyapilarin fiziksel mevcudiyet disinda bireylerin yiikiimliiliiklerinin neredeyse tamamini karsilamaya



imkén sunmasi ve yaygin bir bicimde ulasilabiliyor olmasi gibi nedenlerle, mekan baglaminda baglayici
olmayan zaman mefhumu ise esnetilmis bir yapi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Galismanin ve piyasalarin giinlimiizde yeni bir bicim aldigi yadsinamaz bir gergektir. Birbirine
indirgenemeyecek yeni belirleyici 6zellikleri de esneklik, kiiresellesme ve teknolojik gelismelerle baglantili
olmak seklinde siralanabilir. Bu yeni iretim stilinin teknolojik gelismelerle bakisiml olmasi hali Castells’in
Enformasyon Cagi (2008) eserinde kavramsallasir. Ona gore bu kiiresellesen iktisadi yapi sirketler, finans
piyasasi otoriteleri ve hiikiimetlerin ortak bilinci ve ¢cabasiyla yaratiimistir. Yeni enformasyon teknolojileri ve
iletisim birimleri/bigimleri kullanilarak tasarlanan bu diizen piyasalar tarafindan degil daha ziyade piyasalar,
hiikiimetler ve piyasalarin nasil olmasi gerektigi diisiincesiyle hareket eden uluslararasi finans kuruluslar
arasindaki etkilesimlerle miimkiin kiinmistir (Castells, 2008, s. 107-108). Kiiresellesen ekonominin esneklik
kosulu ise David Harvey tarafindan tanimlanmistir. Esneklik, esnek birikim ve esnek uzmanlagma gibi farklh
kavramlar ortaya atan Harvey, postmodern iiretim tarzinda esnekligi dort ana diizeyde kavramsallastirmistir.
ilki emek siirecinde yasanacak ve yaratilacak esneklik, yani is giictiniin esnek kullanimina ilikindir. ikinci
nokta esneklik kavraminin kendisine iligkindir. iscilerin kontroliine birakilan iiretim siiregleri verim
diismeden ne oranda esnetilebilir sorununa odaklanir. Ugiincii tanim esneklesen iiretim tarzlarinda siyasi
otoritenin izleyecegi politikalar ve nasil konumlanacagina iliskin iken son kavram olarak is giiciiniin cografi
hareketliligi vurgulanir (Harvey, 1993, s. 89). Evden galisma, fiziksel ofislerin gereklilik olmaktan ¢ikmasi ve
diinyanin dort bir yanindan verimli bigimlerde iiretim yapilabilecek sektorlerin giderek artmasi bu noktada
one ¢ikar. Kiiresellesmenin iktisadi boyutlari boylelikle kesin olmayan sinirlara kavusmustur.

Akiskan ve postmodern ekonomik sistem isgiicii maliyetlerini minimize etme egilimdedir. Yine bu sistemde
kamu harcamalarn diistirilmiis, 6zellesmis talepleri kargilayabilmek igin arz ve liretim siireci yeniden
organize edilmis, sermayenin hareketleri serbestlesmis, devlet denetleyici roliinden vazgecerek iktisadi
yapilar icindeki yerini kii¢iiltms, isgiici, 6denen licretler ve ¢alisma saatleri esneklestirilmis ve liretimde
teknoloji kullanimi azami diizeye ¢ikaniimistir (Harvey, 1993, s. 88; Demir, 2019, s. 8; Saklica, 2016, s.
28-29).

icinde bulundugumuz pandemi dénemi ve salgin siirecinde deneyimlenen galisma sartlarini da postmodern
donem ve esnek 0zellikte bir durum olarak yorumlamak miimkiindiir. E§itimden turizme —-seyahat
edilemedigi i¢in uygulamasi disarida tutulabilir ancak igleyis baglaminda online siiregler yiiriitilmustiir-,
finans alanindan salginla miicadele birimleri hari¢ saglik ¢alisanlarina ve hatta parlamentolar/meclislere
kadar tiim ticari ve idari yapilar, saglik gerekceleri ve alinmasi gereken tedbirler nedeniyle evden calisma
sistemine gecmistir. Calisma kosullarinin degismesi, esnemesi ve mekéansiz olarak yuriitiilmesi de bu
sirecin zaman odakli bir hal almasina yol agmistir.

Fiziksel olarak ise gidip isten doniilmeyen, online aglar iizerinden yiiriitiilen bu siirecin yolda harcanan
siirelerin bireylerin inisiyatifine kalmasi, toplu tagima ve kalabalik gibi salgin tehdidini artiran durumlardan
sakinmayi saglamasi ve is yasantisindaki stres ile kayginin, ev ortaminda ve rahat ¢alisildigi icin asgari
diizeyde seyretmesi gibi olumlu yanlari oldugu diisiiniilebilir. Ancak aragtirmada katilimcilarin evden
calisma sistemini beklenenin tersi yonde deneyimledigi gozlenmistir. Ozellikle ev ici is yiikiiniin artmasi,
zaman yonetimi sorunlari, siirekli online ve erisilebilir olma gerekliligi/beklentisi ve kapanan isletmeler,



ucretsiz izne ¢ikarilan galisanlar ile orantili geligen isini kaybetme kaygisi birlestiginde evden ¢alismanin
“rahat ve esnek” imajinin kinldigi goriilmektedir.

Postmodern Donemin ilk Kiiresel Salgini: Zaman ve
Mekani Bulaniklastiran Covid - 19 Viriisii

Diinya Saglik Orgiitii verilerine gore ilk kez 2019 yilinin son geyreginde tespit edilen ve enfeksiyon kaynakli
oliime yol acan coronavirus (Covid - 19 viriisii) tiim diinyayi etkisi altina almistir. Pandemik bir hastalik
kategorisine dahil edilen, global dlgekte 400 binden fazla 6liime yol agan coronaviruse karsi alinan
tedbirlerden biri de karantina uygulamasi olmustur. Diinya genelinde siyasi iktidarlar tarafindan once siireli
sokaga ¢ikma yasaklari uygulanmis, ardindan zorunlu karantina siirecleri yiriitiilmis, salginin geriledigi ya
da yavasladigi donemlerde ise goniillii karantina ya da izolasyon uygulamalari giindeme gelmistir. Bu
noktada ticari yapilarin durma noktasina gelmesi kamu ve 6zel kurumlan dijital imkanlara yonelmeye
zorlamistir. Calisan saghgini goz ardi etmemeleri gereken bu donemde kurumlar, siirdiiriilmesi miimkiin
olan tiim is kollarinda dijitallesme, evden ya da doniisiimlii ¢alisma ve home office uygulamalarina
bagvurmustur.

Ekonomik yipranmanin 6nlenmeye ¢alisildigi bir gegis doneminin ardindan devlet organlari iizerinden
uyarilar yapilmaya ve gerekli tedbirler alinmaya baglanmistir. Bunlara ek olarak insan sagiligina nem
verilmesine yonelik toplumsal tepkilerin de etkisiyle sirket ve sektorler hizlica evden galigma sistemine
gececek sekilde aksiyon almistir. Bu noktada Harvey'in isaret ettigi “zamani ve mekani ortadan kaldiran”
postmodern donemin iiretim kosullari global 6lgiide gériiniirliik kazanmistir. isyeri kavrami siliklesmis, emek
kavrami eve yonlendirilmis ve home office (ev - ofis) sistemi yiiriitilmeye baslamistir (Erdogan, 2016, s.
42). Bu sistemde fazlaca bireysellestirilen galisanlarin, motivasyon ve konsantrasyon sorunlari
gelisebilecegi gibi glinliik yagamda bildikleri “is” kavramina da yabancilagmalari muhtemeldir (Carnoy ve

Castells, 2001).

Salginla birlikte ¢alisanlarin mekéansal kosullardan muaf tutuldugu ancak zamansal etkenlerin neredeyse
tlim ¢aligma anlayisinin oniine gegtigi bir deneyim ortaya ¢ikmistir. Aragtirma verilerinden de anlasilacag
uizere ige gidip gelirken harcanan zaman ortadan kalkmis ve bu siirelerin yonetimi bireylere kalmistir. Ancak
yine katiimcilarin ifadelerinden yola gikarak bu zaman kaybinin kisiye degil mesai saatlerine eklendigini
soylemek miimkiindiir. isten ¢ikis saatinden sonra da galismaya devam eden, mesai disinda da mail trafigi
yasayan katilimcilar oldugu gozlenmistir. Ayrica Gaudecker ve arkadaslarinin ortaya koydugu verilere gore
egitim seviyesi diisiik ya da kendi iginin sahibi olan bireylerin ¢alisma saatlerinde ¢ok ufak bir diisiis
yasanmaktayken, egitim durumu yiikseldikce evden ¢alisma saatleri de giderek artmaktadir (Von Gaudecker
vd., 2020, s. 2; 6 - 7). Dolayisiyla mekani ve zamani asan Covid - 19 salginiyla birlikte mesai anlayislar da
mekandan bagimsizlagmis ancak yine Harvey'in ifadesiyle zamansal kosullar mekansal kosullari fethederek
bir tahakkiim kurmustur. Ayrica érgiin ¢alisma modelinde gergeklesen rutinlerden kopmanin da ayri bir
motivasyon dusukligi yarattigi da yine ¢alisma verilerinden g6zlenen bir sonugtur.



Sirketler igin karl bir sistem olarak yorumlanabilecek home office, Golden'in ifadesiyle is tatmininde
azalmaya yol acan bir calisma bigimidir. Aile ve is yasantisinda daha gergin ¢atismalara sebep olmaktadir.
Yorgunlugun orgiin sisteme gore daha list seviyede yasandigina isaret eden Golden ayrica is ve is
arkadaslariyla baglantili tatmin seviyelerinin de diislis gosterdigini ileri stirmektedir (Golden, 2007, s. 1641 -
1642).

Evden calisma sistemi 6zellikle Covid doneminde emek sistemleri baglaminda yasanan onemli bir degisimi
ifade etmektedir. Home office ¢alismayi olumlayan diisiinceye gore evden ¢alismanin en biiyiik faydasi,
calisanlarin denetim ve yonetim mekanizmalarindan bagimsiz, esnek ve 0zgiir ¢alisma ortaminda
bulunmalanidir. Ancak pratikte home office galisanlar asgari diizeyde bir serbesti yagsamaktadir. Ote yandan
aile ve is dengesinin saglanmasi agisindan bir getiri sagladigini ileri siiren Erdogan, bu siiregten daha ¢ok
avantaj elde eden tarafin igveren oldugu iizerinde durmaktadir (a.g.y. 2016, s. 58 - 59). Bu arastirmanin
verileri ise isin ve aile yasantisinin mesai saatlerinde i¢ ice gegtigini ortaya koymustur. Fiziksel olarak evde
olmak ancak sorumluluk bazinda “iste ¢alisiyor olmak” arasindaki ayrimin zaman zaman siliklestigi
katihmcilar tarafindan belirtilmistir.

Bu siirecte geleneksel ve yeni medya araglarinda sikca tartisilmaya ya da arastinimaya baslanan home
office diizenine yonelik temsiller ve kavrayislar daha da goriiniir olmustur. Bu noktada salgin doneminde
medyada iiretilen home office algisi da 6nem kazanmistir. Cogunlukla internet gazeteciliginde karsilasilan
bu temsiller, sistemin avantajlari ile dezavantajlari arasinda kiyaslara yer veren iceriklerden olugmaktadir
(https://www.regus.com.tr/work-turkey/surprising-truth-working-home/ Erigim Tarihi: 14.06.2020 - 15.12;
https://money.cnn.com/2017/06/21/pf/jobs/working-from-home/index.html Erisim Tarihi: 14.06.2020 -
15.47; http://www.diyalogin.com/evden-calisma-size-ve-sirketinize-iyi-gelecek/ Erisim Tarihi: 14.06.2020 -
15.58). Gorsel basinda ise CNBC - e tarafindan iiretilen bir video haber 6ne ¢ikmaktadir. Global Workplace
Analytics bagkani Kate Lister, Twitter insan Kaynaklari Miidiirii Jennifer Christie ve LogMeln sirketinin
CEQ’su Bill Wagner'in 6nemli konuklar olarak yer aldi§i bu haberin temsili de tartismaya aciktir. icerigin
vurgusu 0zellikle kalici home office ya da haftanin belirli giinleri uzaktan galismanin 6zendirilmesi
iizerindedir. Sirketlerin ve Amerika Birlesik Devletleri'nin uzun donemde elde edecedgi kar ve bu ¢alisma
prensiplerinin ¢alisanlar igin rahatlatici, motive edici ve yaraticiligi artiracak bir sistem oldugu one
siiriilmektedir
(https://www.cnbc.com/2020/03/23/what-coronavirus-means-for-the-future-of-work-from-home.html Erigim
Tarihi: 14.06.2020 - 17.02). Evden galisma sisteminin esnek ve rahat olduguna ozellikle vurgu yapilan bu
haberler ve medyada liretilen temsiller, Herman ve Chomsky’nin medyadaki temsilin yarattigi manipdilasyon
gorigune paralellik gostermektedir. Onlara gore, medyanin gcogu zaman kamu yararini gozetiyormus gibi
davrandi§i anlarda dahi sermaye ve siyasi ¢ikarlara yonelik soylemler tiretilmekte, mesruiyet amaci
gudiilmekte ya da giindem degistirmeye/olusturmaya ¢alisilarak asil kamu ¢ikarlari manipiile edilmektedir
(Herman ve Chomsky, 2012). Nitekim arastirmaya katilan kadinlarin gogunlugu home office galigmanin
avantajlarindan ¢ok dezavantajlari hakkinda veriler saglamistir.
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Iktisadi Yapi ve Ev iginde Kadinin Konumu ile Ev Igi
Is Yiikii

izolasyon ve mesainin evden yiiriitilmesi durumunda 6nemli etkenlerden biri de ev igi i yiikii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kamusal alanda yiiriitiilen mesaiye ek olarak ev iginde goriinmeyen bir vardiya daha
ustlenen kadinlar, eve kapanilan bu donemde aradaki ayrimin kaybolmasi siirecini deneyimlemistir. Esnek
mesai ve evden calisilan bu donem ozellikle patriarkal kapitalizmin dikkat cektigi, ev ici karsiliksiz emek
ureten kadinlar icin daha biyik bir yiik teskil etmektedir. Delphy'nin patriarkal temelli kapitalist sistem
olarak tanimladigi ve bugiin patriarkal kapitalizm olarak andigimiz iktisadi elestiri, tretim sistemlerinin eril
odakli bir yapi oldugunu yeniden vurgularken kadinin ikincil konumunun ev i¢inde dahi siirdiiriildiigiine
dikkat geker (a.g.y. 1999).

Evin iginde yapilan her tiirlii dretimin ve bu iiretim igin harcanan emegin karsiliksiz emek olarak tanimlandig
patriarkal kapitalizm kamusal alanda o6tekilestirdigi kadini ve emegini 6zel alanda da goriinmez kilma,
degersizlestirme ve kadinla iligkilendirilmis bir norma doniistirme ¢abasindadir. Hartmann, patriyarkal
kapitalizmde kadinlarin tiretim ve yeniden iretim alanlarindaki konumlarini bakisimli olarak ele almistir ve
ona gore kadinlarin iktisadi yapilarda diisurtldikleri ikincil konumlarini karsiliksiz ev igi iretimi goz ardi
ederek kavramak miimkiin degildir. Kadinlarin evlilige ve dolayli olarak da ev igi iiretimine yonelik
zorlanmalari ise bu ikincil konum diisiiniilmeden agiklanamaz (Hartmann, 2006, s. 40).

Bu noktada Young'in ev - yuva ikili§i onem kazanmaktadir. Young'a gore ev ve yuva farkli
kavramsallastirmalar gerektirmektedir. Ev daha ¢ok biitiinliik ve kesinlik i¢eren, benlik ve kimlik ingalarinin
gerceklestirildigi, diger bireylerin karar ve davraniglara etki edememesi icin diglanmalarini gerektiren ve
politik olandan korunma islevi de goren bir 6zel alana isaret eder. Ote yandan yuva, aile olmanin ve ev iginde
yuritiilmesi gereken islerin mesuliyetine vurgu yapan bir tanimdir. Ancak 6zel alana iligkin yasalar evin
erkek bireyini kadin ve ¢ocuklar iizerinde tahakkiim kuracak sekilde korumaktadir ve bu da yeni bir problem
alani dogurur: kadinin ikincil konuma itilmesi (Young'dan akt. Weir, 2009, s. 12 - 13).

Sandra Harding ve Doroty Smith ise kadinin 6zel alanda ikincil konuma itilmesine zemin hazirlayanin Marxist
uretim ve kapitalizmin erkek egemen yapisi olduguna vurgu yapar. Harding'e gore bilimsel yontemlerin dili
ve araclari da eril bakis agisina sahiptir. Tamamiyla feminist bir metot gelistirilmeden kadinin “bilen”
konuma gegmesi miimkiin olmamakla beraber pozitivist kabuliin cinsiyet listi bilim ve bilgi liretmesi de
imkansizdir (Harding, 1987, s. 9). Bu dogrultuda iiretilen bilim, teknoloji, siyaset ve toplumsal ingalar da
kadini cinsiyet esitliginden uzaklastiracak sistemlere hizmet eder hale gelmektedir.

Dorotyh Smith ise Marxist sdylemin bilim ve teknolojiyi ideolojisizlestirdigi noktaya dikkat ¢ceker. Ona gore
bilim Gretimi egemen sinifin goriis ve isteklerini sistematige ve pratige doniistiirme alani olarak
kullanilmaktadir. Dolayisiyla egemen sinif beyaz burjuvazi erkek sdyleminin iirettigi soylem, kadini disari
itmektedir. Smith, Marx'in liretim aygitlarina sahip olanlarin, ideolojik aygitlara da sahip oldugu fikrine karsi
¢tkmaktadir. Sosyoloji ve toplumsal kurumlar siyaset, finans diinyasi, profesyonel kuruluslar ve egitim
kurumlar gibi, egemen yapilarin gii¢ alanindan kopuk degildir. Bu nedenle Smith, diglanmis konumda



bulunan kadinlar igin “yapmamiz gereken” diyerek kendilerine konugma alani, bilme ve politik olarak isleme
giicii veren yeni bir dil gelistirmek oldugunu vurgular (a.g.y., 1987, s.2 - 3; 1990, s. 11).

Basak ve digerlerinin 2013 yilinda yiriittigi arastirmanin sonuclari gostermistir ki Tirkiye'de ev igi ig
boliimii erkek lehine uygulanmaktadir. Cogunlukla maddi boyutu bulunan faaliyetler esler tarafindan ortak
paylasilirken, ¢alisan kadinlar ev igi islerin yogunlugundan dolayi ilgili islerin yiiritiilmesi igin tcreti
karsiliinda yardim almaktadir (Basak vd., 2013, s. 8 - 9). Kadinlarin ev igi iiretimlerini, evde ayni isi licret
karsiliginda yapacak profesyonellerin ya da calisanlarin yerine yapmasi olarak tanimlayan ve ev emegi ile
ticari yapilar arasindaki baglantilara odaklanan Giines, evde de bagka bir mesainin yiiriitiildigiine isaret eder
(Giines, 2015, s. 4 - 6).

Calisma yasaminda yiiriittiigii mesainin yaninda bir de ev igi emegi iistlenmesi beklenen kadinlarin home
office sartlarinda karsilastigi yiik daha da artmistir. Zamandan ve mekandan muaf bir galigma diizeni,
isveren lehine esneyen calisma saatleri dolayisiyla uzayan mesailerle birlikte disiiniildiigiinde evin igindeki
iretimler de —tek basina iistlenildiginde- siirekli evin iginden mesleki yiikiimliliiklerini gergeklestirmek
zorunda olan kadinlar igin ayri bir kaygi ve yiik niteligi tagimaktadir. Nitekim katilimcilarin deneyim ve
goriisleri de bu yonde bir egilim tagimaktadir. Home office ¢alisma diizenine gegen kadinlarin salgindan
dolayi kaygi diizeyi yiikselirken, isini kaybetme korkusu, ¢evresindekilerin hastalik kapma ihtimali yaninda
evde yemek, temizlik, titli ve camasir gibi rutinleri de tek bagina tistlenmesi, durumun daha da zor bir hal
almasina yol agmaktadir.

Calismanin bir sonraki boliimiinde bu noktaya kadar tartisilan bilgiler 1s1§inda, Tiirkiye'de Covid - 19
doneminde home office ¢aligma sistemine ge¢mis kadinlarin zaman mekan deneyimleri ile ev ici is yiikiiniin
doniigimii iizerine yapilan goriigsmelerin verileri analiz edilmigtir.

Homeoffice Calisma Diizeninde Kadinlarin Ev Igi ve
Mesleki Yiiklerinin Doniistimii

Arastirmanin bu bolimiinde Covid - 19 salgini ve izolasyon tedbirleri nedeniyle evden ¢aligma sistemine
gecen kadin katihmcilarin mesleki deneyimleri ve bu deneyimlerdeki doniisiimleri ile ev i¢inde yasanan
siireclerin yeniden yapilanmasi siirecinde neler yasandi§i saptanmaya c¢alisilacaktir. Derinlemesine gorlisme
yoluyla elde edilen veriler dogrudan alintilarla desteklenerek ¢alismanin genel gergevesi baglaminda
yorumlanacaktir.

Yontem ve Sinirhiliklar

Calismada saha arastirmasi yontemi tercih edilmigtir. Aragtirmanin amacina yonelik olusan evren ise iilkede
goriilen ilk Covid - 19 vakasindan itibaren (11 Mart 2020) home office ¢alisma sistemine gegen kadinlardan
olusmaktadir. Evrenin siniri, genig veri sunmasi amaciyla 30 — 55 yas araligi olarak belirlenmigtir. Boylelikle



caligmanin 6rneklemi 30 - 55 yas araliinda bulunan, salgin nedeniyle evden ¢aligmaya donmiis kadinlarla
sinirlandinlmistir.

Orneklem olusturulurken kartopu 6rneklem yontemi tercih edilmistir. Kartopu 6rneklem yontemi
arastirmacinin veri kaynaklarinin bir kismini sahsen arastirarak, geri kalan bolimiinin ise gorisilen
kisilerden alinan bilgiler, isimler ve yonlendirmeler 1siginda ilerleyerek ortaya cikarildigi bir yontemdir.
Kaynaklarin siire¢ icinde kartopu gibi giderek birikmesi ve 6rneklemin olugmasi nedeniyle bu ismi alan
yontem, amagli 6rnekleme yontemlerinden biri olarak kabul edilir (Yildinm ve Simsek, 2018, s.122). Finans
sektoriinde galistigi ve home office yontemine gectigi bilinen ilk katilimci aracihigiyla farkl meslek
gruplarindan ve farkl sehirlerde ikamet etmekte olan bireylere ulagilmis ve toplam 14 kisiden veri
toplanmistir.

Derinlemesine goriigme teknigiyle toplanan veriler, sokaga ¢ikma yasaklari ve izolasyon tedbirleri nedeniyle
telefon konugmasi ya da goriintiilii konferans goriismeleriyle derlenmis, konugmalar dnce kayit altina
alinmis ardindan desifre edilerek yaziya dokiilmiis ve analizler nihai desifreler lizerinden gergeklestirilmistir.
Calismanin sinirlilig, verilerin 15 Mart ile 1 Haziran tarihleri arasinda home office sisteminde ¢alisan
biyerlerden toplanmasindan ileri gelmektedir. Orneklem yalnizca galisan ve galismakta olan kadinlarla
sinirlanmistir. Son olarak yas araligi belirlenmesi de veriler gergevesine uygulanan bir sinirlamadir. Ote
yandan derinlemesine goriisme yonteminin salgin tehdidi nedeniyle dijital sekilde gerceklestiriimesi
arastirmacinin yasadigi bir sinirlilik olarak one ¢ikmaktadir. Katihmcilar verdikleri bilgilerin ¢aligmaya konu
olacagina dair bilgilendirilmigtir. Katiimcilarin kimlik bilgileri istenmemis ve ¢alismada kullaniimamistir.
Anonimligin siirdiiriilmesi amaciyla katilimcilar K harfiyle temsil edilmis ve rastgele numaralandiriimistir.

Gorigmeler sonucunda elde edilen veriler betimsel analiz teknigi kullanilarak analiz edilmistir. Bir veri analiz
teknigi olarak betimsel analiz verilerin, 6nceden belirlenmis kategoriler ya da bir kuramsal cerceve
baglaminda analiz edilmesi ve yorumlanarak aralarindaki iliskilerin saptanmasi temeline dayanmaktadir.
Cercevenin olusturulmasi, verilen tematik cergeveye gore islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve
yorumlanmasi siireglerini kapsayan betimsel analiz teknigi “ne” ve “nasil” sorularina cevaben ¢ikarimlar
yapilmasina olanak saglamaktadir (Tiirkdogan ve Gokge, 2015, s. 345 - 346). Calismada elde edilen veriler,
salgin doneminde zaman ve mekan kavrayisindaki doniisiim ile ev igi is yiikiine iligkin ¢ergeve bakimindan
irdelenmistir.

Bu noktada sorunsal ve drneklem 6zelinde; evden galisan kadinlarin mekénsal donigim siirecinde ne tiir
celiskiler yasadigi, kamusal alan ve 6zel alan arasindaki ayrimin hangi yollardan siliklestigi, ¢alisan
kadinlarin kigisel zaman yonetimi konusunda yasadigi krizlerin nasil asildigi gibi sorular ortaya atilmistir.
Ote yandan bireysel aktivitelerin giin icerisindeki oraninin ne kadar degistigi ve giiniin biiyiik kisminin evde
gecmesinin ne tiir sorunlar meydana getirdigi gibi sorular sorularak iletigsim siireclerinin ne yonde doniistiigu

de saptanmaya calisilacaktir.



Bulgular ve Yorum

Galismanin bu boliimiinde katilimcilara yoneltilen tiim sorularin cevaplari, yogunluklarina gore incelenecek
ve zaman mekan deneyimi ile ev ici is yogunlugu iizerinden analiz edilecektir.

Alanyazin araciligiyla bu noktaya kadar tartigilan Covid - 19 salgini, ekonomik ve toplumsal doniisiimlerin
de etkisiyle postmodern bir deneyim yaratmaktadir. Bu siirecin en 6nemli degisimlerinden biri zamanin ve
mekanin kavranisi izerine yasanan siliklesmedir. Mesleki mekan kosullarinin ortadan kalkmasi katilimcilar
tarafindan zaman ve mekan karmasasi olarak deneyimlenmektedir:

K11: Dikkat daginikhdi olabiliyor bence. Ayni anda hem ev zili ¢aliyor, apartman garevlisi geliyor, yanlis zile
basanlar oluyor, sube telefonumdan siirekli erigilebilir olmam gerekiyor ve yetmez gibi sahsi cep
telefonumdan da birileri mesaj ya da ¢agri atmus oluyor (giiliiyor) (29.05.2020).

K14: Bu yeni déneme ne kadar hizli adapte olursak o kadar iyi diye diisiiniiyorum. Hem ev hem is hem g¢ocuk
licgeninde denge kurmakta biraz zorlandim (14.05.2020).

Bu noktada Jameson'in (2011) zaman ve mekani birbiri {izerine agilmis yeni bir doniisiimle tanimladig
hipermekan tanimi 6ne gikmaktadir. Katilimcilar fiziksel olarak evlerinde bulunurken mesai kapsaminda ofis
islerini yiiriitmektedir, ancak aradaki sinir bulaniklagmis bir haldedir. Ote yandan Harvey'in (2010) zaman
mekan sikismasi olarak nitelendirdigi postmodern doniisiim de boylece katilimcilarin bu siiregte
deneyimledigi bir kriz olarak saptanmustir.

Katilimcilarin yas yogunlugu otuz ile kirk iki arasinda saptanirken bir katilimci elli dort, bir katilimer da kirk
iki yasinda oldugunu belirtmistir. Arastirmaya katilan kadinlarin is kollar siralandiginda egitim alani 6ne
¢tkmaktadir. Daha sonra finans, saglik, ve kamu hizmetleri gibi sektorel alanlar gelmektedir. Katilimcilarin
en az izole olan ya da home office ¢alisani, altmis giinden fazla bir siiredir bu kosullari saglamaktadir. Cok
biyiik bir kismi izolasyon siirecini ailesiyle gecirdigini belirten katilimcilarin bir boliimii ise yalniz yasadigini
ifade etmigtir. Ailesiyle yasayan bireylerden, evde risk grubuna dahil bir aile iiyesi bulunan katihmcilarin
stres ve kaygi boyutunun diger katilimcilara gore daha yiiksek oldugu da gozlenmistir.

K4: Annem altmig beg yas istii grubunda. Saglik ¢calisani olarak daha fazla endiseleniyorum hastanede
calistigimiz icin daha dikkatli olmaya ¢alisiyoruz. Annemle sosyal mesafemizi korumaya ¢aligiyoruz. Ayni evin
icinde dahi farkli odalari kullanip asgari diizeyde fiziksel iletisim kurmaya 6zen gdsteriyorum (01.06.2020).

izolasyon siirecinde home office galisma sisteminin galisma sekli ve motivasyonuna nasil bir etkisi oldugu
sorusuna katilimcilarin biiyiik bir gogunlugu, ¢alisma seklinin olumsuz yonde degistigi fikrini beyan ederken,
motivasyon konusunda olumlu ve olumsuz cevaplar neredeyse esittir. Soyle ki fiziksel olarak is mekaninda
bulunan galiganlar sosyallesme, paylagimda bulunma, sohbet/¢ay/kahve molalari gibi etkinliklerle zinde



kalabilirken ev iginde bu durumlarin yaganmamasindan otiirli gok daha sikici mesailer yasadigina vurgu
yapmaktadir. Giin iginde aktif dinlenme imkaninin ortadan kalkmasi ve sadece ise kanalize olma gerekliligi
bireyleri daha ¢ok efor sarf etmeye yoneltmektedir.

K12: Ofiste ¢calismak ve eve gecmek psikolojik olarak degistirdi sanirim. Ofiste insanlarla bir molaya ¢ikayim,
cay kahve iceyim, disarida islerimi halledeyim ya da on bes - yirmi dakika bir sey yapmadan dinleneyim
dedigim durumlar oluyordu ama evde sohbet muhabbet edebilecegim bir ortam olmuyor. Daha ¢ok ise
kanalize oluyorsun home office ¢alisirken. Dedikodu ortami olmuyor falan (giiliiyor) (17.05.2020).

K4: Olumsuz yénii ise daha fazla efor sarf ediyoruz. Evde daha fazla ¢alismam gerektigini hissediyorum. Is
yerinde ¢ay molasi, tuvalet, yemek aralari rahatlatici kagamaklar oluyordu. Ama simdi herkes evde oldugu igin
hatlar da gok yogun oluyor (01.06.2020).

K1: Zaten evden ¢alismaya en miisait mesleklerden birini yapiyorum fakat bir ise gider gibi her giin kalkip
hazirlanmamak, yola ¢ikip fiziksel olarak ise gitmemek motivasyonumu ¢ok fazla diigiirdii (23.05.2020).

K8: Belli saat kurallarinin gereksiz oldugunu ve ¢alisma motivasyonunu diisirdiigind, isin bir yerden sonra
vakit doldurma maksatl yapildigini diisiiniiyorum. Yani yapilacak is belli ve aslinda iki saatte bitirebileceksem
oyalana oyalana giin sonuna kadar bitiriyordum, bunu herkes boyle yapiyor gozlemledigim kadariyla. Ciinkii o
saatler i¢inde orada bulunmaya mecbursun, baska bir is de yoksa acele etmeye gerek yok... Isten uzak kalmak
bana iyi geldi. iste oldugum vakitlerde isimi daha iyi ve eksiksiz yaptiGimi diigiiniiyorum (23.05.2020).

Calisma seklinin esneklesmesi ve verimliligin neredeyse isveren tarafindan belirlendigi bu iiretim tarzinda
Harvey'in (1993) esnek birikim ve esneklik kavramlari iizerine sorgulamasi dikkate alinarak bir yorumda
bulunmak gerekmektedir. Katilimcilarin da 6zellikle vurguladidi sekliyle evden ¢alisma sisteminde yogun
mesailer yagsanmasi dikkat daginikligi, motivasyon kaybi ve sonugta verimliligin digmesi durumlarina yol
acmaktadir. Esnekligin ne kadar verilecegi ve isveren ile calisanin esneklik tanimlari arasindaki farklardan
otlirl tretimin sorunlu bir hal almasi, 6rneklerde de goriilebilecegi lizere igveren yararina olacak sekilde
diizenlenmektedir. Dolayisiyla galisanlar erisilebilir olduklari siire zarfinda da kendilerine bireysel zamanlar
yaratacak kacislar iiretmektedir. Yine fiziksel mekanin farklilasmasinin bir sonucu olarak okunabilecek bu
durum katiimcilarin cevaplariyla da es diigmektedir.

Veriler gostermektedir ki saglk ¢alisanlarinin fiziksel olarak isyerinde bulunma zorunlulugu ve ise gelis gidis
siirecleri kaygi seviyesini artiran etkenler olarak yorumlanmaktadir. ilgili meslek gruplarinin home office



sistemine gecisi, motivasyonlarini artirirken daha giivende hissettikleri de sik rastlanan cevaplardan biri
olarak saptanmistir.

K13: Ancak ¢alisma seklimiz degisirken motivasyonumuz ¢ok degismedi aslinda. Doniisiimli gittigim
donemde “neden herkes gibi izole edilmiyorum” dedigim anlar oldu. Amirlerimiz maske ve giinliik iiniforma
vermekten imtina ettiler. Cok zor oldu edinmemiz. Ama hastane ¢alisani olarak bunlari kullanmaliydik. Tabii
daha relax ¢alistigim bir donemdi. Ama artik doniisiimii de birakip direkt home office’e gegince korkum
kalmadi. Motivasyon yiikselmesi denebilir belki ama kesinlikle daha giivende hissediyorum (12.06.2020).

K5: Vardiyali sistemde kimi zaman bir hafta ¢alisip bir hafta evde izole seklinde ¢alisiyoruz. Olumlu yonde, ise
gitmedigimde kendimi evimde izole bir sekilde daha giivende hissediyorum. Olumsuz yonii ise daha fazla efor
sarf ediyoruz. Ozellikle vardiyali galistiGimiz dénemde, normal sartlarda her bir poliklinige bir sekreter
diisiiyordu ancak pandemi doneminde dart ayri poliklinik hastalarina iki kisi ¢calisip yetismeye calisiyoruz
(19.05.2020)

Katilimcilarin home office sistemine gectikten sonra karsilastiklari sorunlara yonelik soruya verdikleri cevap
temelde ¢ farkh noktada yogunluk gostermistir: Teknolojik altyapilardan ya da dijital cihazlardan
kaynaklanan aksakliklar, dikkat ve konsantrasyon sorunlari ve ev ile is deneyimlerinin birbirine karigmasi.
Ailesiyle yagayan ve ¢ocugu olan bireylerin, galisma odasi ya da mesleki igleri i¢in ayirdi§i 6zel bir alanin
olmayisi da konfor alani ile mesai arasindaki siniri da goriinmez kilmaktadir. Diisiik bir yiizde de olsa
¢ocuguyla gegirdigi nitelikli vaktin arttigini belirten katiimcilar gozlenmistir. Ancak 6zel alan ile kamusal
alanda is yasantisinin siirdiiriildigi cevrenin ortadan kalkmasi ya da i¢ ice gegmesi postmodern bir deneyim
olarak okudugumuz ‘zaman mekan sikismasi'ni goriiniir hale getirmistir. Katimcilarin biiyiik bir bolimii
mesai kavraminin saatlerin disina tastigi veya saat araligi degismiyorsa bile fazlasiyla yogunlastigi cevabini
vermistir.

K6: Calisma seklimi mesai saati kavramini ortadan kaldiracak sekilde olumsuz etkiledi. Online olarak ders
vermeye baslamanin ve bu siirece alisma asamasinin zorluklarini yasarken bir de siirekli gece ge¢ saatlerde
ve hafta sonlari da dahil olmak iizere siirekli 6Grenci maillerine maruz kaliyorum (09.06.2020).



K2: Karsilastigim sorunlar okulda isyerimde oldugumda, aksam eve geldigimde hicbir sey yapmak zorunda
kalmiyordum. Giiniin her saati ve hatta hafta sonu ¢alisma zorunlulugu dogdu. Bu beni yipratti hakikaten.
Mesai kavraminin bitmesi beni olumsuz anlamda ¢ok etkiledi. Meger o ¢cok énemli bir seymis. Giiniin hangi
saatlerinde calistigini bilmek énemli bir seymis. Calisma mekaninin baska bir yer olmasi onemliymis. Ev
calisma bicimini ¢ok degistiriyor. Ev yasami ile calisma yasami tek bir mekanda bulusamiyor. Yani benim igin
oyle oldu (04.06.2020).

K14: Calisan anne olarak evde ¢cocugumla birlikte gecirdigim siire artti. Tim giin evde olup onun her anina
sahit olmakla isten geldikten sonraki paylasilan ii¢ dort saat arasinda (ki bu saatleri dolu dolu gegirsek de)
ciddi farklar oldugunu gordiim. Kendi ¢alismalarim biraz sekteye ugradi. Fakiiltede ¢alistigim bir saat evde
calisilan ii¢ saate bedelmis onu anladim. ‘Cocuk bakimi mi, tez mi?’ sorusuna ‘Cocuk bakimi!’ cevabini verip
bu siireyi evde cocugumla gegirmeye karar verdim. Zira bazi anlarin telafisi yok (14.05.2020).

K1: Iki kez internet kesintisi, bir kez elektrik kesintisi yasadim bu siiregte. Kesintinin haricinde de iki aydir
halledilemeyen bir internet yavashgi mevcut bende, bu da yer yer sorunlara neden oluyor. Bu donemde siirekli
online ve ulagilabilir olmanin beklendigi boyle durumlarda benim yasadigim gibi ‘olamama’ hali insani zora
sokabiliyor.

K12: Ve aslinda biraz daha fazla ¢alisiyoruz gibi geldi bana. Ofise gitti§im duruma gére. Belki siirekli izleniyor
olma paranoyasi denebilir ama derininde su da yatiyor olabilir, bu siire¢ herkesin igini olumsuz etkilerse, isten
¢ikarmalar baslar ekonomik durumlar degisebilir vesaire. Belki kendini garantiye almak ve “bakin ben
calisiyorum” goriiniirligii de olabilir. Sadece bende degil ¢alisma arkadaslarimda da gozlemledim bunu.
Eskiden bir maile bu kadar hizh doniildiiGiini géremezdik yani (17.05.2020).

K3: Bilgisayarim ve ben birlikte yasar olduk. Ogrencilerimle yiiz yiize gériisemedigimden dolayi onlarda da
saat kavrami kalmayip devamli iletisim kurmalari benim kendime ayirdigim vakit denilen bir olay ortadan
kalmis oldu. Siirekli problem ¢6zmeye ¢alisan hoca roliinde siireci gegirdim (16.05.2020).

Postmodern donemde iiretim tarzlarinin ve piyasalarin nasil sekillenecegine dikkat geken Castells’in (2008)
de ifade ettigi sekilde kiiresellesen iktisadi yapilarin nasil goriinmesi ve siirdiiriilmesi gerektigine yine
ekonomi politik ve finans sektorlerinin s6z sahipleri karar vermektedir. isverenin karsiligini 6demeden yogun
¢alisma dayatmalarinda bulunmasi, verim ve motivasyon faktorlerini goz ardi ederek ¢alisandan daha ¢ok



emek talep etmesi ve teknolojik gelismelerin sirket yararina daha ¢ok kullaniimasiyla ¢aliganin uyum
saglamasinin beklenmesi gibi durumlar katimcilar tarafindan da agikga dile getirilmistir.

Katilimci cevaplari gostermektedir ki postmodern donem iiretim bigimlerinden home office galigma tarzi
esneklik ve rahatlik kavrayislarinda bir doniisiime sebep olmaktadir. isveren lehine bir esneklikten
bahsetmenin mimkiin oldugu bu dénemde ¢alisanlarin rahat davranabilme liiksiiniin aksine,
goriniir/erisilebilir/online olma zorunluluklarn karsisinda bir sikisma deneyimi yasadigi gozlenmektedir.
Salgin nedeniyle saglik tedbirleri, cevredeki bireyler ve yakinlari igin endiselenme ve salginin ekonomik
boyutlarindan dolayi giderek artan kaygi seviyesi katilimcilarin is yagsamindaki stres ve korkularini da
yukariya ¢cekmistir. Dolayisiyla home office sisteminin, bilinen ve medya lizerinden yayilan temsiline kosut
olarak rahatsiz edici —ya da en azindan rahatlama seviyesinden daha ¢ok rahatsizlik hissedilen- bir siire¢
olarak deneyimlendigi saptanmistir.

Katilimcilarin bir kismi fiziksel olarak ¢alisma mekaninda bulunmayi gerektiren is kollarina mensup
oldugunu belirtirken home office sisteminde ise yabancilastigini ifade etmistir. Fiziksel olarak evde oturarak
ve bir bilgisayar ekranina bakarak ofisteymis gibi davranamadigini ve bundan rahatsizlik duydugunu
vurgulayan birkag katilimci is mekanlari ile is zamanlarinin, kigisel zamanlar ve mekanlardan kesin bir
sekilde ayr olmasi gerektigini iletmistir.

Bu noktada zaman mekan sinirlarinin siliklesmesi, Tiirkiye toplum yapisinda halihazirda ikincil konumda
bulunan ve 6zel alandaki sorumluluklarin neredeyse tamamini tistlenmesi beklenen ve evini paylasmakta
olan kadinlarin ev igi is ylikiinde de goriiniir bir artiga sebep olmustur. Calismaya katilan kadinlardan sadece
ikisi yalniz yagamaktadir. Bu nedenle kalan tiim katilimcilarin, ev icinde ve birlikte gegirilen zamanin
artmasindan etkilendigi diigiiniilmektedir. Nitekim buna iligkin sorulara verilen cevaplar da evlerini paylagan
kadinlarin neredeyse yarisinin ev igi gérinmeyen mesailerinin arttigi yoniindedir. Salgin éncesi donemde
temizlik hizmeti satin alan bir katilimci artik tiim islerine ek olarak iki giinde bir temizlik siireci iistlendigini
belirtmistir. Kimi dnceki is bolimiiniin devam ettigini vurgulasa da katimcilarin yarisina yakini ev iginde,
meslede ayrilan siirenin diginda ev igi is yiikiintin arttigini ifade etmigtir. Ayrica salgin stireciyle birlikte
yayginlasan yeni tarifler ve gesitli temiz beslenme iriinlerinin evde iiretilmesi de yine kadinlara yiiklenen
farkli bir deneyim olarak 6ne gikmaktadir.

K11: Evet, birbirimize daha katlanamaz bir hale geldik ya maalesef. Daha dnce ev isi olarak yaptigimiz ve
digerimizin ¢ok da dnemsemedigi ufak hareketler tahammiil edilemez seyler gibi gelmeye basladi. Ev igi
tembelligi ya da isten kaytarmak icin yapilan seyler sanki kavga sebebi olacak gibi tartisiliyor resmen
(29.05.2020).



K1: Sokaga ¢ikip aligverise gitme halinin bile bir merasime doniismiis olmasi insani ¢ok yoruyor. Ama
uretkenligimin ev icerisinde diismesinin hastaliktan bagimsiz en biiyik nedeni siirekli temizlik yapiyor olmak,
inanilmaz zaman alan bir seymis (02.06.2020).

K13: Mutfakta normal zamandan daha fazla yardimcim oldu. Ozellikle biiyiik oglum da evden ¢alismaya gegti
aksamlarini tamamen mutfakta gegiriyor neredeyse. Ramazan’'da mutfaga girmedim diyebilirim. Ailece
liretimde bulunmuyoruz diyebilirim. Mutfagi yemegi bazen birlikte yaptik ama onu saymazsan hayir
(12.06.2020).

K12: Esasen mecbur kaldigimiz seyleri iiretiyoruz diyeyim. Yemek yapiyoruz temizlik yapiyoruz. Artik
temizlik¢imiz gelmedigi icin temizligi esimle béliismiis durumdayiz. iki giinde bire gikti temizlik isimiz.
Mutfakta gegirdigimiz vakit ikimiz adina da artti. Sikintidan yemege verdigimiz i¢in kendimizi, ekmek tarifi bile
deniyoruz bu aralar evde (17.05.2020).

K8: Ev islerimin aksadigini syleyebilirim. Daha dnce kisitli vakitte yapmam gereken isler (ev temizligi, bulasik,
camasir vs.) igin simdi oldukca fazla vaktimin olmasi bana bu isleri erteleyebilme liiksii veriyor. Ev isleri
disinda tez yazmam gereken bir donemdeyim fakat bu siire¢ bu noktada da beni olumsuz etkiledi, teze
baslamayi ertelemek igin zaten yer ariyordum, vaktimin bollasmasi bana o yeri verdi. Bununla birlikte mutfakta
daha fazla vakit geciriyorum, daha once hizlica yemegimi yapacak kadar vakit gegiriyorken, simdi yemeklerim
cesitlendi, tatlilar eklendi, ara 6giinlerim icin atistirmaliklarim dogallasti ve bunlar keyif veriyor (23.05.2020).

Yukarida yer verilen alintilar gostermektedir ki Harding (1987) ve Smith (1990)’in egemen sinif olarak
nitelendirdigi beyaz burjuvazi erkeklerin ikinci konuma ittigi ve 6zel alanla 6zdeslesmesi saglanan kadinlar,
is yasaminda aktif olarak calisiyor olsalar bile fiziksel olarak evde bulunmalari halinde tiim iiretim
pratiklerini Uistlenmek zorunda birakilmaktadir. Toplumsal konumlari ve ev i¢indeki kimlikleri arasinda bir
catisma dogan caligan kadinlar i yasantisindaki yiiklerine ek olarak evde bulundugu siireclerde evden de
sorumlu olduklari igin yogun efor sarf etmek durumunda kalmaktadir.

Katihmcilarin, evin igerisinde bireysel zamanlarinin disinda efor harcadiklari bir alan olarak ev i¢i is yiikiiniin
arttigi gozlenmistir. Cogunlugu evde ev igin harcadiklari zamani vurgularken, bu siireyi keyifli hale getiren ya
da verimli kullanabildigini ifade eden katilimcilarin goriislerine yer verilmistir. Ancak tiim veriler goz oniine
alindiginda istisnai durumlara isaret eden bu cevaplar yalniz yasamayan kadinlarin izolasyon siirecinde ev
islerine ayirdigi zamanin erkeklere kiyasla arttigi cikarimini degistirmeyecektir.

Ote yandan katiimcilarin evlerini paylastiklar kisilerle gegirdikleri ortak zamanin arttigi, birlikte medya
tiiketiminin biiyiik bir artig gosterdigi, dijital mecralarin bu donemde iretim igin kullanimina 6zellikle zaman



ayinldigi ve aile igi iletisimin genellikle olumlu yénde bir déniisiim gegirdigi de saptanmistir. Oyle ki ailece
nostaljik oyun aksamlari diizenlendigini belirten katilimcilarin yaninda, yeni bir Instagram ya da Facebook
sayfasi olusturup icerik iiretmeye basladigini ifade edenler de olmustur. Ozetle saglik tedbirleri kapsaminda
uygulanan zorunlu ve goniillli izolasyon siirecinde birlikte yasayan bireylerin, ortak gecirilen siirelerinde
artis gozlenirken bu siireler kapsaminda iiretim faaliyetleri de gergeklestirilmistir.

K1: Sosyal medya hesaplarimi siklikla yine ayni amag igin kullaniyorum, tiiketim. Bunun haricinde hem tiiketim
hem iiretim igin kullandigim, enformasyon edinmek igin takip ettigim sosyal medya hesaplarim ve internet
siteleri var. Yeni bir hesap agtim Instagram’da ilgi alanima ydnelik igerik iiretiyorum sikildikga mesela
(02.06.2020).

K13: Bir Facebook sayfasi agtik esimle. Onu ydnetiyor ve eski cocukluk arkadaslarimizi falan bulduk yeniden
kaynasiyoruz. Bu sayilirsa bu iretim yapiyorum diyebilirim. Bunu esimle yapiyorum ama tiim aile demeyelim
buna (12.06.2020).

K2: isim sebebiyle kullaniyorum. Uretim olarak diisiiniilebilir. Tezim nedeniyle okuyup yazma faaliyetleri igin
kullaniyorum, yani iiretim. Ozellikle ok agir hastalik gegirdigim bir dénem vardi o dénem markete falan da
gitmedim ve 21 giin kendimi karantinaya almistim. O donemde market aligverisimi dahi mesela dijital
ortamdan yapiyordum, tiiketim amaciyla da boyle kullandim (04.06.2020).

K4: Evet, ortak medya kullanim siiremiz artti. iletisimimiz de artti. Caligirken siirekli telefon ve bilgisayar gibi
aletlerde bulunmamiz gerektigi icin isten sonra uzunca bir siireyi mutfakta geciriyoruz. Teknolojik seyleri
birakip yemek yapmaya sohbet etmeye bazen sadece ¢ay kahve icmeye zaman ayiriyoruz. Daha dinlenmis
hissedince yemekte televizyon ya da internetten bir seyler izlemeye basliyoruz. En azindan vakit varken
eskiden izlemek istedigimiz ama firsat bulamadigimiz seyleri izliyoruz birlikte (01.06.2020).

Katilmcilarin neredeyse tamami, izolasyon tedbirleri nedeniyle evini paylastigi kisilerle birlikte gegirdigi
zamanin artmasina karsilik ok biiyiik sorunlar yasanmadigini belirtmistir. “Ufak tefek siirtiigmeler” ve
“arada bir tekrarlaninca goze batan ufak sorunlar” olarak tanimladiklari tartismalar diginda genel itibariyle
katihmcilarin gogunun saglkl bir iletisim siireci gecirdigi gozlenmistir. Cocugu olan katiimcilarin bir kismi
cocuklarinin gelisimine dogrudan katkida bulunduklar bir siire¢ olarak degerlendirirken bir kismi da internet
ve dijitallesme nedeniyle bu zaman zarfinda ¢ocuklarinin reel diinyadan daha gok kopmus olabilecegini
diistinmektedir. Kimi zaman ailece vakit gecirilirken kimi zaman bireysel aktiviteler one ¢ikariimis ve bu siire
zarfinda egitim de dahil olmak iizere cocuklar dijital mecralara yonelmistir. Fiziksel olarak ev disinda zaman



gegirmenin miimkiin ya da saglikli olmadigi bu durumda ise ¢ocuklar egitimden artan zamanlarini dijital
sosyallesme icin kullanmaktadir.

Katilimcilarin verimlilik ve tiretkenlik diizeylerini degerlendirmeleri istendiginde yine iki farkli ortak cevap
verildigi g6zlenmistir. Cogunluk izole yasanan bu dénemde kendini mesleki, akademik ya da entelektiiel
anlamda gelistirdigini dile getirmistir. Dolayisiyla bu cogunluk verimli bir donem gegirdigini ifade etmistir.
Ote yandan verimsiz bir siire¢ yasadigini vurgulayan katilimcilar ise vaktin bol gériinmesini ve bunun zaman
yonetimi konusunda sorunlara yol agmasini gerekge gostermistir. Mesleki anlamda gelisim gosterdigini
ifade eden yeni sistemler ve altyapilarla tanisarak giincel durumlar yakaladigini hisseden katilimcilarin yani
sira teknik aksakliklardan dolay tiretim noktasinda sorunlarla karsilastigina 6zellikle vurgu yapan bireyler de
saptanmistir. Bu siirecin verimli olsa da iiretkenlik bazinda olumsuz bir durum teskil ettigi goriisii de ortaya
¢ikmistir. Mesleki anlamda bir liretim sorunu yasayan, yeni medya araglarini tiretim bazl kullanmaktan
kaginan ya da aksi yonde bir caba gostermeyen ve teknolojik sorunlardan dolayi verimli hissetse de iiretim
yapamayan katilimcilar dikkat cekici istisnalar olarak dne ¢ikmaktadir.

K8: Aslinda genel olarak bir rehavete kapildim. Bu siirecin bitecek olusu gériisiiniin, beni bu rahatlik liksiinii

sonuna kadar kullanmaya ittigini diisiiniiyorum. Bunun disinda, su an fark ediyorum ki, iiretkenligim yapmaya
mecbur oldugum islerde diiserken daha ¢ok hobi olarak yaptigim islerde artmis. Yoga, spor, tatl yapmak, siir
seslendirmek simdi aklima gelen drnekler (23.05.2020).

K2: Uretkenligim bir tek tezim konusunda diistii. O da séyle, konsantre olamiyorum. Bir sey okur yazarken
konsantre olamiyorum. Cabuk dagiliyorum bu yiizden de istemiyorum. Gabuk bunaliyorum. Elli dakikalik bir
diziyi bile iki giinde izliyorum artik bolerek izliyorum yani izleyemiyorum boyle bir sikinti var bu dénem
(04.06.2020).

K4: Verimlilik olarak da ise déniik konusabilirim. Daha sakin ve az stresli ¢alisiyorum. Daha ¢6ziim odakli bir
calisan oldum sanki. Verimli bir galisan olarak ¢alisiyorum bu siiregte bence (01.06.2020).

Son olarak katilmcilarin bu siiregte geleneksel ve yeni medya araclari baglaminda tiiketim oranlarinin ne
yonde degisim gosterdigi irdelenmistir. Biiyiik bir cogunlugun yeni medya araglarini 6nceki doneme kiyasla
cok daha fazla kullanma egilimi gosterdigi saptanmistir. Ote yandan geleneksel medya araglarina ayrilan
zamanin, salgindan dnceki doneme gore ¢ok da farklilasmadigi alinan cevaplar dogrultusunda gozlenmistir.
Katilimcilarin ¢ok biiyiik bir bolimii daha onceleri ne siklikla televizyon izliyor, gazete okuyor ya da radyo
dinliyorsa bu siiregte de kullanimin biiyiik bir diislis ya da artig gostermedigi saptanmistir. Medya
aliskanliklarinda yasanan doniisiim yeni medya pratikleri kapsaminda daha goriinir hale gelmistir. Dijital
yayin platformlar, internet siteleri, podcastler ve dijital icerik mecralari bu donemde sik ziyaret edilen
araclar olmustur. Giin iginde kapladi§i zaman araligi artmis olan yeni medya araclari ve mecralari pandemi
dénemine iliskin enformasyon kaynagi olarak da kullanilmaktadir. Diinya Saglik Orgiitii, Birlesmis Milletler



ve Saglik Bakanliklari gibi ilgili kurum ve kuruluslarin dzellikle yiiksek etkilesim aldigi bu donemde dijital
olanaklar, dogrudan bilgi kaynagina erisim amacina da hizmet etmistir.

Medya kullanimina iligkin bir diger sonug da katiimcilarin geleneksel ve yeni medya araglarina yonelik
tutumlarinda ¢ok biiyiik degisimler gozlenmemis olmasidir. Katimcilar arasinda yiiksek bir oranda medya
iceriklerinin inandirici, notr ya da provokatif algilandidi salgin 6ncesi doneme gore “kanallar, araglar ya da
icerikler hala ayni tavri sergilemektedir” goriisii hakimdir. Bilgilerin dijital yollarla erisilebiliyor olmasi, her an
giincellenerek internet iizerinden yayimlanabiliyor olmasi ve farkli otoriteler tarafindan da olsa
dogrulanmaya her an agik durumda bulunmasi, bireylerin 6zellikle geleneksel ve yeni medya araglarina
glivenmesi ya da giiven duymamasina etki etmemistir. Boylelikle katilimcilarin iletisim ve iretim
siireclerinde medya tiiketimi, medya aliskanliklari ve pratiklerindeki -ufak da olsa- doniigiimleri saptanmistir.

Sonug

Covid - 19 salgini nedeniyle home office ¢alisma sistemine gecen kadinlarin zaman mekéan deneyimi ve ev
i¢ is yliklinlin gegirdigi doniigiimiin incelendigi bu ¢alisma gostermistir ki mevcut durumda evden ¢alismak
esnek ve rahat bir deneyimin aksine uzun ve adir mesailere karsilik gelmektedir. Ev ortamindan rahatga
calisilabilecek bir yontem olarak temsil edilen home office, katilimcilar tarafindan aksi yonde
deneyimlenmektedir. Global ve 6liimciil etkileri bulunan bir salgin siireci yaganmasi kaygi diizeyini
yiikseltirken fiziksel sosyallesmenin ortadan kalkmasi, bireylerin yakinlari i¢in endise duymasi ve ekonomik
kaygilarin da iizerine eklenmesiyle mesleki kosullarin rahathk kavramindan uzaklagsmasi kaginiimaz
goriilmektedir.

Katiimcilarin mesai kavramina iligkin deneyimleri gogunlukla olumsuz yonde bir degisim gegirmistir. Orgiin
calisilan sistemde saatlerin belli oldugu ve aktif dinlenmeye imkan taniyan bir durum yasanmaktadir.
Calisanlar kimi zaman is azligindan dolayi mesai doldurmak amaciyla bos vakitlerini ofiste
degerlendirdiklerini vurgularken home office sistemde bos vaktin neredeyse ortadan kalktigina dikkat
cekilmektedir. Hatta islerin ya da beklentilerin mesaiye sigmadi§ini ifade eden katilimcilar bulunmaktadir. is
¢ikis saatinden sonra dahi ¢alisiimakta ve hatta hafta sonu tatillerinde bile mesleki sorumluluklarini yerine
getirmesi beklenen calisanlar oldugu saptanmistir. Bu noktada mesai ve evden g¢aligma kavramlarinin
“rahat” veya “esnek” olarak tanimlanan 6zellikleri de degismis ve yalnizca isveren lehine bir pratik
dogmustur. Oyle ki haftada belirli giin ve saat karsili§i 6deme yapan kurum ve kuruluslar, bu donemde fazla
mesai yapmaya zorladigi calisanlarina hala orgiin sistem iizerinden maas 6demektedir. Bu noktada
¢alisanlar ev icinde bulunurken ofisten ¢ok daha fazla efor sarf etmekte, siirekli erisilebilir ve online
durumda bulunmakta ve standart mesaisinin de 6tesinde is giicii sergilemekte ancak gelir diizeylerinde bir
artig yagamamaktadir. Dolayisiyla katilimcilar postmodern dénemin zaman mekan sikigmasi ve siliklesmesi
pratigini dogrudan deneyimlerken maddi karsiligini ise alamamaktadir.

One ¢ikan bir diger bulgu ise arastirmaya katilan kadinlarin ev ici is yiikiinde gozlenen artistir. Patriarkal
kapitalizm ve ataerkil toplumsal yapi nedeniyle ikincil konumda goriilen ve mesleki alanda da
otekilestirmeye maruz birakilan kadinlar, 6zel alan ve ev iciyle sorumlu kilinmigtir. Bu durumun bir sonucu
olarak ev igindeki temizlik, yemek, litii ve bakim gibi isler de cogunlukla kadinin asli gorevi olarak



tanimlanmistir. Salgin doneminde ailelerin birgok ferdi de ev iginde fazla zaman gegirmeye baslamis ve
dolayisiyla evde yapilmasi gereken iglerin diizeyi de artmistir. Ancak arastirma verileri gostermektedir ki
birgok aile bireyinin evde bulunmasi is bolimii ve islerin kolaylastiriimasi baglaminda bir doniigim
getirmemistir. Aksine katilimcilarin neredeyse yarisi uzun siiren ve aksayan mesailerin diginda ev igin
harcadiklari zamanin da artti§ini ve islerinin cogaldigini/aksadigini ifade etmistir. Salgina yonelik mutfak
tedbirleri trendi lizerinden evde ekmek iiretimi, siirdiiriilebilir besin tarifleri, pratik ¢oziimler gibi tiretim
odakli icerikler, keyif verici olsa da kadinlarin evde ve mutfakta harcadigi emegin artinlmasi olarak
gorilmelidir. Nitekim katilimcilarin bir kismi bu aktiviteleri farkh bireylerle vakit gegirmek ya da yalniz da
olsa nitelikli tretim seklinde yorumlasa da emegin ve zamanin arttigi ve goriinmez kilindigi gercegi goz ardi
edilmemelidir.

Postmodern dénemde deneyimlenen ilk global salgin doneminin zaman, mekan, emek, 6zel alan, iletigim ve
uretim siirecleri tizerinde yarattigi etki genis ¢apli olmustur. Kapitalizm yeni bir krizin esigine stiriiklenmistir.
Egitimden turizme, sagliktan gida ve giyime kadar tiim sektorler diinya genelinde sekteye ugramis ve durma
noktasina gelmistir. Ancak kapitalizmin devrimci yiizii bu esigi de emegi ve somiiriiyii artirarak atlatmak
iizeredir. Yiikselen bir trend olarak evden ¢alisma ya da home office iiretim tarzinin benimseniyor olmasi bu
anlamda 6nemlidir. Ancak sistem heniiz gegici durumdayken kurumlara fayda saglayacak kosullar
belirlenmeye ¢alisiimakta ve calisanlarin esasen rahat olmak yerine daha fazla emek vererek eski
ucretlendirmeye tabi tutuldugu gozlenmistir. Bu durum ekonomik sistem icinde halihazirda dezavantajli
konumda bulunan kadinlara daha gok etki etmektedir. Mesai, zaman, mekan ve ev ici islerin kadinlar
tarafindan farkli sekillerde deneyimlendigi ve bu konularda da ikincil konuma itildigi saptanmistir. Ote
yandan gelecek ¢aligmalarda bu donemin ekonomik kosullar merkeze alinarak kadinlarin deneyimlerinin
incelenmesi gerektigi ortaya ¢ikmigtir.
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nedeni sosyal medyanin giderek yayginlagmasi ve iletisim arastirmacilarinin dikkatlerini bu alana
yoneltmesidir. Bir literatiir incelemesi niteligindeki bu ¢alisma, iletisim yonelimli sosyal medya
arastirmalarini analiz ederek bu ¢alismalarda kendisini gosteren arastirma egilimlerini ve oriintiilerini agiga
ctkarmayi hedeflemektedir. Calismada, bu hedefe ulagmak i¢in Web of Science katalogunda taranan
dergilerde 2011-2020 arasinda yayinlanmis, atif sayisi yiiksek iletigim yonelimli 120 makale niteliksel igerik
analiz teknigi kullanilarak alti baslik altinda incelenip kodlanmistir. Kodlama basliklar sirasiyla (i).
incelenen arastirma konusu, (ii). kullanilan kuramsal gergeve/model, (iii). odaklanilan 6rneklem/analiz
birimi, (iv). benimsenen yontem, (v) kullanilan sosyal medya platformu ve (vi). arastirma uzami seklindedir.
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SOCIAL MEDIA-BASED
COMMUNICATION RESEARCH:
PRIMARY TOPICS, THEORIES,
METHODOLOGIES

Abstract

Today, social media research occupies an important place in the communication discipline. The most likely
reason for this is that with the increasing prevalence of social media, communication scholars have turned
their attention to this area. This study focuses on social media research in the communication discipline.
The aim of the study is to reveal research trends and patterns of social media-based communication
research. To achieve this, the study analyzes 120 articles published between 2011 and 2020 in academic
journals indexed in Web of Science and with a high number of citations. By using qualitative content
analysis technique, each article was examined and coded under six categories: (i). primary topic of the
study, (ii). use of theories or theoretical models, (iii). types of sample, (iv). research methods, (v). social
media platform, (vi). research area/locations. The findings help to understand general research trends and
patterns in social media research conducted in the communication discipline.

Keywords: Communication research, social media, theory, methodology, research trend

Girig: Diinden bugiine iletigim arastirmalari

iletisim toplumsal diizeyde karsilikli etkilesim siireci olarak tanimlandiginda, iletisim arastirmalari da bu
siireci anlama ve aciklama cabalari olarak degerlendirilebilir. Uzerinde kesin bir uzlasi bulunmamakla
birlikte iletisim arastirmalarinin ortaya cikisina zemin hazirlayan gelismeler 20. yiizyilin ilk ceyreginde ortaya
cikmistir (Aziz, 2006). Lang'a (2005, s. 27) gore endiistrilesme ve kentlesmeyle birlikte okuryazarhgin
artmasi, kamuoyunun olugmasi ve kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi iletisim arastirmalarinin
gelisiminde belirleyici olmustur. Modern topluma 6zgii iliskilerin kitlesellesmesi de bu gelismelere
eklenebilir. Nitekim diinya dlgeginde yasanan ilk biiyiik savas ve yol agtigi krizler, diinya dlgeginde gerek
toplumsal gerekse toplumlararasi iliskilerin istikrarsizlagmasina neden olmustur. Baska bir deyisle
kisilerarasi haberlegmenin ihtiyaglarindan toplumsal 6lgekte karsilikh etkilesimin ihtiyaglarina eviriimeye
baslayan siiregte iletisim arastirmalarindan istikrarin saglanmasi ve siirdiiriilebilir kiinmasi yoniinde
beklentiler artmistir.



iletisim arastirmalarinin gelisim siirecini ele alan ¢alismalarda genellikle toplumsal geligmelerle iletigim
araclarindaki gelismelerin karsilagtirmali olarak degerlendirildigi ve s6z konusu siirecinin kabaca li¢
déneme ayirdigi gériilmektedir. iletisimden bir olgu olarak sz edilmeye baslandigi ilk dénem 1920’lerde
baslayip 1940'larin baglarina kadar uzanmaktadir. Kitle iletisiminin toplumsal iligkiler ekseninde etkileri
goriiniir ve gozlenir hale geldigi (Lowery ve De Fleur, 1988) bu donemde, kapitalist sistemle uzlasi igindeki
olgusal-emprik gelenegi sahiplenen anaakim iletisimciler kapitalist sistemin ihtiyaclari dogrultusunda
iletisimi teknolojik ve ideolojik boyutlariyla etkili bir ara¢ olarak devreye sokmanin yol ve yontemlerini
arastirmaya baglamiglardir. Yine bu donemde yasanmaya baslanan yeni yoksunluklar ve yoksulluklar, bir
sistem elestirisi izerinden mevcut giig-iktidar iliskilerini degistirmenin yol ve yontemlerini gelistirme
arayisindaki materyalist-diyalektik gelenegi sahiplenen elestirel iletisimciler igin ihtiya¢ duyduklari akademik
motivasyonu saglamistir (Scannell, 2007).

iletisimden toplumsal bir gerceklik olarak s6z edilmeye baslandii ikinci dénemde, kitle iletisim araclarinin
toplumsal iliskilerde iistlendigi sinifsal rol daha da belirginlegmistir. 1940’larin ortalarindan 1970lerin
sonuna kadar uzanan bu doneme 1930-1945 arasinda yasanan fagizm deneyimi damgasini vurmustur.
Anaakim iletisimciler i¢inde bu deneyimden kendi adina pay cikaranlar iletisim araglarinin sahip oldugu
giiclii etkiler yerine daha sinirh etkileri oldugunu diisiinmeye baslarken (Ozgetin, 2018, s. 99 vd.), kapitalist
toplumsal iliskileri tahkim etmeyi secenler giiclii etkiler tizerindeki 1srarlarini stirdiirmisglerdir. Liberal
demokrasi soyleminin iginde barindirdigi yagsamsal tehlikeyi fasizmle deneyimleyen elestirel iletisimciler ise
toplumsal direnisi orgiitlemek adina ekonomi-politik ve kiiltiirel galigsmalar olarak adlandirilabilecek iki
eksende yol ve yontem arayisina girmislerdir (Celenk, 2008).

Siireg icinde yetkinlesen, kavrayisi netlesen, birikimi zenginlesen iletisim alani, 1980'lerden giiniimiize kadar
olan ligiincii donemde hayli iiretken hale gelmistir. Bu donem, sinirlardan arindirilmis kiiresel ag toplumu
(Castells, 2013, s. 621 vd.) projesinin bilisim teknolojileri ve dijital aglar lizerinden tasarlanip uygulamaya
konuldugu ucu acik bir siiregtir. Bu projenin temel amaci, toplumsal iliskileri sinirladigi diisiiniilen dogal
uzam-zamandan sinirsiz sanal uzam-zamana tasimaktir. Bu baglamda 1980-2000 yillari arasini kapsayan
erken evre, yogun veri-enformasyon akisini mobil iletisim araglar ekseninde, ag kurami egliginde, istatistiki
yontemlerle sorgulayan mobil iletigim arastirmalari evresi olarak tanimlanabilir (Taipale & Fortunati, 2014,
Kim vd., 2017). Nitekim 131 makaleyi kapsayan bir literatiir incelemesinde konuyu ele alan Kim ve
arkadaslari (2017), mobil iletisim arastirmalarini iki ana grupta toplamaktadir. ilk gruptaki arastirmalar
mobil telefonlari yeni bir medya formu olarak gorerek mobil telefon uygulamalari ve hizmetleriyle Internet’in
kullanimi ve giindelik yagama etkilerini incelemektedir. ikinci gruptaki arastirmalar ise mobil teknolojilerin
yayllmasi ile toplum izerindeki etkileri arasindaki iligkiyi sorgulayan arastirmalardir. Kim ve arkadaslari
(2017, 1672), uygulamali iletisim ¢aligmalari olarak tanimladiklari bu galigsmalari daha gok kisilerarasi
iletisim, saglik iletisimi ve siyasal iletisim gibi alanlarda mobil teknolojilerin ne amacla kullanildigini ve bu
kullanimin ne gibi sonuglar dogurdugunu sorgulayan arastirmalar olarak nitelendirmektedir.

Bu arastirmalarinin acti§i yoldan, ana akim ile elestirel gelenek kulvarlarinda, ‘yeni’ kuramsal modellerle
yontemleri devreye sokarak ilerleyen sosyal medya arastirmalar ise 2000’lerin basinda internetin ticari
kullanima agilmasiyla baslayan giincel evreye 6zgiidiir. Sosyal medya arastirmalarinin mobil iletigim
arastirmalarindan aynistigi en belirgin husus, arag yaninda basta Internet olmak iizere sayisal a§
ortamlarinda hemen her diizeyde karsilikli etkilegime dair toplanan ve durmadan artmakta olan veri yiginina



(big data) odaklanmasidir. Bunun en 6nemli nedeni, internet, mobil telefon ve sosyal medya kullanici
sayisinin artmasi ve bunlarin dogrudan igerik liretmeye yonelmesidir. Son verilere gore (We Are Social,
2020) gore, Internet kullanicilarinin sayisi 4,5 milyar, tekil mobil telefon kullanicilarinin sayisi 5,2 milyar,
aktif sosyal medya kullanicilarinin sayisi ise 3,8 milyardir. Yine son verilere gore (Internet Live, 2020;
Zephoria, 2020), kullanicilar her giin Twitter'da 500 milyondan fazla tweet liretmekte, Instagram’a 100
milyondan fazla gorsel yiiklemekte, Snapchat’te dort milyar civarinda igerik iiretmektedir.

Giindelik iliskilerin sanal mekanlarina doniisen ve mekanlararasi gecise olanak taniyan sosyal medya
platformlari sadece kullanici verilerinin toplandigi degil ayni zamanda karsilikli etkilesim dolayimiyla bu
verilerin Uretildi§i mecralar haline gelmistir. Dolayisiyla sosyal medya verisi sadece kullanicilarin bu
mecralara dahil olmasiyla baslayan, igerik iretimi, paylasimi ve tiiketimi dongiistiyle stirekli biiytiyen bir
yigin olma o6zelliginde degildir. Aksine bu veri, kullanicilarin sanal ortamlarda hangi formatta olursa olsun
istemli ya da istem digi tiim ifade ve davraniglarinin aninda sayisal kodlara doniigmesiyle adeta
kendiliginden iiredigi ortamlardir. Bu durum, s6z konusu platformlara, temsil giicii yiiksek ve bir o kadar da
giincel veriler iizerinden toplumun bilgisine ulagma baglaminda ge¢misteki drnekleriyle kiyaslanmayacak
6lciide giic ve iktidar bahsetmistir. Oyle ki son dénemde veri denildiginde akla ilk olarak Facebook, Twitter
ve Instagram gibi sosyal medya platformlari gelmektedir.

Bu ¢alismada sosyal medya arastirmalarindaki genel egilimi agiga ¢cikarmak icin Web of Science (WoS)
dogrudan sosyal medya olan ve en fazla atif alan 120 makale analiz edilmistir. Calisma bu haliyle konuya
ilgi duyan arastirmacilar icin sosyal medya etrafinda donen kuramsal-yontemsel tartigmalari, ele alinan
oncelikli konulari ve sorunlari, bunlar serimlemekte kullanilan 6rneklemleri, kuramsal ve yontemsel
tercihleri bir arada sunmaktadir.

Elde edilen bulgular agisindan bakildiginda, bu literatiir caligmasi toplumsal iligkilerdeki degisimi sosyal
medya verisinde yola ¢ikarak anlama ve agiklama gabasindaki arastirmalarin hangi konulara-sorunlara
odaklandiklarini, izledikleri kuramsal yaklagimlari, yararlandiklar 6rneklem/analiz birimleri ile kullandiklari
veri toplama tekniklerini belirlemeye yarayacak sonuglar iiretmistir. Bu kapsamda ¢aligma, sosyal medya
arastirmalarinda katilm, etkilesim, gazetecilik, siyasal iletisim ve toplumsal hareketler gibi konu
basliklarinin 6ne gikti§ini; Esik Bekgiligi ve Kullanimlar ve Doyumlar gibi kuram ya da modellerin gorece
daha fazla kullanildigini; anket, goriigsme, deneysel ¢alisma yaninda sosyal medyanin da veri toplama araci
olarak daha sik kullanildigi bulgulamistir. Calisma, ayrica, bu arastirmalarda nicel ve nitel yontemler altinda
icerik analizinin daha sik kullanildigini, dogrudan sosyal medya verisini kullanan ¢aligmalarda ise sosyal ag
analiz tekniginin one ¢ikti§ini ortaya koymustur. Arastirmalarin bu anlamda Twitter, Facebook ve Instagram
platformlarini daha fazla analiz ettigi goriilmiistiir. Calismanin ortaya koydugu bir diger bulgu da sosyal
medya arastirmalarinin uzamsal dagihminin agirlikh olarak Kuzey Amerika ve Avrupa'yi kapsadig
yoniindedir.

Calismanin girig boliimiinde, bu haliyle iletisim arastirmalarinin tarihsel gelisim siireci iginde 6zellikle son
yillarda giderek agirlik ve gesitlilik kazanmaya baglayan sosyal medya arastirmalarina yon veren dinamikler
ana hatlariyla verilmektedir. ikinci bolimde, gok sayida galismay bir arada degerlendirmeyi hedefleyen
literatiir incelemelerine 6zgii temel zorluklari agmak igin gelistirilen aragtirma tasarimi anlatilmaktadir.



Ugiincii boliimde ulasilan bulgular sosyal medya eksenli iletisim arastirmalarinda yaklasim farkliliklarinin ve
benzerliklerinin goriilmesini saglayacak bicimde kategorilestirilerek sunulmaktadir. Son boliimde ise
ulasilan bulgular iletigim arastirmalarinin gelisim sireci dikkate alinarak degerlendirilmeye c¢aligiimaktadir.

Arastirma Tasarimi

Orneklem

SCIE, SSCI, AHCI ve ESCI gibi dort onemli dizini biinyesinde barindiran WoS'ta taranan dergilerden
segilmistir. Son verilere gére (Web of Science, 2020), bu dizinlerde taranan 22 binden fazla dergiyle bu
dergilerde yayinlanmig 70 milyona yakin makaleyi argivlemesi nedeniyle arastirmacilar agisindan zengin bir
veritabani sunmaktadir.

Web of Science, bu genis veritabanindan yararlanilabilmesi icin kullanigli bir arama segenegi sunmaktadir.
Buna gore, arastirmacilar belirledikleri hedef dizinlere gore, yil se¢enegini kullanarak, belirli terimler
esliginde konu, baslik, yazar adi, yayin adi gibi kriterlere gore tarama yapabilmekte; ayni zamanda,
taramalarini yayin tiird, dil, arastirma alani ve iilke gibi segeneklere gore filtreleyebilmektedir. Yanisira,
arastirmacilar platformun sundugu olanaktan yararlanarak herhangi bir disiplin icinde “gok atif yapilan”
(highly cited) makaleleri segebilmektedir.

Orneklem iginde yer alan makalelerin belirlenmesinde Web of Science’in sundugu bu arama/filtreleme
seceneklerinden yararlaniimistir. Bu kapsamda, konusu sosyal medya olan biitiin makaleler taranmig ve
farkli disiplinlerden (sosyal bilimler, fen bilimleri, tip, miihendislik vb.) 60 binden fazla makaleye ulasgiimistir.
Bu makaleler diizeyinde yine Web of Science’in sundugu filtreleme olanagiyla yalnizca sosyal bilimler alani
yiiksek sayi bir makale diizeyinde analiz edilebilir olmaktan uzak oldugu igin érnekleme dahil edilecek
makaleleri belirlemek iizere farkli bir filtreleme seceneginden daha yararlanilmis ve bu kapsamda Web of
Science’e gore “gok atif yapilan” (highly cited) makaleler filtrelenerek ayristinimistir. Atif, bir akademik
yayinin ilgili literatiir iginde sahip oldugu etkinin en dnemli gostergelerinden biri olarak kabul edilmektedir
(Aksnes vd. 2019). Dolayisiyla bu galisma agisindan analize dahil edilecek makaleler igin temel kriterlerden
biri yaygin akademik etkiye sahip olma seklinde belirlenmistir. Atif sayisinin yiiksekli§i ayni zamanda bu
makalelerin, iletisim literatiirii icinde en fazla dolagima sahip ¢alismalar oldugu anlamina gelmektedir. Bu
kriter, aragtirma orneklemine dahil edilen makalelerin segimi igin izlenen yontemin gecerli ve giivenilir
olmasini saglamaktadir.

Yiiksek atif sayisi dikkate alinarak yapilan eleme sonucunda iletisim alani iginde 136 makaleye ulasiimistir.
Bu makalelerin tiimii 6rneklem igine alinip gozden gegirilmistir. On okumalar sirasinda 16 makalenin sosyal
medyayla olan iligkisinin oldukg¢a zayif oldugu belirlenerek disarida birakilmistir. Boylece geriye kalan 120
makale ¢alismanin nihai 6rneklemini olugturmustur.



Tablo 1. Makalelerin atif sikhg

Siklik Makale sayisi Atlf sayisi (toplam)
n % n

0-99° 68 56,67 2,972

100-199 28 23,33 4,165

200-299 15 12,50 3,639

300-399 4 3,33 1,397

400-499

500-599 2 1,67 1,118

600-699 1 0,83 661

700-799

800-899

900-999

1000- yukar|3|4 2 1,67 3,036

Toplam 120 100 16,988

Tablo 1, nihai 6rnekleme déahil edilen makalelerin atif sikhigini gostermektedir. Buna gore, makalelerin
yarisindan fazlasi (n = 68; %56,67) 0 ila 99 arasinda atif almistir. 100-199 (n = 28; %23,33) ile 200-299 (n =
15; %12,50) arasinda atif alan makale sayisi da fazladir. Geriye kalan makaleler ise 300-399 (n = 4; %3,33),
500-599 (n = 2; %1,67), 600-699 (n = 1; %0,83) ve 1,000 ila yukarisi (n = 2; %1,67) arasinda atif almistir. Buna
gore, makalelerin tiimii simdiye kadar toplamda 17 bine yakin atif almis ve bu atiflarin biiyiik gogunlugu (n =
16,800; %98,89) WoS'ta yer alan makaleler tarafindan yapiimistir.

Kendi icinde bir biitiinliik gosteren makalelerin genel 6zellikleri Tablo 2 verilmigtir. Makalelerin yillara gore
dagiimina bakildiginda 2011-2020 arasinda yayinlandiklari goriilmektedir. Ancak 2017 (n = 15), 2018 (n =
20) ve 2019 (n = 16) yillarinda sayica bir yogunlasma gdze carpmaktadir. 2011 yili (n = 5) disarida tutulacak
olursa, diger yillar arasinda gorece dengeli bir dagilim s6z konusudur.

® Bu araliktaki en diisiik atif sayisi bestir.

* Bu araliktaki en yiiksek atif sayisi 1,807'dir.



Tablo 2. Makalelerin dergilere ve yillara gore dagihimi

Dergiler’ Dizin f;'az';‘;kw’“ 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 n (%)
Inform Commun Soc SSCI 4,559 13 1 4 3 3 3 3 4 25 2083
New Media Soc SSCI 4,577 1 2 2 1 5 6 3 20 16,67
Digit Journal SSCI 4,476 2 173 3 1 10 833
J Comput-Mediat Comm SSCI 5,366 2 3 2 1 2 10 8,33
J Commun SSCI 4,846 3 1 2 1 1 8 6,67
Soc Media Soc SSCI 2,807 2 2 1 1 6 5,00
Int J Advert SSCI 3,606 2 1 1T 1 5 4717
Public Relat Rev SSCI 2,321 2 1 1 1 S 4,17
Commun Res SSCI 3,758 3 1 4 3,33
Convergence-Us SSCI 1,714 1 2 3 2,50
J Broadcast Electron SSCI 1,616 1 1 2 1,67
Journalism Stud SSCI 2,345 2 1 3 250
Polit Commun SSCI 5,912 3 3 250
Eur J Commun SSCI 2,50 1 1 0,83
Health Commun SSCI 1,965 1 1 2 1,67
Journalism SSCI 3,179 T 1 2 1,67
J Mass Commun Q SSCI 2,121 1T 1 2 1,67
Mass Commun Soc SSCI 1,792 1 1 2 1,67
Media Commun SSCI 1,40 1 1 0,83
Media Cult Soc SSCI 2,00 1 1 2 1,67
Int J Press/Polit SSCI 2,612 1 1 0,83
Int J Public Opin R SSCl 1,779 1 1 0,83
J Inf Technol Politi SSCI 1,771 1 1 0,83
J Soc Pers Relat SSCI 2,359 1 1 0,83
Toplam 5 12 13 10 9 11 15 20 16 9 120 100,0

5 Dergiler igin WoS'un belirledigi kisaltmalar kullaniimistir.



Makalelerin tiimii SSCI dizininde yer alan ve etki faktorii 1,40 (Media and Communication) ile 5,912 (Political
Communication) arasinda yer alan dergilerde yayinlanmistir. Makalelerin dergilere gore dagilimina
bakildiginda, en fazla yigiimanin Information, Communication & Society (n = 25; %20,83), New Media and
Society (n = 20; %16,67), Digital Journalism (n = 10; %8,33) ve Journal of Computer-Mediated Communication
(n=10; %8,33) baslikh dergilerde oldugu goriilmektedir. Buna karsin Journal of Communication (n = 8;
%6,67), Social Media + Society (n = 6; %5,00), International Journal of Advertising (n = 5; %4,17) ve Public
Relations Review (n = 5; %4,17) baslkl dergilerde gorece daha az makale yayinlanmistir.

Makalelerin dergilere gore dagilimini belirleyen en 6nemli faktor ele aldiklari konulardir. Buna gore
makalelerin konusu sosyal medya ve gazetecilik ise gogunlukla Digital Journalism dergisinde, sosyal medya
ve reklamclilik ise International Journal of Advertising dergisinde, katihm, etkilesim, toplumsal hareketler ve
siyasal iletisim gibi konular ise Information, Communication & Society, New Media and Society ve Journal of
Communication gibi dergilerde kendilerine yer bulmaktadirlar. Makalelerin bu dlgiide farkli konulari ele
almasi bu ¢aligmayi literatiirdeki benzer ¢alismalardan ayrigtirmaktadir. Sosyal medya yonelimli literatiir
incelemeleri makaleleri genellikle konu temelli incelemektedir (bkz. Boulianne, 2015; Knoll, 2016; Lecheler
ve Kruikemeier, 2016; Skoric vd., 2016). Konu temelli inceleme, tekil bir alana iliskin arastirma egilimlerini
ortaya koymada yararli olsa da sinirli sonuclarin tiretilmesine neden olmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma,
farkli konulari ele alan makalelere iligkin sonuglari bir araya getirdigi icin sosyal medya eksenli arastirma
alaninin daha genis bir resmini sunmaktadir.

Makalelerin kodlanmasi

Makaleler niteliksel icerik analiz yéntemiyle kodlanmistir. igerik analizi nicel ve nitel olmak iizere iki farkli
sekilde yapilabilmektedir. ilki sayisal verilerin sinanmasinda, ikincisi ise yaklagimlarin ya da kavrayislarin
yorumlanmasinda kullanilabilmektedir (Bengtsson, 2016). Bu ikinci dzellik, niteliksel igerik analizini nitel
metinlerin sistematik olarak okunmasinda ve kodlanmasinda kullanigh hale getirmekte ve literatir
¢alismalari igin elverigli kilmaktadir (Assarroudi vd., 2018; Schreier, 2012). Buradan hareketle, makaleler
niteliksel icerik analizi teknigine uygun bir okuma sonucunda alti ana baslik altinda kodlanmistir:

o (i) incelenen arastirma konusu,
o (ii) kullanilan kuramsal cergeve/model,
e (iii)  odaklanilan 6rneklem/analiz birimi,
(iv)  benimsenen yontem,
(v) analiz edilen sosyal medya platformu,
(

vi)  arastirma uzami.
Asagida bu kodlamalara iligkin ayrintilara yer verilmektedir.

ilk bashk aragtirma konusudur. Her ¢alisma icin degismez 6neme sahip olan arastirma konusu, ele alinan
temel bashgin ne oldugunu gosterir. Orneklem iginde yer alan biitiin makaleler konu olarak sosyal medyaya
odaklansa da 6zelde onun farkli yonlerini analiz etmislerdir. Bunlarin ne oldugunu belirlemek i¢in makaleler
arastirma konularina gore kodlanmistir.



Kuramsal ¢erceve/model ikinci bashgr olusturmaktadir. Bu baslik altinda makalelerde kullanilan kuram ve
modeller belirlenerek kodlanmis, bu yolla sosyal medya konulu arastirmalarda kuramsal yaklagima iligkin
genel egilimin ne oldugu saptanmaya c¢alisiimistir. Kodlama yapilirken, makalelerin ele alinan kuram ya da
modeli caligmanin genel bir gercevesi olarak mi kullandiklarina yoksa onlardan agiklama araci olarak mi
yararlandiklarina bakilmigtir. Makaleler, kuram ya da modeli test edip ¢alismanin ana gergevesi olarak
sunmussa ilk kategori icine, bunlardan agiklama araci olarak yararlanmissa ikinci kategori igine
sokulmustur.

Ugiincii baglik, drneklem/analiz birimidir. Sosyal medya platformlari zengin bir veri seti iirettikleri igin bu
platformlari analiz eden ¢alismalar cogunlukla nicel bir 6rnekleme yaslanmaktadir. Bu baslikta incelemeye
konu olan makalelerin bu niteli§e sahip olup olmadiklari belirlenmeye caligiimigtir. Makalelerin 6rneklem /
analiz birimi, Kim ve arkadaslarinin (2017, s. 1674) calismasindan hareketle ‘insan’ (human subjects) ve
‘insan-disl’ (non-human subjects) unsurlar olmak iizere iki alt baslik altinda kodlanmistir. Buna gore,
aragtirma ornekleminde insan unsuruna (sosyal medya kullanicilari, odak grup ya da anket katimcilari vb.)
yer veren ¢alismalar birinci kategori icine, insan disi unsurlara (sosyal medya, web sayfasi vh.) bagvuran
calismalar ise ikinci kategori icine yerlestirilmistir. Bu baslik altinda ayrica makalelerin hangi veri toplama
tekniklerinden (anket, goriisme, odak grup vb.) yararlandiklarina bakilmistir. Dordiincii baslik yontemdir. Her
caligma, rneklem/analiz birimine gére bir yontem kullanmaktadir. Orneklem iginde bir ya da birden gok
yontem kullanan makaleler belirlenmis ve bunlar kullandiklari yonteme gore (nicel, nitel vb.) kodlanmistir.

Sosyal medya s0z konusu oldugunda makaleler genellikle bir ya da daha fazla sosyal ag sitesini (Twitter,
Facebook, Instagram vb.) analize konu etmektedir. Bu egilimden hareketle, makaleler besinci bir baslik olan
platform adi altinda kodlanmis, bu yolla hangi sosyal medya platformlarini inceledikleri saptanmaya
calisilmistir. Son olarak, sosyal medya arastirmalarinin uzamsal dagilimini ortaya ¢cikarmak igin makaleler
aragtirma uzami baghgi altinda kodlanmistir. Buna gore makaleler arastirma sahalarini belirtmiglerse bu
sahalar isaretlenmis, boylece sosyal medya arastirmalarina iliskin uzamsal dagilimin haritasi ¢ikarilmaya
cahsilmistir.

Makalelerin kodlama siireci ¢calismanin iki yazari tarafindan iki asamada gergeklestirilmistir. ilk asamada,
birinci yazar makalelerin ayrintili okumasini yaparak kodlamalari Excel sayfasinda tamamlamistir. Birinci
yazar, kodlama siirecini makaleler lizerinde sistematik isaretlemeler yaparak (6rnegin 6rneklemin
aciklandi§i ya da yontemin anlatildi§i kisimlarin altini gizip yanina notlar diiserek) yiiriitmistiir. Kodlama
siireci li¢ haftalik periyotta tamamlanmistir. Sonraki asamada, ikinci yazar ilk yazarin makaleler lizerindeki
isaretlemelerini takip ederek Excel'deki kodlamalarin dogrulugunu test etmistir. Test siireci bir haftalik
periyotta tamamlanmistir. Test agsamasinda ortaya ¢ikan hatalar ya da belirsizlikler her iki yazarin ortak
gorisu dogrultusunda diizeltilmistir.

Bulgular

Kodlamalar sonucunda elde edilen bulgular alti alt baslik altinda toplanmistir. Asagida bu bulgular tablolar
esliginde verilmektedir.



Oncelikli konu basliklari

ilk bulgu, ele alinan konulara iligkindir. Tablo 3, analize konu olan makalelerin yazarlarini ve odaklandiklari
konu basliklarinin dagiimini gostermektedir. Makaleler genelde sosyal medya yonelimli galismalar olsa da
ozelde sosyal medyanin farkl yonleri analiz edilmistir. Buna gore, makalelerde en gok katilim ve etkilesim (n
=27, %22,50) konusu islenmistir. Bu konuyu sirasiyla gazetecilik (n = 25; %20,83), siyasal iletigim (n = 21;
%17,50) ve toplumsal hareketler (n = 12; %10,0) izlemektedir.

Tablo 3. Konu dagilimi

Yazar Konu n %

Alhabash ve Ma, 2017; Bayer vd., 2016; Bazarova ve Choi,
2014; Boulianne, 2015; Boulianne, 2019; Cotter, 2019;
Dimitrova vd., 2014; Duguay vd., 2020; Gibbs vd., 2015; Gil de
Zuhiga ve Diehl, 2019; Gil de Zuadiga vd., 2012;
Haro-de-Rosario vd., 2018; Heiss vd., 2019; Kim vd., 2013;
Knoll vd., 2020; Kreiss ve McGregor, 2018; Litt ve Hargittai,
2016; Litt, 2012; Marwick ve boyd, 2011; Nekmat vd., 2019;
Skoric vd., 2016; Theocharis vd., 2015; Twenge vd., 2019;
Valenzuela vd., 2018; Valeriani ve Vaccari, 2016; Weeks vd.,
2017; Xenos vd., 2014

Katilim ve E'[kilesim6 27 22,50

Boczkowski vd, 2018; Cohen, 2019; Carlson, 2018; Carlson,

2020; Ekstrom ve Westlund, 2019; Ferrer-Conill ve Tandoc,

2018; Fletcher ve Nielsen, 2018; Fletcher ve Park, 2017; Gil

de Zuiiga vd., 2017; Hanusch ve Tandoc, 2019; Harcup ve

0'Neill, 2017; Hermida vd., 2012; Hermida, 2013; Kiimpel, Gazetecilik 25 20,83
2019; Lasorsa vd., 2012; Maares ve Hanusch, 2020; Messing

ve Westwood, 2014; Nielsen ve Ganter, 2018; Oeldorf-Hirsch,

2018; Swart vd., 2019; Tandoc vd., 2018; Trilling vd., 2017,

Turcotte vd., 2015; Vis, 2013; Waddell, 2020

Ausserhofer ve Maireder, 2013; Bode, 2016; Bossetta, 2018;
Ceron vd., 2014; Engesser vd., 2017; Enli ve Skogerbg, 2013;
Enli, 2017; Ernst vd., 2017; Gil de Zufiga vd., 2014; Graham Siyasal iletigim

vd., 2013; Graham vd., 2016; Groshek ve Koc-Michalska, (segimler/politik 91 1750
2017; Himelboim vd., 2013; Howard vd., 2018; Klinger ve tercihler/siyasal '
Svensson, 2015; Kreiss, 2016; Kreiss vd., 2018; Larsson ve sGylem)

Moe, 2012; Shin ve Thorson, 2017; Weeks vd., 2017; Zheng &

Shahin, 2020

Freelon vd., 2018; Haller ve Holt, 2019; Harlow, 2012; Toplumsal

Hermida vd., 2014; Jackson ve Welles, 2016; Kavada, 2015; 12 10,0

Lim, 2012; Meraz ve Papacharissi, 2013; Papacharissi, 2016; hareketler/aktivizm

% Burada kullanilan Katilim ve Etkilesim basliklari ingilizce yazinda ¢ogunlukla participation ve engagement terimlerinin karsiligi olarak
kullanilmaktadir. Ancak hem Tiirkge yazinda bdylesi bir ayrim heniiz tam olusmadigindan hem de etkilesim pratigi cogunlukla katilim pratiginin
bir parcasi olarak goriilebildiginden bu iki konu bashigindan birini inceleyen galigmalar ayni kategori altinda toplanmistir.



Smith ve Graham, 2019; Tufekci ve Wilson, 2012; Valenzuela
vd., 2012

Briones, 2011; Kim ve Yang, 2017; Leonardi vd., 2013; Halkla iliskiler/kurumsal

Lovejoy ve Saxton, 2012; Lovejoy vd., 2012; Majchrzak vd., oo 6 5,00
iletisim

2013

Chu ve Kim, 2011; Chu vd., 2019; De Veriman vd., 2017; De

Veirman ve Hudders, 2020; Muntinga vd., 2011 Reklametlik > H7

Abidin, 2016; Cohen vd., 2019; Duffy ve Hund 2015; van . :

Dijck, 2013; Waterloo vd., 2018 RS > Al

Bode ve Vraga, 2015; Bode ve Vraga, 2018; Simpson ve C )

Mazzeo, 2017; Vraga ve Bode, 2018 Sl 4 e

Jinvd., 2014; Schultz vd., 2011; Utz vd., 2013; Westerman Kriz iletisimi 4 333

vd., 2014

Helmond, 2015; Nieborg ve Helmond, 2019 Sl 'T‘edy.a.'l'." 2 1,67
ekonomi-politigi

Alencar, 2018; Dekker vd., 2018 Sosyal medya ve 2 167
siginmacilar

boyd ve Crawford, 2012; Lewis vd., 2013 Bliylik veri 2 1,67

Crawford ve Gillespie 2016; Marwick ve boyd, 2014; Obar ve Ditier 5 417

Oeldorf-Hirsch, 2020; Pearce vd., 2020; Xu vd., 2019 g '

Toplam 120 100,0

Diger kategorisi i¢inde yer alanlar: Sosyal medya ve dijital yurttaslk, sosyal medya ve mahremiyet, sosyal medya ve kamusal sdylem, sosyal
medyaya ve gizlilik politikalari, sosyal medya ve veri analizi.

Sosyal medya ve kurumsal iletisim (n = 6; %5,00), reklamcilik (n = 5; %4,17), bireysel temsil (n = 5; %4,17),
saglik iletisimi (n = 4; %3,33) ve kriz iletisimi (n = 4; %3,33) konular daha az oranda ele alinmistir. Sosyal
medyanin ekonomi-politigi (n = 2; %1,67), sosyal medyanin siginmacilar tarafindan kullanimi (n = 2; %1,67)
ve ‘biiyiik veri’ (n = 2; %1,67) konulari oldukga sinirli oranda analiz edilmistir. Bunlarin yaninda, dijital
yurttaslk ve mahremiyet gibi konular tekil diizeyde ele alinmistir ki bunlar ‘diger’ kategorisi igine alinmig ve
ilgili tablo altinda belirtilmistir.

Kuram/model kullanimi

ikinci bulgu, kullanilan kuramlar ve modellerle ilgilidir. Sonuclar makalelerin yarisindan fazlasinda (n = 65;
%54,17) herhangi bir kuram ya da modelin kullanilmadi§ini ortaya koymustur. Buna karsin geriye kalan
makalelerde (n = 55; %45,83) bir ya da daha fazla kuram ve/veya model kullaniimigtir. Ancak bu 55 makale



ele aldiklar kuram ya da modeli ¢aligmanin ana cercevesi olarak kullanmamigtir. Bu kapsamdaki makaleler
(n =13; %23,64), kuram ya da modeli yalnizca bir agiklama araci olarak kullanmis, bunlarin iglenen konuyla
olan iligkisine deginmekle yetinmistir. Diger makaleler (n = 42; %76,36) ise ele aldiklari kuram ya da modeli
¢alismanin ana cergevesi olarak kullanmig ya da bunlari elde edilen sonuglarla test etmistir.

Tablo 4. Kullanilan kuramlar/modeller

Kuramlar n %
Esik Bekgiligi Kurami 4 4,88
Kullanimlar ve Doyumlar Kurami 3 3,66
Kanaat Onderi Kurami 3 3,66
Cok Boyutlu Piyasa Kurami 2 2,44
Toplumsal Kimlik Kurami 2 2,44
Yapi Kurami 2 2,44
Haber Beni Bulur Algisi Kurami 2 2,44
Modeller

Baglantili-Ortak Eylem Modeli 2 2,44

Diger kuramlar (Her birinin n degeri 1, yiizdelik orani 1,22'dir): A§ Baglantili Kamusal Alan Kurami, A Baglantili Mahremiyet Kurami (Theory of
Networked Privacy), Ahlaki Panik Kurami, Beklenti Kurami (Expectancy Theory), Biligsel Rol Kurami (Cognitive Role Theory), Gergeveleme
Kurami, Degerlendirme Kurami (Appraisal Theory), Diyalojik iletisim Kurami (Dialogic Communication Theory), Durumsal Kriz iletisim Kurami
(Situational Crisis Communication Theory), Edimsel Gii¢ Kurami (Theory of Performative Power), Elestirel Ekonomi-Politik Gergeve/Yaklagim,
Elestirel Kitle Kurami (Critical Mass Theory), Enformasyon Eksikligi Kurami, Enformasyon Toplama Kurami (Information Foraging Theory), Esik
Gozlemciligi Kurami, Giig-Bagimlihgr iliskileri Kurami (Theory of Power- Dependence Relations), Giindem Belirleme Kurami, Haber Degeri Kurami
(News Value Theory), Hedef Sistemleri Kurami (Goal Systems Theory), ki Asamali Akis Kurami, Katilim Kurami, Kendini ifade Etme iglevsel
Kurami (Functional Theory of Disclosure), Kendini Onaylama Kurami (Self-Affirmation Theory), Kollektif Kimlik Kurami, Kurumsal Kuram,
Kiiltirlenme Kurami (Theory of Acculturation), Medya Mantigi Kurami (Theory of Media Logics), Mesrulagtirma Kurami (Theory of Legitimacy),
Naif Ayricalikli Kurami (Naive Theory of Exclusivity), Naif Popiilerlik Kurami (Naive Theory of Popularity), Nesnelestirme Kurami (Objectification
Theory), Ogrenme Kurami, Ornekleme Kurami (Exemplification Theory), Oz-Performans Kurami (Theory of Self-Performance), Oz-Yeterlilik
Kurami (Self-Efficacy Theory), Paydas Kurami (Stakeholder Theory), Paylagim Degeri Kurami (Theory of Shareworthiness), Sembolik Etkilegim
Kurami (Theory of Symbolic Interactionism), Sosyal Biligsel Kurami, Sosyal Sermaye Kurami, Teknolojik Belirlenimcilik Kurami (Theory of
Technological Determinism), Tepkisellik Kurami (Reactance Theory), Toplumsal Hareketler Kuramlari, Uygulama Kurami (Practice Theory),
Varant Kurami (Warranting Theory), Yiikleme Kurami (Attribution Theory).

Diger modeller (Her birinin n degeri 1, yiizdelik orami 1,22'dir): A§ Baglantili Kriz iletisim Modeli (Networked Crisis Communication Model),
Biligsel Dolayimli Ogrenme Modeli (Cognitive Mediation Model of Learning), Dijital Yurttashk Arastirma Modeli, Haber Beni Bulur Algisinin Dolay!
Etkileri Modeli, Ikna Bilgi Modeli (Persuasion Knowledge Model), Sezgisel Degerlendirme Modeli, Siyasal Katilim, Siyasal Ifade ve Sosyal Medya
Kullanim Modeli, Sosyal Aglarda Agizdan Agiza Reklam Modeli, Sosyal Medya Aracili Kriz Iletisim Modeli, Sosyal Medya Aracili Siginmaci
Entegrasyon Modeli, Sosyal Medya Siyasal Katilim Modeli, Sosyal Medya Siyasi Bilgi Paylagiminin Kuramsal Modeli, Sosyal Medya ve Siyasal
Katilim Modeli, Tiiketicilerin Bagkalarini ikna Etme Sikhigi Uzerindeki Dolayl Etkisi Modeli, Uglii Etki Modeli (Tripartite Influence Model).

Tablo 4'te goriilecedi lizere makalelerde en sik kullanilan kuram esik bekeiligi kuramidir (n = 4; %4,88). Bunu
sirasiyla kullanimlar ve doyumlar (n = 3; %3,66), kanaat 6nderligi (n = 3; %3,66), cok boyutlu piyasa kurami (n
= 2; %2,44), toplumsal kimlik kurami (n = 2; %2,44), yapi kurami (n = 2; %2,44) ve haber beni bulur algisi
kurami (n = 2; %2,44) takip etmektedir. Gorece fazla kullanilan model ise, Bennett ve Segerberg (2012)

tarafindan toplumsal hareketlere katilimin mantigini agiklamak iizere {retilen baglantili-ortak eylem



modelidir (n = 2; %2,44). Bunlarin diginda kalan kuram ve modeller tekil olarak incelenmistir. Bu kuram ve
modellerin tamami yalnizca bir defa kullanildigi igin ilgili tablonun altinda ‘diger kuramlar’ ve ‘diger modeller’
bashgi altinda verilmistir7.

Orneklem/analiz birimi kullanimi

Uglincii bulgu, kullanilan 6rneklem/analiz birimini kapsamaktadir. Makalelerin érneklem/analiz birimi, insan
(human subjects) ve insan disi (non-human subjects) olmak iizere iki bicimde kodlanmistir (Kim vd., 2017,
s. 1674). Tablo 5, bu kodlamanin sonuglarini gostermektedir. Bu kapsamda, makalelerin gogunlugu (n = 59;
%48,76) insan yonelimli calismalardan olusmaktadir. Bu makaleler, veriyi elde etmek igin dogrudan insan
unsuruna bagvurmus ve biiyiik oranda anket (n = 27; %23,48), goriisme (n = 22; %19,13) ya da deneysel
¢alisma (n = 17; %14,78) teknigini kullanmislardir. Geri kalanlar ise etnografi (n = 2; %1,74), giinliik ¢alismasi
(n=1; %0,87) ve odak grup galismasi (n = 1; %0,87) yontemlerini tercih etmislerdir.

Tablo 5. Orneklem/analiz birimi sikligi

Orneklem/analiz birimi n % Orneklem/analiz toplama teknigi n %

insan yonelimli 59 48,76  Anket 27 23,48
Gorugme 22 19,13
Deneysel ¢alisma 17 14,78
Etnografi 2 1,74
Giinliik calismasi 1 0,87
Odak grup 1 0,87

insan-disi yonelimli 53 43,8  Sosyal medya (sayisal veri toplama) 38 33,04
Web sayfalari (sayisal ve elle veri toplama) 3 2,61
Literatiir (dergi makaleleri) 4 3,48

insan ve insan-digi yonelimli 9 7,44

Toplam 120 100 115 100

Not. Orneklem/analiz birimi teknigine iliskin toplam sayinin (n = 115) analize konu olan makale sayisindan (n = 120) az olmasinin nedeni
insan-digi yonelimli makalelerin tiimiiniin sayilabilir 6rneklem/analiz birimi kullanmamis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Makalelerin yarisindan biraz daha azi (n = 53; %43,8) insan-disi unsurlara yer veren ¢aligmalardan
olugmaktadir. Bu galigmalar gok biiyiik oranda (n = 38; %33,04) Twitter, Facebook ve Instagram gibi
platformlardan elde edilen veriyi (tweet, retweet, video, fotograf, link vb.) kullanmistir. Geri kalanlar ise,

7 Makalelerde gegen bazi kuram ve yaklagimlarin (Tiirkge alanyazinda karsiliklari olmamasi ihtimaline karsi) ingilizce adlan orijinal makalelerde
yazildigi sekliyle parantez iginde belirtilip &neri niteligindeki Tiirkge karsiliklari verilmistir.



haber ya da blog gibi web sayfalarindan igerik toplamis (n = 3; %2,61) ya da bilimsel makalelerden (n = 4;
%3,48) yararlanmistir.

Bazi makaleler (n = 9; %7,44) insan ve insan-disi unsurlari birlikte kullanmistir. Bu ¢aligmalar goriisme ya da
anket yoluyla insan 6gesine basvururken, sosyal medya platformlarindan ya da internet web sayfalarindan
elde ettikleri (haber, blog yazisi vb.) veriyle analizlerini desteklemislerdir.

Toplam olarak bakildi§inda, insan yonelimli makaleler 95 binden biraz daha fazla insani aragtirma nesnesi
olarak kullanmistir. Bu sayinin biiyiik ogunlugu (%89,87) anket odakl galismalardan gelmektedir. insan-disi
unsurlara yer veren makaleler ise 354 milyondan biraz daha fazla veriyi analiz etmistir. Burada da verinin
ok biiyiik bir orani (%99) sosyal medya verisini kullanan ¢alismalardan gelmektedir.

Arastirma yontemleri kullanimi

Dordiinci bulgu, kullanilan aragtirma yontemine iligkindir. Tablo 6'da goriilecegi gibi makalelerde
¢ogunlukla nicel yontemlerden (n = 59; %49,17) yararlaniimistir. Bunu, nitel yontemler (n = 40; %33,33)
izlemektedir. Nicel ve nitel yontemlerin birlikte kullanildigi makalelerle (n = 10; %8,33) sosyal medyaya 6zgii
arastirma yontemlerinin (ag analizi, duygu durum analizi vb.) kullanildigi makaleler (n = 11; %9,17) gorece
daha azdr.

Tablo 6. Arastirma yontemleri sikligi

Yontem (Genel) n % Analiz teknigi n %

Nicel yontem 59 49,17 istatiksel analiz 52 33,99
icerik analizi (niceliksel) 28 183

Nitel yontem 40 33,33 igerik analizi (niteliksel) 25 16,34
Teorik/kavramsal analiz 12 7,84
Tematik analiz 6 3,92
Metin analizi 5 3,27
GOmiilii kuram analizi 4 2,61
Soylem analizi 2 1,31
Tiimevarim analizi 2 1,31
Karsilagtirmali analiz 1 0,65

Nicel ve nitel yontem 10 8,33

Diger 11 9,17 Sosyal ag analizi 10 6,54
Baslik/konu modelleme analizi 5 3,27
Duygu durum analizi 1 0,65

Toplam 120 100,0 153 100



Not. Analiz teknigine iliskin toplam sayinin (n = 153), makale toplam sayisindan (n = 120) fazla olmasi bazi makalelerin birden fazla analiz
teknigi kullanmasindan kaynaklanmaktadir.

Nicel yontem kapsaminda en fazla istatiksel analiz (n = 52; %33,99) kullanilirken, onu niceliksel igerik analizi
(n = 28; %18,3) takip etmektedir. Nitel yontem kapsaminda ise; niteliksel igerik analizi (n = 25; %16,34),
teorik/kavramsal analiz (n = 12; %7,84), tematik analiz (n = 6; %3,92), metin analizi (n = 5; %3,27), gomiilii
kuram analizi (n = 4; %2,61), soylem analizi (n = 2; %1,31), timevarim analizi (n = 2; %1,31) ve karsilagtirmali
analiz (n = 1; %0,65) siralamasi kendisini gostermektedir.

Makalelerde, sosyal medya galigsmalarinda sik¢a kullanilan analiz tekniklerine bagvurulmustur. Bu
kapsamda, sosyal ag analizi (n = 10; %6,54) 6ne cikmaktadir. Onu baslik/konu modelleme analizi (n = 5;
%3,27) ile duygu durum analizi (n = 1; %0,65) izlemektedir.

Incelenen sosyal medya platformlar

Besinci bulgu, analize konu olan sosyal medya platformlarinin ne siklikta tercih edildigine iligkindir. Tablo 7,
bu sikli§in sosyal medya platformlari arasindaki dagihimini gostermektedir.

Tablo 7. Sosyal medya platformlari sikligi

Genel diizeyde n (%) Ozel diizeyde8 n %

Sosyal medya 120 100 Twitter 52 40,63
Facebook 45 35,16
Instagram 13 10,16
Snapchat 3 2,34
Google 2 1,56
WhatsApp 2 1,56
YouTube 2 1,56
LinkedlIn 1 0,78
Microsoft 1 0,78
MySpace 1 0,78
Pinterest 1 0,78
Reddit 1 0,78
Tinder 1 0,78
Tumblr 1 0,78
Vine 1 0,78
WeChat 1 0,78

Toplam 120 100 128 100

® Bu baglik altinda yer verilen Google ve Microsoft, dogrudan sosyal medya platformu islevi ggrmemelerine karsin orijinal kaynakta sosyal medya
kapsaminda hizmetler sunmalari nedeniyle inceleme konusu yapildiklari igin tabloda yer verilmek durumunda kalinmistir.



Not. incelenen sosyal medya platformlarinin sayisinin (n = 128) makalelerin toplam sayisindan (n = 120) fazla olmasinin nedeni bazi makalelerin
birden fazla platforma odaklanmasidir.

Buna gdre, makalelerin tamami (n = 120) genel diizeyde sosyal medyaya odaklanmistir. Ozelde ise,
makaleler 128 platformu analize katmistir. incelenme sikhigi agisindan Twitter (n = 52; 40,63) ve Facebook
(n = 45; 35,16) oldukcga one ¢ikarken, bunlari Instagram (n = 13; 10,16) izlemektedir. Geri kalanlar ise
(Snapchat, WhatsApp, YouTube, LinkedIn, MySpace, Pinterest, Reddit, Tinder, Tumblr, Vine, WeChat) analiz
sikligi agisindan (en yiiksegi n = 3, en diisiigii n = 1 olmak {izere) diisiik bir seyir izlemistir.

Arastirma uzami

Altinci bulgu, sosyal medya arastirmalarinin uzamsal dagiimini icermektedir. Makalelerin uzamsal dagilimi
arastirmanin gergeklestirildigi cografik alana/bolgeye gore kodlanmistir. Buna gore bazi makaleler (n = 18;
%15) arastirma alani olarak belli bir cografyaya baglanamazken geriye kalan biiyiik gogunluk (n = 102; %85)
toplamda 144 cografik merkezde gergeklestirilmistir.

Sekil 1. Arastirmalarin uzamsal dagilimi

al-*-!‘i.-

e

Sekil 1, bu cografik merkezlerin dagihmini gostermektedir. Bolgelere gore dagihima bakildigina,
arastirmalarin Kuzey Amerika (6zellikle ABD) (n = 66; %45,83) ve Avrupa'da (n = 52; %36,11) yogunlastig
goriilmektedir. Bunlari sirasiyla Kuzey Afrika ve Ortadogu (n = 9; %6,25), Avustralya (n = 7; %4,86), Uzak
Dogu (n = 6; %4,17) ve Giiney Amerika (n = 4; %2,78) takip etmektedir.



Bulgularin degerlendirilmesi

Tartigma

Toplumsal yasamin devami ihtiyaglarin karsilanmasinin giivenceye alinmasini gerektiren diyalektik bir
surectir. Bu haliyle siirecin iki onemli unsuru bulunmaktadir: Toplumsal ihtiyaglar ve iretici giigler. Modern
toplum asamasinda her iki unsurun gerek miktar gerek kapsam olarak genislemesine bagh olarak toplumsal
iligkilerin taraflar arasinda karsilikli etkilesime yani iletisime duyulan ihtiyag da artmigtir. Ancak, onceki
donemlerden farkl olarak sadece iiretimin degil tiikketimin de toplumsallastigi modern toplumda s6z konusu
ihtiyac yeni bir boyut kazanmistir. Bagka bir deyisle toplumsal yasamin devamini saglamak izere 6rgitlenen
tiim faaliyet alanlarinda iletisim, sadece olgusal (nesnel) degil ayni zamanda kurgusal (6znel) boyutuyla
birlikte kavranabilir bir gerceklige donlismiistiir.

Modern zamanlarda toplumsal iligkileri anlama ve agiklama ¢abalari olarak tanimlanabilecek iletigim
arastirmalarinin kuramsal ve metodolojik yonsemelerindeki farklilasmanin temelinde bu doniisiim
yatmaktadir. Nitekim iletisim arastirmalarinin tarihsel-toplumsal gelisim siirecinde ilk caligmalar, iletigimin
olgusal boyutunu dnceleyen ihtiyaclarin daha giiclii oldugu bir evreye karsilik gelmektedir. Buna karsin ikinci
Diinya Savas! sirasinda ve sonrasinda yasanan gelismeler, ihtiyaglarda bir farklilagmanin yasanmaya
basladigini yani iletisimin olgusal boyutu yaninda kurgusal boyutunun da giderek onem kazandigini
gostermistir. Kapitalist sistemin kiiresellesme yoniindeki ihtiyaglarinin ekonomi politik bir kirllmaya neden
oldugu 80'li yillar ise her iki boyutun biitiinliiklii olarak diistiniilmesi gereklili§inin bir zorunluluk olarak
kendini dayatti§i ¢oklu iliskiler evresine denk diigmektedir. Bu evrede olgusal ve kurgusal boyutlarin bu
biitiinliigiin icinde ne olgiide yer alacagi iizerinde ihtiyacin goreceli toplumsal karakteri yani kimin-kimlerin
oncelikli ihtiyaci oldugu ¢ok daha belirleyici hale gelmistir.

Sosyal medya endeksli iletisim arastirmalarinin genel bir haritasinin ¢ikariimaya calisildigi bu ¢calismada
genel baglami olusturan son donem ise gergek ya da tiizel kisiler diizeyinde dogrudan temsile dayal ¢oklu
iligkilerin-etkilesimin yasandigi glincel evreye karsilik gelmektedir. Bu kapsamda degerlendirilmesi gereken
ilk bulgu, sosyal medya eksenli iletisim aragtirmalarinda ele alinan konular arasinda katilimin ve etkilegimin
(n =27; %22,50) dne ¢ikmasidir. Bu bulgu, geleneksel medyanin karsilamakta yetersiz kaldigi toplumsal
katilim ve etkilesim ihtiyacinin sosyal medya platformlarinca karsilandigini ve arastirmacilarin sosyal
medyanin bu yonii iizerinde yogunlastigini gostermektedir. Katilim ve etkilesim yaninda dne ¢ikan diger iki
konu ise gazetecilik (n = 25; %20,83) ve siyasal iletisimdir (n = 21; %17,50). Gazeteciligin one ¢ikisl, sosyal
medyanin son yillarda gazetecilik pratiklerinde neden oldugu koklii degisimlerdir. Enformasyonun toplandigi
ve haberlestirilerek dolagima sokuldugu yeni gazetecilik pratiklerinin yiikselise gegmesi konuyu
arastirmacilarin ilgi odagi haline getirmistir. Siyasal iletisimin on plana ¢ikisin da ise sosyal medya
platformlarinin siyasal se¢im kampanyalarinda gittikge daha fazla rol oynamasi ve adaylarin bu
platformlardan giderek daha fazla yararlanmasi etkili olmustur. Arastirmacilar, bu baglamda sosyal medya
yoluyla siyasal iligkilerin geleneksel aktorleri yaninda yeni aktorlerinin de karsilikli etkilesime gectigi coklu



iligkiler agini analiz edip sosyal medyanin aracilik ettigi miizakereci-demokratik siyaset bicimi iizerine
yogunlagmiglardir.

Arastirma o6rneklemine dahil olan makalelerin yarisindan fazlasinda (n = 65; %54,17) herhangi bir kuram ya
da modelin kullanilmamis olmasi ¢alismanin ikinci bulgusudur. Akademik ¢aligmalarda kuramsal ve
yontemsel kaygilar arastirmanin onemli bilesenlerinin baginda gelmektedir. Ancak bu kaygilar 6zellikle de
sosyal bilimler alaninda arastirma sonuglarinin alinmasini ve yayina doniistiirlilmesini zorlastiran unsurlar
arasindadir. Calismanin ulastigi bulgular esliginde s6z konusu kuram ya da model kullanimindan kaginma
durumunu akademik ¢aligmalarda kuramsal-yontemsel kaygilarin 6nemini yitirmesinden ¢ok toplumsal
ihtiyaclarin tatminine destek olacak bulgulari vakit kaybetmeden paylagima sokma yoniinde bir degisimin
gostergesi olarak yorumlamak daha dogru goriinmektedir. Nitekim iletisim galismalarinin gelisim siirecinde
coklu iligkiler evresi, pek ¢ok toplumsal ihtiyacin, sorunun, sikayetin bizzat temsilcileri tarafindan soylem
olarak ifade edildigi sosyal medya ortamina karsilik gelmektedir. Ustelik bu ortam hemen her tiirlii iligkinin
fiziki-mutlak uzam-zamandan sanal-iliskisel uzam-zamana hizla tagindigi bir doniigiimii iginde
barindirmaktadir. Dolayisiyla akademik kaygilarla, sorunlarla rekabete girmeyen kaygilari, sorunlari
sanal-iliskisel uzam-zamana 6zgii yeni yol ve yontemlerle gecikmeden goriinir ve tanimlanir kilmaya doniik
motivasyon anlasilabilir hale gelmektedir. Diger taraftan, sosyal medya hem arastirma konusu hem de
arastirma verilerinin toplandigi bir kaynak olarak sadece iletisim degil diger disiplinler igin de yeni bir
olgudur. Dahasi ilgili galismalarin beslenecedi literatiir, kuramsal ve yontemsel agilardan heniiz olugsum
asamasindadir. Bu durum, aragtirmacilarin karsisina yeni alani analiz etmekte kullanilacak elverigli kuram ya
da modelin bulunmasinda yasanan zorluklar olarak ¢ikmaktadir.

Ugiincii bulgu, makalelerin gogunlugunun (n = 59; %48,76) insan unsurunu igeren galismalardan olusmasidir.
Bu calismalarda, analiz birimi olarak kullanilacak veriyi elde etmek icin anket, gorlisme, deneysel ¢alisma,
etnografi gibi teknikler kullaniimigtir. Bunlarin disinda kalan insan-disi unsurlara yer veren calismalarda ise
(n = 53; %43,8) biiyiik oranda sosyal medya verisi (tweet, retweet, video, fotograf vb.) kullanilmistir. insan ya
da insan-disi unsurlara basvurulmasi ilging bir bigcimde makalelerde kullanilan arastirma teknigi iizerinde
dogrudan belirleyici olmamistir. Bunun yerine, veri toplama teknigi yontem iizerinde daha fazla belirleyici
olmus goriinmektedir.

Nitekim bu durum arastirmanin dérdiincii bulgusunda kendisini gostermektedir. Kullanilan arastirma
yontemleri iginde en fazla nicel yontemlerden (n = 59; %49,17) yararlanilmistir. Nicel yontemler iginde en
fazla dne gikanlar ise istatiksel analiz (n = 52; %33,99) ve niceliksel icerik analizi (n = 28; %18,3) olmustur.
Bu egilim anket veri tekniginin sik kullanimiyla dogrudan iliskilidir. Sosyal medya, geleneksel medyadan
icerdigi veri setinin biiytkligi kadar bilgisayar destekli veri analiz tekniklerinden yararlanmaya yatkinhgiyla
da ayrigmaktadir. Dolayisiyla toplumsal olanin bilgisine ulagma baglaminda daha hizli ve daha gercekgi
degerlendirme olanag, arastirmacilarin tercihlerinde nicel yontemleri 6ne ¢ikarmaktadir. Bu durum nitel
yontemlerin tamamen devre disi kaldi§i anlamina gelmemektedir. Nitekim bu yontem hala siklikla tek basina
(n = 40; %33,33) ya da nicel yontemlerle birlikte (n = 10; %8,33) kullaniimaktadir. Nitel yontem kapsaminda
en fazla niteliksel igerik analizi (n = 25; %16,34) tercih edilmistir ki bu egilim goriigme tekniginin kullanim
sikhgi ile dogrudan iliskilidir. Ote yandan sosyal medya verisinden farkl bakis acilari gelistirme amaciyla
farkl bigimlerde yararlanan arastirma yontemleri de azimsanmayacak sayidadir (n = 11; %9,17). Nitekim
‘diger’ bashgi altinda toplanan sosyal ag§ analizi (n = 10; %6,54), baslik/konu modelleme analizi (n = 5;



%3,27), duygu durum analizi (n = 1; %0,65) gibi nicel/nitel ayrismasi ya da birlikteligi icinde
konumlandirlamayan cesitli yontemlere basvurulmustur.

Besinci bulgu, analize konu olan sosyal medya platformlari iginde Twitter (n = 52; 40,63), Facebook (n = 45;
35,16) ve Instagram’in (n = 13; 10,16) dne ¢ikmasidir. Aktif sosyal medya kullaniminin diinya 6lceginde
ulastigi yayginlik diizeyi, aslinda bu platformlarin birbirleri arasinda gecise olanak saglamalari nedeniyle
biitlinlikli bir veri havuzunun olusumuna olanak saglamistir. Bu durumda sosyal medya verisi, adlari ve
ozellikleri farkli olsa da sosyal ag platformlari iizerinden bir biitiin olarak toplanan, ayiklanan, analiz edilen
biiyiik veriye karsilik gelmektedir. Twitter ve Facebook’'un digerlerine gore daha fazla one ¢ikmasi kullanici
sayllarindaki fazlalik yaninda veri toplamaya imkan veren mimarileriyle iliskilidir. Nitekim Facebook diinyada
en fazla kullanici sayisina sahip platformken, Twitter sosyal medya verisinin kolaylikla toplanabildigi
mecralardan biridir.

Altinci ve son bulguy, iletisim yonelimli sosyal medya arastirmalarinin belirli bolgelerde yogunlagmis
olmasidir. Bu kapsamda, Kuzey Amerika (6zellikle ABD) (n = 66; %45,83) ve Avrupa (n = 52; %36,11) 6n
siradadir. Bu durum, iletisim yonelimli sosyal medya arastirmalarinin sosyal medya platformlarinin ilk kez
ortaya ¢ikip yayginlik kazandi§i cografyalarda yogunlastigini ortaya koymaktadir. Bagka bir deyisle sosyal
medyanin iligkisel uzam-zamandaki toplumsal etkilesimi sosyo-kiiltiirel benzegsmenin daha fazla oldugu
‘yakin’ gevrede baslayip sosyo-kiiltiirel benzegsmenin daha az oldugu ‘uzak’ bir gevreye dogru genigleme
egilimi gostermektedir.

Sonug¢

Ozellikle 2010'lardan itibaren yayginlik kazanan sosyal medya gerek anaakim gerekse elestirel gelenege
mensup olanlar kadar kendilerini belli bir gelenek i¢cinde konumlandirmayan arastirmacilar igin de temel ilgi
alani haline gelmistir. Bu durumun temel nedenleri arasinda toplumsal yasamda diisiince ve ifade 6zgiirligii
alani basta olmak iizere giderek artan kisitlamalarin giindelik tartigmalarin, sorunlarin sosyal medya
platformlarina taginmasi sayilabilir. Bir diger onemli neden ise, biitiin konu basliklarina iligkin kullanicilarin
sosyal medya platformlarinda igerik liretmesi ve arastirmacilarin bu icerikleri analiz etmek amaciyla
kategorik olarak toplayabilmesidir. Bu ¢alisma kapsaminda yapilan literatiir incelemesinden elde edilen
bulgulardan da goriilecegi iizere, toplumsal degisim siirecini sosyal medya verisine dayali olarak ister
olgusal tarzda ister elestirel tarzda anlamak ve agiklamak ¢abasindaki arastirmalar sadece
kuramsal-kavramsal degil ayni zamanda yontemsel agidan da var olan segenekleri-modelleri gelistirme,
cesitlendirme olanagi kazanmislardir.

Ozellikle sosyal medyanin biiyiik bir veri seti gibi kullanilmasi, farkli uzamlarda kendini dogrudan ifade etme
olanagina kavusmus pek ¢ok toplumsal ihtiyacin arastirmacilar tarafindan galisma konusu yapiimasinda
katkida bulunmustur. Bu durumda akademik ilginin yonelecegi konularla toplumsal yagamin giindemi daha
fazla ortiismeye baslamistir. Dahasi bu giindemi yakalamaya galigan arastirmalarin sayica artmasi,
toplumsal olana dair bilginin retimini toplumsal yasamin iginde iiretilen veriden daha fazla beslenir hale
getirerek akademik motivasyon iizerinde adeta bir doping etkisi yaratmistir. Dolayisiyla sosyal medya



temelli aragtirmalarin iletisim arastirmalari alaninda kendine bir yer agmasini ve burayi hatiri sayilir bir
birikimle doldurmasini bu siirecin bir sonucu olarak gormek miimkiindiir.
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MEDYA ARKEOLOJISI: DISIPLINE
EDILMEMIS BIR DISIPLINI
TARTISMAK

ilker Erdogan’

0z

Bu makale, medya arkeolojisinin bir disiplin olup olmadigini tartigmaktadir. Medya arkeolojisinin bir disiplin
olup olmadigini tartigmadan once, ¢ farkli alana odaklanmaktadir. Bu ii¢ farkli alan, medya arkeolojisinin
uc farkh dalidir. Ardindan medya arkeolojisine dair dort farkl yaklasima odaklanir: Yeni iginde eski; eski
icinde yeni; periyodik-dongiisel; kopuslar ya da kirilmalar ve siirekliligi olmayanlar. Ayrica, bu makale,
Goddard (2015) tarafindan gelistirilen iki temel varsayimi dikkate almaktadir. Birincisi, medya arkeolojisi,
modern medya teorisinde ve medya tarihinde ‘epistemolojik bir kopus ya da kirilma’ olarak diisiintilmelidir.
ikincisi, medya arkeolojisi, medya nesnelerinin, sistemlerinin ve siireclerinin maddesel ekolojileri iizerinde
yogunlagmaktadir. Alanyazinda goriilebilecegi iizere, medya arkeolojisi hem modern medya teorisinde ve
medya tarihinde ‘epistemolojik bir kopusun ya da kirilmanin’ kanitidir hem de ‘materyalist bir epistemoloji
olarak medya calismalarina katkida bulunmaktadir. En nihayetinde, medya arkeolojisi bir disiplin olarak
tartismali bir statiiye sahiptir ve disipline edilmemis bir disiplindir.

1

! izmir Katip Celebi Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi, Medya ve iletisim Béliimii, https://orcid.ora/0000-0002-6690-4681,
ilkgazeteci@gmail.com

Makale Gelis Tarihi: 28.07.2020 | Makale Kabul Tarihi: 15.11.2020

© Yazar(lar) (veya ilgili kurum(lar)) 2020. Atif lisansi (CC BY-NC 4.0) gergevesinde yeniden kullanilabilir. Ticari kullanimlara izin verilmez.
Ayrintili bilgi igin agik erisim politikasina bakiniz. Hacettepe Universitesi lletigim Fakiiltesi tarafindan yayinlanmistir.


https://orcid.org/0000-0002-6690-4681
mailto:ilkgazeteci@gmail.com

Anahtar Kelimeler: Medya arkeolojisi, medya arkeologlari, medya teorisi, medya tarihi, epistemoloji

MEDIA ARCHAEOLOGY:
DISCUSSING AN UNDISCIPLINED
DISCIPLINE

Abstract

This article discusses whether media archaeology is a discipline. Before discussing whether media
archaeology is a discipline, it focuses on three distinct fields. These three distinct fields are three distinct
branches of media archaeology. Afterward, it focuses on four different approaches for the media
archaeology: The old in the new; the new in the old; cyclical; ruptures and discontinuities. Moreover, this
article considers two key hypotheses developed by Goddard (2015). Firstly, media archaeology can be
thought of ‘an epistemological break’ within modern media theory and media history. Secondly, media
archaeology concentrates on material ecologies of media objects, systems and processes. As it can be
seen in literature, media archaeology is both the proof of ‘an epistemological break’ in modern media theory
and media history, and contributes to media studies as ‘a materialist epistemology’. In conclusion, media
archaeology has a problematic status as a discipline, and is an undisciplined discipline.

Keywords: Media archaeology, media archaeologists, media theory, media history, epistemology

Girig

Medya arkeolojisi, medya ¢aligmalari alaninda, yaklasik olarak son otuz yil boyunca biiyiik bir ilgi gormiis,
ozellikle son on yildan beri medya arkeolojisine gosterilen bu ilginin miktari ve tartismali da olsa bir disiplin
olarak medya arkeolojisinin kabul edilebilirlik derecesi katlanarak artmistir (Elsaesser, 2016, s. 181)2.
Ancak, ozellikle 1990l yillarda hem teorisyenler hem de sanatgilar tarafindan tartisiimaya baslanan medya
arkeolojisi, hichir zaman kendine 6zgii, katiksiz bir akademik girisim olmamis, aksine hem 1980'li yillarda

hem de 1990’ yillarin baginda ve daha sonraki yillarda, medya sanatgilarinin ‘yeni medya’nin yeniliginin ne
anlam ifade ettigini sorgulamak igin ‘eski-gecmis medya’'dan temalari ve fikirleri kullanabildigi bir caligma

% Potansiyel bir disiplin ve bir metodoloji ya da pratik olarak medya arkeolojisinin kendi statiisiinii olusturdugu bu tarihsel siiregte, bashginda
‘medya arkeolojisi’ ifadesine yer verilen, basta Erkki Huhtamo ve Jussi Parikka'nin Media Archaeology: Approaches, Applications and
Implications (2011) ve Jussi Parikka'nin What is Media Archaeology? (2012) adh kitaplan olmak lizere, birkag kitap yayimlanmistir. Yine ayni
sekilde, ‘'medya arkeolojisi nedir? sorusuna yanit vermeyi amaglayan ve Siegfried Zielinski tarafindan yayimlanan Audiovisions
(isitsel-imgelemler) (1999) ve Deep Time of Media (Medyanin Derin Zamani) (2006) adli kitaplarla Wolfgang Ernst tarafindan yayimlanan Digital
Memory and the Archive (Dijital Bellek ve Arsiv) (2013) adli kitap da bu listede yer verilebilecek diger kitaplardir. Ayrica, son yillarda yayimlanan
kitap boliimleri, kitap elestirileri ve dergilerin medya arkeolojisi ile ilgili 6zel sayilari kapsami daha da genisletmis ve tartismayi derinlestirmistir.
Wanda Strauven (2019, 2013) tarafindan yayimlanan medya arkeolojisi ile ilgili kitap bolimleri ve Equinox: Journal of Contemporary Archaeology
adh derginin 2015 yilinda yayimlanan ‘Media Archaeologies’ 6zel sayisi ile View: Journal of European Television History and Culture adli derginin
yine 2015 yilinda yayimlanan ‘Archaeologies of Tele-Visions and -Realities’ 6zel sayisi medya arkeolojisi alaninda 6nemli bir yere sahiptir.



alani olarak varhgini siirdiirmiis (Parikka, 2017, s. 14; Erdogan, 2019, s. 342) ve teori ile sanatin kesisme
noktasinda medya kiiltiirlerinin alternatif tarihlerini yazabilme imkani saglamistir.

Medya arkeolojisi, ‘arkeoloji’ disipliniyle karigtilmamalidir (Huhtamo ve Parikka, 2011, s. 3). Medya
arkeologlari, medya-kiiltiirel olgular bir arkeolog gibi kazi yaparak ortaya c¢ikardiklarini iddia etmektedir,
ancak, bu noktada ‘arkeoloji'nin kendine has bir metodoloji oldu§u unutulmamalidir. Ornegin, endiistriyel
arkeoloji, yikilmis fabrikalarin temelleri ve ¢op yiginlar lizerinde kazi yapmakta, aliskanliklar, yagam
bicimleri, ekonomik ve toplumsal katmanlar ve muhtemelen 6liimciil olan hastaliklar hakkinda ipuclarini
ortaya ¢ikarmaktadir. Medya arkeolojisindeki ‘arkeoloji’ ise, kiiltlirel bir durumda, belirli bir nesnenin,
ifadenin, soylemin ya da medya aygitlarinin ve medya kullanim aligkanliklarinin ortaya ¢ikmasinin,
benimsenmesinin ve varligini siirdiirmesinin arka plan nedenlerini belirlemek igin yapilan ‘kazi’ galigmalarina
gonderme yapmak icin kullaniimaktadir (Parikka, 2017, s. 19). Zira gorece yeni bir galigma alani olarak
medya arkeolojisi, medya aracilifiyla gergeklesen pratiklerin nasil miimkiin olabildigini ve bu pratiklerin
nasil 6znel bir deneyim alanina doniistiigiini belirleyebilmek igin ge¢mis medyayla baglar kurmaktadir
(Parikka, 2017; Erdogan, 2019, s. 341). Bu baglamda, medya arkeolojisi s6z konusu oldugunda, Foucault'nun
da vurguladigi gibi, sorulmasi gereken sorular sunlardir (Parikka, 2017, s. 33; Erdogan, 2019, s. 341): Su
seyin, bu ifadenin, su sdylem(ler)in, medya aracilijiyla deneyimledigimiz pratiklerin varolus kosullari nedir ve
medya teorisi ne isimize yarar?

Medya arkeolojisi, kiiltiiriin hem sdylemsel hem de maddesel disavurumlarini vurgulayarak, arkeolojik eser
niteligi tasiyan ve insan eliyle yapilmis seylerin koleksiyonlariyla birlikte, yazimsal, gorsel ve isitsel arsivleri
detayl bir sekilde aragtirmaktadir (Huhtamo ve Parikka, 2011, s. 3). Aslinda, medya, aracilik yapmakta ve
yine medya, medya araciligiyla aktarilan seylerin kanallardan gecgen icerikler oldugu yanilsamasina neden
olmakta ve en sonunda gozden kaybolmaktadir. Bu nedenle, arsiv biiyiik bir 6neme sahiptir. Parikka'ya
(2017, s. 145; Erdogan, 2019, s. 348) gore, medya arkeolojisinin baslangic noktasi arsivdir, fakat, medya
arkeolojisi caligmalarinda, argivin 6nemi yeterince kavranamamistir. Elbette arsivin onemini kavramis
medya arkeologlarini ve onlarin ¢aligmalarini g6z ardi etmek miimkiin degildir. Mesela, Wolfgang Ernst,
ozellikle gorsel-isitsel medya ¢aginda, arsiv kavraminin ve arsiv pratiklerinin yeniden gozden gegirilmesi
gerektigini vurgularken; Erkki Huhtamo, akademisyenleri arsivle ilgili caligmalar yapmaya davet etmektedir.
Parikka ise (2017, s. 146-147; Erdogan, 2019, s. 348), daha kisisel ve daha kolay erisilebilir veri tabanlarina
odaklanarak ‘yeni arsiv kavramlari’ iizerinde durmaktadir:

YouTube, Flickr gibi yeni sosyal medya ‘arsivleri'nin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, biirokratik argiv kavrami degisti.
Verileri elde etme ve depolama bigimleri degismis, merkezi olarak yonetilen, duvarlarla gevrelenmis
mekanlarin yerini daginik, yazilima dayali mekanlar almistir. Duvarlarin disinda tutuldugu icin ¢op olan ¢op,
sosyal medya kiiltiirlerinde yerini o kadar resmi olmayan yeni arsiv bicimlerine birakmigtir. Biri i¢in ¢Op olan
sey, bir baskasinin yeniden tweet'ledigi, retweet ettigi seydir ya da Facebook'ta paylastii linktir; o kadar resmi
degildir, ama bicimsellikte hi¢ de asagi kalir yani yoktur, zira formatlar degisip yerlerini daha teknik bigimlere
birakmgtir.

Medya arkeolojisi hem somut bir eylem olarak hem de teknolojik cihazlarla ya da aygitlarla kurulan materyal
iliski baglaminda, bu tarihsel girisimin yeni medya ¢alismalari icin nasil ilgi ¢ekici hale geldigini kavramak



adina da biiyiik bir oneme sahiptir. Glinki artik yalnizca yeni medyanin ‘yeniligi'ni tartismak icin degil, ayni
zamanda ve ozellikle medyanin yeni olanaklarini kesfetmek ve dolayisiyla, medya kavraminin yerine gegecek
yeni kavramlari iretmek ya da medya kavramini yenisiyle degistirmek igin gerceklestirilen ‘yeni medya (kaz)
¢alismalari’'nda (Strauven, 2013), bilim insanlari medya arkeolojisini bir metodoloji olarak benimsemeye
baglamigtir.

Bu makale, medya arkeolojisinin bir disiplin olup olmadigini tartigmaktadir. Medya arkeolojisinin bir disiplin
olup olmadigini tartismadan dnce, daha genis bir medya caligmalari alani igindeki li¢ farkli alana, daha
sonra da medya arkeolojisinin bir disiplin olup olmadigini tartismak icin sirasiyla yeni iginde eski (demode
olandan onarilana); eski iginde yeni (anarchaeology ya da varyantoloji); periyodik-dongiisel (yinelenen ana
temalar ya da kavramlar) ve son olarak kopuslar ya da kiriimalar ve siirekliligi olmayanlar (Michel
Foucault'nun mirasi) olmak iizere dort farkli ve bazen de birbirine zit yaklasima odaklanmaktadir. En
sonunda da Goddard (2015) tarafindan gelistirilen iki temel varsayimi dikkate almakta ve hem epistemolojik
kopus ya da kirilma siirecini hem de materyalist epistemolojinin inga siirecini gozler oniine sermektedir.

Medya Arkeolojisinin Katmanlari ve Asamalari ya da
Dallari

Medya arkeolojisi, geleneksel medya tarihine bir alternatif olarak goriilmektedir (Griffin, 2015, s. 11)". Bu
nedenle, medya arkeolojisinin bir disiplin olup olmadi§ini tartismadan 6nce, medya arkeolojisinin
asamalarini ya da dallarini detaylariyla birlikte agiklamak gerekir. Medya arkeolojisi, medya ¢aligmalari alani
icinde film tarihi ya da medya tarihi; medya sanati ve yeni medya teorisi olmak iizere ii¢ farkli alanda
geligmistir. Strauven (2013, s. 64), tarihsel olarak geligsen katmanlar ve birbirini takip eden agamalar
seklinde tanimlanan bu ii¢ farkl alani, medya arkeolojisinin ii¢ farkh dal olarak degerlendirmektedir. Jussi
Parikka da (2010), Strauven (2013) gibi medya arkeolojisini sekillendiren ve tarihsel olarak gelisen
katmanlarin mevcudiyetinden bahsetmektedir. Parikka'ya gore, medya arkeolojisi hem Walter Benjamin’e ait
caligmalarin ve yirminci ylizyilin ilk yarisinda Alman medya teorisinin hem de 1980'li yillarda ve 1990’li

* Medya arkeolojik bir yaklagimi griiniir hale getiren ve bu yaklasima ‘medya arkeolojisi’ adini veren olas ilk bilim insani Jacques Perriault'dir
(Huhtamo ve Parikka, 2011, s. 3). Mémoires de I'ombre et du son: Une archéologie de I'audio-visuel (Gélgenin ve Sesin Bellekleri: Gérsel-isitsel
Bir Arkeoloji) (1981) adli kitabinin bashidinda da goriildigii gibi, Perriault, kitabinda ‘gorsel-isitsellik’ konusunu vurgulayarak gegmisin hem
gorsel hem de isitsel medyasina odaklanmig ve onun ‘kullanim amac’ ile ‘toplumsal temsil’ olarak adlandirdigi seyler arasindaki iliskiyi
¢oziimlemistir. Ayrica, profesyonel bir tarihgi oldugunu iddia etmeyen Perriault, kitabinin, o giiniin medya pratiklerinden kaynaklanan endigenin
neden oldugu bir ‘tarihe doniis’ olarak goriilmesini istemedigini belirterek gegmisin teknolojileri ile o giiniin gelenekleri arasindaki iliskiyi
tartismistir. Perriault'dan yillar 6nce ‘arkeoloji’ s6zciigii, gergek adi Kurt Wilhelm Marek (1915-1972) olan C. W. Ceram’in Archaeology of the
Cinema (Sinema Arkeolojisi) (1965) adl kitabinin bashginda kullanilmistir. Ceram, geleneksel-olgucu tarih anlayisindan farkli olarak ‘arkeoloji’
nosyonunu sinemanin tarih 6ncesine uygulamistir. Ceram, ‘sinema endiistrisinin dogusu’ olarak kabul ettigi 1897 yilinda yasanan gelismeler
hakkinda dogrusal ve amaca yonelik detaylar aktarmistir. Ceram ve Perriault'dan sonra, kitabinin bashiginda ‘arkeoloji’ sozciigiine yer veren bir
diger isim Laurent Mannoni olmustur. Mannoni, Le grand art de la lumiére et de 'ombre: Archéologie du cinéma (Bilyiik Isik ve Golge Sanati:
Sinema Arkeolojisi) (1994) adli kitabinda, odaklanilan noktay degistirmistir. Kapsamli bir arsivsel materyale dayanan bu kitap, sinemaya
kaginilmaz bir sekilde onciiliik eden birbirine bagli nedensel zincirler seti olarak diizenlenen kapali bir tarihsel anlati sunmamaktadir. Mannoni,
teknoloji vurgusuyla birlikte, teknolojik uygulamalari ve séylemsel disavurumlari da tartismistir. Bu oncii eserler, medya arkeolojisine dogru
giden olasi yollardan yalnizca birini temsil etmektedir. Giinkii on dokuzuncu yiizyilda modern medya teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi ve bu
teknolojilerin ‘kitle toplumu’ndaki 6neminin artmasi, bu teknolojilerin dogasini ve etkisini ¢oziimleme ihtiyacini da beraberinde getirmistir.
Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer'in Dialectic of Enlightenment (Aydinlanmanin Diyalektigi) (1944), Richard Hoggart'in The Uses of
Literacy (Okuryazarligin Faydalar) (1957), Marshall McLuhan'in The Mechanical Bride: Folklore of Industrial Man (Mekanik Gelin: Endiistriyel
insanin Folkloru) (1951), The Gutenberg Galaxy (Gutenberg Galaksisi) (1962), Understanding Media (Medyayi Anlamak) (1964), The Medium is
the Massage (Arag Mesajdir) (1967-Quentin Fiore ile birlikte), War and Peace in the Global Village (Kiiresel Kéyde Savas ve Baris) (1968-Quentin
Fiore ile birlikte) ve Counterblast (Ters Cevap) (1969) adli eserlerinde ortaya koyduklari ‘kitlesel medya'ya yonelik elestiriler bu ¢oziimlemelerin
en iyi érnekleridir.



yillarin basinda medya sanatiyla birlikte yeni tarihselciligin ve sinema ¢aligmalarinin bir pargasi olarak
sekillenmistir. 1990l yillardan bu yana medya arkeolojisi, hayali medya arastirmalarina, varyantolojiye
(baskalik bilimi) ve gizli ya da unutulmus medyanin kazi ¢alismalarina gonderme yapmak igin kullanilan
daha genis kapsamli bir terim olmustur. Son olarak medya arkeolojisi, giinimiize ait medyanin kazi
caligmalari igin bir metodoloji olarak medya arkeolojisini goriiniir hale getiren ve yazilim kiiltiirleri gibi yeni
¢oziimleme alanlarini kapsamina almayi amaclayan medya teorisinin bir pargasi olarak sekillenmistir. Bu
baglamda hem Michel Foucault'ya (1926-1984) hem de Walter Benjamin'e (1892-1940) ait ¢alismalarin,
ayrica, 1980'li yillarda ‘yeni film tarihi’nin, 1990’ yillarda ve sonrasinda ‘yazilim kiiltiirleri'ne iliskin cesitli
arastirmalarin, medya arkeolojisinin arka planini olusturdugunu 6zellikle belirtmek gerekir.

Walter Benjamin'in ¢alismalarindan ilham alan medya arkeologlari, genellikle Benjamin'in kiiltiirel-tarihsel
yontemini uygulamaktadir. Bu yontem, modernligin ortaya ¢ikisina iliskin gok katmanli kazi ¢aligmalari igin
bir baslangig¢ noktasi olarak hurdalari, enkazlari ve kalintilari kullanmaktadir. Bu arkeologlar, demode
olmanin kaginilmaz oldugu modern bir diinyada ¢ogu zaman ¢op oldugu diisiiniilen Sony Walkman
(tasinabilir kaset calar), 16 mm film gosterme makineleri, erken donem ev bilgisayarlari, cocuklarin ii¢
boyutlu goriintiileyicileri ve eski video oyun konsollari gibi aygitlarin ¢ok katmanli kazi ¢aligmalarini
gerceklestirmektedir. Bu baglamda, medya arkeolojisinin Benjamin'le iligkisi, modern medya teknolojilerine
anlam verme bigimi lizerinde halen etkisini siirdiiren Frankfurt Okulu’nun elestirel teorisi ile medya
arkeolojisi arasindaki iliski kadar yiizeysel degildir (Roberts, 2019, s. 156). Zira medya arkeolojisi, siklikla
dijital medyadan oncesine ait unutulmus anlari bugiiniin medya icerigine tasiyarak, bir bagka ifadeyle,
bugiiniin medya baglamina yerlestirerek giin yiiziine ¢ikarmakta, bu anlara hem yeniden fakat degisik bir
sekilde bakmakta hem de bu anlari bugiiniin medya kiiltiirine 151k tutmak igin kullanmaktadir (Wardrip-Fruin,
2011, s. 302). Ayrica, medya arkeolojisi i¢in medya kiiltiirleri, yeni teknolojilerin demode olacagi donemlerin
arka arkaya geldigi maddi birimlerdir ve medyanin yasini tutanlar gegcmise 6zlem duymaktadir (Parikka,
2017, s. 15; Erdogan, 2019, s. 342):

Technics 1200 vinil pikap (1972-2010) ya da Sony Walkman (1978-20170) iiretimine son (verilmistir); manyetik
teyplerden gesitli boyutlarda disketlere kadar kaybolup gitmis formatlar sevkle toplayanlar vardir; 1990'/arin
basinda ¢ikmis, artik kullanilmayan oyunlar internette bir zombi hayat siirdiirmektedir; medya tiiketim
pratikleri de retro hale gelmektedir. S6zgelimi, Londra‘’da son dénemde ortaya ¢ikmig olan ve plak kaydinin
neredeyse dini bir ayindeymiscesine kesintisiz ¢aldigi plak dinleme kuliipleri.

1980’li yillarda, medya arkeolojisi, sinema calismalarinin ve daha belirgin bir sekilde erken donem sinema
¢aligsmalarinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir (Strauven, 2013, s. 64). “Film teorisi ve yeni film tarihi,
medya arkeolojisi aragtirmalari igin biiyiik bir ilham kaynagi olmustur” (Parikka, 2017, s. 35) ve yeni film
tarihi metodolojisi, yeni tarihselcilige yani yeni kiiltiirel tarihlere paralel olarak, sinema tarihini teoriye
yaklastirmigtir. Strauven’in (2013) ifade ettigi gibi, diin ve bugiin sinemanin ne olduguna, zamanina ve
konumuna dair sorular, sinematik olanin zamansal ve uzamsal olarak yer degistirme siirecini diigiinmek igin
yapici bir metodoloji haline gelmistir. iste tam da bu noktada, erken donem sinema tarihi ile ilgili
arastirmalardan kaynaklanan bu sorular, diger medya teknolojileri s6z konusu oldugunda da ayni sorulari
sorma firsatini dogurmustur.



Parikka (2017, s. 64; Erdogan, 2019, s. 344-345), Medya Arkeolojisi Nedir? (What is Media Archaeology?)
adh kitabinda, ‘hayali medya arastirmalari'na (Kluitenberg, 2011, 2006) odaklanir. Hayali medya
arastirmalarinin kapsami oldukga genistir, bu arastirmalar, imkansiz olani, alternatif medya tarihinin artik
mevcut olmayan unsurlarini kavramsallagtirir ve gogunlukla resmi medya tarihi disinda kalanlar arasindaki
iletisimi ve medya varyantolojilerini (baskalik bilimi) inceler. Parikka ise, daha somut bir ‘hayali medya’
tanimi yapmak igin ¢aba sarf eder. Parikka'ya (2017, s. 64; Erdogan, 2019, s. 345) gore, 'hayali medya’
kavrami, medya arastirmalarinda ve kitaplarda ¢ok sik karsilasilan bir kavram dedgildir. Hayali medya,
hayallerde kendisine yer bulan ve bazen yalnizca kreatif insanlarin ve bilim kurgu yazarlarinin hayal
diinyasinda yer alan medyadir. Genel olarak bilim kurgunun bir alt tiirii olan steampunk kurguda goriilebildigi
gibi, ge¢cmis donemler yeniden hayal edilebilmekte ve bir zamanlar hayali olan, daha sonraki donemlerde
gercede doniismektedir (Resim 1). Dogrusunu soylemek gerekirse, hayali medya, gelecede dair bir kehanet
(tahmin) medyasi degildir. Oyle ki hem medya arkeolojisi hem de hayali medya, su an igin yeni gériinen
seyle, fakat, unutulmus olan seyle ilgilenmektedir. 19. yiizyilda, Fransa'da, abonelerin telefon hatt
araciligyla tiyatro ve opera gosterilerini ve ayni zamanda haberleri dinleyebilmelerine imkan saglayan bir
ses iletim sistemi ve hir eglence araci olarak ‘théatrophone’ (tiyatro telefonu) bunun bir rnegidir. Fakat,
telefonun bu kullanim bigimi zaman iginde fiilen ortadan kalkmistir ve bu kullanim bigimi yerini radyoya ve
televizyona birakmistir. Bu nedenle, bugiiniin bakis agisiyla, théatrophone hem tuhaftir hem de hayalidir.
Biitiin bunlarin yani sira, Parikka (2017, s. 71-72; Erdogan, 2019, s. 345-346), Zielinski'nin ‘hayali medya'yla
ilgili tespitini de goz oniinde bulundurarak, hayali medya kavraminin tanimina dair bir fikir vermistir: Kendi
donemlerinin diginda, yani icat edilmelerinden ya ¢ok daha 6nce ya da ¢ok daha sonra kendisine yeni bir
yasam alani bulmus vakitsiz (zamansiz) medya ya da makineler hayali medyadir. Fiilen varlik gosterebildigi
diinyanin imkanlarinin disinda kalan kavramsal medya ya da makineler, yani dogmamis medya ve aslinda
olamayacagini ve yapilamayacagini net bir sekilde kanitlayan, fakat, listii kapali anlamlarin medyanin
olgusal diinyasini etkiledigi imkansiz medya ya da makineler hayali medyadir.
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Resim 1. 1883 yilinda Albert Robida tarafindan yazilan Le Vingtiéme Siécle (Yirminci Yiizyl) adli romanda,
giindelik hayati dolduran hayal iiriinii medya aygitlarina dayali bir gelecek hayal edilmektedir:
Telekomiinikasyon teknolojileri, hayali araclar, yeni ekran medyasi, izleme ve gozetleme, hava sahasi dahil
kent mekaninin her kosesini dolduran pazarlama ve markalama (Yayimlandigi kitap: Parikka 2017, s. 73).

Medya arkeolojisi ve yeni medya teorisi arasindaki iligki ise, medya tarihini yeni yontemlerle arastirmak ya
da diisiinmek isteyen teorisyenler ve arastirmacilar icin dijitallesmenin ve dijital kiiltiriin bir odak noktasina
ya da bulgulayiciya doniismesiyle birlikte giic kazanmistir. Zira ‘yeni medya’nin ortaya cikisi (internet, dijital
televizyon, etkilesimli goklu medya, sanal gerceklik, mobil iletisim ve video oyunlari gibi), medya kiiltiirlerini
arastiran bilim insanlarinin ilgisini gekmis ve bu bilim insanlarinin arastirma giindemleri, ag
¢oziimlemesinden yazilim ve platform calismalarina; yeni ag ekonomilerinin kartografyalarindan ‘gorme (ya
da duyma, okuma ve dokunma) bigimleri’ olarak yeni medya ¢tziimlemelerine uzanan bir skalada
dediskenlik gostermistir (Huhtamo ve Parikka, 2011, s. 1). Parikka'ya (2017, s. 36-37; Erdogan, 2019, s.
343-344) gore, duyularimizin eklemlenme bigimine iligkin bir ¢oziimleme yapabilmek igin medya arkeolojisi
onemli bir metodolojidir. Zira dokunmatik ekranlar ve arayiizler ¢aginda, yeni dokunsal arayiiz bigimleri,
duyusal becerileri yeniden organize etmekte, sesi ve hareketi birlikte kaydetmekte (PlayStation Move),
izlemeye ve geriye bakmaya izin vermekte (yiiz tanima) ve ayni zamanda, medya ve duyular arasindaki
iligkilerin yeniden kavramsallastiriimasina gereksinim duymaktadir.

Medya Arkeolojisi Bir Disiplin Midir?

Medya arkeolojisi s6z konusu oldugunda sorulmasi gereken asil soru, medya arkeolojisinin gercekten bir
disiplin olup olmadigidir. Bu noktada, kendilerini medya arkeologlari olarak tanimlayan arastirmacilarin da
‘medya arkeolojisi’ adi altinda ifade edilen bu gergekligin ne olduguna dair herhangi bir anlagmaya
varamadiklarini belirtmek gerekir (Strauven, 2013, s. 63). Medya arkeolojisi bir yaklagim midir? Bir model
midir? Bir proje midir? Bir uygulama midir? Bir perspektif midir? Ya da bir disiplin midir? Belki de soruyu
soyle sormak gerekir: Medya arkeolojisi, ‘gogebe bir girisim’ ve dolayisiyla gesitli disiplinlerin kesisme
noktasinda melez ve ‘seyahat halinde bir kavram’ midir ya da medya caligmalarinda bir alt disiplin midir?
Aslinda, medya arkeolojisi, bir bilim ve sanat dalinda ayri nitelikleri ve 6zellikleri bulunan bir metodoloji ya
da akim, yani bir ekol (okul) degildir, hem ulus asiri sinirlar’® hem de (ve ozellikle) metodoloji agisindan
cesitli ekollerin (okullarin) bir biitiiniidiir. Bu baglamda, medya arkeolojisinin bir disiplin olup olmadigini
tartismak icin sirasiyla yeni iginde eski (demode olandan onarilana); eski iginde yeni (anarchaeology ya da
varyantoloji); periyodik-dongisel (yinelenen ana temalar ya da kavramlar) ve son olarak kopuslar ya da
kinlmalar ve siirekliligi olmayanlar (Michel Foucault'nun mirasi) olmak iizere dort farkli ve bazen de birbirine
zit yaklagima (Strauven, 2013, s. 68-73) odaklanmak gerekir.

*Finlandiyal akademisyenler (medya arkeologlar) Erkki Huhtamo ve Jussi Parikka, Finlandiya'da degil, Amerika Birlesik Devletleri'nde (Erkki
Huhtamo) ve ingiltere’de (Jussi Parikka) galismalarini siirdiirmektedir. Yine ayni sekilde hem ‘Berlin Medya Galismalari Okulu'na hem de
‘Amsterdam Medya Arkeolojisi Okulu'na (Thomas Elsaesser tarafindan kurulan ve gesitli uluslardan bilim insanlari tarafindan desteklenen)
mensup olan Alman bilim insanlari da medya arkeolojisi alaninda 6nemli galigmalar yapmaktadir. Her ne kadar genelleme yapmak dogru olmasa
da ‘Berlin Medya Galigmalari Okulu’na Friedrich Kittler'in ‘materyalist medya ¢aligmalar’ mirasinin, ‘Amsterdam Medya Arkeolojisi Okulu’'na da
‘erken dénem sinema ¢aligmalar’'nin damga vurdugunu sdylemek yanls olmayacaktir. Hollanda baglaminda, Eric Kluitenberg tarafindan
yiiriitiilen ‘Hayali Medya Projesi’ni de unutmamak gerekir. Ayni zamanda, Amerika Birlesik Devletleri'nde, ¢esitli iiniversitelerde, medya
arkeolojisi dersleri verilmekte ve medya arkeolojisi uygulamalari yapiimaktadir.



Yeni iginde eskiyi arayan birinci yaklagim, Marshall McLuhan’dan miras kalmistir. McLuhan (1964, s. 23-24)
bu siireci, Understanding Media (Medyayi Anlamak) adl kitabinda, herkesin ¢ok iyi bildigi su formiille
aciklamaktadir: ‘Herhangi bir aracin icerigi daima bir baska aractir, yazinin igerigi konugmadir, tipki yazih
sOzciigiin basil olanin igerigi ve basili olanin telgrafin igerigi oldugu gibi'. Eski medya (daha) yeni medyanin
icerigi haline gelmistir ve bu nedenle, yok olmamig ancak yeniligini ve gegerliligini kaybetmistir. Bu
baglamda, yeni iginde eskiyi arayan yaklagimda, lizerinde israrla durulan kavramlardan biri de ‘onarim’dir.
Onarim, medya tarihi arastirmalarinda, medya arkeolojik bir kavram olarak 6n plana ¢gikmaktadir. Bolter ve
Grusin’e (2000, s. 273) gore, bu kavram, onarilan bir sinema filmi, onarilan bir fotografs, onarilan bir resim ve
benzerleri gibi ‘daha dnceki medya tiirlerine yeni medyanin yeniden bigim vermesine, bu medya tiirlerinin
yeni medya tarafindan yenilenmesine neden olan bicimsel mantiga’ gonderme yapmaktadir.

Eski icinde yeniyi arayan ikinci yaklagim ise, Siegfried Zielinski'nin kiskirtici ya da ironik bir bicimde
‘anarchaeology’ olarak adlandirdigi medya arkeolojisinin ‘anarsik’ bigiminden kaynaklanmaktadir. Zielinski
(2006, s. 3), eski iginde yeniyi (yeni bir seyi) arar ve bu baglamda, Zielinski’'nin medya-arkeolojik yaklasimi
paleontoloji biliminden ilham alir. Zielinski'ye (2006, s. 5-7) gore, paleontolojide oldugu gibi, medya
arkeolojisi; daha asagidan daha yukariya ve daha basitten daha karmasiga ‘siirekli ilerleme’ nosyonunun,
‘ilerleme’yi betimlerken aliskin oldugumuz ve halen bu aliskanligimizin birer pargasi olan tiim imgelerle,
metaforlarla ve ikonografiyle birlikte, terk edilmesi gerektigini gozler dniine sermektedir. Giinkii ‘medya
tarihi’, ilkel aygitlardan karmasik aygitlara ongoriilebilir ve ihtiya¢ duyulan bir ilerlemenin neticesi degildir.
Zielinski'ye (aktaran Goddard, 2015, s. 1767) gore, Foucault'nun ‘bilgi arkeolojisi’ bir ‘anarchaeology’, yani
medya arkeolojisinin ‘anarsik’ bigcimi olarak nitelendirilmelidir. Geleneksel ve disipliner anlamda arkeoloji,
eski ya da orijinal olanin diizenlenmesini ve kontrol edilmesini gerektirir, ancak, Foucault'cu arkeoloji,
orijinal bir pratigin standartlastiriimis nesnesi ile ilgili herhangi bir fikri dikkate almamaktadir. Bu noktada,
bu tespitin Foucault’cu medya arkeolojisi icin ne anlama geldigini de aciklamak gerekir. Foucault'cu medya
arkeolojisi, zihinde canlandirmanin, dinlemenin ve teknik aygitlarin kullanildigi birlestirme (yerlestirme)
sanatinin 6n plana ¢iktigi ve bu aygitlarin gerceklikleri araciligiyla bu aygitlarin gok gesitli olanaklar
saglayabilecegine dair bir tarih bilincinin ayricalikl hale getirildigi bir tarih anlayisini inga etmektedir
(Zielinski, 2006, s. 27). Bu baglamda, Zielinski'nin ‘anarchaeology’ anlayisi, fiili ve uygulanmis olandan
ziyade potansiyel ve hayali olani tasarlayan mucitlerin icatlariyla ve beceriksizlerle (tasarlayamayanlarla)
ilgilenen; bir seyin dayandigi temele ya da amag bilime iliskin her fikri reddeden dogrusal olmayan bir tarih
anlayisidir.

2010 yilinda Berlin'de gergeklestirilen ‘Transmediale Sanat Sergisi'nde yer alan Gebhard Sengmiiller'e ait A
Parallel Image (Paralel Bir Goriintii) adli enstalasyon (Fotograf 1), Foucault'cu medya arkeolojisinin en
onemli orneklerinden biridir. Gebhard Sengmiiller, bu enstalasyonda, alternatif bir tasarimla hayali medyayi
hayal etmis, paralel goriintii aktarimina imkéan saglayan bir ydntem ve teknik kullanmis ve dolayisiyla, her
pikselin 2500 kablo kullanilarak aliciya ‘dogrudan’ paralel olarak gonderildigi bir aygit tasarlamistir. Mevcut
olmayan, hikayelestirilen, kitlesel liretim igin uygun olmayan ya da kaybolmus, yok olmus ve 6lmiis medyaya,
yani hayali medyaya dair konseptlerin bir 6rnegi olan bu enstalasyon, medya kiiltiiriine su soruyla
yaklagmistir: ‘Ya boyle olsaydi?’ Parikka (2017, s. 63) ise, bu enstalasyonu diisiinerek su soruyu sormustur:

S Fotograf, medya arkeolojisi i¢in yalnizca bir aragtirma nesnesi degildir, ayni zamanda, tarihsel séyleme alternatif olarak ge¢misi hatirlamak icin
medya arkeolojik bir tekniktir (Ernst, 2005, s. 595).



Neden ‘medya kullanim aliskanlklari’'na iligkin tasarimlarin bazilari, teknolojik ¢oziimler ve diigiinceler
varligini korumakta, digerleri yok olmaktadir?

Medya arkeolojisine iliskin iigiincii yaklagim, Erkki Huhtamo tarafindan dnerilen ve uygulanan
periyodik-dongiisel yaklagimdir. Huhtamo (1996, s. 302), ‘fikirler tarihi’ gibi kismen asagilayici bir bigimde,
yaklagiminin Michel Foucault ile karakterize edilen alana aslinda daha yakin oldugunu ifade ederken
anti-Foucault'cu egilimini de gozler oniine sermektedir. Huhtamo'nun (1996, s. 303) medya-arkeolojik
yaklasimi, ‘kronolojik gelismeden ziyade periyodik-dongiisel olani, 6zgiin yenilikten ziyade tekrar olani
vurgulamaktadir'. Foucault’nun (2007) ‘bilgi arkeolojisi'ne tamamen zit ‘fikirler tarihi'nde oldugu gibi,
kronolojik olmasa bile boyle bir periyodik-dongiisel yaklagim kaginiimaz olarak yalnizca gegmisi ima eden
degil, ayni zamanda, siireklilikleri de belirsizlestiren medya tarihinin dogrusal bir sekilde yeniden insa
edilmesine ya da diizenlenmesine neden olmaktadir. Bu yaklasimi benimseyen Erkki Huhtamo ve Jussi
Parikka (2011, s. 15), medya arkeolojisinin islevini ‘zamanda bir gezinti’ olarak 6zetlemektedir: ‘Gegmisi
bugiine ve bugiinii gegmise tasir; olasi ya da olasi olmayan geleceklere iliskin sorular sorarken ve bu
gelecekleri isaret ederken hem gegmis hem de bugiin birbirini etkiler ve birbirini aydinlatir’.

Fotograf 1. Gebhard Sengmiiller'in A Parallel Image (Paralel Bir Goriintii) adl enstalasyonu (yerlestirme
sanati) (Yayimlandigi web sitesi: https://transmediale.de/content/a-parallel-image).

Kopuslara ya da kinimalara ve sirekliligi olmayanlara odaklanan dordiincii yaklagim ise, Michel
Foucault'dan miras kalmistir. Thomas Elsaesser'e (2005, s. 20) gore, medya arkeolojik bir yaklagim;
siirekliligi ve gelecegi olmayanlari, gecmisin sasirtici farkliliklarina dair olasiliklari kapsayan tarihsel 6n
kabulleri daima gozden gegirmektedir. Bu yaklasim, gegmise bugiiniin fikirleriyle bakmak yerine ge¢misi
sasirtici farkliliklaryla yorumlamanin bir yoludur. Ustelik gecmis yasamaz, gegmis her zaman fiilen var olan
ya da var olmus olan ¢ok sayida ge¢mis arasindaki bir secenektir. Bu noktada, medya arkeologlari,


https://transmediale.de/content/a-parallel-image

Foucault'nun (2007) ‘bilgi arkeolojisi’ ve ‘epistemolojik kopus ya da kirilma’ nosyonuna génderme
yapmaktadir. Giinkii ‘bilgi arkeolojisi’, 6znelligin olasiligini yeniden dogrulamak igin siireklilik nosyonuna
ayricalik taniyan tarihsel soylemin aksine, siireklili§i olmayanlari, bogluklari, var olmayislari, kopuslari ya da
kinlmalari ele almaktadir. Tarihgiler, sirekliligi olanlari arastirma egilimindedir, ancak, medya arkeolojisinin
dogrusal ilerleme fikrini reddetmesi, kopuslari ya da kirlmalari ve farkliliklari 6n plana ¢ikararak medya
tarihinde siireklili§i olmayanlarin (Henning ve Ernst, 2015, s. 10) arastiriimasina olanak saglamaktadir.

Medya arkeolojisi, kiiltiirel tarihin tamamlayicisi ya da yardimcisi bir disiplin degildir, kiiltiirel tarihin
anlatima dayali olmayan ve yazimsal olmayan bir alternatifidir. Medya arkeolojisi, kendi dogalarinda var
olan tekno-mantik sayesinde yeniden hayat bulan nesnelerle ilgilenmektedir ve bu 6zelligi medya
arkeolojisini kiiltiirel tarihten ayirmaktadir (Ernst, 2015, s. 20). Aslinda, medya arkeolojisi, ‘seyahat halinde
bir disiplin'dir ve hareketli kavramlar dizisine dayanmaktadir (Huhtamo ve Parikka, 2011, s. 3) ve bu nedenle,
medya arkeolojisi bir disiplin olarak tartigmali bir statiiye sahiptir. Dolayisiyla, zaman zaman hem
profesyonel arkeologlarin ve sosyal-kiiltiirel tarihgilerin hem de medya arkeolojisinden dogrudan en gok
etkilenen ve yine ayni sekilde, medya arkeolojisinin irdeledigi sinema galigsmalari, film tarihi, medya
calismalari, medya teorisi ve sanat tarihi gibi alanlarda ¢aligmalarini siirdiiren bilim insanlarinin elestirilerine
maruz kalmaktadir (Elsaesser, 2016, s. 182). Medya arkeolojisi arastirmalari, disiplinler arasinda istikrarsiz
bir sekilde gergeklestirilmektedir, ancak, bu istikrarsizlik, medya arkeolojisine, insani ve beseri bilimler
alaninda amagsiz bir sekilde dolagma ve sanat dallariyla zaman zaman eklemlenme imkéni saglayan
calisma yontemleri ile uyumludur. iste bu nedenle, disiplinlere ait sinirlarin 6tesine gecen medya arkeolojisi,
yalnizca ‘seyahat halinde bir disiplin’ olarak geligimini siirdiirebilmektedir:

Ideolojik olarak ve onu disipline edilmis tarih, sinema, medya ¢alismalar ve kiiltiirel galismalar
disiplinlerinden ayiran liberal 6zellikleri ve farkliliklari agisindan medya arkeolojisi; bu disiplinlerin hakikatle
ilgili normlarina ve var olan degerlerine biiyiik bir tehdit olusturan disipline edilmemis bir disiplin olarak
anarsik statiisiinii korumaktadir (Sobchak, 2011, s. 330).

Yeni iginde eski (demode olandan onarilana); eski icinde yeni (anarchaeology ya da varyantoloji);
periyodik-dongiisel (yinelenen ana temalar ya da kavramlar) ve son olarak kopuslar ya da kirilmalar ve
stirekliligi olmayanlar (Michel Foucault'nun mirasi) olmak iizere dort farkli ve bazen de birbirine zit yaklagim
dikkate alindiginda, medya arkeolojisini tanitma ve tanimlama gabalarinin hicbirinin, dogru ilkeleri ve
metodolojik yonergeleri agikliga kavusturmak ya da yeni bir disiplin i¢in degismeyen sinirlar ¢izmek icin
yeterli olamayacagini kabul etmek, bir baska ifadeyle, bu 6n kabul ile hareket etmek gerekir (Huhtamo ve
Parikka, 2011, s. 2). Bu nedenle, bu galigma, disipline edilmemis bir disiplin olarak medya arkeolojisini
tartisirken Goddard'in (2015, s. 1762) iki temel varsayimini dikkate almaktadir. Birincisi, medya arkeolojisi,
modern medya teorisinde ve medya tarihinde ‘epistemolojik bir kopus ya da kirlma’ olarak diigiiniilmelidir.
ikincisi, medya arkeolojisi, medya nesnelerinin, sistemlerinin ve siireclerinin maddesel ekolojileri iizerinde
yogunlagsmaktadir.



Medya Arkeolojisi ve Epistemolojik Kopus ya da
Kirlima

Medya arkeolojisi s6z konusu oldugunda sorulmasi gereken bir bagka soru sudur: Medya arkeolojisi hangi
akademik disiplinin bir pargasidir ya da hangi akademik disiplinle ilgilidir? Prehistorik (tarih 6ncesi) arkeoloji
daha ¢ok fen bilimleriyle uyumludur ve pek ¢ok ‘arkeoloji’ dali akademide tarih boliimiiniin ya da diger klasik
bolimlerin bir pargasidir ya da bu béliimlerle ilgilidir. Medya arkeolojisi ise, epistemolojik belirsizliklerle
birlikte, beseri bilimlerde kok salmistir, ancak, amaglari ve yontemleri itibariyle teknik bilimlerin bir
parcasidir. Bu baglamda, medya arkeolojisinin asil amaci, tarihle ilgili disiplinleri reddetmek ya da
olumsuzlamak degil, kiiltiirii neyin ya da nelerin insa ettigine dair tamamlayici bir perspektif sunmaktir
(Ernst, 2015, s. 18). Kuskusuz maddesel kiiltiire odaklanan diger arkeoloji dallari gibi medya arkeolojisi de
medyanin maddesellikleriyle ilgilenmektedir. Dolayisiyla, tekno-kiiltiirel siireclerle ilgilenen medya
arkeolojisi hem 6z-diisiiniimsel bir metodolojidir hem de arsivsel bir arastirma nesnesidir (Ernst, 2005, s.
587). Ayrica, medya arkeolojisi hem dijital medyaya iligkin ampirik Anglo-Amerikan yaklas,lmlardan6 hem de
baglanma ya da izleme gibi kullanici pratiklerinin izleri (ipuglari) olarak veri setlerinin ¢oziimlendigi sosyal
bilimsel epistemolojilerden farklidir. Ampirizm, medya arkeolojisiyle ve daha genel olarak medya
nesnelerine ilgi gosteren medya materyalizmiyle ortak bir 6zellige sahiptir. O ortak 6zellik sudur: Ampirizm,
medya nesnelerinin enformasyonel olmayan ydnlerini (goriiniislerini) ayri bir kategoride degerlendirmeksizin
bu nesneleri epistemolojik olarak veri ve enformasyon, yazilim ve platformlar ya da bir baska ifadeyle, ‘bilgi
nesneleri’ olarak inga etmektedir. Ancak, medya arkeolojik bir perspektiften sosyal bilimsel ampirizm
yeterince ampirik degildir ve bu nedenle, sosyal bilimsel ampirizm; medya nesnelerini, insani olan, ancak,
mekanik olmayan ve yeterince maddi olmayan dijital topluma dair ‘bilgi nesneleri’ olarak soyutlamak yerine
bu nesnelerin maddeselligine daha yakin olmalidir (Parikka, 2017, s. 87-92; Goddard, 2015, s. 1762).

Friedrich Kittler'in ve Wolfgang Ernst'iin yaklasimlarinin devami niteli§inde olan ‘yazilim ve platform
arastirmalarr’, yani ‘yeni materyalist medya arastirmalar’ hiz kazanmakta; donanimlar ve yazilimlar s6z
konusu oldugunda, medya arkeologlarini aragtirma yapmak icin tesvik eden ¢oziimleme yontemleri
(teknikleri) uygulanmaktadir. Medya arastirmalarinda farkli metodolojileri kullananlar, galigmalarinda,
yalnizca metinsel ¢oziimlemelere odaklanmamakta, ayni zamanda, cihazin igindekilere de odaklanmayi
tercih etmektedir (Erdogan, 2019, s. 347). Bu baglamda, medya arkeolojisi, farkli donemlerin medya
teknolojilerindeki farkllklari ve medya teknolojilerinin maddi yapisinin, kiiltiiriin yeni bigimlerini nasil
belirledigini ya da etkiledigini incelemek igin yontemler gelistirmektedir (Ibrus ve Ojamaa, 2020). Aslinda,
bilgi ve teknoloji tarihi, medya teorisinin sinanmasinda islevseldir, ancak, medya arkeolojisi, yalnizca ‘tarihe
gecmis’ medya pratiklerini zihinlerde yeniden canlandirarak bu pratiklerin detaylarini tanimlamamaktadir,
ayni zamanda, bu pratikler araciligiyla zamani kurgulayan siiregler iizerinde derinlemesine diigiinme imkani
saglamaktadir (Ernst, 2013b, s. 133). Hertz ve Parikka'ya (2012; Erdogan, 2019, s. 342-343) gore, medya
arkeolojisi, hizla demode olan teknolojilere iligkin teorik elestirinin; unutulmus teknolojilerin, aktif olarak

® Yeni medya alanindaki ¢6ziimleme yontemlerini uygulayan birgok bilim insani, medya galismalarinda insani bilimlerin Gtesiyle, insani olmayan
bilimlerle, maddesellikle, nesnelerle, duygulanimsal dongiiyle, medya arkeolojisiyle, tarihsel yontemlerle, arsivlerle ve antropolojinin roliiyle
ilgilenen Anglo-Amerikan akademi diinyasindaki disiplinler arasi yaklagimlardan kaynaklanan fikirler sunmaktadir (aktaran Parikka, 2013, s.
148-149).



donistiirme pratikleri araciligiyla, yeniden tasarlanmasiyla iliskilendirildigi sanatsal bir metodolojiye
doniismiistiir. Bu baglamda, ‘zombi medya’ (eski medya), medya arkeolojisinin sanatsal bir metodolojiye
doniistiiginin onemli gdstergelerinden biridir. Bu nedenle, medya arkeolojisi, yalnizca teorisyenler ve
tarihgiler tarafindan degil, demode olmus teknolojilere ve dijital estetige dair yerlesik fikirleri sorgulamaya
hevesli sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan da benimsenmektedir (Parikka, 2017; Erdogan, 2019, s. 350).
Sonug olarak, medya arkeolojisi hem metodolojik olarak karmasiktir hem de medya teknoloijilerinin geligimi
ve medya teknolojileri tarihi hakkinda kolay anlasilir bir teoriden ziyade, medya tarihgileri tarafindan
kullanilan heterojen bir ‘belge ve fikir seti’ olarak kabul edilmelidir (Natale, 2012). Elsaesser'in (2016, s. 183)
de ifade ettigi gibi, bilim insanlari, medya arkeolojisini bir metodolojiden ziyade bir gosterge ya da bulgu; bir
arastirma programindan ziyade bir sembol; doniim noktasi niteli§inde yenilikgi bir disiplinden ziyade ¢esitli
tiirde krizlere bir yanit olarak inceleme egiliminde olmalidir, medya arkeolojisinin yeni giivenilir bilgi tiirlerini
ireten bir metodoloji olup olmadi§ini sorgulamak yerine medya arkeolojisinin ne dl¢iide bir ideoloji
oldugunu sorgulamalidir:

(Ciinkii) medyanin teknolojik bigimlerinden ya da medyanin ideolojik igeriklerinden ziyade medyanin etkilerini
incelemek, 6ziinde medyanin bir disiplinden daha ¢ok bir soru sorma bigimine dénigen analitik gercevesini
genisletmeyi gerektirir ve muhtemelen medyaya yonelik boyle bir anti-ontolojik yaklasim, ‘medya nedir?’
sorusuna herhangi bir cevap verme girisiminden ¢ok daha iretken ve teorik olarak ¢ok daha ilgi cekici
olmustur (aktaran Parikka, 2011, s. 61).

Medya Arkeolojisi ve Materyalist Epistemoloji

Medya arkeolojisi terimi, teknolojiye iligkin teknolojik determinizmi benimseyen, ilerleme fikrini elestirmek
icin arkeolojik perspektiflerden yararlanan, teknik tarihe iliskin dogrusal olmayan anlatimlar iireten farklh
yaklagimlari ve farkli fikirleri kapsayan genis kapsamli bir terimdir (Roberts, 2019, s. 155). Bu nedenle,
medya arkeolojisi, gegmisle ilgilenirken konusmacilara degil, makinenin faaliyetine, eylemliligine ve
araciligina, yani soylemsel olmayan unsurlara odaklanmaktadir (Ernst, 2005, s. 591). Ornegin, Wolfgang
Ernst'lin oncelikli ilgi alani teknik medyadir, bir bagka ifadeyle, teknik medya iiretiminin ve tiiketiminin
temelini olusturan teknolojilerdir ve Ernst’e (2011, s. 240) gore, medya arkeologlari, teknik medyays, ‘teknik
medyanin igerigi’ i¢in incelememelidir. Bu baglamda, Alman medya teorisyeni Wolfgang Ernst (Parikka,
2011), medya arkeolojisi s6z konusu oldugunda, medyanin teknoloji-estetigine odaklanmaktadir (Erdogan,
2019, s. 347). Yine ayni sekilde, medyanin teknoloji-estetigine odaklanan, ancak, geleneksel anlamda bir
arsiv ya da bir miize olarak tanimlanabilmesi mimkiin olmayan ‘medya-epistemolojik’ arsivlerde, teknik
medyanin drnekleri sergilenmektedir. Bu arsivlerden biri, elektro-teknik ve mekanik teknolojilerin
koleksiyonunu yapan (Parikka, 2015, s. 11) ‘Berlin Humboldt Universitesi Medya Arastirmalar
Enstitiisii-Medya Arkeolojisi Arsivi/Fundus'tur (Fotograf 2).



-
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Fotograf 2. Berlin Humboldt Universitesi Medya Arastirmalari Enstitiisii'niin bir pargasi olan Medya
Arkeolojisi Arsivi/Fundus. Burasi eski medya teknolojilerinin toplandigi bir havuz ve kurcalama mekani
olmasinin yani sira, medya arkeolojisinin metinsel bir metodoloji olmaktan ¢ikip miihendislik ¢galigmalariyla
ve operasyonel ¢alismalarla bir ¢oziimleme yontemi haline gelmesi igin atiimig bir adimdir (Fotografin
sahibi: Ines Liszko, Yayimlandi§i makale: Parikka, 2015, s. 11).

Medya arkeolojik bir medya materyalizmi bicimini dile getiren Ernst’e (Parikka, 2011; Erdogan, 2019, s. 347)
gore, anlati, yalnizca metne ve anlama dayali bir anlayisa indirgenemez, anlati ayni zamanda, siiregsel bir
islemdir. Siireg ise, teknolojik sistemlerin bir pargasi olan tekniktir. Dolayisiyla, medya arkeolojisi ile kiiltiirel
tarih ayni sey degildir. Medya arkeolojisi, epistemolojik ve metodolojik olarak anlamin digindaki her yerde ve
her seydedir, soylemsel olmayan unsurlara odaklanir ve bu nedenle, nesneleri, teknolojileri, medyays,
teknikleri ve siirecleri, onlarin tarihsel 6zgiilliikleri ve tekillikleri iginde yeniden inceler (Hoskins ve
Holdsworth, 2015). Ozetle ifade etmek gerekirse, Parikka'nin da vurguladii gibi (2017, s. 88; Erdogan, 2019,
s. 346), medya arkeolojisi, gecmis medya kiiltiirlerinin nesnelerinden, aygitlarindan ve kalintilarindan
biiyiilenmekte ve bunlari ana akim medya tarihinin alternatifleri olarak gormektedir (Fotograf 3).
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Fotograf 3. Medya arkeolojisi bir dizi nesneye ve aygita odaklanmistir ve bunlar siklikla proto-sinematik (ilk
sinemaya 0zgii) nesneler ve aygitlardir, ama medya arkeolojisi, kayit ve ses reprodiiksiyonu (yeniden
iretimi) gibi teknik medyanin diger bigimlerine de giderek artan bir sekilde odaklanmaya devam etmektedir.
Medya arkeolojisi, sosyal baglamlara ve drnegdin tasarima ek olarak, kiiltiirlin medyatik olarak nasil
depolandi§ina ve aktarildigina iliskin maddi grafikleri ve teknolojileri arastirmak icin yapilan incelemelerle
de ilgilenmektedir (Fotografin sahibi: Sebastian Doring, Yayimlandigi kitap: Parikka, 2017, s. 89).

Sonug

Medya arkeolojisi hem medyayi incelemenin ya da medya ¢aligmasi yapmanin hem de teknoloji hakkinda
diisiinmenin yeni bir yoludur, medya ve teknoloji hakkinda yeni bir diisiinme yontemidir (Roberts, 2019).
Aslinda, medya arkeolojik bir girisimin asil amaci medyanin gegiciligi, maddeselligi ve potansiyeli hakkinda
‘yeniden diisiinmek'tir. Bu nedenle, (yeni-den) medya teorisini iiretmek ve (yeni-den) medya tarihini yazmak
icin medya arkeolojisini bir ‘laboratuvar’ olarak tasarlamak miimkiindiir. Bu laboratuvarda, ‘yeni medya
arkeolojisi'ndeki ‘yeni’ ifadesi ‘medya'yi isaret etmez, aksine, medya arkeolojik kazilar yapmanin yeni
bicimleri ya da yeni yontemleri hakkinda akademisyenleri diisiinmeye davet eder. Dolayisiyla, ‘medya’
terimini niteleyen bir sifat olarak ‘yeni’, ‘dijital'in ya da ‘yiiksek teknoloji'nin dar anlami iginde
distinilmemelidir. Aksine, bir (yeni) medya pratigi, zaten mevcut olan (bugiinkii) medyanin yeni kullanim
bigimlerine, eski medyanin maddeselligine iliskin kazi ¢aligmalarina ve bu maddeselligin kesfine gonderme
yapmaktadir (Strauven, 2019). Sonug olarak, medya arkeolojisi bize medya tarihi hakkinda nasil farkli
disiinilebilecegimize dair yol gostermekte ve ayrica, medyanin ge¢cmiste kalmig demode kullanim



bicimlerini, medyanin giinlimiizdeki asgari kosullarini ve medyanin gelecege dair vaatlerini 6grenme imkani
saglamaktadir.
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Biitiin performanslar, o performansi gercgeklestirdigi diisiiniilen oyuncunun yani sira pek ¢ok etkenle
sekillenir ve seyredenin varhi§i/bakisi bu etkenlerin basinda gelir. Kogek performansini gergeklestirenler de
sadece kogekler ve takimlari degil, ayni zamanda seyircilerdir. Kogekler, kiyafetleri ve koreografileriyle
normatif cinsiyet kategorilerini sarsarak bir esik yaratirlar ve bu esik kogeklerin seyircilerle bedensel bir
aradaliklari iizerinden beslenir. Bu makale, bedensel bir aradalikla ilerleyen kdgek performansini erkek
seyircilerin konumu ve bakisl lizerinden okuma girisiminde bulunmakta ve Tiirkiye'de kdcgeklere yonelik
olumlu/olumsuz yaklagimlarin altinda yatan dinamikleri tartismaya agmaktadir. Yapilan derinlemesine
goriismelerin ve video analizlerinin destegini alarak kdgeklerin giinimiizde ilgi gekici ve kabul edilebilir
olmasinin veya hos karsilanmayip kabul edilebilirli§in sinirlarini zorlamasinin sebeplerini irdelemektedir.
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CORPOREAL COEXISTENCE IN
KOCEK PERFORMANCE AND THE
GAZE OF THE MALE AUDIENCE

Abstract

Besides the performer who is thought as the sole element of a performance, the presence and the gaze of
the audience(s) are also crucial in effecting all forms of performances. This is the case in the performance
of Kogek dancers. This particular form of traditional dance is performed not only by the Kdgeks and their
teams, but also by the watchers. Kogeks, through undermining normative gender categories with their
clothes and choreographies, create a liminality which is supported by a corporeal coexistence with the
watchers. This article analyzes the Kocek performance together with corporeal coexistence, from the
position and gaze of male audiences, and discusses the dynamics underlying the positive and negative
attitudes towards the Kogeks in Turkey. Analysis of both the recordings of Kogek performances and
in-depth interviews conducted is carried out to find out the reasons why the Kdgeks are considered as
interesting and acceptable or unlikable and unacceptable by male audiences at the present day.

Key Words: Kogek, performance, performative, corporeal coexistence, gaze
Girig

Giiniimiize dek varhgini siirdiiren koceklik geleneginin gegmisinin 16. yiizyila dek uzandig diigiinilir. 17.
yiizyilda yazilan Evliya Celebi Seyahatnamesi ise koceklerden bahseden en eski yazili kaynak olarak kabul
edilir (Kogu, 2015, s. 54). ilgili literatiirde kigekler, genellikle “kadin kiliginda dans eden profesyonel erkek
danscilar, eski devirlerde galgi ile raks eden erkekler, kadin kiyafetleri giyerek raks eden geng erkekler ya da
cengiler gibi oynayan erkek oyuncular olarak agiklanmaktadir” (Besiroglu, 2006, s. 117). Kogekligin nasil
ortaya ¢ikti§i net bir sekilde bilinmese de temeli islamiyet'in kabuliinden sonra kadinlarin sahneye
¢tkamadigi ve erkeklerle kadinlarin bir arada dans edemedigi donemde kiigiik yastaki erkeklerin kadin
kiyafetleri giyerek bu agi§i kapadig fikrine dayanir (Besiroglu, 2006; Kilig, 2009; And, 2015; Oksagan 2015).
19. yiizyil ortalarina kadar Osmanli simgelerinden biri haline gelen ve Bati kaynaklarinda da bahsi gegen
kogekligin (Yalur, 2013, s. 68), 1857'de ¢ikarilan bir kanunla yasaklandigi anlatilir (Besiroglu, 2006; And,
2014; Oksagan, 2015). Tarih boyunca kogeklere yonelik yasaklamalar bu kanunla sinirli kalmamis; hem
toplumsal “diizen”i saglama ve Bati'nin kiiltirel normlarina uyarak modernlesme gayesi hem de zamanla
keskinlesen cinsiyet kategorilerinin ve heteronormatif cinsellik ingasinin etkisi kogeklige sinirlamalar
getirmis, gelenegin popiilerligini giderek azaltmistir (Haynes, 2014; Avci, 2017; Mansbridge, 2017). Yine de



koceklik glinimiize kadar varligini korumayi basarmistir ve bugiin kocekler ekonomik gosterge, gelenegi
siirdiirme ve eglence araci olarak cesitli etkinliklerde performanslarini sergilemeye devam etmektedir
(Barutguy, 2019, s. 204-210).

Uzun bir tarihsel gegmise sahip olan kdcekligin giinimiize kadar higbir degisiklige ugramadan
geldigini diisiinmek dogru olmaz. Ayni sekilde bu gelenegin ortaya gikisini ve Osmanli'daki gelisimini
gliniimiiz kavramlari iizerinden aciklamaya calismak da yanlis olacaktir. Hem bu yanlislara diigmemek adina
hem de arastirmanin amacina uygun olarak, bu yazidaki koceklik okumasinda giiniimiiz kogek performansini
baz alacagim. Giiniimiizde kogeklerin sergiledikleri performans iizerinden erkek/kadin, erkeksi/kadinsi,
ozne/nesne, seyreden/seyredilen gibi bazi kategorilerin sinirlarini muglaklastirarak bir esik yarattiklari ve
normatif kategorilerden bagimsiz olarak kendilerine has ayri bir kategori ve akiskan bir kimlik insa ettikleri
diistiniilebilir (Barutgu, 2019). Bu 6zellikleri sebebiyle kdgekleri aslinda cinsiyete dayali normatif
kategorilerle aciklamak iglevsiz kalir. Kogekler ancak performans esnasinda edindikleri kogek kimligi ve
olusturduklari kdgeklik kategorisi tizerinden agiklanabilir ve anlasilabilir olur. Bu yiizden performansin nasil
ve kimlerle gergeklestigi biiyiik onem arz eder. Kogeklerin esikteki performanslari, kogeklige yonelik algilari
da sekillendiren pek ¢ok dinamigi icinde barindirir.

Kdgek performansi, sadece kocekler (ve takimlari) tarafindan gergeklestirilen bir performans olarak
goriilemez. Bir performansin sekillenmesinde basta o performansi seyredenler olmak iizere pek ¢ok farkl
etken rol oynar. Yani kocekligin esikte olma halini yaratan sey sadece kogeklerin kendisi degil, her
performansta oldugu gibi seyredenlerle olusturduklari bedensel bir aradaliktir. Bu bir aradalikta seyredenin
bakisi altinda sekillenen kogek performansi herkes tarafindan ayni sekilde alimlanmaz. Gorme olayi,
“sadece biyolojik ve fiziksel bir mesele, 151k dalgalarinin retinadaki hareketiyle ilgili bir mesele degildir. Daha
ok zihin ve diisiince siirecleriyle ilgili bir meseledir” (Leppert, 2017, s. 18). Bu sebeple seyredenlerin her
birinin koceklige bakisi da farkh olur ve bu farklilik kogeklige yonelik farkli yorumlamalara kapi agar.
Giinlimiizde kogekler toplum iginde kimilerince kabul goriip ilgi ¢ekici bulunurken kimilerince hog
karsilanmamakta ve kabul edilebilirligin sinirlarini zorlamaktadir. Ben bu yazida, bu farkl goriisleri ortaya
¢ikaran dinamikleri performansta bedensel bir aradalik ve seyredenin seyredilene bakisi lizerinden okuma
girisiminde bulunacagim. Oncelikle genel olarak performansin anlik, yinelenemez ve iiretken olmasini
bedensel bir aradaligin etkisi ve seyredenin konumu dahilinde ilgili literatiire basvurarak ele alacak, ardindan
erkek seyircilerin kogeklere yonelik bakigini yaptigim saha ¢alismasinin destegiyle tartigmaya agacagim.

Performans ve Bedensel Bir Aradalik

Performans hem kavramsal olarak hem de 1970’li yillarda ayri bir alan olarak yiikselise gegen sanat daliyla
sinirlan gizilmesi gii¢ bir alana isaret eder. Kelime olarak eski Fransizca'da ‘parfournir’, yani tamamlamak,
tamama erdirmekten gelen ve Eski Tiirkge'de ‘icraat’ sozciigiiyle karsilanan performans kavrami (Candan,
2010, s. 13), bugiin giindelik yasamimizda pek ok farkli eyleme isaret etmek amaciyla kullanilan bir kavram
haline gelmistir.

Goffman, performans kavramini “bir kimsenin belli bir gozlemci kiimesi oniinde siirekli bulundugu bir siire
boyunca gerceklestirdigi ve gozlemciler iizerinde biraz da olsa etkisi olan tiim faaliyetleri anlatmak igin”



kullanir (2014, s. 33). Performansin pek ¢ok farkh durumda ve tiirde gergeklestigine isaret eden Schechner
ise bu kavramin insanlarin gesitli eylemlerini iceren “genis yelpaze” veya “siire¢” olarak yorumlanmasi
gerektigini belirterek oyundan spora, sahne sanatlarindan toplumsal rollere, samanizmden cerrahliga,
toplumsal cinsiyetten irka, sinifa ve hatta medyaya, internete kadar birbirinden oldukca farkli 6rnekler verir
(2013, s. 2-3). Candan ise bu genis yelpazeyi performansin belli basgl genel 6zelliklerini agiklayarak anlasilir
kilar. Ona gore performans hibrit bir olusumdur, bir eylem gerceklestirir, anliktir, yinelenemez ve gergek
anlamda bir yasanti paylagimi gozetir (2010, s. 13).

Bu tanimlamalara bakarak tarih icerisinde insan hareketinin mevcut oldugu her yerde var oldugu
diisiiniilebilecek olan performansin tiyatroda bagimsiz bir tiir haline gelmesi ise “kendi icinde karmasik ve
stirekli degisen bir alan” olmasi iizerinden agiklanir (Carlson, 2007, s. 74). Performans sanatinin tarihsel
gelisimi boyunca “happening”, “aksiyon”, “fluxus”, “beden sanati”, “6zyasam”, “canli heykel”, “dans tiyatrosu
gibi isimler almasi, bu alanin gesitliligini ve sinirsizligini kanitlar niteliktedir (Candan, 2010, s. 20).
Schechner, bu alanin sadece sahne sanatlarindan degil, sosyal bilimler, feminist ¢aligmalar, toplumsal
cinsiyet calismalari, tarih, psikanaliz, queer teori, gostergebilim, davranis bilimleri, sibernetik, saha
caligmalari, medya ve popiiler kiiltiir teorisi ve kiiltiirel galismalar gibi pek ¢ok disiplinden beslendigini ve bu
disiplinleri sentezledigini belirtir. Schechner’e gore performans ¢aligmalari, sinirli bir ¢aligma alanina sahip

disiplinlerin bittigi yerde baslamaktadir (2013, s. 3).

n

Performans artik insanlarin kendilerini cisimlesmis sekilde temsil ettikleri biitiin yollar igin genis kapsamli
bir terim olarak kullaniimaktadir (Williams, 2010, s. xx). Dolayisiyla her performans, beden iizerinden ve
bedenle ilikili ilerler. Bedenin basrol oynadigi performansta bu bedenin cisimlesmesi ve en iyi sekilde
kullanimi, onun dncelikle “bedensizlesme siireci"nden gegmesiyle miimkiin olur. Bu yiizden performansi
gerceklestirecek kisinin “bedensel yapisina, yani onun diinyadaki bedensel varolusuna referans veren her
seyin, geriye onda sadece ‘saf’ bir gostergesel beden kalincaya kadar defedilmesi gerekmektedir”
(Fischer-Lichte, 2016, s. 135). Ancak bunun sayesinde performansi gergeklestiren kisi, performe ettigi seye
biitlinliyle biirinme imkanina erisir.

Her performans oncesi bedensizlesme vurgusu, bize bedenin aslinda ancak birbirini takip eden gesitli
performanslarla cisimlestigini ve anlam kazandigini ima eder. Bu yaklagim Butler'in temel savini, yani
“yapilanin ardinda bir yapanin’ olmasinin sart olmadidi, daha ziyade ‘yapanin’ yapilan iginde ve yapilan
vasitasiyla degisken bir bicimde insa oldugu” fikrini hatirlatir (2010, s. 233). Aslinda Carlson’in belirttigi gibi
“performans teorisyenleri arasinda her tiirden performansin bir bigimde dénceden var olan bir model, bir
metin ya da bir aksiyon dizgesi iizerine insa edildigine iliskin yaygin bir kabul” vardir (2013, s. 35). Bu
yiizden Carlson, Butler'in toplumsal cinsiyeti verili kabul etmeyip performansla insa edilen bir kategori
olarak gordigiini; boylece toplumsal cinsiyetin onceden var olan bir 6z ya da degismez bir toplumsal
belirlenim oldugu fikri yerine siirekli degisen performativite ile tanimlanmasinin 6niinii agtigini hatirlatir ve
gerceklestirilen her performansin aslinda performatif oldugunu one siirer (Carlson, 2013, s. 114). Butler'in
performansa kiyasla kavramsallastirdigi performativite.3 her seferinde bir dncekinin tekrarini icerdigi

® Cinsiyet Belas! kitabinda Butler'in performans ile performativite kavramlari arasindaki siniri net bir sekilde gizemedigi diisiiniiliir (Salih, 2002, s.
63). Sonraki eserlerinde bu ayrimi netlestiren Butler, performans kavramini kendisine referans alarak, 6znenin varligini performans dncesinde
varsaymayan performativite kuramini derinlestirir.



disiiniilen performanslarin aslinda higbir zaman birbirinin aynisi olamadigini, yani her yinelemenin bir
oncekine atifla ama ondan farkli olarak ilerledigini agik eder.’

Butler'in bu temel argiimani kendisinin biyiik oranda tizerinde durdugu 6znenin soykiitiksel analizi ve
cinsiyetin sahte bir hakikate isaret ettigi tartismalarina dayansa da (Barutgu, 2020), bu yaklasimi Carlson’in
uyarida bulundugu gibi genis bir yelpazede orneklendirdigimiz biitiin performanslarin duragan ilerlememesi
ve siirekli degiskenligi lizerinden akilda tutmak gerekir. Yukarida Candan’a referansla performans igin
yapilan “anlik” ve “yinelenemez” tanimlari da bu argiimani destekler niteliktedir. Bu anlik ve yinelenemez
performans, sadece performansi gergeklestirdigi diigiinilen kisi tarafindan degil, pek ¢ok etkenle sekillenir.
Bu etkenlerin basinda ilk olarak seyirciler gelir ve seyirci bu etkiyi cogunlukla bakislariyla, bazen de fiziksel
tepki ve miidahaleleriyle yapar. “Seyirciler fiziksel varliklariyla, algilariyla ve verdikleri tepkilerle oyuna
katilirlar ve bu yiizden onlar sahnelemeyi aktorlerle birlikte gergeklestiren oyuncular olarak kavranmalidir”
(Fischer-Lichte, 2016, s. 51). Seyredenin sadece varligiyla dahi etki ettigi performans, onun yalnizca
seyreden konumunda degil, ayni zamanda performansi sekillendiren oyuncu konumunda da oldugunu
gosterir.

Performansta bir seyredenin olmasi, performansin gergeklesmesinde kritik rol oynar. Giinkii performans her
zaman birisi igin performanstir ve performansginin kendisinin seyirci oldugu durumlarda bile performansi
performans olarak taniyan ve dogrulayan bu seyircidir (Carlson, 2007, s. 73). Fischer-Lichte, “oyuncularin
yaptiklari her seyin seyircilere ve seyircilerin yaptiklari her seyin oyunculara ve diger seyircilere bir etkisi
vardir” diye yazar ve sahnelemeyi meydana getirip yonlendiren seyin 6zgonderimli ve kendini siirekli
yenileyen bir feedback dongiisii oldugunu vurgular (2016, s. 62). Hem seyreden hem de seyredilen, bu
konumlarini birbirleri iizerinden bedensel bir aradaliklariyla kazanirlar. Ayrica bu dongii, ayni performansin
tekrarlarinda o performansin bir dncekiyle ayni olamayacagi argiimanini da destekler. Giinkii bu dongiide
karsilikli etki, her bir performansta kaginilmaz olarak degiskenlik gosterir.

Feedback déngiisiine performansi olusturan diger etkenlerin de dahil oldugunu diisiinebiliriz. Ornegin
sokakta gergeklesen bir performansa havanin durumu, bir sokak hayvani, bir polis miidahalesi, bir korna sesi
veya arastirma icin orada bulunan bir akademisyenin gozlemi etki eder ve performansi sekillendirir. Ya da
kapali bir mekanda gerceklestirilen performans o mekanin fiziksel yapisina uydurulur hem seyredenler hem
seyredilenler o mekana uyum saglar, mekan da doniisiir ve doniistiiriiliir ve tiim bunlarla birlikte performans
gergeklesmis olur. Performansin tiim dgeleri ayni olsa dahi 6gelerin birbirlerine olan etkileri farklilasir.
Performansta seyredenin etkisinin biiyiik olmasindaki onemli bir sebep, yasadigi “algisal gokdurumluluk”
halidir. Bu durum seyredenin algisinin goriingiisel beden ile oyun kisisi arasinda gidip gelmesi olarak
aciklanabilir; yani “algilayan 6zne iki farkl algi bigiminin esigindedir; onun igin ya oyuncunun gergek bedeni
ya da kurgusal bir karakter 6ne gikar” (Fischer-Lichte, 2016, s. 152). Buradaki esikselligi Fischer-Lichte,
karsithklar arasindaki bir ara mekan olarak agiklar. Ona gore karsithklar ¢oktiigiinde ve biri ayni anda digeri
olabildiginde bu ara mekan acilir ve “aradan olan/olmak” oncelikli bir kategori haline gelir (2016, s. 296).
Hem seyreden hem de seyredilen birbirlerine mevcudiyet ve temsil arasindaki esikten bakar. Birbirine

* Butler'a gore performatiflik, “tekil ve kasti bir ‘edim’ olarak degil, aksine, yineleyici ve atifsal bir pratik olarak anlagiimalidir” (2014, s.8). Tam da
bu sebeple Butler'a gore orijinal bir 6zden bahsetmek miimkiin degildir.



karisan ve muglaklagan bu ikilik, ara mekéanda yeni bir form kazanr. iste bu form, anlik ve yinelenemez
performansin ta kendisidir.

Her performans gibi kogek performansi da seyredenin etkisi olmadan diisiiniilemez ve kogeklerin esikte
olma hali, seyredenlerin de icinde bulundugu bir uzamdir. Gergekten de kogekler, algisal gokdurumluluktan
dolayi seyredenin goziinde olusan muglakhiga ve esikteligin seyreden tarafindan deneyimlenmesine en iyi
orneklerden biridir. Kogeklerin esikteki dansi, seyredenin bakisi altinda gerceklesir ve kogek performansinda
bir kdgegin goriinglisel bedeniyle varligi arasindaki bosluk seyreden tarafindan acik bir sekilde goriiliir.
Kocek performansi esnasinda seyredilenlerin ve seyredenlerin iginde bulunduklari uzam, bedensel bir
aradaliklariyla birlikte bu esikte yaratilmis olur. Seyredenlerin bakisi ise akillarindaki erkeklik performansi ile
kogeklerin kogeklik performansi arasindaki ¢atismanin yarattigi algisal gokdurumluluk iizerinden sekillenir.

Kisacasi bir kogek performansini olusturan sey, kogegin kendisi oldugu kadar seyredenin varligi ve bakisidir
da. Giinkii biitlin sanatlar ancak ve sadece farkl baglamlarda alimlanislar sirasinda var olurlar (Carlson,
2013, s. 209). Performansta seyredenin varli§i, seyredilenin performansgi kimligine etki eder ve seyredenin
performansa yonelik her miidahalesi, o kimli§e de bir miidahale igerir. Dolayisiyla kogek performansinin
esikteligi, biiylik oranda seyredenin bakisi sayesinde, o bakisin sahip oldugu normatif sinirlarin yikilmasiyla
desteklenmis olur. Bu yiizden kogek performansini seyredenin goziinden okumak, o goz kogekligi kabul
edilebilir gorsiin ya da gormesin, kogekligin kendine has ozellikleri iizerinden esiktelige isaret ettigi
vurgusunu da destekler. Bununla baglantili olarak koceklerin “kadin kiliginda dans eden erkek dansgilar” gibi
normatif kategoriler yardimiyla tanimlanmamasi gerektigi ve ayri, gegici ve muglak bir performatif kimlik
yarattiklari diislincelerini destekleyen arglimanlar da sunar.

Yonteme Dair

Bu arastirmada kocek performansini seyredenin seyredilene bakisl lizerinden okuyabilmeme destek
saglamasi amaciyla 15 erkekle derinlemesine goriigmeler ger(;ekles'[irdim.5 Goriisiilenleri kocek oynatmanin
yaygin oldugu farkh sehirlerden secmeye 6zen gosterdim ve boylece Zonguldak'tan dort, Ankara'dan dort,
Bolu'dan ii¢, Kastamonu'dan iki, Bartin'dan bir ve istanbul’'dan bir kisi calismaya dahil oldu. Goriisecegdim
kisileri segmemdeki tek kistas, kogek performansini seyirci olarak pek ¢ok kez deneyimlemis olmalariydi.
Sadece erkeklerle goriisme nedenim ise goriigmelerde kogeklik ile erkeklik arasindaki iligkiye dair de
konugmak istememden ve esikte olma halini vurguladigim kocekligin temelde birbiriyle uyusmuyor gibi
goziiken bu iki performansin (kogeklik ve erkeklik) karsilagsmasindan beslendigini diisiinmemden
kaynakhydi. Bu yiizden hazirladigim yari yapilandiriimis soru formunda sosyo-demografik bilgilerin,
kogeklikle ilgili goriislerin ve kogeklerle yasanan deneyimlerin yani sira kogeklik ve cinsiyet arasindaki
iliskiye dair sorular da yer aldi. Goriismeleri 2018 yili sonunda tamamladim.

Arastirmamin bir diger veri kaynagini ise internette paylasilmis olan kocek videolari olusturdu. Goriismeler
icin bulundugum sehirlerin bazilarinda kogek performanslarini canli gozlemleme firsatim olmustu ancak bu
gozlemler oldukca sinirliydi. Video paylasim sitelerinde erisilebilir durumda olan 52 kocek videosu, bana

% Yazi boyunca goriisiilenlerin kimliklerini gizli tutmak adina gergek isimlerini degil, kendi segtikleri takma isimleri kullanacagim.



yaklasik 300 dakikalik bir gorsel sagladi. Bu videolar, farklh kogek performanslarini ve bu performanslardaki
seyreden-seyredilen iliskisini olabildigince genis bir yelpazede irdeleme olanagi sundu.

Yaptigim goriismeler ve izledigim videolar neticesinde erkek seyircilerin kogeklere bakisini iki basit soru
altinda okumaya calisacagim: “Kocekler neden ilgi gekicidir ve kabul edilebilir?” ve “kocekler neden hos
karsilanmaz ve kabul edilemez?” Bu kategorilendirmeyi yapmadaki amacim, seyredenlerin deneyimlerini
keskin sinirlarla birbirinden ayirmak ve iki u¢ noktaya yerlestirmek degil elbette ki. Seyredenlerin tutumlarini
belirli kategorilere uyup uymamalari iizerinden degerlendirmedigimi belirtmek isterim. Kaldi ki bu tutumlar
kimi zaman her iki ugtan izler de barindirabilmekte veya arada bir yerde konumlanabilmekteydi. Bu ayrimi
yapmadaki tek amacim, seyredenin performansi nasil alimladi§ini sekillendiren oldukga farkli dinamiklerin
ayni tarihsel siiregte bir arada ilerleyebildigini goriinir kilmak olacak. Kogek performansinin birbirine zit iki
soruyu ayni anda tartigmaya acabilmesinin, bu performansin esikteligini bir kez daha vurguladigini
diistintiyorum.

Yaptigim gorligmeleri baz aldigimda bu goriismelerin biiyiik gogunlugunun kogeklerin ilgi ¢ekiciligi
iizerinden ilerledigini soyleyebilirim. Goriismeleri kogeklik geleneginin uzun yillardir siirdiiriildiigii sehirlerde
gerceklestirmis olmamin bunda etkili oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. Ote yandan gdriismelerde bu
erkeklerin kogek performansini hayatlarinda ilk kez deneyimleme anlarina ve kendi goriislerinin yani sira
cevresindeki erkeklerin kdgekligi nasil alimladiklarina yonelik paylagimlar da biiyik yer tuttu. Dolayisiyla
gorismelerim her iki soruya dair ele alacagim tartismalari ortaya ¢ikaran onemli veriler saglamis oldu.
Seyrettigim videolar ise bu tartismalari derinlestirdi. Yazinin bundan sonraki bolimii erkek seyircilerin
kogeklige dair birbirinden farkli yaklagimlarinin sebeplerini ortaya seriyor gibi goriinse de aslinda hepsinin
altinda ayni kurucu dinamigin yattigini soylemek miimkiin: Kogeklerin ilgi cekici olmasi da hos
kargilanmamasi da onlarin esikteki performansta edindikleri kendilerine has 6zellikleri tizerinden
sekillenmektedir.

Kocekler Neden ilgi Cekicidir ve Kabul Edilebilir?

Ataerkil sistemin etkisini giicli bir sekilde siirdiirdiigu ve normatif erkeklik kodlarinin yiiceltildigi bir
cografyada koceklerin neden ilgi ¢ekici olduguna ve nasil kabul edilebilir goriildiigiine yonelik okumami,
yapti§im gériismelerin ve video analizlerinin de destegini alarak dort baglik altinda tartisacagim. ilk olarak
kogeklerin performans esnasinda erkeklik performansindan ve erkek bedeninden uzaklasarak egreti bir hal
almasinin, seyredenin goziinde erkeklikten izler barindirmaya devam ettigini savunarak kogek bedeninin
giice sahip olmaya devam ettigi lizerinde duracagim. Ardindan kogek performansinin sona eren bir
performans oldugunun seyreden tarafindan bilinmesinin, onu zararsiz ve kabul edilebilir kildigini iddia
edecedim. En son ise “farkli” olanin ilgi gekici olmasini ve performansin homososyal ortamlarda yarattig
homoerotizmi birbiriyle baglantili olarak ayri basliklarla ele alacagim.



Egreti Bedenin Giicl

Kogek performansindaki bedensel bir aradalik ve feedback dongiisii, seyredenin bakisini sekillendiren
onemli etkenlerden biridir. Bir iirlin olarak beden, sadece o bedeni hareket ettiren kisiyle ve onun kendi
algistyla sinirh degildir; o beden ayni zamanda seyredenindir (Gard, 2003, s. 212). Kogek performansinda bu
beden, giydigi kiyafetlerle ve sergiledigi hareketlerle performans boyunca egreti bir hal alir. “Belirli bir siire
sonra kaldirilacak olan, gegici, muvakkat; takma; belli belirsiz, uyumsuz, yakismamus; iyi yerlesmemis, yerini
bulmamig bir bigimde; tistiinkorii, ciddiye almadan gibi sozliik karsiliklari olan” (Gelik, 2007, s. 122) egreti
sozcigl, seyredenin goziinde kogekleri tanimlayabilecek bir kavram gibi durur. Ciinkii kogekler “yerini
bulmamig” “takma” kiyafetleriyle ve “iyi yerlesmemis” danslariyla uyumsuzluk yaratirlar, ikili cinsiyet
rejimine uymazlar, giindelik yasama sizmayan bir performans gergeklestirirler ve performans bittikten sonra
yok olan bir gegiciligi temsil ederler.

“Diistiniince ¢ok acayip aslinda. O kadar izledim, sen gelene kadar iizerine hi¢ diisinmemistim béyle.
Buralarda yaygin diye yerlesmis herhalde sorgusuz sualsiz, hep goriiyoruz ya. Ama disiiniince normalde
giymeyecedgin bir kilikta, oynamayacagin sekilde oynayan tipler. O erkekler igin garip bir hal aslinda.” (Arda)

Peki koceklerin seyredenin goziindeki egreti bedenleri, onlarin kabul edilebilirligini nasil etkiler? Bu noktada
kogeklerin performans esnasinda egreti bedenlerine ragmen bazi “erkeksi” 6zelliklerini goriinir kilmaya
devam ettiklerini ve bu durumun kocek bedenini seyredenin goziinde tamamen kirilgan hale gelmesini
engelledigini diisiinebiliriz. Her ne kadar seyredenin algisinda bir erkek bedeninin kadinlara atfedilen kiyafet
ve hareketlerle bu cinsiyetleri karmasiklastirmasi soz konusuysa da kogeklerin tamamen kilik degistirmemis
olmasi ve erkek bedeninin okunabilirli§inin kismi olarak devam etmesi, kogeklerin (6rnegin bir drag queen
kadar) kirilgan olmasinin dniine geger. Bu kirilganhgi onlemede, seyredenin kogek performansinin bir erkek
tarafindan gerceklestiriliyor olduguna yonelik on kabulii biiyiik rol oynar. Ciinkii Leppert’in belirttigi gibi
aslinda “penisin kiiltiirel ‘biiyli'sii daha gok hayali bir nesne olarak isler” (2017, s. 370). Bu durum, kilik
degisikligi s6z konusu olsa dahi, kogeklerin erkekligini seyredenin aklinda sabitler. Kogekler performans
esnasinda sergiledikleri egretiligin yani sira, seyredenin algisinda bu egretiligin bir pargasi olarak okunan
“erkeksi” ozellikleri (biyik, sakal, gobek gibi) sayesinde ataerkil sistemin erkeklige atfettigi gliten cikar
saglamaya devam ederler. Yani cinsiyet ikiliginden bakan seyreden icin kogek performansinda tam bir
kadinsiligin olmamasi, bu egreti durumun hala eril bir giice sahip oldugunun ipucudur aslinda.

“Zenne gibi degil ki kogekler. Biyikli miyikl adamlar yapiyor kégekligi. Oyle eskisi gibi cocuklar degil. ‘Kari gibi
dans ediyorsunuz’ de de siksinlar bacagina (giiliiyor).” (Bolulu Seyirci)

Koceklerin performans esnasinda seyredenlerin goziinde yiktigi ve yilkamadig “erkeksi” 6zelliklerle
edindikleri egretilik, kogek performansinin yukarida ele aldigim esikte olma halinin en biiyiik yaraticilarindan
biridir. Kogeklerin egreti bedeni, tam da seyredenlerin dahil oldugu ve etki ettigi performans esnasinda insa
edilir ve bu inga her bir performansta bir dncekinden farkli bir siirece isaret eder. Kogek bedeni, bu siiregte
bir miicadele alani olarak da okunabilir hale gelir: Yeni bir kimlik yaratma miicadelesi. Yani herhangi bir
cinsiyet (ya da mevcut baska bir kategori) degil, kogek olma miicadelesi. Dolayisiyla kogeklerin performans



esnasinda seyredenin goziinde kazandigi egretilik, kogekligi kendine has ayri bir kategori yapan
ozelliklerden biridir ayni zamanda.

Gegicilik: Sonlu Bir Performans

Her performansin anlik ve gegici oldugundan daha dnce bahsetmistim. Bu gegicilik, kogeklik gibi geleneksel
bir dansa isaret eden performanslarda daha goriiniir olur. Danslarda “amaca erisilince, is bitince, bir bigcimde
bedenimizin hem nesneyle hem niyetimizle iligkisi i¢inde yer alan hareketimiz kesilir” (Valery, 2018, s. 21).
Valery, dansta “hareketimizin belirlenimi bastan yok olusunu igerir; onun sonu olacak bir olayin diisiincesi
olmasa, destegdi olmasa hareketi ne tasarlayabilir ne gergeklestirebiliriz” diye yazar (2018, s. 21). Dansin
sonunda dans edenin yok olusu, seyircinin dansa yonelik algisini da sekillendirir. Bu sebeple kdgeklerin
kabul edilebilirligi iizerinde, kogek performansinin gegici/bitecek olmasinin biliniyor olusunun etkisi
oldugunu soylenebilir. Kogek performansini gergeklestirenin performans oncesindeki/sonrasindaki erkeklik
performansi, seyredenlerin bu algisini besler. Kogek performansinin gegiciliginin biliniyor olmasi, o
performansin normatif kategorileri sarsarak bir esik yaratiyor olsa dahi kabul edilebilir olmasini saglar.
Ciinkii bu performans, seyredenin goziinde normatif diizeni ylkamayacak kadar kisa bir ani temsil eder.

Leppert, bakmamizi saglayarak bir iddia koymanin siniri oldugunu belirtir. “Eninde sonunda gozlerimizi aliriz
imgeden ve gozden kayboldugu andan itibaren de aklimizdan ¢ikmaya dogru yol alir temsil” (2017, s. 159).
Kogek performansinin sona ermesi ve kogeklerin gozden kaybolmasiyla birlikte bu performans, seyreden
icin bir sonraki tekrara kadar unutulmaya yiiz tutar. Bu da performans esnasinda aslinda “gergek degil’
bilincinin arka planda varli§ini siirdiirdiigiine” isaret eder (Huizinga, 2017, s. 45). Dolayisiyla kdgek
performansinin seyredenin goziinde erkekler tarafindan gergeklestirilen ve sonu olan bir performansa isaret
etmesi, kogeklerin kendi erkekliklerine bir zarar vermesini engelledigi gibi seyreden igin de bir tehdit olarak

algilanmaz.

Yaptigim goriismelerde seyredenlerin koceklige yonelik “gercek degil” algisi, onlarin kogekligi biiyiik oranda
bir meslek olarak gormeleri tizerinden sekillendi. Kocek performansini deneyimleyen erkeklerin biiyiik
¢ogunlugu, kogeklerin bu performansi para kazanmak igin gerceklestirdiklerini vurgulayarak kogek
performansini yapilip biten bir is olarak algiladiklarini belirttiler. Gorlistigiim erkekler igin tipki cogu
meslekte iglerin disarida yapilip bitirilmesi ve eve taginmamasi gibi kogeklik de bir etkinlikte yapilan ve
bitince bir sonraki etkinlige kadar rafa kaldirilan bir is olarak goriilmekteydi. Dolayisiyla kogeklik giindelik
hayattaki insan iligkilerine sizmiyor, is disinda herhangi bir goriiniirliik kazanmiyordu. Bu durumda
koceklikten rahatsizlik duyulmasi ve hatta kogekligin yasaklanmasi bir o kadar gereksiz bulunuyordu:

“Ya yasakladilar da ne var yani iki erkek orda oynamis da milleti eGlendirmis de, ne zararlari var. Kogek
oynatmak yasakmis. Ne var adamlar islerini yapip evlerine déniiyor, ekmek gotiiriiyor. Bir o kalmisti zaten rezil
etmedikleri.” (Bakkal)



“Onlarin da bir yagamlari, aileleri var sonugta. Bunu da is olarak yapiyorlar. Nasil geginecekler? Ortalikta
siirekli oynayan, deli deli oynayan tipler degil ki... is. Para icin yapiyorlar. Yasaklamak nedir? Ben ressamlardan
hoslanmiyorum, onlari yasakliyorum demek gibi bir sey bu.” (Dede)

Goriistigum erkeklerden Demir ise kogekligi bir isten ote tiyatro oyunu olarak gordiglini belirterek kogek
performansinin gegiciligini farkh bir 6rnekle desteklemis oldu. Demir'e gore kogeklik eglence kiiltiiriiniin
onemli bir parcasiydi ve her eglence gibi basi ve sonu olan bir siirece isaret ediyordu:

“Ben tiyatro oyunu gibi bakiyorum kogekliGe. Hacivat Karagoz izler gibi izliyorum. O nasil ¢ocuklari
eglendiriyorsa bu da beni eglendiriyor. Bu yiizden iyi oluyor ara sira da olsa diiGiinlerde gérmek.” (Demir)

Ote yandan goriisme yaptigim erkekler arasinda sosyal hayatinda vakit gecirdigi bir kocek arkadasi olan
kimsenin bulunmadigini belirtmeliyim. Dolayisiyla bu erkeklerin hicbiri koceklerin performans disindaki
giindelik yasamlarina dair bir fikre sahip degildi. Bu da onlarin kogekleri yalnizca etkinliklerde performans
siiresince gordiikleri ve kocekligi sadece bu performanslar araciligiyla yorumladiklari anlamina geliyor.
Seyredenin goziinde koceklik giindelik hayata da tasan ve burada devam eden bir kimlik olsaydi, kogek
performansinin gegicilik Gizerinden kabul edilebilirlik ve ilgi gekicilik kazandigina yonelik bir argiiman one
siirmek pek miimkiin olmayabilirdi.

Farkli Olanin Cazibesi

Kogekler, bazi seyirciler igin normatif cinsiyet rollerine aykiri bir performans sergilemeleri izerinden “farkli”
olana isaret ederler ve bu farklilik o seyircilerin bakigini tizerlerine ¢geker. O'Reilly, tuhafligin bas dondiiriicii
etkisinin, bedenin gercek zaman ve yerdeki maddeselligi ile performans esnasindaki temsili arasindaki
dalgalanmadan beslendigini belirtir (2009, s. 162). Kogeklerin seyredenin goziinde farkli olana isaret
etmesinin yaratti§i cazibenin, siiregiden performansta kogeklerin bedeninin seyredenin goziinde “gergek”
zaman ve yerdeki bedenle uyusmuyor olmasindan kaynaklandigi soylenebilir. Yani seyredenin goziinde
performe eden (erkek) ile performe edilen (kdgeklik) arasinda bir bosluk olusur. Bu bosluk, kdgek
performansini esiktelige tasiyan 6zelliklerden biri oldugu gibi, performansi seyredenler igin bakiglarini
kagiramayacaklari bir cazibe merkezi yapan ve seyirlik kilan etkenlerden biri olarak diigiiniilebilir.

Saha ¢alismasi boyunca goriistiigiim erkeklerin hem kendilerinin hem de yakinlarinin kdgekleri neden ilgi
cekici bulduklarina yonelik paylagimlari, biiyiik oranda kogeklerin oldukga “farkli” bir performans ortaya
seriyor olmalari iizerinden ifade edildi. Goriistilenlere gore bu farklilik, kogek performansinin daha once hig
karsilagilmayan ve benzerine dahi rastlanmayan bir performansa isaret ediyor olmasindan kaynaklaniyor ve
ayni sebeple kocekleri seyredilesi kilyordu:



“Alistigimiz o siradan danslar herkes yapar. Ama kogek gibi oynasin bakalim herkes oynayabiliyor mu? Bir
digiine ¢ikar bakalim iki kogek, iki de iste tango yapan biri mesela, bak bakalim millet neyi izliyor ilgiyle.
Tango iyi bir 6rnek olmadi ama diger danslara gore de dyle kogeklik. Farkli oldugu icin hem dikkat geker hem
eglendirir, milleti de oynatir.” (Cankirili Seyirci)

“Cok bilinmeyen bir dansi o kiyafetlerle hi¢ beklemeyecegin tipte adamlar, amcalar oynuyor. Hosuna gitmese
bile bir doniip bakarsin ne yapiyorlar, nasil yapiyorlar diye.” (Basketgi)

Ote yandan seyreden icin farkli olan bir performansin en farkli oldugu an, siiphesiz ki ilk kez seyredilen
andir. Bedenin ne zaman ve ne sekilde kullanilacag, “sozii edilmeksizin 6grenilen bir alhigkanliklar biitiini”
iken (Evren, 2018, s. 249), ilk kez izlenen kdgek performansi bu biitiinii yerle bir eder. Sonraki
performanslarda bu etki ayni giigte olmasa da siirer ancak yine de kogek performansinin yadirgatma etkisi
ilk kez izleme aninda daha etkili olur. Daha sonra siradanlagmasa dahi seyreden iizerindeki ¢arpici etkisi
azalabilir. Bu durumu goze alarak, yaptigim goriismelerde erkeklerin kogek performansini ilk kez
deneyimledikleri zamanki duygularina ve izlenimlerine 6zellikle odaklanmigtim. Seyredenlerin kocekleri ilk
kez canli bir sekilde izlediklerinde yasadiklari saskinlifa ve bu saskinlikla birlikte gelisen ilgilerine yonelik
Angarali’'nin yaptigi paylasim, kendi deyimiyle kogeklerin hala var olmasini saglayan onemli etkenlerden de
biriydi ayni zamanda:

“Az da olsa ilk kez izleyenler oluyor. Bakislarindan anlarsin ilk kez izlediklerini. Ama ilgilerini ¢ekiyor, piir
dikkat izliyorlar. Hayatlarinda gérmemisler, normal.” (Angarali)

Seyredenin goziinde farkli olarak algilanan bir performansin ilgi gekicili§ini ayni etkiyle olmasa da siirekli bir
sekilde devam ettirmesinde, o performansin herkes tarafindan her yerde gergeklestirilemiyor olusunun
onemli bir rol oynadigini soyleyebiliriz. Dolayisiyla kogek performansinin seyredenin goziindeki ilgi
cekiciliginin kaybolmamasinda ve bu gelenegin yiizyillar boyu siiregelmesinde, bu performansin herkesin her
yerde siklikla gordiigi yaygin bir performans olmamasinin etkili oldugu diisiiniilebilir. Farkli olmanin,
normlari ve diizeni sarsmanin baskalari igin seyredilesi olmasi, kogek performansini bugiin hala ilgi ¢ekici
kilan 6nemli bir etken gibi goriinmektedir.

Homoerotizm

Koceklerin birbirleriyle ve seyredenlerle olan etkilesiminin, ¢agrildiklari etkinlik tiirlerine gore degisiklik
gosterdigini belirtmek gerekir.6 Dolayisiyla seyredenin bakisini yorumlarken etkinlik tiiriiniin etkisi goz ardi
edilmemelidir. Digiin ve siinnet gibi edlencelerin aksine sadece erkeklerin katildiklari igkili e§lencelerde
giindelik yagamdaki erkekler arasi mahremiyet sinirlarinin asilabildiginden ve kdgeklerin bazen bir arzu

8 Giiniimiizde kdgeklerin hangi etkinliklere cagrildigini iki farkli gruba ayirarak siniflandirmak miimkiin: Birincisi biitiin cinsiyetlerden ve
yaslardan insanlarin bir arada katilabildikleri diigiin, nisan, siinnet gibi etkinlikler; ikincisi ise sadece erkeklerin katildiklari cogunlukla ickili kiigiik
eglenceler.



nesnesi olarak homoerotizme kapi actigindan bahsedilebilir. Ve bu durum kogeklik kiiltiiriind ilgi ¢cekici hale
getiren ve devam ettiren etkenlerden biri olarak ele alinabilir.

Saha galismamda canli gozlem yapma olanagi buldugum etkinliklerin hepsi farkli cinsiyetten ve yastan
seyircilerin bulundugu etkinlikler oldugu igin erkekler arasi bedensel yakinligin dikkat cekici diizeyde
gerceklestigi bir performansi deneyimlemedim. Goriisme yaptigim erkeklerin bu konuya yonelik paylagimlari
ise, konunun mahremiyetinden olsa gerek, bazi imalarla sinirl kaldi. Sadece Psikolog bir deneyimini
anlatirken bu konudaki en acik ornegi verdi:

“Oynarken arkadan dayamisti bana. ‘Napiyorsun’ der gibi baktigimda da ‘bu béyle oynanir’ demisti.” (Psikolog)

Ote yandan kégek performansinin erkek erkege etkinliklerde performansa dahil olan erkekler igin
homoerotik bir atmosfer yarattig, analiz ettigim kdgek videolarinin pek gogunda goriiniir durumdaydi. Kogek
performansinda kogeklerin birbirlerine gobeklerini degdirecek kadar yakinlagip uzaklagmalari, kimi
durumlarda gb’beklerin7 veya kal(;alarm8 birbirine degdirilmesine, benzer hareketleri seyredenlerin de
birbirlerine yapmasmag ve hatta koceklerin oturan bir seyircinin omzuna gdébeklerini/cinsel organlarini
dayayarak10 veya sirtlarini yaslayarak11 oynamalarina varabilmektedir. Seyreden ile seyredilen arasindaki
bedensel temas daha da artabilmekte, 6rnegin koceklerin seyredenlerin kucagina oturarak ve saclarini
oksayarak oynamalari s6z konusu olabilmektedir.”” Ya da kocekler para alabilmek icin seyreden erkeklerin
gobeklerini elleriyle saIIayabiImekte13, kimi durumlarda karsisindakinin disari ¢ikan gomlegini kendi elleriyle
pantolonlarinin igine sokabilmektedir."

Homososyal ortamlarda gerceklestirilen kogek performansinda mahremiyet sinirlarinin lafla atigmalar veya
farkli koreografiler iizerinden asilabildigini séylemek miimkiindiir. Ornegin bir videoda kdcegin masada
oturan erkeklere laf attigini, oturanlara oniinii dayarken “hadi yavrum, yapistir” gibi sloganlar egliginde garip
sesler ¢ikardigini, oynadigi erkek igin “vur diyo” diyen bir seyirciye “vur mu diyor?” dedigini ve dniindeki
erkegin basini optiigiini, ona sarildigini gtirijr'uz.15 iki geng kdcegin performansinda ise seyredenlerin “haydi

bakalim”, “hay masallah”, “aman yarabbi” gibi laflarla performansi sekillendirdiklerini, kogeklerin farkl
sesler ¢ikararak karsilik verdiklerini ve yere atilan paralari ters koprii kurarak agizlariyla aldiklarini

7 “zonguldak kozlu gatakl kégek sevket1”, https://www.youtube.com/watch?v=HtCXsz0zvmY&index=3&list=RDZA92xqE500s Son erigim:
01.06.2020.

8 “Karabiik Eskipazar kogek”, https://www.youtube.com/watch?v=Ip_IK-Rfaak Son erigim: 01.06.2020.

% “Yasli amcalardan Bartin giftetellisi.”, https://www.youtube.com/watch?v=4LI0Tybdgsc Son erigim: 01.06.2020.

"0 “MENGEN DEVREK BARTIN GIFTETELLI", https://www.youtube.com/watch?v=94BHcij10WA Son erigim: 01.06.2020.

(G

Zonguldak Gokgebey Namazgah kdyii kogek havalari 2017”, https://www.youtube.com/watch?v=M5BI6nzmDbo Son erigim: 01.06.2020.

'2“Devrek Sofular kdy diigiini”, https://www.youtube.com/watch?v=HLEIuX06m2I Son erisim: 01.06.2020.

13 “Zonguldak Gokgebey Namazgah koyii kigek havalar 2017”, https://www.youtube.com/watch?v=M5BI6nzmDbo Son erigim: 01.06.2020.

" “MENGEN DEVREK BARTIN GIFTETELLI", https://www.youtube.com/watch?v=94BHcij10WA Son erigim: 01.06.2020.

15 “Caycuma kogekleri 2”, https://www.youtube.com/watch?v=VLuPgshkcrk Son erigim: 01.06.2020.
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seyrederiz. Ayni performansin ilerleyen dakikalarinda kogeklerden biri yere oturup atilan parayi cinsel
organinin iizerine koyuyormus gibi yapar ve diger kogege parayi ayni sekilde agziyla almasini ima eder.
Diger kogek ise oturmasini firsat bildi§i arkadasinin yiiziine dogru gobek atarak yaklasir ama oturan kogegin
hemen kalkmasiyla performans ayakta devam eder.”

Mahremiyet sinirlari bu érneklerde oldugu gibi mutlaka fiziksel temasla veya lafla asilmaz. Ornegin bir
kocegin etegini erkek seyirciye dogru acarak gobek atmasi, kadinlarin ve gocuklarin bulundugu bir etkinlikte
fiziksel temas kurulmadan dahi erkekler arasi yakinlklarin kurulabilecegini ortaya serer.” Zira yakinhigin iki
insanin karsilikli bakigmasiyla da meydana gelebildigini unutmamak gerekir. Temas olsun ya da olmasin,
Fischer-Lichte'in belirttigi gibi “dokunma arzusunu uyandiran ve baskasina -onu yoklayarak- dokunan sey
bakistir” (2016, s. 106). Ozellikle seyreden acisindan diisiindiigiimiizde “g6z sadece bir duyu organi degil,
ayni zamanda bir haz organidir” (Wright, 2002, s. 55). Yani seyredenin bakisi, ortaya gikabilecek dokunma
arzusu iizerinden homoerotik hazza kapi agar. Dolayisiyla kdcek performanslarinda seyredenin ve
seyredilenin bakislar araciligiyla erkekler arasi mahremiyet sinirlarinin herhangi bir temas olmasa dahi
asilabildigini soylemek miimkiindiir. Kogeklik geleneginin tarihsel gelisiminde kogeklerin geng, giizel, arzu
nesnesi, kentli profesyonel dans¢i konumundan alt sinif, tasrali, e§lendiren kisi konumuna evrildigini belirten
Haynes de kogeklerin erkek seyirciler i¢in homoerotik gekiciligini siirdiirdiigiini iddia eder (2014, s. 74).
Videolarda da izini takip edebildigimiz bu ¢ekicilik, seyreden igin kdgek performansini ilgi gekici kilan bir
baska etken olarak okunabilir olur.

Kocekler Neden Hos Karsilanmaz ve Kabul
Edilemez?

Kogekligin yizyillar boyu varligini korumus olmasi ve giiniimiizde ilgi ¢ekiciligini yukarida ele aldigim
noktalar 1s1ginda siirdiirdiigii iddiasi, bu gelenegin kimileri tarafindan hos karsilanmadigini ve kabul
edilemez bulundugunu reddettigimiz anlamina gelmez. Kogeklige yonelik olumsuz yaklasimlarin 6rneklerini
tarih boyunca bazi iktidar politikalarmda,18 literatiirde koceklikle ilgili metinlerde" veya giindelik hayatimizda

¢ “BEKLEDIGINiZ KOGEK VIDEOSU GELDI iZLEYIN", https://www.youtube.com/watch?v=mYkpUN5EOtU Son erigim: 01.06.2020.

17 u

Kaptas Oyun Havasini Duyunca Kogekle Adeta Yaristi )", https://www.youtube.com/watch?v=IJx3zhb3WS8 Son erigim: 01.06.2020.

'8 Kogeklere 19. yiizyilda getirilen yasaktan daha nce bahsetmistim. Yakin gegmisten bir 6rnek olarak ise 2016 yilinda Kastamonu Belediye
Baskani’'nin kiiltiiriimiizde boyle bir gelenegin olmadigini belirtmesi ve kentte kdcek oynatmayi yasaklamasi verilebilir.
(http://www.hurriyet.com.tr/qundem/kastamonuda-kocek-yasagi-40095502 Son erigim: 01.06.2020).

19 lgili literatiirde kogeklige yonelik olumsuz yaklagimlarin 6rneklerini, Metin And'in ve Refik Ahmet Sevengil’in homofobik metinlerinde gérmek
miimkiin:

“Kogekler de gengiler gibi cinsi sapikti. Zenginler bunlar ugruna biitiin varliklarini dokiip sagarlardi. Bunlar yiiziinden kavgalar gikar, yenigeriler
aralarinda doviistip kanh bigakli olurlardi” (And, 2014, s. 30).

“Sevinci sehvete, neseyi tahrike doniistiiren bir alaturka raks vardir ki, istanbul eglenceleri arasinda en 6nemli béliimlerden birini olusturur.
Kogek oynatmaktan soz ediyoruz. Tarihsel bir gergek olarak ortadadir ki eski zevk diiskiinii ve 6zensiz anlayis, genglik ve giizelligi kadinda da
olsa, erkekte de olsa ayni derecede gekici ve yakici sayiyordu. Bu konuyu agmakla bilimin “uranizm” diye adlandirdig, bir tiir ruh hastaligi saydigi
alana girmis oluyoruz. Bugiin tibbin ‘es cinsler arasindaki asklar’ adiyla agik bir teshisle ortaya koydugu bu hastalik, yiizyillarca Dogu'yu
kemirmis, milyonlarca insanin bel kemigini giiriitmiis, milyonlarca onur ve haysiyeti ayaklar altinda gignemistir” (Sevengil, 2014, s. 121).


https://www.youtube.com/watch?v=mYkpUN5EOtU
https://www.youtube.com/watch?v=lJx3zhb3WS8
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/kastamonuda-kocek-yasagi-40095502

kendi r;evremizde20 gormek miimkiin. Kogek performansinin normatif sinirlarin diginda kalan kendine has
ozellikleri izerinden edindigi konum, kdgeklerin herkes tarafindan kabul edilebilirligini zora sokar. Ben bu
baslik altinda kdgeklerin hos karsilanmamasini ve kabul edilemezligini yine dért alt baslikla ele alacagim. ilk
once yukarida giiclii yoniinii vurguladi§im egreti goriinme halinin bu sefer gligsiiz yoniinii vurgulayacagim.
Ardindan koceklerin seyredenin goziinde 6teki/kirli olma durumlarini irdeleyecegim. Son olarak ise
kogeklere yonelik olumsuz yaklagimlari yaratan dinamikler olarak koreofobiyi ve transfobiyi ayri basliklar
altinda tartigsmaya acacagim.

Egreti Bedenin Gii¢siizliigi

Kocgeklerin performans esnasinda normatif sinirlari sarsarak yarattiklari ve bedensel bir aradalikla
seyredenlerin de icinde bulundugu uzam, kogeklerin performans esnasinda maddelesen bedenlerinin egreti
goriintlisiiyle desteklenir. Kogeklerin kogeklik oncesi ve sonrasi erkeklik performansinin seyredenin goziinde
tam olarak yikilamamasinin, kogek bedenlerinin tamamen kirilgan bir bedene isaret etmedigine ve kismen
kabul edilebilir olduguna daha 6nce deginmistim. Ancak sonug olarak bu egreti beden, egretiligini, normatif
bedene benzememesi iizerinden edinir. Her ne kadar kdgekler seyredenin goziinde bazi “erkeksi” dzellikler
barindirmaya devam ettigi icin ataerkil sistemden sagladigi giicii tamamen yitirmese de erkekligin kadinlarin
ve kadinsi 6zelliklerin asagilanmasi lizerinden yiiceltildigi bir cografyada en nihayetinde erkekligi tehlikeye
sokmasi sebebiyle giigsiizligli de simgeler. Bu da kdgek performansini 6zellikle erkekler tarafindan hos
karsilanmayan ve kabul edilemeyen bir konuma sokan etkenlerden biri olarak diigiiniilebilir.

“Kadin kihginda dans eden erkeklerden bahsediyoruz. Kogeklik dyle ¢cikmig ortaya zaten. Parlak parlak
cocuklar yaparmis hatta kogeklik, altinda ayrica ne var kim bilir. Simdi tam Oyle olmasa da etek falan giymek
s0z konusu yine. Her erkek yapmak istemez dogal olarak.” (Komsu)

“Dogru bulmayanlara da hak vermek lazim. Dans etmek, kiritmak, oyle seyler giymek bizde erkeklige ters
seyler nasilsa.” (Basketgi)

O'Reilly, bedenin temsilinin saf goriintigiin 6tesindeki faktorler tarafindan karmasik hale getirildigini belirtir.
Bu faktorler 6znenin 6z-bilinci, kullanilan ortamin etkisi ve sanatginin performans sergiledigi kiiltiirel ve
sosyo-politik baglamdir (2009, s. 49). Kogcek performansinda bu temsil, normatif toplumsal cinsiyet
rollerinin karmasiklagmasi iizerinden sekillenir. Seyredenin bilincinde kogedin erkek biyolojik bedenine sahip
oldugu yerlesik gibidir. Kogegin performans esnasinda temsil ettigi beden ise normatif kodlarla beslenen bu
bilince ters diiser. Seyredenin bakisi altinda erkek oldugu diisiiniilen birinin kadinlara atfedilen kiyafetlerle
ve hareketlerle dans etmesinin yaratti§i muglaklik, heteroseksist ataerkil sistemde kogeklerin erkek cemaati
icindeki konumunu ve giiciini etkiledigi gibi, seyredenler igin erkeklige yonelik bir tehdit algisi izerinden

2 Kogekler iizerine arastirmami siirdiirdiigiim dénemde yeni tanistigim bir kadindan aldigim tepki dikkate degerdi. Arastirmamdan bahsetmem
iizerine ilging ve glizel bir konu segtigimi belirten kadinin kogeklere yonelik olumlu bir tutum takinacagini diisiiniirken “ben kdgeklere
bakamiyorum” demesi ve kdgekleri lizerine galigiimasi gereken tuhaf bir nesne, bir dteki konumuna oturtan konusmasi beni sasgirtmisti.



tahammiilsiizliik de yaratabilir. Bu yiizden kiiltiirel ve sosyo-politik baglam icinde kogek performansi, ilgi
cekici olabildigi gibi kabul edilemez de goriilebilir.

Goristigum erkeklerin tamami, kendileri koceklere yonelik olumsuz goriis belirtmemis olsalar dahi, toplum
icindeki bu tarz yaklasimlarin temelini erkeklerin “o sekilde” dans ediyor olmalarina baglamisglardi.
Dolayisiyla burada sunu bir kez daha hatirlamak gerekir ki, bu olumsuz yaklagimlari yarattigini savundugum
egretilik sadece seyredenin bakisiyla yaratilan ve sekillenen bir egretiliktir. Koceklerin kendi
performanslarinin boyle bir muglaklik veya algisal gokdurumluluk yarattigini diistinmediklerini kendileriyle
yaptigim (ama bu ¢alismaya tasimadigim) goriismeler neticesinde not olarak diisebilirim. Kaldi ki bu
kogeklere gore egretiligin kendi temsilleriyle degil de benim veya kogek olmayan baska erkeklerin kogeklik
yapmaya galismalariyla ortaya cikabilecek bir durum olmasi, bagka bir ¢alismanin konusu olarak dikkate
degerdi.

Oteki / Kirli Erkek

Dans etmek, gliniimiizde hala biiyiik oranda kadinlara atfedilen bir edimdir. “Dansin giizelligi bizatihi hareket
eden bedenin giizelligidir" (Huizinga, 2017, s. 223) ve bu giizellik temsili, hareket eden bedeni seyirlik
konuma oturtur. Seyirlik olan ise disil olarak algilanir. “Cinsler arasi dengesizlik tizerine kurulu bir diinya
diizeninde, bakmaktan alinan zevk, etkin/erkek ile edilgin/kadin arasinda boliinmiis durumdadir. Belirleyici
olan erkek bakisl, fantezisini kadin figiiriine yansitir; kadin figiirii de buna gore insa edilir” (Mulvey, 2016, s.
286). Bakan ile bakilan arasindaki ayrimda, bakilan taraf erkek olsa dahi edilgin konumundan dolayi
disilestirilmis olur ve bakan/seyreden agisindan kurucu-6teki konumuna oturur. Glinkii karsisindakinin
bakiglarini lizerine gekerek kendisini izlettirir ve “izleme diirtiisi’ 6znenin kendisini otekilerle iligkili olarak
kurmasinin temeline yerlesir” (Wright, 2002, s. 49). Bu eril bakisla hem seyredilenin disil ingasi
gerceklestirilir hem de seyredenin etkin pozisyonu saglamlasgtirilir.

Koceklik, dans etmenin erkeksi goriilmemesinin en agik drneklerinden biri olarak diisundlebilir. Chevaux ve
Tin, dansin kadinlara 6zgli bir sanat olmasi sebebiyle erkek dansginin ne erkek ne kadin olarak, sadece
igrenmeye yol agan bir varlik olarak algilandigini iddia eder (2018, s. 65). Ozellikle Tiirkiye 6rnedinde
diislindiigiimiizde bu durum dansci erkegi toplum iginde “6teki” konumuna oturtur. Bu argiiman daha dnce
muglaklik izerinden ele alinan egretilik meselesiyle de ortiisiir. “Beden, sdylem iginde ve iktidar iliskileri
baglaminda cinsiyetli bir varlik olma anlamini kazanir” (Direk, 2012, s. 71) ve normativitenin diginda kalan
bedenleri Kristeva'nin abjection kavraminin ima ettigi gibi disa atar, “onlari anlasiliri§in sinirinda
konumlandinr” (Direk, 2012, s. 68). Yani kogekler, bedenin iktidarla iliskisinde aslinda bir baskaldiri 6rnegi
sunduklarii¢in “normal” olanin disinda konumlandirilir ve abjecte isaret eder. Abject, “bir yasagi, bir kurali ya
da yasayi ne terk eder ne de kabul eder (Kristeva, 2014, s. 28). Yani arada konumlanir, muglak olandir.
Kogek performansi bu yiizden esik olarak ele alabilecegimiz bir uzam yaratmis olur ve kogekler tam da bu
esikteki pozisyonlari lizerinden normatif diizenin disina atilir.

Kogeklerin seyreden goziindeki 6teki ve muglak konumlari, benzer sekilde Douglas’in “kirlilik”
kavramsallastirmasiyla da ortiisiir. Douglas, “herhangi bir siniflandirmanin her zaman bu siniflandirmaya
uymayan, onun belirledigi i¢ ve dis sinirlari, dolayisiyla sistemin temelini zorlayan ve tehdit eden seylerle



karsilastigina isaret eder. Bu tarz tehditler kavramsal olarak kirlenme ve tehlike kaynaklaridir” (Akt. James,
2013, s. 79). Daha basit sdylemek gerekirse Douglas’a gore diizenin diginda olan, olmasi gerektigi yerde
olmadig igin kirlidir (Douglas, 1992, s. 35) ve bu kir diizeni tehdit eder. Kogeklerin egemen erkeklik
kodlarina uymamasi, onlari normatif erkeklik diizeninin kiri haline getirir.

Dolayisiyla koceklerin oteki, abject, kirli olma hallerinin, onlara yonelik olumsuz yaklagimlari
anlamlandirmamizi saglayacak bir bagka dayanak noktasi oldugunu soyleyebiliriz. Seyredilen kogekler bu
konumlarini kendilerine has koceklik 6zellikleriyle ve seyreden erkeklerle bedensel bir aradaliklari lizerinden
edinirler. Bedensel bir aradalik, kogekleri erkek kategorisinden bagimsiz diisiinmeyen seyirci igin farkli
erkekliklerin karsilagsmasina zemin olusturur ve erkekler arasi karsitliklari yaratip kogekleri 6teki, abject, kirli
konumuna oturtur. Kogek performansinda seyredenin bu bakisi, kendi erkekligini beslemek amaciyla
kogeklere yonelik kiiglimseyici bir bakisa olanak tanir. Bu olumsuz tutum ayni zamanda kogeklerin hos
karsilanmamasini koreofobik ve transfobik yaklagimlar temelinde yorumlamamiza da kapi agar. Giinkii
kogekler, performans esnasindaki temsillerini normativitenin disinda kalan koreografileri ve kiyafetleriyle
gerceklestirir.

Koreofobi

Seyredenin goziinde kdgeklere yonelik hosnutsuzlugun kaynaklarindan birinin koreofobi oldugu ileri
siiriilebilir. iran dansi iizerine yaptigi kapsamli calismasinda Anthony Shay (1999), koreofobi (choreophobia)
kelimesini solo dogaclama dansin iran toplumunda kotii bir sembol haline gelme siirecinde hem bu dansa
hem de bu dansi performe edenlere yonelik olusan yaygin olumsuz tepkileri karakterize etmek igin
kavramsallastirir. Baska bir makalesinde ise Amerika'da dans egitmenligi yaptiktan sonra iilkesine donen
iranl bir erkegin gencleri “ayartmaktan” dolayi yargilanmasini, “Arap” gébek dansi yaptigi videolarin delil
olarak kullanilmasini ve sonunda suglu bulunmasini koreofobiye 6rnek olarak verir (2006, s. 157-8). Genel
olarak koreofobi, bir dans performansinda sunulan beden hareketleri iizerinden o dansa ve dansi performe
edenlere yonelik gelistirilen olumsuz tutum ve tepkiler icin kullanilabilecek bir kavram olarak diistiniilebilir.

Koceklere yonelik koreofobik tutumun temelinde, Shay’in 6rnegine benzer sekilde gobek atmanin yattigi
soylenebilir. Antmen, gobegin cinsiyetlendirilmis bir kavram oldugunu, dansozlii§e isaret etmesi lizerinden
“dogulu kadin” algisini sekillendiren unsurlari hatirlattigini belirtir (2017, s. 106). Gobek atmak kdgeklerin
performans esnasinda sergiledikleri hareketlerden biri oldugu icin seyredene dansozliigi ¢agristirabilir ve
koceklik de kadin dansi gibi algilanabilir. Bu yiizden kogekleri seyreden erkek, hemcinsinin hareketlerini
erkeklige bir tehdit olarak algilayabilir ve buna tepkisiz kalmayabilir. Dolayisiyla kogeklere yonelik
koreofobinin, kogekligin seyreden tarafindan “kadin gibi dans etmek” seklinde algilanmasiyla beslendigini
disiinebiliriz. Oysaki Shay'in vurguladigi gibi gobek dansi yapan erkek dansgilarin “kadinlar taklit etme”
arglimani lizerinden yorumlanmasi, tarihsel degerlerin giinlimiiz goziiyle analiz edildigini gosteren temel bir
yanlishiga isaret eder (2006, s. 138).

Seyredenin bu olasi tepkisine sebep bir baska etken, gobegdin ayni zamanda cinselligi de ¢cagrigtirmasidir.
Ureme organlarina yakin olmasi sebebiyle bir bagkasinin gobegine dokunmak genellikle tabudur (Morris,
2009, s. 185-6). Buna ragmen kogek performansinda sergilenen bedensel yakinliklar, homoerotizm



yaratabilecegi gibi homofobiye de zemin hazirlar. Kisacasi kogek performansinda koreografi lizerinden
koceklere yonelik gelistirilebilecek olumsuz yaklagimlarin temelinde, birbirinden ayri diisiiniilemeyecek
koreofobi ve homofobinin etkili oldugu disiiniilebilir.

Kogeklerle ilgili izledigim videolarda, koreofobik yaklasimlarin kogeklerin birer giildiirii unsuruna
doniistiiriilmesi iizerinden beslendigini soyleyebilirim. Bu durumu ozellikle kogek performansinin taklit
edildigi videolarda koceklerin nasil temsil edildigi iizerinden gormek miimkiindiir. Ornegin kéceklerle ilgili
video paylasimlari arasinda, skeclerden olusan bir komedi programinda oyuncularin gerceklestirdikleri
kocek performansi karsimiza siklikla gikar. Kogekler bu programda tamamen gildiirii unsuru olarak sunulur
ve kocek performansi esnasinda ozellikle diger karakterlerin verdikleri tepkiler oldukga koreofobiktir.
Birbirinden farkli performanslarin sergilendigi li¢ videoda™ kocekleri seyreden erkek karakterlerin abartili
saskinliklari, korkulari ve bu duygularla sekillendirdikleri tepkileri performans boyunca siirer. Kogeklere
bakamazlar, baktiklarinda gozlerini kagirirlar, kogeklerle fiziksel mesafeleri kisaldiginda kose bucak
kacarlar, kogekleri kovarlar ve bagirarak abartili tepkilerde bulunurlar. Alisip onlara eslik etmeye ¢alistiklari
zaman bile tereddiitliidiirler ve g6z temasi kurmayarak mesafelerini geriye kagislarla korurlar. Ug
performansin sonunda da kogeklerden biri digerinin kucagina atlar ve diger erkeklerin en koreofobik tepkisi
o0 an gerceklesir. Agizlari acik ya da elleri agizlarinda saskinliktan donakalirlar ya da bagirarak ve gozlerini
kapatarak kacarlar.

Kogeklere yonelik koreofobik yaklasimi, kogek videolari arasinda kargima gikan farkli bir video iizerinden de
drneklendirebilirim.” Bu videoda iki kocege Fetullah Giilen ve Kemal Kiligdaroglu'nun yiizlerinin montajla
eklenmis oldugu gordiliir. Dans eden kogeklerin birkag saniyelik goriintiisi, iki dakikayi agan video boyunca
montajl bir sekilde siirekli doner. “Feto kiligtaroglu / kdgek oyunu” bashkli bu video ve altindaki izleyici
yorumlari, koceklerin koreografi lizerinden asagilama araci olarak goriilebildiginin iyi bir 6rnegidir.

Transfobi

Seyredende olusabilecek “gobek atan erkek dansci” algisi iizerinden degindigim homofobik yaklasimin bir
boyutunun “erkeklerde kadinsi olarak goriilen 6zelliklerin ve bir anlamda da kadinlarda erkeksi denilen
ozelliklerin asagilanmasi” (Welzer-Lang'den akt. Tin, 2018, s. IV) iizerinden sekillendigini diisiindiigiimiizde,
homofobiyi kocek performansina yonelik hognutsuzlugun temellerinden biri olarak gormek akla yatkin
duruyor. Ancak ben bu olumsuz yaklasimlarin homofobiden ziyade transfobi iizerinden agiklanmasinin daha
uygun olacagini diisiiniiyorum. Giinki transfobi, homofobiden farkli olarak, heteroseksiiel diizene aykiri
goriilen bir cinsellik bigcimine karsi degil; cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve goriiniim iligkisiyle heteromerkezci
diizenin sarsiimasina kars! bir tepki olarak ortaya ¢ikar (Krikorian, 2018, s. 395). Kogeklerin seyredenin
goziinde cinsel yonelimden bagimsiz bir sekilde sadece goriiniimleriyle ve koreografileriyle yarattiklari

2 “Giildiir Giildiir Show - En Komik Dans Sahneleri", https://www.youtube.com/watch?v=phl0_0g2RiM Son erigim: 01.06.2020.
“Glldiir Giildiir Show'un Unutulmaz Kogekleri”, https://www.youtube.com/watch?v=2PLPG1KWPak Son erisim: 01.06.2020.
“Giildir Giildiir - Kogek”, https://www.youtube.com/watch?v=wufj2D_Bpts Son erigim: 01.06.2020.

2 “Feto kiligtaroglu / kogek oyunu”, https://www.youtube.com/watch?v=6GD1AJKg5VY Son erigim: 25.07.2018.
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muglaklik, bu performansin hog kargilanmamasini ve kabul edilemezligini heteronormatif diizenin neden
oldugu transfobik nefret izerinden okumayi daha miimkiin kilar.

Heteronormatif diizen heteroseksiielligi sadece cinsel yonelim olarak temel almaz, cinsiyet rolleri basta
olmak iizere heteroseksiiellikle iliskilendirilen her seyi topluma dayatir. Heteronormativite, Ozbay ve Erol'un
belirttigi gibi “heteroseksiiel oldugunuz ve aslinda normatif cinsiyet kaliplarina, kadinlik-erkeklik ideallerine
uydugunuz oranda sizi sahiplenen, size yer agan, makbul sayan; aksi hallerde sizi ya gérmezden gelen,
sesinizi duymayan ya da istiiniize basan, sizi ezen, yok olmaniz gerektigini hatirlatan sistem” olarak
tanimlanabilir (2018, s. 202). Seyredenin goziinde ideallestiriimis kodlara uymayan haliyle kdgeklerin bu
sistemde varliklarini siirdiirmekte zorlanmalari akla yatkindir. Kogeklerin de karsilasabildigi “alaya alma, hor
gorme, yaygin baski ve kurumsallagmis ayrimci muamele, transfobinin bilinen ifadeleridir” (Krikorian, 2018,
s. 396). Dolayisiyla kogeklere yonelik olumsuz bakis, tutum ve davranislarin transfobiden beslendigini
soylemek miimkiindiir.

Asagidaki alintilar, erkek seyircilerle yaptigim goriismelerde de kdgeklerin bazi kesimler tarafindan hos
karsilanmamasina ve kabul edilemez goriildiigiine dair paylasimlarin transfobiye isaret ettigine ornek olarak
verilebilir.

“Yoldan gevir birini, al su etegi giyip gobek at dese Allah askina 10 kigiden kagi kabul eder. Uzerine para
verecegini soylesen belki bir kisi, ama onu bile sanmiyorum bizim toplumda. Ben yapmam mesela para da
versen. (Giiliiyor). ... Oyle dans etmek kadin isi ya biraz, bir de iistiine etek giymek, cafcafli seyler ve gobek
atmak, kiritmak soz konusu. Tabii kabul edilemez olur bazilari igin.” (Miihendis Bey)

“0 etegi giyip gobek atsam babam beni yasatmaz herhalde (giiliiyor)” (Bolulu Seyirci)

“Seyretmesi giizel ama ben yapmam. Yapamam da zaten. Yapmayayim da zaten. (giiliiyor). Oynamam Gyle
giyinip de.” (Arda)

Goriismelerden alintilarin yani sira, kogek performansi lizerine ¢alistigimi soyledigim bir erkek arkadasimin
kogekler icin yaptidi “post-modern drag queen” tanimlamasini da kogeklerin heteronormatif cinsiyet
diizenine uymayan bir performans sergilediklerine yonelik algiya 6rnek olarak verebilirim. Bu 6rnek
transfobik bir ima barindirmiyor olsa da kogekleri “karsi cinsi taklit eden” konumuna oturtarak kogek
performansina yonelik transfobik alginin nasil temellendigini gostermesi agisindan énemliydi. Giinkii
transfobi tam da “cinsel pratiklerin 6tesinde, bir giin ya da sirekli olarak cinsiyetler-arasi sinirlari gegen
kisiye karsi yapilan saldirilari tanimlar” (Krikorian, 2018, s. 397). Kogeklerin seyredenin goziinde bu sinirlar
asan bir performans sergilemeleri, kogek performansinin kabul edilebilirligin sinirlarini zorlama

sebeplerinden biri olarak diistiniilebilir.



Sonug

Kogek performansi sadece kogekler ve kogek takimlariyla degil, her performansta oldugu gibi seyredenler
basta olmak iizere canli/cansiz pek ¢ok dis etkenin varli§iyla sekillenen bir performans olarak
dusuntlmelidir. Analiz ettigim videolarin bazilarinda oldugu gibi seyircilerin bulunmadigi bir ortamda
gerceklestirilen performanslar bile kogeklerin ve takimlarinin birbirlerine bakisi altinda ilerler, bagka bir
seyredenin oldugu veya olacagi var sayilir, performans buna gore diizenlenir ve mekansal etkilere agikhgini
her zaman siirdiiriir. Aslinda performansi sekillendiren etkenlere “dis” etkenler demek dahi sdylemsel bir
hata olarak disiiniilebilir ¢linkii performans zaten bu etkenlerle birlikte var olur. Kocek performansi,
performans aninda canli/cansiz biitiin varliklarin bir aradaligi iizerinden sekillenen bir uzamda gergeklesir
ve koceklerin diger kategorilerle agiklanamayan kendine has ozellikleri esiksellige isaret ettigim bu uzamda
saglanmis olur

Yiizlerce yillik ge¢cmige sahip kogeklik gelenegi ilk ortaya ¢ikti§i zamanki iiniinii ve 6nemini zamanla
kaybetmis olsa da bugiin hala belirli bolgelerde varligini siirdiirmektedir. Kogeklerin giinimiizde sayilarinin
iyice azalmasinin temel sebeplerinden biri bu performansin bazi kesimler tarafindan hos karsilanmamasi
iken; gelenegdin zayiflamasina ve yasaklara ragmen koceklerin belirli bolgelerde performanslarini
siirdiirebiliyor olmalarinin altinda bu performansin hala kimilerince ilgi gekici goriiliiyor olmasi yatar. Bu iki
farkl yaklasimin altindaki dinamikleri tartismaya agabilmek igin kogeklerden ote onlari seyredenlerin kogek
performansini nasil alimladiklari iizerine diisiinmek gerekir. Boyle bir amacla yola ¢ikan bu makale kdgek
performansinda bedensel bir aradalia odaklanmis, koceklere yonelik olumlu/olumsuz yaklagimlarin
sebeplerini esikteki dansta onlara eslik eden erkek seyircilerin bakisi lizerinden okumaya ¢alismistir.

Erkek seyircilere gore kogeklerin performans esnasinda sunduklari beden temsili ile performans
oncesi/sonrasi sergilediklerini diistindiikleri erkeklik performanslari arasinda bir uyusmazlik ortaya ¢iktigi
soylenebilir. Kocek performansindaki bu uyusmazlik, biitiin performanslarda ortaya ¢ikan algisal
cokdurumluluk halinin bir 6rnegidir. Bu algisal cokdurumluluk, erkek seyircileri kogek performansinin
yaratti§ esiksellige ¢ceken etmenlerden biridir ayni zamanda. Esikte siiregiden performansta erkek seyircinin
bakisi, koceklerin performans lizerinden edindikleri kimlikle sekillenir. Yani erkek seyircilerin kogeklere
yonelik bakislari birbirinden farkl da olsa, hepsi kogeklerin performanstaki kendine has konumundan
beslenir. Dolayisiyla bu yazida iddia edildigi gibi koceklerin bir taraftan egreti bedenleriyle edindikleri giic,
farkliliklariyla kazandiklar cazibe, performans sonrasi goriinmezlikleri ve homoerotizm iizerinden ilgi ¢ekici
ve kabul edilebilir olmalari; diger taraftan egreti bedenlerinin sebep oldugu giigsiizliik, farkliliklarinin
yarattigi otekilik/kir ve koreofobi/transfobi iizerinden hos karsilanmayip kabul edilemez olmalari, onlarin
ancak erkeklik performansiyla uyumsuzluk yaratmalari sonucu kazandiklari “kdgeklik” 6zelikleri tizerinden
aciklanabilir olur. Kogeklere yonelik farkli yaklagimlarin kadin seyircilerle yiiriitiilecek bir arastirmada hangi
dinamiklerle beslendigi ise bir bagka ¢alismanin konusu olarak lizerinde diistinmeye degerdir.
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TURKIYE'DE GORSEL-ISITSEL
KORSAN: BIR ENDUSTRININ
KORSAN FILM SATICILARI
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Gelismekte olan uluslararasi alanyazin gorsel-isitsel korsana, kapsami giderek genisleyen film pratiklerinin
bir bileseni, sadece ekonomik kayip ve getiri diizleminde tartigilamayacak, mevcut endiistriyel yapilanma ve
yasal diizenlemelerle oldugu kadar kiiltiir ve temsillerle de iligkili cok boyutlu ve kapsamli bir konu olarak
yaklasir. Bu alanyazindan yola ¢ikarak paralel dagitim aglarinin Tiirkiye'de bizzat gorsel-isitsel endiistri el
ile nasil temsil edildigini ve bu temsillerin toplumdaki korsan algisi hakkinda bize hangi ipuglarini verdigini
anlamay! amaclayan bu ¢alisma, 2010-2015 yillari arasinda yapilmis ve korsan film saticisi karakterler
iceren ikisi kisa metraj, toplam yedi yerli filmi odagina alir. Filmlerin, korsani dncelikle kendileri ve endiistri
iizerine diigiinmenin bir araci olarak kullandigina isaret eden inceleme, korsan filmcilerin agirlikli olarak
arthouse sinema ve sinefillikle iliskili kiiltiirel aracilar olarak betimlendiklerini ortaya koyar. Calismanin
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iddiasi, bu temsil bigiminin, Tirkiye film endistrisinin belli Giretimleri erisilemez kilan tekellesmis yapisi ile
dogrudan ya da dolayli yoldan baglantili oldugudur.

Anahtar Terimler: Ulusal film endiistrileri, dagitim, korsan, kiiltiirel aracilar, popiiler Tiirkiye sinemasi

AUDIO-VISUAL PIRACY IN
TURKEY: SELF-REFLECTION OF AN
INDUSTRY THROUGH PIRATE
VENDORS

Abstract

Developing international literature addresses audio-visual piracy as an integral part of expanding film
practices and as a broad, multi-dimensional subject not solely limited to economic value of the production.
Piracy should be discussed in relation to culture and representations as well as to industrial structures and
legal regulations. Drawing on this literature, this study seeks to understand how parallel distribution
networks are represented by audio-visual content creators and thus to propose, by an industrial
introspection, a more comprehensive understanding of the discourse on piracy in Turkey. Seven national
titles produced between 2010 and 2015, two of which are short films, featuring a pirate vendor character are
analysed. It has been argued that these films use piracy as a means of thinking first on themselves and on
the industry. The study also reveals that the pirate vendors are mostly portrayed as cultural intermediaries
related to arthouse cinema and to cinephilia. It has been claimed that this representation relies, directly or
indirectly, on the recognition of the monopolistic structure of the Turkish film industry that makes certain
type of content unavailable.

Key Terms: National film industries, distribution, piracy, cultural intermediaries, popular Turkish cinema

Girig

Korsan izlemenin tarihi, bir gosterime biletsiz girme ya da yazlik sinemada oynayan bir filmi karsi evin
penceresinden izleme gibi sinema tarihi kadar eski eylemlere dek gétiiriilebilse de; korsanin emek gaspi ve
hirsizlik, yayginlik kazanmasi ile de kayit disi bir sektor olarak isaretlenmesi, 6ncelikle sanat eserinin teknik
olarak kopyalanabilmesi (Benjamin, 1936/2011) ve telif hakki mevhumunun evrensel olarak taninmasi ile
miimkiin olmustur. Evlerde de kullanilabilecek projeksiyon sistemleri, dolayisiyla da kopya filmler, Edison’un

kinetoskobundan yalnizca iki yil sonra ortaya ¢ikmis (Klinger, 2006, s. 6), Mélies'in Aya Seyahat'i (1902)
ozellikle ABD'de o kadar ¢ok kopyalanmistir ki, yonetmen filminin gosteriminden hemen hig kazang elde



edememistir (Lobato, 2012, s. 14). 1923'te piyasaya siiriilen 16 mm film formati, gok daha hafif ve ucuz
olusu ile 1935'ten itibaren daha genis kitleleri film pratigi ile tanistiran 8 mm, 6zellikle 1980’lerden sonra
yayginlasan video kaset kaydediciler, 1990’larla birlikte VCD, DVD ve takip eden dijital teknolojiler, kisacasi
her bir gorsel-isitsel tretim ve dagitim bicimi kendi korsan modelini de yaratmis fakat korsan uzun siire
ekonomik ve hukuki boyutu disinda diisiinilmemistir. Mevcut korsan taniminin amator liretimlerden de
beslenen melez ekonomi ve dijitallesme ile doniisen yeni medya ekosisteminde islevsiz kaldi§i diisiincesini,
kopyanin sosyal boyutlari ile birlikte tartismaya acan ilk caligmalardan biri Lessig’in 2004 tarihli Free Culture
kitabi olur. Korsan icerigin endiistrinin oldugu kadar izleme pratiklerinin de bir birleseni olarak goriilmeye
baslanmasi da ayni tarihlere, Jenkins'in (2009) “yayilabilir medya” fikrinin iletisim alanina damgasini
vurdugu 2000°li yillara denk diiser. Boylelikle, Casetti'nin (2009) sinemasal deneyimin yer degdistirmesine
dair onemli kavramsallastirmasi relocalisation'in da etkisiyle, salon-i¢i ve disi sosyallikler, yasal ve yasal
olmayan Uretim ve tiiketim bigimleriyle sinirlari giderek genisleyen bir sinema kiiltiirii tanimin iginde korsan
izleme pratikleri de kendilerine bir yer bulur.

Gorsel-isitsel korsani karmasik bir sosyoekonomik olgu olarak dogrudan ele alan ilk ¢alismalar, kayit disi
ekonominin ABD ve Avrupa pazarlarina oranla daha gorinir ve gicli oldugu gelismekte olan iilkeler rnek
secilerek yapilir (Wang, 2003; Liang, 2009; Karaganis, 2011). Bugiin Kore Dalgasi Hallyu olarak anilan akimin
basarisinda Giiney Kore dramalarinin transnasyonal diizeyde ve belli 6lgiilerde otoritelerce de goz yumulan
korsan dolagiminin etkisi (Thévenet, 2011); Rusya gibi iilkelerde i¢ ige gecen yasal ve korsan kopya iiretimi
(Kiriya, 2011); tamamen videoya dayali Nijerya film endiistrisi Nollywood'un ortaya ¢ikisinda kapital, bilgi ve
tecriibeleri ile korsan dagiticilarin oynadigi rol (Larkin, 2004) gibi korsana dair kavrayigimizi genisleten
konular ilkin bu arastirmalarla ortaya atilir (aktaran Mattelart, 2011; 2016). Hollywood'un kiiresel
boyunduruguna karsi bir durug olma imkani icermesiyle kutsanan kayit disi aglarin, bir yandan da Taliban
yonetimindeki Afganistan’a dahi Titanik'i (James Cameron, 1997) sokabilmesindeki egemen olani yansitma
giiclinii gosteren de (Klinger, 2010), yine kurumsal ve yerlesik anlayisin digina gikma ve merkez kabul
edilenin otesine bakma cesaretini tasiyan bu ilk galismalardir. Avrupa’da ve ABD'de miizik alaninda korsan
icerik tiiketicilerinin yasal tiiketime de daha fazla para harcayan kesim oldugunu iddia eden (The American
Assembly, 2012) veya film indirmenin uluslararasi gise rakamlarini diisiiniildiigii kadar etkilemedigini
gostererek, maddi kaybin esas sorumlusu olarak medya kronolojisine isaret eden (Danaher ve Wadfogel,
2012) arastirmalar da ekonomi odakl kurumsal bakisa kendi silahini dogrultarak karsit soyleme
eklemlenirler. Dijital donemde film dagitimini incelerken korsana profesyonellerle ayni oranda yer verip
formel ve enformel aglarin kesisim noktalarina odaklanan eserler (Crisp, 2015) ya da korsan kiiltiiriiniin
farkli boyutlarini saha galigmalari ile irdeleyen derleme kitaplar (Castells ve Cardoso, 2013; Eckstein ve
Schwartz, 2014; Baumgartel, 2016) artis gosterirken, gelismekte olan literatiirli 6zetleme gorevini Mattelart
(2011, 2016) iistlenir. Korsani ekonomik karsihgi ile sinirlayan indirgemeci bakisi reddettigi gibi adeta
kurtulusu korsanda goren “romantik” kanonda da yer almayarak alanyazina en kapsamli katkilardan birini
yapan arastirmanin ise, alanin dncii caligmalarina da imza atan Lobato’nun kitabi oldugu soylenebilir.
2012'de yayinlanan Shadow Economies of Cinema: Mapping Informal Film Distribution isimli bu kitapta
Lobato, 2008'de ¢izdigi cergeveyi gelistirerek korsana degin farkli konum aliglari alti baslk altinda toplar.
Baglamina gore korsanin; (1) basit bir hirsizlik, (2) tiiketim alanini genisleterek pazarin geligimini
destekleyen ticari bir aktivite, (3) ifade 0zgiirliigliniin bir bigimi, (4) arkaik bireysel eser sahipligi
mevhumunun 6liimd, (5) bir direnis stratejisi, (6) baska sekilde erisilemeyecek icerikleri ulasilabilir kilan bir



arac olarak algilanabildigini ortaya koyar. Boylelikle Lobato; yukarida sayilan tiim ¢aligmalar kapsamakla
kalmaz, herhangi bir iilkede korsan algisi ve bununla ilintili olarak temsili iizerine diisiiniirken bize iginde
rahatca hareket edebilecegimiz kavramsal bir harita da sunar.

Uretim ve dagitimi gibi tiiketimi de kanunlara aykiri olan korsan igerige dair tutum ve yaklasimlarin beyana
dayali derinlemesine goriigmeler, anketler ya da grup tartigmalari aracihidi ile anlamanin giicligl ortadadir.
Bu yontemsel zorluk sebebi ile yayginligi konusunda herkesin hemfikir oldugu, hacmi konusunda ise az
sayida veriye2 ulasabildigimiz gorsel-isitsel korsan Tiirkiye'de akademik ¢aligmalara nadiren konu olur.
Enformel tanikliklar, korsan tiiketimin en sik ardina si§inilan mazeretinin sinema biletlerinin ve yasal
seceneklerin pahalihdi oldugunu gosterirken, dahil oldugum bazi ¢caligmalar “pahaliligin” ne kadar goreceli
olabilecegine isaret etmistir. Ornegin Tiirkiye'de Film Endiistrisinin Konumu ve Hedefleri (U§ur Tanridver,
2011) arastirmast icin bir Anadolu sehrinde yaptigimiz goriismelerde sinefil olarak tanimlanabilecek
universite sinema kuliibi 6grencileri DVD’lerin yiiksek licretlerinden ve Hitchcock gibi klasik yonetmenlerin
filmlerinin bulunamadigindan sikayet etmis, fakat bu 6grencilerin sinemaya gitmek igin tercih ettikleri ve
gorlismelerimizin bazilarninin da gergeklestigi AVM'de klasikler dahil pek ¢ok filmin orijinal DVD’lerinin 4,99
TL gibi promosyonlu fiyatlarla satista oldugu goriilmiistiir. Doktora tez calismam kapsaminda film izleme
aliskanliklarina dair gergeklestirdigim yedi ev-igi katilimci gozlemden dordiinde korsan DVD, Blu-ray kopya
veya internetten indirilmis film kullanilmis fakat bu evlerin tiimiiniin f/at ekran HD multimedya televizyon
setleri, DVD ya da Blu-ray oynatici, Playstation ve ses sistemlerine yatinnm yapmis olduklari dikkat ¢cekmistir
(Vitrinel, 2015). Bu gozlemler dile getirilen pahalii§in gergek fiyatlardan ve alim giiciinden gok “pahali’nin
ne oldu§una dair sahip oldugumuz genel fikirle iligkili oldugunu gosterir. Burada s6z konusu olan, kolaylikla
daha ucuza (korsan kopya) hatta bedavaya (Torrent, streaming) ve hemen her daim vizyon tarihinden dahi
once bulunabilecek bir iiriine belli bir icret 6demeye dair bir gekincedir.

Pahaliligin gorecelili§i ve aliskanliklar tespiti onemli olmakla birlikte gorsel-isitsel korsan tiiketimini tek
basina agiklamakta yetersizdir. Ntvmsnbc'nin (giiniimiizde NTV) kiiltiir-sanat eski editorii, YouTube sinema
kanali Kutsal Motor'un kurucularindan Hasan Comert, 2013'te kaleme aldigi “Size Dayatilan Gergek Degjil!"3
adli yazi ile korsan film izlemenin “haklig” iizerine bir tartigma baslatmlsnr.4 (1) Pek gok filmin vizyona
cikmadig, (2) cikanlarin az sayida kopya ile bir-iki hafta gdsterimde kalabildigi, (3) iceriklerin

% Lisanssiz medya tiiketimi ve kiiresel korsan egilimleri takip eden veri sirketi MUSO’nun raporuna gére miizik, TV, film, yayincilik ve yazilim
alanlarinda korsan sitelerin yil iginde 11,9 milyar kez ziyaret edildigi Tiirkiye, korsana basvuru konusunda diinyada besinci sirada yer almaktadir
(MUSO, 2018).

® Artik Ntv.com.tr iizerinden erigilemeyen yaziya su baglantidan ulasilabilir:
https://notaldiklarimdir.blogspot.com/2013/04/size-dayatlan-gercek-deqil-hasan-comert.html (Erigim: 21 Haziran 2020)

*Bagimsiz sinema sitesi Tersninja.com 2010 yilinda SIYAD (Sinema Yazarlari Dernegi) iiyesi yazarlara izleme pratiklerine dair gesitli sorular
yonelterek, korsani kosulsuz reddeden yazarlarinkilerle birlikte korsan izleyenlerin gériislerini de aktaran bir anket yayinlamistir. Bir baska
bagimsiz site, otekisinema.com’da 2016'da yayinlanan bir yazida ise Ertan Tung, haftalik gevrimigi film kiiltiirii dergisi Arka Pencere'de
yayinlanan ve kagak film izlemeyi elestiren bir yaziya cevaben, endiistrinin yapisi kadar Tiirkiye'de elestiri kurumunun igleyis bigimini de sorunlu
bulan, istanbul disinda filmlere erisim sikintilarindan da dem vuran bir tartisma ortaya koymustur. Bu baglamda Hasan Comert'in yazisina
atfettigim onem, benzer bir tartismayi sektorel verilerle anaakim medyada yiiriitmiis olmasindan gelmektedir.

Artik Tersninja.com iizerinden erisilemeyen “Sinema Yazarlarini ikiye Bolen Korsan!” baslikli ilk yaziya Internet Archive aracilii ile su
baglantidan ulasilabilir: https://web.archive.org/web/20150430001536/https://www.tersninja.com/sinema-yazarlarini-ikiye-bolen-korsan/
(Erigim: 22 Haziran 2020)

Ertan Tung imzali “Tirk Sinemasinin Elestirisine Katki” adli ikinci yazi igin: https://www.otekisinema.com/turk-sinemasinin-elestirisine-katki-4/
(Erigim: 22 Haziran 2020)
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https://www.otekisinema.com/turk-sinemasinin-elestirisine-katki-4/

sansiirlenebildigi, (4) sinemaya gitmek icin AVM’lere mahkam olunan bir iilkede “internetten film indirmeyin”
uyarisinin anlamsiz oldugunu iddia eden Comert'in sozleri sosyal medyada, hi¢ siiphesiz kaygilarini dile
getiren gorsel-isitsel sektor profesyonelleri diginda, onaylayici yonde genis bir yanki bulmustur. Oysa
2012'de, 31. Uluslararasi istanbul Film Festivali'nde “izleyici 6diili” alan Zeki Demirkubuz'un konusmasinda
izleyicilerin filmlerini onlar sayesinde kesfettigini soyledigi korsan film saticilarina tesekkiir ettigi; Cem
Yilmaz'in 2014 tarihli filmi Pek Yakinda'da, hikayenin ana karakteri araciligi ile Tiirk filmlerini degil popiiler
yabanci filmleri kopyalan “diiriist” korsan saticilari onurlandirdi§i hatirlandiginda, gorsel-isitsel korsanhgin
film endiistrisinin genel yapisi ve ozellikleri ile siki sikiya iliskili oldugu, bu iliskinin gerek dogrudan
soylemler gerekse temsiller araciligi ile sektor profesyonelleri tarafindan da tanindigi anlagilacaktir.

Tim bu ornek ve gozlemler 1si§inda gorsel-isitsel korsanlik; sadece ekonomik kayip ve getiri diizleminde
tartisilamayacak, mevcut endiistriyel yapilanma ve yasal diizenlemelerle oldugu kadar kiiltiir ve temsillerle
de iliskili, ilkeden iilkeye farkhhklar gosterirken kendi iginde de kategorilere ayrilan, tiiketicisinin de kendi
diinya goriisii ve ahlaki tutumu gergevesinde segimler yaptigi (kopya DVD almama ama film indirme, korsan
yerli film izlememe, vb.) ¢ok boyutlu ve kapsamli bir konu olarak kargimiza ¢ikar. Bu konuyu 2010 yilindan
itibaren yerli filmlerde siklikla gormeye basladigimiz korsan sokak saticisi karakterler iizerinden ele almayj,
dolayisiyla korsana yaklagimda metodolojik sorunlari temsile odaklanarak asmayi hedefleyen bu ¢alismanin
cikis sorusu da sudur: Korsan imgesi Tiirkiye'de bizzat gorsel-isitsel endiistri eli ile nasil iretilmekte, bu
temsiller toplumdaki korsan algisi hakkinda bize hangi ipuglarini vermektedir? Daha genis bir cergcevede
gorsel-isitsel korsanhgin yasal endiistriyel yapilar icerisinde ne sekilde konumlandigini, Tiirkiye film
endiistrisinin hangi agiklarindan faydalandigini ve izleyicilerin hangi ihtiyaglarina karsilik geldigini anlamayi
gerektiren bu soruya, endiistrinin temel gostergelerinden yola ¢ikilarak, ikisi kisa metraj toplam yedi filmde
cizilen korsan film saticisi portreleri {izerinden yanit aranacaktir. Recep ivedik 3 (Togan Gokbakar, 2010),
Gelecek Uzun Siirer (Ozcan Alper, 2011), Musa (Serhat Karaaslan, 2012), Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede
(Murat Seker, 2012), Kogus Akademisi (Tolga Bas, 2013), Pek Yakinda (Cem Yilmaz, 2014), Wong Kar Wai
Uzerine Kisa Bir Film (Omer Gapoglu, Serdar Onal, 2015) bu kapsamda baglamsal bir incelemeye tabi
tutulacak yapimlarin tam listesini’ olusturur.

Tiirkiye Film Endiistrisinin Temel Ozellikleri ya da
Korsanin Gor Dedigi

“Beni babam gonderdi, dedi damda oturan herkes bundan boyle bir bilet parasi verecek dedi. Parayi al,
biletleri ver, sonra da geri gel dedi. Bundan boyle 6yle damda bedava film seyretmek yok dedi”. Ucra bir
Anadolu kasabasina televizyonun gelisinin dykiisii Vizontele’nin (Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, 2001)
kendilerine bu diyalog ile bilet kesilmeye calisilan damdaki kagak izleyicilerinden gi]n[]mijze,6 yani bu canli,

% Pek Yakinda (Cem Yilmaz, 2014) filminin korsan DVD saticisi ana karakterinden yola gikarak yaptigim taramada Agustos 2020'ye kadar
2000’ler Tiirkiye sinemasinda tespit edebildigim korsan filmci karakter igeren tiim filmler bunlardir. Festivaller disinda izleme sansina nadiren
erisebildigimiz ve tam kaydi tutulmayan kisa filmler basta olmak iizere goziimden kagmis filmler olabilecegini ve bu yedi film disginda gok sayida
yerli yapimda da korsan film izleme pratiklerine sahit olmanin miimkiin oldugunu not diismek isterim.

® Tiirkiye'de seyirciyi ve belli dénemlerin seyir deneyimini odagina alan sézlii tarih galigmalarinda bu tip aracisiz kagak izleme pratiklerinin

Liman'in, Gaziantep'te 1980 oncesi seyir deneyimini konu alan makalesinde riizgarin yazlik sinemadan tasidigi sesi dinlemeye (2014, s. 109),



organik, aracisiz korsan erisimden bir baska nispeten aracisiz erigim streaming'e hi¢ siiphesiz ¢ok sey
degismistir. Ayni doniisiimiin izi aracilar ekseninde de siiriilebilir ve Vizontele'nin hikayesinin gectigi 1974
yilinin yapimi Endise (Serif Goren) filminde karsimiza gikan seyyar sinemacinin’ buglinki sokak saticisinin
bir prototipi oldugu iddia edilebilir. Yukaridaki literatiiriin isaret ettigi gibi her donemin ve yerelin kendi
korsan iiretim ve dagitim modelini yaratmasi sadece teknoloji ile degil sosyoekonomik parametrelerle de
iliskilidir. Endise’nin Kibris’a giden jetlerden adactan agaca atlayan Tarzan’a, Laurel ile Hardy'den Afrika'daki
achga, bambaska film parcgalarini birlestirip ortaya ¢ikan remiksi tarla tarla gezerek “25'e” izleten seyyar
korsan sinemacisi ile 2000'ler Tiirkiye'sinin korsan DVD saticisi hi¢ siiphesiz bambagska endiistriyel yapilar
icerisinde hareket etmektedirler.

Giinlimiiz Turkiye film endistrisine, Hasan Comert'in korsana bagvurmanin hakhhgina dair 6ne siirdiigii
ozelliklerin saglamasini da yapacak sekilde yaklagmak igin film deger zincirinin son halkasi olan
gosterimden ve AVM'lesmeden baslamak yerinde olur. Aligverig Merkezleri ve Yatirimcilari Dernegi'nin
sitesinden yaptigimiz hesaplamaya gore Mayis 2020 itibariyle Tiirkiye'de 416 AVM bulunmakta ve bunlarin
iicte birinden fazlasi (145 adet) istanbul'da yer almaktadir.” Bu AVM'lerde faaliyet gosteren sinema
isletmeleri 2018 yili verilerine gore Tirkiye genelinde toplam perde sayisinin %80'ini olusturmakta, bu oran
istanbul icin %88'e (;lkmak’[adlr.g Bir filmi aligveris merkezi koridorlarina gikan ¢oklu bir salonda veya kapisi
sokaga acilan bir mahalle sinemasinda izlemenin seyir deneyimini nasil etkiledigi farkh aragtirmalarin
konusu olsa da,” bu bilgiler tercihini ikincisinden yana kullanmak isteyen izleyicilerin ne kadar sinirli bir
hareket alanlari oldugunu gostermekte, Comert'in “AVM’lere mahkim olma” tezini dogrulamaktadir.

Tipki korsan gibi yasi sinemayla esit olan, donemden doneme bigimi ve agirhdi degisen sansiir de Tirkiye
sinemasinin giindeminden hi¢ diismeyen bir konudur. Resmi olarak 1919 yilinda Ahmet Fehim'in Miirebbiye
filminin Anadolu’da gosterilmesinin isgal kuvvetlerince yasaklanmasi ile baslatilan sansiir tarihgesini Burgak
Evren 1908'e, Sirket-i Hayriye'ye ait 18 numarali vapurun film ¢ekimi ve gosterimi igin kiralanmasinin
padisah fermani ile yasaklanmasina kadar gotiiriir (2000, s. 137-138). 1932 yilinda Merkez Sansiir
Teskilati'nin kurulusu ile kurumsallasan sinema sansiirii, 1977'de sinema emekgilerini Ankara'ya yliriiten
temel sorunlardan biri oImus'tur.11 1992'de gikan bir yonetmelik geregi Kiiltiir ve Turizm Bakanhdi'na bagli,
meslek birliklerinden temsilcilerin de dahil oldugu yeni bir denetleme diizenine gegis, bagimsiz

Akbulut'un aragtirmasinda 1950'lerin istanbul’unda yazlik sinemanin programini iki yil boyunca yansidi§i pencereden takip etmeye (2014, s. 12)
dair izleyici anilari bulunur.

7 Seyyar sinema pratigi baglaminda dikkatimi Endise filmine gekerek bu Grnegi burada kullanmami saglayan Aydin Gam'a en iten tesekkiirlerimi
sunarim. Aydin Gam ve Ilke Sanlier'in Toros yayla kdylerinde 1960-1980 yillari arasinda sinema deneyimlerinin izini siirdiikleri “Sinema Gergileri
- Toros Daglarinda Seyyar Sinema Deneyimi” baslikli arastirma projesinin bazi giktilari igin bkz. (GCam ve Sanlier, 2019; Sanlier Yiiksel ve Gam,
2019).

8 AVM'lerin sehir bazinda ayrintili dagilimi igin bkz. http://www.ayd.org.tr/alisveris-merkezleri, sahiplik yapilari ile ilgili siirekli giincellenmekte
olan bir veri agi i¢in bkz. Miilksiizlestirme Aglar,
https://graphcommons.com/graphs/85fb8044-5a26-4f4d-b9b7-5ea6a0340b64/selection/28186¢1a-5a6a-49c9-alae-5b2d81aa2650

° Bu rakamlar igin Antrakt Dergisi Genel Yayin Yénetmeni Deniz Yavuz'a tesekkiirii borg bilirim.

' AVM iginde yer alan multipleksler ile mahalle sinemalari arasindaki ayrimdan yola gikan ve bu ayrimin, sosyallik ekseninde, seyir deneyimini
doniistiirip doniistirmedigini sorgulayan bir ¢alisma igin bkz. (Vitrinel, 2020).

"' Deniz Yesil'in 2014 tarihli Yollara Diistiik adl belgeseli bu yiiriiyiisiin hikayesini, katilanlarin agzindan anlatir. Yonetmen su adres iizerinden
filmi cevrimici erisime agmistir: https://www.youtube.com/watch?v=8axHCQRqju0



http://www.ayd.org.tr/alisveris-merkezleri
https://graphcommons.com/graphs/85fb8044-5a26-4f4d-b9b7-5ea6a0340b64/selection/28186c1a-5a6a-49c9-a1ae-5b2d81aa2650
https://www.youtube.com/watch?v=8axHCQRqjU0

sinemacilarin politik temalara yonelmesine imkan taniyan bir esik gorevi goriir (Akser, 2015, s. 132). Yine de
sansiir, resmi olarak orada olmadiginda da varligini sirdiiriir. 2004 yilinda ¢ikan 5224 Sayili “Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirimasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun”, Tiirkiye sinemasi igin
ongorlilen tek destek mekanizmasini da devlet glidimiinde yiiriirlige sokmus, Destekleme Kurulu’'nun iiye
yapisl, desteklenecek projelerin secim kriterlerinin muglakhgi, yapilan filmin 18+ olarak siniflandiriimasi
halinde destegin geri ¢ekilmesi (ve bu endisenin yol actigi otosansiir), 2015'ten sonra ticari olmayan
gosterimler igin dahi istenen kayit-tescil belgesinin politik filmlerin oniine gektigi set (Siyah Bant, 2016) her
daim tartisma konusu olmustur. 2018 sonu, 2019 basinda dagitim ve gosterim pazarinin rakipsiz hakimi
CGV Mars Entertainment Group ile biiyiik yapimcilar arasinda ¢ikan ve “patlamis misir krizi” adiyla taninan
bilet gelirlerinin paylagimi kavgasi, Sinema Kanununda yapilmasi beklenen degisikligi hizlandirir. Ancak 30
Ocak 2019'da Resmi Gazete'de yayinlanan yeni yasa, bagimsiz sinemacilarin beklentilerini kargilamaktan
uzak oldugu gibi Bakanhgin agirhginin artti§i kurul yapisi ile sansiir konusunda da yeni endiselere yol agar.
Festivaller ve 6zel gosterimler igin kayit-tescil belgesi alma zorunlulugu, filmlerin 18+ yas isareti ile
gosterilmesi kosuluyla kaldinlr, fakat denetleme ve siniflandirmanin kendisinin seffaf olmayan kriterlerle bir
sansiir mekanizmasi olarak kurumsallagmasi miimkiin hale gelir (Aydemir, 2019; Birincioglu, 2019, s.
91-92). TBMM Genel Kurulu'nda Mart 2018'de kabul edilen bir diizenleme ile Radyo ve Televizyon Ust
Kurulu'nun (RTUK) denetim alaninin internet iizerinden yapilan yayinlar kapsayacak sekilde genisletildigi,
bunun diziler kadar Tiirkiye'de hizmet veren yerli ve kiiresel dijital platformlarda gosterilecek yerli ve yabanci
filmlerin de denetlenebilmesi anlamina geldigi de unutulmamalidir.”

Tiirkiye'de sinema alaninda ifade ve ifadeye erisim 0zgirligiiniin kisitlanmasina dair ¢ok sayida giincel vaka
sayllabilir.13 Bunlar arasinda korsan erigim ile dogrudan baglantili ilk orneklerinden biri Lars von Trier'in
Nymphomaniac (2013) filminin Tiirkiye'de vizyona girmesinin yasaklanmasidir. !f istanbul Bagimsiz Filmler
Festivali'nde diinya ¢apinda ticari dolagim icin yonetmen tarafindan sansiirlenip kisaltiimig versiyonu ile
gosterilen filmin Tiirkiye'de ftiraf ve Aski Unut alt adlariyla iki béliim halinde 14 ve 21 Mart 2014 tarihlerinde
vizyona girmesi planlanmistir. Fakat 3 Mart 2014'te toplanan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'na bagl
Degerlendirme ve Siniflandirma Ust Kurulu filmin ilk bélimiiniin “yogunlukla pornografik gériintiiler ve
diyaloglar igermesi, ayrica genel ahlaka aykiri, cocuklarin ve genglerin ruh saghgini etkileyici olumsuz érnek
olusturan goriintii ve etkiler icermesi” gerekgesiyle filme 18+ ibaresi ile dahi ticari dolagim ve gdsterim igin
gerekli vizeyi vermemistir (Geng, 2014). Oy ¢okluguyla alinan ve kiiltiir-sanat gevrelerince gokga elestirilen
bu karar, filme biiyiik bir ilgi dalgasini da tetiklemis, pek ¢ok iiniversitede 6zel gosterimler diizenlenmis, film
Uluslararasi istanbul Film Festivali'nin de programina girmis ve “yasakli film geldi!” ibaresiyle filmin korsan
kopyalari tezgahlarda yerlerini almistir.

Destek alamama, alinan destegi geri ddeme, 18+ olarak siniflandirilma ya da gosterime girememe kaygisiyla
ureticilerin uyguladiklari otosansiirii ya da kabullendikleri miidahaleleri, kendileri beyan etmedikleri siirece,
tespit etmek miimkiin degildir. Yonetmen Kazim Oz, Bakanlik destegi ile gerceklestirdigi Zer filminin 11
Nisan 2017'de Uluslararasi istanbul Film Festivali kapsamindaki g6steriminde boyle bir miidahaleyi goriiniir
kilmayi tercih ederek sansiir uygulamalarinin film metni lizerinde birakti§i fiziksel ize seyircilerin de tanik

12 Bir bagka gosterim alan1 olarak THY ugus programlarinda yer alan filmlere uygulanan altyazi ve dublaj sansiiriinii tartisan bir yaz1 igin
bkz. (Su, 2018).

" Sinema dergisi 4/tyazi’nm basili ve gevrimigi bir yayin olarak 2019°da hayata gecirdigi Altyazi Fasikiil hem bu vakalarin arsivini tutan
hem de daha 6zgiir bir {iretim, dagitim ve seyir ortami igin fikir iireten bir platformdur. Giincel vakalar ve Altyaz: Fasikil’in dijital arsivi i¢in
bkz. https://fasikul.altyazi.net/


https://fasikul.altyazi.net/

olmasini saglamistir. Gosterimde siyah ekran iizerinde beliren “Bu sahneyi T.C. Kiiltiir Bakanli§i Sinema
Genel Miidiirligii Ust Denetim Kurulu tarafindan sakincali bulundugu igin izleyemiyorsunuz” ifadesi filmden
cikarilan sahnelerin yerini almistir (Aydemir, 2017). Yine 2017 yilinda Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve)
filminin Tirkiye'de sansiirlii bir versiyonu ile gosterime sokuldugu, filmin basin gosterimi esnasinda sinema
yazari Burak Goral tarafindan tespit edilmistir (@goral_critic, 4 Ekim 2017). Bir sahnedeki ¢iplak figiirleri
ekarte edecek sekilde kadrajin merkezindeki oyunculara yapilmis dijital zoom gibi miidahalelerin filmin
yapimcisi Sony Pictures’in tasarrufu oldugu, dagitimei Warner Bros. Tiirkiye'nin “Sony Pictures'in bazi
bolgelere, yerel kiiltiire saygili olmak i¢in filmin hafifce yeniden diizenlenmis versiyonlarini dagittigi”
yoniindeki agiklamasi ile anlasiimistir (@goral_critic, 6 Ekim 2017). Bunun iizerine Sinema Yazarlari Dernegi
(SIYAD) Sony Pictures'tan 6ziir talep eden agik bir mektup yaylnlamls,14 benzeri kag sansiir vakasinin
gozden kagmis olabilecegi yoniinde sorgulamalar artmis, filmi miidahale edilmis haliyle vizyonda izlemeyi
reddedenlerin varhidi ile bu 6rnek de, Comert'in belirttigi gibi, korsana bagvurmayi mesru kilabilecek
durumlar hanesine yazilmistir. Comert'in saydig ilk iki sorun (pek ¢ok filmin vizyona dahi gitkamamasi ve
cikanlarin da az sayida kopya ile bir-iki hafta gosterimde kalabilmesi) ise adi daha zor konabilecek bir
sansir bicimine isaret etmekte ve Tiirkiye film endiistrisinin giincel yapisina iiretim, dagitim ve seyirci
ozellikleri Gizerinden daha yakindan bakmayi gerektirmektedir.

Tiirkiye sinemasi yaklagik yirmi sene boyunca bir hayatta kalma miicadelesi verdikten sonra 2000'li yillarda
kazandigi uluslararasi basarilar, artan film tretimi ve seyirci ilgisi ile yeni bir yiikselis donemine girer.
Ozellikle 2000’lerin ortalarindan itibaren yasanan bu canlih§in film arzi kisminda, dijital imkanlarin diinyanin
her yerinde film yapimini eskiye oranla kolaylastirmasinin yani sira, yukarida bahsi gegen 2004 tarihli ve
5224 Sayil Kanunun ongordiigi destek mekanizmasinin da etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. 2004'te
yalnizca 18 yerli film vizyona girebilmisken 2018'de bu sayi 180’e ¢ikmis, fakat Tiirkiye sinemasinin yeniden
dogusunun esas anahtari, artan yerli film sayisi degil bu filmlere olan izleyici ilgisi olmugtur. 2000-2019
tarihleri arasinda yerli film izleyici sayisi sekiz kattan fazla artarken, yabanci film izleyicisi toplamda 15 ile
30 milyon arahginda degisen gok daha sabit bir ¢izgiyi takip etmistir.15 Bugiin %60 civarlarinda seyreden bir
yerli film pazar payi yaratarak Tiirkiye'yi bu alanda Avrupa'da lider konuma getiren bu yerli ilgisinin ardinda
ise paradoksal bir bigimde televizyonun yattigi iddia edilebilir.

Tiirkiye sinemasinin altin cagi kabul edilen 1960’lar ve 1970'lerin basindan sonra izleyicileri salonlardan
uzaklastiran ekonomik, politik ve teknolojik doniisiimler arasinda 6nemli bir yer tutan televizyon, 2000’li
yillarda kargimiza yerli yapimlara olan anlatisal ve estetik ilginin tohumlarini eken ana aktor olarak ¢ikar.
Yerli televizyon dizileri 1990'lardan itibaren yiikselise gegerek Turkiye'de popiiler kiiltiirin ana
damarlarindan birine doniisiir. Bu diziler bir yandan televizyon sayesinde sinemaya da yatirm yapma
olanagi bulabilen yapimcilarin ortaya ¢ikmasi ile sektoriin ekonomik ve teknik sinirlarini yeniden belirlerken,
diger yandan da sinemaya gitme aliskanh@i bulunmayan fakat bundan bdyle televizyonda goriip sevdikleri
oyuncular gogunlukla alisilageldik anlati yapilari iginde biiyiik perdede de gormek isteyen yeni izleyiciler

'* 8 Ekim 2017 tarihli mektuba SIYAD'in resmi Facebook sayfasi iizerinden ulasilabilir:
https://www.facebook.com/sinemayazarlariderneqi/posts/1486095671473017

'S Aksi belirtilmedigi takdirde bu ¢alismada Tiirkiye sinemasina iliskin tiim film sayilari, gise/hasilat, seyirci bilgileri ve siralamalar 2008 yilinda
Tolga Akinci tarafindan kurulan ve dogrudan dagitimcilardan gelen bilgileri kullanan alaninin en giivenilir veri tabani Box Office Tiirkiye web
sitesinden alinmistir. Bkz. https://boxofficeturkiye.com/



https://www.facebook.com/sinemayazarlaridernegi/posts/1486095671473017
https://boxofficeturkiye.com/

yaratir. Gise sampiyonu Recep ivedik (Togan Gokbakar, 2008, 2009, 2010, 2014, 2017, 2019) veya Diigiin
Dernek (Selguk Aydemir, 2013, 2015), Kurtlar Vadisi Irak (Serdar Akar, 2006) gibi ana karakterleri dogrudan
ya da dolayli olarak televizyonla iligkili filmlerin basarisi, televizyon ve popiiler sinema arasindaki
devamhhgin gostergelerinden biridir.

Tercihlerinde filmin yerelligine oncelik veren bu yeni izleyiciler sayesinde pes pese seyirci rekorlari kirilir.
1980’lerin ortalarindan sonra ilk kez 2010 yilinda toplam sinema seyircisi 40 milyon bariyerini agar. 2013'te
50 milyon, 2014'te 60 milyon ve 2017°de 70 milyon izleyicinin iizerine ¢ikilir. En ¢ok izlenen filmler
listesinde, li¢ yapimlarindan fazlasini nadiren gorebilen Avrupa llkelerinin aksine, Tiirkiye'de her yil en ¢ok
izlenen on filmin hemen hemen tamami yerli filmlerden olugmaktadir. Fakat yillik olarak kisi basina bir
biletten daha azinin diistiigii Tiirkiye, Avrupa’da sinemaya gitme oraninin en diisiik oldugu ilkeler
arasindadir (Follows, 2018). Daha da onemlisi, bu artan fakat Avrupa'ya oranla oldukga diisiik kalan seyirci
ilgisi cok az sayida yapim iizerinde yogunlagmakta, belli basli yerli filmler ve biiyiik Hollywood yapimlari
hari¢ hemen her iiretim tekellesmis bir yapim, dagitim ve gosterim pazarinda marjinallestirilerek ticari
dongiiniin digina dogru itilmektedir.

Tirkiye'de 2009-2013 arasi en ¢ok izlenen on yerli yapim, yerli yapimlara satilan tiim biletlerin %79'unu
temsil eder (Kanzler, 2014, s. 8). Sinema salonlarinin 50 milyon izleyiciyi agirlamasiyla bir rekor yili olan ve
toplam 326 yeni filmin vizyona girdigi 2013'te en ¢ok izlenen ilk on filmin ulastigi seyirci sayisi toplamin
neredeyse yarisi kadardir. Ayni yil en ok izlenen ilk bes yerli yapim ise yerli film pazar paymnin yarisindan
fazlasini almis, geriye kalan %48'lik kisim 83 yerli film arasinda paylasllmls,'ur.16 2016'da vizyon gorebilen
139 yerli yapimdan 17'i bir milyon barajini gegmisken 62’si 10.000'den az kisi tarafindan izlenmistir. 2018'de
bir milyondan fazla izlenmis yine 11 yapim toplam seyircinin %39'unu, toplam hasilatin ise %38'ini temsil
etmistir (Ozdurak, 2019). Ne ¢ok popiiler ne de tam olarak arthouse kategorisine giren fakat belli sayida
seyirci ile kara gecebilen “orta sinif” filmlerin yoklugunda, azinhgi olusturan ama ¢ok sayida kopya ile
haftalarca gosterimde kalan yerli “gise canavarlar” ile 5000 kisiye dahi ulagamayan, afisleri bir goriiniip bir
kayboldugu igin “hayalet filmler” olarak adlandirabilecegdimiz gogunlugu olusturan yapimlar arasindaki
ucurum giderek derinlesmektedir. Yine 2018 yilinda toplam yerli film pazar payinin %20’si tek bir yapim
sirketi (BKM), toplam koltuk kapasitesinin %38.6's1 ile hasilatin yarisindan fazlasi tek bir sinema zinciri (CGV
Mars Entertainment Group) ve tiim pazarin %43.5'i yine tek bir dagitim sirketi (CGV Mars Dagitim) tarafindan
temsil edilmistir. Bugline kadar kiiltiirel gesitlilik ve sektorel cogulculugu saglayacak, film endiistrisini tiim
deger zinciri ile bir biitiin olarak kabul ederek destekleyecek politikalarin gelistirilmedigi diistiniildiigtinde,
cok sayida filmin pazarin bu tekelci yapisi tarafindan erisilemez kilinmasinin da bir gesit sistemli sansiir
oldugu iddia edilebilir.

AVM’lesme, sinema alaninda ifade 6zgirligtinii kisitlayan az ya da ¢ok goriiniir sansiir vakalari ile birlikte
en goriinmez olan pazar yapisi kaynakh bu sansiir; bir yandan alternatif gosterim mekanlarinin gogalmasini
saglarken (Kayhan Miildiir, 2020), bir yandan da Comert'in iddiasini dogrular bigimde korsan izlemeleri
arttirmaktadir. Tiirkiye'de istege bagh video (VOD) ve yasal dijital alternatiflerin de son derece ge¢ gelistigi

'6 Geligmis film endiistrileri ile bir karsilagtirma yapmak gerekirse 2013'te en gok izlenen ilk bes yapimin Fransa ve Almanya’da toplam izleyici
icindeki paylari sirasiyla %11.1 ve %16.8'dir (Facts&Figures For German Cinema 2013, 2014; Bilan 2013 du CNC, 2014).



hesaba ka’uldujmda,17 filmleri daha gok “festival filmi” olarak etiketlenen, ticari gosterim aginda izleyici ile
bulugsmakta zorluk ¢ekebilen bir yonetmen olarak Zeki Demirkubuz'un, girigte bahsi gegen ve bir sonraki
bolimii agacak korsana tesekkiir konugmasinin baglami da daha kolay anlasilabilir.

“Arthouse Tellali” ve “Etik Sinefil": Tiirkiye
Sinemasinin Korsan Filmcileri

“Benim korsanci arkadaslarim var. Onlar Kader ve Masumiyet'in korsanda en ¢ok aranilan ve izlenen filmler
oldugunu soylerlerdi. inanmazdim... Bu sayede yillar gecti ve sonunda korsan sayesinde halkim beni de
kesfetti.” 2012 yilinda gerceklestirilen 31. Uluslararasi istanbul Film Festivali'nde Yeralti filmi ile Altin Lale
Yilin En lyi Yonetmeni 6diiliiniin yani sira Radikal Gazetesi Halk Odiilii'nii de kazanan Zeki Demirkubuz'un bu
sozlerinin, Serhat Karaaslan'in besinci kisa metraji Musa'ya (2012)19 ilham vermis olabilecegini diisiinmek
icin pek ¢ok sebep siralanabilir. Filmin merkezine aldigi karakter Musa, bir arkadasi ile paylastigi evi, aralik
kapilardan gorebildigimiz yer dosegi ve yine yerde duran kiiciik ekran televizyondan olusan oda diizeni ile
sosyoekonomik olarak alt sinifa mensup bir genc olarak betimlenir. Hayatini korsan DVD satarak kazanan
Musa her giin besten sonra tezgahini bir iistgecitte kurar. Bir giin tezgaha gelen ve eli Kader (Zeki
Demirkubuz, 2006) filmine uzanan miisteri, filmi izlememesine ragmen tavsiye eden Musa'ya “Nereden
biliyorsun giizel oldugunu?” sorusunu yoneltir. Musa cevap verir: “Bende bu film gidiyor, cok fazla soran
oluyor, millet ¢ok aliyor bu filmi abi. Cok giizel bir filmdir.” Bunun {izerine filmin kendisinin oldugunu
soyleyen miisterinin Musa’nin ilk diistindiigii gibi oyuncu ya da hemen sonrasinda korktugu gibi polis degil,
yonetmen Zeki Demirkubuz oldugu ortaya ¢ikar. Fakat Zeki Demirkubuz'un filmdeki varligi dogrudan telaffuz
edilen ad, yiiziinii gormedigimiz oyuncu dolayimiyla sesi ve film kendisine ithaf edildigi icin basta siyah
zemin iizerinde yazan adinin grafik izi ile de sinirli degildir. Filmlerinden tanidigimiz aralanan kapilar, film
evrenine ait sesler gibi anlatisal ve teknik segimleriyle oldugu kadar mekéan kullanimi ve odaklandigi
karakterin sinifsal ozellikleri ile de Zeki Demirkubuz'a adanmis bir filmdir Musa. Ve filmdeki Zeki
Demirkubuz Musa'ya, Yeralti'ni diisiindiirecek sekilde (Bozdemir, 2013; Bozkurt, 2013), iki ay sonra
Ankara’da ¢ekimleri baslayacak yeni filminde bir rol teklif eder. Boylelikle de yonetmenlerin uzun sach,
kiipeli tuhaf tipler oldugunu diisiinen Musa'nin goziinde yakin bir umut, ulasilabilir bir kurtulus semboliine
doniigir. Ne var ki bazi miisteriler siparis verdigi icin kartviziti olan Musa'nin aksine yazili veya sozlii bir
iletisim bilgisi paylagmayan Demirkubuz'a ulagsmak o kadar kolay olmayacaktir.

Teklifi takip eden giinlerde ev arkadasinin dalga gegmesine ragmen Musa aynaya bakip ¢esitli pozlar ¢alisir,
duvarina asili Yilmaz Giiney posterinden ilham alir, tezgahinda Kader'in yanina yonetmenin diger filmleri
ftiraf (2001), Ugiincii Sayfa (1999), Masumiyet (1997) ve Yazgi'yi (2001) dizer. Kader'i seyrederken
uyuyakalsa ya da Yazgr'yi kapatip porno izlemeye donse de defalarca agar bu filmleri. On kamerasi olmayan
eski model bir cep telefonu ile iistgegitte selfie'ler geker fakat bekledigi telefon bir tiirlii gelmez. Yonetmeni

' Tiirkiye'de genis bant altyapili yayinciligin énciiliigiinii, Web TV projesi Tivibu ve 2009 Mart ayinda test yayinlarina bagladigi ayni adli IP TV'si
ile TTNet yapmustir. Yerel dijital platform BIuTV ise Tiirkiye'de yayin hayatina, kiiresel dev Netflix gibi Ocak 2016’da baglamistir.

'8 Zeki Demirkubuz: “Korsan Sayesinde Kesfedildim”. Erigim: 22 Haziran 2020, https://www.youtube.com/watch?v=mikhZSvOmAQ

19 Musa, yonetmeni Serhat Karaaslan'in Vimeo sayfasindan gevrimigi olarak izlenebilir: https://vimeo.com/39263299
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kendi imkanlari ile aramaya karar veren Musa, sattigi korsan DVD'leri tedarik eden ve giderek daha fazla
bor¢landigi Faruk abisinden”, filmcilerin genelde Cihangir'deki oyuncular kahvesinde “takildigini” 6grenir.
Burayi buldugunda da Demirkubuz'un film gekimleri igin ¢goktan Ankara'ya gitmis oldugu bilgisini alir. Bu
bilginin kendi oglunun da filmde oynadigini sdyleyen ¢aycidan gelmesi Musa’nin hayal kirikhgini arttirir.
Neticede Musa, Zeki Demirkubuz'un “korsanci arkadaslarindan” biri olmaz ama yonetmenin filmlerinin
“kesfedilmesinin” anahtarlarindan biri, bir kiiltiirel arac’ olarak betimlenmesi ile glincel Tiirkiye sinemasinin
en derinlikli gizilmis korsan satici portrelerinden birine doniistir.

Bu cok bilingli ya da sinefil olmayan ama popiiler filmlerin yaninda arthouse” da 6neren, anaakim disinda
kalan filmlerin de satiimasina aracilik eden “arthouse tellali”” olarak adlandirabilecegimiz seyyar korsan
tiplemesi, Musa’dan iki yil 6nce, metraj, tiir, yapim ve izleyici 6zellikleri agisindan Musa ile taban tabana zit
olarak nitelendirilebilecek bir filmde, Recep ivedik 3'te de karsimiza gikar. Fakat Togan Gokbakar tarafindan
yonetilmis 2010 yapimi bu filmde de, kiiglik de olsa, i¢inde korsan saticiya yer verilen bir sahnenin yer
almasi agagidaki ekonomik tablo dogrultusunda tesadiif degildir. Sahan Gokbakar'in televizyon programi
“Dikkat Sahan Cikabilir" igin yarattigi Recep karakterinin maceralarini takip eden Recep Ivedik serisinin 2008
ile 2019 yillari arasinda toplam alti filmi vizyona girmis ve hemen hepsi kendi yilinin gise sampiyonu bu
filmlerden Recep ivedik 5 (2017) ve Recep ivedik 4 (2014), Tiirkiye'de 1989'dan itibaren sistematik olarak
tutulan seyirci verilerine gore tiim zamanlarin en ¢ok izlenen ilk iki filmi oImustur.24 Yine kendi yilinin gise
sampiyonu Recep ivedik 2'nin korsan kopyalarinin, filmin vizyona girdigi Subat 2009'da bir gok ilde
gerceklestirilen baskinlarda”’ ele gegirilen tiim DVD ile VCD'lerin %30’'unu olusturdugu agiklanmistir (3
korsandan biri ‘Recep ivedik’, 2009).

Korsan cephesinde durum bu iken internet iizerinden kitap, elektronik ve film satisi yapan idefix.com’un
actkladigi 2010 yilinin en ¢ok satan DVD'leri listesinin basinda ayni yilin en ¢ok izlenen iiciincii filmi Nefes:
Vatan Sagolsun gelir (En gok yerli filmler izlendi, 2010). Bir gazete haberine gore Nefes: Vatan Sagolsun
(Levent Semerci, 2009) filminden elde edilecek gelirin bir kisminin Tiirk Silahli Kuvvetleri'ne gidecegini
6grenen “korsancilarin” filmi kopyalamamalari (Korsani neden ¢ikmiyor?, 2009), dolayisiyla Recep ivedik

% Faruk'u lic Demirkubuz filminde rol alip Yazgi'da Musa isimli bir karaktere hayat vermis olan Serdar Orcin canlandirmaktadir.
2 “Kiiltiirel aracilar” kavrami, Pierre Bourdieu'nun 1984 tarihli 6nemli caligmasi Ayrim, Begeni Yargisinin Toplumsal Elestirisi'ne dayanilarak
yaratici iglerin tretim ve dolagim siireclerine su ya da bu sekilde katki saglayan tiim is ve meslek gruplarini kapsayacak sekilde genis bir
cergevede kullanilmaktadir. Kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde aracilar iizerine ayrintili bilgi igin bkz. (O'Connor, 2015).

2 Sanat iizerine filmleri de betimleyen “sanat filmi” deyisi ile ayni anlama gelmeyebilen fakat sanat filmlerini de kapsayan arthouse terimi, yillar
icinde kendi uzlagimlarini yaratmis ayri bir tiir olarak kabul edilebilecegi gibi anlami baglam, cografya ve endiistriyel yapiya gore degisebilen bir
iist baslik olarak da alinabilir. Birinci boliimde bahsedildigi gibi popiiler yerli filmler ve biiyiik Hollywood yapimlari harig hemen her yapimin
marjinallestirildigi Turkiye film endiistrisi baglaminda kaleme alinan bu ¢alismada arthouse; anaakimin disinda kalan, siklikla yonetmeninin
anlatisal, bigimsel ve estetik tercihlerini yansitan bagimsiz yapimlar igin kullaniimaktadir. Bagimsiz Tiirkiye sinemasi ve akimlari hakkinda
ayrintili bilgi igin bkz. (Akser, 2015).

2 Bu seyyar korsan tiplemesi igin sadece satig eylemine vurgu yapan “satici” ya da yiiksek sesle duyurmayi temel alan “cigirtkan” yerine hem
satisa aracilik etme hem de yiiksek sesle duyurma anlamlarini bir arada barindiran “tellal” kelimesini 6neren Hiilya Ugur Tanridver'e gok
tesekkiir ederim.

220 Temmuz 2020 itibariyle. Giincel liste igin bkz. https://boxofficeturkiye.com/tum-zamanlar/seyirci-rekorlari/tum-filmler

% Biiyiik Amerikan stiidyolarinin haklarini koruyan MPA’nin (Motion Picture Association of America) 1987'den beri Tiirkiye temsilciligini yapan ve
Emniyet ile birlikte baskinlar gergeklestiren AMPEC Filmcilik ve Ticaret Sirketi, korsan filmcilerin yeterli ceza almayarak islerine devam
etmelerini ve ekonomik kriz ile artan girdileri gerekge gostererek 2010 basinda Tiirkiye'den gekilmistir (Korsan ihbar hatti ‘pes’ etti, 2010).


https://boxofficeturkiye.com/tum-zamanlar/seyirci-rekorlari/tum-filmler

2'nin aksine bu filmin korsaninin piyasada bulunamamasi” ilk bakista yasal satislar arttiran temel neden
olarak goriilebilir. Fakat 2008 sonu vizyona ¢ikan, Recep ivedik'ten sonra yilin en cok izlenen ikinci filmi
A.R.0.G."'un (Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci) idefix.com listesinin en ¢ok satan ikinci DVD'si olusu, bunun
yaninda korsanda da hemen Recep Ivedik 2'yi takip edisi (3 korsandan biri ‘Recep ivedik’, 2009) bu iddianin
dogru olma ihtimalinin diislik oldugunu gosterir. Tek bir yil, aligveris sitesi ve boyle kiigiik bir drneklem
iizerinden genellemeler yapmak miimkiin olmasa da, idefix.com ornegi yasal satislarin artmasinda
belirleyici olanin ne tek basina bir irliniin korsaninin bulunamamasi ne de gise basarisi oldugunu
diislindirtr. Vizyonda olduklar siire zarfinda gisede de yiiksek oranda basari kazanmis olan Nefes: Vatan
Sagolsun, A.R.0.G., Neseli Hayat (Yilmaz Erdogan, 2009) gibi filmler hem korsanda hem internet iizerinden
yasal DVD satislarinda ilk siralar paylasirken, sinemada izleyici ilgisine pek az vakif olmus yerli yapimlar da
en ¢ok satan DVD'ler listesinin st siralarinda yer alabilmektedir. 2010 yili idefix.com verilerine gore
vizyonda 41.835 kisi tarafindan izlenen Gélgesizler (Umit Unal) besinci, 28.256 kisinin bilet aldi§i
Pandora’nin Kutusu (Yesim Ustaoglu) 13., sinemada yalnizca 9.935 kisi tarafindan izlenerek 2009’un tiim
yerli filmleri arasinda ancak 53. sirada yer bulabilen Hayat Var (Reha Erdem) ise 17. en ¢ok satin alinan
DVD'dir (En gok yerli filmler izlendi, 2010). Ev sinemasi izleyicisinin genel sinema izleyicisinden farkli
beklentileri olan, vizyonda ilgi gormeyen yerli yapimlar segip alabilen farkli profilde seyirciler oldugu
yoniinde yorumlanabilecek bu bilgiler, Zeki Demirkubuz'un agiklamasiyla bilestirildiginde, arthouse
izleyicisinin korsanda oldugu kadar yasalda da var olduguna isaret edebilir. Ote yandan ayni veriler
iizerinden korsanin gisede de basari kazanan popiiler filmler agisindan oransal olarak ¢ok daha biiyiik
ekonomik kayiplara yol agtii tespiti yapilabilir. Korsan satici tiplemesine Recep ivedik basta olmak iizere,
daha ¢ok popiiler Tiirkiye sinemasi orneklerinde rastlamamiz tam da bu sebeple tesadiif degildir.

Recep Ivedik serisinin vadettigi mizahin ana kaynagini, istanbul’da yasayan, egitimi, diizenli bir geliri, sosyal
cevresi ve ugrasi olmayan Recep'in modern ortamlarda sergiledigi asir ve kaba davraniglar olusturur.27
Yakin donem Tiirkiye popiiler sinemasinin ortak tematik 6gesi olarak belirli bir Turkliik fikrine igaret ettigi
onemli galismasinda Asuman Suner; eklektik, anti-elitist bir karakter olarak Recep'in nasil yoga stiidyolari,
sik susi restoranlari, tigiincii nesil kahveciler, sanat galerileri ile ¢ehresi gitgide degisen bir kent kiiltiiri
karsisinda “siradan Tiirk insaninin” gelistirdigi fiziksel ve sosyal rahatsizligin semboliine doniistiigiinii ve
daha da onemlisi bu uyumsuzluktan nasil Tiirkliik ile ilgili olumlu bir hissiyat ¢ikarttigini derinlikli bir
bigimde gozler oniine serer (2011, s. 148). Korsan satici tiplemesi icermesi ile bu galismaya konu olan 2010
yapimi Recep Ivedik 3'te de Recep, babaannesinin dliimiinden sonra kotii bir donem gegirmekte ve i¢
sikintisina care ararken modern kent yagamiyla imtihanina devam etmektedir. Recep'i oturdugu sokakta
tezgéhi olan korsan satici Osman'a gotiiren, lizerinde battaniyesi morali bozuk bir sekilde televizyon izledigi
bir giin yayinin kesilmesi olur. Onceden tanidigi, halini hatirini sordugu Osman, yerli film isteyen Recep'e ilk
olarak Nuri Bilge Ceylan'in Ug Maymun (2008) filmini onerir. “Bizim Nuri abinin. Odiillii bir filmdir, ok
saglam film abi” diyerek Recep’e uzatti§i VCD'nin iizerinde ise Ug Maymun degil, Recep ivedik serisinin

% jcerdigi korsan satici tiplemesiyle bu galigmaya dahil olan Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film (Omer Gapoglu ve Serdar Onal, 2015) isimli kisa
metrajda gordigiimiiz korsan tezgahinda Nefes: Vatan Sagolsun filminin kopyasi da yer almaktadir. Haberde gegen bu filmin korsaninin
yapiimadigi bilgisi, pratikte dogrulugunu tespit edemeyecegdimiz bir iddiadir.

77 Recep Ivedik serisinin ticari basarisi, kaba davranigh karakterleri merkezine alan pek gok filme ilham vermistir. Bunlar arasinda Deliha serisi
(Hakan Algiil, 2014; Gupse Ozay, 2018) ve Maide'nin Altin Giinii (Caner Ozyurtlu, 2017) gibi ana karakterleri bir nevi “disi Recep'ler” olan filmler
de saylabilir.



icinde bulundugumuz iigiinciisiine ithafen “Maymun 3" yazmaktadir. Oyuncularin isimleriyle de oynanmis bu
kapak, korsanin orijinal metni doniistiirebilme potansiyeline (Lobato, 2012, s. 18), Osman'in “Bu Star Wars
gibi abi. Ugten geriye gidiyor. 3, 2, 1, eksiye dogru béyle gider...” agiklamasi ise kiiltiirel aracinin esere
ihanet edebilme imkanina isaret eder. Latour'un “ortamcilar” dedigi aracilar; aracilik esnasinda “tasidiklari
seyi tercime etme, yeniden tanimlama, tekrar diizenleme ve ona ihanet etme kapasitesine sahip aktorler”
olarak tanimlanabilirler (aktaran Bonenfant ve Hsab, 2003, s. 23).

Nuri Bilge Ceylan’i gok sevdigini sdyleyen Recep, Gagan Irmak’in Issiz Adam (2008) filmini kisaca “Ask filmi
abi, bir kadinla erkek arasinda geciyor” diye tanitan Osman'’i bunca yildir filmcilik sektoriinde olup
sinopsisleri, tretmanlari dogru diizgiin okumamakla, yani pazarladigi filmlere ihanet edip aracilik islevini
gerektigi gibi yerine getirmemekle suglar. Osman, Nuri Bilge Ceylan'in Uzak (2002) filmini bilmiyormus gibi
goriindiglinde ise Recep'in yine korsandan izlemis oldugu filmin ne kadar iyi oldugunu anlatmak igin
kullandig ifadeler, Tiirkiye’de adi yavas sinema estetigi ile 6zdeslesmis yonetmenin (Gaglayan, 2018)
iislubu ile dalga gegme niteligi de tasir: “Onceki filmi var ya Uzak, onu izledim koydum, adam yiiriimeye
basladi, yiriimesinden biraktim, gittim elektrigi, suyu yatirdim, her seyi temizledim geldim, adam hala
yiiriiyor. O kadar giizel film yani".28 Fakat bu sahnenin sonunda yaptigi bir hamle Recep'i korsanda
arthouse'u poplilere tercih eden bir izleyici olarak yorumlayabilmemizin dniinii agar. Sadece oynaticiya takip
geri getirecedi icin Ug Maymun ve Issiz Adam VCD'lerine para vermeyi reddeden Recep, 6demeyi almak
konusunda israrci olan Osman’a sinirlenir ve “insanlarin ekmegini galiyorsunuz. Artist! Yazik giinah be. Sizin
yiziiniizden bu sektoriin cekmedigi kalmadi. Hirsiz!" diye ba§irmaya baslar. “Korsana hayir!” slogani ile
bitirdigi bu bagirns sirasinda “al” diye sokaga firlattigi VCD Issiz Adam filmininki olurken, Recep bilingli gibi
g6riinen bir hareket ile eve U¢ Maymun filmini g6tiirmiis olur. Elbette Recep'in bu davranis ve sozlerine dair
daha az spekiilatif bir yorum, filmin bu sahnede kendisi lizerine diisiinmiis oldugu ve serinin bir onceki filmi
gibi yine gisede oldugu kadar korsanda da izlenecek filme korsana dair bir sahne koyarak, yani bir nevi
korsan iginde korsan yaratarak, ikircikli bir mesaj vermek istedigi yoniinde olabilir.

Recep ivedik serisi dlgeginde olmasa da popiiler olan ve 2010 ile 2018 yillari arasinda toplam bes filmi
vizyona giren Cakallarla Dans serisi de benzer bir 6zdiistinlimsellik 6rnegi sergiler. Vizyonda 244.044 kisiye
ulasan serinin ilk filmi Cakallarla Dans’in internette ise 7 milyon kez izlendigi iddia edilmistir (Gezici, 2013).
ikinci film Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede’nin (2012) bir sahnesinde, serinin yénetmeni Murat Seker'i
kendisi olarak, yine kendi yonettigi Ask Tutulmasi (2008) filminin korsan DVD'sini satan bir saticyi polise
sikayet ederken goriiriiz. “Korsancilik”, filmin dort ana karakterinden biri olan saticinin esas isi degildir.
Serinin ilk filminde gergeklestirdikleri dolandiricilik sonucu hapse diisen karakterler bu ikinci filmde bir ilag
deneyine katilarak sarth olarak tahliye edilir ve higbirinde tutunamadiklari gesitli isleri denerler. Aralarindan
birinin korsan DVD satmaya ¢alisti§i bu sahneyi de yonetmen Murat Seker filme dogrudan bir mesaj
yerlestirmek icin kullanir. Polisi gagirirken sarf ettigi “Memur bey liitfen gorevinizi yapin, korsanla ben
miicadele etmek zorunda degilim” climlesi ile Seker, hem yetkilileri goreve davet eder hem de mesajini filmi
yasal yontemlerle ya da korsandan izleyecek kisilere de ulastirir. Boylelikle; Musa'da oldugu gibi “Bu benim

filmim” repliginin gectigi Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede, Musa'dan farkli olarak korsanliga yalnizca

% By elestiri Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filminde 6ldiiriilen karakterin Recep ivedi!('e benzetilmesi ile Nuri Bilge Ceylan'in Sahan
Gokbakar'dan intikam aldigi yoniinde iddialara yol agsa da, Nuri Bilge Ceylan'in Recep Ivedik 3'i oglu ile birlikte Bir Zamanlar Anadolu'da filminin
cekimlerini tamamladiktan sonra izlemis oldugu ortaya gikmistir (Ceylan, Recep Ivedik’ten intikam mi aldi, 2011).



= on

“emek hirsizhigi” boyutu ile yaklagsmis olur. Bir sahnesinde yine gergek bir kisiyi, kendisi olarak oyuncu Erkan
Can’i gordiigiimiiz Kogus Akademisi filminde ise durum oldukea farklidir.

Kogus Akademisi (Tolga Bas, 2013), bir sug komedisi olmasiyla Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede’ye yakin
dururken, ¢izdigi derinlikli korsan satici portresiyle Musa ile benzesir. Ayni giin farkli suglardan hapse diisen
uc karakterin koguslarindaki diger mahkamlarla birlikte, sarth olarak tahliye edilme umuduyla bir tiyatro
oyunu sahneleme siireclerini anlatan film, korsan film saticisi Settar'in yakalandi§i sahne ile acilir. Tezgahi
polislerden dnce aktor Erkan Can tarafindan ziyaret edilen Settar, kendi rol aldigi Gemide (Serdar Akar,
1998) ve Dar Alanda Kisa Paslagsmalar (Serdar Akar, 2000) filmlerini soran Erkan Can'a bu filmler yerine
evde, laboratuvar ortaminda bizzat yaptigini soyledigi “Matrix 5” isimli filmi satar. Settar'in resmi olarak var
olmayan, yiiksek ihtimalle Matrix serisinin (Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 1998-2003) cesitli
filmlerinden aldigi pargalari bilgisayar ortaminda kendi iirettigi goriintiilerle birlestirerek olusturdugu bir
filmi satmasi, korsanin metni yapisal olarak doniistiirebilmesinin de 6tesinde, yoktan var edebilme
potansiyeline vurgu yapar. Yasadisi pratikleri diglamayan bu yaraticilik 6rnegi, 6zellikle Yesilgam
sinemasinin zirvede oldugu 1960-1970’li yillarda yasal olanin sinirlarini hayli zorlayan ¢ok yaygin bir tiretim
modeli olan kolaj ve remiksi hatirlatmasiyla da ayri bir 6nem tasir. Fakat Settar karakterinin, korsanin
temsil bigimlerinden yola ¢ikarak korsan algisini anlamayi hedefleyen bu ¢alisma kapsaminda tasidigi asil
deger, yaraticiliinda ve iretici kimliginde degil, yerli iiretime iligkin tavrinda yatar. Settar, ilkin Gemide
filmini soran Erkan Can’a “Abi, o ¢ok sevdigimiz bir abimizin filmi, biz onun korsanina girmedik” der.
Boylelikle Kogus Akademisi, arthouse tellalindan sonra bize Tirkiye sinemasinin ikinci korsan prototipini
vermis olur: Belli tip yerli liretimleri destekleyen etik saticl.

Kendisine “korsan” denilmesine kizan Settar, piyasaya cikisini “Daha 12 liraya sinemada yeni ¢ikmis filmi 79
liraya satanlara” karsi durma istegiyle aciklar. “Bu filmlerin hepsini izledin mi Settar abi?” sorusunu, “Bana
her seyi soyleyebilirsin, ahlakima laf sdyleyemezsin giizel kardesim” diye yanitlar. O; tezgahina koydugu
tiim filmlerin “tadina bakmis”, kendi senaryolari da olan gercek bir sinefildir. Taksi Soférii'nden (Martin
Scorsese, 1976) Kos Lola Kos'a (Tom Tkywer, 1998), Otomatik Portakal'dan (Stanley Kubrick, 1971)
Slumdog Millionaire’e (Danny Boyle, 2008) sayisiz filme referansla konusan Settar, yalnizca Amerikali
senarist Ted Griffin'i degil William Shakespeare'i de taniyan -ve dogru telaffuz edebilen- ortamdaki tek
kisidir. Dolayisiyla biitiin bir kogusun tiyatro yarismasinin sonucuna bagl 6zgirlik hayali; sahnelenecek
oyunun yonetmenligini de iistlenen, kiiltiirel bir araci olarak yalnizca okudugu metni degil, cevresini ve
cevresindekilerin deneyimlerini de doniistiiren korsan sokak saticisi Settar'in ellerinde olacaktir.

Ulusal film endiistrisinin gelecegi konusunda kaygilari olan bu “etik sinefil”” korsanc tipini, Kogus
Akademisi'nden bir yil sonra, Pek Yakinda (2014) filmi ile Cem Yilmaz yeniden iiretir. Eski karikatiirist ve
komedyen Cem Yilmaz, damdaki kacak izleyicileri ile aracisiz ve organik korsan erisime drnek olarak
andigimiz Vizontele (Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, 2001) filminde rol aldiktan sonra, sinemaya

% Bu modeli ayrintilan ile ortaya koyan Motdr: Kopya Killtiirii ve Popiiler Tirk Sinemasi (Cem Kaya, 2014) isimli belgeselde Diinyayi Kurtaran
Adam (Getin Inang, 1982) filminin on dokuz ayri filmden goriintii, sekiz farkli filmden telifsiz miizik icermesi gibi garpici 6rnekler yer almaktadir.

% Sinemayla tutkulu bir bigimde ilgilenen, gok sayida film izleyen, filmlerle diisiinen kisileri betimlemek igin kullanilan “sinefil” kavrami, “sinema”
ve Yunanca “ask” anlamina gelen “philia” kelimelerinin birlesiminden olusan “cinephilia”’dan gelmektedir. Burada kavrami “etik” ile beraber
kullanarak olusturulan bu korsan satici tiplemesi ile sinefil korsan saticilarin ahlak anlayiglarina degil yasadisi bir meslegi yazili olmayan bazi
ilkelere gore siirdiirmeye galismalarina, bu ilkeleri savunmalarina vurgu yapilmak istenmektedir. Sinefil kavrami ve sinefilligin doniistimii ile ilgili
kapsamli bir galigma igin bkz. (Jullier ve Leveratto, 2010).



yalnizca oyuncu ve senarist olarak degil, yapimci ve yonetmen olarak da iddiali bir giris yapmistir. Fakat
Yiimaz'i korsana dair bir anlati iginde gordiigiimiiz ilk is bir sinema filmi degil, bir televizyon dizisi olur.
Giilse Birsel'in yarattigi gok izlenen durum komedisi Avrupa Yakasi'nin (2004-2009, ATV) final bolimiinde
kendisini oynayan Cem Yilmaz, A.R.0.G. (Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci, 2008) filminin korsan kopyasi
iizerine imzasini isteyen dizinin 6nemli karakterlerinden Burhan Altintop ile “emek hirsizhg” etrafinda
donen bir kavgaya tutusur. Daha sonra da, 2013 yilinda filme ¢ekilerek vizyona giren tek kisilik gosterisi
CM10TMMXI Fundamentals'in tanitim filmlerinden birinde’ korsan satici roliinii iistlenir. Fakat “Korsandan
once sinemalarda” slogani ile sonlanan bu tanitim filminde, fazla sayida Nuri Bilge Ceylan DVD'si satmakla,
dolayisiyla yonetmenin yetenegini 6nceden goriip onu tanitmakla 6viinen bu “korsanci”, Cem Yilmaz'in

2014'te Pek Yakinda filminde hayat verecegi korsan satici Zafer'den oldukga farklidir.

“Filmci Zafer” olarak taninan Pek Yakinda'nin ana karakteri Zafer, aileden sinemacidir. Babasi yer
gostericidir, kendisi de figiiranlik yaptiktan sonra korsan igine girmistir ve Kogus Akademisi'nin Settar’i gibi
“meslek icabi” izlemedigi film yoktur. Zafer'in hiisranla biten oyunculuk macerasi ile agilan Pek Yakinda,
ikinci sahnesinde izleyiciyi korsanin mutfagina, bir korsan iiretim deposuna gatiiriir. Bir kebapginin alt
katinda gizlenen, afislerle bezeli duvarlari arasina gerili iplerde yeni basilan DVD kapaklarinin kurudugu, ¢ok
sayida kisinin kulaklklarla bilgisayar basinda hummali bir ¢aligma yiiriittii§ii bu depoda “emektar” satici
Zafer, evliligini kurtarmak umuduyla, meslege veda etmeye hazirlanmaktadir. Etrafindaki kimi Kore
sinemasinda, kimi “az diyaloglu iran filmlerinde”, kimi de Sundance, Tribeca gibi festival segkilerinde
uzmanlagmis genclere son talimatlarini verirken korsanciliktaki ilk zamanlarini hatirlar. “Ulan bende bir el
vardi, guvaldan blockbuster't segerdim, guvaldan bak” diyerek elini attigi DVD obeginden bir film ¢ikarir.
Sectigi filmin Zeki Demirkubuz'un Kader'i olmasi iizerine “Olmadi abi” diyen gence Zafer'in cevabi su olur:
“Ne olmadi lan, goniillerin blockbuster'i iste. Bunu yapani bul bana.” Ardindan Kader filminin korsanini
ureten geng ile konusur ve ona yerli film yapmamasini 6giitler. Ciinkii Zafer'e gore yerli film sinemada
izlenmelidir. Fakat Zafer'in geng korsancilara tavsiyeleri bununla da sinirli kalmaz. “Sinemanin Gururu
Filmci Zafer!” tezahiiratlari arasinda iizerinde “Korsana Kayir” yazili pastasini kesmeden once yaptigi
konusma, korsan saticiligi etik ilkeleri olan bir meslek olarak taniyan niteliktedir:

Ben bu meslekte ¢ok film izledim, gok sey égrendim. Siz de giizel filmler izletin millete, tamam mi? Ogrenciye,
filmciye destek atin. Ara sira veresiye yapin. Ulan diinya sinemasini biz sevdirmedik mi? [Onaylayici tezahiirat
gelir] Bir dakika... Ama Brokeback Mountain'i da ‘ibne Kovboylar’ olarak gevirmeyin!

Zafer'in bu sozleri araciliiyla Pek Yakinda; yerli film kopyalamamak, az parasi olan ile sektér mensubunu
kayirmak ve cevirileri aslina uygun yapmak gibi etik kurallara 6zen gostermek kosuluyla anaakim disindaki
diinya sinemasi ile izleyici arasinda koprii vazifesi gorebilen, farkli sinemalari daha genis kitlelere tanitma
islevi olan bir korsan tanimi 6nermektedir. Fakat “Biz korsanciyiz oglum, kotii insan degiliz” diyen filmin
“iyi” karakteri Zafer'in karsisina ¢ikan bazi “kotii” karakterlerin de korsan isinde olmasi, Zafer'in patronunun
arabasinin siirekli olarak baska bir korsan getenin elemanlari tarafindan kurgunlanmasi gibi durumlar, Pek

1 CM101MMXI Fundamentals'in tanitim filmi Cem Yilmaz'in resmi YouTube sayfasi iizerinden izlenebilir:
https://www.youtube.com/watch?v=9CoSYzjSMgY



https://www.youtube.com/watch?v=9CoSYzjSMgY

Yakinda'nin korsanin “sempatik” yiizii kadar mafya ile baglantili “karanlik” yiiziinii de tanidigini gostermesi
acisindan onemlidir.”

Kogus Akademisi ve Pek Yakinda gibi ana karakterlerinden biri korsan satici olan Gelecek Uzun Siirer (Ozcan
Alper, 2011), andi§imiz popiiler komedilerden politik33 bir auteur filmi, bir arthouse 6rnegi olarak ayrilarak bu
calismada bahsi gegen uzun metrajlar arasinda istisnai bir yerde durur. Bir bagimsiz sinema akimi olarak
Yeni Sinema Hareketi'nin kurucu figiirlerinden Ozcan Alper (Akser, 2015, s. 145), bu ikinci uzun metrajinda
agit derlemeleri yapan, bir yandan da kayip sevgilisini arayan Sumru’nun Giineydogu'ya yaptigi yolculugu
anlatir. Unutmak, hatirlamak, otoriteye karsi kayit almak, yiizlesmek iizerine bir filmdir Gelecek Uzun Siirer.
Sumru’nun aradigi amator kayitlar araciligiyla Diyarbakir'da tanistigi korsan DVD saticisi Ahmet, “digaridan”
gelen Sumru’nun aksine sehrin “yerlisi"dir ve sinemayla oldugu kadar edebiyatla da iliskili “entelektiiel” bir
karakter olarak betimlenir (Civelek, 2016, s. 303). Musa'nin Musa’si gibi ayna karsisinda gesitli pozlar
yaparken agzindan “Lan oglum, ne Mastroianni’si, ne Belmondo’su, ne De Niro’su? Gormiiyor musun? Bir
istanbulluyu gérdiin havaya girdin. Tipsizsin vallahi billahi” sézleri dokiiliir. Fakat bu esnada Ahmet,
duvarinda tek bir Yilmaz Giiney afisi olan Musa’dan farkli olarak, Serseri Asiklar'dan (Jean-Luc Godard,
1960) Ran'a (Akira Kurosawa, 1985), Ben Kiiba'yimdan (Mikhail Kalatozov, 1964) Daire'ye (Jafar Panahi,
2000) irili ufakh gok sayida film afisi ile gevrilidir. Kogus Akademisi'nin Settar'i hangi miisteriye hangi filmi
nasil satacagini, Pek Yakinda'nin Zafer'i ise hangi filmin hangi mahallede kag kopya gidecedgini bildikleri igin
islerinde basarili “korsancilar” olup paralel dagitim aglarini kurmus,ken,34 Ahmet diinya sinemasinin ve
ozellikle de belli bir sinema mirasinin Diyarbakir'daki adeta tek dagitimcisidir. Tezgahina yanasan bir
miisterinin Sydney Pollack’in Atlari da Vururlar (1969) filmini sorduguna sahit oluruz.” “Filmci Zafer"|
andiran bicimde Ahmet de “CINAMED” olarak taninmakta ve Diyarbakir Sinematek temsilcisi olarak
tanitiimaktadir. Cayhanede diizenli toplu gosterimler diizenledigi gibi yakin gevresine de, kimi zaman zuliim
olarak algilanacak tjlgijde,36 kendi zevki dogrultusunda filmler izleten bir kiiltiirel aracidir.

Ahmet'in sinema ile iliskisi Dicle Universitesi'ndeki 6grencilik yillarina dayanir. Felsefe okurken bir kisi eksik
diye katildigi sinema kuliibiine daha sonra kendi deyimiyle “fena kaptirmigtir”. Aslinda filmler ile kurdugu
derin bag kisisel travmasi ile basa ¢ikma, kurmacaya siginarak kendi gerceginden, filmin ileri agamalarinda
6grenecegimiz babasinin kaybindan kagma bigimidir (Civelek, 2016, s. 303-304). Filmin kizlari isvicre'de
olsa da yanlarina gitmeyen, kilisesini birakmayan ve mekéanla 6zdeslik iliskisi kuran karakteri Antranik'in
(Civelek, 2016, s. 306) aksine, DVD’lerini bavulda taslyan, bisikletle dolasan Ahmet hareket halinde olmak,

%2 Bu noktada Pek Yakinda'nin sadece korsan iizerinden degil, ticari déngiiniin disina itilen sinema sanatgilari, unutulan zanaatkarlar, film Gretim
siireci, festival filmleri ve emek somiiriisii gibi unsurlar iizerinden de endiistri hakkinda diistinen bir film oldugu belirtilmelidir (Ozbulduk Kilig,
2018; Kizil, 2019).

# Politik bir soruna egilmeseler, belli bir politik tavir almasalar da bu ¢aligmaya konu olan popiiler komediler de, her film gibi, iirettikleri
soylemler dlciistinde politiktirler. Gelecek Uzun Siirer filmi ise dogrudan “faili mechul cinayetler” gibi politik bir konuyu sorunsallastirmasi ile
politik sinema tanimi icerisinde degerlendirilmeye uygundur. Genel olarak politik sinema ve bu sinemanin Tiirkiye'deki seyri, 6zel olarak da
Gelecek Uzun Siirer ile ilgili detayli bir inceleme igin bkz. (Civelek, 2016).

# Settar bir keresinde tek bir kisiye 39 tane film satmistir. Pek Yakinda'da korsan deposunu gérdiigiimiiz ilk sahnede Michael Haneke'nin son
filmini izleyen Zafer'in yanindaki geng korsanciya sozleri su olur: “Ulan Haneke, yine cile yine dert! Bunun Yenibosna'sini iptal et. Kadikdy’e,
Cihangir'e ¢ik. 1000°den fazla satarsa ikinci partiyi yaparsiniz.”

% Atlari da Vururlar gibi Gelecek Uzun Siirer de bir atin vurulma sahnesi ile agilir.

% Ahmet'i evinde, filmin geng yan karakteri Kuto ile birlikte Theo Angelopoulos'un Ulis'in Bakigi (1995) filmini izlerken gérdiigiimiiz sahnede
Kuto soyle der: “Ya Ahmet abi bu ne zuliim! Gitmemi istiyorsan giderim.”



gecmisinden uzaklasmak, yersiz yurtsuzlasmak ister gibidir. Yolculugunda Sumru'ya eslik ederken, tipki
Sumru gibi, Ahmet'in travmasi ile yiizlesmesinin araci da yine filmler, ama bu defa kopyaladigi diinya
sinemasi degil, yani basinda duran amator kayitlar olacaktir.

Unutmak icin sinemaya siginmak, bu defa Gelecek Uzun Siirer'den ¢ok farkli ve ayrilik acisi gibi klasik bir
baglamda olsa da, Omer Gapoglu ve Serdar Onal'in 2015 tarihli kisa metraji Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir
Film'de” de karsimiza cikar. Filmin ana kahramani; hayatini, zevklerini, tiim bir yagam bigimini kiz arkadasi
icin degistirmis oldugunu ilk sahnede 6grendigimiz Harun'dur. Recep ivedik 3'te Recep'in korsan saticidan
aldi§i Ug Maymun filminin oyuncularindan Ahmet Rifat Sungar tarafindan canlandirilan Harun, sevgilisi
tarafindan terk edilmistir ve ask acisi ile bogustugu giinlerde hayatini bir kez daha degistiren yeni bir sevgili
degil, bir korsan film saticisi olur. Galata Kopriisii'nde bir berjere oturup kirmizi ortiilii tezgahinin tizerinde
kirmizi bir bavul ile satis yapan kirmizi ceketli “korsanci”, Uzak Dogu filmi denilince aklina sadece karate
filmleri gelen Harun’a Wong Kar Wai'nin Chungking Express (1994) filmini dnerir. Filmden etkilenen Harun
oncelikle acisini unutmak icin filmde gegen tavsiyeleri uygulamayi dener. Saticidan aldigi ikinci Wong Kar
Wai filmi Ask Zamani'ni (2000) izledikten sonra gekyatli, floresan lambali 6grenci evinin duvarlarini filmin
gectigi 1960'lar Hong Kong'una uygun olarak kirmizi desenli kadifemsi duvar kagitlariyla kaplar. istanbul
sokaklarinda takim elbisesi ve briyantinli saglari ile filmin ana karakteri Chow Mo-wan gibi dolasmaya
basladiginda ise artik ¢ok daha mutlu biridir. Ondaki doniisiimii goren korsan satici Harun'a verdigi ligiinci
Wong Kar Wai filmi 2046'dan (2004) para almaz. Pek Yakinda'nin “etik” saticisi Zafer'in izinde miisterilere
diinya sinemasini ama oOzellikle Wong Kar Wai'yi sevdirmeyi gorev edinmis bir “korsanci” olarak filmciye ve
ogrenciye “destek atmak"tadir. Benim Ask Pastam (Wong Kar Wai, 2007) filmini yonetmeninin degil de
oyuncusu Jude Law’in adiyla soran bir miisteriye filmi satmayacak kadar da Wong Kar Wai'ye baghdir. Yine
yonetmenin filmi Happy Together'daki (1997) izlegdi takip ederek Arjantin’e gitmeye karar verdiginde ise bu
saticinin tezgahini, daha dogrusu kirmizi bavulunu emanet edecedi kisi Harun olacaktir. Boylelikle korsan
sayesinde ask acisini atlatan Harun bir de meslek edinmis olur. Filmin bir sahnesinde Harun saticiya “Bu
arada Wong Kar Wai filmlerini liitfen artik korsan basmayalim” der. Kisa bir sessizlikten sonra buna
beraberce giilerler. Bu noktada filmin bakis agisi agik gibidir: Onemli olan gok sevilen ve iistelik yerli de
olmayan bir yonetmenin ticari kazanci degil erisilebilir, sinemasindan hi¢ haberi olmayan kisiler tarafindan
dahi korsan araciligiyla kesfedilebilir olmasidir.

Sonug olarak; bu ¢alismaya konu olan ikisi kisa metraj, dordii anaakim komedi yedi filmden higbiri 6zel
olarak vizyon problemleri, sansiir vakalari ya da AVM'lesen seyir deneyiminden yola ¢ikmaz. Fakat
Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede harig hepsi korsanin su ya da bu sebeple ulasilabilir olmayan bir iiretimin
seyirciyle bulugmasindaki aracilik roliinii tanir ve korsani endiistri iizerine diislinmenin bir araci olarak
kullanir.* Bu filmlerin senarist ve yonetmenleri yarattiklari korsan satici karakterler dolayimiyla &deta,
kendilerini maddi kayba ugratan ama belli 6l¢lide yasal mecralarda ulagamadiklari seyircilerle de bulusturan
golge dagrtim agiyla beraber yiiriiyebilmenin yollarini arastiriyor gibidir. Bu noktada yerli film konusu korsan
ile oturulan pazarligin yiizlerinden biri olarak one ¢ikar. Kogus Akademisi ve Pek Yakinda ulusal iiretimi,
ozellikle de arthouse kanadini koruyan sinefil “etik korsancilar” dnerirken, Musa ve Recep Ivedik 3'iin

%7 Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film, yonetmenlerinden Omer Gapoglu'nun Vimeo sayfasindan cevrimigi olarak izlenebilir:
https://vimeo.com/123621343

% paradoksal bir bigimde biitiin filmler igin AVM karsiti bir séylem iceren tek film de Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede'dir.


https://vimeo.com/123621343

yerli/yabanci ayrimi gozetmeyen sokak saticilari kendi izlemedikleri yerli yonetmenlerin promosyonunu
yaparak yerli arthouse 6rneklerini daha genis kitlelere ulastinir. Gelecek Uzun Siirer ve Wong Kar Wai Uzerine
Kisa Bir Film'de karsimiza ¢ikan saticilar da diinya sinemasi temsilcisi gercek sinefillerdir. Dolayisiyla, yine
korsani hirsizlik boyutunun diginda diistinmeyen Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede istisna olmak iizere, bu
¢alismaya konu olan filmler iki tip korsan filmci betimlemektedir: Az ya da ¢ok bilingli “arthouse tellallar” ya
da ulusal sinemanin geleceginden endiseli “etik sinefiller”. Tiim filmler yerli yapim kopyalamaya karsi
alinacak tavir konusunda uzlagamiyor gibi goriinseler de belli bir korsan film saticisi taniminda
ortaklasirlar. Bu tanima gore “korsancilar”, her daim miisterilerinin ve gevrelerinin tecriibesini sekillendirme
potansiyeline sahip kiiltlirel aracilardir.

Sonug

“Sabredemeyip izleyenler, sizi ¢ok iyi anliyoruz. Sabirla bekleyenler, sizi de ¢ok iyi anliyoruz”
(@netflixturkiye, 22 Subat 2018). Netflix'in orijinal dizilerinin yeni sezonlarinin dahi Tiirkiye'ye ge¢
gelmesinden sikayet eden abonelerine yonelik sonunda kalp emojisi yer alan bu mesaji, yalnizca korsan
izlemenin ne kadar olagan kabul edildigine isaret etmekle kalmaz, dev bir kiiresel dijital platformun bile
Tiirkiye'de korsan izleyenlerle iyi gecinmeye ¢alismasinin nedenleri lizerine diistindiiriir. Tiirkiye'de
gorsel-isitsel korsani ele alan ve dagitim odakli bakis agisini, sinema galismalarinin baskin damari metin
merkezli inceleme ile birlestiren bu ¢alisma da ilk bolimiinde Tiirkiye film endiistrisinin temel 6zelliklerine
odaklanmig ve seyir deneyimin doniisimii, tekellesme, dagitim problemleri, sansiir ve yasal seceneklerin
gec gelismesi gibi korsana bagvurmada 6ne siiriilen baslica nedenleri siralamistir. ikinci béliimde ise,
korsan film saticisi karakterler igerdikleri iin incelemeye dahil olan ikisi kisa metraj toplam yedi film
iizerinden korsanin bizzat endiistri eliyle nasil betimlendigini ve bunun korsan algisina dair hangi ipuglarini
verdigini anlamaya calismis, “arthouse tellali” ve yerli film kopyalamayan “etik sinefil” olmak iizere iki
korsan satici tipi ortaya koymustur. Bu noktada, korsan izlemenin neredeyse tamamen streaming’e kaydigi
bir (;atjda,39 2010 ile 2015 yillari arasinda yapilmis bu filmlerin korsan iizerine diisiiniirken bunu neden etik
ile bagdastirmasi daha kolay hacker tipi korsanlik ve gevrimigi izleme” ile degil de sokak saticilarina
basvurarak yaptigi sorusu akillara gelebilir.

Bu soruya verilecek ilk ve en basit yanit, yasadisi bir is yapan sokak saticilarinin yazar ve yonetmenlere
karakter yaratma imkani verdigi yoniinde olabilir. Derinlikli, zevk ve tercihleri, etik cikmaz ve kaygilari olan
bu karakterler ve hatta onlarin karsisina gikarilan gergek kisiler ya da gergek kisileri canlandiran oyuncular
araciligiyla filmler sadece korsan iizerine degil kendileri ve genel olarak endiistrinin durumu iizerine de
diistinen 6zdiisiinimsel metinlere doniisebilmektedir. Metinlerde kendileri olarak veya israrla isimleri
anilarak var olan Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Murat Seker, Erkan Can, Cem Yilmaz gibi yonetmen ve
oyuncular bu duruma taniklik ederler.

* Kogus Akademisi'nin korsan satici Settar'i da bir sahnede su sozlerle streaming’e referans verir: “Aslinda bize bile ihtiyag yok ulan. Artik her
sey bir diigmenin ucunda. Bastin mi biitiin diinyanin filmlerini seyrediyorsun...”

“0 Arsiv paylasimini da iceren bu tip korsanlik pratikleri ve etige dair bir calisma igin bkz. (Andersson Schwarz, 2016).



Filmlerin korsan satici karakterlere bagvurmasina iligkin ikinci ve daha spekiilatif bir ¢ikarim ise yazar ve
yonetmenlerin yine bu karakterler dolayimiyla “korsanci”larin kiiltiirel araci roliine vurgu yapmak
istemeleridir. Bireysel tercihlere dayali ¢evrimigi korsan izlemenin aksine bir sokak saticisinin tavsiyesi ile
alinan bir film ve bu filmin izleyicinin hayatini degistirebilme potansiyeline ¢ekilen dikkat suna isaret eder:
Her tiirli dagitim pratigi, resmi dagitim aglari ve onlara paralel enformel aglar, sadece bir toplumun
bedenilerini yansitmaz, onlar sekillendirir de. Bu ¢cercevede korsan satici da, tipki profesyonel dagitimci
gibi anlam ve fark iiretir (Lobato, 2012, s. 16-18). incelememize konu olan, Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz
Dede haricindeki tiim filmler (Recep Ivedik 3, Gelecek Uzun Siirer, Musa, Kogus Akademisi, Pek Yakinda,
Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film) bu 6nermeyi ve korsan saticinin aracilik roliinii tanimakta, ve korsani
sirf ekonomik boyutuyla diisiiniilemeyecek karmasik bir konu olarak islemektedir. Giriste andi§imiz giincel
calismalar gorsel-isitsel korsanli§in hicbir cografyada sadece liretimin maddi degerine indirgenebilecek bir
olgu olmadigina, her yerde piyasalarin mevcut isleyisine karsi sembolik bir ahlaki tutum icerebilecegine
isaret etmistir. Fakat uluslararasi literatiirle diyalog halindeki bu galigmanin ¢ikis noktasi ve dogrulamaya
calistigi iddia, Tiirkiye gibi pazarin tekellesmis yapisinin belli igerikleri erisilemez kildigi endiistriyel
baglamlarda bu tavir alisin, dogrudan ya da dolayl yoldan, daha belirgin olabilecegi, tekrar eden temsiller
araciligiyla kemiklesebilecegidir. Tiirkiye film endiistrisi bir yandan “korsana hayir” derken bir yandan da
biraz mecburen ama biraz da isteyerek onu “kayir"maktadir.
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Kisisel olarak deneyimlenmeyen olaylar dolayimlar iizerinden hatirlanmaktadir. Miizeler, anitlar gibi
mekanlarin yani sira her tiirli medya gecmis bilgisini edinmeye ve hatirlamaya yardimci olmaktadir. Ancak
medya Urettigi kurgulanmis gecmis nedeniyle bellegi bugiiniin esasina gore yeniden insa etmektedir.
Tarihsel olaylarin simiilasyonlarini olusturarak oyunculara ileten dijital oyunlarin bellek ile iliskisi de diger
ortamlara benzemekte, tarihi imge ve anlati kaynagi olarak hatirlamaya yardimci (mnemonic aids) olarak
islev gormektedir. Bu baglamdan yola ¢ikan bu galismada Adalet ve Kalkinma Partisi'nin ulusal tarih ingasi
cercevesinde Nusrat oyunu Roland Bathes’in diiz anlam ve yan anlam ayrimindan hareketle gostergebilimsel
perspektifle analiz edilmistir.
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RECONSTRUCTION OF MEMORY IN
DIGITAL GAMES: THE CASE OF
NUSRAT

Abstract

Events which are not personally experienced are remembered through media. Places such as museums and
monuments as well as all kinds of media help to learn and remember historical knowledge. However, the
media is rebuilding the memory based on the present understanding of the history which is fictionalized.
Digital games simulate historical events and transmit them to the players. The relationship between digital
games and memory resembles other media platforms and serves a source of historical image and narrative
that functions as a “mnemonic aids”. Within this context, in this study, Nusrat game is analyzed with a
semiotic perspective based on Roland Barhes’ denotation and connotation levels, in the scope of the
Justice and Development Party’s national history construction.

Keywords: Memory, digital games, persuasive games, Nusrat game, The Battle of Gallipoli

Girig

“(..) Tipki, iilkemizi savunmak igin, yurdun dort bir yanindan korkusuz ve hesapsizca Canakkale'ye giden
yigitler gibi, memleketin neresinde olursan ol, yaptigin tiim islerde o giin yapilan fedakarligi hatirla ve
miicadeleye sende katil...

Unutma, CANAKKALE GEGILMEZ!”

Birey hatirlamak igin medyaya, nesnelere ve dider insanlara ihtiyag duyar (Sutton, 2008, s. 220'den aktaran
Licata ve Mercy, 2015, s.195). Canakkale Savasi gibi uzak gegmise ait, bireyin kendisinin deneyimlemedigi
olaylar ancak sembolik bigimlerin yer aldigi dolayimlar iizerinden hatirlanabilir. Sozlii geleneklere ek olarak
gliniimiizde bireylerin gegmis bilgisini medyadan edinmesini dolayimlanmis tarihsellik olarak niteleyen John
Thompson, medya iiriinlerinin yayilmasiyla giinliik karsilagmalar alaninin 6tesindeki diinyayi 6grenmemizin
miimkiin hale geldigini (2008, s. 59-60) aciklamaktadir. Miizeler, anitlar, mezarliklar, kutsal yerler gibi Pierre
Nora'nin “hafizanin mayalandigi yerler” olarak ifade ettigi bellek mekanlari da bu tiir sembolik bigimlerin yer
aldigi nesnelerdir. Nora'ya gore bellek mekéanlarinda tarihin olaylara baglanmasi gibi bellek de mekanlara
baglanir. Bellek mekanlari denilince akla ilk olarak siralanan fiziksel mekanlar (2006, s. 12, 23, 36) gelse de

2 Metnin orijinalinde yer alan sende ve fedakarlik sozciiklerindeki yazim yanliglar korunmus, diizeltilmemistir.
Genglik ve Spor Bakanligi Nusrat Mobil Savas Oyunu tanitim metninden. Erigim: 07.09.2020, http://nusrat.gsb.gov.tr/OyunHakkinda/.
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bellek basili (yazi), gorsel (film, televizyon) ve dijital (internet) gibi her tiir medyada gériiniir haldedir (Gelenk
Ozen, 2010, s. 72).

Medyanin bellek ile iligkisinde ikili bir iglev gordugiinii soylemek miimkiindiir. Medya bir yandan tarihsel
olaylarin kaydedilmesi ve arsivlenmesi igin bir arag olarak kullanilirken diger yandan da tarihsel olaylarin
yapilandiriimasi ve yayilmasi igin ana kaynaklardan biri olarak hatirlamaya yardimci olmaktadir. Hatirlamaya
yardimci (mnemonic aids) olarak islev goren medya araciligiyla birey ve toplum arasinda dolayimlanan
bellek, ayni zamanda medyanin irettigi kurgulanmis ge¢cmis nedeniyle yeniden insa edilmektedir
(Garde-Hansen, 2011, s. vii-3; van Dijck, 2004, s. 271-72; Chapman, 2016, s. 16-17). Anilari korumak ve
saklamak i¢in bilingli bir cabayla kolektif bigcimde tasarlanan medya iriinleri ve kiiltiirel yapintilar araciligiyla
aktarilan bellek, yeniden insa edilirken garpitilmakta ve giincel ¢ikarlara hizmet etmektedir (Schudson, 2007,
s. 179-184). Bu baglamda bugiiniin esasina gore yeniden insa edilen gegcmis (Halbwachs, [1925] 1992, s.
40) bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikmakta ve diizenleme ve bigim verme icin kullaniimaktadir. Ulus devletlerin
tarihyaziminda da siklikla goriilen bu durumda devletler tipki “kendisine geriye yonelik mesruluk ve ileriye
yonelik ebedilik kazandiran” (Assmann, 2015, s. 79) iktidarlarin koken ihtiyaci gibi kendi dogruluklarini
gecmis yoluyla onaylamak (Nora, 2006, s. 21) ve siireklilik saglamak igin tarihi kullanmaktadirlar. Bu tiir bir
¢arpitma durumunda yani bellegin yeniden ingasinda gergekten ne oldugu degil, “aninin baglandigi sembolik
figlirlerde yogunlasan” ve hatirlanan tarih Gnemlidir (Assmann, 2015, s. 60-61). “Ulusun, devletin ya da
hareketin ideolojisi veya bilgi sermayesinin parc¢asi haline” gelen ge¢mis halkin belleginde saklananlar
yerine yeniden icat edilerek “yazilan, resmedilen, popiilerlestirilen ve kurumsallastirilan” bilgilerden
(Hobsbhawm, 2006, s. 16) olusmaktadir. Boylece sosyal kimlikleri tanimlama ve mobilize etme araci olan
kolektif bellekle ulusal birlik kurulmakta ve ulusal kurucu unsurlarin siirekliligi saglanmaktadir (Licata ve
Mercy 2015, s. 194). Bu baglamdan yola ¢ikarak tasarlanan bu ¢alisma Tiirkiye Cumhuriyeti Genglik ve Spor
Bakanhgi tarafindan Canakkale Zaferinin 100. vili® etkinlikleri kapsaminda gelistirilerek4 24 Nisan 2015
tarihinde ¢ikis yapan Nusrat Asrin Harbi Canakkale oyununa odaklanmaktadir (Genglik ve Spor Bakanligi,
2015a). Kisaca Nusrat olarak dillendirilen ve zaferin ruhunu genglere yasatmak amaci ile tasarlandigi
belirtilen oyun (“Oyun Hakkinda”, ts. para. 1) Canakkale Savasi'ni konu edinmekte, savasin gectigi yerleri
kronolojik olarak takip etmektedir. Oyuncunun, Nusrat mayin gemisinin diimenine gegerek bogaza mayin
dosemesiyle baslayan oyunda, oyuncu, savas ugag, top, makineli tiifek, silah, siingii kullanarak diismanla
savagmaktadir. Bir mit olarak Nusrat oyununun ¢gesitli imleyenlerle anlam inga ettigi arglimaniyla yola ¢ikan
¢alisma kapsaminda gecgmisin yeniden ingasi Adalet ve Kalkinma Partisi'nin (AK Parti) ulus ingasiyla
iliskilendirilerek ele alinmigtir. Betimsel olarak tasarlanan arastirma, Nusrat oyununun Ganakkale Savasi ile
ilgili bellege iligkin unsurlar hangi gostergelerle verdigini anlamayr amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda oyunun 2015 yilindaki ¢ikis yapan versiyonu ile 2018 yilindaki giincellemeyle son halini alan
versiyonu gostergebilimsel bir perspektifle karsilagtirmali olarak yan anlam diizeyinde analiz edilmistir.

8 Canakkale Zaferi'nin 100. yili kapsaminda yiiriitilen Nusrat Asrin Harbi Ganakkale Projesinde ayrica Sporcularin Harbi Elektronik Kitap,
Tegmen Ibrahim Naci'nin Giinliigii kisa videolar! gelistirilmistir. Proje tanitiminda ayrica Anzak Mektuplari kisa video galigmalarindan soz edilse
de s6z konusu videolara erisim saglanamamistir (Genglik ve Spor Bakanligi, 2015b).

* Oyunun internet sitesinde projede yer alan kisilerin isimleri siralanmis, yaziim firmasi belirtilmemistir (“Ekip”, ts.). Ote yandan Nusrat oyunu
Apphic Limited firmasinin gergeklestirdigi projeler arasinda yer almaktadir (“Projelerimiz”, ts.).



Dijital Oyunlar, Anlam ve Tarih iliskisi

Kiiltiir endiistrisi iirinlerinden biri olan dijital oyunlar atari (arcade) oyunlarini, bilgisayar oyunlarini (personal
computer), video veya konsol oyunlarini ve mobil oyunlari (Binark ve Bayraktutan-Siitcii, 2008, s. 42-43; de
Zamaroczy, 2017, s. 158) kapsayan genis bir kavramdir. Tarihsel siirece bakildiginda atari oyunlarin donemi
denilebilecek 1970'li ve 1980°li yillarda tekil olarak gelistirilen oyunlar, 1990l yillarda yayginlagmaya
baglamistir. Ayni yillarda tekil oyunlarin yani sira, ayni oykii iizerinden ilerleyen seriler iiretiimeye baslanmig
2000'li yillarin basina gelindiginde ise dijital oyunlar diger kiiltiir endiistrisi triinleri ile etkilesimli hale
gelmistir (Dikmen, 2019, 5.305-306). icerik yondesmesinin yasandi§i bu siirecte dijital oyun ve film
endiistrisinin riinleri kesismistir. Ornegin Call of Duty, Mortal Kombat, Street Fighter oyunlarinin filmi
cekilmis, Skylanders’in gizgi dizisi yapilmistir. Transformers, Harry Potter, Shrek 2 gibi sinema icerikleri
dijital oyunlara uyarlanmistir. (Binark ve Bayraktutan-Siitcii, 2008, s. 70). Son zamanlarda ise dijital oyun
ekosistemi yeni bir siirece girmis ve eglence amacinin yaninda egitim, rehabilitasyon (Dikmen, 2019, s.306)
ve propaganda gibi farkl alanlarda gelismeye baslamistir.

Bu gelisim siirecinde oyunlar lizerine yapilan ilk galigmalar, daha ¢ok oyunun ne oldugu ve ne gesit bir
medya metni olarak ele alinabilecegi sorularina odaklanmistir (Dovey ve Kennedy, 2006, s. 85). Bu sorulara
verilen yanitlardan ilki, oyunlarin edebiyat, roman, film gibi metin olarak ele alinabilecegini ve anlatibilim
(naratoloji) kapsaminda incelenebilecegini soylerken, ikinci yanit oyun bigimine odaklanarak bu yaklagima
karsi cikar. Jesper Juul (2001) bu konuda en az ii¢ argiiman oldugunu belirtir: “Her sey icin anlatilari
kullaniriz, oyunlarin gogunda anlatisal girisler ve arka oykiiler bulunur, oyunlar anlatilarla bazi 6zellikleri
paylasir.” Bir seyin anlati bigiminde sunulmasinin onun anlati oldugu anlamina gelmedigini agiklayan Jull,
Space Invaders ve Half- Life drnekleri lizerinden bazi oyunlarin bazi amaglar igin anlatilari kullandigini ve
bazi 6zelliklerini paylastigini kabul eder ancak bu benzerliklere degil farkliliklara bakilmasi gerektigini
vurgular. Oyunlardaki etkilesimin gerceklesme zamaniyla, anlati zamaninin farkli bigimde isledigini,
okur/izleyici ile anlati arasindaki iligkinin oyun ve oyuncu arasindaki iliskiden tamamen farkli oldugunu
savunur. Aslinda bu savunuya onciiliik eden Espen Aarseth’in Cybertext adli calismasidir. Aarseth'’in
oyunlarin ozleri geregi dil olmaya direnmeleri nedeniyle yapisalci dilbilim ve drama kuramlarinin analiz igin
yetersiz oldugunu agiklayarak yapilan galigmalari elestirmesi (1997'den akt. Isigan, 2012, s.10) ile baslayan
ve sonraki ¢calismalarla devam eden ludolojik bakis agisi oyunlarin ontolojik temeline yani 6ziine oynanisi
(gameplay) yerlestirmis, pasif okuma yerine etkilesimi getirmistir (Isigan, 2012, s. 12). Her ne kadar kural
setlerine (rule sets), oyun teorilerine odaklanmak baslangig noktasi igin yararl olsa da, analitik bir kaynak
olarak eksik kalmistir (Dovey and Kennedy, 2006: 85). Giinkii boyle bir yaklagim oyuncuyla etkilesime girmek
icin uygulanan metinsel stratejileri ve temsili g6z ardi etmektedir (Isigan, 2012, s.14; Dovey and Kennedy,
2006: 93).

Popiiler kiiltiiriin onemli bir pargasi haline gelen dijital oyunlar, sosyal ve politik anlam ingasi miicadelesinin
yasandigi sosyal baglamda iretilmekte ve dolayisiyla gergek yagamin izlerini tagimaktadirlar. Bu baglamda
oykiist olan oyunlarin gesitli temsilleri ve mitleri inga ederek, yineleyerek ve oyuncuya ileterek anlam insa
ettikleri s6ylenebilir (Sisler, 2008, s. 204; Dovey ve Kennedy, 2006, s. 88). Baska bir ifadeyle oyunlar hem
icerdikleri mesajlar hem de oyun dinamikleri yoluyla politik anlam ingasi miicadelesine katiimaktadirlar



(Robinson, 2012, s. 507). Dijital oyunlar, oyun yaziliminin tasarimlanmasi yani gelistirme siirecinde yer alan
tasarimcilarin ve hatta ireticilerin fikir ve onyargilarini icermektedirler. Bu agidan oyunlarda etnik ya da
cinsiyete dayal stereotipiler bulunabilmekte ve bu durum cevrimdisi gii¢ dengesizliklerini yansitmakta ve
yeniden inga etmektedir (Chan, 2005, s. 25; Dovey ve Kennedy, 2006, s. 93; Robinson, 2012, s .507). Genel
olarak baktigimizda dijital oyun olarak “liretilen iceriklerde yaygin olarak erkek egemen, militarist,
homofobik deger ve oriintiilerden beslenilmekte, irkci ve cinsiyetci sdylemler dolasima sokulmaktadir”
(Binark ve Bayraktutan-Siitcii, 2008, s. 58). Anlam insa etmedeki bu potansiyelleri nedeniyle oyunlar, reklam
amagh iretilen oyunlar (advergames) drneginde oldugu gibi bir fikri ya da mesaiji iletmek amaciyla ikna araci
olarak kullaniimaktadirlar (Frasca, 2003, s. 223-224). lan Bogost'un “ikna edici oyunlar” (persuasive games)
olarak niteledigi bu tiir oyunlar, sosyal ve politik baglamda bir fikri desteklemek icin kullanilabilmekte ve
oyuncularin karar almalarinda etkili olabilmektedir (2007, s. 45). Bu tiir kullanimlarin yani iiretimlerin olmasi
nedeniyle Cin'in Battlefield 4 oyununu, Venezuela’nin Mercenaries 2 oyununu yasaklamasi (Valeriano ve
Habel, 2016, s. 463), Tiirkiye'de Genglik ve Spor Bakanhginin yiriittiigii Farklnday/z5 ve Oyunlarda islamofobi’
projeleri gibi ornekler de oyuncularin oyunun baglamindan etkilenebilecegine iliskin kayginin gostergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mitleri ve verili ideolojik yapilari yeniden iireten (Binark ve Bayraktutan-Siitci, 2008, s. 29) oyunlarin bellek
ile iligkisinin de diger mecralara benzedigini soylemek mimkiindir. Tarihsel olaylarin simiilasyonlarini
olusturarak oyunculara ileten dijital oyunlar, filmler, romanlar, ¢izgi filmler gibi popiiler bigimlere benzer
sekilde tarihi imge ve anlati kaynag olarak (Kansteiner, 2007, s. 132; Sisler, 2016) hatirlatici yardimci olarak
islev gérmektedirler. Ote yandan oyun tasariminda, ideolojik tercihler yapilarak neyin on plana cikarilacagini
secme, belirli argiimanlar kullanma ve gerceveleme gibi kararlarla anlam iretilmekte ve bellek yeniden inga
edilmektedir (Chapman, 2016, s. 4; Ptzsch ve Sisler, 2016, s. 6-7).

Dijital Savas Oyunlari

Kiiltlir endiistrisi Uriinli olarak savas anlatilarini oynanabilir deneyimlere doniistiiren dijital savas oyunlari ilk
olarak Soguk Savas doneminde silahlanma ve uzaya ¢ikma galismalarinda bilim insanlari tarafindan
gelistirilen teknolojiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sayilgan, 2017, s. 379). Baslangici boyle bir siirece
dayansa da, oyunlar ve oyun teknolojisi askeri uygulamalarin yani sira ticari uygulamalara ydnelmis (Stahl,
2010, s. 137), savas bir tema olarak, nisanci ya da strateji tiirii oyunlardan cevrimigi kitlesel oyunlara kadar
birgok oyunda kullanilmistir (Sayilgan, 2017, s. 380). Bu durum savas oyunlarinin farkl sekillerde ele
alinmasini da beraberinde getirmistir. Bir yandan oyunlarin askeriye ve endiistri arasindaki is birligi mesele
edilirken diger yandan da savasin temsil ettigi gerceklik tartisilmigtir (P6tzsch ve Hammond, 2016). Ornegin
calismasinda Amerika Birlesik Devletleri'nde Pentagon ve ticari oyun yapimcilari arasindaki is birligini gozler
oniine seren Roger Stahl, oyunlarin egitim icin kullanilmasinin ve ordu personeline 6ldiirmeyi 6gretmek igin
tasarlanmasinin psikolojik etkilerinin yani sira sivil alani nasil yapilandirdiginin da tartisilmasi gerektigini

5 Proje kapsaminda Tiirkiye Cumhuriyeti Genglik ve Spor Bakanlii dijital oyunlarda, dizilerde, filmlerde, gizgi film ve animasyonlarda, miizik
kliplerinde yer alan Tiirk milli ve manevi degerlerine iliskin olumsuz temsilleri gostererek gengleri uyarmaktadir. Ayrintili bilgi ve 6rnek icerikler
icin bakiniz: http://farkindayiz.gov.tr/index.html (Erigim Tarihi: 07.09.2020).

§ Ayrintili bilgi ve 6rnek igerikler igin bakiniz: http://www.oyunlardaislamofobi.com/#section-7 (Erisim Tarihi: 07.09.2020).
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belirtmektedir. 9/11 saldirilarinin ardindan savas temali oyunlarin arttigini sdyleyen Stahl'a gore bu tiir oyun
anlatilarindaki temel ideoloji “diplomasiye yonelik belirgin bir asagilama ve terorle savas retorigiyle tutarh
glic kullanma tercihini” icermekte ve bu durum Il. Diinya Savasi’'ndan beri siiren ABD'nin ortiik askeri
miidahalelerini dogallastirmakta ve dvmektedir. (2010, s.142-144).

Haberler, video oyunlari, sinema filmleri, oyuncaklar gibi pek ¢ok etkeni tiiketilebilir savas olarak siralayan
Stahl, savasin onaylanmasi i¢in hiikiimete korii koriine inanmanin artik yeterli olmamasi nedeniyle,
propagandadan savasin mevcut tiiketim pratikleriyle biitiinlestirilmesine dogru bir gecis yasandigini ve
edlence olarak savas kiiltiiriiniin gelistigini belirtmektedir (2010, s. 159). Stahl'a gore Amerikan ordusu
tarafindan asker alimlarini arttirmak igin yazilimi desteklenen ve iicretsiz dagitimi saglanan America’s Army
(2002) oyunu, askeri tiiketim kiiltiiriinde dnemli bir aniti temsil etmektedir. “Reklamlar video oyunlarini
yurtseverlik retorigiyle satmakta; video oyunlari ise yurtseverlik reklami yapmaktadir” (Stahl, 2010, s. 158)
soziiyle ozetlenebilecek bu durum savas oyunlarinin ikna etme amagli kullanilabilecegini gostermektedir.
ise alim araci olarak ordu yasamina dair bir temsil sunan America’s Army oyunu ayni zamanda Amerikan
ordusunun ideolojisinin bir tezahiirii olarak oyunculari gérev mantig, onur, politik gergekler hakkinda
diislinmeye itmektedir (Bogost, 2007, s. 79). Oyun araciligiyla “Amerikan Hiikiimetinin politik kararlarinin ve
askeri uygulamalarinin mesrulugu” saglanmakta (Binark ve Bayraktutan-Siitcii, 2008, s. 53) ve militarist
ideoloji yayilmaktadir (Schulzke, 2013, s. 68; Delwiche, 2007, s. 92, de Zamaroczy, 2017, s. 161).

Oyun endiistrisi ile askeri ¢ikarlar arasindaki tarihsel, kurumsal, teknolojik, politik ve ekonomik baglantilarin
yani sira savas temali oyunlar, savasin temiz bir goriiniimiinii sunmaktadir (P6tzsch ve Hammond, 2016). Bu
konuda Pentagon ile medya arasindaki ittifak nedeniyle savasin televizyonla biitiinlegsmesi ve seyirlik hale
gelmesinin getirdi§i “temiz savas, teknofetisizm ve birlikleri destekleme retoriginin” (Stahl, 2010, s. 47-55)
dijital oyunlar icin de gecerli oldugunu soylemek miimkiindiir. Cogunlukla Amerikan ve Bati perspektifinden
savasl tasvir eden oyunlar, siddeti, Amerikan ve Bati ordusunun miidahalelerini dogal olarak gosterme,
diismanlari da Bati karsiti terorist olarak sunma egilimindedirler (Donald, 2019) Spec Ops: The Line ya da
This War of Mine gibi bu yapinin digina ¢ikabilen oyunlar olsa da genel olarak savas temali oyunlarin, savasa
dair tiim gercekleri sunmadiklari, siddete dair unsurlar, sivil kayiplari ya da travma sonrasi stres bozuklugu
gibi konular digladiklari, savas ve siddetin yalnizca belirli yonlerini segici olarak vurgulayan benzer filtreler
uyguladiklari soylenebilir (PGtzsch, 2017). Boylece savasin temiz ve zevkli bir versiyonunu sunan, savasl
“teatral olarak romantiklestiren” oyunlarin gorsel gercekgiligi, icerisinde yer alan anlam semalarini
mesrulastirmakta (Sisler, 2016) ve sundugu deneyimsel anlati ile hem savasa hem de gecmise iliskin anlam
diinyamizi yapilandirmaktadirlar. Bu agidan ge¢misi anlamlandirmaya yarayan bir medya formu olarak
kargimiza ¢ikan dijital oyunlar savas temasiyla da bellegin insasinda diger tarihsel anlatilarla iliskisel
bicimde tarihsel sdyleme katilmaktadirlar (Chapman, 2016, s. 4).

Kurucu Mit Olarak Canakkale Savasi

Tirkiye Cumhuriyeti'nin ve Tirk milliyetciliginin kurucu 6gelerinden birini olusturan 1915 Canakkale
Savagslari, savasin devam ettigi giinlerden giinlimiize kadar degisik iceriklerle kurgulanmis ve temsil
edilmigstir. Zafere baglanan mitler, oykiiler ve anlatilar Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasinin ardindan ulusal
kimlik insasiyla baglantilandirniimistir (Giiler, 2016, s. 307, 316). 1918 yilinda Rusen Esref (Unaydin)'in



Atatiirk’le gergeklestirdigi soylesi, savas sonrasi donemin ve savasa dair anlatilarin temelini olusturmus ve
birincil kaynak haline gelmistir (Giiler, 2016, s .319; Yildiz, 2016, s. 11). Mustafa Kemal'in “size ben taarruz
emretmiyorum, 6lmeyi emrediyorum. Biz 6liinceye kadar gegecek zaman zarfinda yerimize baska kuvvetler
ve kumandanlar kaim olabilir” s6zleriyle askerlerine zaman kazanmak igin 6lmeyi emretmesi (Unaydin,
1930), 6lecegini bile bile dualar okuyarak siperlere giden ve arkadaslarinin yerine gegen insanlar gibi
hikayelerde “ulusun kolektif kahramanliginin insasinin izleri” (Giiler, 2016, s. 320) goriilmekte, istilacilara
karsi vatanin savunulmasi, sinir koruma iradesi, kahramanlik gibi kavramlar ulusal anlamlara biiriinerek,
kurucu mit olma 6zelligini ortaya ¢ikarmaktadir (Gengoglu, 2015, s. 345). Bununla birlikte Kemalist ulus
ingasi stirecinde milli unsurlari 6n plana ¢ikarmak amaciyla Canakkale Savasi, Osmanli baglamindan
koparilmis, savasa katilan Almanlar geri plana itilmis, savasan Araplar, gayrimiislimler yokmus gibi
davraniimis ve efsane Atatiirk'iin dogdugu yer olarak sunulmustur (Yildiz, 2016, s. 15; Yanikdag, 2015, s.
105; Zeybek, 2014, s. 160). Zafer anlatisinda yarbay riitbesiyle savasa katilan Mustafa Kemal'in
mevzii-taktik diizeyde gosterdigi basarilar liderlik-strateji diizeyine tasinmis ve Mustafa Kemal savasin esas
kahramani olarak yiiceltilmis (Bora, 2017, s. 123), “Anafartalar Kahramani” olarak aniimistir. Metaforik
olarak milletin kurtaricisinin dogdugu yer olan Canakkale bolgesi (Yanikdag, 2015, s. 104) zamanla bir
bellek mekani halini almigtir.

Savasin ardindan 18 Mart 1916 yilinda yapilan torenle 18 Mart Deniz Savasi’'nda sehit olan askerler aniimisg
savas nedeniyle sekteye ugrasa da Halkevlerinin onciiligiinde 1930°lu yillarin ardindan yerelden baslayarak
iilkeye yayilmistir (Ulas, 2015, s. 522-523). Bu donemde yazilan edebi eserlerdeki mitler, ykiiler, anilar 1923
yilinda Cumhuriyetin kurulmasinin ardindan ulusal ingasinda “kurma, biitiinlestirme, birlestirme, diglama,
otekilestirme, diigman tarif etme islevlerinin” (Giiler, 2016, s. 316) yerine getirilmesi amaciyla kullaniimistir.
Rusen Esref (Unaydin)'in soylesisinin yeniden basilarak kullanildi§i 1930’lu yillarda gerek Genelkurmay
tarafindan gerekse Halide Edib (Adivar), Falih Rifki (Atay), Yahya Kemal (Beyatli), Mehmet Akif (Ersoy), gibi
aydinlar tarafindan gesitli oykiiler, siirler ve destanlar yazilmistir.

Savasi ve kahramanliklari anlatan destan yazma ¢abalari ve anma etkinlikleri devam ederken bolgede Morto
Koyu'na bakan Hisarlik Tepesi'ne bir Canakkale Sehitler Aniti insa edilmesine karar verilmis ancak 1954'te
baslayan insa faaliyeti 1960'ta tamamlanabilmistir. 1960'li yillarda Sehitler Aniti ve Gelibolu Yarimadasi'na
cok az ilgi gosterilmis, soz konusu donemdeki sol kiiltiiriin etkisiyle emperyalizmi elestiren, savasin
acimasizhigini on plana ¢ikaran sivil yayinlar yapilmistir. 12 Eyliil 1980 darbesi ve sonrasindaki siyasi
atmosfer nedeniyle rutin anma etkinlikleri diizenlense de Ganakkale Savasi ve Gelibolu bdlgesi popiiler hale
gelmemistir. 1990°h yillarda imar faaliyetlerinde artis goriilmiis, bolgede yeni sembolik sehitlikler inga
edilmis ve bolge ticarilesmistir. Oncesinde diizenli olarak anilan Anzak Gikartmasi, 1990’larda bir Anzak
Giinli'ne doniismiis, poplilerlesmis ve Avustralyalilar anma etkinliklerine katiimak igin Ganakkale'ye
gelmiglerdir. Bolgeye yonelik turistik ziyaretlerin arttigi 1990'li yillar boyunca eski anlatilari ve
kahramanliklari ele alan yayinlar artmistir (Giiler, 2016, s. 320-328; Suda, 2017, s. 41-42). 1990'li yillarda
siyasal islam'in yiikselisi ve 2002 yilinda AK Parti'nin iktidara gelmesi ile Ganakkale Savasi Kemalist ve
islamci kesimlerin hedefi arasinda yer almis ve aralarindaki rekabet sembolik anlatilarda kendini
gostermistir. AK Parti doneminde ulus cografyasindan iimmet cografyasina evirilen bolgeye ve savasa dair
anlatilarda eski dykii ve mitler yeniden iiretilse de islam vurgusu ve sehitlik 6n plana ¢ikmis, muhafazakar



bir soylem geligmistir. Ayni zamanda AK Parti iktidarlari bolgeye ticari agidan 6nem vermis, insa faaliyetleri
ve turistik geziler artmigtir. (Giiler, 2016, s. 328-332; Yildiz, 2016, s. 24-28; Gezgin, 2019, s.354). Genglik ve
Spor Bakanligi tarafindan ayni donemde gelistirilen Nusrat oyunu AK Parti'nin ideolojik soylemi
cercevesinde sekillendirilmis, Canakkale mitini yineleyerek ve oyuncuya ileterek Canakkale Savasi'na dair
bellegin yeniden ingasinda hatirlatici yardimci olarak iglev gormiistiir.

Yontem

Canakkale Savasini konu edinen ve savasa dair yerlesik mitleri iceren Nusrat isimli oyun, gostergebilimsel
perspektifle analiz edilmistir. Etkilesimli dogasi nedeniyle “asla ayni sekilde iki kez ayni kalmayacak bir
metni nasil anlayabilir veya degerlendirebiliriz” (Dovey and Kennedy, 2006: 99) sorusuyla karsi karsiya kalan
¢alisma, bu yontemin oyunu her yoniiyle agikladigini ya da analiz ettigini iddia etmemektedir. Frasca'nin’
Peirce’in modeli izerinden ilerledigi ¢alismasinda belirttigi gibi her ne kadar video oyunlarini ve
simiilasyonlari tam olarak agiklamak igin gostergebilimsel bir analiz yeterli olmasa da gdstergebilim, video
oyunlarinin temsili bir ortam olarak nasil ¢alistigini anlamaya yardimei olmaktadir (2001, s. 42). lan
Bogost'un prosediirel retorik (procedural rhetoric)8 kavramini sorgulayan Moring de oyunlarin zorunlu olarak
metinsel veya gorsel-isitsel 6geler icerdigini ve tam da bu nedenle oyunlarindaki prosediirler {izerine gikarim
yapmanin ancak gostergebilim yoluyla miimkiin oldu§unu agiklamaktadir (2013'ten akt. Sisler, 2016). Nusrat
oyununun ikna edici bir oyun olarak gelistirildigini iddia eden ve gerek bellegin ¢carpitma dinamikleri gerekse
segici ger(;:eklik9 baglaminda savasa dair hangi gdsterenlerin on plana cikarldigini ortaya ¢ikarmayi
hedefleyen galisma agisindan da bu yontemin kullanilabilecegi degerlendirilmektedir. Bu baglamda Nusrat
oyunu, Barthes'in anlamin kuruldugu her sistemin dil gibi degerlendirilebilecedi ve analiz edebilecegi
argiimanindan yola ¢ikarak, bir mit olarak ele alinmig ve bu diizlemde analiz edilmistir. Barthes Cagdas
Soylenler'de miti (sdylen) “kendisinden dnce var olan bir gostergesel zincirden yola ¢ikilarak kurulan” ikincil
bir gostergesel dizge olarak tanimlamaktadir (2014, s. 183). Isian da galismasinda (2012, s. 18) oyunlarin
birinci dilleri yani “var olan gosterge dizgelerini” kendi amaclarina uydurarak kullanmalari nedeniyle
gostergebilim ile analiz edilebilecegini agiklamaktadir. Barthes'in dilsel diizey ve mitsel diizey ayrimindan
hareketle, Nusrat oyununun tiim unsurlariyla gosterene donistigi ve ikinci dizi gosterilenlerle iligkilenerek
yan anlamina kavustugu savunusuyla oyun ikinci dizi gosterilen olarak kabul edilen AK Parti'nin milliyetgilik
ve islamcilik anlayist ile iliskisel sekilde analiz edilmistir.

Bu tiir bir arastirma tasariminin oynanisi ve bir bakima oyuncuyu diglamasi, arastirmanin sinirhliklarindan
birini olusturmaktadir. Arastirmada oyuncunun oyun ile iliskisi karsilikl bir yapilandirma siireci olarak
degerlendirilmis ve oyuncunun Umberto Eco’nun tanimladi§i sekliyle bir 6rnek okur olarak inga edildigi kabul

7 Bir ludolog olan Frasca galismasinda Peirce’in modeli iizerinden ilerlemis ve temsilcinin dinamik olmasini yani degisimi hesaba katmadigi igin
genisletilmesi gerektigini savunmustur. Peirce'in temsilci kategorisini (representamen) ikiye ayirarak yorumcu (interpretamen) kavramini
modele eklemis ve boylece oyunlardaki farkl okumalarin agiklanabilecegini ifade etmistir (Frasca, 2001, s. 38-40).

8 Bogost prosediirel retorigi tanimlama ¢abasinda dil yerine siireci 6n plana gikarmakta, metin yerine metnin goriindiigii kurallarin yazildigini
agiklamaktadir (2007: 9).

° Pétzsch (2017) oyundaki verili unsurlara yonelmesi nedeniyle Salvati ve Bullinger'in “oyun tasarimcilarinin tarihi metinler, eserler ve popiiler
temsillerden olusan bir gostergeler zincirinden nasil yararlandiklarini” agiklamak igin kullandiklar segici 6zgiinliik (selective authenticity)
kavraminin yerine oyunlarda temsil edilmeyenleri de igeren segici gergeklik (selective realism) kavramini 6nermektedir.



edilmistir (Isigan, 2012, s. 22). Eco, agik yapit olarak kabul ettigi anlatinin kurdugu diinya ile ilgili her seyi
soylemedigini ve belli seylere degindigini agiklamaktadir. Agik yapitta deginilmeyen yerlere dair kalan
bosluklari doldurmasi igin okuyucunun is birligi yapmasinin istendigini ama bunun da her zaman mimkiin
olmadigini belirtmektedir (1995, s. 9, 11). Metni herhangi biri gibi birgok bigimde okuyabilen ampirik okur ile
metnin is birligine giderek istedigi gibi okuyan ornek okur ayrimi yapan Eco, 6rnek okurun oyunun
kurallarinda kalmayi bilen kimse oldugunu agiklamaktadir (1995, s. 15-16). Bu arastirmada da oyuncunun,
cesitli stratejilerle insa edilen 6rnek okur gibi 6rnek oyuncu olarak insa edildigi kabul edilmektedir. Oyun
kisisi olarak oyuna eklenerek insa edilen oyuncunun anlatim diizlemine miidahale edememesi bu tiir bir
kabuli kolaylagtirmaktadir. Nusrat oyununda, oyuncu ses ayarlarini degistirme, giriste yer alan videoyu ve
boliim baslarindaki komutlari atlama disinda oyunun kurallarina miidahale edememektedir. Oyuncunun
oynama siirecindeki miidahalesi ise boliime gore verili toplar arasindan ya da silah ve tiifek arasindan segim
yapmakla ve gii¢lendirici olarak ¢aligan Seyit Onbasi ya da Korkung Abdiil 6zelliklerini kullanma zamanini
belirlemekle sinirlidir. Oyunda yer alan birinci sahls10 ya da iigiincii sahis bakis agilari, kamera acilari, tus
fonksiyonlar, kayit araliklari, diigman gibi birgok unsur sabittir.

Arastirmanin 6rneklemini olusturan Nusrat oyununa iligkin verileri elde etmek igin iki farkl yol izlenmistir.
Oyunun 24 Nisan 2015 tarihinde ¢ikis yapan ilk versiyonuna erisim miimkiin olmadigi i¢in oyun incelemeleri
okunmus, Arif Game TR (ts.) ve Karton Adam Can (ts.) adli YouTube kanallarinda yer alan oyun videolar
izlenmistir. Oyunun glincellenen versiyonu ise arastirmaci tarafindan Google Play iizerinden Android isletim
sistemi ile caligan mobil telefona indirilmis ve oynanmstir. Ayrica oyunun birinci ve ikinci versiyonunda yer
alan komutlar ve konusmalar desifre edilerek karsilastiriimistir. Her iki versiyon arasindaki farkhihgin
metinde gosterilebilmesi agisindan oyunun ilk versiyonu Nusrat 1, giincellemeden sonraki ikinci versiyonu
Nusrat 2 olarak adlandirilmistir. Oyunun etkilesimli olmasi nedeniyle Nusrat 7 versiyonunun arastirmaci
tarafindan oynanamamis olmasi arastirmanin sinirliliklarindan bir digerini olugturmaktadir. Ancak bu
sinirliigin hem oyuncunun ornek oyuncu olarak kabulii hem de giincelleme ile gelen degisimin yapisi
nedeniyle aragtirmanin hedefi acisindan ¢ok etkili olmadigi degerlendirilmektedir. Veri toplama agamasinda
oyunun 2018 tarihinde giincellenen yeni versiyonunda Nusrat 7'deki bolimlerin korundugu goriilmistiir.
Oyunun 2015 yilinda gikis yapan ilk versiyonunda bulunan Nusrat, Kumkale Toplari, Seddiilbahir Savunmasi,
Kirte Muharebeleri, Ari Burnu Savunmasi ve Conk Bayiri boliimlerine ek olarak Nusrat 2'de Nara Hava
Meydani, Bombardiman, Hamidiye Toplari, Hava Saldirisi ve ikiz Koyu Savunmasi boliimlerinin eklendigi tespit
edilmistir. Korunan béliimlerde miizik, komutlar, arka plandaki konusmalar gibi unsurlari igeren oykii
diinyasi ve diger kurallar ayni kalmistir. Giincellemeyle oyunun girig videosunun ve analizde kargilastirmali

sekilde agilanan arayiizdeki ay yildiz, Osmanli tugrasi gibi gostergelerin degistigi tespit edilmigtir.

Nusrat Oyununda Ganakkale Savasi

Bellegin insasinda daha 6nce belirtildigi gibi ulus devletler, tarihi, bir gli¢ olarak kullanmakta ve ge¢misi
bugliniin gereklerine gore sunmaktadirlar. Gelenek icadi, mit yaratimi, tarih yazimini da beraberinde getiren
ulus insasinda, tarih yeniden yazilmasa da hangi unsurlarin 6n plana gikarilacag: degismektedir. AK Parti de

1% Oyunda Nusrat, Nara Hava Meydani ve Bombardiman béliimleri iigiincii sahis bakis agilidir. Diger béliimler alt boliimlerine gére degismekle
birlikte cogunlukla birinci sahis bakis agisina sahiptir.



kendi inga siirecinde Fetih Kutlamalari ve Malazgirt anmalari gibi yeni gelenekleri icat etmenin yani sira
(Yagh, 2015, s. 132-134) Kemalist ulus insa siirecinde var olan gelenekleri de islami unsurlarla sunmakta ve
farkli hatirlama gergeveleri olusturmaktadir. AK Parti'de ulusal kimlik yani “millet” 6zellikle 2007 yilindan
sonra belirgin sekilde dinsel bir milliyetgilik lizerinden insa edilmistir (Aktoprak, 2016, s. 7, 14). Milliyetgilik,
muhafazakarlik ve islamciligin etkilesimli halde bulundugu AK Parti, islamcilik ve muhafazakarlik iizerinden
bir milliyetcilik tanimlanmakta ve burada Siinni-Miisliiman kimlik basat rol oynamaktadir. Toplumu bir arada
tutan temel seyin dinsel degerler oldugu anlayisi ile anlasilabilecek “milli” ve “dini” olanin bir aradalig,
etnisist temelli milliyetgilikten farklilasmakta ve ortak islami kiiltiirle igeriklendirilmektedir (Saragoglu, 2011,
s. 39, 42, 46). Bu baglamda “vatan, millet, devlet, iilke ve milli gikar” gibi milliyetcili§in ortak kavram ve
sembolleri AKP milliyetcili§inde islami kimlik dolayimiyla 6zgiil ‘gosterenlerine’” (Saragoglu, 2011, s. 43)
kavugmakta ve Osmanli gegmisine gonderme yapmaktadir. Genglik ve Spor Bakanligi tarafindan gelistirilen
Nusrat oyununda da bu gosterenlere ulagmak miimkiindiir.

Osmanli doneminde yaganmasi nedeniyle Yeni Tiirkiye ve Osmanli arasindaki bagin devamlili§i agisindan én
plana gikarilan (Unal Ginar, 2020, s. 207) Ganakkale Savasi'nin gerceklestigi cephelerden olugan oyunun her
boliimiinde oyuncunun mayin dokme, savas ucagi kullanma, silah, siingdj, tiifek, makineli ya da top
kullanarak diismanla savastigi farkl gtirevleri11 yerine getirmesi gerekmektedir. ik béliimde oyuncunun
Nusrat mayin gemisinin diimenine gecerek diisman projektor 1siklarina yakalanmadan 26 mayini bogaza
ddsemesi gerekmektedir. Nusret'” Mayin Gemisi 7 Mart 1915 gecesi Karanlik Liman’a mayinlari kiyiya
paralel olarak yerlestirmesine bagli olan 6zel konumuyla savasin seyrini degistirmesiyle belleklerde yer
edinmistir. Ayrica geminin komutani Tophaneli Hakki Yiizbasi'nin iki giin once kalp krizi gegirmesine ragmen
gorevi kabul etmesi bir kahramanlik dykiisii olarak sunulmaktadir (Tiirkiye, ts., para 1). Nusret Mayin
Gemisi'nin de dahil oldugu kurucu mitte yer alan istilacilara karsi vatanin savunulmasi, sinir koruma iradesi,
kahramanlik gibi unsurlari oyunda da gormek miimkiindiir. Hem oyunun adi hem de simiilasyon olsa da
mekansal olarak gergeklestigi yer bellegin referans noktasi olarak islev gormektedir. Oyunun adi olarak
“Nusret” yerine “Nusrat”in kullanilmasinda AK Parti'nin islamciliginin izlerini gormek miimkiindiir. Nusret
Mayin Gemisi, oyunda Arapga telaffuz edildigi sekliyle “Nusrat” olarak kullanilmistir. Geminin adinin nasil
yazilip telaffuz edilecedi tartisma konusu (Turksail, 2011; Gescard, ts., para. 13; Timogin, 2018; NTV, 2017;
Sabah, 2017) olsa da Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligi (2019) metinlerinde Tiirkge “Nusret” olarak yer
almaktadir. Benzer sekilde oyunun adinda Tiirkge kokenli “savas” sozcuigl yerine Arapga kokenli “harp”
kullanilmigtir. Bu durum AK Parti siyasetgileri tarafindan devlet ve millet 6zdesligi kurma ¢abasinda dinsel
ortakliklarin kullaniimasiyla anlam kazanmaktadir. AK Parti siyasetgcileri her alanda dinsel degerleri,

" Oyuncunun Nusrat béliimiinde diigman projektorlerine yakalanmadan bogazin isaretli yerlerine mayin dokmesi, Nara Hava Meydani
boliimiinde kesif ugusu yaparak diigman gemilerinin fotografini gekmesi, Kumkale Toplar’'nda diigman gemilerini top ile vurmasi, Seddiilbahir
Savunmasi’'nda silah ve makineli kullanarak Tekke Koyu'na gikarma yapan diigsmana kargi savunma yapmasi ve gizli belgeleri kagirmasi,
Bombardiman béliimiinde diigman birliklerini bombalamasi, Kirte Muharebeleri béliimiinde top ve tiifek kullanarak diigman birliklerini vurmasi,
Hamidiye Toplari boliimiinde topla diigman gemilerini vurmasi, Ari Burnu Savunmasinda gikarma yapan askerlere karsi farkli alt gorevlerle
siperde silahla, makineli tiifekle ve topla savunma yapmasi ve diigmani vurmasi, Hava Saldirisinda diigsman ugaklarini makineli tiifekle
diisiirmesi, ikiz Koyu Savunmasi béliimiinde yine tiifekle diismani vurmasi, Conk Bayiri boliimiinde taarruza gegerek diisman askerlerini siingii
ile dldiirerek diisman projektdrlerini kapatmasi ve siperlerdeki diisman askerlerini 6ldiirmesi gerekmektedir. Her boliimde yapilmasi gerekenler
alt gorevlere ayrilmistir. Ornegin Nusrat béliimi ii¢ alt bolimden olugsmaktadir. Birinci alt béliimde 10 mayin, ikinci alt bélimde 10 mayin,
iilincil alt boliimde 6 mayin belirlenen noktalara birakiimaktadir. S6z konusu alt boliimler ayni zamanda kaydetme noktasi olarak iglev
gormektedir. Nusrat boliimiinde projektorlere yakalanma, diger boliimlerde ugagin diigmesi, vurulma gibi durumlarda basa donmek yerine bir
onceki alt boliimden oyuna devam edilebilmektedir.

12 Calismada geminin adi Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanli§i (2019) metinlerinde yer aldigi sekliyle Nusret Mayin Gemisi olarak kullaniimis,
oyunla iliskili agiklamalarda Nusrat ifadesi korunmustur.



pratikleri ve sembolleri simdiye kadar hi¢ olmadigi aciklikta sergilemekte13 (Saragoglu, 2011: 44) ve Arapga
sozciukleri tercih etmektedirler.

~ GRMAKKALE'YE HOSGELDIN ASKER!

| KAHRAMAN ANADOLU EVLATLARI

™ Kahraman Osmanl milleti

burada bir destan yazmakta!
Aramiza Hoggeldin!

JURADA BIR/DESTAN YAIMAKT
. ARAMIZA K

Gorsel 1. Nusrat 1'* ve Nusrat 2 oyun baslangici

ilk bakista oyunun adi ve “harp” sozciigii kullanimi savasin gerceklestigi zamandaki kullanimiyla
iligkilendirilebilir gibi goriinse de bunun bir se¢im oldugu diger sembollerle daha da anlasilir olmaktadir.
Ozellikle oyunun gikis yaptigi Nusrat 7°'de Osmanli gegmisine yapilan vurgunun daha fazla oldugu ve Nusrat
2 giincellemesiyle bu vurgunun azaltildi§i tespit edilmistir. Gorsel 1°de goriilebilecegi gibi Nusrat 1
oyununda yer alan “kahraman Osmanh milleti” s6zii Nusrat 2'de “kahraman Anadolu evlatlari’na
doniismiistiir. Bununla birlikte Nusrat 7 oyunundaki ilk boliimde yer alan gemi diimeninde Osmanli tugrasi
bulunmakta, komutlarin yer aldigi ekranda Besmele ve Kelime-i Tevhid Yazil ay yildiz yer almaktadir.
Oyunun giincellenmesi ile tugra ve ay yildiz da kaldirlmigtir (Bakiniz: Gorsel 2 ve Gorsel 3).

NUSRAT / GOREV 1

Gorevimiz, Bogazda yesil

noktalara mayinlarimizi
birer birer birakmak!

¥ BASLA 1

3 Cumhuriyet Halk Partisi'nin imam hatiplerin agilmasina karar vermesi, 1980 darbesinin ardindan zorunlu din derslerinin gelmesi gibi 6rnekleri
siralayan Koyuncu'ya gore “devlet otoritesini giiglendirme ihtiyaci hissettiginde din kozunu kullanmig ve dini sermaye iizerindeki kontroltini”
arttirmigtir (2014, s. 47-48). Ulus ingasi siirecinde islam'in 6tekilestirilmesi de 1950'lerde Demokrat Parti'nin de kullandi§ “magduriyet ve
muhalefet diline olanak” saglamistir. Bu durum AK Parti'de daha 6zgiin bir hal almig ve Parti — millet biitiinlii§ii dinsel ortakliklar {izerinden

kurulmus, “siyasal bir anlama ve ideolojik isleve sahip” din kamusal alanda daha fazla goriiniir olmustur (Saragoglu, 2011: 44).

' Gorsel oyun incelemesinden alinmistir. (Erisim: 20.07.2020, https://teknoseyir.com/inceleme/nusret-oyunu.)
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Gorsel 2. Nusrat 1" oyunu Nusrat bolimii

GOREVIMIZ, BOGAZDA YESIL NOKTALARA MAYINLARI
BIRER BIRER BIRAKMAK.

Gorsel 3. Nusrat 2 oyunu Nusrat bolimii

Nusrat 1 ve Nusrat 2 arasindaki bu farklilik kismen de olsa oyunun giris videolarinda (intro) da
goriilebilmektedir. Ayni zamanda fragman olarak da yayinlanan videolara bakildiginda, giincellemeden
onceki Nusrat 17 oyununun giris videosunda * bayrak, kursun ve oyundan gorseller esliginde “dualarla yola
ciktilar, geri donmeyi asla diistinmediler, sanh zafer i¢in miicadeleye sen de katil” yazilari goriinmekte ve
“uyan” uyarisinin ardindan Ganakkale Tiirkiisii duyulmaktadir. Nusrat 2 oyunun girig videosunda' ise yine
oyundan gorseller esliginde “vatan sana canim feda” sozleri goriilmektedir. Sozlerin ardindan gelen “uyan”
uyarisiyla yine Canakkale Tiirkiisii duyulmaktadir. Oyunun giincellenmesiyle yapilan bu degisiklik ayni
zamanda “birinci dil dizgesinden kendine ickin amaglar icin ddiing alinmalari nedeniyle” (Isigan, 2012,
s.123) oyundaki gostergelerin keyfi degil nedenli oldugunu kanitlar niteliktedir.

Oyun i¢in birinci dil dizgesinden 6diing alinan gostergelerin neden degistigini ya da “Osmanliyi yeniden
hatirla(t)maya” galigan AK Parti’'nin (Aktoprak, 2016, s. 22 ) Osmanli merkezli ulusal tarih anlatisinin izlerinin
daha belirgin sekilde yer aldigi Nusrat 7 oyununun giincellemenin ardindan neden daha milliyetci unsurlara
yoneldigi sorusuna net bir yanit vermek zordur. Parti'nin bu siiregte kendi kurucu degerlerini ve amacini
degistirdigini soylemek miimkiin degildir. 2011 yilindaki segimlerin ardindan “ustalik” donemine giren AK
Parti'nin sdylemlerindeki din vurgusu bu donemde daha da artmis, 2014 yilinda Recep Tayyip Erdogan
dogrudan halkin oyuyla segilerek cumhurbagkani olmustur. Oyunun tasarim siirecinin yer aldigi bu dénemde

'S Karton Adam Can (ts.)

'8 Erigim: 23.09.2020, https://www.youtube.com/watch?v=IKYdTz32i9w.

' Erigim, 23.09.2020, https://www.youtube.com/watch?v=8A34UyrT9Sw.
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ve 2015 yili Ganakkale Zaferi'nin Yiiziincii Yili anmalarinda islami semboller yogun sekilde yer almistir.
Ornegdin Cumhurbaskaninin Ganakkale Sehitligi'nde dua ederken gériintiilendigi ve Arif Nihat Asya'ya ait Dua
adli siiri okudugu videoda'® da “islami unsurlar ve iimmetgi anlayis” on plandadir (Gezgin, 2019, s.360).
Nusrat oyununun ¢ikis yaptigi 24 Nisan 2015 tarihinden giincellendigi 26 Haziran 2018 tarihine kadar gegen
zamanda 2015 genel secimlerinin ilk turunda AK Parti iktidari kaybetmis, stire¢c 2016 darbe girigimi ile
devam etmigtir. Darbe girisiminin ardindan Fethullah Giilen Cemaatiyle miicadele ettigini stirekli vurgulayan
AK Parti’'nin bu siirecte cizgisini degistirmese de en azindan sdylemsel alanda islami semboller yerine
milliyetci olanlari 6n plana cikardigi soylenebilir. Darbe girisiminin ardindan Milliyetgi Hareket Partisi (MHP)
ile ortaklik kurulmasinin, “uluslararasi emperyal giiglerin yerli masalari tarafindan tezgahlandi§i” vurgulanan
darbe girisimine kars! yiiriitilen miicadelenin “yeni bir kurtulus savasi” olarak tanimlanmasinin (Unal Cinar,
2020, s. 67) ve AK Parti tarafindan “gagrilan milli ruhun Tiirkiye Cumhuriyeti'nin tiim vatandaslarina hitap
edecek bigimde pozitif ve kapsayici bir igerikle” doldurulmaya calisiimasinin (Tokdogan Kartal, 2018, s.6) bu
milliyetci tondaki vurgunun artiginda etkisi oldugu degerlendirilmektedir. Ancak darbe girisiminin ardindan
yiiriitiilen bu miicadelede de Tiirkiye'nin kokeni Cumhuriyet'e degil kadim islam medeniyetini sabitler sekilde
daha eskiye dayandinimaktadir. “Bu islam medeniyeti ise zaman zaman dozu daha islamci zaman zaman
konjonktiirel ihtiyaglara gtire19 daha milliyetci olabilen, ama gercekte tam da tanimlanamayan oynak bir
zemindir” (Unal Ginar, 2020, s. 68).

Bu siirecte giincellenen oyunda Osmanli vurgusu azaltilsa da islami semboller hala bulunmakta, oyun
anlatisi bazen Kemalist anlatiya yaklagmakta bazen de bu anlatidan uzaklasmaktadir. Hatirlamanin yani sira
unutmayi da iceren bellegin yeniden ingasinda, neyi hatirlayacagimiz belirlenirken goz ardi edilen unsurlar
da bulunmaktadir (Assmann, 2015, s. 75; Yanikdag, 2015, s. 100). Schudson’un garpitma dinamiklerinden
biri olarak ifade etti§i aragsallastirma bigimlerinden biri de bastirmadir. “Tarihi kazananlar yazar” soziinden
hareketle aciklanabilecek bu durumda animsamak ya da yiizlesmek istenilmeyen durumlar bastirilabilir
(2007, s. 187), gegmisin insasinda bazi unsurlar yokmus gibi davranilabilir. Ganakkale Savasi'nin yer aldigi
tarih yaziminda savasin komutani Otto Liman Von Sanders isimli Alman general ve Nusret Gemisi'nin
carkgibasisi Alman miihendis Reeder ve Alman torpidocu Bettaque gibi (Aydin, 2015) diger Almanlarin
katkisi, savagan diger milletler hem Kemalist ulus ingasinda hem de AK Parti’'nin ulus ingasinda yoktur
(Zeybek, 2014, s. 160). Nusrat oyununun her iki versiyonunda da bu duruma paralel sekilde diger milletler
yer almamaktadir. Oyundaki komut ve konugmalarda sadece Tiirkge konusulmaktadir. Arka plan
konusmalarinda farkliigi temsil ettigi soylenebilecek tek kisi “saldirin usaklar” diyerek Karadeniz bélgesinin
sivesiyle konusan kisidir. Bu agidan Kemalist ulus ingasindaki anlatiya yaklagan oyun ayni sekilde savasin
sonugclar baglaminda da ayni anlatiyi takip etmektedir. Ulusal tarih yaziminda Canakkale Savasi'nin hem
Tiirkler hem de diinya agisindan siyasi sonuglar dogurdugu yer almaktadir. Buna gore savasin ardindan

'8 Video igin bakiniz: Erigim, 23.09.2020, https://www.youtube.com/watch?v=e3it9NshuPc.

19 AK Parti iktidarlarindaki bu degisimin izini Reyhan Unal Ginar'in Ecdadin icadi AKP iktidarinda Bellek Miicadelesi galismasinda siirmek
miimkiindiir. Unal Ginar'a gére AK Parti 2002-2006 yillari arasindaki dénemde Kemalizm igin bir tehdit olmadigini kanitlama ¢abasina girigmis ve
Kemalist bellegin iginde kalmistir. Parti 2007-2010 arasindaki ddnemde bir esiti olarak Kemalist kurumsal yapiy1 doniistirme ve 2011 yilindan
sonraki dénemde de kendini ispatlama cabasina girigmistir (2020, s.17-18). Unal Ginar ¢alismasinda AK Parti'nin bu cabasinda yeniden kurucu
nostalji olarak Yeni Osmanliciigi nasil kullandigini hayali bir kapasite olarak imleyen tutarsizhigini gostermeye galismistir (2020, s. 72). Bu
konuda ayrica Biilent Batuman'in (2019) AK Partinin bellek miicadelesini kent temsillerinin siyasal rolii lizerinden ele alarak Parti'nin iktidara
gelisiyle gorsel mekan temsillerindeki degisimleri, Ankara Biiyiiksehir Belediyesi ambleminin giines kursundan Kocatepe Camii ve Atakule
siluetlerini cakistiran kompozisyona doniistiiriilmesi, istanbul'da Taksim Meydani'nin yayalastiriimasi, Topgu Kislasi ile Kanal istanbul projeleri
ve Cumhurbaskanligi Sarayi lizerinden tartigan galismasina bakilabilir. Yine Tokdogan Kartal'in (2018) Yeni Osmanlici anlatiyi duygular
ekseninde lider, mekan ve mit basliklari altinda tartistigi calismasi degisimin izinin siiriilebilecegi bir diger kaynaktir.


https://www.youtube.com/watch?v=e3it9NshuPc

diinya devletleri Tirklerin savas kabiliyetini ve vatanlari icin neleri goze aldiklarini gormustir. Ayrica savasin
Avustralya ve Yeni Zelanda'nin ulus devletlesmesi icin 6nemli etkileri olmustur (Gengoglu, 2015, s. 343).
Nusrat oyununda her bolimiin basinda verilen sozler” bu anlatilan destekler niteliktedir.

Kemalist ulus insasindaki anlatidan farkli olarak Nusrat oyununda Mustafa Kemal'le “iliskilendirilmis” bir 57.
Alay yoktur. Kirte bolimiinde destek kuvvet olarak 9. tiimenin adi gegmekte, ikiz Koyu bolimiinde adi
belirtilmeyen destek kuvvet gelmektedir. 57. Alay ile baglanti kurulabilecek Conk Bayiri final boliimiinde
Alay'a dair belirgin bir isaret bulunmamaktadir. Oyunda Mustafa Kemal sadece boliim basinda verilen
“Canakkale Zaferi, Tiirk askerinin ruh kudretini gosteren sayani hayret ve tebrik bir misaldir” soziiyle goriinir
durumdadir. Bu s6z diginda Mustafa Kemal Atatiirk Nusrat oyununda yoktur. Bu durum AK Parti'nin
Canakkale Savasi'na iliskin insasiyla ortiismektedir. Daha once agiklandidi gibi Kemalist ulus insasi
anlatisinda Mustafa Kemal askeri stratejisiyle 6ne ¢ikan, savasin kaderini degistiren komutan olarak yer
almakta ve Anafartalar Kahramani, kurtarici gibi sozlerle nitelenmektedir. AK Parti kendi Canakkale Savasi
anlatisinda ise her seyi bilen ve yoneten lider yerine Miisliman askerleri 6n plana gikarmaktadir. Buna gore
Mustafa Kemal diisiik riitbeli bir karaci olarak deniz savaslarinda etkili degildir. Canakkale Zaferi orada dlen
biitlin Miisliiman askerlerin zaferidir ve sadece Mustafa Kemal'e atfedilemez (Yanikdag, 2015, s. 105-106).

Anafartalar Kahramani Mustafa Kemal'in olmadi§i oyunda Ganakkale ruhunu tamamlayan efsanelerden,
iman giicliyle top mermisini yerinden kaldiran Seyit Onbasi yer almaktadir (Bakiniz: Gorsel 4). Ayrica oyunda
Osmanli keskin nigancisi olarak bilinen Korkung Abdiil bulunmaktadir. Savas anlatisinda Seyit Onbasi,
mekanizmasi bozulan 275 kilogramlik (215 okka) top mermisini sirtina alarak namluya yiiriimiis ve yaptig
atisla ingiliz zirhlisi Ocean’| vurmu$tur21. Oyunda Kumkale Toplari (iiglincii boliim) ve Hamidiye Toplari
(yedinci boliim) boliimlerinde giiglendirici olarak yer alan Seyit Onbasl, oyuncunun top atiginin etkisini
arttirmaktadir. Kumkale Toplari boliimiiniin sonunda bolim sonu canavari’ (boss ya da level end boss) gibi
tek atisla batmayan Ocean zirhlisi, “Ya Hak Bismillah” diyerek topu atesleyen Seyit Onbasi'nin yardimiyla yok
edilebilmektedir. Canakkale Savasi anlatisinda genis yer edinen ve Canakkale bolgesinde Rumeli Mecidiye
Sehitligi'nde aniti olan, vatan askiyla iman giiciiyle top mermisini kaldirabilen Seyit Onbasi’'nin oyunda yer
almasi Canakkale ile ilgili milliyetci ve islami detjerlerin23 birlikte hatirlama icin kullaniimasi baska bir ifade

% Nusrat oyununun iki versiyonunda da her béliimiiniin basinda Canakkale Savasi hakkinda s6ylenen sozler yer almaktadir. Her bélim
acildiginda bu sozler degismektedir. Bu nedenle belli bir sira izledigini s6ylemek miimkiin degildir. Ancak oyun oynandikga sozlerin tekrar ettigi
gorismiistir.

“Canakkale Savaslari, savasa ingiliz bayragi altinda katilan Yeni Zelanda'nin uluslasma siirecine gok 6nemli katkilarda bulunmustur” Yeni
Zelandali Prof. J. Philips.

“Tiirk askerinin savas ve ddviis hususunda haiz bulundugu evsafin bidayette layikiyle takdir edilmemis olmasi, ingilizler igin felaket olmustur”
ingiliz General Oglander.

“Canakkale Savaslari, Avustralya ordusunun gelisimine birgok etkide bulunmustur” Avusturyal Yarbay Horner.

“Tiirkler, Canakkale'yi zorlayan ¢aginin en ileri teknigine sahip giicler karsisina adeta bir kale gibi dikilmiglerdir” Churchill.

“Canakkale Savaslari, modern savas tarihinde birlesik kara ve deniz savaslarinin baslangici ve ilk 6rnegidir” Japon Prof. Hideo Miki.
“Avrupa’da higbir asker yoktur ki, Tiirklerle mukayese edilebilsin. AlImanlarin miidafaada gayet iyi olduklari kabul olunabilir. Fakat siperlerde
onlar dahi Tiirklerle kiyas edilemez” General Tawshend.

“Canakkale Seferi, Tiirk milletinin eski kudret ve kuvvetini muhafaza ettigini, can gekisen bir imparatorluk i¢inde kahraman bir milletin variigini
meydana koydu” General Fahri Belen

! Seyit Onbasinin Ocean zirhlisini batirdidi birgok kaynakta yer alsa da dogrulanmamistir (Yildiz, 2016, s. 40, Aydin, 2015). Ayrica top
mermisinin agirhg da gesitli kaynaklarda 215 ya da 275 kilogram olarak farkli sekilde yer almaktadir (Hiirriyet, 2016; trthaber.com, 2015).

2 Bilgisayar kontrollii bir diisman olan béliim sonu canavari oyuncunun o seviyeye gelene kadar karsilastigi rakiplerden daha giicliidiir ve
genellikle bir seviye ya da boliimiin sonunda belirli bir hedefi korur.

% Recep Tayyip Erdodan icin zaferin temelinde iman giicii bulunmaktadir. 18 Mart Ganakkale Deniz Zaferi'nin 93'tincii yildSnimii torenlerindeki
konugmasinda Seyit Onbasi’nin kahramanhgini Mehmet Akif Ersoy’un “Imandir, o cevher ki ilahi ne biiyiiktiir. Imansiz olan pash yiirek sinede



ile one cikanlmasidir. Seddiilbahir Savunmasi (dordiincii bolim) ve Ari Burnu Savunmasi (sekizinci bolim)
boliimlerinde yer alan Korkung Abdiil ise yine bir gliclendirici olarak oyunda yer almakta, silah ya da tiifekle
ates ederken oyunu yavasglatmaktadir. Korkung Abdiil resmi tarih anlatisinda ya da Osmanl kaynaklarinda
yer almamaktadir. Kendisine “Abdul the Terrible” lakabi takilan nigancinin asil kimligi bilinmemektedir™'. Bu
acidan Kemalist ulus ingasinda yer almayan Korkung Abdiil karakteri bellegin yeniden insasinda kullanilan

kurmaca bir unsur gibi goriinmektedir.

Gorsel 4. Nusrat oyununda Seyit Onbasl

Nusrat oyununda Canakkale Savasi mitinden 6diing alinan bir diger gosterge sehitliktir. Savasta olenlere
takilan basit bir sifattan fazlasi olan sehitlik (Zeybek, 2014, s. 157) kavrami ulus mitinde siireklilik ve
yasamin 6liim {izerinden anlamli kilinmasi igin islevsel olarak kullanilmaktadir (Dabagci, 2014, s. 94-98).
Devlet tarafindan aragsal olarak kullanilan sehitligin yiiceltiimesinde basta gelen bellek mekanlarindan biri
olan Ganakkale, oyunun konusunu ve mekanini olusturmaktadir. Biitiin halinde bellek mekani olarak
degerlendirilebilecek oyunda sehitlik ayrica iki farkli baglamda yer almaktadir. Bir boliimii gectiginde
madalya ile odiillendirilen oyuncu can kaybettiginde sehit olmaktadir. Boylece oyunla kurulan etkilesimle
madalya ve sehitlik gibi soyut degerler oyuncuya aktariimakta (Bogost, 2007, s. 77) ve bu durum oyuncunun
ornek oyuncu olarak insasina katkida bulunmaktadir. Bununla birlikte oyunun baslangi¢ ekraninda savasta
sehit olanlarin sayilari “ruhunuz sad olsun
bellekte onemli bir yeri olan “vatan igin kendilerini feda etmis” ulus tarafindan ortaklastirilmis 6lii bedenler

I"

soziiyle birlikte illere gore siralanmakta (Bakiniz: Gorsel 5),

yiiktlir” dizelerini okumus ve “Seyit OnbasI'yi Seyit Onbasi yapan odur. O mermiyi ona kaldirma giicii veren odur. Herhalde buna da laiklige aykiri
demezler,” demistir (Hirriyet, 2006'dan akt. Koyuncu, 2014, s. 127).

# (Ozakman’a gore Ingilizler Avustralyali ve Yeni Zelandal birliklerini savasa hazirlamak igin Tiirkler’i olumsuz gosterecek propaganda
faaliyeti yiiritmiiglerdir. Anzaklar gézlerinde canlandirdiklart “Misirl fellahlara benzeyen, sisman, fesli, entarili, ¢iplak ayakli, aptal suratli,
sinsi, barbar” Tiirklere “Korkak Abdul” demislerdir (2008, s. 191). Korkung Abdiil efsanesi ise John Hamilton’un (2015) Avustralyali keskin
nisanct Billy Sing’i anlattig1 eserinde yer almaktadir. Ayrica Tiirkiye’de Serdar Akar’in yonetmenligini yaptig1 “Canakkale: Yolun Sonu”
(2013) filmindeki Muhsin karakterinin de Korkung¢ Abdiil oldugu agiklanmistir (Sabah, 2013).



(Dabagci 2014, s. 96) aniimaktadir. Boylece bir yandan da oyunun yapim amaci hatirlatma yerine getirilmis
olmaktadir.

i = Y SE
OIVEHIVE = 3 SEHIT
OfYAABAKIA = 235 SEHIT
DRAKW = T3 SEHIT
EOIAHE - TE23 §EWT
ELAZIN - 719 EEHIT
ELEASAN ~ 5 CEMIT
ERDIAI - 12 SEHIT
ERAIKCAH - IW2 BEHIT
ERAUAUM -, H 10 REST
ESRIGEHIA - 1616 GEWIT
FIEAH - 1 JEHIT
BREINHTER ~ 1636 GEHIT
GIRESLN - 1016 GEHIT
GIRIT =64 SEHIT
GORBCE - 15 SEHN
MEAME = 325 SEHN
5 = 2 BEHIT

ARl = 21 FEHIT
HELER - LBO03 SEHT
HRTHY - 5H5 SEMT
HIEAL — 24 ZEHIT
HIMOIETAN — 3 SEWT
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ICEL - 2212 JEHIT

ILEfT - 3018 FEHIT

IREM - 2 GEHIT
IETANBLL - 3177 SEMIT

IGHaAA - a7 gEHIT
[EmilE = ZB0E GEHIT

Gorsel 5. Nusrat oyununda sehit sayilari

Oyunda anilan 6lii bedenler, diigman isgaline karsi hakli olarak kendini savunan “biz” 6ldiigiinde sehit
olmuslardir. Biitiin olan “biz"i tasvir etmeye yarayan sehitlik ve savas anlatisiyla ayni zamanda biitinden
olmayan ayiklanmaktadir (Zeybek, 2014, s. 158). Yani grup aidiyeti olusturan bu kurucu mitle, ayni zamanda
“biz"den olmayanlar yani dis grupta yer alanlar olumsuzlanmaktadir (Licata ve Mercy, 2015, s. 197).
Canakkale mitinde sehitlik kavramiyla birlikte “0Imekten ve 6ldiriilmekten korkan asker” yerine “vatani igin
“yasamlarini feda eden, cesur asker” imgesi (Dabagcl, 2014, s. 100) olugsmaktadir. Nusrat oyununda da
goriilen bu durumda “vatan ugruna sehit diisen” Tiirk askerinin kahramanlii, cesareti gesitli ifadelerle
pekistirilmektedir. Ornegin Kirte Muharebeleri baslikli altinci bélimde “Kirte'yi kaderine birakamayiz.
Diismani buradan gegirmeyecegiz. Unutmayin. Geri doneni kendim vururum. Ben geri donersem beni de
vurun. Herkes hazir olsun!” sozleri isitilmektedir. Ayrica oyunun bazi béliimlerinde™ “haydi aslanlarim”,
“dayanin koglarim”, “aferin yigidim” gibi metaforlar kullanilmistir. Nusrat oyununda diisman, gogu zaman
uzaktan atisla vurulmakta, belirgin sekilde goriilmemektedir. Conk Bayiri Taarruzu bolimiinde oyuncunun
devriye gorevi yiiriiten diisman askerlerini siingliyle etkisiz hale getirmesi ve projektorleri kapatmasi
gerekmektedir. Bu nedenle diigmana arkadan yaklasan oyuncu askerlerin konugmalarini duymaktadir.
Oyunun bu béliimiinde ingilizce konusan diisman askerleri “I can’t do this any more” (Bunu daha fazla
yapamam), “l wanna go home” (Eve gitmek istiyorum), “please God mercy us” (Liitfen Tanrim bize merhamet
et), “what are we doing here? | missed my mom” (Burada ne yapiyoruz? Annemi 6zledim) gibi sozler

% Uciincii bliim Kumkale Toplar, dérdiincii béliim Seddiilbahir Savunmasi, altinci béliim Kirte Muharebeleri, yedinci béliim Hamidiye Toplari,
sekizinci béliim A Burnu Savunmasi, onuncu béliim ikiz Koyu Savunmasi ve final bélimii Conk Bayiri Taarruzu. Bununla birlikte Nara Hava
Meydani'nda kesif ugusu yapilan ikinci béliimde, havadan bombardiman yapilan besinci ve dokuzuncu bolimlerde oyuncu tek basina ugakta
oldugu i¢in konugma yoktur.



soylemektedirler. Boylece kahraman Tiirk askerinin karsisinda korkak, eve gitmek isteyen seklinde kodlanan
diigman olumsuzlanmaktadir.

Sonug

Gecmisin secici okumasiyla orgitlenen mit ve ritiieller bugiiniin ilgi ve ¢ikarlarini mesrulastirmakta
(Tokdogan Kartal, 2018, s.28), gegmis bilgisi, medya dolayimiyla yeniden insa edilmektedir. Sosyal ve politik
anlam ingasi miicadelesinin yasandi§i sosyal baglamda iretilen dijital oyunlar var olan gosterge dizgelerini
kullanarak mitleri ve verili ideolojik yapilari yeniden liretmektedir. Bu bakimdan Canakkale Savasi'na dair
cesitli gostergeleri kullanan Nusrat oyununun bellegin yeniden ingasinda hangi unsurlarin dne gikarilacagina
ve hangi unsurlarin yok sayilacagina dair ¢arpitmayi iginde barindirdigini soylemek miimkiindiir. Bu carpitma
ayni zamanda oyunun amacina uygun sekilde hangi gostergeler zincirinden yararlanilacagi segimini de
icinde barindirmaktadir.

Bellegin yeniden insasinda bir sdylen olarak kabul edilen oyunda, Canakkale Savasi'na dair diger tarihsel
anlatilarda yer alan gostergelerin secimi AK Parti'nin Yeni Tiirkiye insasindaki milliyetcilik ve islamcilik
anlayisiyla paralellik gostermektedir. Oyunun giincellemesiyle yapilan degisiklikler bu segimin hem bilingli
yapildigini hem de baglamdan etkilendigini gosterir niteliktedir. Yapilan giincellemeyle oyundaki Osmanli
vurgusu azaltilsa da oyundaki gostergeler, AK Parti'nin islami unsurlarla ériilmiis milliyetgilik anlayigini
yansitmakta ve yeniden tiretmektedir. Osmanl tarafinda savasan diger milletlerin bulunmadigi ve kurtarici
olarak Mustafa Kemal'in 6n plana ¢ikariimadigi oyunda Ganakkale efsanelerinden biri olan Seyit Onbasi ve
yeni bir mitik kisi olan Osmanl keskin nisancisi Korkung Abdiil yer almaktadir.

Canakkale Savasi’'nin temiz bir versiyonunu sunarak kahramanlik, sehitlik, vatan savunmasi, diigsmani
kiigiimseme gibi yan anlamlara (mitik) ulasilan oyunun her oyuncu tarafindan ayni sekilde deneyimlendigini
ya da her oyuncunun ornek oyuncu olarak insa edildigini soylemek miimkiin degildir. Ampirik okur
tanimindan hareketle oyuncunun oyunla is birligi yapmamasi veya Nusrat oyununun tasarimindaki
carpitmanin ya da secimin farkinda olarak farkli okumalar yapmasi miimkiindiir. Bu ¢galisma oyuncuyu
disarida birakmasiyla ve tek bir oyuna odaklanmasiyla kendi iginde sinirliliklar barindirmaktadir. Calismanin
sinirhhiklarini agmak icin Nusrat oyununun oyuncu analizine odaklanan alimlama galismalarinin
yiriitiilmesine ihtiyag duyulmaktadir. Bununla birlikte hatirlatici yardimci olarak islev goren dijital oyunlar ve
bellek arasindaki iligkiye yonelik bilginin zenginlestirilmesi amaciyla farkl oyunlara odaklanan
arastirmalarin yapilmasina da ihtiyag vardir.
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internetin yani sira GPS (Global Positioning System; Kiiresel Konumlama Sistemi) teknolojisi, konum temelli
uygulamalari mobil iletisimin 6nemli bir 6gesi haline getirmistir. Konum temelli uygulamalar, navigasyon ve
harita bilgilerinden, filo takibi ve e-ticarete, arkadaslik ve sosyal aglara kadar birgok alanda kullaniimaktadir.
Fiziksel uzam ve dijital uzami bir araya getiren konum temelli tanisma uygulamalari (KTTU) konum verisini
birbirine yabanci kisilerin bir araya gelmesini hizlandiran, etkilesim kurulmasinda filtre gorevi goren bir
araca donistirmiistiir. Bu galismada, konum &zelliginin ¢evrimici tanigma uygulamalarina dahil edilmesinin
flort deneyimine ne sagladigi, uygulamalarin kentteki yabancilar arasinda nasil bir yakinlagma baglami
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yarattigi sorusu kadin kullanicilarin bakis agisindan ele alinmistir. Tinder ve/veya happn uygulamalarini
kullanan kadinlarla yapilan derinlemesine goriismelerde, iliski yagamak, flort etmek iizere segim yapilirken
konum verisinin flort etmek istenen kisilerin 6zelliklerine dair giiven verici bir temel olusturdugu,
uygulamalarin konum verisi ile yabancilik durumunun asiimasina, asinalik hissinin olugmasina araci
olduklari goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Konum temelli tanigma uygulamalari, flort, kadin, yabanci, asinalik

ANALYSIS OF WOMEN'S FLIRT
EXPERIENCE VIA
LOCATION-BASED ONLINE DATING
PRACTICES: TINDER AND HAPPN

Abstract

The interaction with the city and foreigners has gained a new dimension with the Internet and the
integration of mobile GPS technology. Location-based applications are used in many areas from navigation
and map information to fleet tracking and e-commerce, friendship and social networks. Location-based
dating applications (LBDA) combining digital and physical space have turned location data into a tool that
speeds up the meeting of two people by acting as an accelerator for interaction. The study examines the
implications of what the location feature provides for the dating experience and how these implications
create a new intimacy context since it shortens the distance between foreigners. The way location function
acts as a medium in flirting and relationships has been examined through in-depth interviews with females
using the dating applications Tinder and/or happn. It has been seen that the location feature acts as a filter
and tool to overcome alienation by creating a sense of familiarity.

Key Terms: Location based online dating apps, flirting, women, unfamiliar, familiarity

Girig

iki kisinin birbirlerine yakinlagmasi ya da yakin iliski kurmak iizere etkilesime gegmesi olarak ifade
edilebilecek flort, ozellikle kent gibi kalabalik niifuslu uzamlarda gokga secenekle karsi karsiya olunan bir
deneyime doniismektedir. Flort deneyimi, bir yandan kesfetmenin heyecanina agik iken, diger yandan
bilinen/tanidik olunan gevrenin referansina gereksinim duyabilmektedir. Adam Philips (2018, s. 13), flortii

bir tiir belirsizlik oyunu olarak tarif ederken inandirici olmayanin biiyiisiine kapilanlarin siirprizli bir oyunun
icine cekildigini, sartlarin belirsizliginin heyecanin korikleyicisi oldugunu soylemektedir. Kent her ne kadar



oyunun sartlarini caziplestirse de Gtekine dair sundugu sinirli referans ile risk yaratmaktadir. Simmel (1984,
s. 143-144) flortlesmeyi, risklerin ihtimalleri ile siirdiiriilen ancak iligkiyi sonuca vardiracak her tiirlii
hareketten kaginilan - riske izin verilmeyen- bir deneyim olarak aktarmaktadir. Halihazirda flortiin etkilesime
dayanan yapisi da kisinin karsisindakini farkli yonleriyle tanimasini saglayarak (Philips, 2018, s. 13) oyunun
surdirilmesine katkida bulunmaktadir.

belirsizlikler, cevrimici arkadaslik ve flort uygulamalarina ilgiyi arttirmistir. FIort deneyimine medya
dolayimli teknolojik bir boyut getiren ¢evrimici uygulamalar hakkindaki ¢calismalarda, sanal uzamin bireyleri
yiiz ylize getirmekten ziyade masa basinda flort etmenin heyecani ile karsi karsiya getirdigi, segenekleri
¢ogaltir gibi goriiniirken aslinda yakin iliskilerin muglakh@ini artirdigi sonuglarina variimistir (Stempfhuber,
M. Liegl, 2016, s. 52; Murphy, 2018, s. 111). Peki GPS 6zelliginin s6z konusu uygulamalara dahil edilmesi
heniiz fiziksel uzamda yiiz yiize gelmemis iki yabancinin yakinlagmasinda nasil bir avantaj ya da dezavantaj
yaratmaktadir?

Tiirkiye'de konum verisi ile isleyen tanigma uygulamalarini ele alan ¢aligmalar, homoseksiiel iligkilere
sagladigi olanaklara, goriinme bigimlerine ya da muglaklasan iligkilere ve kimliklere odaklanmaktadirlar.
0Ozan Soybakis (2019), GPS ile ¢alisan gey uygulamalarinin, heteroseksiiellesmis kamusal alanda biseksiiel
ya da escinsel erkeklerin “kendi gibi olan digerlerine” ulasmasinda iistlendigi rolleri ele alirken; Burkay
Pasin (2020), konumsal medyanin melezlestirdigi kuir mekanlara ve iliskilere dikkat cekerek kentsel
yasamin mahrem/kamusal, fiziksel/temsili, sabit/devingen, risk/gtivenirlik gibi normatif ikiliklerinin
degistigini, kimlik ve iliskiler agisindan yeni varolus bicimleri ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Netnografi
¢aligsmasi ile Bilge Narin (2018) lezbiyen kadinlarin kullandigi WAPA'nin nasil bir tanigma deneyimi
sundugunu, uygulamada dolasan stereotipleri, anlatilari, 6zgiirlestirici ya da sinirlayici yonleri tartisir;
konumun giivenlik ve mahremiyete dair sorun olusturabilecegini belirtse de bunun baska bir arastirmanin
konusu oldugunu ifade eder. Ayla Deniz de (2020) konumsal medyay! ele alan bir ¢alisma yapmamis
olmakla birlikte, kadinlarin Tinder' nasil ve nerede kullandiklarini arastirarak istanbul'da degisen
mahremiyet cografyalarini aktarmaktadir.

Bu arastirmanin temel amaci, algoritmasi konuma gore isleyen uygulamalarin, kadinlarin flort deneyimlerine
ne kattigini ortaya koymaktir. Calismada ele alinan romantik iliskinin baglami, heteroseksiiel iligkilerle
sinirlandinimistir. Zira tanigsma uygulamalarinin cinsel yonelimlere gore ayrismasi, romantik iligkilerin
baglamini anlamak igin dnemli bir gostergedir (Narin, 2018, s. 344). Grindr, Scruff, Hornet gibi geylerin ya da
WAPA gibi lezbiyenlerin tercih ettikleri uygulamalarin aksine arastirma kapsaminda ele alinacak happn ve
Tinder, daha ¢ok heteroseksiiel iligkilere hitap ettiginden (Mackee, 2016; Narin, 2018), arastirma lezhiyen
kadinlarin, kentteki yabanci kadinlarla iliskilerine dair bulgular kapsamamaktadir. happn ve/veya Tinder
kullanicisi olan lezbiyen kadinlarin, eslesme havuzlarina dahil etmeseler de erkeklerin siddetine maruz kalip
kalmadiklari, uygulamadaki yabanci kadinlarla etkilegsim kurmayi riskli bulup bulmadiklari, baska bir
arastirmada alana katki saglayacak sorunsallardir. Bu ¢alismada ise kadinlarin yakin mesafelerinde
bulunmus erkeklerle uygulamalar araciligiyla eslesme ihtimalinin, nasil kaygilari ya da avantajlari
beraberinde getirdigi tartisilacaktir.



Kentlerin kadinlar icin giivenliksiz zemini, erillesmis mekanlarin kadini yok sayan diizenlemeleri kadin igin,
hem giindelik hayatin sirdiiriilmesinde hem de sosyallegsme siirecinde bir engel olabilmektedir. Aile ve
Sosyal Politikalar Bakanl§i ve Hacettepe Universitesi is birligi ile hazirlanan Tiirkiye'de Kadina Yonelik Aile
i Siddet Aragtirmasi'nda (2014, s. 15-17) kadinlarin %34'iiniin birlikte olduklari erkeklerin siddetine
ugradiklari, 10 kadindan yaklasik iigiiniin ise birlikte olmadigi bir erkegin i1srarli takibine (e-posta, kisa mesaj,
sosyal medya yoluyla ya da calisti§i-yasadigi yerde rahatsiz etme) maruz kaldi§i aktariimaktadir. Kadir Has
Universitesi Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Arastirmalari Merkezi tarafindan 2016-2020 tarihleri arasinda her
yil gerceklestirilen Tiirkiye'de Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Algisi (2020) arastirmasina gore ise kadinlarin
toplumda yasadiklari sorunlarin basinda siddeti tanimlama oranlari %53'ten %66'ya ¢ikmistir. Ayni
arastirmanin verilerine gore, kadinlarin ayni mahallede yasadiklari insanlara duyduklari giiven %31'den %25'e
diismiis; yasadiklari sehrin insanlarina duyduklari giiven ise %21°den %17'ye gerilemistir. Bahsi gegen
arastirmalarin isaret ettigi gibi kadin, kentte yasadigi insanlara giivenmekte tereddiit yasarken ya da birlikte
oldugu, tanidigi erkegin bile siddeti ile karsi karsiya kalabilirken, konum verisi ile ¢alisan uygulamalar
araciliiyla yabanci ile yakin iligki kurmak riskli goriinmektedir. Diger yandan flort deneyiminin kendisi,
belirsizligin heyecanini tasiyan ve kentin sundugu olasiliklara agik olunan bir siirectir. Arastirmanin ¢ikis
noktasi konumsal verinin, yabancilarla fiziksel gevrede etkilesime gegmek ve iletisim kurmak igin bir zemin
olusturdugu, soz konusu zeminin ise aslinda bir filtre iglevi gorerek birbirine asina olan yabancilari yarattigi
disiincesine dayanmaktadir. Diger 6nerme ise fiziksel uzam ve sanal uzamin melezliginde gerceklesen flort
deneyiminin gevrimigi bir profile glivenilmesini kolaylastirmasidir. Buna karsin anonimligi yok eden,
mahremiyeti, 6zel alani pargalayan veri paylagiminin kadinlar igin risk tasidigi da arastirmanin varsayimlari
arasinda bulunmaktadr.

Konum verisi ile galisan tanisma uygulamalarinin sayisi oldukca fazla oldugundan bu arastirmada happn ve
Tinder isimli uygulamalara odaklanilacaktir. happn'in tercih edilme sebebi, isleyis biciminin yalnizca anlik
olarak ayni ¢evrede bulunan kisileri birbiri ile eslestirmeyip konuma zamansalligi da dahil etmesidir. Diger
uygulamalara gore 250 metreye kadar yakin mesafedeki karsilagsmalari kapsayan happn, “yollarin kesigsmesi”
soylemini sans metaforu ile birlestirerek pazarladigindan uygulama igin konum oldukga onemli bir filtre
olarak gcalismaktadir. Tinder ise happn'a gore daha uzak bir mesafeyi, hatta bir bolgeyi erisime agmaktadir.
Konumsal niteliklere sahip olan ancak happn’dan ayrigan nitelikler tasiyan Tinder, farkli bulgularin elde
edilebilecegi diislincesi ile karsilastirma yapmak lizere arastirmaya dahil edilmistir.

Arastirmanin kavramsal gergevesi ise Simmel'in (1908/2015) modern kentsel kiiltiir ile 6zdes olan
«yabanci» figiirine ve sosyal medya arastirmalari igin ilham kaynag olan Stanley Milgram'in (1977) “tanidik
yabanci” (familiar stranger) kavramina dayanmaktadir. Arastirmada konumsal verinin, kentteki yabanciyi
yakindaki yabanciya doniistiirme potansiyeli oldugu varsayildigindan Simmel'in ve Milgram'in ortaya
koyduklari kavramlar tercih edilmistir. Ancak s6z konusu kavram setinin konumsal medya ¢aligmalari ile
iliskilendirilebilmesi i¢in Adriana de Souza e Silva ve Eric Gordon (2011) tarafindan onerilen “net yerelligi”
(net locality) kavrami da kavramsal gergevenin pargasini olusturmaktadir.

Calismada oncelikle kentsel yasam icinde kadinin yabanci ile karsi karsiya oldugu kosullar, aktarilan kavram
setleri gergevesinde sunulmustur. Ardindan iliskileri fiziksel uzamdan gekip ¢ikardigi tartisilan internetin,

yarattigi imkanlar ve tehditler tartigildiktan sonra, 22-32 yas aralijinda, istanbul'da yasayan, Tinder ve/veya



happn kullanicisi sekiz kadin ile Aralik 2019'dan Ocak 2020'ye kadarki bir aylik siirecte yapilmis
derinlemesine goriigmelerin 1s1§inda kadinlarin s6z konusu uygulamalara bakis agilari ve kullanim pratikleri
incelenmistir.

Kent, Yabanci ve Kadin

Kentsel yasamin kisilerarasi iliskiler agisindan yiizeysel, yapay, gegcici ya da pargali oldugu, kentlilerin
birbirlerine karsi soguk, kayitsiz davrandiklari boylece istek ve beklentilere karsi bir bariyer olusturabildikleri,
iliskilerin aragsallagmasi yoniindeki tartigmalar (Wirth, 2002, s. 82-83) kentte zuhur eden psikolojik yapinin
aktariimasinda oldukga aciklayicidir. Bilhassa Simmel'in “yabanci” nitelemesi ile karsiladigi kisilik tipi, kent
hayatinin mesafelere dayanan iligkilerinin aktarilmasinda 6nemlidir. Simmel'in (2015, s. 149-150), 6zgiil bir
etkilesim bigimi olarak niteledigi yabanci olma durumu, kent hayatinin devingen yapisi iginde birbirleri ile
akrabalik gibi organik bagi bulunmayan, yine de yakinlik ve uzaklik sentezi iginde geligen iliskilere denk
diismektedir. Kisisel olanla mekansal olanin yakinli§inin ve uzakli§inin ig ice gegtigi yabanci 6nermesinde,
yakalanan benzerlikler ya da ortaliklar yabancinin varligini yumusatir. Yine de modern kentin uyaranlarinin
¢oklugundan bezmis metropol sakinleri birbirlerinin varliklarina dahi, kendilerini korumak iizere ihtiyatlilikla
yaklagsmaya baslamiglardir (Simmel, 2015, s. 322).

Zygmunt Bauman (2012, s. 150), sehir hayatinin parcasi olan mekani yabancilarla paylasmanin, verili bir
zorunluluk oldugunu, ancak sehirlilerin bu zorunlulugu yerine getirme tarzlarinin degistigini belirtmektedir.
Buna karsin kent ne kadar biiyiik ve heterojen olursa cezbediciligi de o derece artmaktadir. Yabancilarin
kentte yogunlagsmasi hos olmayan bir durum olarak nitelense de kent ¢esitlilige kucak agan, farkl
yeteneklere ya da zevklere uyarlanmig bir uzam vaat etmektedir (Bauman, 2012, s. 157).

Derya Acuner (2019, s. 111), kentin kadinlara anonimlik ve iliskilerin gegiciligi konusunda dev bir firsat
sundugunu vurgulamaktadir. Yabancilarin bir aradaligindan olusan kentin, anonim kalmaya, ylizeysel ve
gecici iligkiler kurmaya olanak veren yapisi kadinlari 6zglirlestiren niteliklerdir. Kentin monotonluktan
kurtaran heterojen yapisi, her tiirlii zevke hitap edecek potansiyeli tagimasi, yabanciya duyulan giivensizligi
yok etmez. Selda Tuncer de (2014, s. 35), kente atfedilen 6zgiirlesmenin, kadinlarin maruz kaldidi esitsiz
iligkileri ve baskinin her tiirlisiinii ortadan kaldirdigini sdylemenin dogru olmayacagini ifade eder. Cinsiyet
rollerinin mekansal ayrismalara yansidigi, erkek egemen gii¢ ve kontrol alani iginde kadinin giindelik
hayatini siirdiirdiigii kentte sozlii ya da fiziksel tacizden cinayete varabilecek tehlikeler mevcuttur (Jarvis,
Kantor ve Clock, 2009, s. 116). Giindelik eylemler acisindan erillesmis kentsel mekanlar, kadin bedeninin ve
cinselliginin kontrol altinda tutulmasini ve 6zel alan ile sinirlanmasini bir norm olarak gergevelemektedir
(Cavusoglu'ndan aktaran Acuner, 2019, s. 114). Kadinin 6zel alana sikistinimaya ¢alisildigi kent, tehditler
tasiyan, risklerin nereden gelecegi belli olmayan bir uzam olsa da, yabanci ile miizakere etmenin ve ona
asina olmanin yollari vardir.

Tuncer (2014, s. 35), sehir hayatinin tiim baskilara ve dezavantajlara ragmen kadinlara, kamusal alanda
oznelesecekleri ve sosyal bir aktor olacaklari direnis firsatlarini sundugunu belirtmektedir. Koskela'ya gore
ise (1999), kadinlar kentte olasi tehlikelerle bas ederken tehdidin isaretlerini okumaktan, mekani kontrol
altina almaya ya da kentsel mekanda gii¢ kullanmaya kadar varan “mekansal uzmanliklarini” gosterirler.



Ozellikle kamusal alana ¢ikmak ve diger kadinlarla bir arada olmak s6z konusu uzmanliklari inga etmenin,
ozel alana sikistiriimayi yok etmenin zeminini olusturmaktadir. Ayrica Anthony Giddens'in (1994, s. 110) da
belirttigi gibi eskisi gibi yerel topluluk ve akrabalik baglari icinde kisisellesmis baglantilarla giiven
olusturmak mimkiin degildir; glivenin kazanilmasinin yolu ise bireyin karsisindakine agilmasi ve sicakligin
karsilikli olarak sunulmasidir. Ozel alana sikismak yerine kamusal alanda gelistirilen, taraflarin birbirine
acllmasini gerektiren giiven ve etkilesim siirecinde g6z oniinde bulundurulmasi gereken diger bir kavram ise
Milgram'in “tanidik yabanci” kavramidir.

vt

Milgram'in (1977, s. 51-53) Onerdigi “tanidik yabanci” kavrami, kent hayatinda aslinda siirekli karsilasgip
durdugumuz, sabahlari ayni otobiis duraginda bekledigimiz ya da ayni kahvecide denk geldigimiz, direkt bir
etkilesim kurmamis olsak da yiizii bize tanidik gelen kisileri ifade etmektedir. S6z konusu kisiler
arkadasimiz olmasa da Milgram'in tabiriyle arkadas olma ihtimalimizin yiiksek oldugu kisilerdir. Ayni
hobileri, ilgi alanlarini paylagmak ya da pek ¢ok ortaklik etrafinda birlesmek miimkiindiir. Dolayisiyla, aslinda
kent bir tarafta kadin icin tehlikeye agik, cinselligin baskilanmasi gereken, ancak karsilikli bir agik olma ile
giivenin inga edilebildigi bir baglam sunarken diger yanda ortaliklarin halihazirda mevcut oldugu mekansal
kesisme firsatlariyla yabanciyi aginalastirmaktadir. Ancak internetin kullanicilarin giindelik hayatina sizmasi
ile iligkiler icin yakinhgin insa edildigi uzam sadece kent ile sinirli kalmamgtir; siber alana yayilmistir.
Mekansal yakinhgin bir faktor olarak ele alinmasindan once internetin ikili iliskilere nasil bir dinamik
getirdigi tartigilmasi gereken bir alan olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Internetten Sonra Flort

Kullanicilari romantik iliski veya evlilik i¢in uygun partnerler ve eslerle bulusturmayi amaglayan cevrimigi
platformlar diinyada 1990’larda, Tiirkiye'de ise 2000'li yillarin basinda yayginlagmistir. Kisa siirede genis bir
kullanici kitlesine ulagmayi basarabilen bu siteler, ayni zamanda azimsanamayacak ekonomik biyiiklige de
erigmistir. Oyle ki Pew Research Center'in 2016 yilinda yayimlanan raporu, bu tiirden platformlarin en genis
pazari olusturdugu ABD'de, niifusunun %15'inin tanisma ve es bulma sitelerini kullandigini, giftlerin %5'inin
ise bu tiir gevrimici platformlarda tanisarak evlendigini ortaya koymaktadir (aktaran Tanriover ve Sunam,
2017, s. 12). Tiirkiye'de de ¢evrimici bulusma uygulamalari ve web siteleri de sosyal aglarin en gok
kullanilan platformlarindandir. Tiirkiye'de ¢evrimici bulusma ve evlilik siteleri sektoriindeki pazar
biytikliginiin 10 milyon dolara ulastltjl3 ve toplam liye sayisinin 2,5 milyonu astigi tahmin edilmektedir”.

Kullanicilar agisindan bu tiir gevrimigi mecralar araciligiyla sosyallesmenin, gercek yagsamda es ve partner
aramaya nazaran pek ¢ok avantaja sahip oldugu soylenebilir. En temel avantaj ise kullanicinin bu tiir
platformlar sayesinde yiiz yiize iliskilerde karsilagamayacagi kadar ¢ok potansiyel es veya partner ile
karsilagabilmesidir (Heino, Ellison ve Gibbs, 2010, s. 428). Sitelerde kullanicilar fotografin yaninda,
yasadiklari sehir ve semt, yas, cinsiyet, egitim, meslek ve gelir durumu, fiziksel 6zellikleri, hobileri ve

® https://www.sabah.com.tr/ekonomi/2010/08/24/turkiye_de_sanal_evlilik_modasina_uydu_10238633427 / Yayinlanma: 24 Agustos 2010 /
Erigim: 20 Nisan 2020

* http://www.milliyet.com.tr/teknoloji/2-5-milyon-turk-e-flortle-sevgili-bulma-pesinde-1208930 /Yayinlanma: 9 Mart 2010/ Erigim: 20 Nisan 2020



giindelik aligkanliklari gibi bilgilerinin bulundugu kisisel bir profil olusturmakta ve bu bilgilere uygun olarak
en uygun kisilerle eslestirilmektedir (Giirgay, 2019, s. 439).

Genis bir alternatif sunmasi ve pratik olmasinin yaninda, sagladiklari giivenlik (ya da giivenlik hissiyati)
sebebiyle de cevrimici tanisma siteleri kullanicilara cazip gelmektedir. Bauman, Akiskan Agk isimli kitabinda
cevrimici bulusmalarin sundugu en 6nemli avantajin “aninda, krizsiz, zarar ziyan hesabi yapmadan”, “istek
uzerine sonlandirma” ve yeni olasiliklara yelken agma segenegi oldugunu soyler. Gegmiste gece kuliipleri ve
bekar barlarinin iistlendigi islevi yerine getiren bu ¢evrimici platformlar, onciillerinin gerektirdigi
sosyallesme becerisine sahip olmayi zorunlu kilmaz. Ayni zamanda gercek yasamda partnerligin gerektirdigi
karsilikli angajman, sorumluluk veya risklerin de minimize edilmesini saglar (Bauman, 2012, s. 97-98).

Heino vd. de ¢evrimigi bulusma siteleri kullanicilarinin kendilerini, di§erlerini ve partner segme siirecini nasil
algiladigini betimlemek igin “pazar yeri” metaforunu kullanir. Bu tiir siteleri, kullanicilarin potansiyel
romantik iliskiler igin aligverise ¢iktigi ve basarili bir romantik iliski umuduyla kendilerini satisa gikardig
devasa bir pazar yeri olarak tarif eder (Heino vd, 2010, s. 429). Her iki betimleme de gevrimigi iligkilerin
‘gercek iliskilere’ nazaran yiizeysel olduklarina gonderme yapan elestirel bir bakis agisina dayanir. Ancak
teknolojik ve toplumsal doniistimleri ele alirken, internetin de aslinda aga bagl olmayan yagantimizin bir
yansimasi oldugu gercegini goz oniinde bulundurmak gerekir. Zira internet etkilesiminin sundugu olanaklar,
bu tiir yakin etkilesimler igin de yeni bir alan haline gelmektedir (Goodwin, 2009, s. 58). Ozellikle sehir
hayatinin yogunlugu, belirsizlik ve esnek ¢alisma kosullarinin getirdigi stresli is yasami igerisinde
sosyallesmek ve karsilikli yikiimliliklere dayali derinlikli iliskiler kurmak icin zamani ve imkani bulunmayan
bireylerin, kendilerine hizli ve pratik yakin iligkiler vaat eden bu tiirden platformlara yonelmesini tek basina
siber alanin dzelliklerine bagli kalarak aciklamaya girismek hatali olacaktir. Ote yandan heteroseksiiel veya
homoseksiiel iligkileri kisitlayan kiiltiirel ve yasal sinirliliklara sahip kapali toplumlarda bu tiir platformlarin
bireyler adina 6zglirlestirici bir islev gorebilecegdini de goz 6niinde bulundurmak gerekir.

Konum Temelli Tanigma Uygulamalari

pratiklerinin, ¢evrimici platformlarin kullaniimasi ile gittikge hareketten uzaklastigi lizerinde durmaktadir
(aktaran Stempfhuber, M. Liegl, 2016, s. 52). Bununla birlikte insanlarin olasi bulugsmalar igin yerelligi
onemsediklerini vurgulayan Hardey (2004, s. 219) ¢evrimici bulusma sitelerinin uluslararasi bir girket agina
bagli olsalar da bolgesel olarak yapilandiklarini belirtir. Hardey'nin aktardigi kullanici talebi, flort
deneyiminin sanaldan 6teye gitmedigi elestirilerine bir cevap olarak yakin ¢evrenin algoritmalari iginde olasi
partnerlerin arandi§ini gostermektedir. internetin mobil olmasi, akilli telefonlar ve tabletlerin 3G/4G
donanimi ile desteklenmesi ise yeni hareketlilik bigimlerini tetikleyerek biriyle birlikte olmanin ne anlama
geldigini miizakere siirecine sokmustur (Stempfhuber, M. Liegl, 2016, s. 52). Dolayisiyla, GPS teknolojisinin
telefonlara entegre edilmesi ve internetin mobil olmasi, ¢evrimigi ikili iligkilerin kurulmasinda fiziksel uzamin
rol almasina araci olmustur. Oncelikle konumsal medyanin neye denk diistiigiinii agiklamak, ardindan s6z
konusu medyanin fiziksel ve sanal gevrelere es zamanl katilima izin veren hibrit yapisinin kisilerarasi



iligkilere ne kattigini aktarmak, GPS ile ¢alisan ¢evrimici bulusma uygulamalarinin getirilerini kavramayi
kolaylastiracaktir.

GPS, Bluetooth gibi konum bilgisine hakim olan teknolojiler aracilhgiyla bulunulan yere, enlem-boylam
koordinatlarina dair konumsal bilgi iireten medyalara konumsal medya (/ocative media) ya da konum temelli
medya (location-based media) adi verilmektedir (de Souza e Silva ve Frith, 2012, s. 6). Konumsal sosyal
medyalara ornek olarak Foursquare, Swarm, Facebook, Twitter, Instagram verilebilir. Konumsal medya
uygulamalari, Didem Ozkul'a (2014, s. 56) gdre tamamiyla konumsal bilgiye odaklanan sosyal aglar ve
konumsal farkindalik 6zelliginin entegre edildigi sosyal uygulamalar olarak siniflandirilabilir. Bu ¢aligmanin
konusunu olusturan GPS ile ¢alisan tanigma uygulamalari, sosyal etkilesime araci olmak iizere tasarlanmig
ve cografi farkindalik 6zelligi ile desteklenmis konum temelli medya uygulamalari olarak nitelenebilir.

Konum, her ne kadar geleneksel anlamda sinirlari belirli cografi koordinatlar sistemine denk diigse de
slirekli degisen konumsal verilerin bir sonucu olarak dinamik, devingen bir anlamla biitiinlegmistir (de Souza
e Silva ve Frith, 2012, s. 9). Cagdas toplumda etkilesim icin yeni baglamlarin ortaya ¢iktigini ifade eden de
Souza e Silva ve Gordon (2011, s. 86), s6z konusu iligkilerin yalnizca ayni fiziksel uzamda bulunmaya
dayanmadigini belirtmektedirler. Kullanicilar fiziksel olarak sarmalandiklari gevreyi goriirlerken ayni anda
mobil cihazlarindan ayni mekanin temsili ile karsi karsiyadirlar (Sutko ve de Souza e Silva 2011, s. 24).
Mekanin bahsi gecen bigimde ikiye katlanmasi - hibritlesmesi - gergeklige bakisi “artirirken” kentsel
mekandaki hareketi ve iletisimi de bicimlendirmektedir. Sanal ve fiziksel uzam arasindaki sinirlarin
muglaklastigi bir baglamda kent sakinleri, heniiz g6z temasi kurabilecek mesafede bulunulmasalar dahi,
ayni fiziksel gevreyi paylasarak sosyallesebilirler (de Souza e Silva, 2006, s. 281).

de Souza e Silva ve Gordon (2011), degisen sosyal pratiklere, iletisim baglamina dikkat cekmek iizere “net

yerelligi
degildir; daha genis bir bilgi ve insan yiginiyla iliskilenme yetenegine sahip olmaktadir. Her ne kadar hala

(net locality) kavramini dnerirler. Net yerelligine katilan kisi, kendini gevreleyen alanla sinirl

sosyal gruplara bagli olsak da kimin kiminle baglantida ya da yakin olacagi bir secim meselesi haline
gelmistir. Net yerelliginin yiikselisi ise iligki kurulacak insanlarin ya da alanlarin bireyler tarafindan
segcilebilmesini sehir hayatinin en onemli 6gesi haline getirmistir (de Souza e Silva ve Gordon, 2011, s. 89).

Sehir hayatinda 6teki ile kurulan etkilesimin dinamiklerini agiklayan kavramlardan biri de 6nceki boliimde
aktarilan, Milgram'in (1977) “tanidik yabanci” kavramidir. Mobil teknolojinin ilerlemesi ile birlikte sosyal
medya ¢alismalarina uyarlanan s6z konusu kavram, Swarm ve Facebook yakin arkadaslar iglevi gibi sosyal
aglarin gelismesinin agiklanmasinda da yol gosterici olmustur (Veel ve Thylstrup, 2018, s. 45). Sosyal
medyada bir tanisiklik iliskisi olmadan birbirlerinin aglarina katilan kisiler, yapilan paylasimlari gordiikge
heniiz konusmamis olsalar dahi birbirleri hakkinda bir fikre sahip olmaktadirlar. S6z konusu durumun
kentsel uzama dahil olmasi ise Swarm, Foursquare gibi konumsal medyalar aracili§iyla ayni yerde bulunmus
kisilerin birbirlerine dair fikir sahibi olmalari ile tanidik yabanciya doniigmelerinden ileri gelmektedir. Raz
Schwartz (2013, s. 141), sanal uzamla baglami genisleyen “tanidik yabanci” kavramini “adlarla birbirine
baglanmis tanidik yabancilar” (networked familiar stranger) olarak yeniden formiile ederken kavramin, sanal
uzamda goriip sonra fiziksel diinyada karsilagsmaktan daha kapsamli oldugunu, fizikselden sanala dogru
gelisebilecek bir etkilesimsel baglamda da yayildigini belirtmektedir. Schwartz'a gore (2013), aglarla
birbirine bagh tanidik yabancilarin temel 6zelliklerinden biri kullanicilarin “sanal filtreme” (virtual filtering)



yoluyla birbirlerini kentsel uzamda ya da fiziksel uzamin kalabaliginda ayrigtirmalaridir. Milgram'in kavrami
yabancilarin birbirlerinin yiizlerine asina olmasina dayanirken Schwartz'in (2013, s. 144) kavrami konumsal
aglar tzerinden tanidik hissetmeye dayanmaktadir.

Kent icinde hareket halinde olan yabancilarin birbirleri ile kargilagip etkilesim kurabilecekleri baglamlar
artarken kullanicilarin kentsel uzamla ya da digerleri ile etkilesimlerini nasil yonetebileceklerinin kontrolii de
miimkiin olmaktadir. de Souza e Silva ve Mimi Sheller (2015, s. 4), konumun, erisilebilen enformasyonu ya
da cevremizle etkilesim kurma yollarini belirleyen bir filtre olarak isledigini ifade ederek aslinda kontroliin
filtreleme islevi ile saglandigina dikkat gekmektedirler. Konumsal medya uygulamalarina katilim, kimlik
ingasini, mahremiyet hissini, yer-mekan kavramlarina bakis, kiiltiirel tiretimi ve giindelik hayatin tiiketimini
yeniden bigimlendirmektedir. Modern mobil bulusma uygulamalarini konumsal izleme niteligi ile diigiinmek,
kentsel uzamin etkilesim, mahremiyet, karsilagsma gibi dinamiklerine alternatif bir bakis sunmaktadir.

Sam Miles (2017, s. 1596) gevrimigi bulusma uygulamalarinin temel cazibesinin haritalama 6zelligi
oldugunu belirtmektedir; kullanicinin fiziksel koordinatlarini, cografi sinirlari belirli bir karsilasmayi
hizlandirma istegi ile paylastigini, boylece potansiyel eslesmelerin fiziksel yakinlik ile kuruldugunu ifade
etmektedir. Kristen Veel ve Nanna Bonde Thylstrup'in (2018, s. 43) belirttikleri gibi kullanicilar potansiyel
ozneleri filtrelerken sadece profil fotograflarini ya da agiklamalari temel almazlar; konumsal veri de sosyal
etkilesimi kolaylastirici bir 6ge olarak filtrelenecek niteliklerden birine donlismiistiir. Dijital ve fiziksel
uzamin melezliginde ortaya ¢ikan etkilesimde, ayni fiziksel ve sosyal ¢evreden bireyler arasinda gelisen
baglantinin daha giiclii oldugu ifade edilmektedir (Newett, Churchill, Robards, 2018, s. 348). Fiziksel olarak
yakinda bulunan adreslenebilir muhataplarin tanimlanmasi, kamusal alanin etkilesimi kisitlayabilecek
ogelerini ortadan kaldirarak ¢ekincelerden siyrilmanin miimkiin oldugu bir baglam yaratmaktadir
(Stempfhuber, M. Liegl, 2016, s. 57). Ancak her uygulama fiziksel mesafeyi farkl bir bicimde igleyisine
entegre ettiginden sunduklari konumsal deneyim ve etkilesimsel alan degiskenlik gostermektedir. Oyle ki
tanigma uygulamalari, kullanicinin diger kullanicilara olan uzakliinin kilometre ya da mil olarak
bildiriimesinden, genel bir bolgenin, alanin ya da sehrin igaret edilmesine veyahut potansiyel asik ile
karsilasilan yollarin haritada gosterilmesine kadar farkli bigimlerde cografi veriyi sunmaktadir (Veel ve
Thylstrup, 2018, s. 43). Wi-Fi yakinligi ve GPS koordinatlarinin birlesiminden olusan melez sistem,
kullanicinin belirli bir zamandaki konumunu en iyi ve en giivenilir sekilde isaret eden gostergedir. S6z
konusu dogruluk-kesinlik olmadan kullanicinin gevrimigi uygulamada birini bulmasi olduk¢a zordur (Murphy,
2018, s. 105). Eslesme igin oldukga kritik olan konumsal verinin hangi uygulamada nasil isledigini,
uygulamalarin temel dinamiklerinin neler oldugunu kisaca aktarmak yerinde olacaktir.

Xiao Ma, Emily Sun ve Mor Naaman (2017, s. 41), ¢evrimigi tanigma uygulamalarini iki kategoride ele
almaktadirlar: ilki gercek zamanli konuma gore isleyen Tinder ve Grindr gibi uygulamalar ikincisi ise konumu
tarihsel bir kesigme bigiminde bir haritada sunabilen happn gibi uygulamalar. Medya ve internet alaninda
pek cok girisimin ve markanin sahibi InterActiveCorp (IAC)5 sirketi biinyesinde 2012 yilinda mobil uygulama
pazarina dahil olan Tinder, kadin ve erkek arasindaki giinliik karsilagsmalari kolaylastirarak popiiler bir

5 New York merkezli medya sirketi IAC'in tanisma uygulamalarini atisi altinda toplandi§i Match Group iginde Tinder disinda Okcupid, Hinge
(2019) gibi uygulamalar da bulunmaktadir. Dev Amerikan tanisma uygulamalari sirketi Match Group, 2020 yilinda IAC ile yollarini ayirmistir (bkz.
https://www.subscriptioninsider.com/business-operations-it/match-group-goes-solo-after-21-years-with-iac /Yayimlanma: 3 Haziran 2020/
Erigim:18 Ekim 2020).



uygulama olmayi amaglayan, heteroseksiiel pazari hedeflemis bir uygulamadir (MacKee, 2016, s. 2-3).
Freddy Mackee, gelistiricilerinin Tinder'i tanigma ya da cinsellik arayisinda bir eslesme uygulamasi olarak
gormediklerini, “cevredeki yeni ve ilging insanlarla baglanti kurmanin eglenceli bir yolu” olarak sunduklarini
eklemektedir. Tinder da konum temelli bir uygulama olarak potansiyel eslesmeleri cografik konuma bagh
olarak gerceklestirmektedir. Uygulamanin iicretsiz 6zelligi, yasa, cinsiyete, konuma gore bir filtreleme ve
sinirli begeni hakki sunmakla birlikte karsilikli begeni durumunda mesajlagmaya izin vermektedir. Ayrica
glinde bir kez siiper like hakki vererek eslesme potansiyelinde ilk siraya ¢itkmayi saglamaktadir. Tinder
uygulamasinin iicretli ii¢ tipi bulunmaktadir: Tinder Platinum, Tinder Plus ve Tinder Gold’. Kullanicilar
reklamdan azade kilan bu premium iyelik bigimlerinde sinirsiz begeni, giinde 5 kere siiper like gonderebilme,
ayda bir kere boost denilen, hesabi 30 dakikaligina bolgenin en popiileri kilma gibi nitelikler mevcuttur.
Ayrica pasaport7 ozelligi, konumu bulunulan yerin digina tagima ve diinyada herhangi bir yeri konum olarak
se¢cme imkani vererek diinyanin farkl bolgelerinden kisiler ile flort etme imkani saglamaktadir. Gold ve
Platinum paketinde done ¢ikan farkliliklar gelen begenileri gorme 6zelligidir. En kapsamli paket Platinum ise
eslesmeden mesaj gonderme 6zelligi ile one gikmaktadir. Uygulamanin Tiirkiye'deki kullanicilarina dair
Gemius Tiirkiye'nin 2019 Aralik ayinda yaptigi arastirmaya gore mevcut kullanici sayisi 1 milyon 78 bine
ulagmistir; kullanicilarin %80'i erkeklerden olugsmakla birlikte gizli kimlikle agilan hesaplarda kadinlar
¢ogunlugu olusturmaktadlrg.

2014 yilinda Fransa’da pazara giren happn® uygulamasi, 2016 yilinda 10 milyon kullaniciya eriserek popiiler
tanigsma uygulamalari arasindaki yerini almistir (Ma, Sun, Naaman, 2017, s. 43). Happn, Tinder, Bumble',
Grindr" gibi konumu gergek zamanli olarak kullanan uygulamalarin aksine konuma zamansal bir boyut
eklemektedir. Potansiyel olarak eslesebilecekleri kisilerle, kag kere yollarinin kesistigine ya da ayni gevrede
bulunduklarina dair bilgi de kullanicilarla paylagiimaktadir. Bir harita araciliiyla aktarilan s6z konusu
kesismeler, ayni zamanda yakin ¢evredeki adaylarin profillerinin oldugu bir arayiizle de desteklenmektedir.
Uygulamada kesisme ile ifade edilen ise iki kisinin ayni zaman diliminde 250 metre yakinlkta bulunmus
olmalaridir (Veel ve Thylstrup, 2018, s. 47). Ucretsiz kullanildiginda limitli begeni ve Tinder'da oldugu gibi
karsilikli begeni durumunda mesajlagma imkani sunan, dnerilen kisilerle nerede (sokak, meydan adi vb.)

62020 itibariyle Tinder Plus iiyelik bedeli, T ay i¢in 36,13 TL, 6 ay igin aylik 24,11 TL ve 12 ay igin aylik 18,09 TL olmustur. Tinder Gold, 1 ay icin
57,84 TL, 6 ay icin aylik 36,18 TL ve 12 ay icin aylik 27,17 TL; Tinder Platinum ise 1 ay ya da 12 ay igin fark etmeden 50 TL'dir. (Tinder
uygulamasinin sunmus oldugu liyelik fiyatlaridir. Internet iizerinden indirimli satis yapan sitelerde farkli fiyatlandirmalar mevcuttur.)

7 Pandemi déneminde licretsiz 6zelliklerden biri olan pasaport, yeniden iicretli uygulamalar arasina dahil edilmistir.

Shttps://www.birgun.net/haber/turkiye-de-her-80-kisiden-biri-tinder-kullaniyor-280213 / Yayinlanma 16 Aralik 2019 / Erigim: 23 Nisan 2020

%2015 yilinda Fransa merkezli Alven, Idinvest ve California merkezli DN, Raine adli girisim sermayesi yatinmcilarindan aldigi destekle pazar
payini biiyiiten happn, 2017 yilinda girdigi Hindistan pazarinda ise DCtex isimli ev tekstili markasindan yatirim almistir (bkz.
https://alven.co/english-happn-raises-series-b-to-conquer-asia/ Erigim: 18 Ekim 2020). Hatta happn Ceo’su Rappaport, sirket hissisinin %49'un
DCtex’e verebileceklerine dair bir agiklama yapmistir (bkz.
https://economictimes.indiatimes.com/tech/software/indian-investors-may-hold-49-per-cent-in-dating-app-happn/articleshow/58160390.cms/
Yayinlanma: 18 Nisan 2017 / Erigim: 18 Ekim 2020).

10 Bumble, Tinder'in kurucularindan Whitney Wolfe Herd tarafindan 2014 yilinda Londra merkezli Magic Labs gatisi altinda pazara sunulmustur.
Bumble, ilk mesaji kadinlarin gondermesi ile diger uygulamalardan ayrigmaktadir.

12009 yilinda heniiz Tinder, happn gibi rakipleri piyasada yok iken, Amerika'da geylerin kullanimina sunulan Grindr, 2016 yilinda Gin oyun sirketi
Kunlun tarafindan alinmistir. 2020 yilinda ise Amerika merkezli medya, teknoloji ve telekomiinikasyon sirketi San Vicente Acquisition’'in
sahipligine gegmistir (bkz.
https://www.scmp.com/news/world/united-states-canada/article/3074048/grindrs-chinese-owner-beijing-kunlun-tech-sell-gay / Yayinlanma: 7
Mart 2020 / Erigim: 20 Ekim 2020)



https://www.birgun.net/haber/turkiye-de-her-80-kisiden-biri-tinder-kullaniyor-280213
https://alven.co/english-happn-raises-series-b-to-conquer-asia/
https://www.scmp.com/news/world/united-states-canada/article/3074048/grindrs-chinese-owner-beijing-kunlun-tech-sell-gay

karsilagildigini gosteren happn, aylik 55,99 TL" bedelinde olan premium hizmet ile begeni gonderen kisilerin
listesine erigme, her 12 saatte bir bes “merhaba” mesaji yazabilme, gorlinmez mod 6zelligi ile konumsal iz
birakmadan mobil olma, kisisel bilgileri gizleme, ilgi alanlarina gore kisileri filtreleme, bes adet goriintiilii
konusma yapabilme gibi fonksiyonlar sunmaktadir. Uygulamanin Tiirkiye pazarina girmesi ise 2015 yilina
dayanmaktadir, happn'in trend yoneticisi Claire Certain'a gore 2017 yilinda kullanici sayisini ikiye katlayan
uygulama, Tirkiye'de 2,5 milyon kullaniciya ulasmlstlrm.

Bumble, Innercircle, WAPA, Romeo", Hinge gibi ornekleri de bulunan gevrimici bulusma uygulamalari, bir
dogrulama yontemi olarak Facebook gibi sosyal medya hesaplari ile senkronize ¢alisabilmektedir. Ozellikle
Facebook, isim, yas, meslek gibi kisisel bilgilerin ¢ekildigi bazen de fotograflarin kullanilabildigi bir glivence
kanal saglamaktadir (Ma, Sun, Naaman, 2017, s. 42). Boylece tanigma uygulamasindaki kisilerin
gercekligine iligkin dijital bir iz olusturulmaktadir. S6z konusu dijital izi fiziksel uzama baglayan konum
ozelliginin uygulamalardaki giincellenme sikhigi ise farkli bigcimde galigmaktadir. Bazilarinda konumu
giincellemek igin uygulamayi agmak gerekirken, digerlerinde uygulamanin konumu sessizce izlemesi s6z
konusu olabilir; gogu uygulamanin konuma erisimi telefonunun gizlilik ayarlarindan degistirilebilmektedir.
Hatta bazi telefonlar, uygulamanin konumu kullanacagi yeri sinirlama ozelligine sahip olabilmektedir (Veel
ve Thylstrup, 2018, s. 45). Buna karsin kullanicinin cografi konumunun siirekli olarak izlenmesi, konum
degistikce potansiyel eslesme havuzunun degismesi ¢cevrimigi tanigma uygulamalarinin iglerligini ve tercih
edilirligini artirmaktadir (Murphy, 2018, s. 105). Kent i¢inde hareket halinde olan bir kullanicinin, bulundugu
cevreden uzaklagsmayan bir kullaniciya gore gok daha fazla eslesme segenegi olacaktir. Hatta happn
uygulamasi, karsilagilan ya da karsilagma ihtimali bulunan kullanicilar siraladiktan sonra segenekler bittiyse
kullaniciyr yer degistirmeye, devingen olmaya davet etmektedir. Yine de daha once de ifade edildigi gibi
yakindaki kullanicilarin bilinmesinin potansiyel eslesmeleri aramak icin harcanan zamani kisalttigi, soz
konusu eslesmeler igin ihtiyag duyulan karsilasmalarin uzakhgini azalttigi diisiiniilmektedir (Miles, 2017, s.
1602).

Uygulamada olusturulan baglantinin siirebilmesi ve beklenen iligkinin kurulabilmesi igin fiziksel uzama
tasinmasi gerektigi kabul gormektedir (Newett, Churchill, Robards, 2018, s. 348). Bununla birlikte yasanan
durum, dijital olarak baslayip fiziksel uzama gegilen bir baglamdan ziyade her iki uzamin eg zamanl olarak
ic ice gegcmesini kapsamaktadir. Daha dnce aktarilan hibrit uzami, yani sanal ve fiziksel uzamin sinirlarinin
muglaklagmasini, iligkilerdeki sosyallesmenin melezlesmesini akla getirmektedir. Bir yanda sanal ve fiziksel
uzam melezlesirken diger yanda ise 0zel alan ve kamusal alan arasindaki sinirlar belirsizlesmektedir. S6z
konusu duruma zemin hazirlayan ise kullanicinin kisisel verisi kapsaminda olan konumunu, sosyal medya
hesaplarini, ilgi alanlarina dair kisisel bilgileri flort uygulamalarinda paylagmasidir. Humphreys'in (2010, s.
768), “mahallilesme” (parochialization) olarak niteledigi, konumsal medya uygulamalarinin yarattigi ortaklk
hissi, 6zel ve kamusal alan arasinda kalan mahalli baglamin insasindan ileri gelmektedir. Ne tamamen

122020 fiyatlarina gdre happn premium bir aylik tiyelik bedeli 55,99 TL iken 6 ay icin aylik 33,33 TL ve 12 ay icin aylik 22,50 TL iiyelik bedeli
alinmaktadir.

13 https://www.ntv.com.tr/qgaleri/teknoloji/happnin-turkiyedeki-uye-sayisi-belli-oldu,orXE438bz0uX1ju _jr2Uw/dFkCi2UMZkaByFonHDwxmQ /
Yayinlanma: 18 Ekim 2019/ Erigim: 18 Nisan 2020).

" Inner Circle Hollanda'da, WAPA ispanya’da, Romeo ise Almanya'da kurulmus ve diinyaya yayilmis tanisma uygulamalaridir. Tinder, Bumble,
Okcupid, Hinge, Grindr gibi uygulamalardan farkli olarak medya ya da teknoloji sirketlerinin gatisi altinda olmayan bagimsiz girisimlerdir.


https://www.ntv.com.tr/galeri/teknoloji/happnin-turkiyedeki-uye-sayisi-belli-oldu,orXE438bz0uX1ju%20_jr2Uw/dFkCi2UMZkaByFonHDwxmQ

kamusal alandaki yabanci olma hali s6z konusudur ne de 6zel alanin mahremiyetinden bahsedilebilir. Miles
(2017, s. 1605), kuir uygulamalar ve sehir lizerine yaptigi arastirmada, kentsel mekanin gittikge gozetime
tabi olmasi ve karsilagma alani olarak erisime kapanmasi nedeniyle kamusal alanin cinsellige acilan
tarafinin, evin 6zel alani ile yer degistirdigini belirtmektedir. Tiirkiye'de kentte kadin ayni olmasa bile benzer
bir gozetim ile karsi karsiya oldugundan, kisa siireli ya da tek gecelik iligkilerinin kiigiik diistiriicii bulunma
ihtimalinden sebep kamusal alan yakinlagma igin uygun bir zemin olusturmamaktadir. Bununla birlikte
Alyssa Murphy’e gore (2018, s. 111), cinsellik ya da aski bulacak olmanin heyecani, kullanicilarin magdur
olabilecekleri ihtimalini gozden kagirmalarina neden olabilmektedir.

Mahrem ve 6zel bilgilerin uygulamada paylasiimasi ve saklanmasi, kullanici tarafindan verilsin ya da
verilmesin, kullanicinin gizliligi ve giivenligi ile ilgili endiseleri tetiklemektedir. Tanigma uygulamalarinin
dijital golgelerinde gizlenen tehlikeli kisiler, bir kullanicinin adresini belirleyebilir, giin boyunca hareketlerini
goriintiileyebilir ve kullaniciyr sanal olarak takip edebilir. Kullanici evde, iste ya da herhangi bir yerde
oldugunu belirttiginde, aradaki mesafenin kag kilometre oldugu bilindiginde ve konumun izlenmesini
miimkiin kilan teknolojilere erisildiginde tehlikenin boyutlar biiyiimektedir (Murphy, 2018, s. 102). Apple
telefonlar igin uygulamalarin yer aldigi App Store’'da “Etrafimdaki kizlar” (Girls Around Me) isimli bir
uygulamada, GPS verisi ile yakinlarda bulunan kadinlarin kamuya agik sayfalarda bulunan fotograflari,
gergek zamanli bir haritada gosterilmistir (Daniels'ten aktaran Narin, 2018, s. 348). Veel ve Thylstrup’a
(2018, s. 50) gore, tanigma uygulamalarini kullanan herkes bir bagkasini takip etme (stalking) potansiyelini
icinde tagimaktadir. Bu yiizden her ne kadar bilinmezligin heyecan verici yonleri ¢ekici olsa da kendini
koruma ihtiyaci da hisseden kullanici bir kontrol alani da olusturmak istemektedir. de Souza e Silva ve
Gordon (2011, s. 144-145), “net yerelli§i” olarak niteledikleri durumla, ev ve kamusal alanin giivenlik
acisindan birbirlerinden ayrisan niteliklerinin degistigini, kullanicilarin kamusal alanlar iizerinde daha fazla
kontrole sahip olduklarini ifade etmektedirler. Veel ve Thylstrup (2018, s. 46-48), flort uygulamalarinda
konumsal verinin, giiven olusturucu bir arag olarak belirsizligi azalttigi hipotezi lizerinde dururken benzer bir
diistinceyi savunmaktadirlar: ayni cografi halka iginde olmak ve konum temelli benzerliklerin eglesmesi, flort
edebilmeyi cesaretlendiren giiven verici igaretlerdir.

Arastirmanin Yontemi ve Orneklem

Kadinlarin gevrimigi flort deneyimlerinde konumsal medyalari neden ve nasil kullandiklarinin sorgulandig
¢alismada, nicel bilgiden ziyade derinlikli bir sorgulama siireci amaglandigindan nitel veri toplama
tekniklerinden derinlemesine goriismeden yararlaniimistir. Yari yapilandinimig goriigmelerin genel
cercevesini, uygulamalarin konum temelli islemesinin kadin kullanicilara ne ifade ettigi; once fiziksel
uzamda karsilagmis olmanin ya da benzer gevrelerde bulunmanin avantajlarinin ve dezavantajlarinin neler
oldugu; uygulamalarda “yabanciyi” tanima siirecinin nasil gelistigi sorular olusturmustur. Aralik 2019'dan
Ocak 2020'ye kadarki bir aylik siirecte toplam sekiz derinlemesine goriisme gerceklestirilmistir. Uygulama
telefon araciligiyla goriisiilmistiir. Diger alti goriisme ise yiiz yiize yapilmis, goriisme siireleri 30 ile 45
dakika arasinda degismistir. Yiiz yiize goriismeler kadinlarin sectigi bir kafede gerceklestirilmekle birlikte,



tanidik araciliiyla ulasiimig bir goriismeci ile ofis ortaminda bir araya gelinmistir. Aktarilan deneyimlerin,
goruslerin arastirma kapsaminda kullanilacagi goriismecilere agiklanmis, rizalari sozlii olarak alinmistir.

Derinlemesine goriismeler icin istanbul'da bulunan happn ve Tinder kullanicilar arastirilmis, sosyal
medyada yayinlanan ¢evrimici anketin sonuglari taranarak iletigim bilgisi birakan kullanicilara goriisme igin
mail ya da mesaj gonderilmistir. Arastirmanin istanbul ile sinirlandirimasinin sebebi, hem arastirmaci
olarak bu sehirde ikamet ediyor olmak hem de istanbul’un, Tinder ve happn'in yaygin kullanildigi sehirlerden
biri olmasi etkili olmustur. Ayrica happn uygulamasina bir aylik iicretli iiye olunmus; uygulamada arastirmaci
olundugu belirtilerek bir profil olusturulmus ve kadinlara erisilmeye calisiimistir. Profil fotograflarindan
ilkine arastirmaya dair agiklamanin oldugu bir metin gorseli eklenmis, goriisme talep edilecek kadinlara
gliven vermesi agisindan ikinci bir gorsel olarak kisisel bir fotograf yiiklenmistir. Profilin aragtirma amagli
olusturuldugu agik¢a belirtilmis olsa da erkek kullanicilarin bedeni bildirimleri ile

karsilagilmistir. Uygulamanin, evin sokagina kadar yakin mesafeden ge¢mis kullanicilarla tekrarlayan
karsilagmalari gostermesi ile, mahremiyet sinirlarini parcalayici ve kaygi verici yonii bizzat
deneyimlenmistir. Profil olugturma asamasinda uygulama, kisinin cinsel yonelimini sorsa da kendisini
heteroseksiiel olarak tanitan profillerin begeni arayiiziine hem kadin hem de erkek kullanicilari
getirmektedir. Cinsiyete dair filtrelemenin baslangigta drneklem igin sorun olusturacag diisiiniilse de
uygulamanin filtrelemeye bakmaksizin karsilasilan kisileri gostermesi heteroseksiiel kadinlara ulagmada
kolaylk saglamistir. happn iyeligi, sosyal medya anketi ve tanidiklarin yonlendirmeleri araciliiyla happn
ve/veya Tinder kullanicisi 8 kadina ulasiimistir. Kadinlarin Tiirkiye'de tanisma uygulamalarini kullandiklarini
soylemekte tereddiit etmeleri, konuya iliskin sorulari yanitlamakta kapali olmalari 6zellikle uygulama
tizerinden iletisim kurma siirecinde sorun yaratmistir. Kartopu teknigi ise benzer sekilde kimliklerini agik
etmek istemeyen kadinlarla karsilasiimasi sebebiyle daha fazla kisiyle iletisim kurulmasinda
kullanilamamistir. Goriismecilere etik kaygilarla takma isimler verilmigtir.

Tablo 1: Goriisiilen Kisilerin Bilgileri

Goriismeci Yas |Egitim Durumu Meslek Kullandigi Uygulama |Goriisme $ekli
Yeliz 29  |Universite Mezunu  |Finans Uzmani Tinder Yiiz yuze

, oo Reklam . -
Ezgi 30 |Universite Mezunu Ajansi/Pazarlama Tinder/happn Yiz yuze
Nil 31  |Universite Mezunu sl IR Tinder/happn Yiiz yiize

Uzmani

Glines 32 |Universite Mezunu  |Ogretim Gorevlisi |Tinder/happn Yiiz ylize
Nazan 36 |Lise Mezunu Serbest Meslek  |happn Telefon
Seda 22  |Universite Mezunu  |TV Kanali Stajyeri |Tinder/happn Yiiz ylize
Asli 28  |Universite Mezunu  |Doktora Ogrencisi |happn Goriintiili Arama
Dilek 28  |Universite Mezunu  |Dis Hekimi Tinder Yiz yiize



Bulgular ve Yorumlar

Arkadas cevresi ile yabancilar arasinda kalinan flort baglantilari

Cevrimigi bulusma uygulamalari diginda iliski yagsamak lizere yeni kisilerle nasil tanigmak istedikleri sorulan
gorlismeciler, bir tarafta arkadas gevresinden kendileri igin diisiiniilen kisilerle daha uyumlu olabildiklerini,
buna karsin belirsizligin de heyecan yaratan bir durum olmasi sebebiyle tesadiifi karsilasmalari da
sevdiklerini belirtmiglerdir.

Ikisinin de avantajli oldugu durumlar var, arkadas gevresinden biri ile iliski daha iyi olabiliyor, iki insanin
birbirini daha iyi taniyabilmesi miimkiin oluyor; ama diger tiirlii de hi¢ tanimadigin bir insanla bir seye
basladigin zaman daha heyecanli ve daha tutkulu oluyor. (Yeliz, 29).

Getirdigi heyecanin yaninda tesadiifi kargilagmalarin diger olumlu tarafi ise liglincii kisilerin goriislerinin
etkisinde kalmanin oniine gegmesidir. Arkadaslarinin aracilik etmesinden hoslanmadigini ifade eden Giines
(32), bir yakinlasma olacaksa kendisinin tanistigini aktarmaktadir. Buna karsin Tiirkiye, insanlarin niyetlerini
ifade etmekte gekingen kaldiklari zaman zaman da kamusal alanda yakinlagmanin hos karsilanmadigi bir
cografyadir; Ezgi, birbirini tanimayan iki insanin sosyal bir ortamda konusabilmelerinin dniinde sorunlar
oldugunu ifade etmektedir:

Goriicu usulii, kuzenimin arkadasi, arkadagimin arkadasinin tanigtirdigi insanlarla gok daha hizli ilerliyor. Onun
disinda bir pubta birisi gelecek de selam verecek, o da Tiirkiye i¢in ¢ok uygulanabilir degil. Daha ofansif oluyor
kadinlar, ozellikle alkollii ortamlarda. O yiizden erkekler negatif tepki alacaklarini diisiinerek ¢cok da
yaklagsmiyorlar. Her iki tarafindan rizasi olan online uygulamalarda insanlar gok daha rahat bir sekilde iletisim
kurabiliyorlar.” (Ezgi, 30).

Ezgi'nin de belirttigi gibi gevrimigi uygulamalar iki tarafin da iligkiye rizasi ve motivasyonu olmasi ile iletisim
siirecini kolaylastirmaktadir; fiziksel uzamda yasanabilecek kaygilari, gekingenlikleri, tereddiitleri
yatistirmaktadir.

Konumu kullanmadaki bilinglilik

Konum verisinin sosyal medya uygulamalarina dahil edilmesinin ardindan kisisel verilerin ticari amacl
izinsiz kullanilabilmesi ve konumun agik birakilmasinin giivenlik agigi yaratmasi, telefon kullanicilarinin GPS
ozelligini ihtiyaclan oldugunda etkinlestirmeye baslamalarina sebep olmustur. KTTU da kullanici verisini
otomatik gektiginden goriigmecilere bu konuda bir tedbir alip almadiklari, konumlarinin siirekli takip
edilmesi durumundan rahatsizlik duyup duymadiklari sorulmustur.

Stirekli konumunu agik birakarak gezdigini ifade eden iki goriismeci, uygulamalarda 6zellikle konum
ozelligine dikkat etmediklerini ifade etmislerdir. Hatta uygulamada konum 6zelligi olmasini gereksiz



buldugunu, konum paylasiimasinin yanlis oldugunu ifade eden Nazan (36), yine de GPS'i kapatmadigini,
siirekli agip kapatmayi diistinerek yorulmak istemedigini ifade etmistir. Konum yerine yalnizca sehrin
yazilmasini ise ¢oziim olarak 6nermektedir.

Uygulamalarin agilir agilmaz konumu kullanmak istemesinden rahatsizlik duyduklarini ifade eden Seda (22)
ve Ezgi ise (30), uygulama ayarlarini degistirerek “yalnizca uygulamayi kullanirken lokasyonu ¢ek” dzelligini
aktiflestirdiklerini belirtmislerdir. happn’in 2018 itibariyle licretli liyeliklere sunmus oldugu gériinmez olma
modu, goriismelerde ifade edilmemistir; konum kontroliiniin bahsedildigi gibi uygulama ayarlari araciligiyla
yapildig goriilmistiir. Kullanicilarin dikkat ettikleri diger bir husus ise ev ya da is ¢cevrelerinde konum
ozelliginin kullanilmasi ile ilgilidir. Ozellikle Tinder, happn uygulamasina gore daha genis bir uzami
eslesmeye dahil ettiginden ve zamansallik boyutu ile kesismeleri gostermediginden kullanicinin sik gegtigi
yerlerin takip edilmesini zorlastirmaktadir. Bu yiizden happn kullanicilari ve Tinder kullanicilari agisindan
konum 6zelliginin ev ve ig yerlerinde kullanilmasinda farkliliklar mevcuttur.

Tinder' evde de acti§im oluyor, sokaga kadar girmiyor. Maksimum Uskiidar ya da Kisikli bélgesi gibi bir
lokasyon belirtigi i¢in 10 km. ¢ap icerisinde her yerde olabilecegim i¢in givensizlik anlamina gelmiyor benim
icin (Ezgi, 30).

Yani evde oldugumda bazen garipsiyorum, ¢linkii 6zellikle evin sokagindan gegen kisilerle de karsilasma
gosteriyor happn, bu durum bazen mahallede kimler varmis eglencesine de doniisiiyordu ama artik evde
oldugumda kapatmaya galigiyorum (Asli, 28).

Is yerinde mesai saatlerinde genellikle kapatiyordum. is yerimden biriyle karsilasmamack icin. Mesela evli
olanlarla karsilagiyordum. Taniyorum adami evli ve orada (Nil, 317).

Tinder'da konumun happn kadar spesifik olmamasi, ev ve is yerinde bulunuldugunda daha rahat bir kullanim
sunarken happn, giivenlik endisesi, yakin ¢cevreden birinin uygulamada gormesi ya da is yerindekilerle denk
gelmek istememek gibi sebeplerle kullaniimayabilmektedir. Ayni is yerinden evli bir insanla uygulamada
karsilagma ihtimali, uygunsuz bir baglam ve taraflarin zor durumda kalmasini beraberinde getirebilmektedir.
Ancak kadinin sosyal normlara uygunsuz goriilebilecek karsilagmalari yonetme sorumlulugunu kendisinde
gordiigii sdylenebilir. Deniz (2020, s. 121), istanbul'da Tinder kullanicisi kadinlar ile yapmis oldugu saha
arastirmasinda benzer bir egilim gorerek erkeklerin cinsel pratiklerinin toplumda onaylanirken kadinlarin
seksist bir diizen icinde hem kamusal alanda hem de sanal uzamda hudutlar icinde yasamak zorunda
olduklarini belirtmektedir. Ancak istanbul'un her bélgesinde ayni tutum ile karsi kargiya kalinmadigini
hatirlatarak 6zellikle evin bulundugu mubhitte farkli kullanim pratiklerinin goriilebilecegini aktarmaktadir.
Atasehir'de ikamet eden Seda da ozellikle evinin ve okulunun ¢evresinde happn uygulamasini agtigini, esas
disarida agmanin bir giivensizlik yarattigini vurgulamaktadir:



Bildigim yerlerde agiyorum. Elif diye bir arkadas var, onunla agiyoruz konumu. “Kanka nasil tipler var filan.”
diye konusuyoruz. Eglenceli de yani. Ama yolda yiiriirken, bilmedigim ortamlarda falan agmam. (..) Bence ayni
mahallede olunca, ortak arkadas falan da varsa daha giivenilir oluyor (Seda, 22).

Uygulamada yakin gevre ile eslesmenin daha giivenli oldugu vurgulanmis olmakla birlikte siirekli hareket
halinde olmak da aslinda bir giiven gemberi olusturmaktadir. Giines (32) hayati geregi siirekli hareket
halinde oldugundan ve tesadiifi yerlerde bulundugundan karsisindaki kullanicilarin ev adresini
yakalamalarinin miimkiin olamayacagini belirtmistir. Mobil olmanin farkli konumlara isaret etmesi nedeniyle
manipiilasyon ve koruma yarattigini sdylemek miimkiindiir.

Asinalik ve net yerelligi

Ozkul (2014, s. 88), gerek sosyal ag uygulamalarinda gerekse konum temelli oyunlarda, paylasilan konumsal
bilginin, kullanicinin kendisi ile iliskilendirdigi tiirden yerlerden oldugunu belirtmektedir. Fakat Ozkul, bahsi
gecen mekan-kimlik iliskisinin yalnizca bulunulan yer ile iligkili olmadi§ini, bireylerin mekanlari, kalici iliskiler
inga etmek iizere kendileri gibi kisileri aradiklari sahneler, platformlar olarak gordiklerini ifade etmektedir.

Arastirmanin ¢ikis noktasi konumsal verinin, yabancilarla fiziksel gevrede etkilesime gegmek ve iletisim
kurmak lizere bir zemin olusturdugu 6nermesine dayandigindan goriismecilere oncelikle happn ve Tinder
uygulamalarinin konum temelli islemesinin ne sagladigi sorulmustur. Detayli cevap almak zere ise ozellikle
yakin cevrelerindeki kisilerle eslesip eslesmedikleri, eger boyle bir tercihleri var ise gerekgelerinin neler
oldugu soru olarak yoneltilmistir. Konumun aktif olarak kullanildigr gevrelerin, goriigmecilerin kimliklerini
yansitan yerler oldugu, bu yiizden de soz konusu yerlerde uygulamayi kullandiklarinda asagi yukari ayni
zevklere, sosyal cevreye ve statiiye sahip kisilerle denk gelebildiklerini diistindiikleri goriilmiistiir. Konumsal
veri, karsilarindaki kisilerin sosyal statiilerine dair yorum yapabilecekleri bir veri iglevi gormektedir.

Konum olmasi, 6zellikle yakini gosteren happn’da, ayni gevrede yasayip yasamadigina dair, ayni yerlerde
takilip takilmadigina dair ortak zevklerin gostergesi oluyor, ayni yerde oturmak da aslinda ‘mindset’inin, sosyal
statiiniin bir gostergesi oluyor. O yiizden bir temel bulmak daha kolay olabilir (Yeliz, 29).

Birinin 250 metre yakinda olmasi demek, ya ayni mekanda oturuyorduk, ya da ayni caddede yiiriiyorduk
demek. Biiyiik ihtimalle ayni hobilere sahibiz, ayni yerlerde yiyip iciyoruz, ayni konserlere gidiyoruz demek.
happn kullanmayi denememin sebebi buydu en azindan. Ciinkii bence gittigimiz yerler aslinda biraz da kim
oldugumuzu gdsteriyor (Giines, 32).



Ortamin uyuyorsa sohbetin muhabbetin daha fazla uyar, daha fazla ortak noktan var demek bu. Ayni yerde
yasiyorsan ayni firindan aligverigini yapiyorsan, ayni markete ya da restorana gidiyorsan bu ortak paydayi
artirir ve basta daha samimi olursun, bir de giivenlik agisindan da gergek bir kisi oldugunu daha kolay
anlarsin. Karsilasabilir seninle, sahtelik olmaz (Dilek, 28).

Ozellikle Yeliz, Giines ve Dilek'in telaffuz ettikleri “ayni evre”, “ortaklik”, “samimiyet”, “sosyal statii
gostergesi” gibi kavramlar KTTU'nun, kullanicilar mekéansal ortaklik gevresinde bir araya getirdigini
gostermektedir. de Souza e Silva ve Gordon'in ortaya koyduklari “net yerelligi” bahsi gegen asinalg,
yakinlagmayi tanimlar niteliktedir. Kamusal alanin birbiri hakkinda fikir sahibi olmayan yabancilari yerine az
¢ok zevkler, yagsam bigimi konusunda tahminde bulunabilen kisilerin birbirlerine gérece daha yakin olmalari
s0z konusudur. Konumsal veri, fiziksel uzam ile sanal uzami bir araya getirerek melez bir baglamda
asinaligin dinamiklerini giiclendirmektedir. Esasinda Milgram’in (1977) kentte heniiz birbirleri ile direkt
etkilesimde bulunmamis ancak siirekli karsilasan kisileri icin kullandigi “tanidik yabancilar” kavrami, ayni
konsere gidip, ayni mahalleyi paylasan ya da ayni semtte ¢alisan ve gevrimici tanigma uygulamalarinda denk
gelen kisiler icin de kullanilabilir. Tanidiklagma ve birbirini fark etme siireci sanal uzamda baglasa da
fiziksel uzamin dinamiklerinden kopuk degildir. Ezgi igin yerel insanlarla bulusma deneyimi, Tinder'da
baslamis, hatta bilmedigi bir sehir, gitmeden bir ay 6nce konugmaya basladigi kisilerle daha bilindik bir hal
almigtir. Ezgi’'nin bahsettigi ozellik, daha dnce de aktarilan, pasaport olarak nitelendirilen, konumun heniiz
bir yerde bulunmadan diinyanin herhangi bir yerine tasinabilir olmasidir.

Tinder'in premium hesabini yurtdisina ¢itkmadan dnce satin alirdim, Yunanistan‘a gitmeden énce drnegin, satin
alip lokasyonumu belirleyip lokal kigilerden fikir almak... Hatta Yunanistan'da insanlar geldiler beni aldilar,
partiye gittik beraber, sonra geri otelime biraktilar, arkadas oldugum insanlar oldu (Ezgi, 30).

Fiziksel ve sanal uzamin melezlesmesinin etkilesimi gii¢lendirmesine, yeni deneyim bigimleri ortaya
¢itkarmasina ek olarak konusulan kisinin daha gergek bulunmasina da araci oldugu soylenehilir. Dilek'in (29)
belirttigi gibi glivenlik agisindan avantaja doniisebilecek, karsilasilabilir, kisa siirede goriilebilir olma hali,
sahte bir goriigmenin oniine gegcmektedir.

Cevrimici uygulamalarda konum verisi asinalik olusturmanin, giiven inga etmenin bir 6gesi olarak ¢aligirken
istanbul'un ¢ogu ilgesinin sosyal statiiye dair keskin ayrimlar vermiyor olmasi Ezgi'nin (30) dikkat gektigi bir
durum olmustur. Dolayisiyla, kullanici ile hangi ¢evrede ve ne kadar yakinlikta eslesildigi kimlige dair izler
sunuyor ve filtreleme islevi goriiyor olsa da yanilma payinin da olabilecegi g6z 6niinde bulundurulmaldir.
Ezgi'nin de belirttigi gibi istanbul’'un hic beklemediginiz bir semtinde karsiniza liiks bir site cikmasi ihtimal
dahilindedir. Bununla birlikte Asli (28), isine yakin ya da evine yakin gevreden biri ile yiiz yiize goriistiiyse ve
s0z konusu goriismeyi tekrarlamak istemiyorsa ayni ortamlari paylagsmanin daha sonra sorun olabildigini
hatirlatmaktadir. Bu ylizden konum, insanlarin birbirleri ile etkilesim kurmalarini kolaylastirirken istenmeyen
tesadiiflerin ortaya ¢ikmasina da sebep olabilmektedir.



Karsilasma sikhgi

happn uygulamasinin zamansallikla bir arada ¢alisan karsilagmalari gosteren harita 6zelli§inin goriigsmeciler
icin ne ifade ettigi, romantik bir baglam yaratip yaratmadi§i sorulmustur. Beklenenin aksine karsilasma
sikhigr goriismeciler tarafindan olumlu bir unsur olarak tasvir edilmemistir. Giivenlik agigi ihtimali
olusturmasindan onca karsilagmaya ragmen hala bir konugma baslatilamamis olmasinin getirdigi belirsiz
duruma kadar farkh agilardan elestirilmistir.
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Resim 1: happn Uygulamasinda Karsilagma Sikligi

Yani ¢ok karsilastigim kisiyi engellerim. Cok karsilagiyorsam hayatima ¢ok daha hizli dahil olacak demektir. O
yiizden engellerim. Giivenlik acigi gibi goriiriim. Ister istemez nerede oturdugumu bilecek. Oyle bir bildirim
almadim ama ¢ok sik karsilastigim kisi olmazdi yani engellerdim (Seda, 22).

Bir yandan ayni gevrede olmanin ortakliklar olusturabilecegini diisiinen Seda, diger yanda pek ¢ok kez
karsilagsmis olmayi ve bunu uygulamada gormeyi tedirgin edici bir durum olarak betimlemistir. Veel ve
Thylstrup’un (2018, s. 49) ifade ettikleri gibi takip etme, tekrar eden bir rutine ve bir kisiyi hedef alan bir
davranisa doniistiigiinde tehdit edici bir hal almaktadir. Uygulamada ayni rota iizerinde ayni kisi ile pek ¢ok



kez karsilagma oldugunun goriilmesi, takip edilmeye uygun bir zemin olusturmaktadir. Bununla birlikte
fiziksel uzamda da karsilagmig olma ihtimalinin romantik bir baglam yaratmasi, uygulamayi yalnizca sanal
diinyaya ait olmaktan uzaklastirdigi haritada karsilagmalarin goriilmesinin olumlu yanlaridir. Yine de sikliga
ragmen hala goriigiilmemis olmasi, taraflardan birinde bir sikinti oldugunu gostermektedir:

Bunu bir defa olunca romantik bulurum. Ancak 4 defa falan karsilasip hala tanismadiysan birinizden birinde
sorun var demektir bence. Yani bir kisiyle karsi masamda otururken 4 defa kargilasip hoslandiysam ve hala
iletisim kurmak igin bir caba sarf etmiyorsam bu bence bir sorundur (Giines, 32).

Konum, bir kisi ile goriisiip gorligmeme kararinda filtre iglevi gorse de kargilasma sikhdi bir kriter
olmamaktadir. Tek bir karsilagsma zaten bir etkilesim olacaksa yeterli olmaktadir.

Karsilasma sikligi bir kriter degil benim igin, mesela bir insani tanirsin. 7/24 yaninda olur ama anlasamazsin,
kafalar uymaz. Yani siklik 6nemli degil. Ama bir kere karsilasirsin elektrik alirsin seversin, arkadas olursun,
hatta sevagili bile olabilirsin. O yiizden bence sikliklara takiimamak lazim (Nazan, 36).

Uzakhgin goriigme kriteri olmasi

Bilge Narin (2018, s. 347), mobil tanigma uygulamasi teknolojilerinin, mekansal zamana (spatiotemporal)
bagli bir iletisim ortami yarattigini, internetteki flort deneyimine Castells'in zamansiz zaman (timeless time)
olarak niteledigi durumu dahil ettiklerini soylemektedir: uygulamalarin bir kaydirma hareketi ile agki
vadetmesi ve potansiyel partnerler arasinda siirekli devam eden iletisim tipi, iligkileri glindelik hayatin
zamansal dinamiklerinden istenilen zamanda iletisim kurulan, (Narin, 2018. S. 347), uzakhigin bile
bigimlendirilebilecedi bir baglama tagimaktadir. Halihazirda KKTU da sosyallesmek icin zamani sinirli olan
bireylerin potansiyel partnerlerine hizlica erigebilecekleri mekénsal yakinligi yaratirlar. Ozellikle biiyiik bir
sehirde yasaniyorsa uzaktaki bir kisi ile goriismeye ¢abalamak zaman kaybi olarak diigiiniilmektedir.

Adam Kartal'da oturuyorsa benim bu adamla gériisme ihtimalim yok. Benim igin 6nemli olan filtrelerden bir
tanesi de bu. Cocuga bakiyorum, profilinde Basaksehir yaziyor, aksam 9. (...) Goriisiilebilir degil. Goriisecegim
insanlarin ev lokasyonlari ve is lokasyonlari da énemli filtrelerden bir tanesi. Cok fazla 6zveri ve ¢ok fazla
kendinden zaman ¢almak, zaten trafikte evine giderken, ise giderken iki saat minimum harciyorsun, birisi ile
goriismek icin de iki saat gidip geldigini diisiin, 9-6 calisan bir insan igin elverisli degil (Ezgi, 30).

Biz bu konum sayesinde tanistik mesela. Ama Besiktasta, Kadikoy'de olsa uzak olur (Seda, 22).



Bence bu da tipki miizik gibi ortak paydalardan birisi. (...) Mesela canim sikiliyor. Belki yakinda biri vardir bir
kahve igeriz gibi. (..) Ancak uzak olsa bu zor olacak (Nil, 31).

Sonucta baska sehirden biri ile konusarak vakit kaybetmek yerine direkt kendi ¢evrenden biri ile konugmak
daha mantikli. En azindan gergek mi degil mi diye kontrol edebilirsin daha rahat olur. Kalkip da Ankara’daki
biri, sen zaten istanbul'dasin gériisemeyeceksin (Dilek, 28).

Gevrimici tanisma uygulamalari, deneme yaniima mekanizmasi ile ¢alistigindan goriismeciler bir de uzak
mesafelerin araya girmesi ile siirecin iyice zahmetli olmasindan kaginma firsati bulmaktadir.

Kentte mobil olmaya davet etmesi

Telefonlarin hem internet hem de GPS ile desteklenmesi, kullaniciya kentte hareket halinde olabilecegi bir
deneyim vaat ederken s6z konusu deneyimin yerleri nasil etkiledigi ve bicimlendirdigi sorusu ile birlikte
giindelik akisa nasil entegre edildigi incelenmesi gereken konular olarak one ¢ikmistir (Wilken'dan aktaran
Humphreys, 2010, s. 775). Kentte devingen bir rolde bulunan flanor kavrami mobil teknolojilerle phoneure
doniigiirken, kent hareketliligi de yeni bir boyut kazanarak raslantisallik ve oyunsallikla bir araya gelmektedir
(Tokgdz-Sahoglu, 2017, s. 13). Dedisen konum ile eslesme havuzunun da dedismesi, kentsel uzamdaki
raslantisallia oyunsallik katmaktadir. FIort oyunu, maceraya dahil olan yeni kisilerin nereden oldugu, kim
oldugdu, kullaniciy begenip begenmeyecegi, bir eslesme olup olmayacag sorulariyla devam etmektedir.
Hatta seceneklerin ¢oklugunu arttirmak isteyen kullanici, yer degistirdiginde uygulamayi agarak
raslantisallifin giiciinden yararlanmaktadir. happn, eslesmelerin sonu geldiginde kullaniciyi yer
degistirmeye, kentte hareket etmeye davet etmektedir. Deniz'e gore (2020, s. 121), bu hareketliligin bir
bigimi de kadinlarin uygulama araciligiyla yeni insanlarla tanigmak iizere kisa tatiller planlayarak seyahate
ctkmalaridir.

Resim 2: “Biraz Dolagmaya Cik!"

i Sirf bu yiizden benim evden ¢iktigim olmadi ama kesin yapan vardir (Giines, 32).

Ufukta kimse yok mu?

Mesela semt degistirdigimde, bana da ¢ok uzak olmayan bir yerdeyse tabii,
konumumu agiyorum ki yeni insanlara denk gelebileyim (Asl, 28).

Map'i incele



Bir giin Marmaray kullanmam gerekiyordu, uzun bir yol tabii, mesela orada agmistim, bircok yerden gectigi icin
kimler denk gelecek acaba diye ama yani uygulama daha fazla insan gastersin diye yer degistirdigimi
soyleyemem (Seda, 22).

Goriismeciler, hareket halinde olmanin getirdigi rastlasma ihtimalini arttirmak iizere uygulamayi agtiklarini
ifade etseler de eslesme segenegi bitti diye yer degistirmediklerini vurgulamisgladir. Giindelik hayatlari
devingen gegciyorsa Tinder ve happn'da bu devingenligin i¢inde bir yer bulmaktadir. Kentin tanidik
yabancilari, atilan her adimda genisleyen bir agin pargasi olmaktadir.

Uygulamalar arasindaki farkliliklar

Tinder ve happn arasindaki en biiyiik farklilik kapsadiklari alanlarin degiskenlik gostermesidir. Daha dnce de
aktarildigi gibi happn daha yakin bir gevre iginde kullanicilarin eslesmelerini saglarken Tinder, 2
kilometreden 160 kilometreye kadar, hatta Premium {yelikte bulunulacak yurtdigi konumumun bile isaret
edilmesine izin vermektedir. Mesafenin daralmasinin ve geniglemesinin bir fark olarak 6ne ¢ikti§i temel
baslk happn’da fiziksel karsilagma yaganmis olma ihtimalinin getirdigi romantik raslantisallik fikridir.

Mesela metroda karsilasiyorsun. Mesaj atiyor, seni gordiim, metrodaydin kitap okuyordun falan. Beni daha
cok etkileyen, beni tarif etmesi. Ben seni gordiim sagin soyleydi falan gibi. Romantik aslinda bence bu tarz bir
karsilasma olmus olmasi (Seda, 22).

Bu yolun kesismesi biraz daha romantik goriiniiyor diye diisiiniiyorum Tinder'a gore. Zaten oradaki insan
profili de bir tik daha ciddi (Nil, 31)

Mesafenin rol oynadi§i diger farklilik ise happn’in zamansallik ile konumu desteklemesidir, yani kisiler
karsilasip birbirlerinden uzaklagmislarsa aradaki mesafenin kag kilometre oldugunu anlamak miimkiind(ir.
Oysaki Tinder'da anlik konum verisine dayanan algoritma, konumsal filtreleme 2 km. civari igin yapildiysa
gecmiste karsilasilan kisiyi tekrar mevcut konumu ile gostermeyecektir. Daha genis bir konumsal alan
cizildiyse de aradaki mesafe artacagindan cazipligini kaybedecektir:

happn’da birbirimizi gordiikten bir saat sonra bulusabilme imkani var. Bence en biiyiik avantaj bu. Mesela diin
gece karsilasmisiz sen Beylikdiizii'ne ben de Acibadem’e eve gitmisiz. Bu bana ¢ok kullanisli gelmiyor. O anda
gordiin ve o anda tanismak istiyorsan avantaj bu. (...) Sana gdsteriyor nerede karsilastin, kisi o anda kag
kilometre uzaginda (Giines, 32).

Gorugmecilerin iki uygulamayi kargilagtirma ihtiyaci duyduklari diger durum ise happn'in gok yakini
gosterirken glivenlik agig olusturabilecek olmasidir. Hatta en baginda uygulamanin konumu tam olarak
gosterdigi, sonrasinda kadinlarin uyarilari sonucunda yaklasik konum gostermeye basladiklari uygulamanin
kurucusu Didier Rappaport tarafindan aktarilmistir (Veel, ve Thylstrup, 2018, s. 49). Tinder ise bahsedildigi



gibi spesifik bir bildirimde bulunmadigindan kullanicinin kontrolii kendinde hissettigi bir uygulamadir.
Yeliz'in dedigi gibi dijital odagi daha fazla oldugundan eslesmeyi kaldirmak, konugmamak ve izi
kaybettirmek Tinder'da oldukca kolaydir.

“Guvenlik sorumlulugu uygulamada degil”

Gorismecilerle tartisilan pek ¢ok konunun vardigr mesele, giivenlik olmustur. Karsilagma sikligi, uzakhgin
bir kistas olup olmadigi, konum 6zelliginin nerede acilip nerede kapatildig gibi basliklarda hissettikleri
kaygilarin varig noktasi giivenliklerini saglamak ile ilgilidir. Ancak ilging olan bir taraftan yakin gevrelerinde
yer alan kisilerle bir siire uygulamada konusmanin daha giivenli bir baglam yaratti§ini ifade etmeleri, diger
taraftan ise giivenlik insa etmek icin gabalamalar gerektigini diisinmeleridir. Kentteki yabancilara aglarin
destegi ile agina olunurken ve etkilesim kurmak kolaylasirken kadinlar, giivenliklerini kontrol altina alma
ihtiyacini kaybetmezler. Yeliz'in (29) de dedigi gibi sokakta yiiriirken bile tehlike altinda oldugumuz, kadin
cinayetlerinin ya da yasanan siddet olaylarinin toplumdaki insanlardan biri tarafindan gergeklestirildiginin
bilincinde yasadigimiz kentlerde kadinin hep tetikte olmasi gerekmektedir. Ancak goriigmelerde s6z konusu
toplumsal gergeklige ragmen giivenlik sorumlulugunun uygulamalarda degil kadinin kendisinde oldugu
vurgulanmistir.

Senin evinin sokagini sonugta fizandaki insanlar gormiiyor. Sen zaten o kadar hassas, giivensiz diigiiniiyorsan
o yerde ne isin var. Artik telefonlar bile dinleniyor, konumlar belli, ortam dijital bir ortam yani. Konumunun belli
olmasi icin happn’a gelene kadar neler var. Instagram’da da bulabilir. O kadar hassas olmaya gerek yok diye
diisiiniiyorum. O zaman telefon, bilgisayar kullanma yani. Hani sonugta insan da savunmasiz degil. Ben bunu
kullaniyorsam bir giivencem var. Aslinda kiside bitiyor biraz (Seda, 22).

0 iki insan tanigtiktan sonra aralarinda gelisen olaylara Tinder olarak sen hi¢cbir sey yapamazsin. Tanisma
deneyimini dijitallestirip insanlara bir starting point veriyorsun. Karismak gibi bir yiikiimliiliigiin yok (Yeliz, 29).

Ben mesela bazi arkadaslarima tavsiye ediyordum. Kullan bu uygulamayi faydalan diye. Ancak bazi
arkadaslarima da tavsiye etmiyordum. Ciinkii daha giivensiz bir karakterse, filtreleme yetisi ¢ok fazla
olmayabiliyor (Nil, 31).

Nil'in “filtreleme yetisi”, Seda'nin “kiside bitiyor” diyerek niteledikleri, kadinin kendi yontemleri aracihgiyla
yabanci ile arasindaki mesafeyi ayarlamasi gerektigidir. Uygulamalara gelene kadar kadin zaten hayatinda
giivenlik mekanizmalar kullanmak durumundadir. Zira teknolojinin hayatimiza girmesi, uygulamalarla
birlikte gelen risklerini kabul etmeyi zorunlu kilmaktadir. Arastirmanin anonimligi yok ettigi, mahremiyeti,
ozel alani pargalayan veri paylagiminin kadinlar igin risk tasidigi yoniindeki 6nermesi, kadinlar tarafindan



dogrulanmig olmakla birlikte, teknoloji kullaniminin zaten bu riski en basinda kabul etmeye dayandigi ve
sorumlulugun uygulamada degil kendilerinde oldugu sdylemine dogru evirilmistir.

Dilek (28), Tiirkiye’de kadinlarin gevrimigi tanigma uygulamalarini kullaniyor olmalarinin kadinin kolay elde
edilebilir gibi gorlinmesine sebep oldugunu, erkeklerin bu konuda ikiyiizIi davrandiklarini, kadinlarin ise soz
konusu durum nedeniyle kendilerini gizleyerek uygulamalarda var olduklarini belirtmektedir. Giivenlik ile
birlikte kadinin yonetmesi gereken diger siire¢ de tanidiklara denk gelmemek, nahos etiketlenmelerden
korunmaktir. Dilek’e gore bulunulan sehir, kadinin hayatina yapilan miidahale oraninda etkili olmaktadir:
istanbul, Ankara, izmir gibi sehirlerde yaganan cevrimigi flort deneyimi ile gorevi dolayisiyla daha 6nce
yasamis oldugu Anadolu sehirlerinde yasadigi deneyimin oldukga farkl oldugunu aktarmaktadir. En gok 6ne
¢ikan farkin ise yine giivenlige dair oldugunu belirtmektedir:

Ozellikle Anadolu'daki sehirler igin bence pek giivenilir degil, senin gibi insanlara denk gelmen ¢ok nadir.
Konustugum kigiler, minimum 100 km. uzakhgimdaydi ya da [zmir'e gitti§imde eslesip sonra sehir degistirince
konustuklarimdi. insanlarla kuracagin giivenilirlik, gergeklik durumunu uzak sehirde oldugu igin kirtyor ama en
azindan kendini giivende hissetmeni saglayabiliyor uzaklik. Bir yandan da iyi atlayip hemen gelemez veya
evimi géremez, bulamaz, ben istersem bulabilir diyordum (Dilek, 28)

Konumsal verinin yonetilebilir olmasi, kullaniciya kontrol alani vermektedir. Glivenin uygulamanin
sorumlulugunda goriilmemesi ve kisisel diizeyde insa edilmesi gerektigine inaniimasi ise, Giddens'in (1994)
soyut sistemlere yaptigi vurguyu hatirlatmaktadir: her ne kadar sistemin uzmanlhgina, isleyisine giivenilmesi
bireyi almak zorunda oldugu pek ¢ok sorumluluktan kurtarsa da kisisel iligkiler diizeyinde gliven, bireyin
kazanmak zorunda oldugu bir projedir (Giddens, 1994, s. 110).

Sonug

Simmel (2015, s. 149-150), kentte yabanci olma halini bir etkilesim bigimi olarak nitelerken yakinlik ve
uzaklik arasinda gidip gelinen bir dinamik betimlemektedir. Kentte kurulan iligkiler, en mahrem olanlar dahil,
benzerlikler ve ortakliklar insa edilerek yabanciligin yumusatiimasina dayanmaktadir. Mekéansal yakinlik ise
iki yabanci arasinda ortaliklar yakalanmasinin bir bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir; zira kimlige dair
gostergelerin sizdigi mekanlar, kisilerin giindelik hayatina, ne yapip ettiklerine, ilgi alanlarina dair izler
tasimaktadir.

Konumsal medyalarin, kent hayatina getirdigi bir dinamik olarak net yerelligi, fiziksel ve dijital uzami
melezlestirerek sosyal etkilesimin kurulacagi agi genisletmistir. Kentli birey, Foursquare, Swarm gibi
konumsal medyalar ile henliz yiiz ylize bir karsilasma yagamadan ¢evresinde kimlerin oldugunu, s6z konusu
kisilerin nerede zaman gegcirdiklerini bilme kapasitesine sahiptir. Boylesi bir bilis ise, sosyal hayata yeni
insan yiginlarinin dahil olmasi anlamina gelmektedir. ikili iliskilerin kurulmasinda kabul goren tanisma
uygulamalari da bahsi gecgen potansiyelin farkina vararak konum verisini isleyislerine dahil etmisler, net
yerelliginin yabancilarin yollarinin kesismesinde bir ara¢ olarak kullanilabilecegini gormiislerdir. Kamusal



alanin sosyallesmeyi kisitlayabilecek dgeleri ortadan kaldirilarak sinirlari gizilmis cografi bir alandaki
potansiyel eslesmeler hizlandinimaktadir.

Kentteki ylizeysel, gecici, parcali kisilerarasi iliskilere ilk agamada bir derinlik kazandirmasa da tanigma
uygulamalarinda sunulan konum verisinin flort edilmek istenen kisilerin 6zelliklerine dair giiven verici bir
temel olusturdugunu soylemek miimkiindiir. Bu temelin olugsmasini saglayan dinamiklerden ilki, KTTU'nun
ayni mahallede yasamak, ayni ¢evrede calismak, ayni mekanda sosyallesmek gibi konumsal kesismeleri
sanal uzama tasiyarak “tanidik yabancilan” birbirine baglamasidir. Kullanicilar, goriisecekleri kisinin nasil
biri olduguna dair asinaligi KTTU'nun sundugu giindelik hayatin mekansal ortakliklari ile kazanmaktadir.
Schwartz'in (2013) vurguladi§i “sanal filtreleme”ye denk diisen bu durum, kalabalik bir topluluk iginde en
uygun potansiyel partnerin bulunmasina araci olmaktadir. KTTU ile kisilerin birbirleri arasindaki fiziksel
mesafenin farkinda olmasi ise kalabalik kentlerde zahmetli olabilecek ulagim, erisim sikintilarinin oniine
gecmektedir. Kisilere zaman kazandirarak anlik sosyallesme istegine yanit olmaktadir. Kullanicilar, fiziksel
yakinhgi bir filtreleme parametresi olarak kullansa da kentte devinim halinde olduklarinda raslantinin
uzamini genisletme egilimindedirler. Kadinin kentteki hareketine eslik eden Tinder ve happn, flortiin ve
uygulamalarin oyunsalligini bir araya getirirken kentte yer degistirmeyi, karsilagma oyununa
doniistirmektedir. Devingen olunan zamanlarda uygulamalari agmak ise, kullanicinin bulundugu farkl
yerlere isaret ettiginden yaganan mahallin gizlemesini saglayan bir manipiilasyon araci olarak kadinin
kamusal alandaki giivenligini insa ettigi taktiklerden biridir.

KTTU’nun gliven verici dinamiklerinden digeri ise fiziksel uzamda karsilagmig olma ihtimalini tagimasi ile
romantik bir baglam yaratarak flortii sanal diinyaya ait olmaktan uzaklastirmasi ve daha gercek kilmasidir.
Ciinkii siber uzamin mesafeden azade diinyasinda anlatilan ve sunulan temsili profiller yerine kentte
devinim halinde olan kisilerin siber diinyaya dahil oldugu gercek bir baglam s6z konusudur. happn
uygulamasinin algoritmasi, Tinder'a kiyasla daha yakin koordinatlara gore calisti§indan fiziksel
karsilagmanin yasanmasini, hatta tekrarlanmasini miimkiin kilmaktadir. Mesafenin uygulamalara gore
daralmasi ya da genislemesi ise tanidik yabancilarin asinalik marjini etkilemektedir. happn’in mekansal
ortaklija dair daha ¢ok iz sunmasi, ayni semtte bulunmus olmanin kimliksel benzerligine kiyasla ayni
mabhallenin ayni kafelerinde bulunmanin ortakhigini yaratarak “net yerelligi"nin dinamiklerini
giclendirmektedir. Ayrica ¢evrimigi iligkilerin “gercek iliskilere” nazaran yiizeysel olduklarina iligkin elestirel
bakis agisinin kargisina nostaljik bir kargilasma baglami gikararak yitirilmis derin baglarin geri kazanimina
goz kirpmaktadir. happn'in sundugu karsilagsma sikligi 6zelligi ise romantikligi pekistirecek bir nitelik
tasimak yerine giivensiz bir baglam olusturarak takip edilme (stalking) tehlikesine ortam hazirlamaktadir.
Anonim kalma hakkinin ¢ignenmesine, kamusal ve 6zel alanin birbirine girmesi ile mahremiyet ihlaline
neden olabilecek gozetim gergedi, teknoloji kullanimi ile kabul goren, normallestirilen bir hal almigtir. Bu
yiizden giivenligi saglama sorumlulugunun uygulamalarda degil kadinin kendisinde oldugunun diisiinildiigii
gorilmugtir. Kadin cinayetlerinin ve siddetin yaygin oldugu Tirkiye'de kadinin giivenlikten her kosulda
kendisini sorumlu tutmasi, sorunlarla kendi bagina bas etmek zorunda kalmasinin bir gostergesi olarak
goriilebilir. Flort gibi olumlu hislerle hareket edebilecegi bir baglamda, giiven inga etmek iizere kendi
taktiklerini gelistirmek zorundadir. Ayrica ev ve is yeri gibi tanidiklarin bulunabilecegi ¢evrelerde konum
verisinin kapatilmasi, uygulama aracilijiyla flort aramanin- istanbul gibi biiyiik bir sehirde de olsa- kadinlar
tarafindan kiiltiirel normlara uygun bulunmadigini, nahos etiketlemeleri beraberinde getirebilecegini



disiindiiklerini gostermektedir. Dedikodu olmasi, kiigiik goriilme, hafif bulunma gibi korkularla 6zel
hayatlarini, tanindiklari dar gevrelerin kamusal mekéanlarindan koparma ihtiyaci hissetmektedirler. Ozellikle
is ortaminda evli oldugu bilinen bir erkege uygulamada denk gelinmesi ihtimali ise bu korkuyu
percinlemekte, erkek yerine kadini uygunsuz bir durumla karsi karsiya kaldigi diistincesine siiriiklemektedir.
Tasidig risklere ve kiiltiirel normlar agisindan ¢ekinceler barindirmasina ragmen, konum verisinin tehlikeli
olabilecek ortamlarda kontrol edilebilmesi, tekinsiz duran yabancinin yagam aliskanliklarina, kisilik
ozelliklerine dair ipuglarinin yakalanmasinda filtreleme islevi gormesi ile KTTU, kadinlarin kentte giiven ve
yakinlik inga etmelerinin taktiksel aracidir.

Bu calismada KTTU’nun heteroseksiiel kadinlarin kentteki flort deneyimlerine ne getirdigi tartisiimis olsa da
s0z konusu kiiresel uygulamalarin kiiltiirel pratikler agisindan kullanimlarinda farkliliklar olup olmadigi,
kadinlarin diinyanin her yaninda benzer sorunlarla ya da ihtiyaglarla karsi karsiya olma ihtimalleri bulunsa da
Tiirkiye'deki temel degiskenlerin neler olabilecegi degerlendirilememistir. Toplumsal yapinin, baski ve
gozetim mekanizmalarinin, politik angajmanin, egitim seviyesinin, ait olunan sosyal sinifin, kadinlarin konum
temelli tanigma uygulamalarina dair diisiincelerinde, kullanim pratiklerinde, taktiklerinde degisiklikler
gosterecegdi unutulmamaldir. Uygulamalarin ayrigmasinda cinsel yonelimlerin etkisi oldugu kadar bahsi
gecen sosyal ayrismalarin da etkili olup olmadigi, varsa uygulamalar arasinda farklilagan parametrelerin
neler oldugu bagka bir aragtirmada degerlendirilebilecek sorunsallardir.
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Bu galismada Netflix orijinal dizisi Stranger Things (2016- ), postmodern anlatilarda gokga yer alan
metinlerarasilik ve nostalji kavramlarindan yola ¢ikilarak analiz edilmektedir. Dizide yer alan
metinlerarasilifin birtakim metinlerin diinyasina erisirken nostaljiyi araci kilmasi, calismada iki kavram
uizerinde durulmasina yol agmistir. Stranger Things konusu, izlegdi, karakterleri ve gorsel diizenlemeleri
itibariyle 1980'li yillara 6ykiinmekte, bir bakima 1980°li yillarin popiiler kiiltiir iiriinlerinin, dizi ve film
evreninin kolajini yapmaktadir. Caligmanin amaci Netflix orijinal igeriginin, gelisen teknolojiye kosut olarak
metinlerarasi iligkilerden ve pastis araciligiyla gergeklesen nostaljik motiflerden daha fazla beslendigini
ortaya koymaktir. Bu bakimdan g¢alisma, metinlerarasilik teorisi temelinde postmodern anlatinin yeni
televizyon mecralarindaki yayihimini 6rneklemek agisindan 6nemlidir. Calismada betimleyici bir tutumla
postmodern anlayisin dederler dizgesinden faydalanilmistir. Metinlerarasi iligkilerin isleyisi
anlamlandirilirken, Roland Barthes'in metni olusturan tiim izleklerin izleyicide toplandigi yoniindeki
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yaklagimina yaslaniimistir. Nostalji ve pastis kavramlari araciligiyla gegmisin imgelerinin yeniden kurulmasi,
Fredric Jameson, Linda Hutcheon ve Svetlana Boym'un yaklagimlariyla ele alinmistir. Bu baglamda
metinlerarasi iligkilerin ve nostaljinin diziye bilingli bir sekilde eklemlenerek, eski ve yeni arasinda bag
kuruldugu savunulmaktadir. izleksel ve bigimsel yonelimleriyle dizi, postmodern anlatinin basarili
orneklerinden biridir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, postmodern anlati, metinlerarasilik, nostalji, Stranger Things

WATCHING POSTMODERNISM ON
NETFLIX: STRANGER THINGS
FROM INTERTEXTUALITY TO
NOSTALGIA

Abstract

In this study, Netflix original series Stranger Things (2016-) is analyzed based on the concepts of
intertextuality and nostalgia, which are widely used in postmodern narratives. That the intertextuality in the
series makes use of nostalgia to reach the world of certain texts enabled the use of these two concepts
within this study. Stranger Things pictures the 1980s with its plot, theme, characters, and visual
arrangements, in a sense it presents a collage of the series and films of the 1980s which were the popular
culture products of the time. The objective of the study is to suggest that the Netflix original content was
fed more by intertextual connections and a pastiche of nostalgic motives, parallel to the developing
technology. Therefore, the study is important in that it tries to exemplify the expansion of postmodern
narrative in new television media based on the intertextuality theory. In the study, the values system of the
postmodern narrative is used with a descriptive attitude. The functioning of intertextual relationships is
based on Roland Barthes’ approach that the themes forming the text are interpreted by the audience. The
approaches of Fredric Jameson, Linda Hutcheon, and Svetlana Boym are used for reconstruction of the
images of the past through the concepts of nostalgia and pastiche. In this context, the study argues that
intertextuality and nostalgia are consciously included in the series in order to establish a link between the
old and the new. The series is one of the successful examples of postmodern narrative with its thematic
and stylistic orientations.

Key Words: Postmodernism, postmodern narrative, intertextuality, nostalgia, Stranger Things



Girig

Edebiyat elestirmenleri Irvin Howe ve Harry Levin “postmodernizm” kavramini, modernist tutumun tahrip
olusuna yonelik yas tutmak amaciyla 1950'li yillarda ilk kez kullanmistir. Howe ve Levin'in bu yaklagimi,
gecmisi giinimiizden daha zengin olarak gormelerinden ve ge¢mise yonelik nostaljik bir bakisa sahip
olmalarindan kaynaklaniyordu. 1960l yillara gelindiginde Leslie Fiedler ve Ihab Hassan gibi edebiyatcilar,
postmodern edebiyatin ne olduguyla ilgili degerlendirmelerde bulunurken postmodernizm kavramini
kullanmislardir. 1970’li yillara gelindiginde ise postmodernizm mimari, dans, tiyatro, resim, sinema ve miizik
alaninda gecerligi kabul edilen bir bicime gondermede bulunmustur. 1980’li yillarla birlikte hem sanat hem
toplumsal alanda modernizmle birlikte kullaniimig, entelektiiel hayatta iki kavram arasindaki paradokslarla
dolagima girmistir (Huyssen, 1993, s. 108-109).

Modern ve postmodern iki farkli yaklagim olarak degerlendirilse de postmodern anlati modern anlatinin
birgok unsuruna sahip olan, evrimsel dontisime ugramis halidir. Postmodern anlatinin gelisim evreleri
ekonomik, teknolojik, siyasal, kiiltiirel degisimlere bagh olarak sekillenmistir. Modern anlatinin ilerlemecilik,
yiiksek kiiltiir, merkezcilik, 6zglinliik, gerceklik gibi 6zellikleri postmodern anlatinin pastis, nostalji, toplum
diizeyine inme, merkezsizlik, cogulculuk, yiizeysellik, cogul gergeklik 6zellikleriyle yer degistirmistir. Birgok
sanat dalinda gozlenebilen postmodern anlati 6zellikleri video akisi platformu Netflix orijinal igeriklerinde de
karsimiza gikmaktadir. Netflix, fazla sayida lilkeye hizmet verirken ve kiiltiire gore igerik uretirken,
postmodern anlatinin olanaklarini kullanmaktadir. Zira postmodern anlatinin en temel 6zelligi biitincdl bir
anlati yerine pargal anlatima yonelmesidir. Netflix'in ¢okkiiltiirliliikle isleyen mekanizmasi, edebiyat
kuramcisi Mikhail Bakhtin'in merkezcil bir yapilanmayi reddederek yasamin ¢oksesliligine ve anlamin
cesitliligine isaret ettigi “karnavalesk” kavramini hatirlatir (2001). Netflix'in gokkiiltiirliilik anlayigiyla
olusturdugu icerikleri kiiltiirlerarasi hiyerarsiyi reddederek oldukga genis bir kiiltiir baglaminda okuma
yapabilecek izleyici talep etmektedir. Bunun karsiliginda ise ¢agdas izleyiciye, gegmisin idealize edilmis
tasvirleriyle duygusal bir cercevede insa edilmis icerikler vaat etmektedir. Boylelikle geleneksel televizyon
anlayisina yeni bir anlayis getirir. Daha acik bir ifadeyle Netflix orijinal iceriklerini, postmodern anlatinin iki
temel unsuru olan metinlerarasilik ve pastis araciligiyla gecmise gonderme yapan nostalji olgusuna
yaslanarak iiretmektedir. Fredric Jameson'in vurguladi§i gibi nostaljik sanat “ge¢mis lizerinde bir kusatma”,
“goriintliniin cilali imgeleriyle gegmise ait olmayi yansitan stilistik cagrisimlar”dir (2011, s. 58-59). Bu
yaklagima yaslanan Netflix, nostaljik anlatinin gekiciligini ve hissettirdigi aidiyet duygusunu,
metinlerarasiligin eski metinlerle kurdugu duygu, diisiince ve anlam bagini kullanmaktadir. Netflix
kullanicilarini yeni izleme deneyimine adapte ederken, duygusal gergevede kdk salabilecekleri, gegcmise
donebilecekleri bir alan olusturmaktadir.

Televizyon dizileri-postmodernizm iligkisi, postmodern diinyanin sosyo-kiiltiirel pratiklerinin oldugu kadar
ekonomik boyutunun da televizyon igeriklerine yansimasiyla bigcimlenmektedir. Netflix, Amazon Prime, Hulu
gibi dijital medya platformlar iretim stratejileri agisindan benzer yollar izlemektedir. Abone sayisina bagli
olarak biiyiiyen platformlar icin daha once basari elde etmis nostaljik imgelerden beslenen igerikler, risk
orani bakimindan avantaj saglamaktadir. Netflix'in ilk orijinal dizisi House of Cards (2013-2018) daha dnce
1990’ yillarda BBC'de yayinlanan dizinin yeniden iiretimidir. BoJack Horseman (2014-2020), 1987-1996



yillari arasinda yayinlanan sitcom Horsin ‘Around’dan esinlenmistir. Belirli bir zaman araligina oturtulmasa
da 1980’ler kiiltiiriinii yansitan | Am Not Okay With This (2020), nostaljik bir zemine oturtulmus Sex
Education (2019- ), The Chilling Adventures of Sabrina (2018-2020) ve Everything Sucks' (2018) gibi diziler
de, bahsedilen egilime ornek teskil etmektedir.

Calismada ele alinacak Netflix orijinal dizisi Stranger Things (2016- ), 1980’li yillarin gotik film geleneklerini
yansitan, 6ziinde alegorik bir anlatidir. Bu yillarin film iislubunu Unsal Oskay'in belirttigi iizere (1982, s.
178-179), 1970'li yillarda Soguk Savas ortaminin da etkisiyle gelecegin iyi olacagini telkin eden filmler
olusturmaktadir. Popiiler kiiltiirin kesfedilmesi, bilim-kurgu tiirii i¢in kurtarici olmustur. 1980'li yillarda en
fazla bilim kurgu ve korku filmleri ragbet gormdistiir. Bu filmler, tekinsizlik, trkiinti ve 6zgiiven yokluguna
bagl gelisen gizli gligler, seytan tarafindan hapsedilen katiller, vampirler, canavarlar gibi temsiller
icermektedir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 263-264). Stranger Things konusu, karakterleri ve sinematografisi
itibariyla 1980'li yillarin sinema filmleri kodlari ekseninde gelisen, icinde birgok metni barindiran,
postmodern anlatinin temel unsurlarini agiga ¢ikaran bir dizidir. Ayrica, iigiincli sezonu yayinlandiktan dort
giin sonra 40,7 milyon kez izlenmis, Netflix tarafindan en gok izlenen dizi oldugu agiklanmistir (Ntv, 2019).
Bu niteliklerine yaslanilarak ¢aligmada Stranger Things, metinlerarasilik ve nostalji yaklagimlari kapsaminda
incelenmistir.

Postmodern anlatinin dzellikle iki odagi lizerinde durulmasi, metinlerarasiligin metinlerin diinyasina
erisirken nostaljiyi araci kilmasindan kaynaklanmaktadir. Calismanin, televizyon teknolojisinin ilerlemesine
kosut olarak nostalji motiflerinin ve metinlerarasiligin kullaniminin anlagiimasi bakimindan yararli olacagi
disliniilmektedir. Bu gercevede, ¢calismada ilk olarak postmodernizm kavrami dogasini belirleyen
gelismelerle birlikte agiklanacak, sonrasinda postmodern anlatilarin bigimsel ve icerik olarak karakteristik
ozelliklerine deginilecek ve son olarak Stranger Things dizisi postmodern anlati kodlarinin acilimlari
dogrultusunda metinlerarasilik ve nostalji 6zelinde analiz edilecektir.

Postmodernizm Kavrami

Kiiltir kuraminda yer alan birgok kavramda karsilagilan “post” 6neki sonrasi, 6tesi anlamlarini tagimaktadir.
Henliz kesin olarak tanimlanmamis kavramlarla kullanilan bu dnek, lizerinde gokga tartisilan modernizm
kavramina da yeni bir boyut katmistir (Orr, 1997, s. 12). Modernizm, Aydinlanma’yla gergeklesen entelektiiel
doniisiim sonucunda beliren diinya goriisiinii, himanizm, diinyevilesme, akilcilagsma ve demokrasi lizerinde
temellenen akilci, ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade etmektedir (Cevizci, 2017, s. 305).
Modernlesmenin temel olusumunun toplumsal biitiinlesme olmasi, ekonominin yagama egemen olmasi,
kentlerin 6n plana ¢ikmasi, esitlik ve 6zgiirliik gibi degerlerin etkilerinin yiikselmesi gibi belli basli durumlar
ortaya ¢ikarmistir (Saylan, 2016, s. 74-75). Modernizmin her zaman yeni olanin pesinde olmasi sanat,
felsefe, bilim, psikoloji ve toplumsal alanlarda kendini gostermesini saglamistir (Kumar, 2013, s. 118).

17. yiizyilda temellenen, 20. yiizyllda egemen olan modernizmin, akla, bilime ve teknolojiye yaslanan
ilerlemeci 6zellikleri sayesinde her tiirlii alanda rasyonel denetim gerceklestirecegi, insanli§in ekonomik ve
sosyal alanlarda refahini arttiracagi beklenmekteydi. I. Diinya Savasi’'na kadar en parlak donemini yasayan
modernizm, savas sonrasi donemde somiirgeciligin gerilemesi, bagimsiz ulus-devletlerin dogmasi, uluslarin



kendi kaderini tayin edebilmesi, esitlik konularinda bilinglenme, ekonomik kiiresellesme, teknolojik devrim
gibi etkenlerle biiyiik doniisiimlere zemin hazirlamistir. Kiiltiirel, ekonomik siyasal ve toplumsal degisimler,
diinyayi rasyonel bir sekilde denetim altina alma fikrinin sarsilmasina ve bilimsel bilginin kutsalliginin
asinmasina yol agarak postmodernizmi ortaya gikarmistir (Berktay, 2000, s. 3-4). Bu siiregte modernizmin
“yeni” lizerine olan tutkusu, postmodernizmin “kopus” ve “degisim” egilimleriyle yer degistirmistir (Jameson,
2011,s.9).

Postmodernizm kavrami ilk kez Arnold Toynbee tarafindan I. Diinya Savasi'ndan sonraki siireci ifade etmek
iizere kullanilmigtir. Kavrami kegfeden kisi olmamasina ragmen Jean Frangois Lyotard, 1979'da yayimlanan
Postmodern Durum adli eserinde kapitalist toplumlara mensup insanlarin, 1960’larin bagindan beri
postmodern bir diinyanin iginde oldugunu agiklayarak postmodernizmi ilk kez sosyolojinin ilgilendigi bir
konu haline getirmistir (Marshall, 2005, s. 592). Postmodernizm kavrami 1960'lardan 1980’li yillara kadar
kesinlik, biitiinsellik ve tutarhlik anlayiginin yerini parcalanmiglik, rastlantisallik ve gegissellik arayislarinin
aldigini ifade etmek iizere sanat, mimari ve edebiyatta kullaniimigtir. Diinyada yasanan toplumsal ve siyasal
hareketlenmelerle birlikte, sosyoloji ve felsefe gibi disiplinlerde de etkisi goriilmeye baslanmistir (Berktay,
2000, s. 3).

Jacques Derrida, Michel Foucault, Roland Barthes, Jacques Lacan, Jean Baudrillard, David Harvey, Jameson
gibi birgok diisiiniir postmodernizmin kavramsallastiriimasinda onciiliik etmistir (Best ve Kellner, 2011, s.
13). Ziauddin Sardar, postmodernizmin karakterini olusturan derin degisimleri, diisiinsel alanda s6z sahibi
kisilerin etkisi lizerinden soyle aciklar: Thomas Kuhn, Karl Popper ve Paul Feyerabend gibi diisiiniirlerin
bilimsel nesnellik sdylemine yonelik elestirileri neticesinde kutsalligin aginmasi; Bati felsefesinin diinyaya
yayllmig etkisinin Derrida ve Ludwig Wittgenstein gibi disiiniirlerin aracihgiyla azalmasi; Foucault gibi
diisliniirlerin etkisiyle modernizmin tarihi yeniden ele alinarak tarihteki siireksizligin on plana ¢ikarilmasi;
Gabriel Marquez ve Luis Borges gibi romancilarin onciiliigiinde “biiyiili gerceklik” akiminin belirmesi;
Hiristiyanligin toplumsal alandan ¢ikarilarak bireysel alana yonlendirilmesi; “oteki"yi yok sayan diigiince
sistemine karsi gelinmesi; pazar ekonomisi yiikselise ge¢cmesiyle tiiketicinin merkezi olarak
konumlandiriimasi (1998, s. 6-7). Harvey'e gore tiim drneklerin ortak yani genis dlcekli teorik yorumlarin
terimlestirilmis bigimi olan “list-anlatilar"in yadsinmasidir (2010, s. 21). Daha agik bir ifadeyle modern
anlayisin icinden dogan ust-anlati kavrami, biiyiik sdylemlerle her seyi agiklama girisimini ifade etmektedir.
Lyotard postmodern donemi iist-anlatilara yonelik kuskuculukla bagdastirmistir (Lyotard, 1997, s. 12; Stam,
2014, s. 310). Terry Eagleton'in diisiincesinde iist-anlatilarin gizli islevi, evrensel insan tarihinin
yanilsamasidir. Oyle ki, postmodern teori kutupsal karsitliklar araciligiyla caligmaktadir. Birlik, 6zdesik,
totalite, evrensellik gibi mesum terimlerin karsisinda durarak farkhlik ve cogulluk gibi terimlerle ittifaka
girmistir (2011, s. 40).

Postmodernizmle ilgili bazi agiklamalar kiiltiirel degisimleri, bazilari ekonomik doniistimleri (kapitalizm,
¢okuluslu kapitalizm, yeni fordizm, esnek {iretim vb.) bazilar da diisiinsel gelismeleri temel almigtir. Tiim
tanimlamalarin dayandii ortak nokta gelisen teknoloji, yeni iletisim bigimleri, internet ve bilgi kaynaklarinin
doniisiimii lizerinedir (Anderson, s. 33). Postmodernizmin dogasini belirleyen bu gelismeler 6ziinde diinya
goriisiiniin degismesi sonucuyla olusan yeni bir doneme isaret etmektedir. Eagleton, Aydinlanma’nin
normlari olarak sayilabilecek klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik birikimleri, evrensel ilerleme, bilimsel
alanda basvurulan tekil gcergeveler, biiyiik anlatilardan ve nihai merkezden siiphe duyan bir diisiiniis olarak



acikladigi postmodernizm tanimlamasiyla yeni donemin baslica 6zelliklerini cergevelemistir (2011, s. 9-10).
Bu dogrultuda postmodernizm, temelsiz, gesitli, istikrarsiz, muglak, belirlenmemis, daginik kiiltiirlerden
beslenen, tutarliija karsi kuskuculugu yegleyen niteliklerle temellenmistir. Postmodernizm tanimi iizerinde
fikir birligine varilamasa da Eagleton'in tanimlama gabasi, kavramin mayasini ortaya koymada onemlidir.

Postmodernizm lizerine yapilan her kavramsallagtirma ¢abasi modernizme bir sekilde vurgu yapmaktadir.
Steven Best ve Douglas Kellner'in belirttigi lizere oniine “post” 6n ekinin konulmasi modernizmi izleyen ve
ardindan gelen bir gelisimi kast etmektedir. Farkli alanlar ve disiplinlerde kullanilabilen “post” terimi
tizerinde iki anlama gelebilecek bir muglaklk vardir. “Post” terimi modern olamayani betimledigi ilk
anlaminda, modern ¢agin otesine gotiiren, kendinden 6ncekilerden kopusu gerceklestiren bir olumsuzlama
olarak diistinebilir. Postmodern sodylemler ve pratikler cogu zaman, anti-modern uygulamalar olarak
karakterize edilmektedir. Kavrami ilk anlaminda kullananlardan Gianni Vattimo’nun eski kisitlayici ve baskici
diizene karsi 6zgiirlesmeyi yeglemesi; Foucault, Deleuze, Felix Guattari ve Lyotard'in yeniliklere bagli olarak
ilerleyen diisiince ve soylemlerin kucaklanarak gelistiriimesini tavsiye etmesi olumsuzlayan bakisa ornek
gosterilebilir. “Post” teriminin diger anlam, takip ettigi kavrama bagimli olmak ve siirekliligini saglamaktir.
Bu durumda modernin devami, siddetlenmesi ya da hipermodernlik gibi devamlilik odakl anlamiyla
kavramsallastiriimistir (2011, s. 47-48).

Postmodernizm, modernligin paradokslari g6z oniinde bulundurularak idealize edilmis bir modeldir
(Calhoun, 1993, s. 79). Tiim farkliliklar bir araya getiren, bir dizi catigmayi iceren yapidadir. Fransiz
yapisalciligini, romantizmi, fenomolojiyi, nihilizmi, popiilizmi, varoluggulugu, yorumsamayi ve Marksizmi
kendine mal ederek doniisiime ugratmaktadir. Zira postmodernizm sayilan unsurlarla belli noktalarda
bulugsa da modernizmin soylemlerine ve pratiklerine yonelik kuskucu yaklagimi daha agir basmaktadir.
Modern bilimin mitsellestirilmesini kabul eder fakat elestirel bir sekilde analiz etmeyi de ihmal etmez. Oyle
ki mevcut diizene kuskuyla yaklasan elestirel teori’ aracsal akildan, modern teknoloji ve modern tiiketim
toplumu iizerindeki medyanin oynadigi rolden siiphe duymaya ¢agirmaktadir. Bu perspektifi benimseyen
postmodernistler hiimanizm, 6zne, yazar, hakikat ve akil konusunda kuskucu bir yaklagim gelistirmistir
(Rosenau, 1998, s. 36). Kisacasl biitiinlesmeye karsi duran yeni bir perspektifin kapisi aralanmistir.

Postmodern Anlati

Modern sanat anlayisi, rasyonel bilincin ilkelerine gore sekillenmis, her bilgiyi sistematize eden, hiyerarsik ve
kuralci bir cergevede gelismistir. Lyotard'in meta-anlatilar (iist-anlati) olarak adlandirdigi bu anlayis, 20.
ylizyilin baslarinda bir bakima “sanatsal bir devrim”le yeniden bigimlenmistir (Ecevit, 2001, s. 40-41). Giinkii
modernizm, doga yerine kentle, gelenek yerine teknolojiyle yakinlagmistir. Modernin 6ziinii olusturan
dinamizm yol agti§i pargalanmis diinyada uyum aramak, ozellikle sanatsal alanda iitopik bir hal almistir (Orr,

2 “Elestirel teori” kavrami iki anlamda kullanilabilir. ilki Frankfurt Okulu’nun iirettigi elestirel toplum teorisine génderme yaparken, digeri elestirel

toplum ve kiltiir teorisi olarak genel anlamda kullaniimaktadir. Burada ilk anlamiyla kullaniimistir. Postmodern teori ve elestirel teori arasinda
onemli farkliliklar olsa da ilging noktalarda bulusurlar. Her iki teorinin de biiyiik kismi, geleneksel felsefe ve toplum teorisine karsi gelistirdikleri
elestirel perspektifte biiyiik oranda benzesirler. ikisi de modernlige ve modernligin toplumsal tahakkiim ve rasyonellesme bigimlerine
elestirilerde bulunurlar. Elestirel teorisyenler toplumsal fenomenleri “metalagma”, “miibadele”, “seylesme” ve “fetislestirme” gibi Marksg!
kategorilerle analiz etmektedir. Ayrica elestirel teori, postmodern teorinin gogunlugunun aksine modernligi kapitalizm ve Aydinlanma
akilciliginin gizdigi yol gergevesinde, ekonomik sistemin, aragsal rasyonelligin ve teknolojinin bir {iriinii olarak ele almistir (Best ve Kellner, 2011,

s. 48;261; 266).
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1997, s. 14). II. Diinya Savasi sonrasinda yiiksek modernizm olarak sanatta “donisliiliik”, “listkurmaca”,
“yanilsama karsithg”, “bolimleme” gibi akimlar ortaya ¢ikmistir (Stam, 2014, s. 162). Zira postmodern
kiilturel drtinler eklektik yapilari itibariyla ¢ok cesitlilik gostermektedir. Bu ¢esitliligin en iyi yansitildigi
alanlarin basinda sinema gelir. Harvey postmodernizmin sanat yapitlarinda nasil 6rneklendigini incelerken,
bilhassa sinema iizerinde durmasini soyle agiklar: sinemanin kiiltiirel modernizm baglaminda ortaya ¢ikan
ilk bliyiik sanat tiirii olmasi, onu postmodernizm 6zelliklerini sunmak bakimindan genis bir yelpazeye sahip

kilar (2010, s. 343).

Postmodernizm 1960l yillarda edebiyatta, 1970’lerin ortalarinda mimaride, 1970'lerin sonunda dans ve
gosteri sanatlarinda, 1980’lerin basindan itibaren ise sinema ve televizyonda etkili olmustur (Biiyiikdiivenci
ve Oztiirk, 2014, s. 25). Lyotard'in yaklagimina gére postmodern sanat, modernin icinde sunulmayani agiga
cikararak gelismistir. Postmodern sanatgl, yazar ya da felsefecinin en 6nemli 6zelligi, yazdigi metnin daha
once yerlesmis kurallar tarafindan yonetilemeyecegidir. Sanatgi, giizel bigimlerin ve elde edemeyecegi
kolektif nostaljinin verdigi hazzi reddetmektedir. Postmodernist yazar ve sanatginin iirettigi metin daha
once yerlesmis kurallar tarafindan yonetilemez. Yapilacak olani kuralsiz bir bakigla tiretmeye ¢alismaktadir.
Bdylelikle postmodern sanatgly, felsefeci gibi konumlandirmak miimkiindiir (1997, s. 158). Lyotard'in
gorisgleri dogrultusunda postmodern anlatiyla ilgili soylenecek ilk sey, lizerinde gelistigi modern anlatinin
bazi unsurlarini barindirmasidir. Dolayisiyla postmodern anlatinin sinemadaki ve televizyondaki
gorinimlerini anlamak icin oncelikli olarak modern anlatiyr anlamak gerekir. Sinemada modern anlati en
cok sanat sinemasi olarak kendini gosterir. Modernizm sinemada 6zel bir stil olmaktan ziyade, “modern
sanatin stilistik 6zelliklerinin sinemasal uygulamalarnidir.” Bir bakima modern film, “farkli film stillerini ortaya
cikaran farkli modernist hareketin etkisidir” (Kovacs, 2010, s. 54). Modern anlatinin en belirgin 6zelli§i klasik
anlatinin giris-gelisme-sonug iizerine kurulu yapisini bozuma ugratarak hikayeyi istedigi yerden
baslatmasidir. Modern anlati karakterleri, eylemde bulunmanin dtesinde, ruhsal durumlarini izleyiciye
gecirmeyi yeglerler. Uzunca anlatilacak bir 6ykii yoktur ve oykiiyli yorumlamada belirsizlik hakimdir
(Thompson, 2003, s. 111-112). Modern anlatida birey ve bireyin temel sorunlari 6n plana gikarilir.
Modernitenin ve kapitalizmin birey tizerindeki olumsuz etkileri “iletisimsizlik”, “yabancilagma” gibi kavramlar
iizerinden ortaya konulur. Michelangelo Antonioni'nin, Federico Fellini'nin, Ingmar Bergman'in, Andrey
Tarkovsky'nin ve Jean-Luc Godard'in ilk donem filmleri modern sinemanin en 6nemli drnekleridir (Kovacs,
2010, s. 69-70).

Postmodern sanat, ¢esitli zaman araliklarinda ortaya ¢ikmis sanat akimlarindan ve birden fazla bigemin bir
araya gelmesiyle geligsmistir. Geleneksel akimlar, semsiyesi altina aldigi yazarlarin her bir eserinde yinelenen
sanatsal ilkelerle biitlinciil bir yapiya sahiptir. Genis bir gesitlilige sahip postmodern, geleneksel anlayisin
sanat vurgulamalarini ortadan kaldirarak sanatsal olan ve olmayan arasindaki sinirlari belirsiz kilar ve tiim
yazin {riinlerini himayesi altina alir. Dolayisiyla kaynagini tek ve mutlak olana yer vermeyen ¢ogulculuktan
almaktadir (Ecevit, 2001, s. 68). Cogulculuk 6zelligi ayrica, anlati yapisinin farkli karakter, zaman, mekan ve
birden gok hikayenin bir aradahgini gerceklestirir. Gergekligin sinirlarini agarak bilim kurgu filmi ve
romanlarinda sik karsilasilan alternatif diinya ve paralel evren gibi anlati unsurlarini sik kullanmaktadir
(Warhol, 2005, s. 230).



Postmodern anlatilarda uygun ve benzer olmayanlarin, bir diizensizlik dahilinde bir arada oluglari
"hetero’[opia"larl3 olusturmaktadir. Postmodern eserlerde diger yapitlardan alinan kisiler ve pasajlar, bazen
gercek hayattan alinmis kisilerle bir arada bulunabilir. Diger yandan modernitenin gelistirdigi anlayisa
elestiri olarak seckin ve kitle (popiiler) sanatlari arasindaki sinirlari bulaniklastirmaktadir. Postmodern
anlatinin en onemli 6zelligi kabul edilmis dogrulari, olagan ¢agrilari, dogrulanmig kavramlari bozuma
ugratmaktir. Postmodern metinde her karakter kurgulanabilir, gesitli bicimlerde zaman ve mekan
kullanilabilir, dolayisiyla her seyin olmasi miimkiindiir (Mentese, 1992, s. 238-240). Belirsiz zaman mefhumu
¢ogu zaman izleyicinin kronolojiye bagliligini ortadan kaldirir.

Lyotard, Baudrillard ve Derrida postmodernitenin, Bati felsefesinin yaslandigi ilerleme, gelisme, Aydinlanma,
rasyonellik gibi tarih duygusunu ve gegmisten bugiine aktarilan anlamlari torpiiledigini vurgulamistir.
Lyotard'in biiyiik anlatilar olarak bildirdigi aklin ilerlemesi, 6zgiirliik, tinin 6zgiirlesmesi gibi sdylemlerin sona
ermesi, yeni temsillerin ortaya ¢ikmasina yol agmigtir. Sanat alaninda gergekgilik ve pozitivizmin yerini
postmodern anlatilarin karakteristik ozellikleri olarak parodi, pastis, nostalji ve kitsch gibi yeni temsiller
almistir (Hall, 1995, s. 111). Postmodern anlati, var olanin degistirilerek yeniden sunulmasi iizerine
kurulmustur.

John Orr Sinema ve Modernlik (1993) adli eserinde modern sinemanin yenilikgi dogasinin, ironi, pastis ve
kendini yansitma gibi unsurlarinin postmodern olmadi§ini, tam aksine sinemanin modernlikle siki iligkisinin
basat ozelli§i oldugunu ileri siirmiistiir. Orr, postmodern sinema karakteristiklerinden olan bir ¢ok bigim ve
anlati unsurlarini “neo-modern” olarak adlandirmistir (1997, s. 12). Andras Balint Kovacs, Orr'un modernizmi
“bitmemis bir proje” olarak gordiigiini, bu iddianin asilsiz olmadi§ini fakat bunu kanitlamak igin giiclii
argiimanlar gerektigini diisiiniir. ikinci modernist dalga olarak adlandirilabilecek farkliliklarin sinemasal
anlatilar zenginlestirdiginin acik oldugunu, fakat bunun 1970’lerin ortasina kadar siirdiigiinii soyleyerek
Orr'un yaklagimini tartisma zeminine oturtmustur. Boylelikle modern ve postmoderni daha genis bir
baglamda tartismistir (2010, s. 46-47).

Sinemasal anlatilar ve postmodernizm iliskisi, sdylemsel bir sistem; metinler dizisi; stil veya estetik (kinaye,
anlatisal dengesizlik, nostalji ve dykiinme gibi yollarla karakterize edilmis); bilgi toplumu vb. olarak
adlandirimig bir devir ya da Aydinlanma’nin meta-anlatilarinin sonunda oldugu gibi bir paradigma kaymasi
olarak cokboyutlu yaklasimlarla ele alinabilir (Stam, 2014, s. 309-310). Postmodern anlati dzellikleri olarak
-0zellikle roman iizerinde yogunlasildiginda- kendi kendini yansitma, merkeziligi bozuma ugratma,
ironilestirme, parodi kullanma, metnin igine yorum yerlestirme (elestirel, politik, sosyal vb.), anlati
karakterlerinin hayal iirlinii oldugunu ifsa etme, alternatif evren olusturma, mitolojik, efsanevi ve tarihsel
unsurlari gergek goriinimli bir ortamda sunma, metinlerarasiligi kullanma, anlatilan oykiyi yarim birakma
ya da birden fazla son olusturma, hayal iiriinii oldugunun altini ¢izme, anlatinin diizenini pargalama ve
stireksizlik siralanabilir (Opperman, 1992, s. 247). Postmodern bir metin, klasik bir 6ykii anlatmayabilir.
Neden-sonug iligkisi icinde gerceklesen olaylar yerine, biitiinsellik icermeyen pargalanmis bir 6ykii

® Heterotopia kavrami Foucault tarafindan béliik porciik diinyalarin olanaksiz bir mekanda bir araya getirilmelerini tanimlamak igin kullaniimistir.
Postmodern edebiyatta var olan diinyalarin gogullugunun altini gizmek iizere sik bagvurulan bir kavramdir (Harvey, 2010, s. 64).



anlatabilir. Oykiiniin olmadii bir anlatida eylem dizileri mantiksal dizgeden giderek uzaklasir. Bu belirsizlik
karakterlere de yansiyarak, karakter yapilanmasinda tutarsizliklar bas gosterir (Fludernik, 2005, s. 43).

Postmodern sanat, anlamin ¢oksesliliginin farkinda olarak, anlamlarin sonsuz eksikligini ve 6ziindeki
tlikenmezligi agiga ¢ikarir. Dahasi, anlama/yorumlama/anlam-yaratma siirecini 6zgiirlestirerek,
sanatgilarina hem bigimsel hem de icerik olarak ¢ok gesitli kapilar aralar (Bauman, 2000, s. 151-157).
Robert Stam’in ileri siirdiigli lizere postmodern sanat donusliiliik ve ironikliGe meyleder. Pulp Fiction gibi
filmlerin ya da Beavis and Butt-Head (1993-2011) gibi televizyon programlarinin donisliiliigii ve heterojenligi,
postmodernizmin ornekler. Cok bigimli ve ironik medya, sinemaya bilingli bir bigimsel yonelis olduguna
dikkat cekerek sinema teorisinin ve analizinin gelismesine katki saglamistir. Sinemada postmodernizmi ele
alan galigmalar Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Blue Velvet (David Lynch, 1986) ve Pulp Fiction (Quentin
Tarantino, 1994) gibi filmler iizerinde yogunlasmistir (2014, s. 311-312). Bahsedilen filmlerde postmodern
anlati 6zelliklerinin kullanim bigimine de deginmek, postmodernizm sinema iliskisini anlamak igin 6nemlidir.
Sinemada postmodernizmin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Blade Runner, postmodern sinemanin bir gok
ozelligini tagimaktadir. Tiirlerarasi bir yapiya sahip olmasi ve metinlerarasi bir okuma yapmaya imkan
tanimasi en dnemlileridir. Film, postmodernizmin sosyal, politik ve kiiltiirel onemi hakkinda derin bir elestiri
ve anlayis saglamaktadir (Flisfeder, 2017, s. 5; 18).

Blue Velvet'te Brian Machale'in gogulculuk, Foucault'nun heterotopia kavramlarinin izini sirmek mimkindiir.
Filmin ana karakterleri birbiriyle hic bagdasmayan iki diinya arasinda yolculuk yapmaktadir. Bir yanda
Amerika'da 1950'li yillarin “drugstore” kiiltiiriiyle stislenmis geleneksel kasaba hayati, diger yanda
uyusturucu, ruhsal hastalik, cinsel sapiklik ve siddet iceren tekinsiz bir diinya kurgulanmistir. Birbirine zit iki
diinyayi ayni mekanda birlestirmek zor gibi goriinse de, ana karakter ikisi arasinda gidip gelmistir (Harvey,
2010, s. 64-65). Orr, Lynch'in filmlerindeki Disavurumcu etkilere dikkat cekerek postmodern sinemanin
koklerini Alman Disavurumculugu ve Gergekiistiiciilik'le bagdastirir. Orr'a gore parodik oykiilerin anlaticisi
Lynch, Amerikan riiyasinin ve kiigiik kasaba nostaljisinin tutsagidir (1997, s. 26). ig ice gegmis ii¢ hikayeden
olusan Pulp Fiction ise, postmodern film anlatilarinin tesadiif temasina fazlaca yaslanmasina érnek teskil
etmektedir. Filmde, tesadiifen kesigen farkli siddet dykiileri, olay orgiisiine tesadiif-siddet temasinin
cesitlemeleri gibi yerlestirilmistir. Ayrica filmde, filmlerararasi metinlerarasilik yaklasimi cokga yer
almaktadir (Kovacs, 2010, s. 79-80).

Postmodern filmler, modern sinemanin evrensel ve biitiinciil sorunlarini goz ardi ederek, oykiilerini
kiigiiltmiistiir. Ozneyi agindirmig ve dogrusal zaman gizgisini muglaklastirmigtir. Farkli tiirleri birlestirmesi
ve kullandigi malzemeleri kolaj bi¢iminde sunmasi anlam biitiinliigiinin olmadigi hikayeler iiretmesine
neden olmustur (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014, s. 34). Bir ¢ok televizyon programi da postmodern filmlerin
karakterize edilmis ozelliklerini tagimaktadir. Kamera, monitor gibi aygitlarin gosterimi, anlati akiginin
reklamlarla kesilmesi, farkl sdylemlerin yanyana koyulmasiyla olusan heterojen yapisi, farkli program
tiirlerinin karigimi gibi etkenler televizyonu yapibozuma ugratmaktadir (Stam, 2014, s. 311-312). Bu
dogrultuda postmodernizmin en temel stratejisinin yenilik odakhlik oldugu sdylenebilir. Giinlimiizde, fakh
topluluklara ve kiiltlirlere hitap eden dijital medya platformlari, postmodern kiiltiiriin araclarini etkin bir
sekilde kullanmakta ve postmodernizmin bigimsel yapisiyla karakterize edilmektedir.



Postmodernizm Kavramlari

1960'li yillarda Julia Kristeva'nin, Bakhtin'in 1930’larda tiirettigi “soylesimcilik” kavramini gevirmesiyle
ortaya cikan (Stam, 2014, s. 211) metinlerarasilik -intertextuality- kavrami, bir metnin daha dnceki
metinlerden bagimsiz olarak ortaya ¢ikamayacagi anlayisina dayanmaktadir. Yazin alaninda ortaya ¢iksa da
sanatin diger bigimlerini de -sinema, resim, mimari vb.- etkilemigtir. Metinlerarasilik en temel anlamda iki
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veya daha ¢ok metin arasindaki aligveris bicimidir. Bu aligveris “alinti®, “gizli alinti”, “anistirma”, oykiinme”,
“gonderge”, “yansilama” gibi bigimlerde kurulabilir. Postmodern soylemi geleneksel sdylemden ayiran en
onemli 6zellik, modernizmin biitiinciil yapisini yapibozuma ugratan, kaotiklige ve ¢cogulculuga hizmet eden
metinlerarasiliktir. Metinlerarasi gondergelere hizmet eden postmodern yapitlar ayni sdylem icinde tarihsel,
ruhbilimsel ve 6zyasamoykiisiinden izler vb. igererek bir kesisim noktasi olurlar (Aktulum, 2000, s. 7-17). Bu
kesisim yalnizca iki metin arasinda gerceklesen bir metinlerarasilik degildir. Bir metinle etkilesime girmis
her metin, dolayli olarak etkilesime girdigi metnin iligkili oldugu metinlerle de metinlerarasilik iginde olur
(Stam, 2014, s. 212). Boylelikle her sanat eseri yalnizca karsilastirildigi metinle kalmayarak tiim dizileri
iceren yapisiyla ele alinabilir. Sanat eserleri arasindaki bu zorunlu iligkiyi yapisokiimciiler belli bir kesigsme

noktasini imleyen ve siirekli olarak biiyiiyen bir ag olarak tanimlar (Sarup, 2004, s. 81).

Linda Hutcheon’un belirttigi lizere postmodernizm, geleneksel anlatinin ortiik ve tekgi yapilagmasina karsi
gelerek gelismistir (2004, s. 127). Bu gelisim modern yazarin iktidarinin kirilarak iiretilen anlamin okur ve
metin arasindaki etkilesimle saglanmasina yol agmistir. Postmodern okurun anlam iretiminin odagina
gecmesi, okuru pasif bir 6zne olmaktan ¢ikararak 6zerklestirmistir. Boylelikle metin ve okuyucu arasindaki
iligki, kokli bir bicimde doniistime ugramistir. Kubilay Aktulum’a gére metni metinlerarasi bir goriingtide ele
alan okur, baska metinlere ait izleri ortaya gikarirken yorumlamamakla da miikelleftir. Ancak tim
metinlerdeki sonsuz sayida gondergeyi tek bir okurun belirlemesi zor oldugundan hemen hemen tiim
kuramcilar yaklagimlarina bir sinirlama getirmistir. Bir metnin ancak metinlerarasi iligkilerle var olabilecegini
savunan Kristeva, Jehan de Saintre’i goziimlerken sinirli sayida soylem iizerinde durmustur. Gerard Genette,
gondergelerin yorumsal boyutuna deginmeden ana metinsellik iligkileri izerinden ¢oziimleme yapmistir.
Michael Riffaterre ise metindeki tiim metinlerarasi alisverisin kokenini aragtirmak yerine tek bir beti ya da
izlege gonderme yapmistir (2000, s. 191). Tiim bu galismalar gdsterir ki metinlerarasilik, belirli kategoriler
iizerinden degerlendirilebilecek bir yontemdir. Metinlerarasi kavramini kategorilestirmede en onemli katki
Laurent Jenny'ye aittir. Jenny, bir metnin bagka metinlerle iligkisinin pastis, parodi, alinti, montaj vb.
bigimlerle incelenebilecegini belirterek metinlerarasi iliskileri Genette'ten dnce davranarak ilk
kategorilestiren kisi olmustur (Aktulum, 2000, s. 72-73).

Metinlerarasiligin kategorize edilerek incelenebilecek bir kavram haline gelmesi Kristeva ve Genette'in yani
sira Bakhtin, Barthes ve Riffaterre gibi kuramcilarin katkilariyla da gerceklesmistir. Barthes, The Death of the
Author (Yazarin Oliimii, 1977) adli calismasinda metne yazar atamanin metni sinirflamak oldugunu ileri
sirer. Barthes'a gore bir metin cesitli kiiltiirlerden ¢ikan, diyalog, parodi ve ¢ekismeden olusan ¢ok sayida
bilesenden olugmaktadir. Bu goklugun birlestigi yer yazar degil, okuyucu/izleyicidir. Okur/izleyici, yazinin
beslendigi ve icerebilecegi tim anlamlarin eksiksiz olarak kaydedildigi uzamdir. Okur/izleyici, yaziyi
olusturan tiim izlekleri tek bir alanda toplayarak metnin biitiinliigiinii de kendinde toplamis olur. Dolayisiyla



yazar olmadiginda metni anlamlandirmak, lizumsuzdur (1977, s. 148). Barthes ve bahsedilen diger
kuramcilar, metinlerarasiligin en temelde bir anlam yaratma araci oldugu noktasinda birlegmistir.
Giiniimiizde postmodern anlatilarin en ¢ok yararlandigi yontemler arasinda metinlerarasiligin alinti bigimleri
gelmektedir.

Yunanca kokenleri nostos (eve donmek) ve algia (6zlem) kelimelerinin birlesmesinden olusan nostalji
kavrami hi¢ var olmamis ya da artik olmayan bir eve 6zlem duymayi ifade etmektedir. Yitirme ve yer
degistirme duygusu kavramin kaynagini olusturur (Boym, 2009, s. 14). Nostalji, 17. yiizyilda isvigreli bir
ogrencinin, evinden uzak yagayan askerlerin dlimciil bir tiir agir ev hastaligini tariflemek icin sofistike bir
kavram olarak kullanilmistir (Hutcheon ve Valdes, 2000, s. 19). Nostaljinin felsefe ve edebiyat alaninda
kullanimi ise 18. yiizyilda gergeklesmistir. Aydinlanma Cagi’'nin akl merkeze alan felsefesine karsi duyguyu
mitlestiren romantikler, 6zlemlerini eserlerinin odagina almistir (Boym, 2009, s. 38-40). Modernlik-nostalji
baginin kuruldugu bu siiregten sonra nostalji, modernlesmenin hosnutsuzluklariyla birlikte sik kullanilan bir
kavram olarak varligini sirdiirmiistiir. Bireyleri duygusal agidan olumsuz etkileyecek toplumun tiim
alanlarina niifuz eden degisime karsi, ge¢gmisin imgelerine nostalji araciligiyla ulasilacagi yoniinde kavrayis
geligmistir.

Soylemse-bigimsel bir sistem olarak postmodernizmin en karakteristik estetik 6zelligi 6ykiinmedir.
Metinlerarasiliin merkezi unsur olmasi postmodernizmi orijinallikten uzaklastirmaktadir (Stam, 2014, s.
312). Pastis, metinlerarasiligi saglama araci olarak postmodern metinlerde siklikla kullanilan yontemlerden
biridir. Eski metinlerden kisi, imge ya da motifleri eklektik bicimde yeni metne yerlestirir (Ecevit, 2001, s. 75).
Jameson, postmodernizmi agiklarken pastis lizerinde 0zellikle durmustur. Jameson’a gore nostalji filmleri,
pastis ozelligini yapilandirmakta ve kayip bir gecmisi yeniden elde etmek amaciyla gerceklestirdigi cabanin
kolektif ve toplumsal diizleme yansimasini icermektedir. Postmodern anlatinin izlerini tagiyan nostaljik
filmler araciligi ile bize ait olan simdiki zaman ve gegmisimiz lizerinde koprii kurmaktadir. Gegmisin
imgelerini ve estetik isaretlerini araci kilarak daha once kullanilan bigimleri yeniden tiretmektedir. Bu
yoniiyle pastis, nostalji araciligiyla gegmise gonderme yaparken; nostalji de pastis konusuna yeni bir
yaklasim getirmektedir (2011, s. 58-59). O halde denilebilir ki Jameson’in diisiiniisiinde nostalji filmleri,
pastis araciligiyla isleyen metinlerarasihgin farkli bir formunu arz etmektedir. Bu dogrultuda Stranger
Things'in Jameson'in belirttigi baglamda bir nostaljik yaklagima sahip oldugu soylenebilir.

Modernizm, sanat anlayiginda her zaman ileriye doniik olmayi tercih etmektedir. Klasik sanat anlayigindan
da beslenerek yiiziinii gegmise donen postmodernizm bu yoniiyle modernizmden ayriimigtir. Postmodern
sanat gelecek ile ge¢cmisi, klasik ve moderni birlestirirken nostaljik imgelerden yararlanmaktadir.
Postmodernist tutum, sanat anlayisinin mutlaka ileriye doniik olma zorunlulugunun kisitlamasina direnis
gostererek gecmisi yansitmanin toplumsal bellege ¢agrida bulunabilme 6zgiirligi sagladigina vurgu
yapmistir (Saylan, 2016, s. 122). Nostalji, postmodernizmin anlatiya yansiyan 6zellikleri siralandiginda ilk
akla gelen unsurlarindandir. Biiyiikdiivenci ve Oztiirk postmodernizmin sinemaya yansiyan ozelliklerini
nostaljik, ge¢cmise 6zlem duymak, gegmis ve giiniimiiz arasindaki sinirlarin belirsizlesmesiyle gerceklesen
birlesme; gergekligin yeniden sunumu; cinsellik ve arzunun metalagmasi olarak siniflandirmigtir (2014, s.
26). Nostalji unsurunu barindiran filmler gegmisi tekrar uyarlamaktadir.



Stranger Things Dizisinde Metinlerarasilik Nostalji
ve Pastis

Stranger Things, 2016 yilinda Netflix platformunda yayinlanmaya baslamistir. Yaraticisi Duffer Brothers'dir.
1980'li yillarda kurgusal bir kasaba olan Hawkins'te gegmektedir. Hawkins Ulusal Laboratuvari dogaiistii
alanlarda insanlar lizerinde deney yaparken, enerji patlamasi sonucuyla alternatif bir evren olusturur. Upside
Down adi verilen bu evren Hawkins'in golgesi gibi goriilen giinesin dogmadigi, yaratiklarin dolastigi bir
yerdir. Bu evrenden gelen Demogorgon adli yaratik Will'i kagirir. Will, Lonnie ve Joyce Byers'in kiiglik
ogludur. Dizinin bagkarakterlerinden olan Will'in alternatif evrene gegmesi kasabada gergeklesecek tuhaf
olaylarin baslangicidir. Polis teskilati, ailesi ve arkadaslar Mike, Lucas, Dustin ve Eleven, Will'i bulmaya
cahisirken tiim insanlar icin tehlike olusturan canavarla bas etmeye calisirlar.

Stranger Things'in dykiisiinde, karakter yapilanmasinda, zaman-uzam kurgusunda ve bigimsel
ozelliklerindeki yaklasim, postmodern anlatiya vurgu yapan unsurlar icermektedir. Bu bakimdan dizinin
postmodern anlatiyi ornekleyen goksesli mekanizmasi 6nem teskil etmektedir. Caligmanin bundan sonraki
kisminda metinlerarasilik, pastij ve nostalji gibi postmodern anlatinin temel 6zellikleri bashklar halinde
irdelenecektir. Bu dogrultuda dizinin {i¢ sezonu (toplamda 25 boliim) bu dinamikler gergevesinde analiz
edilecektir.

Metinlerarasilik

Stranger Things, olay orglisi, karakter, nesneler, anlatim bigimleri baglaminda metinlerarasi iligkiler
icermektedir. Bilim kurgu, korku, fantastik, gerilim ve genglik dizisi olarak siniflandirilabilecek dizi oncelikli
olarak, Patrick Fuery'nin tiir filmlerinin farkl formlar bir araya getiren yapisi itibariyle metinlerarasilik
ozelligi tasidig goriisii dogrultusunda degerlendirilebilir (2000, s. 49). ilk béliimii bilim kurgu ve korku
tiirlerine gonderme yapan sahneyle baslar. Hawkins Laboratuvari’'nda gegen sahnede bir seylerin yolunda
gitmedigini gosterircesine 1siklar yanip sonmektedir. Kim oldugu heniiz belli olmayan bir diigmana karsi
bilim adamlar ¢aligmaktadir. Dizi boyunca gerceklesen benzer sahneler tiir i¢inde tiir 6zellikleri
sunmaktadir.

Stam’a gore sanat eserleri arasindaki metinlerarasilik yalnizca ayni ya da karsilastirilabilecek diger sanat
eserlerini degil, metnin konumlandirlabildigi tiim dizilerle ele alinabilir (2014, s. 212). Stranger Things'in
metinlerarasi diizlemini gogunlukla 1980’lerin popiiler fantastik dizileri ve Stephen King romanlari
olusturmaktadir. Oyle ki dizinin metinlerarasi referans baglantisinda ayrintili bir Stephen King eserleri
incelemesi arz ettigini soylemek olanaklidir. Dizinin ilk yayinlanan afisinin yazi karakteri ve rengi Stephen
King'in romanlarinin kapaginin yeniden yaratimi goriinimiindedir. Afiste, metinlerarasihigin kullaniimasi
Genette'in yanmetinsellik unsurlar kapsamina girmektedir. Yanmetinsellik, bir metnin ilk anlaminin disinda
kalan, ikinci dereceden metinsel unsurlaridir. Bunlar basliklar, alt-basliklar, resimler, notlar, kapak ve 6nso6z
olabilir (Aktulum, 2000, s. 85-86). Stranger Things'in afis tasarimlar diisiiniildiigiinde hem Stephen King'in



hem doneminin bilim kurgu ve korku tiiriindeki diger filmlerine yaptigi referanslarda yanmetinsellik
bulgulanir.

Dizi, Stephen King'in birgok romanina referanslar igerse de burada en fazla metinlerarasi referans
icerenlerden bahsedilecektir. Ozellikle King'in Needful Things (1991) romanina hem hikaye hem de kapak
olarak benzerlik tagimaktadir. iki yapit arasindaki benzerlik gérsel diizeyde oldugu kadar izleksel diizeyde
de gerceklesmektedir. Stranger Things'te, romanda oldugu gibi kiiciik bir kasabada yasayan insanlarin
aniden ortaya ¢ikan bir canavarla miicadele etmesi; romanda gonderme yapilan Howard Phillips Lovecraft'in
Cthulhu mitosuna’ referans verilmesi iki metin arasindaki benzerliklerdendir. Dizi, Stephen King'in Carrie
(1974), Firestarter (1980) The Mist (1980), It (1986) ve The Body (1982) romanlarina da gondermede
bulunmaktadir. Psikokinetik yeteneklere sahip baskarakter Carrie’nin nesneleri zihin giicliyle hareket
ettirebilmesi, Eleven’in ilham kaynagi oldugunu diisiindiiriir. Firestarter'in telekinezi yetenegiyle gozleriyle
yangin cikarabilen kiigiik kizi Charlie, Eleven’in ilham aldidi diger karakterdir. Dizinin ana karakterlerinden
biri olan Eleven, genetik olarak psikokinetik yeteneklere sahiptir. Hawkins Laboratuvari, Eleven’i on bir
numaral denek olarak kullanmaktadir. Eleven, laboratuvardan kagar. Laboratuvar galisanlari Eleven’in
pesindeyken, Eleven, Will'in bulmak ve yaratigi yok etmek iizere arkadaslarina yardimci olmaktadir.

The Mist romani kasabaya ¢oken ani sisle birlikte insanlari yiyerek beslenen yaratiklarin ortaya ¢ikisgini
anlatir. Bu yoniiyle aniden ortaya ¢ikan ve insanlarla beslenen Demogorgon'un bu romandan alintilandig
soylenebilir. It romani Derry Kasabasi'nda yasayan, kendilerine “Kaybedenler Kuliibi" ismi veren bir grup
¢ocugun 27 yilda bir uyanarak kasabadaki insanlari 6ldiiren bir yaratikla miicadelesini anlatmaktadir.
Romandan uyarlama filmde Ben Hanscom'in okulun kotii gocuklari tarafindan tehdit edilmesi ve Dustin’e
bicak cekilen sahne benzerlik tagimaktadir. The Body'de benzer sekilde kiigiik bir kasabada yasayan dort
cocugun kasabaya yakin bir yerde ceset oldugunu 6grenmeleriyle cesedi bulmak icin ¢iktiklari yolculugu
anlatmaktadir. Hikaye, ergenlik ¢agindaki bu ¢ocuklarin dostluklari izerine temellenmistir. Stranger
Things'in, bahsedilen romanlarin kasabada yasayan ergenlik cagindaki ¢ocuklarin bir tehlikeye karsi
verdikleri miicadele konusunu temel almasi, hem takip ettigi izlek hem de izlegi ele alis bigimi -dostluk,
tehlikeye karsi kolektivizmin giicii- bakimindan Stephen King romanlarina dykiindiigiiniin apacik bir
isaretidir. Hem romanda hem de dizide dikkati dagiimis anne-babalarin ergenlik ¢agindaki ¢cocuklar
iizerindeki etkisi ve sorunlu baba figiirii, ebeveynligin sorunsallastiriimasinin temelini olusturmaktadir.
Dizide ozellikle Will'in babasi iizerinden donemin romanlarinda ve filmlerinde oldugu gibi ideal baba
roliindeki eksiklikler ifade edilir.

Stranger Things'in kiiglik bir kasabada yasayan istikrarsiz aile modeli konusu 1980°li ve 1990’ yillarin diger
filmlerine ait uylagimlari yeniden kullanir. Bunlardan biri 1982 yapimi bilim kurgu filmi olan E.T. (Steven
Spielberg)'dir. Will ve Dustin’in anneleri E. T'nin baskarakteri Elliott'un annesi gibi bekardir. Anlatilarin arka
planinda aile bitiinligiintin olmayiginin gocuklar tizerindeki etkileri sorunsallastirilir. E.T.'ye yapilan
gonderme, konu bakimindan cesitli benzerlikler icermektedir. Dizi ve filmin agilis sekansi Dungeons &
Drangons oynayan ¢ocuklarla baslamaktadir. Elliott'in evinin arka bahgesinde buldugu uzayli gibi, Stranger
Things ¢ocuklar da Hawkins Laboratuvari’'nin deneklerinden Eleven’i ormanda bulur. Her iki karsilagsmada

* Cthulhu, Lovecraft'in “Cthulhu’nun Gagnisi” (1928) isimli kisa hikayesinde gériilen ahtapot ve ejderhaya benzeyen, devasa biiyiikliikte kollara
sahip diinyayi yoneten yaratiklardan biridir (Lovecraft, 2004, s. 60). Stranger Things'in Demogorgon’unun ahtapota benzeyen kollari Cthulhu'ya
benzetilebilir.



da E.T. ve Eleven'in yiiziine el feneri tutulur. Mike ve Elliott yeni arkadaslarini evde saklar. Dizide ¢ocuklarin
sik sik bisiklet kullanmalari, film ve dizinin benzer noktalarindan biridir. Bunun disinda sagsiz olan Eleven’in
tipki E.T gibi sari peruk kullanmasi ve hayalet kostiimii giymesi diger gondermelerdir. Ayrica nostalji unsuru
olarak da gorlilebilecek Coca Cola sahnesi her iki metinde de benzer sekilde kullanilmistir. Dizide, E.T.'nin
yani sira Steven Spielberg'in baska filmlerine de gondermeler bulunmaktadir. Stranger Things'in afislerinden
birinde Will'in agtidi kapi Close Encounters of The Third Kind (Steven, Spielberg, 1977) filmindeki Barry
Guier'in uzayhlar tarafindan kacirilacagi kapiyla biiyiik benzerlik tagimaktadir.

Stranger Things'in 6zellikle ikinci sezonunda James Cameron'in yonetmenligini yapti§i Aliens (James
Cameron, 1979) filmine metinlerarasi gondermeler bulunmaktadir. Filmde ve dizide siiper giiclere sahip bir
canlyi elde etmeye yonelik gaba vardir. Her iki yaratik da bilim adamlarinin yaptigi bir hata yiiziinden
kontrolden ¢ikarak insanlar icin bir tehdit olugturmaktadir. Aliens’'in uzaydan gelen yapiskan sivili yaratigi
Stranger Things'te yeniden iiretilir. Dizinin alinti yaptigi filmler arasinda Gremlins (Joe Dante, 1984) ve
Ghostbusters (Ilvan Reitman, 1984)'de vardir. Dustin'in evinin dniindeki ¢op tenekesinin iginde buldugu tuhaf
yarati§i besleyerek biiyiitmesi, Gremlins'in Billy’sinin besledigi yaratiga gondermede bulunmaktadir. Her iki
yaratik da biiyiidiikge tehlikeli hale gelmistir. Ghostbusters’a yapilan referans ise Mike, Dustin, Will ve
Lucas’in Cadilar Bayrami igin Hayalet Avcilari kostiimii giymeleridir. Bolimiin sonunda Ghostbusters'in film
miizigi kullaniimigtir. Bu dogrultuda izleksel ve bicemsel merinlerarasiligin kosut gelistigini soylemek
olanaklidir.

Demogorgon’un Will'i enfekte ettigini fark eden arkadaslari onu viicudundan atmaya calisir. Tipki 1982
yapimi The Thing filmindeki yaratigin sicaktan etkilenerek degisim gecgirmesi gibi Demogorgon da sicaktan
etkilenmektedir. Annesi ve arkadaslarinin Will'in viicudundan Demogorgon’u ¢ikarmaya calistigi sahne The
Exorcist (William Friedkin, 1973) filmine dogrudan gondermedir. Filmin bas karakteri Regan, yataga
baglanarak annesinin yardimiyla seytandan kurtulmaya galigirken annesini 6ldiirmeye yeltenmistir. Benzer
bicimde yataga baglanan Will de Demogorgon’dan kurtulmaya ¢alisirken annesine saldirmistir. Cocugun
canavara doniisiimii ve canavardan arinmasi gegisi iki metin arasindaki kosutlugu izleksel diizeyde
gergeklestirir.

Goriildiigii tizere Stranger Things ele aldigi konu ve igleyis bigimi itibariyle 1980’li yillarin birgok ikonik
filmine gondermelerde bulunur. Burada hepsinden bahsetmek miimkiin olmasa da acik bir sekilde referans
gonderilen diger filmler s6yle siralanabilir: ilk olarak Nancy, Jonathan ve Steve arasindaki ask tiggeni,
1980'lerin ve 1990’larin dramalarinda sik karsilasilan bir egilimdir. Cocuklarin canavari oldirmeye ¢alistigi
sahne A Nightmare on EIm Street (Wes Craven, 1984)’e referans etmistir. The Evil Dead'in (Sam Raimi, 1981)
afisi ilham kaynagi olarak kullaniimistir. Dizinin, gectigi donemin popiiler kiiltir iiriinlerine boylesi yogun
referanslar icermesi, metinlerarasiliin nostaljiye aracilik eden 6zelligine iglerlik kazandirmistir.

Giiniimiize donecek olursak dizinin, Netflix'in diger popiiler dizisi AlIman yapimi Dark (2017-) ile

noktasinin kaybolan bir gocuk olmasi ve iki farkl evren arasinda zaman yolculugu yapilabilmesi baslica
benzerlikleridir. Stranger Things'in metinlerarasi iligkilerinin tiimii dikkate alindiginda 1970’leri ve 1980’lerin
metinlerarasi izlerini tasidigi gorilir. Bu benzerlik anlamsal doniisiimii gorsel diizenlemeler, ses, 151k,
kullanilan renkler gibi teknik olanaklarla bir arada sunmustur. Dahasi, Stranger Things icin metinlerarasilik



sahnelerin referansini anlamada, karakterlerin anlagiimasinda hayati nem arz etmektedir. Aktulum’un
gorigleriyle degerlendirildiginde dizinin bir yeniden yazim oldugu ileri siirtilebilir. Aktulum’a g6re bir metnin
onu taklit eden bir metin araciligiyla donistirilmesi, agik veya kapali olarak yinelenmesi, bir metnin yeni
versiyonu olarak degerlendirilebilecek yeniden-yazimidir (2000, s. 236).

Nostalji ve Pastis

1980'li yillarda gegen Stranger Things, cocukluk donemi o yillara tekabiil eden izleyiciler icin hatirlayacaklari
birgok nostaljik imgeyi biinyesinde barindirmaktadir. Diger izleyiciler i¢in ise kurgu ve gercedi birlestirerek
yeni bir deneyim alani sunmaktadir. Bir bakima giindelik olani unutturma imkani tanidigi soylenebilir.
Nostaljik metalarin izleyici lizerindeki en belirgin etkisi, izleyicilerin metne daha kolay adapte olmalarini ve
gecmis donemlerde begenilerini kazanmis sanat iriinleriyle yeniden karsilagarak nostaljik haz almalarini
saglamasidir. Netflix, Stranger Things aracilifiyla cocuklugu ya da ergenligi 1980'li yillara denk gelmis
izleyicilere, cocukluguna geri donmiis hissi yasatan nostaljik bir 6zlemden beslenmektedir. Bu noktada
onemli olan dizinin nostaljik imgeleri ne sekilde kullandigidir. 0 donemde biiyiiyenlerin belleklerinde yer
edinen banliydde yasam, 1980’lerin estetik bakisini ortaya koyan mekanlar, kostiimler, miizik, bas
karakterlerin oynadigi video oyunlari, bisiklet, aligveris merkezi kiiltiirii ana hatlariyla ortaya konulmustur.
Dizi gegmisteki bir donemi anlatirken 1980'lerin popiiler kiiltirtiniin farkli goriingiilerini birlikte arz etmistir.

Bahsedilen unsurlar aracihigiyla dizide, nostaljinin Jameson'in belirttigi sekilde islerlik kazandig

sOylenebilir. Jameson'in nostalji filmi tanimlamasi, ge¢gmis doneme ait film evreninin bigimsel ve anlamsal
acidan yeniden olusturulmasidir. Jameson, pastisi yeniden inga eden nostalji filmlerini George Lucas’in
American Graffiti (1973) filmiyle 6rneklendirir. Film, Eisenhower doneminin bilyiileyici goriinen kayip
gercekligini yeniden elde etmeye ¢alismaktadir. Ciinkii 1950°li yillar Amerikahlar igin “arzunun ayricalikh yitik
nesnesi”dir (2011, s. 58). Bahsedilen filmin 2000'li yillarda ¢ekilmesi gibi, 1980l yillarda gegen Stranger
Things'in 2016 yilinda gekilmeye baslanmasi izleyiciye simdiki zamandan gegmise gitme firsati taniyan
nostalji filmlerinde pastis kullanimini 6rnekler. Yine Jameson'in diisiiniisiiyle nostalji, gegmisin bir moda
bicimi ya da gosterisli bir imgesidir. Postmodern sanat ve kuramda ¢ok sayida goriingiiyle birlikte yalnizca
estetik bir goriintii olarak kalabilir. imge, tarihselcilik, kopyalama gibi aracilar, kendi kendinin géndergesi
olmasina yardimci olur (2011, s. 181). Dolayisiyla Stranger Things'in Stephen King'in eserleri gibi donemin
popiiler romanlarindan ya da filmlerinden ilham almasi ve popiiler miiziklerini kullanmasi, 1980'lerin
sanatsal ve kiiltiirel atmosferine de biiyiik oranda yaslandigini ortaya koymaktadir. Ayrica 1980’li yillarin
televizyon dizilerinde yaygin kullanilan agk tiggeni ve balo gibi anlati unsurlarini kullanmasi izleyiciye gegmis
yillardaki seyir deneyimini hatirlatir. Bu dogrultuda dizinin “nostalji icin nostalji” yaparak izleyiciye eski
izleme deneyimini yeniden yasatma vaadinde bulundugu soylenebilir.

Stranger Things'in 1980li yillari yeniden giindeme getirirken hicvetmeye meyletmeyerek, pastis araciligiyla
izleyiciye o yillari yeniden deneyimletme hazzi vermektedir. Anlatinin merkezine ergenlik ¢agindaki cocuklari
koymasi, nostaljik gekiciligini daha da arttirmaktadir. Kolektif bellegin isaretlendigi bu yolla ayrica nostalji
ve gerceklik arasindaki bagi giiglendirmistir. Kolektif nostaljinin en 6nemli belirleyicilerinden biri ortak bir
deneyim olarak kabul edilebilecek ¢ocuklukta kullanilan tiiketim driinleridir. Stranger Things cesitli
sahnelerde insanlar birbirine baglayan bu unsura isaret eder. Neredeyse birer zaman makinesi metaforu



olabilecek bu iirinlerden biri “Coca-Cola"dir. Eleven’in devlet laboratuvarinda igmesi igin dniine konulan
“New Coke” -1985 yilinda Coca-Cola'nin kisa siire piyasaya sirdiigu kola cesidi- ve baska sahnelerde
gosterilen kola reklamlari 1980'lerde yasayanlarin hatirlayacag bir ani olarak sunulmustur.

Stranger Things'in fon olarak kullandi§i nostaljik unsurlardan biri de Soguk Savas donemidir. Cocukluktan
ergenlige gecis siirecinin zorluklariyla Amerikan toplumunun kaygilarini paralel bir sekilde kurgulamistir.
Cocuklarin hayatinin bilinmezlige dogru gidisini, toplumun gelecek kaygisini ve o donemin giivenlik algisini
yeniden ortaya koymustur. Amerika toplumunun genlerine islemis paranoyayi parodilestirmis olarak aciga
cikarmistir (Aydemir, 2019). Bu dogrultuda anlati boyunca canavar Demogorgon her ortaya ¢iktiginda
hissedilen tekinsizlik duygusunun o dénemin Amerika'sinda yaganan paranoyayla ilgili oldugu diisiiniilebilir.

Demogorgon yasadigi alternatif evrenden gergek diinyaya ciktiginda elektronik aletlerde bozulma
yasanmaktadir. Will, Upside Down'a sikistiginda annesiyle iletisimi yalnizca elektronik aletlerle
saglamaktadir. Bu durum 1980'li yillarda yasanan teknolojik degisikliklerin toplumda olusturdugu kaygiya
yonelik nostaljik bir bakis sunmaktadir. Bu baglamda Svetlana Boym'un Nostaljinin Gelecegi (2009) adl
calismasinda “yeniden kurucu nostalji” ve “diisiinsel nostalji” olarak ayirdigi iki nostalji diizleminden
bahsetmek gerekir. Yeniden kurucu nostalji, 6zce zamanla iliskilidir. Yiiziini gegmise donerek geleneklerle
ilgilenir. Mutlak hakikat temelinde yitik evini gelecede tasimayi hedefler. Diisiinsel nostalji, zaman
mefhumundan kopmustur. Modernligin paradokslari ekseninde ge¢cmise duydugu 6zlem iizerine odaklanir.
Nostaljik olarak gordiigi olgunun olugma siireciyle ilgilenmek yerine hatirlamak iizerine yogunlagmaktadir.
Acinin ve huzurun bir arada oldudu diisiinsel nostaljide kisi ve toplum gergeklikten uzaklasir (2009, s. 37).
Bu bakistan hareketle Stranger Things, 1980'li yillar giiniimiize tagiyan anlatisal ve tematik unsurlar
icermesi dolayisiyla yeniden kurucu nostalji kavrayisiyla degerlendirilebilir.

Yeniden kurucu ve diisiinsel nostalji arasindaki farklardan biri de bireysel bellek ve kolektif bellek arasindaki
iliskidir (Boym, 2009, s. 76). Dizide, analog ve dijital medya arasindaki farklar, ergenlik gagindaki gocuklar
iizerinden aragsallastinimis ve tarihsel bir bagla ele alinmistir. Mike, Will, Lucas ve Dustin'in birbiriyle iligki
kurmak igin telsiz ve amator radyo sistemi kullanmasi analog ¢caga doniisii saglayan nostalji 6gesi olarak
aciga cikarihr. Dizinin olay orgiisiiniin nirengi noktasini olusturan telsizler, cep telefonunun olmadig
zamanlarda karakterlerin birbirleriyle iletisim saglamasinin tek yoludur. 1980’lerin ruhunu yansitan bu
analog araglar yer yer ikoniklestirilir ve anlatiyr katalize etme gorevini iistlenir. Boym'un kisisel hafizamizda
yer alan hatiralarin toplumsal olan ve tarihle baglantili olarak islerlik kazandigi (2009, s. 7) goriisiine
yaslanildiginda dizide, yeniden kurucu nostalji ve diislinsel nostaljinin e zamanli olarak da diisiinilebilecegi
soylenebilir.

Ayrica gocuklarin teknolojiyle kurduklari bu nostaljik bag, Tracey Mollet'a gore “geek” o6zellikleri tagimalarini
destekler. “Geek”, 1970’ler, 1980'ler ve 1990’larda ¢ocuklugunu yasamis olan, oyun, film, ¢izgi roman gibi
kiiltiirel Girtinleri sosyal yasantilarinin merkezine koymus kisilerdir. ilk sezonda “Zindanlar ve Ejderhalar”|
saatlerce oynamalari ve video oyun salonundaki gecirdikleri zaman “geek” kiiltiiriine ait anlati 6geleriyle
desteklenmistir. Bu sahneler ayrica alternatif erkeklik hegemonyasi da sunmaktadir. Dolayisiyla dizi, “geek”
kiiltlirlinii yalnizca nostaljik olarak sunmakla kalmayarak yeniden degerlendirmistir (2019). Ayrica Star Wars
ve X-Men film serilerine yaptiklar atiflar, “geek” kiiltiiriintin referanslari olarak islev gormiistiir. “Geek”



kiiltliriiniin soz dagarcigindan sik sik alinti yapilmasi, nostalji tizerinden kurulan metinlerarasi bagi
pekistirmistir.

Sonug

Bu ¢alismada 1980’li yillarin popiiler filmlerine ait dizgeleri kullanan, postmodern sdylemin metinlerarasi ve
nostalji sdylemini bir kesisme noktasi olarak harekete gegiren Netflix orijinal dizisi Stranger Things analiz
edilmistir. Video akisi platformu Netflix'in, postmodern anlati metni iireticisi olarak nostaljiye bagvurmasi,
cok sayida metinlerarasi referansla degerlendirilmistir. Bu dogrultuda dizinin olay orgiisii, konusu,
karakterleri, nesneleri, anlatim bigimleri ve gorsel diizenlemelerinin metinlerarasi diizlemini ¢ogunlukla
1980’li yillarin popiiler kiiltiir ve sanat iiriinlerinin olusturdugu soylenebilir. Metinlerarasi gondermeler
sinema ve televizyonun yani sira edebiyat, oyun kiiltiirii, miizik gibi farkh alanlarn da icermektedir. Bu
gondermeler, dogrudan ve dolayl olarak yapisal, izleksel, bigimsel, anlamsal ve tekniksel diizeyde
gergeklesmistir. Dizinin, 1980'li yillarin metinlerini yeni bir baglama yerlestirirken bir doniigiim islemine
ugratarak yeni bir anlamsal evren olusturdugu goriilmigtiir. Bu doniistimii metnin ruhuna inerek, gegmigle
gliniimiiz arasinda kosutluk kurarak ytiriitmiistiir. Saptanan pek gok kosutluk, dizinin daha iyi anlagiimasini
saglamaktadir.

Georg Stauth ve Bryan S. Turner, nostaljinin ele alinisinda iki farkli gelenekten bahseder. ilki, agirlikli olarak
tibbi bakiga yaslanan nostaljinin melankoliyle iliskilendirildigi gelenektir. ikinci gelenek, simdiki zamanin
tekinsizliginden korunmak isteyen kisinin moral bulmak iizere gegmise siginmasidir (1993, s. 261-262).
Calismada odaklanilan dizi bu gercevede degerlendirildiginde ikinci gelenede daha yakin durdugu
gorilmistir. Gegmise ait bir metni glinlimiiziin teknolojik olanaklariyla uyarlayarak hem “asinalik” etkisi
olusturmus hem de izleyiciye ge¢cmise siginma fantazisi vaat etmistir. Burada nostalji, Jameson'in ifade
ettigi lizere “gegmise ait bir fantazyadan alinan haz” olarak varlik kazanmistir (2011, s. 248). Dizide 1980'li
yillara yonelik kolektif ve bireysel 6zlem aci§a cikarilirken pastis araciligiyla kayip gecmise ulasiimaya
cahsiimistir. Bir bakima dizi kullandigi dekor, miizik, mekan, kostiim, “geek” kiiltiirii gibi aracilarla izleyiciyi
1980'li yillara gotiirmistir. Cocuklarin hala giivenli bir sekilde dolastigi kiiglik bir kasabada gegen
hikayesiyle alternatif bir evren sunmustur. Dahasi, anlatida yer alan metinlerarasi gondermeler izleyicide
gecmis zamana sabitlenmig hissi uyandirmigtir.

Netflix'in gegmise yonelik bu 6zel ilgisi Netflix'i neredeyse postmodern anlatinin bir varisi gibi idealize
etmektedir. Netflix'in bu egilimini ortaya ¢ikaran kosullar internet teknolojisi hizli ilerleyisi, dijital
platformlara zel iiretilen igeriklerin hizli tiiketimi ve ekonomik beklentileriyle iligkilidir. igerik iireticilerinin
bdyle bir durumda ilk bagvurduklari tasarruf yontemi, metinlerarasilik ve nostaljidir. Metinlerarasilik ve
nostaljiyle kurulan anlati evreninin en 6nemli avantajl, yaraticiliga daha az ihtiya¢c duymasidir. Belli bir
izleyici kitlesini yakalamis icerikler, ileri bir zaman araliginda yeniden sunuldugunda yeni izleyicilere ulagsmis
olur. Bu yaklagimiyla Netflix, gegmiste sevilerek izlenen sinema ve dizilerin bilingli olarak yeniden
canlandinldigi bir alan olarak konumlanir.

Stranger Things'in postmodern anlati olarak degerlendirilmesini saglayan 6zelliklerinden biri de tiirler arasi
sinirlarin belirsizligidir. Postmodern anlatilar modernligin olusturdugu kategorilegsmelere karsi ¢ikarak tirleri



birbirine yaklastirmaktadir. Dizinin, bilim kurgu, korku, gerilim, fantastik, dogaiistii ve genglik tiirinden
beslendigi igin melez bir yapilasmaya sahip oldugu soylenebilir. Stranger Things'in farkli bigim ve tiirleri bir
arada kullanmasi, benimsenmis imgelere ve izleklere bagvurmasi postmodern anlatinin basarili
orneklerinden biri olmasini saglar. Boylelikle gegmise ait olani dijital teknolojiyle harmanlayarak izleksel ve
bicimsel yeniligin kapisini aralar.
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though they seem to be the phenomena of ancient times. With its positive meaning, though it is a type of
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The relationship between mythography and cinema are analyzed within a specific film text in this study.
Profound Desires of the Gods (Kamigami no fukaki yokub6), which was directed by Shohei Imamura and
released in 1968, explicitly addresses the Japanese creation myth. While the incidents experienced by the
Futori family due to various crimes and the violations of taboos are handled in the forefront, concerns and
fears about Japanese modernization are mentioned in the background. In this context, qualitative,
structuralist mythographic analysis is made about this film in terms of the concepts of myth, taboo,
violation, and modernization. In this film, which is analyzed under the conceptual opposites and titles such
as nature/culture, taboo/violation, civilized/uncivilized, traditional/modern with the method of binary
oppositions explained by Levi-Strauss, it is seen that the Japanese creation myth is tried to be revived, and
the longing to traditional Japan against modern one emerge as a prominent discourse. It is determined that
a modernization perspective without modernity becomes a prominent discourse in the film.

Keywords: Japanese creation myth, taboo and violation, modernity, Shohei Imamura, Profound Desires of
the Gods

“TANRILARIN DERIN ARZULARI"
FILMINDE JAPON YARATILIS MITI,
TABULARIN IHLALI VE
MODERNLIGIN INSASI

0z

Mitler uygarhgin ok eski donemlerine ait fenomenler gibi goriinse de, modern toplumsal yasam kavramin
gonderimde bulundugu olumlu ve olumsuz iki yonii de icinde barindirmaktadir. Olumlu anlamiyla mit
olagandistii kisilerin basindan gecen olaganiistii konulari ele alan bir anlati tiirii olsa da bu anlatinin belirli bir
mistifikasyon iiretme potansiyeli, mitlerin olumsuz, birer “yanls biling” tasiyicisi olarak da anlam
kazanmasina neden olmustur. Sinema metinleri de mitlerin sahip oldugu bu cift anlamlilik ve yonii
izleyicilere siirekli sunan bir aragtir.

Bu ¢alismada mitografi ve sinema iliskisi belirli bir sinema metni lizerinden ele alinip incelenmistir. Shohei
Imamura’nin 1968 tarihli Tanrilarin Derin Arzulari (Kamigami no fukaki yokubd) adli eseri agik bicimde Japon
kurulug mitine génderimde bulunmaktadir. On planda Futori ailesinin isledigi cesitli suglar ve tabu
ihlallerinden dolayi basindan gegenleri ele alinirken, arka fonda Japon modernlesmesine doniik endiseler ve
korkular dile getirilmektedir. Bu baglamda ilgili eser mit, tabu, ihlal ve modernlesme kavramlari etrafinda
nitel, yapisalci mitografik analize tabii tutulmustur. Levi-Strauss’un ortaya koymus oldugu ikili karsithklar
yontemiyle doga/kiiltiir, tabu/ihlal, uygar/uygar olmayan, geleneksel/modern gibi kavramsal giftler ve



basliklar altinda analiz edilen filmde, Japon kurulus mitinin yeniden canlandiriimaya galisildigi, moderne
karsit geleneksel Japonya'ya donlis 6zleminin 6ne ¢ikan bir sdylem olarak belirdigi goriilmistiir. Filmde
modernitesiz modernlesme perspektifinin 6ne ¢ikarilan bir sdylem oldugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Japon koken miti, tabu ve ihlal, modernlesme, Shohei Imamura, Tanrilarin Derin
Arzular.

Introduction

Mankind has tried to explain the universe since ancient times. The effort to maintain their existence in
nature, to interpret the cosmos, to exist within specific rules within the social groups related to the person
and to determine these rules, the need for meta-narratives, which will make life meaningful individually,
have emphasized the need for various kinds of narratives that are constantly renewed and repeated.
Consequently, as a social being, the search for solutions to some existential problems based on their
sociality has continued. The formation of the universe, living things, communities, what people have to do
during their developmental periods, explanations of what they expect in the future have been the subject of
religion and myths for a long period of time, even though it is the subject of philosophy and science for two
or three thousand years. On the one hand, myth expresses a mystification process as the analysis
demonstrated by Barthes (2014) by referring to unreal stories, and on the other hand, it is interpreted as a
form of narrative about extraordinary subjects that happen to extraordinary people in the very old times of
history. Even though mythical thought in any form mentions a particular phase in the general understanding
of the universe, there is no sign that this phase ends and the transition to a whole new phase is completed.
In contemporary societies, as in the earliest human communities, myths are constantly created, and many
people find these explanations convincing and believe them.

Every society has its own myths and these myths serve as a regulator for social and individual life as well as
explanations about the universe. Myths, which are a significant part of human culture, are seen in almost
every field of contemporary cultural life, and cinema is one of them. When various mythological figures
(Thor, Loki, Thanos, Zeus, Posedion et al.) can be utilized as actors in films, specific mythological stories
can totally be presented them to the audience (for example, La vendetta di Ercole (dir. Vittorio Cottafavi,
1960); Clash of Titans (dir. Louis Letterier, 2010),). In addition, several representations, symbols,
phenomena and processes shown in films are presented to the audience with the potential of cinema to
create myths, and contemporary myths are continually created.

There is a quite extensive literature about myths, and researchers have tried to analyze the quality of
representation in myths. What do mythological representations mean? What are the functions that these
meanings have? Questions such as which thematic highlights these functions presented indicate that
mythology has a particular place in understanding the intellectual world of a community or an individual. In
this study, the assumption, which myths and their re-representations are significant for contemporary
societies as early communities, are handled, and an analysis about the mythological narrative emerged in a
contemporary film as well as the meaning resulting from this narrative are aimed. In this context, a mythical
analysis is made about Shohei Imamura's film, Profound Desires of the Gods (Kamigami no fukaki yokubd)



that is explicitly based on a mythological narrative in contemporary Japanese cinema. The questioning of
Japanese modernization within the scope of the Japanese creation myth with a nostalgic soul is examined
in the study, and the discourse of the resurrection of tradition or mythical retreat through the failure of
modernization is analyzed. Considering the nostalgia after great disasters and the continuity of the
motivation to retreat to the original Golden Age, it is controversial whether the approaches of the films to
modernity (particularly their negative sides) have a nostalgic aspect that seems to be part of modernity.

It is possible to say that Japanese modernization is a late modernization compared to Europe and the USA.
Admiral Matthew C. Perry, who was sent to Japan from the USA in 1854, requested a trade agreement
between the USA and Japan. Although the Japanese rejected the trade agreement, Admiral Perry came back
with a larger fleet, and Japan, which had no means of defending themselves against this fleet, had to accept
the agreement (Beasley, 1999, pp. 191-192). This incident demonstrated the Japanese two things; firstly,
West is no longer underestimated, they are superior to them both commercially and militarily. Secondly, it is
essential to be “like them” to survive in this world system. After about 260 years of feudal rule, Meiji
Restoration began in 1868. The 29-kilometer train route opened between Shimbashi and Yokohama station
in 1872 represents a significant turning point in Japanese modernization (Japangov, 2020). Japan
developed in the military field at least with this late modernization effort, and won the war against Tsarist
Russia in 1904-1905. Imperialist desire and militarist growth peaked before the Second World War, but the
war against the USA and its allies ended with two atomic bombs dropped on Japan. Therefore,
modernization, which are tried to be made rapidly, imperialist expansion and its consequences, address to a
traumatic period in the mind of Japanese people. Consequently, it is possible to expect the production of
highly complex, opposite feelings and thoughts about modernization.

Imamura is one of the significant directors of Japanese New Wave. Japanese New Wave films utilize the
conflict between the old and the new, and reflect the fears and anxieties in the inner world of the people in
an era that the society encounters an intense transformation (Teksoy, 2009, p. 533). Japanese New Wave
films’ content and form is “capable of revealing the contradictions within Japanese society and with
isolating the culture's increasingly materialist values and its imperialist alliances” (Desser, 1988, p. 4). In
this context, Profound Desires of the Gods (Kamigami no fukaki yokubd, 1968) makes it possible to
understand Japanese (compulsory) modernization; the desires created by the fears of this process, and it
also helps to interpret this process with various prominent binary oppositions.

Aim and Methodology

Aim

The aim of this study is to reveal how the creation myth is reproduced in a film handled with a mythological
perspective and how it constructs the filmic meaning, and to determine how the director presents Japanese
modernization within the framework of Japanese creation myth through various binary oppositions

(nature/culture, taboo/violation, civilized/uncivilized and traditional/modern), and to analyze the discourse
that is highlighted in the film. It is possible to regard film texts as myths in the modern period. From this



point of view, a purposeful sampling was used for the analysis of the film, and Shohei Imamura's Profound
Desires of the Gods (Kamigami no fukaki yokubd, 1968), which reprocessed a mythology obviously based on
the creation myth in Japanese cinema, was selected. Levi-Strauss's binary oppositions method was used to
analyze the film. This method provides a highly functional framework for examining myths and
contemporary cultural products.

Methodology

Rosenberg defined myths as theories about myths as symbolic and psychoanalytic aspects, theories that
handle religion and sacred experience, theories that handle economically, and structuralism. Levi-Strauss's
structuralist approach identifies myths as abstract constructions. They have a structural integrity and
continuity, and the significant thing is to reveal the structure (Rosenberg, 2003, pp. 25-26). Sahlins denotes
that structural anthropology is based on binary opposition (2014, p. 13), and Levi-Strauss emphasizes that
people see “the universe is represented as a continuum made up of successive oppositions” (1966, p.139).
Oppositions such as life/death, male/female, good/bad represent the basic conflicts of human existence
for Levi-Strauss (Doty, 2000, p. 277). This approach is also accepted by Jung and he regards man as a
complex of these oppositions (Jung, 2009, p. 85). So, this “structure” and opposition, which is immanent in
human psyche, also shows itself in cultural products, and according to Fiske and Morris, myths cannot
resolve these irreconcilable contradictions, but they eliminate the concerns about them (Fiske, 2003: 160;
Morris, 2004, p. 456). Levi-Strauss explains the essence of this method, which is based primarily on
nature/culture opposition and aims to reveal the structure:

Starting from a binary opposition, which affords the simplest possible example of a system, this construction
proceeds by the aggregation, at each of the two poles, of new terms, chosen because they stand in relations
of opposition, correlation, or analogy to it. It does not, however, follow from this that the relations in question
have to be homogeneous. Each 'local’ logic exists in its own right. It consists in the intelligibility of the
relation between two immediately associated terms and this is not necessarily of the same type for every link
in the semantic chain (Levi-Strauss, 1966, p. 161).

To Levi-Strauss, binary oppositions do not address to a universally defined conceptual set and list. The
important thing is to determine that the society and its myths (cultural products) create oppositions based
on what kind of general and specific, natural and cultural oppositions and give priority to some of them.
Consequently, every culture conceives the referent, which its cultural contents refer to, with different
dimensions. Structuralism highlights that the binary order in this comprehension creates a structure and a
reduction that can simplify an analysis. Analysis becomes essential through this reduction and other
oppositions. Therefore, this separation continues until the oppositions highlighted by the text end
(Levi-Strauss, 1966, pp.66, 135, 217). From this point of view, in the analysis of the film, binary oppositions
of the following types were used.

Nature/culture as the main opposition, taboo/violation as a violation of the ban that also creates the basic
conflict of the film, civilized/uncivilized on which the opposition was based between the Futori family and
the people of the island, traditional/modern in terms of presenting this situation as part of a general



modernization process were identified as main titles and oppositions in the film analysis. However, in order
to give further information and reduce each title to a simpler level, oppositions in the sub levels were also
used under the title.

Myth, Taboo and Violation

The word, myth, was used in English in the early 19th century, derived from Latin “mythus” and Greek
“muthos” (Lexico, Myth, 2020). The Oxford Dictionary gives the first definition of the concept as “a story
from ancient times, especially one that was told to explain natural events or to describe the early history of
a people”. The second definition of the concept refers to “something that many people believe but that does
not exist or is false” (Oxford Learners, Myth, 2020). In the subtitles of the definition, myth is “imaginary or
fictional person/thing” and “an exaggerated or idealized thought of a person or thing” (Lexico, Myth, 2020).
To Segal, myth is a story, moreover, myth may identify itself as a belief or mentality in a broader sense
(2004, p. 13). “Mythos” means what cannot really exist or emerge, and in this respect it has been regarded
as opposed to “logos” and “historia” (Williams, 2012, p.255). Therefore, myths are an attempt by the
uncivilized intelligence comprehending the world to explain nature (Fiske, 2003, p. 34). Eliade mentions that
the understanding of the myth in modern society is wrong and makes a different explanation. Eliade
understands from the myth “a fact to create a model for human behavior and adding meaning and value to
life in this way”. In Archaic “societies, myth conversely indicates ‘a true story’, and is also highly valuable
because it is considered sacred, exemplary and meaningful” (2001, p.11-12). To Eliade, myth is the
comprehension of reality and a tool to interpret it. In addition to claiming that the way of thinking, which is
the basis of myths, has a unique structure, the structuralist approach also defends a perspective that give
myths a special place. In this respect, Levi-Strauss mentions that myths think within them without the
knowledge of people (2013, p.37). When this is taken into consideration, it becomes significant what myths
derive from and how they are formed.

To Campbell, it is possible to mention four explanations about the formation of myths. The first one is the
natural environment. Accordingly, myths are based on the relationship of humanity with their environment,
and they are shaped by an effort to rule nature, to make it useful, to make an emotional intellectual
explanation that will end the discussion about it. Secondly, the various feelings and thoughts brought about
by the historical process offer a living space that is far beyond the individual, and such common motifs lead
the myths. Thirdly, the myth as a manifestation of guilt and jealousy relationships among mother and father
and child associated with Freud expresses a process in the function of acquiring the emotions and thoughts
that will culturally prepare the individual and make her a member of society, as in the revelation of the
suppressed. The last explanation is the process of civilization related to the reflection of the inevitable
biological process of humans, transition rituals, and acquiring emotions and thoughts suitable for all ages
(1994, p. 660). Structuralism conceives myths as immanent structures related to human thought. According
to this;



Mythical stories are, or seem, arbitrary, meaningless, absurd, yet nevertheless they seem to reappear all over
the world. A ‘fanciful’ creation of the mind in one place would be unique—you would not find the same
creation in a completely different place. My problem was trying to find out if there was some kind of order
behind this apparent disorder—that’s all (Levi-Strauss, 2013, p.45).

From this perspective, myths or mythology appear as an effort to interpret and explain of the signsin a
much broader framework.

It is possible to categorize myths in general, although classification is quite complex and difficult. Major
myths in Britannica are mentioned as follows; myths of origins, destruction and eschatological myths,
messianic and millenarian myths, culture heroes and soteriological myths, myths of time and eternity, myths
of providence and destiny, myths of renewal and rebirth, myths of memory and forgetting, myths of high
beings and celestial gods, myths concerning founders of religion and other religious figures, myths about
kings and ascetics, and myths of transformation (Buxton & Smith, 2017). While mythical cosmogonies try to
answer the question of the formation of the world and the birth of gods (Cassirer, 2005, p.78), myths of
origin or creation myths maintain and complete the myth of cosmogonies (Eliade, 2001, p. 37). In this way,
primitive man has the chance to see her universe, society, and self as a meaningful whole. Therefore, myths
have significant functions in terms of the organization of social life.

Myths connect people to their culture and explain the natural and the supernatural (Berger, 2014, p.129),
emphasize the cultural identity of people (Wilkinson, 2010, p. 9), naturalize the culture, that is, the artificial
one (Fiske, 2003, p. 233), presents it in a reality that cannot be questioned. In this phase, people find
answers to the following questions:

Who am I? What is the nature of the universe | live in? What kind of relation do I have with this universe? What
is needed to survive? How much do I have a say about my own life? How do I balance between my
responsibilities about society and my family and my own desires? How can | lead a satisfying life? How can |
accept the inevitable side of death? (Rosenberg, 2003, p. 18).

The main function of all myths and rituals is to involve the people in local organization emotionally and
mentally and continues to be (Campbell, 1995, p. 460). Campbell mentions the four functions of mythology.
These indicate mystical, cosmological, social, and psychological meanings. First of all, the myth implies to
the awakening consciousness that the universe has intense mystery. Secondly, this mystery can be
interpreted, and on the basis of this, the myth develops an integral image of the universe. Thirdly, mythology
shapes people according to the needs of a social group conditioned by geography and history. Campbell,
defines the fourth function as the most vivid and significant and concludes that this function undoubtedly
ensures the individual to settle in unity. Consequently, the individual is in harmony with a) the ultimate
awe-inspiring mystery that is within and beyond everything b) the universe (macrocosm) c) her culture
(mesocosm) d) herself (microcosm) (1994, pp. 14-16, 636; Campbell & Moyers, 2013, pp.53-54). As it is
seen, myths are a form of contact with the social and natural structures.



Taboos have a great importance for social life. Marshall states that Freud and Levi-Strauss believe
civilization to be born of the incest taboo. The word taboo, which means ‘holy’ or ‘inviolable’ in the Tonga
language, refers to the ban of some things, objects or movements, or even not talking about them (Marshall,
2005, p. 712). Sahlins denotes that taboos have an organizing function in daily life or practice, and are in
that order (2014, p. 94). By referring to Freud, Morris mentions that he thinks the taboos are caused by
emotional irritability (2004, p. 253). Indeed, Freud (1999, p. 72, 81) states in his study titled ‘Totem and
Taboo’ [1917] that taboos were brought out from outside, and thus through forced bans. This inference has
significant consequences, because if there is a taboo, there must be a strong unconscious tendency to this
taboo. This is a sign that people should have an instinct to violate this ban. Thus, taboos such as killing,
cannibalism or incest indicate that there is a desire and a tendency to such actions in human psyche; there
is no point in banning anything if there is no desire. So taboo is a primitive ban imposed from the outside
(by an authority) and is directed against the strongest desires of man. The desire to violate this ban
continues in the unconscious; people, who obey the taboo, show an ambivalent attitude toward what is
affected by the taboo. The magic power attributed to taboo is based on its ability to create provocation; and
it acts as a contagion because the example is contagious and the banned desire becomes displaced in the
unconscious upon something else. The expiation for the violation of a taboo through a renunciation proves
that a renunciation is at the basis of the observance of the taboo (Freud, 1999, p.90).

Taboo is labeled as mysterious, dangerous, and ban while it is associated with ‘holiness’. The fact that it is
a ban on almost everyone and its contagious nature requires intensive punishment of the violation. It is
because the person, who violates taboo, is also taboo; there is no barrier for others to violate this taboo
when s/he is tolerated. For this reason, Freud handles taboos as primitive forms of obsessive neuroses and
thinks that they both have intense mutual characteristics. Accordingly, both of them are;

1. They emerge without any detectable motive.

2. They are maintained with a specific type of internal necessity.

3. They easily become displaced and carry the risk of transmission via banned object.
4. Violation of the taboo requires intense redemption and ritual actions.

Although the rituals, which should be made due to the violations of taboos, vary from culture to culture, it
changes to be purified by specific rituals or completely excluded from the community according to the
nature of the taboo. They are the intense kind of renunciation of motives and desires indicated by these
purification rituals. As a result, Freud regards such taboos and desire for them as the core of neurosis; he
also mentions that they are the constituent elements of civilization (Freud, 1999, pp.83, 87).

Japanese Shintoism and Creation Myth

Japan, which is a state of islands in the Far East, has a significant and privileged place in terms of its late
modernization and its rapid success in it, and preserving the importance of traditions. The natives of the
islands of Japan are not the Japanese that live there right now. Mongolian tribes crossed the Korean Strait



and invaded these islands in 1-2 century BC and brought the Shinto religion here based on the belief that all
elements of nature had a divine spirit (Rosenberg, 2003, pp.577, 583). Shinto means the way of ‘kami’ (to,
tao in Chinese) or the guardian gods of all things (Eliade & Couliano, 1997, p. 265). Swyngedouw states that
‘kami’ means god in Japanese. These gods can be thousands, and they point to something that is primarily
fearful.

In this sense, some natural phenomena and human beings are considered to have a nature of kami and be
good in essence. Life in harmony together with kami is experienced with goodness and pure heart, and is
under the protection of these gods. Happiness is expected for the present life, not the future (Swyngedouw,
2005, p.90, 93).

Campbell defines Japanese mythology as “the most fairy-tale world history”. To him, there are four
phenomena that become prominent to mention Japan. The first is that the arts of a civilization developed
with Buddhism after the arrival of Buddhism in these lands are similar to the Christianization of the
Germanic Europe. Japan is in dream, young and a productive society. Secondly, ‘traditional Japan’ has never
existed due to this youth situation. Thirdly, they see the mystery in the world with their mental structures.
Finally, since they are an island society, they show compatibility or homogeneity (1993, pp. 437-438, 441).

The first five gods of Shinto were born spontaneously from chaos according to the Japanese creation myth.
Izanagi (he who invites) and his sister Izanami (she who invites) were born from their mating. They create
the first island, get down there and discover sexuality. Hiruko (“leech child”) is born from the first
relationship (because the woman speaks first) and cannot walk even when he is three years old. They do
not like him and they set him adrift in a reed boat. Winds determine his fate. The gods produce numerous
deities with their sexual union until the fire god burns his mother’s uterus and kills her. Izanami's death
disturbs Izanagi and he goes to hell after her. Izanami helps him with the condition that he does not seek
her during the night, but Izanagi does not keep his word, he sees his wife covered with insects with the light
of the torch. I1zanagi is chased by ‘ugly females’; Izanami gets angry at him and goes after him. Finally, he
divides the two worlds by placing a rock in Izanagi Yomi Pass. While Izanami kills a being every day in her
kingdom, Izanagi fertilizes 1500 beings so that the world does not remain uninhabited. Purifying himself
from the taboo of contact with death, Izanagi then creates the most important kami of the Shinto gods, the
Sun goddess Ameterasu and the crafty god Sosa-no-o (Rosenberg, 2003, pp.579-581; Campbell, 1993,
pp.442-446; Eliade & Couliano, 1997, pp.266-267). While this myth bases Japanese creation myth on the
incest relationship between a man and woman, it provides a significant reference about subjects such as
death/life, how the relationship between men and women should be, how the world and afterlife differ, and
what the gods of this place are. It is possible to find the reflections of this myth in the film.



Findings

Nature / Culture

One of the main binary oppositions put forward by Levi-Strauss is nature/culture. Culture includes
everything produced by humanity in response to nature (Aydin & Ozbudun, 2003, pp.521-523). Therefore,
their comprehension and interpretation of nature, which is a referent, is an important cultural signifier. At
the beginning of the film, a disabled man tells the children about a mythological incident. This story largely
refers to the Japanese creation myth (Ko, 2011, p. 82), the relationship between Izanagi and Izanami. This
story is also a manifestation and mythological expression of the process that Eliade regards as the
transformation of chaos into the cosmos (2001, p.181). In the film, this story is narrated as follows:

They came from the Kurage2 Sea a long time ago. A brother and a sister. A god and a goddess. They created
an island together. This was their story, the story of how the island was created.

Then one day, the god in heaven called out to the male god. He told him to be the guardian god of the island.
The god in heaven gave him a bright red rock. The male god was very happy and threw the rock into the
ocean. A huge amount of water splashed. Lo and behold! Suddenly, Kurage Island appeared in the ocean.

What happened next? Then the male god tried to sink the island. But he failed. He said, I have to sink it
somehow, but | cannot’. He begged the god in heaven for this. ‘| beg you; give me the missing part of my
body’. The god in heaven was astounded and said: ‘What part of your body is missing?’ ‘The missing part of
my body ... A woman's body is missing’.

The rest of the story is narrated in another scene:

When the island was first created, the brother became the god and the sister became the goddess. They did
not know how to have a baby. So the young god and goddess prayed to the god in Heaven and asked him.
They asked him for advice. They phoned the god in heaven. The god in heaven said to them:

"Go in opposite directions around the well."

They both did what was said and embraced when they met again. So brothers and sisters became husband
and wife. Then the god in heaven brought the birds, animals down to earth, all in pairs. Thus, humans, birds,
animals and insects settled on the island.

By presenting the similar of Japanese creation myth, the island of Kurage is interpreted as Japan itself. So
the transition from nature to culture also seems to be similar to the whole community's comprehension of
themselves, particularly as an isolated being. In this case, the community seems to be integrated with the

spirit of the island and accept the basic nutrients it offers. However, in the film, this does not work

2 “Jellyfish” in Japanese.



completely without contradiction. It is because the opportunities provided by the island are limited and it is
essential to control the number of people on the island as the sources of the island cannot be increased.
One of the most obvious views of this is the control of the increasing population on the island. In the film,
engineer Kariya is shown on a stage to take a walk. When engineer comes to the middle of the island, Ryu
explains:

There are ‘Hitomasuda’ ruins here. Long ago, a bell was rung to gather the islanders together. To keep the
island's population under control ... people, who are late, were killed.

The bell, which is rung in a note that is heard in almost every part of the island, provides an opportunity to
control people, who are disabled and cannot run at a sufficient speed on the island, and causes their death
when necessary. Since there is always someone coming late, the population of the island is kept under
control. A similar explanation is given that they come to the edge of the cliff that is also a significant water
source on the island:

In ancient times, they used this place to keep the population under control, to throw pregnant women, they say
so. During the feudal periods; this island belonged to a cruel, warrior clan.

Although the referred date of the film is not completely contradictory and an ideal period, the limited
possibilities offered by nature is determinant. There is no way to overcome and to dominate it. People adapt
by accepting and obeying the limits offered by nature. Understanding nature is the same as seeing the
manifestation of a divine soul at every point in it. This understanding, which is one of the basic approaches
of Shinto religion, conceives nature as a point where the genetic existence is connected, as a continuum.
God is everywhere, in all the leaves. In this respect, culture, or the way human understands nature, create its
own difference by identifying with nature. Nature is transformed into order by presenting it to the service of
culture and accepting its limits, thus it avoids the idea of chaos. In this regard, chaos is the nothingness of
the formation of nature for the islanders of early period; it means not to connect her own existence to
anywhere. When the creation myth is produced and the adventure of ‘creation’ is revealed, nature is
humanized even if its rules and limits are followed at that moment, and it transforms into an appearance
designed by mankind. At this stage, chaos turned into a cosmos.

However, the mythical journey also offers a return to nostalgia of a natural state. The understanding of
space in the film is not only in the form of a concrete, real space. There is a level that makes sense between
this place (island) and beyond (mythical land) and beyond it promises freedom in terms of being a virgin
place where the myth can occur (Considering the occupation of Okinawa, making it fertile by recapturing the
occupied land). However, heroes can never go beyond, its existence is known; it belongs to another world
and provides an important framework for violating taboos. However, this is a clearly transformed place that
firstly becomes a sugar factory and then turns into a center of a touristic tour. The railway and the airport
are at the center of the modernization that is not so intense in this place. Therefore, the island symbolically
encounters a new occupation. The director is considerably against this modernization; because its effects
are dramatic. For example, Toriko who is petrified while waiting for her beloved, Uma who still drifts
towards the unknown in the ocean, Nekichi whose body is thrown deep into the ocean, seems to be the



bearer of this untouchable sin. Heroes cannot reach beyond, it seems like an infinite distance, but culture is
the main creator of this distance/intransivity; the people of this culture. These anonymous people punish
with their masks and leave the hero in an infinite abyss. In the end, suppression mechanisms work, not
desire. Thus, with this spatial distinction, the film places the beyond in a sacred platform and island in an
unholy space. Since the mythological regeneration and recurrence does not occur, the blessing of the island
does not occur. In this respect, when the explanations about the formation of myths highlighted by
Campbell (1994) are taken into consideration through the film, it is possible to say that the film as a modern
myth reflects the reaction of Japanese people against post-war destruction and modernization. As
emphasized by Desser, the film reflects student protests of the 1960s and their reactions to political events
such as the US occupation of the Okinawa and Vietnam War (1988, p.88). Although the film strongly
influences nostalgia, expects an “island”, which has got rid of the invasion and the negative effects of
modernization, it dramatically admits that this cannot occur. The island is simply and mechanically
“modernized” but that does not make the islanders “modern”. The director also seems to offer a call to the
original unity of the mythological past rather than requesting them to be interested in modernity. It is
possible that this is part of the modernity in a way. The demystification of daily life or disenchantment of
the world leads people to the search for a more original integrity, the desire to be a part of Great Chain of
Being (Taylor, 2011, pp.10-11). As a result, the discourse of the film indicates the melancholy of the
impossibility of the call for this kind of existence.

Taboo / Violation

The reason of the dramatic conflict of the film or the curse on the Futori family is the violations of the
taboos that family members did periodically. Nekichi appears to be the person who violates the biggest
taboo in the family. Nekichi lost his wife after Second World War and started to “become wild” as stated by
villagers. First of all, Nekichi molested many women on the island, and he lastly had an affair with his own
sister Uma. Therefore, it is possible to mention that he was punished for the violation of incest; he had sex
with his sister like the god Izanagi. Moreover, it is seen that Yamamori also had desires for her daughter,
and he violated the taboo in order to satisfy her daughter, who was rejected by her husband and her needs
were not met, when Nekichi spoke to her father. Finally, it is understood that Nekichi’s sister Toriko, who
seems disabled, had desires about her brother Kametaro, and desired to have sex with him. In this respect,
it is possible to state that the family has incest tendencies as a “natural instinct”.

To Freud “human culture is above all the suppression of instincts” (Touraine, 2002, p. 143). The various
divine “signs” that occurs after the capture of Nekichi and Uma’s sexual affair (the 1947 malaria epidemic,
the big earthquake, and the red big phallic rock dragged right into the middle of the paddy field on the
island) are interpreted as a symbol of the anger of the gods against this sin. Due to the violation of incest, a
special sanction and a purification ritual are implemented to Nekichi and his family. First of all, his sister
Uma is assigned to the service of Ritsugen Ryu who is the manager of the island. The people of the island
do not contact the Futori family unless there is a special necessity. Consequently, the taboo of touch and
fear of contagion emerges. At last, the big red rock dragged to the middle of the paddy field must be
displaced. The rock, which must be displaced, includes a mandatory recall or the punishment to remember.
Nekichi remembers his sin with the cyclicalness of his work and the necessity of doing it every day.



However, it has become the center of one of the most significant actions on the island so far. Rock means
that the Japanese modernization is detached from its roots.

With the displacement of the rock, the “purifying” ritual will end, and Nekichi and his family will again
become a normal member of the society on the island. This is particularly the main desire of grandfather
Yamamori. Nekichi and Uma sometimes meet secretly, but Yamamori tortures his son with a stick in front of
the whole community when this violation occurs. This ritual, atonement, which seems to be endless for
years, now becomes a part of daily life for Nekichi. In fact, he does not approach that process only with a
moral duty, he likes it. At this stage, Nekichi's behavior means not only as atonement, torment and ritual, but
as facing the consequences of the wasted action in the story of Sisyphus. Nekichi has burdened all the
atonement of the act of desire in which he is imposed, and internalized this endless and vain act. He seems
to use this act as a cover for his own violation, his legitimacy. This offers a partially supportive perspective
of what Cassirer said for desire. The conscious in desire is the first and primitive form of the ability to
shape the being (2005, p.232). Nekichi also creates his existence by desiring, burdens the atonement of
desire, and tries to legitimize his own violation by the rock he tries to displace. Engineer Kariya, who is a
candidate for his son-in-law, soon shows this similar tendency. Although Kariya does not want to let Toriko
get closer to him at the beginning, he cannot endure at the end and is fascinated with the general
tendencies of the island. He is in the service of Nekichi, who is now his father-in-law, and helps him as a
groom. He makes an intense effort to displace the rock together with his father-in-law. Consequently, it is
possible to say that the task of ‘displacing the rock’ has an attraction particularly for men, creates a closed
place where they deal with it, and therefore they create a masculine space for them by getting rid of the
pressures of the society. The rock, which means the difference between the underworld and the real world,
as in the Japanese creation myth, states the distinction between the instincts and reality. According to Jung
a person can unconsciously identify himself with a person or an object (2009, p. 24). The rock is suitable for
this definition. Nekichi, and then the groom try to displace the rock and drop it with intense effort.

The developments on the island sometimes affect the Futori family positively and negatively. Ryu wants to
change the old form of the island and rebuilds it as a new, more modern, group based on community
(gemainschaft) relationships. In order to accomplish this, a sugar factory was established on the island in
the past with his efforts, but this factory, which needs a lot of water, is now inoperable. When this solution
was found to have no economic and rational aspect, it was not a return to the old days but a touristic
formula was produced that would present the island as a Japanese nostalgia for modern citizens. The
authentic structure of the island is presented to tourists by the construction of the railway on the island.
With the presentation of the island as a touristic center, the drama of the Futori family has reached the
peak. Uma and Nekichi take their motor boats that do not work well and set off on journey to mythical and
fertile lands. They want to build a new island, a new mythic land, and restart creation just like in the creation
myth. The islanders, who follow them including Nekichi's own son, catch them. After beating and killing
Nekichi, they leave Uma alone in the middle of the sea with the fate of the wind, like the ‘leech child’
(Hiruko). Although the creation myth of the island was blocked, mythology was renewed differently for
Nekichi and Uma. They have become a mythological hero. There is no way for them to find the lost mythical
land. Even though the myth, which created the island, provided equalization, a similarity in them, the desire
for modern social life, the motive to kill a father, and a series of misunderstandings that did not allow



disobeying the norm, placed them at the center of a dramatic, tragic event. Thus, the myth cannot occur and
the rebirth of the island and the return to the old days is impossible. Instead of this, the failed attempt
becomes a myth. Although the island cannot be the center of a new, mythic resurrection according to the
director, this failure keeps it as an object of desire. The success of myths —even when they portray an
unsuccessful event- is that they open the subject up for discussion in an ahistorical field and constantly
feed the desire for its emergence.

Civilized / Uncivilized (Monster)

In the film, the violation of taboo constitutes a framework that leads to binary opposition of
civilized/uncivilized in terms of violating social norms or the basic principles of civilization according to
Freud's view (2004, p.174-175). Being human is based on internalizing the basic suppression mechanisms
of civilization and to maintain it. Freud regards neurosis as the product of conflict between impulsive
demands and formal or social demands (Morris, 2004, p. 249). In this context, the pursuit of desires
produces a devastating effect when these desires eliminate the rule of external marriage and the ban of
incest in the most basic way. In the opinion of the islanders, the Futori family is a ‘monster’. They, especially
Nekichi, commit the sin of incest; members of the family somehow present a mentally problematic or
neurotic appearance. When Nekichi is punished, he expresses his sins as follows:

Forgive me; I will not see Uma again! | will not take off my shackles and pray to the gods! I will never sail to
sea! | will not hunt with gunpowder! | will not do anything! | will do whatever you say! | beg! Forgive me!

However, the director seems to be in favor of the Futori family. Almost all kinds of disasters that happen to
the island are interpreted with the sin of this family and the family functions as a scapegoat in this aspect.
The sin of all islanders is purified on them. For example, the Futori family has become a taboo because of
their sin; they are untouchable as violators of taboo. In contrast to this, the islanders gather around the
Futori family home in the evening and try to make Toriko dance. Yet another islander tries to abuse Toriko.
Many people hunt secretly, but they are not caught like Nekichi. Those who find the periodic festival
meaningless are punished. Consequently, there is no sign that the islanders are truly purified and sinless.
The director presents this hypocrisy to the audience in fairly critical tone and creates the feeling that the
Futori family is actually a victim.

Campbell explains why the myth is tragic that it is associated with the consciousness of the hero (1994,
p.424). The statement of Campbell is particularly valid for Uma. Nekichi is still hopeful during this journey
on the ocean; he is innocent, atones for his sin and becomes ready and excited to travel to the mythical
land.



We are alone. There is no one other than us. We are together. We have a lot to do, Uma. There is no one on
the Holy Island. We will work, only the two of us. We plow and plant the land, catch fish and stock up on
crops. Aren't we just like gods? We will be the founders of the Holy Island.

Uma loses her initial hope and excitement during the journey and knows or feels that the society will prey on
their mind. Eventually, her expectation comes true. This punishment mostly hides behind the mask of the
society free of individuality or the masks of the gods. The hero Nekichi faces his tragedy, shouts, tries to
express the injustice done to him, but no one seems to have any intention to hear these screams. What
makes the event more tragic is that Kametaro also wears a mask on his face and goes to kill his father. He
kills his father, serves to help the islanders to tie his aunt or his prospective mother to the boat and to leave
her to the fate of the wind in the ocean. In a sense, the film appears to gain dramatic empathy where the
failure occurs.

Mechanization and modernization without modernity, which become without the formation of an intellectual
atmosphere suitable for modernity, production style and relations or the system of social relations, is
presented in the film with nothingness, a loss, a relentless nostalgic content. On the other hand, the
unrealizable form of the myth enables its continuation with the cultural pain and guilt. Kametaro's
self-reflective activity makes him question some incidents. He constantly feels guilty about the death of his
father and his role in the release of his aunt / future mother to the ocean relentlessly. Seeing the ghost of
his sister, Toriko, also becomes meaningful as a sign that allows this trauma and repression to come into
consciousness. The non-renewability of the primary action is provided with an obsession, sinfulness and
the guilt that exactly create this idea of non-renewability. Some of the islanders blame Kametero
‘monstrosity’ or nonhuman:

- If so, then? Ryu's dog? Or the engineer's dog? In any case, you are not human.

- I am human. | will join the next Dongama Festival.

Consequently, he participated in the festival, moved away from nature, took control of his desires and
became human by wearing the mask of the community and getting ready to do everything. He goes to
Tokyo; it seems as if he got rid of the island of Kurage, his daily problems and atonement. On the other
hand, he cannot get rid of the emotional crisis he experienced in this period. He killed his father; thinks what
it means. As a result, when he is confirmed to be “human”, a big break or a certain degree of neurosis
manifests itself. This is a reflection of the conflict that Freud pointed out. Civilization is possible by the
suppression of instincts, but when suppression occurs, neurotic diseases will also come after the
individual. A similar view is defended by Jung: civilization’s huge benefits have caused huge losses as
much as we cannot imagine (2009, p.51). Although the transition from nature to culture, accepting taboo as
a social norm and a basis of civilization brings the individual closer to the notion of civilization, it seems
that there is no possibility to compensate for this loss. This depression, which Kametaro experienced, is
considerably represented in his personality as something belonging to the Japanese national spirit. This
first railway of the island refers to the major negative aspects of this modernization just as Japanese
modernization states its symbolic progress in a railway opened in 1872. As a result, the origin of the idea of



modernity is not a new and rational viewpoint about the universe that derives from the individual herself, but
it emerges from outside as a forced modernization, an occupation and a dramatic lament for this
occupation.

Traditional / Modern

Film establishes an opposition between traditional and modern (Japan) through mythology and its
individual reflections. Traditional culture has a structure that produces rice, is majorly introverted, and
regulatory norms are shaped directly according to the needs and interests of the community rather than the
individual. Trust in the gods is essential, and the balanced relationship between these gods that exist
almost everywhere and the people maintains the existence of the community. On the other hand, modern
Japan has begun to produce sugar cane instead of rice under the leadership of Ryu. The islanders, who
have water problems due to unsuitable products with the nature of the island, try to fight drought caused by
these problems and asks for help from traditional gods. The geographical and climatic structure, which is
not suitable for the sugar factory, soon transforms the island, which represents Japan, into a touristic
destination mandatorily. The airport and the railroad are built with the community's hypocrisy in the
background, and the elegy of expectation and despair is lamented in the name of Toriko. The interest shown
by tourists to the images of this mythology is limited in astonishment. The tragedy behind the image does
not attract them. As a weekend event, they take a glance at the ‘virgin’ and ‘untouched’ past. Post-war
Japanese modernization actually differs from the representations in the film, at least in terms of technology
and industrialization. Productivity increased and the economy grew in this era. The fact that the film's
presentation of the island is different and bad from real-life modernization is about the feeling and effects
of this modernization. Just as the adventure of a traditional individual continues in a dramatic atmosphere
in @ modernized world, under the same conditions, Japanese national values and culture will begin to
present an atmosphere of “show” in which only some rituals are implemented. The disturbing element is the
feeling that the soul of Japanese national identity is lost.

The director majorly makes the feeling of nostalgia about traditional Japan visible. Although old and
traditional are sometimes ironically defined with adjectives such as “wild” and “barbarian”, it is seen that
modernity does not bring happiness and peace, and the creation myth cannot be renewed and repeated
compared to present time. Moreover, it is not possible to create a new creation myth as well as the
incidents that happened to Nekichi and Uma, and to make a history where the past is resurrected. The
director seems to encounter the result and accept it, but what remains at the end of the film is the feeling
that something is wrong. Even though the relationship between Nekichi and Uma is incest, the audience is
prompted to approach with sympathy for their escape and innocent love. Likewise, Kametaro's
self-reflection keeps the feeling that something is wrong.

| was shattered ... | was troubled there. | wanted to think about what my father did, what | did and what you
did. I was in a very difficult situation. Why did | kill my own father?

The audience knows that the intervention against Nekichi and Uma is unfair; there is no murder committed
for their punishment. According to the prominent discourse in the film, Nekichi has atoned for these crimes



even though he has committed various crimes. The community and Ryu violate taboos secretly and exploit
the members of the Futori family whenever possible. They use the family like a scapegoat and externalize
their sins through them. The processes of industrialization and transformation into a touristic center on the
island are harmful. The transition to sugar production and fabrication is not suitable for the climate and
geographical structure of the island. Its presentation as a touristic destination has gained meaning as a
country tourism that form is more prominent than content. Therefore, the effort of modernization for the
director has completely failed and what appears to be an achievement consists of an illusion. In this regard,
Kametaro's depression means the depression of Japanese modernization. “Modernity has lost in
nothingness” (Touraine, 2002, p.15). “As the anthropologists have found, one of the most common forms of
mental disorder in primitive man is the surprising separation of consciousness (if we speak scientifically;
dissociation), what they call ‘soul loss” as stated by Jung (2009, p. 23). The disabled man in the film, who
tells the myth in a scene, loses his soul and goes searching for it. This soul loss, which has a metaphorical
meaning for the film, again depicts the situation of modern Japan.

Discussion and Conclusion

When this general anti-modernist, nostalgic and traditionalist attitude of the film is handled, it is seen that
the most significant problem is in the understanding of modernity. The discourse of the film indicates the
perspective of modernization without modernity. Elements such as the implementation of specific technical
tools, the establishment of the factory, the construction of the airport, a touristic destination belong to the
external aspects of modernization. The idea of modernity has many aspects such as technique,
communication, culture, and economy. Consequently, this notion of modernity and its implementation
seems to be an invalid and incomplete factor considering the developments without these elements. The
engineer Kariya's (as stated by Desser, “bears a strong resemblance to Imamura himself” (1988, p.86)
continuous calculation presents a rationality that discusses the sources and productivity of the island in the
terms of profitability, but this completely demonstrates an instrumental rationality perspective. In other
words, modernity, in its visible form in the film, is a process that is majorly tried to be established by a
pragmatic mind and to be also implemented to reach economic goals. The inner dynamics are completely
ambiguous; there are no criteria such as individuality, entrepreneurship, and objectivity in the understanding
of the nature and society by mind; there is no interest in them. There is also no modern individual trying to
find his own way in a demystified world; on the contrary to external and mandatory developments, a
communitarian behavior is dominant which acts majorly with communal (Gemainschaft) feelings and
survives on the island. The desperation and nothingness left after the demystified nature are emphasized
instead of an innovation in modernity's understanding of nature and its effort to make objective
explanations. Desperation, passiveness and emotional reaction are highlighted instead of critical opposition
to the destruction that is caused by full adaptation to unsuitable production sources and is majorly tried to
be transformed into a show center.

The film depicts an attempt to revive a tradition and its failure. As a result, the hero tries to atone for his sin,
and regains what he deserves through this atonement. His desire to revive his myth and creation, and his
escape is responded with a devastating reaction. He finds himself at the center of a murder that he is not



responsible for, and is brutally murdered by those who wear masks on his face, including his own son. His
wife is tied by their hands and left in the endless ocean. Their treatment is like a ‘leech child’ as Hiruko.

The Profound Desires of the Gods opens to discuss Japanese modernization through taboo and its violation
accompanied by a particular creation myth. In this phase, it is concluded that the film occurs in a mood of
tragedy in terms of the emotional environment it creates. The loneliness of Kametaro and the loss of his
entire family is a dramatic phenomenon that needs to be thought. The reason for Kametaro's self-reflection
is the lack of modern manifestation of the myth. The functions of the myth have not been realized as
categorized by Campbell. Kamatero was unable to position himself somewhere at the psychological,
cosmological and mystical levels, and fell into the abyss. Although he appears to be integrated with
collectivism and mesocosmos, this is completely formal. There is no one to guide and understand him. The
Weberian world he lives in is a world that loses its magic, and he does not know how to contact larger
phenomena in this phase.

Although the film presents a nostalgic perspective on the past, it seems to accomplish its goal in terms of
the quality of the emotional impact it tries to create. Because the myth does not occur and renew, it creates
an opportunity for its renewal. Nekichi and Uma's last journey is difficult, but it is a journey that is desired to
be accomplished for the audience. The relationship between siblings, which considered naive, seems to
provide an opportunity to renew the creation myth from ancient times. On the other hand, Toriko turned into
a rock in her eternal waiting and became a touristic and sad image. A community, which is free from
harmonious evil and harmful pioneers, gains meaning the acceptance to the community with atonement
instead of the principle of exclusion and return to the path of the ancestors, as the conditions prepared for
the resurrection of the myth. Therefore, it is possible to say that the film tries to revive the myth with the
tragic ending. In other words, the lack of emotion and the absence of catharsis that the film influences,
provide the audience an emotional impulse to revive the myth. Consequently, the death of the characters in
the film is their birth; the guarantee of their rebirth. Their disappearance and reappearance are their
possibility to emerge out there. Return to the origin, which involves in the discourse of the film, the
reconstruction of the old Japanese nostalgia steps up the tempo thanks to the transition to this different
form. It is because the failure of the creation myth or the dissonance in its repetition accomplished with this
notion of failure. Thus, the protagonist's transition to mythos, eternity, and his infinite existence in his son's
mind transform the mythology into a perpetual element. The film attempts to complete this myth of
returning to origin by making it incomplete; creates desire for it by marking its incompleteness. The pursuit
of a myth belonged to another period, trying to experience the virtues of another period as today's
requirements, is a ‘defect’ and tragicomic, and it becomes a nostalgia with its intense pursuit. For this
reason, nostalgia can be said to revive the ethos and to sustain it in the myth of another time, and the film is
a typical example of this.
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Bu metin gesitli tahakkiim ve tabiiyet iliskileri arasindaki farklara Aziz Nesin'in Ziibiik romaninin ayrintili bir
incelemesi iizerinden odaklanmaktadir. Calismada iktidarin, temel bir niteligiyle egemenlik ve otorite
bicimindeki tahakkiim ve tabiiyet iliskilerinden ayrilabilecedi dne siiriilmektedir. Siyasal bir kavram olarak
iktidarin temelinde, taktiklerin yarattigi sug ortakliklarinin oldugu vurgulanmaktadir. Nesin'in yapiti iktidarin
bu temel egilimini kavramak igin essiz bir olanak sunar: itibari yerle bir olmus bir babanin miilksiiz,
egitimsiz, mesleksiz varisi olarak resmedilen Ziibiik kurnazhgi, manipiilatif yetenekleri ve fesatli§i sayesinde
firsatci kasaba ahalisi ve esrafi iizerinde degisik bicimler alan “sug ortakliklan” insa ederek tahakkiim kurar
ve siyasette hizla yiikselir. Caligma, bu tartisma yoluyla, gayri-sahsi hukuksal, kurumsal,
geleneksel-simgesel kaynaklara dayanan daha direncli, kararl ve 6ngoriilebilir egemenlik ve otorite iliskileri
ile kiyaslandiginda iktidarin gok daha kirilgan, degisken, ongoriilemez bir tahakkiim ve tabiiyet iliskisi
oldugunu ileri siirmektedir. Siyasal kuram diizeyinde ise iktidarin, siyasal olanin olumsalligiyla yakindan
iligkili bir kavram olarak degerlendirilmesi gerektigine isaret edilmistir.
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ZUBUK: A NOVEL OF POWER

Abstract

This paper focuses on the differences among various forms of domination through a detailed examination
of Ziibiik, a novel by Aziz Nesin. The study argues that power may differ from certain relations of
domination as sovereignty and authority with its one fundamental aspect; the basis of power as a political
concept is in fact complicity created by tactics. Nesin's work presents a unique opportunity to grasp this
fundamental proclivity of power: Ziibiik, a dispossessed, uneducated, idle man, who is depicted as the heir
of a disreputable father, establishes domination over the dwellers and notables of a small town by
constructing “complicities” through his cunning, manipulative skills and intrigue, and quickly rises in
politics. This examination of the novel indicates that power is a fragile, unstable, and unpredictable form of
domination compared to the resilient, stable and predictable relations of sovereignty and authority based on
impersonal legal, institutional and traditional-symbolic sources. The paper also concludes that the concept
of power should be evaluated in close relation with the contingency of the political.

Key words: Relations of domination and subjugation, power, authority, sovereignty, tactics, complicity

“Sadece aslanlik etmek istemekle kendilerini sinirlayanlar bu isten hicbir sey anlamiyorlar demektir”
(Machiavelli, 1999, s. 110)

“Agizlarina ¢alinan iki parmak bal ile cezbedilen halklar kadar, ne avci diidiigiine kanip tuzaga diisen saf bir
kus, ne de yem igin oltaya takilan alik bir balik olabilecegini diisiinmeyin” (La Boetie, 2016, s. 44).

Girig

iktidar kavraminin siyasal ve sosyal kuramin en tartismali kavramlarindan biri olduguna kusku yoktur. Bu
karmasayi arttiran etkenlerin basinda ise iktidarin bir dizi ilgili kavram ile yakin akrabaligi gelmektedir.
Egemenlik, gii, kudret, niifuz, zor, otorite kavramlari iktidar lizerine yazinda siklikla basvurulan terimler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siyaset felsefesi, siyasal kuram, siyaset sosyolojisi ve siyaset biliminin her
tiirli alt disiplininde yiiritiilen iktidar ile ilgili tartismalarin basta sosyoloji olmak iizere diger sosyal bilim
disiplinlerinin iginde yer alan arastirmaci ve diigiinirlerce de genisletildigi belirtilmelidir. Telaffuz halinde ve
isleyen bir pratik i¢inde iktidar, egemenlik, otorite, niifuz vb. gibi farkh etki tiirlerini yalitiimis ve saf
bigimleriyle gozlemleyebilmek giictiir. Ancak yine de bu kavramlar arasindaki farklara ve kesisimlere
odaklanmanin toplumsal ve siyasal iligkileri ve diizeni daha iyi anlamamiza hizmet edecegi de ortadadir. Bu
metinde yapmaya galigacagim sey dort basi mamur, yetkin bir iktidar tanimlamasi ya da agiklamasi



onermek degil.2 Bunun yerine iktidar iliskilerinin, ilgili pek ¢ok diger tahakkim ve tabiiyet iliskisinden
ayrilmasina yardimci olacagini ve siki sikiya “siyasal” bir kavranigini bize sunacagini diisiindiigiim temel bir
egilimine, Aziz Nesin'in dnemli bir eseri olan Ziibiik tizerinden isaret edecegim.

iktidarin muhkem ekonomik, simgesel, kurumsal, kiiltiirel kaynaklarin toplumsal ve siyasal iligkilere basit bir
yansimasi olarak degil 6znelerin icinde aktif olarak yer aldigi, olumsalliga acik bir tahakkiim etkisi ve iliskisi
olarak da kavranabilecegini éneriyorum. iktidar iliskilerinin toplumsal prestijin, ekonomik kaynaklarin,
kiiltlirel sermayenin, kurumsal diizenlerin-diizeneklerin, zor aygitlarinin yapisal roliinden daha gok, biraz da
Machiavelli ve La Boetie’nin diisiince ¢izgisini takip ederek, hakim 6znelerin performansi,
maniplilatif-yonlendirici etkileri, firsatgili§i ve kurnazhigi tarafindan belirlenen bir “ayartma” ve “su {istiinde
kalma” becerisi/pratigi olarak anlasilabilecegini gostermeye ¢alisacagim. Bu temel egilimi bu metinde
Ziibiik romanina atifla “iktidarin karanlik yaraticihgi” olarak adlandiriyorum. Buradaki dnerimin siyasal olanin
olumsalligina vurgu yapan bir ontolojik yaklagimdan beslendigini de, ilerleyen kisimlarda ayrintilandirmak
iizere, bu noktada vurgulamaliyim.

iktidar iizerine mevcut yazina ve popiiler tahakkiim
kavrayiglarina kisa bir goz atis

Bu kisimda iktidar iizerine yazinin higbir sekilde tiiketici olmayan ancak bu metindeki tartismaya hizmet
edecek hizli -ve kaginilmaz olarak segici- bir gozden gegirilisini sunacagim. iktidar ile ilgili genis yazin
1970'lere kadar konvansiyonel bir sekilde siyasal olarak adlandirilabilecek aktor ve iliskiler tizerine
egjilmis‘[ir.3 Partiler, sosyal hareketler, devletler, segimler, devrim ve darbeler, zor aygitlari vb. gibi konular
iktidara iligkin tartismalarin odaklandig aktor ve iligkiler olmuslardir. iktidar bir taraftan hukuksal olarak
taninmis makamlari tarif ederken diger taraftan da mesruiyet ile ilgili felsefi tartismalarin konusu olmustur.
Siyasal bilimlerin ve sosyal kuramin uzunca bir siire basat olarak benimsedigi iktidara yonelik bu
hukuksal-felsefi yaklagimin derin izlerini “iktidarin” genis kitleler nezdindeki sagjduyu4 temelli kavraniginda
gormek miimkiindiir. Genis halk tabakalarinin iktidardan anladiklarinin hukuksal olarak da onaylanmis bir
siyasal iktidar makami (hiikiimet, baskanlar, bakanlar, belediye baskanlari, milletvekilleri vb.) oldugu
vurgulanmalidir.

Diger taraftan yine genis yiginlar ve sagduyu temelli yaklasimlar hukuken taninmig siyasal makamlar
disindaki tahakkiim ve tabiiyet iliskilerinden de bihaber degildir. Agalar, seyhler, cesitli niifuzlu birey ve
aileler, endiistrilesme ile birlikte yiikselmeye baslayan sermaye kesimleri vb. gibi aktorler, konumlari

2 Baglarken, iktidar kavrami ile ilgili 5nemli bir derlemede Haugaard ve Clegg'in isaret ettigi gibi (2009, s. 3), dogas! itibariyle tartigmali bir
kavram olan “iktidar” ile ilgili ampirik kanitlarla desteklenen nihai ve mutlak bir tanim yapilamayacagi saptamasini hatirlatmak isterim. Her farkl
disiplin ve tema bakimindan iktidar siiphesiz farkli goriiniimler ve igerikler kazanacaktir. Dolayisiyla bu mevcut metinde tanimlamaya ¢alistigim
temel egilimin iktidarin “siyasal” olana dair belirli bir kavranisi ile baglantili oldugunu pesinen vurgulamak isterim.

#1970'lere kadar kavram iizerine olan tartigmalarin iyi 6zetleri igin bkz. Duverger (yy.) ve Kapani (20071). iki klasik tartisma igin ayrica bkz. Dahl
(1965) ve Bachrach & Baratz (1975). Iktidar kavrami ile ilgili glincel tartigmalar igin ise bkz. Clegg ve Haugaard (2009), Braud (2017), Orum &
Dale (2016), Lukes (2016), Scott (2004) ve Sengiil (2016).

* Burada “sa§duyu” kavramini Gramsci'nin (2003, s. 13-41) kullandiji sekliyle yiginlarin geri ve ileri 6geleri ayni anda kapsayan kendiliginden
zihniyet diinyasini tarif etmek igin kullaniyorum.



hukuken teyit edilmemekle birlikte, itaat edilmesi ya da en azindan hilafina iglere girisilmemesi gereken
merciler olarak gorilmiisler ve bu “gii¢li” kimseler, gruplar taninmiglardir. Bu noktada sasirtici olan durum
ayricaliksiz toplum kesimlerinin bu tip hukuksal olmayan odaklari tanimak igin kullandiklari kavramin
“iktidar” degil daha ¢ok “gii¢” olmasidir. Bu diizeyde tabi kesimler iktidar sahibi kisilerden degil ancak daha
cok “giiclii ailelerden, ekabirden, esraftan, niifuzlu kimselerden” bahsetmektedir. Dolayisiyla, sagduyu
temelli tahayyiilde kurumsal-formel bir tahakkiim bicimi ile siki sikiya yerel, gruba-sahsa ait 6znel bir
kapasite arasinda bulanik da olsa bir ayrim yapildigi diisiiniilebilir. Sagduyu temelli tahayyiiliin “iktidar” ve
“giic ya da niifuz” arasinda yaptigi bu ayrim biraz da modern siyasal sosyolojinin siyasal iktidar ve toplumsal
iktidar arasinda yaptigi ayrima (Duverger, yy.) denk diismektedir.

iktidara iligkin konvansiyonel siyasal bilim bakisinin onu daha ok devlet, hukuk, siyasal partiler/liderlik
ekseninde ve egemenlik kavram’ ile yakindan iligkili gordiigline de isaret etmek gerekmektedir. Yani iktidar
ve iktidar miicadelesi bu egilimde siki sikiya devlet aygiti etrafinda sekillenmis iliskiler cergevesinde
diistiniilir ve bu iliski ve miicadeleler belirli bir momentte hukuksal olarak onaylanmasa dahi (devrim, darbe,
ic savas vb. gibi) en son kertede hukuksal bir bigim almalariyla da hukuk dairesi iginde kavranirlar. Bu
noktada, iktidarin egemenlik, hukuk ve devlet dairesinde anlasildi§i paradigmanin, tabi kesimlerin yukarida
zikredilen tahayyiiliine yansiyis bigiminin de isaret ettigi gibi epeyce “seylesmis” bir iktidar kavranisina yol
actigi, iktidarin makam ile, kisiler ile, zor aygitlari ile 6zdeslestigi bir tahayyil yarattigr da vurgulanmalidir.

1970’lerle birlikte hem toplumsal diizeyde “iktidar” kavramina egilen sosyal arastirmalarin yogunlagmasi
hem de post-yapisalci yaklasimlarin etkisi ile iktidarin yalnizca devlet-hukuk-egemenlik iiggeninde kavranisi
sorgulanmaya baslanmis ve iktidar fenomeninin toplumsal hayatin her alaninda kendisini gosterdigi giderek
daha fazla vurgulanmistir. Bu noktada kisaca Foucault’'nun iktidari kavrayisimizi gelistirmek konusunda bize
sundugu yeni bakis acilarina da deginmek gerekir. Foucault basta Cinselligin Tarihi [1976] (2007) olmak
iizere bir dizi yapitinda ve miilakatinda (2005; 2006) “iktidar” fenomeninin radikal sekilde iliskisel bir
kavranigini onermis ve siyasal diisiince iginde bu noktaya kadar betimlemeye calistigim
devlet-hukuk-egemenlik eksenli iktidar anlayisini agmak gerekliligine vurgu yapmistir. Foucault'nun iktidarin
iliskiselligine ve onun 6zneleri kuran niteligine yaptigi vurgu birgok sosyal kuramciyi iktidari bir hukuk ve
egemenlik meselesi olarak gormektense bireysel diizeyde kalici ve uzun erimli etkiler doguran yaygin ve
surekli bir iligki olarak gormeye sevk etmistir. Foucault igin iktidar bir kimsenin elinde tutabilecegi bir
makam ya da kapasite degil iiretken “6znelerin” ingasini saglayan ve toplumun kilcal damarlarina kadar
niifuz eden bir tahakkiim iligkisidir. iktidarin yasa, yasak, devlet ve zor perspektifinden degil de bireysel
disiplin ve terbiye perspektifinden, hukuk aygitlarinin ve geleneksel olarak siyasal addedilen kurumlarin
disindaki —hastane, hapishane, timarhane, okul vb. gibi- ¢esitli kurumsal ¢ercevelerde iretilen 6znelegme
siiregleri ve riza iliskileri perspektifinden goriilmeye baslanmasi Foucault'nun etkili 6nerisi ile daha da
yayginlagmistir.

Foucault'nun onerisini takip eden de Certeau (2008) ve Scott (1995; 2008) gibi arastirmacilar bu yaygin ve
merkezsiz iktidar iliskileri kavrayiginda tabi kesimlerin konumlarini ve pratiklerini sorusturmuslar ve iktidar
nosyonunun iyiden iyiye “yayllmis” (diffuse), yerel diizeyde, kiigiik gruplar ve hatta kisiler arasinda
goriilebilen esitsiz iliskiler olarak kavranmasini da saglamislardir. iktidarin “mikro fizigi" iizerine bu

S Egemenlik kavrami ile iligkili olarak bkz. Agamben (2001), Aaogullar ve Koker (2000) ve Akal (2005).



diistinme bicimi konvansiyonel manasiyla siyasal iktidar taniminin dairesi diginda disiindiigimiiz aile
iligkilerini, cesitli topluluklar icinde benimsenmis hiyerarsik iligkileri ve hatta bir¢cok duygusal iligkiyi dahi
iktidar kavramiyla yeniden diistinmemize hizmet etmistir. Biraz da siyasal ve sosyal kuramdaki dilbilimsel
doniistin hazirladigi bu yayilmis iktidar kavrayisi toplumsal cinsiyet ile ilgili yazinin da katkisi ile iktidar
fenomenini biiyiik kolektif kiimeler ve kurumsalliklar ile iliskilendirmekten daha 6nce onun kisisel etkilerini
anlayarak ise baslamak gerektiginin altini gizmistir. Bu sayede siyasal olana iligkin kavrayigimiz da “makro”
diizeylerden “mikro” diizeylere dogru genislemistir. Radikal feminist yaklagimlarin da isaret ettigi gibi artik
“sahsi olan siyasidir”. Cesitli tahakkiim ve tabiiyet iligkilerinin goriildugu her tiirli toplumsal etkilesim bu
perspektiften “siyasal” iliskiler olarak goriilmektedir.

Yalnizca Foucault degil Bourdieu de tahakkiim iliskilerinin toplumsal yayginliginin altini gizmis ve
konvansiyonel anlamiyla siyasal iktidarin bu yaygin toplumsal iktidar iligkilerinden bagimsiz
diisiiniilemeyecegine igaret etmis'{ir.6 Bourdieu'nun ¢alismalarinda (1984; 2006; 2016a; 2016b) tahakkiim
iligkileri toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi olarak karsimiza gikar. iktidar basitce siyasal makamda
cisimlesen bir “sey” olmaktan giindelik iliskilerin pek ¢ok yoniine “sembolik siddet” (Bourdieu & Wacquant,
2003) ile sizan bir iliskiye doniisiir. Kisiler sosyal, ekonomik, kiiltiirel, simgesel sermaye kompozisyonlari ile
toplumsal uzamda yukarida ya da asagida, hakim ya da tabi noktalarda konumlanirlar (Swartz, 201 8).7
Tahakkiim iligkilerinin toplumsal olarak yaygin yeniden uretimi siiphesiz siyasal iktidarin bigimi ve onu
elinde bulunduran aktdrlerin de bicimlenisi ile yakindan iliskilidir (Bourdieu, 2016b).

Bu noktada iktidar kavrami ile yakindan ilgili kilit bir kavram olan “otorite” iizerine de kisa bir tartisma
yiiriitmek faydali olacaktir.’ Otorite kavrami iizerine en 8nemli temel tartismalardan biri Weber'in mesru
otoritenin bicimleri lizerine tasnifidir. Ancak Weber'in tasnifi ile ilgili sdylenmesi gereken seylerden ilki
orijinal dilde kullandi§i kavram olan Herrschaft'in aslinda daha genis bir sekilde tahakkiim (domination)
olarak terciime edilmesinin daha dogru oldugudur (Breuer, 2019, s. 238; Weber, 1978, s. 53, 61-2). Weber bu
klasik tasnifinde geleneksel, yasal-ussal ve karizmatik olmak {izere ii¢ tip megru tahakkiim bigimi tanimlar
(1978, s. 212-255). Bu tahakkiim bigimlerinden ilk ikisi hakimiyet makaminda bulunan kisinin dzgiil
kapasitesinden bagimsiz olarak kurumsal-hukuksal-ussal ya da geleneksel-simgesel kaynaklara
dayanmaktadir. Bir devlet kurumundaki amirlik pozisyonu yasal-ussal tahakkiimiin bir 6rnegi iken soy zinciri
icinde ve olagan yollarla basa gegen bir Osmanl sultaninin pozisyonu geleneksel mesru tahakkiimiin uygun
ornekleri olarak gosterilebilir. Halihazirda var olan kurumsal ve simgesel diizenlerle uzlagsma halinde tesis
edilen bu tiir tahakkiim iliskilerini “otorite” olarak adlandirmak daha yerinde olacaktir. Bu tip mesru
tahakkiim bigimlerinde 6n planda olan hukuka uygunluk, bilgi-akil temelli beceriler ve toplumsal deger ve
gelenekler ile uzlasidir. Hem yasal-ussal hem de geleneksel tahakkiimiin yeniden iiretim ile daha yakindan
ilgili oldugu, otorite makamlarinin elde edilmesini ve korunmasini saglayan seyin temel olarak yeniden
iretim dinamigi oldugu soylenebilir. Varlikli ve kiiltirlii bir ailenin gocugunun akademisyen olmasi, esraf

8 Tahakkiimiin kaynagini ekonomik alandaki somiirii ve esitsizlik iliskilerinde goren Marksist gelenegin iktidarin yayginhgina-yayilmishgina iliskin
bu tiir bir kavrayisa giden yolu agtigini vurgulamak gerekir.

7 Weber'in toplumsal tabakalagmanin farkli bigimleri olarak sinifsal, statii temelli ve siyasal iktidar temelli iiglii bir tasnif 6nerdigine isaret
edilmelidir.

® Bu kavram ile ilgili ii¢c kapsamli tartisma igin bkz. Bochenski (2018), Mendel (2005) ve Wendt (2018). Arendt (1996) kavrami, sekiilerlesme ile
ortadan kalkmis ve gegmiste kalmis bir diizen ilkesi ve kaynag olarak goriir, ancak bu sekliyle, asagida da tartisilacagi gibi, Weber'in anlayisina
yakinlasir.



ailesinden gelen ¢cocugun sehrin ekonomik seckinleri arasinda yerini korumasi, agiret reisinin oglunun
babasindan sonra yetkiyi ele almasi, sinavlarda basari gosteren memur ailelerinden gelen gocuklarin (6zel
sektor ya da kamuda olabilir) biirokrasi icinde yiikselmesi bu durumun ornekleridir.

Otorite kavramina iligkin, basta Sennett'in (1992) ¢aligmasi olmak iizere, onemli analizlerin otoritenin
yarattigi giiven duygusuna, daha kararli ve ongoriilebilir hiyerarsik iligkilere olan vurgusuna deginmek de
yerinde olacaktir (Bochenski, 2018; Mendel, 2005; Wendt, 2018). Otorite iligkilerinde hakim konumda olan
aktorler giiclerini hukuksal yetkiden aldiklari gibi 6zel bir mesleki-fonksiyonel alanda sahip olduklari bilgi,
beceri ve deneyimden, gosterdikleri -cogu zaman tekrarlayan- ustaliktan da alirlar. Sayet
geleneksel-simgesel kaynaklar isin iginde degilse otorite —gogu zaman yasal bir bigim de kazanan- bilgi,
ustalik ve kisisel beceri iizerine de kurulabilir. Bir doktorun hastasi lizerindeki otoritesi ya da usta bir
zanaatkarin giragi lizerindeki otoritesi orneklerinde goriilen sey budur. Ancak her haliikarda, bu metinde
tanimlamaya galigtigim iktidar fenomeninden farkli olarak bu tip bir tahakkiim zamanin sinavina direnir;
kirilgan ve kosullara bagli deg“]ildir9 ve —eger kaynag yalnizca hukuksal yetki ve yaptirim giicii degilse-
caliskanlik ve sebatla kazanilmis bir deneyimde koklenir.

Weber'in liclii tasnifi bakiminda bu noktaya kadar iktidar ile ilgili altini gizmeye ¢alistigim temel boyut olan
“karanlik yaraticiliga” en yakin kavramin ise “karizma” oldugu vurgulanmalidir (1978, s. 241-255). Karizma
Weber'e gore, yasal-ussal ve geleneksel tahakkiim bigimlerinden farkli olarak siki sikiya kisisel bir nitelik
gosterir. Karizmatik tahakkiim genellikle geleneksel goriis ve degerleri, kurumsal ve hukuksal diizenleri
yerinden eden devrimci bir nitelige sahiptir. Karizmatik tahakkiim tabi kesimler iizerinde koklii bir
doniistiiriicii etki gosterir; bu kesimlerin halihazirda benimsedigi deger yargilari ve normatif sistemleri
tanimaz. Dolayisiyla Weber'in karizmatik tahakkiim icin gosterdigi orneklerin peygamberler, devrimci siyasi
onderler ve komutanlar olmasi sasirtici degildir. Burada entelektiiel ve fiziksel kapasiteleri yoluyla
yarattiklari biiyiik donistiriicii etki ile mesru bir tahakkiim tesis eden sahislarin “giiciinden”, “bireysel
iradelerinden” bahsedildigi tekrar vurgulanmalidir.

Ancak bu metindeki tartisma baglaminda iktidarin, hem yasal-ussal hem geleneksel otoriteden ve onun
yeniden iiretimde yuvalanan kaynaklarindan ayrildigi gibi megruiyet yaratan gergek bir kisisel kapasiteden
de uzak bir baska “kisisel etki” bigimi oldugunu diistinliyorum. Karizmanin aksine, tabi olanlar iizerinde
doniistiiriicii bir tesiri olan entelektiiel-zihinsel bir igerikten ve fiziksel-psikolojik bakimindan tutarli ve {istiin
bir iradeden son derece uzak olan bu kisisel etki biraz da, Ziibik'iin mikemmelen simgeledigi, “taktiklerin ve
kurnazhgin kirilgan tahakkiimiidiir”. Hem kurumsal ve kiiltiirel kabugundan ayiklandiginda hem de
karizmatik tahakkiimiin temeli olan gergek bir kisisel-entelektiiel gii¢ ve iradeden yalitildiginda iktidar
bicimindeki tahakkiimiin 6z kargimiza ¢ikar: bu 6z tahakkiim olusturan bir ayartma kapasitesi, zengin bir

“taktikler repertuar” ve siireklilesmis bir uyum ve manevra halidir.

Dolayisiyla, bu metinde, daha kuramsal diizeyde, iktidarin temel egilimi ile ilgili kavrayisimiza daha gok
hizmet eden yaklagimin Scott (1995) ve de Certeau (2008) gizgisinde bir diisiince oldugunu da
savunuyorum. Su farkla ki, Scott ve de Certeau’nun aksine, iktidar pratiklerinin yalnizca halihazirda mevcut
tahakkiim iligkileri baglaminda (ve gogunlukla zayiflarin bir araci olarak) degil gorece daha yatay iligkiler

° iktidar ve otorite kavramlar arasindaki fark ve kesigimleri sorusturan ¢ok zihin agic bir ¢alisma icin bkz. Lukes (2006).



baglaminda -ve hatta daha gok da bu baglamlarda- ortaya ¢ikan bir fenomen olarak da goriilebilecegini
ileri slirliyorum: yalnizca zayiflarin degil “giigliilerin taktikleri"nden de ve “giigliiler arasindaki taktikler”den
de bahsetmek gerekmektedir. Asagida gostermeye ¢alisacagim gibi, tam da bu diisiince gizgisi bize genel
olarak her tiirlii tahakkiim iliskisinin olumsal ve itibarsiz/bayagi kokenleri konusunda da bir ipucu
sunmaktadir."”

Burada iktidarin 6zii olarak niteledigim bu tiir bir etkiyi iktidarin daha belirgin olarak iliskide oldugu cesitli
zor ve tahakkiim bigimlerinden de, ideolojiye, endoktrinasyona ve hegemonyaya (Gramsci, 2003) dayanan
riza iiretme yontemlerinden de ayirmak yerinde olacaktir. Asagida uzunca tartisilacagi lizere Ziibiik'te
kendisini ortaya koyan iktidar ile ilgili i¢erik, zor aygitlarindan ve niifuzdan daha ¢ok bunlarin manipiilatif bir
performansina, temsiline dayanmaktadir. Diger taraftan iktidar, yine Ziibiik romaninin sundugu igerik
cercevesinde, kisisel bir entelektiiel (yiiksek kavrayis, bilgi, ikna edici yeni bir ideolojik-diisiinsel dneri) ya da
fiziksel kapasite olarak degil (sarsiimaz ve tutarli bir irade) daha kisa erimli ancak yaratici bir manevra hali,
ikna edici bir kurnazlik ve sug ortakligina siiriikleyici bir firsatgilik, bir ayartma olarak kargimiza gikar.
iktidarin kiiltiirel bakimdan iceriksiz ve siddet araglarindan arinmis bu haIine11 saf bir sekilde siyasal ve
toplumsal pratik iginde karsimiza ¢ikacagini ileri siirmek tabii ki yaniltici olur. Ancak Aziz Nesin'in Ziibiik'te
ulastigi entelektiiel basarinin 6ziinde tam da bu temel egilimi diger birgok bilesenden yalitmasi ve onu saf
haliyle oniimiize koyma becerisi yatmaktadir. Takip eden kisimda romana daha yakindan odaklanarak bu
temel egilimin ne oldugunu daha iyi ortaya koymaya ¢alisacagim.

Romani tartigmaya ge¢gmeden dnce bu noktaya kadar olusturmaya gayret ettigim kuramsal gergeveyi
sematik de olsa 6zetlemek gerekirse, farkli esitsiz iligkiler ve hiyerarsiler yaratan birgok farkli tahakkiim
iliskisi olmakla birlikte genel olarak tahakkiim ve tabiiyet iliskileri altinda konumlandirilabilecek —¢ogu
zaman sliphesiz birbiriyle ic ice gecen- ii¢ bigim oldugu ileri siiriilebilir. Bunlar “egemenlik”, “otorite” ve
“iktidar"dir. Hukuk, devlet, siyasal kurumlar, biirokrasi, bilgi, deneyim, ustalik vb. gibi ¢erceveler ve
kapasiteler iginde ve yoluyla igleyen, yeniden lretimin destekledigi, kararli, 6ngoriilebilir ve direngli
tahakkiim iligkileri olarak tanimlanabilecek olan “egemenlik” ve “otoritenin” aksine iktidar kirilgan, zamana
ve kosullara bagl, istikrarsiz, 6ngoriilmesi gii¢ ve degisken bir tahakkiim iliskisi olarak kargimiza gikar.
Asagida ayrintili bir sekilde gosterilecegi iizere, bu tasnif perspektifinden Ziibiik miikemmelen bir iktidar
romani olarak degerlendirilmelidir.

1% Bu metinde kavramsallastinldigi sekliyle iktidar kavramina Foucault'nun daha yakin oldugunu diisiindiigiim kavramsal 6nerisi “strateji
iligkileridir” (2005, s. 80-82).

" Arendt'in (1997) iktidar ve siddet arasinda bir karsitlik g6ren yaklagimi zihin agicidir ve iktidari zor aygitlari ile yakindan iliskili bir mesele
olarak gorme yanilgisini bertaraf etmektedir. Ancak Arendt'in yaklagiminin uzlagma-diizen ve siddet-gatisma yontemleri arasindaki gri alanda
kalan iktidar ile ilgili genisce bir taktik repertuarini goriisiimiizden kagirdigini da diisiiniiyorum.



Ziibiik bize tahakkiim iligkileri konusunda ne
anlatiyor? Bir “karanlik yaraticilik” pratigi olarak
iktidar

Tiirkiye toplumunun keskin bir gdzlemcisi olan Aziz Nesin Ziibiik - Ka§ni Golgesindeki it adli romanini
Anadolu gezileri sirasindaki birinci elden gozlemlerine dayanarak kaleme almis ve eser 1961 yilinda
yayinlanmistir. Hatta bu roman ile ilgili kendi giinliiklerindeki kisimlarda Nesin romanin bagkahramani
Ziibiikzade ibraam Bey karakterine ilham verenin Sivas civarinda gecirdigi zamanlarda hakkinda gokga
giiliing hikaye dinledigi “madrabaz bir politikaci” oldugunu belirtir (2019, s. 268). Ziibiik ilk yayinlandi tarih
olan 1961°den 2002 yilina kadar 22 kez daha sonra da Nesin Vakfi tarafindan 16 kez basilmistir (Nesin,
2019, s. 2). Tiim bu yeniden basimlarin Ziibiik'ii Tiirkiye'de 150.000’in iizerinde satmis bir modern klasik
haline getirdigine siiphe yoktur. Ziibiik, takip eden yillarda Almanca ve Arapca basta olmak iizere birgok dile
cevrilmistir (Goruk, 2014, s. 99). Roman 1980 yilinda Kartal Tibet tarafindan sinemaya uyarlanmis ve

siiphesiz bu da Nesin'in yapitinin etkisini bir kat daha arttirmigtir.

Daha sonraki yillarda Ziibiik ifadesi Nesin'in yarattigi bir karakterin 6zel ismi olmaktan ¢ikmis ve “cikari
ugruna her kihga giren, soziine giivenilmez, sinsi, dolandirici, yalanci” bir toplumsal tipi tanimlayan genel bir
ifadeye doniigmiistiir (Coruk, 2014, s. 99). Romanin yayinlanmasindan sonra Nesin'in eserinin yarattigi
yankilar ve hatta daha sonralari parti siyaseti ile ilgili popiiler s6z dagarimiza “madrabaz politikaci” tipini
tanimlamak iizere bu kelimenin bir sifat olarak girmesi Nesin'in yapitinin Tiirkiye'de ¢ok partili hayatin
yarattigi siyasal kiiltiiriin derin bir kavrayisini iceren bir panoramasini gizdigini gostermektedir. Ziibiik
filminin son yillarda Kemal Sunal’in basroliinii oynadidi birgok filmin aksine televizyon kanallarinda
neredeyse hi¢ gosterilmedigini ve siyasetgiler arasinda iginde “ziibiik” kelimesi gegen ithamlarin
yargilamalara konu edildigini de not etmek gerekir. '

Asim Bezirci'nin romanin yayinlanmasinin ardindan gecen on yillarda Ziibiik lizerine yazilan elestirilerden
aktardiklarina bakilacak olursa yapitin edebi basarisinin ve siyasal ve toplumsal gercekligi kavrayisinin
genel olarak takdir edildigi goriilecektir (2008, s. 237-239). Roman iizerine daha yakin tarihli
¢oziimlemelerde de bu edebi basari teslim edilmektedir. Romanin yalnizca Ziibiik tiplemesiyle viicut bulan
belirli bir siyasi tipe yonelik bir hiciv degil bu tipi yaratan toplumsal yapiya dair kapsaml bir elestiri olduguna
isaret edilmektedir (Aytag, 2016, s. 129; ispir, 2006, s. 156; Samsakgl, 2014, s. 385). Samsakci roman
uizerine ¢oziimlemesinde Nesin'in yapitinin toplumsal ve siyasal baglami ve isaret ettigi sorun alanlari
uzerine ayrintili bir tartisma yiiriitlir. Samsakgi'ya gore Ziibiik, donemin Demokrat Parti iktidarinin dini ve
manevi degerlerin somiriilmesi yonindeki sagliksiz egilimlerine oldugu kadar halk siniflarinin zaaflarina da
isaret eder (2014, s. 385-392).

12 Ziibiik benzetmesinin hakaret sayilarak dava konusu oldugunu gosteren iki haber i¢in bkz. Bagkandan valiye ziibiik davasi. Erisim: 14 Agustos
2020, https://www.bolununsesi.com/haber/134776/baskandan-valiye-zubuk-davasi ; Ziibiik davasi. Erigim: 14 Agustos 2020,
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/zubuk-davasi-39239096 .
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Ancak Samsakgi romanda siyasetin asli bir konu olmadigini ve yalnizca Ziibiik'te cisimlesen sosyal tipi
belirginlestiren bir “motif” olarak goriilmesi gerektigini one siirer (2014, s. 389). Genel olarak edebiyat bilimi
perspektifinden Ziibiik'ii incelemis olan arastirmacilarin metnin edebi niteliklerine ve toplumsal imalarina
odaklanmalari sasirtici degildir. Oysa asagida siyasal bilimler perspektifinden yapacagim tartismada
kavramsal diizeyde gostermeye galisacagim gibi Nesin'in Ziibiik'te isledigi konu, benimsedigi kurgu,
yaratti§i roman diinyasi ve tiplemeler mikemmelen siyasi bir roman yazmayi tasarlamis oldugunu
gostermektedir. Ve bu tasari yerel oldu§u kadar evrensel, Tirkiye gergekligini yansittigi kadar siyasetin
temel kavramlanyla ilgili genel kuramsal bir boyuta da sahiptir. Dolayisiyla, ilerleyen kisimlarda kisaca
Ziibik'iin Tiirkiye'nin ¢ok partili siyasal hayati boyunca Urettigi siyasal kiiltiriin 6zgiil yanlan iizerine bize
aktardiklarina da egilmeye ¢alisacagim. Ancak bu kisimda girisecegim daha 6nemli ¢aba Ziibiik'iin siyasal
bir kavram olarak iktidar konusundaki anlayigimizi gelistirmek konusunda kuramsal bakimdan yiiriitiilen bir
tartismayi nasil destekleyebilecegini gostermek olacak.

iktidarin Dahl'a ait olan (1965, s. 41) klasik bir tanimina anistirma ile bu noktaya kadar yapmaya calistigim
ayrimlari tekrarlamak gerekirse soyle denebilir: iktidar, temel olarak, A'nin B'ye bir seyi simgesel, ekonomik,
kiilturel kaynaklari/sermayeyi kullanmadan ve zor aygitlarina ya da hukuksal yetki ve yaptirimlara
dayanmayarak yaptirmasidir. iktidar saf haliyle, egemenlik, giic, zor ve otoriteden farkli olarak, merkezinde
zekanin, kurnazli§in, manipiilasyonun, taktiklerin ve bir ayartma pratiginin oldugu bir tahakkim ve tabiiyet
iligkisi olarak karsimiza gikar. iktidar bu temel niteligi itibariyle, bir kimsenin miilk edinebilecegi bir konum
olmamakla birlikte, son tahlilde sahsidir. iktidar, egemenlik, otorite ve giiciin aksine gecicidir, kirilgandir ve
siki sikiya kosullar ile baglantilidir. Ziibiik'te Nesin'in kurguladig tahakkim dinamigi karsimiza temelsiz,
otoritesiz, gii¢siiz, zora dayanmayan, kirilgan ama kurnazli§a dayali, manipiilatif, kosullara ve talihe bagh bir
“karanlik yaraticilik” olarak ¢ikar.

Ziibiikzade Ibraam Bey: tiiredi, oyuncu

Ziibiik romanini bu noktaya kadar tartisilan sekliyle iktidar kavramini anlamak igin benzersiz bir anlati kilan
noktalardan ilki, Nesin'in Ziibiikzade ibraam'in hikayenin gectigi kasabada neset etme dykiisiinii kurma
bicimidir (2019, s. 140-154). Nesin, Ziibiikzade'nin babasi olan ve kendisini “Zeybekzade Kara Yusuf Efe”
olarak tanitan bir gogmenin nasil birden romanin gectigi kasabada zuhur ettigini, kabadayi edasiyla
kasabaliyi nasil etkiledigini ayrintisiyla anlatir. Ziibiikzade'nin babasi, bu “giic” performansini palavralariyla
ve asilsiz kahramanlik hikayeleri ile destekler. Bu tiyatro sayesindedir ki kasabanin bu yeni go¢cmenleri,
tabir-i caizse, yanagsma olmaya diinden hazir kasabalinin getirdigi hediyelerle zenginlesir ve hatta
Ermenilerden kalma bir konaga da sahip olurlar.

Nesin'in bu tiyatronun gergek olmadiginin ortaya ¢ikmasini kurgulama sekli anlamhdir. Zeybekzade Kara
Yusuf Efe'nin aslinda bir efe degil, Nesin'in donemin toplumsal hiyerarsilerini de vurgulayacak sekilde bir
roman karakterinin agzindan soylettigi tizere, “biyik burarak ... kendini efeler diyarinin Zeybekzadesi diye
yutturan elin garip bir Cingeni” (Nesin, 2019, s. 150) oldugu tam bir rezalet ile ortaya ¢ikar: kadinlar
hamaminda garsafla yakalanan bir erkek, kagmayi basarir ancak kasaba meydaninda kasabanin
delikanlilarindan biri tarafindan yakalanir ve siki bir dayak yer. Bu dayagin sonunda adamin kendisini namli
bir efe olarak tanitan Kara Yusuf oldugu ortaya ¢ikar. Bu kisimda Nesin Ziibiikzade'nin lizerine bir otorite



inga edebilecegi bir toplumsal prestijin olmadigini agik bir sekilde vurgular: “Ondan kelli herifin it kadar
itibari kalmadi” (Nesin, 2019, s. 150). Nesin, bu neset etme hikayesi ile Ziibiik'ii herhangi bir otorite
iddiasinin temeli olabilecek her tiirlii simgesel, toplumsal ve ekonomik sermayeden yoksun birakmistir.
Buna Zeybekzade-Ziibiik ailesinin bir go¢gmen ailesi olusunu ve Ziibiik'iin ne herhangi bir egitimi ve uretken
bir becerisi ne de bilinen bir meslegi olmadigini da eklemek gerekir.13

Ancak Ziibiik yiikselmek igin bu tiir kaynaklarin ne denli nemli oldugunun farkinda olan bir roman karakteri
olarak da cizilir Nesin tarafindan. Ziibiik romani, sasirtici olmayan bir sekilde, bir “oyun” sahnesi ile acilir:
Ziibiik evinin disindan da duyulacak sekilde esine kendisini ziyarete gelecek “hiikiimet” igin hazirliklar
yapmasini emreder ve daha sonra da kasabanin yiiksek biirokratlariyla konustugu izlenimi yaratacak bir
oyun kurgular (Nesin, 2019, s. 6-10). Simgesel ve toplumsal sermayelerden, ailenin kasabada neset etme
hikayesinin de gosterdigi gibi, mutlak olarak yoksun olan Ziibiik siirekli olarak bir tiir manipiilatif performans
ile nifuzlu, gliglii kimseler ile, otorite makamlari ile kendisini bir baglanti iginde gostermeye calisir. Kendini
toplumsal sermaye sahibi bir siyasetgi olarak takdim etme gabalari bir noktada, aslinda biitiin kasabalinin
bir sekilde haberdar oldugu aile mazisini de yeniden kurgulayarak “simgesel sermayenin” yaniltic,
yonlendirici bir ingasina kadar varir. Kasaba esrafi ile bir toplantida Ziibiik mazisini soyle hikaye eder:
“Efendim ... dedem Abdiinnazif Pasa, Sultan Murat'in serdari imis. Hep buralarini Ceneviz hiikiimetinden
zapteden o. Ben kiigiikken rahmetli babam Kara Yusuf Pasa anlatirdi” (Nesin, 2019, s. 150).

Buradaki ilging nokta Ziibiik'iin oyunlarinda izleyiciler olarak nitelenebilecek olan kasaba esrafinin gogu
zaman, aslinda Ziibiik ile ilgili gercekleri bilmelerine ragmen, kendilerine bigilen rolleri benimsemeleri ve
hatta sevk ile oynamalaridir. Mesela Ziibiik'iin soylu bir aileden geldigini iddia ettigi kissimda romanin
basindan itibaren akliselim ve otorite sahibi bir karakter olarak gizilen Tahrirat Katibi Riza Bey sunlari
diyebilmektedir: “...Senin dogdugun bugiinkii gibi hatinmda. Allah gani gani rahmet eylesin, pederin Kara
Yusuf Pasa hazretleri pek sevinmisti. Hatta Alucan koyii Ziiblikzadelerin yazhgi idi de, onu bile Alucan
koylilerine bagigladi. Eski adamlar baskaydi canim. Babanin sofrasi fakir fukaraya acikti. Kapisinda fukara
ordusu geginirdi be... Hey gidi giinler... Evet, climlemize biiyiik iyilikleri vardir.” (Nesin, 2019, s. 151).

Kasaba ahalisinin ve egrafinin Ziibiik'iin aslinda highir zaman tam anlamiyla inanmadiklari oyunlarina neden
istirak ettikleri bulmacasina asagidaki iki kisimda bazi yanitlar vermeye ¢alisiyorum. Bu kisimlarda Ziibiik'iin
yarattigi ve iktidarin da temel bir niteligi oldugunu ileri siirdiigiim ayartma etkilerinin “sug ortakligi ingasi” ile
yakindan ilgili olduguna isaret ediyorum.

Suc ortakliginin insa edilmesi-I: kurnazlik, tatl dil, fesat

Romanda yavas yavas milletvekilligine kadar yiikselen Ziibiikzade ibraam Bey'in kendisine bir otorite
saglayabilecek herhangi bir simgesel, toplumsal ve kiiltiirel kaynaga sahip olmadigini bu noktaya kadar
gostermeye gayret ettim. Ancak romanin geneli okundugunda Ziibiik'iin Nesin tarafindan Allah vergisi bir
fesat ve manipiilasyon kapasitesine sahip bir karakter olarak resmedildigi de belirtilmelidir. Ziibiik yalnizca,
yukarida da deginildigi gibi, toplumsal ve simgesel sermaye sahibi olma izlenimini “~mis gibi yaparak”,

3 “Bu belediye hizmetinin bana gok zararlari oluyor. Kendi igimin basina donmek istiyorum, dedi. Hangi isi? Su uyuza bak hele!..Ulan senin ¢iftin
gubugun mu var, tarlan davarin mi var, diikkanin tezgahin mi var da, isinin basina donecekmigsin!..." (Nesin, 2019, s. 208).



cesitli tiyatrolarla saglamamis birgok defa tiirlii kurnazliklar ile firsat¢i kasaba ahalisini ve esrafini da
tuzaga diigirmiistir. Zibiik'lin gok da ikna edici olmayan oyunlarina, vadettigi himaye-koruma-aracihk
teklifleri sonrasi kanan onlarca karakterin oykiisii Nesin tarafindan kurgulanmistir. Bu noktada Nesin'in
romandaki olaylan Ziibiik de dahil olmak iizere, Ziibiik ile iligkili sayisiz anlaticinin agzindan anlattigina
isaret edilmelidir (ispir, 2006, s. 162). Roman karakterlerinden olugan ¢oklu anlatici tercihinin
benimsenmesinde Nesin'in romandaki “suc ortakh@i” vurgusunu igerikle oldugu kadar romanin anlatim
bicimi ile de gliclendirmek istemesinin etkisi oldugunu diisiinmek, yazarin edebi ve siyasi zekasi goz oniinde
bulunduruldugunda, yersiz olmayacaktir. Bu dykiilerden birinde kasabada yasayan dul bir kadin ve kizi
Ziibiik'e oncelerden verdikleri borcu alamadiklari gibi daha sonra Ziibiik'iin “hiikiimet” tarafindan ziyaret
edilecegini duyarak, ve Ziibik'iin dul kadinin kizina talip oldugu imalar esliginde, bir o kadar daha para
kaptirmiglar ve daha sonra da bu paralari bir tiirlii isteyememislerdir. Romanda kendi ykiilerini anlatan dul
Hayriyanim Teyze'nin agzindan belirtildigi gibi: “inanilacak gibi de degil ama insan ‘ya olursa’ diye inaniyor
iste” (Nesin, 2019, s. 18).

Ziibiik romanda kendisini yliksek siyaset cevreleri ve hiikiimet ile iliski icinde gostermek igin soylentiler
yaratmanin otesinde ¢ok daha incelikli oyunlar da kurgular. Romanin bir kisminda Ziibiik'e Ankara'dan,
Meclis'te yazildigi belirtilen bir mektup ve bir kutu sekerleme kasaba esrafinin bir arada sohbet ettigi bir
mekandayken gelir (Nesin, 2019, s. 30-38). Ne var ki, kuskuya diismelerine ragmen, kasaba esrafi Ziibiik'iin
oyununa “ya dogruysa” diyerek ve kendi kisisel menfaatlerini gozeterek yine dahil olurlar. BI6f sonug vermis,
Ziibiik, bu toplumsal-simgesel sermaye “performansini” takip eden birgok “rica” ile ilgilenecegi taahhiidiinde
bulunmus ve sug ortakhdi insa edilmigtir. Daha sonra Meclis'ten gelen bu mektubun Ziibiik'iin yeni bir
diizeni oldugu anlasilir ancak is isten gecmistir. Ziibiik ve kurbanlari arasindaki su¢ ortakhgini ve bu sug
ortakh@ini yaratan psikolojik dinamigi Nesin bir roman karakterinin agzindan berraklikla aktarr:

Bizim Ziibiikzade’nin yalanlarina inanmazken inanmis goriinmemiz, kumara benzer bir is. ‘Kumarda (itiilen
doymazmis’ derler, ne dogru... Kumarda insan parayi verdikge veresi gelir, he mi? Neden? Ciinkii zararini
¢ikaracak da kurtulacak. Bizim de Ziibiik'iin yalan dolanina inanir gériinmemiz bundan iste. Evet, herif yalan
demeye yalan diyor, biliyoruz. Velakin, ya yalan degilse... Hepimize attigi kaziklarin bir ucu gok kubbesine, biri
yedi kat yerin dibine varmig. Simdi biz yedigimiz kaziklar ¢ikar m’ola, diyerek bile bile yalana g6z yumuyoruz.
Kaziklandikga, insanin yalana inanasi geliyor (Nesin, 2019, s. 82).

Burada bu teshisi yapan roman karakterinin Ziibiik ile aralarindaki iligkiyi bir kumar olarak tanimlamasi
manidardir. Ziibiik'lin yalanlarina “ya dogruysa” diyerek inanan ahali ve esraf siiphesiz Ziibiik'ten hak
ettikleri seyleri degil daha fazlasini adil olmayan bir sekilde istemekte, romanda anlatilan birgok uzun, kisa
oykiiye konu olan bu “is"lerin halledilmesi icin riigvet-avanta vermekten de ¢cekinmemektedirler. Ancak
Ziibiik'in de becerikli bir “ayartici” oldugu, bu adil olmayan talepleri ustalikla istismar ettigi vurgulanmalidir.

Ziibiik manipiilasyon yetenegini ve kurnazhgini hem parti i¢i hem de partiler arasi iktidar miicadelesinde
gostermektedir. “Avanaklik senedi” (Nesin, 2019, s. 108-127) adli béliimde Ziibiik 6nce partiden ayrilacagi
intibaini yayarak diger partili arkadaslarini partiden ayrilmaya sevk eder ve onlara kendi evinde partiden
ayrildiklarini birgok elestiri ile belirten bir dilekge imzalatir ve bu dilekgeyi muhafazaya alir. Daha sonra bu



dilekgenin aksine kendisinin sonuna kadar partiye bagl oldugunu belirtir ve dilekgeyi imzalayan diger
partililerin ¢ikarciliklarini yiizlerine vurur.

Ancak ironik sekilde Ziibiik'iin biitiin roman boyunca iglenen bu, tabir-i caizse, fesat kapasitesi onu kendi
partilileri icin de parti adina miicadele edecek en uygun aday kilmaktadir. Yine uzunca bir boliimde Nesin bu
fesat kapasitesinin Ziibiik'i nasil belediye baskani yaptigini ve partinin rakiplerini alt etmekte kullanildigini
mizahi bir dille aktarir (2019, s. 179-194). Bu boliimde Ziibiik bir cami yaptirma plani ile kasaba ahalisinin
karsisina cikar. Bu plana camiye gerek olmadidi icin itiraz eden muhalefet partisinden Avukat Burhan'i tipik
bir sekilde din karsiti gostererek dindar kasaba ahalisinin 6niine atar. Roman karakterleri Ziibiik'iin bu
yetenegini soyle tarif ederler: “Bu politika ne demek arkadaslar? Propaganda demek. Propaganda ne
demek? Yalan dolan demek. Simdi egri oturalim dogru konugalim, aramizda Ziibiikkzade'den yalanci dolanci
var mi?” (2019, s. 128).

Ziibiik, manipiilasyon yetenegini belediye baskani segildikten sonra da kullanarak elinde olmayan kaynaklar
varmis izlenimi yaratmayi becerir (Nesin, 2019, s. 160-179). Bir kazada sehit diigen bir askerin kasabada
defnedilmesi gerektigine kasaba ahalisini ikna eden Ziibiik bunu bir torene de gevirerek st diizeydeki
siyasetci ve biirokratlarin da goziine girmeye ¢alisir. Ancak bu toren igin kurbanlik bulunamamasi bir
meseleye donusiir. Ziibik, biirokratlari ve siyasetgileri, biraz da milliyetci hassasiyetleri kullanarak,
kasabaya birgok kurbanlik hayvan getirmeye ikna eder. Olayin sonunda bu getirilen kurbanliklarin kasabanin
bagli oldugu ilin li¢ giinliik et ihtiyaci oldugu ortaya cikar. Kesilen kurbanlar daha sonrasinda buzhaneye
kaldinimak iizere gotiiriiliir. Ziibiik'tin bu manevrasi sayesinde hem “sehidin sanina yarasir” bir toren
diizenlenmis, onlarca kurban kesilmistir hem de kasabalinin cebinden bes kurug para ¢ikmamistir: “Bize
kalaydi kurbanlik bir kelebekli koyun bulamazdik. Namussuz, herneyse, herif becerikli ... Bir salhanelik davari
alana yigdi” (Nesin, 2019, s. 166).

Yine de Ziibiik'iin tek maharetinin kurnazlik ve tiirlii dolaplar ¢evirmek olmadigy, tatli dili, ikna kabiliyeti
oldugu da Nesin tarafindan roman boyunca sik sik vurgulanir. Ziibiik, roman boyunca basi sikistigi bir¢ok
anda “bliyili dil"i sayesinde, soziiniin giicii sayesinde kendini kurtarir. Onun diizenleri karsisinda kasaba
ahalisi ve esrafl ne zaman 6¢ almaya caligsa Ziibiik bir sekilde konusarak onlari ikna etmeyi basarir.
Nesin'in roman iginde kurguladi§i boyle bir durumda roman karakterlerinden biri intikam alacak olan
kimselere Ziibiik'iin evine gitmemek gerektigini yoksa tekrar Ziibiik'iin aldatmacasina kanacaklarini soyler:
“Ondaki bilyiilii dil bizi biiyiiler” (Nesin, 2019, s. 72). Romanda birgok defalar Ziibiik kendisine dfkelenen
kasaba egrafini ve ahalisini tath sozlerle ikna eder.

Ziibiik'iin, biitiin kasabali tarafindan da ¢ok iyi bilinen bu “fesat kapasitesi” kisa vadeli faydalari disinda da,
ironik sekilde, yiikseligini saglayan bir tiir “negatif itibara” doniisiir. Kasabanin, Ziibiik kadar kurnaz ve
firsatgi olmamakla birlikte, son derece art niyetli esrafi Ziibiik'lin serrinden ve oyunlarindan korktuklari igin
once onu kasabadaki her tiirlii kamusal etkinlige davet etme geredi duymuslardir (Nesin, 2019, s. 52; s. 66).
Daha sonrasinda da onu dnce belediye bagkani yapmisglar (Nesin, 2019, s. 130) ve sonra da milletvekili
yaparak ondan kurtulmak istemislerdir: “Bu Ziibiik namussuzundan kurtulmanin bitek yolu var: Bu algagi
mebus yapip basimizdan savalim da, kasaba halki da kendine gelsin” (Nesin, 2019, s. 195).



Ziibiik ashnda, biitiin roman boyunca ¢ogunlukla kendisini alt etmek i¢in tezgéhlanan oyunlari alt eden yeni
oyunlar kurgular. Bu sekilde sug ortakliklarini inga eden yaygin bir toplumsal giiven eksikligine ve ahlaki
cokiintiiye de isaret eder Nesin. Ziibiik'ii epeyce karanlik bir anlatiya ve bir kara mizah eserine geviren
yonlerin baginda Ziibiik disinda Nesin tarafindan roman igin olusturulmus diger karakterlerin de, Ziibiik
kadar olmasa da, son derece firsatgi, kurnaz ve riyakar karakterler olusu gelir. Bu ortamda tek istisnai
karakter bu “6li topragi serpilmis kasaba”ya biiyiik bir sehirden tayin olan AlImanca 6gretmenidir. Ancak,
asagida yine deginileceqgi iizere, romanda “aydin”i temsil eden bu karakter de romanin sonuna dogru ¢oziiliir
ve kasabanin genel ahlaki ¢okiintiisiiniin bir pargasi haline gelir.

Suc ortakliginin insa edilmesi-ll: sahte araci, hain patron

Bu kisimda Ziibiik'ii makama tasiyan “ayartma pratiklerinde”, sug ortakliklarinin ingasinda bireysel
menfaatlerin roliine daha yakindan bakacagim. Ziibiik kasaba ahalisi ve esrafi lizerindeki etkisini bir yandan
otorite sahibi kimseler ile kendisini iliski icinde takdim ederek bir “simgesel ve toplumsal sermaye
yanilsamasl” yaratmaya ¢alisarak saglar ancak bir taraftan da kendisine yanasan insanlarin daha somut
beklentilerine de hitap edecek taktikler gelistirir. Ziibiik romanin bir¢ok dykiisiinde oltanin ucuna, gercekte
karsihgi olmayan, bir yem takar. Bu, bazen “hemserisinin” bir arazi isini gormek i¢in Ankara'ya gidip “saga
sola para yedirmek” olarak kimi zaman bir kasabali esnafin gocugunun parasiz yatiliya kaydolmasi igin
“iltimas” saglamak seklinde (Nesin, 2019, s. 23-24); kimi zaman baska bir esnafin diikkanini kurtarmak igin
aracilik etmek bigiminde (Nesin, 2019, s. 25-26) kimi zaman da bir memuru tayin ettirme vaadi olarak ortaya
¢ikmaktadir (Nesin, 2019, s. 28). Biitiin bu vakalarda Ziibiik kendisini himaye bekleyen kasabali karsisinda
yiiksek yerlerde (vekil, bakan vb. gibi) tanidiklari olan etkili bir “araci” olarak takdim eder.

Daha sonra kendi iglerinden ¢ikan bu kurnaz araci mebus olarak bir “patrona/hamiye” doniistiigiinde de
kasaba ahalisi yine belirli ihsanlar pesinde Ankara'ya, Ziibiik'i ziyarete giderler. Ziibiik epey bir
kovalamacadan sonra kendisine ulasan bu miitedeyyin heyeti kadinlarin “hamamda gibi yari soyunuk”
oldugu “cennet misali” bir aksam eglencesinde sarhos edip eker ve onlara yiikli bir hesap yikip heyeti yiiz
istli birakir (Nesin, 2019, s. 236). Heyet daha sonra Ziibiik kasabaya geldiginde gece eglencesi sonrasi
yasanan rezaletlerin ortaya ¢cikmamasi icin yasadiklari magduriyeti dile getiremezler ve Ziibiik'iin anlattigi
hikayeleri onaylamak zorunda kalirlar. Su¢ ortakhdi bu sefer de devrededir.

Peki bu giivenilmez, dolandirici araci nasil “mebus” olabilmistir? Hemen yukaridaki kisimda isaret ettigim
“fesat kapasitesi"nin sagladig “negatif itibar"in bir diger bileseninin de “popiilizm” ile ilgili oldugu bu
noktada vurgulanmalidir. Nesin Ziibiik'iin bu kiiglik kasabadan mebus olarak segilmesi arifesindeki
tartigmalari kurgularken Tiirkiye'de siyasal temsil s6z konusu oldugunda devreye giren halk
sagduyusunu/popliler sagduyuyu dahiyane bir sekilde aktarir. Bu sagduyunun Tiirkiye'de popiilist siyasetin
talep yonlii kurucu unsurlarindan biri oldugu da gegerken not edilmeli.” Ziibiik'i vexil yapmak isteyen
kasaba egrafi yalnizca kendilerinden daha iistiin bir “fesat kapasitesi”ne sahip bir muarizdan kurtulmayi

" “Caliyor ama caligiyor” ifadesi Tiirkiye'de popiilist iktidarlar igin siklikla kullanilir. Bu ifadenin gok ilging bir sekilde Brezilya'da popiilist
politikacilari nitelemek igin kullanilan bir ifade oldugunu Ostiguy kaydeder (aktaran Baykan, 2018, s. 101). Tiirkiye'de de bazi yerel siyasetgilerin
bu tip bir “negatif simgesel sermaye”yi halk ile kurduklari popiilist rabitanin bir bileseni kilmaya calistiklarini not etmek isterim. Trabzon,
Besikdiizii'niin AKP’li belediye baskani “ii¢ kagitgigi” sayesinde bu kiigiik ilgeye nasil hizmet getirdigini vurgulamaktadir (Baykan, 2018, s. 101).



degil kendilerini Ankara’nin bulanik siyasal atmosferinde himaye edecek zeki bir patrona da sahip olmayi
ummaktadirlar: “Bize bilgi degil efendi, isi beceren, kotaran, adam gibi adam gerek. Yahu, sizin Millet Meclisi
dediginiz yer, diiskiinler ocagi mi? ... Bize iste boyle bir mebus ister ki, oraya varinca dise dis, goze goz,
haklarimizi korusun ve su o6lii topragi serpilmis memleketi senlendirsin. Lafa kulak verin, gelin su Ziibiikzade
ibraam Bey'i biz aday diye gikaralim ortaya.” Yine baska bir kasabali Ziibiik'in milletvekili adayligi igin sunu
soylemektedir: “Bir namuslu tutturmus gidersiniz... Namuslu olup da ne olacak, bir is beceremedikten kelli...
Varsin galsin ¢irpsin da, arada ucu kasabamiza da dokunsun. Siinepe, uyuntu oturmus da calmamis, ne
cikar efendi? Dogru mu dedigim? insanda agiz varsa elbet yiyecek. Adam odur ki, hem yesin hem yedirsin...”
(Nesin, 2019, s. 197).

Ancak yine de, Nesin'in biitlin roman boyunca siklikla tekrarladi§i gibi, Ziibiik'ii yaratan bir sosyal doku
mevcuttur ve Ziibiik'ten yakinanlar da bu sosyal dokunun ve dolayisiyla, bu biiyiik su¢ ortakliginin
parcasidirlar. Nesin romanin sonunda bir noktada Ziibiik'ten tayini i¢in de yardim isteyen ve ona para
kaptiran Almanca 6gretmeninin agzindan Ziibiik romaninda ortaya ¢ikan ve iktidarin temel bir dinamigi
olarak goriilebilecegini ileri siirdigiim kurnazlik ve ayartma ile yaratilan sug ortakliklarinin altini olanca
berrakhgiyla cizer:

Simdi ¢ok iyi anladim ki, Ziibik bir tane degil, biz hepimiz birer ziibigiz. Bizim hepimizin i¢inde zibukliik
olmasa, bizler de birer ziibiik olmasak, aramizdan boyle ziibiikler biiyiiyemezdi. Hepimizde birer par¢a olan
zlibiikliik birlesip, iste basimiza boyle ziibiikler ¢ikiyor. ... Aslinda aldatmak isteyen bendim. Ziibiikler de iste
bu duygumuzdan yararlanip bizi kandiriyor. Daha dogrusu, biz dnce kendimizi kandirip onlari da bizi
kandirsinlar diye zorluyoruz (Nesin, 2019, s. 264).

Tirkiye'nin siyasal kiiltiirii perspektifinden Ziibiik:
biiyiik patronaj oyunu

Ziibiik'i kisaca Tiirkiye'de cok partili donemin irettigi siyasal kiiltiir ve onun sorunlari agisindan da
degerlendirmek Nesin'in yapitinin evrensel oldugu kadar yerel ve giincel olanin da derin bir kavrayisina sahip
oldugunu gostermesi bakimindan faydali olacaktir. Bu noktada, Levent Cantek’in (2014, s. 189-203) de
isaret ettigi gibi, ginceli yakalama arzusunun Nesin'in biitiin yapitina damgasini vurdugunu belirtmek
gerekmektedir. Ziibiik, her ne kadar Nesin agik¢a belirtmese de, ¢ok partili hayata gegisle birlikte Tiirkiye'de
olugsmaya baslamis olan siyasal boliinme yapilarini arka planda icermektedir. Dalavereci bir araci olarak
Ziibiik'iin siyasete girmeyi sectigi parti, Turkiye'de 1950'lerin siyasi dengelerini de yansitacak sekilde,
merkez sa§ bir iktidar partisi, yani Demokrat Parti‘dir."” Yukarida ayrintil olarak tartisildidi iizere, her seyden
once Ziibiik kendi iktidarini bir gii¢l, niifuz sahibi ve otoritelere yakin “araci” (broker) imaji ile saglamistir.
Ote yandan hem kasaba ahalisi hem de kasaba esrafi bu aracinin aldatmacalarina kolayca yem olmalarini
saglayan bir ihsan ve himaye kiiltiiriiniin tasiyicilaridirlar. is bulmak, tayin-terfi yaptirmak, istimlaktan
kurtulmak, cocugu okula kaydettirmek, kasabaya yatirnm gelmesini saglamak vb. gibi birgok vesile ile hem

'S Romanin aslinda Demokrat Parti’nin iktidar dénemini ve bu donem ile birlikte ortaya gikan din istismari ve belirginlesen himaye ve kayirma
iligkileri baglaminda anlasilmasi gerektigine Samsakgi (2014) ve Ispir (2006) isaret eder.



kasaba ahalisi hem de esraf romanda her zaman haklari olmayan yardim ve ihsanlarin pesinde olan
firsatgilar olarak kurgulanmislardir.

Kiigiik bir tagra kasabasi diizeyinde cereyan eden romanin dalavereci bir araci olan baskahramani zamanla
bir esraf takiminin basina geger. Partiler arasi boliinme ideolojik bir igerikten daha ¢ok kasabanin egraf
takimlari arasinda bir rekabet olarak ortaya ¢ikar. Bu noktada Nesin'in hem muhalefet partisinin onderlerini
menfaatgi ve firsatci kasaba siyasetgileri olarak tasvir edisi16 hem de Ziibiik'iin siyasi tercihinin basta
tesadiifen iktidar partisi yoniinde sekillenmesine vurgu yapmasi Tlirkiye siyasetindeki seckin kontrolii ve
patronaj etkileri 1s1ginda degerlendirildiginde anlam kazanmaktadir. Yani daha ilge diizeyinde himaye
iligkilerine dayanan bir “esraf oyunu” olarak sekillenen parti siyaseti bu patronaj iligkilerinin en iist diizeye
kadar uzandig bir nitelik arz eder ve ideolojik bir muhtevadan, toplumsal siniflarin ya da etnik, mezhepsel
boliinmelerin mobilizasyonundan son derece uzaktir. Dolayisiyla Ziibiik'te resmedilen kasaba siyaseti gliclii
programlarin, ideolojilerin, kurumsallagmis partilerin miicadele ettigi bir sistem degil sahislarin, giindelik
cikarlarin ve popliler degerlerin ve beklentilerin sekillendirdigi bir popiilizm ve patronaj sahnesi olarak
karsimiza ¢ikar.

Tiirkiye'de ¢ok partili siyasal hayatin kuruldugu donemden beri etkili olan partilerin gosterdigi toplayici parti
(catch-all party) niteligi ile (Wuthrich, 2015) uyumlu bir resmedistir bu siiphesiz. Bu patronaj yapilarinin ve
toplayici orgiitlenmelerin bir yansimasi olarak partilerde iktidar kisilerin, liderlerin elinde toplanma egilimi
gosterir. Sonunda Ziibiik'i mebusluk igin oneren kasaba esrafi olmakla birlikte aday gosteren bagbakan da
olan parti lideridir ve Ziibiik'iin Ankara'daki hatalari izerine mebuslugunun sona ermesi de parti genel
baskaninin istegi ile olmustur: “Biz bu yas odunlari dagdan indirip mebus yapalim da, bir de bize karsi
gelsinler! ..Bidaha bu Ziibiik oglu Ziibiik'tin adini aday listesine koymayacaksiniz!” (Nesin, 2019, s. 257). icra
bicimleri degismekle birlikte parti-segmen baglari bakimindan klientelistik iligkilerin ve ¢esitli himaye
yapilarinin ve sahis eksenliligin Tiirkiye'deki bu baskinligi siyasal kiiltiirimiiziin direncli unsurlari olarak hala
belirgin bir sekilde karsimizda durmaktadir (Baykan, 2019).

Son olarak, Ziibiik'iin Tiirkiye'nin parti siyaseti ve onun yarattigi kiiltir iizerine vurgularinin siyasal kuram
diizeyindeki asagidaki tartisma ile de yakindan iliskili oldugu vurgulanmaldir. Tiirkiye siyaseti gii¢lii bir
devlet ve hukuk gergevesinde, ¢esitli toplumsal kesimlerin istikrarli temsiline ve partiler ile segmenler
arasindaki ideolojik ve doktriner baglara dayanan formel, gayri-sahsi ve kurumsallagmis bir “egemenlik ve
otorite oyunu” olarak degil devlet egemenliginin ve hukukun zayif oldugu, gesitli enformel iliskilerin ve
patronaj aglan arasindaki rekabetin merkezde yer aldigy, klientelistik iliskilerin yaygin oldugu enformel, sahsi
ve kurumsallasmamis bir “iktidar oyunu” olarak betimlenir Ziibiik'te. Dolayisiyla Nesin'in Ziibiik karakterini
tahakkiim iligkilerinin goriilebilecegi baska bir alanda (ekonomik, biirokratik, sanatsal, akademik, dinsel vb.)
degil de parti siyaseti fonunda olusturmasi sasirtici degildir. Zira, 6zellikle Tiirkiye'de, parti siyaseti alani, bu
metinde temel nitelikleri itibariyle egemenlik ve otoriteden farkli, taktiklere ve kurnazliga dayanan bir
tahakkiim iliskisi olarak tartisilan iktidar iliskilerinin ortaya ¢ikabilecedi en uygun baglam olarak kargimiza
cikar.

'6 Bunlardan biri Ziibiik'iin dalavereleri sonucu parti degistirmek zorunda kalir digeri de, her ne kadar ilk bakista bir cami yerine okul agilmasina
taraftar bir aydin olarak goriilse de, vatandasin isini halletmek i¢in bin dereden su getirten ve onlari maddi olarak istismar eden bir avukattir.



Sonucta hem Demokrat Parti donemi, hem 1960'larin ve 1970'lerin siyasal sistemi, hem de 1980’lerden
giinimiize uzanan siiregteki Tiirkiye siyaseti temel olarak liderlerin “sahsi” etrafinda kiimelenmis himaye
aglarinin ve milli-manevi degerlerin ve dini kimliklerin popiilizm ve patronaj ile kaynagmasinin da
hikayesidir.17 Ziibiik'tin uzun soluklu etkisi ve “ziibiik” ifadesinin bir sifat olarak hala bir sekilde Tiirkiye
toplumunun siyasete iliskin s6z dagarinin onemli bir pargasi olmasi Nesin'in bu tarihsel ve mekansal
baglama olan duyarliigindan bagimsiz diisiiniilemez. Diger taraftan Ziibiik'te sahislarin roliine yapilan
vurgunun iktidarin sahsiligi ile ilgili oldugu kadar Tiirkiye siyasetinde “patron” ve “araci” olarak sahislarin
merkeziligini ve etkisini -grotesk bir bi(;imde-18 temsil ettigi de belirtilmelidir. Popiilist bir siyasal tarzi
benimseyen ve son derece miitevazi arka planlardan gelen siyasal figirlerin yiikselebilmesi ile ilgili bir
ihtimali temsil etmesi bakimindan da Ziibiik karakterinin Tiirkiye siyaseti bakimindan ve Tiirkiye'deki yaygin
bir siyaset yapma bigimi bakimindan “tipikligi” vurgulanmalidir. Ancak yine de, bu “tipik” islevi iistlenen ve
bunun gerektirdigi performansi gergeklestirmeye girisen siyasetgilerin bireysel olarak, belki Nesin'in
Ziibiik'te resmettigi kadar olmasa da, sosyal iliskileri ve onlarin gii¢ ve otorite ile iligkili yargilarini ve
fantezilerini derinden kavrama -ve manipiile etme- yetenegine sahip kimseler olmasi gerekir. Ve bu
siyasetci sinifinin bu kavrayis gergevesinde iginde siyaset yaptiklar toplumsal dokuya uygun performanslar
sergileyen iyi “oyuncular” olmalari, belirli bir “yaraticilik” gostermeleri zaruridir.”

Siyasal kuram perspektifinden Ziibiik: siyaset ve
iktidar

Bu kisimda Ziibiik'iin siyaset ve iktidar kavramlarina iligkin ortaya koydugu icerigin siyasal kuram
bakimindan nasil konumlandirilabilecegini kisaca tartigacagim. Bu tartismanin iktidar kavramina iligkin bu
noktaya kadar Ziibiik iizerinden tarif ettigim siki sikiya siyasal bir kavrayisi da destekleyecegini
diistinliyorum. Siyaset bir yandan Schmitt'ten (2018) Laclau (1990) ve Mouffe'ye (2015) kadar uzanan bir
cizgide, merkezinde ¢atismanin/antagonizmanin yer aldigi bir beseri iligki olarak goriilebilirken daha
liberal-demokratik bir perspektiften (mesela Arendt ve Habermas) miizakere, uzlagma ve diizen kurma

' Tiirkiye siyasetinin patronaj ve popiilizm ile ilgili yonlerine iliskin pek ok ¢aligma zikredilebilir ancak Ziibiik'iin igine konumlandirilabilecegi ve
anlam kazandigi tarihsel-siyasal baglami (Demokrat Parti donemi, 1960’larin ve 1970’lerin patronaj siyaseti, ve ANAP'In etkisi) en iyi anlatan
siyaset bilimi galigmalari soyle siralanabilir: Demirel (2004; 2011), Giines-Ayata (2010); Kalaycioglu (2002), Sayari (1976), Sunar (1985). Bu
noktada Ziibiik'te anlatilan hikéayenin, Ziibiik'in dini ve milli degerleri istismarina yapilan vurgu bakimindan, merkez sag siyaset ile
ozdeslestirilmesi miimkiindiir. Ancak bu noktada, birgok arastirmanin da isaret ettigi gibi, merkez sol partilerin de (temel olarak CHP-SHP
gelenegi) ozellikle yerel baglamlarda gesitli klientelistik pratikleri merkez sag iktidar partileri gibi uyguladigi belirtilmelidir. Bkz.Giines-Ayata
(2010), Kiligdaroglu (2019), Schiiler (1999).

'8 Bu noktada Ziibiik karakteri ile Nesin'in betimledigi siyasetci tipinin daha yaygin ve gergek bir sosyal tip olarak daha giivenilir bir “patron” ya
da “araci” olmasi daha yiiksek bir ihtimaldir. Konu lizerine ampirik arastirmalar se¢gmen ile bu tip bir aligverise giren parti aktivistlerinin birgok
durumda vaatlerini yerine getirdigine isaret etmektedir. Bkz. Arikan-Akdag (2014). Tabi ki Nesin burada bu “tip”i bir roman karakterine
doniistiirtirken, belki de olmasi gerektigi gibi, “abartmalardan” (Aytag, 2016, s. 133) kaginmamistir.

19 Burada kisisel g6zlemlerimle bu noktayi agmak isterim. Parti siyaseti ile ilgili, doktora donemimden baglayan ve doktora sonrasinda da siiren
saha arastirmalarinda ulusal ve yerel diizeyde kimisi de oldukga dezavantajli arka planlardan gelen pek ¢ok parti mensubu ile gériisme firsatim
oldu. Bu siirecte yaptigim 250'ye yakin derinlemesine miilakatta tanistigim 300'iin iizerinde kisinin, 6zellikle yerel segkin olarak nitelenebilecek
yonetici kesiminin, kayda deger bir entelektiiel miiktesebata sahip olmamakla birlikte, son derece zeki ve 6zellikle siyaset yaptiklari yerel alanin
dinamiklerinin giiglii bir kavrayisina sahip kimseler oldugunu gozlemledim. Bu katilimcilarla yaptigim miilakatlar iizerinden kesin bir ahlaki
yargiya varamam ancak Nesin'in Ziibiik'te resmettigi bagskahramanin ahlaki diiskiinliigiiniin Tiirkiye'nin siyaset sinifina tesmil edilmesi yaniltici
olacaktir. Dolayisiyla Ziibiik gergek siyaset diinyasinda kargimiza gikabilecek olan gergekten kurnaz profilleri temsil etmesine ragmen istisnai
bir gercek sosyal tip olarak goriilmelidir. Yine de Nesin Ziibiik'te, hem Tiirkiye siyasetinin belirli veghelerini (patronaj, popiilizm, herestetik) daha
iyi anlamamiza hem de iktidar nosyonu ile ilgili genel kavrayisimizi derinlestirmemize yardimci olacak benzersiz bir icerigi bu “asinlastinimis”
anlatim ve karakter ile saglamaktadir.



pratigi olarak goriilebilir. Bu metinde dnerdigim iktidar kavrayisi beseri iligkilerin siyasal kuramcilar
tarafindan ¢atisma ya da uyum ekseninde kavranmasinda ortaya ¢ikan farklihginin yani sira siyasetin niifuz
ediciligi ve kapsayiciligi ile ilgili bir tartigma bakimindan da konumlandirilabilir. Bu bakimdan siyaseti
yalnizca biiyiik kolektif yapilar diizeyinde (devlet, partiler, sosyal hareketler vb.) bir etkinlik olarak goren
“makro” ya da “major” siyaset kavrayislari ile (mesela Duverger, yy.) onu beseri iligkilerin en kilcal
boyutlarina yayilan bir “mikro siyaset” ya da “minor siyaset” olarak algilayan perspektifler arasinda bir ayrim
yapilabilir (Kara, 2019).

Bu metinde Ziibiik'iin ¢oziimlenmesi ile desteklemeye ¢alistigim iktidar kavrayisinin bu ayrimlar bakimindan
gri bir alana oturdugunu ve tam da siyasal olanin dogasinin niifuz ediciligi ve degiskenligi ile ilgili bir
kavrayisa imkan sundugunu belirtmek gerekir. Ziibiik romani ve Ziibiikzade ibraam Bey karakteri iizerinden
temel niteligini “bir karanlik yaraticilik” pratigi, bir “metis” (Scott, 2008) olarak tanimlamaya calistigim
iktidar hem ¢atismanin hem uyumun hem major/makro siyasetin hem de minor/mikro siyasetin bir pargasi
olarak ortaya cikabilir ve bu 6zelligiyle esikte/liminal bir kavramdir. iktidar bazen diizen iginde diizensizligi
besleyebilirken bazen de diizensizlik ve kriz iginde tekrar diizeni saglayan bir manevra olarak kargimiza
ctkabilir. Ziibiik romaninda da zengin ornekler ile goriildiigi izere iktidar iliskisi kendisini ¢atigsma olarak
takdim etmeyen iliskiler iginde ¢atigmalar besleyebilir ya da ¢atigsma bicimli iliskilerde danisikli doviigler ve
uzlagmalar ile isleyebilir. iktidar iligkileri esitligin oldugu yerlerde esitsizligi liretebilecedi gibi esitsizligin
oldugu yerlerde esitlestirici bir etki yaratabilir. iktidar iligkileri kisiler arasi etkilesimlerde ve kiiciik gruplarda
oldugu kadar biiyiik kolektif gruplar arasinda da, bu metinde tanimlandigi bigimiyle, pekala goriilebilir.
Ancak biiyiik kolektif yapilar diizeyinde ortaya ¢iktiginda dahi iktidarin temelini teskil eden “karanlk
yaraticiligin®, “kurnazligin” ve “ayartmanin” son derece kisisel kokenleri bulunmasi kaginilmazdir. Bu
yonleriyle, bu metinde gelistirilen iktidar 6nerisi, Laclau’nun (1990) siyasetin radikal olumsalligina yonelik
saptamasi ile uyum icindedir. Dolayisiyla biitiin bu tartismayi takiben soyle demek de miimkiindiir: “iktidarin

oldugu her yerde siyaset vardir”.

Nesin, bu perspektif ile uyumlu sekilde, romanda Ziibiik'iin yiikselisini bir dizi tesadiif ve bu tesadiifleri
firsata geviren Ziibiik'iin kendi girisimciligi ile agiklar. Burada hem siyasetin olumsalligi ile ilgili hem de
iktidar fenomeninin temelinde yatan 6gelerden biri olan kisisel faillige iligkin bir vurgu kargimiza gikar:
Nesin'in Ziibiik'te olusturdugu siyaset diinyasi, se¢kinleri arasindaki iliski bakimindan hep degisime agik,
yapisal kosullardan daha gok, 6zellikle Ziibiik karakteri iizerinden gosterilmeye calisildigi sekliyle, kisisel
etkilere ve faillige son derece agik bir iligkiler biitiintidiir. Bu diinyada tahakkiim iliskilerinin 6zel bir bigimi
olan iktidari tesis eden (ya da yaratan) kaynak servet, aile itibari, kisisel deneyim ve ustaliktan daha ¢ok
tiirlii manevralar ve taktikler olarak belirir. iktidar, otorite ve egemenlik gibi tahakkiim iliskileri ile
kiyaslandiginda radikal bir olumsallikla karakterize olan ve siki sikiya kisisel bir tahakkiim iligkisi olarak
karsimiza c;|kar.20

% Bu noktada Makyavel'in Prens’te tahakkiim iliskileri konusunda anlattiklarinin siki sikiya iktidar ile ilgili oldugunu ve kitabin biitiiniine niifuz
etmis olan “sahis” eksenli perspektifi vurgulamak yerinde olacaktir. Bu durumu Makyavel'in iktidara iliskin kavrayisinin sinirliliindan daha gok
bu metindeki tartisma baglaminda onun dehasinin bir gostergesi olarak gérmeye egilimliyim. iktidar, kisilerin miilk edinebilecegi bir “sey”
olmamakla birlikte, siki sikiya kigisel bir etki olarak karsimiza gikar: kisiler iistii simgesel, ekonomik, toplumsal yapisal etkilerin bir uzantisi ya da
zor aygitlari iizerinde bir kontroliin Griinii degil -~zamanin, mekanin, araglarin, bilginin temelliikiinden bagimsiz bir sekilde- saf bir “metis”in
(Scott, 2008, s. 461-511) iiriinii olarak karsimiza gikar ve bu “metis”, iliskide ortaya gikmakla birlikte, hep kisisel bir kapasite olmak zorundadir.



Dolayisiyla iktidarin ortaya ¢ikmasina elverigli kosullarin egemenlik ve otorite yapilarini besleyen olagan
kosullardan daha cok kiigiik ya da biiyiik dlcekli diizensizlik ya da buhran kosullari oldugu vurgulanmalidir:
ya buhran iktidar iligkilerini yaratir ya da iktidar iliskileri buhrani tezgahlar. Bununla baglantili bir sekilde,
Nesin, Ziibiik'iin kasaba igindeki yiikselisini kiiciik ¢apli bir kriz ani baglamina oturtur (2019, s. 49-70). ilin
valisinin karsilanmasi i¢in diizenlenen merasimde ortaya ¢ikan beceriksizlikler, Ziibik'iin kargilastigi kisisel
husumetten kagarken igine diistiigii bir firsata doniisiir. Ziibiik, bu noktaya kadar bu metinde aktardigim
biitiin kisisel marifetlerini kullanarak, bu kiiglik capli buhrani hem kisisel hasimlarindan kurtuldugu hem de
kasaba esrafi ve ahalisi lizerindeki etkisini arttirdigi bir firsata donustiiriir. Bunu da valiye karsi gosterdigi
teklifsiz samimiyet ve valiyi de bir sekilde vekil tarafindan himaye edildi§ine ikna etmesiyle saglar (Nesin,
2019, s. 67-68).

Ziibiik'iin 6nce bir tagra kasabasindaki iktidar partisinin onderi konumuna gelmesi ardindan da belediye
baskani ve milletvekili olmasi her seyden once kisisel kurnazli§i, ayartma becerisi, manevralari ve taktikleri
sayesinde olmustur. Diger bir deyisle Nesin'in Ziibiik romaninda tarif ettigi tahakkiim bigiminin eylemden ve
“karanlik bir yaraticilik"tan bagka higbir zemini yoktur. Ziibiikzade ibraam Bey'in kasaba esrafi ve ahalisi
iizerinde olusturdugu tahakkiim ne bir birokratin hukuktan ve yasalardan aldigi yaptirim giiciine, ne bir din
adaminin gelenek iizerinde yiikselen otoritesine ne de egraftan bir siyaset¢inin aile itibarini ve ekonomik
kaynaklarini siyasal glice terciime edisine benzer. Bu farklihgi ile Ziibiik'te resmedilen tahakkiim iliskileri
iktidarin kisisel kurnazlik-yaraticilik ile iligkili temellerine dair bize essiz bir igerik sunar.

Ziibik'iin etkisinin ortadan kalkmasina ve vekilligi kaybetmesine de kisaca bir goz atmak iktidar kavraminin
temel egilimlerine iliskin bu noktaya kadar yiiriitiilen tartismayi destekleyecektir. Ziibiik kendisini kii¢iik bir
kasabada parti baskanli§indan, “belediye reisligine” oradan da “mebusluga” tasiyan yeteneklerini Ankara’da
uzun siire siirdiiremeyerek vekilligi kaybeder ve kasabasina geri doner. Nesin bu kisimda bize Ziibiik'iin
diislisdi ile ilgili talihinin yaver gitmemesinden baska bir ipucu vermez ancak Ankara'daki tahakkim
iligkilerinin gerektirdigi bazi niteliklerden Ziibiik'in mahrum oldugunu da Ziibiik'iin agzindan vurgular: “Orda
oyle ziibiikler var ki, hey heey, bizim ziibiikliigimiiz hi¢ sokmiiyor. Analar ne ziibiikler dogurmus kardesim...
Bizim ziibiikliigiimiiz orda [Ankara’da] para etmedi” (Nesin, 2019, s. 258). Bu kisim Ziibiik'ten daha becerikli
iktidar oyunculari oldugu seklinde yorumlanabilecegi gibi iktidar iligkilerinin gegiciligine, kirilganligina,
baglamsalligina ve olumsalligina iligkin bir ima olarak da yorumlanabilir. Ne dogru diiriist bir egitimi ve
kiiltiirel sermayesi, ne bir toplumsal itibari ne de gegmisten tevariis ettigi ekonomik kaynaklari olan Ziibiik,
tabir-i caizse, Ankara'da yeniden iiretimin ve yasal-ussal mesruiyet iligkilerinin duvarina toslar. Kararsiz ve
sicak, siki sikiya kosullara bagli bir tahakkiim iliskisi olarak iktidar ancak gayri-sahsileserek, daha kararli ve
serin, ongoriilebilir tahakktm iligkilerine doniiserek, yani iktidar olmaktan cikarak ve egemenlik ve/veya
otorite bigimini alarak uzayabilir.

Sonug¢

Bu metinde iktidar kavramini, benzer ve iligkili diger tahakkiim ve tabiiyet iligkilerinden ayirmamiza yardimci
olabilecegini diisiindii§iim temel nitelikler iizerine bir tartisma yiiriittiim. iktidarin egemenlik ve otorite
iliskilerinden farkl olarak cok daha kirilgan, kararsiz, hakim faillerin kisisel pratikleriyle siki sikiya bagl ve
siyasetin olumsalligi ile yakindan iligkili bir siyaset bilimi kavrami olarak anlasilabilecegi onerilmigtir.



Stiphesiz toplumsal ve siyasal esitsizlikleri, hiyerarsileri ve tahakkiim ve tabiiyet iliskilerini tarif etmek igin
kullandigimiz iktidar, otorite, egemenlik, niifuz, gii¢, kudret gibi kavramlar ve olgular giindelik sosyal ve
siyasal pratik icinde farkli eklemlenmeler ve melez bigimler altinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak analitik
bakimdan bu kavram ve olgular farkl tahakkiim ve tabiiyet iliskilerine gonderme yapmaktadir ve bu
kavramlarin temel ayirt edici niteliklerine iligkin daha iyi bir kavrayis toplumsal esitsizliklerin ve hiyerarsilerin
kokenlerine iliskin kavrayisimizi da gelistirme potansiyeline sahiptir.

Bu calismada iktidar nosyonunun tahakkiim ve tabiiyet iligkilerini tarif etmek icin kullanilan diger
kavramlardan nasil farkhlastigini gostermek icin Aziz Nesin'in onemli bir yapiti olan Ziibiik romani
incelenmistir. Nesin, Ziibiik romaninda Ziibiikzade ibraam karakteri iizerinden, iktidar kavraminin diger daha
koklii ve istikrarli tahakkiim ve tabiiyet iligkilerinden ayrilmasini saglayan ozelliklerini kavrayabilmek igin
essiz bir malzeme sunar. Nesin'in Ziibiik'iin yiikselisine iligkin anlatisi egemenlik ve otorite iliskilerini tesis
eden yapisal baglam ve kaynaklarin (hukuk, ekonomik kaynaklar, zor aygitlari iizerinde kontrol, toplumsal,
kiiltiirel ve simgesel sermaye) Gtesinde tahakkiim iligkilerinin nasil kurulabilecegi bilmecesine verilmis
kapsamli bir yanit olarak okunabilir. Romanda itibari yerle bir olmus bir babanin miilksiiz, egitimsiz,
mesleksiz bir gcocugu olarak resmedilen Ziibiik kurnazhigi, manipiilatif yetenekleri ve fesatligi sayesinde
firsatgi kasaba ahalisi ve esrafi lizerinde degisen bigimler alan “sug ortakliklar” inga ederek tahakkiim kurar
ve hizla siyasette yiikselir. Ziibiik bizi, iktidari, yeniden tretim cergevesi ve yasal-ussal ve geleneksel otorite
yapilari 6tesinde olumsal, kirilgan, kararsiz, sicak, kosullara bagl ve hakim olan kesimlerin kisisel failligi ile,
onlarin karanlik yaraticihdi ile siki sikiya iliskili olan bir tahakkiim iliskisi olarak kavramaya davet eder.
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Soguk Savas'in sona ermesinin ardindan, kapitalist blok lideri
ABD'nin onciiligiinde tek kutuplu bir diinya diizeninin hakim
oldugu giinlerden bu yana, ¢ok fazla zaman gegmedi. 1989'da
Berlin Duvari'nin yikiligi ve hemen ardindan da 1991°de SSCB'nin
resmi olarak dagilmasiyla kazananin ABD ve liberalizm oldugunu,
hatta bunun Hegel'den bu yana siiren tarihin amaci ve sonu
tartismalarinin da nihai cevabi oldu§unu savunan Francis
Fukuyama, dikkatini daha gok lilkeler arasi bir miicadeleye
odaklamasi nedeniyle, ileride yasanacaklara ¢ok da egilmedi.
Onun bu savini formiile ettigi 1992 tarihli Tarihin Sonu ve Son
insan adli calismasi kuskusuz yine ona yakin bir tarihte yazilmis
ve oldukca ses getirmig bir bagka ¢alismanin etkisiyle birlikte
degerlendirildi. Bu eser, Samuel P. Huntington tarafindan yazilan
ve akademi diinyasinda da en popiiler tezlerden biri olarak siklikla
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konusulan, 1996 tarihli Medeniyetler Catismasi ve Diinya Diizeninin Yeniden Kurulmasi idi.

Tipki Fukuyama gibi yasananlari daha ¢ok ideolojik cerceveden ele alarak degerlendiren Huntington, ondan
farkli olarak ekonomi politik durumdan gok kiiltiir ve medeniyet iizerinden analizlerini gergeklestirerek
diinyayi bir bakima sekiz farkli medeniyetin ileri siiregte yagayacaklari ¢atismalarla sekillenecek yeni bir
diizene acik olarak tanimliyordu. iki ismin ortak noktalari ise fazlasiyla Bati merkezli bir yaklagim iizerinden
bu analizleri gergeklestirmeleri ve bir bakima alternatifsiz bir ABD liderligi savini bilimsel ve politik
tartismalara mutlak referans olarak sokma cabalariydi. Elbette iki isim ve iki ¢calisma da siklikla tartisild,
elestirildi, degerlendirildi. Nitekim hem bu ¢aligmalari yeniden glindeme getiren hem de alternatif goriislerin
giderek somut verilerle desteklenebilecegi siireg, 1997 yilinda ortaya ¢ikan Dogu Asya Mali Krizi neticesinde
degisen bazi dengelerdir.

Soguk Savas sonrasi kapitalist ekonomiye dahil olma siirecindeki pek cok Dogu Asya iilkesinin enflasyon,
yanlis kalkinma hamleleri, yolsuzluklar ve maliyet artislarini karsilayamama gibi bir dizi sebepten otiirii
biiyiik bir krize diistigu bu siiregte bolgenin geneline yayilan ekonomik kriz, bahsi gegen ¢aligmalarin
yazilmasina giden atmosferi de anlamak agisindan onemlidir. Fakat tiim bu karamsar tablonun yaninda bir
surecini hizlandirmasi ile ABD ve Avrupali pek ¢ok biylik yatirrmci da sermayelerini Cin basta olmak zere
tipki onun gibi kapitalist ekonomiye dahil olma ¢abasindaki diger Asya iilkelerine kaydird. Yiiksek niifus,
dusuk isci maliyetleri, sermaye iglemleri i¢in gerekli hukuki altyapinin hazirlanmasi ve nihayet yeni ekonomik
siirece dahil olmakla birlikte kiilttirel ve politik anlamda da diinyaya acilan Asya iilkeleri her gecen yilla
birlikte diinya iiretiminde gittikge biiyliyen paylara sahip oldular. Bu sekilde 21. yiizyilin baslangicindan beri
diinyanin en biiyiik bankalarinin, en biiyiik finans kuruluslarinin, en biiyiik medya sirketlerinin ve elbette en
biiyiik tiiketim pazarlarinin pek ¢ogu artik Asya iilkelerinde yerlesik halde bulunmaktadir. Bu iktisadi ve
siyasi kalkinmayla birlikte, daha once hi¢ olmadigi kadar Asya iilkelerinin kendi kiiltiirel iiretimleri ve medya
alanindaki yatinmlari da hemen tiim diinyada etkisini her gegen giin daha biiyiik oranda hissettirmektedir.

1. Diinya Savasi sonrasi biiyiik bir kalkinma gergeklestiren ve bu sebeple “Japon Mucizesi” olarak
adlandirilan Japonya'nin siiregte sadece teknoloji ve finans alaninda degil, manga ve animeler basta olmak
iizere pop miizik ve dizilerde de Japenryant-biiyiik bir popiilaritesi vardi. 1980’lerde altin ¢agini yasayan
mangalar, kisa siire sonra Japon animelerinin de yine tiim diinyada biiyiik bir izlenme payina sahip
olmasiyla birlikte degerlendirildiginde Japonya'nin uzun zaman boyunca ABD'yi de ekonomik anlamda
geride birakabilecegi savlari giderek giiclenmekteydi. Ancak 1997 Krizi sonrasi Japonya'nin aldigi mali
yaralar, Cin'in yiikselise gecip onu geride birakmasiyla belirginlesir oldu. Yine ozellikle i¢inde bulundugumuz
siirecte hemen tiim diinyada etkisini hissettiren Kore dizi, film ve miiziklerinin yarattigi popiilariteye kosut
olarak gelisen Giiney Kore ekonomisi de iilkenin daha dnce bolgede somiirgeci faaliyetlere girismemis
olmasinin da payiyla kisa siirede Hallyu'yu, yani Kore Dalgasi'ni biiylik bir kiiltiirel atilima doniistirdi.
Bununla birlikte giderek zenginlesen Cin’de artan isci ve lretim maliyetlerine karsilik, sermayenin Vietnam,
Filipinler ve Laos gibi lilkelere kaymasiyla da Asya'da genel olarak bir kapitalist kalkinma; asirlardir uzak
Dogu olarak goriilen kiiltiirel bir cografyayi da giderek bilinen, takip edilen bir hale sokarak meshur kildi.
Fakat kapitalist liretimin yarattigi dev celiskiler yumaginda bu iilkeler bir yandan diinyanin en biiyiik
zenginliklerinde pay sahibi olurken bir taraftan da en biiyiik yoksulluklar, esitsiz gelisimi, bir anda kapitalist



ekonomiye dahil olmakla birlikte asirlardir siiren kiiltiirel ve ahlaki degerlerin de doniisiime ugramasiyla
ciddi bir degisimi de kendi iclerinde yagamaya basladi.

Asya lilkelerinin son yillarda yasadigi biiyiik ve kokli degisimler sinema, televizyon, yeni medya ve miizik
gibi farkh alanlarda yasananlarla beraber her gegen giin daha goriiniir bir hale geldi. Bugiine dek Tiirkiye de
dahil olmak iizere siklikla ABD, Avrupa ve Orta Dogu iilkelerinde medya ve iletisim caligmalari Avrupa ve
ABD temelli iiretimlere odaklanirken, Asya iilkelerinin son yillarda yaptiklari biiyiik atilimlarla birlikte artik
Asya iilkeleri tarafindan iretilen kiiltiirel iiriinler de yogun olarak calisilmaya basland. iste Tiirkiye'de de bu
alandaki boslugu doldurmak maksadiyla, Ugur Mumcu Arastirmaci Gazetecilik Vakfi'nin yayinladigi Asya’'da
Popiiler Kiiltiir ve Medya adl derleme, farkli alanlarda ¢aligmakla birlikte kiiltiir ve medya iizerinden bahsi
gecen lilkelere yonelik caligmalari bir araya getirerek, bu llkelerin i¢ ve dis dinamiklerine odaklanmaktadir.
Arastirmacilar, ele aldiklari konular ekseninde o iilkelerin ortaya koyduklari ¢iktilari genel anlamda medya
iizerinden analiz ederek Asya iilkelerine bugiine kadar siklikla yapildigi lizere salt politik ve ekonomik bir
yaklagim sergilemenin eksikligini giderme gayesindedirler. Nitekim Mutlu Binark'in da 6nsozde belirttigi
iizere (2020, s.4), Covid19 viriisiiniin hala tiim diinyada yikici etkisini gostermesiyle birlikte siirecin en
basindan bu yana ABD Baskani Donald Trump’in siklikla bu viriisii “Gin virlisii” olarak nitelemesi ve sosyal
medyada da siklikla Cin basta olmak lizere Asya lilkelerine kargi zaman zaman irk¢i ya da kiiltiirel nefret
iceren yorumlari bertaraf edip, Asya'ya kiiltiirel ve tarihsel olarak yaklagmanin 6nemini gosterme gayreti,
eserin ortaya konmasi igin gosterilen nedenlerden bir digeridir.

"n

Calisma dort boliimden olusmaktadir. “Kita Cin‘den Hong Kong'a” baslikli ilk boliimde yer alan bes caligma
Cin ve Hong Kong 0zelinde yogunlasarak medya sistemlerini, gevrimigi uzami, kamuoyu olusturma
bicimlerini, biiylik medya sirketlerinin stratejik hamlelerini ve dijital oyun iizerinden yeni siyaset ¢abalarini
irdelemektedir. Bu bolimdeki “Cin’de Medya Sistemi” baslikli ilk yazida Emre Tansu Keten, Cin'in gegirdigi
biiylik siyasal degisimlerden hareketle 1978 sonrasi kapitalist ekonomiye gegme ¢abalarini ele alarak Cin'in
Avrupa ve ABD'ye alternatif olarak Sanghay isbirli§i Orgiitii ve BRICS vasitasiyla yeni bir bolgesel giic
oldugunu; ancak bunun ABD'ye bir alternatif olarak degil, yine kapitalizm icinde yer aldigi igin farkli bir
kapitalist blok olarak irdelenmesi gerektigini dile getirir. Buna kosut olarak Cin'in gegirdigi politik
doniistimlerden hareketle medyadaki kamusal alani irdeler ve resmi sansiir, medyanin kendi yapisal
sorunlari ile internette bir propaganda unsuru olarak troll ordusunun olusturulmasiyla Cin'in neoliberal bir
totaliter devlet olarak ele alinmasi gerektigini savunur. Dolayisiyla Cin, bir alternatiften ¢ok ayni sistem
icinde farkli bir biiylik oyuncu olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

ikinci calisma, Gokce Ozsu tarafindan kaleme alinan “Cin’e Ozgii” Gevrimici Uzam: Biiyiik Gin Giivenlik
Duvari'nin Igi ve Digi” baslikh calismadir. Ozsu ¢alismasinda Gin'in diinyadaki en popiiler sosyal medya
uygulamalarini kendi iilkesine uyarlayarak aslinda bir bakima kendine 6zgi muadil bir sosyal medya
yarattigini belirterek, bu durumun aslinda Cin'in internet vasitasiyla demokrasiye zorlanacagi savini tersine
cevirerek, Cin'in interneti kendine uyarlamasiyla gerceklestigini ileri siirer. Ancak bu kolay olmayacagi igin
Cin bunu saglamak adina, bir bakima dijital giivenlik duvar olusturarak, bugiin Tiirkiye'de de tartigilan
gercek isim ya da kimlik numarasiyla sosyal medyada iiyelik alma girisiminde bulunmustur. Boylece bir
yandan devletin istemedigi pek ¢cok haber ya da yorum sansiire takilirken, daha 6nemlisi oto-sansiiriin
uygulanmasi yolunda biiyiik adimlar atilmistir. Buna eslik edercesine siklikla sosyal yasami daha iyi hale
getirme saviyla dile getirilen ancak aslinda insanlari figleme ve kontrol etme konusunda biiyiik etkileri



olabilecek sosyal kredi sisteminin de bu yaklasimdan bagimsiz olmadigini savunur. Béylece Ozsu,
panaptikona atifla Gin'in internet alaninda da ¢ok biiyiik bir paya sahip olmasina karsin Gin Komiinist
Partisi'nin siki bir kontrol uygulayarak, aslinda dijital alandaki kullanicilari oto-sansiire tabi kilma
konusundaki kararliliini da 6nemli bir sorun olarak ortaya koyar.

ilk béliimiin ligiincii yazisi, Ceren Ergeng ve Gokce Ozsu tarafindan kaleme alinan “Yiikselen Cin’de Kamuoyu
Savaglari” baslikli yazidir. Ergenc ve Ozsu, Asya iilkelerinin modernlesme siireglerini daha cok Bati kurum ve
degerleri ile kendi kurum ve degerleri arasinda bir gidip gelme ve nihayetinde de net olarak birini
benimsemek yerine bir amalgam olusturarak bunu gergeklestirmek iizerinde temellendigini ileri siirerek, Cin
ozelinde bu siireci temel kirilma noktalariyla ele alirlar. Mao sonrasi Batililagma ve geviri metinlere verilen
deger, 1989'daki Tiananmen Meydani Protestolari ile tersine donmiis, bugiin her ne kadar yiiz milyonlarca
Cinli kullanici aktif olarak internette yer alsa da agdaslarin daha gok apolitik bir tutum iginde olmalarini
devletin uyguladidi politikalarla birlikte degerlendirilmektedir. Yazarlara gore, kamusal aydinlarin
milliyetciligin dretilmesinde esik bekgisi gorevi gordiikleri Cin, Wenchuan Depremi ya da 2008'de yasanan
siit skandalinda net bir bigimde goriildiigii lizere, merkezi yonetime gosterilen tepkileri sindirme, sansiirleme
yolunu seg¢mistir. Boylece iilkedeki yogun kullanima sahip Weibo gibi sosyal medya platformlarinda kanaat
onderleri, her ne kadar kimi kamusal tartismalarda aktif olarak diisiincelerini dile getirseler de bunu iilkenin
geneline aitmis gibi gérmenin hatal olacagini ileri siirerler. Zira 50 Kurug Ordusu olarak bilinen, hiikkimete
bagl troll ordusu hemen her haberi maniplile ederek bir bakima iilkenin kendi deger ve kiiltiriine yonelik
hamle sunuluyormus gibi davranarak kullanicilari otosansiire tabi tutmaya baglarlar. Bununla birlikte
yazarlarin altini gizdikleri iki nokta, tim bunlara karsin devletin kamuoyunu yonlendirmede tam muktedir
olmadigi ve kamuoyunun mevcut durumunun erken donem milliyetgilik olarak ele alinamayacagidir.

ilk béliimiin dordiincii yazisi, Can Ertuna'ya ait “Kiiresel Hegemonya Miicadelesinde Platform Rekabeti:
Huawei Ornegji” baslikli yazidir. Ertuna, son yillarda biiyiik atilimlar yapan ve ézellikle 5G altyapisinin
kurulmasi igin biiyiik yatirimlar yapan Huawei sirketinin Cin'in kapitalizm icindeki yerini anlamak
konusundaki 6nemine deginir. Ertuna, Cin'in kendine ait bir sistemi oldugu yoniindeki yaygin kanilara karsi
cikarak Gin kapitalizminin bir Cin icadi olmadigini, kapitalizmin kendi igindeki bir form olarak ortaya ¢iktigini
savunur. Kiiresel hegemonya miicadelesi agisindan degerlendirdigi Huawei'n de aslinda bilgi teknolojilerinin
bu hegemonya siirecindeki roliiyle yakindan ilgili oldugunu ve ABD-Cin iliskilerinin de bir bakima eski giigten
yeni giice dogru bir gii¢ gegisi lizerinden degerlendirilebilecegini belirtir. Nitekim ABD Baskani Donald
Trump'in Huawei'ye yonelik yaptirim kararlari, bir bakima kendi tilkesindeki Apple, Amazon gibi biiyiik
sirketlerin ¢ikarlarini korumak adina gerceklestirilen hamleler iken Cin de buna cevap olarak Avrupa, Tiirkiye,
Orta Dogu ve Asya pazarlarinda kendi markalarina yer agarak aslinda bir bakima ABD karsisinda kendi
hegemonyasini olusturma ¢abasindadir. Zira Bir Kugak Bir Yol Projesi'nin de aslinda bir bakima dijital
ipekyolu ile tamamlanacagini isaret eden Ertuna, ABD ve Avrupa'da dijital gozetimin sirketler eliyle
gerceklesirken, Cin'de ise devlet eliyle gergeklestiriimesine vurgu yaparak Gin'in bir alternatif degil,
kapitalizm ici farkli bir form olarak ele alinmasi gerektigini yineleyerek ABD-Cin rekabetine yonelik
gerceklestirilen tartigmalara katki sunar.

ilk béliimiin son yazisi, Umut Yener Kara tarafindan gevrilen, Rolien Hoyng'a ait “Bagka Araglarla Siyaset:
Hong Kong'ta Post-Dijital Oyun” adli galigmadir. Yapilandirilmig goriismeyle gergeklestirilmis ¢caligmasinda
yazar, dijital oyunlarin aslinda yeni nesillerin iginde bulunduklari sosyal ve ekonomik kosullarla baglantil



olarak anlam kazandigindan hareketle Minecraft ve Lol (League of Legends) adli oyunlarin tutkulu oyunculari
yaratarak oyunun bizzat gengcler icin yagamin kendisi haline doniistiglini ve zamanlarinin gogunu bu oyunu
yasayarak gecirdiklerini belirtir. Yazara gore bu bos zaman etkinligi olarak goriilen aktivite aslinda genclerin
bosa zaman harcayarak mevcut sistemi reddetme taktigi olarak da degerlendirilebilir. Anakara Cin ile olan
iliskisinde Hong Kong'un istisnai durumu ve gergin iligkilerin yansimalari genclerin yasaklayici, egemen
iktidara karsi kendi yagamsal alanlarini yaratarak oyun iizerinden sosyallesmelerini ve sistemi de
reddetmelerini bir yanda ortaya ¢ikarir. Bu da alternatif kamusal alan tartismalari icinde degerlendirilmesi
gereken onemli bir duruma isaret etmektedir.

Kitabin “Kore Yarimadasi” baghgini tasiyan ikinci bolimiinde bes yazi yer alir. “Kurgulanmis K-Erkeklik
imgesi: Giiney Kore Yaratici icerik Endiistrisi ve Asik Olunacak “Hallyu Yildizlar” baslikl ilk galisma, Mutlu
Binark ve Sule Karatag Ozaydin tarafindan kaleme alinmistir. Son yillarda etkisi hemen tiim diinyada
hissedilen Hallyu / Kore Dalgasi yazarlar tarafindan Giiney Kore'nin endiistriyel bir hamlesi olarak ele
alinarak, 1997 Asya Krizi sonrasi Gliney Kore'nin kiiltiirel ihracata agirlik vermesiyle birlikte degerlendirilir.
1990'larin ikinci yarisinda yaganan bunalimi agsmak igin girisilen bu hamlenin sonucunda ilk dalga olarak
Japonya, Cin, Singapur gibi tillkelerde tiiketilen Kore kiiltirel driinleri, 2000'ler sonrasi ise ikinci dalga olarak
hemen tiim diinyada biiyiik bir ilgi gormigtiir. Yazarlara gore bu sadece bir kiiltiirel tiretim ¢abasinin degil,
basindan sonuna dek hesaplanmis, endiistriyellesmis, hatta zaman zaman gayriinsani kosullari olmazsa
olmaz olarak belirlemis yapim sirketlerinin politikalariyla gerceklesmistir.

Dizilerde, pop miizik gruplarinda ve farkli mecralarda yer alan yildiz adaylar daha kiigiik yasta binlerce
insanin katildigi segmeler sonucu 6ne ¢iktiktan sonra adeta siki bir kampa alinarak onlara dil, dans, iletigim
gibi farkh alanlarda yogun dersler verilir, nihayetinde de sosyal medya hesaplarinin kullanimindan bu
yildizlarin pazarlanmasina dek pek ¢ok strateji ile Kore Dalgasi iriinleri tim diinyaya pazarlanir. Yazarlara
gore ideal erkeklik imgesini olusturma yoniindeki dizilerin pek ¢cogunda disillesmis erkek imgesi yaratilarak
masum, ¢cocuksu yiizii olan hatta oje siiren veya makyaj yapan ancak arzu nesnesi olarak da var olabilmesi
icin kasli, bedeni siklikla teshir edilen erkekler yaratiimaktadir. Oyle ki, K-Pop ya da K-Drama alanindaki bu
yildizlarin sosyal medya paylasimlari da siklikla bunlari 6ne ¢ikaracak sekilde kullaniimaktadir. Yine bu
erkeklik ingasi Bromance anlatiyla siklikla islenirken, erkekler arasi cinselligin olmadigi ancak duygusal
bagin 6n planda tutuldugu yapimlar da goze ¢arpar. Dolayisiyla yazarlara gore Hallyu cok daha kapsamli bir
bigimde ve Giiney Kore hiikiimetinin ekonomik hamleleri dogrultusunda irdelenerek, Kore Dalgasi'nin salt bir
kiilttirel girisim olmadigi g6z oniinde bulundurulmaldir.

ikinci béliimiin ikinci yazisi, Sule Karatag Ozaydin'a ait “Giiney Kore'den Yayilan Yeni Bir Akim: Mukbang
Yayinlar” adl calismadir. Son yillarda 6zellikle Afreeca TV ile Giiney Kore'de yayilan ve Youtube iizerinden
de diinyada pek ¢ok yayincinin paylastigi mukbang videolari yazar tarafindan ekonomi politik agidan ele
alinarak mevcut durumla bu videolarin badi ortaya konmaya calisilir. insanlarin yemek yedigi yayinlari
paylagmasi olarak tanimlanan “mukbang”, 6zellikle aksam yemek saatlerinde, bir yayincinin genelde bir
kisilik porsiyon icin ¢cok fazla olan ve yenirken de biiyiik giriiltli, agiz sapirdatma veya lezzet belirten
seslerle yemegini adeta cinsel bir arzu nesnesine doniistiirmesine, bunu yaparken da aktif izleyicilerle
sohbet edebilmesine imkan taniyan videolardir. Ozellikle sagliksiz yiyeceklerin yer aldigi bu videolarda
yemek hazza indirgenirken, yazara gore 2008’e kadar siklikla kendi zengin mutfagi ve aile ile yenerek anlami
olusturulan yemek yeme kiiltiiriiniin, Giiney Kore'de artik aginarak bambaska bir hale gelmesinde yeni nesil



genglerin i¢inde bulunduklari giivencesiz yagam etkilidir. Yildiz balonu sistemiyle, izleyicilerin kendilerine
bagisladiklari paralarla biiyiik kazang getirebilen mukbang videolarinda yazar, genclerin ¢cok ¢alismalari,
rekabet ortaminda kendilerinden daima feragat ederek diisiik maas ya da uzun mesai saatleri karsiliginda
piyasada yer almalarina kars! bir tepki goriir. Ona gore bu, ¢ok ¢aligip aza kanaat etmeyi 6giitleyen mevcut
ekonomik kosullara bir tepki olarak ¢ok fazla yemek yemeyi beraberinde getirmistir. Niifusunun onemli bir
kismi ekonomik sebeplerden otiirii evlenemeyen, ekonomik kosullari yine elvermedigi icin kiigiik evlerde tek
basina yagamak zorunda kalan gencler, yemek saatlerinde bu videolari izleyerek aslinda bir bakima sisteme
yonelik de bir tepki ortaya koymaktadirlar. Bu da, Yingyeo Kiiltiiri agisindan irdelendiginde mukbang
videolarinin altinda yatan yenilgi hissinden kacgis anlamina isaret etmektedir.

ikinci béliimiin iigiincii yazisi, Mutlu Binark'a ait “Artirilmis Eglence Olarak K-Pop ve BTS'in Cekim Giicii”
baslikli calismadir. Binark, Hallyu / Kore Dalgasi’'nin bugiinkii popiilerligini, Giiney Kore miizik endiistrisi ve
onun en popiiler gruplarindan BTS lizerinden irdeler. Artik hem etnik hem de kiiresel bir miizik olarak ele
alinan K-Pop Binark’a gore ortaya ¢ikis itibariyla J-Pop / Japon Pop miizik endiistrisinin erkek grubu iiretme
stratejisinin bir kopyas olarak belirmistir. Ulkenin kendi siyasi, ekonomik ve kiiltiirel hedefleri dogrultusunda
sekillendirilmis K-Pop, bir bakima hayali bir Pan-Asya ulusu inga etme ¢abasidir. Gliney Kore'nin, bolgesinde
aslinda Japonya ve Cin'e karsi olarak kendisini bolgesel bir gii¢ olarak inga etme ve diinyaya tanitma
¢abasinin uzantisi olarak Hallyu ile Kore dizi, miizik ve filmleri diinyaya pazarlanmis, 6zellikle K-Pop
alanindaki pek gok grup kesfedilmek yerine iiretilmis olarak piyasaya siirlilmiistiir. Sohret yaratim ajanslari
vasitasiyla bunlarin gergeklestirildigini dile getiren Binark, Hallyu 1.0'in yildizlari kesfederken, Hallyu 2.0'in
ise yildizlar yarattigini belirtir. Nitekim bu tanima uyan BTS de gerek sarkilari gerek grup temali iiretilen
yiyecek, giyecek gibi farkli iiriinlerle adeta pazarlanmis, sosyal medya da bunun igin seferber edilmistir.
Sosyal medyada milyonlarca takipgisi olan grup lyelerinin paylasimlari da bu pazara yonelik olarak dnceden
sekillendirilmis ve boylece kiiltiirel bir hamle, endiistriyel mantikla temellenerek Hallyu'nun bugiinkii
konumunu ortaya cikarmistir. Fakat siklikla tekrarlanan miizik formlari, benzer dans ve gosteriler, 6zellikle
de sanatgi yetenegi yerine piyasaya uygunluguyla, sanatci yaratma gabasiyla, Hallyu'nun bir yerde tikanmaya
ya da eski popiilerligini de yitirmeye basladigini 6ne siiren Binark, marjinal goriinen BTS'nin artik ana akima
doniistiigiini belirtir. Boylece Hallyu'nun da bu eksende degerlendirilebilecegdi ¢calismalarin onii agilmis olur.

ikinci boliimiin dérdiincii yazisi Orhun Yakin'a ait “Soguk Yenen Bir Yemek: Bir Giiney Kore intikam Filmi
Olarak “Seytani Gordiim” baslikli caligmadir. Son donemde 6zellikle diinya ¢apindaki pek gok sinema
festivalinden ddiillerle donen ve Hallyu / Kore Dalgasi'na paralel olarak popiilerligini artiran Giiney Kore
sinemasi, Yakin'a gore tiirlii donemlerden gegerek bugiinkii popiilerligine kavusur. 1997 Krizi'ne kadarki
surecte siklikla melodramlara yer veren, kendi sinemasini da bir yandan kota koymakla korumaya caligirken
bir yandan da biiyiik anlamda bagli oldugu ABD filmlerine karsi tavizler vermek zorunda kalarak isleyen
Giiney Kore sinema endiistrisi, kriz sonrasinda da siklikla eski ABD ile yakinliga dayal sasali giinlerin
temasini islemistir. Fakat son donemde Hallyu / Kore Dalgasi etkisiyle bliyiik gise filmleri ya da biiyiik
festivallerden ddiiller alabilecek kapasitede filmlere odaklanan Giiney Kore sinemasi, hiikiimetin de
destegiyle onemli ornekler vermektedir. Yakin da bundan hareketle, biiyiik gise basarisi saglamig 2010
tarihli Kim Jee-woon imzali Seytani Gordiim adli filmini analiz etmektedir.

ikinci béliimiin besinci yazisi, Erdem Giiven'e ait “Sensiz Bu Ulke Var Olamaz: Kuzey Kore'de Juche ideolojisi,
Kiiltiir ve Medya” baslikh galigmadir. Giiven, diinyanin en totaliter lilkesi olarak iin kazanmig Kuzey Kore'yi



ele aldi§i galismasinda, ana hatlariyla Kuzey Kore'nin tarihini ele alarak, onun bugiinkii felsefesini ilan etmis
olan Kim Il Sung'a ve bu felsefenin giiniimiize etkilerine odaklanir. Sanilanin aksine SSCB ve Cin giidiimiinde
degil, onlardan kopmak amaciyla bu felsefenin gelistirildigini savunan Giiven, mitolojik liderlik inanci ile
buna yonelik mutlak itaatin bugiin aslinda sosyalizmi Kuzey Kore’'de bir aile diktatorligline donustirdugiing,
bununla birlikte son zamanlarda internet ve sosyal medya araciligiyla gizlice dis diinyada yasananlardan
haberdar olan insanlari bir bakima kontrol edebilmek adina devlet eliyle K-Pop grubu kurularak, mevcut lider
Kim-Jong-un’un da sinemaya olan diiskiinligiyle sinema filmleri tretimine agirlik verilmesini ele alir.
Devasa bir gozetim merkezi olarak Kuzey Kore, internet nedeniyle timden bir ¢oziilme ya da rahatlamaya
ulasmak yerine devlet kontroliinde bir siki takiple adeta insanlarin kontrol edilmesinde 6nemli adimlar da
atmistir. Sonug olarak Kuzey Kore'nin yazara gore kaplumbaga adimlariyla attigi ilerleme adimlari, iilkenin
basta ABD olmak lizere diinya ile kuracagi siyasi, askeri ve ekonomik iligkilerin gidisatina gore belirlenmeyi
beklemektedir.

Kitabin “Denizin Ote Yani: Japonya” bashikli ligiincii béliimii, dort yazidan olusmaktadir. Béliimiin Yasemin
Yazici'ya ait “Japon Mangalarinda Tarih Aktarimi: 1904-1905 Rus - Japon Savasi Degerlendirmesi” baslikl ilk
yazisl, once 1884-1895 tarihinde Cin ile giristigi savastan zaferle ayrilarak dikkatleri iizerine ¢eken, ardindan
da 1905 yilinda tiim diinyayi sasirtarak Rusya'yi yenerek Meiji Donemi modernlesme ¢abalarinin meyvelerini
gostermis olan Japonya'nin Rus Savasi'na odaklanir. Yazici, bu savasla ilgili olarak arsiv ¢aligmasi yaparak
“Japon Tarihi" adl mangayi inceleyerek, manganin bu savasi ele alma bigimini irdeler. Mangada yer alan
cizimlerden ve yazilardan hareketle Yazici'ya gore manga cepheden teknik bilgiler ve gelismeleri aktararak
okuyucuya detayli bilgiler sunarken bunu kurgusal bir olay anlatimindan ote tarihsel bilgi aktarimi yoluyla
gerceklestirmektedir. Cizimlerdeki kiyafetler ve Japon askerlerinin temsiline de egilen Yazici, Japon
modernlesmesini gizimler iizerinden analiz ederek, savasa i1sik tutan bu mangayi okuyuculara sunmus olur.

Ugiincii béliimiin ikinci yazisi, Selim Rumi Civrali'ya ait “Bir Anka Kusu: Japonya” bashgini tasir. 1938 yilinda
Japonya'da gergeklesen bir diigiince sempozyumunda Japonya'nin gelecege yonelik propaganda
faaliyetlerinin stratejilerini belirledigine deginen Civrali, Japonya'da diizenlenen 1940 Olimpiyat Oyunlari'nin
bu kararlar dogrultusunda Japon propagandasiyla dolu gosterilerle gergeklestirildigini anlatir. 1931
Mangcurya istilasi sonrasi emperyalist politikasini resmi olarak siirdiirmek isteyen Japonya, olimpiyat
oyunlarini tipki 1936'da Hitler'in yapti§i gibi bir propaganda alanina gevirerek diinyaya ilan etmek ister.
Bunun gerceklesmesini takip eden siirecte Il. Diinya Savasi’'ndan agir bir yenilgiyle ayrilan Japonya’nin ¢ok
sonra, 1964 Olimpiyat Oyunlari'nda bu sefer Japonya'yi teknoloji devi, daha barig¢il bir iiretim merkezi
olarak diinyaya sunmasi ona gore, siyasi gelismelerin spor alanina da yansimasinin bir sonucu olarak
degerlendirilmelidir. Her ne kadar Covid19 viriisii nedeniyle 2020 Olimpiyat Oyunlar ertelenmis olsa da
Japonya’'nin bu olimpiyatlarda da yapay zeka, robotlar ve gelismis otomotiv teknolojisini sergileyecegini
belirten Civrali, Japonya'nin gelecekteki politikalarinin da bu oyunlar iizerinden ele alinabilmesini tartismaya
acmis olur.

Uglincii boliimiin iiciincii yazisi, Demet Firat'a ait “Cool Japan: Japon Popiiler Kiiltiirii ve Mangalar Dolayimli
Kiiltiirel Diplomasi” baslikli calismadir. Japon kiiltiirii ve edebiyati icinde son derece 6nemli bir yeri olan
mangalari ortaya cikisindan itibaren ele alarak degerlendiren Firat, 20. yiizyilda, 6zellikle 1980’lerle birlikte
Japonya'nin mangalar iizerinden biitiin diinyaya Japon kiiltiirii ve etkisini yaymaya ¢alistigini belirtir.
1945'teki agir yenilginin ardindan ordu kurmasi yasaklanmis, bir bakima ABD’ye bagli bir iilke haline



getirilmis Japonya, yeniden bir kiiresel gii¢ olabilmek adina zengin kiiltiiriini kullanarak manga, anime ve
sinema alaninda bu kiiltiirii kullanma gabasina girigmistir. Firat'a gore Japonya’nin bunda basarili olmasinda
Bati'ya ait goriinen kavram ve diistinceleri kendi kiiltiirii ve degerleriyle iyi harmanlamasi, boylece Batili
tiiketici icin bir yandan mistik Asya diisiincesini sunarken bir yandan da onun kendisini rahatlikla i¢inde
bulabilecegi Bati ile uyumlu bir Japonya sunmasi etkili olmaktadir. Boylece sonradan Giiney Kore'nin de
gerceklestirecegi bicimde Cool Japan olarak adlandirilacak, iilkenin kiiltiirel icerik endiistrisini yonetme,
stratejiler belirleme ve bunlari pazarlama hamlesi bliyiik basari kazanacaktir. Boylece Japonya, bir zamanlar
sert giiclinii gostermeye calistigi diinyaya, artik yumusak glic olarak miidahalede bulunmak istese de Firat'a
gore Hallyu / Kore Dalgasi karsisinda bugiin daha geri planda kalmasi, gegmisinde Asya’daki somiirgeci
faaliyetlerinin heniiz unutulmamis olmasiyla da baglantilidir.

Ugiincii béliimiin dérdiincii yazisi, Emre Adigiizel'e ait “Ghost In The Shell: Siberpunk Kiiltiirii ve Anime
Sinemasinin Yin Dengesi” baslikh galigmadir. Anime serisi olarak beliren ve farkl donemlerde filmleri de
¢ekilmis olan unlii eser GITS'in, Adigiizel'e gore 1995'te yakaladidi biiyiik basarida, bu tarihten 6nce
animeleri daha ¢ok ¢ocuklara yonelik bir medyum olarak degerlendiren algiyi kirmasinin etkisi biiyiiktiir. Zira
1990'larda Akira ile baslayan anime popiilerligi bu film ile tiim diinyaya yayilmis, nitekim devam filminin
Altin Palmiye'ye aday olmasi da bunu tescillemistir. Adigiizel, siberpunk distopya iginde, 1980’lerden sonraki
teknoloji patlamasinin aslinda dijital agin gelisimiyle teknolojik gelecegin insan hayatini bir distopya icine
cekebilecegine yonelik giiclii kaygi ve kuskularin yer aldi§ina isaret eder ve GITS'in de insanligin
sanallagmaya baglamasini islemesinden otiirii popiiler bir eser olarak kabullenildigini belirterek analizini
gerceklestirir.

Kitabin “Giiney ve Giiney Dogu Asya’dan” baslikh dordiincii ve son boliimii dort farkli yazidan olusuyor. Ali
Zain'e ait ve Derya Giicdemir tarafindan gevrilmis olan “Baglanti ve Yaptirim: Diplomatik Bir Ara¢ Olarak
Hindistan ve Pakistan’da Kriket" baghkli galisma, kriketin Giiney Asya'daki tarihine odaklanarak, bu oyunun
nasil zamanla politik bir mecraya doniistiigiini irdeliyor. Siklikla Kegmir sebebiyle karsi karsiya gelen,
zaman zaman da sicak gatismalara giren Hindistan ve Pakistan’in gerek ulusal giindemlerinde kriketin
agirhkli yer kaplamasi gerek de birbirleriyle iligkilerinin yumusama siireglerinde kriket maglarini ortak
izlemek gibi diplomatik adimlarda bulunmalari, Zain'e gore kriketin salt bir spor olmaktan 6te bdlgede
siyaseti de sekillendiren bir yapi olarak ele alinmasi gerektigini gosteriyor. “Kriket Diplomasisi” olarak
adlandirlan bu siiregten yola gikarak Zain, tipki gegmiste ABD ve Cin arasinda gergeklesmis olan masa
tenisi diplomasisine benzer bir bigimde Ulkeler arasi gerceklestirilen kriket diplomasisinin, ayni zamanda
sosyal medya kullanimiyla da giderek ¢ok daha genis katilimli, ilgi uyandirici bir diplomasi drnegi olarak
okunabhilecegine isaret ediyor. Yazar, bu glizel goriiniimle birlikte karsi tarafa nefreti, hamaseti de gosterme
yolu olarak kriket maglarinin kullanildigini, boylece ulus insasinda bu sporun kullanigl bir aparat vazifesi
gordugiinii iddia ediyor.

Son béliimiin ikinci yazisi Ozgiir Yaren'e ait “Lino Brocka'nin Politik Erotik Melodramlari: Filipinler'de Cinsellik
ve Diizen Elestirisi” baghkh ¢caligmadir. Filipinler'in 1970'li yillarda yasadigi zorlu, karanlik siireci ele alan
Yaren, bu donemde yasanan sikiyonetimi, Ferdinand Marcos’un diktatorliikle yonetim sergilemesinden
1986’'daki hileli secimlerle baslayan halk isyanina kadar yasananlari Lino Brocka'nin filmlerine yansimasi
iizerinden degerlendiriyor. Yaren'e gore Filipinler sinemasi, gok bilinmemekle birlikte aslinda 1960’lardan
baglayarak diinyada en ¢ok film iireten iilkelerden biri olmasi ve siklikla {ilkede yasanan sorunlarin pek gok



filme yansimasi agisindan incelenmeye deger nitelikte, zengin bir sinemadir. Lino Brocka ve Ishmael Bernal
gibi sinemacilar da ana akim ticari filmlerin karsisinda yoksullarin, escinsellerin, otekilerin, gecekondu
mabhallelerinin hikayelerinin perdeye yansimasinin yollarini agmis, 6zellikle Brocka filmlerinde siklikla bu
temalan kullanmistir. Brocka'nin farkli filmlerini ele aldiklari temalar iizerinden analiz eden Yaren, somiirii
filmlerinde giigsiiziin konumunun tersine gevrildigi bir Gitopya iiretildigini; 0zellikle escinsel, efemine, trans
bireylerin yer aldi§i bakl/a filmlerinde Batili ve Dogulu toplumlar arasindaki farkhliklarin Filipinler 6zelinde
okunabilecegini vurgular.

Son boliimiin iigiincii yazisi, Kaan Akin'a ait “Tayland Mini-dizisi Love by Chance (2018) Uzerinden Kuir
Olanaklar” baslikh ¢alismadir. Tayland yapimi Love by Chance (Sansa Ask) adli, farkli iilkelerde de gosterime
giren basaril diziyi ele alan Akin, Tayland'da diizcinsel normlardan sapmanin toplumca kinanmay: getirdigini
ancak alternatif film ireticileri vasitasiyla dizi ve filmlerde gey sorunlarinin bu yaklagima karsi ¢ikarak
seyirciyi yansitilabildigini belirtir. Ozellikle iiniversite / lise dénemindeki erkek 6grencilerin cinsel kimliklerini
kesfederek baska bir erkekle yasadiklari agki konu alan dizilerin, sevgiyi on plana ¢ikararak ana akimin
karsisinda yer aldiklarini belirten yazar, 1970'lerde Japonya'da ortaya gikan bu dramalarin, Tayland'da da
artik yayilarak otekiyi merkeze ¢agirmaktan ¢ok, merkezi ylkma amaciyla kurgulandigini savunur. Boylece
ele aldi§i diziyi de kapitalizm, escinsellik, 6tekilik, riza lizerinden ele alarak analiz eder.

Nihayet son boliimiin, son yazisi Ulas Basar Gezgin'e ait “Vietnam'da Kiiresellesme Deneyimi: Gelenek,
Yenilik ve Gelecek” bashkl ¢calismadir. Vietnam'in tarihine ve kiiltiriine genis yer veren Gezgin, Cin
egemenligi ve Fransiz somiirgecili§i sonucu Vietnam'in dilsel ve kiiltiirel anlamda yabanci etkisine girdigini,
Vietnam Savasi (1950-1953) sonrasi ise hizla diinyaca {inlii filmler iireterek popiilerlik kazandigini belirtir.
Fakat savas sonrasi nesiller savasi bizzat deneyimlemedikleri ve lilke de kapitalist pazara acilmaya
basladigi igin genis bir Amerikan hayranhgi oldugunu, bununla birlikte Japonya etkisinin de goriildiigiin;
ancak daha c¢ok Hallyu / Kore Dalgasi ile ciddi anlamda iilkenin Giiney Kore'ye agik oldugunu belirtir. Bir
tasarlanmis vitrin olarak turistlere sergilenen Vietnam, giinlimiizde ge¢misinin aksine hi¢ olmadigi kadar
Hollywood filmlerine ve Hallyu'ya aciktir. Bu kiiltiirel etkilenmelerin ortasinda kalan Vietnam'in gelecegi,
Gezgin'e gore ABD-Cin arasindaki gerilimin yoniine baglh olarak sekillenecektir.

Farkl arastirmacilarin 6zellikle Dogu ve Giiney Dogu Asya iilkelerini ele alarak gergeklestirmis olduklari
Asya’da Popiiler Kiiltiir ve Medya, boylece Tiirkiye'de bu alana yonelik galigmalara bir katki sunarken ayni
zamanda medyanin ve teknolojinin oniimiizdeki siiregte yaganacak yonelimlerinin de ekonomi ve siyasetten
bagimsiz olmadan; dinamik, giincel sorunlara bagli olarak sekillenecegini belirterek, arastirmacilara bu
alanda yapabilecekleri galigmalara ve okumalara katki sunmayi hedeflemektedir. Bu sayede Asya, bizlere
her zamankinden daha yakin ve daha ilgi uyandirici olarak, iizerine diisiiniilmesi gereken bir cografya olarak
belirmektedir.
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We are delighted to introduce Dr. Massimo Ragnedda to you through an email interview we performed for
the latest issue of Moment Journal. Ragnedda is a Senior Lecturer at Northumbria University, UK and is
co-vice chair of the Digital Divide Working Group (IAMCR). His main research field is digital divide and
class-based digital inequalities with geographic focus. He authored more than a dozen books of which the
latest are, Enhancing Digital Equity-Connecting the Digital Underclass, The Third Digital Divide- A Weberian
Approach to Digital Inequalities, Digital Capital: A Bourdieusian Perspective on the Digital Divide (co-authored
with Maria Laura Ruiu), Digital Inequalities in the Global South (co-edited with Anna Gladkova), Mapping the
Digital Divide in Africa (co-edited with Bruce Mutsvairo), Digital Inclusion- An international Comparative
Analysis (co-edited with Bruce Mutsvairo), Theorizing the Digital Divide (co-edited with Glenn W. Muschert).
We are especially interested in his current work on possible indices for scaling and measuring digital capital
across contexts. Here is a first-hand account of his brilliant contributions.

There are many studies in the literature on the role of the Internet to increase different types of capital.
However, you have a new approach that defines digital capital as distinct. What is digital capital and why do
we need it as a specific type of capital?

The idea of digital capital is based on the conceptualisation of capital provided by Bourdieu. In fact, our
definition, encompasses all the attributes listed by Bourdieu in terms of accumulation, conversion and
profitability. In the Internet-driven society, digital capital becomes a key component for interpreting social
stratification and its related inequalities. More specifically, digital capital is the stocks of internalised ability
and aptitude (digital competences) as well as externalised resources (digital devices), which can be
accumulated, but also transformed and productively reinvested and converted into other forms of capital.
The Bourdieusian lens - although he was reluctant to consider media technologies as a specific and
autonomous subject of study - offers an opportunity to investigate the role of digital capital in explaining
social inequalities.

The concept of digital capital moves well beyond the economic sphere and its orthodox meaning, to
embrace the more immaterial and intangible goods and values. A parallelism might be represented by the
development of the concept of social capital. This notion has been discussed, theorised and questioned
since the very beginning of the advent of sociology, to describe an intangible form of capital that produce
benefits and measurable outcomes. We use the concept of capital in a figurative sense to underline the
tangible benefits, outside the economic sphere, which play a vital role in people’s everyday life. We qualify
digital capital as capital because, as other forms of capital, it requires some investment of effort and time
to achieve what Bourdieu defines ‘self-improvement’. Therefore, digital capital encompasses some of the
key features that characterise any types of capital. Specifically, as a form of capital, digital capital (a)
produces social benefits; (b) can be accumulated; (c) requires some investment and effort and (d) can be
converted into other forms of capital.

Digital capital is, therefore, the ‘historical accumulation’ of both digital competencies (internalised abilities
and attitudes) and digital devices (external resources), which in turn enhance the development and
application of such knowledge to transform/transfer it to other forms of capital. This process involves a
double loop that implies investing and transferring the existing offline capitals into digital capital, and in
turn cumulating digital capital to be invested in the offline realm. This, evidently, has important



consequences on individuals’ social position and social status by increasing life chances. Therefore, digital
capital may be interpreted as a mediating capital that plays a vital role in transforming previous offline
capitals (economic, social, cultural, political and personal) into digital activities and, in turn, in transforming
these activities into other capitals.

You not only described digital capital theoretically but also developed an index that measures it empirically.
How does defining and measuring digital capital as a distinct capital help us tackle digital inequalities?

Operationalising and measuring a capital might be complicated and might end up with different results and
outcomes. These differences depend both on the different conceptualisations of the capital and different
approaches proposed to operationalise it. The operationalisation of digital capital we have proposed
focuses on the attributes included in the theoretical definition by combining existing but fragmented pieces
of research that try to understand the relation between digital and social inequalities. Against this
theoretical background, we propose a set of indicators of digital capital that can be used as an empirical
model to measure the individual level of digital capital. Our model, based on an extensive literature review,
integrates aspects related to the material and physical access to digital technologies (externalised
resources) with the digital competencies (internalised ability) identified by the ‘DigComp 2.1. The Digital
Competence Framework for Citizens’. More specifically, the different indicators of digital access were
identified by reviewing the literature on the first level of digital divide, which relates to inequalities in access
and their impact on digital experience. The digital access component is split into four sub-components such
as digital equipment, connectivity, time spent online and support. On the other side, the digital competences
are defined following the classification proposed by the ‘DigComp 2.1’ that has become a reference for the
development and strategic planning of digital competence initiatives at both European and Member State
level. DigComp 2.1 is also the focal point of the European-wide indicator called ‘Digital skills’, used to
monitor the digital economy and society. Moving from the conceptual reference model for the Digital
Competence Framework, our proposed model captures, on top of the types of physical and material access,
five areas of digital competences, namely (1) information, (2) communication, (3) safety, (4)
content-creation and (5) problem-solving. Overall, DigComp 2.1 includes 21 different competences. In our
model, we followed these competences, but some of them were merged and amended.

To sum up, we can say that the conceptualization and operationalization of digital capital is necessary
because one of the main limitations shared by current definitions of
technological/techno/digital/information capital is their lack of explanatory power of the convertibility of
digital capital into other resources, such as economic, cultural, social and political capital. Therefore, the
adoption of a new specific capital and its operationalization is appropriate to explore the digital experience
of people, which in turn is embedded into a digital structure of society.

Sociology has an important theoretical background in understanding social inequalities. Today, we know that
inequalities in the online and offline realms intertwine with each other. However, the digital divide scholars
largely handled the issue as a technical problem for a long time. You have some important works which apply
core social inequality theories for understanding and theorizing digital inequalities better. Do you think we can
use sociology’s body of knowledge well enough at this point?



Digital inequalities are essentially a social issue and should be analysed using sociological eyes. Sociology,
indeed, more than any other discipline, is designed to address the issue of inequality in society, its
pervasiveness and omnipresence. Sociology and sociologists, among them the fathers of sociology, namely
Weber, Marx and Durkheim, have always paid attention to the inequality process, elaborating different
theoretical approaches to attempt to better define and understand it. Their analysis and insights are still
debated among contemporary sociologists and beyond the discipline. Specifically, in “The third level of the
digital divide. A Weberian approach to digital inequalities, Routledge, 2017”, | used the Weberian lens to
investigate digital inequalities, mainly because Weber's multidimensional analysis of social stratification is
a valuable theoretical tool to understand the digital divide. Sociology has a long and rich tradition in
analysing the systems of inequalities in society, how such systems are reproduced, and which social strata
are more privileged, in terms of rewards, than others. | found the Weberian lens particularly useful in
‘reading’ and understanding inequalities in the digital realm and how they are affected by and affect
inequalities in offline society. The challenge was using concepts and methods that were elaborated more
than a century ago in order to analyse problems that Weber could never even have imagined.

The pandemic made digital inequalities more visible. During Covid-19, the amount of time spent online,
activities we do online, digital communication methods have changed. Due to physical distance requirements,
some people have been spending more time online for education, shopping, communication, etc. Some of
those who did not use the Internet have been pushed to cross motivational barriers and started to use the
Internet. On the other hand, for some people, for those who do not have internet access in their households,
those who need social support in order to use the internet but lost this support due to isolation, etc., the
amount of time spent online has decreased. How do you think Covid-19 affects digital inequalities? Do you
think these effects can be permanent?

The consequences of the COVID-19 outbreak in social, economic, psychological and health terms, are still
under evaluation as the effects of the containment measures could last for years. However, something
seems to be quite clear: Vulnerable people and vulnerable communities are those who suffer the most from
this outbreak. This is not surprising, since both social and medical studies have repeatedly shown an
interaction between social environment and health status. Access to the Internet is a new civil right and a
public utility. In this sense, bridging the digital divide means treating Internet access as an essential
service. For this reason, during the COVID-19 pandemic, several public and private initiatives around the
world were promoted to tackle the digital divide and support digitally excluded people. However, the ways in
which societies are organised tend to penalise already disadvantaged communities and citizens, therefore
further reinforcing social inequalities. My feeling is that COVID-19 has reinforced already exisiting social
and digital inequalities.

In your latest book titled Enhancing Digital Equity-Connecting the Digital Underclass, you look beyond
traditional digital inequalities and focus on new digital inequalities. Issues such as algorithms, artificial
intelligence, big data add new dimensions to digital inequalities and the inequalities are getting more and
more complex. The more complex the problem, the harder the solution. Do you see any reason to be
optimistic when there are many countries in the world that have not even fully resolved the access divide? In
other words, what can prevent us from being pessimistic?



Not everybody thinks that the digital divide can be closed. Simplifying, we can say that in the literature there
are two main theoretical approaches to the phenomenon: That of ‘normalization’ and that of ‘stratification’.
The first approach believes that the initial differences in access to ICTs gradually disappear as a result of
socio-economic processes and the current gap will be gradually overcome as the technology is made
available at lower cost and with much simpler interfaces, which will lead to a general levelling. The second
hypothesis, that of stratification, argues that inequalities born with the introduction of new ICTs will add to
those already existing, in a circular and cumulative process. Groups slower in adopting and properly using
the new technologies will never be able to bridge the gap with the fastest, with the consequent growth of
differential access and use. My position is somehow equidistant between the two approaches, since |
believe that both are partially valid and neither completely exhaustive. Faced with the multiplicity of the
differences highlighted, it is possible to imagine that the gap in access might be at some point filled, but in
the meantime other gaps in terms of skills, motivation, digital capital and capacity to gain advantages from
the Internet will perpetuate. Furthermore, with the advent of algorithms, artificial intelligence, loT and big
data social inequalities tend to discriminate those already at the margin of society, giving the rise to the
digital underclass. They are strongly penalized by exclusion both from the digital realm and from social
services, job opportunities or private services that implement biased algorithms to make their decisions.
The advent and implementation of tools relying on algorithms to make decisions has further penalized
specific social categories by normalizing inequalities, in the name of efficiency and rationalization. As
scholars, we should deconstruct this narrative by highlighting the risks that automated process and
predictive model bring with them, specifically in terms of reinforcing inequalities.

We thank Dr. Ragnedda for his sincere insight.
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Dr. Crystal Abidin, a digital anthropologist and ethnographer of vernacular internet cultures, kindly accepted
our invitation for an online interview recently. | had been following up her brilliant work on internet cultures
of the Global South for several years, but our lucky physical encounter was last January at Locating Media
PhD programme of Siegen University, Germany. She shared her sincerity and sharp intellect with us in a
workshop as well as an evening lecture. Let’s see her new projects and insight on “New Methods in
Communication Studies” as is labelled by this issue.

Asli: So first of all, thank you very much again for accepting to talk to me for Moment journal, Crystal; I'm
excited about it all. Can you tell us the story behind, your blog wishcrys.com? How and when did you start
blogging? And how does it tie in with your academic work?

Crystal: | have been blogging since | was 11. And at that time in Singapore, growing up, the most popular
platforms were OpenDiary, Livejournal, Blogger and the like. Then in undergraduate, so when | was about 19


https://wishcrys.com/

onwards, | started sharing some of my writing on bigger platforms - writing for magazines, online websites
- and | curated and collected all of these snippets in a blog. It was only during my PhD that | consolidated
all of these into a.com. A lot of the posts on wishcrys.com are copied over from my older blogs from as
early as 2008. | consider it my ‘work site’. It mostly comprises the academic work that | do and the research
that | do, but it chiefly also communicates a lot of thoughts | have in the moment about things that are
happening in the world. Until last year, | was also curating case studies of internet phenomena as they
happen on social media. So oftentimes, this would mean that in the moment, whatever | see developing, |
write a record of history of it, including a lot of screen grabs. You might be familiar with these in the case
studies around influencer scandals, around pray for x hashtags whenever different cities come under fire or
are in grief. So the first function is to communicate my work, the second is to document the case studies of
the moment.

The third is mostly to connect with my informants. My primary informants are influencers and people who
work in the influencer industry. My larger research has many tentacles, looking at weddings and the
commodification of them, mixed race children, social media use, meme ecologies, but all in all, most of
these are mediated by technology. So when | want to communicate my research and my outputs, my
informants are always welcome to read the journal articles or books that | write. But | feel it is my duty and
responsibility to also consolidate the research into a format that is palatable and accessible for my
informants to read. And this | have various reasons for: The first is the ethos of open access - and it's not
just access to the actual format - but open access as in how scholars can make research understandable
as part of public scholarship. This would mean reframing the key points of a paper or theory to make it
applicable to the layperson on the street who would otherwise not really care about academia, The second
reason is that most of my informants generally benefit from the visibility of their work. One of the pay-offs
for them is this catharsis of being with a researcher, having your stories documented as history, and of
course, to a certain extent, a bit of publicity for them when I present the work in conferences and papers.
The third reason for curating my research is that it helps me build up my social capital; when | interview or
want to interview a new informant, sending them my CV and a list of my publications probably means
absolutely nothing to them. They probably don't care about that. But if they can see from, say, my Instagram
portfolio or my blog that I have been studying this phenomena for many years, and if many case studies are
open to them to look at, the invitation to be interviewed and to participate in research seems more
appealing, and they might be more likely to respond to me. In brief, my blog underscores a variety of ethos.

A: Yes, great...I had actually guessed a few of those, but one or two of those have been new to hear. And it's
really wonderful that you pointed these out in terms of, you know, doing the crises watch and the issue
analysis through your blog. That's interesting in the sense that, a lot of the researchers around classical
perspective, they would actually rather do that on their own in terms of, you know, field work notes, field work
diaries, and not really make them public, so to speak, because they would also sort of fear the, let's say..The
copycat issue, that is sort of eating up academia, | think, that has been eating up academia for a very, very
long time. And even though now, we're at the advent of social media, a lot of sharing, a lot of practice
research...I think this copycat issue is causing a lot of auto-censorship, and lack of sharing between
academics. It's really great to hear that you've been blogging since the age of 11. And, just seeing the
ecosystem of what blogging has been since that time. Because it has shifted a lot, probably since that



time...and at the same time, you know, tying that up with your academic work, or research. So...it would be
really interesting to know how that will play a role in also the upcoming future, for the work of scholars in
similar fields.

C: Yeah, | was going to say | definitely do also struggle with what you call the ‘copycat’ issue, but it is more
about academic integrity. One of my recent experiences occurred when | read a journal article and noticed
that the author was extensively citing exact phrases from a keynote that | gave at a small cozy symposium. |
returned to the symposium programme and saw their name as an attendee. It was disappointing, and | had
not yet published the research presented in the keynote as it is forthcoming in one of my books. | keep good
records of my works-in-progress and also record the talks that | give, so | had evidence to bring to the
editors of the journal. While the editors apologized, no action was taken. | have also had past experiences
of key phrases that | had coined in blogposts being published in others’ papers, and journalists lifting the
screengrabs and empirical data from my blogposts without any acknowledgements. It can be a rather
exasperating experience. Yet, such incidents are often tricky or difficult to proof, and it is going to be
exhausting for scholars to be over-protective over our work. However, it is also important to acknowledge
that such issues disproportionately happen to some types of academics - younger scholars of color,
women scholars - and often the perpetrators are privileged, senior, and established scholars in academia,
who maybe have a shorter runway from thinking of an idea to writing and publishing on it.

To keep my sanity and to maintain my mental health, it was very important for me to decide early on that my
ethos in academia is collaboration over competition. So | am open to sharing work-in-progress ideas - |
document them online, and they are usually date and time stamped clearly. | often share key slides from my
keynotes and talks freely, even if | am still writing the paper for publication. But as you say, | have
experienced idea theft. | cannot control what people do, but | take heart that | will always have new ideas
and perspectives. | also make strategic decisions over when to call out these issues, especially when | see
the systemic inequalities of it happening to scholars in the margins.

Closer to home and my interests, there is also the issue of translations. Many times, good ideas and
concepts have already been written about, but perhaps not in English, or not in outlets that are easily
searchable by only English speakers. | sit on the Executive Committee of the Association of Internet
Researchers (AolR), and am presently leading a pilot initiative known as the AolR Translations Project. We
are brainstorming over how for academics across languages can access resources through a network of
multilingual scholars. Since you work in Germany, you might be familiar with the fact that German academia
is quite specific — many scholars publish only in German and may not always dialogue with the literature
outside of the German fields. Likewise, there is undoubtedly really good scholarship published only in
German that non-German speakers may never be able to access personally. A similar issue happens in the
fields that | work in, in Chinese, Japanese and Korean as well. We have a really multilingual and
multicultural group of AolR volunteers working with me, so | hope to bring you more updates on this pilot
initiative the next time we meet!

A: Glad to hear the effort you placed into this decolonizing action in publishing. So my next question is
actually also related to your research ideas and possibly republishing, you definitely have an authentic



perspective for communicating your research both in the works as well as after completion. Or maybe it is a
never ending process for you that smoothly transitions to new topics and ideas. Can you expand on that?

C: I don't know if | do have an ‘authentic perspective’, but | take that s a compliment and thank you very
much! My overall research is organized into streams, so | do not think of my work in a ‘paper by paper’ or
‘topic by topic’ kind of way, but as major and minor ‘flows’ and ‘streams’ of research. My overarching
research focuses on influencer cultures, internet celebrity, and social media pop cultures in the Asia Pacific
region. Then | have second order categories, big broad concepts, looking at the ideas of online visibility,
minority activism, childhood and commaodification, and the like. For instance, quite a few of my projects,
papers, and articles, look at young children on social media - how they are represented by their influencer
parents, by agencies, by clients; and in my more recent work, how the K-pop idol industry and Korean reality
shows use social media to cultivate and promote these child stars. This ‘batch’ of talks, papers, and articles
fit very nicely under several of my research streams, as my current research looks more closely at East Asia.

A: | see... Sounds like a very good structuration that you've managed for yourself. Thank you. The next
question is not too much of a jump. So I think | can still ask that. How does it feel to be immersed in digital
cultures yourself and doing its ethnography at the same time? Have you been criticized for possible bias or
too much involvement? And | guess this will be sort of a German or German academia sounding question,
because I've also been exposed to the same question a number of times.

C: My primary training during my PhD was in anthropology and sociology, and Media and Communication.
Most of the topics that my research covers now is broadly in the realm of social media and digital cultures,
but I mostly come at these from the ethos, practice, and methodology as an anthropologist, as a way of
understanding my informants’ life worlds. Much of my research actually involves a physical ethnography
component of doing participant observation in the flesh. This meant that when | was studying influencers, |
not only looked at their online content, but also spent a considerable amount of time with them in person,
with their agencies, their family and romantic partners, their business partners to understand what they do
offline to construct themselves online. To do this well, there needs to be a level of cultural compatibility and
coherence. For one, | need to speak the same ‘language’ and registers - this includes young people and
slang, platforms and their lingo, cultures and their registers, industry-specific jargon, and so on.
Understanding the vocabulary and concepts clearly allows me to situate their life worlds and thoughts
better, and allows me to ask more insightful research questions.

| am trying my best to learn new languages as | progress in my fieldwork and career, and have brought along
translators on some of my fieldwork, so that my native speaking researcher assistants can assist us with
technical terms, cultural nuances, contextual subtleties, and even innuendos.

| do make a concerted effort to be immersed in the life worlds of my informants as best as | can. This is
especially pertinent in the study of digital cultures - we might assume that because we use the same
platforms that things are experienced similarly, when really there are many silos and subcultures requiring
time and effort to learn and explore. At the same time, because | am not just ‘another person online’ or an
influencer but a trained anthropologist and academic, | always remain critical about my research distance to



the phenomenon | am studying — maintain the emic and the etic. In short, | do not think | have a fear of
being too involved.

A: So this brings us to our fourth question, what methods narratives and situated knowledges do you expect
to be developing now that VR and AR are at the heart of algorithms? And when answering that you could
maybe keep in mind the pandemic effect as well?

C: My primary methods as an anthropologist still include participant observation, digital ethnography,
content analysis, personal interviews, focus groups, and the like. Most of what | do is always driven by
in-depth, ethnographic qualitative research. As an anthropologist, most of the time we focus on people and
cultures, the unit of analysis. But likewise, we can also study the people and cultures of big tech, like
corporate anthropologists aiming to understand the cultures of the engineers who formulate the filters,
algorithms, platform that we use online.

Specifically in terms of VR and AR, | have been studying virtual influencers for a couple of years now. Virtual
influencers became mainstream in the popular imaginary when Lil Miquela - the racially ambiguous
Instagrammer - emerged. Unfortunately, many of the accompanying discussions were a little short sighted
and did not always account for history. For instance, virtual characters have long been established in the
Japanese market, with VR girlfriends, pop singers, VTubers, and the like. So there, we return to our earlier
conversation about inter-cultural translations of concepts and scholarship, and the struggle to bridge the
gap between an English-language academia versus the diversity from around the globe.

With the pivot to online learning and digital methods during COVID-19, I think this was a little bit
exasperating for many researchers who have long been delving deep into virtual worlds or using technology
to mediate our research. To understand these virtual worlds you needed to be there, there was no way that
you could not be online, it meant that you had to invest in those spaces, in a similar way as you may do with
influencers in social networks. | would say that many of these digital methods have been pioneered a very
long time ago - like the work by Lori Kendall and Christine Hine, for example. But as we pivoted to the
pandemic, scholars from many disciplines and many areas of study needed to adapt to online methods
overnight. All of a sudden, every other day, there was a new blog post, talking about the new ‘pivot’ to
‘online’ - how to do interviews online, how to do online research, and it felt as if so many people were
discovering something new, perhaps out of the contingencies, without the time and ability to go and learn
what others have done before them over the decades. So there was much reinventing the wheel happening.

A: Right. So I'm relating to that, would you actually agree with our title and the new issue of Moment journal,
“New approaches in communication studies”? So would you agree that there are possibly new approaches,
but not really new methods that are sort of reinventing the wheel?

C: Maybe it depends on whether the discipline has always been quite traditional and or constantly adopting
new approaches, and that if there is a pivot then this is new for that discipline? It could be that maybe for a
group of established scholars, this is something new we have to grapple with. But I think in terms of
methodological approaches, we need to - now, more than ever - return to the scholarship of media studies,
sociology, and anthropology, where many concepts about digital cultures and ‘moments’ and ‘turns’ have
been long discussed. So perhaps | should be generous and say, it is possible that some of these are new,



depending on the field, or the area of the world we are looking at. But it is also possible that some of these
are repackaged or adaptations of established concepts and thoughts that we have not yet discovered or
learnt about.

A: Yes, fair enough. So the next question is on your two books, you mentioned on your blog that you currently
are working on two books, can you tell us about them without dismissing the surprise bit?:)

C: Give me one second. I'm so excited to show you this (she reaches to her shelf and shows the hard copy of
her new book, “Mediated Interfaces. The Body on Social Media” on the camera, feeling delighted)... so,
because of COVID-19 delays, this book took five months to get to me, but it finally arrived this week, just
two days ago. Early next year, | have another co-authored book coming out with Polity Publishing, about
tumblr. tumblr is an interesting platform, even if most people do not think of it as being current or relevant
anymore. All three of us authors have a genuine love for tumblr as users and as researchers, so we aimed to
write about the platformed and socio-cultural history of tumblr, and its current state. That's my next book
that is coming out. After that, there are three books that | am now working on. One is a 10- to 13-year history
of influencer cultures in the Southeast Asian region. It was originally my PhD thesis from which | graduated
in 2016. But because | started looking at this area very early on in my undergraduate Honors, and because |
have continued this relationship with many existing and new informants, it has now become a longitudinal
study, rather than just a PhD topic. The tentative title is Please Subscribe. As a companion to that, | am
writing another book that looks at the pre-histories, the very early histories of influencer cultures, that
focuses on blogshops. That book's tentative title is buymylife.com. The third book, which maybe | will say
the least about, | am writing with a co-author - it is broadly going to be about TikTok cultures from a social
science perspective.

A: | was expecting the third one from youe | mean, if you had not mentioned that, | was going to ask you
whether you were going to write anything on TikTok (my daughter will be very happye<).

C: That is going to be an interesting one; | have quite a few papers that are out or forthcoming or under
review on TikTok. But | think that it is very important, for this particular book, that we write in the genre of
public scholarship which, to be honest, takes a lot more effort than writing an academic book - you have to
imagine what the audience knows, you have to pitch very heavy theoretical and conceptual things to be
accessible, you have to hold a non-specialist audience’s interest.

A: Yessss, definitely. Because | was looking, | was looking through sort of the new research that was, that was
sought. Things you can do while you're in quasi lockdown situation, you know, and also things that you can
relate to yourself, and maybe you know, are interesting, and that you can work on, | really did not notice a few
calls on Tiktok. Somewhere, some of those were sort of more comparative work, which are not really too
interesting. But some were really specific calls that actually wanted to understand the very ecology and the
infrastructure behind Tiktok, so it was, really interesting to hear your new book; it sure will get a lot of
traction. Wow, I'm impressed. Congratulations, for all that hard work.

C: Just doing my job!



A: Yeah, | can tell that, but certainly doing it incredibly welle So, our final question actually relates to your
hobbies. So what are your hobbies and have they shifted at all during the pandemic?

C: Something that few people might know is that prior to doing a PhD and being an academic, | was on the
path of trying to be a professional orchestra musician. | did a lot of theory exams, practical exams, learnt
many instruments, and wanted to be a percussionist. But by the time | finished my last year of undergrad
and my Honours, and | was designing my next move, | could no longer pursue both professional music and
academia and hope to accomplish either with a high degree of excellence. It is still a bit of a thorn in my
flesh, or an ache in my heart. Whenever | attend symphony and orchestra concerts, | still think about how
music could have been my career. But | still continue enjoying music on the side as a hobby. | play the
marimba, the drums, an assortment of percussion instruments, the the piano; | sing at church, and | enjoy
acapella choir the most. My spouse is also a very musical person, so our household is always calming - we
actually met in high school, in the school marching band! During the pandemic, with less international and
interstate mobility, we have spent more time exploring our state, Western Australia, by car - forests, sand
dunes, rivers, coastlines, campsites; roadtrips have been enjoyable. In these moments, | spend time
planning my work schedule and break in advance so that | can really enjoy being offline and not thinking
about work. Oh! | have also become a plant person. | have always liked plants and have a little garden | care
for, but during the extended self-isolation during the pandemic, | have been caring for plants more - itis a
worldwide trend, with many people suddenly being very much into indoor plants. There's definitely a
metaphor here in wanting to care for something, or provide life to something, in a time where we may feel
helpless, or just wanting to watch something grow and develop as a way to map time. Maybe someone out
there has already written about plant hobbies in the time of the pandemic?

A: Great to hear all that. And, yes, so I'm impressed once more actually, with your hobbies too. The music and
singing actually both sound very professional and towards excellence as well. | would love to hear you do
both actually, you know, playing the percussion, and singing one day, who knows? Well, thank you for taking
the time to talk today. It's been great hearing how you've been during all that time, after seeing you in
Siegen...and also with the fascinating work that you've been doing and carrying on.

C: Thank you, too! Just the other day | was chatting with a colleague from Siegen in an email, reflecting on
how time is such a strange concept - like, the last time we met in January was my last international
business trip in the past year. Everything went well and was enjoyable, but we were on the cusp of the
pandemic and everything spiraling around the world. It feels so strange to reconnect with people whom we
last met in the best of moments, and coming to grapple with our realities now. Hopefully the next time we
plan something together again, it'll be under better circumstances, and we will get to meet and celebrate
having overcome this difficult time.

A: Exactly. That's what | had in my heart as well while writing to you.



