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Modernizm, endiistriyel degisimler, makinelesme, teknolojinin hizla gelisimi ve tiiketim kiltiiri
araciligryla, sanatin malzemesini ve konusunu zaman igerisinde degistirmistir. 1980’li yillarda ortaya
¢ikan postmodernizm kavrami mimaride baslayarak, diger sanat alanlarina dogru yayilmistir. Birgok
postmodernist sanatgi; eserlerinde farkli sanat alanlarini, sanat alanlarinin farkli bilesenlerini bir araya
getirerek ¢ogulcu anlayiglar ortaya koymaktadir. Bu noktada resim, heykel, enstalasyon, fotograf,
kavramsal sanat anlayislarinin  birlikteligiyle disiplinlerarasi bir anlayis soz konusudur.
Postmodernizmin zemininin olugmasini saglayan iisluplar arasinda pop art, minimal sanat, fluxus, art
povera, kavramsal sanat akim ve hareketlerini gérmek miimkiindiir. Postmodernizm modernizmi
elestirdigi siirecte, eklektisizm, alintilama, ¢ok anlamlilik ve muglak olma kavramlarini ortaya
koymaktadir. Kesin ve sinirli ilkelerden uzaklasan postmodernizm, klasik olan sanat uygulamalarinin
yani sira fotograf, kolaj, pastis, parodi, asamblaj, mulaj uygulamalarina da yer vermektedir. Temsilci
sanat¢ilarindan Cindy Sherman ve Barbara Kruger eserlerinde fotograf ve dijital uygulamalariyla one
cikarken, Sherrie Levine, Jeff Koons ve Damien Hirst heykel ve enstalasyonlara yer vermektedir.
Postmodern sanat siireci sanatin nesnesinin kavramlar araciligiyla degisimi, hazir gosteri temsillerinin
yogun sekilde kullanimi ve kitsch’in sanat ortamina girmesiyle sonuglanmistir. Sanatcilar yagadiklari
toplumda bulunduklar1 mekénla iligkilendirdikleri toplumsal, kiiltlirel degisimler araciligiyla,
postmodern kavram iligkilerini ¢oziimleyerek sanata ve sanat eserlerine elestirel bir yaklagimda
bulunmuglardir. Postmodern sanat hizli iiretim sekliyle, hazir nesnelerin ortaya koyulmasiyla, tislup
cesitliliginin var oldugu ¢ogulluk ilkesiyle gegmise atifta bulunurken, bugiiniin sanatina da elestirel bir
bakis ac¢is1 sunmaktadir. Arastirmada ilgili literatiir betimsel-survey tarama yontemiyle incelenmistir.
Aragtirma postmodernizm olgusu, postmodernist sanat siireci, iislup cesitliligi ve sanat¢1 eser
incelemeleri ile smirlandirilmistir. Postmodernizmde gilindeme gelen tiiketim, cinsiyet ve etnisite
kavramlarinin sanat eserleri araciligiyla degerlendirilmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Postmodern Sanat, Modernizm, Yeni Kavramsalcilik,

Eklektisizm.
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ABSTRACT

Modernism has changed the material and subject of art over time through industrial changes,
mechanization, rapid development of technology and consumer culture. The concept of
postmodernism, which emerged in the 1980s, started in architecture and spread to other fields of art.
Many postmodernist artists; in his works, he brings pluralistic insights by combining different art
fields and different components of art fields. At this point, there is an interdisciplinary understanding
with the combination of painting, sculpture, installation, photography, conceptual art. It is possible to
see pop art, minimal art, fluxus, art povera, conceptual art movements and movements among the
styles that provide the ground of postmodernism. In the process of postmodernism criticizing
modernism, eclecticism reveals the concepts of quoting, polysemy and ambiguity. Distant from strict
and limited principles, postmodernism includes classical art practices, as well as photography, collage,
pastiche, parody, assembly and moulage applications. Representative artists Cindy Sherman and
Barbara Kruger stand out with their photography and digital applications in their works, while Sherrie
Levine, Jeff Koons and Damien Hirst feature sculptures and installations. The postmodern art process
resulted in the change of the object of art through concepts, intensive use of ready-made performances,
and kitsch entering the art scene. The artists have taken a critical approach to art and works of art, by
analyzing the postmodern conceptual relations, through the social and cultural changes they associate
with the place they live in. While postmodern art refers to the past with its fast production style, the
presentation of ready-made objects, the plurality principle in which style diversity exists, it also offers
a critical perspective to today's art. In the study, the related literature was examined by descriptive-
survey scanning method. The research is limited to the phenomenon of postmodernism, the
postmodernist art process, stylistic diversity and artist works. It is aimed to evaluate the concepts of
consumption, gender and ethnicity, which came to the fore in postmodernism, through works of art.

Keywords: Postmodernism, Postmodern Art, Modernism, New Conceptualism, Eclecticism.
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1. GIRIS

1980’11 yillarda sanatin nesnesi, estetik kriterleri farklilagmaya baslamis sanatin ilkeleri
sorgulanir hale gelmistir. Felsefe, edebiyat ve plastik sanatlara kadar uzanan toplumsal,
kiiltiirel degisim, biitiinciil sanat anlayisini getirmistir. Disipliner ve biitiinciil sanat noktasinda
tek bir lislup ya da hareketle karsilasiimamaktadir. Baslangicta moderniteye tepki olarak
dogan postmodernizm igerigine bakildiginda modernizmden ve onun beraberinde
getirdiklerinden sik¢a faydalanmaktadir. Mimaride de klasik pargalarin modern pargalarla bir
araya gelebildigi eklektik bir bakis acis1 sunmaktadir. Ote yandan postmodernizmin yogun
etkilesim i¢inde oldugu ve ana merkeze oturttugu sanat akimlarindan birisi Pop Arttir. Diger
sanat isluplar1 arasinda soyut disavurumculugu, minimalizmi, kavramsal sanatt ve
fotogercekeiligi bir arada gorebiliriz. Tarih ve gecmisin yeniden sorgulandigi bu dénemde,
sanatla birlikte toplum da degismekte, toplum {iretici konumdan tiiketici konumuna
gegmektedir. Postmodernizm ise moderniteye karsi elestirel bir yaklasim siirdiirmektedir.
Teknolojinin ve degisen yasamin dongiisiinde bireyin kimligi, cinsiyeti ve iletisimin yeniden
sorgulanmasi, tiikketim ve modernite kavramlarmin da yeniden anlamlandirilmasin
saglamaktadir. Bu baglamda Pooke ve Whitnam’mn belirttigi gibi: Postmodernizm, sanat
yapmak ve sanati tanimlamakla ilgili eski anlayislar1 sorgulamasinin yani sira cinsiyet,
politika ve etnisite konularin1 da sorgulamistir. Kolonicilik sonrasi diinyada, sanat ve genel
olarak estetigin alan1 gelismis ya da “ilk diinya” ile sinirli olmaktan ¢ikmis, artik kiiresel
faaliyetler olarak algilanmaya baslamistir (Pooke ve Whitnam, 2011, 5.123).

Postmodernizm kavrami igerisinde, modernizmin beraberinde getirdigi popiilarite ve
tilketim kavramlarina elestirel bir bakis s6z konusudur. Hizla yiikselen binalar, degisen kosul
ve sartlar, teknolojinin hizla degisimini sorgulayan sanatgilar eserleri ve malzemelerini de
degisen zamana goOre uyarlamislardir. S6z konusu olan degisim; modernizmin kendi
arglimanlarin1 da beraberinde getirmektedir. Belirli boyut ve malzemelerle olusturulan eserler,
galeri ve miizelerin de disina agilmistir. Sanatin boyut degistirdigi artik bagka bir uzamda
goriildiigli de gozlemlenmektedir.

Tiiketimci bakis acisi, hizli iiretim tekniklerinin ¢ogalmasi modern insanin sanat
anlayisini ve sanata bakis agisin1 da degistirmektedir. Zaman igerisinde teknolojinin
gelisimiyle modern sanatin sekillenmesi de farklilagsmaktadir. Hizla ¢ogaltmaya yonelik olan

teknikler, var olan hazir yapim nesneleri sanatin da daha g¢abuk {iretilerek kavramsal agidan
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yogunlagmasina olanak saglamaktadir. Teknik kisimlarinda geleneksel {iretim bi¢imleri yerini
teknolojinin de katki sagladig1 olanaklara birakarak sanatin olusma bi¢iminin de degisimine
on ayak olmaktadir. Popiiler kiiltliriin ikonlarindan Andy Warhol fabrika adimi verdigi
stiidyosunda serigrafi makineleriyle seri baskilar iiretiminde bulunmustur. Modern insanin
giindelik yagamda sikca karsilastigi imgeler hizla ¢ogaltilarak sanatsal algi ve bigimlerle daha
sik kargilagmamiza ve sanatin kavramlarini sorgulamamiza neden olmaktadir. Siniflararasi
ayrimlar ortadan kalkarak sanatin belirli bir kitleye hitap etmesi yerine toplumun biitiin
bireylerini i¢ine alan ¢ogulcu bir anlayis s6z konusudur. Gilindelik nesneler ve iinlii olan insan
portreleri de sik¢a cogaltilarak bireyin yeniden karsilasmasina ve sorgulamasina olanak
taniyarak yiicelestirme kavramima da ironik bir géndermede bulunmaktadir. iste bu noktada
Pop Art ve Postmodernizm ayni diisiincede bulusmaktadir. Postmodernist sanat Pop Art’ta
oldugu gibi iiretme bigimi agisindan hizl teknikleri kullanmaktadir. Ozellikle fotograf sanat:
postmodernist eserlerde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Fotografin postmodernist sanat eserinde
sikca kullanilmasinin nedeni; teknolojinin gelisimi ile yayginlasmast ve tekrar tekrar
kullanima uygun olmasidir. Yeniden iiretimlerin ¢ogalmasina olanak saglayan fotograflar
araciliglyla postmodernist eserlerde farkli kodlar, anlamlar ve metinsel iliskilerle
karsilagilmaktadir. Fotografin igeriginden cok, biitiiniinde nasil olustugu ve vurgulandig
onem kazanmaktadir. Ozellikle postmodernist sanatcilar kendine mal etme eylemiyle
fotograflar cogaltarak, kendi gercekliklerinden siyrilmalarini ve yeni bir kurgusal yapilanma
icerisinde yer almalarini saglamaktadir.

Postmodernizmi modernizmden ayirmak aslinda hi¢ de kolay degildir. Bunun sebebi
modern hareketlerin ancak 1950’11 yillarda yani postmodern hareketlerin baglama
sinyallerinin goriildiigii yillarda akademik kurumsallik kazanmasidir. Yani modernizmle
iliskilendirilmesinde ifadesi gii¢ bir durum yasanir. Her seye ragmen postmodernizm bir isyan
olarak tanimlanabilir. Baska bir ifadeyle; bu isyan modernizmin elestirel olgunluk
kazanmasidir (Aksakal, 2017, 5.184).

Sanat alaninda modernizm akimlarla basladi. Modern sanat akimlarinin malzemesi de
siirekli degisen toplum ve toplumun kosullarina gore farklilik gostermektedir. Akimlarin
modern olarak algilanabilmesi, Oncii sayilabilmesi ise bir Oonceki akimin degismesi
yenilenmesiyle miimkiin olmaktadir. Akimlarin birisi digerini modern kilmaktadir. Degisen

zamanin kosullarina gore her donem kendi igerigini ve ifade kosullarini olusturmaktadir.
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Zamanin tanigl olan sanat¢1 gegmisi Oziimseyerek, gecmisten beslenerek bir devamlilik
olusturmaktadir. Ote yandan postmodernist eserler baglaminda siireklilik ilkesi mevcuttur.
Var olan birikimler gegmisin getirdikleriyle eserlerde agiga ¢ikmaktadir. Mimaride bu durum
ozellikle eklektisizm kavramiyla kendini gdstermektedir. Klasik olan &geler modern bir
yapiya entegre olabilmektedir. Derinligi olmayan resimler karmasikligin ve olasiliklarin
arasinda yeni bir diizen olusturabilmekte, farkli sanat uygulamalar i¢ ice gegmektedir.
Ozellikle eklektizm, pastis ve alintilama kavramlari, postmodernist kavramlar arasinda yerini
almaktadir.

Cevizci eklektizmin tanimini su sekilde agiklamaktadir: “Mutlak olarak dogru olana
erismenin imkansiz oldugu diisiincesiyle, mevcut ya da bilinen inanglari, en yiiksek derecede
muhtemel olana ulasabilmek amaciyla, derleme tutumu”(Cevizci, 2003, s.131). Sézen ve
Tanyeli ise pastis kavraminin tanimini su sekilde belirtmektedir: “Cesitli kokenlerden gelen
pargalarin, ya aynen ya da kopya edilerek kullanilip bir biitiin iginde eritilmeksizin, 6zgiin bir
sanat iiriinii olusturmadan bir araya getirilmeleri” (S6zen ve Tanyeli, 2001, 5.187).

Postmodernist eserler icerik bakimindan daha organik bir yapiya sahip olmaktadir.
Eserlerde kolaj ve fotograflara sikca bagvurulmaktadir. Derinlik algisinin yok oldugu eserler
belirli kavramlar1 irdeleyerek her tiirlii malzeme araciligiyla daha hizli gelismektedir.
Modernizm karsiti postmodernizm; modern sanat akim ve isluplarindan faydalanarak, hem
gecmisle beslenmekte, hem de modernizmi elestirmektedir.

Postmodernizmin tam olarak ne oldugu hakkinda sinirli bir uzlast séz konusu olsa da,
en azindan sanatla ilgili olarak bazi karakteristiklerinin savas sonrasi on yillara, 1960’lar ve
1970’lere dek izinin siirecegi soylenebilir. Ancak bazi elestirmenler, Postmodernizmin
kaynagini ¢cok daha gerilere gotiiriir ve Fransiz sanat¢r Marchel Duchamp’in hazir nesneleri
ile herseyi kiiltiirel deger olarak gorebilen tutumunu — Postmoderniteyi karakterize eden
tutumu-net bir bigimde ortaya koydugunu sdyler. Bunlarin en 6nemlisi, 1917°de Fountain
adiyla sergilenen bir pisuvardir. Yine de Postmodernizmin 1960’lar ve 1970’lerde diinyamizi
kokten doniistiiren daha biiyiik degisimlerden kaynaklandig1 genel bir kabul goriir (Pooke ve
Whitnam, 2011, s.100).

Ne gecmise ne gelecege bagli olan postmodernizm, bir akim veya hareket olarak
tanimlanmamaktadir. Farkliliklar bir arada cesitlendirilip ¢ogaltilarak biitliniin algilandig:

daha grift olan bir yap1 olusturmaktadir. Sanatin giinlimiiz sanatina entegre olusuyla birlikte
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sergileme teknikleri de zamanla degisime ayak uydurarak, sergileme mekanlarinin tanimini da
farklilastirmaktadir. Kavramsal sanatin yeniden giindeme gelerek hazir nesnelerle dili
sorgulayan metinselligi; nesnelerin var olusuna yeni anlamlar eklenerek kavramlari isaret
ediyor olmasi, hazir olan sanat nesnelerini iyiden iyiye kafalarin karistigi bir yasama
donitistiirmektedir. Sanatin nesnesinin farklilagiyor olmasi, her tiirden malzeme ve performans,
dijital tiretimlerin giincel sanat i¢inde yer aliyor olmasi, neyin sanat olup neyin sanat olmadig1
konusunda belirsizlikler yasanmasina da imkan vermektedir.

Modernist ya da postmodernist tutum bu olusumlarin yontembilimiyle ilgili bir
sorundur. Fakat yiiklenmis olduklar1 ve igerdikleri ¢ok daha genis anlamlar ve kapsamlar
nedeniyle elbette modernizmin ¢agdas sanati su ya da bu dogrultuda etkilediginden s6z
edilebilir. Fakat bu cagdas sanatin mutlaka modernist ya da postmodernist bir dnbelirlenmeyle
ele alinmasi gerektigini sdylemek degildir (Kahraman, 2005, 5.189).

Postmodernizm modernizmin bir bileseni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modernizmin
ilkelerini giinyiizline ¢ikaran postmodernizm tiiketimi ve teknolojiyi de elestirerek, toplumsal
degerlerin ve pratiklerin de yeniden anlamlandirilmasini saglamaktadir. Degisen degerler ve
pratikler her alana yansiyarak {iretimin farklilastigi biitiinsel bir anlayisin olugsmasina olanak

vermektedir.

2. URETIM SEKIL VE YONTEMLERIYLE POSTMODERN SANAT

Postmodern donemde yeni bir dil anlayis1 olusturabilmek oOnemliydi. Bu donemde
smirsiz malzeme anlayisi hakim olurken bilindik kurallar alt-iist edilmektedir. Pop Art,
kavramsal sanat, arte povera, siire¢ sanati, fluxus, beden sanati ve yeni kavramsalcilik
postmodernizmin i¢indedir. Cinsiyet ayrimciligi, medya elestirisi yogun bir bicimde dikkat
ceken konular arasindadir. Goriinende uyumun aranmadigi kurallarin yikildig, belirsizligin
on planda oldugu, ¢ogaltma ve ¢ogalmaya uygun olan eserler karsimiza ¢ikmaktadir.

Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve daha yakin zamanda Jeff Koons eserlerinde
karsilagtigimiz  imgeler popiilariteyi, kiiltiiralizmi ve tiikketimi sorgulayarak yeniden
sekillenen, hizla ¢ogaltimin ve siirekliligin egemen oldugu elestirel bakis agisi sunan eserler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baudrilliard’in alisilagelmis sanat eserleri ile postmodernist
izler tastyan eserleri sorgulayan goriisiinii Pook ve Whitnam su sekilde belirtmektedir:

Baudrillard’in bazi goriisleri Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve daha yakin zamanda

Jeff Koons gibi sanatgilarin eserlerinde karsimiza ¢ikar. Bu isimlerin hepsi, giindelik tiiketim
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nesnelerinin diinyasindan bir esyayr kullanan sanat kavramini dogrudan yansitan imajlar
tretmistir. Bu imajlar diger imajlarin parodisini, taklidini yapar veya ironik olarak onlara
gondermede bulunur ve siirekli olarak yeniden doniisen ve yeniden sekillenen Postmodern
kiiltiirtin belirtisi olarak goriiliir (Pooke ve Whitnam, 2011, 5.103).

Andy Warhol, Joseph Beuys, Joseph Kosuth, Robert Rauschenberg kavramsal ve iddial1
olan eserleriyle, toplumun belirli bir kesimine degil de biitiiniine hitap eden eserler ortaya
koymuslardir. Kavram igerikli, hizli iiretilen toplumun tiimiine sunulan eserler, sadece sanatin
malzemesi ve nesnesi yoniinden degil, hitap ettigi kitle agisindan da farkliliklar
gostermektedir.

Postmodernizmi  ¢éziimleyebilmek kitle kiltlirlinli  incelemekle miimkiindiir.
Kuralsizliklarin benimsendigi sanat ortaminda, gecmise de atif sz konusudur. Postmodernist
Sanat popiiler kiiltiir ile i¢ ige gegmis bir sanattir. Postmodernist teoriyle birlikte, kavramsal
sanatin da tekrar giindeme geldigini gormek miimkiindiir. Yeni kavramsalci sanatcilar
arasinda Sherrie Levine, Mike Bidlo, Glenn Brown, Ciny Sherman, Barbara Kruger, Richard
Prince’1 sayabiliriz. Sanatgilarin eser ve isluplarindaki degisimleri Antmen su sekilde
belirtmektedir:

Kitle iletisim araclarinin pompaladigi yapay arzularin biiyiisiine kapilan bireyin
tilkkettikce yasadigi yapay mutluluksa, gercekte yasadigr yabancilagsma ve sikintiy1 orten bir
yanilsama olarak nitelendirilmistir. Debord ve Sitliasyonistler 1980°lerin yeni kavramsalct
sanat¢ilarindan ¢ok Once, “gosteri”’yi goOriiniir kilmakta sanatin islevsel olabilecegine
inanmakla birlikte, zaman i¢inde sanatin her kosulda bir tiiketim nesnesine doniisiimiine de
taniklik etmislerdir (Antmen, 2008, s.278).

Postmodernizmde acik agik belirli bir iislup veya akimla karsilasiimamaktadir. Ote
yandan postmodernizmde hazir nesneler, hizli {iretim teknikleri, kolaj, pastis, parodi,
asamblaj, mulaj, enstalasyonlar ve fotograf sanati kullanilarak kendi i¢inde yeni anlatim
sekillerini de gelistirmektedir. Kullanilan nesne ve tekniklerin biitiiniine bakildig1 vakit, amag
degil sadece toplumsal iceriklerin ortaya ¢ikisini saglayan arag¢ olduklari goriilmektedir.

Richard Prince; kendine mal etme eylemini dier postmodern sanatcilar gibi eserlerinde
sikca kullanmaktadir. Cok az degisikliklerle ekleme yaptig1 fotograflarda, gecmisteki
gorlintiilerin yer aldig1 fotograflar1 kullanmaktadir. Orijinal olan eserin olusumu yerine var

olan eser ve goriintiilerden yola ¢ikarak yeniden diizenlemeler yapmaktadir.
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Genel anlamda Postmodernizm ve onun ¢ok tanimli yani sanatgilarin herhangi bir iislup
ya da kategori icerisinde degerlendirilmesine olanak vermez. Bir taraftan da kavramsal
sanatin nesnesiz eylem ve pratiklerinden farkli olarak yeni kavramsalci anlayis nesneden yana
tavrimi  acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu tavir anlamin/hikayenin Oniine
gegmemektedir. Dolayisiyla ikincildir, ama yinede nesneyle kurulan bag olduke¢a giicliidiir
(Bulduk, 2017, 5.1943).

Bulduk’un belirttigi gibi postmodernizmde sanat¢ilarin eserlerinde tek bir iislup
belirleyiciliginin olmadig, farkli ifade geleneklerinin birbiri igerisine entegre olarak biitiinciil
bir anlayis noktasina gelindigi izlenilmektedir. Fotograflarin, nesnelerin ve kavramlarin var
olan gergekliklerinden siyrilarak yerini yeni gercekliklere biraktiklari goriilmektedir. Her bir
parc¢a baska bir biitiin igerisinde yapisal olarak yer almaktadir.

Eserlerinde kimlik kavramini ele alan Cindy Sherman; toplumsal kodlar aracilifiyla
fotograflarda olusan kimlikleri yapisokiime ugratarak kendine donen bir bakis agisi
sunmaktadir. Toplum igerisindeki kadinin statiisiinii cinsiyet kavramiyla birlikte irdeleyen
fotograflariyla 1980’lerin Amerikan filmlerindeki kadin stereo tiplerini ele alir. Gompertz
Sherman’in eserlerindeki kadin imgelerinin nasil gesitlilik gosterdigini su sekilde
belirtmektedir:

Bilerek karakter degistirmek konusunda Sherman’a sonsuz 6zgiirliikk sunuyordu ¢iinkii
izleyicinin ona dair dnceden hakim oldugu herhangi bir goriintii veya bilgiye geri donmesi s6z
konusu degildi. Sherman’in bukelamun sanati, medya ve sohretlerin s6z konusu bireyin
hakiki karakterine dayanmayan ama piyasanin o karaktere dair arzularini dikkate alan
kamusal bir imgeyi imal etme ve manipiile etme yordamlarin1 yansitiyordu (Gompertz, 2015,
s. 298).
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Gorsel 1: Cindy Sherman, Isimsiz Film Hala #53 Untitled Film Still #53),
1980, Fotograf, Kagit lizerine glimiis baski, Gorsel: 695 x 970 mm, Yeniden basim 1998, Tate

Eskinin ve yeninin bir arada olmasi fikri ile yola ¢ikan postmodernizm; ¢agdas sanatin
eserleri igerisinde de sanatin temel fikirlerini de 6zlimseyerek i¢inde barindirir. Bu nedenle
fotograf sanati; farkli sanatlarla bir araya gelerek derlemeler, yeniden olusturmalarla
karsimiza ¢ikarak sanatin Uretim sekillerinin c¢esitlendigi ¢ogulcu bir bakis agis1 da
sunmaktadir. Izleyici de sanat ortamindaki cesitli bakis acilarini bir arada Oziimseyerek
yadirgamamaktadir.

Postmodern donemde ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat ve Performans Sanati gibi sanatsal
ifade bicimlerinde fotografin kullanimi1 hem belgeleme hem de siradan olani goriiniir kilma
ozellikleri tagimaktadir. Teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan dijitallesme
ise fotografa bilgisayar ve yazilim programlar1 {zerinden yeni bir gbrme bigimi
kazandirmistir. Dijital ortamda iiretilen fotograflarda zaman ve mekan belirsizligi, yapaylik,
sonsuz tekrar ve list iiste bindirme gibi 6zellikler goriilmektedir (Giiray, 2017, 5.399).

Giliray’in  belirttigi  gibi teknolojinin gelisimi her alanda degisimlere olanak
saglamaktadir. Dijital platformda fotografin da yeni teknolojilerle farkli versiyonlari
cogaltilarak, aynmi eserlerin farkli deneysel yontemlerle iist {iste eklemlenerek, katmanli ve
cogulcu bir anlayis olugsmasina neden olmaktadir. Postmodernist sanatcilar teknolojinin
olanaklariyla baska sanat eserlerini ¢ogaltarak var olan goriintiileri farkli mekan ve kurgularla

bir araya getirmektedir.
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Amerikali sanat fotograf¢isi Cindy Sherman, farkli kostiimler ve fotograf serileriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. “Isimsiz  Film Kareleri” serilerinde sanat objesi kendisidir.
Toplumdaki kadinin statii ve rolleriyle tekrar yiizlesmemizi saglayan Sherman, izleyiciyi
siyah-beyaz fotograflariyla gegmise tekrar yolculuga ¢ikarmaktadir. Stiidyo ortaminda ¢ekilen
renkli fotograf karelerinde ise model ve figiirlerin karakterleri farklilasarak, giindelik
hayattaki kadin prototipleri tekrar giin yiiziine ¢ikmaktadir. Sanat¢i kendi kimliginden
siyrildig1 her bir karede, oteki benine atifta bulunmaktadir. Ote yandan bir degerlendirme ya
da ¢ikarim yapmamizi saglayan kareler kadinin toplumsal rollerini algiladigimiz bir filme de
dontismektedir.

Sherman 1975-1982 yillar1 arasinda, film karelerinden dergilerin orta sayfalarina ve
renk testlerine kadar giden ilk caligmalarinda bakis altindaki 6zneyi, temelliik sanatinin diger
erken donem feminist ¢alismalarinin da ana konusu olan resim-olarak-6zneyi canlandirir.
Elbette ki onun 6zneleri de goriir; fakat onlar daha ¢ok bakis tarafindan gériiliir zapt edilir. Bu
bakis, film karelerinde ve orta sayfalarda izleyicinin bulastig1 bagka bir 6zneden, bazi ender
durumlarda diinyanin goriintiisiinden, bazen de iceriden kaynaklanir gibidir (Foster, 2009,
5.187).

Fotograf Karelerinin igeriklerine konu olan Cindy Sherman, film ¢ekimleri ile
yonetmen gibi farklt mekéanlarda var olan goriintiileri seriler halinde islemektedir. Klise olan
toplumsal rollere gondermelerde bulunan Ciny Sherman, bilinen kimliklerin yerine kendi
kimligini de koyarak icerikteki parcalarin belirli kodlar ve gondermelerle izleyiciye
ulagsmasmi da saglamaktadir. Kiiltiirel ifadeleri agiklayarak eklektik bir anlatim dili de

sunmaktadir.
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Gorsel 2:Cindy Sherman, Isimsiz, #434, 1976

Kolaj ve hazir imgeleri kullanan Barbara Kruger ise, tiiketim toplumuna dair mesaj ve
kodlar1 daha grafiksel bir zemine oturtmaktadir. Kadini sorgulayan farkli gorsel ve
imgelerden alinan alintilar, bir araya getirilerek kendinden miidahalelerle daha iletisimsel
yonii giiclii bir afis havasindadir. imgelerin alintilanmasiyla olusan kompozisyonlariyla ilgili
olarak Gompertz soyle belirtmektedir:

Kruger bizi iceri ¢ekmek ve agresif satiglar yapan is diinyasinin magrur diline dahil
etmek igin kisisel zamirler-ben, biz, sen-kullanir. Mesajlarinda ayirt edici kalin harfler
kullanarak, ¢ogu kez diiz beyaz arka plan lizerine veya yari tonda bir gorsel iizerine (siklikla
kirmizi) baski yaparak islerine kendi “marka kimligini” vermisti. Tiiketimcilik elestirisi
acikty; derdi anlagilmisti. Ama iste postmodernist Kruger oldugundan isine baska bir siirii
gonderme saklamigti. Kirmiz1 yazi karakterleri Rodchenko’nun konstriiktivist posterlerine bir

selamdi; reklamdan kullanilmig bir imge almak ise Pop Art’in sanindand1 (Gompertz, 2015,
5.304).
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Barbara Kruger’in eserlerinin 6ziinde var olan fotograf imgelerinin ¢ogaltilarak zemin
veya fon niteliginde kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i bu zeminleri ve fonlar1 yazili
metinlerle biitlinlestirmektedir. Kavram-gorsel bilesenleri ayn1 mecralarda sik sik karsimiza
cikmaktadir. Sanatg1 genel ¢ikis noktasi olan gorsel imgeleri ise dergilerden ve ¢ogaltilmis
fotograflardan secerek kendine mal etmektedir. Isaretler, harfler, baskin renklerle birlikte
siyah-beyaz kompozisyonlara doniigsmektedir. Toplumun degisen ve donilisen begenileri,

yargilari, tiikketim kiiltiirii elestirel bir dil araciligiyla sorgulanmaktadir.

Gorsel 3: Barbara Kruger , “Kim Neye Sahip”

Tiiketime elestirel bir tavirda gelisen tUretimleriyle Kruger; fotograflarda metinler de
kullanmaktadir. Daha slogan seklinde gelisen metinler, siyah-beyaz kontrastlari esliginde
kirmizi renkle vurgulanmaktadir. Ayn1 zamanda sade ve carpicit anlatim dilini tercih eden
sanatgl, izleyiciyle iletisim yani gii¢lii olan bir bag kurmaktadir. Kruger’in anlatim dili ve
anlatim araglartyla ilgili Antmen sdyle belirtmektedir; “Barbara Kruger ise, kitle iletisim
araclarinin yaymakta oldugu popiiler kiiltiiriin cinsiyet ayrimei tavrini yapisokiime ugratmayi
amaclamistir. Dergilerden, takvimlerden, saglik/giizellik rehberlerinden segtigi hazir-imgeleri
bunlardan yansiyan mesajlar yerine kendi saptadigi mesajlarla tekrar dolagima sokan Kruger,

toplumda 6zellikle kadinlarin arzularinmi sekillendiren sdylemleri agiga vurmay1 amaglamistir

(Antmen, 2008, s.279).
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Barbara Kruger, sloganlarla bir araya getirmis oldugu kompozisyonlarinda iletisimsel
bir dil kullanarak kitle kiiltiirine de géndermelerde bulunmaktadir. Ust yapida yer alan
imgeler, alt yapida farkli kodlar barindirmaktadir. Kruger’in diisiincelerinin gergekligi
toplumun gergekligi ile yiizleserek reklam imgeleriyle bulusmaktadir. Bu imgeler Kruger’in
eserlerinde genel aktarimi saglayan islevsel bir 6ge olarak yer almaktadir.

Fotograf imgelerine eserlerinde sik¢a yer veren Sherrie Levine ise tarihsel 6neme sahip
olan sanat¢1 ¢alismalarini yeniden giin yiiziine ¢ikararak yorumlamaktadir. Fotograf sanatini
kavramsal islerle bulusturan Sherrie Levine; eserlerinde genellikle Barbara Kruger gibi temsil
tizerine odaklanan g¢alismalara yoOnelerek, sahiplik ve anlam kavramlarini incelemektedir.
Postmodernizmde karsilastigimiz mal etme eylemini Sherrie Levine eserlerinde sikca
gerceklestirmektedir. Sanatci bulundugu sanat ortaminda sdylenecek baska soziin ve eylemin
kalmadig1 diisiincesinden hareketle tekrar eden isleri fotograflayarak, kitle iletisim araglarini
da kullanarak farkli imgelere doniistiirmektedir. Yeniden diizenleme ve kompoze etme fikrini,

0znel birikim siizgecinden gegirerek gegmisi sorgulamaktadir.

Gorsel 4: Sherrie Levine, Cesme (Marcel Duchamp'tan sonra) , 1991, 66,1 x 36,8 x 35,6 cm. (26 X
14,5 x 14 ing)
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Levine'e gore insan ve yaratimlari biriciklik ya da stiinlik icermez. Dogadan ve
icinde yasadigimiz nesnel gergeklikten yaptigimiz alintilar vardir sadece. Bu alintilara
yiiklenen biriciklik algis1 ve sanatsal aura, insanin digerlerinden farkli ve 6zel olma arayisinin
bir sonucudur. Bu anlamda Levine sadece sanati tanimlayan ve kategorize eden kurumsal
yapilara, hiyerarsilere ve sistemlere meydan okumaz, ayni zamanda anlamin ve tarihin
yaratimindan sorumlu olan mekanizmalar1 da elestirir. Bunu yaparken de nesnelerin ve
imajlarin bastan ¢ikarici dogasini irdeleyerek, onlarin giiciiniin ve otoritesinin neleri erozyona
ugrattigini, yiktigini1 ya da arttirdigini ayn1 zamanda da nelere aracilik ettigini gozler oniine
serer (Aral, 2018, 5.1964).

Mal etme eyleminde eserlerin olusum siirecinde yeni bir iiretimden degil var olanin
yeniden iiretiminden s6z edilmektedir. Yeniden iiretimlerle ve giiclii bir estetik algiyla
olusturulan bigimler kavramlara, toplumsal olaylara, yasanilanlara da géndermede bulunarak
postmodernist sanat¢ilarin eserlerinde elestirel bir dile doniismektedir. Marcel Duchamp’in
“Cesme” adli eserinin bir benzerini tekrar sergileyen Levine, taklit i¢erisinde yapilandirilan
estetik kriterlerle medyaya, popiilariteye ve gosteri kiiltliriine tanidik imgelerle yeniden katki
saglamaktadir. Postmodern sanatin ¢ogulcu anlayisiyla hareket ederek, farkli donemlerin veya
etkilerin tekrar eden bir arada olma fikrinin yeniden iiretilerek sunulmasina da neden
olmaktadir.

Ote yandan modernizmin izleri ile kavramsal sanat farkli boyuta tagindigi, anlatim
dilinin farkhilastigt 1980’li yilllarda heykelin bilindik kavramlarmi alt st ederek
malzemesinin, tekniklerinin ¢esitlenmesine de neden olmustur. Bitkiler, cansiz nesneler, farkl
teknikler iic boyutlu eserlerde anlam karmasasinin yasandigr bir donem olusturmaktadir.
Metal, bronz ve ahsap malzemeler yerini her tiirlii hazir nesneye, plastik ve fiberglas malzeme
cesitlerine birakmaktadir. Jeff Koons, Tony Cragg, Anish Kapoor ve Damien Hirst eserleri

postmodernist sanatin en giincel 6rneklerini temsil etmektedir.
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Gorsel 5: Jeff Koons, “Puppy”, Ispanya

Jeff Koons popiiler imgelerin farklt boyutlarda farkli malzemelerle birlesimini
saglayarak alisiimigin disinda mekanlarda yer almasini saglamaktadir. izleyiciyle iletisimin 6n
planda oldugu Koons eserleri balonlardan, ¢igeklerden, vakumlu siipiirgelerden olusabiliyor.
Dev boyutlarda hayvan figiirleri veya popiiler imgelerle de karsilagilmaktadir. Jeff Koons un
eserlerinde sik¢a Kkarsilastigimiz kavramlardan birisi de “kitsch” kavramidir. Sanatgi
siradanlagmis giindelik yagamda karsilastigimiz higbir 6zelligi olmayan kitsch nesnelere kendi
sanat eserleri icerisinde tekrar dikkat c¢ekmektedir. Tiiketimin ve sanat nesnelerinin

siradanlastigl, hizla ¢ogaldigt ve kolay olusabildigi glinlimiiz sanatina da ironik bir

gondermede bulunan sanat¢1; cagdas sanatin igerik kavramiyla da izleyiciyi yiizlestirmektedir.
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Gorsel 6: Jeff Koons, 1955, Seffaf renk kaplamali Balon Cigegi (Macenta) yiiksek krom paslanmaz
celik 133 7/8 x 112% x 102 3/8 ing. (340 x 285 x 260cm)

Anti-modernist bir tavir olarak degerlendirilebilen postmodernizm, eklektik bir yapiyi
barindiran, 6zgiin, uslup, nitelik gibi secgkinci nitelikleri olmayan, kitsch, karisik, kaos
barindiran eserlerin olusturdugu, kuralsiz bir yapi icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Modernist
anlayis ve goriislerinin ¢oguna kars1 tavir sergileyen postmodernist olarak niteleyebilecegimiz
sanatcilar, modernizmin sanatin metalasmasi, silirekli yenilik¢ilik, ge¢misin reddi gibi
konularla ilgili elestirel tavir gelistirmiglerdir (Sahin, 2012, 5.92).

Modernizme tepkiyi de i¢inde barindiran postmodernist eserler sik sik ge¢mis sanat
eserlerine, lislup ve donemlerine de atifta bulunmaktadir. Modernizmin hizla yiikselisi,
tilketimin artmasi sanat eserleri aracilifiyla da postmodernizm igerisinde bir elestiriye
doniismektedir. Yeniden {iiretimlerde kolay sekilde elde edilen sanat &geleri eklektik bir
bigimde kurguya doniiserek izleyiciye mesajlar iletmektedir. Boylece sanat eserinin olusum

sekli de yeniden sorgulanarak ironik bir bakis agis1 sergilenmektedir.

M. BURUNSUZ, POSTMODERN SANATTA ESER VE KAVRAM BILESENLERI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME 115



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 7, Issue: 2, 2020, pp 100- 120
Received Date:27/05/2020 Accepted Date: 30/11/2020

Postmodernist igleri ile giincel sanatta 6nemli yer tutan Damien Hirst ise cam kiipler,
olii hayvanlar, su tanklar1 ve kuru kafalari kullandigi kurgusal islerinde 6liim temasina
odaklanmaktadir. Yasam ve 6liim arasinda giden ciirliyen bedenler izleyicinin karsisinda yer
alarak izleyicinin nesne ile olan etkilesimine de olanak saglamaktadir. Boylece sanat esert,
izleyici ve izleyicinin karsilastigi nesne arasinda kurulan bir bagla yorumlanmasina imkan

verilen bir acik yapita donlismektedir.

Gorsel 7: Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki imkansizlig1, 1991

Damien Hirst eserlerinde noktalar dizisi, kelebekler, sinekler ve renkli ¢arklar karsimiza
cikmaktadir. Sanatg1 genellikle enstalasyonlarinda sanat nesnesi olarak fiziki bir canlinin
iiretim nesnesine doniisiiyor olma fikrinden yola ¢ikmaktadir. Bu fikir izleyiciyi 6liimle burun
buruna getirerek sanat piyasasinda yanki buldu. Kullanilan materyaller, varolus temast,
kurgusallik ve 6l¢ek agisindan farkliliklar Damien Hirst eserlerini belirleyici kilan noktalardir.
Tiiketim kiiltiiriine, gilincel sanata farkli imgelerle ¢agrisim yapan sanatgi, popiiler sanat

ortaminda giindem olusturmaya devam etmektedir.

3. SONUC

Sanatin bilindik tanimi postmodernist arayiglar ve uygulamalar sonucunda degisime
ugrayarak; resim, fotograf ve heykel sanatlarinda farkli uygulamalarin ortaya c¢ikmasina
neden olmustur. En 6nemli degisikliklerden birisi de eserlerde derinligin ortadan kalkiyor
olmasiyla olusan yiizeyselliktir. Ote yandan var olan sinirsizhik, iiretimin farkli bakis

acilariyla sonuclanmasia da yol agmaktadir. izleyici ve sanatciy: farkli platformlara tasiyan
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postmodernizm, ge¢misin izleri ve Ogeleriyle beslenerek karmasik bir sentez ortaya
koymaktadir. Sanatgilarin eserlerinde farkl: iretim sekillerinden kolaji, asamblaji, montaj ve
enstalasyonlar1 kullandiklar1 goriilmektedir. Kesinlik, sinirlilik ve belirlilik ilkelerine karsi
tavir gelistiren postmodernizm, modern sanat akimlariin belirli ¢cer¢evede ortaya koyduklar
kurallarin disina da ¢ikmaktadir. Eser {iretimlerinde postmodernist sanat¢ilar pastisi
kullanarak, ge¢misten gelen ogeleri alintilama ile yeniden {iretimlere uyarlamaktadir.
Ozellikle hazir yapim nesnelerinin sanat nesnelerine doniisiimii, tekrar Kkurgulanmasi,
anlamlandirilmasi ve kavramsal olarak bi¢imlendirilmesi saglanmaktadir. Gegmis 6gelerden
alman eserlerin parcalart ya da tamami eklektik olarak yeniden kurgulara doniismektedir.
Farkli 6gelerin segilerek tekrar bir araya getirilip kurgulanmasi, mal etme eylemiyle sanat
eseri fikrinin alintilanip baska eserlerde karsimiza c¢ikmasini da saglamaktadir. Genel
kullanim diliyle postmodernist sanat¢ilar; bir eserdeki iiretimin ya da fikrin tek bir sanat¢iya
ait olmamasi fikrinden hareket etmektedir. Malzemenin degisimi, {retimi ve
yapilandirilmasiyla gilintimiize ait pek¢ok kavram mal etme eylemiyle sanat eserlerinin
icerigine misafir olmaktadir. Gd¢, ¢evre, cinsiyet, kiiltiiralizm, yeni-medya, politika ve
etnisitenin bu kavramlar arasinda yer aldig1 bulgulanmaistir.

Sanatcilarin tiretim bigimlerinin zamanin degisen kosul ve sartlarina gore farklilastigi,
dijitallesen ve yazilim olanaklariyla desteklenen seri basim tekniklerinin yer aldigi
gozlemlenmistir. Hazir nesneler, fotograflar ve kolajlar araciligiyla, yeniden anlamlandirilan
eserlerin ortaya ¢iktigt sonucuna varilmistir. Boylelikle postmodernist eserlerde daha
disiplinlerarasi bir yaklasim oldugu da gozlemlenmektedir. Tek tek ayri olan eserler, birbiri
icerisinde olgunlasarak yeni gerceklikte var olmaktadir. Fotograf sanati postmodern sanatla
birlikte daha da one cikarak giincel kalabilmeyi basarmigs ve bir¢ok goriintiiye rahat
ulagilabilmesi yoniinde kolaylik saglamistir.

Her seyin bir kopyasi oldugu diislincesiyle harekete gecen postmodern gerceklik,
onceden var olan gergekligin degerini yitirmesi ve mal etme eylemiyle eserlerde yinelenen
bagka gercgekliklere dontigmektedir. Farkli disiplinlerde eklektik olan oOgeler ¢ogul bir
anlayisla yeni bir gerceklikte karsimiza ¢ikmaktadir. Benjamin’in belirttigi essiz olan sanat
eseri, alintilama ile yeni bir eserde karsimiza ¢ikarak tek olmaktan siyrilmaktadir. Insan eliyle
iretilen nesnelerin, makine ile iliretimi sonucunda essizligi ve yaraticilifi kaybolarak,

orijinalligi yitirilmektedir. Bu nedenle postmodernizmde mal etme, alintilama, pastisle ve
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farkl1 sanat¢1 yaklasimlariyla, mesaj ve kodlar iceren bir dil ile karsilagilmaktadir.
Baudrillard’in simiilasyon kuramindaki soz ettigi sanat nesneleri kendi gercekliklerinden
styrilarak sanal bir gergeklik olusturmaktadir. Var olanin benzerligi ile olusan bu sanal
gergeklikler popiilarite ve tiiketimin belirleyici 6geleri olarak bizlere yeniden varoluslariyla
sunulmaktadir.

Postmodernizm temsilcilerinden, Barbara Kruger ve Cindy Sherman kadinin her tiirli
rol ve varhigim yeniden kesfeder. Cindy Sherman’in kadinlarin giindelik hallerini ve
temsillerini yeniden yorumlayarak, kendini model olarak kullanip, fotografta etkin 6zne
konumuna getirdigi, toplumdaki cinsiyet ayrimciligina karst kadin temsillerini farkli kodlarla
belirttigi, eserlerde gizlenen metinlerin alt okumalarini yapmalart i¢in izleyiciye yonlendirdigi
goriilmektedir. Barbara Kruger’in ise derinligi az olan metinlerinin ¢ok anlamliligiyla slogan
iceren eserler TUrettigi gozlemlenmistir. Ayrica zaman igerisinde deg8isen heykel
tanimlamasinin en farkli temsillerinin postmodernizm araciligiyla Damien Hirst, Tony Cragg,
Jeff Koons eserlerinde karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

Moderniteye sunulan elestiri daha disipliner tavir gelistiren sanatcilar araciligiyla
geemis sanat iisluplarini da iceren bir bakis agisi ile ¢oziimlenmektedir. Bu baglamda ¢ok
anlamli, ¢cok katmanli bir sdylem diline de sahip olan postmodernizm sik sik gecmise atifta
bulunmaktadir. Sanat¢ilarin ise yasadigr toplumda bulunduklar1 mekéanla iliskilendirdikleri
sanat yapitlar1 araciligiyla bugiinii ya da yarmi anlamlandirarak, varolugsal siireglerini
yeniden yapilandirdiklar1 anlagilmaktadir. Pop Art’in hizli tiretim sekliyle, hazir nesnelerin
ortaya koyulmasiyla, tslup g¢esitliliginin var oldugu ¢ogulluk ilkesiyle hareket eden
postmodernizm, yonlendirilmis isluplarin aksine Ozgiir bir bakis agis1 da sunmaktadir.
Tiiketim kiiltiirli ve modernite, sanatsal ara¢ ve yontemlerin degisimiyle birlikte topluma

sunulan bir elestiriye doniigsmektedir.
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ABSTRACT

The 16th century is a period in which many artistic styles developed at a great level in the Ottoman
Empire. Textile and Miniature played an important role in this development. Especially the Ottoman
court textiles came to the forefront in the historical scene with the examples rich in patterns, colors,
compositions, styles and materials. The fabrics with a high quality and of rich materials, which were
designed and manufactured especially for the Sultans and the court, became a symbol of status. The
symbolic meanings of the colors and motifs used reflected the cultural aspect of the Ottoman Empire.
As for the miniature, it is a visual source which is not only the basis for traditional painting but also
gives information about the culture and life style of the time. These two subjects are of great
importance in that they contribute to the pattern design apart from having an artistic aspect. Pattern
design makes it possible for a textile surface to have originality and aesthetics. It is possible to analyze
the textile patterns of classical period over the works of art that the masters of miniature painted with
their realistic perspective. This study aims to analyze the characteristic features of classical Ottoman
textile patterns and motifs used in the miniature works of art belonging to the Muralist Osman and the
Muralist Nigari. In this study, the qualitative research method has been selected to be used, and the
composition schemas of visual examples have been drawn and examined in terms of their design. A
catalogue study has been conducted for six miniature works of art chosen according to their different
features of pattern, and the findings obtained have been discussed in the conclusion part.

Keywords: Textile Patterns, Design, Ottoman Miniature Art

oz

On altinc yiizy1ll, Osmanli Imparatorlugu’nda birgok sanatsal iislubun gelistigi ve ileri seviyeye
ulagtigi bir dénemdir. Bu sanatlar arasinda Tekstil ve Minyatiir, bu sanatlar arasinda 6nemli rol
oynamistir. Ozellikle Osmanli saray tekstilleri; desen, renk, kompozisyon, iislup ve malzeme
yoniinden en zengin Ornekleriyle tarih sayfalarinda yer almistir. Padisah ve saray mensuplari i¢in 6zel
olarak tasarlanan ve iiretilen kumaslar, kalitesi ve zengin malzemeleriyle statii sembolii olmus;
kullanilan renkler ve motiflerin simgesel anlamlartyla Osmanli kiiltliriinde karsilik bulmustur.
Minyatiir ise, geleneksel resmin temellerini olusturan ayni zamanda o donemin kiiltiirii ve yasam
bigimi hakkinda bilgi veren gorsel kaynaklardir. Biiylik 6nem tasiyan bu konularin sanatsal yoniiniin
yan1 sira desen tasarim alanina katkilart da 6nem arz etmektedir. Desen tasarimlar tekstil yiizeyine
ozgiinliik ve estetik deger kazandirmaktadir. Minyatiir ustalarinin realist bakis agisiyla betimledikleri
eserler tizerinden klasik donem tekstil desenlerini incelemek miimkiindiir. Calisma kapsamina alinan
Nakkas Osman ve Nakkas Nigari’ye ait minyatiir eserlerde, klasik Osmanli tekstil desenlerinin ve
motiflerinin karakteristik 6zellikleri mevcuttur. Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmig; gorsel
orneklerin kompozisyon semalar1 ¢izilerek tasarim o6zellikleri yoniinden incelenmistir. Farkli desen
Ozelliklerine gore segilen alti minyatiir eserin katalog ¢alismasi yapilarak elde edilen bulgular sonug
kisminda tartigilmastir.

Anahtar kelimeler: Tekstil Desenleri, Tasarim, Osmanli Minyatiir Sanati
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1.INTRODUCTION

The Ottoman textiles have the richest examples in color, pattern and material. The court
fabrics are of value both for the variety in their patterns and for the high quality they have.
The original examples of these fabrics have been exhibited in the museums; some of which
we can see when we look at the miniature works of art. It is possible to see the 16th century
textile patterns in the examples of fabric and miniature works of art, which are available
today. Pattern design is probably the most important element in ornamenting the fabric
surface, giving it an originality and creating a difference. The patterns on the surfaces of
clothes/caftans “are an aesthetic element composed on the textile surfaces with weaving or
printing methods” (Tirkyillmaz and Uzundz, 2008, s.32). The fabrics described in the
miniature works of art are important records of the archives, which are available today.
Miniatures provide us with the information about the pattern design of the time as it is
possible to make a comparison between them and the fabric examples of the time. The variety
in the pattern design of the sultans’ clothes attract attention when the miniatures have been

examined according to the periods.

In the process of the literature review of the study, it has been observed that the textile
patterns have been studied depending on the examples in the museums or the studies are
composed of the collective publications. The importance of this study comes from the
insufficiency in the contemporary studies on textile patterns in miniature works of art.
Depending on the question “How can the 16™ century textile patterns composed with basic
design elements be evaluated with today’s point of view?”, the examples of the miniature
fabrics have been analyzed according to their motifs, colors, compositions and pattern
designs. The composition schemas and motifs of each example have been drawn and shared in
the findings part in respect that they should support the substructure of this study. The content
of the study has been composed of the works of the Muralist Osman, which are “the Portrait
of Yavuz Sultan Selim”, “Sultan Mehmet the Conqueror” and “The Portrait of Sultan Osman
I”, and the works of the Muralist Nigari, which are “The Hunting Scene of Sultan Suleyman

the Magnificent”, “Shahzadah Selim I. shooting an arrow” and “Selim II”.

The classical outlooks of the highly effective pattern designs have been tried to be
explained over the miniature works of art, which have been chosen according to their different
ornamental features. The findings obtained have been discussed in the conclusion part.
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2.METHODOLOGY

In the research, a practice-based study has been carried out with the qualitative scanning
method. “A method refers to the tools and techniques, or procedures used to generate data”
(Jackson, Drummond and Camara, 2007, s.25). “The qualitative method is considered
particularly to be suitable for studying on the range and diversity of subjective experiences,
perspectives, and beliefs” (Shinebourne, 2009, s.94). This method can be used in various
fields, one of which is the design. This research has been restricted to six miniature works of
art of two important artists of the 16th century Ottoman Period, 4 of which belong to the
Muralist Osman and 2 to the Muralist Nigari. The visual examples obtained from the written
sources have been chosen according to the patterns’ applicability. The patterns on the fabrics
of the sultans’ clothes defined in the miniatures have been examined in terms of their colors,
motifs, compositions and pattern features. In addition, what has also been prepared is the
documents of the museums in which there are the names, dates and inventory numbers of the
works. The composition schemas and motifs, which are of great importance in design studies,

have also been drawn, and their pattern designs have been interpreted by the writers.
3. THE TEXTILE PATTERNS ON THE OTTOMAN MINIATURES
3.1. A short review of the 16th century textile and miniature

The fabrics and clothes in the Ottoman Empire were an expression of nobility and
prestige as the diplomatic gifts, and they became international (Rossmond, 2005, s.52). The
Ottoman court fabrics were weaved especially for the Sultan and the court being totally
different from the cloths and life style of the public (Sipahioglu,1992, s.54). The silk fabrics
weaved in the court ateliers were used in the interior design as well as for the clothes, and
reflected the glory and power of the Sultan (Atasoy et al., 2001, s.21). The art of fabric
weaving, which improved under the control of the state, was regarded as the most valuable
treasure (Bagbars, 2005, s.63). Those fabrics revealed a marvelous weaving culture with its

original patterns thanks to the improving industry in the Ottoman Empire.

Miniature has, on the other hand, been described as embroidery by Turkish people since
the old times, and the person making an embroidery has been called a muralist (nakkas) or a
painter (miisavvir). Miniature is a very important art in respect that it is a document showing
the culture and customs of the environment in which the artist grew up (Binark, 1975, s.35).
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The Ottoman miniature developed in the era of Mehmed the Conqueror, reaching its
maturity in the era of Suleiman the Magnificent. In the miniature art that made a peak in the
era of Suleiman the Magnificent, great masters were brought up like Kinci Mahmut, Ibrahim
Celebi, Nigari (Haydar Reis), Nakkas (the muralist) Osman, Mehmet Bey and Kefeli Hasan
Celebi (Binark, 1978, s.277). The symbolic narration of the Ottoman miniature makes it a
document that gives realist-naturalist information and provides visual evidence (Yakut, 2015,
s.147).

As for the Ottoman patterns, there were ornamental motifs, which came from the Middle
Asia and which were formed within certain schemes (Aktepe, 2009, s.47). The word
“ornament” means the application of various elements on an object or a surface, which makes
it more meaningful (Gezer, 2012, s.7). The motifs and the compositions they make create
their own symbolic meaning with the connotations. These motifs make the surfaces have a
depth and originality, providing them with an identity (Miilayim,1999, s.30). The fabrics with
patterns on them are the common works of the pattern designers, technicians, and craftsmen,
who have superior talents (Aktepe, 2009, s.20). The Ottoman muralists, on the other hand,
designed very beautiful works of art in their own styles without damaging the purity, using
the motifs similar to the fabric patterns. There was a realistic manner in the miniatures
especially in the 16th century, during and after the reign of Suleiman the Magnificent (Siislii,
1976, s.215). Those miniatures reflect the life styles, clothing styles, weapons, political
events, ceremonies and etc. of the time (Binark, 1978, s.278). It is written in the sources that
the fabrics with patterns on were weaved to be used in various ceremonies (Atasoy et al.,
2001, s.21-31). Examining the miniatures mentioned in this study, it is possible to see the

classical appearance of the textile patterns.

Design elements are used in designing the textile surfaces or forming the patterns. The
visual expression includes the design elements such as points, lines, volumes, colors and
textures and the relationship between these elements (Ching, 2007, s.2). As an original design
means a revelation of an aesthetic design (Onlii, 2004, s.13), it includes the surface elements
like color, pattern and texture, besides the functional elements (Halageli, 2015, 5.90). The use
of motifs and symbols provides a textile surface with a positive value. The pattern systems in
the Ottoman period were designed by the muralists perfectly using the mathematical
calculations in a way that is enough to be explained totally with the principles of geometry.
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The infinity, symmetry and anonymity, which form the basic principles of the Islamic

ornaments (Demiriz, 2006, s.8), paved the way for the formation of the Turkish patterns.

The patterns with an infinite repeat system were arranged in a way that the composition
elements would continually repeat towards each direction (Sonday,1987, s.57-83). In order to
analyze the repeat system of an infinite pattern, it can be necessary to first determine the
repeat unit. The smallest area, where the pattern continually repeats on the fabric surface, is
called the repeat unit. The repeat units complement each other in an order, and make
symmetrical repeats both vertically and horizontally.

The repeat of patterns in the Turkish fabrics are the completed form of the motifs
(Soysaldi1 and Catalkaya Gok, 2018, s.219). As for the most-preferred colors in the Ottoman
fabrics, the red color called giivezi comes to the forefront. This color is known as the color of
the Ottoman Empire. The elements like color and pattern increase the value of the fabric
more. The typical characteristics of the fabrics is that they were weaved with certain colors.
The colors have not remained the same for centuries although the fabrics, motifs and patterns
have changed in time (Giirsu, 1988, s.168). The designs were usually stylized with floral
motifs in accordance with the period. Well-known motifs were the animal motifs such as
Peleng / Kaplan ¢izgisi (Tiger Stripe) and Cintemani / Ug Benek (Three Spot); semi stylized
floral motifs such as tulip, carnation and hyacinth; Hatayi group motifs such as Pen¢ and
Hatayi/ Hatai; fruit motifs such as pomegranate; and other motifs such as Rumi, cloud, star,
crescent and crown (Oz, 1979, Giimiiser, 2011, s.29-30). All traditional motifs were used
together in a composition but sometimes in a separate way (Giirsu, 1988). Those motifs were
used in various composition schemas. Oval medallions were the most commonly used motifs

among those composition schemas (Korkmaz Algan, 2005, s.47, Vaghefi, 1994, s.31).

The above-mentioned Ottoman textile surfaces and pattern designs have been discussed
in the following part with visual examples and drawings depending on their colors,

compositions and motifs.
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FINDINGS

TEXTILE PATTERN DESIGN NO: 1

Image 1: The Hunting Scene of 1. Selim

Inventory no: TSM, H. 2134, y. 2b-3a (Album, 1561-62)
Museum: Topkapi Palace Museum / Istanbul

Origin date: 16.th century Ottoman Period

Artist: Nakkas (Miniaturist) Nigari

Motifs: Stylized motifs, peng, tulip, clove, leaves
Colors: Yellow, dark blue, green, red, purple, brown
Composition: Full-drop repeat system

Pattern design properties: The green surface is covered with leaves, Pen¢ and tulip motifs
on the large oval medallions. The patterns have a repeat system with curved lines, geo shapes,
colors, balance and dots as the basic elements of design.

Drawings: Illustrated by Serdar Menek (co-author)
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Image 2: The Portrait of Yavuz Sultan Selim / Ziibdetii’t Tevarih

Inventory no: TIEM, 1973

Museum: Turkish Islamic Art Museum / Istanbul
Origin date: 16.th century Ottoman Period

Artist: Nakkas (Miniaturist) Osman

Motifs: Stylized motifs, peng, rosebud, leaves, Rumi
Colors: Gold yellow, brown tones

Composition: Half-drop repeat system

Pattern design properties: There are Rumi and Peng¢ motifs in the brown bordure of the
fabric. The details show that lines and colors were used as the basic elements of design.

Drawings: Illustrated by Serdar Menek
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TEXTILE PATTERN DESIGN NO: 3
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Inventory no: TSM H 1563, y. 47b

Museum: Topkapi Palace Museum / istanbul
Origin date: 16.th century Ottoman Period
Artist: Nakkas (Miniaturist) Osman

Motifs: Stylized motifs, peng and leaves, Rumi
Colors: Yellow, blue, black

Composition: Full drop repeat system

Pattern design properties: The yellow-colored Pen¢ and little leaves, and black Rumi motifs
are repeated on the blue-colored surface. The pattern was formed of long lines, balance and
colors as the basic elements of design.

Drawings: Illustrated by Serdar Menek
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Image 4: 11.Selim

Inventory no: TM. 5

Museum: Prince Sadruddin Agahan Collection (Geneva)
Origin date: 16.th century Ottoman Period

Avrtist: Nakkas (Miniaturist) Nigari

Motifs: Tiger Stripes (Peleng or Kaplan Cizgisi in Turkish)
Colors: Red, black

Composition: Half drop repeat system

Pattern design properties: There are black colored tiger stripes on the red-colored surface of
the fabric. Lines and stripes were used as a design element as in the drawings.

Drawings: lllustrated by Serdar Menek
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TEXTILE PATTERN DESIGN NO: 5
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Image 5: The Portrait of Sultan 1. Osman- {ibdetii’t Tevarih

Inventory no: TiEM, 1973

Museum: Turkish Islamic Art Museum
Origin date: 16.th century Ottoman Period
Artist: Nakkas (Miniaturist) Osman
Motifs: Stylized motifs (Hatayi/ Hatai)
Colors: Yellow, dark blue, black
Composition: Half drop repeat system

Pattern design properties: It is observed that the medallion was used as the blue-colored
layout. The surface was designed with yellow Rumi motifs and surrounded with a black
bordure. There are lines and colors on the surfaces.

Drawings: Illustrated by Serdar Menek
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Image 6: The Hunting Scene of Sultan Suleyman the Magnificent

Inventory no: TSMK 1524, 53a “Hiinername II. Book”
Museum: Topkap1 Palace Museum (Library)

Origin date: 16.th century Ottoman Period

Artist: Nakkas (Miniaturist) Osman or his team

Motifs: Cloud, stylized motifs (rosebud, hatayi, leaves)
Colors: Red, black, white, golden yellow, blue, green
Composition: Full drop repeat system

Pattern design properties: There are the leaves, Hatayi and rosebud motifs on the black
surface of the fabric. The cloud motifs were decorated naturalistically in an undulating
vertical style. The colors, balance, stripes and curved lines were used as the basic design
elements.

Drawings: lllustrated by Serdar Menek (co-author)
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CONCLUSION

In this study, the textile patterns on the 16th century Ottoman miniatures have been
analyzed depending on their design. In the pattern design, there is generally a symmetry in the
vertical axis, and opposite unconnected repeats in the horizontal axis. Sometimes, the
miniature master used the patterns based on the folding of the caftan, so he could not show
them clearly. Although there are some differences in the details of some of the examples, it is
clear that the same motifs were repeated in various composition schemas. The textile surfaces
reflect the whole delicacy of aesthetics considering their pattern, color, composition and style.
The stylized motifs, Peng, leaves, Rumi and tulips, are the mostly preferred ones in the
designs with a half drop repeat, full drop repeat and all over repeat. The colors yellow, blue,
red, black, brown, green and purple were used respectively. Lines, dots, colors and balance
come to the forefront among the other design elements. Design elements became determinant
in the aesthetic feature of the patterns. The realistic approaches of the muralists to their
miniature works of art also reflected on their fabric patterns. It is clear that there is a
resemblance between the original fabrics of the period and the miniatures of the masters
drawing the original patterns (Sislii, 1976, $.558). It is understood how much importance was
given to the fabric patterns in the miniature works of art. In conclusion, this study, shedding a
light on the history and culture, will make greater contributions to the literature with more
comprehensive studies to be made in the future.
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Baba’nin yoklugu, pek ¢ok filmde ana karakterin eylemlerini gerceklestirmesinde etkili ve ayni
zamanda temel bir motivasyon kaynagi olarak kendini gosterir. Babanin yoklugu bazen babanin 6lmiis
olmasindan kaynaklanirken bazen de baba figiiriiniin giigsiiz olmasi dolayisiyla gergeklesir. Baba
eksigi ¢cogunlukla ogul tarafindan doldurulurken, erkek ¢ocuk 6len babanin yerine yerlesir ve onun
roliinii edinir. Diger yandan iktidarin ailedeki ilk temsilcisi olarak baba figiiriindeki eksiklik, genis bir
yelpazedeki otorite simgesi ile de kapatilabilir. Bu makalede, ana karakteri/lerini bir erkek ¢ocugun
yada erkek c¢ocuklarin olusturdugu ve “cocuk bakis agis1” ile ¢ekilen 2010 sonras1 Bagimsiz Tiirkiye
Sinemasi’ndaki filmlerdeki Baba Yasasi’nin ingasina odaklanilacaktir. Jacques Lacan’a gore baba,
akrabalik iligkileri agisindan ensest yasagini kurarken ayni zamanda toplulugun yasasinin 6zneye
aktarilmasii da saglar. Caligmada, orneklemi olusturan Sivas (Kaan Mijjdeci, 2014), Rauf (Baris
Kaya-Soner Caner, 2016), Mavi Bisiklet (Umit Koreken, 2016) ve Kar Korsanlari (Faruk
Hafizhacioglu, 2016) adli filmlerde, babanin yoklugunda, toplumsalin yasasinin yani Babanin
Yasast’'nin nasil kuruldugu ve isledigi anlatilacaktir. Ayrica Slavoj Zizek’in tammladigi anamorfik
bakis agis1 ile sembolik baba figiiriinii temsil eden otoriteyi simgeleyen kurumlar {izerinden
filmlerdeki otoriteye karsi erkek ¢ocuklarin duruslari da saptanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Baba Yasasi, Bagimsiz Tiirkiye Sinemasi, Sivas, Rauf, Kar Korsanlari, Mavi
Bisiklet.

ABSTRACT

The absence of father, in most movies emerges as a fundamental motivation when explaining the
actions of main character. The absence of father does not only refer to the death of a father but also
the existence of a weak father image. The absence of father (or lack of father image) is mainly
compensated by a son - son takes the place of deceased father and takes his role. On the other hand,
the absence of father as the first representation of power can also be compensated by some other
image of authority. This article focuses on the construction of the “Law of the Father” by examining
the boy figure (or boys in plural) as the main character(s) and the “child’s perspective” in the
examples of Turkish Independent Films after 2010. According to Jacques Lacan, “Father” is not only a
law-maker about the prohibition of incest, he also makes sure the laws of society is transferred to
Subject. This study explains how the law of society (Law of the father, in this particular framework) is
settled and how it functions in the absence of father for the following films: Sivas (Kaan Miijdeci,
2014), Rauf (Baris Kaya-Soner Caner, 2016), Mavi Bisiklet (Umit Koreken, 2016) and Kar Korsanlari
(Faruk Hafizhacioglu, 2016). Furthermore, the position of boys with respect to authority which
symbolises Father is tackled through anamorphic reading defined by Slovaj Zizek.

Keywords: The Law of Father, Independent Cinema of Turkey, Sivas, Rauf, Kar Korsanlar:, Mavi
Bisiklet.
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GIRIS

Cocuk karakterler, sinemanin icadindan beri ¢esitli temsil bi¢imleri ile filmlerde
kendilerine yer bulurlar. “Bir ¢cocugun varligi, genellikle film yapimcilarinin konvansiyonel
hikaye anlatma tarzindan ayrilmalarina, olay orgiisiiniin kati taleplerinden kurtulmalarina
izin verir” (lonnone, 2014: www?2.bfi.org.uk). lvanovo Detstvo (Adrei Tarkovsky,1962), The
Mirror (Cafer Panahi, 1997), Charlie and the Chocolate Factory (Tim Burton, 2005),
Boyhood (Richard Linklater, 2014) ve daha pek ¢ok filmde g¢ocuk, ana karakter olarak
anlatinin merkezine alnarak, yetiskinlere ait sorunlarin ortaya ¢ikarilmasinda kullanilir.
Tiirkiye’de sinemada cocuk karakterlerin bas rollerde oynadigi Yumurcak/Veda (Orhan
Aksoy, 1974), Yusuf ile Kenan (Omer Kavur, 1979), Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
(Ahmet Ulugay, 2004), Bal (Semih Kaplanoglu, 2010) gibi farkli bakis agilari ile ¢ekilen ve
farkli donemleri temsil eden pek ¢ok film bulunmaktadir. Tiirkiye Sinemasi nin Cocuklar: ve
‘Olmayan’ Babalar: adli galismanin birinci boéliimiinde, filmsel anlatilarn gocuklar1 ve

onlarin babalar1 ile iligkileri, degisen ¢ocuk imgeleri ile anlatilacaktir.

Ikinci béliimde, 2010-2020 yillar1 arasinda Bagimsiz Tiirkiye Sinemasi igerisindeki
cocugu merkeze alan filmlere odaklanilacaktir. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet
Ulugay, 2004)*, Bal (Semih Kaplanoglu, 2010)?, Sivas (Kaan Miijdeci, 2014)°, Rauf (Baris
Kaya-Soner Caner, 2016)*, Mavi Bisiklet (Umit Kéreken, 2016)°, Kar Korsanlar: (Faruk
Hafizhacioglu, 2016)°, Gen¢ Pehlivanlar (Mete Giimiirhan, 2016)’ ve Ay Dede (Abdurrahman
Oner, 2018)8 filmleri erkek c¢ocuklar1 temel alan filmlerdir. Calismanin 6rneklemi ana
karakteri/lerini erkek c¢ocuk/larn olusturdugu 2010-2020 yillar1 arasinda ¢ekilen bagimsiz
kurmaca filmlerden -Sivas, Kar Korsanlari, Rauf ve Mavi Bisiklet- olusmaktadir. Geng
Pehlivanlar belgesel olmasi dolayisiyla drneklem digt birakilmistir. Bal ve Ay Dede adli iki
film ¢ocuk diinyasi ile beraber tasrada yalniz kalan kadinlarin hikayelerine de odaklanirlar.

Erkeksiz evde erkekten gelecek tehlike Aydede filminin Rabia’si ile anlatilirken paralel

! Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak, iki ¢ocugun sinema askini anlatir.

2 Bal, 7 yasindaki Yusuf goziinden babasi ile kurulan iliski anlatirken ayni paralelde annesinin babasim
bekleyisini de anlatir.

*Sivas, Aslan’in tasrada erkeklige gegis sancisini anlatir.

*Rauf, Rauf’un askla tanismasini, Dogu’daki savasin golgesinde anlatir.

*Mavi Bisiklet, babasi 6len Ali’nin, ev, okul ve is yasam arasindaki ¢ocuklugunu anlatir.

Kar Korsanlari, iig cocugun evlerini 1sitabilmek i¢in komiir bulma g¢abalarini 12 Eyliil darbesinin golgesinde
anlatir’

"Geng Pehlivanlar, pehlivanliga hazirlanan 26 ¢ocugun aralarindaki dayamisma ve paylasimi anlatir.

Ay Dede, dedesinin aya gittigini sanan Bekir’in, dedesinin yanma gidebilmek i¢in para biriktirme hikayesini
annesinjnki ile pa[alel anlatir.
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hikaye olarak oglu Bekir’in hayalleri anlatilir. Bal ise, Yusuf'un babasi Yakup’un bal
aramaya gidisi ve donmeyisini Yusuf’un i¢ diinyasi ile birlikte anlatirken bir yandan da annesi
Zehra’nin bekleme hikayesini anlatir. ikinci boliimde, Bagimsiz Tiirkiye Sinemast 'nda Baba-
Ogul Catismasi ve Sembolik Babamn Insast (2010-2020) iki alt bashiga boliinerek
anlatilacaktir. Birinci alt baslik “Olmayan” Babalarin Kendi Adaletlerini Arayan Cocuklart
iken ikinci alt baslik Tanik Olan Ozneler olacaktir.

Tiirkiye’de sinemada ana karakterlerini erkek ¢ocuk/larin olusturdugu filmlerde, erkek
cocugun daha ¢ok baba ile iliskisi lizerinden tanimlandigi goriilmektedir. Baba-ogul iliskisini
en temelde mitolojik Odipus hikayesi ile analiz eden Freud, Totem ve Tabu adli kitabinda
odipal kompleksi, baba ogul miicadelesinin tek sebebi olarak tanimlar. Freud’a gére “Baba,
cocuk fantezinin kendisinden bekledigi her seyi; koruma, bakim ve sabir gostermeyi vaat
eder” (Freud, 1971, s5.209). Ayna Evresi’nde, Ben’in kurulusunu anlatan Lacan (2012, s.51),
Freud’un anne-baba ve ¢ocuktan olusan Odipal catigmasimi simgesel diizeyde Babanin
Adi/Babanin Hayiri ile tarif eder. Ona gore, simgesel iliskiler tarafindan insa edilen Babanin
Adi, babanin islevini de yaratir. “Babamin Adi ger¢ek babaya ya da imgesel babaya (baba
imago’suna) bagimli olmayan, simgesel diizene ait bir kavramdir, o diizenin (dilin ve
Yasamin) kurucu kavramidir” (Ziiek, 2011, s.246). “Odipal donem boyunca ¢ocuk, babanin
gercekligini  simgesellestirerek, yani babanmin metaforuna Babamin Adi’'na ulasmakla
basladigi siireci Babanin Yasasi'na tabi olmay: kabul ederek tamamlar ve kiiltiirel bir ‘6zne’
kimligini kazanwr” (Tura, 2010, s.187). Baba, ¢ocugu kastre ettiginde anneden koparilan
tekbenlik fallus simgesi ile kodlanir. Artik ¢ocuk annenin fallusu olarak degil de kendini
annesinden kopmus ayri bir biitiinsellik olarak algilar. Ben’i ayrisan ¢ocuk, kiiltiire girmeyi
basarir ve sosya-kiiltiirel bir 6zne olarak kurulur. Gergekligi olustururken yarattig1 yarilma ile
de bilingdis1 insa edilir. Yani “Baba, Babanin adi, yasanin yapisiyla birlikte arzunun yapisint

ayakta tutar” (Lacan, 2013, s.40).

Baba’nin yoklugu, pek ¢ok filmde ana karakterin eylemlerini gergeklestirmesinde etkili
ve ayni zamanda temel bir motivasyon kaynagi olarak kendini gdsterir. Babanin yoklugu
bazen babanin 6lmiis olmasindan kaynaklanirken bazen de baba figiirliniin gii¢sliz olmasi
dolayisiyla gergeklesir. Baba eksigi ¢ogunlukla ogul tarafindan doldurulurken, erkek ¢ocuk
Olen babanin yerine yerlesir ve onun roliinii edinir. Diger yandan iktidarin ailedeki ilk

temsilcisi olarak baba figlirindeki eksiklik, genis bir yelpazedeki otorite simgesi ile de
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kapatilabilir. “Tiim toplumsallasma ‘6zdeslesme-kimlik kazanma’ siiregleri, ‘6zne’nin ilk
‘toplumsal-kiiltiirel” model olan ‘baba’ karsisindaki konumunun kazanilmasi siirecinin bir
tekrart olarak alinabilir. (...) Insanlar tiim ‘toplumsal-kiiltiirel’ yasamlari boyunca
bilingdisina yerlesik bulunan, siirekli olarak duygulamimlarini yapilandiran ve ‘biyolojik-
dogal’ yasamdan ‘kiiltiirel-toplumsal’ yasama ge¢isin miras¢ist olan ¢atigkilar: tekrar tekrar,
yeniden yasarlar” (Tura, 2010, s.19). Toplumsal yasam, o6dipal catismada oldugu gibi
yasaklar ve vaatler sunar. Freud, Totem ve Tabu’da babanin ¢ocuklari tarafindan 6ldiiriilmesi
ile son bulan mitik miicadelede onun 6liimii ile ¢ocuklarinin sanki o hala varmis gibi isleyen
yasasini anlatir. Babanin yoklugunda isleyen, toplumsalin yasasin1 Lacan, Babanin Adi olarak

tanimlar.

Calismada baba-ogul iliskisi ve burada isleyen yasa, anamorfik bakis agisi ile analiz
edilecektir. Ciinkii diiz bakildiginda goriilen anlam ile “yamuk bakildiginda” goriilen anlam
farklilasacak, Zizek’in tanimladigi anamorfik bakis agis1, ger¢ege ulasmak icin yol gosterici
olacaktir. Zizek Ideolojinin Yiice Nesnesi (2011, s.245) ve Yamuk Bakmak (2005, s.227) adli
kitaplarinin ~ sozliikk boliimlerinde anamorfozun “gérme  duyusuyla dolaysiz  olarak
algilanamayan, belirli bir bicime sahip degilmis gibi goriinen nesnelerin ozel bir bakig
agisindan algilanabilir olmast anlamina” geldigini belirtir. Zizek’e (2005, $.27) gore: “Bir
seye dosdogru, yani gayri sahsi, nesnel bir bicimde bakarsak, sekilsiz bir noktadan baska bir
sey goremeyiz, nesne, ona ancak ‘belli bir agidan’, yani arzu’nun destekledigi, niifuz ettigi ve
‘carpittigi’ ‘sahsi’ bir bakisla baktigimiz takdirde acik sec¢ik ozellikler kazanir.” Anamorfik
cisimlerin belirli bir bakis agisindan “yamuk bakarak™ algilanabilecegini ve simgesel diizende
bir yere oturtulabilecegini belirten Zizek, Holbein’mn Sefirler tablosunu érnek vererek, yerde
anlamsiz bir sekilde doseme gibi duran kuru kafanin varliginin ancak yamuk bakilarak

3

algilanabilecegini belirtir. Ozetle calisma, Zizek’in “yamuk bakarak” gergege ve gercegin
arkasindaki anlama ulasilabilecegi fikrinden hareketle, filmlerdeki “kuru kafa”y1 ortaya

cikarmay1 amaglamaktadir.
1. Tiirk Sinemasr’min Cocuklar1 ve ‘Olmayan’ Babalari

Nurdan Girbilek, Kotii Cocuk Tiirk (2012) adli kitabinin Acilarin Cocugu bolimiinde
bu iilkede popiiler olmus ne ilk ne de son olacak acili ¢cocuk yiizlerinin birinden, Aglayan
Cocuk posterinden yola c¢ikarak, Tiirk toplumunun kendini acili bir ¢ocuk olarak gérme

egiliminden bahseder. Girbilek’e gore (2012, s.38) “Masum oldugu halde magdur
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olmuglugun, sugsuz yere cezalandirimishgin, adil olmayan bir yasamin kurbani olmanin
simgesidir orada ¢ocuk.” Girbilek’e gore (2012, s.39), 60’lar boyunca ve 70’lerin basinda
cevrilen Aysecik, Omercik, Sezercik, Yumurcak filmlerinin cogunda, “kdtiiliiklerle dolu
biiyiik sehrin ortasinda ksiiz veya yetim kalmis ya da her an ksiiz veya yetim kalma tehdidi
altinda olan ¢ocuk, erken yasta hak etmedigi bir aciyla savasmak zorunda kaliyordu.” Bu
yiizden bu filmlerin pek ¢ok cocuk karakteri, eksik baba figiirlerini kapatmaya caligirlar.
Ornegin Sezercik Aslan Parcas: (Memduh Un, 1972) filminde Sezercik, annesiyle babasmin
diigiin fotografini arkadaslarina gostererek, “gordiiniiz mii benim babam var miymis? diye
sorar, babasizlik onun igin dayanilmayacak kadar kotidiir. Arim Balim Petegim (Muzaffer
Arslan, 1970) filminin ¢ocuk karakteri ise kendine kan veren adama “Ne tuhaf babami hi¢
gormedim, resmini bile. Ama riiyamdaki babam sanki size benziyordu” diyerek babasini

aramaya devam eder.

1980°1i yillarin arabesk filmlerinde ¢ocuk temsilleri, toplumsal degisimin bir yansimasi
olarak degisim gegirir. Bu filmlerde ¢ocuklar fiziksel olarak sarisin-mavi gozlii degil gogen
ailelerin temsili olarak esmer ve kara gozlidiir. Ayrica bu ¢ocuklar, yetim oluslarinin ya da
iivey babalarin neden oldugu acilar sonucu erken biiylimek zorunda kalmiglardir. Bu yiizden
de Kiigiik Emrah, eksik baba figiiriinii tamamlamak istercesine sdyledigi replikle - “Amca sizi
¢ok sevdim, size baba diyebilir miyim? - lnlenir. Bu donemde “acilarin ¢ocuklar1” olan
arabesk filmlerin gocuk sarkici ve oyunculariyla beraber toplumda yavasga az sayida da olsa
sokak c¢ocuklar1 goriilmeye baslar. Arabeskin kirilgan, gururlu, onurlu ve iyilikten hig
vazgegmeyen g¢ocuklarinin yaninda bu ¢ocuklar, toplumsal esitsizligin bir simgesi olarak
tehdit ve tehlike unsuru olarak sinemada yerlerini alirlar. Suner (2006, s.82) “bir korku
nesnesi, dehset figlirii olarak sucla 6zdeslesen ‘sokak ¢ocugu’nun “bireyci, rekabetci, kiran
kirana bir diizenin simgesi” oldugunu ifade eder. Ancak bu diizen i¢ine onlar1 sokan yine
“olmayan” babalardir. Ornegin Yusuf ve Kenan (Omer Kavur, 1979) filminde iki erkek
cocugun hikayeleri babalarinin bir kan davasi yiiziinden, ¢ocuklarin gdzlerinin Oniinde
oldiirtilmesiyle baslar. Bu yilizden yasadiklar1 koyl terk etmek zorunda kalan iki kardes,
Istanbul’a varirlar. Burada sokakta ‘Babam icin helva parasi” diye aglayan dilenci, baba
yokluguna bir kez daha génderme yapar. Sir Cocuklar: (Umit Cin Giiven-Aydin Sayman,
2002) filminde de, ana karakterin babasi olmiistiir. Her iki filmde de olaylar babalarin
yoklugu iizerine kurulur ve c¢ocuklarin distiikleri durumun nedeni aileleri, daha da 6zelde

baba figiirlerinin kayb1 olarak gosterilir.
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1980’li yillarda arabesk filmlerle beraber politik filmlerde de ¢ocuklar temsil edilirler.
Bu filmlerde ¢ocuklar, -¢ocuksu diinyalarinda yasananlari tam olarak anlamlandiramasalar
dahi- iglerinde bulunduklar: sartlar tarafindan bigimlendirilir ve erken yasta biiyiimek zorunda
birakilirlar; Ucurtmayr Vurmasinlar (Tung Basaran, 1989) filminin Baris’i, Piano Piano
Bacaksiz (Tung Basaran, 1992) filminin Kemal’i, Babam Askerde (Handan ipekgi, 1995)
filminin Ekin, Pelin ve Cevdet’i, Duvar (1984, Yilmaz Giiney) filminin Saban’t gibi. Tim
cocuklar farkli sinif ve aile yasamlarina sahip olsalar da hepsinin ortak yanlari, sahip olduklari
travmatik hikayeleridir. Ustelik bu hikayeler toplum tarafindan ya da ebeveynleri tarafindan
onlara sunulmustur. Diizcan’a gore (2017, s.146) bu filmler ile “... ¢ocukluk, politik bir
alegori nesnesi olarak “baska” sorunlar:t gostermede bir imge olmaya baslamistir. Cocuk
bedeni bu filmlerde, korunakli bir liman olarak degil, politik sorunlarin tasiyicisi, tanigr ve
magduru olarak ele alinmaktadir.” Ornegin Ugurtmayr Vurmasmmlar filminin Baris’1 ¢ocuk
saflig1 ile yetiskinlerin diinyasin1 anlamlandirmaya c¢alisirken bir yandan 80 Darbesi’nin
kurbanidir diger yandan bu donemdeki kadinlar kogusundaki yasamin tanigi ve magduru

durumundadir.

Suner, Hayalet Ev adli kitabinda “1980 askeri darbesinin, muhalif ve elestirel bir
Sinema iiretimi ve izlenme kosullarina sumirlamalar getirdigini ve darbeyi izleyen donemde
yvasanan resmi ve gayri resmi yasaklama, engelleme ve sansiir uygulamalarina ilaveten
toplumda yaygin olarak yasanan depolitizasyon siirecinin, toplumcu ger¢ekgi filmlerin iiretim
kosullarin biiyiik oranda baltaladigini” anlatir. (Suner, 2006, s.32-33). 90’lar sinemasi, 90’11
yillarin ortalarindan itibaren yeni bir egilime yonelir. Bu donemde Yeni Tiirkiye Sinemasi bir
yandan biiyiik biitceli, tecimsel filmler ile diger yandan c¢ogunlugunu yeni nesil geng
yonetmenlerin olusturdugu bagimsiz filmler ile tretime baslar ve yoluna devam eder.
Bagimsiz sinema igerisindeki yonetmenler, kendi bireysel sinemalarin1 yaparlarken, kendi
sinemasal dillerini de yaratirlar. Bu egilim igerisindeki bazi filmler otorite ve cocuklar

arasinda da bag kurarlar.

Bagimsiz Tiirkiye Sinemasi’nda ana karakterini/karakterlerini ¢ocuklarin olusturdugu
ve/veya ¢ocuk bakis acisiyla ¢ekilen filmlerin, toplumsal cinsiyet temelinde farkli anlatim
yollarma girdigi goriiliir. Hayat Var (Reha Erdem, 2008), Lal Gece (Reis Celik, 2012), Halam
Geldi (Erhan Kozan, 2013), Mustang (Deniz Gamze Ergiliven, 2015) gibi kiz ¢ocuklarini

anlatinin merkezine alan filmler, bu ¢ocuklarin toplum i¢inde biiylime seriivenlerini eril
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tahakkiim {izerinden anlatirlarken, ¢ocuk gelin, istismar, siddet gibi Onemli toplumsal
mevzulart da merkezlerine alirlar. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay,
2004), Bal (Semih Kaplanoglu, 2010), Sivas (Kaan Miijdeci, 2014), Rauf (Baris Kaya-Soner
Caner, 2016), Mavi Bisiklet (Umit Kéreken, 2016), Kar Korsanlar: (Faruk Hafizhacioglu,
2016) ve Ay Dede (Abdurrahman Oner, 2018) filmleri ise erkek cocuklar1 temel alan
filmlerdir. Bu filmler genellendiginde toplum igindeki iktidar iligkilerini, toplumsal adalet
algisini, sosyolojik ve tarihsel sartlar1 bir erkek ¢cocugun biiyiime hikayesi tizerinden anlatir ve
elestirirler. Toplumsal cinsiyet kadar bu filmlerdeki 6nemli bir diger unsur filmlerin modern
bir kentte degil de tasrada gegmeleridir. Mekan olarak tasra, filmsel anlatilarin kurucu 6gesi
durumundadir. Ornegin Sivas, Yozgat’mn Kiiciik Nefes koyiinde, Rauf, Kars’in Kiiciikyusuf
koylinde, Mavi Bisiklet Konya’nin Aksehir ilgesinde, Kar Korsanlar: Kars’ta geger. Ataerkil
ailelerde erkek cocuk sahibi olmanin 6neminden hareketle, filmlerde “tasrada erkek ¢ocuk
olmak” temel meseleye doniisiir. Mekan bu filmlerde gocugu sekillendiren bir unsur olarak
toplumsal ve siyasal durumla beraber arka plana konulur. Filmsel anlatilardaki ¢ocuklarin,
kendilerine has saf, hesapsiz, samimi ve naif diinyalar1 bu arka planla sekillenir, degisir,
dontigiir. Diger yandan bazi filmlerin mekaninin yonetmenlerin ¢ocukluklarinin gegtigi yer
olmasi, filmlerin nostaljik bir bakis a¢isina kapilarini aralamalarini saglar. Yonetmenlerin

cocukluk hikayeleri, bugiiniin goziiyle izleyiciye ulasir.
2. Bagmsiz Tiirkiye Sinemasi’nda Sembolik Babanin Insas1 (2010-2020)

Bu filmlerdeki {iglincii 6nemli unsur, ¢ocuklarin babalar1 ile kurduklar iliskileridir.
Bagimsiz Tiirkiye Sinemasi, ¢ocuga ait diinyanin ortaya ¢ikarilabilmesi ve ¢ocugun yetiskin
diinyasia girebilmesinin bir yolu olarak baba figiirlindeki eksiklik ya da giicsiizliikten
faydalanir. Filmlerde toplumsal sorunlar ya da adaletsizlikler karsisinda, ¢ocuk karakterleri
koruyacak, kollayacak giiclii, kudretli bir baba figiiriiniin olmayis1 dolayisi ile gocuklarin
bazen yetigkin diinyasinda kendi adaletlerini aramak zorunda kaliglar1 bazen de toplumsal

sartlara riza gostererek biiylimeleri anlatilir.
2.1.“Olmayan” Babalarin Kendi Adaletlerini Arayan Cocuklari

Baba-ogul iliskisini 6dipal ¢atisma ile agiklayan Freud’a gore ogul, basa ¢ikmasi
gereken bir otorite figlirii olarak babasiyla ya uzlagsmali ve ona boyun egmeli ya da onunla
savasmali, isyan etmelidir. Freud’a gore Odipal ddnemde babanin varlig1 cocuk igin sevgi ve

nefret denkleminde iki uglu islemektedir. Mutlak otorite olarak babadan kurtulmanin bir yolu
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onu Oldiirmek ise diger bir yolu otoriteye sahip olan ideal erkek figiirline yani babaya
doniismektir. Babanin 6rnek alinmasi ve yaptiklarinin taklit edilmesi, ona doniisiilmesini
mimkiin kilacaktir. Lacan’a gore boylelikle babanin yasasini1 kabul eden ¢ocuk, imgeselden

simgesele yani kiiltiire girebilecek ve yasaya tabi olacaktir.

Calismanin 6rneklemi olan filmlerdeki dort gocuktan birinin babasinin 61digi, birinin
babasimin Almanya’da oldugu diger ikisinin babalarin ise gii¢siiz birer baba figiirii olarak
cizildigi gorilir. Cocuklarin, babalarinin yokluklarindaki davraniglart ise kismen
benzesmektedir. Kar Korsanlari’nin Serhat’t annesi ve dedesiyle birlikte yasar. Serhat’in
babasi Almanya’dadir. Buradaki baba “yok baba”dir, film boyunca goriilmez, sesi duyulmaz.
Mavi Bisiklet’in ilk sahnesi, baba eksigi ile baslar. Bu sahnede iki adam, bir guvala koyduklari
-sonradan Ali’nin babasi oldugunu 6grenecegimiz- cesedi tren istasyonuna birakir. Ali’nin
babast da Serhat’in babasi gibi -bu sahne diginda- ne 6lii ne de diri olarak filmde goriilmez.
Sivas ve Rauf’taki babalar ise yasarlar ancak varlikli, iktidar sahibi, giiglii babalar degillerdir.

Bu yiizden ¢ocuklarini toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel meselelerde koruyamazlar.

Filmsel anlatilardaki babalarin “yokluklar1”, ¢ocuklarin kendilerine Sembolik Baba
olugturmalarina zemin saglar. “Gerg¢ek babanmin kimliginden, hatta varhigindan ve
yoklugundan bagimsiz olarak, Babanin-Adi ¢ocuk i¢in tanrimin ve devletin, yasa koyucu ve
yasaklayict otoritenin simgesellestirilmesi anlamina gelir” (Zizek, 2011, s.246). Filmlerde
Rauf hari¢ diger ¢ocuklar, simgesel bir baba yaratip sonra da onun otoritesine isyan ederek
ondan kurtulmaya calisirlar. Cocuklarin baba figiirleri -kanli canli biyolojik babalarin yerine-
Baba Yasasi’nin temsil ettigi otoriteyi temsil eden kurumlar ve temsilcileridir. Yani
filmlerdeki ¢ocuklarin 6gretmenleriyle, devletle ya da askerle kurduklari iliski ve onlara karsi
isyanlar1 bir tiir Simgesel Baba Katlidir. Isyan eden ve simgesel olarak babay1 6ldiiren
cocuklar bdylece “dzgiirliiklerine” ulasmaya calisirlar. Zira “Ozgiirliik, biyolojik itkilere
kayitsiz sartsiz boyun egmekten ibaret degildir. Ama ‘toplumsal-kiiltiirel’ baskilara korii
kériine bagh olmak ve boyun egmek de degildir ézgiirliik. Ozgiirliik ‘toplumun-kiiltiriin’

temelini olusturan yasaklarin gerekcesini anlamak ve ozgiirce bazi itkilerden vazgegmektir”

(Tura, 2010, s.22).

Mavi Bisiklet’in annesi ve kiz kardesi ile yasayan 13 yasindaki karakteri Ali, babasinin
yoklugunda ¢ift yonlii bir tutum takinmak zorunda kalir. Oncelikle Ali, bos zamanlarinda bir

lastik¢ide c¢alisarak -babasinin yapmasi gerektigi gibi- kazandigi paray: ailesinin gegimine
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harcar. Ayrica Ali 6rgii 6ren ve ordiiklerini pazarda satan annesine yardim eder. Boylece
evdeki baba eksigini kapatmaya c¢aligir. Diger yandan annesi i¢in annesinin eksigi, fallus
olmak i¢in ¢iftlikte ¢alisirken 6len babasimin katilini mahkeme oniinde aramak durumunda
kalir. Ali’nin ailedeki durumu disinda okulunda platonik asik oldugu Elif’e ait bir sorunu daha
vardir. Arkadaglarinin oylar1 ile segilen FElif’in bagkanligi, miidiir tarafindan ona

sorulmaksizin kahyanin Istanbul’dan gelen torununa verilmistir.

Okulun midirid, bir yandan kastre eden, yasaklayan, simgesel otoritesi ile tehdit eden,
diger yandan 6grencilere sefkat gosteren bir otorite figlirii olarak Simgesel Babayi temsil
eder. Midiire gore, se¢imle gelen Ayse’nin bagskanligmin herhangi bir oylama yapilmadan
kahyanin toruna vermesi normaldir. Ustelik Ayse’nin annesi hastadir ve zaten tasinacaklardir.
Ali, evde baba figiirii olmayis1 -ve hatta annenin ilgilendigi bir baska erkek de olmayisi-
dolayisiyla heniiz kastre edilmemistir. Ornegin sinifa fare sokar, dersi dinlemez, baskasmin
tarlasindaki dereden balik tutar, kurallara uymaz. Ali, yasaya tabi olmadigi i¢in d6gretmenin
yaptig1 haksizhig1 da kolayca sorgular ve babaya “hayir” diyebilecek cesareti gosterir. Ustelik
yasaya uymayarak, Simgesel Babaya isyan etmesi ve yenmesi, Ayse agisindan (Gtekinin
bakigs1) yeni bir otorite figiirii olarak tanimlanmas1 ve asik oldugu kizin kahramani olmasi ile
sonuglanabilecektir. Ayrica Ali, babasi nezdinde haksizlik yapan kahya karsisinda adaleti
saglayamazken, haksizlikla bagkan olan torunu nezdinde adaleti saglayabilecektir. Diger
yandan, Ali’nin zihninde babasinin 6liimii ile yalniz kalan annesi ile Ayse es deger tutulabilir
ve her ikisi igin de kurtaric1 vasfi yiiklenilmek istenebilir. Cilinkii ilerleyen sahnelerde Ali,
arzu nesnesi olan mavi bisiklet i¢in biriktirdigi paray1r dnce Ayse i¢in harcayarak bir telefon
satin alacak sonra da o telefonla isi bittiginde, onu satarak annesine, makine borcunu 6demesi
icin verecektir. Boylece hem anne hem de Ayse’nin goziinde ideal egoyu saglayarak kendi

yasasini kurabilecektir.

Ali, okul miidiiriinii basin araciliiyla afise eder, bu sayede miidiir MEB’den aranilir ve
uyarilir. Boylece kastre edilmemis asi ¢cocuk, babayi yener ve izleyicinin yapamadigi seyi
yaparak onlarin takdirini toplar. Burada daha genis bir anlamda okul miidiirii nezdinde
toplanan Simgesel Baba’nin esasen devleti temsil ettigi, donemin 12 Eyliil oldugundan
hareketle, bu isyanin 80 darbesi ile gelen adaletsizliklere kars1 yonetmenin durusu oldugu
sOylenebilir. Yonetmen Koreken, IKSV (2016) sdylesisinde kendisinin c¢ocuklugunda

bisikletle olan iligkisi, 1980’lerde ilk 6gretimde okurken gordiigii anti-demokratik olaylar ve
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2002°de gordiigli gazete haberlerinin birlesiminden film fikrinin ortaya ¢iktigini belirtir.
Ayrica Koreken (NTV, 2016) “Mavi Bisiklet 'te evrensel bir hikaye anlattik” derken, haklidir
zira yonetmen, evrensel bir baba-ogul hikayesi nezdinde bir donemi kendi bakis agisi ile -

dénemin sorunlarini, baskisini ve adaletsizligini- filmi araciligiyla anlatmaktadr.

Sivas filminde okulda sahnelenecek Prenses ve Yedi Ciiceler adli piyesteki rolleri
dagitan 6gretmen -Mavi Bisiklet filminde kahyanin torununun baskan segilmesi Ornegiyle
benzer sekilde- bu dagitimi adil bir sekilde yapmaz. Koydeki iktidar iligkilerinden hareket
ederek muhtarin oglunu prens rolii ig¢in secer. Aslan ise sevdigi kiz Ayse’nin prenses
secilmesi iizerine Ayse’nin prensi olmak ister. Aslan bu adaletsiz se¢imin nedenini sormak
icin Ogretmenin evine giderek derdini anlatir ancak konusarak adaletin saglanamadigini
ogrenir. Bu noktadan sonra da kendindeki eksik giicii dolayimlayarak, 6ldii diye terk edilen
Sivas tizerinden bu giicii insa etmeye galisir. Sivas, Aslan’1 temsil etmektedir, onun vesilesi
ile Aslan da arzu nesnesine ulasabilecek, iktidar1 elinde tutabilecektir. Film boyunca Aslan bir
yandan toplum icindeki iktidar iliskilerini Ogrenirken, cocukluktan “erkek olmaya” yani
yetiskinlige dogru yol alir. Evdeki babanin giigsiizliigii, onu Once abisine sonrasinda da
muhtara yonlendirir. Aslan Simgesel Baba olarak muhtar1 kendisine secer. Kopek doviisii
sirasinda kopek satigi i¢in telefon numarasi istendiginde, kendisi adina abisi degil de muhtar
telefon numarasini verir. Boylece muhtar, iktidarini onaylatir. Kopegi Sivas’in muhtarin
torununun kdpegini yenmesi iizerine, “erkeklige adim atan” Aslan, annesi tarafindan “Benim
aslan oglum! Erkek mi oldun sen?” denilerek sevilir ve onure edilir. Aslan, biyiir ancak
filmin finalinde koyiin erkeklerinin ve muhtarin talep ettiklerinden farkli noktada durup,
¢ocuksu naif diinyasina geri donmeyi tercih eder. Kar Korsanlar: da Serhat ve arkadaglarinin
-Ali ve Aslan’a benzer sekilde- adalet arayislarini anlatir. Filmsel anlatida Alilerin karla kaph
koylerinde, yalnizca imtiyazli kisilere ve bazi kamu kuruluslarina komiir gelir. Clinkii devlet
kiiciik Moskova olarak gordiigli kenti sogukta birakarak cezalandirir. Anlatiya, askerlerin
ayak seslerinden, sokaga c¢ikma yasagima, televizyon/radyo haberlerinden mahallenin
duvarindaki “kahrolsun fasist cunta” yazisina kadar giindelik yasamin her alanindaki darbe
yonetiminin izleri eklenir. Serhat, Giirbiiz, Zeynel ve Ibo en insani haklar1 olan kisin evde
isinmak i¢in Once kazan artigi cliruf komiirleri toplarlar, ardindan komiir tasiyan

kamyonetlerden komiir calmaya baslarlar ve hatta isi tren vagonu kagirmaya kadar gétiiriirler.
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2.2. Tamk Olan Ozneler

Kar Korsanlari’ndaki ¢ocuklar daha ¢ok toplum ile devlet arasina sikisan ve iglerinde
bulunduklar1 toplumsal sartlara ve doneme tanik olan c¢ocuklar olarak tasvir edilirler.
Cocuklarin tanik oldugu bu diizen, onlarin hayatlarina travmatik birer hikaye olarak da
eklenir. Filmdeki Baba Yasasi, devlet ve onun temsilcileri tizerinden kurulur. Daha ilk kareye,
uzun oldugu gerekgesi ile saclar1 kesilen, dolayisiyla kastre edilen okuldaki 6grenciler yansir.
Elinde cetvelle bekleyen 6gretmenin dayagi da sert tavirlari da film boyunca devam eder.
Cocuklara kars1 6gretmenleri gibi askerler de ¢ok serttir. Filmsel anlatida 12 Eyliil darbesini
temsil eden yonetim, mutlak otoriteyi yani yasa koyucu Simgesel Babay: temsil eder. Baba
Yasasi’na uymayan Vedat, siyasi fikirleri nedeniyle once takip edilir sonra da ‘gotiirtiliir’.
Ilerleyen sahnelerde, cocuklar Vedat’a yapilan iskenceye sahit olacaklardir. Film boyunca
gazete kagidiyla kafasi kapatilan ispiyoncu, cocuklarin iistiinde agir bir travma olusturur.
Serhat, riiyasinda gazete kagidiyla kapli yiizler tarafindan sikistirildigini goriir. Yonetmen,
gozetleyen ve cezalandiran, ispiyondan beslenen Simgesel Baba’nin mutlak iktidarini ve
baskisini pek cok sahne ile gdstermeye devam eder. Ornegin komiir caldiklar: igin karakola
gotiiriilen cocuklar burada oldukga sert tavirlarla kars: karsiya kalirlar. Once azar isitip dayak
yerler, sonra karakolun arkasindaki komiirleri tasimak zorunda birakilirlar. Aksam karanligina
kadar bekletilen ¢ocuklar, komiir tasidiklar1 kizaklarin gozleri 6niinde yakilmasina da sahit

olurlar.

Asi erkek cocugun kontrol altina alinmasinin geregi, onlarin Simgesel Baba igin kriz
kaynag1 ve tekinsiz 6zne oluslarindan kaynaklanir. Anlatidaki ¢ocuklarin varligi, Simgesel
Baba icin tekinsizlik yaratir, bu ylizden g¢ocuklar cezalandirilir. Filmdeki cocuklarin tek
baslarina mutlak babaya isyan etmeleri miimkiin goriilmezken, ¢ocuklar -Freud’un Totem ve
Tabu’sunda (1971, s.204) anlattig1 ilksel babaya kars1 orgiitlenmeye benzer sekilde- kolektif
olarak isyan ederler. Bir giin siiriden kovulan kardesler birlesirler, tek baslarina
yenemedikleri babalarini, birlikte hareket ederek ¢ldiirmeye cesaret ederler ve sonra onu hep
birlikte yerler. Boylece babalarinin mutlak hiikmiine ve ezici giiciine karst birlikte yanit
verirler. Kar Korsanlar: filminde de c¢ocuklar Simgesel Babaya, -ona ait vagonlari hep
beraber kagirarak- kolektif olarak yanit verirler. Filmin finalinde vagondan atlayan iig
kafadar, Simgesel Babayi yenmis olmanin keyfi ile raylarda sohbete baslarlar. Yusuf

Ozkan’la (BBC, 2015) sdylesisinde, Kar Korsanlari’nin 12 Eyliil’le bir tiir hesaplasma filmi
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oldugunu soyleyen Faruk Hacihafizoglu, bu doéneme tanikliginin kendisinde film olarak

ciktig1 sdyler ve ekler; “Bizim erken biiyiimemize, siddeti, devletin siddetini ¢cok erken yasta
gormemize neden oldu. Sadece tanigi olduk bu siddetin, konuya komsuya, égretmene, doktora

veya mahallenin abilerine yapilanlara tanik olduk. Tabii darbe aldik bu taniklik sayesinde.”

Tanik olarak ¢ocuk imgesi Rauf filminde de goriiliir. Filmsel anlatinin ¢ocuk karakteri
Rauf, aktif bir sekilde hayata katilan, goren, izleyen, deneyimleyen ve tanik olan 6znedir.
Yonetmenler Kars’taki bu kdyde yasananlarin toplum iizerindeki etkisini gostermek igin
cocuk imgesinden faydalanirlarken, toplumsal kosullarin insan yasamini nasil etkiledigini
anlatmak i¢in de Rauf’un i¢ diinyasina donerler. “Olmasi1 gereken gocuklukla” ger¢ek hayatta
tecriibe edilen ¢ocukluk arasinda karsitlik kurarak, cocuk tanikligini bir tiir tarihsel tanikliga
doniistiiriirler. izleyicilerine sosyo-kiiltiirel ve ekonomik sartlarin sekillendirdigi cocukluk
nezdinde Kars’in bu koytlindeki yasami gostererek, buradaki yasamin bir tercih olmadiginin
altin1 ¢izerler. Okula gitmesi gerekirken calisan, asik oldugu kadinla bu aski yasayabilecekken

onun cenazesine ¢i¢ek atan bu ¢ocugun nezdinde toplumsal sartlari elestirirler.

Rauf’a kendi otobiyografik hikayesi olarak bakilabilecegini sdyleyen film
yonetmenlerinden Soner Caner, roportajinda (Filmfloverss, 2016), “Ben bildigim ¢ocuklugu
yansittim” der. Filmde Rauf ve arkadaslari Ozelinde, ideallestirilmis ¢ocugun tanimi
yapilirken bu c¢ocuk masumiyeti, safligi, bozulmamigligi ile iktidardan ayriksi ve 6zlem
duyulan bir imge olarak sunulur. Ancak Rauf tam da Zizek’in altim ¢izdigi imgesel
0zdeslesme noktasindan ¢ocuga bakarak, yetiskinlerin tanimladigi c¢ocuk ile izleyicisini
0zdeslestirerek, simgesel 6zdeslesmeyi teget gecer. Yani filmde ¢ocuklarin kendilerine bakis

acis1 degil de biiyiiklerin ¢ocuklara bakisi s6z konusu olur.

Filmdeki babalara ait iktidarsiz bakis, eylemi izleyen ancak olan biteni engellemek i¢in
hi¢bir sey yapmayan bir bakistir. Hem Rauf, hem de Zana’nin babalar1 ve hatta Rauf da dahil
anlatidaki tiim erkekler, yasananlar hakkinda ne yorum yaparlar ne de bir eylemde bulunurlar.
Zana ve Rauf’un babalar1 gii¢siiz oluslari ile Baba Yasasi’nda bosluk yaratirlar. Bu boslugun
Rauf tarafindan doldurulmasi beklenirken Rauf, -tam da onlar gibi- pasif davranir. Evdeki
baba da, usta da kastre edilmistir, dolayisiyla mutlak otoriteye itaat ederler. Anlatinin ana
karakterleri nezdinde pasifce beklemek ve aci ¢ekmek disinda yapilan bir eylem s6z konusu
degildir. Filmsel anlatida yas tutmak, ac1 ¢gekmek ve ¢ocuksu masumiyet, ovgiiye sayandir,

zira higbir sey yapilamamasi ve savasin dehsetinin izlenmesi ¢ok ezicidir. Ancak bu gézleme
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ya da izleme eylemi, 6zne/leri tehdit etmeyen bir sorunsaldir. Zira olaylar1 goren kisi olarak
iktidarsiz tanik, yasananlara kars1 giivenli mesafesini koruyup devam ettirebilir. Tam da bu
yiizden smiftan atildigindan hakkini savunamayan Rauf, sevdigi kadin1 kurtarma fantezine
bile giremez. Sadece cesedinin tizerine romantik simgesel pembe g¢igekler atmakla yetinir.
Zana’nin kdye doniisii, Baba Yasasi’na karsi ¢ikanlarin sonu olarak gosterilirken Rauf’un

daha en bastan Baba’nin Hayir’in1 kabul etmesi onaylanir.

SONUC

2010 sonrast ¢ocuk temali filmlerdeki giigsiiz/iktidarsiz ya da yok babalarin yerine
cocuklarin simgesel bir baba figiiri yaratarak onlarla uzlastiklar1 ya da otoriteye karsi isyan
ettikleri goriilmektedir. Kar Korsanlari, Mavi Bisiklet ve Sivas filmlerinde ¢ocuklar diizenle
uyusmayan, normlara itaat etmeyen, adalet arayisinda birer imge olarak tasvir edilirler. Bu
filmlerde babaya isyan eden asi ogullarin, kendi adaletlerini kurduklari goriilmektedir. Bu
cocuklar, Simgesel Babaya karsi isyanlari sonucunda, yetiskin birer erkek olarak kendi
yasalarmi kurarak topluma girmeyi basarirlar. Rauf filminde ise Sembolik Baba Yasasi’ni

daha en bastan kabul eden Rauf ise var olan yasay1 devam ettirir.

Izleyiciye imgesel 6zdeslesme sunan bu filmlerin, cocuk karakterleri idealize ettikleri
goriilmektedir. Zizek (2011, s.121) Ideolojinin Yiice Nesnesi adli kitabinda 6zdeslesmeyi
imgesel ve simgesel olmak iizere ikiye ayirir ve ikisi arasindaki farki soyle aciklar: “Basit bir
bicimde ifade edersek, imgesel ozdeslesme, icinde kendi kendimize hog goriindiigiimiiz
imgeyle, “olmak istedigimiz seyi” temsil eden imgeyle ozdeslesmedir, simgesel dzdeslesme ise
tam da gozlendigimiz yerle, kendi kendimize hos, sevilmeye deger goriinecek sekilde
baktigimiz yerle 6zdeslesmedir.” Bunun i¢in Chaplin filmlerindeki c¢ocuklar1 6rnek veren
Zizek (2011, s.123), bu filmlerde g¢ocuklara tatlilikla davranilmadigi, alisilmisin disinda
onlara kars1 olan tavrin kotii, sadist, asagilayic1 tutumuna dikkat geker. Zizek ekler: “Burada
sorulmasi gereken soru, bize korunmaya muhtag, yumusak yaratiklar gibi degil de alay etme
ve dalga ge¢cme nesneleri olarak gériinmeleri icin ¢ocuklara hangi noktadan bakmamiz
gerektigidir. Bunun cevabi tabii ki ¢ocuklarin kendilerinin bakisidir - yalnizca ¢ocuklar
¢ocuklara bu sekilde davranmir, nitekim ¢ocuklara karsi alinan sadistce mesafe ¢ocuklarin
kendilerinin bakisiyla simgesel ozdeslesme kuruldugunu ima eder.” Zizek’in diger ugta
tanimladig1 “siradan iyi insanlara” duyulan Dickensvari hayranligin Tiirkiye sinemasinda

oldugu ve izleyicinin imgesel mesafede kaldigi soylenebilir. Yani karakterlerin yoksul ama
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mutlu, bozulmamig, saf, masum, hayatlariyla kurulan imgesel 6zdeslesme, cocuklarin
kendilerine bakisi degil de biiyiiklerin, ¢ocuklarin yasamlarma digsal bakislaridir. imgesel
0zdeslesmede oOtekinin benzerlik diizeyinde taklit edildigi savindan hareketle filmsel
anlatilardaki ¢ocuklarin benzerlik diizeyinde taklit edildikleri ve sevildikleri sdylenebilir.
Ayrica Rauf’ta acinin yiiceltilmesi ile Kar Korsanlari, Sivas ve Mavi Bisiklet’te ise kastre
edilmemis ve babaya isyan eden c¢ocuklar nezdinde karakterlerin takdir topladiklari ve

sevildikleri de soylenebilir.
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0z

Giyim, insan yagaminin biiyiik bir boliimiinii kapsayan ve giiniimiiz moda sisteminin yonlendirdigi en
genis endistrilerden biri olma niteligine sahiptir. Teknolojinin gelismesi veinovatif (yenilik¢i)
yaklagimlarin yasantimizda daha fazla yer almasi, kaginilmaz olarak giyim ve tekstil {irlinlerinde de
kendini gostermektedir. Biomiihendislik katkilariyla hazirlanmig lifler, 3D teknolojisi ve geri
doniistiiriilebilir malzemelerin kullanimi gibi yenilik¢i yaklagimlarla, giyim tasarimina materyal olarak
yon veren birgok calisma gergeklestirilmektedir. Bu yenilik¢i yaklagimlarda teknolojinin ve yapay
malzemelerin kullanimindaki artis, ayni zamanda “dogal olana” yonelimi de etkilemektedir.

Giyim endiistrisi ve moda kavramlart birbiri ile iliskili olduklarindan,ilgili ¢alismada tasarim
giysilerin, hizli modaya dahil edilmesi ve tiiketici talebinin artis1 sonucu iireticilerin kar amacinin
yiikseldigi gliniimiizde, “stirdiiriilebilirlik” kavrami ile “giyim modas1” arasindaki iliski incelenmistir.
Tiiketimin inovasyona etkileri ele alinirken, Fletcher’in siirdiiriilebilirlik {izerineolan caligmalari
kaynak olarak degerlendirilmistir.

Fletcher’in c¢aligmalarma ek olarak, Rahman O. ve Gong M.’nin Cin’deki profesyoneller ve
tilketicilerle yapmis olduklart modiiler ve degistirilebilir tasarima yonelik makale ¢alismalari baz
almarak,bu calisma dahilinde “Giyim Modasinda Tiketim ve Siirdiiriilebilirlik” bagligi altinda
interaktif bir anket calismasi hazirlanmigtir. Bu anket ile tiiketicilerin giyim tiriinii alirken ¢evre ve
insan sagligi hakkindaki bilingleri ve modiiler tasarima yonelik bakis acilari, internet {izerinden alinan
istatiksel verilerle desteklenmistir.

Caligmada, inovatif tekstil materyalleri baglaminda, yenilik¢i lif ve boya gibi materyaller, malzemeler
iireten, endistrinin 6nde gelen tasarimcei ve firmalar1 kendi kaynaklart dogrultusunda irdelenmis (web
sitesi, vb.); teknolojinin inovasyon agisindan sagladigi olumlu ve olumsuz yonler ¢esitli makale ve
akademik yaymlardan aragtirilmistir. Teknolojik ve dogal malzeme iliskisi iizerinden, yenilikgitekstil
materyallerinin modiiler tasarim yaklagimina uyarlanabilirligi irdelenmistir. Siirdiirtilebilir inovatif
yaklagimlar ve modiiler giyim tasarimu iliskisi, bir tasarim stratejisi olarak ele alinmis, saglik ve ¢evre
bilincine katki sunmak amacglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, Geri Dontisiim, Yenilenebilirlik, Materyal, Sifir Atik,
Modiiler Tasarim, Giyim Endiistrisi, Moda.
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ABSTRACT

Clothing is one of the largest industries that cover most of human life and is driven by today's fashion
system. The development of technology, and the fact that innovative approaches take more place in
our lives from day to day inevitably manifest themselves in clothing and textile products. Technology
has many contributions in clothing and textiles, with innovative approaches such as fibers prepared
with bioengineering contributions, 3D technology and the use of recyclable materials, thus many
studies and researches have been ongoing on this subject that directing clothing design in terms of
materials. In these innovative approaches, the increase in the use of technology and artificial materials
also affects the orientation towards the “natural”.

As the clothing industry and fashion concepts are interrelated, the relationship between
“sustainability” and “fashion of clothing design” are dealt in this context, with while the profit purpose
of the manufacturers increases as a result of the inclusion of designer clothes in fast fashion, thus the
increases in customers’ demands. Nevertheless, discussing the effects of consumption on innovation,
Fletcher’s studies on sustainability were evaluated as a resource.

In addition, an interactive survey study under the heading “Fashion Consumption and Sustainability”
was prepared by examining the modular and modifiable design article and studies of Rahman O. and
Gong M. with professionals and consumers in China. With this questionnaire, consumers' awareness
of the environment and human health and their perspectives towards modular design were supported
by statistical data received over the internet while buying clothing.

In this study, the industry’s leading designers and companies that produce innovative materials such as
fibers, and garment dye were examined in line with their own recources (websites, etc.) regarding
innovative textile materials. Also, the positive and negative aspects of technology in the clothing and
textile industry in terms of innovation were investigated from various articles and academic
publications. The adaptability of innovative textile materials to the modular design approach was
examined through the relationship between technological and natural materials. The relationship
between sustainable innovative approaches and modular design was considered as a design strategy,
and it was aimed to contribute to health and environmental awareness.

Keywords: Sustainability, Recycling, Renewable, Material, Zero Waste, Modular Design,
Apparel Industry, Fashion.
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GIRIS
Dogay1 korumak, dogal olana donme arzusu ve bunlarin siirdiiriilebilirligi glinlimiizde
onemli deger ve kavramlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Teknolojinin olanaklarin1 kullanarak

yenilik¢i (inovatif) yaklasimlarla ¢evreyi kirletmeden korumaya calismak ve siirdiiriilebilir

tasarimlar ile bulusturmak kiiresel 6l¢ekte 6nem tasimaktadir.

Tekstil, insanin tim yasami boyunca varolan, dogumundan 6liimiine kadar hayatinin her
aninda bedeniyle temasin siirekli oldugu tek materyaldir. Giyim kisinin 6rtlinmesine olanak
taniylp, dis kosullardan korunmasina fayda saglarken birey psikolojisi iizerinde de
etkilidir(Bilir, 2018, s.64). Bu baglamda hem bireysel hem de sosyolojik yonleri olan birgok
isleve sahiptir. Modanin birey ve kitle psikolojisi lizerinde etkisi, kuskusuz giysilerin islev ve
estetik yonlerini de etkilemektedir. Genel olarak tiiketiciler, kitle psikolojisi igerisinde trend

olan bir {irline sahip olduklarinda, dahil olduklar1 toplum ve zamana aidiyet duyarlar.

Bir diger yandan da kendi bireysel kimliklerini, trend ve moda dongiisiiniin sundugu
stiller ¢ercevesinde yansitirlar. Bu anlamda gilinlimiiz moda endiistrisi, tiiketicilerin
psikolojilerine etki edecek gorsellik ve estetikte cok sayida model ve iirline gereksinim
duymaktadir. Bu tiriinler bir yandan estetik kaygilar ile tercih nedeni olurken, bir diger acidan
islevsel ve bedensel rahatlik, farkli konum(yer) ve durumlara goére giyinme gibi olanaklar

sebebi ile talep edilmektedir.

Hizli moda sisteminde uluslararas: diizeyde giyim endiistrisine onciiliik yapan bazi
marka ve tasarimcilar bu degerlere yonelik olumlu bakis agilar1 kazanmislardir. S6z konusu
marka ve tasarimcilarin bir kismi dogayr koruyan, siirdiiriilebilir degeri yiiksek, geri
doniistiiriilebilir malzemelerin de kullanildigr kapsiil tasarimlarla koleksiyonlarini tiiketiciye
sunmaya baglamislardir(Rahman ve Gong, 2016, s. 233). Bununla birlikte heniiz s6z konusu
degerlerin bilincinde olmayan marka ve tasarimcilar da bulunmaktadir. Siirdiiriilebilir ve geri
dontistiirmeye odakli tasarim algisinin, giyim ve tekstil endiistrisinde ortak bir biling haline

getirilmesi, daha saglikli ve ¢cevre odakli bir gelecek i¢in 6nemli bir gereksinimdir.
1. Giyim Modasinda Siirdiiriilebilirlik

Stirdiiriilebilirlik, insan ve c¢evre sagligimin korunmasini gozeten, mevcut ekolojik

degerlerin iyilestirilmesi ve bu degerlerin gelecege de aktarilmasini hedefleyen bir disiplindir.
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Joy, stirdiiriilebilirligi ekolojk denge ve insan sagligimi gozeterek, mevcut neslin
gereksinimlerini, gelecek nesil ve ihtiyaglarin1 da yok saymadan yerine getirebilmek olarak

tamimlamaktadir(Joy vd., 2012, s. 274).

Stirdiiriilebilir Moda, diger siirdiiriilebilirlik kavramlart gibi genis bir kapsama sahiptir.
Insan ve g¢evre sagligimi gozetmekle birlikte etik degerleri de icine alir. Uretimin her
asamasinda bulunan iscilerin haklari, dogaya ve hayvanlara karsi olan saygi, insan haklar1 etik
degerler cercevesinde yer almaktadir. Uriinlerin kullanim durumlari, uzun siireli yipranmadan
kullanilmasim1 ve kullanilan iiriiniin yeniden degerlendirilmesini saglayabilmek, {iriiniin
icerigindeki malzemelerin geri doniistiiriilebilir materyallerden olusturulmasi da ekosistemi
korumaya  yonelikSiirdiiriilebilir  Moda  kavraminin  alt  G6gelerinden  sadece

bazilaridir(Ayanoglu ve Agag, 2017, s. 255,256).

Diinyadaki en biiyiik endiistrilerden biri olarak tekstilin, ¢evre kirliligindeki pay1 da bir
0 kadar biyiiktir. Birlesmis Milletler Avrupa Ekonomik Komisyonu tarafindan 2018’de
yayinlanan raporda; giyim sektoriiniin bir yilda diinyadaki su kirliligi ve tiikketiminde %20,
karbon saliniminda %10 etkili oldugu, 21 milyar ton agirligina denk %85 tekstil atiginin ¢evre
kirliligindeki roliinden bahsedilmistir (Sherman, 2019).

Giyim modasmin daha ¢ok tiiketiciye ulasmasiyla beraber daha fazla {iretim ihtiyaci
olan bu endiistrideki tasarimci1 ve markalar daha fazla kazanci 6ncelikli deger olarak gorerek;
asil onem verilmesi gereken ekolojik dengeyi koruma, geri doniistim, siirdiiriilebilirlik gibi
konulara gereken ilgiyi gostermemektedirler. Oysa “siirdiiriilebilirlik sahip olmasi iyi

durumundan ¢ikip artik olmasi gereken bir hale gelmistir” (Cebulla, 2018, s. 200).

Strdiiriilebilirlik, sosyal, ekonomik, politik, ekolojik bir¢ok kavrami i¢inde barindiran
kompleks bir kavramdir. Siirdiiriilebilir moda i¢in siirdiiriilebilirlik kavramini tasarimsal
diizlemde, Fletcher’in 6ngordiigii bashiklarin izinden giderek: Materyal Odakli Tasarim,
Yeniden Kullanim ve Geri Doniistiiriilebilirlik, Sifir Atik (Zero-Waste) Tasarim ve Modiiler

Tasarim altinda inceleyebiliriz.
1.1. Materyal Odakh Tasarim

Moda ve tekstil endiistrisinde bir {iirlinlin tasarimia ve iiretimine olanak taniyan

dayaniklilik, kullanim ve asinma siirelerini belirleyen, yeniden kullanima ya da Omriini
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tamamlayan {riiniin geri donistiiriilebilir olup olmamasinda belirleyici olan ©Snemli

etkenlerden biri materyaldir.

Tekstil materyalinin ham maddesi liftir. Dolayistyla siirdiiriilebilirlikte temel madde
olarak lifin roliiniin biiyiikliigli belirtilerek tarim endiistrisinden, iiretim endiistrisine, tasarim
alanindan, insan, ¢evre ve hayvan sagligina kadar ¢ok genis cesitlilikte bir etkiye sahip oldugu
vurgulanmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde bir tasarimda kullanilacak lifin secimi,
tasarima uygunlugu adina dnem tagirken gevresel, ekonomik ve sosyal anlamda da 6nem arz

etmektedir(Fletcher, 2014, s. 7-9).

Giyim i¢in ilk¢aglardan 20 yy.’a kadar gelen donemlerde yiin, keten, pamuk, ipek gibi
dogal lifler kullanilmakla birlikte kimya endiistrisindeki gelismelerle polyester, akrilik,

poliamid ve bunun gibi sentetik liflerden yararlanilmaya baglanmistir.

Giliniimiizde bircok lif ve lif karisiminin kullanildig: tekstil tirtinleri bulunmaktadir. En
yaygin kullanimi olan iki liften biri dogal liflerden pamuk, digeri ise pamuga yakin 6zellikler
tagimasi ile daha mukavemetli liriinler olusturmak amagh kullanilan polyester sentetik lifidir.
Genellikle dogal lifler “iyi” algisin1 yansitmakta, sentetik lifler ise “kotii” olarak

degerlendirilmektedir.

Ancak dogal ve sentetik liflerin kullanilabilirlik, siirdiiriilebilirlik, ulasilabilirlik, ¢evre
ve saglik gibi konularda, birbirlerine gore olumlu ve olumsuz yonleri bulunmaktadir. 1
kgpamuk {tretimi; erozyon, kuraklik, su kirliligi ve iiretiminde kullanilan pestisid ilaglarini
temizlemek igin tiiketilen 20.000 L su demektir. Sentetik liflerin ise dogal liflere goére daha
ucuz olmakla birlikte karsinojen igerikli oldugu ve her yikamada yiliz binlerce plastik

mikrofiberin su kaynaklarina sizdig1 belirtilmektedir(Pinnock, 2019).

Hizli Moda kavrami ile dogan tiiketim ihtiyacini karsilayabilmek adina, sentetik liflerin
kullaniminda artis goriliir. Bu artis, ayn1 zamanda freticilerin, iiretim maliyetlerini diisiik
tutarak, daha yiiksek kar elde etmelerine yardimci olmaktadir. Dogal polimerlerden (rejenere
seliilozik lifler, alginat lifleri, rejenere protein lifleri, vb.) elde edilen sentetik lifler; polyester,
naylon gibi petrol bazli ve kimyasal islemler gerektiren toksik liflere gore ekolojik acidan

daha saglikli ve geri doniistiiriilebilirlik 6zellikleri daha fazla olan liflerdir.

Bu baglamda calisma kapsaminda yapilan ankette, “Bir giyim {irtinii alirken, {riiniin

materyal bilesenlerini dikkate alir misiniz?” sorusunu 247 katilimcidan 217 katilimer (177
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Kadim, 40 Erkek katilimc1) “Evet” olarak yanitlamis, 30 katilimer (17 Kadin, 13 Erkek)

“Hay1r” cevabini vermistir.
1.1.1. Tekstil ve Giyim Materyallerinde Siirdiiriilebilir Yaklasimlar

Hizli moda sistemi ¢evresel bir bakis agisi ile insan ve ¢evre sagligini tehdit etmektedir.
Bu durum karsisinda daha bilingli bir tiikketimin ¢evre ve insan sagligini1 koruyacak iiretim
sistemlerini de beraberinde getirecegi diisiiniilmektedir. Buna gore geri doniistiiriilebilir ve
insan sagligina zarar1 en az liflerin tercih edilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. (Tamamen
zararsiz olan organik veya vegan lifler iiretim acisindan zorluklar tasirken maliyeti de
yiikseltmekte ve lretim asamasinda ¢ok fazla su tiiketimi gerektirdiginden dogaya karsi

olumsuz etkileri olan liflerdir).

Kiiresel bir platform olan Fashion for Good (lyi Moda) Organizasyonu, “The Five
Goods Cradle-to-Cradle (C2C)'” (Besikten Besige Gegecek 5 Iyi) konsepti ile geri
doniistiiriilebilir  malzemelerden olusan  bir isleyis semasmin  benimsenmesini
onermektedir(YOUNG, 2019). Bu “5 lyi”, C2C kavrammi olusturan isimlerden biri olan
William McDonough tarafindan “Iyi materyal, iyi ekonomi, iyi enerji, iyi su, iyi

yasam”olarak belirtilmistir(McDonough, 2020).
1.1.1.1. Siirdiiriilebilir Tekstil Lif ve Materyalleri

Stirdiiriilebilirlik, son yillarda 6ne c¢ikan bir kavramdir. Teknolojinin gelismesi ve
sagladig1 imkanlar ile yeni nesil ve siirdiiriilebilir materyal olusumunu destekleyen cesitli

firma ve tireticiler endiistride yer almaktadir.

2010 yilinda, siirdiiriilebilir olan gelecek nesil tekstil materyallerinin desteklendigi
Future Fabrics Expo projesi ile dogan, tasarimcilar, markalar, ireticiler ve tekstil
endiistrisinde yenilik¢i biitlin kurumlarla isbirligi i¢inde calisan ve c¢ikar gozetmeyen bir
tekstil organizasyonu olan “The Sustainable Angle (Siirdiiriilebilir Perspektif)’tarafindan da

desteklenen bes inovatif materyal ve kurum asagida listelenmistir(Pinnock, 2019):

'Cradle-to-Cradle: 1990’1 yillarda Dr. Michael BRAUNGART, William McDonough ve EPEA Hamburg
tarafindan gelistirilmis, iiretilecek her {irliniin ‘besikten besige’ siirecek sekilde tasarlanmasini savunan prensiptir

(EPEA GmbH, n.d.).
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e Ananas Lifi (Pifiatex): Deri uzmani1 Dr. Carmen HIJOSA tarafindan (kesfedilmis ve
Pinatex olarak patenti alinmistir) ananas yapraklari ve yilizeyinden elde edilen liflerden
olusturulan siirdiiriilebilir materyallerdir. Poliliretanin aksine saglikli bio-organik recine
barindirmakta ve minerallerinden elde edilen pigmentler ile metalik etki olusumuna da olanak
tanidig1 belirtilmektedir.

e Portakal Lifi: Portakal lifleri, italya’da portakal suyu iiretmek igin soyulan portakal
kabuklarinin degerlendirilmesiyle olusturulmus giyime uygun, yumusak tusesi ve parlakligi
ile ipek lifine benzerlik gosteren liflerdir. Viskoza benzer 6zellikler gosteren portakal lifleri,
ipek ve pamuk ile karisima uygundur. Portakal lifleri ile ilk giyim iiretimini, yaklasik 700,000
ton agirh@indaki portakal kabuklarmi kullanarak siirdiiriilebilir bir kapsiil koleksiyon
tasarlayan tasarimci Salvatore Ferragamo’dur.

e Patates Lifi (Parblex):Patatesten elde edilen bu lif, bioplastic bir materyaldir.
Parblex firmasi tarafindan gelistirilmistir. Patates lifleri i¢ mekanda yiizey materyali amagh
kullanilabilirken, giyim endiistrisinde aksesuar olarak da kullanilmaktadir.Sifir Atik (Zero-
Waste) prensibi ile galisan Parblex’te kullanilmis ya da belirli bir {iretim igin hazirlanmig
materyalin diginda kalan iriinler yeniden degerlendirme siirecine girmektedir. Parblex
materyallerinin dmrii 1-5 y11d1r2.

e Geri Doniistiiriilmiis Mahsul Atiklar1 (Agroloop Bio Fibre): Agroloop BioFibre
firmas1 tarafindan hayata gecirilmis bir geri donilisiim sistemidir. Sirkiiler® yontem ile
clirimiis, kenara atilmis, verimsiz olarak gorilen ¢op ve atiklardan yeniden
degerlendirilebilecek dogal materyaller elde etmek amaglanmaktadir: Lif ve beraberinde bio-

organik materyaller, paketlemeye yonelik kartonlar, organik giibre ile enerji tiretimi, vb.

’Firma, materyal omriiniin nasil uzatilacagi konusu ile ilgili calismalarim mevcutta siirdiirmektedir.

Erisim  Adresi:  https://www.asianpaints.com/colourquotient/lab/made-from-potato-waste-chips-board-is-the-

ecofriendly-alternative-to-chipboard-and-mdf/Erigim Tarihi: 04.12.2019

$Sirkiiler kelimesi TDK tarafindan “genelge, duyurum” olarak tamimlansa da kelime Tiirkge olmayp,
kokeni Latince’de ‘small ring (kiigiik daire)’ anlamina gelen ‘circulus’dur. Zamanla ‘circularis’e doniiserek,
Fransizca’ya ‘circulier’ olarak girmistir ve ingilizce olarak ‘circular’ olarak kullanilmaktadir. ‘Circular
(sirkiiler)” kelimesi, ‘daire bigimine sahip olan’ anlamu tagir. Sozciik ‘dongii’ ya da ‘dongiisel’ anlaminda ifade

edilebilir (Lexico, n.d.; TDK, n.d.).
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Agroloop BioFibre; kenevir, keten tohumu, ananas, muz agaglari, seker kamisi
cubuklar ve piring kamiglar1 basta olmak {izere, degerlendirilmeye acik bitki ve atiklari ile
calismaktadir. Bahsedilen bu mahsuller, tek basina 250 Milyon Ton lif iiretmektedir. Bu
rakam kiiresel ihtiyacin 2.5 katina denk gelmektedir(Agraloop BioFibre, n.d.).

e Uziim Lifi (Vegeatextile):Sarap yapiminda atik olarak degerlendirilen {iziim
cekirdeklerinin, tohumlarinin ve saplarinin bir araya gelmesi ile olusan ¢evre dostu, yeni nesil
deri tekstildir. Yine bir yiyecek atigmin yeniden degerlendirilmesi ile tekstil iiretimi
hedeflenirken ayni zamanda g¢evre ve hayvan dostu bir amaca da hizmet etmektedir.Vegea
Textile firmasi, lizim atiklarindan tekstil materyali elde eden ilk firma olup, ayni zamanda

endiistride Oncudiir.

Bu liflere ek olarak verilebilecek yeni nesil, ekolojiye dost, yenilenebilen lif 6rnekleri

asagidaki gibidir.

e Oriimcek ipegi (Spider Silk): Oriimcek agindan yola cikilarak laboratuvar
ortaminda DNA’s1 degistirilmis ipek boceklerinden elde edilen, g¢elikten daha giiglii ve
kevlardan daha sert liflerdir(Cumbers, 2019).

e Seaqual: Akdeniz’deki balik¢ilarin aglarina takilan plastik atiklardan elde edilmis
polyester lifleridir. Seaqual, klasik polyester liflerine oranla; %40 daha az su, %50 daha az
enerji tiikketir, ve sera gazi emilimi %60 daha azdir(PROMOSTYL PARIS, n.d.).

e SeaCell: Deniz yosunundan lyocell metodu ile meydana getirilen antioksidan
icerikli, ekoloji dostu liflerdir. Spor giyimden, i¢ giyim ve ev tekstiline kadar uzanan kullanim
cesitliligine olanak taniyan yumusak, ipeksi bu liflerin farkli lifler ile karisim olanagi da
bulunmaktadir(smartfiber AG, n.d.).

e Smartcel: Cinko oksit minerallerinden, antibakteriyel ve UVA ile UVB faktorlerine
kars1 koruma saglayabilen liflerdir(smartfiber AG, n.d.).

1.1.1.2. Siirdiiriilebilir Boyarmaddeler ve Renklendirme

Tekstil endiistrisinde stirdiiriilebilirlik kavrami kapsaminda degerlendirilecekénemli
unsurlardan biri de boya ve baskida kullanilan ekolojiye duyarlt boyarmaddelerdir. Bunlar
bitki, hayvan ve minerallerden elde edilen dogal pigmentler icermektedir(Bilir, 2018, s. 64).

Ancak dogal boyarmaddeler i¢in gerekli olan bitki, hayvan ve minerallerin yetistirilmesi,
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bakimi, {iretimi uzun zaman ve gii¢liik igerir. Bu durum dogal boyarmaddeleri pahali

kilmaktadir.

Tekstil endiistrisinde hizli moda sistemine yetecek ihtiyaci karsilamak i¢in istenilen
renklere ve tonlara daha kolay ulagabilmek ve iiretim giderlerini daha aza indirgemek adina

kimyasal icerikli boyarmaddeler ¢ogunlukla tercih edilmektedir®.

Boyarmaddelerin ve boyama ydntemlerinin ekolojiyekarst duyarliligi, siirdiirtilebilir
modanin gelismesini saglayacaktir. Dogal pigmentler iceren materyallerin tercih edilmesi ve

kimyasal materyallerin daha aza indirgenmesi ile insan ve ¢evre sagligi korunabilecektir.

Diger yandan bir¢cok tarimsal atiktan Onemli miktarda boyarmadde hammaddesi
iiretilmektedir. Bu atiklardan elde edilen boyarmaddeler cevre kirliligini azaltmaktadir.
Ayrica maliyet agisindan iireticiye kar saglayip, tarimsal alanda is olanaklar1 yaratarak farkli

gelir kaynaklari elde edilmesine de Onciiliik edebilir.

OEKO-TEX Standard 100 ve C2C sertifikasyonlarina uygun g¢evreci yesil
boyarmaddeler ve boyama yontemlerinin tercih edilmesi, materyalin siirdiiriilebilir
kaynaklardan elde edildigi anlamia gelmektedir. S6z konusu yontemlerle geri doniisiim, su
tasarrufu saglamak, su kirliligini 6nlemek, zamandan ve ekonomik agidan fayda saglamak,
sosyal duyarliligi arttirmak, yenilenebilen enerji ve temiz iiretime olanak tanimak amach

faydalar saglanmaktadir(Ozdogan, Korkmaz, ve Seventekin, 2007, s. 148,149).

Bunlara ek olarak yapilan deneysel boyarmadde ¢aligmalar1 da mevcuttur. 2016 yilinda
giyim tasarimeist Laura LUCHTMAN ve Ilfa SIEBENHAAR '1n Rotterdam Universitesi’nde
bakteriler ile yapmis olduklar1 ¢alisma, deneysel boyarmadde calismalarina verilecek énemli
orneklerden biridir. Luchtman ve Siebenhaar ses dalgalar1 ile bakterileri hareket ettirerek,
bakterilerin pigment salgilamasini saglamislardir. Calismada bazi bakterilerin antioksidan,
anti-karsinojen, antibiyotik, antiviral 6zelliklere sahip ve deri sagligini korumaya yardimci
olan Karotenoid ve Violacein gibi maddeler firettigi de tespit edilmistir(LIVING COLOUR,
2017).

* Bu boyarmaddeler asit boyarmaddeler, bazik boyarmddeler, direkt boyarmaddeler, dispers

boyarmaddeler, reaktif boyarmaddeler, solvent boyarmaddeler, azo boyarmaddeler olarak orneklendirilebilir
(Mahapatra, 20186, s. 2).
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Bakterilere ait bu pigmentler sadece ii¢ giin icerisinde olusurken sentetik lif, dogal lif
ayrimi gozetmeden biitiin tekstil iiriinlerine uygulanabilmektedir. Bitkiler ve minerallerden
elde edilen dogal boyarmaddelerin iiretimindeki zaman ve bakimina oranla bio-organik
mikroorganizmalardan elde edilen bu boyarmaddeler gelecekte ekoloji ve saglik adina fayda

saglayacak ¢aligmalardan biri olarak goriilmektedir.

Gorsel 1: Bakteriler ile boyanmis kumas numuneleri.

1.2. Yeniden Kullanim ve Geri Doniistiiriilebilirlik

Glinlimiizde giyim endiistrisinde siirdiiriilebilirlik 6énemli bir kavram olmakla birlikte
marka yada tasarimcilar moda dongiisiinii hizlandiran koleksiyonlarla  “hizli modanin”
devamliligini siirdiirmektedir. Bu yaklasim ile siirdiiriilebilirlik kavrami ¢elismektedir. “Hizli
moda” sisteminde alinan bir {iriiniin nesilden nesile aktarilacak kaliteye sahip olmas1 bir yana
kullanim 6mrii olduk¢a kisadir(Hawley, 2011, s. 143). Bu durum etik olmamakla beraber
daha fazla tekstil @riiniiniin atik olarak cevreye birakilmasi demektir’. Hizli moda ile atik
haline gelen tekstil iirlinlerinin artis1 giinden giine c¢ogalirken;atiklarin biiyiik ¢ogunlugu,
topraga bilesenlerindeki kimyasal ve toksik maddeleri birakarak ciddi boyutlarda zarar

verenpetroleum igerikli sentetik liflerdir.(Hawley, 2011, s. 146).

Bu noktada kullanilmayan tekstil iriinlerini yeniden degerlendirmek ya da geri

doniistiirmek stirdiiriilebilirlik adina 6nemli yaklagimlardir. Giyilemeyecek bir giyim iiriiniinii

® Bkz: 1. Giris, Paragraf, 2.
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ihtiyact olan birine vermek, ikinci el magazasina satarak degerlendirmek yada

onararak/formunu degistirerek yeniden kullanmak o {iriiniin atik olmasini1 dnleyecektir.

Yapilan anket ¢alismasinda konu ile ilgili olan “bir giyim iirlinlinii atmadan 6nce ...”
sorusuna; toplam 247 katilimcidan; 218 katilimer bir yardim kurulusuna gotiirmeyi, ya da
ihtiyaci olan birine bagislamayi, 14 katilimci yeniden sekillendirmeyi ya da onarmayi, 9
katilimer ikinci el diikkanina satarak degerlendirmeyi diisiinmiis ve 6 katilimci “diistinmem,

¢cOpe atarim.” cevabini vermistir.

1.3. Sifir Atik (Zero-Waste) Tasarim

Cevre kirliligine yol agan tekstil atiklar1 yalniz kullanimi bitmis driinler degildir.
Tasarim ve tiretim asamasindaki kumas artiklarinin da ¢evre kirliliginde pay1 vardir. Minimal
bir oran olarak goriinse de, kirliligin %10-%20’si tasarim/iiretim asamasindaki kumas
artiklarindan olusmaktadir(Rissanen, 2013, s. 5). “Sifir Atik Tasarim” (Zero-Waste Pattern
Design) heniiz tasarlama asamasinda olan bir materyalin hicbir atiga sebebiyet vermeden
degerlendirilmesidir. Materyal ziyan edilmeden firesiz bir sekilde belirlenen tasarimlara
uygun gelecek kaliplar yerlestirilerek kesime hazirlanmaktadir. Materyalin her bir
santimetresinin degerlendirilmesi ile atik olusumunun Oniine gegme ana fikrine sahip bu
yaklagim, 1y1 bir planlama gerektirmektedir. S6z konusu planlama tasarima ait yeni ¢6ziim ve

bakis agilart getirerek siirdiiriilebilirlige katki saglamaktadir.

Glinlimiizde Issey Miyake, Dai Fujiwara, Titania Inglis gibi tasarimcilarin yani sira
Subaru, DuPont, Caterpillar gibi markalar da “Sifir Atik Tasarim” yaklasimi
sergilemektedirler(Ayanoglu & Agag, 2017; Carrico ve Kim, 2014; Rahman ve Gong, 2016).
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Gorsel 2: Timo RISSANEN tarafindan sifir atik yaklagimi ile tasarlanmig, 2009 ve 2010
yillarinda Fashioning Now'da sergilenen The Endurance gémlegi, 2009. (Solda)
Gorsel 3: Timo RISSANEN'in The Endurance Gomlegi'ne ait kumas kalip kesim semasi,
2009. (Sagda)

2. Giyim Modasinda Siirdiiriilebilirlik

Modiiler giyim tasarimi, bir giyim iirliniiniin birden ¢ok sekilde kullanilabilmesine
olanak taniyan tasarim yaklasimidir.Calisma kapsaminda incelenen modiiler tasarim
orneklerinde siirdiiriilebilir malzemelerin kullanildigina dair bir bilgiye ulasilmamistir. Bu
baglamda siirdiiriilebilirlik adina ortaya koyulan malzemelerin yine siirdiiriilebilirligin
islerliginde 6nemli rol oynayacak modiiler tasarim yaklasimiyla heniiz bulusturulmadig1 veya

bunun yeterli diizeyde olmadig: anlagilmaktadir.

“Modiiler Tasarim”, tasarim disiplinine ait farkli bir¢ok alanda yer verilen inovatif bir
yaklasimdir ve giyim tasariminda da son donemlerde adindan s6z edilmektedir (LEGO
oyuncaklart bu baglamda verilecek en giizel 6rneklerden biridir: Uygun modiillerin bir araya
gelmesi ile birden fazla sekle sahip oyuncak elde etmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda mimari
alanda modiilerlik dnemli bir tasarim yaklasimi ve tasarima baslarken kullanilacak ¢alisma
prensiplerinden biridir). Takip c¢ikartilabilen parcgalari ya da baglantilar1 olan birden farkli
sekilde giyilebilme ozellikleri ile islevsel ve gorsel ¢esitlilik yaratan modiiler giysiler,
Fletcher’a gore diger tasarim yaklasimlarina kiyasla tercih edilebilir potansiyel

tagimaktadirlar(Fletcher, 2014, s. 156).
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Modiiler giyim ile, farkli bolgelerde sosyal agidan uygunluk saglayan, farkli hava
kosullart ve zaman dilimlerinde giyilebilecek kiyafetler tasarlanabilir. Tek {irliniin farkli
tarzlarda giyilebilmesi ile kiyafetlerin daha uzun siire kullanimina olanak saglayabilinir.
Ornegin bir mini etegin uzun bir etege doniismesi, hava kosullar1 ve giyilecek sosyal ortam
anlaminda secenekler olusturarak fayda saglayabilir. Bir elbisenin hem bir biitiin hem de {iist
ve alt olarak iki sekilde degerlendirilebilmesi yine islevsel ve gorsel cesitlilik saglarken o
iirliniin kullanimdan kaynaklanan asinma olasiligin1 da azaltacaktir. Veya asinmis olan bir
giysinin tamamini gbézden ¢ikartmak yerine, uygun parcalarini degistirerek giysiyi yeniden
hayata dondiirebilir(Rahman ve GONG, 2016, s. 235). Ornegin; bermudadan pantolona
doniigebilen bir pantolonun pagalari asinmis ise lriin yine de bermuda olarak islevini
siirdiirebilir ya da sadece uygun kisimlar1 degistirilerek pantolona yeniden doniistiiriiliip
giyilebilir.

Konu ile ilgili anket galismasinda dort adet tasarim yapilmis ve tiiketicilerin bu
modeller iizerinden modiiler tasarimlara yaklasimlar1 degerlendirilmistir. Ankete katilan 247

katilimcinin 194’(inii kadin, 53’{inii erkek katilimcilar olusturmaktadir.

[k tasarimda, pagalar1 altina gizlenen fermuar yardimu ile kargo pantolona doniisebilen
bermuda pantolon tasarimi ile deg8isim ozelligi gostermeyen bermuda pantolon ve kargo
pantolon secenekleri katilimcilara sunulmustur (Gorsel 4). 247 katilimcidan 181 katilimcr
modiiler tasarim yaklasimi ile bermuda pantolondan kargo pantolona doniigebilen tasarimi
secmig; 66 katilimer ya bermuda ya da kargo pantolon se¢imi yaparak, doniisme O6zelligi

bulunmayan {iriinii tercih ettiklerini belirtmislerdir.

Gorsel 4: “Giyim Modasinda Tiiketim ve Stirdiriilebilirlik” anket ¢alismasinda katilimcilara

sunulan tasarim alternatifi, I.
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Ikinci tasarimda, yine fermuar yardimi ile bogazli kazaga doniisebilen tek kollu
asimetrik bir st ile doniisme 6zelligi bulunmayan tek kollu bir iist ve bogazli kazak se¢imleri
katilimcilara sorulmustur(Gorsel 5). Bu soru i¢in de 247 katilimcinin 181’1 modiiler tasarim
ile doniigebilen bir adet iiriin ile iki model iist elde etmeyi tercih etmis, 66 katilimci

déniisemeyen tek kollu iist ve bogazli iist olarak ayr1 iki adet iiriinii tercih etmistir®.

Gorsel 5: “Giyim Modasinda Tiiketim ve Siirdiiriilebilirlik” anket ¢alismasinda katilimcilara

sunulan tasarim alternatifi, II.

Uciincii tasarimda, etek bel bolgesinden ve askisiz iistten olusan birbirine halkalar
yardimi ile baglanarak’ elbiseye déniisebilen bir tasarim ile yine ayni tasarima bagl kalinarak
tasarlanmig donlisemeyen bir elbise modeli katilimeilara sunulmustur(Gorsel 6). Etek ve tist
birlesimi sonucunda elbiseye doniisebilen tasarimi, 247 katilimcidan 206°s1 (167 Kadin, 39
Erkek), doniisme 6zelligi bulunmayan tek bir elbiseyi ise 41 katilimci (27 Kadin, 14 Erkek)

tercih etmistir.

®[lk ve ikinci tasarimlarda modiiler tasarimi segen 181 katilimet ayn1 katilimcilar degildir; ilk tasarimda

modiiler tasarimi uygun bulup, ikinci tasarimda ayr1 iki adet iirlin tercihi yapan katilimeilar bulunmaktadir.

"Alt ve iist objelerin, halkalar ile baglanmasi tamamen tasarim kaygilidir; elbette ki kumas, bant vb. gibi

farkli materyaller de segilebilir.
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Gorsel 6: “Giyim Modasinda Tiiketim ve Siirdiiriilebilirlik” anket ¢alismasinda katilimcilara

sunulan tasarim alternatifi, III.

Son tasarimda ise fermuar ile etek ucundan paltoya—kabana doniisebilen ceket tasarimi
bulunmaktadir(Gorsel 7). 247 katilimcinin 171’1 bir iiriinden iki model elde ederek hem ceket
hem palto olarak giyilebilen tasarimi se¢mistir. Geri kalan 76 katilimci ceket ve kaban olarak

iki ayr1 lirlinii tercih etmistir.

Gorsel 7: “Giyim Modasinda Tiiketim ve Stirdiriilebilirlik” anket ¢alismasinda katilimcilara

sunulan tasarim alternatifi, IV.

Ankette bulunan dort modiiler tasarimin dordiinii tercih eden katilimci sayisi 247

kisiden 116’dur.

Burada modiiler tasarimin yeni bir yaklasim olmasi dolayisiyla heniiz dogru
algilanmams olabilecegi diisiiniilmektedir. Insanlarin bunu ugras gerektiren bir yaklasim
olarak diisiinmeleri, iirtinlerin birlesim noktalarinin yaratacagi estetik algi ya da bu tasarim
fikrinin yansitacagi yeni gorsel algi gibi bir takim kaygilarin, modiiler tasarimi tercih etmeyen
131 kisi iizerinde etken oldugu diisiiniilmektedir.
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3. Giiniimiizde Siirdiiriilebilir Tasarimlara Yoénelik Calismalar

Giinlimiizde bilinen bir¢cok tasarimci ve firmanin siirdiiriilebilirlik kavramina olan

duyarliliklarini tasarimlariyla ortaya koyduklar1 goriilmektedir.

Stella McCartney Paris Moda Haftasi’nda sergiledigi 2019 Sonbaharkoleksiyonu
“There She Grows” defilesinde, tahrip edilen ve tehlike altinda bulunan ormanlara dikkat
cekmektedir. Koleksiyon Stella McCartney’nin diger tasarim ve koleksiyonlart gibi
siirdiirtilebilir ve “cruelty-free” olarak tanimlanan hayvanlara zarar vermeyen (vegan deri,
yapay kiirk) etik tasarim prensibine dayali materyallerden olusmaktadir. McCartney
stirdiiriilebilir ve yenilenebilir materyallerden (viskoz, rejenere kasmir, organik pamuk ve
lifler, geri doniistiiriilmiis polyester gibi), iriiniin {retim zincirinin her asamasindaki

caligsanlar1 diisiinerek hareket eden, sirkiiler sistemi gozeten bir tasarimcidir.

Gorsel 8: Stella McCartney, Paris Moda Haftasi, 2019Sonbahar “There She Grows”

koleksiyonundan tasarimlar.
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Tasarimlarinda = siirdiiriilebilirlife 6nem veren bir diger tasarimc1 da Vivenne
Westwood’dur. Uzun yillar ekolojik dengenin bozulma sorununu goézeten tasarimcinin,
ozellikle koleksiyon ve defilelerinde “Kiiresel Isinma” {izerine protest mesajlar1 dikkat

cekmektedir.

Gorsel 9: Vivenne Westwood ve “Kiiresel Isinma” protest mesaj igeren sal tasarimi.

Eileen Fisher, siirdiiriilebilirlik konusunu Onemseyen bir diger tasarimcidir.
Tasarimlarinda, eski giyim ve tekstil iirlinlerini, geri doniisen ve siirdiirtilebilir liikks giyim
iiriinleri olarak tasarlayan Fisher, 2020 y1l1 itibari ile; %100 organik pamuk ve keten iiriinlerin
iiretimini yapacagi, alan ve tedarik zincir sistemini kurmaya yonelik yatirimlarda bulundugu,

stirdiiriilebilir proje tizerinde ¢alismaktadir(https://motif.org/, 2019).
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Tropic of C, Rag & Bone, Everlane, People Tree, Prada, Luisaviaroma gibi endiistride
bulunan firmalar da siirdiiriilebilir etik tasarim gibi degerlere dnem veren isimlerdendir.
Anrealage markasimin kurucusu ve bas tasarimcisi olan Kunihiko Morinaga, origami ve
LEGO’dan esinlenerek  tasarladigt  modiiler  tasarimh ‘Block’ Collection
koleksiyonunu(Gorsel 16), Paris AW20 defilesinde sergilemistir. Bununla beraber, hizli moda
endiistrisinin dnciilerinden; TopShop, H&M, Zara, Marks & Spencer gibi markalar da kapsiil

koleksiyonlar1 ile siirdiiriilebilirlik  baglaminda adimlar atmakta duyarliliklarinm

gostermektedirler.
TROPIC
C
influenced by nature.

= inspired by the female form
=
| an eco-lifestyle brand born from a life spent at
A% the beach.

Gorsel 11: H&M Conscious Exclusive SS20/20 Koleksiyonu.
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Gorsel 12: Dimitra Dress, MYST.

Gorsel 13: Tiffany Trenchcoat & Dress, MYST.

;
;
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Gorsel 16: Anrealage, AW20 'Block Collection’, Paris.
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SONUC VE ONERILER

Tiiketici olarak ne giyildiginin 6nemi, ne yenildigine gosterilen 6zen kadar onemlidir.
Yenilen yiyeceklerin hammaddeleri, son kullanma tarihleri gibi unsurlara dikkat edildigi gibi
giyilen {iirlinlerin bilingli kullanim1 da saglik ve g¢evreye olan sorumluluk agisindan biiytlik

Oonem tasimaktadir.

Giyim modasiin daha ¢ok tiiketiciye ulagsmasiyla beraber daha fazla iiretim ihtiyact
olan bu endiistrideki (¢ogu) tasarimci ve markalar daha fazla kazanci oncelikli deger olarak
gorerek; asil Onem verilmesi gereken ekolojik dengeyi koruma, geri doniisiim,

stirdiiriilebilirlik gibi konulara gereken ilgiyi gostermemektedirler.

S6z konusu tiiketici talebi sonucu dogan iretim ihtiyaci ile, birbirine yakin veya
birbirinin ayn1 modellerin farkli markalar tarafindan iiretildigi, liretimin hi¢ durmadigi, kisa
siireli trendler ile kisa vadede bozulan daha ¢ok giyim iriiniiniin sunuldugu hizli moda
kavrami ve sistemi dogmustur. Bu sistem, gelecek kusaklara aktarilacak temiz bir gevre ve

insan saglig1 agisindan olumsuz sonuglar doguracak bir yone dogru ilerlemektedir.

Bu noktada hizli moda sisteminde tasarimci roliiniin géz oniinde bulundurulmasi ve
gereken adimlarin atilmasinda Onemli bir yere sahip oldugu anlasilmistir. “Hizh
moda”igerisinde marka veya tasarimciya ait isim, etiket gilinlimiizde tiiketiciler agisindan
tercih nedeni olabilmektedir. Dolayisiyla tiiketiciler agisindan belirli giivenilirlige sahip
marka veya tasarimcilarin, c¢evre ve insan saghigma duyarli {iriinler tasarlayarak

stirdiiriilebilirligi daha kolay ve olanakli bir hale getirecegi diistiniilmektedir.

Nitekim tasarimcilar agisindan siirdiiriilebilirlik adina yapabilecek birgok olumlu
yaklagim bulunmaktadir. Giyilecek iiriinlerin tasarlanma siirecinde insan ve g¢evre sagligini

korumaya yonelik biling ile iiretilmis malzemelerden tercih edilmesi, atilacak ilk adim olarak
kabul edilebilir.

“Modiiler tasarim” olarak degerlendirilebilecek yenilik¢i (inovatif) yaklasimlar hizli
tilketimin dogurdugu c¢evre kirliligini azaltmaya destek olacaktir. Daha az sayida model
dretimi yaklasimi bir giysiyi birden farkli sekillerde giyebilme olanagi sunarken, ¢evreye

zarar verecek atik tekstil materyal sayisini azaltarak, insan saglhigina ve c¢evresel
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stirdiiriilebilirlige katki yapacaktir. Ayrica “modiiler tasarim” yaklasimina destek niteliginde
“kalip odakli tasarim” ve “sifir atik tasarim” gibi tasarimci tercihlerinin belirleyici olacagi
yaklagimlar ve geri doniistiiriilmiis materyallerin kullanimi; hem daha temiz bir ¢evre ve insan
sagliginin  korunmasi acisindan kazanimlar saglayip hem de modiiler tasarimin
stirdiiriilebilirlik agisindan iglerligini artiracaktir. S6z konusu yaklasimlar ve atiklari geri

doniistiirerek daha saglikli, temiz bir ¢evreye kavusulabilecegi yadsinamaz bir gergektir.

S6z konusu yaklasimlarla atiklart geri doniistiirerek degerlendirme diisiincesi ile daha
saglikli ve temiz bir ¢evreye kavugulabilecegi yadsinamaz bir gercektir. Yapilan anket
arastirmasinda, tiiketiciler tarafindan tekstil endiistrisinin ¢evre ve insan sagligindaki olumsuz
etkilerinin bilindigi (247 kisiden 201 kisi “Tekstil endiistrisinin ¢evre kirliligi ve insan
sagligindaki olumsuz etkilerinin farkinda misiniz?” sorusuna “Evet” yanitini vermistir), ve
aynt zamanda katilimcilarin ¢ogunlugunu olusturan 218 kisi, eskiyen ve kullanilmayan
kiyafetlerini ya bir yardim kurulusuna gétiirmeyi, ya ihtiyaci olan kimselere bagislamay1 ya
da onararak yeniden kullanimini saglamay1 tercih ettiklerini belirtmislerdir. Bu noktada,
piyasalardaki arz-talep iligkisi g6z Oniine alinarak; tiiketicilerin biliglendirilmesi ile tercih

edecekleri liriinlerin saglik ve ¢cevreyi korumaya yonelik olanlarinin satisi tesvik edilmelidir.

Sonuglar gosterir ki, bircok markanin stratejik amaglarinda belirleyici olan tasarim
faaliyeti “hizli moda” karsit1 bir yaklasim olan “yavas moda” yaklasimina uyarlanabilecek
gizli giice sahiptir. Burada ortaya ¢ikan temel sorun, tasarimcilarla birlikte markanin finans
sahiplerinin de daha az kéar ile daha etik ve g¢evreci bir yaklagimi benimseyip

benimsemeyecekleri sorunsalidir.

Giyim ve tekstil endiistrisi siirdiiriilebilirlik ve ¢evresel sorunlarla (su tiikketimi, enerji,
agir metaller, bulasici hastaliklar, atik, vb.) dogrudan iligkilidir. Bu sorunlar, giyim
endiistrisinin sorgulamasi gereken baslica konulardir. Bu baglamda alinacak onlemlerden
biri,siirdiirilebilir materyal ve tasarim yaklasimlarmin endiistride bulunan marka ve
tasarimcilar tarafindan benimsenmesi (tercih edilmesi) ve oncelik verilmesidir. Bu yaklasim,
hem insan yasami1 hem de g¢evresel faktorler lizerindeki olumsuz etkileri minimal boyutlara
indirgemek bvakiminda onemlidir. Ayrica gelecek kusaklara daha saglikli ve dogal bir cevre

birakabilmek agisindan da 6nem tagimaktadir.
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Bu baglamda giliniimiiz degerlerini ve gelecek kusaklarin yagamlarini etkileyecek olan,
cok kazang elde ederek sagliksiz bir gevrede yasamak veya nispeten daha az kazang elde edip,

daha dogal ve saglikli bir ¢evrede yasamak arasinda yapilmasi gereken se¢imdir.

Son olarak, siirdiiriilebilirlik adina yapilan ¢alismalara yalniz endiistriyel alanda degil,
aynt zamanda tekstil ve giyim tasarimi egitimi alanlarinda da akademik olarak genis bir

sekilde yer verilmesi gerekmektedir.

Cevreye duyarli, farkindalik olusturacak ¢esitli etkinlik ve organizasyonlar ile bu bilince
sahip akademisyenler ve tasarimcilar sayesinde markalar ve isletmeler "stirdiiriilebilirligin bir
tasarim stratejisi olarak” belirlenmesinde Onciiliik edebilirler. Bu dogrultuda endiistrideki
firmalar, tasarimcilar ve akademisyenlerin isbirligi ¢ercevesinde ¢esitli etkinlikler
diizenlenebilir.Seminer, konferans, atdlye caligmalar1 gibi etkinliklerle daha genis kitlelere

ulagilarak ‘"toplumda siirdiiriilebilirlik" bilinci gelistirilebilir.
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(074

Teknolojinin gelisimiyle birlikte, tasarimlara yon veren programlar ve uygulamalar da degismektedir.
Giintimiizde yapay zeka kavrami da bu gelisimde etkin bir rol alarak yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Yapay zeka sistemlerinin ne oldugu, bu alanin nasil olustugu, gliniimiizde toplumlari
nasil sekillendirdigi, smirlarmin neler olacaglr ve yapay zekanin gelecegi konularinda tartigmalar
siirerken, yapay zeka sistemleri de hizla kendini gelistirmektedir. Bu baglamda yayin hizmetlerinin
verilis bi¢imleri ve igerikleri de her giin degismektedir. Kullanici deneyimlerinin artmasi ile yapay
zeka algoritmalar1 da geliserek izleyicilerine farkli etkilesim tasarimi olanaklar1 sunmaktadir.
Arastirmanin  konusu, Netflix markasinin 6zelinde gerceklestirdigi tasarimlarin, sirketin tanitim
filmleri i¢in kullandig1 kiigiik 6nizleme goriintiilerinin (thumbnails), olusturulma yontemlerine farkli
bir bakis acisi saglanmasi, grafik tasarim ilkeleri baglaminda bir yaklasim Onerisi sunulmasidir.
Arastirmanin evrenini Netflix, drneklemi ise hizmet sundugu filmlerin bagliklar1 ve gorsel tasarim
ogeleri olusturacaktir. Arastirmanin amaci, Kullanilan yapay zeka algoritmalari, gorseller, grafik
tasarim ilkeleri kurallarma uygun tasarlanabilmekte midir? Yapay zeka algoritmalar1 ile hangi
alanlarda diizenleme yapilabilmektedir? Olusturulan tasarimlarda, grafik tasarimin hangi noktalarinda,
zorluk yasanmaktadir? sorularina cevap aranmasidir. Yontem olarak, Netflix yapimi bir internet
dizisinin, farkl kisisel profil hesaplarindaki, farkli sonuglarina ait kii¢iik 6nizleme goriintiileri, baslik
ve gorsel 6geleri, grafik tasarim ilkeleri baglaminda betimsel analiz yontemiyle degerlendirilecektir.
Calisma alani olarak, Netflix platformunda yer alan, 2018 yapimi “Hakan Muhafiz/ The Protector”
internet dizisinin kiigiik 6nizleme goriintii 6rnekleri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Kiigiik Onizleme Gériintiileri, Tasarim ilkeleri.

ABSTRACT

With the development of technology, programs and applications that direct designs are also changing.
Today, the concept of artificial intelligence is also widely used as a part of this development. While
there are debates about what artificial intelligence systems are, how this field is formed, how they
shape societies today, what their boundaries will be and the future of artificial intelligence, artificial
intelligence systems are rapidly developing. In this context, the forms and contents of broadcasting
services change every day. With the increase in user experiences, artificial intelligence algorithms also
develop and offer different interaction design opportunities to the audience. The subject of the study is
to provide a different perspective to the creation methods of the designs made specifically for the
Netflix brand, the thumbnails used by the company for promotional films, and to offer an approach in
the context of graphic design. Netflix will constitute the universe of the research, and the sample will
be the titles and visual design elements of the movies it serves.. The purpose of the research is to seek
answers to the questions; Are the images of the artificial intelligence algorithms used in accordance
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with the rules of graphic design principles? In which areas can arrangements be made using artificial
intelligence algorithms? At which points are difficulties encountered in the graphic design context of
the created designs? As a method, the title and visual elements of thumbnails of different results in
different profile accounts of a film produced for Netflix will be evaluated in the context of graphic
design principles by descriptive analysis method. As a field of study, small preview images of Hakan
the Guardian/ The Protector, the first original Turkish internet series, produced in 2018, were
determined on the Netflix platform.

Keywords: Graphic Design, Thumbnails, Design Principles.

GIRIS

Teknolojinin gelisimiyle birlikte, yaym hizmet bicimleri ve igerikleri de her giin
degismekte ve kullanici deneyimlerinin artmasi ile yapay zeka algoritmalar1 geliserek,
izleyicilerine farkli tasarim onerileri sunmaktadir. Bunlarin en 6nemli 6rneklerinden biri de
iiyelerine internete bagli bir cihazda reklamsiz olarak dizi ve film izlemelerini saglayan,
abonelik tabanli bir yaymn hizmeti olan Netflix’tir. 10S, Android ya da Windows 10
kullanilan cihazlarin tiimiine, dizileri ve filmleri indirerek, internet baglantis1 olmadan izleme
olanagi vermektedir. Icerigi bolgelere gore farklihlk gosterebilmekte ve zamanla
degisebilmektedir. Orijinal igerikler, diziler, filmler, belgeseller daha fazla izlendik¢e Netflix,
onermeler konusunda daha basarili olmaktadir. Kisisellestirilmis Netflix deneyimine sahip
olmak igin, kisisel bir profil hesab1 olusturulmasi gerekmektedir. Bu sayede yapilan puanlama

ve izleme tercihlerine gore kendine 6zel sunulan tavsiyeleri gorebilmektedir (Netflix, 2020).

Yeni iletisim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte Netflix, izleyicilerinin pasif
konumdan, aktif konuma ge¢mesini saglamigtir. Dijitallesme ile ortaya ¢ikan bu yeni dijital
platformlar, film endiistrisinde, dijital yayin sistemlerinde, gosterimlerinde, yapim ve dagitim
stireglerinde 6nemli degisimlere neden olmustur. Bu olusumlar ile hedef kitleye ulasirken yeni
beklentiler dogmaktadir. Bu nedenle de kullanici deneyiminin en iyi sekilde olusturulmasina
olanak saglayan yeni ¢oziim Onerileri gelistirilmektedir. Her yenilik, aslinda yeni bir problemi
de beraberinde getirebilmektedir. Onemli olan gerceklestirilecek etkilesim tasarimi igin
hazirlanan siirecin ve araglarin dogru bir sistemde uygulanabilmesidir. Bu kapsamda
hazirlanan kiiciik goriintii Onizleme tasarimlarina, grafik tasarim penceresinden bakilarak,
{izerinde durulmas: gereken noktalar analiz edilmeye ¢alisilmistir. Izleyicinin &niine ¢ikan,
tasarimda olusabilecek sorunlar i¢in onlemlerin, kolaylastirict bir gorsel iletisim siireci igin

gerekenlerin, ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Bu sayede pazarlama stratejilerinin, saglam
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bir gorsel zemini de hazirlanmaktadir. Etkili bir gorsel iletisim ve grafik tasarim siirecinin
kisisellestirilmesi ve kolaylikla anlasilir olmasi, sistematik bir bigimde ayirt edilmesine ve bu
sayede hedef kitleye hizla ulastirilabilmesine olanak saglamaktadir. Bu baglamda ¢alismanin
konusunu, Netflix’in tanitim filmleri i¢in kullandig1 kiiciik 6nizleme goriintiileri, bir diger
tanimiyla kapak fotografi (thumbnails) ornekleri, markanin 6zelinde gergeklestirdigi
tasarimlarin olusturulma ydntemleri ve bu ozelliklerin, grafik tasarim ilkeleri kapsaminda
degerlendirilmesi olusturmaktadir. Arastirmanin amaci, algoritma ¢oziimleme sablonu
olusturulma siirecinin ardindan, grafik tasarim araciligryla kullanilan yapay zeka algoritmalari
verileri, grafik tasarim ilkeleri kurallarina uygun tasarlanabilmekte midir? Yapay zeka
algoritmalar1 hangi alanlarda diizenleme yapabilmektedir? Yapay zeka algoritmasi ile grafik
tasarim alaninin hangi noktalarinda zorluk yasanmaktadir? Sorularmma cevap aramaktir.
Yontem olarak Netflix resmi hesabinin iirettigi ve paylastigi grafik tasarim ogelerinin
iceriklerinin tretimi analiz edilerek, grafik tasarim ilkeleri baglaminda degerlendirilecektir.
Calisma alanmi olarak, Netflix platormunda yer alan 2018 yapimi, ilk orijinal Tiirk internet
dizisi Hakan Muhafiz’in kii¢iik Onizleme goriintii &rnekleri belirlenmistir. Onizleme
goriintiileri grafik tasarim ilkeleri baglaminda degerlendirilerek olmasi gerekenler ve

karsilasilan sorunlar tespit edilmeye ¢alisilmistir.
1. Yapay Zeka, Dijital Yaymcilik ve Netflix

Bilginin mantik yoluyla ifade edilebilecegi fikri, Aristoteles’in, silojistik mantik adi
verilen, sonuca ulagsmak icin yapilan mantiksal ¢ikarimlar kullanan, bir dizi onciil 6nerme
isleminin ortaya konmasi, aslinda MO.4. yiizyila kadar uzanmaktadir. Yapay zeka, ilk kez
1956 yilinda, Prof. John McCarthy tarafindan, “makinelerin duyumsama, mantik, karar alma
ve gelecegi tahmin etme yeteneginin, nasil simiile edilecegi, arastirilan bir toplantida” ortaya
konmustur. Yapay zeka, fikir ve mantikli diistinmenin “bi¢imlendirilerek” algoritmalara
doniistlirelebilecegini temel almaktadir (Fan, 2020, s.18). Yapay Zeka (YZ)/Artificial
Intelligence (AI) teknolojiyi en insansi bi¢imde kullanan sistemdir. Bir bagka tanimla, insan
zekasin taklit ederek, elde edilen verilerle kendisini gelistirme ve yenileyebilme niteliklerine
sahip makineler, yapay zeka olarak adlandirilmaktadir (Mysoft, 2019). Algoritmalar ise
bilgisayar biliminde, hesaplamalara ve diger problem ¢dzme islemlerine rehberlik edecek bir
slireci tanimlayan, agiklayici talimatlar ve kurallar kiimesidir (Fan, 2020, s.19). Giiniimiizde

fiziksel ve dijital diinyanin biraraya gelmesi ile birlikte, kitlesel kullanici aligkanliklarini,
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veritabanlarinda kullanmanin basarisin1 goren biiyiik sirketler, dijital yayincilik alaninda da

yapay zeka kullanimina yonelmislerdir.

Dijital yaymcilik “analog olarak iiretilen ses ve goriintii bilgilerinin, 0 ve 1’lerden olusan
bitlere doniistiiriiliip, gerekli olan kodlama teknikleri yapildiktan sonra farkli modiilasyon
teknikleri ile alicilara iletilmesi esasina dayanmaktadir” (Eralp, 2010). Dijital yaymcilik artik
tiirleri ile anilmaya baslamistir. IPTV, WEB TV, VOD VE OTT gibi servis isimleri, yayin
uzantilar1 ve terimleri tizerinden degerlendirilmektedir. Netflix, 1997 yilinda Kaliforniya’da
basarili bir DVD satis, kiralama sirketi olarak kurulmus olmasina ragmen, ilerleyen yillarda
internet lizerinden film izleme olanagi sunan OTT servsine dahil olarak liye sayisini
artirmigtir. Netflix etkilesime dayali video sistemi modeli ile dinyanin en 6nde gelen
cevrimigi igerik lireten yayin hizmetlerinden biri olmustur. Tiirk¢ce hizmet vermeye 22 Eyliil
2016 tarihinde baglayan Netflix, sundugu gorsel iletisim tasarimi ve grafik uygulamalar ile
takipci sayilarini hizla artirarak, yogun bir sekilde giindemde kalabilmeyi bagarmaktadir. OTT
(Over-the-Top), internet lizerinden yayinlanan talebe bagh gorsel-isitsel igerigin, kullanicisina

sunulmasini saglayan video hizmetidir. (Ozel, 2020, 5.117).

Dijital yaym platformu Netflix, 2020 yiliin ilk aylarinin en c¢ok indirilenler
siralamasinda birinci, en ¢ok kullanilan siralamasinda ikinci olarak listelerin basindaki yerini

almaktadir.

Top 10 Streaming Apps by Time Spentin App in 2020*

Europe
1 -ﬁs@ YouTube Kids -ﬁs@ YouTube Kids -‘is@ YouTube Kids
2 NETFLIX Netflix NETFLIX Netflix NETFLIX Netflix
3 DVoulube YouTube D3Youlube YouTube E3Youlube YouTube
4 primevideo  Amazon Prime Video primevideo . Amazon Prime Video ‘@@ Disney+
§  hotstar Hotstar W Twitch hulu Hulu
[ 3;,,,’\*. Disney+ HB®GO HBO GO primevideo - Amazon Prime Video
7 bubi Tubi Py} Disney+ tubi Tubi
8 Q&= XiguaVideo (imcouve BIGO LIVE ROKU Roku
9 hulu Hulu ‘@w Crunchyroll PLUTO® Pluto TV
10 Ominesm Tencent Video ; BBC iPlayer @®CBS CBSAll Access

Tablo 1. 2020 Yil1 En Cok Kullanilan Dijital Yayin Platformlar: (Teknosafari, 2020).
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Netflix’ in uzun yillardir ana hedefi, kisisellestirilmis onerilerini, dogru basliklarla dogru
zamanda kullanicilarina gostermektir. Binlerce basliga yayilan bir katalog ve yliz milyondan
fazla hesaba yayilan farkli bir {iye tabani ile her {iye i¢in dogru olan basliklar tavsiye etmek

cok onemli ve kritik bir konudur.

Onerilen belirli bir kiigiik &nizleme goriintiisii/ kapak fotografi (thumbnails) tasarim
acisindan neden onemsenmeli? ilgi ¢ekecek yeni ve tanidik bir 6nizleme hakkinda ne
sOylenebilir ve nasil ikna edilir? Sorularma cevap bulmayi hedeflemektedirler. Netflix,
uyelerine, ozellikle tanidik olmayan basliklar konusunda, yeni igerikler kesfetmelerine
yardimcr olmaya 6nem vermektedir. Bunun igin de basliklar1 tasvir ettikleri, kullandiklar
resim ya da gorlntiileri 6zel olarak islemektedirler. Bir bashgi temsil eden bir gorsel Gge,
aslinda bir nevi gecis gorevi gormektedir. Basligin birey i¢in neden iyi olabilecegine dair

kisiye gorsel bir “kanit” sunmaktadir.
2. Kullanic1 Deneyimi ve Etkilesim Tasarim

Teknolojik gelismelerle yasanan hizli siire¢ giin gectikce daha hizli doniisen bir yapiy1 ve
etkilesimi beraberinde getirmektedir. Bu da dijital yaymcilikta, kullanict deneyimi kavramini
kagimilmaz kilmaktadir. Kullanicti deneyim tasarimlari hedef kitlenin yeni medya
teknolojilerini kullanim siireglerindeki etkilesimlerine odaklanmaktadir. Empatik bir bakis
acis1 gelistirmek kullanict deneyim tasarimcilariin 6nemle tizerinde durmalar1 gereken bir

noktadir. (Akt. Eristi, 2020, s.59).

Kullanic1 deneyim tasariminda, her izleyicinin deneyimlerine ve odaklanmasina dikkat
cekilmelidir.  Geribildirimlerin ~ degerlendirilmesi,  profesyonel olarak  olusturulan
multidisipliner bir ekip ile yapilmalidir. Girilen etkilesim silirecinin  memnuniyeti
degerlendirilmelidir. Sistematik yapida yasanan zorluklar ve artiglar etkili bir bicimde yeniden

yapilandirilmalidir.

Ornegin, kullanicilarn 2020 yili verilerine gére YouTube’ da 7 milyon video
izlenmektedir, Netflix’te ise 764 bin saat video izlendigi istatistiklerde goriilmektedir.
(Brandingturkiye, 2020). 1997 senesinde kurulan, 139 milyon kayitli abonesi bulunan (2019
yili verileri), 190°dan fazla iilkeye yayin yapan dijital yayin platformu olan Netflix
abonelerinin, bir yilda izledigi film sayis1 60’a yakindir (Brandingturkiye, 2020).
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Tablo 2. internette 1 Dakikada Neler Oluyor (Brandingturkiye, 2020).

Kullanict deneyimi ile hazirlanan tasarim siirecleri ve kullanicilarin goniilli olarak
sistemde katilimc1 olmasi, etkili bir pazarlama stratejisinin de zeminini hazirlamaktadir.
Hedef kitle odakli etkilesim tasarimi ise hedef kitlenin yeterliliklerini, sinirlarini,
gereksinimlerini, tasarim ortami ile etkilesim amagli etkilesimin yapisini olusturur (AKkt.
Eristi, 2020, s.62). Ornek vermek gerekirse Netflix’in tam olarak calismalarinda
gergeklestirdigi gibi once bir profil hesab1 olusturularak, kisisel bilgilere ulasilir, veriler kayit
altina alinarak kullanicr tercihleri olugturulur. Kullanicinin tercihlerine gore bir kisisel katalog
belirlenir. Bu sayede iist diizeyde hazirlanan etkilesim sisteminin olugturdugu 6rnekler, en iyi

etkilesim siirecini ve tercih nedenini olusturmaktadir.
3. Netflix Kisisellestirilmis Algoritma Sistemi

Ilk zamanlarda Netflix, klasik bir yontemle hazirlanan afisleri kullanarak calismalarina
baslamistir ancak igerigi tam yansitmadigini diisiindiigii noktada alternatif ¢oziimler
iiretmistir. Once ii¢ afis tasarimi onerisi ile yasanan, tiklanma sayilarindaki artis sonucu da
yeniden bir arayisa girilmistir. Geri bildirimlerde goriilen etkilesim sonuglarindaki bu artig da
yeni bir algoritma sisteminin baslangi¢ noktas1 olmustur. Credentials Sharing Insight isimli
yapay zeka sistemi, kisiye ozel, onceden elde edilmis analizlerle, yeniden diizenleme

sistemine dayanmaktadir (Ceotudent, 2020).
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Netflix, standart bir izleyicinin, her bir 6nizleme goriintiisiinii 1.8 saniye izledikten sonra,

90 saniye igerisinde karar verdigini ve her yeni bilgiyi islemek igin, géziin saniyede 3-4
defa hareket ettigi sonuglarmi baz alarak algoritmalarin1 planlamaktadir (Tiirk, 2019).
Bununla birlikte, yapay zekanin basari yiizdesini artirmak icin siirekli olarak kullanici

davranislari izlenerek, kisa stireli testler yapilmaktadir.

Le
e —
RECPOISIA

Gorsel 1. Netflix Gorsel Taslaklar1 (Ceotudent, 2019)

Netflix i¢in gelistirilmis algoritma sistemi, tiim {iyeleri arasindan her birey ve her baslik
icin en ilgi cekici ve uygun tasarimi bulmaya ¢alismaktadir. Ornegin Good Will Hunting
filmini tasvir etmek icin kullanilan goriintiiniin, kisisellestirme ¢abalar1 incelendiginde: Bir
dyenin farkli tiirleri ve temalart ne kadar tercih ettigine bagli olarak bu karar
kigisellestirilebilmektedir. Matt Damon ve Minnie Driver'in yer aldigi tasarim galigmasi
incelendiginde, pek ¢cok romantik film izlemis biri Good Will Hunting ile ilgilenebilirken, ¢ok
taninmisg bir komedyen olan Robin Williams" iceren bir tasarim kullanilirsa ¢ok sayida

komedi izlemis bir tiyenin ilgisi filme gekilebilmektedir (Chandrashekar vd., 2017).

T Sl
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Gorsel 2. Good Will Hunting Kisisellestirilmis Onizleme Goriintiileri Ornekleri
(Netflixtechblog, 2017).
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Bagka bir algoritma dnermesinde, oyuncu kadrosu i¢in farkli tercihlerin Pulp Fiction filmi

icin tasarimi kigisellestirilmesini nasil etkileyebilecegi onermesinde, Uma Thurman'm yer
aldigi bir¢ok film izleyen bir iiye igin, Uma Thurman iceren Pulp Fiction'm tasarim
calismasina muhtemelen olumlu yanit verecektir. Bu arada, John Travolta'nin bir hayrani,
eger tasarim aktorli igeriyorsa da Pulp Fiction't izlemekle daha ¢ok ilgilenmesi olasidir

(Kartal, 2018).

Gorsel 3. Pulp Fiction Onizleme Gériintiileri Yapay Zeka Onermeleri Ornegi (Netflixtechblog, 2017).

Netflix, kisisellestirilmis algoritmay1 benimsemektedir. Ana sayfa i¢in segilen satirlar, bu
satirlar igin secilen bagliklar, goriintiilenen galeriler, gonderilen mesajlar vb. dahil olmak
tizere liye deneyimlerinin bir¢ok yonii algoritmik olarak uyarlanmaktadir. Kisisellestirilen her
yeni 0zelligin kendine 6zgii zorluklar1 vardir; 6rnegin sunumu yapilan her yerde her bashgi
temsil etmek i¢in yalnizca tek bir tasarim ¢alismasi segilebilmektedir. Tipik Oneri ayarlari, bir
ilyeye birden ¢ok se¢im sunulmasina izin vermektedir ve daha sonra bir liyenin segtigi 6geden
tercihleri 6grenilebilmektedir. Bu, goriintii se¢iminde bir {iye bir bashgi segerse, yalnizca o
iiyeye sunulan goriintii gelmektedir. Bir baslik i¢in belirli bir goriintii sunulurken, bir iiyenin
bir baslig1 ne zaman se¢ip segmedigi irdelenmektedir (Chandrashekar vd., 2017). Bu nedenle,
tasarim c¢aligmasinin kisisellestirilmesi, geleneksel Oneri probleminin {istiine oturur ve
algoritmalarin  birbiriyle  birlikte c¢aligmast  gerekir. Gorsel tasarimlarin  nasil
kisisellestirilecegini dogru bir sekilde tespit edebilmek i¢in, gorsel 6rnegin tiye i¢in ne dlgiide
daha iy1 oldugunu gosteren sinyaller bulmak ve cok fazla veri toplanmasi gerekmektedir.
Oturumlar arasinda bir tiyeye bir baslik i¢in gdsterilen ve degisen gorselin etkisini anlamak bu

anlamda onem teskil etmektedir.
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Ayn1 sayfada ya da oturumda secilen diger tasarimlara gore kiicik Onizleme
gorlintiisiiniin  nasil performans gosterdigini anlamanin zorluklar1 olabilmektedir. Ana
karakterin cesur bir yakin ¢ekimi bir sayfadaki bir baslik i¢in ise yaramaktadir ¢iinkii diger
gorsellerde de one c¢ikmaktadir. Ancak her bashigin benzer bir resmi varsa, sayfa bir biitlin
olarak ilgi cekici goriinmeyebilir. Bu nedenle, her birinin bir iiyeyi ikna edebilecek bir
goriintiiniin etkileyici yonlerini vurgulayabilecegi ¢esitli yontemlere ihtiya¢ duyulmaktadir.
(Webtekno, 2019).

Goriintliyii genis Olgekte kisisellestirmenin miihendislik anlaminda da zorluklar1 vardir.
Buradaki zorluk, iiye deneyiminin ¢ok fazla gorsel igeriyor olmasi ve bu nedenle ¢ok sayida
gortintii iglenmesidir. Kullanici ara yiiziinde gorseli diizgiin bir sekilde isleyememek,

deneyimi 6nemli dl¢giide diisiirmektedir.
4. Netflix Algoritma Teknolojisi Uygulama Bic¢imleri ve Yaklasimlar

Yapilan c¢aligmalar ortalama bir Netflix kullanicisinin siteye/uygulamaya girdigi andan
itibaren kiiciik 6nizleme goriintiilerini segmek i¢in 60 ile 90 saniye arasi zaman harcadigini
gosterdigini ve bu siirecte, kullanicilar 10 ile 20 arasinda baslik inceledigini ve ilgisini ¢eken

bir igerik olmazsa siteden/uygulamadan ¢iktigin1 belgelemislerdir (Doganay, 2019).

Netflix 0neri motorunun biiyiik bir boliimii, 6grenen makine algoritmalar1 tarafindan
desteklenmektedir. Geleneksel olarak, tiyelerinin hizmeti nasil kullandigina dair bir grup veri
toplanmaktadir. Ardindan bu veri yigin1 iizerinde yeni bir 6grenen makine algoritmasi
calistirilmaktadir. Daha sonra bu yeni algoritmay1 mevcut iiretim sistemine karsi bir A/B testi
ile test edilmektedir. Bu A/B testi, yeni algoritmanin mevcut {iretim sistemlerinden daha iyi
olup olmadigini rastgele bir iiye alt kiimesi iizerinde deneyerek goriilmesine yardimci
olmaktadir. A grubundaki iliyeler mevcut iiretim deneyimini, B grubundaki {iyeler ise yeni
algoritmay1 almaktadir. B grubundaki iiyelerin Netflix ile daha fazla etkilesimi varsa, yeni

algoritmayi tiim iiye popiilasyonuna yaymaktadirlar (Chandrashekar vd., 2017).

Netflix sistemi nasil islemektedir sorusu en iyi su sekilde agiklanmaktadir: Sistem iiyeligi
baslattig1 ve profilini olusturdugu anda igerik onerileri olusturulmaya basglamaktadir. Bir iiye
oturumundaki gorseli sectiginde o oturum i¢in tahmin edilen en 1iyi goriintiiyle
karsilagsmaktadir. Bu randomizasyonun iiye deneyimi ve dolayisiyla Olgiimler {izerinde

tizerindeki etkisi 6nemlidir. 139 milyondan fazla iiye bu duruma tabi tutulur ve her iiye
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dolayli olarak katalogun kiigiik bir boliimii i¢in goriintii hakkinda geri bildirim saglamaya
yardime1 olmaktadir. Hizmetle olan etkilesimler: izleme ge¢misi, nasil puanlandirildigi;
benzer zevklere ve tercihlere sahip iiyeler ve kategoriler, oyuncular, yaymlanma yili vb.
igerikler hakkinda edinilen bilgiler sayesinde izleme olasiliklari tahmin edilmektedir.
Kisilestirme oOnerilerini daha da detaylandirabilmek igin ise izlenen giin ve saat, siire ve
kullanilan cihazlar algoritmanin verilerini olusturmaktadir. Demokrafik bilgiler olan yas ve

cinsiyete ait bilgiler icermemektedir (Netflix, 2019).

Netflix’in bu algoritma islemleri i¢in olusturdugu bilimsel ¢oziimiin ad1 Estetik Gorsel
Analiz sistemi AVA(Aestethic Visual Analysis)’tir. AVA sahip oldugu araglar ve algoritmalar
sayesinde Netflix igerikleri arasindan kapak resmi olabilecek gorselleri bulmaktadir. Islemin
ciktilar1 metadata olarak toplanarak, carpma sayisi, parlaklik, kare numarasi, kontrast,
keskinlik, ¢iplaklik olasilig1 ve ten rengi gibi karenin karakteristigini olusturan bilgilerden

olusan, hesaplanmis veriler bir veritabanina aktarilarak kategorize edilmektedir. (Turk, 2019).

CONTEXTUAL COMPOSITIONAL

Gorsel 4. Kisisellestirme Algoritmalari: Gérsel, Baglamsal, Kompozisyon Ornekleri (Vox, 2018).

Netflix’in yapay zekasi kullanicinin o film igerisinde ilgi duyma ihtimali en yiiksek olan
sahneyi bulup onu kapak fotografi haline getirmektedir. Bir sonraki asamada tiim bu kiiciik
gorlintii 6nizlemeleri analiz edilerek hangi kapak fotografi filmi daha ¢ok tikland1 ise genel
tanitimlarda o fotograflar 6n plana ¢ikartilabilmektedir (Doganay, 2019). Bu siirece genis

anlamda veri kesfi denmektedir.
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Gorsel 5. Netflix Algoritmasi Onizleme Gériintiisii Kontrasthik Ornegi (Webtekno, 2018)

Kisisellestirme  algoritmalari, goriintiilerin  gorsel olarak parlakligina, rengine,
kontrastligina ve hareket bulanikliligina odaklanmaktadir. Baglamsal olarak, yiiz, obje
hareketleri ve c¢ekim agilarin1 6nemsemektedir. Kompozisyon olarak ise sinematografi,

kompozisyon ve tasarima odaklanmaktadir (Tiirk, 2019).

5. Netflix Kiiciik Onizleme Gériintiilerinin Grafik Tasarim ilkeleri Kapsaminda

Analizi

Bu bolimde Netflix resmi hesabinin iirettigi ve paylastigi bir internet dizisinin, farkl
profil hesaplarindaki, farkli sonuglara ait kiiciik 6nizleme goriintiilerinin (thumbnails) gorsel
ogeleri ve Onermeleri, grafik tasarim ilkeleri baglaminda, betimsel analiz yontemi ile
degerlendirme sonuglar1 yer alacaktir. Netflix’in kendi platformu igin iiretilen 2018 yapimi,
ilk orijinal Tiirk dizisi Hakan Muhafiz internet dizisinin farkli profillerde yaratilan kiigiik

onizleme goriintii 6rnekleri calisma alani olarak belirlenmistir.

Gorsel 6. Hakan Muhafiz Genel Tanitim Posteri (Wikipedia, 2019).
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Niliifer Ipek Gokdel'in Karakalem ve Bir Delikanlinin Tuhaf Hikayesi adli romanindan
uyarlanan Netflix projesi olarak hazirlanan internet dizisi, yonetici yapimciligt Onur
Giivenatam, Jason George, Ozge Bagdatlioglu ve Binnur Karaevli tarafindan
gerceklestirilmistir (Wikipedia, 2019). Ornek olarak segilen ¢alisma serisi Hakan Muhafiz/

The Protector filmidir. Bu dizi igin i¢in en iyi tasarim ¢alismasi aranmistir.

“Filme Gitmeden Once” adl1 YouTube kanalinin konuyla ilgili olarak hazirladig: “Netflix
Algoritmast Beyninizi Bodyle Yikiyor” videosunda Hakan Muhafiz filmi ig¢in, farkli
kullanicilarindan profil hesaplarindaki gelen, farkli kii¢iik Onizleme goriintiilerine dair geri
bildirimlerde, ortayan ¢ikan sonuglar (Gorsel 7) goriilmektedir. Cok boyutlu algoritmalariyla,
iiyeleri arasinda en ¢ok izlenen filmler arasinda yer alan Hakan Muhafiz filmi i¢in kapsaml

bir ¢alisma gergeklestirilmistir.
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Gorsel 7. Hakan Muhafiz Gorsel Oneri Algoritmalar1 (Webtekno, 2020)

Algoritma sonuglar1 incelendiginde, fantastik, bilimkurgu, aksiyon ve dramatik
tirtindeki siiper kahraman dizisine ait, tercih ve zevkler de yasanan biiyiik bir ¢esitlilik tespit
edilmis, bir bagliga ait o6zellikle kullanicinin ilgisini ¢ekecek yonlerini vurgulamak igin

neredeyse her iiyeye yonelik tasarim denemesi ve algoritmasi olusturulmustur.

Grafik tasarim ilkeleri, farkli kaynaklarda farkli basliklar seklinde yer alabilmektedir. Bu

caligmada grafik tasarim ilkeleri, temel tasarimin da ilkelerini olusturan, gdrsel hiyerarsi,
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gorsel devamlilik, biitiinlik, vurgu ve denge basliklar1 temel alinarak degerlendirilmeye

calisilacaktir.

Tasarimda gorsel Ogeler arasindaki gosterilmek istenen Onem siralamasi olarak da
degerlendirdigimiz gorsel hiyerarsi, birgok farkli sekilde olusturulabilmektedir. Gorsel
hiyerarsi, birden fazla goérsel 6genin, buyiiklik-kiigtikliik, sicak-soguk iliskisi, Karsitlik, 6n-
arka plan iligkisi kullanilarak tasarlanabilmektedir. Bu unsurlar kullanilarak olusturulan
tasarimlarda olusan vurgu ile tasarimda Oncelik siralamasi olusturulabilmektedir. Segilen
caligmalar, gorsel hiyerarsi baglaminda degerlendirildiginde, kullanilan grafik 6geler ile

metinler arasindaki iliski agik ve kolay anlagilabilir bulunmustur.

HAKAN HAKAN
Mlllzll \FIZ MUHAFIZ

HAKAN
MUHAFLZ

- ™ MIUITTAFIZ

Gorsel 8. Hakan Muhafiz Farkli Onizleme Gériintiilerine Ait Referans Cizgiler

Gorsel devamlilik, izleyicinin tasarim ylizeyinde bir 6geden diger bir 6geye gegisindeki
akisin stirekliligi olarak aciklanmaktadir. Genel olararak tasarimda, géziin ¢aligma prensipleri
dogrultusunda hazirlanan sanal bir algilama yoniinii, devamliligin1 ifade etmektedir. Sadece
bir ¢alismadan ziyade olusturulan seri tasarimlarda daha cok ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin
dergicilikte ya da kitap kapaklarinda hazirlanan bir tasarim modelinin devam ettirilmesi yine
gorsel devamlilik saglayan unsurlar arasindadir. Hakan Muhafiz internet dizisinin gorsel 6neri
algoritmalart sonucu olusan tasarimlar degerlendirildiginde, tek bir Onizleme goriintiisi
tizerinde sorun bulunmamaktadir. Ancak birbirinden bagimsiz bir seri olusturuldugunda,

gorsel siireklilik olmadig1 goziikmektedir ¢linkii her biri farkli bir kullanicinin zevkleri ve
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begenileri kapsaminda, yapay zeka algoritmasi tarafindan onerilmektedir. Karsilagilan bir
diger devamlilik sorunu da izlenilen film bitirildikten sonra, algoritmanin yeni 6nermesi
dogrultusunda, izlenilen filmin kiigliik 6nizleme gorintiilerinin de degiserek gegmise doniik
hafizanin silinmesidir. Kullanici tekrar ayni filmi izlemek isterse, hangi kiiciik Onizleme
goriintlisiinii sectigini bulamayarak yeniden ayni isme ait Onizleme goriintiisiiniin arayisina

girmek zorunda kalabilmektedir.

Grafik tasarim ilkelerinde kullanilan 6nemli bir tasarim ilkesi de biitiinliiktiir. Tasarimin
icerinde yar alan tiim O6geler kendi arasinda gruplandirilmali ve birbiriyle uyumlu sekilde
gorsel bir biitiinlik saglamalidir. Biitiinciil bir gorsel dil ve yap1 olusturulmalidir. Hakan
Muhafiz internet dizisinin segilen gorselleri, biitiinlik bashgi altinda degerlendirildiginde,
algoritmanin fotograf, tipografik baslik ve kendi logosunu kullandig1 goriilmektedir. Segilen
ogeler arasinda biitiinliigii saglayan bir yap1 oldugu goriilmektedir. Isme ait basliklarin net,
anlasilabilir ve tutarli oldugu goriilmektedir. Metinler okunakli ve net bir serifli yazi karakteri
ile olusturulmustur. Segilen yazi karakterinin konuya uygunlugu, en Onemli tasarim
basliklarindan biridir. Ancak algoritma, duygu durumuna goére gorsel bir se¢im yaptiginda,
yaz1 karakterini de aymi sekilde konuya uygun bir bigimde diizenleyememektedir. Gorsel
secimi begeniye gore fantastik, bilimkurgu, aksiyon ve dramatik olarak sekillenmesine
ragmen yazi karakteri hep ayni sekilde kalmaktadir. Logo ve baglik i¢in tasarimda bulunmasi
gereken gerekli bosluklar birakilmigtir. Algoritma tasariminda kullanicilarin miidahale
edemedigi hareketli yazilar bulunmamaktadir. Tipografinin kolay okunur olmasi 6nemlidir.
Ancak bir diger 6nemli nokta da tasarimda bulundugu alana gore yeniden diizenlenmesidir.
Tasarimlarin tiimii incelendiginde, ortali yazi hizalama se¢imi ile bir sablon belirlenerek,
timiine yayildig1 goriilmektedir. Yazilar ve zemin renkleri arasindaki karsitlik genel oranda
uygun olarak kullanilmistir. Kullanici 6zelinde ve donanim bazinda erisilebilirlik 6zellikleri
onem tagimaktadir. Onemli bilgilere ait icerikler icin renk kullanilmustir. Ik verilen &rnekte
acik renk zemin kullanilmis olmasi nedeniyle iizerine gelen yazi koyu renk tercih edilmistir,
diger tiim oOrnekler de ise koyu bir zemine sahip olduklari igin tizerlerine gelen yazi da disi

kullanim tercih edilerek tasarlanmistir.

Tasarim ilkelerinden bir diger 6nemli baslik da vurgudur. Tasarimla ilgilenen herkes icin
vurguda en Onemli kural tasarimin basinda vurgunun nerede, nasil ve ne sekilde

konumlandirilacaginin belirlenmesidir. Tasarimda hersey ayni anda vurgulandiginda ortaya
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tasarimsal bir kaos ¢ikmaktadir. Bu durumda hersey birbiriyle yarigir bir diizeyde
bulunmaktadir. Tasarim unsurlarinin birbirlerinden rol ¢almamalari i¢in, vurguda kullanilacak
oncelikler tespit edilmelidir. Hakan Muhafiz internet dizisine ait farkli kullanici profillerinden
alinan geri doniis 6rneklerinde goriildiigii gibi vurgu fotograflarla saglanmaktadir. Cogunlukla
basrol oyuncularina ait fotograf tercihleri ile ¢éztimlenmektedir. Tasarimda vurguyu saglamak

icin karsitlik 6zelligini kullanarak fotograftaki en konstrast tonlar se¢ilmeye calisilmaktadir.

Grafik tasarimda denge de yine en Onemli grafik tasarim unsurlarinin basinda
gelmektedir. Denge denilince statik bir simetri diisiinlilmemelidir. Denge tasarim
elemanlarinin kendi i¢inde olusturdugu ritm, armoni ve uyumun ortak bir karmasidir. Dengeli
bir bigimde tasarlanan asimetrik tasarimlar ile gii¢lii etkiler doguran tasarimlar bulunmaktadir.
Onemli olan yine bu dengeyi saglayacak unsurularin basta belirlenmesi siirecidir. Hakan
Muhafiz internet dizisine ait kii¢iik 6nizleme goriintiilerinde bulunan grafik 6geler, birbiri ile
tutarli bir gorsel bir denge igerisinde yer alan bir anlatim diline sahiptir. Tasarim 6geleri i¢in
yeterli alan vardir. Kolay algilanabilmektedir. Geri bildirimlerle ulasilan 6rnek tasarimlarda
genel olarak simetri kullanildigi goriilmektedir. Figiir kullanimlart merkezde yer almaktadir.
Kullanilan figlir sayis1 arttiginda ise yine sagda ve solda, esit uzakliklarda bir denge
gozetildigi gozlemlenmistir. Kullanic1 tercihlerine gore sekillenen figlir kullanilmayan

onizleme goriintiilerinde de yine simetri dikkate alinmistir.

¥ 1
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Netflix Kii¢iik Onizleme Goriintiilerinin 3 MULIAFIZ
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Tasarim igerisinde hiyerarsik bir goruntim bulunmakta midie?
Tasarmlarda gorsel devamlilik saglanmakta midir?
Tasarmlarda biltineil bir gorsel dil ve yap olugturndinug mu?

“Tasarmlarda kullmnlan girsellerde vurgu saglanabilmig mi?

Simetri dzelligi gorsel ve baglik arasinda uygun bir sekilde kullamlmig mi?

Konu bagliklar: net, anlasdabilir ve tutarls m1?

Grafik sgeler ile metinler arasindaki iliski agik ve kolay anlagilabilir mi?

Marka logosu net bir sekilde belirtilmis mi?

“Tasarmlarm s olugturma thtimal bulunmakta md?

i bogluk

Baghk sayfa yerlesiminde okunuyor mu?

Yazi karakteri gorselin tiiriine uygun olarak degigiyor mu?

Yazlar ve zemin renkleri arasindaki kargitlik renk esigine uygun mu?

Tasarim &zelinde disi yaz karakteri kullanmilmakta midi?

Yan karakeri bloklmna sistani gorselin dunumuna gore deggigmekic midir?

Tasarunda bulunan gorseller birbiri ile tutarls bir gorsel anlatim diline sahip mi?
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Gorsel imgeler kolay algilanabiliyor mu?

Tablo 3. Hakan Muhafiz - Kiigiik Gériintii Onizleme Algoritmalar1 Grafik Tasarim lkeleri
Degerlendirme Tablosu
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Bu sonuglar grafik tasarim ilkeleri baglaminda degerlendirildiginde (Bknz. Tablo 3),
Netflix algoritma teknolojisi ile iiretilen tasarimlarda, ana sayfasi kolay anlasilabilir ve
hiyerarsik bir goriinlime sahip oldugu gorilmistiir. Kullanilan gorseller ile basliklar igin
hazirlanan tipografinin birbirlerine orani, birbiriyle yarigir nitelikte degil belirli bir oran
oOl¢iisiinde hiyerarsik diizende oldugu belirlenmistir. Etkili bir kisisellestirme elde etmek igin,
her bir baglik i¢in genis bir gérsel havuza ihtiya¢ duyulmaktadir. Bir bagligin gorsel setinin de
icerigin farkli yonleriyle ilgilenen genis bir potansiyel kitleyi kapsayacak kadar cesitli olmasi
gerekmektedir. Sonugta, bir gorselin ne kadar ilgi ¢ekici ve bilgilendirici oldugu, gergekten
onu goren kisiye baglidir. Bu nedenle, bir baslikta yalnizca farkli temalar1 degil, aym
zamanda farkl estetigi vurgulayan tasarimlara da ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak ¢aligmalarda
hep ayni yazi karakteri kullanimi ile ¢dzlim dretildigi belirgindir. Sanat¢1 ve tasarimcilardan
olusan gruplar bir¢ok boyutta farkli goriintiiler yaratmak ic¢in ¢abalamaktadir. Ayrica tasarimi
olusturmak icin sistem, yaratict siirecleri sirasinda goriintiileri segecek kisisellestirme

algoritmalarini da dikkate almaktadir.

Gorsel iletisim ve grafik tasarimda, tasarim ilkeleriyle olusturulan gorsel algi 6nem
tagimaktadir. Tasarimc1 edinilmis deneyimleri, estetik degerleri, kendi kiiltiiriiyle birlestirerek,
anlamlandirma boyutunda, yapay zekanin Onermelerinden ayrigmaktadir. Sadece algilanan
sonuglarinin genel karsilagtirmalari ile tasarimci dnermesine oranla, yiizeysel bir oneri sistemi
sunulmaktadir. ilerleyen yillarda yapay zeka algoritmalarinda hizla yasanan gelismelerle bu

ozelliklerin de sisteme dahil edilerek daha da spesifik sonuglara ulasilacagi ongoriilmektedir.
SONUC

Uyelerine internete bagli televizyon, bilgisayar ve benzeri diger cihazlar ile internet
tizerinden film ve TV dizilerine erisebilmesini saglayan, kisisellestirilmis bir dijital abonelik
hizmeti sunan Netflix kullaniminin, son yillarda giderek yayginlastigi gézlemlenmektedir.
Bununla birlikte hizmet araglar1 da hizlica gelistirmekte ve yenilenmektedir. Netflix algoritma
sisteminin, kisiye en uygun se¢im ¢oziim Onerilerinin, negatif sonuglari da olabilmektedir.
Ornegin 6nizleme goriintiisii begenilerek izlenmesinin ardindan, baska bir giin tekrar izlemeye
karar verildiginde, algoritmanin de8isme ihtimali, izleyici de aradigi goriintiiyli yeniden
bulamamak gibi bir ihtimali gbzler oniine koyabilmektedir. Bir diger konu da tasarimin
biitiniine  baktigimizdaki uyum, armoni siirecidir. Gorsel katalogun tamamu
degerlendirildiginde en ¢ok tiklanan yakin plan karakter figiir plan1 kullanimi; ayn1 kadrajdaki
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yaklagimla sunuldugunda, diger Onizleme alanlarinda da benzer prototip yaklagimlar ortaya
cikabilmektedir. Tasarimin biitiinii incelendiginde; gorsel arayiiz katalogunun tamami
birarada degerlendirildiginde tiim tasarimlarin birbirine benzeme ihtimali fazlalasmaktadir.
Bu da tasarimda birbirini tekrar eden, birbirinden rol ¢alan gorseller olarak yer almasina yol
acabilecek bir sorunu ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica bu durum beraberinde her film
izlendiginde Onizleme goriintiisiiniin degisecegi varsayilarak, izleyicinin devamli yeni bir

goriintii arayisinda kalabilmesine neden olabilmektedir.

Netflix alani igerisinde birden fazla bigimde sunulan grafik tasarim ogeleri, etkin ve
faydali, sonlu ve sonlandirilabilir gelistirildigi icin grafik tasarim ilkeleri baglaminda
degerlendirildiginde de yliksek oranda, dogru sekilde tasarlandiklart goriilmektedir. Belirli bir
standartta olusturulan tipografik basliklar her tasarimda olmas1 gerektigi gibi
yerlestirilememistir. Ornegin tasarimin getirdigi bloklama sistemi ¢ok farkli olmasina ragmen
tipografik yaklasim geri bildirimle gelen tasarimlarin neredeyse tamaminda ortadan bloklama
sisteme kullanilarak olusturulmustur. Sonug olarak yapay zeka algortimasina kiyasla insani

degerlerin katkis1 ve grafik dokunuslarin eksikligi goze ¢carpmaktadir.

Netflix, kullanici deneyimi, etkilesim tasarimi kavramlarini, gorsel tasarim anlaminda da
temel alan profesyonel bir yaklagimla, hizmetlerini siirdiirmektedir. Diger talebe bagh video
akis sistemlerinin de, gelecekte tasarim anlaminda izleyicisine uygun, daha da derinlestirilmis

bir grafik tasarim yelpazesi 6nermesi yapacagi olasiliklar dahilindedir.

Yeni iletisim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte, izleyicilerin ve kullanicilarin bu aktif,
hizli tiiketen ve iireten durumu hiz kazanmaktadir. Bu nedenle gelecekte bu uygulamalarin
sadece fotograf ve basliktan olusan algoritmalar olarak degil; konuya uygun olarak
hazirlanmis, vektorel, grafik resimsel, illiistratif vb. uygulamalar gibi daha derine inen,

kisisellestirilmis tasarimlar olmasi gerekli ve kaginilmaz goziikmektedir.
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Abstract

The subject of the study is based on the three-dimensional art of drawing on the ground, also
called the art of three-dimensional pavement art, as it attracts audiences for its strangeness and its
implementation with techniques based on visual deception, achieving the third dimension, as well
as the comical or political sense that dominates these works. The study also aimed to reveal the
artistic, aesthetic, social and cultural dimensions of the three-dimensional street pavement art,
deriving its importance from the problem arising from the need to identify the artistic and social
dimensions in the art of three-dimensional street pavement art within the limits of contemporary
arts. The most prominent results of the study were that some artists' works, such as the artist
Julian Beever, were affected by political trends that aimed to achieve the principle of the right to
live for all of humanity. Artist Kurt Wenner also brought out the issue of genetically modified
animals. Some of the artists' works also contributed to complementing a place environmentally,
as when the artist Manfred Stader created a scene that appeared at the end of the world, but the
artwork preserved the place so that it became a complement to the street. Also, in the artist Edgar
Miiller work in the zoo, so that the three-dimensional work became complementary to the place.
Some artists also relied on their imagination from a historical perspective, such as the artist Leon
Keer in forming the ancient Chinese soldiers in a giant three-dimensional work in the form of
Lego. The goal was to spark scenes and reshape the event in Florida, which may contribute to
attracting many people.

Keywords: Street pavement art, 3D floor art, street art, contemporary art.
Ozet

Arastirmanin konusu, ii¢ boyutlu kaldirim sanati olarak da tanimlanan zeminde ii¢ boyutlu ¢izim
sanatina dayanmaktadir. Bu sanat tuhafliga ve optik illiizyonlara dayali tekniklerle tg¢iincii
boyutunun yani sira bu ¢alismalarda hakim olan komik ya da politik anlamin kitlelerin dikkatini
cekmektedir. Ayrica arastirma bu uygulamanin teknik yonleri ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir.

M. ALSAGGAR, M. AL-ATOUM, THE ARTISTIC SOCIAL AND
ENVIRONMENTAL DIMENSIONS OF 3D STREET PAVEMENT ART 197


mailto:alsagar@yu.edu.jo
mailto:monzeral@hotmail.com

YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN
S Volume: 7, Issue: 2, 2020, pp 197- 216
} ] \ Received Date:04/10/2020 Accepted Date: 30/12/2020

Caligmada ayrica iic boyutlu sokak kaplama sanatinin sanatsal, estetik, sosyal ve kiiltiirel
boyutlarinin ortaya ¢ikarilmasi amacglanmaktadir. Bu da ii¢ boyutlu sokak sanati sanatinda
sanatsal ve sosyal boyutlarin cagdas sanat sinirlar1 i¢inde belirlenmesi ihtiyacindan dogmaktadir.
Calismanin en belirgin sonuglari, sanat¢i Julian Beever gibi bazi sanatcilarin eserlerinin, tim
insanlik icin yasama hakki ilkesini gerceklestirmeyi amaclayan siyasi akimlardan
etkilenmesidir. Sanatg1 Kurt Wiener, genetigi degistirilmis hayvanlar konusunu da giindeme
getirmistir. Sanatgilarin bazi calismalar1 da mekanin ¢evresel olarak tamamlanmasina katkida
bulunmustur. Sanat¢1 Manfred Stader, diinyanin bir kosesinde ortaya ¢ikan bir sahne yarattiginda
oldugu gibi, sanat eseri yeri korunarak sokagin tamamlayicisi haline gelmistir. Sanat¢1 Edgar
Miiller’in hayvanat bahgesindeki galismasinda, ii¢ boyutlu eser mekani tamamlamaktadir. Eski
Cin askerlerini Lego seklinde kocaman bir ii¢ boyutlu ¢alismaya doniistiiren sanat¢1 Leon Kerr
gibi bazi sanatgilar, tarihsel bir perspektiften de ilham almaktadir. Burada da amag, sahneleri
heyecanlandirmak ve c¢ok sayida insanmi c¢ekebilecek olan Florida'daki etkinligi yeniden
yapmaktir.

Anahtar kelimeler: sokak kaplama sanati, Ug boyutlu yer sanati, sokak sanat1, cagdas sanat.

1. Introduction

In the past few years, the expression of three-dimensional drawing has appeared,
wherein the artist uses a third dimension in addition to the dimensions of length and
width in the drawing, which is dimensioned z or (height). Three-dimensional artists work
to deceive the eyes, so that the drawing appears as a real body with its length, width, and
height, and is not perceived. It is just a drawing on a wall, paper, or the street, except
when you approach and feel it. 3D Street Drawing, also known as 3D City Drawing or
3D Street Art, allows viewers to experience the immersive feeling of a wonderful world.
The principle of 3D drawing is based on the inverse application of perspective, called the
principle of inverse perspective. It is a drawing technique in which the drawn object
passes through a specific viewpoint and displays the image of the image holder in the
reverse direction according to the rules for photographing the visual, and it requires a
great perspective. An artist needs to understand the principle of perspective before he/she

can produce his/her artwork.

Three-dimensional drawings are present on roads, on the ground and on the walls.
They are considered some of the most beautiful forms of art in the world, according to

the views of observers, due to the elegant touches they carry and a distinctive real
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dimension. Three-dimensional drawing is often the drawing of real models in nature, with
its three dimensions shown. Three-dimensional drawing has several methods of drawing,
both famous and less well-known, and the most famous of them is the 45-degree drawing
method. There is also the 30-degree drawing method, and each of them has its own
characteristics that distinguish it from others.

Street sidewalk art is the performance art of presenting artistic designs in the
outdoors such as streets, sidewalks, and town squares, with impermanent and semi-
permanent materials such as chalk. The origins of modern street painting can be traced
back to Britain, as sidewalk artists were found throughout the United Kingdom, and by
1890 it was estimated that more than 500 artists lived alone in London on sidewalk art
(Fig. 1). The British term for a pavement artist is "painting on the road" and this term
derives from the style of writing and often from the copper chip that usually accompanied
the work of pavement artists. The term painting on the road is more common since the
1700s, but it is mentioned in the Shakespearean vernacular dating back to about 1500
(Network, 2017) .

1.1. The art of 3D drawing

This visual art is concerned with three-dimensional designs that give the recipient an
optical illusion at the moment of observation. Considering that the three-dimensional
drawing has several methods of implementation, some of them are known and others are
unknown. The well-known method is the method of drawing at a 45-degree angle, and
there is also the method of drawing at a 30-degree angle; each of them has its own
characteristics and style that distinguish it from others (Schwarzenbach, 2015). The art of
drawing on the ground in contemporary formation is considered a global phenomenon
since its prosperity in the early years of 2008 when self-expression became easier and
faster for everyone to receive these works. After 2011 three-dimensional street art
became loaded with connotations of an intellectual, societal, and political nature most of
the time; thus, many artworks were produced. In America and Europe, which relied on

the techniques of drawing on the ground, it also revealed the intellectual, political,
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cultural, and social aspects. As we notice that it is possible to create a visual perspective
in the artwork, which makes the visual scenes that we see appear as if their shape and size
change based on the angle from which it is viewed, when the artist reconfigures things in
art by one of the methods or theories of illusion, the most important of which is the so-
called reflection. This refers to the lights on soft objects and their change of color
according to the angle of incidence. In addition to the so-called (refraction), which
creates errors in the image when there is a defect in the vision system down to
(polarization) as a piece of the axially moving crystal that suggests light and darkness at
the moment of its movement and also what is called (dispersion), as it is obtained in the

prism and the light decays into seven colors (Edelson, 2008) .

IFE. A WOMAN PAVEMENT ARTIST, ROTARY FHOTO, £
1051328 LONDON L oo . S

Fig 1. Woman street painter in London, ¢1900; from NYPL Digital Collections
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Tiffany Renée Conklin (2012) conducted a study titled Street Art, Ideology, and
Public Space. The study aimed to clarify the concept of the city, which plays a central
role in the practices of a new generation of artists whose paintings represent the city. She
also made clear that street art is a complex social issue. For decades, its existence has
sparked intense debate among residents of modern cities. Some consider street art to be a
natural expression that exercises a collective right in the city, others view it as a
disturbing attack on a clean and orderly society. The study focused on the different forms
of street art from the perspective of an urban audience. Conklin's overall goal was to
increase understanding of how people interact and respond to street art. Qualitative and
quantitative data were collected through direct participant observations of street art
installations and 139 surveys conducted with residents of Portland, Oregon. Respondents
made a distinction between street art forms. They generally prefer compositions and
masterpieces to labels and stickers (Conklin, 2012).

Christina Marie Gleaton's (2012) study, Power to the People: Street Art as an
Agency for Change, aimed to clarify the phenomenon of the simple sign that has
developed into a global phenomenon that conveys to us an uncensored message of
vocation, humanity, and freedom. Street art acts as a reflection of our very existence, and
it continues to speak to us in ways that we all seem to understand. Forcing us to pay
attention, displays of artistic expression and vandalism shout for us to pause, look and
think about our environments and to give effective meaning to what we see (Gleaton,
2012) .

Katie Smith (2014) conducted a study entitled Street Art: An Analysis under U.S.
Intellectual Property Law and Intellectual Property's Negative Space Theory, which
aimed to expose street art, in its original and most pure form, as a work of art created
without a license, usually illegally, whether on private or public property. Until recently,
street art was considered a social nuisance and was practically illegal around the world,
but it is now slowly becoming a "hot commodity" that attracts the attention of the press
and social media. In recent years, local communities have increasingly begun to value

street art in their neighborhood and the art world has taken over the street art trend. As a
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result, street art is copied and reprinted on clothing, posters, and commercial materials,
displayed, and sold in auction houses and galleries. Cities like Bristol, Bethlehem and
Taichung are embracing street art by offering guided tours to showcase famous street art.
Street art - no longer considered just a social nuisance as it once was - is now the "next
big thing" in the world of art and the market. Street art is also developing into a
commodity. Of course, the questions are: Who owns street art, and should intellectual
property law protect street art from unauthorized copying, removal, sale, or destruction?
(Smith, 2013).

2. Study Plan

2.1. Research Statement:

The problem of the study is based on the three-dimensional art of drawing on the
ground, and it is also called three-dimensional pavement art, and it attracts numbers of
audiences for its strangeness and its implementation with techniques based on visual
deception, achieving the third dimension, as well as the comical or political sense that
dominates these works. As those artworks attract the public, they also attracted large
numbers of plastic artists, who found their inspiration on the street pavements. Their arts
were inspired by the interests and needs of people, so that these works appeared as one of
the street's environmental components. The city squares and streets also became a canvas
for many artists. Street art has become a social and environmental issue, and its existence
has sparked controversy among modern urban residents. The study problem reveals the
need to research this topic and study its technical, social, and environmental dimensions.
The study's main question states: What are the artistic, aesthetic, social and cultural

dimensions of the three-dimensional street art?
2.2. The purpose of the study and its importance:

The current study aims to reveal the artistic, aesthetic, social and cultural dimensions
of the three-dimensional street pavement art, deriving the importance of its problem

arising from the need to identify the artistic and social dimensions in three-dimensional
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street pavement art within the limits of contemporary arts. Addressing this problem meets

the following needs:

1. The need of art students and those interested in the aesthetics of contemporary art and

what the street art embodies.

2. Opening broad knowledge and philosophical horizons in the study of artistic and
societal problems in contemporary arts.

2.3. The limitations of the study:

The current study is based on objective boundaries that were limited to analyzing
illustrated models of some of the works of drawing executed on the ground and found in
some foreign sources and some encyclopedic books as well as on websites, and temporal
boundaries that the researchers confined from the period 2005-2020 and with spatial

limits represented by artists from Europe and America.
2.4. Study methodology and procedures:

-Study population: Although the researchers have seen many pictures of the art of
three-dimensional drawing on the ground in contemporary international art, which are
defined in the period from 2005-2020, he was unable to statistically restrict the
community to numerical abundance, and accordingly, the researchers benefited from only
some of the documented products obtained from some sources. The foreign samples that
the researchers summarized, as well as some informational network sites and covering

the research, amounted to about 60 models, which served as an exploratory sample.

- Study Model: Illustrated models of the art of drawing on the ground were intentionally
chosen and there are (5) models, with various techniques and places, as it has topped the
sites of three-dimensional art, because of the very high skill and technique it contains and
the themes and ideas that celebrate the novelty and originality give the other aesthetics in

the illusions.
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- The study tool: Through the detection of the tools of drawing on the ground and its
apparent techniques, the aesthetic, cognitive and technical indicators presented in the
theoretical framework was adopted, which contribute to enriching the analysis and

directing it scientifically to serve as an applied tool in the analysis.

- Research methodology: The researchers adopted a descriptive and analytical approach
in analyzing the current research sample, in order to identify aesthetic, societal and
environmental approaches in the art of drawing on the ground, according to several axes,
the first of which is the visual description, and then an analysis of the elements of

formation and techniques of demonstration down to visual aesthetics.

3. Model analysis

3.1. Kurt Wenner

Kurt Wenner used his inexhaustible talent to promote both good causes and
important political issues. One such action was Greenpeace against the production of
genetically modified organisms, or genetically modified crops as they are often known.
This wide circular piece also contained one million signatures on a petition against
GMOs and was the first petition to be considered a "citizen's initiative" (Greenpeace,
2020). Wiener's work uses his suspense style to depict crops and livestock, as well as
figures that are speaking out against GMO crops. An important work for Wenner, it
shows how art can be used to strengthen a cause (Fig. 2). The artist nominated in the
subject of many meanings for understanding and interpretation through his presentation
of a composition that accepts interpretation, which gives the viewer the ability to transmit
expressive energies of a beautiful character, within the circle of communication;
communication that expands the spaces of participation as an expression of the concept

of bridging the gaps between art and society (Wenner, 2020).
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Fig 2. Greenpeace - Million Signatures. Brussels, Belgium. Kurt Wenner
2010. Workload: a 4,100 square foot
The artist, in his artistic style, and in his demarcation of the third dimension in the
scene, has turned towards a narrative that opened horizons with his cultural and visual
surroundings and revealed skills and techniques that go beyond reality to achieve the
aesthetic dimension. The artist possessed an epistemological and cultural depth in the
Western heritage, forming an act of passive kinetic performance that gave the work a
cognitive aesthetic through the embodiment of a three-dimensional drawing influenced
by the idea of recreating scenes of unstable nature and its visual installation on the

surface of the earth, but with contemporary visions (Kuehni, 2008).

Kurt Wenner succeeded in intensifying the alternating spiral movements (the vortex)
to demonstrate its existence, thus determining for us the pleasure and quality in
proposition, implementation, selection, assembly, and reformulation that gives the
general composition of the scene a technical, objective, and aesthetic unity. The artwork
becomes a visual invitation to the existence of a real scene on the ground that allowed the
viewer to communicate with him visually and emotionally, which takes place through the
illusory act of receiving in a three-dimensional drawing on the ground. In other words,
the aesthetic values in the panoramic scene of the artist are varied according to the
diversity of its various techniques (Wenner, 2011).
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3.2. Julian Beever

Julian Beever is a sidewalk chalk artist who is an expert in art, perspective,
creativity, and performance. The artist's work is more than just traditional flat graphics,
the works he creates are uniquely 3D visual graphics. They are drawn in perspective and
distorted so that the subject can only be properly viewed from a particular perspective.
For those standing in the right place, his chalk drawings invite direct entry into the scene
or, in the case of the artist's famous pool on High Street, dive straight into the water.
Pavement Chalk Artist includes an impressive set of Beever's most blurry drawings. Each
one is accompanied by a description of the techniques he used and the challenges he
overcame. These images record the development of his extraordinary skill and
understanding of perspective. Readers can see how his art develops and matures as he
undertakes commissioned works and a wealth of original and innovative themes in
locations around the world. The images tell the story, giving readers an understanding of

the principles of this 3D art form and the pleasure of sharing scenes enjoyed by passers-

by before these unique works disappear forever (Beever, 2012).

Fig 3. The 'make Poverty History'. Edinburgh. Julian Beever. 2005

The artist drew the theme "Make poverty from the past” at the request of Live 8 (a
group of more than a thousand musicians who performed concerts before each meeting of
the Group of Eight in several different capitals in 2005) (Fig. 3). The musicians
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performed in order to put pressure on the Group of Eight that were meeting in the city of
Edinburgh and Australian cities. Make poverty history is the name of organizations in
several countries that focus on issues related to MDG 8 such as aid, trade, and justice.
They generally form a coalition of aid and development agencies that work together to
raise awareness of global poverty and bring about government policy changes. The
movement is present in Australia, Canada, Denmark, Finland, New Zealand, Nigeria,
Norway, Romania, South Africa, Ireland, the United Arab Emirates, the United States of
America, and the United Kingdom. Their various national campaigns are part of the
Global Call to Action Against Poverty campaign (Sherman, 2018).

3.3. Edgar Miiller

On the 30th anniversary of the International Street Painting Festival in Geldern,
Edgar Miiller painted a large, three-dimensional portrait again. He created a scene
appearing at the end of the world that invited the viewer to move along with the image.
Miiller turned the street into a river shaped by the collapse of the earth. In his 3D painting
of a street called Love Proust, a street in Geldern, Germany, appears to have been
demolished by a volcano and an earthquake (Fig. 5). The street splits in the middle to
become a turbulent river, the rocks glowing in the cracks a reddish-brown color like lava.
It looks very realistic, as if the city has just suffered a doomsday disaster in a Hollywood
movie. On the three-dimensional plate called “The Cleft of the Earth,” a huge crack
appears on the ground, and a pedestrian is walking precariously on the only remaining

“island” in the middle of the gap, looking as if he is falling into it (Leu-Merveille, 2019).
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Fig 4. Lava BurstLa. Geldern Germany. Edgar Miiller. 2008

We notice the presence of a wide rectangular area, with a large scene of a deep
valley. A large waterfall pours from the top of the rocky mountain into a long, blue river.
Many colorful words swim in the water, as well as a spiral formation in the center of the
scene surrounded by many irregularly shaped blocks. Two white stones are scattered
about as if they were living creatures and may suggest that they are scattered snow

masses. The valley is surrounded by lava.

Edgar Miiller was interested in drawing a large panoramic scene on the ground. He
used a wide area with minute details to convey an optical illusion. To viewers it appears
as if we are in front of a big event. Watching him complete his work brings pleasure in
anticipation. We notice that the imagination that the artist used in installing the parts of
his pictorial scene made the visuals in the photographic scene appear to move. The error
in our perception of the scene produces a visual illusion that seems real even though it is
a trick of sight. Our sensations clash with the scene of the drawing. We find that they
give us information about the stimuli and changes that happen to the viewer

psychologically and biologically. The event is experienced by our five senses. We feel
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beauty, fear, pleasure, and the yearning for participation, movement, attention, and

imagination so that we become part of the artwork (Leu-Merveille, 2019).

In Miiller's scene we find he has emphasized Aristotelian harmony between the
visual elements of the composition, which represent the basis of beauty and aesthetics.
This contributes to the third dimensional visuals (depth). Our selective processes
interpret what we see, and our perception of the scene combines with an overlap of
sensations. The viewer, with limited knowledge of the process, sees the overlapping of
the vertical and transverse axis and this results in a misinterpretation of the vision. The
subject and style depend on the artist’s ability to explore the potential of the materials
used to present the idea. The eye is directed toward beauty and away from monotony and
the reality of the surroundings. The viewer’s involvement in the artistic event is
represented by the three-dimensional drawing. The panoramic view gives us a visual to

illuminate the presence of a three-dimensional perspective in the drawing on the ground.
3.4 . Leon Keer

Leon Keer is a Dutch surrealist pop artist who created canvas and artwork on the
streets all over the world. Leon Kerr is a pioneering artist in creating street art by
likeness. Figure 5 shows the artwork that was produced by a group of Dutch street artists,
as part of the Sarasota Chalk Festival in Florida. Artist Leon Kerr, who led the project,
said it was inspired by the avatar of the Chinese Terracotta Army of 8,000 soldiers that
was first discovered in 1974 and is now one of the biggest tourist attractions in China.
This artwork was designed Leon Kerr and executed by Leon Kerr, Peter Westernerck,
Robin Bonsia and Remco Van Shayk. The artwork was produced by this group of Dutch
street artists as part of the Sarasota Chalk Festival in Florida (PARSONS, 2011).
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Fig 5. 3D Lego terracotta army. Chalk festival Sarasota, Florida. Leon Keer. 2011

As noted above, this 3D street artwork was inspired by the terracotta army of Qin Shi
Huang (Fig. 6), the first emperor of China, and executed in a contemporary style. We
notice the characters represented by a girl with clay soldiers ready for war. The work may
not have the historical significance or sheer scale of its real-life counterparts, but this
portrait of Chinese clay warriors is still an impressive sight. Street art has brought the
famous Chinese Terracotta Army back to life - in the form of Lego figures. This kid-
friendly 3D version of this life-size Terracotta Corps was drawn with chalk on a flat

street, giving the impression that the Lego figures could be seen halfway (Keer, 2020).

Painting on the ground contributes to linking art with general social life, in proportion to
the theater of the event. Where the general composition of the visual scene grants the
effectiveness of balance and coordination between the parts, on the one hand, and
between the angle of view and the scene on the other hand, to intensify the aesthetics of
visual illusion in the art of drawing on the ground, to involve the recipient in the creative
process. The graphic scene we find was executed with high-quality technique and skill at
a 45-degree angle, to attract the attention of the recipient and achieve the third dimension.
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Fig 6. Real life: The real version of the Terracotta Army was first discovered in 1974 and it totals

thousands of soldiers made for China's first emperor.
3.5. Manfred Stader

Manfred Stader began painting on the street and on the pavement during his art
studies in the early 1980s. In 1985 he became one of the few master street painters,
earning the title of "Maestro Madonnaro", a title awarded in the largest international
street painting competition in Grazie di Curtatone in Italy (Staff, 2011). Figure 7 shows
artwork that was produced by Manfred Stader. In this scene, the artist painted a
rectangular area with several sweeping waterfalls that descend from among large rocks
from the top of the surface towards the inside of the open space. We also notice the
presence of a prominent eagle in the center of gravity of the painting, as well as many
other rocks distributed in the middle. The artist adopted the principles of three-
dimensional drawing in this panoramic scene on the ground, which made him interested
in the idea in a theatrical scene that achieves astonishment for the audience during their
passage or his enjoyable participation in displaying the imaginary event (waterfalls)
through the act of illusion. The clash with the general scene drawn on the ground gave
the interlocutor's imagination the ability to communicate with the event of the subject and

the geographical, intellectual, technical, and aesthetic environment. This contributed to
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achieving aesthetic values of a conceptual nature, depicting the scene in a realistic and
lived state that causes the mind of the recipient to enter directly into the event, the
moment the photograph was taken from A specific angle through which the receiver is
attached to the scene to make the other illusion that it is part of the spectacle
(SEJACKSON907, 2017).

Fig 7. 3-D STREET ART Dvur Kralové Waterfall. Czech the zoo of Dvur Kralove. Manfred
Stader. 2013. Acrylics on asphalt - 25 x 6 meters.

The artist (Stader) tried to paint the event in an environment that suited the origin of
the subject to build a specific mental, intellectual, and aesthetic climate, using the
aesthetics of the three-dimensional perspective and open space. He also used ready-made
shapes, a group of rocks at the moment of photography, to complete the pleasure of the
visual illusion. Between the part (the rocks) and the whole (the drawn scene), within the
boundaries of the workspaces, there can be a more sensitive depth and influence in the
mind of the recipient that is directly proportional to the Gestalt law. This means that the
artist placed the recipient at the center of gravity of the work with a theatrical undertone
by borrowing an area of land from the zoo in the Czech Republic, using the floor in

drawing rocks and waterfalls in a realistic manner, investigating the third depth, which
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deludes from a specific angle the anthropomorphism of the movement of the waterfalls,

their speed and features close to reality, giving the recipient aesthetics in visual illusion.
4. The results

The results of the study related to the main study question, "What are the artistic,

aesthetic, social and cultural dimensions of the three-dimensional street art?":

1. The dependence of the three-dimensional drawing artists on the ground to represent
and dramatize the event in an environment alien to it, which gives the other (the
recipient) the pleasure of surprise, and novelty in receiving and interacting and
contributing to the production and marketing of the work culturally, intellectually, and

visually, as in all sample models.

2. Three-dimensional street pavement drawings depended on the aesthetics of the social
and environmental aesthetic metaphor. A type of communication and juxtaposition was

established between the artist, the artwork, and the recipient.

3. The artist's interest in the issue of drawing the attention of the receiving mind and its
excitement by intensifying the aesthetics of the visual illusion within a 45-degree angle,

to contribute to the neglect of other stimuli.

4. Some of the works of artists, such as the artist Julian Beever, were affected by political
trends that aimed to realize the principle of the right to life for all of humanity. The artist

Kurt Wenner also brought out the issue of genetically modified animals.

5. Also, some of the artists' works were ecologically important, as it appeared when the
artist Edgar Mueller created a scene that appears at the end of the world, but the artwork
preserved the place so that it became a complement to the street. In the artist' Manfred
Stader work in the zoo, so that the three-dimensional work became complementary to the

place.
6. Artist Leon Keer relied on his imagination from a historical perspective in shaping

ancient Chinese soldiers into a giant 3D Lego-shaped work. So that the goal was to
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stimulate the scenes and reshape the event in Florida, which may contribute to attracting

more people.
4.1. Discussion

Three-dimensional street pavement artists tried to attract the viewer, not only
aesthetically, but also in deepening and consolidating important human issues such as
social and environmental issues. The artists tried to make their work complementary to
the issues they emphasized in their work. The aesthetic work also contributed to engaging
the recipient in the creative process at the moment of engagement with the text, as the
scenes of drawing on the ground possessed aesthetic, social and environmental values in
a three-dimensional form to create scenes of a panoramic character, celebrating the
details that produce an interconnected relationship between the part and the whole, in
favor of the most present depth in contemporary art . Artists of drawing on the ground
emphasized the concept of Aristotelian harmony between the elements of the work and
the recipient, to contribute to attracting the largest possible number of viewers, as the art
of drawing on the ground emphasized the importance of influence and its aesthetics, in
reconfiguring the geography of public places through the act of drawing and counting it
among the fine arts common in the world. This is required by the recipients, as it gives

pleasure, participation, communication, and connection to the other.

Land arts did not rely on the issue of informing (media) about information as much
as it was concerned with stimulating attention in favor of visual and mental
communication. Postmodern arts were concerned with showing the aesthetics of
technology and performance in panoramic production. Postmodern arts, in particular,
earth arts, relied on the principle of engaging the recipient in the process of visual illusion
and drama of the event, and counted as places for strolling and enjoying the aesthetics of
3D formations.
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Figure References

Fig 1. Woman street painter in London, c1900; from NYPL Digital Collections:
https://www.pinterest.com/pin/163114817731446108/

Fig 2. Work name: Greenpeace - Million Signatures. Workplace : Brussels, Belgium.
Production date: 2010. Workload: a 4,100 square foot.
http://kurtwenner.com/galleries/pavement/pavement_1/pages/StreetPaintingGallery1.003.
htm

Fig 3. name: The 'make Poverty History' Workplace. Edinburgh Production date. 2005.
http://www.abc-people.com/illusion/julian_beever-10.htm

Fig 4. name: Lava BurstLa. Workplace. Geldern Germany. Production Date. 2008.
https://id.pinterest.com/ginihapsari/edgar-mueller/

Fig 5. The name of Artwork. 3D Lego terracotta army. Workplace. Chalk festival
Sarasota, Florida. Production Date 2011. https://www.dailymail.co.uk/news/article-
2061268/Artist-draws-Chinas-terracotta-army-chalk-street-art-LEGO-
men.html%253Fito%253Dfeeds-newsxmi

Fig 6. Real life: The real version of the Terracotta Army was first discovered in 1974 and
it totals thousands of soldiers made for China's first emperor.
https://www.dailymail.co.uk/news/article-2061268/Artist-draws-Chinas-terracotta-army-
chalk-street-art-LEGO-men.html%253Fit0%253Dfeeds-newsxml

Fig 7. Artwork name 3-D STREET ART Dviur Kralové Waterfall. Workplace Czech the
zoo of Dvur Kralove. Production Date 2013. Acrylics on asphalt - 25 x 6 meters.

https://3d-street-art.com/03-dvur-kralove-zoo-street-art.php
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