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Yeni yila Lale Kiiltiir Sanat ve Medeniyet Dergisinin 3. sayisiyla baglamanin sevinci igerisindeyiz. Dergimizi
yayin hayatina dahil etmenin ne kadar isabetli bir karar oldugunu, yayimladigimiz her saymin heyecanla ve
ovgiliyle karsilanmasi sayesinde daha iyi anladik.

Geride biraktigimiz senede diinyamizin maruz kaldigi Covid 19 salgini bizleri olumsuz etkilese de kiiltiir,
sanat ve medeniyet alaninda ¢aligmalarini yiiriiten kurumlar ile akademisyenler bu kaos ortaminda iiretmeye,
deger olusturmaya devam etti. Tagidigimiz biiyiik sorumlulugun bilinciyle diinyay1 daha yasanabilir hale
getirme caligmalarimiza hiz kesmeden devam ediyoruz. Bu devamliligin en 6nemli kaynag, yasadigimiz
topraklarin bizlere sundugu biiyiik kiiltiir, sanat ve medeniyet birikimidir. Bu topraklarda bin yillardir
stiregelen kiiltiir, sanat ve medeniyet hattin1 devam ettirmek tiim kurumlarin, sivil toplum kuruluglarinin
ve bireylerin gorevidir. Sadece devam ettirmekle de kalmayip bu birikimi diinyaya tanitmak ve gelistirerek
aktarmak da asli vazifelerimiz arasindadir.

Bu inang ve duyguyla yaymn hayatina baslattigimiz Lale Dergisi ile kiiltiir, sanat ve medeniyet alanlarinda
hissedilen boslugu bir nebze de olsa doldurabildigimizi disiiniiyoruz. Birlikte yol aldigimiz akademisyenler,
sanatkarlar, Geleneksel Sanatlar Dernegi ve Lale Yayincilik olarak bu alanda galismaktan, zengin kiiltiiriimiizii
ve sanatimizi desteklemekten gurur duyuyoruz. Hakemli dergi yaymciliginin zorluklarina ragmen daha
nitelikli ve 6zverili kaynaklar icin bir yillik deneyimimizle birlikte var giictimiizle caligmaya devam edecegiz.

Makalelerini bizimle paylasarak, reklam vererek ve dergimizi satin alarak bu cabamiza destek veren herkese
tesekkiirii borg biliriz. 2020'de yayimladigimiz sayilarla edindigimiz deneyim sayesinde Lale Dergisi'ni 2021'in
de Otesine tasiyacagimiza dair umutluyuz. Her yeni sayida sizlere daha ¢ok kiiltiir, sanat ve medeniyet igerigi
ulastirabilmek dilegiyle.

Genel Yayin Yonetmeni
Ahmet Akcan




Zorluk igerisinde yasadigimiz giinler, artan bir ivmeyle bizi sikistirmaya devam ediyor. Ne mutlu ki bu krizi firsata
cevirenlerimiz de oldu. Hayatimizi, dosyalarimizi ve eskizlerimizi yeniden gézden gegirdik ve artik nelerin yapilmamasi
gerektigini daha iyi anladik. Bu bile, krizli giinlerin bize armagani oldu. Bunun da 6tesinde onlarca meslektasimiz, daha
simdiden yayinlarini sunmaya bagladu. Is iiretenler, hayata iyi tarafindan bakmak igin say1siz vesileler oldugunu daha iyi
kavradi. Ayni sekilde, yayin grubumuzdaki arkadaglar araliksiz goriisme ve toplantilarla daha mitkemmel bir Lale’nin
arayist icinde oldu. Her sayimizin giderek 6zel bir dosya kimliginde olmasi, belirli bir tema etrafinda sekillenmesi
daha ¢ok konusulmaya baglandi. Belki de daha dogru bir yol bulmak iizereyiz. Geleneksel olan nedir; otekiler nedir?
gibi sorular1 sonsuza kadar tekrarlayip olmadik agiklamalarla vakit kaybetmektense; birinci derecede ilgili oldugumuz
alana daha fazla odaklanarak sonu gelmez sorularla aklimizi agindiran ve elimizi baglayan endiselerimizi somut, derli
toplu ve sinirlandirilmig alanlar {izerinden irdelemek ¢ok daha gercekgi olacak gibi gériiniiyor.

Bu baglamda tema ve konularimizin hepsini ayni torbaya doldurmaktansa, bunlar1 ayr1 ayr1 baghiklar altinda ele alarak
demek istediklerimizi daha yakindan gozleyip, parcadan biitiine gitmek daha dogru olacak.

Minyatiiriin bugiinkii sorunlariyla, ebru ve hat sanatlarinin gidis ve gelisme yonleri dylesine farklilast: ki bir yayin
organinda siirekli karma, bazen karmakarisik bildiriler sergilemek ve iistelik bu anlayisi her sayida tekrarlamak,
hepimizde bir siire sonra bizi bayagilasgtirip asagiya cekebilir endisesini dogurdu. Oysa farkli kategorilerdeki bilgilerimizi
sistematik olarak bir araya getirmek, terminolojik birligi saglamak her zaman baglica umudumuz olmustu. Boyle bir
tercihle, daha ferah ve aydinlik alanlara agilip birbirimizi daha iyi anlayacagiz.

Sizi, bu sayinin segkin yazilariyla bas basa birakirken dérdiincii sayimizin tematik olacagi umuduyla selam ve
saygilarimi sunarim.

Editor
Prof. Dr. Selguk Miilayim
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arastirma makalesi

ARSIV BELGELERINE GORE
ABDULFETTAH EFENDI IMZALI
HZ. YUSA CAMII KITABESI

Prof. Dr. Anmet Sacit ACIKGOZOGLU*

Orcid ID: 0000-0001-8559-1003 Makale Gelis Tarihi: 27/10/2020 Makale Kabul Tarihi: 16/11/2020

oz

1814-1896 arasi yasayan ve saraya yakin c¢evrelerde ¢ok iyi
egitim alan Abdiilfettah Efendi yazinin en énemli ve gozde
cesitleriyle ilgilenmis, hattatlig: ile 6ne ¢ikmistir. Bu kadar
uzun zaman ve bir¢ok padisah zamaninda resmi vazife yap-
mis, tugralar tertip edip ¢ekmis bir hattatin bilinen hayati
ve sanat ¢aligmalar1 yaninda bilinmeyen yonlerinin arasti-
rilmasi gerekmektedir. Son yillarda yapilan tez ¢aligmalari,
bilinmeyenlere 151k tutmaktadir.

Arsiv belgeleri bilhassa Osmanlrnin son zamanlarinda yo-
gunlukla bagvurabilecegimiz malumatlar icerir. Abdiilfet-
tah Efendi ile alakali birgok yazisma, kaynaklarda heniiz
bulunmayan malumati havidir. Bunlarin hepsinin deger-
lendirildigi bir makale ayrica diisiiniilmelidir. Segilen bel-
gelerde, Yusa Camii kitabesi i¢in {i¢ sairin hazirladig eb-
cetle tarih diigiiriilmiis manzum metinler Saray’a yazilarak
goriis sorulmus, biri tercih edilerek Abdiilfettah Efendinin
yazmasi hususunda irade buyrulmustur. Kitabedeki mevcut
siirin yazigmalardaki metinden daha uzun olmas ve bir ke-
limenin de farkli gecirilmesi hususlar1 degerlendirilmistir.
Bu yarisma tarzi se¢imin, sanat tarihinin 6nemli konular1
arasinda yer alan bani-sanatkér iligkileri cercevesinde de-
gerlendirilmesi ve belgelere dayanmas: 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Abdulfettah Efendi, Kitabe, Arsiv,
Yiisa Camii

ABSTRACT

ABDELFATTAH EFENDI'S INSCRIPTION OF JOSHUA
MOSQUE IN TERMS OF ARCHIVE DOCUMENTS

Abdelfattah Efendi, who lived between 1814-1896 and got
a very good education within the sphere of the court, was
interested with in the most important and popular types
of writing and distinguished with his calligraphy. It is nec-
essary to investigate the unknown aspects as well as the
known parts and artistic works of a calligrapher’s life who
had done official duties for a long time and composed tugh-
ras for many sultans. Dissertations made in recent years
shed light on the unknown aspects of this calligrapher.

Archive documents especially for the late Ottoman period
contain information that we can intensively make reference
to. Many correspondences related to Abdelfattah Efendi are
containing information that are not available in the litera-
ture. An article evaluating all of these should be considered
separately. In the selected documents, the poetic texts pre-
pared by three poets for the inscription of Joshua Mosque
were transmitted to the Palace and asked about their opin-
ion. Eventually, one of them was preferred and the decision
declared as Abdulfettah Efendi to write. The matters that
the current poet in the inscription are longer than the text
in the correspondence and a word copied differently are
assessed. It is important that this contest-like selection is
based on documents and reviewed within the framework
of the relationship between artist and founder which is the
important subjects of the history of the art.

Keywords: Abdelfattah Efendi, Inscription, Archive, Joshua
Mosque

1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Cilt Ana Sanat Dali.
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Gorsel 1
Abdiilfettah
Efen(lii— Tl}gra,

yaz1 kaliby, Hadis"i
serif. 45,5x35,5 cm.,
Abdurrahman Kili¢
Koleksiyonu.
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814 yilinda Sakiz Adasrnda dogan ve aslen Rum olan
1 Abdiilfettah Efendi, 1822'de adada ¢ikan isyanin bas-

tirllmasi sirasinda yetim kalan ¢ocuklar arasindan
donemin seraskeri Hiisrev Pasa tarafindan alinarak iyi bir
egitim ve Islami terbiye iizere yetistirilmistir. Daire-i Aske-
riye’ de Arapca, Farsca, Hesap ve Hendese 6grenirken bir
yandan da siiliis, nesih, talik, divani ve rika yazilarini da
talim ederek mezun olmustur (inal, 1955, s. 24). Siiliis-ne-
sih yazilarin1 Mustafa Sékir Efendi’ den (6. 1284/1867) 6g-
renmis, 1248/1832de (Alparslan, 2012, s. 87), ta'lik yaziy1
Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’ den (6. 1265/1849) mesk
ederek 1262/1846 yilinda icazete layik goriilmistiir (Vatan-
sever, 2016, s. 3-5).

Abdiilfettah Efendi 1347/1831 yilinda sibyan alayina ve
tabur katiplerine rik'a yazi hocalig1 yapmis, 1255/1839 ta-
rihlerinde kendisine Sadaret Katipligi vazifesi verilmistir.
(Derman, 1988, s. 203). 1845’te Eyytb Sultan Camii Vakfi,
ardindan 1846’ da $ehzade Camii Vakfi kaim-makamlik-
larini yapmis olup, sonrasinda Sivas, Amasya, Aydin evkaf
miudirlikleri, Saruhan, Kastamonu, Selanik’te mal miuidiir-
liikleri gorevlerini ifa ettigi nakledilmistir (Inal, 1955, s. 24).

1855 yilinda Bursa’ da meydana gelen depremde biiyiik bir
kismi yikilan Bursa Ulu Camii’nin tamiratinda, levhalarda
ve duvarlardaki hatlarin onarilmasi, gerekenlerin yeniden
yazilmasi vazifesini Hattat Sefik Bey’le birlikte yerine getir-
mislerdir. Abdiilfettah Efendi’ye Istanbul’a dondiikten sonra
22 Agustos 1857/1 Muharrem 1274 tarihinde, madeni para
ressamlig1 da denilen, darphinede para, madalya ve nisan
basanlarin bas1 anlamina gelen "Sersikkegen" vazifesi veril-
mistir (Inal, 1955, s. 25). Ayrica yardimcisi Trabzonlu Rasim
Efendi’yle birlikte “kaime” adiyla basilan kagit paralarin ka-
liplarinin hazirlanmasinda da vazifeliyken (Derman, 2013,
s. 397-401), 1277/1860 yilinda filigran yapimini 6grenmek
tizere Viyana ve Paris’ e gittigini ve kendisine 1262/1846
yilinda layik gériilen hacelik unvaninin 1296/1879 yilin-
da balaliga yiikseltildigini, birinci riitbe Mecidi ve birinci
ritbe Osmani nisanlarmim da kendisine tevdi edildigi-
ni 6greniyoruz. Vanikdydeki yalisinda 8 Cemaziyelevvel
1314/16 Ekim 1896 tarihinde vefat etmistir. Ayasofya Ca-
mii'nde kilinan cenéze namazinin ardindan Sultan II. Mah-
mud Tiirbesi haziresine defnolunmustur (Inal, 1955, s.
25). Mezar taginda su ibare yazmaktadir: “Hiive’l-baki Ku-
dema-y1 rical-i Devlet-i Aliyyeden ve riitbe-i bala-y1 ashab-
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dan, sersikkegen-i Cenéab-1 $ehriyari el-Hac Abdiilfettah
Efendi merhtimun rtih-i seriflerine el-Fatiha, sene 1314

Abdiilfettah Efendi celi siiliis, celi talik levha ve taga mahkik
eserlerinin yani sira maharetle ¢ektigi tugralari, mimari yapi-
larda, levha ve kumas tizeri isleme halinde giinimiize ulag-
mistir. Omriinde bes padisah dénemini de géren Abdiilfettah
Efendinin sirasiyla Sultan II. Mahmud, Sultan Abdiilmecid,
Sultan Abdiilaziz, Sultan V. Murad ve Sultan II. Abdiilhamid
tugralarinin mevcut oldugunu 6greniyoruz (Derman, 1982,
16-24). Bursa Ulu Camii, Eminénii Yeni Camii, Silleymaniye
Camii, Fatih Tiirbesi, Pertevniyal Valide Sultan Camii, Bey-
lerbeyi Sarays, Yildiz Hamidiye Camii, Ertugrul Tekke Camii,
Hz. Yusa Camii Abdiilfettah Efendinin eserlerinin bir kismi-
nin goriilebilecegi yerlerdir. Eski adiyla Bagbakanlik Osmanlt
Arsivleri olarak anilan Giilhane’ deki arsiv binasi raflarinin
tasnifiyle alakali etiket rakamlar ve oradan bazi levhalarin
da Abdiilfettah Efendinin kaleminden ¢iktigini arsiv mi-
davimlerinden 6grenmekteyiz. Osmanl’nin son déneminde
vazife yapmis boyle onemli bir hattatin hayati ve calismalar:
hususunda birgok ¢aligma ve arastirma yapilmalidir. Esra Va-
tansever Sigman tarafindan hazirlanan tez ve kendisinin bu
belgelerin varligindan bizleri haberdar etmesi bu ¢aligmami-
z1 kolaylastirmustir.

Arsiv belgelerinde Abdiilfettah Efendinin hayati, sanati,
calismalar1 gibi konulara dair bir¢ok yazigsmanin mevcut
oldugunu tespit etmis bulunmaktayiz. Kaynaklarda mev-
cut olan malumatin daha tafsilatli sekilde arsiv belgelerinde
yer aldig1 goriilmektedir. Mahkemeyle ilgili evraklar, ailesi,
aldig1 nisan ve miikafatlar, yazdirilacak yazilar, tamiri icap
eden yazilarin kiymetli olanlarinin belirlenmesi, kitabeler,
kitabe tamirleri, yurtdist vazifeleri, maas1 gibi konularin
arsiv belgelerinde mevcudiyeti ve Abdiilfettah Efendi gibi
bir sanatkarin hayatina 151k tutabilecegi anlasilmaktadir.
Mesela; Bursa Ulu Cami vazifesinde Sefik Bey ile beraber
galistiklar1 kaynaklarda anlatilirken, kendisine resmi vazi-
fenin bildirilmesi ve isin muhtevasi ile alakali bilgilerinin
¢ok sayida arsiv belgesinden takip edilebilecegi goriilmiis-
tiir. Ayrica Miicellid Mehmed Efendinin ekipte yer aldigi-
na dair kaydi kaynaklarda géremesek de arsiv belgelerinde
bulmaktayiz (bkz. Belge 1: BOA, 1.DH.00409/27061; A.
MKT. MHM 1275. M. 15138/57). Bu sebeple tespit edilen
tiim belgelerin degerlendirilmesi ayr1 bir ¢alismanin konu-
su olmalidur.



Gorsel 2
Abdiilfettah Efen-
di imzal1 Sultan
Abdiilaziz Tugra-
s1, Pertevniyal Va-
lide Sultan Camii.
Vatansever, 2016,
s. 54.

Gorsel 3

Celi siiliis ze-
rendad levha.
TSMK. H 2280/2.
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Gorsel 4

| Topkapi Saray1 Bab-1

*" | Hiimayun i¢ cepheden
kitabe detay1. Fotograf:
Esra Vatansever $isman.

r = 4 " % Belgel

3 ' Bursa Ulu Cami
| tamir isleri ve va-
{ zifeliler ile alakali
| belge. BOA, .DH
| 409/27061.
2
|
1

w&;;?‘,: St > : A - r..,! J‘l.{;h;
2ot s - % > = X . 5 =
s TN e o i i, et ks . Sr i,
Ly "é"'ﬂb‘{'.‘“"‘-a-'o}b}\'é s as, -’V‘J)'M:;‘é’ ‘;;;flwa{.\du,m,&,.;,;&uf:;. :3 e
; ; PR Al s ) S sl NI el

“

”)r;) ‘-’b ! - dsby .
0% .G\AJA,\, i -’e-\—.t'u"' :
( W‘¢L. e e DY 40,50, e ks :wd"‘.w‘-’\’:’r

y i Ty g,
Jt cj ~

10 | LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2021



Belge 2

BOA, 1. DH.
00514/34987. Va-
rak 1.

b i

¥

4/«2;’,2&. VJAJ’J 64/}'4’;0” v /Ajfwﬁl;/
eﬁ;,.,,, . Ayt Cf)’ 4-4/ 5’ t/ ‘IA’ A (‘, B bt #J/ . ’& ;
(’4’ wéﬁ"f",’ (:/f;/’/ £ / W;'A/ _,U. T b“ ’ “",'-v

%’& Lo iy

Bu arastirma, sanatkarlar arasindaki miinasebeti de ortaya
koyabilecek bir mevzuda inceleme ile detaya egilip Osmanli
Devrinin son zamanlarinda (h.1280/m.1863-64) hakkedi-
len bir kitabenin tekdmiil sathalarina bakarak teAmiile 151k
tutmaya ¢alismaktadir. Beykozda Hz. Ytisa Camii celi ta’lik
tamir kitabesi Abdiilfettah imzasini tasimaktadir. Merak-
lilar1 ve erbabi zaten bu kitabenin Abdiilfettah Efendinin
kaleminden ¢iktigini bilirler. Abdiilfettah Efendinin ta’lik
yazilar1 agisindan baska ¢alismalarda ayr1 bir degerlendir-
meye konu olabilecek kitabe dort satir halinde tanzim edil-
mistir. Ug beyit ve ok-yay tasvirleriyle iki tarafi siislenmis
bir imza satir1 mevcuttur. Imzaya koltuk olarak diisiiniil-
miis bu tasarimin da Abdiilfettah Efendi’ye ait olmasi pek
muhtemeldir. Arsiv belgelerinde tespit edilen yazigmalarla,
metnin belirlenmeye c¢alisilmas: siireci izlenebilmektedir.
Vesikalar, hakkinda malumat bulunabilen nadir bir duru-
mu, en azindan gelisim siireci belgelenebilmis bir mevzu-
yu gozler oniine sermektedir. Osmanli Arsivi'nde I. DH.
00514/34987 numarada ti¢ varak ve A. MKT. MHM 1280.
R. 8 277/91 numarada tek varak olan belgelerin orijinalle-
rinden gorintiler ve desifreler bu hususta dikkatlerinize
sunulmustur.

/4"@ w,«y;,. “ "/j
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Yusa Camii Kitabesiyle Ilgili Belgelerin Desifresi
Belge 2: I. DH. 00514/34987/1

1) Taraf-1 esref-i hazret-i vekalet-penahiye

2) Mariiz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

3) Saye-i miiceddetvaye-i cenab-1 padisihide bu defa resi-
de-i hiisn-ii hitam olan Hazret-i Yasa Camii serifinin kapu-
su balasina hakk olunmak iizere divan-1 muhasebat mazba-
ta odas1 miimeyyizi

4) ref’atlti Hilmi Efendi ile kudemé-yi suaradan Fatin ve Di-
yarbekirli Naim Efendilerin insad etmis olduklar1 tevarih
bir varakaya terkim ettirilerek leffen takdim kilindi. Bun-
lardan kangisi

5) rehin tensib ve tasvib buyrulur ise Sersikkegen izzetlii
Hac1 Fettah Efendi marifetiyle tahriri babinda emr i fer-
man hazret-i veliyyi’l-emrindir Fi 20 Rebii’l-evvel, sene
280 ve fi 23 Agustos, sene 279

Belge 3: 1. DH. 00514/34987/2
Sehingih-1 cihan Abdiilaziz Han-1 keremkérin
Ata ve litf-1 bipayan afaka degin oldu
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Kulu Hilmi diigiirdi iste bir tarth-i bala ter

Yapild: Cami-i Y{isa mualla pek metin oldu

Sene 1280

Hazreti Abdiilaziz Han'1 mileyyed eyleyiib

Daima hayra muvaffak kila Rabb-i Ziilcelal

Kil salat-1 hamseyi tarihini soyle Fatin

Yapt1 Yasd Camiin vala geh-i devran bu sal

Sene 1280

Ziya-y1 sem’-i mihrab-1 hilafet, cAmi-i himmet

ImaAm’iil-mi'minin Abdiilaziz Hin-1 kerem-mu’tad

Miiezzinler sald etsiin Naima tam tarihin
Ne zib4 kild1 Han Abdiilaziz bu camiyi biinyad

Sene 1280
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Belge 4: 1. DH. 00514/34987/3

1)Attfetli efendim hazretleri

2) Saye-i muvaffakiyetvaye-i Hazreti Sehinsédhide bu kerre
reside-i hiisn-i hitdm olan Hazret-i Y(isd Camii serifinin ka-
pusu balasina hakk olunmak tizere divan-1 muhasebat odas:
miimeyyizi Hilmi Efendi ile 3) suarddan Fatin ve Diyarbe-
kirli Naim Efendilere insad ettirilmis olan tarihler evkaf-1
humayin nezaret-i celilesinin tezkiresi ile beraber manztir-1
meél-i mevflr cenéb-1 sehriyari buyrulmak iciin arz

4) ve takdim kilindi. Zikrolunan tarihlerden Naim Efen-
di'nin tarihi selisce oldugundan anin Sikkegenbas1 Fettah
Efendi marifetiyle tahrir ve hakk ettirilmesi hususunda her
vecihle emr i1 irdde-i seniye-yi Hazret-i

Belge 3
BOA, 1. DH.
00514/34987. Varak 2.



Belge 4

BOA, 1. DH.
00514/34987. Va-
rak 3.
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5) Padisahi miiteallik ve serefsiidiir buyrulur ise ona gore
hareket olunacagi beyéniyle tezkire-i senaveri terkim olun-

du efendim.
Fi gurre-i Rebiuléhir, sene 1280

1) Mariiz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

2) Reside-i dest-i tevfir olan isbu tezkire-i simiye-i asafane-
leriyle mezkar tezkire ve tarihler manztir-u meél-i mevftr
3) Hazret-i Hilafet-Penéhi buyrulmus ve zikrolunan tarih-
lerden Naim Efendi tarihinin bervech-i istizain mmaileyhe
4) Fettah Efendi marifetiyle tahrir ve hakk ettirilmesi mii-
teallik ve serefsiidir buyrulan emr @ ferman-1 huméytn

cenab-1
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3

5) miiltikne-i muktez4-y1 miinifinden olarak mezkar tez-
kire ve tarihlerine savb-1 sdmi-i dsafanelerine iade kilinmig
6) olmakla ol babda emr i ferman Hazret-i Veliyyi'l-em-
rindir

Fi 2 Rebiulahir sene 1280
Belge 5: A. MKT. MHM 1280. R. 8 277/91

1) Evkéaf-1 Humaytn Nazaret-i Celilesine

2) Bu kere sdmiye-i hiisn-i hitdm olan Hazret-i Yiiga’ Cami-i
Serifinin kapusu bélasina suarddan Naim Efendinin insad
etmis oldugu tarihin
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Belge 5

BOA, A. MKT.
MHM 1280.R. 8
277/91.

Gorsel 5

Abdiilfettah Efendi
imzali Hz. Yoiga Camii
Kitabesi. Vatansever,
2016, s. 50.



3) Sikkegenbasi izzetlii Fettah Efendi'ye tahrir ve hakk et-
tirilmesi hususuna vuku bulan igar ... bi'l-istizan irade-i
seniye-i Cenéb-1Padisahiye

4) miiteallik ve serefsiidiir buyrulmus ve mezkar tarih lef-
fen gonderilmis olmakla iktizasinin icrasina huméytnlar
derkér buyrulmus .... tezkire

Sonug

Bu kayitlardan anlagildigi iizere, yangin gecirmis Ytsa
Camii Sultan Abdiilaziz devrindeki tamiri tamam olunca
Hilmi, Fatin ve Naim Efendi isimli sairler hususi olarak
hazirlanacak kitabe i¢in ¢aligmislar ve siirlerini takdim
etmiglerdir. Caminin tamir kitabesi olarak koyulacak siir
ve ebcetle disiiriilecek tarih icin saraya bu ti¢ sairin calig-
masi gonderilmis ve bunlar arasindan Diyarbekirli Naim
Efendinin tarihi daha selisce, yani daha akici ve sanatli
bulunmusg ve se¢ilmistir. Kitabenin taga mahkiik son hali
soOyledir:

“Ziya-y1 sem’-i mihrab-1 hilafet cAmi-i sevket
Imam’iil-mi’'minin Abdiilaziz Han-1 kerem-mu’tad
Bu vala mabedi nér-1 harik etmis iken stizan

O béni-i esas-1 din-i devlet eyledi 4bad

Miiezzinler sala etsiin Naima boyle tarihin

Ne ziba kild1 Han Abdiilaziz bu camiyi biinyad
Nemekahti Abdiilfettah Sersikkegenin Sene 1280”

Halihazirdaki kitabenin durumuna gore arsiv belgelerinde-
ki yazismalarla neticelendirilen son seklinden biraz farkli ve
uzun oldugu goriilmektedir. Bu durum segilmek igin génde-
rilen siirlerin, ehemmiyetine binaen sadece ilk ve son beyit-
lerinin yazigmalarda kaydedilmesi ile ilgili olabilir. Ya da eser
segildikten sonra hattat, sair veya bir ilgilinin, belki de hepsi-
nin ortak kararlariyla siirde kiigiik bir degisiklik yapildigini
anliyoruz. Irade-i $ahaneye arz edilen metinden farkli olarak
kitabeye bir beyit fazla yazildig1 goriilmektedir. Bu yazigma-
lar neticesinde, hattat tarafindan sairden istenen siir, gerekli
goriilen yeni kelime ve ilavelerle degistirilmis olabilir. Kita-
benin kapladig1 alan ve yazilacak yazi cinsi de bu ilave beyti
zaruri kilmig olabilir. Saraya arz edilen ve segilen kitabede
yapilmis olan degisikligin aruz vezni agisindan gerekli ve isa-

betli oldugunu da sdylemeliyiz.*> Her biri pek miithim vesika
ve eser durumundaki kitabelerimizin, bilhassa sarayla alakali
olanlarmin nasil bir siiregle karara baglanip sanatkarlara tev-
di kilindig1 anlagilmaktadir. Bu arsiv vesikalarinin, isi mali
acidan ylriiten ve patronaj tabir edilen merci ile sanatkérlar
arasindaki iliski acisindan sanat tarihimize, edebiyatimiza ve
Ozelde hat sanatimiza kaynak olabilecegi agiktir.
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sii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Ana Sanat Dali, Istanbul.

2 Segim igin Saray’a arz edilen ve uygun bulunan siirde tarih beytindeki
“tam” kelimesi yerine kitabede “boyle” kelimesi tercih edilmistir.

Bunun en 6nemli sebebi aruz vezninin hatasiz tutturulmasi ve 6l¢iiniin;
“Mefailiin/ Mefailiin/ Mefailiin/ Mefailiin” olarak ancak bu degisiklikle
saglanmig olmasidir.
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arastirma makalesi

ABDULLAH ZUHDI EFENDi IMZALI
BIR BASESER: DELA'ILU'L-HAYRAT

Ars. Gor. Betill DEMIR!

Orcid ID: 0000-0003-3443-7393 Makale Gelis Tarihi: 28/10/2020 Makale Kabul Tarihi: 12/11/2020

oz

Del&’ili’l-Hayrat, Kuran-1 Kerimden sonra en ¢ok yazilan
ve okunan kitaplarin baginda gelmektedir. Hz. Muham-
med i¢in okunan ve salavit denilen dualar1 iceren kitap,
Turkler arasinda daha ¢ok Deld’il-i Serif, Deld’il-i Hayrat
ve Deld’il olarak bilinir. Risalenin tam adi Deld’ilii’l-Hay-
rat ve Sevarikw'l-envar fi zikris-saldtalennebiyyi’l-muh-
tar’dir. Deld’il, fikih ve tasavvuf 4limi Seyh Ebt Abdullah
Muhammed b. Siileyman el-Ceziili tarafindan derlenmistir.
Bu eserlerden biri de Hattat Abdullah Ziihdi Efendinin (6.
1878) 1857 tarihinde nesih hattiyla yazdig1 Deld’ilii’l-Hay-
rat’'tir. Bir hat ve tezhip saheseri olan bu eser 2721 envanter
numarasi ile DEMSA Koleksiyonu'nda bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Deld’ilii’l-Hayrdt, Stileyman el-Cezli,
Abdullah Ziihdi, hat, tezhip.

ABSTRACT

A MASTERPIECE SCRIBED BY ABDULLAH ZUHDI
EFENDI: DELA'ILU'L-HAYRAT

Del&’ili’l-Hayrat is the most widely copied and read book
after the Quran. The book includes prayers called salawat
said for Prophet Muhammad. It is known by Turkish people
mainly as Deld’il-i Serif, Deld’il-i Hayrat and Deld’il. The full
name of the epistle is Deld’ili’l-Hayrat and Sevdriku’l-en-
var fi zikri's-salatalen nebiyyi’l-muhtdr’. Delail was copied
by a wise sufi expert on Islamic law, Seyh Ebtt Abdullah
Muhammed b. Siileyman el-Cezali. One of these works is
a deld’il scribed by the calligrapher Abdullah Ziihdi Efen-
di (d.1878) with naskhi script in 1857. The book, which is
a masterpiece with its script and illumination, belongs to
DEMSA Collection with the number of 2721.

Keywords: Del#’ili'l-Hayrat, Siileyman el-Ceztli, Abdullah
Ziihdi, calligraphy, illumination.

1 Arg. Gér. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, Tezhip Anasanat Dal1.
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Gorsel 1
Delaili’l-Hayrat. 43a-
b, DEMSA, 2721.

(Fotograf: Akadur
TOLEGEN, 2020)

el@ili’l Hayrdat ve Endm-1 Serif’ler, Kurén-1

Kerimden sonra en ¢ok yazilan ve okunan ki-

taplardir. Hz. Muhammed igin okunan ve sa-
lavat denilen dualari iceren Deld’il, Tirkler arasinda daha
¢ok Deld’il-i Serif, Del@’il-i Hayrdat ve Deld’il olarak bilinir.
Risalenin tam adi Deld’ilii’l-Hayrdt ve Sevariku’l-envdr fi
zikri's-salat ale’n-nebiyyi’l-muhtdr’dir. Del@’il, fikih ve tasav-
vuf 4limi Seyh EbG Abdullah Muhammed b. Siilleyman el-
Cezili tarafindan derlenmistir (Demir, 2020: 111).

El- Cezuli, Fas'n giineyinde bulunan Sts vadisinin Cezt-
le bolgesinin Simlal kéylinde dogmus Berberi asilli bir safi
ve alimdir (Uludag, 1994: 113-114). Medrese egitiminden
sonra Mekke, Medine ve Kudiise giderek ilmini gelistirmis-
tir. Fas’a tekrar dondiigiinde Deld’ilii’l- Hayrdt adli eserini
Arapga olarak yazmustir (Acar, 1999: 116). Deld’il, faziletine

inanarak Misliimanlar tarafindan diizenli ve ¢ok¢a okunan
eserler arasinda gelir.

On soziinde, onu diizenli bir sekilde okuyanlarin gok sevap
kazanacagy, islerinin iyi gidecegi, giinahlarinin affedilece-
¢i, kotii huylar1 terk edip iyi huylar kazanacaklari, maddi
ihtiyaglarinin kargilanacagi ve ahirette Hz. Peygamber’in
sefaatine nail olacaklar1 inanci vardir. Deld’il, bir diizen
igerisinde boliim bolim okunur. Haftanin hangi giiniinde
hangi boliimiin okunacag metin bagliklarinda yazihidir.
Her giin, giin asir1, dort giinde veya haftada bir defa oku-
nur. Del@’il'in Tiirkge serhleri igerisinde en ¢ok bilinen ve
genis kapsamli olani Kara Déavutzdde Mehmed Efendinin
(6. 1756) yazdig1 niishadir ve ¢ok¢a bastirilmistir (bkz. Gor-
sel 1) (Uludag, 1994: 114).
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Gorsel 2
Del?ilirl-Hayrat,
Mekke ve Medine
minyatiirleri. 72 a-b,
DEMSA, 272.

(Fotograf: Akadur
TOLEGEN, 2020)
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Del&’ilii’l-Hayrat'larin bityiik bir kisminda Esmat’T hiisné ve
Esmatn-nebi, Mekke ve Medine minyatiirleri yer alir (bkz.
Gorsel 2). Bir kisminda ise Mescid-iil Aksa, Hz. Muham-
med’in kabrinin, legen, ibrik, nalin, tarak, tesbih, misvak,
giysi gibi 0zel egyalari, el ve ayak minyatiirleri, niibiivvet
mithrii, mithr-i Siilleyman, taba agaci, ziilfikar resimleri,
dort halifenin, Hz. Ali'nin ogullar1 Hasan ve Hiiseyin'in hil-
yeleri goriliir. Tiirk kiilttir, sanat ve edebiyatinda Hz. Mu-
hammed’in sembolii olarak kabul edilen giil, cogu Deld’i-
li'l-Hayrdt'ta bezeme 6gesi olarak sik¢a kullanilmigtir.

Hz. Muhammed’in sembolii, sevgilinin yiizii ve endami
olan giil, Tiirk tezyini sanatlarinda laleden sonra en fazla
kullanilan ¢icek olmustur (bkz. Gorsel 3, Gorsel 4). Stimbiil,
lale gibi gigeklere halk arasinda giil ismi verilir. Mushaflarin
sayfa kenarlarindaki ager, hizip ve secde gibi tezyini isaret-
ler de giil ad1 ile ifade edilir. Tezhip sanatinda, 6zellikle Hz.
Peygamber’in kutsal 6zelliklerini anlatan hilye-i serifelerin
tezyinatinda, giil gesitli sekillerde bolca kullanilmistir (Tas-
kale, 2010:227). Divan edebiyatinda ve Lale Devrinde adi-
na en ¢ok rastlanan ¢icek giildiir.

Bahti mahlasini kullanan Osmanli Sultani I. Ahmed (1590-
1617) tarafindan yazilan kitada giiliin 6nemi su sekilde
vurgulanmaktadir:

“Nolatacim gibi basgimda gotiirsem daim
Kademi naksini ol hazret-i sah-1 rusiiliin
Giil-i giilzar-1 niibtivvet o kadem sahibidir

Ahmed4 turma yiiztin stir kademine o giiliin” (Bilkan, Dur-
mus, Isen, 2012: 162).

Enam-1 Serif’ler, 165 ayetten olusan Enam suresi ve sik
stk okunan Kuran-1 Kerimden sureleri iceren kiigiik
kitaplardir. Enam suresinin fazileti hakkindaki rivayetlere
gore Hz. Muhammed En'dm suresinin kendisine bir defada
nazil oldugunu belirtmistir. Sure, Miisliimanlar tarafindan
ozenle yazilip sik¢a okunmustur.
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Enam suresinin, Yéasin ve Miilk sureleriyle beraber yazil-
dig1 mecmuaya Entim-1 Serif veya Endm adi verilir (Isik,
1995:17). Cogu Endm-1 Serif’lerde de Esmaii’l- hiisni ve
Esmaiin nebi yazilmistir. Osmanli sanatkérlar1 Enam’lar:
da en giizel sekilde yazip tezhiplemisler ve miizehhep kitap
kapaklari ile koruma altina almislardar.

Deld’il'i yazan hattat ve miizehhipler tevazudan olsa gerek
¢ogu zaman imzalarini eserlerine koymamiglardir. Buna
ragmen en Onemli hattat ve miizehhiplerin yazip tezhip-
ledigi ve en giizel cilt kapaklariyla koruma altina alinan
Del@’iller de Kurdn-1 Kerimler gibi miize, kiitiphane ve
0zel koleksiyonlarin en 6nemli eserleri arasinda bulunmak-
tadir.

Bu eserlerden biri de Hattat Abdullah Ziihdi Efendinin (6.
1878) 1274 H. /1857 M. tarihinde nesih hattiyla yazdig
Del@’ilii’l-Hayrat'tir (bkz. Gorsel 5). Bir hat ve tezhip sahe-
seri olan bu eser 2721 envanter numarasi ile DEMSA Ko-
leksiyonu'nda bulunmaktadir.

Eser, nesih hatti ile siyah miirekkep kullanilarak itina ile
yazilmigtir. Miizehhibinin imzasi bulunmayan eserin tezyi-
nat1 Tiirk rokokosu ve klasik tisluplarda itina ile yapilmistir.
Tiirk rokokosunun vazgegilmez ¢icegi olan giil bu eserde de
vazoda tasarlanmis ve natiiralist tarzda uygulanmis olarak
karsilikls sayfalarda goriiliir.

Eserin geneline Tiirk rokokosu ve ge¢cme motifli desenler
hékimdir. Eserin 2. ve 43. sayfalarinin sagindaki baslik tez-
hiplerinin iizerinde bulunan Mevlevi sikkesi minyatiirleri,
tezhibi yapan miizehhibin Mevlevi olduguna dair bir isaret
olabilir (bkz. Gorsel 1).

Eserde tiim tezhipli alanlar, ctimle bitimlerindeki noktalar,
cetveller, igne perdahli beyne’s-siitiir tezhipleri biiytik bir
emek liriiniidiir. Eserin kahverengi deri kitap kapag ve ku-
tusu, yesil ve kirmizi altin kullanilarak, eserin sayfa tezhip-
lerine yakisir bicimde ve tarzda yaprak - ¢icek motifleri ile
tezhiplenmistir. (bkz. Gorsel 6).



Gorsel 3
Deldilirl-Hayrat,
vazoda giiller. 36

a-b, DEMSA, 2721.

(Fotograf: Akadur
TOLEGEN, 2020)

Gorsel 4
Del#ilir’l-Hayrat,
vazoda giiller.73a-b,
DEMSA, 2721.

(Fotograf: Akadur
TOLEGEN, 2020)
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Gorsel 5
Del#ilir]-Hayrat, imza
sayfasi. 178 a-b, DEM-
SA, 2721.

(Fotograf: Akadur
TOLEGEN, 2020)
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(Fotograf: Akadur TOLE-

Del#ilirl-Hayrat. 51 a-b,

DEMSA, 2721.
GEN, 2020)

TOLEGEN, 2020)
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Abdullah Ziihdi Efendi, muhtemelen $amda dogmus-
tur. Bazen imzalarinda da belirttigi gibi Sahabeden Temi-
med-Darfnin soyundan geldigi kabul edilmektedir. Bir
miiddet Kiitahyada yasadiktan sonra ailesiyle birlikte Istan-
bul’a go¢ etmistir.

Abdullah Ziihdi Efendi, Eyytbi Rasid Efendiden hat megsk
etmistir. Fakat asil hocasi Kazasker Mustafa Izzet Efen-
didir. Yazdig celi hat 6rneklerini diger hattatlarin yazilari
arasindan begenen ve kendisi de hattat olan Sultan Abdiil-
mecid, Abdullah Ziithdi’yi Medine’ de Mescid-i Nebevi’ nin
yazilarin1 yazmakla gorevlendirmistir. Zithdi Efendi uzun
yilar Medine” de kalarak Mescid-i Nebevinin gerek kubbe
kasnaklarina gerekse duvarlarina kusak halinde celi siiliisle
ayetler yazmigtur.

Hala yerinde duran bu yazilar uzunluk olgiisine vuru-
lursa, Zihdi Efendi kadar fazla celi siiliis yazmis olan bir
baska hattatin bulunmadig1 goriiliir. Zithdi Efendi ayni
zamanda ressam oldugundan celi siliisiin girift istifle-
rine ¢ok 6nem vermis, boylece 6nemli kompozisyonlar
meydana getirmistir. Fakat istif endisesiyle harflerin st
tiste bindirilmesindeki siraya rivayet etmedigi icin, yazdig1
ayetler giicliikle okunabilmektedir.

Abdullah Ziihdi Efendi daha sonra Misira yerlesmis ve
“Misir hattatr” unvanini almigtir. Orada banknot kligele-
rinin hatlarini, resmi daireler igin degisik yazilar ve cami
levhalar1 yazmustir. Son glinlerini okullarda yazi derslerine
nezaret etmekle gecirmistir. 1879 yilinda Kahire’ de vefat
eden Ziihdi Efendinin XIX. yiizyilda hat sanatinin Misirda
yayilip sevilmesi konusunda biiyiik gayretleri olmustur
(Derman,1988: 147).

Sonug

Kur’an-1 Kerimden sonra en ¢ok yazilan ve okunan kitapla-
rin basinda Deld’ilii’l-Hayrdt gelmektedir. Hz. Muhammed
i¢in okunan ve salavat denilen dualar1 iceren kitap, Tiirkler
arasinda daha ¢ok Deld’il-i Serif, Deld’il-i Hayrat ve Deld’il
olarak bilinir. Risalenin tam adi Deld’ilii’l-Hayrdt ve Seva-
rikwl-envar fi zikris-salatalennebiyyi’l-muhtdr’dir. Deld’il,
fikih ve tasavvuf alimi $eyh Ebti Abdullah Muhammed b.
Stileyman el-Ceztli tarafindan derlenmistir.

Bu eserlerden biri de Hattat Abdullah Ziihdi Efendinin (6.
1878) 1857 tarihinde nesih hattiyla yazdig1 Deld’ilii’l-Hay-
rat'tir. Bir hat ve tezhip saheseri olan bu eser 2721 envan-
ter numarasi ile DEMSA koleksiyonunda bulunmaktadir.
Nesih hatti ile yazilmig olan eser, tezhip sanati agisindan
onemli bir donemi yansitmakta olup adeta Tiirk rokoko {is-
lubunun tiim &zelliklerini yansitan bir ders kitabr niteligi
tasimaktadir (bkz. Gorsel 7).

Miizelerin yani sira Tiirkiyedeki el yazma koleksiyonlar: hat
ve tezhip sanatlar1 agisindan 6nemli eserleri ihtiva etmek-
tedir. Bu eserleri anlatan makaleler tezhip ve hat sanatinin
gelisimini yansitmalari agisindan 6nem tagimaktadirlar.
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oz

Riimi motifi, klasik Tiirk tezyinatinin vazgecilmez kompo-
zisyon unsurlarindandir. Yiizyillar boyunca artan gesitleri
ve gelisen formlar: ile bilhassa Sel¢uklu ve Osmanl: siisle-
melerinde 6nemli bir motif hiline gelmistir.

Klasik sanatlarin yiikselis devri olan 16. yiizyil, Osman-
I1 Devletinin de her bakimdan zirvede oldugu dénemdir.
Kanuni Sultan Siileyman, sanat asig1 bir padisah olarak
¢ok sayida sanat¢iyr himaye etmis, saltanati boyunca kitap
sanatlarina ekonomik ve sanat becerisi anlaminda ciddi
kaynaklar aktarmistir. Siileymanndme isimli sehname, sa-
rayda iretilen eserler arasinda cildinin dis ve i¢ siisleme-
leriyle en dikkat ceken eserlerdendir. Sanat tarihgiler ve
sanatc¢ilar arasinda “saheser” olarak nitelendirilen, Kanu-
ninin sadece kendi kiitiiphanesi icin tek niisha yaptirdig:
bilinen eser, rimilerinin egsizligi ile de hakli bir ayricaliga
sahiptir. Kabin dis pervazinin desen tasariminda bulunan
rami, siirlarini ve seklini; hatayi islubu motiflerin bir ara-
ya gelmesiyle kazanan bir rami ¢esididir. Yeni rastlanan bu
motif, sanat literatiiriinde yer almasi gereken ve varligindan
haberdar oldugumuz biitiin siisleme unsurlarina bakisimizi
genisleten bir kegfe isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Tezyinat, Cilt, Rtimi, Kanuni, Sii-
leymanname, Kara Memi, Miizehher Rtmi

ABSTRACT

UNIQUE RUMI PATTERN DISCOVERED
SULEYMANNAME'S BOOKBINDING ORNAMENT

IN

Rumi pattern is one of the essential composition elements
of the classical Turkish decorations. With increasing kinds
and developing forms over the centuries it has become an
important pattern especially in Seljukian and Ottoman or-
naments.

The 16th century, which witnessed the rise of classical arts,
was a period when the Ottoman Empire is at its peak in
all respects. Suleiman the Magnificent as an art lover sul-
tan had patronized many artists and transferred significant
amount of funds to book arts in terms of economical and
art talents during his reign. The shahnameh called as Sii-
leymanname with is outer and inner ornaments, is one of
the most striking works produced in the Palace. This work
which is known that the Sultan had only one copy for him-
self is qualified as a “masterpiece” among art historians and
artists and has a justified privilege with the uniqueness of
its rumis. The special rumi type found in the pattern de-
sign of its outer cover has got its boundaries and shape with
the combination of hatayi style patterns. This new practice
points out to a new discovery that should be included in
the art literature and broadens our perspective of ornament
elements that we have known.

Keywords: illuminated manuscript art, ornament, book-
binding, rimi, Sultan Suleiman, Siileymanname, Memi the
Black, Miizehher riimi

1 Ogr. Gér. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Cilt Anasanat Dali, emel.turkmen@yz.msgsu.edu.tr
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Giris

tisleme sanatlarimiz, klasik ve geleneksel sanatlari-

mizin tamaminda yer almaktadir ve sanat tarihimiz

boyunca ekollerin ve farkli kiiltiirlerin tagmmmasiyla
meydana gelen kesismelerin imzasi niteligindedir. Her as-
rin kendi i¢inde olgunlasan siislemeleri, mimaride, bilhas-
sa cami ve tiirbelerde 6ne ¢ikarken 6nemi hi¢ eksilmeyen
kitap sanatlarinda da en ince maharetlerle yansitilmistir.
Kur’an-1 Kerim'ler basta olmak iizere, dini ve tarihi icerikli
eserlerin kaplarina uygulanan bezemeler, i¢indeki ince tez-
hipleri aratmayan kompozisyon 6zellikleri gostermekte ve
neredeyse tamami deri {izerine altinla uygulanan tezyinat
temaga edenleri hayran birakmaktadir.

16. ylizyll, hem Osmanlrnin devlet olarak gelisiminin zir-
vesi olmus hem de sanatimizla ilgili yapilan atilimlarla kla-
sik devrin baslangici sayilmistir. Dolayisiyla cilt sanatimiz
da dnemli bir ivme kazanmistir. Kanuni Devrinde sarayda
himaye edilen sanat¢1 sayist zirveye ulagsmis ve kitap sa-
natlarimiza daha 6zenli yaklagilmistir. Kompozisyonlara
Sah Kulu’yla gelen yeniliklerin olgunlastigi, bas miicellidin
Mehmed Celebi (Mehmed b. Ahmed), Bagnakkasin Kara
Memi (Kara Mehmet Celebi, Mehmed-i Siyah) oldugu
devrin en 6nemli eserlerinden biri Siileymanndamedir (bkz.
Gorsel 23).

Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan Hazine
Koleksiyonu'nun 1517 numarali eseri H.965/ M.1558 tarih-
li Siileymanndme tizerinde yapilan incelemeler sonucunda,
kabinda bulunan ve daha 6nce varlig1 tespit edilememis bir
rmi tird ile karsilasgilmigtir. Bu ¢alismanin amaci, sinirla-
rint ve seklini hatayi tislubu motiflerin bir araya gelmesiyle
kazanan bu rtimi ¢esidini dikkatlere sunmak ve kesfi tize-
rinden elde edilen bulgular: biitiin ayrintilariyla paylas-
maktir.

Siileymanndme, Kanuni Sultan Stileyman’n iltifatiyla Gnli
sehnameciler arasina giren Arifi Fethullah Celebinin bes
cilt olarak ve Farsca kaleme aldig1 Sehname-i Al-i Osman
killiyatinin  besinci (V.) cildidir. 1. ciltte peygamberler
tarihi, II. ciltte Islamiyet’in dogusu, III. ciltte Selguklulara
kadar gelen eski Tiirk devletleri, IV. ciltte Kanuni’ye kadar
stiregelen Sel¢uklu ve Osmanli tarihi anlatilmigtir. V. cilt ise
ciilusundan itibaren 1555 yilina dek Kanuni yonetiminde

yasanan tarihi vakalari icermektedir. 60 bin beyit olan
Sehname-i Al-i Osman’in, 36 bin beyitlik kism1 olan Sii-
leymanndme, en biiylik bolimiint olusturur. Metinde yer
alan ve en 6nemli vakalar1 sahneleyen toplam 69 minyatiir
mevcuttur. Bilinen tek niisha olan Siileymanname disinda
gliniimiize ulagan IV. cilt, ABD New York'ta, Hans P. Kra-
us’un 6zel koleksiyonundadir. Bu cildin minyatiirli oldugu
bilinmektedir fakat eserin son bolimii kayiptir. II. cildin-
den ise giintimiize sadece birka¢ minyatiir ulagmustir. Siiley-
manndme gibi diger ciltler de minyatiirliidiir. Bu bilgilere
karsin II. cildinden giiniimiize ulagan minyatiirlerin nerede
olduguna dair incelenen kaynaklarda bir bilgiye rastlanma-
mustir (Tirkmen, 2020b, s. 2).

Siileymannamenin kabmin dis pervazindaki kompozisyo-
nun belkemigini olusturan motif, daha 6nce incelenebilen
eserlerde rastlanmadig gibi; giiniimiizde bilinen motifler
arasinda da yer bulmamis olan 6zel bir rimidir. Topkap:
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinden elde edilen gorseller ince-
lenirken, Siileymanname’nin kabinin dis pervazinda, kabin
tizerinde bulunan diger desenlere bi¢im olarak benzeme-
yen; hatéyi, peng, gonca ve yaprak gruplarinin meydana ge-
tirdigi motifin varlig: fark edilmistir. Rimi tasarim kuralla-
rina riayet edilerek hazirlanan desende, rtimi, dis pervazin
tamamina yayilan degiskenli bir konuma sahiptir.

Soz konusu motifin diger rimilerden ayrilan yonlerini
vurgulamak icin baghklar altinda rtimi cesitleri {izerin-
de detayli bir sekilde durmak gerekmektedir. Literatiirde
daha 6nce yer almadig: tespit edilen bu riimiye en yakin
goriiniim, yaprakli rmilere aittir. Detayl inceleme sonu-
cunda cilt sanatinda sinirh tiirde riiminin (sade, sarilma)
kullanildigs, daha 6nce yaprakli rimi kullanilan bir 6rnege
rastlanmadig1 halde ona en yakin tiir oldugu anlagilan bu
riminin Siileymanname dolayisiyla da olsa varlik gos-
termesi oldukca dikkat gekicidir. Eserin cildinde bu 6zel
rimiye bulutlar eslik ettigi halde hatayi {islubu motifle-
re yer verilmemesi, riiminin 6ne ¢ikarilma gayreti olarak
distiniilebilir (Tirkmen, 2020b, s. 332).

RUmi Motifi
Riimi, tsluplastirilmis hayvan motifidir. Varlig1 Orta As-

yaya dayanan bu motif, ismini Rum (Anadolu) kelimesin-
den almustir (Birol, 2012, s. 61). Miilayime (2015, s. 167-168)
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gore, rimi motifinin hayvan figiirlerine dayandirilmas: J.
Strzygowski ile belirginlik kazanmus, C. E. Arseven ve son-
raki sanat tarihgileri tarafindan da benimsenmistir. Ancak
motifin hayvan figiiriine dayandig1 hususunda kesin bir ka-
nit yoktur.

Riimi kelimesi, Anadolu ile etimolojik yakinlik igindedir.
Riim, “Roma Ulkesi” anlamina gelir. Hem Romanin biitiin
cografyasini tanimlamak hem de tilkedeki siyasi yapiy1 ifa-
de etmek i¢in kullanilmistir. Bagkenti Konya olan Sel¢uklu
Devleti'ne “Selagika-i Rim” yani Anadolu Sel¢uklular1 den-
digi gibi, “Bilad-1 Rim”, “Mevléna Celaleddin-i Rtimi” gibi
isimler de Anadolu {nsiyeti sebebiyle yerlesmistir. Rtimi-
nin tezyinat alaninda motif ismi olarak anilmasma 16.
yiizyilin ortalarinda rastlanir. Gelibolulu Mustafa Ali'nin
Mevaidii'n-Nefais fi Kavaidii’l-Mecalis'inde, motif bu isimle
anilmustir (Miilayim, 2015, s. 168).

Rami motifi, tombul bir virgiil seklindeki gévdenin sivri
ucuna baglanmis yuvarlak bir sekilden meydana gelir. Kimi
zaman iki par¢a hélinde catallanirken, kimi zaman damar-
larla dilimlenmis govde gesitlemeleriyle genel tanimdan
uzaklasir. Uzayabilir, kisalabilir, girift sekiller alabilir. Rtimi
baska motiflere eglik ederken nebati bir durusa sahip olur-
ken tek basmna kullanildiginda hayvan tasvirlerine benzer
vahsi bir goriintim alir. Kivrimli ve hayvansi 6zellikler yalin
héldeyken daha belirgindir. Yilan, ejder ya da masalsi yara-
tiklar1 andiran bir gériiniimii vardir (Miilayim, 2015, s. 169).

RUmi Motifinin Turk Stisleme Sanatlarindaki Yeri

Stisleme sanatlar1 arasinda 6nemli yeri olan rtimi motif-
leri, her devirde ve tezyinat igeren biitiin yiizeylerde sik¢a
karsimiza ¢ikmaktadir. Tezhipten ahsap ve tag bezemelerine;
¢iniden kalemisine; maden isciliginden kumasa kadar bir-
¢ok sanatta yer almistir ve almaktadir. Bazi aragtirmacila-
rin rimiyi bagh bagina bir {islup olarak degerlendirdikleri,
bazilarinin ise deseni meydana getiren temel unsur olarak
gordikleri kaynaklarda yer alir. Riminin hatayi, peng, yap-
rak ve bulut gibi motiflerle birlikte sik sik kullanilagelmesi,
riminin temel unsur oldugu goriistinti destekler. Miistakil
kullanimt da oldukea yaygin oldugundan bir tislup ozelligi
de tasimaktadir. Rimiler, desen iginde ayr1 bir hat tizerin-
den diger motiflere eslik edebilir. Bu 6zelligi de hem iislup
ve temel unsur 6zelligi tagidigini ortaya koymaktadir (Birol
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ve Derman, 1995, s. 181).

10. ytzyil 6ncesinde hayvanlar Tiirklerin hayatinda 6nem-
li bir yere sahiptir. Kullandiklari takvimin “12 Hayvanh
Takvim” oldugu bilinmektedir. Bu takvim, yillar1 hayvan
figiirleriyle simgelestirmekteydi. Dolayisiyla Selguklular
ve Osmanlilar da bu mirasin disinda kalmamistir. Kafkas-
yanin Kuban bélgesinde bulunan bir bronz standart, yirtici
kugbag1 seklindedir. M.O. 500 yillarinda yapildig: diigiinii-
len eser, formu itibariyle bir rtimiye benzemektedir. Yine
bir ylizyil sonrasina tarihlenen bir altin levhada tasvir edi-
len ata saldiran grifonun kanatlarindaki ve levhanin biitii-
niindeki kivrimlar rimiye benzemektedir. Islim sanatinin
yayildig ve ozellikle Tiirklerin bulundugu Mezopotamya,
fran ve Anadoluda s6z konusu olan Asya hayvan motifle-
rinin izlerini gérmek miimkiindiir (Miilayim, 2015, s. 169,
170, 172). Tiirklerin Islanm’la tanigmasinin ardindan tezyi-
nat anlayis1 geometrik hatlara meyletmistir. Hayvan motif-
leri zamanla yerini nebati motiflere birakir. Réimilerin de
hayvani ve nebati aras1 formunu bulma stireci de boylelikle
hizlanmistir (Miilayim, 2015, s. 180).

Rami, Sel¢cuklu Dénemi ve dncesindeki Karahanl, Gazneli,
Abbasi, Endiiltis ve Fatimi siislemelerinde siklikla karsilagi-
lan bir motiftir. Osmanli Déneminin sonlarina kadar siis-
lemelerde yer bulmustur (Miilayim, 2015, s. 168). Anadolu
Selguklulari i¢ karisiklik ve meydana gelen ¢alkantilar se-
bebiyle sanata yeterince egilememistir. Sonraki donemlerde
Danismendliler Sivas, Kayseri Malatyada; Artuklular Di-
yarbakirda; Saltuklar Erzurumda; Mengiicekliler Erzincan,
Kemabh ve Divrigide ilk mimari eserlerini verirken 13. yiiz-
yilitibariyle Anadolu Sel¢uklu mimarisi gelisme kaydetmis-
tir. Mimarinin gelisimi beraberinde tas ve ahsap bezemeler
ivme kazanmistir. Bu siirecte riimi motifi kendine siklikla
yer bulmugtur. Motifin mitkemmellesmesi ise Osmanli D6-
neminde gergeklesmistir (Birol ve Derman, 1995, s. 179).

RUmi Motifinin Cesitleri

Rami motifinin ¢esitleri hususunda kaynaklarda farkl si-
niflandirmalarla kargilagilmaktadir. Rmi kompozisyonlari
zenginlestirmesi ve tek bagina da bir desen olusturabilmesi
niteligiyle degerlendirildiginde iki farkli siniflandirma tize-
rinden incelemek daha dogru olacaktir (Tiirkmen, 2020a).



Gorsel 1 Gorsel 2 Gorsel 3

Yalin rami (tezhip). SK. Kanatli rtimi (tezhip). 1550 Sencide riimi (tezhip). 1550
Damat fbrahim Pasa tarihli Kanuni Sultan Siileyman  tarihli Kanuni Sultan Siileyman
koleksiyonu, 1066, 15.yy. tugrasi. TSMK, GY, 1400. tugrasi. TSMK, GY, 1400.

Kompozisyondaki Yeri, Vazifesi
ve Tamamlayicihigina Gére Rumi
Bicimleri

a. Yalin riimi (bkz. Gorsel 1).
b. Kanatli rimi (bkz. Gorsel 2).
¢. Sencide rimi (bkz. Gorsel 3).

d. Ayirma rtimi (kapali form) (bkz. Gér- Gors el ) e I6

sel 4). Kapali form (ayirma rtimi) Ortabag (tas oymaciligt). 1603 Tepelik (¢ini). Topkap: Saray1
e. Ortabag (bkz. Gorsel 5). (tezh}p). }5?7:60 Tarihli tarihli Séhzad-eba,ﬂl Can}u, - Miizesi, 16.yy.
R - B oldugu diistinillen Murakkat-1 ~ Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi,
f. Tepelik (bkz. Gorsel 6). Sah Mahmud Nisaburi. Istanbul.
TUNEK Farsga, 1426.

Y
.. | FTats L.
Kullanildiklan Yiizeylere ve Cizim Ozelliklerine I\

Gore Rumi Cesitleri
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Kullanildiklar1 devirlere, ylizeylere ve ¢izim &zelliklerine ‘@M‘N‘E&%‘

: .‘ :
gore; miinhanili, sade, hurdeli, dendanli, sarilma (pigide), "-'l.?? Kt I“;'l!‘é‘%ﬂ
islemeli (tezyinl) ¢esitleri bulunmaktadir. Bu rGmilerin ¢i- AV 2 o/ & Fald
zim Ozelliklerine ve anatomilerine uygun; tepelik, ortabag, Gorsel 7 Gorsel 8

. . Sade riimi (cilt). Divan,SK. Miinhanili riimi (tasg oymaciligy).

sencide, yalin, kanatli, kapali form (ayirma rmi) bigimle- Fatih Koleksiyonu, 3820; 1465.  Yesil Camii, Bursa, 1424.

ri uygulanmis ve kompozisyondaki tamamlayiciligina ve
vazifesine uygun kullanilmistir. Ornegin; sartlma riminin
¢izim oOzelliklerini tamamen yansitan sencidesi, tepeligi,
ortabagi, yalini, kanatlisi, kapali formalar1 bulunmaktadir.

Biiyiik  Selguklu  ve Anadolu Selguklu Devri’nde-
ki rGmiler hayvani goriinime yakinlig1 ortaya koyar-

ken Osmanli Donemi'nde nebatiye daha da yaklasmasi
sebebiyle riimileri, hayvani karakterli rimiler ve ne- Gorsel Gorsel 10

A PN o . . Hurdeli riimi (¢ini). Sultan II. Dendanli rami (kalemisi).
bati karakterli ramiler olarak iki kategoride incele- Selim Tiirbesi, Ayosofya-i Kebir ~ Gazi Kara Ahmet Paga Camii,

mek cok daha isabetli olacaktir (Tirkmen, 2020a). Camii Serifi, Istanbul, 1576. Istanbul, 1558.
1-Hayvani Karakterli Rimiler

Miistakil kullanim1 olduk¢a yaygin oldugundan bir iislup
ozelligi de tasiyan rimi cesitleri, Anadolu Selguklu ve
ozellikle Osmanli Donemi'nde tezyinatin bas unsuru ol-
mus, cogunlukla bulut ve hatdyi tislubu motiflerle uyumlu

sekilde tasarlanmugtir.

Gorsel 11 Gorsel 12

Sarilma (pigide) réimi (tezhip).  Islemeli (tezyini) rami (tas
Kanuni Sultan Siileyman oymaciligr). Sehzadebagi Camii,
Tugrasi, TSMK, GY, 1400; Bosnali [brahim Paga Tiirbesi,
1550. Istanbul, 1603.
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a. Sade Riimi (bkz. Gorsel 7).

b. Miinhanili Rimi (bkz. Gorsel 8).

¢. Hurdeli Rimi (bkz. Gorsel 9).

d. Dendanli (dilimli) Rtmi (bkz. Gorsel 10).
e. Sarilma (picide) Rami (bkz. Gorsel 11).

f. Islemeli (tezyini) Rmi (bkz. Gérsel 12).

2-Nebati Karakterli Rumiler:

Sel¢uklu Dénemi ve 6ncesindeki Karahanli, Gazneli, Ab-
bési, Endiiliis ve Fatimi stislemelerinde siklikla karsilagilan
motif, rimidir. Osmanli Doneminin sonlarina kadar stisle-
melerde yer bulmustur (Miilayim, 2015, s. 168). Bagka mo-
tiflere eslik ederken nebati bir durusa sahip olan rtimi, tek
basina kullanildiginda hayvan tasvirlerine benzer vahsi bir
goriiniim alir. Kivrimli ve hayvansi 6zellikler yalin haldey-
ken daha belirgindir (Miilayim, 2015, s. 169). Motifin mii-
kemmellesmesi ise Osmanlt Doneminde gergeklesmistir.
Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu Devrindeki rtimiler
hayvani figiirlerle yakinlig1 ortaya koyarken Osmanli D6-
nemi'nde nebatiye daha da yaklasir (Birol ve Derman, 1995,
s. 179).

Aziz Doganay, III. Murad’in tiirbesinin i¢ kismindaki ¢ini
levhada bulunan “yaprakli sarilma rtimiler” ile ilgili olarak:

“Kanaatimize gore tiirbe tezyinatindaki en onemli geli-
sim ve degisim rmi nakiglarinda goériilmektedir. Hatayi
nakiglariyla birlikte kullanildigi alanlarda diizenlemenin
omurgasini teskil eden ve daima 6n planda goriilen rimi
nakiglar1 bu tiirbede hatéyilerle ayni seviyede ve oranda
kullanilmistir. Bununla kalmayip rami nakiglariyla hatayi
nakaslariyla ayni sap tizerinde bulunmuglardir. Rimi nakis-
lar1 tamamen nebati bir karaktere biiriinerek, cesitli yaprak
sekilleriyle ortaya ¢ikmustir. Bundan da anlasilacag gibi
Klasik Devir mimari tezyinatindaki rimi nakis ve diizenle-
meleri, hayvani karakterden uzaklagarak pek az1 miistesna,
tamamen nebati goriiniim kazanmis, bu sekliyle de Istanbul
tislubunun belirleyici vasfini ortaya koymustur” ifadelerini
kullanmigtir (bkz. Gorsel 13/a-13) (Doganay, 2009, s. 379).

Buna mukabil ramiler, hayvan figiirlerinin ileri derecede
usluplastirilmig (stilize edilmis) halleridir. Erken 6rnek-
lerde hayvansi goriiniimlerini yansitmalarina ragmen za-
manla cesitlenmis, hayvani ve nebati arasi bir bicime bi-
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riinmiistiir. Minferit 6rnekler hari¢ rtimiler, desen iginde
ayr1 bir hat izerinden diger motiflere eglik ederler. Riminin
anatomisine sadik kalinarak dendanlarla sinirlandirilmasi
ve hatéyi islubu motiflerle bezenmesiyle diger riimi ¢esitle-
rine gore nebati goriiniime yakin islemeli riimiler, daha ileri

diizeyde nebati goriiniime sahip rtimi ise yaprakl riimiler-
dir.

-F"—

Yaprakli Rumiler

Bu rtmileri en erken ve olgunlagmis drnekleri iizerinden
inceleyecek olursak; bilinen en erken drneklerine 14. veya
15. yiizyilda yapildig: distiniilen ve Almanyada bulunan
Diez Albiimiinde rastlanir. Tamamen yapraklardan olusan
sencide bi¢imindeki rtimiye, hurde ve dendanli réimilerler
eslik etmektedir. Desen tig iplik olarak tasarlanmistir (bkz.
Cizim 1). Yine ayni tarihlere atfedilen TSMK 2152-7A
murakkada bulunan, Kalem-i Siyahi #islubunun belirgin
niianslarina sahip yaprakli riimiler ve bu ramilere kuyruk-
larindan baglanan ziimriidii anka kuslar: eslik etmektedir.
Bu iki desende de sade riiminin sinirlari, sirali ve bolinmis
disli yapraklarla tezyin edilmistir (bkz. Gorsel 14, Cizim 2).

£ :

Gorsel 13/a, 13

1599 tarihli ¢ini
sanatinda yaprakli
sarilma rimili desen,
III. Murad Han
tirbesi,

Ayosofya-i Kebir

§ Camii Serifi, Istanbul.

Cizim 1
1400-50 tarihli
yaprakl rivmi deseni.
Lentz ve Lowry, 1989,

7 8. 210.



Gorsel 15
15.ytizy1l dekoratif ¢izim.

Gorsel 14, Cizim 2
15. ytizyl yaprakli &

riimi deseni. TSMK, P,
2153-7A. e

\

.

p.

Metropolitan Miizesinde bulunan ve 15. yiizyilin ilk ya-
risinda yapildig1 diistiniilen ve Herat {islubuna atfedilen
bir dekoratif ¢izimde; murakka albiimlerinde sik¢a rast-
lanan sayfa diizeninde, cetvellerle ¢evrelenmis desenin
orta kisminda tek olarak biiyiik boyutlara sahip sencide
biciminde sarilma rtimi bulunmaktadir. Bu riimi Kalem-i
Cizim 3

15.ytizy1l dekoratif
¢izimde sencide

sarilma riminin
Gizimi.

Siyahi tslubuyla tasarlanan desenlerin yaprakli rtimile-
riyle biiyiik benzerlik gostermektedir. Ancak bu motifte
goriilen tekamiil 15. yiizyil degil de belki 16. yiizyilda ya-
pimis olma ihtimalini diigiindiirmekte ve Safevi Dénemi
Herat tislubunun karakteristik hanger yaprakli desenlerine
olan benzerligiyle dikkati cekmektedir. Zira 15. yiizyilin bi-
linen o6rneklerinde bu derece biiyiik ve detayli yapraklara
rastlanmamaktadir. Riminin gévdesi simetrik bolinmiis

yapraklari, arkadan 6ne saran ve sarilma réimilerde sik¢a
goriilen dendanl siislemelerle baglamaktadir. Devaminda
mesimeli hatdyi ve bu hatdyinin ortasimi kapatan simet-
rik dendanli kisimda hayvan ve insan figiirleriyle beraber
tezyin edildigini diisindigtimiiz bir b6liim bulunmaktadir.
Detaylar silindiginden riminin sadece u¢ kismindaki bo-
linmiis hanger yapraklar ile tamamlandigini gérebilmekte- Metropolitan Miizesi,

. . .. demirbag no: 41.46.
yiz (bkz. Gorsel 15, Cizim 3). Erigim adresi: https//

www.metmuseum.

org/art/collection/
search/450385
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Cizim 5
Ahsap edir-
nekéride yap-
rak sarimal
rimi - 1. Bursa

Ulu Camii.
v\

Cizim 6

Ahgap edirnekaride
yaprak sarilmali
rimi - 2. Bursa Ulu

Cizim 4
L. Selim Dénemi ku-
magta yaprakl rimi
deseni. Topkap: Saray1
Miizesi.

Gorsel 16, Cizim 8
Muhibbi Divanz,
halkéri siislemede
yaprakl rizmi ve
gizimi. TUNEK Tiirkge
Yazmalar, 5467.

Gorsel 17, Cizim 9
Minber kapisinin
mermer tag kismin-
daki ramili desen ve

-

) N ' 2 -
\\:7/,-;.._.-'. 'S . ¢izimi. Stileymaniye
- =< N Camii, Istanbul.

R gt
———
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Cizim 7

Kanuni Sultan
Siileyman tugra-
sindaki yaprakli
sarilma raminin
¢izimi. TSMK,
GY, 1400.

Cizimm ._

Osmanli “kemha” ipek
kumasta sencide yaprakl
sarilma rimi. Erisim
adresi: https://www.artic.
edu/artworks/88473/
fragment

1515 tarihli olup TSM'de bulunan Sultan I. Selime ait bir
kaftanda, kanatli riimilerden miitesekkil kapali formlar ve

tepelikleri meydana getiren yaprakli rimiler bulunmak-
tadir. Kanatli riminin ikiye ayrilan govdesinin iist kismi
sirali ve bolinmils digli yapraklarla simirlandirilmis olup
tepeliklerde de ayn1 uygulama yapilmustir (bkz. Cizim 4).

Bursa Ulu Camiinin 1549 tarihli miiezzin mahfilinin mer-
diven boslugunu orten 1/2 tiggen ahsap tizeri deri zemindeki
kalem isinde kanatli, ortabag ve kapali form bigimindeki
rimilere bulutlar ile hatayi tslibu motiflerin eslik ettigi
eser, 16. yiizyilin tasarim ve tslup saheserlerindendir. Tez-
yinatindaki saz @islubu yapraklarin rami motifleri etrafin-
daki sarilma hareketleri, yapildig1 devir adina ilkleri barin-
dirmaktadir (irtes, 2012, s. 87). Hatayi iislubu motiflerden
ayr1 bir dal iizerinde devam eden rmilerin ana gévdesine
dolanan yaprak hareketleri, sarilma riimi gériinimii olus-
turmustur. Ayrica riminin ikiye ayrilan govdesinin iizeri-
ne dendanlarla sinirlandirilmis ikinci bir kademe eklenmis
olup i¢ kismi pen¢ motifleriyle stislenmistir. Bu durumda
hem islemeli hem de sarilma ramiyi tek bir rimide birles-
tiren sanatkar, temelinde saz tislubunun karakteristikligini
hissettirerek gorenleri hayran birakan bir saheser ortaya
koymustur (bkz. Cizim 5, Cizim 6).

Kara Meminin imzasiz eserlerinden Kanuni Sultan Siiley-
man’n 1550 tarihli TSMK GY 1400de bulunan 240x158
cm. ebatl tugrasinin beyzesindeki asimetrik deseninde,
kanatli ve kanatsiz bicimlere sahip iki adet yaprakli saril-
ma rimi motifi bulunmaktadir. Desende bulunan sarilma
riimilerle ayn1 dal tizerinde ¢aligilmigtir. I. Selin’in kafta-

nindaki rimilerde oldugu gibi, ikiye ayrilan gévdesinin
tist kismu sirali ve bolinmiis disli yapraklarla siislenmistir.
Burada diger 6rneklerden farkli olarak sarilma rtimilerde
sikca goriilen govdeye sarilan dendanli siislemelerin bir
kismi yaprak seklinde sinirlandirilmistir. Yani réiminin
anatomik yapisina sadik kalinmasina ragmen tamami yap-
rak seklinde tasarlanmamistir (bkz. Cizim 7).

1558 tarihli Stileymaniye Camiinin minber kapisinin mer-
mer tacindaki pervaz deseni simetriktir. Hurde rtimi tepe-
liginin alt kismindan ¢ikis alinan sapin devami, yaprakli
riimi tepeligi ile tamamlanmistir. Stisleme sanatlarimizda
bir rtimi ¢esidiyle baslayan sapin devaminda bagka bir riimi
¢esidinin bulunmasi, miinferit 6rnekler hari¢ genelinde s6z
konusu degildir (bkz. Gorsel 17, Cizim 9).

Ehl-i Hiref defterlerine goére 1540-1566 yillar1 arasinda
saray nakkashanesinde ¢aligan Kara Meminin, sernakkas
oldugu donemde siislenen ve ITUNEKde bulunan Tiirkge
Yazmalar 5467 numarali, 1566 tarihli Muhibbi Divanr’nin
halkéri stislemelerinde yaprakli rimiler mevcuttur. Bu
desende sade rtimilerin simnirlar1 yaprak seklinde tezyin
edilmistir (bkz. Gorsel 16, Cizim 8).

The Art Institute of Chicagoda bulunan ve 1550-75 tarihleri-
ne atfedilen bir kumasta sencide bi¢iminde yaprakli sariima
rismiler bulunmaktadir. “Kemha” ipek kumagta bulunan bu
rtimideki farkhilik, riiminin yapraklarla sarilan gévdesinin yap-
rak seklinde degil de dendanlarla simirlandirilmis olmasidir.
Sencide bigimindeki govdenin arkasindan 6ne dogru sarilan
kisimlari, riminin anatomik ozelligini bozmadan, biikiilen
yaprak hareketleriyle stislenmistir (bkz. Cizim 10).

1580 tarihli Topkap: Saray1 Miizesi III. Murad odasinda ve
1585 tarihli Mehmet Aga Camii'nin 1/2 simetrisinde tasar-
lanan ¢ini panolarinda, saz tislubuyla hazirlanmis hatayi
grubu motiflere eslik eden kanatl réimili kapali formlar bu-
lunmaktadir (bkz. Cizim 11, 12/a, 12). Diger yaprakls saril-
ma riimilerden farki, riiminin anatomik ozelligi bozulma-
dan bir kisminin yaprak seklinde tahrirlenmesinden sonra,
tekrar kalin kontur seklinde yapraklarla tezyin edilmis
olmasidir. Ortabag ve tepeliklerin goriiniimleri de kapali
formlar ile aynidir. RGmi motifinin ¢izimi ve desenlerinde
uygulanan kurallara sadik kalinarak hazirlanmis olmalarina
ragmen benzersiz goriiniime sahiptirler.
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Cizim 13/a, 13

Cini sanatinda ortabag ve kanatl bigi-
minde yaprakl sariima rizmi. I11. Murad
Han Tiirbesi.

%7 Cizim 12/a, 12 o

= Cini sanatinda %ﬂ
- yaprakli sarilma T
riimili kapali form e:? 2 : 1
ve ortabag. Topkapl & @
Saray1 Miizesi, III.
Murad’in Odast,
Istanbul.

s

Cizim 11
Cini sanatinda

rimili kapali
form. Mehmed
Aga Camii,

Istanbul. CiZin_l 1‘_1_ .
Safevi Donemi Isfahan
1599 tarihli III. Murad Tiirbesinde saz tislubu ¢ini panoda tislubunda yaprakl

sarilma rimi.

34

bulunan yaprakli sarilma ramilere hatayi grubu motifler ile
bulut eslik etmektedir. 1/2 simetrisine sahip desende tepe-
lik, saplarinin kirilmasiyla olusan ramili kapali formlar ve
ortabag bulunmaktadir (bkz. Cizim13/a, 13). Rtimi govde-
sinin boliinmis disli yaprak seklinde tasarlanmasinin yani
sira arkadan 6ne dogru sarilan kisimlari, kirilan-biikiilen
yaprak bi¢imindedir. Kompozisyonda rtiimi ve hatayi mo-
tifleri ayni sap tizerinde devam etmektedir. Kapali formla-
rin simetri ekseninde birlesen uglarina yerlestirilen tepelige
yapisik yonlil bir hatayi bulunmaktadir. Bu hatéyiden ¢ikan
saplar hatayi grubu motiflerle devam etmekte ve yaprakla
sonlanmaktadir. Hayret verici olan husus, Osmanl tezyi-
natinda var olan rimi motiflerinden hatayi, hatayi motifle-
rinden rtimi saplariin ¢ikilmamasi kurali burada uygulan-
mamigtir. Eserin tamaminda sarilma rtmilerin anatomik
ozelligi bozulmadan, yapraklar kullanilarak nebati gorii-
niimde tasarlanmigtir.

1600 tarihli oldugu tahmin edilen Mantik Al-Tayr isimli
eser, Safevi Donemi Isfahan iislubunda tezyin edilmistir.
Serlevha bigimindeki sayfasinda hurde rtminin seklini ve
hurdelerin tamamin: siirlayan tahrir, yaprak seklindedir.
Yaprakli hurde rimilerin yaninda, serlevhanin ta¢ kismin-
daki sarilma ramilerin saplari, govdeleri ve sarilma kisim-
lar1 tamamen yapraklardan meydana gelmistir (bkz. Cizim
14/a, 14).
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Cizim 14/a
Safevi Dénemi
Isfahan tislubunda
yaprakly hurde rimi.
Erisim adresi: https://
www.metmuseum.
org/art/collection/
search/455250

Nebati karakterli sarilma ramilerin rami gévdeleri den-
danli olabildigi gibi, kimi zaman tamaminin kimi zaman da
bir kisminin yaprak seklinde sinirlandirildigy, arkadan 6ne
dogru saran kisimlarinin da genelde kirilan-biikiilen yap-
raklarla tezyin edildigi goriilmektedir.

18. yiizyilda Ali Uskiidari tasarimi olan lake yazi altliginda-
ki yaprakli sariima riimi, sencide sarilma rtmilerde oldu-
gu gibi riminin govdesini sinirlayan tahrir bityitkk oranda
dendanli tasarlanmis, bu dendanlarin arkasindan goriinen
hatayi iislubu motiflerle stislenmistir. Sarilan kisimlarinin



Cizim 15
Ali Uskiidari

tasarimy, lake yaz1 _ Za

althginda sencide
yaprakl sarilma
rimi.

biikiilen-kirilan anatomisi mitkemmel yapraklarla tamam-
lanmustir. Hem estetik hem de detay bakimindan saz tislu-
bunun ozelliklerini yansitmaktadir (bkz. Cizim 15).

Riimiler sanatkérlarin tsluplarina ve zevklerine gore bil-
hassa 16. ylizyilda nebatiye yaklasan goriinim kazan-
miglardir. Ozellikle Osmanli Déneminde sade ve saril-
ma rimiler basta olmak iizere, sinirlarinin yapraklarla
tezyin edilmesi ve yapraklarin réimileri sarmasi sonucu
bu motiflerin nebati goriiniimleri belirgin hale gelmistir.
Inceledigimiz eserler arasinda Metropolitan Miizesinde
bulunan, dekoratif ¢izimdeki ramide ve 18. yiizyilda
Ali Uskiidarinin lake yazi alth@ tezyinatindaki rtimi-
de yapraklara ek olarak hatiyi ve goncalar kullanilmis-
tir. Ulagilabilen ve bilinen eserlerden III. Murad’in tiir-
besindeki ¢ini pano haricindeki eserlerde hatéayilerden
ayr1 bir sap tizerinde bulunan rtimilerin, desen kuralla-
ria riayet ederek uygulandigr hususu one ¢ikmaktadir.

Suleymanname

Topkap1 Sarayi, Osmanli tarihini her yoniiyle yansitan bil-
gi, belge, esya ve mimari imzay1 bir arada bulunduran en
6nemli yapidir ve bu bakimdan kendi bagina bir hazine
sayllmaktadir. Muhtevasinin en dikkat ¢eken ve en kiy-
metli boliimlerinden olan kiitiphane, diinyada esi benzeri
bulunmayan bir kitap hazinesidir. Bu kitaplarin neredeyse
hepsi birer nadide eser hiiviyetindedir. Sehname-i Ali Os-
man’n elimizde kalan son cildi ve son pargas1 Siileyman-
name de saheserinden biridir (Tiirkmen, 2020b, s. 324).

Hazine koleksiyonu 1517 envanter numarali Siileymanna-
me’nin metin kismini yazan hattat, Ozbek katip Ali b. Emir
Bey Sirvanidir. Eser, 617 varaktan olusmaktadir; her bir va-
rak, dort stitun, on bes satirdir ve nesta’lik hatti ile yazilms-
tir (bkz. Gorsel 19).

Siileymannamede metinde yer alan en Onemli vakala-
r1 sahneleyen toplam 69 minyatiir, Kanuninin hikiim-
darliginin detaylarini tasvir etmektedir. Saray iginde ve
digindaki hayati, zaferleri, diger iilkelerle imzaladig: an-
lagmalar 6ncesi ve sonrasinda bu devletlerden gelen ziya-
retcilerin kabul sahneleri tasvirlemektedir. Musavvir imzas1
bulunmamaktadir (bkz. Gorsel 20) (Adigtizel, 2007, s. 2).
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Gorsel 18, Cizim 16

1558 tarihli Siileymanname, varak 2a
(Zahriye Sayfas1) ve desen ¢izimi.
Siileymanname’nin tezyinatinda nakkag
imzas1 bulunmamaktadir. Nurhan Atasoy,
Kara Memi isimli eserinde, Kara Memi’nin
imzasiz eserlerinden biri oldugunu
belirtmistir (Atasoy, 2016, 5.42). Muazzam
deseni, renkleri ve is¢ilik yoniiyle doneminin
en gosterisli eserlerindendir. 1540 ve 1566
yillar1 arasinda sarayda ¢aligmus olan Kara
Memi'nin eserlerindeki en belirgin 6zellik,
yar tsluplagtirdig cigekleri motif haline
getirerek siisledigi satihlar1 ddeta gigek
bahgesine doniistirmesidir. Kara Meminin
tislubu ile beraber klasik tezhiplerindeki
tartisilmaz hiineri Siileymanname’nin
muazzam zahriye ve miinacat sayfasinda
kendini gostermektedir (bkz. Gorsel 18,
Cizim 16, Gorsel 19) (Tiirkmen, 2020b, s.
328)
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Gorsel 19
Siileymanname, varak 2b.

miinacat sayfasi.
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Gorsel 20
Siileymanname, varak
38a ve 37b. Divan
toplantis.
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Eserin Kab

Siileymanname’nin, saz tslubu semseli ciltlerin asimetrik
desenli olanlar1 arasinda bilinen en gorkemli 6rnek oldugu,
benzer eserlerin incelenmesi ve kiyaslanmasi sonucunda
elde edilmis bir kanaattir. 35x25,5 cm ebadinda olup deri
gomme cildi mikleplidir. Murakkaya kaplanmuis siyah renk-
li deri tizerine, semse, salbek, kosebent, sertapsemsesi, mik-
lepsemsesine deri katmanlar tizerine kalip basmak suretiyle

asimetriktir.

elde edilen kabartili desen, dis pervaz harig¢

Saz tislubunu yansitan sivri uglu, kivrik, hangeri yapraklar
ve hatéyilerle bezenen tezyinatli boliimler (semse, salbek,
kosebent), etrafini gerceveleyen semselerle paftalandiril-
mis dis pervazda hatdyilerden olusan rtimilerin arasindan
gecen digimli Cin bulutlart yerlestirilmistir. Dis per-
vazi altin zencirek ve kuzularla ¢evrelenmistir. Tezyinath
bolimlerindeki kabartmali motiflerin tizeri ve motiflerden
arta kalan zemine, ezilmis altin firca ile siiriilerek
uygulanmistir. Cilt sanatinda bu bezeme teknigine “mii-

lemma” denilmektedir (bkz. Gorsel 23).
Eserin Micellidi

Miicellidin eserde imzas1 yoktur. Yapildig1 donemde mii-
cellit imzasina yer verilmemesi geleneginden otiirii Stiley-
manname cildi de imzasizdir. Ancak donemin Ehl-i Hiref
defterlerinde ve Menakib-1 Hiinerverandaki maas sirala-
masina gore sermiicellit statiisiindekilere verilen en yiiksek
ticreti almasindan, sermiicellidin Mehmed Celebi oldugu
anlagilmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda, Kanuni'nin 6zel
alaka ile yaptirdig1 Siileymanname eserinin muhtesem cil-
dinde maharetini en iyi sekilde sergileyen donemin sermii-

cellidi Mehmed Celebidir.

Bu hassas ¢alismanin kalip desenlerini ¢izen kisi hakkinda
bilgi bulunmamaktadir. Dénemin sernakkasi Kara Memi
mi, yoksa Sermiicellid Mehmed Celebi mi ¢izdi, bilinme-
mektedir. Bazi miicellitlerin ayni zamanda miizehhip oldu-
gu bilinmekle birlikte, hangi eserde sanatkarin hem miicel-
lit hem de miizehhip vazifesiyle yer aldig1 bir muammadir.
Rifki Melal Meri¢’in Tiirk Cild Sanat: Tarihi Arastirmalari: 1
Vesikalar (Merig, 1954, s. VII) isimli eserinde gecen, “Miicel-
litler isledikleri riimi ve hatayi tezyinat ile teferruati ve bun-
larin terkipleri, telvinleri ve sair hususiyetleri tezhip sanatini

ogrenmeye ve miitevakkif oldugu icin ekseriyetle miizeh-
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hiptirler. Nakkaglar arasinda oldugu gibi miicellidler arasin-
da da mubhtelif siniflar ve ihtisaslar vardir” ifadesi, miicellit-

lerin miizehhip de olabildigi hususunda bilgi vermektedir.
Cildin Uslubu ve Bezeme Ozellikleri

Siileymanname’nin cildindeki desen tslubunun, bagli bu-
lundugu donemin etkileri Gizerinden degerlendirilmesi ge-
rekir. Sah Kulunun Osmanli tezyinatina kazandirdig saz
tislubunun Osmanli tezyin siirecine gore incelemesi yapil-
diginda bu baglant: anlagilabilmektedir. Buna gore; Eserin
saz islubu cildi, donemin desen zenginliginin zirveye ulas-
t1g1 en ihtisamli 6rneklerindendir. Sah Kulu, yasadig: devir-
de ve sonrasinda derin izler birakmistir. 1512 ile 1556 yillari
arasinda saray nakishanesinde sernakkas olarak ¢aligmistir
(Kazan, 2007, s. 102). Uslubu; sivri uglu, kivrik hanceri
yapraklarin, hatéyilerin, rtimilerin, ejderha, zimriidiianka,
peri gibi birtakim canli 6gelerinin yer aldig: siislemeler bii-
tiniidir (Kazan, 2007, s. 175). Hayvanlarla bitkilerin bii-
tiinlestirilmesi gayreti saz tislubunun karakteristiklerinden
biridir (Mahir, 1984, s. 16). Resim alan1 disinda kalan saz
tislubu ise 16. yiizyildan itibaren Osmanlida klasik tezyi-
nat unsuru olarak 6ne ¢ikar. Kitap sanatlarinda tezhip ve
halkaride, bilhassa cilt sanatinda ggmme ve ldke tekniklerle

en giizel 6rnekler ortaya konulmustur (Mahir, 1984, s. 17).

Siileymanname’nin kabindaki semse, gelenege uygun olarak
oval ve dilimlidir. Semsenin alt kisminda bulunan yaprak
kiimesinden baslayan desene, diger hatéyi tislubu motifler
agagidan yukariya dogru ilerleyen helezon ve dallar tizerine

yerlestirilmistir (bkz. Gorsel 25, Cizim 17).

Kabin tezyinli boliimlerinde yer alan motiflerin gesit
zenginligi ve detaylarindaki inceligin kusursuzlugu hayranlk
uyandirmaktadir. 13,9 santimetrelik kiiciik bir semse icin
secilen motifler olduk¢a zengindir ve kendi icinde tekrar
olmayan onlarca hatayi, gonca, peng ve yapraklardan olus-

maktadir (bkz. Gorsel 22, Cizim 17) (Tiirkmen, 2020b, s. 331).

Semse formunun icindeki bazi dallar kirilarak desene
hareketlilik kazandirilmis ve helezonlarin iizerinde hancer
yapraklar, hatayi, gonca ve pengler tekrarlanmayan bi¢im-
lerde siralanmigtir. Yapraklarin orta kisimlarina yerlestiri-
len hatayilerin yarilar1 yapraklarin arkasina saklanmistir
(bkz. Cizim 18).




Birbirlerinin altindan ve tstiinden gegen dal kiimelerinin
meydana getirdigi desende, kirilan-biikiilen hanger yaprak-
lar, birden fazla boltinerek ince sivri olmayan dislerle detay-
landirilmistir. Bagka bir yonden gelen helezon tizerindeki
hatayi, biikiilmis, kirilmis gortinimdeki yapraklarin orta
kisimlarini delerek icinden gegip devam edebildigi gibi,
ayr1 bir dal tizerinden gelen yapraklar da hatayileri delip ge-
cebilmektedir (bkz. Gorsel 24, Gorsel 25, Gorsel 26, Cizim
20, Cizim 21, Cizim 22).

Gorsel 21: 1558 tarihli Siileyman-
name, alt kap, sertdb ve miklebi.
TSMK, Hazine Kitaphgi, 1517.

Siileymannamenin cildinde, salbek, kosebent, sertab sem-
sesi ve miklep semsesi, semsenin desen Ozelliklerine ¢ok
benzer sekilde tasarlanmis, semseyle tekrarlanmayan mo-
tifler kullanilmistir. Kabin tamaminda, kalin dis pervaz ha-
ricinde biitlin desenlerin asimetrik ¢aligildig1 goriillmekte-
dir (bkz. Cizim 23, Cizim 24, Cizim 25, Cizim 26).
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Gorsel 22, Cizim 17
Siileymanname, semse
ve ¢izimi.

Cizim 18

Siileymanname, tist

~ kap semsesinden
detay ¢izimi.

ﬁ Gorsel 23, Cizim 19
¢ Siileymanname tst
kap semse deseninin
yaprak motiflerinden

detay ve gizimi.

Gorsel 24, Cizim 20
Siileymanname, st
kap semse deseninin
hatéyi grubu motifleri
ve gizimi.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2021



Gorsel 25, Cizim 21
Siileymanname, tst
kap semse deseninin
hatayi grubu motifle-
ri ve gizimi.

Gorsel 26, Cizim 22

Siileymanname, iist hev i

kap semse deseninin
hatéyi grubu motifle-

ri ve gizimi. §

Cizim 23
Siileymanname,
kosebent ¢izimi.

Cizim 24
Siileymanname,
muklep semsesi
¢izimi.

Cizim 25
Siileymanname,
sertab semsesi ¢izimi.

Cizim 26
Siileymanname,
salbek ¢izimi.
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Kabin Dis Pervazi

Siileymannamenin kabinda, semse-salbek-kosebent bo-
liimlerini ¢evreleyen kalin dis pervaz 3,5 cm kalmhginda-
dir ve gobmme teknigiyle uygulanmistir. Deri katmanlarimin
tizerine yekpare disi kalip basilmak suretiyle elde edilen
kabartil1 simetrik desen, son derece dengeli ve gosterislidir.
Kitabin ol¢iilerine uygun hazirlanan dikdortgen seklindeki
bu kalibin paftalara ayiran semselerinin gémme teknigi ile
uygulanmayarak pervazdaki diger kabartili desenlerle ayn1
satihta bulundugu gortilmektedir (bkz. Gorsel 27). Siiley-
mannidmede, 16. yiizyiin desen olgunlugu cergevesinde,
kabin sadece dis pervazinda olmak suretiyle bulutlar 6nem-
li yer tutmaktadir. Desenin koselerinde ve paftalarin orta
kisimlarinda simetrik bulutlar bulunmakla birlikte, riimi-
lerin altindan serbest bulutun devam etmesi dikkati ¢eker
(Turkmen, 2020b, s. 185). Bulutlar, simetri eksenlerinde
yigma bulutla birbirine baglanip dolanti bulut seklinde de-
vam etmektedir. Uzun ve kisa kenardaki paftalarin simetri
ekseninde ortabag bulutu bulunmaktadir. Rimilerle bera-
ber tasarlanmasina ragmen, bulutlarin anatomik yapilari,
ebatlar1 ve dinamik hareketleri rtimilerle biitiinlesmistir
(bkz. Gorsel 27) (Turkmen, 2020Db, s. 192).

Dis pervazin dikdortgen bicimine yekpare olarak hazirla-
nan kalibi, dendanli semseler kullanilarak paftalara ayiril-
mustir. Semseler icerisindeki yonlii hatayi, kabin dig sinirina
doniiktiir. Hatayinin detaylar1 son derece incedir (bkz. Gor-
sel 28, Cizim 27) (Turkmen, 2020b, s. 187-188).

Kabin incelenmesi neticesinde dis pervazdaki desende kar-
silagilan, daha once bir 6rnegi ve benzerine rastlanmayan
yeni riimiye formunu, hatéyilerin kendisi vermistir. Hatayi,
peng, gonca motifleri bityiikten kiigiige dogru arka arkaya
bosluk birakilmadan siralanmus, aralarinda az da olsa yap-
raklar kullanilmistir. $ahkuluw’'nun hayvanlarla bitkileri bii-
tiinlestirdigi saz tislubunun 6zelliklerine sahip eserlerinde
biiytik hanger yapraklara eslik eden bu motifler, helezonun
ice dontisiinti tamamlar niteliktedir ve grup halinde sirali
yerlestirilmistir. Saz tislubunun karakteristik ozelliklerin-
den biri olan bu sirali hatayi gruplari, Siileymannamedeki
raminin ¢izim Ozelliklerini yansitmaktadir (bkz. Gor-
sel29/a, 29, Cizim 28/a, 28).
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Nebati karakterli riimi gesitlerinin arasinda Siileymanna-

me’nin dis pervazinda bulunan rtimiye en yakin 6zelliklere
sahip yaprakli rivmilerdir. Zaman icinde tekdmiil gosteren
bu riimiler, birbirinden farkli ve bir o kadar giizel 6rnekle-
riyle benzersizdirler. Bununla beraber govdelerinin 6nemli
bir kisminin yapraklardan olusmasi sebebiyle Siileyman-
namenin kabinda bulunan rtimiye benzemedikleri anla-
silmaktadir. Bu durumda yaprakli riimilere Siileymanna-
medeki riimi de dahil edilerek nebati karekterli ramileri iki
kategoride incelemek daha isabetli olacaktir (bkz. Tablo 1).



Gorsel 27
Siileymanname,
alt kap dis per-
vazindan kose ve
simetrik paftalar.

| Gorsel 28,
Cizim 27
Siileymanné-
me, st kap dis
pervazindan
semse detay1 ve
Gizimi.

Cizim 28/a, 28
I11. Murad albii-
mii, miirekkep
desenden ayrint1.
Osterreichische
Nationalbibliot-
hek Viyana, Cod.
Mixt. 313, var.
11v.

Gorsel 29/a, 29: Sah
Mahmud Nisabiiri
Albtimii, varak 48.

IUNEK, F 1426.
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Kullandiklan Yiizeylere ve Cizim Ozelliklerine Gére Rimi Cesitleri

Hayvani Karakterli Rimi Motifleri Nebati Karakterli Rimi Motifleri
[ I

Sade Rumi Yaprakh Rimi
(Gorsel 7)
Munhanili Yaprakh Sade Rumi
(Gorsel 8) (Gizim 1)

Hurdeli Yaprakh Hurde Rumi
(Go.rsjel ?) _ (Cizim 14/a)

Dendal ("d‘hmh) dilimli Yaprakh Sarilma (picide) Rumi
(Gorsel 10) (Cizim 12/a-13)
Sanlma (picide) Rimi
(Gorsel 11) Tablo1
iglemeli (tezyini) Miizehher Rimi Kullanildiklari ytizeylere
" L. ve ¢izim ozelliklerine gore

(Gorsel 13) (Cizim 29-37) rtimi gesitleri.

Muzehher Rumi

Incelemeler sonucunda ilk olarak cilt sanatinda goriil-
digti diiginilen rtminin bitiiniiyle hatayi/hatayiler
goriniimiinii yansitmasina ragmen kompozisyonun rtumi
desenlerinde uygulanan kurallara gore caligilmasi, alt ki-
simlarinin rimi seklinde olmasi, hatéyi dallarina nazaran
daha kalin dallarla desteklenmesi, kapali form (ayirma
rtimi) ve tepelikten sap ¢ikilmasi, bu motifin salt hatayi ola-
rak degerlendirilmesine engeldir (Tiirkmen, 2020b, s. 333).
Bulutlarla da i¢ ice ge¢mis halde tasarlanan bu orijinal rami,
bugiine dek herhangi bir tanimla karsilanmamistir. Tanimi
bulunmadig gibi, geleneksel desenlerin ontolojik stireklili-
gi icinde sadece cilt sanatinda goriilmektedir. Aragtirma ve
istisareler sonucunda tezhip, ¢ini, hali, kumas, kalemisi, tas
ya da metal siislemelerine sirayet etmesi durumu, yeni bir
ornek tespit edilene kadar bu rimi i¢in s6z konusu degildir.
Réiminin Siileymannameden sonra bugiine ulasabilmis ve
incelenebilmis birka¢ eserin cildindeki tekrar1 disinda var-
ligina rastlanmamigtir. Kitap sanatlarinda ya da diger sanat
alanlarinda sonralar1 neden varlik gosteremedigi tizerine
Ozel bir inceleme yapilmasina ragmen net bir sonuca ulasi-
lamamustir (Tirkmen, 2020b, s. 339).
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Siileymannamenin dis pervazinda yer alan ve daha 6nce
hakkinda herhangi bir tespit yapilmadig1 anlasilan bu motif
ashinda ¢igeklerden olusmaktadir. Ramiyi isimlendirme
hususunda, deste giil rimi, buket rimi, hatdyili rimi, isle-
meli rivminin bir cesidi, karmagsik riimi, ¢icek rimi, cicekli
riimi, saz rimi, hatdyl rimi, hassa rimi, siikitfe rivmi, Mu-
hibbi rivimi, Kara Memi riymi isimleri 6ne ¢ikmigtir. Sanat
tarihgilerinin akademik aragtirmalari, Tiirkologlarin ve
uygulayicilarin tabir ve 6nerileri 15181nda bu rtimiye saz
riomi, saz iislubu riimi veya Kara Memi riimi denilemeye-
cegi anlagilmistir. Bu bir rimi ¢egididir. Uslup ve sanatkar
isimlerinin motif gesitlerine isim olamayacag ortak kanaat
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Biitiin bu acgiklamalarin ve isim-
lendirmelerin gesitli eksiklikleri veya bagka manalar1 ¢ag-
ristirabilecegi ihtimaline karsi, ince detaylarin iyi okunmasi
gerektigi anlagilmistir. Cigek ile baglantili isimler 6zellikle
de i¢ kisimlarinin hatayili olmasi hasebiyle ilk olarak isle-
meli rmileri akla getirmektedir. Islemeli ramilere ¢icekli
rivmi de denmektedir. Buna mukabil iglemeli riminin ne-
bati karakterli olup olmadig1 konusunda 6ne ¢ikan kanaat;
dendanli sinirlarinin kesinligi ve rimi anatomisini belirgin
olarak yansitan 6zellikleriyle nebati karakterli riimilere em-
sal olamayacag1 yoniindedir.



Gorsel 30

1505 tarihli mushaf
sahifesi, miizehher
kafi. TSMK, Revan,
18.

Gorsel 31,
Cizim 29
Siileymanname,
st kap dis
pervazindaki
miizehher riimi-
ler ve gizimleri.

Ayrica Tirk tezyinatinda ¢i-
¢egin karsiligi hatayi motifi
olarak kabul edilirse de ¢igek
ile ilgili isimler rmilerin hay-
vanlarin stilizesi olma ozelli-
gini inkar edercesine salt bitki

algis1 olusturmaktadir. Hatayi
islubu motiflerden olusan de-
senlerdeki kaideler uygulanmayip, rimi deseni kurallarina
uygun hazirlandig1 agikga goriilen tasarimin, inceledigimiz
yaprakli rimilerden daha nebati gériiniime sahip olmasi,
rtimiyi oldukea ilging ve benzersiz bir yere koymaktadir.

Siileymanname’nin incelenmesiyle kesfedilen 6zel rtiminin
tizerinde durulan bu makaleyle isim konusunda bir sonuca
varilmas1 amaglanmistir. Eserin kabinda bulunan riminin
anatomik yapis1 ve kullanilan siisleme unsurlarini dikkate
alarak diisiiniilen “miizehher” isminin, bu rtimiyi en iyi
karsilayan isim oldugu kanaati hasil olmustur. Isim verme-
mek de bir tercih olmakla birlikte, yakin tarihimizde, daha
once herhangi bir karsilig1 olmayan motiflerden miinhani,
yaprakli riimi ve miinhanili riimi tanimlar kitaplarda kulla-
nilmaktadir. Dolayisiyla zaman i¢inde bir tanimla anilmasi
muhtemel olan bu 6zel riiminin isimlendirilmesi konusun-
da bir sonuca varilmasi gerekmektedir.

“Miizehher” isminin uygunlugu hususunda yapilan aragtir-
malarda TDV Islam Ansiklopedisinde:

“Cagdas arastirmacilar, kafi yazisinin tarih icinde ve ce-
sitli bolgelerde goriilen tarzlarimi tanimlamak i¢in mesa-
hif kofisi, Fatimi kafisi, Eyyabi kofisi, Memlik kafisi,
Endiiliis ktfisi gibi siniflandirmalar yapmuglardir. $ehir ve
bolgelere gore de kifiyi Kayveran kufisi, Nisabur kafisi,
Irak kafisi, Farisi kafisi, Misir kafisi ve Endilis kafisi
diye de isimlendirmisler; kéfinin seklindeki gelisme ve

farkliliklara dayanarak el-kafiyyir'l-basit, el-kaflyyil-mi-

verrak, el-kiflyyi'l-Miizehher, el-kaflyyirl-madfar ve
el-ktflyyi’l-murabba® seklinde adlandirmislardir” ibaresi

mevcuttur (bkz. Gorsel 30) (Serin ve Zennun, 2002, s. 343).

Cigeklerle siislenmis kafi yazisi ve cigeklerle bezenmis rimi
¢esidinin miizehher ismi ile tanimlanmasi, hurde ta'lik ile
hurde rtimi tabirlerini hatirlatmaktadir.

Kokeni Arapea zehr “cicek” kelimesinden Tiirkgede tiiretilen
“Miizehher” ismi, umariz ki kabul goriir ve bu isimle asirlar
boyu anilir.

Muizehher Rumi

Miizehher; ¢iceklerle bezenmis, ¢iceklenmis, ¢icek agmus,
cigekli manasina gelmektedir. Rimilerin genel anatomisini
belirleyen tahririn bulunmayip, sinirlarini ve seklini hatayi
islubu motiflerinin belirledigi bir rami ¢esididir. Hatéyi,
gonca ve penglerden meydana gelen bu riimide, az miktar-
da yaprak da bulunmaktadir. Bu motifler bityiikten kii¢tige
dogru arka arkaya bosluk birakilmadan siralanirken, he-
lezonun doniisiini tamamlayan goriiniimleri yapraklarla
hareketlendirilmis ve grup halinde sirali yerlestirilmistir.
[lk bakista tamamen nebati 6zelligiyle dikkati cekmektedir.
[lk olarak Siileymaname’nin kabinda goriildigii disiiniilen
ve birkag tekrarinin disinda tiirevlerine rastlanmayan mii-
zehher riimi, diger sanatlara sirayet etmemesi ve sadece cilt
sanatindaki varligiyla 6zel bir yere sahiptir (bkz. Gorsel 31,
Cizim 29).

Miizehher riimiyi bes farkli unsur tizerinden incelemek ge-
rekmektedir. Bir bityiik ve bir kii¢tik tepelik, tepelikten ¢ikan
simetrik kanatli ramiler, kosedeki paftada bulunan kanatsiz
ramili kapali form, bu kapali formdan ¢ikan sencide ramiler
bu unsurlari meydana getirir. Dilimli semselerle paftalan-
dirilan dis pervazin dort adet kose paftasinin yaninda kisa
ve uzun kenarindaki simetrik paftalar kabin her birinde alt1

L q g n
& @) __
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kez tekrarlanmustir. Bu paftalarin ortasindan simetri alinmig
rimi desenine baglamak amagh konulan fepelik motifi, go-
revine uygun kullanilmistir. Alt kismindan sap ¢ikigi alian
tepelik yaprak seklindedir. Bu dalin iizerindeki kanatli mii-
zehher riimiler anatomisine sadik kalinarak tasarlanmigstir
(Gorsel 32, Cizim 30). Kanatli riminin alt kismi rami ana-
tomisine uygun olarak baslayip arkadan 6ne biikiilerek bu
riiminin tizerine diigen yaprak ¢izimindeki estetik son derece
dikkat ¢ekicidir (bkz. Gorsel 37, Cizim 35).

Kanatl miizehher riiminin 6n kismi, Gst tste siralanan iki
adet disli hancer yapragin arasmna yarim olarak kullanilmas,
hatayi ve goncayla olusturulmustur (bkz. Gorsel 33, Gorsel
34, Cizim 31, Cizim 32). Riminin gévdesini ikiye ayiran arka
kismu tizerinde bir bitytik hatayi ile baglayarak gonca ve peng
arka arkaya araliksiz siralanmustir (bkz. Gorsel 35, Cizim 33).

Pen¢ motifinin tizerinde disli yaprak seklinde devam eden
dal, donerek dalin {izerinde bulunan hatayinin iginden
¢ikan digli yaprakla son bulmaktadir. Bu gértiniim, miizeh-
her riyminin herhangi bir sinir i¢ine alinmadan, tamaminin
hatayilerden olustugunu ispatlar niteliktedir (bkz. Gorsel
36, Cizim 34).

D1s pervazinin dort kdsesinde bulunan paftalar simetriktir.
iki semse arasinda bulunan diger paftalardaki rimi sekille-
rinden farkli olarak késede, simetri eksenine yerlestirilmis
bityiikge bir kapali form vardir ve formun iki tarafina ka-
natsiz ramiler yerlestirilmistir (bkz. Gorsel 39, Cizim 37).

Kapali formda bulunan kanatsiz miizehher riminin alt kis-
my, diger simetrik paftalardaki rmiler ile ayni forma sahip
olup biikiilen yapragin arkasindan, tist kismi yarim olarak
goriinen hatayinin, orta kismindaki ortabag motifi ve bu
motifin i¢inden gonca ¢ikmaktadir. Goncanin arkasindan
bulunan yaprak kiimesinin ardina saklanan yarim pengler
sap kismina dogru kiigiilerek tamamlanmis olup, u¢ kismi
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Gorsel 32,
Cizim 30
Siileymanname,
muklepte kanatli
miizehher riimi
ve ¢izimi.

Gorsel 33,
Cizim 31
Siileymanname,
muklepte kanatli
miizehher riimi-
nin detayi ve
Gizimi.

Gorsel 34,
Cizim 32
Siileymanname,
muiklepte kanatli
miizehher riimi
detay1 ve gizimi.

Gorsel 36,
Cizim 34
Siileymanname,
miklepte kanatl
miizehher riimi-
den detay ve
¢izimi.

Gorsel 37,
Cizim 35
Siileymanname,
iist kapta mii-
zehher riiminin
tepeligi ve ¢i-
zimi.

1 Gorsel 35,
Cizim 33
Siileymanname,
muiklepte kanath
- miizehher riomi
detay1 ve ¢izimi.



Gorsel 38,
Cizim 36
Siileymanname,
st kapta miizeh-
her rizmi tepeligi
ve gizimi.

Gorsel 39,
Cizim 37
Siileymanname,
tist kapta miizeh-
her rimili kose
pafta ve gizimi.

Gorsel 40,
Cizim 38
Siileymanname,
muklepte miizeh-
her riimili kapali
form ve ¢izimi.

Gorsel 41,
Cizim 39
Siileymanname,

muklepte miizehher M
ritmili kapali form »

ve ¢izimi.

Gorsel 42,
Cizim 40
Siileymanname,

miklepte sencide |

miizehher riiminin
detay1 ve ¢izimi.

biiyiik bir tepelikle sonlandirilmistir (bkz. Gorsel 40, Gor-
sel 41, Cizim 38, Cizim 39).

Kosede bulunan kapali formun ucuna yerlestirilen tepeli-
gin alt kismi, rimi anatomisine uygun olarak baglanmis,
sonrasinda digli ve biikillmiis yapraklardan olusan ¢anak
kisminin {izerinde pengler ve penglerin arkasina {ist kismi
goriinen yarim bir hatayi yerlestirilmistir. Hatayilerin tst
iiste bitytikten kii¢tige dogru araliksiz siralanmasi sonucu,
istenilen tepelik seklinin elde edildigi izlenmektedir (bkz.
Gorsel 38, Cizim 36).

Koselerdeki kapali formun alt kismindaki bitktilmiis yap-
ragin hemen yanindan sap ¢ikilmis, ucuna sencide bigi-
minde rami yerlestirilmistir. Sarilma, hurde, sade, isleme-
li, dendanli, miinhanili, yaprakli rimi ¢esitlerinde oldugu
gibi miizehher riiminin de sencidesi ¢aligilmistir. Riminin
alt kism1 yine anatomisine uygun baglanmis ve iki dala
ayrilarak digli yapraklarla bitirilmistir. Bu yapraklar, biri
onde digeri arkada bulunan iki adet penci delerek disar1
¢ikmaktadir. Bu penglerin iist orta kismindan yarim olarak
goriinen pengler yerlestirilmis, yukar: devam eden karsi-
ikl digli yapraklar ve kademeli penglerle biiyiik bir hatayi
goriiniimi olusturulmugtur. Riminin dala dogru kiigiildi-
gl kisim hatayi ve yaprakla devam ederek donen dalin iize-
rinde bulunan hatayinin i¢inden ¢ikan digli yaprakla son
bulmaktadir (bkz. Gérsel 42, Cizim 40).

Muizehher Ruminin Farkh Eserlerdeki Tekrarlan

Siileymanname™nin, cildinin dis pervazindaki miizehher
riimili desen, dendanli semselerle paftalandirilmistir. Miize
ve kiitiiphanelerden ulagilabilen katalog bilgileri ve eser
gorselleri incelendiginde, 6zellikle dis pervazin az degisik-
ler ile diizenlendigi, hatta desenin yorum katilarak tekrar
calisildig dort eser gozlemlenmistir. Desen beraberinde,
teknik uygulamalar da tekrar edilmigtir.

Metropolitan Miizesinde bulunan Mushaf-1 Serif’in gom-
meli cildinin miizehher rimili dig pervazi, Siileymanname
ile birebir ayni desene ve uygulamaya sahiptir. Semsenin
altinda ve iistiinde bulunan salbekler, Siileymanname’ nin
dis pervazini paftalandiran semselerin yerine kullanilmis-
tir. Kabin tamami ezilmis altin kullanilarak miilemma tek-
nigiyle bezenmistir (bkz. Gorsel 43).
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Gorsel 43
16. yiizyil sonlar1 17. yiizy1l baglarina ait Mushaf-1 Serif.
Metropolitan Miizesi, 1891, 91.26.14.

I. Ahmed albiimiiniin dis pervazinda, i¢inde hatéayi bu-
lunan semseler Gstten ayirma teknigi ile bezenmistir. Bu
semseler, pervazin tizerine sonradan eklenmis goriniim-
dedir. Semseler haricindeki biitiin tezyinathh bolimler
iki renk ezilmis altin kullanilarak miilemma teknigiyle
bezenmistir. Miizehher rimili ve bulutlu desen, Siiley-
manname ile ayn ozelliklere sahiptir. Ramiler, kenar su-
yundaki semselere bitismis haldedir (bkz. Gorsel 44).

Mushaf-1 Serifin dis pervazinda bulunan semselerin i¢inde
simetrik bulut kompozisyonu istten ayirma teknigiyle be-
zenmistir. Bu semselerle boliinen paftalarda kullanilan mii-
zehher riimiler Siileymanname’nin pervazinda bulunanlara
gore daha biiyiiktiir. Kullanilan bulut kompozisyonu alan
genisligi ve misaitligi sebebiyle daha yogundur ve helezon
tizerinde yer alan hatéyi islubu motiflerle desteklenmistir.
Motifler siyah deri renginde birakilip ezilmis altin kulla-
nilarak alttan ayirma teknigiyle bezenmistir. Siileymanna-
me’nin dig pervazinda bulunan rtimili kapali form ve senci-
de bicimindeki miizehher riimilerin bulundugu kose paftasi,
bu eserde bulunmamaktadir (bkz. Gorsel 45, Cizim 41).

Calouste Giilbenkian Miizesinde sergilenen ve 16. ylizyilda

yapildig: tahmin edilen Kuran-1 Kerin’'in gomme cildinin
i¢inde kitap bulunmamakla birlikte miizehher rimili dis
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pervazin, alttan ayirma teknigi kullanilarak ezilmis altinla

bezendigi goriilmektedir. Saz tislubunda tasarlanan semseli
cildin, asimetrik desenleri miilemma tekniginde bezenmis-
tir. Semse-salbek-kosebent bolimlerinin arasinda kalan ve
Osmanl ciltlerinde genelde bos birakilan kisim, bu eserde
kalip basmak suretiyle olusan kabartmali desenle siislenmis-
tir. Desen sarilma rtmi, bulut ve hatiyi tislubu motiflerin-
den miitesekkildir. Ezilmis altin kullanilarak alttan ayirma
teknigiyle bezenen tasarim ulama olup sonsuz tekrarl konu-
mu, kabin tezyinath boliimlerinin haricindeki kisma dengeli
olarak uygulanmistir (bkz. Gérsel 46). Koleksiyonda sadece
kap olarak bulunmasi, bes cilt olarak kaleme alman Sehnd-
me-i Al-i Osman Kiilliyati'min, nerede oldugu bilinmeyen
ilk t¢ cildinden birinin kabi olabilir mi sorusunu akla
getirmektedir.

Siileymannameden sonra, 17. ylizyilda yapildigi bilinen
ve muhtevalar1 ve ebatlar1 birbirinden farkli bu eserlerden
Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi I. Ahmed Kitap-
ligrnda bulunan Mushaf, devrin miicellidi ve vassale ustasi
olan kaynaklarda Kalender Mustafa Pasanin yaptig1 belir-
tilen ciltlerden olup Mehmed Celebi kimligini tagimakta-
dir (Baydar, 2017, s. 6). Bu durum, Topkap: Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesindeki I. Ahmed Albiimii, Calouste Giilbenkian
Mizesinde bulunan Mushaf ve Metropolitan Miizesindeki
Mushaf i¢in de disiinilebilir. Bu eserlerdeki ortak ozellik,
gomme semseli ciltlerin klasik ve saz iislubu ile tasarlanan
tezyinatl boliimlerinin yaninda miizehher rtimiler ve bu-
luttan mitesekkil dis pervaz desenin ve uygulama teknik-
lerinin tekrarlanmis olmasidir. Ancak Siileymannameden
farkli olarak semselerle paftalara ayrilan dig pervazlarin
kalib1 yekpare degildir. Miilemma, alttan ayirma ve {istten
ayirma teknikleri uygulanarak bezenmistir.

Gorsel 44

1610 tarihli I. Ahmed
Albiimii, 35x48x5,5
cm. TSMK, Bagdat
Koskii Kitapligi, 408.



Gorsel 45, Cizim 41
17. ylizyil, Mushaf-1
Serif, 39x49,5. SK, L.
Ahmed Kitaplgy, 5.

Gorsel 47, Cizim 42
1557-60 tarihli oldugu
diigtiniilen Sah Mah-
mud Nisabiiri Albii-
mii. TUNEK, E1426.

Miizehher Raminin Cizim Ozelliklerine Sahip Hatayi
Uslubu Tasarimlar

1558 tarihli Siileymanname Kara Meminin sernakkas oldu-
gu donemde hazirlanmustir. Sadece cilt sanatinda goriilen ve
tekrar niteligindeki kaplar haricinde geleneksel sanatlarimizda
cesitlerine rastlanmayan miizehher riiminin ¢izim 6zelliklerine
benzeyen nebati tasarimlara 6rnek olabilecek eserler sunlardir:

1557-60 tarihli oldugu diisiiniilen diisiiniilen Kara Me-
minin sernakkas oldugu donemde yapilan Sah Mahmud
Nisaburi Albiimiiniin (IUNEK, F 1426) dikdértgen bigi-
mindeki asimetrik desenli koltuk tezhibinde, hatayi tislubu
motifler grup hélinde kirilan dallar ve helezonlar tizerine
yerlestirilmistir (bkz. Gorsel 47, Cizim 42.)

Gorsel 46

Calouste Giilbenkian Miizesinde 16. yy.da
yapildig1 tahmin edilen Kuran-1 Kerim cildi,
Lizbon, Portekiz.

Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Revan 1509 numaral,
Ravzatussafa isimli, 1596-97 tarihli kitabin siyah deri cil-
dindeki sertab kismina basilan kalipla olusan kabartmali
yekpare desen, sertabin neredeyse tamamini kaplamaktadir.
Bordo renk deri renginde birakilarak miilevven uygulanan
desenler alttan ayirma teknigiyle ezilmis altin kullanilarak
bezenmistir. Bu desen saz tislubunda tasarlanan halkari, ka-
lemisi ve ¢ini sanatlarinin pervaz desenlerindeki ¢izim 6zel-
liklerini ¢agristirmakla beraber, birbirine gecen iki iplik ve
helezonlara, arkadan 6ne dogru biikiilen bir yaprakla bagla-
yan gigek dizinleri eslik etmektedir (bkz. Cizim 43).

18. yiizyilda rugani eserleriyle 6ne ¢ikan Ali Uskiidarinin
kitap kaplari, kubur, yaz1 altliklar: ve yazi gekmecelerinin
tezyinatini, saz tislubunu kendi zevki ile harmanlayarak
tasarladig1 bilinmektedir. ABD, Washington DCdeki Smit-
hsonian Institution, Arthur M. Sackler Gallerydebulunan
rugani kuburun saz iislubunda tasarlanan deseni incelendi-
ginde; bityiik yapraklarin sirtlarinda yarim peng, gonca ve
hatayi motiflerinin grup halinde sirali yerlestirildigi goriil-
mektedir (bkz. Cizim 44).

Cizim 43

Revan 1509.

= Cizim 44
" Rugani Kubur.
« Smithsonian

M. Sackler Gal-

lery, ABD. Duran,
2008, s. 48.
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Institution, Arthur

1596-97 tarihli Ravza-
tussafa eserinin serta-
bindan detay. TSMK
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Miizehher Riminin anatomik yapisina ¢ok benzeyen bu
desenlerde, hatayi, peng, gonca motifleri bityiikten kii¢iige
dogru arka arkaya bosluk birakilmadan siralanmistir. Bu
gruplar helezonun ige doniisiinii tamamlar nitelikte olup s1-
rali yerlestirilmistir. Hatayi tislubunun desenlerinde uygu-
lanan kurallarina riayet edilerek asimetrik olarak tasarlanan
kompozisyonlarda, helezonlar {izerine yerlestirilen ¢icekle-
rin konumlar1 dengelidir. Ci¢ek buketini andiran bu tarz
desenler, 16. yiizyilin ilk yarisinda $ahkulu ile baslayip Os-
manl tezyinatinda genis yer bulmus ve hemen hemen bii-
tiin satthlarda kullanilmugtir. 18. yiizyilda Ali Uskiidari’nin
eserlerinde de siklikla tercih ettigi goriilen ¢icek dizinleri, bu
uygulamalarin devamlilig: hakkinda bize 151k tutmaktadir.

Sonug¢

Sultan I. Selim Dénemi'nde Tebrizden Saray Nakkashanesine
getirilen Sahkulunun hayvanlarla bitkileri biitiinlestirdigi
resimleri ve klasik tezyinat unsuru olarak 6ne ¢ikan saz iis-
lubunun 6zgitin 6rnekleri 6zellikle cilt, kumas ve mimari siis-
lemelerde vazgecilmez olmustur. 16. asirda, donemin sernak-
kaslarindan Kara Memi, hocasi Sahkulu ile baslayan bu 6zgiin
yorumlari ileri seviyeye tastyarak biitiin satihlar yar1 iisluplag-
tirdigs gicekler ile siisleyip cennet bahgesine ¢evirmistir. Klasik
siislemelerin yaninda saz tislubunun en giizel 6rneklerinin ve-
rildigi doneme aykuri sayilan bu tislup, nakkashanenin hamisi
Kanuni Sultan Siileyman’in dikkatini ¢ekmis ve kaleme aldig1
Muhibbi Divan’ni Kara Memi'ye tezyin ettirerek 6zgiin tislup-
lara ne kadar deger verdigini gostermistir. Fatih Sultan Meh-
med’in nakkashaneyi kurmasiyla bir dénem farkli cografya-
lardan sanatkarlarin getirdikleri iisluplarin etkisi altinda kalan
susleme sanatlarimiz, Kara Memi'nin klasik stislemeleri ve yar1
tsluplastirdig: cigekler ile tasarladig: desenlerle Osmanl kim-
ligi kazanmustir. Kara Memi'ye ait klasik eserler incelendiginde
sanatkarhigini en st seviyede ortaya koyan en biiyiik giiciin,
muazzam zekas: oldugu acik¢a goriinmektedir.

Sermiicellid Mehmed Celebinin mi yoksa sernakkas Kara
Meminin mi tercihi oldugu bilinmese de Siileymanna-
me’nin kabindaki tezyinat saz tislubu ile tasarlanmstir. 16.
yiizyilda sevilerek kullanildig goriilen bu desenler, 18. yiiz-
yilin sonlarina kadar 6nemini yitirmemistir. Bununla be-
raber Kara Memi tislubunun kitap kaplarinin tezyinatinda
neden kullanilmadig konusunda kesin bir bilgi olmasa da
nadiren kap i¢lerinde karsilagilmaktadir.
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Osmanl tezyinatinda kullanilan rtimi ¢esitlerinin zamanla
nebati goriiniim kazanmalari, ilk olarak 16. ytizyil baslarina
rastlar. Bu donemde saz tislubu ile tasarlandigr digiiniilen
yaprakli riimilerin sade goériiniimlii olanlar1 6ne ¢ikmigtir.
Kara Memi atélyesiyle ylikselise gecen motif cesitliligiy-
le kendine yer bulan, her biri benzersiz ozelliklere sahip
yaprakli ve yaprakli sarilma ramiler, bugiin bile temasa
edenleri hayran birakmaktadir. Nakkaghanede ¢aligan mii-
cellitlerin ayni zamanda miizehhip oldugu kaynaklarda
belirtilmekle beraber Siileymanname’nin kabinda bulunan
miizehher riimili desenin; yaprakli rimi tasarimlariyla 6ne
¢ikan Kara Memi tarafindan tasarlandig: ihtimali g6z ard:
edilmemelidir. Saz {islubunda var olan, arka arkaya aralik-
siz sirali dizilen ve cicek buketini andiran bu desenlerin,
hatayi motifleriyle tasarlanmis 6rneklerdeki varligina, Si-
leymannameden 6nce ve sonra icra edilen eserlerin, cilt ve
tezhiplerinde rastlamaktayiz.

Yapraklili rimilerin miinferit 6rneklerine gére nebati go-
rintimiiyle 6ne ¢ikan miizehher riminin, ilk defa Siiley-
manname’nin cildinde kullanilmasindan asirlar sonra, icra
etigimiz sanatlarin motif skalasinda yer bulmasi, gliniimiiz
tasarimlarini zenginlestirme imkani verecektir. Buna mu-
kabil gelenegin saglam temellerinden giig alarak miizehher
riiminin gelistirilip yorumlanarak hatayi tislubu motifler,
bulutlar ve diger rami ¢esitleriyle beraber kullanimi dene-
nebilir.

Motif cesitlerine yenilerinin eklenmesi, klasik sanatlarimi-
zin tekdmiilii agisindan son derece 6nemlidir. Bu sebeple
sanatkarlarin, yenilikleri denemekten korkmayan ecdadi-
miz1 6rnek almalar1 ve kendilerini tekrar etme kaygisiyla
desenlerini olusturmalar1 ziyadesiyle onemlidir. Kadim
eserler basta olmak iizere tekrar niteligine sahip desenle-
rin ig¢ilik odakli icra edilmesi stisleme sanatlarimizin kisir
dongiilerinden biridir. Miizehher riimi gibi daha tespit ede-
medigimiz nice motifler, desen okumada basarili aragtir-
macilar tarafindan giin yliztine ¢ikarilmay1 beklemektedir.

Kanuni Devri sanatkarlari, éisluplarini sekillendiren etkile-
re imkan veren, kabul edilir arayislara miisaade eden zevkli
bir padisah sayesinde, tekrar1 neredeyse imkéansiz eserlere
imza atmis, giiniimiizdeki anlayistan farkli olarak devamli
destek ve tesvik gormiislerdir. Zira marifet iltifata tabidir.
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KONYA SAHIP ATA VAKIF
MUZESINDE SERGILENEN AHSAP
ESERLERE BiR ORNEK: ERMENEK
ULU CAMi AHSAP KAPI KANATLAR
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oz

Tarih Oncesi ¢aglardan beri ahsap en ¢ok kullanilan mal-
zeme olmustur. Dis etkenlere kars1 ¢ok dayaniklilik goster-
mese de mimari ve el sanatlarinda 6ne ¢ikan bir malzeme
haline gelmistir.

Islamiyet 6ncesi Tiirklerin yasantilarinda, ahgabin kulla-
nimint kurganlarda, at kosum takimlarinda, armalarda,
lahitlerde gorebilirken; Islamiyet Dénemi Tiirk sanatinda
ahsabin minberlerde, kapt ve pencere kanatlarinda, sii-
tunlarda, tavanda, panolarda, sagaklarda, mihrap, minber,
kiris, konsol, rahle, parmaklik ve korkuluk gibi neredeyse
tiim alanlarda kullanildigini gérmekteyiz. Tek bagina kul-
lanilabildigi gibi algy, tas, tugla, siislemeleriyle birlikte kul-
lanilmigtir. Orta Asya kiiltiiriinden Anadolu’ya gelen ahsap
sanati, Selguklu, Beylikler ve Osmanli Dénemi sanatinda da
biylik 6nem arz etmistir.

Aragtirmanin konusu olan “Konya Sahip Ata Vakif Miize-
sinde Sergilenen Ahsap Eserlere Bir Ornek; Ermenek Ulu
Cami Ahsap Kap: Kanatlar” baghkli ¢calismada Karama-
nogullart Dénemine ait olan 6nemli bir dini yapinin kapi
kanatlar1 malzeme, teknik, stisleme, yazi 6zellikleri baki-
mindan incelenmistir. Eserin fotograf ve ¢izimlerle destek-
lenerek literatiire kazandirilmas: amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ahsap, Anadolu Sanati, Ermenek Ulu
Cami, Karamanogullar

ABSTRACT

AN EXAMPLE OF THE WOODEN OBJECTS EXHIB-
ITED IN SAHIP ATA MUSEUM IN KONYA; WOODEN
DOOR WINGS OF ERMENEK GRAND MOSQUE

Wood has been the most used material since prehistoric times.
Even if it is not very resistant to external factors, it has become
a prominent material in architecture and handicrafts.

As we can see in pre-Islamic Turks, the examples of wooden
objects like wooden caims, horse hamesses, coats of arms,
tombs, we also see examples of usage of wooden objects in
nearly every areas like, minbars(or Islamic pulpits), door and
window wings, columns, ceilings, panels, eaves, altars, beams,
consoles, reading desks, railings, handrails in Islamic period
Turkish art. It can be used alone as well as with plaster, stone,
brick and ornaments. Wooden art, which came to Anatolia
from the Central Asian culture, was of great importance in
the art of the Seljukians, Principalities and Ottoman periods.

In this study as the subject of the research is “An Example
of the Wooden Objects Exhibited in Sahip Ata Museum in
Konya; Wooden Door Wings of Ermenek Grand Mosque”,
the door wings of an important religious building belon-
ging to the Karamanids period were examined in terms of
material, technique, decoration and writing features. The
main aim is to contribute to the literature by supporting the
material with photographs and drawings.
Wooden, Anatolian Art, Ermenek Grand
Mosque, Karamanids

Keywords:

1 Selguk Universitesi, Sanat Tarihi Bélimdi, Yiiksek Lisans, 05457241560, bskO6ank@gmail.com
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Giris

Ahgap erken dénemlerden itibaren en ¢ok kullanilan malze-
me olmugstur. Gerek yap: malzemesi, gerekse siisleme mal-
zemesi olarak kullanilarak giintimiize kadar gelmistir. Fakat
¢ok dayanikli bir malzeme olmadig: i¢in hasar gérmesi ¢ok
kolaydir. Anadolu Selguklu sanatina, Karahanli, Gazneli ve
Biiytik Selg¢ukludan giren ahgap sanati bu donemde yine ken-
dine has 6zelliklerle devamliligini siirdiirmiigtiir.?

Genellikle geometrik sekillerin olusturdugu siislemenin
aga¢ lizerine uygulaniginin en giizel 6rneklerini ahsap
eserlerde gormekteyiz (Ersoy, 1993, s. 2). Minberler, kiir-
stiler, kap1 ve pencere kanatlarinda, rahlelerde kullanilan
ahgabin, geometrik stisleme temasini dértgen, besgen, alti-
gen, ¢ok kollu yildizlar, daireler olusturmaktadir.

Bitkisel siislemenin ana temasini rumi, palmet ve kivrik
dallar olusturmaktadir.’?

Yazili siislemeye de yer verilen eserlerde figiirlii siisleme
kullanimi Islami gartlar geregince kisith tutulmustur. An-
kara Hac1 Hasan Cami’nin kap1 kanatlarinda kullanilan si-
metrik aslan figtirleri (Ankara Etnografya Miizesinde) ve
Aksehir Kileci Mescidi’nin kap1 kanatlarinda gordiigiimiiz
kartal ve ejder figiirleri ender 6rneklerdendir.

Anadoluda Selguklularla gelisen ve orijinal bir Gslup ya-
ratan ahsap isciligi, Beylikler Devri'nde de ayni gelenegi
stirdiirmiis, bitytik ustalikla islenmis bircok eser verilmistir.
Bugiine kalan malzeme ozellikle cami ve mescitlere ait
minberler, rahleler, korkuluklar, pencere ve kap1 kanatlari,
siitun basliklari, kirigler, konsollardir. Ozellikle ceviz,
elma, armut, sedir, abanoz ve giil agacindan yapilan ve
biiytik zevkle islenen ahsap malzemede gesitli teknikler
uygulanmigtir (Oney, 1992, s. 137).

2 Konuyla ilgili baglica kaynaklar igin bkz. Oney, G. (1992). Anadolu
Sel¢uklu Mimari Stislemesi ve El Sanatlary; Kuban, D. (2002). Sel¢uklu
Caginda Anadolu Sanaty; Odekan, A. (1997), “Ahsap Bezeme”; Ogel, S.
(1965). “Anadolu Agag Oymaciliginda Mail Kesim”; Oney, G. (1970).
“Anadoluda Selguklu Ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri”; Binan,

M. (2000). Ahsap Kapilar ve Metal Tamamlayici Elemanlar; Erdemir,

Y. (2009). Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesi; Yiicel, E. (1989).
“Ahsap”; Bozer, R. (2002). “Ortagag Anadolu Tiirk Ahsap Sanatinda
Kiindekari Teknigi”.

3 Konuyla ilgili baglica kaynaklar i¢in bkz. Milayim, S. (1999) Degisimin
Taniklar:: Tiirk Sanatinda fkonografik Doniisiimler; Coruhly, Y. (2011).

Anadoluda Selguklu ve Beylikler Devri ahsap sanatinda go-
ritlen stisleme teknikleri, Tiirk ahsap sanatinda kullanilan
tekniklerin 6zeti gibidir. Selguklu ve Beylikler Devrinin bir
biitiin olarak gozden gegirildiginde kiindekari, oyma, kak-
ma, tarsi ve kafes tekniklerinin one ¢iktig1; yani sira ajur ve
yapistirma ile daha ¢ok mimaride karsilagilan tekniklerin
kullanildig1 gértilmektedir (Bozer, 2015, s. 533).

Konumuz olan, iki ahsap kap1 kanadinin bulundugu Konya
Sahip Ata Vakaf Miizesi 2006 yilinda Vakiflar Genel Mii-
dirliigirne bagli bir miize olarak kurulmusgtur. Miize binasi,
Selguklu Déneminin tinlii devlet adami El-Hac Ebubekir
zade Hiiseyin oglu Sahip Ata Fahreddin Alinin H.656-682
/ M.1258-1283 tarihinde inga ettirdigi cami, tiirbe, hanikah,
¢ifte hamam, ¢esme ve diikkdnlardan olusan kiilliyesinin
hanikéhinda yer almaktadir (Cetinaslan, 2016, s. 331). La-
rende Caddesi tizerinde yer alan kiilliyenin ingasina ilkin
H. 656/M. 1258 yilinda caminin yapimi ile baglanmis ve bu
inga H.682 / M. 1283de tiirbenin yenilenmesi ile tamam-
lanmustir (Dogan, 2012, s. 175).

Anadolu Sel¢uklu Dénemine has firuze, kobalt mavisi, pat-
lican moru ginilerle kapli olan miizede, Konya ve gevresin-
den getirilen eserler sergilenmektedir. Ahsap eserler arasin-
da, kap1 ve pencere kanatlari, kap1 panolari, tavan gobegi,
rahleler, sandukalar ve vaaz kiirsiileri yer almaktadir. Kul-
liyenin en eski yapisi olan Sahip Ata Cami, kitabesine gore
M.1258 yilinda Mimar Keliik bin Abdullah tarafindan ya-
pilmustir. Esas yap1 XIX. ylizyilin sonlarina dogru yanmustir
(Karpuz, 2004, s. 36-37). Yangindan sonra orijinal kisim-
lardan; ta¢ kapi, mihrap ve mihrabin yer aldig duvar ve iki
yanindaki fil ayag: seklindeki payandalar kalmistir. Cami,
gerek dogal afetler sonucunda gerek zamanla yapilan mii-
dahalelerle 6nemli degisiklige ugramis ve kapsaml ona-
rimlar gegirmistir (Dogan, 2012, s. 176).

Anadolu beylikleri i¢inde en uzun hiikiim siiren ve ayni
cografyada egemen olduklar: i¢in kendilerini Selguklularin
dogal mirascis: olarak goren Karamanogullarrna (Dogan,
2006, s. 133) ait Ermenek Ulu Cami, H. 702/M.1302-1303
tarihli kitabesine gore Karamanogullar1 Beyi Mahmud Bey
tarafindan yaptirilmistir (Cakmak, 2012, s. 100). ). Calis-
manin konusunu olugruran camiye ait ahsap kap1 kanatlari,
ErmeneKten Konyaya getirilmis burada Sahip Ata Med-
resesinde diger ahsap eserlerle birlikte sergilenmektedir.
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Gorsel 1
Ermenek Ulu Cami’nin kapist.
B. Bagbay, 2019.

Cizim 1
Ermenek Ulu Cami’'nin kapisi.
B. Bagbay, 2019.

0 19 38
Ermenek Ulu Cami'ye Ait Ahsap Kapr Kanadi

Eser Adi: Ermenek Ulu Cami Kapisi

Envanter No: 194

Ait Oldugu Yer: Ermenek Ulu Cami

Dénemi/Tarihi: Karamanoglu Beyligi/ M.1302-1303
Miizeye Geldigi Yer: Ermenek Ulu Cami

Miizeye Getirildigi Tarih: -

Miizede Sergilenen Yer: Giris tonozunun solundaki oda
Malzemesi: Ahsap

Olgiileri: Genislik: 148 cm. Yiikseklik: 205 cm. Kalinlik: 6 cm.
Yapim Teknigi: Oyma

Tanim: Son cemaat yerinde harime agilan kapinin ori-
jinal ahsap kanatlar1 tizerinde Selguklu siiliistiyle yazil-
mis H.702/M.1302-1303 tarihli kitabesine (bkz. Gorsel
2) gore Karamanogullar1 Beyi Mahmud Bey tarafindan
yaptirtlmigtir. Ayni kapinin i¢ yiiztinde kemerin tizerindeki
kitabede son cemaat yerini H. 950de (M. 1543) Ishak
Bey’in oglu Haci Seydi Ali'nin tamamlattig1 belirtilmekte-
dir (Cakmak, 2012, s. 100).

Kap1, 6 cm’lik bordiirle kitabeye kadar dikdortgen olarak
siirlandirilmistir  (bkz. Gorsel 1). Bordiirlerin icerisinde
birbirini takip eden palmet dizileri yer alir (bkz. Gorsel 3,
Cizim 2). Bordiiriin sinirladigy sag ve sol kanattaki gerce-
velerin ortasinda daire vardir. Dairenin merkezinde sua
motifi kullanilmis ve etrafinda on kollu yildiz, altigenler,
besgenler ve yildizlar vardir. Altigenlerin i¢inde birer pal-
met, besgenlerin ici de basit dilimli birer ¢icek motifi ile
doldurulmustur (bkz. Gorsel 4, Cizim 3).
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Gorsel 2
Kitabe. B. Basbay,
= 2019.

Dairenin 10 cm {izerinde ve 10

Gorsel 3

Bordiir ve pano
detay1. B. Bagbay,
2019.

cm altinda dikdértgen panolar
igerisinde, ti¢genler, dortgenler
ve geometrik ge¢meler yildiz
motifini simetrik olarak olus- .
Cizim 2
Kapinin bordii-
riinden siisleme
detay1. B. Bagbay,
2019.

turmustur. Yine {i¢genlerin ve
dortgenlerin i¢inde de stilize
edilmis palmetler kullanilmis-
tir (bkz. Gorsel 5, Cizim 4). Bu
pano ile daire gercevenin ara-
sina, kapilar1 tutmak i¢in birer

halka gullap yerlestirilmistir.

Bordir ile kitabe arasinda ki 5

cm’lik bosluga, kapiyr destek-

lemesi i¢in yatay olarak metal aksam eklenmistir. Bunun

Gorsel 4
Kapinin merke-
zindeki siisleme
detay1. B. Bagbay,
2019.

Cizim 3

Kapinin merke-
zinde yer alan
stisleme detayn. B.
Bagbay, 2019.

hemen bitisigine 24 cm yiiksekliginde, 52 cm genisliginde
bir kitabe panosu yerlestirilmigtir. Siiliis harflerle yazilan
kitabede Ermenek Ulu Caminin yapim tarihi, yaptirani ve
yapanut ile ilgili bilgiler verilmektedir (bkz. Gorsel 2).

Kapinin ortasinda dikey olarak yer alan bini, ti¢ yua motifi
ile dort bolime ayrilmigtir. Tki ugta dikdortgen olarak
bitmistir ve i¢lerinde ki siislemeler bordiir siislemeleriyle
aynidir (bkz. Gorsel 3, Cizim 5).

Kapinin sag kanadi ile sol kanadi simetrik olarak diizen-
lenmigtir. Sadece kitabe panolarinin igerisindeki yazilar
farklilik gostermektedir.



Gorsel 5
Kapinin merke-
zindeki stisleme

detay1. B. Bagbay,
2019.

Cizim 4

Kapi panosundan
stisleme detay1. B.
Bagbay, 2019.

Cizim 5
Kapinin bini-
sinden detay.

Gorsel 6
Kayravan Sey-
di Ukba Cami-
nin Minberi,
Y. Can, 2008.

Degerlendirme ve Sonug¢

VY
$50)

;J"%\:” / 4 Ahsap ilk ¢aglardan beri kullanilan ve ¢ok ter-
}C/_/f?\\\?’; cih edilen bir malzeme olmustur. Cok dayanik-
'&Q_\I(v}[ :, 1 I1 olmamasinin yanisira kolay elde edilebilirigi
\Vf};/ g6z o6ntinde bulunduruldugunda yaygin olarak

5N
ff’ /\"&' | kullanilmis olmast bunu kanitlar niteliktedir.

PR

WO

K\\\f;j//] Islamiyet oncesi ¢aglarda at kogum takimla-
' 7\? \DJ rinda, lahitlerde, kurganlarda, armalarda, ma-
\\’T?’ ~ salarda sikga kullanilan ahsabi, Pazirin kur-
I‘j‘j S ganlarinda ele gegirilen buluntularda gérmek
~ ' mimkiindir.

~ VIL yiizyihn ortala-

0 rinda Erken Islamiyet
Donemi ahsap siis-
lemeciginin en giizel
orneklerini, giniimi-
ze ulagabilmis en eski
minber Ornegi (Can,
2008, s.30) olan, Kay-
ravan Seydi Ukba Cami’nin minberinde, Ispanyada bulunan
Emevi donemine ait Kurtuba Cami avlusunun kuzey kapi-
sinda, Memliiklii Dénemi minber kap: kanatlarinda, Fatimi

donemi kapi panolarinda kullanildigini gérmekteyiz.

Orta Asyadan Anadolu kiiltiiriine gegen ahsap siislemecigi
Selguklularla birlikte kendine has tislubunu yakalamistir.
Beylikler doneminde de ayni 6zen ve giizellikte devam edip,
Osmanlilarla birlikte en giizel 6rnekleri verilmeye devam
edilmigtir.

Anadoluda Selguklularla gelisen ahsap isciliginin en giizel
orneklerine, Konya Beysehir Esrefoglu Cami ve Alaaddin
Caminin minberinde, Bursa Ulu Caminin, Birgi Ulu Cami,
Divrigi Ulu Cami, Ankara Ahi Elvan Caminin minberle-
rinde rastlamaktay1z.

Yine Beysehir Esrefoglu Caminin kap: kanatlari, Ankara
Hac1 Hasan Caminin kapisi, Konya Beyhekim Mescidimin
kap1 kanatlari, Ankara Alaaddin Caminin kapisi, Aksehir
Kileci mescidi’nin kapi1 ve pencere kanatlari, ahsap siisleme-
ciginin Anadoluda ki en giizel 6rneklerini vermektedirler.
Bunun yani sira, vaaz kiirsiilerinde, rahlelerde, kap1 ve pen-
cere panolarinda, sehpalarda, sandiklarda, sandukalarda da

ahsap malzeme siklikla tercih edilmistir.

Gorsel 8

Sahip Ata Miizesinde sergilenen
Sahip Ata Cami’nin ahsap kap1
kanatlari, B. Bagbay, 2019.

Gorsel 7

Sahip Ata Medresesi Miizesinde
sergilenen Seyyid Harun Veli Tiir-
besi'nin ahsap kap1 kanatlari, B.
Bagbay, 2019.

Dini yapilarda yaygin olarak bitkisel ve geometrik bezeme
agirlikli olarak kullanilmistir. Genellikle rumiler bitkisel
stislemenin temel kompozisyonunu olusturmustur. Bunun-
la birlikte palmet kivrik dal motifleride yogun olarak goriil-
mektedir. Geometrik bezeme kompozisyonunu ise, liggen,
besgen, altigen, daire, giines kursu, dikdortgen ve kare pa-
nolar, ¢ok kollu yildizlar , baklava dilimleri olusturmakta-
dir. Karamanoglu ibrahim Bey Imareti pencere kanatlar1 ve
Aksehir Kileci Mescidi'in pencere kanatlarinda goraldigi
gibi figiirlii stislemeyede yer verilmistir. Tiim bu siisleme
motifleri ahsaba oyma- kabartma olarak islenmektedir.

Ahgabr islerken birgok teknik kullanilmistir. Kiindekari,
oyma, kafes, ajur, tarsi, kakma, olarak siniflandirilmistir.
Ahsap parcalarinin ¢ivisiz tutkalsiz birbirine ge¢mesiyle
olusturan kiindekari teknigi Anadoluda ahsap sanatinda
kullanilan 6nemli bir tekniktir. Birbirine gegirilen ahsap
parcalardan ayni zamansa siisleme kompozisyonu ortaya
¢iktig1 i¢in, geometrik siisleme bu teknikte yaygin olarak
lullanilmistir. Konya Beysehir Esrefoglu Cami ve Aladdin
Cami minberi bu teknigin en giizel 6rneklerini bize ver-
mektedir.
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1 Gorsel 9

| Karamanoglu [brahim Bey
Imareti pencere kanatlari, A
Durukan, 2000.

Gorsel 10,11

Konya, Beysehir Es-
refoglu Camini'nin
Minberinin yandan ve
6nden goriiniimii, B.
Bagbay, 2014.

Arastirmamizin konusu olan Ermenek Ulu Caminin kap1

kanatlar1 da, Anadoluda ahsap siislemeciliginin en giizel
orneklerindendir. Panolar igerisinde verilen bitkisel ve geo-
metrik motifler siislemeyi olusturmustur. Rumi ve palmet-
ler bitkisel tezyinat olarak karsimiza ¢ikarken, on kollu yil-
dizlar, daireler, sua motifi, bordiirlerde yer alan dortgenleri
geometrik siisleme temasi i¢inde gormekteyiz.

Sonug olarak giiniimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte
her alanda oldugu gibi geleneksel ahsap sanati da devamli-
ligini yitirmis, estetik ve sanat anlayis1 6ztint kaybetmistir.
Malzeme 6zelliginden kaynakli ¢ok kolay yok olabilen, zarar
gorebilen nadide eserler hakettikleri degeri goriip, korunma-
lidir. Onemsenmeyen en kiigiik pargalar dahi incelenmeli,a-
rastirmalar yapilmali ve literatiire kazandirilmalidir.
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oz

Her bir tezhip uygulamasy; tahayyil, tasarim, matematik
Olgiim, altin oran, geometrik sistemler, desenler, ¢izgiler
ve renk cesitleri ile olusan bicimler iizerine adim adim ingé
edilmektedir. Tarihi siireci iginde degisen ve gelisen tezhip
sanatinin rastgele tasarlanip uygulanmadig1 ve sadece gor-
sel nitelikli olmadigr muhakkaktir. Diger sanat eserlerinde
oldugu gibi nitelikli tezhip uygulamalarinin arka planinda
bir diisiince veya felsefe vardir. Tezhip sanatinda; ruhu ve
akli etkileyen veya etkilesime agik eser niteligi tasiyan eser-
ler tiretmek esas olmalidir. Bu gercevede, anlami yeniden
iretmek, iirettikce yeniden 6grenmek, bir anlama, anlam-
landirma ve anlatma seriiveni olarak ortaya ¢ikar.

Anahtar Kelimeler: Tezhip Sanati, Geometri, Matematik

ABSTRACT

THE MEANING DIMENSION OF ILLUMINATION
ART IN THE CONTEXT OF GEOMETRY AND MATH-
EMATICS

Each illumination practice is built step by step on the forms
composed of imagination, design, mathematical measure-
ment, golden ratio, geometric systems, patterns, lines and
color variations. It is certain that the illumination art, which
has changed and developed in the historical process, was
not designed and applied randomly and also it is not purely
a visual nature. As in other art objects, there is a thought
or philosophy in the background of qualified illumination
practices. In illumination art, it should be essential to pro-
duce art objects that affect the spirit and mind or that are
open to interaction. In this context, reproducing the mean-
ing and re-learning while producing, emerges as an adven-
ture of understanding, meaning and telling.

Keywords: Illumination, art, geometry, mathematics

1 Ogretim Gorevlisi, Ankara, Hact Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii. asiye.kafalier@hbv.edu.tr ;

asiyekafalierdonmez@gmail.com
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Metodolojik olarak bu makalenin baghigini olusturan ko-
nularin bizzat kendisi degil, hep birlikte olusturduklar:
“baglam” s6z konusu edilmektedir. Konuya genel bir giris
climlesi halinde soylersek, evrenin yaratilisi matematik ve
goriiniisii ise geometri iledir diyebiliriz. Matematik 6l¢li ve
icerigi, geometri ise yine 6l¢ii ve goriineni anlatir. Buna gore
matematik ve geometri ayni olgunun iki farkli anlatimi sa-
yilabilir. Benzer sekilde sanat evreninde de her seyin mate-
matigi ve geometrisi vardir. Meseld, bakinca goze hos gelen
tezhip eserleri de ierik olarak matematik ve goriiniis olarak
geometrik islemler barindirir. Ancak nihayetinde ortaya ¢i-
kan her eser matematik ve geometrinin otesinde biitiinciil
bir anlam ile sanat¢inin diinyasina ait stibjektif bir tasavvu-
ru iletir. Herhangi bir eserin teknik uygulamas: ile estetik
bir biitiin halinde tamamlanmas: siirecinde, anlam arayist
igeren sanatsal bir yolculuk vardir. Bu makalenin ana vur-
gusu, matematik ve geometrik uygulamanin Gtesinde orta-
ya ¢ikan anlam boyutudur. Bir bagka deyisle, sanatc1 eser
meydana getirirken sadece temel teknikleri uygulamaz, asil
olarak bir anlam ve anlamlandirma islemi yapar. Dolayisty-
la bu anlam diinyasinin arka planinda bulunan fikir, felsefe,
anlay1s ve kiltiir birikimi son derece 6nemlidir.

GEOMETRI VE ANLAM

Her tezhip uygulamasy; tahayytil, tasarim, matematik 6l¢iim,
altin oran, geometrik sistemler, desenler, cizgiler ve renk
gesitleri ile olusan bigimler tizerine adim adim ingé edilmek-
tedir. Baslangi¢ olarak her bir nokta, muhakkak ¢izgi ile de-
vam ederek tezhibin geometrik yéntemler ile kompozisyon-
larini, desenlerini ve motiflerini olusturmaktadir.

Evren ve yaratilisi anlatilirken, yeri geldiginde sanatgilar
veya bilim insanlar1 tarafindan geometrik bicimlerin kul-
lanilmasi ile bunun bir ¢esit anlama ve hatta gostererek
anlatma yontemi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Geometrik
desenler, elbette sadece bi¢imlerden ibaret degildir. Eski
kaynaklara veya sanat eserlerine bakildiginda, bilim insan-
lar1 ve sanatcilarin, ortaya ¢ikan desenlere veya eserin ta-
mamina bir anlam yiikledikleri de anlagilmaktadr.

Sanat tarihimiz boyunca, geometride oldugu gibi tezhipte
de daire veya dairesel hareketler ¢ok¢a kullanilmistir. Da-
ire, (pi sayisiyla) matematigin ve mitkemmelligi ifade et-
mesiyle geometrinin en 6énemli sembollerindendir. Tezhip

desenlerinde akicilik saglayan dairesel hareketler, geomet-
ride kesisen dairelerden yeni bicimler ortaya ¢ikartilmasini
miimkiin kilmaktadir. Bundan dolay1 daire, simgeler ara-
sinda, sonsuzun ifadesi olarak en giiglii olanidir. Daireden
dogan diger bi¢imlere yiiklenen anlamlara bakarsak, insan
bilincini simgeleyen tiggen, ahengin prensibi ve iki boyutlu
varolusun geometrik ifadesidir. Daireye yakin bigim olan
altigen gok semboliidiir. Kare bigimi ise yerytiztinii ve mad-
deyi ifade eder. Dikdértgen yatay kullanilirsa denge, dikey
kullanildiginda ise nemseme etkisi verir. Tiim bu bigimler
esasen daireden elde edilebilen temel geometrik figiirlerdir.
Daire kozmolojik bir sembol ve biitiinii ifade eden bir sim-
gedir (Critchlow, 1992, s. 8).

Daire formu, evrendeki en mitkemmel sekil olarak kabul
edilir. Felsefi anlamda, ayni anda ve her noktada baslangi¢
ile bitisi icermesinden dolay, evrendeki birligi sembolize
eder. Dairenin sonsuz potansiyeli vardir. Uggen, altigen
ve kare gibi temel geometrik sekiller ondan dogar ve ona
donerler. Ornegin bir tezhip ¢alismasinda desen olusturu-
lurken, daireden hareketle “sonsuz” desen aglari, motifler
tiretilebilir. Daire, desen olarak geometrik sistemlerin ana
semast olmasi diginda, tezhip tasariminin her bir agama-
sinda baslangi¢ ve temel ¢izim ilkesi olarak 6nem tagir. Ta-
sarim icinde yer alan ¢icekler, bulutlar, rumiler, dendanlar
gibi diger unsurlar organik ¢izgilere iliskindir. Ancak, daire
ve onu kesen diger geometrik bigimlerden olusan motif ana
semast arka planda yer alir. Tezhip sanatinin inceliklerin-
den haberdar olan bir sanatsever ya da bagka bir tezhip sa-
natgisi, burada isaret edilen konulara hakimse, desen veya
motiflerin arka planini da goriir ve ona gore degerlendirme
yapabilir.

Geometrik sistemlerin sanatgilar i¢in hazirlanmis ¢izimi
konusunda, Ebu’l Vefa Buzcantnin (Siilleymaniye Kiitiipha-
nesi, Ayasofya 2753 kayitli 15. yiizyila ait) kitab, yazili belge
olmasi agisindan 6nemlidir (Sen, 2013, s. 109). Mevcut eski
kaynaklar arasinda, Tiirk-islam desenleri ve 6zellikle tezhip
sanatt ile ilgili uygulanmis eserler disinda, konunun teorik
gercevesini, kurallarini ve uygulama cesitlerini bir biitiin
olarak anlatan derli toplu bir esere tarafimizca rastlanma-
mugtir. Son bir asir i¢inde, anlama ve anlatma ekseninde
daha gok tecriibe aktarimi igerikli kitaplar yayinlandigi ma-
lumdur. Ancak tezhip sanatinin akademik anlamda teorik
cercevesi heniiz olusum agamasidadir.
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MATEMATIK VE ANLAM

Geometri ve daireden hareketle bir dnceki alt baglikta de-
gindigimiz tasarim ilkelerinin arka planinda, anlam ytikli
sayilarin bulundugunu, yani aslinda bir matematik temel
oldugunu da 6ncelikle belirtmek gerekir. Bu anlamda ma-
tematigin ya da sayilarin tasarima etkilerine bakacak olur-
sak, kargimiza genis bir alan ¢itkmaktadir. Her kiiltiir diin-
yasinda sayilarin belli anlamlar1 oldugu ¢okea ele alman bir
konudur (Lings, 2005, s. 26). Mesela giinliik hayatta kimi
insanlarin bazi sayilar1 ugurlu saydiklarina sahit oluruz.
Buna goére, matematigin sayilari ile aritmetigin nicelik be-
lirten rakamlar: elbette ayni seyler degildir. Sayilar, bazen
bir rakam olmanin 6tesinde anlamlar tasiyabilirler.

Mesela, dairenin boliinmesi ile elde edilen 6 ve 12 sayilari,
glinesin takip ettigi yoriinge ile iliskili kozmik sayilar olarak
kabul edilmektedir. Giinesin bir yilda gectigi 12 gezegen,
Zodyak Sistemi olarak bilinmektedir. Kuran-1 Kerimde 6
say1s1, diinyanin yaratildig: gtin sayisidir (Araf Suresi, Ayet
54). Gilines, ay ve yerin yoriingeleri kendi iglerindeki ha-
reket ritimleri, kozmik matematigin anahtaridir. Bu iigli
iligki, 3 sayisini etkili kilmakta ve 3’tin kat1 olan gok sayist
9 ise (7 kat gok veya 9 kat gok) evren sayilar1 dizisine katil-
maktadir. Eski eserlerde buna iligkin ¢ok sayida goriis bul-
mak mimkiindiir. Buna iliskin olarak, Basrali el Kindi, yeni
Pisagor matematigini bitiin ilimlerin temeli saymaktadir.
Pisagorcular, (Cevizci, 2010, s. 1310) her seyi sayilarla 6z-
deslestirip, 4 sayisini en mitkemmel oran temsilcisi ya da
adaleti temsil eden say1 olarak nitelendirmistir. Diger taraf-
tan dort element ile bilinen diinyanin dengesi, 4 sayist ile
birlikte bir sembolik anlatim olarak kare veya dikdortgen
olarak ifade edilebilmektedir (Lings, 2005, s. 26).

Varlik alemindeki her seyde oldugu gibi tezhibin de bir
matematigi oldugu muhakkaktir. Ancak tezhibin mate-
matigi rakamlar veya formiillerle degil, sayfada kendisini
(ana planin ya da uygulamanin i¢indeki) ¢izgiler, motifler
ve renkler ile gosterir. Tezhip uygulamalarinda, ana sema
iginde siklikla gordiigiimiiz 1/4 desenler ve kare sisteminin
bu anlamda matematiksel bir temel olusturdugunu séyleye-
biliriz (bkz. Cizim 1).

Matematik ve geometrinin Anadolu tezhip sanatindaki
etkisini en yogun gordiigiimiiz zaman diliminin 12 ve 13.
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yiizy1l oldugu soylenebilir. Tiirk tezhip tarihi i¢inde 13. yiiz-
yil Anadolu Selguklu tezhip ekolii, matematigin ana tema
ve geometrinin ana sema olarak, yogun sekilde yer aldig1
belki de tek donemdir. Tasavvuf kaynaklarina bakildiginda,
geometrinin bu dénemde yogun bi¢imde 6ne ¢ikmasinda,
donemin mutasavviflarinin dolayli etkisi oldugu anlasil-
maktadir. Mesela, Muhiddin Ibn-i Arabi eserlerinde mut-
lak varlik kavramina; sir nokta anlaminda kor nokta, yani
dairenin merkezi anlamlarina gelecek mecazi ifadeler yiik-
lemistir. Ona gore, Hakk (yaratan) ve Halk (yaratilan) ger-
¢egi ayn1 zamanda birliktir ve evrende goriinen ¢esitliliktir.
(Coskun, 2008, s. 127)

Daire semboliine yiiklenen bu anlamlar, elbette farkl: sanat
dallarina da yansimustir. Dolayisiyla donemin tezhip is-
tadlari, bu bilgi ve biling durumunu kendi eserlerine tasi-
muiglardir. Yine donemin belli bash eserlerine bakildiginda,
daire sembolil ya goriiniir haldedir ya da arka planda giz-
lidir. Burada 6nemli olan husus, dairenin sembolize ettigi
mitkemmeli ve boylece -aslinda kendini arayan sanat¢inin-
hangi dili, rengi ve motifi kullanirsa kullansin, mitkemmel
olanin ortiisii olarak kullandiginin bilinmesidir. Eserlerin
igyapisini ya da kurgusunu olusturan katmanlar: tek tek
kaldirdigimizda varacagimiz yer, sonu olmayan bir daire
olmaktadir. Dairede baslangi¢ ve bitis hem yoktur hem de
aslinda her yerdedir.

TEZHIP VE KULTUREL ARKA PLAN

Anlam konusunda inanglarin ya da diinya gorislerinin
etkisi onemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda, 6zellikle
kullanilan sembolizm ya da tercih edilen geometri konu-
sunun 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Buna gore, her sanat¢i yasa-
mi nasil anladiysa, eserlerini de ona gore yorumlamis veya
eserlerinde duruma gore bilingli ya da bilingsiz aktarimlar
yapmus olabilir. Genelleme yaparsak, eser veren her insan
ayn1 zamanda yasadig1 sosyal ve kiiltiirel tarih kesitinin bir
eseridir diyebiliriz.

Sanat tarihgilerinin bu tiirden tarihi izler ve kiiltiirel isa-
retler tizerinden tarih okumasi yapabildikleri bilinen bir
konudur. Bununla birlikte, tezhip eserlerinde geometrinin
teknik uygulamasi hakkinda yazili kaynaklar bulunsa da
“neden ve nigin” sorularini cevaplayacak olan yazili kay-
naklar yeterli degildir. Bu kisitlayict durum, diger iilkelerde



de genel itibariyla aynidir. Tezhip eserleri barindiran iilke-
lerden bazilari sayica zengin yazma koleksiyonlarina sahip
olmasina ragmen, konunun genel arka planini agiklayan
yazili kaynaklar neredeyse yok gibidir. Geleneksel sanatla-
rimizi ¢aligan akademisyenlerin, burada ortaya ¢ikan teorik
eksikligi gidermeleri ciddi bir ihtiya¢ olarak ortadadur.

Diger taraftan bu teorik eksiklik kismen anlasilabilir bir
durumdur. Ciinkii genel olarak, “Sanat¢i yazdigi degil,
ortaya cikardig1 sanat eseri ile konusur” diyebiliriz. Ancak
her sanatgi, gordiigii anlami ve boylece kendi sanat dilini,
mesela cizgiler ile dile getirirken, inanglarinin veya diinya
goriisiiniin dogal olarak etkisi altinda kalir. Bir anlam1 gés-
termek i¢in bir anlami gormiis olmak gerekir. Gormek i¢in
ise zaman ve mekénda, yani bir kiiltiir dinyasinda yagamak
lazimdir.

Samanizm inancinda; yerytizii ve gokyiizi ile gezegen ve
yildizlarin konumlari, halkin ve o dénemdeki sanat¢ilarin
yasamlarinda 6nemli yer tutmaktadir. Bunun bir 6rnegi, sa-
man davulunda yer alan ¢izimler olarak séylenebilir. Diger
taraftan Orta Asyada ¢adir dairesel formunun “gok kubbe”
imgesini sembollestirdigi bilinmektedir (Oney, 1978, s.
2). Ayrica Tirklerde hayvan sembolizminin de desenler-
de etkili bir bigimde kullanildig1 goriiliir.> Esasen, yasanan
kiiltiirel ortam ile ortaya ¢ikan sanatsal eserin birbirini et-
kilemesi dogal bir durumdur. Bir bagka 6rnek olarak, 13.
yiizyilda tasarimin temellerini olusturan bigim-anlam ilis-
kisi Eflatun'un temel geometrik figiirleri ile agiklanirken,
Muhyiddin Ibn Arabi'nin dénemin sanat anlayigina etkisini
inceleyen ve vurgulayan gorisler de vardir (Ogel, 1994, s.
63). Buna gore, en basit desen uygulamalarinda dahi arka
planda bir anlayis, inanig veya diinya goriisii yani kisaca
kiilttirel bir ortam oldugunu séyleyebiliriz.

Tezhip sanatinda evren ve yaradil ile ilgili filozoflarin
distinceleri veya sayilarin, yani matematigin geomet-
rik bicimler (daire, kare, tiggen, dikdortgen veya yildizlar
vb.) ile iliskisinin kullanilmasi, farkli desenler ve kompo-
zisyonlar ile sembolize edilmis geometrik bigim veya sis-
temler halinde genis bir perspektifte de yer almaktadir. Bu
anlamda, gelenege bagli olarak gelisen desen ve tasarim
kiiltiirimiiz, [slam dininin etkisi altinda gekillenmistir di-

2 Bu konu hakkinda bkz. Coruhlu, 2019, cilt 1-2.

yebiliriz. Bu ¢ercevede, sonsuzluk, tevhit, vahdet gibi temel
kavramlar, tezhibin bi¢im ve igerigini etkileyen en onemli
kavramlardandir (Schimmel, 1998, s. 51). Buna iligkin ola-
rak, Selguklu mimarisinde yogun desen uygulamalarinin
yer aldig tag kapilar, genel geometrik sistemlerin yani sira
anlam boyutunda kozmik unsurlara da isaret ettigi icin ele
aldigimiz konu bakimindan 6nemlidir (Peker, 2017, s. 6).
Donemin eserlerine bakildiginda, bunlarin hem geometrik
bicimlerde hem de tezhip uygulamas: bakimindan sadece
“siisleme amagl yapilmadig1” soylenebilir (Miilayim, 2008,
s. 28).

Kisacasi, insanin evren ve varlik diisiincesinin anlatim ve
aciklamalar: ile sanati etkileyen formlar ve gizgiler, her
kiiltiir doneminin sanatinda oldugu gibi tezhip alaninda
da kendisini gostermektedir. Bu baglamda, oldukga zor ve
stibjektif nitelikli olsa da sanat eserlerine yansiyan isaretler
tizerinden belki kiiltiir ve sanat tarihi okumasi dahi yapi-
labilir. Son yillarda, bilhassa bu konuyla ilgili yazma eser-
lerin bugiine tercime edilmesi ile konu yeniden giindeme
gelmistir. Bu sevindirici bir durumdur. Ancak tezhip sana-
tinin uluslararasi dlcekte hak ettigi yeri almasi i¢in sadece
tarihsel birikimi anlatmak yeterli olmayabilir. Konunun
teorik ve felsefi icerigi de muhakkak derlenip toparlanma-
lidir. Uluslararasi sanat camiasina gosterebilecek eser sahibi
olan tezhip sanatcilarinin, felsefi anlamda soyleyecek sozii
de olmalidir.

Bu makalede isaret edilen donem ekseninde toparlamak
gerekirse, Tiirk tezhip tarihi iginde 13. yiizy1l Anadolu Sel-
cuklu tezhip sanatinda, sayfa diizenlerinde yogun bigimde
geometrik sistemler kullanildig goriilmektedir. Bu dénem
eserlerinin ana semasinda, rumi ve miinhéniler ile geomet-
rik sistemler hakimdir. Tiirk tezhip tarihinde geometrinin
yogun olarak hissedildigi 13. yiizyil sonrasi, ana semada ge-
ometrik yaklasim kismen azalarak yer degistirmistir. Ana-
dolu Sel¢uklu tezhip sanatinda daire sembolii, ¢ogunlukla
rumi, miinhani ile bir uyum i¢inde sayfalar1 tamamlamistir.

Bu doneme dair bir bagka 6nemli 6rnek “Kadim Niisha”
olarak bilinen Mesnevi Serif’e bakarsak, bu niishanin tez-
hibinde geometrik sistemler ana semay1 olustururken, mo-
tiflerin ve renklerin bir biitiin i¢inde yer aldig: goriiliir. Ana
semada geometrik sistemin sinirlayicilig: ile motifleri kav-
ramasi ve boylece bir biitiin i¢inde olusturdugu denge son
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derece etkileyicidir. Mesnevi Serif tezhibi bize, Hz. Mev-
lan&nin tefekkiir diinyasinda aleme yansiyan goriintiilerin
coskulu ¢esitliligini animsatmaktadir. Tezhip tasarimlari
farkli karakterlerde ortaya ciksa da temel tasarim ilkeleri
degismemis ama kullanilan tislup belki biraz farklilagmigtir.

14. yiizyil Beylikler Donemi tezhibinde ise geometri sadele-
sirken, miinhani, rumi ¢igek motifleri ile tasarlanan tezhipli
sayfalar bir biitiinde uyum halindedir. 15 ve 16. yiizyilda ge-
ometrik desen ve sistem uygulamalar1 sadece zencereklerde
yer almaya baglar ve boylece zamanla sayfadaki geometrik
desen orani azalir. Geometrik unsurlar, tezhibin kenarla-
rinda zencereklerde, tiglarda, duraklarda ve halkarda yerini
korur. Anlasilacag: tizere, genel kiltir ortami degistikce
bu degisimin isaretleri sanat eserlerine de yansimaktadir.
Bu degisimin bir sebebi olarak, belki 15. Yiizyil ortasindan
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itibaren Anadoluda yeni kiiltiir merkezi olarak Istanbul’un
one ¢ikmast etkili olmugtur diyebiliriz.

17, 18 ve 19. ylizyillarda ise tamamen genel sayfa diizenin-
de cetvel ¢izgilerinde goriiniir olan dikdortgenler diginda,
tekrar eden yaprak, kurdele hareketi vb. desenlerin alt yapi-
sinda tekrar eden birim deger olarak gizlenir. Tezhip tasa-
rimlarinda kullanilan motifler ne olursa olsun, her birinin
genel planlamasi ve detaylar1 vardir. Elimizdeki ana sema
genellikle dortgen olup, kitabin sayfasina gére hazirlanir.
Daire veya ¢okgen, kitap bicimi yok denecek kadar azdir.
Sekil olarak dortgen ve cesitleri hayatimizdaki formlar
iginde en ¢ok ylizlestigimiz sekildir. Mesela bunlardan dik-
dortgen; herhangi bir eserde yatay kullanildiginda denge ve
gliven etkisi, dik olarak kullanildiginda ise biiytikliik etkisi
birakir (bkz. Cizim 1).

Cizim 1

Kur’an-1 Kerim zah-
riye sayfasi deseni,
renklendirmesi. M.
1314-15, KMM 12,
cilt 2, y4113b. A.
Kafalier Donmez.



TASARIM VE ANLAM

Tezhip eseri iki boyutlu bir evrende, yani kagit iizerinde
ortaya ¢ikar. Ancak bigimler, renkler ve 15181 yeniden yo-
rumlayan tonlamalar ile iki boyutlu diizleme bir derinlik
boyutu da eklenmis olur. Teknik olarak, asimetrik desenler
kullanilsa bile tezhip uygulamas: tamamlandiginda, simet-
rik bir biitiine ve dairesel bir birlige ulagmis olur. Tezhip,
6zl “vahdet” olan desenleri “kesret” icinde bir ahenkle ¢o-
galtip, son fir¢a dokunusu ile tekrar “bir ve biitiin” haline
doniistiirme isidir. Tezhip, bir tespihin tanelerini ipe diz-
mek gibidir. Tezhibin taneleri ¢oktur ama bagli olduklari ip,
onlar1 ¢okluk i¢inde “tek bir biitiin” yapar.® Sanatg1 eserini
mesk ederken ipin ucunu kagirirsa, dikkatli gozler veya sa-
nat erbabi bir eksiklik oldugunu hemen hisseder (Kafalier
Do6nmez, 2020, s. 35).

Geometriyi ve tezhibi sadece teknik olarak ¢oziimlemek
ve uygulamak, bu kadim sanatin gelecek nesillere aktarimi
i¢in yeterli degildir. Tezhip sanatinin tarihsel arka plani ile
birlikte felsefi/diistinsel koklerini de bulmak, yazmak ve ak-
tarmak gereklidir. Miras olarak glinimiize kadar gelen ve
her firga darbesiyle eserlere yeniden yiikledigimiz anlamla-
r1 ve onlari sembollerini bilerek aktarmak, meselenin bel-
ki de en hassas noktasidir. Sanat eseri bir biling durumudur
ve dolayisiyla sanatci da (neyi ni¢in yaptigini teorik olarak
bilmek anlaminda) bilingli olmak zorundadir.

Sanat ve zanaat iligkisi tarih boyunca tartisma konusu ol-
mustur. Felsefe ve sanat tarihi i¢inde farkli kabullerin oldu-
gu soylenebilir. Ancak bu mesele daha ¢ok sanat tarihgile-
rinin konusudur. Giiniimiizde ise sanat ve zanaat konusu,
birbirinden ayri alanlar olarak kabul gérmektedir. Sanat
alaninda, kendini bilmek ile baglayan herhangi bir sanat-
sal sertivenin belli bir anlam tagiyan aktarimlari ve eserleri,
sanat ve zanaat ayrimini agik olarak ortaya koymaktadir.
Kuskusuz iyi tiretilmis reprodiiksiyonlar veya ge¢misin
eserlerini taklit eden yorumlar gozii oksayabilir. Ancak tez-

3 bkz. Cevizci, 2010, Biitiin-Parqa iliskisi, s. 312.

hip 6zelinde s6yleyecek olursak, ruhu ve akli etkileyen veya
etkilesime agik eser niteligi tagiyan tezhipli levhalar iret-
mek esas olmalidir.

Anlam1 yeniden iiretmek, irettikce yeniden 6grenmek,
kendi bagina bir anlama, anlamlandirma ve anlatma serii-
venidir zaten. Kendini ve evreni anlamaya ve anlatmaya ¢a-
lisan her sanatgi, kullandig1 materyali ve meydana gikardig:
eseri ne olursa olsun, topluma etkili bir mesaj verdiginin ya
da bir sey anlattiginin bilincini tagir. Daha 6nce de belir-
tildigi tizere; sanat bir bilgi ve biling halidir. Bu makalenin
ana vurgularindan birisi olarak, tezhip sanatinin tarihsel
ve felsefi boyutunu ele alan ¢aligmalarin tesvik edilmesi
o6nemlidir. Bu bakimdan, gelenegi gelecege aktaran sanatg1
ve akademisyenlerin sadece uygulamay1 degil, arka planda-
ki diisiinceyi de aktarmalar1 son derece 6nemlidir. Bu ya-
pilmazsa, yapilanlar sadece bir “uyarlama” olur. Uyarlama
ise nihayetinde bir reprodiiksiyon, taklit ve boylece zanaat
isidir.

Sembol ve simgeleri geregince anlamak ve kullanilacak
desen i¢inde dogru yeri vermek ya da bulmak gerekir. Gii-
niimiiz diinyasinda, sanatin kisiye doniik genel bir etkisi
olarak, psikolojideki tanimiyla “oyalama/mesgale terapisi”
fonksiyonu da icra ettigi bilinmektedir. Ancak sanatin biz-
zat kendisi asla bir meggale terapisi degildir.

Sanatin felsefi boyutlar: da olan bir arayis ya da diistinsel bir
yolculuk oldugunu unutmamak gerekir, (Cevizci, 2010, s.
1359). Bu unutulursa, yapilan is ya mesgale ya da daha pro-
fesyonel boyutuyla belki sadece zanaat olur. Eserde bir an-
lam ve mesajin olmasi, sanat ve zanaat arasindaki en 6nemli
ayrim 6lgiisti olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zanaat, bir eserin
sadece taklit edilmesi ve belki esya niteliginde seri olarak
tiretilmesi olabilir. Ger¢ek sanat eseri ise biriciktir ve elbette
bir anlam tasir ve anlayanlara bir “sey” anlatr.
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SONUGC VE DEGERLENDIRME

Tasavvufi baglamiyla biraz genelleyerek soylersek, “ilahi ge-
ometri” olmasa, sayfa diizenlerinde bu kadar ¢ok motif ve
rengin uyumu olusturulamaz. Cesitlilikte uyumu bulmak,
bir bagka deyisle vahdet arayisinin yoludur. Sanat¢inin
uzun arayislarinda kullandig: her dil ile kendi varlik sirrini
aradig1 muhakkaktir. Bu arayisin dili ne olursa olsun, hepsi
bir uyum iginde bir yiizeyde bulusur.

Biitiin bunlarin &tesinde sanatg1 ve eseri ya da eserleri ara-
sinda ozel bir bag vardir. Sanat yolculugu, bos bir sayfaya
elinize almak ile baglar. Kalemin veya fircanin kagida do-
kundugu “ilk an’, adeta yaratiligin ilk an1 gibidir. Sanatgi
kalem veya fircasinin nasil bir biitiine gidecegini ilham ya
da tasavvur yoluyla bilir. Ancak varlik alanina ¢ikmaya bas-
ladig1 4ndan itibaren eser ile sanat¢1 arasinda ¢ok 6zel bir
iletisim ve etkilesim baslar. Sadece sanatg1 esere degil, eser
de sanatgciya yol verir. Her sanat eseri, dogumunu bekleyen
bir varlik gibidir. Eserin bilinen anlamda biyolojik canlilig1
yoktur belki ama bir ruh veya bir anlam tagidig1 kesindir.

Sekiller ve figiirler, kendi matematikleri ile dogarlar. Sanatg1
geometrik sinirlar1 zorlarken ve agarken bile istese de isteme-
se de bunu matematiksel bir mantikla yapar. Bu anlamda tiim
sekiller ve varliklar Birden gelip, birbirleri ile birleserek “Bir”
olurlar. Bu anlamda bir¢ok desenden ve ayrintidan olusan
tezhip, tamamlandiginda “bir biitiin” olur. Dogumunu ya da
yolculugunu tamamlayan her sanat eseri, dogal olarak mey-
dana geldigi tarih doneminin izlerini tagir. Zamanin ruhu
belki de en belirgin sekilde sanat eserlerinde yansimaktadir.

Bu makale kapsaminda sadece ve kisaca baglamina isaret
ederek degindigimiz konular, ayrica calisiimasi gereken
alanlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu makale,
birbirini tamamlayan ii¢ ayr1 konunun bashgini ve yaklasik
cercevesini belirleyen bir “giris makalesi” olarak da nitelen-

3

dirilebilir. Bu istikamette; “Geometri ve Tezhip’, “Matema-
tik ve Tezhip”, “Tezhip Sanatinin Felsefi ya da Kiiltiirel Arka
Planr” gibi ana bagliklarin ya da konularin ¢ok daha genis

olgekli ele alinmasi gerektigi anlasilmaktadir.

Bu konulara benzer bagka alanlarin da calisilmasi: ve bun-
larin akademik nitelikli bir biitiin olusturmas: ile Tezhip
sanatimin teorik ¢ercevesi ve arka plani derlenmis olacaktir.
[gili béliimlerde egitim goren iiniversite 6grencileri basta
olmak iizere, tiim sanatseverlere bu tiir ¢calismalarin sunul-
masi kiiltiir hayatimiz agisindan ¢ok 6nemlidir. Buna iligskin
olarak tekraren vurgulamak gerekirse Tezhip, nostaljik bir
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stisleme isi veya bos zamanlar mesgalesi olmanin ¢ok ote-
sinde, tarihsel derinligi olan ve bilimsel teknikler kullanma-
y1 gerektiren koklii bir sanat dalidir.
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makale

BURSA CELEBI MEHMED (YESIL)
CAMII KALEMISLERI

M. Semih IRTES!

tintimiizde zaviyeli camiler grubunda inceledigi-

miz Bursa Yesil Cami, kuzey ve giiney ekseninde

pes pese iki kubbe ve yanlarinda eyvanlardan iba-
rettir. Yapilisinda farkli amaglar da oldugunu diistindagii-
miiz caminin ctimle kapisi iistiinde, yan kanatlarinda iki
adet kitabesi vardir. Bu kitabeden caminin 822 Zilhicce-
sinde (M.1419) bittigi ve resmini ¢izen, isi tanzim eden ve
usulleri koyanin da Ahi Beyazit oglu Hac1 Ivaz Pasa oldugu
anlagilmaktadir (AYVERDI, 1971, s.79). Caminin banisi
Sultan Celebi Mehmet 1421 yilinda 32 yasinda iken vefat
etmistir. Yap1 biitiin tezyinati ile 1424 yilinda II. Murat tara-
findan tamamlanmustir.

Yap! tezyinatinin tag oyma kompozisyonlari, muhtesem ¢i-
nilerin desenleri, ahsap kap1 ve pencere kanatlarindaki na-
kislarin bicimsel beraberlikleri hem motiflerin detaylarinda
hem de ana hatlar1 olusturan desen tasarimlarinda goril-
mektedir. Bu essiz giizellikteki sanatlarin desen tasarim-
larinin bir tslup birligi icinde hazirlandig: acik¢a bellidir.
Konumuz olan siva {istii kalemislerinin tekniginden dolay:
diger sanatlardaki gibi aslin1 muhafaza ederek glintimiize
ulagsmamasi Giziiciidir.

Caminin mimarisinin 6niine gegen tezyinatinin farkli mal-
zeme ve tekniklerdeki olagantistii ¢alismalarimin sanatkar
imzalar1 herhalde sadece bu eser igin gegerlidir. A. Siiheyl
Unver hocamizin 1955’te hazirladig1 Yesil Tiirbesi Nakiglart
kitabinda kendisine mecnun denilecek kadar kasi (¢ini) sa-
natina meftun Mehmet Usta'nin (UNVER, 1955, 5.10) miit-
his ¢alismalar1 i¢in 20.yy biiyiik ¢ini {istadi merhum dos-
tum Faik Kirimlrnin da bana bu ¢inilerin en dstiin ¢iniler
oldugunu séylemis oldugunu belirtmek isterim (KIRIMLI,
basilmamus kitap). Yesil Cami'nin adi ve asil sohreti inanil-
maz kalite ve zenginlikteki ¢ini kaplamalarindan gelir. Os-

1 Nakkag Tezyini Sanatlar Merkezi
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manli ¢ini sanati burada muhtesem bir tislup halinde ortaya
¢ikar (ASLANAPA, 1986, s.45).

Hiinkar mahfili Gistiinde iki satirli arapga kitabede nakisla-
rin Nakkas Ali bin Ilyas Ali tarafindan 1424 yilinda tamam-
landig1 yazilidir (AYVERDI, 5.94). Bu nakkas kitabesinin
sadece kalemislerini yapan usta kitabesi olmadigi, bulun-
dugu 6zel yerden ve diger tezyini alanlarin disinda genel
bir kitabe oldugunu diisinmekteyim (Gorsel 1). Bu konu-
da yaz1 yazan bir¢ok muellifin ortak diisiinceleri caminin
biitiin siisleme programlarindan sorumlu oldugu inanilan
Nakkag Ali bin Ilyas Ali'nin, her ustanin teknik kapasite-
sini dikkate alarak tasarimlar yapmis olabilecegini ileri
stirebiliriz (OZBEK, 2002, s. 349). Camide diger tezyinat-
larda oldugu gibi, yapilan nakislarin i¢inde sanat¢1 imzasi
yer almaktadir. Boyle bir nakkas kitabesinin olmasi sadece
nakkagin arzusu ile olamaz. Cami mimarinin ve baninin
miisaadesi olmadan hem de hiinkar mahfilinin iistiinde yer
almas1 miimkiin degildir. Dolayisiyla camide bulunan bii-
tiin tezyinatin bir islup birligi iginde oldugundan tasarim
bicimleri kurgular1 ve kullanilan motiflerdeki beraberli-
ginden, Nakkas Ali'nin kompozisyonlar1 oldugu izlenimini
vermektedir.

Yesil Cami bezeme programindan sorumlu olan Nakkas
Ali bin Ilyas Ali, Timur'un Anadolu’yu istilasindan sonra
onunla Horosana gitmis, orada sanat egitimi gormiistiir
(BAGCI, 5.34). Nakkas Alinin énceden var olan nakkasli-
g1 Timuri eserleri ve egitimlerinden aldig bilgiler ile pe-
kistirip yeni bir terkip olusturdugu inancindayim. Caminin
projesini ¢izen mimarin biitiin alanlardaki bigimlerin mey-
dana getirilmesinde 6l¢ii ve estetik agidan sorumlu oldugu
bilinmelidir. Buna gore bicimleri énceden hazirlanan mi-
mari elemanlarin tezyini detaylar: tasarimei nakkaslar tara-
findan ¢izilip hazirlanir. Tasarimci nakkagin ¢izim tslubu,



Gorsel 1
Nakkas Ali Bin
ilyas Ali nakkas
kitabesi.

Gorsel 2
Giris kubbe

kasnagi 6zgiin q
i

kalemigleri.

kullandig1 motif ve desen kurgular1 uygulanan malzeme ve

teknikler farkl: olsa da sistem aynidir. Renkli renksiz, bo-
yali boyasiz, malzeme ve teknikler farkli da olsa desenlerin
analizlerini dogru yapabilirsek bunu hemen anlariz. Ayni
tislubu kullanan farkli nakkaglarin tasarimlarinda ayriliklar
anlasilacag: gibi, usta nakkas ile yetistirdigi ¢iraklar arasin-
daki ayrilik bazen anlagilmayabilinir.

15.yy Timuri mimari tezyinati, Yesil Cami dénemi tezyinati
ile karsilagtirildiginda ozelikle tezyinatin kullanilis alan-
lar1, kompozisyon ve motif detaylar1 olduke¢a farkliliklar
gosterir.

_
_

Kalemisleri bugiin caminin iki énemli alani olan giris holii
ve mihrap bolimlerinin kubbe kasnaklarinda bulunmakta-
dir. Mimarinin beden duvarlarindan kubbeye geciste 6nemli
bir ara elemani olan Tiirk ti¢genlerinin biitiin yiizeyleri siva-
ma nakiglarla kaphidir. Bu bélgelerde yogun kalemislerinin
yapilip kubbelerin bos kalmas: diistiniilemez. Muhtemelen
kubbelerde mevcut olan kalemigleri 18.yy tamiratlarinda
veya 1855teki Bursa depreminde dokiilen sivalar yoluyla yok
olmugtur (Gorsel 2). 2010 yilindaki restorasyondan énce gi-
ris holii bélimiinde bulunan Tiirk tiggenlerinde kismi gori-
len kalemisleri 1950’li yillarda Nakkas Ismail Sonmez eli ile
yapilan aragtirmalarda ortaya gikarilmistir (AYVERDI, 5.79).

Giris holi bolimiiniin bitiin yiizeylerinde 2010 yilinda
yapilan restorasyon oncesinde de bulunan biitiin sar1 ba-
danalar Parvillée? tarafindan 1863 tamiratinda yaptirilmis-
tir (AYVERDI, s.79). 1855 depreminde dékiiliip yeniden

2 Zeki Sénmez, Osmanli Mimarisiyle lgili Aragtirmalarin Diinii ve
Bugiinii isimli makalesinde Leon Parvillée den Osmanli Dénemi Tiirk
mimari siislemesi fizerine tez ¢aligmasi yapmak i¢in 1860dan sonra
yurdumuza gelen bir Fransiz dekoratér oldugundan, 1874 yilinda
Paris'te yaymlanan kitabinda ¢izdigi desenlerde Tiirk sanatini yeterince
bilmedigi i¢in yer yer bariz hatalar yaptigindan ve 1863 yilinda Bursa Yesil
Kiilliyesinin restorasyonuyla gorevlendirildiginden bahseder.
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Gorsel 5
Ozgiin
dénem

nakaglari.
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Gorsel 3

1855 depreminden
sonra kapatilan
nakaglar.

swvanan kisimlara ve kasnaktaki kusak yazisi hari¢ mevcut
kalemislerinin de {izeri krem rengi badana ile kapatilmis-
tir (Gorsel 3). Yapilan aragtirmalarda 6zgiin kalemislerinin
bazilarinin siva altindan, bazilarmin da badana altindan
¢ikmasi biitiin ylizeylere siva yapilmadigini gostermek-
tedir. 2010 yilinda yapilan restorasyon oncesi yaptigimiz
arastirmalarda bu boliimdeki 6zgiin kalemisleri 6rnekleri
ve kasnaktaki Tiirk tigenlerinin bademleri ve iistiindeki
bicimler tizerinde bulunan bitin nakiglar erken Osmanh
Doénemi'ne aittir. Ne yazik ki bunlar 2010 yilinda yapilan
restorasyonda yenilenmistir. Bademlerin altindaki bicimler
ve kifi kusak yazis1 1783 tamiratinda yapilan kalemisleri

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2021

Gorsel 4

1855 depreminden
" sonra kapatilan
nakaglar.

Gorsel 6
1783’te yenilenen
kusak yazis1.



Gorsel 7
Mukarnaslarda
6zgiin nakiglar.

olmalidir (Gorsel 4). Bademlerin altindaki bigimlerde bu-
lunan rumi motifli tasarimlardaki detaylar diger rumi {is-
luplari ile birlik saglamamaktadir.

Bademlerin iist tarafindaki dortgen ve ticgen bigimler ile alt-
taki benzer bigimlerin motif detaylar1 birbirinden farklhidir
(Gorsel 5). Ust boliimdeki tiggenler dilimli rumi bigimleri ile
yildiz dortgenler ise miinhanili rumiler ve hatayi motifleri ile
tasarlanmistir. Alt boliimdeki bicimlerin kompozisyon yapi-
st kismen dogru olsa da rumi motifler yapraklastirilarak asli
bicimden uzaklagsmistir. Hemen alt kasnakta bulunan kufi
hatli kugak yazis1 ve zemininde dolagan helezoni rumiler de
maalesef yaprak bi¢imlerine benzetilmis bozuk 6rneklerdir
(Gorsel 6). Bu birbirine yakin alandaki nakislar ve yazi ku-
sag1 1783 tamiratinda yenilenen ¢alismalardir. Kasnaktaki
yedi-sekiz bi¢imli bademlerin tizerindeki hatayi motifleri ve
ara tiggenlerdeki rumi motifler, camideki tas ve ¢ini siisle-
melerindeki tasarimlar ile benzer tisluptadir (Gorsel 7). Yesil
Cami'de yapilan tamiratlarin Bursa kadz sicilleri arsivlerin-
deki belgelerde 1775 yilinda kalemislerinin tamirat listesin-
de 30.000 akge kesif yapildig1 yazilidir (AYVERDI, s.53).
1783’teki kapsamli onarimda kalemisi motiflerinin yenilen-
digi, eski motiflerin aynen uygulandigi, nakkas ustalarinin
17.810 para, boya ve boya icine katilan yumurta giderleri i¢in
13.424 para verildigi bagka bir belgenin detaylarinda karsi-
miza ¢ikar (YAVAS, 2012). Bu motiflerin aynen uygulandig:
ifadesi ne derece dogrudur? Zira bu devirde mimari eser-
lerde yapilan tamiratlarda ashinin aynisinin yapildig: hicbir
drnek yoktur. Asag1 yukari ayni tarihlerde Edirne Ug Serefeli
Camide yapilan yogun kalemisi tamiratlarinda da ayni ye-

nilemeler, rokoko tarzda golgeli nakislara doniistiiriilmistiir
(UNVER, 1949).

Mihrap 6nii bolimiindeki kubbe kasnaginda bulunan ka-
lemisleri de 1783 tamirleri sirasinda yapilan yenilemelerin
mahsuliidiir. Aslin1 yitirmis olarak son onarim o6ncesine
kadar gelen bu nakislarin tasarimlarinda detaylar bozuktur
(Gorsel 8). Buradaki Tiirk tiggenlerinin biitiin bicimlerinde
rumi motifli desenler tatbik edilmistir. 1783 tamiratinda
kismen 6zgiin tasarim semasi gozitkmesine ragmen rumi
motiflerinin yapilar1 bozulmus ve kalemisi teknigi golgeli
bir bigimde yapilmistir. 2010 yilindaki restorasyonda ya-
pilan raspalarda 6zgiin desenler kismen bulunmusg fakat
roleveler dogru alinmamustir. Yapilan raspalarin neticeleri
tam olarak birakilmadigindan bugiin yapilanlarin asli dog-
rulugu kabul edilemez (Gorsel 9). Sadece dogu cephesinde
pencere kenarinda biiyiik badem ve altindaki tiggende eski
nakis kalintilar: goriiliir. Hatta burada ilging olan rumi mo-
tifler ile yapilan tasarimda kapali form diye adlandirdigimiz
bicimlerde al¢1 kabartma yani malakari tekniginde bir ¢alis-
ma bulunmasidir (Gorsel 10).

2010 yilindaki restorasyonda bu bolgede yapilan raspalar
neticesindeki bulgularin daha genis, dogru detaylar oldu-
gunun bilinmesine ragmen desenleri bozuk yenilemeleri
tiztictdiir. Giris holii kasnaginin bazi béliimlerinde yer alan
dilimli rumiler, bu béliimde biiylik bademler ve tiggenlerde
yapilan tasarimlarin 6nemli bir detayidir. Devir tislubu gos-
teren bu motifler giiniimiizde hem detaylari, hem tasarim
sekli ile cok yipranmistir. Zemin renklerinde koyu kobalt
mavisi yerine kullanilan agik ¢ividi renk, motiflerdeki par-
lak beyaz desenlerin farkli bicimde algilanmasina yol acar.
(Gorsel 11).
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Gorsel 8

' Mihrap

yenilenen
nakislar.
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Gorsel 11
Giris holt
kubbe kas-
nag1 2010
onarimi
kalemis-
leri.
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Gorsel 9
Kusak yazis1 ve bordiirdeki 6zgiin nakiglar.

Tiirk tiggenleri altindaki rumi bordiiriin tamaminin yeni-

lenmesine ragmen 6zgiin motifler icermektedir. Bélimiin
tamamini kaplayan kusak yazisi siiliis ve kafi tisluplu, yazi
zemini helezoni rumi motifleri ile tezyin edilmis 6zgiin
orneklerin kismen olmasina ragmen tamami yenilenmis-
tir. Hiisn-i Hatlarin, nakis detaylarindan da koti bir tatbik
ile yapilmis olmasi caminin diger asil tezyinatlarina golge
distrmektedir.

Bugiin yapilan restorasyonda yapinin asli saglamlastiri-
larak korunmasi gerekirken orjinalleri kapatarak yenile-
mek, yok etmekten bagka ne olabilir? Ustelik asil nakig-
lardan alinan kopyalarin basit anlayisla yapilmasi, segilen
yanlis renk tonlarinin yepyeni ve zevksizce uygulanmast
¢ok tiziiciidiir. Bu yeni tamiratin 1783 yilindaki yenile-
meden ve Parvillée'nin nakislar1 kapatmasindan da daha
kotii bir uygulama oldugunu séylemek dogru olacaktir.
Restorasyon kontrolorligii ve danigmanlarin bu konudaki
kararlar: yetersizdir.
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Gorsel 10
Mihrap kubbesi kasnagi 2010 onarimi sonu
kalemigleri.

Camide kalemislerinin yogun oldugu diger boliimlerden
eyvanlarin dilimli kubbeleri ve kasnagindaki Tiirk tiggen-
leri tizerindeki nakislar da bugiin itibari ile 6zgiin nakiglar
degildir (Gorsel 12). Giris holiiniin sag ve solundaki eyvan
kubbeleri 24 dilimli, mihrap bélimiiniin sag ve solundaki-
ler 32 dilimlidir. Dilimler i¢indeki nakislar birbirinin tekra-
r1 olarak tatbik edilmistir. Aslinda rumi motiflerinin bi¢im-
sel cesitleri ile tasarlanmistir. 18.yy son geyreginde yapilan
kapsamli tamiratta, 6zellikle eyvan boliimlerindeki nakiglar
bati tisluplu nakislara doniistirillmastiir. Giris béliimiiniin
solundaki eyvan kubbesi dilimlerinde restorasyon oncesi
kismen goriilen 6zglin sayilabilecek rumi motifli desen-
ler 2010 yilindaki onariminda rétuslanarak bozulmustur
(Gorsel 13). Ozgiin kalemisi 6rnekleri tasarimlarinin ta-
mamlanip son onarimda yapilmas: gerekirken maalesef
asil olmayan 6rnekler tatbik edilmistir. Kubbe dilimlerin-
de 6zgiin olmayan bu nakislarin ana zeminleri yesil, asil
devrede ise mercani kirmizidir. 1950°li yillarda yapilan
raspalar neticesinde kubbe dilimlerinde, Tiirk tiggenlerin-
de, pencere kenarlarinda, altindaki kiifi hatli kusak yazist

Gorsel 12
Giris solundaki
eyvanin dilimli
kubbesi.



Gorsel 14a

1950 raspasinda
gikarilmis 6zgiin
nakaslar.

Gorsel 14b
1950 raspasinda
6zglin nakiglar.

Gorsel 13
Eyvan kubbesi 2010 onarim sonrasi.

ve kemer ayna duvarlarinda kismen caminin asil nakiglar:
bulunmugtur (Gorsel 14a-14b).1951 yilinda Mimar Sedat
Cetintas tarafindan bu kubbe kasnagindaki 6zgiin nakislar
Olgekli ve renkli olarak roloveleri fevkalade bir sekilde ya-
pilmigtir (Gorsel 15a-15b) (ODEKAN, 2014). Kubbe kas-
nagindaki kusakta restorasyon oncesinde tespitleri yapilmig
olan kufi hatli, zemini helezoni rumi tisluplu yaz1 kusag da
kapatilanlar arasindadir. Bu zemini nakigh hiisn-i hatlarin
camide mermer ve ¢ini tezyinatlarinda da ayni tisluplu ben-
zerleri bulunur (Gorsel 16). Kemerli cephenin tstiinden
sarkan salbek bicimli 6zgiin kalemisleri, siva altindan ¢ika-
rilmigtir. Rumi tasarimli bu asil nakiglar da kapatilarak ¢ok
¢irkin bir bicimde yenilenmistir (Gérsel 17).

Zorluklar i¢inde yapilan arastirmalarda bulunan asil nakis-
lar diger alanlarda da hassas bir sekilde arastirilip, bulun-
tularin tespitlerinin yapilacag: yerde, restorasyon adi altin-
da yok edilmistir. Sag ve soldaki kubbelerin késelerindeki
mukarnaslar 18.yydan sonra yapilan tamiratlarda degisik
renklerde boyanmuis, bugiinkii restorasyonda da zevksizlik-
ler katlanarak devam etmistir.Bu mukarnaslarin kemer ay-
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Gorsel 15a
1951 Mimar Sedat Cetintas — Kalemisi
ozgtin rolove.

BURSA , YESIL CAMIIGINDE ,

DOGL TARAF SOFAS| KUBBE KASNAGI ALTINDA |
Siva UsTU KALEMISI NUMUNEST

1956 FILI SONLARINDA RASPA LI A
GIRARILKIS OLUR LK YARILISINAAITTIR .

TR B OTE S0

Gorsel 15b
1951 Mimar Sedat
Cetintag — Kalemi-




Gorsel 18
2010 onarimi

sonrast mihrap |

boliimii saginda
Ozgiin olmayan
nakaislar.

nalarindaki hatayi @isluplu tasarimlar da bu yok oluslardan
nasibini alan desenlerdir. Giris holiiniin sagindaki eyvanin
kalemisleri soldaki ile yakin benzerlik i¢indedir. Kubbe di-
limleri arasindaki motifler yine 6zgiin olmayan rokoko tar-
z1 bigimlere dontistiiralmustiir.

Mihrap bélimiiniin sagindaki eyvan nakislar1 1783’teki
biiyiik kalemisi tamirlerinde 18.yy diisiincesi ile desenler
tamamen soyutlagtirilarak yenilenmistir. Burada iri ¢icek-
ler, yapraga doniistiiriilen rumiler, bati tarzda motifler gol-
geli boyama teknigi ile ¢aligilmistir (Gorsel 18).

2010 restorasyonunda bu mekanin klasik goriilen pencere al-
tindaki kitabe bigimli yazi kusag1 ve onun altinda ters alinlik
bigiminin i¢i dilimli rumi motifleri ile tasarlanmustir. 18.yyda
bu alanin motif detaylar: ve tasarim 6zellikleri bozulmus, buna
ragmen Ozgiin gibi goziikmektedir. Mihrabin sagindaki eyva-
nin bitiin nakislar: 1783’te klasik nakislarin soysuzlastig bir

doéniistimiin magduru olmustur. Maalesef 2010 restorasyonu

bu soysuzlugu ¢irkin bir ¢aligma ile devam ettirmistir.

Cami girisinin sag ve sol koselerindeki besik tonozlu tavan-
larin nakiglar1 yine 1783 tamiratlarindaki islerdendir (Gor-
sel 19). Bu nakislar da yenileme sirasinda devrin modasi
olan bat1 tisluplu kalemisleri ile tatbik edilmistir. Desenlerin
iginde rumi motiflerinin ve kapali formlarin yer almasi 6z-

giin desenlerin bozularak yenilenmesi olarak sdylenebilir.

Caminin giris kapisi tavaninin nakiglari, son onarimda ye-
nilenmigstir. Bu desenler ve renk tislubu 6zgiin devir 6zelli-
gi gostermektedir (Gorsel 20). Giris holii tavaninin gevresi
cift asabal, sarkitli, mukarnaslidir. Tavanin kenarinda rumi
motifli dendanlar ortasinda rumi ve hatayi motiflerinden
tasarlanmis daireye yakin beyzi semse bi¢imi bulunur
(Gorsel 21). Bu desenler pencere, kap1 alinliklarindaki ¢ini-
lerden devsirilerek tasarlanmistir. Giris sofasi 6niindeki be-
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sik tonozlu tavanin kalemisleri de yine ¢ini desenlerinden

istifade edilerek yeni hazirlanmig ¢alismalar olmalidir. Bu
¢aligmalarin 18.yydan sonra yapildig: diistiniilebilir.

Sonug¢

Yesil Cami kalemiglerinin mazide gegirdigi tamiratlarin-
da degisen tislubu, yapilan yenilemeleri ve 19.yyda biitiin
nakiglarin kapatilmasi ile son bulmustur. 20)yy ortalarin-
da (1950) yapilan aragtirmalar neticesinde asil nakislarin
kismen bulunmasi yani sira 1783’teki tamiratlarda yapilan
aslinin benzeri gibi goriilen nakislar son 2010 onariminda
birbirine karistirilmistir. Bu anlayis eksikligi yetersiz ka-
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lemisciligi ile birlesince ortaya ¢ikan bu tablo ¢ok hazin-
dir. Kalemisleri konusunda {iistad olmayan ellerde, zarif-
likten, goz i¢in haz kaynagi olmaktan uzak bir hal almus,
onarim oOncesi durumu aranir hale gelmistir (TANIN-
DI, 2019, s.112). Isin bagindaki uzmanlar, danismanlar,
yonlendiriciler ve kontrolorler kalemisi ¢aligmalarini
yapanlar kadar sorumludurlar. Osmanl kalemisi tezyina-
tinin erken donem ozelligi gosteren 6zglin tasarimlarinin
detaylarindaki asil goriintiileri yenilenerek yok edilmistir
(Gorsel 22).

*Arastirma raspalarinin fotograflarinin kullanimi icin Dog.
Dr. Dogan Yavaga tesekkiirlerimi bildiririm.



Giris Holu Kubbesi Mukarnas Plam
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makale

VIYANA ARSENAL MUZESI'NDE
SAVAS GANIMETI, TAKVIMLI

BIR CEP SAATI

Inci Ayan BIROL!

- lk sila hasretimiz olan Viyanada, 1965-1966 yillar1 ara-
Ismda bir sene kaldik. O sene esim, Viyana'ya 70 km
uzakta olan Seibersdorfdaki arastirma reaktoriinde
¢aligma yapmak tizere, Uluslar Arasi1 Atom Enerjisi Ajan-
srndan bir senelik burs almisti. Ben ise bu hasreti firsat bi-
lip, o tarihlerde Viyana miizelerinde teshir edilmekte olan,
Osmanl Tiirk eserlerini daha yakindan tanimak arzusu ile
kollar1 sivadim. Boylece bir y1l devam eden, olduk¢a yogun
calisma sonucu, imkéan nispetinde toplayabildigim resim ve

bilgilerle yurda dondiim.

Déniiste Viyanadan getirdiklerimi, Prof. Dr. Sitheyl Unver
Bey ile paylastigim giinlerden bir giin, aziz hocam gurbette
kalan bu eserlerimiz i¢in duydugum hiiznii fark etmis ola-
cak ki; “Kizim tztilme, onlar bizim yurt dismmdaki kiiltiir el-
¢ilerimizdir” diyerek beni teselli etmisti.

Gide-gele yolunu en ¢ok ezberledigim miizelerin bagin-
da, Viyananin, Askeri Tarih Miize’si “Heeresgeschichtlic-
hes Muzeum” (Arsenal ) gelir. Ciinkii bu miizenin biiyiik
bir bolimii, Viyana kugatmas: sirasinda yapilan savasta,
St-Gotthart mevkiindeki Osmanli-Avusturya karsilasma-
sindan sonra ele gegen, Osmanlilara ait savas ganimeti es-
yalarla doluydu. Nitekim harp sirasinda kullanilan muhte-
sem padisah otag1 gibi muhtelif ata yadigérin, ilk burada
yakindan tanima firsat: buldum.

Ne yazik ki 1989'da, tekrar Viyanaya gelip, bu ata yadigan
savas ganimetini ziyaret etmek istedigimde, miize yetkili-
sinden, yeni diizenleme sirasinda bu esyalarin depoya kal-
dirilmis oldugunu tiziilerek 6grendim.

Bu miizeye ilk gelisim, 1966 senesinin May1s ayina rastlar.
Arsenal miizesinin biiyiik kapisindan havuzlu ikinci avluya
gecildiginde, bahar mevsiminin taze gigekleri ile donanmus,
dogu kiltiirtintin mimari tarzini hatirlatan, kubbeli bir ya-
piyla karsilagilir. Simetrili bir plan dahilinde yapilmis olan
bu tarihi binanin ortasindaki kapidan igeri girilip, birinci
katindaki genis salonun sol koridoruna saptiginizda, Os-
manl Tiirk ordusuna ait gesitli harp ganimeti esya, asirlarin
biriktirdigi hasret ile sizi karsilar. Benim i¢in ¢ok manali
olan beklenmedik bu siirpriz bulugma, tavana asilmis bay-
raklar, padisah icin kurulmus muhtesem otag ve ¢adirlari,
vitrinlerde teshir edilen silahlari, oklar1 ve islemeli kadife
ok cantalari, mataralar1 ve bunun gibi daha pek ¢ok esyasi
ile tarifi miimkiin olmayan bir heyecan i¢ine saliverdi. G6z-
yaslariniza hakim olamadiginiz o anda, yabanci bir tilkede
oldugunuzu unutarak kendinizi, zamana meydan okuyan,
muhtesem bir mazinin iginde buluyorsunuz.

O tarihlerde siyah-beyaz ¢ekebildigim fotograflarla miize-
yi gezerken, vitrinin i¢indeki ¢esitli esyalar arasindan, 17.
yiizyila ait bir cep saati dikkatimi ¢ekmisti. Etiketinde bu

1 Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesinden emekli. Yrd. Dog. Selcuk Universitesi, Giizel Sanatlar Fak. Geleneksel Sanatlar Boliimii kurucu-

su, uzman Ogretim iiyesi
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1- Glinlin 12 saati

2- Ayin 30 glinid

3- Giikyliziinde ay'in safhalan
4. Senenin 12 ay

5-Haftamn 7 giinii

saatin, Zagreb yakinlarinda yapilan savas sonrasi, “St-Got-
thart” mevkiinde ele gectigi yaziyordu. Hemen tarihin say-
falarini, mazinin derinliklerine dogru ¢evirerek o tarihlerde
yapilan Osmanli-Avusturya savaslarini aragtirdim.

1663-1664 yillarinda, Kopriilii Fazil Ahmet Pasa komutasin-
daki Osmanh ordusu, Avusturya Arsidiikliigii ve Kutsal Roma
Cermen Imparatorlugu ordular ile savasarak Zerinvar Kale-
si'ni alip, Raab Irmagi'ni gegerek sefere devam etmis. Ancak, 1
Agustos 1664 de St-Gotthart mevkiinde Osmanli ordular, kargt
giigler tarafindan durdurulmus ve 10 Agustos 1664 de yapilan
Vasvar Antlasmasi ile savas son bulmus. Boylece iki tilke arasin-
da 1682 yilina kadar devam eden bir baris siiresi yasanmis. Iste
bu muharebeden sonra toplanan ganimetler arasinda cep saati
de, vitrine girerek zamanimiza kadar gelebilmis.

Gimis goériintimlii metal bir mahfaza iginde, cebe girecek
biiytiklitkte olan bu saatin pek ¢ok marifeti vardi. Dis1 ol-
dugu kadar, i¢ ytzii de bezenmis, nakisli mahfaza igindeki
saatin dikkat ¢eken en 6nemli 6zelligi takvimli olusuydu.
Bu sebeple vitrinde 6n kapag1 agik olarak teshir ediliyordu.

Saatin i¢ ylizinde duran tarih, hicri 8 Muharrem 1075,
Cuma giini, saat 15,30'u gosteriyordu. Sanki ele gectiginde,
bu tarihi an1 kaydetmek istercesine saat durmustu. Clinki
saatin gosterdigi hicri tarihi, miladi tarihe gevirdigimizde,
St. Gotthart da iki ordunun bulusma tarihi ile karsilagtik.

Resimlerde gorildugi gibi, saatin 6n ytiziinde birbirin-
den farkli daire seklinde iki halka bulunmakta. Sag kiictik
halka tizerinde, birden on ikiye kadar esit araliklarla si-

ralanmis rakamlar, ortadaki akrep ve yelkovan sayesinde
saati bildiriyordu. Soldaki biiyiik altin halkada ise, 29 esit
aralikli bolmede donen ibre, ayin ka¢i oldugunu ve yine
ayni dairenin i¢inde, alt taraftaki kirmizi dilimler ise, gok-
yiiziindeki ayin seklini gosteriyor. Bu iki dairenin diginda
tistteki oyukta, icinde bulunulan ay, alttaki oyukta ise, hat-
tanin giini okunuyordu.

Saatin i¢ zemini ile dis kabinin 6n ve arka yiizii oldukga ehil
bir metal isciligi ile bezenmis, dig kabinin arka yiiziinde, be-
zemelerin kosesine, yapan ustanin ismi kazilmisti. Nitekim
o gilin, cam arkasindan ¢ekebildigim fotografi yeterli gor-
meyip, yurda dondiikten sonra miize miidirii ile yaptigim
yazigmada imzanin ve saatin yakin planda ¢ekilmis resim-
lerini de istedim. Gelen resimlerde goriildiigii gibi saatin,
“Vefik Rai” isminde bir ustanin elinden ¢iktig1 anlagiliyor.

Saatin {izerinde bulunan harfler ve sayilar, Arap alfabesi
ile yazilmis. Ancak bezemelere bakildiginda Osmanli mo-
tiflerini goremiyoruz. Belki de saati bezeyen usta modaya
uyarak, Osmanli motiflerini etkisi altina almaya baglayan
Avrupa tarzi siislemeyi tercih etmigti.

1966 da, Viyanada karsilastigim bu takvimli saati bir daha
gormek miimkiin olmadi. Ciinkii 1990 yilinda miizede mo-
dern tarzda yapilan yeni diizenleme sirasinda Osmanlr'ya
ait bu egyalar, depoya kaldirilmisti. Bu sebeple dikkatimi
¢eken esyalar arasinda bulunan bu cep saatini tilkemizde,
fotograflariyla birlikte tanitmak istedim.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2021

85



soylesi

SOYLESI: KENAN GURSOY
MEDENIYET, ETIK VE SANAT

Ahmet AKCAN!?

ocam, Oncelikle kiiltiir, sanat ve medeniyet baslig
altinda yayin yapan hakemli dergimiz Lale der-
gisinin li¢lincii says1 i¢in sizinle soylesi ricamizi

kabul ettiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Kenan Gursoy:

Evvela sizleri, boyle giizel bir dergi ve bu konu tizerinde bir
dergi gikarttiginiz igin tebrik ediyorum. Mutlaka siz bunu
ruhen de hissetmissinizdir; tebrike sayan bir konudur, bu
derginin isminin Lale olmasi. Bunun i¢inde tagidig1 pek ¢ok
giizel mana var. Ingallah lale gibi, giil gibi bir medeniyet ik-
limi tasavvurunuz olur. Biitiin bir kainata, biitiin bir insan-
liga, gecmisten gelecege, maziden atiye dogru harikulade
bir hizmetiniz olur. Allah tesirini halk eder.

Ahmet Akcan:
Sizce medeniyet kavrami tam olarak neyi ifade ediyor?

Kenan Giirsoy:

Felsefeciler, aslinda tanim vermek i¢in yola ¢ikmis olan in-
sanlardir ama pek ¢ok felsefeci gibi ben de bir defada biitiin
ozelliklerini i¢ine alan bir tanim vermekten kaginirim. Bi-
raz da i¢inde bulundugum diisiinme tarzi, bir fenomono-
lojik yaklasimdir. Tasvire dayalidir. Mesela 6zgtirlik nedir
diye sorsaniz da ayni sekilde davranirdim. En azindan 6z-
glir olmayisin ne demek oldugunu tasvir ederseniz, onun
aradig1 o seyin de 6zgiirliik oldugunu ifade edersiniz. Ama
boyle bir tanimi1 vermek kolay degildir.

Ama “Nasildir medeniyet?” diye soracak olursaniz, bunu da
soyle ifade etmeye ¢alisayim. 90’l1 yillarin ortasindan itiba-
ren biz bu kavrama ¢ok sarildik. Bekir Karliga, Mehmet Ay-
din, Ahmet Agirakea gibi Tiirkiyenin bir grup entelektiieli
var. Medeniyetimiz {izerinde hassasiyetleri olan, bu mede-
niyetin asli kiymetleriyle biitiinlesmis ve bu medeniyet igin

1 Lale Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet Dergisi, Genel Yayin Yonetmeni
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kendilerini hem mukayese itibariyla hem de bu medeniyeti
disariya tanitmak bakimindan etkin olmaya ¢aligan bir ta-
raflar1 var bu insanlarin. Bekir Hocamizin harikulade eser-
leri var, bunlardan biri de Batiya Dogru Akan Nehirdir. Bu
tam bir medeniyet belgeselidir. Bu kavram Huntington'un
medeniyetler ¢atismas: teziyle kendini daha ¢ok ifade et-
meye calisti ve kendimi de bir sekilde i¢ine déhil etmek
istedigim medeniyet tizerine diisiinenlere, bir vazife diistii.
Bu insanlar medeniyetler ¢atigmasi tezini kabullenmediler,
medeniyetler ¢atigmasi tezine tavir aldilar. Cinki iglerin-
den dogup fikriyatlarinin ve goniillerinin gelismis oldugu o
medeniyet, bir tevhit medeniyeti, bir Islim medeniyetiydi.
Bu medeniyetin 6nemli 6zelliklerinden biri, muvahbhit ol-
maya 6zenen, muvahhit olmak isteyen; biri, birligi ve birle-
meyi seven bir medeniyet olmasidir. Dolayistyla bu insanlar
medeniyet dendigi zaman ¢atismay1 degil, daha ¢ok miim-
kiin farkliliklarin tizerine; bu farkliliklar: ve her medeniye-
tin kendi kisiligini fark ederek bunlarin {izerinde miisterek
bir insanliga dogru nasil yonelinebilir, bunu diisiindiiler.

Ahmet Akcan:
Buradaki kastiniz tabii tek tiplilik degil, degil mi?

Kenan Gursoy:

Tek tip elbette degil. Tam aksine kendinden hareketle yek
digerleriyle nasil butiinlesilebilir, catismadan ¢ok bir miis-
terek zemin nasil olusabilir; bunu Islim, bir tevhid mede-
niyeti, bir iist toparlayicilik fikri acisindan da distiindiiler.
Nitekim bir Tiirkiye projesidir Medeniyetler Ittifaki Projesi.
Fakat bunun arkasinda bir bagka temel fikir daha var. Artik
medeniyet demiyoruz, medeniyetler diyoruz. Bir giin bii-
ytik harfle yazilan bir Medeniyetten bahsedeceksek bu bizi,
farkli farkli medeniyetleri ve onlarin kendi i¢ kiiltiirlerini,
onlarin degerlerini fark eden, onlarin kendilerine yaban-
cilagmalarini istemeyen fakat onlardan hareketle bir bera-
berligin nasil olabilecegini diisiindiiren bir fikre de agyor.
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Suna agiyor: Evvelinde de tek bir medeniyet yoktur,
medeniyetler vardir. Halbuki distntrlerin 1900’lerin
basinda, 19. yiizyllin genel anlamda Batili tarzdaki
ele aliglarinda ve bunun bizim modernlesmemize etki
ettigi o donemde bu medeniyet kavramini, tek bir Bati
medeniyeti olarak lanse ettiklerini goériiyoruz. Muasir
medeniyet dendigi yerde dahi bunun Bati medeniyeti
oldugunu diisindiirdiiklerini gorityoruz. Ama bu ¢atisma
ya da medeniyetler ittifaki sozleri farkli medeniyetlerin
oldugunu, bunlar arasinda bir sekilde temasin, iliskinin,
iletisimin, etkilesimin olabilecegini gosterir.

Nitekim Bekir Karliga Hocanin da Batiya Akan Nehir bel-
geselinin baghigini tam goriirseniz; biz, batiya aktigina gore
oray1 etkilemis ve kendisine gore oradan da alimlayarak in-
salarda bulunmus bir medeniyetin evlatlarryiz.

Ahmet Akcan:

Medeniyet ile ilgili okumalarimdan aslinda tek bir medeni-
yetin oldugunu anliyorum. Dénem doénem farkli milletler
bunu temsil etse de aslinda nihayetinde hepsi medeniyetin
ingasinda birer tugla rolii gormiis. Bu noktada tek bir mede-
niyetten bahsedebilir miyiz?

Kenan Gursoy:

Tarihsel seyir iginde farkli medeniyetlerin olustugunu, ak-
tigin1 kabul edelim. Ondan sonra Bati medeniyeti, Dogu
medeniyeti, Uzakdogu medeniyeti, Afrika medeniyeti gibi
farkli medeniyetlerin oldugunu gozlemleyelim. Sonra bun-
lar1 reddetmeksizin ama bunlarin tizerinden miisterek bir
insaniyete dogru yiikselmek adina daha iist bir medeniyet
fikrine bakalim. Bu fikir Batiya, Bati medeniyeti filozoflari-
na hos gelmeyebilir ama onlara da hos gelmeli ¢linkii onlar
da insandan ve insan haklarindan, bir tiir hiitmanizmden
bahsettiklerini diisiiniiyorlar. Bu fikir, Bati medeniyetinin
o kendi i¢ine kapanan ve kendini empoze eden tavri do-
layisiyla Batili diisiiniirlere hos gelmeyebilir ama bize hos
geliyor. Clinkii biz tevhid medeniyetiyiz, Hz. Peygamberi
bir immetin Peygamberi olarak diistiniiyoruz. Bu immete,
davet edilmis olmalar1 dolayisiyla biitiin bir insanlik da da-
hildir (ummet-i davet). Yani tiim insanlik miisterek bir ba-
kas agist icerisinde telakki ediliyor. Bu 6nemli bir farkliliktir.
Insani, insan olmak bakimindan alryor ve kendini bir kilise
dini, bir ziimrenin dini, bir irkin dini, tek tiplestirilmis bir
kiltiiriin dini olarak gostermiyor. Farkliliklarin farkinda ve
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onlarla bir sekilde temas kurmaya hazir. Bunun i¢in de bir
potansiyel var. Eger Islam medeniyeti kendisinden énceki
medeniyetlerden felsefe, bilim, siyasi tarih, hukuktan istifa-
de etme adina bir seyler alimlayabilmisse bunda béylesi bir
bakis a¢isinin 6nemli bir roli var.

Ne demek istiyorum? Diyelim ki Farabi hikmeti iftade ederken
“Kaldelillerden Misirhilara Misirlilardan Yunanhlara, Yunan-
lilardan da bize intikal etmistir” diyor. Hikmet ki en yiiksek
bir bilme ile alakali ve ilk terctimeler dsneminden bahsettigi-
miz zaman kendi medeniyetimiz Harranda, Urfada, Bagdat'ta,
Nusaybinde daha 6nceki medeniyet alanlarindan gelerek Yu-
nanda birikmis belli bir tarza biiriinen o alandan da alimlama-
lar, tercimeler yapiyor. Bunlar1 kaynak gosterip de yapiyor ve
yine onlar1, islim medeniyetinin kendine has itikadi ve harsi
orijinalitesi i¢erisinde bir noktaya getiriyor. Zaten bu temas,
onu bir medeniyet olma seviyesine, hatta fevkine ytikseltiyor.
Ayni seyi 12. ve 13. ylizyilda Bat1 da yaptu. 12. ve 13. yiizyil R6-
nesansi dedigimiz bir dénemde Sicilyadan ve Endiiliisten bati-
ya dogru akan, ondan istifade edilen bir hamuleyi Batr'ya Islam
medeniyeti aktards, tanitt. Bat1 da kendisinin disindakinden
aldi. Boylesi bir mirasin tizerinden kendini olusturdugunu
sonradan reddettiyse de bu kendisinin kusuru, gérmezden
gelmesidir. Ama bugiin de onlar sadece Hristiyani temellere
sahip degildirler. Biitiin bu bilgi hamulesi, Hristiyan, hatta Ya-
hudi - Hristiyan (Judeo-chrétien) degildir. Buna Islam-Yahu-
di-Hristiyan (Islamo-Judéo-Chretien) Islamo judeo chretien
denmesi lazimdir, diyorlar. Benim biiyiikel¢iligim sirasinda
da Hristiyan diinyasinin bilgeleri, bilginleri, kiltiir tarihgileri,
medeniyet bilimcileri arasinda konusulan terimlerden biri de
buydu ve dogrudur. Ama bir medeniyet, medeniyetler ¢atis-
mast ve medeniyetler ittifaki kavramlar1 s6z konusu oldugun-
da, boyle bir tarihsel olusum siirecinden geldigimiz anlayist
kendimizi bu dogrultuda ifade ettigimizi bize temel olustur-
mugtur. Bunun temelinde daha da has bir sey var. Bu, insanla
alakali bir medeniyettir. Bir insaniyet alanidir. Eger dogru ya-
styorsak, dogru anlamda hikmetle, bilimle, teknolojiyle mes-
gulsek bizim buna ¢ok elverisli olan ve kompleksi olmayan bir
bakis agimiz var.

Ahmet Akcan:

Belirttiginiz gibi ozgiirliik kavrami olsun, ondan sonra
medeniyet kelimesi olsun, ¢okea kullanilan, herkesin duy-
dugunda hemen anladigini diistindiigti kavramlardan biri
medeniyet. Biz yine de sizin tarifinizi almak isteriz.



Kenan Gursoy:

Bunu 6zellikle Islam medeniyeti iizerinden konusabiliriz ve
diger medeniyet konseptleri tizerinden de bu tasviri 6n pla-
na ¢ikarabiliriz.

Temele alinan kavramin kendine has 6zelliginde oldugu
gibi medeniyet kavrami da bir Medine kavramu ile ilgili.
Yani bu kent, belde anlamindaki herhangi bir sehir degil,
Medine bir sehir, tam bir sehir. Ne var Medinede? Cok en-
teresan bir sey var. Kendine mahsus bir sahsiyetlilik var.

Burada kendine mahsus bir sahsiyet, karakter var ve bu ka-
rakter Oylesine mekanik veya tabiata iliskin hususiyetlere
bagimli olan bir karakter degil. insan kendini nasil insa edi-
yorsa o insanlar gibi o Medine’nin bizzat kendisinin de bir
sahsiyeti, hiiviyeti, bir tanimi var. Bu sahsiyette ahlaki bir
ozellik var. Ahlaki dedigimiz ve kendine has degerleri hedef
alarak bunlar1 gerceklestirmeye ¢alisiyor.

mmﬁﬁ

L LT IRPE

Bunu gergeklestirirken iki 6zellik ortaya ¢ikiyor. Bir: Medi-
ne'de farkliliklar var. Tek tiplestirilmis tek bir cografya, tek
bir yasama bi¢imi, hatta tek inang da degil. Bu farkliliklar
bir araya geliyor, bir tiir biitiinlesme var. $imdi Medine kav-
ramiyla Yesrib, Medine-i Miinevvere olacak ya, Yesribdeki
Medine barisinda anilan Kureysliler, Yahudiler ve Medine-
liler farkliliklar1 i¢inde orada tek bir iimmet olusturuyorlar.
ifade Medine Vesikasindan alinmistir, Medine barisinda
immet kavrami sadece Miislitmanlar i¢in kullanilmamigtir.

Ahmet Akcan:
O zaman daha genis bir kavram Medine?
Medine kavramini, biraz daraltmis m1 oluyoruz?

Kenan Gursoy:

Evet, ¢ok genis bir kavram.

Biz Islam {immeti, Peygamber iimmeti diyoruz. Acaba
bunda timmet-i davet de dahil oldugu i¢in midir, degerli
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tarihgilere ve fikih¢ilara da soralim. Ama iimmet, “tek bir
tmmettir” diye bir Medine vesikas: olusuyor mesela. Yani
bu gehirde o zaman var olan Yahudilerde dahil. Simdi bu
ornek, hukuki bir metindir. O metnin bende ¢agristirdig:
tasvire dayali su durum Onemlidir: Farklilhklar diyaridir
Medine. Ve dikkat edin nerede bir medeniyet varsa orada
farkliliklar vardir. Birincisinde eger farkliliklarin tek bigime
donmiis oldugu, bunlarin bir tanesinin tek olarak hikim
oldugu yerden bahsederseniz belki daha ¢ok bir kiiltiirden
bahsedersiniz fakat kiiltiiriin medeniyetine donmiis oldugu
yerde yavas yavas farkliliklarin bir arada tutan degerler sis-
temi ile bu degerler sistemine uygun bir @slup olusmustur.
Bu iislupta bir araya gelinmis ve vahdet halinde bir bulusma
gerceklesmistir. Bu bulugma, yavas yavas olusan bir deger
sistematigi ile alakali.

Bunlar, Islam diisiincesinde oldugu gibi Tanr1 katinda 6viil-
mils ve bizim 6dev olarak gerceklestirmekle gorevlendiril-
digimiz sekilde bize teklif edilen mekarim-i ahlak (gtizel
ahlak) yolundaki degerler olabilir. Ya da bu medeniyet, illa
Islam medeniyeti veya monoteist tek tanrili bir dine iligkin
medeniyet seklinde degerlendirilmeyebilir, ayn: zamanda
farkli dindarliklar tizerinden de sekiiler bicimde olusmus
olabilir. Ama bir tslubu olusturmak adina bir degerler sis-
tematigini uygun goriiyor. O zaman orada medeniyet di-
yebilecegimiz o sahsiyet, ahlaki 6zellik tagimaya bagliyor.
Eger bunlar agkin degerlerse, bu agkin degerleri gergekles-
tirmek adina bir etik degerlilik bashyor. En yiiksek seviye-
deki degerlerden biri de insanlik degeri ve insanlik degeri
tizerinden bir birlesme oluyor. O zaman insan telakkisi, o
medeniyetin basat olmas: gereken 6zelliklerinden biri olu-
yor. Etik anlamda 6zledigimiz, olugsmasini istedigimiz bu
degerlerin, o insan1 olusturmak i¢in var oldugu etik alan:
glindeme getirmeye basliyoruz. Bu etik alanin daha da net
olarak kendisini ifade edecegi yer, o medeniyette hdkim
olan, bir tiir doniisiimlere de ugrayan, aktif bir gelisim sii-
reci de gosterebilen, tekamiil de eden bir insan fikrinin ya-
sandig1 zemindir. Bu birinci 6zellik, yani farkliliklarin bir
araya gelmesi.

bir bir
vasiflandirryorsak, bunun kendi icinde etik degerler

Ikinci  olarak, alani medeniyet  olarak
tizerinden olusturdugu bir birlik nasil varsa bunun kendisi
disinda yer alan farkliliklara da bir mesaji, daha da 6tesi bir

davet mesaj1 oluyor. Bu davet, kanuni olarak ifade edilme-
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mis olsa bile bir medeniyet alaninin boylesi bir mesaji ol-
dugunu tarih tzerinden okuyabiliyorsunuz. Kendine gore
ozendirici tarafi, bagkalarini cezbeden bir mesaj: oluyor.

Islam medeniyeti agisindan bakildiginda, Peygamberimizin
mektuplarini hatirlatiriz. Habege, Sasani’ye ve Bizansa “Ge-
lin” diyen bir mesaj var, bir ana degerler sistematigi ekse-
ninde, Tanr1 katinda 6villmiis o degerler ¢ercevesinde,
diyelim ki adalet adina bir mesaj var. Bu etik bir mesajdir
ve o farkli olanlarla bir tiir Gst bir iletisim s6z konusudur.
Bu iletisim hatta etkilesim yoksa bu, bir medeniyet olarak
da anilmak durumunda olmayacaktir. Dahasi bu sadece
bir davet degildir, bir vaattir. “Siz bizimle beraber olursa-
niz bilin ki bir saadet seviyesinde olacaksiniz” gibi bir vaadi
var. Hatirlayalim Roger Garaudy’nin Tiirk¢eye aktarilan Le
Promesses de I'Islam adli eseri, bize Islam'in Vadettikleri
olarak terctime edilmistir. Medeniyet alaninin bir vaadi var.
Bu alan, illa etik olmayabilir. flla manevi, dini olmayabilir
ama evrensel bir bilme etkinligi, evrensel bir ahlak yasayis1
adina da olabilir. Bilim de bunun igine girer ¢linkii bilim de
bir degerdir. Insan da bunun igine girer, en yiiksek degerdir.
Hepsinden 6nemlisi bu davette bir ahlaki amaghilik vardir.

Ahmet Akcan:

Benim kafamda sekillenen sey, farkliliklar1 bir arada yasa-
mak amaciyla hem degerler hem belli anlayislar cergevesin-
de ortak bir yasam bi¢ciminin olusturulmasi, bir sahsiyetin
ortaya ¢ikarilmasi, bunun gelistirilmesi. Bu noktada mede-
niyetler kelimesinden yola ¢ikacak olursak Islam medeni-
yetinin diger medeniyetlerden farki nedir, islam medeniye-
tini ne olarak ve nasil tanimlayabiliriz?

Kenan Gursoy:

Etik gayelilik olarak farki ne olabilir diye baktigimiz zaman
birkag tane husus ¢ikiyor. Bir tanesi bir ziimrenin, bir kili-
senin, bir irkin, bir meslegin, bir tarikatin higbiri etik te-
mellendirme bakimindan asli bir kiymete sahip degil. Ana
gaye daima tevhide dogrudur. Bunun gerceklestirilecegi
yerlerin basinda da adalet konsepti gelir. Islam medeniyeti
adalet adina gerceklestirecegi o ideal zeminde kendini ifade
etmektedir. Ote yandan, illa séyle olacaktir diye sinirlandi-
ricilik kompleksi yok. Farkliliklar nasil insan adina bir ara-
da yasayabilecek sekilde bir {isluba, genis bir ¢erceveye ve
ahlaki bir temele oturtulmugsa, ayni sekilde bagka alanlarda
da etkin bir canlilik var. Girdigi yerde tek bigimlendirme-



yen bir tarafi var. Dogru yiiriidiikleri ya da toplumsal ahen-
gi bozmadiklari, adalet konseptine aykir1 olmadiklar: bir
zeminde kendi dinlerine bir tehlike olusturmayacak sekilde
miisamahali ve etik agidan, tevhit akidesini degerlendirme-
si yontinden anlam kazanan farkliliklar1 bitiinlestirmesi

var.

Boylesi bir bakis acis1 birey ile ilgilendirildiginde, bunun
hosgorii oldugunu goriiyoruz. Gergi tarihimizin akigin-
da bilimsel, manevi, ahlaki olarak inkitaya ugramis bir
tir fetret donemleri olabilir. Bu fetret donemleri sadece
on besinci yiizyilin baginda Osmanlrnin yasadigi fetret
donemi degildir. Cok farkli hatta yakin zamanlarda béyle
fetret donemleri yasanmis olabilir.

Ayrica hangi medeniyetin kendi igine kapali bir zeminde
olugtugunu iddia edebilirsiniz, bu medeniyetin kurucusu
size “Ilim Cinde dahi olsa, hikmet orada dahi olsa sizin 6z
malimizdir” demistir. Buradaki evrenselligi bilim, insan ve
tasarim agisindan da diisiinmiis oluyoruz.

Bat1 medeniyetini gozlemledigimizde, Bati, medeniyet an-
laminda “aynilik’, “ayn1’, “6zdeslik” tizerinden; benzerler,
kendisine tabi olanlar ve kendisinin istismar edebilecekleri
ile iligkiler tizerinden gidiyor. Ama bir diger taraftan insan
haklarini savunmak adina digiiniirlerin 1zdirap ¢ektigini
goriiyorsunuz. Clinkii Bati, yalinkat degil. Bunun sikintisini

¢eken ve igten elestirenler de var.

“Ayn1” ve “bagka” butiinliigii, bizim medeniyetimizin har-
cidir. Bat1 karsisinda kendimizi algilamak istedigimiz za-
man onun daha ¢ok “ayni” iizerinde durup kendisini her
bakimdan korumak adina etrafinda kalin kale duvarlarin:
ordiglinti goriirsiiniiz. Ama burada hamle, “yek digerine
dogru ve “yek digerleri’nden gelene sayg: vardir. Farklilik-
larla uzlagmasi, bir biitiin halinde insanlig1 diigiinmesi, ada-
leti ve edebi temsil edecek sekilde ayni ve bagkay: bir arada
tutmasiyla alakalidir.

Peki bozulma dénemlerimizde bunu gézetebildik mi? Ken-
dimizi korumak i¢in tedbirler almak adina sertlesmeler yap-
madik m1? Moderniteyi Batililagma olarak diisiindigtimiiz
donemlerde Bati karsisinda ya ytikseklik kompleksi yagaya-
rak ya da agagilik kompleksine diiserek birtakim patolojiler,
marazi haller yasamadik m1? Modern donemde batil: tarz-

da bigimlendirecegim diyerek siyasi ve iktisadi hayatimizi,
hukuk kurumlarimizi birtakim sikintilarin igine sokmadik
m1? Soktuk. Ama kendi halinde kendi akisina birakildigin-
da klasik donemlerimize baktigimizda bunun daha farkli
oldugunu goriiyoruz. Bir de nerede goriiyoruz? O ¢ok sade
yasayan irfan birlikteliklerimizde, aile hayatimizda, iletisim
zeminimizde, misafirperverligimizde. Bunu, Anadoluda ve
Rumelide de gorityoruz. Onlar bunu bir felsefe haline ge-
tirmemis olabilirler ama yasamalarinda bu var.

Ahmet Akcan:
Medeniyet kavramindan, medeniyetin olusundan, olus ko-

sullarindan, yine Islim medeniyeti ile diger medeniyetler
arasindaki bakis farkliliklarindan bahsettik.

Kenan Gursoy:

Ana prensip itibariyla sdylemis olalim, bilimsel etik ka-
rakteri, insani anlamda ortaya koymaya calistig1 degerlilik
sistemi, farkliliklarin bir aradaligi, hosgorii: biitiin bunlar
medeniyeti kendi adimiza tanimladigimizda da evrensel
anlamda tanimlamaya kalkigtigimizda da ortaya cikabili-
yor.

Kendinden oncekilerle biitiinlesmeyi bilmis olmasini ve
¢agdaslariyla baris icinde olmay1 arzulamasiny; sthhatli ola-
rak yasama imkanlarini, kendi degerler sistemiyle, dindar-
ligryla yasama imkanini garantiye aldiktan sonra bu kadar
goge ve yeni topraklar kazanmig olmasina ragmen dis diin-
yayla, entelektiiel ve ruhi anlamda bakildiginda bir nefret,
husumet problemi olmamasini 6nemli buluyorum.

Bunu nereden anlayacaksiniz biliyor musunuz? Tiirk tarihi
ile alakal olarak cok enteresan bir gosterge var. Tiirk diin-
yasi s6z konusu oldugunda, kendi medeniyetimiz agisin-
dan, Islam medeniyetinin i¢indeki bir Tiirkliik medeniyeti
olarak ya bu devlet tizerinden meseleyi okudugumuzda,
bunu gorityoruz. Bu sudur: Yeni diinyaya yani Amerika’ya
aktarilan Avrupa medeniyeti, on altinci yiizyilda orada olu-
san yeni go¢ etmis insan organizasyonlari ile yani yeni diin-
yadaki Bat1 varliginin kendisini nasil tesis etmis olduguyla
hukuk, sosyal yap1, dindarlik ve orada bulunanlarla miina-
sebet bakimindan nasil bir durum ortaya tarihsel gercegi
ile; bizim Orta Asyadan Rum diyarina, Anadolu’ya, Rume-
li'ye gecisimizde, burada var olan ¢ok farkli diller, dinler,
etnik yapilar tizerinde nasil bir etkilesim, bir iletisim siireci
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takip ettigimiz tarih gercegini karsilastirmamiz lazim. El-
bette farklar var. Tarihte kargilastirmalar yapabilecegimiz
zeminlerden biri de budur. Ayrica mesela sémiirgeci olun-
madigini, iktisadi anlayisin farkl kurgulandigini goriiyor-
sunuz.

Ahmet Akcan:

Misliimanlarin gittigi yerlerdeki insa faaliyetlerine ya da
kiltiirel aligverise bakildiginda Miisliman olmayanlarin
kiilttirlerini, dillerini ve dinlerini oldugu gibi korudugunu
gozlemlemekteyiz.

Kenan Gursoy:

Onlarin toplumda statii kazanmalari i¢in hukuk agisindan
yardim ettiklerini, [stanbul’'un fethinden sonra hem Istan-
buldaki yani Bizansin i¢cindeki Ortodoks kilisesinin yeni-
den nasil tesekkiil ettigini, Galatadaki Katolikler’le nasil
iliski kuruldugunu ve onlarin nasil bir statii kazandigini,
1463’te Bosnanin fethinden sonra nasil bir ahitname veril-
digini ve biitiin bu birlikte hemhal olmanin nasil bir yap1
olusturdugunu gériiyoruz. Bunlar, birbirleri arasinda ¢ogu
zaman irfan birliktelikleri olarak bir iletisim platformu da
olusturuyorlar. O bakimdan Tasavvuf’un ve Sufi birliktelik-
lerinin o bolgelerde diger insanlarla olan temasinin aragti-
rilmasinin gerekli oldugunu diigiinityorum.

1492'den sonra ¢ok farkli bir dindarlik yapisina mensup
olan Yahudilerin Osmanli imparatorlugu igine nasil davet
edildiklerini ve burada nasil muhafaza edildikleri bugiin
Balkan cografyasinda olan Yahudi ziimreleri tarafindan, ge-
len Batililara anlatilanlardan da isitiyoruz. Kiiltiirel anlam-
da bir komisyonla Avrupa Konseyine toplantiya gitmistik.
Hahambasi, benim Miisliiman ve Tiirk oldugumu bilmeden

tarihlerini anlatti, “Osmanli olmasayd: biz burada olmaya-
caktik” dedi.

Ahmet Akcan:
Bu anlamda Batrnin Afrikada, Ortadoguda yaptiklarina
baktigimizda bunu nasil degerlendirirsiniz?

Kenan Gilrsoy:

Somiirgeciligi de bir yaniyla distiniirken, mademki
medeniyeti ahlaki degerler {izerinden tasnif veya tasvir
ediyorsunuz acaba orada bir ahlaklilik var miyds, diye so-
rabilirsiniz. Bir sekilde Bat1 bunu da giindemde tuttugunu
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vehmediyor. “Ben onlara medeniyet gotiiriiyorum” diyor.
Sivilizator bir taraflar varmis yani!

Yine Batililar, acaba burada insani bir taraf bulabilir mi-
yiz diye somirgeciligi bugiin tekrar giindeme aldilar. Ama
olan biten hadiseyi tekrar degerlendiremiyorlar. Nasil
bir istismara ugrattiklarini, nasil siiriilestirerek bunlarin
kolelestirilerek koklerinden tamamiyla koparilarak Ame-
rika'ya aktarildiklarini ve ayni problemin orada héla nasil
devam ettigini liitfen hatirlayin. Acaba bunun dahi etik bir
yont var miydi?

Amerika, Iraka gikarken oraya demokrasi gotiirecegim,
diye ¢ikt1. Arka planinda yeni muhafazakarligin degerlerine
iliskindir diyebilecegimiz bir plan var. Bu ne dereceye kadar
objektif bir gergeklige sahip? Ben bir bilim ve felsefe adami-
yim. illa kétiidiir, illa iyidir demek istemiyorum ama kendi-
mizi anlamaya ¢alisirken “iyi ki 6yle olmamisiz” diyorum.

Ahmet Akcan:
Sonuglarina bakarak insanlar bunu degerlendirebilir degil

mi?

Kenan Gursoy:

Evet bunu degerlendiriyoruz. Ama yine de, illa kétiidiir de-
mek istemiyorum, aceleci gibi gelebilir ama gelin gorin ki
sonuglar bunu gosteriyor.

Antisemitizm, Islamofobi; bunlar Bati medeniyeti gerceve-
sinde olusan hadiselerdir. Béyle bir 1rkgy, kars: tarafi husu-
meticinde yok etmeye caligan bir taraf yok bizde. En azindan
olmamasi gerektigin savunan bir degerler manzumemiz
var. Hagli seferleri sirasinda kumandanlarin, hatta beylerin
birbirleriyle konustuklariny, iliskiler kurduklarini biliyoruz.
Selahattin Eyyubi’yi hatirliyoruz. Hatta Onun Misir Meliki
olan torununun, on ikinci yiizyilda, bir taraftan Hacl sefer-
leri cereyan ederken, Aziz Francesco ile ve onun etrafindaki
kesisler grubuyla sarayda birkag giin nasil sohbet ettiklerini
goriiyoruz. Bu enteresan bir tarz.

Bu “ayn1” ve “baska” dengesi var ya, 6nemlidir. Bu, sahsi-
yetten feragat veya sahsiyetsizlesmek, yabancilasmak hat-
ta bir tlir anomi yaratmak anlamina gelebilir mi? Gele de
bilir. Hatta kendi medeniyetimize bir zulim dahi yapmuis
olabiliriz. Ama bu, standarttan distiigtimiiz zaman olmus-



tur. Oradaki yapida farkli bir sey goriiyorum. “Arapn Arap
olmayana, Arap olmayanin Arapa iistiinligti yoktur” diyen
bir Peygamberin iimmetiyiz.

Ahmet Akcan:

Gordigiim kadariyla son fetret doneminin {ig yiiz yildir de-
vam ettigini diiginliyorum. Bu kadar biiyiik kayiplara, Bat1
medeniyeti karsisindaki bazi dengesizliklere ragmen insa-
nimizin genelinde bu medeniyet degerlerinin ¢ok canli bir
sekilde héla yasadigini gozlemliyorum.

Kenan Gursoy:

Tiirk entelektiielleri olarak 2000’li yillarin baslangicinda bu
biraz 6nce soziinii ettigim problemle kars: karsiya geldik.
Medeniyetler catigmast fikri, bu hassasiyetleri olan entelek-
titeller olarak bize fevkalade yanlis geldi. Halbuki, Bat1 tara-
findan istismara ugrayan, somiiriilen biz olmamiza ragmen
bu reaksiyon 6nemlidir. Avrupa Birligine giris siirecinde
bir ilim adami, bir felsefeci olarak zaman zaman yurt di-
sinda toplantilara katildik. $oyle bir takdimde bulunmaya
calisiyoruz: Bizim degerlerimiz; evrensel mahiyet tagryorsa
eger, onlara kars1 degil, onlar1 da kucaklayan degerlerdir.
Bunlari sdylemeye ¢alistyoruz.

Ama hem Avrupa Birligi sagini olusturan {ilkelerin sag ce-
nahindan hem de Avrupa Birligi tilkelerinin sol cenahindan
iki farkli reaksiyon gordiik. Sunu soyliyorlar: Eger sagci
iseler ise “Hayir Avrupa degerleri farklidir” diyorlar, “siz
bizlerle bagdasamayacaksiniz” demeye getiren bir 6nyar-
giyla cikiyorlar. Eger solcu iseler “deger alanini liitfen di-
sarida birakalim ve sadece sekiiler zeminde konusalim”
diyorlar. Sekiiler zeminde fakat kendi degerlerimden bah-
sederek konugsam, “Hayir deger alanini liitfen digarida bi-
rakalim” diyorlar. Bu, ¢ok enteresan.

Ahmet Akcan:
Bu, genel bir durum mu?

Kenan Gursoy:

Pek ¢ok toplantida bu tarz reaksiyonlarla karsilagtim. “Siz,
burada degerlerinizle nasil olacaksiniz?” sorusunun arka-
sinda, “Avrupaya girmek istiyorsaniz, degerlerinizle gel-
meyin. Avrupanin degerleri vardir”. Bunlar ¢ogu zaman
Hristiyanlik adina anlasilan degerlerdir.

Ahmet Akcan:

Kime zararlar1 oldugunu ifade ediyorlar ya da disiiniiyor-
lar? Clinkii biz Miusliimanlarin temelde, Avrupalilarin ge-
rek Avrupa Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi ile gerekse
birtakim sozlesmelerle 6niimiize koydugu maddelerle her-
hangi bir catigmast yok.

Kenan Glrsoy:

Hep “ayn1” zemininde kendini temellendiren ve “ayni” tize-
rinden bunu empoze eden veya buna iliskin ¢ikarlar adina
caba sarf eden bir goriintii. Ama biz “ayn1” ve “bagka” {ize-
rinden diisiiniiyoruz.

Ahmet Akcan:

Avrupa Degerler Manzumesine baktigimizda, biz Miisli-
manlari ylizde doksaninin kiiltiirel olarak da ¢catismadigi-
ni1, goriiyoruz. Bu ¢ercevede Avrupa Birligi siireclerini yii-
riittiik. Bunu, onlara kars1 ezikligimizden dolay: degil tam
tersi zaten kiiltiiriimiiz iyi olani, ilmi ya da hikmeti talep
ettigi i¢cin kabul ediyoruz. Ama bu durum, anladigim kada-
riyla oradan biraz farkli gériintiyor.

Kenan Glrsoy:
Bunun onlar1 mazur kilabilecegini diisiindtigtimiiz bir ta-
rafi da var mi1?

Kendimizi oradaki takdim edis seklimiz meseld. Maalesef
burada kendimize uymayan birtakim davranislar iginde ka-
paliy1z. Ama acaba bunun da arka planinda onlarin tavirlar
yok mudur?

Ahmet Akcan:
Etki ve tepki meselesi.

Kenan Glrsoy:

Bizimkilerin o tarz olmasi, onlarin diyalog kurmak isteme-
yisleri, onlar1 gettolastirarak farkli muhitler seklinde deger-
lendirmeleri, okullarina ¢ok zor kabul etmeleri ve onlar1
distan gelen yabancilar olarak gérmeleri yok mudur?

Ahmet Akcan:
Burada medeniyet kavramina farkl bakis agis1 ortaya ciki-
yor.
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Kenan Gursoy:
Burada bir karakter var. Baty, bir taraftan kendilerini tanim-

ladiklarinda insan haklarini ve demokrasi degerlerini orta-
ya koyuyor; fakat bunlarin yasanarak irfan haline gelmesi
baska bir seydir.

Ben bir felsefeciyim. Felsefeci olan pek ¢ok arkadagim, dos-
tum, meslektasim, sosyolog veya diistiniir, bu isin 1zdirabini
¢ekiyorlar. Bu sefer mazur olmayacaklari bagka bir sey soy-
leyeyim: Hatirlayalim ki, onlarin anli sanl entelektiielleri
bizim degerlerimizi ¢alismistir; Bati, 19. ylizyildan beri Do-

gu'yu calismustir.

Onlarla, bir sekilde kargilagtilar, tahliller yaptilar. Batida ta-
savvuf, felsefe, Kur’an-1 Kerim aragtirmalar1 yapildi. Hatta
biz 1960’1 yillarin sonunda ilahiyat Fakiiltesindeki mezun
ve asistan olan bilim adam1 adaylarini ihtisas yapmalar1 ve
onlarin bizim hakkimizdaki bilgilerinden istifade etmek
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i¢in Batr'ya gonderdik. O bakimdan mazur olmamalari ko-

nusunda da birtakim argtimanlar ileri siirebilirim.

Ahmet Akcan:

Medeniyet kavrami -0zellikle z medeniyeti- igerisindeki
sanatin roliinden, ya da medeniyetin tesekkiiliinde sanatin
etkisinden bahsedebilir misiniz?

Kenan Gursoy:

Genis bir selahiyetlilik anlaminda sanattan bahsedebilecek
ozellikle on altinci yiizyilin sonuna kadar gelindigi o yerde
degilim. Akademik anlamda kabul edilebilecek seyler soy-
lemekten kaginirim ¢iinkii benim alanim degil. Ama bir
seyi biliyorum; Bunu da Bat1 diinyasiyla karsilastirmakta
fayda var ve uzun bir konuya da girebiliriz. Ama sadece fel-
sefeci olarak bu konu tizerinde konusmak isterim.



Bazen bu fetret donemlerindeki siglasmamiza, standarttan
diigmemize ve maalesef bu standarttan diismeyi de dini bir-
takim gerekgelerle yanlis olarak ilgilendirmemize ragmen,
medeniyetimizin bir biitiinliiklii medeniyet oldugunu dii-
stinebiliriz. Bizde bilim, ahlak, sanat, etik, estetik ve politik
anlamda bir biittinliik oldugunu goriiyorum.

Tipk: iktisadi hayatin ahlaki hayatla, o6zellikle Ahi birlik-
leri s6z konusu oldugunda, bir biitiinliik iginde olduklar:
gibi. Tipki dergahlarda, sufi dergahlarinda irfan hayatinin
bir geregi olarak sadece ibadetin, takva hayatinin degil aym
zamanda bununla biitiinlesen bir ahlakin ve sanat hayatinin
oldugunu gozlemledigimiz gibi.

On dokuzuncu yiizyilin sonuna, yirminci ytizyillin bagina
kadar gelen, tasavvuf diinyamizda ¢ok iyi 6rneklerini gor-
digimiiz; musikide, hatta, tezhipte, hat sanatinda manevi
hayatla biitiinlesen bir sanat duygulanimi var. Bunu gézden
uzak bulundurmamak lazim.

Yakin zamaninda okudugum bir hali motifleri tasvirini ha-
tirliyorum. Oradaki muhtesem isleyisi, renkleri ve motifleri
degerlendirirken bir tarafiyla “Bunlar biitiin bir kainatt1”
diyor, diger tarafiyla da biitiin bir insanin ruh diinyasini
ifade ediyordu. Bu tarz bir tasvir, beni felsefeci olarak Islam
sanatin1 anlamak adina yola ¢ikartiyor. “Biitiiniiyle insani
giindeminde tutuyor” derken buna karsit olarak denilebilir
ki “Ama insan tasviri yasakt1” Onu iyi anlamak lazim. Ora-
da o derinligi ¢ok iyi fark etmek lazim. Burada neyi kastet-
mis olabilir?

Bunun tefekkiire akseden bir tarafi var. Ciinkd o, somut
olani soyuta, bir deger ve cemal fikrine dogru agiyor. Si-
nirlandirmadan da somutlugun i¢ine hapsetmeden ama bu
somuttan hareket eden bir soyuta dogru ¢ikisi, tevhit agi-
sindan inceliyor olabilir. $u 6nemli: Ahlak, etik degerler,
ahlaki degerlerin yaganmasi ve estetik, sanatla kendini ifade
eden o sey incelikle biitiinlesiyor. Ikincisi gelenekli sanatlar
ayn1 zamanda gelenekli bir tefekkiiriin kendisini ifade edisi
olarak ortaya ¢ikiyor. Tezhipte de hat sanatinda da musiki-
de de arka plana gittiginiz zaman bir tefekkiir var.

Cini sanatina baktigimiz zaman bir tefekkiir, yani felsefeyle
biitiinlesen bir tarafi var ve bu sanat1 icra eden insanlarin
6zne olarak kendilerine, yani sanat¢inin kendisine bakalim.

Onemli olan giizel bir form ortaya koymak kadar kendisini
gelenekli sanatin i¢inde insan olmak bakimindan bir
ustadan ilham alarak inga etmesidir. Bunun Bati diinya-
sinda da gelenekli sanatlar agisindan 6rnekleri bulunabilir.
Fakat bizde ¢ok biitiinlestigini, yani tevhit fikri dolayisiyla,
etik olanin estetikle biitiinlestigini goriiyorum. Bunun da
toplumsal hayata bir irfan olarak dokiildiigiini fark ediyo-
rum. Bunun anlami tizerinde durulmali.

Edep erdemi gibi biitiin irfan ocaklarinin isledigi, dile ge-
tirdigi bir temel erdem var. Bu erdemin ismi neredeyse ah-
lakin biitiiniind, ahlakin temelindeki ontolojiyi; bir baska
ifadeyle metafizik derinligi gosteriyor. Size, bir edep tanimi
vereyim. “Edep, Islamin etik cevherinin yani ahlaki temel
erdeminin estetik forma biiriinmesidir” Muhtesem degil
mi? Bu, nerede biiriiniiyor? Tabii sanatta biiriiniiyor. Son-
ra, insan davraniglarinda, onun yasama iislubunda, tavrin-
da, edasinda biirtintiyor. Edep boyle bir sey, “Ben edepli-
yim” diyerek edepli olunmuyor. Onun bir tarzi, tavri, edasi
var. Nerede biiriiniiyor? Insan olmada biiriiniiyor. Insan
olmanin bizzat kendisi, ahlaki davraniglar tizerinden, 6zii
itibarryla kendisini ifade ettigi yer olarak bir estetik forma
biiriinityor.

Ahmet Akcan:

Giincel bir tartismaya girmis olduk. Bu noktada, fikirleri-
nizi almak istedigim iki konu var. Siklikla tartisilan iki me-
sele var. Birincisi, Sanat - Tasavvuf iliskisi ikincisi ise Sanat
- Ahlak iligkisi.

Kenan Gursoy:

Bana gore hukuk ahlakla temellendirilmelidir. Ama bura-
daki ahlak, herhangi bir ahlak degildir. Sadece davranis-
lar, hayat aligkanliklari, doneme - kiiltiire iliskin normlar,
bigimler seviyesinde kalmamasi gereken bir ahlaktir.

Esas olan temelde o ahlakin i¢ten kavranisidir ve icten kav-
ranirken de insanin kendisini evrensel anlamiyla biitiin bir
insanlik evreniyle bulusurcasina disiindigii o yer ortaya
cikar. Yani bir tiir evrensel ahlak s6z konusudur. Islamin
ahlaki da o evrensel ahlaktir.

Ahlak temelini tabii hukuka gore diisiinebilirsiniz evrensel

ahlak anlayis1 agisindan da diigtinebilirsiniz. Ben, etik alan-
la mesgul olan bir felsefeci olarak, bundan bahsediyorum.
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Ahmet Akcan:
Hukuk megru olmaz zaten, degil mi? Boyle olmadigi zaman.

Kenan Gursoy:

Evet hukukun mesruiyeti ahlaki bir mesruiyete baglidir,
diye diisiinityorum. Insan haklarindan bahsedecekseniz,
insan haklar1 kavrami felsefe ile ele alinmasi gereken ve
ayni zamanda etik bir temele dayanan bir kiime seklinde
distiniilmelidir.

Ahmet Akcan:
Mesruiyetten bahsettigimizde sunu siklikla soyliyoruz:
Her hukuki olan adil degildir, adaletli degildir.

Kenan Gursoy:
Kanunlara uygundur, sadece.

Ahmet Akcan:

Evet kanunlara uygundur. Ondan dolay1 bu kanunlar sii-
rekli degisir ama adalet ilk insandan bugiine aynidir, hi¢
degismemistir.

Kenan Glrsoy:

Merhum Prof. Dr. Adnan Giiriz Hocayla yaptigim bir tar-
tismay1 hatirliyorum. Adnan Hoca derdi ki: Demokrasi,
once kanuni bir diizeni olusturmaktir. Onun tizerinden bir
demokrasi ahlaki olugur. Fakir de diyordu ki:

Siz, temel deger olarak insani ve onun farkliliklarinin
ahenkli bir adalet sistematigi icinde temellendirmesini ya-
parsaniz buradan hareketle demokrasi fikrine gidersiniz.
Bir hukukgeu tarzi ile etikle ugrasan bir felsefeci tarzi arasin-
da farklilik burada, mesela, kendini gosteriyor.

Ahmet Akcan:
Bunu sanata getirecek olursak?

Kenan Glrsoy:

Eger sanati ahlaki normlarin igine sikistiracak olursaniz,
yani sunlar yapilmalidir seklindeki normlar biitiiniiniin igi-
ne sigdiracak olursaniz sanatin bize a¢tig1 sonsuzluk uftku
boylesi bir norma tabi olamaz. Ama sunu da bilelim ki, ger-
ceklestirilen ahlak, eger insanin ve ilahi olanin arasindaki
iligkiyi basat olarak gézetiyorsa ve insanin kendini mutlak
olana yonelisi itibariyle tanimliyorsa -diyelim ki bizim me-
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deniyetimizde ve bizim sanatkdrimizda oldugu gibi- o za-
man o sonsuzluk ufku, insanin insan kilindig1 o yerde, bir
deger alani seklinde kendisini ortaya koyar. Bu sadece bir
norm degildir.

Ahmet Akcan:
Bu kismu biraz agar misiniz?

Kenan Gursoy:

Bu bir yonelistir. Sen, “kendince sanat insani olarak 6zgiir
olmalisin” fikrinin de buna olusan saygi, bunun olustura-
cag1 eser bakimindan da ahlaki bir taraft vardir. O ahlaki,
normlar {izerinden diisiinmezsiniz, gok daha genis bir yer-
den distintirsiiniiz. Gelenekli sanatlara baktigimiz zaman
bir tarafta bir bigim var, bir tarafta bicimin bir gelenekliligi
de var; fakat i¢inde, hepimiz kabul ediyoruz ki insan var.
Bir ¢igek motifinde, bir ¢ini sanat1 6rneginde, bir tezhipte,
bir hat sanatinda bir musiki nagmesinde o sonsuzlugu
yasamryor mu insan?

Bu bir norm mudur, hayir. Bu, normdan daha 6&te, bir te-
mel ozelliktir. Nitekim tasavvufi alanda ruh zenginliginin
yasandig1 o yer, ayn1 zamanda sizin edebinizi ifade eder.
Edep boylesi bir ruh zenginligiyle bulusmak halidir. Bu
vicdandir, ruh ozgirliigiudiir, bu gelenekliligin icindeki
kendine mahsus bir olusturma, ya da kiilli yaratilisa bir
istirak halidir. Bu, kesin gu bigimler i¢inde mi olmalidir
derseniz ve buna norm koyarsaniz; geleneklilik sirf norma-
tif hale gelirse orada sizin soylediginiz mahsurlar ortaya ¢1-
kabilir. Ama ayn1 gelenekliligi bir yetisme tavri, tarzi olarak
alirsaniz burada farkli bir durum ortaya ¢ikiyor. Bir Tiirk
Musikisi meskini alin, Itri gibi, Dede gibi, Sevki Bey, Tan-
buri Cemil gibi, hangi biiyiik tistadimiz1 “sen normlara uy-
gun oldugun i¢in boyle eserler viicuda getirdin” diye sinirli
bir zaviyeden seyredebilirsiniz? Bu dogru degil ¢iinkii onlar
bu gelenekliligin icinden ama hem de ruh 6zgtirliklerini
miizikal anlamda ifade eden, Vecde iliskin vicdani halleri-
nin i¢inden drettiler.

Yapilan, ahlak¢ilik degil ahlaklilik. Bu sanatin edebiyle ala-
kali. Sanatin norm koyan ve “Illa soyle olacaksin” diye elini
sallayan, nasihatci tavrr degil ama 6zgiir kilan bir egitimin
kazandirdiklari. Ama ahlaki, bir de ruhunuzun gelisme sii-
recindeki sizin asli olan vicdaninizla bulugsmak ve bunun
simdi formlarda kendisini agmasi olarak gérmeniz gerekli.



Simdi siz mesk ediyorsunuz. Mesk, sizi bir robot, otomat
haline mi getiriyor? Yoksa o formun sizi ifade etmek iste-
dikleriniz bakimindan bir 6zgiirlesme imkan: m1 olmasi
s6z konusu? Bunu zanaat gibi diigiinmeyin, zanaatte bile
boyle degildir ama bir iist formlari tahsil eden, tist formlar:
6grenen ve o alanda egitim goren bir sanatkarin ayni za-
manda 6zgiir oldugunu ifade eder.

Bu, nasihat¢1 normatif bir ahlak anlamindaki etik degildir.
Bu, sizi vicdaninizla, asli varolusunuzla biitiinlestiren bir
yolun sizin tarafinizdan yiirtinmesi halinde telakki edilme-
sidir. Var olmayan bir seyi icat etmiyorsunuz ama bir yolun
sizin tarafinizdan maddi ve manevi anlamda kesfini gercek-
lestiriyorsunuz. Ve bir yliriiytis halini kesfediyorsunuz.

Ahmet Akcan:

Fransada egitim gordiiniiz, Fransiz okullarinda okudunuz
ve sonrasinda Vatikanda Biiyiikelgilik yaptiniz. Genel goz-
leminizde Batrdaki bu sanat iligkisini, Batidaki medeniyet
kavramu igerisindeki sanat olgusunu nasil degerlendiriyor-
sunuz?

Kenan Glrsoy:

Medeniyete katkist dolayisiyla, genelde sanatin biitiinlestirici
bir karakter tagidigini diisiiniiyorum. Ayrica yine sanatin etik
ve estetik acidan birlikte ele alinmis olabilecegini de deger-
lendiriyorum. Ama buradaki etik karakter, ahlake1 bir etik
karakter degildir. Bu, 6zgiirlestirici bir etik karakterdir.

Bir yolun 6zgiir olarak sizin tarafinizdan kesfi ve ytiriin-
mesidir. “Icad1 degildir” dedim dikkat edin. Yiiriiyeceginiz
yol, o derinlerdeki bir sirr1 ufukta kendini ifade etmesi ile
ilgilidir. Boyle yetismis bir saire, hattata 6zgiir degil, diye-

mezsiniz.

Bat1 diinyas: gibi medeniyet alani farkl ise ve fakat sanat¢1 o
medeniyet alaninda iyi yetismis ise, onun boyle iyi yetismis
olmasi sizin onu daha iyi degerlendirmeniz i¢in bir firsat,
bir imkandir. Ayn1 ey Bat1 i¢cin Dogu’yu algiladiklar: za-

man da var.

Biiytikelci olarak tezhip, hat, hilye, ¢ini gibi ¢ok sayida sergi
yaptik. Her sergi yapisimizda kendimce yorumladigim arka
planindaki felsefeyi anlatmaya ¢alistim. Cini su manaya

gelir hat, hilye sanat1 su manadadir diyordum. Hepsinin
basinda boyle bir felsefi yorumu da ifade eden, kisaca ma-
lumat veren girisler vardir, konusmus oldugum.

Vatikan ortaminda oldugumuz i¢in, hitap ettigimiz ¢ok
rafine bir ztimre vardi. Bu, iyi yetimis, dini anlamda de-
rinlesmis kardinaller, bagrahipler, baspiskoposlar gibi bir
ziimre de olabilir; biiyiikelgiler, akademisyenler, sanat¢ilar
da olabilir. Gelenekli sanatlarimizla alakali en ufak bir hafi-
fe alma gérmedim. Cok deger verdiklerini ifade ettiler, tak-
dirle ve hayranlikla temasa ettiler.

Mesela Kardinal Veglio'yu, bize Mehmet Cebi Bey’in getir-
digi Peygamberimizin tasviri anlamindaki Hilye-i Serifler
sergisine davet etmistik. Kardinal Veglionun, bir Hilye
levhas1 6niinde durdugunu ve hayranlikla seyrettigini fark
ettim, gogle ilgili kurumun baginda olan isimdi. Sonra ya-
nina yaklastim, baktim devam ediyor, biiyiik bir zevkle sey-
rediyor. “Ne hissettiniz?” dedim, “Muhtesem bir sey” dedi.
Yazi sanatiyla kargilagiyordu ve bu yazi Peygamberimizin
tasvirini konu ediniyordu. Muhtesem bulmustu. Anladim
ki dini, derinligi olan bir sahsiyet ve kilise adami olarak hep
ikonlarla hemhaldiler; Hz. Meryem, Hz. Isa tasvirlerini,
Incilden alinan hadiselerin tablolar1 ve ifadelerini taniyor-
lards.

Orada bir baglant: kurdu, onun kendi algisiyla, Islam mede-
niyetinden gelen, o iman alaninin Peygamberini tasvir eden
o levha, o hat sanat1 arasinda birtakim irtibatlar kurmus-
tu. Bu nedir? Sanatin evrenselligidir. Bu nedir, kendi gele-
neklerinden ilham alan iki benzer sanat ve yine kendi 6zel
gelenegin icinden ve bunun ona kazandirdig: evrensel bir
ufuk ¢ergevesinde, diger manevi gelenegin icindeki eserle
bir irtibat kurmaktir. Ayni seyi sanatkarlarda da goriiyor-
sunuz. lyi yetismis, iyi olusmus bir kulak, iyi yetismis bir
sanatkar veya sanattan anlayan bir ziimre varsa bunlar zir-
velerde birbirlerini yokluyorlar, birbirlerine dokunuyorlar.

Belki Bat1 sanatinin ¢ok ¢agdas uisluplarda yapilan 6rnekle-
rini gordiigliniiz zaman bu irtibat1 kuramayabilirsiniz. Ama
bir gelenekten yetisip Kardinal olmus bir insanla diger bir
gelenekten yetisip bir hilye viicuda getirmis tistad bir hatta-
tin eseri arasindaki irtibat1 kurulabiliyor.
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Buna “6zgiir degil” diyebilir misiniz? Bir form, bir tavir, bir
eda, bir anlatig bicimi kazandirmak bakimindan bir for-
masyondan bahsediyoruz; ama bu ustalik kazandiran bir
formasyonsa orada sanat¢inin ilahi bir agkla, sevkle evren-
sele yonelen sonsuzluk ufkunun ifadesini buluyorsunuz. Bu
ozgiirluktiir ve zaten bir Misliiman i¢in gergek 6zgiirlitk
budur. Miisliiman hadiseye boyle bakiyor. Oradaki 6zgiir-
ligd, sonsuzluga agilan bir 6zgiir ruh olarak yasiyor.

Mesele su gelenegin formasyonunun “Illa sen bunu tatbik
edeceksin” seklindeki bir empozesi olsaydi, o zaman tasav-
vufla iligkisini bir sartlandirma olarak diistintirdiiniiz.

Eger manevi bir gelenekten hem de i¢inde maneviyat, ah-
lak, tasavvufi ekoller, musiki, hat, tezhip gibi formlarin bu-
lundugu bir geleneklilikten bahsediyorsaniz, orada yetiseni
o gelenegin sagladigi zeminde, kendini ifade etmek anla-
mundaki bir 6zgiirlesme icinde gorebilirsiniz.

Bir dili iyi 6grenirseniz, o da bir gelenektir. Onun i¢inde
cevelan edebilirseniz, kavramlarina niifuz eder nitanslarini
kullanabilirseniz, onun siirine vakif olursaniz ondaki tefek-
kiir ufuklarini hisseder ve yine dilin i¢inden kavram ola-
rak bunlar yansitabilirseniz siz o dilin i¢inde 6zgiirlesmis
olursunuz.

Geleneklilik de, dil de, iyi formasyon da budur. O, bir eko-
liin, bir ideolojinin, mutlaka tatbik edilmesi gereken bir for-
mun zuhurundan bagka bir sey degilse orada sanat olmaz.
Ama bunun izin verdigi bir zemin olusmussa -tipk: dil ve
musiki meski 6rneginde de- oradan Dede Efendiler, Fah-
rettin Dedeler gibi bityitk miitefekkirler, bitytik sanat¢ilar
¢ikar.

Ideal anlamda bu tasavvuf formlarinin en yiiksek oldugu
seviyede de boyle bir sey olusmus, buna bakalim, bunu
anlayalim. Oradaki fetret donemlerini, dejeneresans dedi-
gimiz tefessith etme ve bozulma dénemlerini disarida bira-
kalim. Bunlar bagska seyler.
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Ahmet Akcan:

Ahlak ya da tasavvuf sanatin ve sanat¢inin yaraticiliina
herhangi bir engel teskil etmemekle birlikte, onu zengin-
lestirerek daha yaratici bir konuma getirecektir diyebilir
miyiz?

Kenan Gursoy:

Bir atolyede, bir ustanin elinde yetisiyor sanat¢1. Mesela bir
hariciyeci béyle bir gelenekliligin icinden yetisiyor. Ama
sen bir sey almamigsin, bunu ezbere tekrar etmissin, bu us-
tanin kabahati degil. illa boyle bir tasavvuf yoluna intisap
sart degildir. Ama tasavvufi bir atolye, bir zemin, bir gele-
nekli sanatin i¢inde yetismis olan bir insan, sanata ihanet
etmistir ¢inkil 6zgiirce sanat yapmamistir demek abesle
istigaldir.

Ahmet Akcan:
Bir felsefeci olarak sanatkarlarimiza, sanat felsefe iligkisi
baglaminda 6nerileriniz ne olabilir?

Kenan Gursoy:

Liitfen yaptiginiz isin ¢ergevesinde ve arka planinda, sizin
manevi ya da varolugsal olarak katilacaginiz bir distince
ufku olsun. Bu isin diisiince ufkuyla, diisiince temeliyle,
diistincedeki o hayret ve hayranlikla bir tanigin.

Bir talimat, bir ideoloji degil ama felsefi tefekkiire iligkin bir
ufkun olmasi gart. Ikisi birden yiirityecek. Anlam ile sanat
olay1 -olusturdugunuz eser- biitiinliiklii olarak bir arada yii-
riiyecek. Nitekim biiyiik sanatkarlarin eserlerinde temasa
ettigimiz gibi -Diyelim ki Mimar Sinan’in eserinde temasa
ettigimiz gibi- her an acilan, sonsuza dogru bizi ylicelten
bir ufuk var. O zaman bunun arka planinda butiinlikli bir
tefekkiir de var.

Ahmet Akcan:

Cagimizda dnce medeniyetler catismasi tezi, sonra birtakim
tilkelerin isgali, bugiin diinyada kirkin iizerinde iilkede
savas, yine go¢ hadiseleri, son olarak bu Kovid 19 pande-
misi ile beraber sizce yeni bir medeniyet bilinci olusturmak
miimkiin mii?



Kenan Gursoy:

[lla yeni bir medeniyet tasavvuru illa yeni bir medeniyet
projesi yapalim degil. Medeniyet tizerine bir bilincin, tipk:
insanin bizzat kendisi tizerinde bir bilincin, yeniden ve taze
bir sevkle olugsmasi lazim geldigi gibi. ..

Ahmet Akcan:
Bu yikicr stireg bizi, bir yeni siirece evirir mi?

Kenan Gursoy:

Buradan biz yeni bir medeniyet tasavvuru ¢ikartalim. Ha-
yir, medeniyet bilincini hassasiyetle kiiltiirel, toplumsal,
insani ve kendi adiniza varolugsal anlamda fark edin. Bu
hassasiyeti, bu bilinci yasaymn. Bu, her tiirlii insadan 6nce
bir hazir olus halidir. Sizin bu hazir olugunuz, devaminda
neleri meydana getirip neleri bir iiretici olarak gergekles-
tireceginiz, biraz evvel bahsettigimiz anlamda hakikatinize
dayanan 6zgiirliigiiniizle alakali olarak konusacaktir. Far-
kina varin! Neyi yanlis yaptik, -etik tavirla- ne yapmama-
liydik, nerede yanlis yaptik? Kendimizin farkina varmamiz,
kendi sahsiyetliligimizi yek digerleri ile olan biitiinligtimiiz
icinde fark etmemiz. Ciinkii kovidle savasin evrensel bir
tarafi da vardi degil mi, kendimize 6zen gostermek ayni
zamanda yekdigerine de 6zen gostermekti. Orada biz in-
san olmak itibariyla neyin farkina vardik? Liitfen bunu bir
medeniyet bilincine de terciime ediniz. Buradan 6zgiir bir
yonelis cikacaktir

Ahmet Akcan:

Hitap ettigimiz kesim, bizim alanda ¢alisma yapan sanat-
karlar ve akademisyenler. Dolayisiyla bu kitleyi géz 6ntinde
bulundurarak, medeniyet bilincinin olusturulmasi siirecine
camia olarak bizler ne tiir ¢oztimler ya da katkilar sunabi-
liriz?

Kenan Gursoy:

Liitfen oldugumuz insani, iiretilmis ve tiretmekte oldugu-
nuz kiltird, evrensel ufku adina aziz bilin. Cinkil bizim
Medinemiz gok kubbenin altindaki Medinedir. Bizim kendi
iretimimiz ayni zamanda biitiin bir insanlik i¢cindir. Elbette
gelenegimiz, degerlerimiz var. Bizim ufkumuz biitiin bir in-
sanliktir, bizim kubbemiz g6k kubbedir.

Gelenegimizin de tefekkiiriimiiziin de maneviyatimizin da
fikhimizin da tasavvufumuzun da aslen ifade ettigi bu.

Ahmet Akcan:
Tiirkiye'nin geldigi nokta itibariyla geleneksel sanatlarimi-
zin su anki durumunu genel olarak nasil goriiyorsunuz?

Kenan Gursoy:

Yeterli gérmiiyorum, iimit varim. Cok gilizel insanlar
yetisiyor, cok iyi iistatlar var. Yeterli gérmeyelim ki onlar
kendilerine daha ¢ok giivenip bize diinya ¢apinda daha ¢ok
itibar katsinlar.

Ahmet Akcan:

Islamofobiyle miicadele ya da medeniyet bilincinin ingas
stirecinde $0yle bir fikrimiz var: Neticede bu insanlar bizi
tanimiyorlar. Cogunluk bizi tanimiyor, bizim kendimizi
tanitmamiz gerekiyor ve biz bunu sanat yoluyla tanitalim.
Kiiltiir, sanat ve medeniyet degerlerimizi Batr'ya tasiyalim.

Kenan Glrsoy:
Sanatin ifade ettigi o hikmeti, yasayarak tasiyan insanlar
ancak sanat¢1 oluyor.

En yiksek degerimiz insandir, insan bilincimizdir. Bu-
glinkii pejmiirdeligimiz de kabullenilecek bir pejmiirdelik
degil. Medeniyetimizin degerlerine yakismiyor bu. Buna
ragmen ufkumuz kendimizden hareketle biitiin bir insan,
biitiin bir insanlik olsun diye, iimit edelim.
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DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI
GELENEKSEL TURK
SANATLARI BOLUMU

Vedat KACAR*

okuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiilte-

si biinyesinde kurulan Geleneksel Tiirk Sanatlar

Boliimii, Tiirkiyedeki iiniversiteler igerisinde, ge-
leneksel sanatlar alaninda egitim veren ilk boliimler ara-
sinda yer almaktadir. Boliimiin kurulus tarihgesi, kurulus
amacina da 11k tutmaktadir.

Tirkiyede 1970’li yillara kadar Geleneksel Tiirk Sanatlari
alaninda yapilan egitim, yayin, koruma ve restorasyon ko-
nularindaki yetersizlikler, Ege Universitesinde o yillarda
gorev yapan saym Neriman Gorgiinay, Ali Siriir, Ayten
Siiriir ve Ismail Oztiirk gibi gretim elemanlarini bu konu-
lar iizerinde diisiinmeye ve girisimde bulunmaya itmistir.
Daha sonra Dokuz Eyliil Universitesine gegecek olan Gii-
zel Sanatlar Fakiiltesinin, Ege Universitesine bagl oldugu
donemde, Tekstil Boliimii 6gretim elemanlar: énciiliigiinde
Anadolu El Sanatlar1 Arastirma Enstitisi’ntin kurulmasi
icin 1977 yilinda éneride bulunulmustur. Universite Rek-
torliigii, Enstiti'ntin kurulmasmi 26.4.1977 giinii Senato
karar1 ile kararlagtirilmigtir. 1979 yilinda Enstitiisti Yo-
netmeligi onaylanmis ve Tiirkiyede o donem el sanatlar:
alaninda eksikligi goriilen konularda ¢alisma yapmak i¢in
Enstitiiniin amaglar1 belirlenmistir. Anadolu El Sanatlar1
Enstitiist, ilk etkinligini 18-21 Kasim 1981 tarihleri arasin-
da I. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyumunu gergeklestirerek
yapmuistir.

Yeni ¢ikan kanunlar geregi, Enstitii 30.3.1982 tarihi itibari
ile aragtirma merkezine déniistiiriilmiis ve adi ‘Ege Univer-
sitesi Anadolu El Sanatlar1 Arastirma Merkezi’ olmugtur.
Daha sonra, yeni iniversiteler kanunu geregince Izmirde

iki tiniversite olusturulmus, nceleri Ege Universitesi biin-
yesinde yer alan Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Dokuz Eyliil Uni-
versitesine baglanmistir. Anadolu El Sanatlar1 Arastirma
Merkezinde gérev alan 6gretim elemanlarinin Dokuz Eyliil
Universitesi'ne gegmeleri nedeniyle Merkez de Dokuz Eyliil
Universitesine devredilmistir. 18-20 Kasim 1982 tarihleri
arasinda gerceklestirilen 2. Ulusal El Sanatlar1 Sempozyu-
mu ve daha sonra gergeklestirilen sekiz sempozyum da Do-
kuz Eyliil Universitesi adina yapilmustir.

1983 yili baginda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi biinyesinde, yine Arastirma Merkezi hocalarinin
girisimiyle el sanatlar1 alaninda egitim vermek ve aragtir-
malar gerceklestirmek i¢in Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bo-
limii kurulmustur. Bolimiin kurulmasindan sonra Ana-
dolu El Sanatlar1 Arastirma Merkezi tiim faaliyetleri ile bu
bolime devredilmis, boylece Merkezin islevi sona ermistir.

Dokuz Eylil Universitesi Geleneksel Tirk El Sanatlari
Bolimii 1986-1987 &gretim yilinda, Sayin Prof. Ismail
Oztiirk'iin Boliim Bagkanlhiginda egitime baglamustir. Hali-
Kilim ve Eski Kumag Desenleri, Cinicilik ve Cini Onarimla-
r1, Tezhip, Hat ve Cilt olmak tizere bes anasanat dali olarak
kurulmus olan béliim ilk bagta gegici olarak Ege Universi-
tesi Kampiisii i¢inde egitim yapmis, daha sonra Alsancak’ta
olusturulan Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik ve Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Kampiisi'ne taginmistir. 1998-1999 egi-
tim Ogretim doneminden itibaren Narliderede yapilmis
olan Saglik ve Giizel Sanatlar Kampiisii icinde bulunan fa-
kiilte binasinda faaliyetlerini yiirtitmustiir. Bu binanin yeni
deprem yonetmeligine uygun insa edilmemis olmasi nede-

1 Dog. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii,Cini Tasarimi ve Onarimi Anasanat Dalt
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niyle yikilip yeniden yapilmasi i¢in Giizel Sanatlar Fakiilte-
si 2019 yilinda gecici olarak Universitenin Buca Tinaztepe
Kampiisiinde bulunan bir binaya tasinmistir ve egitim 6g-
retim faaliyetlerini burada devam ettirmektedir. Boliimiin
adi, YOK'te yapilan galismalar sonucunda 26 Ocak 2009
tarihinden itibaren Universitenin Senato karar1 ile ‘Gele-
neksel Tirk Sanatlar1 Bolimi, Anasanat dali isimleri ise
15.04.2020 tarihinde, ‘Hal1 Kilim ve Geleneksel Kumag De-
senleri, ‘Cini Tasarimi ve Onarimi, ‘Tezhip Sanatr’ ve ‘Hat
Sanatr’ Anasanat Dali olarak degistirilmistir.

Dokuz Eyliil Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde genel sanat ve tasarim
olctitlerine gore egitim veren bir boliimdiir. Biitiin anasanat
dallarinda ilk y1l “Temel Sanat Egitimi’ verilmektedir. Bu te-
mel iizerine dgrenciler ayrica ge¢misten gelen ve kiiltiirtiimii-
ziin bir pargasi olan geleneksel sanatlara ait tarihsel, gorsel,
teknik ve pratik bilgiler almaktadir. Verilen egitimlerin ama-
c1, kiiltiirtimiize ait bu sanatlarin arastirilmasi, belgelenmesi,
korunmasi, giincel tasarim ve sanatsal caligmalarla gelecek
kusaklara aktarilmasmin saglanmasidir.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gelenek-
sel Tiirk Sanatlar Bolimir'nde 6grenciler, aldiklar: tarihsel
egitimin yani sira teknik ve uygulamali derslerle iyi bir tasa-
rimcl ve sanatgi olarak mezun olmaktadir. Egitimleri siire-
since temel olarak aldiklar: binlerce yillik tarihsel birikimin
kiiltiirel ve sanatsal mirasini 6ziimsemeleri, bunun yaninda
guniimiiz uygulama ve kuramsal tartigmalarii da takip
etmeleri, mezunlarin 6zgiin fikir ve tasarim tretimlerinde
onemli rol oynamaktadir. Mezunlar, alanlar1 kapsaminda
tiretim yapan her tiirlii isletmede tasarimci olarak ¢alisabil-
mekte, kendi atolyelerini kurarak sanatsal ¢calismalar yapa-
bilmekte, restorasyon projelerinde gorev alabilmektedir.

Boliim, lisans ve lisansiistii diizeyde verdigi egitimin yani
sira kurulusundan itibaren Geleneksel Tiirk Sanatlarini ta-
nima, tanitma, koruma ve yasatma yoluyla gelecek kugak-
lara aktarmak icin bircok sempozyum, sergi, uygulama ve
proje gerceklestirmis, birgok kamu ve sanayi kurulusunun
galismalarina destek sunmustur. Bu kapsamda Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sa-
natlar1 Boliimii, tilkemiz @iniversitelerinde bu egitimi veren

kurumlar arasinda 6nde gelen kurumlardan birisidir.

Boliim Kadrosu
Prof. Oya Sipahioglu (Bolim Baskani)

Hali Kilim ve Geleneksel Kumas Desenleri Anasanat Dali
Dog. Esra Kavcl Ozdemir (Hali Kilim ve Geleneksel Kumas
Desenleri ASD. Bsk.)

Dog. Gonca Karavar (Boliim Bsk. Yrd.)

Dr. Ogr. Uyesi Bahadir Oztiirk

Tekniker Sultan Simsek

Cini Tasarimi ve Onarimi Anasanat Dali

Dog. Atilla Cengiz Kili¢ (Cini Tasarimi ve Onarimi ASD. Bsk.)
Dog. Vedat Kacar

Dog. Serap Savas Isikhan

Ogr. Gér. Hadiye Giivenates Kili

Ars. Gor. Siikran Duran

Ars. Gor. Aysen Cam

Tezhip Sanat1 Anasanat Dali

Dog. Filiz Adigiizel Toprak (Tezhip Sanati1 ASD. Bsk.)
Dog. Aynur Maktal

Dog. Giil Giiney

Dr. Ogr. Uyesi Ayse Cetin

Ogr. Gér. Ozkan Birim

Ogr. Gor. Tiilin Adanir

Boliime emegi gecen 6gretim elemanlar:
Prof. Ismail Oztiirk (Kurucu Boliim Bagkani)
Prof. Nuray Yilmaz

Prof. Elvan Ozkavruk Adanir

Dog. Ayse Ustiin

Yrd. Dog. Oznur Aydin

Yrd. Dog. Yavuz Segkin

Yrd. Dog. Binnur Giirler
Ogr. Gor. Erol Sanibelli

Ogr. Gér. Atanur Merig

Ogr. Gor. Omiir Kog

Ogr. Gor. Zafer Aytekin
Ogr. Gor. Nuri Sezer

Ogr. Gor. Ahmet Ozkan
Ars. Gér. Irem Calisic1 Pala
Ars. Gor. Hatice Tozun
Ars. Gor. Resat Bager

Ars. Gor. Vahap Giilen
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TURK VE ISLAM

ESERLERI MUZESI

Derya YILDIRIM!

(J
slam eserlerini muhafaza etmek amaciyla Miize-i

Hiimayun tarafindan Evkaf Nezareti biinyesinde

kurulan ilk, Osmanli Imparatorlugu Dénemi'nde agilan
son miizedir. Osmanli Devletinin Birinci Diinya savagina
girmesine aylar kala, cami, mescit, tekke, zaviye ve tiirbe bi-
nalarinda bulunan ( hali, kilim, ahsap, kaps, rahle, el yazma-
lar1, kandil) gibi eserlerin ¢alinmast ve Avrupanin da Islam
eserlerini toplama konusundaki sahip olma hareketleri iilke
genelinde bulunan Islam eserlerini talana ugramakla karst
karsiya getirmistir.

Bu minvalde Miize-i Hiimayun tarafindan olusturulan ko-
misyonca iilke genelinde bulunan Islam eserlerini bir miize
catist altinda toplama karar1 alinmistir. cami, tiirbe, mescit
gibi binalarda bulunan kiymetli eserler Evkaf Nazir1 Urgiip-
lit Mustafa Hayri Bey tarafindan toplatilmigtir. Bu komis-
yon ¢aligmalar1 1914’te tamamlanmustir.

Bir Mimar Sinan eseri olan Siileymaniye Kiilliyesi iginde
yer alan Imérethane hazirlanarak 27 Nisan 1914’te Evkaf-1
Islamiye (Vakif Eserleri Miizesi) ad1 altinda miizeye déniis-
tirilmastir. Miize Mudirliagi'ne Ahmet Hakki Bey geti-
rilmis, daha sonra Mimirzade Ali Bey bu gorevi ifa etmistir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk ve Islim Eserleri Mii-
zesi adini alan Miize, 1924’te yilinda Evkaf Nezaretinin kal-
dirilmasi ile Vakaflar idaresinde ayrilarak Maarif Vekaletine
baglanmis, ardindan Topkapi Saray1 Miize Midirliigirniin
bir subesi halinde ¢aligmalara devam etmistir.

Siileymaniye Kiilliyesine ait Imaret binasinda faaliyetine
devam eden Miize; koleksiyonun zenginliginden dogan yer
darligy, ziyaretci ulasim zorlugu ve benzer nedenlerden do-
lay1, 1983 yilinda Sultanahmet Meydaninin batisinda yer
alan, tarihi hipodrom kademeleri tizerinde yiikselen ibra-
him Pasa Sarayrna (16yy) tasinmustir. ” Cihan $ah1” olarak

1 Miize Aragtirmacisi
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kabul edilen Kanuni bu saray1 sadrazami Pargali Ibrahim
Pasa’ya (1493-1536) hediye etmistir. Ahsaptan olan Osmanl
sivil yapilarinin aksine kagir olarak yapilan sarayin ne za-
man kim tarafindan yaptirildig: bilinmemektir.

Tarihgilerin Topkap: Sarayi'ndan daha buytik ve gorkemli
oldugunu yazdig1 Ibrahim Paga Saray1 pek ok diigiin, sen-
lik ve kutlamanin yani sira karisik donemlere ve isyanlara
da sahne olmustur.

Saray tarihsel siire¢ icerisinde gesitli onarimlar gecirmistir.
(2012-2014) yillarinda restorasyon geciren miize gerek tes-
hir tanzim, gerek depo agisindan ¢agdas olanaklara kavus-
mustur. Bu restorasyon ¢alismasinda binanin zemin katin-
da Roma doénemine ait Hipodrom kademeleri bulunmus,
bu basamaklar giizel bir sergileme ile miize teshirine dahil
edilmigtir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, miize konusunda diinyanin
say1l1 miizeleri arasinda yer alan 40 bine asan eser kolek-
siyonuyla Islam sanatinin her doneminden her tiiriine ait
seckin eserlere sahiptir.

Miizede Islam sanatinin en erken déneminden 20 yy.'a
uzanan zaman diliminde: Emevi, Abbasi, Kuzey Afrika En-
dilis, Fatimi Selguklu, Eyyubi, [lhanli, Memliik, Timurlu,
Safevi devletleriyle; Kafkas tilkeleri, beylikler, Osmanli D6-
nemi eserleri bakimindan zengin bir koleksiyon bulunmak-
tadur.

Ana koleksiyon, Ibrahim Paga Sarayi'nin ikinci avlusunda
yer alan odalar ve salonlarda kronolojik olarak teshir edil-
mektedir. Sergilenen eserler arasinda: Samarra (1911-1913)
ve Rakka (1905) arkeolojik kazilarinda ¢ikarilan tas, pismis
toprak, seramik buluntular; XII-XVIII yiizyillara ait Sel-



Regellik, Eyyubi
Dénemi 13. Yy
Envanter No:1557

Keskiil, Safevi Done-
mi 17. yy. bast
Envanter No: 2960

Kur’ani Kerim
flhanlilar Dénemi
734/1333-34 tarihli
Hattati Muhammed
el- Hac Devletsah
es- Sirazi

Env. No:73

Ahsap Pencere
Kanatlar1
Envanter

No:196 A-B

Sanduka ve Tabut
Anadolu Selguklu
Donemi 649/1251
tarihli

Envanter No: 191,195

Usturlab, Emevi
Donemi
650/1210 tarihli

Bakar Kandil, Osmanl
Donemi 1481-1512
arasi

Env. No:170

Hali Usak 16. yy. sonu
Env. No:702

gukluy, Tlhanli, Timurlu, Osmanl ve Safavi maden, ahsap ve
tag eserler, Konya Kilicarslan Saray: gibi artik mevcut olma-
yan yapilara ait al¢1 kabartmalar, ahsap islemeler, cam egya-
lar, samdan, kandil, levha, rahle, kap1 ve pencere kanatlari,
kutsal emanetler Erken Islim Donemi'ne ait el yazmasi ki-
tap ve Kur'an-1 Kerimler; Konya Alaeddin Camisinden ge-
tirilen 13. ylizyil Sel¢uklu Halilar1 ve 13-20. yiizy1l arasinda
el isi Tark halilar1 miizenin zengin eser koleksiyonunu
olusturmaktadir.

Bunlar disinda miizenin diger 6nemli zenginlikteki kolek-
siyonu Erken Islam Dénemi'nden baslayip 19. yy uzanan
[slam yaz1 sanatinin ve énemli hattatlarin eserlerinin bu-
lundugu el yazmalaridir. 1914 yilinda Sam Emeviye Camii’
den Istanbul’a getirilen, geldigi yer dolasiyla Sam Evraki adi
ile anilan 250 bine yakin sayidaki Kurani Kerim sayfalar:
Erken Islam Dénemi'nin tarihi ve sanat1 acisindan énemli
bir koleksiyondur.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde bulunan bircok boliim
kendi bagina bir miize olusturacak kadar zenginlik
gostermektedir. Miizede Erken Islam ve Selcuklu Dénemi'ne
ait diger onemli koleksiyon da tas eserleridir. Emevi Abbasi
Doénemine ait stitun bagliklari, mesafe taglar1 ve kitabelerin
yani sira Selcuklu Dénemi taga uygulanmis en iinli figtirli
kompozisyonlar bu koleksiyonda yer alir.

Miizeye sonradan dahil edilen en yeni boliim Etnografya’ dur.
Bu bolim 18,19 ve 20. yiizyiln ilk yarisia ait Tiirk Osmanh
sosyal yasaminin degisik agilarini iceren koleksiyonlar barmn-
dirmaktadir. Bagis ve satin alma ile siirekli zenginlesen bu ko-
leksiyon sayesinde gelecek kugsaklara geleneksel Tiirk el sanat-
lary, giyim ve halk yagaminin degisik acilar1 aktarilabilecektir.

Miizenin koleksiyonlar1 “Islam dini” gibi ¢ok genis bir alana
yayilmis bir dinin ortak sanat iislubu ortaya ¢ikarmasindaki
payiny, Islim dininin yayildig1 bolgede kuskusuz ondan 6n-
cede var olan kiiltiirlerin nasil bicimlendigini onlara neler
kattigini da ortaya koymustur.

Tiirk ve Islam sanati eserlerinin tiimiinii kapsayan Miize,
basarili koruma ve sergileme ¢alismalarindan otiiris 1984
yilinda Avrupa Yilin Miizesi Bagar: Odiilii'ne, geng kusaklara
sanat1 sevdirme ¢abalarindan &tiirtt UNESCO o6zel tegvik
odiltine layik goralmistiir.
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UMUT, HATIRLAMA,

TEKERRUR

Sona TOMAC

ecen yil “Sanat i¢in alan” sloganiyla Dolapde-

re’deki yeni adresinde tekrar faaliyete baslayan

Arter, salgin siirecinin ardindan bes yeni sergiyle
kapilarini sanatseverlere acti. Bu sergilerden biri de kiira-
torliigiinii Eda Erkmen’in yaptigi, diinyaca iinlii seramik
sanat¢ist Alev Ebiizziya Siesbye’in eserlerinden olusan
“Tekerriir” isimli sergi oldu.

1938°de Istanbul’da diinyaya gelen Alev Ebiizziya Siesbye
1956-1958 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde heykel egitimi aldi. 1963 senesinde Dani-
marka’ya yerlesti. Burada yiiksek pisirimli toprakla tanisti.
Royal Copenhagen (Danimarka Kraliyet Porselen Fabri-
kasi) i¢in tasarimlar yapmaya basladi. 2002 yilinda Tiirk
Islam Eserleri Miizesi’nde retrospektif sergisi yapildi. Yurt
disinda bircok miizede ve 6zel koleksiyonda eserleri yer
alan bagarili sanat¢1 1987°den beri Paris’te sanatin1 devam
ettirmektedir.

Ismini Soren Kierkegaard’in eserinden alan bu sergi Alev
Ebiizziya'nin Tiirkiye’de bir sanat merkezinde yer alan ilk
kurumsal sergisi. Sadece ismini bu kitaptan almakla kal-
miyor, Alev Ebiizziya’nin eserlerine ¢ok fazla yoneltilen
ayn1 formalari, renkleri ve bi¢imleri tekrarladig1 elestirisi-
ne de bir cevap niteligi tagiyor. “Tekerriir miimkiin miidiir,
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ne 6neme sahiptir ve bir sey tekrar ettiginde kendisinden
bir sey kaybeder mi yoksa kazanir m1?” sorularma odak-
lantyor. Eseri inceledigimizde “tekerriir” kavraminin akli-
mizda canlananin ¢ok 6tesinde, tekrar ile bagdasmayan bir
anlamiin oldugunu goriiyoruz. 2019 senesinden bu yana
eserlerini bu sergi icin iireten Alev Ebiizziya da bu farki
gozler dniine seriyor.

Galeri -1 katinda yer alan sergi, giriste kisa bir tanitim yazi-
s1 ve basili dokiimaniyla bizi karsiliyor. Sergi alanina adim
atar atmaz sadeligin zarafetini ve huzurunu hissedebiliyo-
ruz. Alev Ebiizziya’nin hayat ve sanat tarzinda her zaman
tercih ettigi sadelik bu. Mezapotamya ve Misir sanatinin
desenlerini dahi en sade ve duru sekilde eserlerine akta-
rabilmis bir sanat¢l. Onun deyimiyle “Sade, diinyanin en
komplike seyidir. Sade, ¢ok komplikedir. Clinkii ona ulas-
mak i¢in ¢ok siizgecten gegmek ve gegirmek gerekiyor.”.

Sergi salonunun bes farkli boliime ayrildigini sdyleyebiliriz.
Bu boliimler belirgin bir isaretle ayrilmamis olsa da
canaklarin formlarindan ve tonlarindan bu ayrima vara-
biliyoruz. Tonlarindan dememin sebebiyse sergide hakim
rengin siyah ve tonlari olmasi. Bu rengi goriir gormez Alev
Ebiizziya’'nin 2002 tarihli bir roportajinda dile getirdigi si-
yah parlak renkli bir sirr1 elde etmek icin iki sene ¢aligtigt
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detay1 aklima geliyor. Ne denli biiyiik emeklerle yapilmis
¢anaklar oldugunu tam anlayamasak da bu 6zverinin etki-
sini tiim sergiyi gezerken hissedebiliyorsunuz.

Sergide benzer, hatta kimine gore ayni denebilecek boyut,
form ve desendeki ¢anaklar ayni podyum {iizerinde ser-
gileniyor. Ilk karsilasmada bu ¢anaklarm kasten birlikte
sergilendiklerini anlayabiliyorsunuz. Dikkatli baktiginizda
ise bu ¢anakalarin hepsinin kendine 6zgii bir karakteri, far-
k1 oldugunu gorebiliyorsunuz. Birbirine benzer boyutlara,
renge ve sekle sahip bu ¢anaklarin nasil bu kadar farkli ola-
bildiklerini dakikalarca sorgulamaktan kendinizi alamiyor-
sunuz. Tekerriiriin her seferinde tlizerine bir seyler katarak
veyahut azaltarak devam ettigini gormemek elde degil. Bu
canaklar ile Alev Ebuzziya bir seyin oldugu gibi tekrar et-
mesinin belki de imkansiz oldugunu ve tekrarin aslinda bir
alanda mitkemmele ulagmak i¢in vazgegilmez bir olgu ol-
dugunu gozler dniine seriyor.

Yirmi bes adet biiyiik, on iki adet kiigiik canaktan olusan
bu sergide mat ve parlak siyah sirli eserler 6n planda tutul-
mugsa da sergi alani arkasinda bu ton diizenini bozan bir
renk goze ¢arpryor. Kimilerinin miizik portesi lizerindeki
notalara benzettigi bu alan bana elektrik telleri lizerine si-
ralanmis kuslari animsatti. Bu dar niste siralanmis kiigiik
canaklarin rengi mavi. Bu haliyle siyahlarin arasinda odak
noktasinda yer aliyor ve mavinin sakinlestirici etkisinden
ziyade heyecanlandirict bir rol {istleniyor. Bir donem mavi
canaklart ile nam salan Alev mavisinden daha farkli, koyu
bir mavi tercih edilmis. Hiiztinli bir donminde kendini sa-
kinlestirdigini, bu ylizden ¢ok¢a mavi kullandigini ve uzun
bir siire mavi ¢anaklarini goremeyecegimizi sdyleyen Alev
Ebiizziya, bu sergide mavinin etkileyici bir tonu ile yeniden
izleyenleri bilyiilemis gortiniiyor.

Ebtizziya’'nin yiiksek pisirimli toprak kullanarak elde ettigi
bu ¢anaklar, taban kisminda bir noktaya doniiserek eserlerin
havada durdugu hissini yaratiyor. Gergekten de ayagi yere
basmayan, bir o kadar da saglam duran ¢anaklarin uyandir-
dig1 hisler bu tezatliklar igerisinde ¢ok farkli olmasa gerek.

Modern seramik sanatinin kose taslarindan olan Alev
Ebiizziya Siesbye’in bu essiz yapitlarini yakindan izleme-
nize imkan verecek “Tekerriir’, 07 Mart 2021 tarihine ka-
dar Arter’de ziyaretcilere acik olacak.
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EHL-I HIREF-I HASSA

SANATKARLARI

[1I. MEHMED DONEMI

(1596-1601)

Aysenur KARGIN

smanli sanatini biitiinliik i¢cinde tutan ve ona ge-

lisim ortamu saglayan Ehl-i Hiref-i Hdssa Teskilat1,

biinyesinde farkli alanlarda eserler iireten sanatgi-
lar barindirtyordu. Devlet igin {iretim yapan bu sanatkérlar
donemin sanat anlayigina bityiik katkilar saglayarak arkala-
rinda nitelikli eserler birakmustir.

Teskilat sistemi kapsaminda tutulan maas defterleri ve sa-
natkarlara ait bilgilerin tutuldugu arsivler; hem bu eserle-
re ve sanatkarlara ait verilere ulagilmasi hem de donemin
sanatkarlari ile sanat ortami hakkinda kaynak olusturmasi
bakimindan 6nemli dokiimanlardir.

Ehl-i Hiref-i Hdssa Sanatkdrlar: baslig1 altinda derlenen ve
ti¢ boliime ayrilan bu kitap, ilk bolimde donemin siyasi or-
tamu ile tegkilat yapisini ele alirken, takip eden béliimlerde
teskilat sistemi kapsaminda tutulan belge ve verilere ait de-
taylar sunarak doneme ait izleri goriiniir hale getiriyor.

Dr. Sakine Akcan Ekicinin hazirladig1 ve Lale Sanat tara-
findan yayimlanan Ehl-i Hiref-i Hassa Sanatkérlar1 eseri
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bize, sanat a¢isindan verimli bir donem olmasindan dola-
y1 ele alinan III. Mehmed Déneminin sanatkarlari, sanat
ortami ve sanat ¢aligmalar1 hakkinda ayrintili bilgi sagliyor.

Yaklagik dort asir faaliyet gosteren tegkilat hakkinda yapi-
lan 6nemli yayinlar arasinda gosterilen bu eser, s6z konusu
alanla ilgili calismalara katki saglamak iizere hazirlanmis ve
okuyucularin istifadesine sunulmustur.

Kitaptan:

“Genel olarak esnaf birliklerine Ehl-i Hiref denilirdi. Sara-
ya bagl olan esnaf tegkilat: ise Ehl-i Hiref-i Hassa olarak
adlandirilirdi. Osmanli Devletinde esnaf denilen sanat ehli
tizerinde devlet kontrol sahibi idi. Devlet i¢in ¢alisan Ehl-i
Hiref-i Hassa tizerinde dogrudan, serbest ¢alisanlarin {ize-
rinde ise dolayli kontrolii s6z konusuydu. Devletin sanat ve
zanaat ihtiyaglarini kargilayan ve saray esnafi denilen Ehl-i
Hiref-i Hassa Teskilat1 sarayin birun hizmetlileri arasinda
bulunurdu?”
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yazim kurallan

LALE DERGISI
MAKALE YAZIM KURALLARI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari ise kenar boslugu her yonden 2,5 cmj; yaz tipi Times News Roman;
metin boyutu 11 punto, paragraf aralig1 6nce 6nk, sonra 0 nk ve satir araligs tek (1) seklinde diizenlenmelidir.

2. Ana Baslik: Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle tamamu biiyiik harflerle yazilmaldir. Alt baghklar
ise sadece ilk harfleri biiyiik olmak tizere yine koyu punto ile yazilmalidir.

3. Yazarlarin adlari ve soyadlar1 tiimii biiyiik harf ve koyu yazilmalidir. Orcid ID leri isimlerinin altina gelecek sekilde normal yazilma-
lidur. Yazarlarin varsa gorev yaptig1 kurum, haberlesme ve e-posta adresleri ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

4. Ozet: Makalenin baginda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150 sozciikten olusan Tiirkge “6zet” ve Ingilizce
“abstract” bulunmalidir. Tiirkge ve Ingilizce &zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 4, en gok 8 sozciikten olugan anahtar séz-
ciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkge makalenin Ingilizce bagligi olmali ve abstract’in iistiinde gdsterilmelidir.

5. Yazi igerisinde resim, fotograf, nota ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak sekilde 300 PPI'da (300 pixels per
inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin i¢inde kullanilan tiim gorsel geregler makaleye ek olarak JPEG
formatiyla gonderilmelidir. Metin i¢inde kullanilan gérseller numara adiyla (Orn: Gorsel 1) tek tek kaydedilmeli ve gorseller sisteme
ytklenirken biitiin gorseller tek bir .rar ya da .zip dosyast igerisinde ytiklenmelidir.

6. Makalede atif sistemi olarak APA kullanilmalidir. Metin iginde gorsellere de gonderme yapilmalidir. Gérseller (gorsel, tablo, sekil vb.)
Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel 3. bigiminde numaralandirilmalidir. Gorselin altina o gorsele ait bilgiler Times New Roman 11 punto ile
yazilmali ve hangi kaynaktan alindig1 belirtilmelidir.

7. APA yazim stilinde, dipnot ve sonnot kullanimi pek tercih edilmemektedir. Bundan dolayr miimkiin oldugu kadar az dipnot kullanil-
malidir. Yalnizca ok gerekli bir agiklayict not gerektiginde dipnot kullanilmalidir. Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli

ve sadece agiklamalar i¢in kullanilmalidir. Kaynakga vermek i¢in kullanilmamalidir.

8. Elektronik kaynaklara metin icerisinde génderme; varsa yazarin soyady, yayin yil, sayfa/sayfa aralig1 yazilarak yapilmali, kaynagin adi
ve ag adresi kaynakcada belirtilmelidir. Yazar soyad1 ve yayin yili bilgileri eksik ise ag adresi metin i¢ine yazilmalidur.

9. Kaynakga yazimi asagidaki sekilde uygulanmalidir.
Tek yazarli kitap i¢in

Yazar, A. A. (Yayin yili). Calisma adi. Yer: Yaymnc
Ornek: Kuspit, D. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). Istanbul: Metis Yayinevi.

Dergi ve siireli yayinlar i¢in
Yazar, A. A., Yazar, B. B., ve Yazar, C. C. (Yil). Makale ad1. Dergi ady, cilt. No (say1 no), sayfa/lar. doi:http://dx.doi.org/xx.xxx/yyyyy

Ornek: Harlow, H. F. (1983). Fundamentals for Preparing Psychology Journal Articles. Journal of Comparative and Physio-
logical Psychology, 55, 893-896.
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