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Istanbul Aydin Universitesi, lletisim Calismalar Dergisi, dzgiin bilimsel arastirmalar ile uygulama calismalarina yer veren ve bu niteligi ile hem arastirmacilara hem de
uygulamadaki akademisyenlere seslenmeyi amaclayan hakem sistemini kullanan bir dergidir. lletisim Calismalar: Dergisi Asos ve Dergipark tarafindan taranmaktadr.
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TLETiSIM CALISMALARI DERGISI (ICD)
(ISSN: 2149-486X) - (e-ISSN: 2717-8617)

Odak ve Kapsam

Iletisim Caligsmalar1 Dergisi, bilimin rehberliginde diinyaya acilmak, i¢inde bu-
lundugu topluma ulasabilmek, onlarin degisen ve gelisen taleplerine Onciiliik
etmek i¢in arastirmacilarin 6ziin bilimsel makalelerini uluslararasi yayimncilik
ilkeleri dogrultusunda yayimlamak amacini giider. iletisim Calismalar1 Dergisi,
Istanbul Aydin Universitesi iletisim Fakiiltesi’nin yayin orgamdir. Cesitli konu-
larda 6zgiin Tiirkge ve Ingilizce bilimsel makalelerin yayimlandig1 bir siireli
yayindir. fletisim Calismalar1 Dergisi hakemli bir dergidir ve 2015 yilindan beri
yayimlanmaktadir. Iletisim Caligmalar1 Dergisinde (ICD); gazetecilik, halkla il-
iskiler, pazarlama iletisimi, reklam ¢alismalari, radyo televizyon programciligi,
radyo televizyon haberciligi, film ¢alismalari, gorsel iletisim tasarimi, uygulamali
iletisim, yeni (dijital) medya, siyasal iletisim, kiiltlirlerarasi iletisim, iletisim ve
kiiltiir ve bunun gibi iletisim bilimlerdeki ilgili alanlardaki bilimsel galismalar
kapsaminda eserler yayinlanmaktadir.

Indeks ve Ozet Bilgisi
Dergipark
Asos

Yayinci
Istanbul Aydin Universitesi, Tiirkiye

Degerlendirme Siireci

Iletisim Calismalar1 Dergisine gonderilen makaleler, iki hakem tarafindan deger-
lendirilir. Hakemlerden birinin olumsuz, digerinin olumlu goris bildirmesi du-
rumunda Yayin Kurulu hakem raporlarini inceleyerek makalenin islem siirecini
iglincii bir hakeme génderme yoniinde ya da yazarina iade etme seklinde belirl-
er. Makalenin yayimlanabilmesi i¢in en az iki hakemin olumlu goriis bildirme-
si gerekir. Makaleler Turnitin ve/veya iThenticate intihal yazilimlan ile kontrol
edilmektedir. Hakemlerin raporlar1 tamamlandiktan sonra yazilar, Yaym Kuru-
lu’nun onaylamasi durumunda yayima hazir hale gelir ve kabul siras1 dikkate
alinarak uygun goriilen sayida yayimlanir.

Yaymn Sikhig

Iletisim Calismalar1 Dergisi Nisan, Ekim olmak iizere yilda 2 kez yaymmlanr.
Yazarlar istedigi zaman makalesini gonderebilir. Degerlendirme siireci tamamla-
nan makaleler gelis tarihi dikkate alinarak yayimlanir.



Acik Erisim Politikasi

Acik erisimin bilginin evrensel kullanimini artirarak, insanlik i¢in yararli
sonuglar doguracag diisiincesinden hareketle, Iletisim Calismalar Dergisi Agik
Erisim politikasini benimsemistir. Dergi, yazarlardan devraldig1 ve yayimladigi
igerikle ilgili telif haklarindan, bilimsel i¢erige evrensel Agik Erisimin (Open Ac-
cess) desteklenmesi ve gelistirilmesine katkida bulunmak amaciyla, bilinen stan-
dartlarda kaynak olarak gosterilmesi kosuluyla, ticari kullanim amaci ve igerik
degisikligi disinda kalan tiim kullanim (baglant1 verme, kopyalama, baski alma,
herhangi bir fiziksel ortamda ¢ogaltma ve dagitma vb.) haklarin1 bedelsiz kul-
lanima sunmaktadur. Igerigin ticari amagl kullanimi igin yaymevinden yazili izin
alinmasi gereklidir.

Yaymn Ucreti
Dergi i¢in her hangi bir {icret talep edilmemektedir. Ayrica kabul edilen biitiin
makaleler iicretsiz yayimlanmaktadir.

Arastirma ve Yayn Etigi flkeleri

ICD’ye gonderilen bilimsel yazilarda, Yiiksekdgretim Kurumlar1 Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigi ile iliskili yonergeler, ICMJE (International Commit-
tee of Medical Journal Editors) onerileri ve COPE (Committee on Publication
Ethics)’un Editor ve Yazarlar i¢in Uluslararast Standartlar1 dikkate alinmalidir.
Intihal, verilerde sahtecilik ya da yamltmacilik, yayin tekrari, bolerek yayinlama
ve aragtirmaya katkist olmayan kisilerin yazarlar arasinda yer almasi etik kurallar
dahilinde kabul edilemez uygulamalardir. Bu ve benzeri uygulamalarla iligkili
herhangi etik bir usulsiizlik durumunda gerekli yasal islemler yapilacaktir.

a) Intihal: Baskalarinin 6zgiin fikirlerini, metotlarini, verilerini veya eserlerini
bilimsel kurallara uygun bicimde atif yapmadan kismen veya tamamen kendi
eseri gibi gdstermek, intihal kapsaminda ele alinmaktadir. Intihalden kaginmak
i¢in yazarlar bilimsel kurallara uygun bir sekilde atif yapmali ve arastirmalari
icerisinde yer alan tiim bilimsel yazilara ait kaynak gdsterimine dikkat etmelidirl-
er.

b) Veride Sahtecilik: Bilimsel aragtirmalarda gergekte var olmayan ya da
degisiklige ugratilmis verileri kullanmak, veride sahtecilik kapsaminda ele alin-
maktadir. Yazarlar verilerini etik kurallar dahilinde toplayarak, siire¢ icerisinde
gecerlik ve giivenirligi etkileyecek bir degisiklige maruz birakmadan analiz et-
melidirler.

c) Carpitma: Arastirmadan elde edilen kayitlar1 ya da verileri degistirmek,
aragtirmada kullanilmayan cihaz veya materyalleri kullanilmis gibi gostermek,



destek alman kisi ve kuruluglarin ¢ikarlart dogrultusunda arastirma sonuglarini
degistirmek ya da sekillendirmek, c¢arpitma kapsaminda ele alinmaktadir.
Yazarlar arastirma siireci ile iligkili verdikleri bilgilerde diiriist, objektif ve seffaf
olmalidirlar. Etik kurallar ihlal etmekten kaginmalidirlar.

d) Yaym Tekrari: Aym yayni, yapilmis olan dnceki yayinlara atif yapmaksizin
ayr1 yayinlar olarak sunmak, yaym tekrari kapsaminda ele alinmaktadir. Deger-
lendirilmek tizere gonderilen yayimnlarin daha dnce baska bir yerde yayimlanmasi
ya da degerlendirme siirecinde olmasi ile iligkili sorumluluk tamamen yazarlara
aittir. Yazarlar tekrardan kaginmali, 6zgiin ve orijinal arastirmalarini gondermeye
0zen gostermelidirler.

e) Bolerek Yayinlama: Bir arastirmanin sonuglarini, arastirmanin biitiinliglini
bozacak sekilde ve uygun olmayan bicimde parcalara ayirip birden fazla sayi-
da yayimlayarak bu yayinlar1 ayri yayinlar olarak sunmak, bolerek yayinlama
kapsaminda ele alinmaktadir. Yazarlar arastirma biitiinliigiinii g6z 6niinde bulun-
durmali ve sonuglar etkileyecek bdlmelerden kaginmalidirlar.

f) Yazarlik: Arastirmaya katkist olmayan kisileri yazarlar arasina dahil etmek ya
da katkist olan kigileri dahil etmemek, haksiz yazarlik kapsaminda ele alinmak-
tadir. Arastirmanin planlanmasi, tasarimi, verilerin toplanmasi, analiz edilmesi,
degerlendirilmesi, aragtirmanin yayia hazirlanmasi ve son halinin ortaya koyul-
mas1 agsamalarina tiim yazarlar yeterli diizeyde katki saglamig olmalidirlar.

Intihal Politikasi

Gonderilen tiim makaleler kontrol taramasindan gegmek zorundadir ve iThen-
ticate ve/veya Turnitin (Advanced Plagiarism Dectection Software) araciligiyla
kontrol edilmektedir.

Telif Hakki

Telif hakki; bilimsel olarak hazirlanmig makalelerin ayrintili bir sekilde korun-
masini amaglar. Yazarin haklarini korumak ve yeniden basma ya da yayinlanan
arastirmanin diger kullanim izinlerini diizenlemek i¢in ICD, yazarlarin makalel-
erini yaymlanmaya hazir oldugunda tiim haklarini imzalamalar1 gereken bir telif
hakki formuna sahiptir.

ICD, yazarlarin telif hakkii kisitlama olmaksizin kullanmalarima izin verir ve
yayinlama haklarii kisitlama olmadan saklar. Gonderilen kagitlarin patent veya
patent bagvurusu ile korunmayan hig¢bir 6zel materyal igermedigi varsayilmistir.
Teknik igerige ve tescilli materyalin korunmasina iliskin sorumluluk yalnizca
yazara ve kurumlara aittir ve ICD veya Yayn Kurulunun sorumlulugunda degildir.
Baglica yazar, makalenin diger tiim yazarlar tarafindan goriilmesini saglamaktan
sorumludur. Gonderilmeden 6nce makalede telif hakkiyla korunan materyallerin
kullanimi i¢in gerekli tiim telif hakki izinlerini almak yazarin sorumlulugundadir.



Yazar olarak haklarim nelerdir?

Yetki olarak haklarimizi belirlemek i¢in gonderdiginiz veya yayinladiginiz dergi-
nin politikasini kontrol etmeniz énemlidir. ICD’nin standart politikalar1 asagidaki
yeniden kullanim haklarina izin verir:

ICD; makalelerin yazarlar tarafindan telif hakki kisitlamasi olmaksizin kullan-
masina izin verir. Yaymlanan makaleyi, kendi egitim ihtiya¢lariniz ig¢in veya
arastirma kaynaginiza, bu arzin ticari amaglarla kullanilmamasi kosuluyla birey-
sel olarak saglamak i¢in kullanabilirsiniz. Yayinlanan makaleyi ICD’nin izni ol-
madan bir web sitesinde yayinlayamazsiniz.

ICD’nin Ana Konular

* Medya Caligmalari

* Gazetecilik

« Halkla iliskiler

* Pazarlama Iletigimi

e Reklam Calismalari

» Dijital Kiiltiir

« {letisim Calismalar1

» Radyo Televizyon Programciligi
» Radyo Televizyon Haberciligi
* Film Caligsmalar1

» Saglik Iletisimi

* Gorsel Iletisim Tasarimi

» Uygulamali {letisim

* Yeni (Dijital) Medya

* Televizyon ve Sinema

» Siyasal Iletisim

« Kiiltiirlerarasi {letisim

« {letisim ve Kiiltiir

Yayn Dili
Tiirkge ve Ingilizce

Makale Gonderimi
Makale gonderimi dergipark iizerinden https://dergipark.org.tr/tr/pub/icd adresin-
den gonderilmelidir.

iletisim

Istanbul Aydin Universitesi
Istanbul — Turkey

e-posta: icd@aydin.edu.tr
Tel: +90212 444 1 428
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Focus and Scope

The aim of ICD is to create a source for academics and scientists who are doing
research in the media, and communication studies that feature formally well-writ-
ten quality works. And also create a source that will contribute and help develop
the fields of study. Accordingly, ICD’s intentions are on publishing articles and
scientific works which are guided by a scientific quality sensibility. In this con-
text, ICD is qualified as an national peer-reviewed journal published in April and
in October two times a year.

INDEX
Dergipark
Asos

Publisher
Istanbul Aydin University, TURKEY

Peer Review Process

The editorial board peruses the submitted material with regard to both form and
content before sending it on to referees. They may also consider the views of the
advisory board. After the deliberation of the editorial board, submitted material
is sent to two referees. In order for any material to be published, at least two of
the referees must approve it. The revision and improvement demanded by the
referees must be implemented in order for an article to be published. Authors
are informed within three months about the decision regarding the publication of
their material. All the papers are controlled academically with the TURNITIN or/
and Thenticate program

Open Access Policy

ICD adopted a policy of providing open access. This is an open access journal
which means that all content is freely available without charge to the user or
his/her institution. Users are allowed to read, download, copy, distribute, print,-
search, or link to the full texts of the articles in this journal without asking prior
permission from the publisher or the author. This is in accordance with the BOAI
definition of open access

Publication Charge
No publication charge or article processing charge is required. All accepted man-
uscripts will be published free of cost.



Principles of Research and Publication Ethics

In scientific papers sent to ICD, the guidelines related to the Scientific Research
and Publication Ethics of Higher Education Institutions, the recommendations
of the International Committee of Medical Journal Editors and the International
Standards for the Authors and Authors of the Committee should be taken into
attention. Plagiarism, forgery in the data, misleading, repetition of publications,
divisional publication and individuals who do not contribute to the research are
among the authors are unacceptable practices within the ethical rules. Legal ac-
tions will be taken in case of any ethical irregularity related to this and similar
practices.

a) Plagiarism: Placing the original ideas, methods, data, or works of others, partly
or completely, without making reference to the scientific rules, is dealt with in the
context of plagiarism. In order to avoid plagiarism, the authors should refer to
the scientific rules in a manner that is appropriate and should pay attention to the
references of all scientific papers in their research

b) Forgery of Data: The use of data that does not exist or is modified in scientific
research is data in the scope of forgery. Authors should analyze their data in ac-
cordance with ethical rules and without exposing them to a change in validity and
reliability during the process.

¢) Detortion: Changing the records or data obtained from the study, showing the
devices or materials that are not used in the research as used, changing or shaping
the research results according to the interests of the people and organizations that
are supported are considered within the scope of distortion. The authors should
be honest, objective and transparent in the information they provide in relation to
the research process. They should avoid violating the rules of ethics.

d) Repetition: Presenting the same publication as separate publications without
referring to the previous publications are considered within the scope of repe-
tition of publications. The responsibility for the publication of the publications
submitted for evaluation in another place or in the evaluation process belongs to
the authors. The authors should refrain from repeating their research and they
should pay attention to submit their original research.

e) Divisional Publication: The results of a research are discussed in the scope of
dissemination and disseminating the results of the research in a way that disrupts
the integrity of the research and disseminating it in more than one way, and pub-
lishing these publications as separate publications. The authors should consider
the integrity of the research and avoid the divisions that will affect the results.



f) Authorship: The inclusion of people who do not contribute to the research or
not to include the people who have contributed is considered within the scope of
unfair writing. All authors should have contributed sufficiently to the planning,
design, data collection, analysis, evaluation, preparation of the research and final-
ization of the research.

Publication Ethics

ICD requires all authors to adhere to the ethical standards as prescribed by the
Committee on Publication Ethics (COPE) which take privacy issues seriously
and is committed to protecting your personal information.

Plagiarism Policy

All the papers submitted have to pass through an initial screening and will be
checked through the Advanced Plagiarism Dectection Software (CrossCheck by
iThenticate)

Copyright

Copyright aims to protect the specific way the article has been written to describe
a scientific research in detail. It is claimed that this is necessary in order to protect
author’s rights, and to regulate permissionsfor reprints or other use of the pub-
lished research. ICD have a copyright form which is required authors to sign over
all of the rights when their article is ready for publication.

Waiver Policy
ICD do not grants waivers to some authors who are unable to afford manuscript
handling fee.

Copyright without Restrictions

The journal allows the author(s) to hold the copyright without restrictions and
will retain publishing rights without restrictions. The submitted papers are as-
sumed to contain no proprietary material unprotected by patent or patent applica-
tion; responsibility for technical content and for protection of proprietary material
rests solely with the author(s) and their organizations and is not the responsibility
of the ICD or its Editorial Staff. The main (first/corresponding) author is respon-
sible for ensuring that the article has been seen and approved by all the other
authors. It is the responsibility of the author to obtain all necessary copyright
release permissions for the use of any copyrighted materials in the manuscript
prior to the submission.

What are my rights as author?

It is important to check the policy for the journal to which you are submitting or
publishing to establish your rights as Author.



ICD’s standard policies allow the following re-use rights:

The journal allow the author(s) to hold the copyright without restrictions. The
journal allow the author(s) to obtain publishing rights without restrictions. You
may do whatever you wish with the version of the article you submitted to the
journal.

Main Topics of ICD

* Media Studies

* Journalism

* Public Relations

* Marketing Communications

» Advertisement Studies

* Digital Culture

» Communication Studies

* Radio Television Programming
 Radio Television Journalism

* Film Studies

e Health Communications

* Visual Communication Design
* Applied Studies

* New Media

* Television and Cinema

* Political Communication

e Intercultural Communication

» Communication and Culture

Language of ICD
Turkish and English

Article Submission
Manuscripts should be sent to dergipark https://dergipark.org.tr/tr/pub/icd

Contact

Istanbul Aydin University
Istanbul — Turkey

e-mail: icd@aydin.edu.tr
Tel: +90212 444 1 428
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Cahiers du Cinema dergisi tarafindan ilk olarak ortaya atilan ve ilerleyen donem-
lerde kuramsallastirilan auteur kavrami yonetmenin i¢ diinyasi tizerine odaklanir.
Filmde asil 6n plana ¢ikan kisinin yonetmen oldugu diisiincesinin hakim oldugu
bu kuram, yonetmeni filmlerdeki yaratici olarak bagrole yerlestirir. Auteur kura-
ma bagli olarak auteur elestiri yontemi, yonetmenin auteur olup olmadigi iizerine
yogunlasmaktadir. Danimarkali yonetmen Thomas Vinterberg sinemasi iizerine
yapilan bu caligmada, auteur elestiri yontemi kullanilarak yonetmenin auteur yo-
netmen olup olmadiginin cevabi aranmistir. Orneklem alani olarak ydnetmenin
uzun metrajli ¢ektigi sinema filmleri incelenmistir. Auteur kuram baglaminda
auteur elestiride dikkat edilmesi gereken 6zellikler makalenin tamaminda ince-
lenmistir. Bu kapsamda, yonetmene auteur sifatini yiikleyen o6zellikler filmler
aracilig ile tespit edilmeye ¢alisilmistir. Y6netmenin filmleri izlenip incelenerek
filmlerinde kullandig1 ortak motifler, kavramlar ve temalar tespit edilmeye cali-
silmistir. Calismanin tamaminda, Danimarka sinemasinin 6nde gelen yonetmen-
lerinden biri olan Thomas Vinterberg’in auteur sifati icinde nerede durduguna
bakilmistir. Y&netmenin sinemasi lizerine bir degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Danimarka Sinemasi, Thomas Vinterberg, Iskandinav Sine-
masi, Nordic Sinema, Auteur Elestiri

Akdemir D. (2021). DANIMARKA SINEMASINDA BiR AUTEUR: THOMAS VIN-
Anf | TERBERG SINEMASI UZERINE BIR BAKIS. lletisim Calismalari Dergisi, 7 (1),
1-28
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Danimarka Sinemasinda Bir Auteur: Thomas Vinterberg Sinemast Uzerine Bir Bakus

AN AUTEUR IN DANISH CINEMA: A LOOK AT THE
CINEMA OF THOMAS VINTERBERG

ABSTRACT

The auteur theory which has been put forward by the Cahiers du Cinema mag-
azine and then theorized later focuses on the director’s inner world. According
to this theory the director comes into prominence and thought to be the creative
leader of a movie. In line with this theory, the auteur criticism method focuses on
the director to determine whether he/she is an auteur. This work focuses on the
cinema of Danish director Thomas Vinterbeg to find out whether he is an auteur
director. His long feature films are taken as samples for this examination. The
important elements of the auteur criticism method are referred and in this context,
the features that make Vinterbeg tried to be determined. By closely examining his
films, common motifs, concepts and themes tried to be found. Where he stands
in the concept of auteur director tried to be determined in the whole of this work
and his works are generally evaluated.

Keywords: Danish cinema, Thomas Vinterberg, Scandinavian Cinema, Nordic
Cinema, Auteur Criticism

GIiRiS

“Danimarka Sinemasinda Bir Auteur: Thomas Vinterberg Sinemasi Uzerine Bir
Bakis” adli bu ¢alismada betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz
yontemi kisaca; ¢esitli veri toplama teknikleri dogrultusunda ulasilan verilerin
onceden kabul edilmis temalara gore 6zetlenen ve yorumlanan analiz yontemi
olarak tanmimlanir. Bu yontemin temel amact literatiir taramasi ile elde edilen
bulgular1 okuyucuya 6zetleyip yorumlayarak sunmaktir (Ozdemir, 2010: 336).
Caligmanin kavramsal ¢ercevesini “auteur” kurami ve kavrami olusturmustur.
Thomas Vinterberg’in auteur olup olmadigimi aydinlatmak iizerine yapilan bu
caligmada Danimarka sinemasi tizerinde de dulmus bu dogrultuda yonetmenin
sinemasini daha anlagir kilmak amaglanmistir.

1950’1erin sonu 1960’larin baglangicinda auterizm olarak adlandirilan kavram,
sinema elestirisi ve teorisinde 6nemli bir yere geldi. Auteurist film elestirisi, II.
Diinya Savasi sonrasinda Andre Bazin’in ¢evresindeki bir grup elestirmen ku-
sagn tavri ile ortaya cikt1 (Ozden, 2004: 126). Kurammin baslangicini, Fransiz
sinema dergisi Cahiers du Cinema’da yazan bir grup geng elestirmenin yazilari
olusturur (Butler, 2011: 39). Fransa’da isgal zamaninda yasakli olan ABD yapi-
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mi filmler isgal sonrasinda tilkede gosterildi, sinemacilarin yararlanabilecekleri
sine-club akimi ve Sinematek gdsterimi ile Fransa’daki sinemanin gelismesi sag-
land1 (A. Deniz Morva Kablamaci, 2011: 67). Bu film gdsterimleri ile Amerikan
filmlerini izleme imkani bulan sinemacilar ve elestirmenler yonetmenlerin {ire-
timleri hakkinda bilgi edindi. Paris’te birgok sinema kuliibiiniin olmasi, eskiden
cekilen ve yeni cekilmis olan filmlerin tekrar tekrar izlemesini sagladi. Isgal son-
rast gelisen imkanlar ile Fransiz elestirmenlerin farkli film izleme imkéani bulma-
lar1 onlara yeni bakis agilari sagladi.

Sinemaci gencler, izledikleri Amerikan filmleri arasinda karsilastirma yaparak
filmlere daha derin bakma imkani buldular. Yapilan karsilastirmalar ile yonet-
menler arasinda farkliliklar elestirmenlerin dikkatlerini ¢ekti. Elestirmenler ve
sinemacilar, Hollywood’un sert ticari stiidyo sistemi i¢ginde, baz1 yonetmenlerin
kendilerine has bir anlatim dili olusturdugunu kesfetti. Cahiers du Cinema dergi-
si altindaki elestirmenler, auteur kelimesi altinda sinemay1 inceledi (Esen, 2013:
37). Dergideki elestirmenler auteur kavramini, stiidyo sistemi igerisinde ticari
baskilara ragmen ¢ekilen filmde “damga vuran kisi” olarak tanimladi ve bu ki-
sinin yonetmen oldugunu sdyledi (Butler, 2011: 40). Auteur yaklasim, “yaratici
yonetmen” kavrami iizerinden filmin yonetmen ile bagdastirilarak incelenmesi
gerektigini savunur (Kabaday1, 2013: 109). Auteur film elestirisi, bir film {iretilir-
ken o filmde en biiyiik sorumlulugu tasiyan ve filme imzasini atan kiginin yonet-
men oldugunu soyler. Auteur elestirinin amac1 bunu ortaya ¢ikarmaktir (Ozden,
2004: 126). Yonetmeni “filmin yazar1” olarak nitelendirir. “Filmin yazar1” filmi
yazan yani film Giretiminin biitiin asamalarinda sz sahibi olan kisidir (Kabadayz,
2013: 109,110). Bu kistaslara bagli olarak tanimlanan Auteur yonetmene en uy-
gun 6rnek Orson Welles’dir. Y 6netmen ¢ektigi filmler ile bu kuramin 6nemli tem-
silcilerinden biridir. Citizen Kane (Yurttas Kane-1941), The Lady From Shanghai
(Sangayli Kadin-1947), Le Procés (Dava-1962) filmleri izlenip incelendiginde
yonetmenin ¢ekim tarzi, kendine has anlatim dili, kullandig1 acilar ve gergevede-
ki alan derinlikleri ile filmlerine imzasini atar.

Cahiers du Cinema elestirmenleri tarafindan ortaya atilan kavrami Andrew Sarris
kuramsallastirdi. Dergi elestirmenleri tarafindan ortaya atilan auteurerist gors,
Sarris’in ¢evirisi ile ADB’ye auteur olarak ulasti (A. Deniz Morva Kablamaci,
2011: 67). Sarris, 1962 yilinda ¢ikarttig1 “Notes On The Auteur Theory” adli ma-
kalesinde Avrupa sanat sinemasi yerine Hollywood sinemasini ¢alismaya deger
gordii ve bakisini o yone cevirdi (Butler, 2011: 41). Sarris, yonetmeni filmin mer-
kezine yerlestirdi, yi1ldiz oyuncunun, yapimecinin ve senaristin 6ne ¢ikarilmasi go-
ristine kars1 ¢ikt1 (A. Deniz Morva Kablamaci, 2011: 68). Auteur kuram {izerine
diisiinen bir diger 6nemli kisi Peter Wollen’dir. Auteur yapisalcilig1 {izerinde ca-
lisan elestirmen, izleyici tarafindan insa edilen yonetmen kimliginin konumunu,
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yapisalcl ya da gostergebilimsel kuram araciligiyla somutlastirdi (Butler, 2011:
42).Sarris’in bu elestiriyi kuramsallastirmasi ile akademi i¢in bu bakis sinemada
farkli bir ger¢eve olusturulmasini sagladi. Wollen ise kuramsallagtirilan auteur
kavramina semiotik bakisi ekleyerek daha gergekei bir gergeveye soktu.

Truffaut yazmis oldugu makalesinde, iyi yonetmenlerin irettikleri filmlerde bi-
¢im ve igerik olarak benzerlikler oldugunu, yonetmenlerin belirli bir sinemasal
vizyona sahip oldugunu belirtir (Kabaday1, 2013: 110). “Ateurist elestirinin ama-
c1 Oncelikle belirli bir yonetmenin filmlerinde ortak olarak bulunan ve filmden
filme tekrarlanan, ¢esitlenen ya da zit kullanimlar iginde ortaya ¢ikan karakteris-
tik yapilan, temalari, bigimsel kaygilarin ve yonetmenlerin kisisel zihinsel mes-
guliyetlerini ¢oziimlemekti.” (Ozden, 2004: 128). Auteurist film elestirmenleri,
yonetmenlerin filmlerindeki ortak temay1, tekrarlanan motifleri, benzerlik goste-
ren 0geleri bulmay1 amaglar (Biryildiz, 2013: 46). Bu amagla; “Filmlerdeki temel
karakteristik 6zellikler nelerdir?, Ortak temalar, bicimsel ozellikler nelerdir?”
sorularini sorarak yonetmenin kisiliginin filmlerde nasil yansitildigia filmleri
inceleyerek bakilir (A. Deniz Morva Kablamaci, 2011: 71). Bu noktada elestir-
men Pauline Kael, auteur elestirideki yonetmenin kisiligi tizerindeki vurguya
karst ¢ikar. Film elestirisini yonetmenin kisiligi iizerinden yaparak herhangi bir
yargida bulunmay1, yonetmenin kisiligini temel dl¢iit kabul ederek film elestirisi
yapmay1 bagnazlik olarak nitelendirir (Ozden, 2004: 130). Andrew Sarris, auteur
yonetmeni belirlemek igin li¢ deger 6l¢iisii One siirdii ve elestirmenlerin bu nokta-
lar1 incelemesi gerektigini belirtti. Bunlar; yonetmenin teknik agidan yeterli olup
olmadiginin incelenmesi, yonetmenin goriilebilen ve secilebilen bir karaktere sa-
hip olup olmadiginin incelenmesi ve filmin “i¢ anlam1” olup olmadiginin tespit
edilmesidir (Esen, 2013: 41). Sinemanin endiistriyel ve ticari yapisinin yonetmen
iizerinde etkisi oldugu diisiiniilse dahi, auteur kimlige erisen yonetmenler bu en-
diistriyel yap1 icerisinde filmlerine kendi imzalarin1 atmay1 basarmustir (Ozden,
2004:127). Hollywood sinemasi gibi ticari kaygilarin 6n planda oldugu ve star
anlayisina dayali sistemi benimsemis bir sektorde auteurist tarz yonetmenin sek-
tore karst durusudur. Endiistri ¢arki i¢inde iireticinin kendine has anlatma bigimi-
ni ortaya koyusu ve kendini 6n plana ¢ikarmasidir.

Auteurist elestiri, kuramsal bir ¢erceve olusturmaktan ziyade auteurist tavra sahip
elestirmenlerin, belirli yonetmenlerin filmlerini ¢oziimleyerek ortaya cikarttiklar
modellere dayanan yontembilimdir (Ozden, 2004: 134). Esra Biryildiz’in Ornek-
lerle Tiirk Film Elestirisi kitabinda yer alan Auteurist yaklagimla bir yonetmen in-
celenirken, belirli sorularin cevaplanmasi gerektigi belirtir. Bu sorular bes madde
icerinde siralanir (Biryildiz, 2013: 147,148);

1. Auteur’iin hayat ile se¢tigi temalar arasinda bir iliski var m1?
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2. Auteur filmlerinde ayn1 ekip oyuncularla mi ¢caligmayi tercih ediyor?

3. Auteur ile yapilmis soylesiler, biyografik ve otobiyografik malzeme
mevcut mu?

4. Auteur, hep ayni temalar1 ve ayni bi¢cimi mi kullantyor? Auteur belli ce-
kimleri ve teknikleri mi tercih ediyor?

5. Inceledigimiz filmlerde damgasini1 vuran Auteure 6zgii kisisel dzellikler
nelerdir?

Caligmada, auteur film elestirisi kurami baglaminda Thomas Vinterberg
sinemasinda bu sorularin cevaplari aranmaya calisildi. Yonetmenin ¢ekmis
oldugu uzun metrajli filmler bu ¢alismanin 6rneklemini olusturdu.

DANIMARKA SINEMASININ KISA TARIHi

Bireylerin yasadigi cografyalardaki farkliliklar kiiltiirler farkliliklar1 dogurur. Her
iilke hatta her bolgenin kendine has kiiltiirel 6zellikleri vardir. Sinemay1 bireyden
ve toplumdan bagimsiz diisiinemeyiz. Sinemada tipk: kiiltiir gibi bolgeden bol-
geye, lilkeden iilkeye farklilik gosterir. Her cografyanin kendine has bir anlatim
tarz1 vardir. Ornegin; genel olarak Avrupa sanat sinemasi daha birey odakli ve
bicimsel kaygilarla filmler iiretirken, Hollywood sinemas1 endiistri odakli ticari
kaygilarla genel seyirci kitlesine hitap eden filmler iiretir. Uretim bdlgesini daha
Kuzeye dogru ¢ektigimizde Iskandinav iilkelerinin sinemasi diger iilkelere gore
farklilik gosterir.

Iskandinav sinemas1 ya da Nordic Sinema Kuzey Avrupa cografyasmni icine
almaktadir. 12. yiizyildan 19. yiizyila kadar Finlandiya, isveg’in isgali altidayd.
Norveg, 14. ylizyildan 19. yiizyila kadar Danimarka boyundurugu altinda kaldi.
1814°te, Danimarka ve Isveg arasinda imzalanan anlasma ile Norveg, 19. yiizyilin
sonunda Isvigre’nin egemenligine girdi. izlanda ise 1944 yilia kadar Danimarka
hakimiyetinde kaldi (Teksoy, 2005: 57). Kuzey Avrupa iilkeleri, uzun yillar bo-
yunca birbirleri ile etkilesim halindeydi. Bu cografyada yasayan iilkelerin, kiiltiir
ve tarihlerinin i¢ ice gegmesiyle ortak 6zellikleri dogurdu.

Iskandinav cografyasinda yer alan iilkelerden biri olan Danimarka’nin sinema
geemisi, sinematograf cihazinin icadindan kisa bir siire sonra bagladi. Danimarka
sinemasi, sessiz donem (1896-1930), klasik sinema kiiltiirii (1930-1960), 1960
sonrast modern film kiiltiiri donemi ve 1990 uluslararasi atilim dénemi olarak
belirli donemlere ayrilir (Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues
on a Contemporary National Cinema, , 2001: 8). Hem sanat hem de endiistri ola-
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rak Danimarka sinemasinin tarihi degisken bir ritme sahipti.

Danimarka’da kayit altina alinan en eski film gdsterimi 7 Haziran 1896 yilinda
Kopenhag’daki Raadhusplasen binasinda yapildi. Vilhelm Pacht, Lumier Kar-
deslerin icadi olan sinematografi kurdu ve ilk filmi gdsterimini yapan kisi oldu
(Smith G. N., 2008: 185). ilk &ykiilii film olan Henrettrisen (idam), 1903 yilinda
Peter Elfrlt’in tarafindan ¢ekildi. 17 Eyliil 1904 ’te ilk siirekli film gdsterim salonu
acildi. 1906 yilinda, Danimarka sinemasinin endiistriyel anlamdaki 6nemli adim1
olan Nordisk Film Kompagni Ole Olsen tarafindan kuruldu. 1910 yilina gelindi-
ginde Nordisk Film, Pathe’den sonra diinyanin en biiyiik ikinci film yapim sirketi
oldu. Olsen’in ilk filmleri arasinda Bjornen lds (Ayr Avi, 1906) ve Liovejagten
(Aslan Avi, 1908) adli iki belgesel yer alir. ilk film 91, ikinci filmin 259 kopya
satt1. Nordisk daha sonra kurmaca filme yoneldi, hemen her tiirde film {iretimine
devam etti (Teksoy, 2005: 57,58). Sirketin asil isi uluslararasi pazarda yapilan
satislara dayaniyordu. Uretimin sadece kiigiik bir kism1 i¢ pazara gitmisti. Dani-
marka’nin biiyiik film sirketlerinden ilki olan Nordisk, 1910-1911 yillarinda ¢ok
markali filmlerin {iretimini yeniden diizenledi. 1912 yilina gelindiginde Nordisk
i¢in en 6nemli pazar Almanya oldu. 1912-1913 yilinda ise sirket i¢in en énemli
ihracat pazari Rusya oldu (Thorsen, 2012: 149-159). 1906’a kurulan bu stiid-
yo, glinlimiizde ¢alismasini devam ettiren diinyanin en eski stiidyosudur (Smith
G. N,, 2008: 185). Danimarka’daki ilk film gdsteriminin sinamatograf cihazinin
gosteriminden kisa bir siire sonra olmasi iilkenin yeni sanatlara ve heyecanlara
acik bir yapida oldugunu gosterir. Ik gdsterimin ardindan hemen film iiretimine
gecmeleri ve devaminda Nordisk Film Kompagni’yi kurmalari endiistrilesme an-
laminda ne kadar ciddi adimlar attigini kanitlar. Sinemada endiistrilesme dendi-
ginde ilk akla gelen Hollywood olmasina ragmen Iskandinav sinemasi igerisinde
yer alan Danimarka’nin bu atilima daha dnce baglamasi gelecegin 6nemli sanat
dallarindan biri olacak sinemaya iilkenin ne kadar 6nem verdigini gosterir.

Danimarka sinemasinin ilk donemlerinde cevrilen oykiilii filmler, Viggo Larsen
tarafindan yonetilip Axel Sorensen tarafindan goriintiilendi. 1903-1910 tarihleri
arasinda cekilen 248 filmin 242’si Nordisk film sirketi tarafindan ¢ekildi. 1909
yilinda, Danimarka’da Biorama, Fotoraman, 1910 yilinda Kinografen adli farkli
sirketler kuruldu (Smith G. N., 2008: 186,187). 1909 yilinda Melies’nin sinema
anlayigindan etkilenen Danimarkali sinemacilar, Heksen og Cyclisten (Btiyiicti
Kadin ve Bisikletli) filminde sinema hilelerini kulland1. Danimarka sinemasinin
ilk donemlerdeki doniim noktasi, Urban Gad tarafindan yonetilen Afgrunden
(Ugurum, 1910) filmidir. Bu filmde Asta Nielsen’in kiyafeti, bakislari, viicudu
kadinin cinsel temsilini perdeye getirmis, adeta vamp kadinin bir 6rnegi olmustur
(Teksoy, 2005: 57,58). Sinemanin ilk yillarinda oykiilii film tarzinda yiizlerce
film tireten Danimarka kisa siirede endiistriyel bir sektor haline geldi.
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1910 yilinda ¢ekilen Den hvide slavehandel (Beyaz Kéle Ticareti) filmi, Iskan-
dinav iilkeleri dahil biitiin diinyada dykiilii sinema i¢in bilylk bir doniim noktasi
oldu. Bu film, sansasyonel film adi verilen yeni bir tiiriin yolunu agt1. Sansasyonel
drama gecisle birlikte 1siklandirma, kamera konumlandirilmasi ve set tasarimin-
da yeni tekniklerin gelismesi saglandi. 1911 yilinda, daha ¢ok Danimarka sine-
masina 6zgii giiclii efekt, acik ya da yar agik kapilara veya pencerelere gevrilen
mercekler ile yeni bir anlatim olusturdu. Danimarkali sinemacilar ilk donemlerde
filmlerindeki anlatisal dinamige ¢ok dikkat etmedi. 1914 yilina kadar kaydirmali
¢ekimler, geri doniisler ve yakin planli ¢ekimler olduk¢a az kullanildi (Smith
G. N., 2008: 188). Danimarka sinemasi ilk yillarindan itibaren film iiretmenin
yaninda sinema sektoriine yenilikler getirerek dinamik bir yapiya sahip olmustur.
Icerik anlaminda yeni arayislara girmenin yaninda teknik anlamda da yeni y&ne-
limler gelistirmis ve anlatiy1 giiglendirmek i¢in kameray1 ve kamera hareketleri-
ni bilingli bir sekilde kullanmaya baslamistir. Ulke sinemasinin bu anlatim tarzi
giinlimiizde dahi devam etmektedir. Giincel Danimarkali yonetmenlerin filmle-
rine baktigimizda kaydirmali ¢ekimler ve yakin planl ¢ekimlerin az kullanildi-
g1 goriillir. Lars von Trier’in Breaking Waves (Dalgalart Asmak-1996), Susanne
Bier’in Brothers (Kardegler-2004) filmleri bu kullanimlara drnektir.

Danimarka sinemast ilk donemlerde, komsular1 olan Iskandinav iilkeleri iizerin-
de oldukca fazla etki birakti. Isvegli yonetmenlerden Mauritz Stiller ve Victor
Sjostrom’iin ilk filmlerinde Danimarka sinemasinin izleri bariz bir sekilde goze
carpar. Danimarka filmleri, iskandinav iilkeleri disinda devrim &ncesi Rusya’da
da yaygin bir sekilde dagitildi. Bunlarin yaninda Nordisk sirketinin en karli ali-
cist 1917 yilina kadar Almanya oldu. Bu sekilde Danimarka sinemas: Almanya
iizerinde oldukga biiyiik bir etkiye sahipti. Danimarka sinemasina 6zgii sansasyo-
nel temalar, belirgin diizeyde disavurumcu kamera teknikleri Joe May, Otto Rip-
pert ve Firitz Lang gibi 6ncii Alman yonetmenlerin eserlerinde goriildii (Smith
G. N., 2008: 189). Nordisk Film Kompagni’nin kisa siire igerisinde bir¢ok film
iretmesi ve lilke sinemasinin adeta bir endiistri gibi islemesi ile yurtdisina bir¢ok
film ihra¢ eden Danimarka filmlerinin gosterildigi tilkelerdeki sinema anlayisini
yogun sekilde etkilemistir. Bu etki ile birlikte benzer bir sinema anlatiminin or-
taya ¢ikmustr.

Danimarka sinemasinin ilk yillarinda, sektoriin en iistiinde Dreyer yer aldi. Si-
nema elestirmenleri tarafindan sinema tarihi icerisinde, sinemanin en 6nemli ya-
raticilarindan biri olarak goriilen ve bigimim ustast yasilan Dreyer, Danimarka
sinemasinin mihenk taglarindan biridir. Kariyerine gazetecilikle baslayan Drayer,
daha sonra senaryo yazmaya basladi. ilk filmi The President (Baskan, 1920)’tan
itibaren yakin yiiz planlarina ve ¢ok yakin ayrinti planlara agirlik verdi. Sanat
hayati boyunca siirekli tiretken olan yonetmen, bir¢ok film iiretmesinin yaninda
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degindigi konular itibariyle Danimarka sinemasinin en duyarli yonetmenlerinden
oldu (Teksoy, 2005: 181-184). Kokl bir gegmise sahip olan Danimarka sinema-
sinin en dnemli mihenk taslarinin basinda gelen Dreyer iilke sinemasini uluslara-
rast camiada 6nemli yerlere tasiyan kisilerin basinda gelmektedir.

I. Diinya Savasi’nin ardinda Danimarka sinemasinda bir gerileme yasandi. Bu
donemde Drayer tek basina kalarak film sektoriiniin dehasi haline geldi. Dra-
yer, ilerleyen yillarda kariyerini Norveg, Isveg, Almanya ve Fransa’da siirdiirmek
zorunda kaldi. Dreyer’in Danimarka sinemasindan uzaklagmasi ile Danimarka
sinemasi iyice i¢ine kapandi. Son bir ¢aba olarak Nordisk film sirketi Dickens’in
birka¢ romanini uyarlayarak sinemayi1 canlandirmaya calisti. 1921-1927 yillari
arasinda Carl Schenstron ve Harald Madsen’in yaptig1 komediler dizisi, Nordisk
film sirketinin Amerika’da dagitimi yapilan son filmleri oldu. Bu siirenin sonunda
Danimarka, biiyiik yapimci iilkeler arasinda ayrildi (Smith G. N., 2008: 189). 1.
Diinya Savagi’nin ardindan sesli déneme gegen Danimarka sinemasinda Ameri-
ka’dan dénen Benjamin Christensen’in ¢alismalari da 6n plana ¢ikti. Yonetmenin
benimsedigi yeni tarz sessiz sinema déneminde yakaladigi basariya denk olamadi
(Teksoy, 2005: 420).

Danimarka sinemasinin altin yillar1 biiyiik lciide sessiz doneme denk gelir. Ozel-
likle Olsen’in kurdugu Nordisk Film Kompagni’nin bu ¢agda sinemay1 tasidigi
nokta oldukc¢a dnemlidir. I. Diinya Savagi’nin olumsuz etkileri ve sesin sinemaya
girmesi ile lilke sinemasinda gerileme yasandi. Sesin olumsuz etkisinin nedenti;
ozellikle piyasasi uluslararasi pazar olan iilkede filmlerin Danca ¢ekilmesiydi.
Haliyle, Almanya ve Rusya’ya da biiyiik pazar payina sahip olan, iilke dil bari-
yerine takildi. Dil engeline takilan {ilke sinemasinda hizli bir sekilde gerileme
yasandig1 agik¢a goriiliir.

1930’1u yillara gelindiginde Iskandinav sinemasi Diinya sinemasi icinde énemli
bir yerde olamadi. Danimarka sinemasi, Iskandinav iilkeleri arasinda yilda or-
talama 15 film tireterek bu listenin en sonunda yer aldi. Bu yillarda Danimarka
sinemasinda 6nde gelen yonetmenler; Georg Schneevligt, Paul Henningsen, Ben-
jamin Christensen, Lau Lauritzen, Andreas Sandberg ve aktris Bodil Ipsen’dir
(Betton, 1990: 55,56).

Nazi Almanya’sinin II. Diinya Savasi boyunca Amerikan ve Ingiliz filmlerini
yasaklamasi ile Danimarka sinemasinda yerli film {iretiminde sayisal bir artis
yasandi (Teksoy, 2005: 420). Film iiretiminde artis yasansa da savas ve sesin
etkisi ile Danimarka’nin uluslararasi film endiistrisindeki lider rolii biiyiik zarar
gordii (Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a Contemporary
National Cinema, , 2001: 8). II. Diinya Savasi ile bir¢ok tlilkede 6zellikle Avru-
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pa’da film iiretimi neredeyse durma noktasina geldi. Danimarka’nin duraklama
doneminde ¢ikis yakalayan Avrupa sinemasi savas ile birlikte gerilemeye basladi.
Savagin siddetli ortami film iiretimine en biiyiik engellerden biriydi. Ayrica Al-
manya ve Gobells drneginde oldugu gibi, sinema filmlerinin bir ideolojik silaha
dontistiirme fikrinin ytikselisi ile Avrupa’daki film tiretimi daha farkli bir ¢cehreye
biirlindii. Danimarka, savasin siddetinin ¢ok yasanmamasi nedeniyle bu {iretim
acigini kullandigi ve savas donemimde film iiretiminde canlanmaya gittigi go-
rilir.

Klasik sinema kiiltiirii doneminde Danimarka sinemasi, ABD egemenligindeki
film endiistrisinde, kiigiik bir ulus tarafindan iiretilen kiigiik bir sinemaya indir-
gendi. Bu yillarda uluslararasi pazara girmeyi basaran sadece birkag Danimarka
filmi oldu. 1940’lar ve 1950’lerde uluslararasi bir ifade tarziyla isaretlenmis,
estetik agidan 6nemli filmler ve yonetmenler ortaya ¢ikti. Johan Jacobsen, Ole
Palsbo, Bodil Ipsen, Erik Balling ve Gabriel Axel bu yonetmenler arasindadir
(Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a Contemporary Na-
tional Cinema, , 2001: 9). II. Diinya savasi yillar1 ABD sinemasinin da yiikse-
lis yillartydi. Hollywood sinemasinin adeta bir lokomotif gibi ardi1 ardina bir¢ok
film tretmesi ve bunun dig {ilkelere pazarlanmasi ile dis pazarda s6z sahibi olan
birgok iilke sinemasinin gerilemeye baslamasi normaldir. Danimarka iiretimde
ve ihracattaki bu gerilemeyi anlatim ve estetik anlayisi gelistirerek hafifletmeye
calistig1 tespit edilmistir.

1960 sonrasinda biitlin diinyada yasanan televizyon- sinema miicadelesinin Da-
nimarka’da goriildiigl yapilan literatiir taramalari ile tespit edilmistir. Tipki Ttir-
kiye ve bir¢ok farkli iilkede oldugu gibi televizyon sinemaya rakip olarak gelen
bir icat olmustur. 1950 sonu 1960’larin basinda her eve televizyonun girmesi ile
birlikte daha ucuz bir eglence araci olarak televizyonun sinemaya nazaran tercih
edildigi agikca goriliir. Modern kiiltiir donemi, televizyonun yarattig1 rekabete
dayanan Danimarka film kiiltiirii krizi ile yeni dalga gercekgiligi ve daha fazla
sanatsal genislik ile karakterize olan modern bir film kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasi
ile olustu. 1964°teki yeni sinema yasasi ile sinemadaki eglence vergisi kaldirildi.
Filmler modern kiiltiir baglaminda 6nemli bir sanat ve sanat bi¢imi olarak kabul
edildi. 1964 yilinda ¢ikartilan bu yeni yasa, Danimarka sinemasinda modernligin
ontlinii agt1 (Bondebjerg, 2016: 21). 1960’lar da ulusal bir film politikasini he-
defleyen girisimlerde bulunuldu. 1970’lerin basinda Danimarka filminin hayatta
kalabilmesi i¢in devlet destegine bagli oldugu diislincesi dogdu. Bu diisiinceler
sonucunda 1972 yilinda Danimarka Film Enstitiisii kuruldu (Hjort & Bondebjerg,
The Danish Directors Dialogues on a Contemporary National Cinema, , 2001: 9).
Bu dénemde konu se¢imindeki titizligi ve 6zenli anlatimi ile Bille August’u, Da-
nimarka sinemasinin en énemli yaraticilarindan birisidir. Goriintii yonetmenligi
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yaptiktan sonra yonetmenlige baslayan August’un ilk filmi Honningmane (Bala-
y1, 1978)’dir. Yonetmenin iilkesi disinda da {inlenmesini saglayan ve En lyi Ya-
banct Film Oscar’in1 alan filmi Pelle Erobreren’dir (Fatih Pelle, 1987) (Teksoy,
2005: 421).

1990’lardan 6nce Danimarka’nin sinema politikasi, ulusal kiiltiirel nosyonlari
savunan bir yerdeydi. Uluslararasi yonelim ve festival katilimmin disinda bir
politika izlendi (Bondebjerg, 2016: 19). 1990’lar uluslararas: atilim dénemine,
1980’lerin sonuna dogru zemin hazirlandi. Devlet destegi, giiclii Iskandinav ve
Avrupa is birligi ile Danimarka filmleri hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde
gliclenmeyi bagardi (Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a
Contemporary National Cinema, , 2001: 9). Danimarka sinemasinin ulus 6tesi
doniis olarak adlandirilabilecek seyin merkezi, Danimarkali film profesyonelleri
ve yabanci meslektaslar1 arasindaki ¢esitli uluslararasi is birlik¢i ¢abalara yansidi
(Gren, 2016: 41). Bu durum, devlet destegi ile birlikte modern donemde iilke
sinemasinin tekrardan ylikselise gectigini gdsterir. Devletin destegini alan bir¢ok
yOnetmen ve sinemact Danimarka sinemasi iizerine yeni bigimsel ve anlatimsal
derlemeler yaparak farkli bir anlatim dili olusturmaya calisir. Bunu destekleyen
orgiitsel calisma 1990’larda Yeni Danimarka Film Enstitiisiiniin kurulmasidir.

1990’11 yillarda iskandinav sinemasi, Lars von Trier ve Thomas Vinterberg tara-
findan baslatilan Dogma 95 kuramu ile uluslararasi ilgi odagi olmay1 tekrardan
sagladi. Yirmi birinci yiizyilin basinda, iskandinav filmleri tekrar yurticinde ve
yurtdisinda basarili oldu (Chaudhuri, 2007: 34). Literatiir aragtirmalarina bakil-
diginda 1990’11 yillarin Danimarka sinemasi i¢in bir uyanis yili oldugu agikca
goriilmektedir. Gerek orgiitsel anlamda enstitiilerin kurulmasi gerek devlet deste-
ginin daha da artmasi bu yiikselisi tesvik etmistir. Bu tesviklilerin ilk filizlenmesi
Danimarka sinemasi igerisinde ortaya ¢ikan ve gelistirilen bir sinema kuraminin
olusturulmast ile perginlendi.

1990’11 yillarda Danimarka sinemasinda olan yiikselislerden biri Dogma 95 ku-
ramimin Danimarkali yonetmenlerce ortaya ¢ikartilmasidir. Dogma 95 kurami,
1995 ilkbaharinda Lars von Trier ile Thomas Vinterberg’in onciiliik yaptig1 geng
sinemacilarin Kopenhag’da Dogma 95 adini1 verdikleri bir topluluk tarafindan
olusturuldu (Teksoy, 2005: 877). Dogma 95, 1995 yillinda, Paris’te sinemanin
yiizlincii yili ile alakali diizenlenen panelde, Danimarkali yonetmen Lars von
Trier’in sahneye ¢ikip Dogma 95 adini tagiyan manifestoyu okumasiyla sinema
camiasina merhaba diyen bir kuramdir. Bu manifesto, illiizyon sinemasi olarak
nitelendirilen ana akim sinemasina kars1 ¢ikar. Kuram, yonetmenlerin yapay ak-
siyon ve yapay karakterlerden kaginarak dramadaki gercekligi ortaya ¢ikarmali-
dir diisiincesi tizerinde durmaktadir (Topgu, 2013: 193).
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1990’larin ikinci yarisindan itibaren Dogma 95 hareketi, uluslararasi ilginin Da-
nimarka’ya yonelmesini sagladi. Bu akimin minimalist tavri, amatdr estetigi ve
gerilla tarz1 retorigi, dijital teknolojinin gelisimiyle kendi bagina yap hareketi ile
ortiismiistiir. Akimin bu kars1 durusu, bagimsiz yonetmenler arasinda oldukga bii-
yiik yank1 uyandirdi (Badley, 2016: 138).

Manifestoda, Dogma 95 filmi ¢ekenler i¢in on maddelik kurallara yer alir. Bu
kurallar su sekildedir; kamera elde olmali, film renkli olmali, film 35mm forma-
tinda olmali, dekor, aksesuar gibi mizansen i¢in énemli unsurlar yasaklanmali
ve sadece ¢cekim yapilacak yerdeki esyalar kullanilmali, cinayet gibi yapay aksi-
yonlar olmamali, ses ve goriintli ayni anda alinmali, yonetmenin ismi jenerikte
yer almamali (Topgu, 2013: 193). Bu kurallardan da anlasildig: tizere Dogma 95
kurami yapay gergekliklerden uzaklagarak kurgusal bir metin {iretmeyi amaglar.
Bu kuram 6zellikle yapay aksiyonlarin iist planda oldugu Hollywood sinemasina
bir kars1 durustur. On maddelik kurallar ile kuram gergekei bir sinema anlayisi
ortaya koymay1 amaglamistir.

Dogma 95 kuraminin amaglar1 birden fazladir. Bu amaglarin toparlanmais hali; 6n
plana hazirliklarina, astronomik biitcelere ve diger seylerin yani sira dikey enteg-
rasyona, yildiz sistemine, teknoloji yogun 6zellige dayanan pazarlama ve dagitim
stratejilerden olusan baskin rejime karsi ¢ikmasidir (Hjort, Small National Global
Cinema The New Danish Cinema, 2005: 35).

Ik dogma filmi Thomas Vinterberg tarafindan ¢ekilen Festen filmidir (Teksoy,
2005: 878). Bu film, ¢ocuk istismar1 ve ebeveyn otoritesinin sorgulanmast ile il-
gili olan yogun ve amansiz bir dramadir. Yeni, spontane oyunculuk tarzi ve gorsel
estetik ile karakterizedir ve Vinterberg’in modern Dogme kiyafetinde Danimar-
kali Bergman’dan biri oldugunu ortaya koymaktadir.

Danimarka sinemasi ve Thomas Vinterberg iizerine yapilan bir bu ¢alismada Vin-
terberg’in Onciisli oldugu Dogma 95 kuramindan bahsetmek yonetmenin bakis
acisini anlamak igin 6nem teskil etmektedir. Bu nedenle yonetmenin filmlerin
analizine ge¢gmeden kuram hakkinda bilgilendirme yapmak analiz agisindan
onem arz etmektedir.

THOMAS VINTERBERG SINEMASI

Thomas Vinterberg, 19 Mayis 1969°da Danimarka’nin bagkenti Kopenhag’da
dogdu (URL-1).R Yo6netmenin geleneksek olmayan bir aile ¢evresinde biiytidii-
giinii yonetmen ile yapilan roportajlarda gérmek miimkiindiir. Yapilan roportaj-
da ayrica ilk film projesine 16 yasinda basladigin1 sdyler. Yonetmen, gegmiste
sinemanin yaninda miizikle de oldukga fazla ilgilendi. Fakat yoluna sinema ile

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 7 Sayi 1 Ocak - 2021 (1-28) 11



Danimarka Sinemasinda Bir Auteur: Thomas Vinterberg Sinemast Uzerine Bir Bakus

devam etti. Vinterberg, yakin bir arkadasiyla birlikte 1990 yilinda 45 dakika-
lik Sneblind filminin senaryosunu yazip, yonetmenligini yapti. Filmi, 30 kisilik
ekiple birlikte ¢ekti. Thomas Vinterberg, 1993 yilinda National Film School of
Denmark (Danimarka Ulusal Film Okulu)’dan mezun oldu (Hjort & Bondebjerg,
The Danish Directors Dialogues on a Contemporary National Cinema, , 2001, s.
269). Mezuniyet filmi Last Round (Sidste omgang-1993) ve devaminda ¢ektigi
Drengen der gik baglens (The Boy Who Walked Backwards1993) kisa filmi ile
hem Danimarka’da hem de yurtdiginda sayisiz 6diil kazandi (Det Danske Fil-
minstitut (URL-2). Danimarka yeni dalgas1 altindaki gen¢ yonetmenler arasinda
en yetenekli kisi olarak kabul edilen Vinterberg’in ilk uzun metrajli filmi olan De
storste helte (1996), Amerikan sinemacilarindan 6rnek alinarak ¢ekildi (Hjort &
Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a Contemporary National Cine-
ma, , 2001: 269).

1995 yilinda Vinterberg, Lars von Trier ile birlikte Danimarka filmini yenilemek
icin Dogma kavramini dile getirdi. Bu sekilde Danimarka sinemasinin en 6nemli
figiirlerinden biri olarak iiniinii gliglendirdi. Dogma 95 filmi olan The Celebration
Cannes’de Jiiri Ozel Odiilii kazanarak yonetmen, biiyiik bir uluslararasi atilim
sagladi (Hjort & Bondebjerg, The Danish Directors Dialogues on a Contempo-
rary National Cinema, , 2001, s. 269). Dogma 95 6rnegi olan bu filmden sonra
uluslararasi platformlar i¢in /t’s Al About Love (2003) ve Dear Wendy (2005)
filmlerini Ingilizce ¢ekti. /t s All About Love filmi The Celebration filminden son-
ra Dogma95 kuramiyla yola ¢iktig1 bir diger filmdir. The Celebration filminden
sonra When a Man Comes Home (2007) filmi Danca ¢ekilen ikinci filmdir. Daha
sonra Danca olarak Nordic Council Film Prize’den 6diil alan Submarino (2010)
(URL-3) ve Cannes’ten 6diil alan The Hunt (2012) filmlerini kendi dilinde ¢ekti.
Ayrica yonetmen televizyon filmi ve klipte ¢ekmistir. Bir¢ok farkli alanda igerik
iireten yonetmen sinemasal kariyerini farkli bir sekilde ilerletti (URL-4).

Thomas Vinterberg Filmleri Uzerinden Sinemasina Bir Bakis

Caligmanin bu boliimiinde Vinterberg’in yapmis oldugu filmlerin kisa 6zetleri
yapilmistir. Devaminda yoOnetmenin filmlerinde kullandigi temalar, kodlar
tespit edilmistir. Yonetmenin kendi sinemasinda olusturdugu temalar ve kodlar
arasinda bir ortaklik olup olmadig1 incelenmistir. Ydnetmenin ortak kodlardan
olusan bir anlatis1 var ise bunu “hangi kodlar lizerinden yapiyor? ve bu anlatiy1
bilingli bir sekilde mi iiretiyor?”” sorular1 cevaplanmaya calisiimistir. Ozellikle
bu cergevelendirmede Vintenberg’in uzun metrajli ¢ektigi filmler, ¢alismanin
orneklemini olusturmustur. Bunun sebebi yonetmenin kisa filmlerine ve
televizyon filmlerine ulasma imkani bulunamamasidir.
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Thomas Vinterberg sinema kariyeri boyunca uzun metrajli filmler, kisa metrajli
filmler, televizyon filmleri, video klipler gibi bir¢ok tiirde eser vermistir. Bu ka-
dar gesitli tlirlerde eser vermesi Vinterberg sinemasinin arayis tizerine sekillenen
bir sinema oldugunu gosterir.

Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi De Storste Helte (The Biggest Heo-
res,1996)’dur. Filmin senaryosunu Bo Hr. Hansen ve Thomas Vinterberg yazmis-
tir. Filmde, Karsten rolii ile Thomas Bo Larsen, Peter rolii ile Ulrich Thomsen,
Louise rolii ile Mia Maria Back, Pernille rolii ile Trine Dyrholm ve Lisbeth rolii
ile Paprika Steen yer almigtir. Filmde, banka soyguncusu olan Katsten, Peter ve
Katsten’in yeni var oldugunu 6grendigi kizinin yolculuk hikayesi anlatilir. Yillar
sonra bir kizi oldugunu 6grenen Katsten, sorunlu iivey babasindan kizini kagira-
rak yollara diiger. Film boyunca iivey babadan kagmaya c¢alisan t¢lii Danimar-
ka’dan Isvigre’ye dogru yol alir. Bu yolcuk boyunca zihin gelgitleri, aile iliskileri
diyaloglar tizerinden anlatilmaya ¢aligilir.

Yonetmenin ikinci uzunu metrajli filmi Festen (The Celebration, 1998)’dir. Fil-
min senaryosu Thomas Vinterberg ve Mogen Rukov’a aittir. Filmde Christian
rolii ile Ulrich Thomsen, Michael rolii ile Thomas Bo Larsen, Helene rolii ile
Paprika Steen ve Pia rolii ile Trine Dyrholm rol almistir. Filmin merkezindeki
aile, babalarinin 60. yas giiniinii kutlamak i¢in akrabalarmin katildig1 biiytik bir
aile yemegi diizenler. Bu yemek sirasinda, ailenin en biiylik oglu Christian’in kisa
bir siire 6nce intihar eden ikizi Linda i¢in birkag ciimle kurmak istenir. Christian
o andan itibaren, babasinin kiiciik yastan itibaren kardesine ve kendisine tecaviiz
ettigini, kiz kardesinin olanlara dayanamadig1 i¢in intihar ettigini anlatir. Bu an-
latilanlara dogum giiniine katilan akrabalar ve Christian’in kardesleri inanmaz.
Onu yemekten kovarak tepki gosterirler. Gece boyunca anlattig1 seyin gergekli-
gini kanitlamaya calisan Christian, ikiz kardesinin yazdig1 mektubun ortaya ¢ik-
mastyla olaymn gercekligini kanitlar. Filmde aile iliskileri, ahlak anlayis1, cocuk
istismar1 yogun bir sekilde sorgulanir.

Vinterberg’in yonetmenliginde gekilen ticiincii filmi The Third Lie (2000)’dir.
Film Agota Kristof’in kitabinin uyarlamasidir. Filmin senaryosu Mogen Rukov
ve Thomas Vinterberg tarafindan kaleme alimmustir. Film ile ilgili herhangi bir
bilgi ve filmi izleme imkan1 olmadig1 i¢in bu kadar bilgi mevcuttur.

Yonetmenin dordiincii filmi /¢s All About Love (2003)’dur. Filmin senaryosunu
Mogen Rukov ve Thomas Vinterberg yazmistir. Filmde; John rolii ile Joaquin
Phoenix, Elena rolii ile Claire Danes, Marciello rolii ile Sean Penn, Night Porter
rolii ile Thomas Bo Larsen ve Michael rolii ile Douglas Henshall rol almistir.
Bilimkurgu, gelirim ve dram tiirlerinin i¢ ige gectigi film, 2021 yilinda distopyan
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bir diinyada gecer. Film boyunca ask icin savagan iki karakterin hikayesi anlatilir.
John karakteri diinyaca {inlii buz patencisi Elena ile evdir. John, ayrilmak {izere
oldugu esiyle bosanma kagitlarint imzalamak amaciyla New York’a gider. Bu
sirada John, karisinin ¢evresinde olan olaylara siiphe ile yaklasir ve ¢evresindeki
kisileri sorgulamaya baslar. Bu gelgitli ortamda iki karakterin asklarinin tekrar-
dan tazelenmesi islenir. Filmde arkadaglik iligkileri, aile iligkileri iizerinde duran
bir anlatim mevcuttur.

Yonetmenin sonraki filmi Dear Wendy (2005)’dir. Filmin senaryosunu Dogma
95 kurmanda yan yana oldugu Danimarkali yonetmen ve senarist Lars von Trier
yazmistir. Filmde Dick Dandelion rolii ile Jamie Bell, Krugsby rolii ile Bill Pul-
Iman, Freddie roli ile Michael Angarano rol almistir. Ayrica filmde miisteri roli
ile Thomas Bo Larsen yer almistir. Dear Wendy, maden kasabasi olan Estherslo-
pe’de yasayan Dick’in hayati {izerine odaklanan bir filmdir. Oldukga sakin olan
bu kasabada Dick bir giin tesadiif eseri bir silah edinir. Silahin cazibesine kapi-
larak The Dandies adinda yakin arkadaslari ile bir grup kurar. Silahlari higbir
sekilde ateslemeyeceklerine s6z veren bu grup, giin gectikge kurallarin bozulmasi
gereken bir sey oldugunu sOyleyerek silahlari kullanmaya baslar. Film genel ola-
rak silah karsitligi, ahlak anlayis1 tizerinde durularak bir elestiri metni olusturur.

En Mand Kommer Hjem (When a Man Comes Home, 2007) yonetmenin bir son-
raki filmidir. Filmin senaryosunu Morten Kaufmann, Mogen Rukov ve Thomas
Vinterberg kaleme almistir. Filmde, Kristian roliinii Thomas Bo Larsen, Claudia
roliinii Helena Reingaard Neumann, Maria rolii ile Ronja Mannow Olesen ve
Sebastian rolii ile Oliver Moller Knauer yer almistir. Unlii bir opera sanatcisi olan
Kristian, yillar sonra dogdugu kiiciik tasra kasabasina gelir. As¢1 yardimecisi ola-
rak calisan Sebastian, Claudia ile nisanli olmasina ragmen evin yeni hizmetgisi
Maria’ya asik olur. Ilerleyen sahnelerde Kristian ve Sebastian arasinda dedikodu
cikar. Filmde Oykii karisik iliskiler {izerinden devam eder. En Mand Kommer
Hjem filmi ask karmasik iliskileri merkezine alan bir filmdir.

Submarino (2010) filmi yonetmenin bir diger filmidir. Filmin senaryosu, Jonas T.
Bengtsson, Tobias Lindhom ve Thomas Vinterberg’e aittir. Filmde, Nick roliinde
Jakob Cedergren, Nick’in kardesi rolil ile Peter Plaugborg, Sofie rolii ile Patricia
Schumann ve Ivan rolii ile Morten Rose rol almistir. Nick ve ismi hi¢ gegmeyen
Nick’in kardesi ¢ocukken, siirekli sarhos olan anneli yiiziinden kiigiik kardes-
leri ile ilgilenmek zorundadir. Bir sabah kardeslerinin kundakta oldiigiinii fark
ederler. Bu iki kardes i¢in hayatlar1 boyunca iizerlerinden atamadiklari travmalari
haline gelir. Film boyunca Nick’in hayata tutunma ¢abalar1 ve Nick’in kardesinin
ogluyla birlikte uyusturucu batagindaki miicadelesi gosterilir. iki kardes, yillar
sonra annelerinin cenazesinde bir araya gelir. Diinyadan bikmus iki kardesin ha-
yat ve kendi ile olan miicadeleleri film boyunca anlatilir. Film yogun bir sekilde,
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cocukluktan yetiskinlige gecerken yasanan psikolojik travmalar, aile baglari ve
iligkileri, ahlak konusu tizerinde durmaktadir.

Jagten (The Hunt, 2012) filmi yonetmenin siradaki filmidir. Filmin senaryosunu
Tobias Lindhom ve Thomas Vinterberg kaleme almigtir. Filmde, Lucas roliinde
Mads Mikkelsen, Theon roliinde Thomas Bo Larsen, Klara roliinde Annika Wed-
derkopp ve Markus roliinde Lasse Fogelstrom rol almistir. Anaokulu 6gretmeni
olan Lucas, kii¢iik bir kasabada siradan bir hayat siirmektedir. Bir giin, yakin
arkadasimin kiigiik kiz1 Klarai Lucas’t dudagindan dper. Lucas, bunun yanlis ol-
dugunu kiza anlatir. Bu duruma iiziilen Klara, 6gretmenine Lucas’in onu Optii-
giinii ve cinsel istismarda bulundugunu ima eder. Hayati yolunda giden Lucas,
ustiine atilan bu iftiradan sonra, kasaba halki tarafindan baski altina alir. Film
boyunca, Lucas kendini aklama miicadelesi verilir. Jagten filmi, dramatik hika-
yesinin altinda insan iliskileri, ahlak sorunu, 6nyargi temalar iistiinde sekillenen
bir filmdir.

Far From the Madding Crowd (2015), Thomas Hardy’in eserinden uyarlanan
yonetmenin bir sonraki filmidir. Filmin senaryosu David Nicholls tarafindan ya-
zilmistir. Filmde Bathsheba roliinde Carey Mulligan, Gabriel roliinde Matthias
Schoenaerts, William roliinde Michael Sheen ve Francis rolii ile Tom Sturridge
yer almistir. 19. Yiizyilda gegen bu filmde Bathsheba karakteri, toplumun onu
sokmaya calistig1 cinsiyet¢i kaliplar1 yok sayarak 6zgiir bir hayat yasamay1 ar-
zulayan bir kadindir. Bir giin, akrabasinin ¢iftligi ona miras kalinca kdyiinii bira-
kip ciftlige yerlesir. Kadin olarak Bathsheba karakteri ¢iftligi isletmesi, ticarete
girmesi ile o donemde kadinlara bigilen davranis kaliplarini yikar. Bu sirada ko-
ylinden tanidig1 Gabriel karakteri ¢iftlikte calismaya baslar. Film, Bathshebe’nin
duygusal iliskileri iizerinden ilerleyen bir hikdyeye sahiptir. Filmde yogun se-
kilde feminist sdylem mevcuttur. Ozellikle film, kadinlarin patriarkal sistemde
konumlandirildiklar1 yer {izerine yogun bir elestiriye sahiptir.

Komiin (The Commune,2016) filmi yonetmenin bir sonraki filmidir. Filmin senar-
yosunu Tobias Lindhom, Mogens Rukoy ve Thomas Vinterberg yazmistir. Film-
de, Eric roliinde Ulrich Thomsen, Anna roliinde Trine Dyrholm, Emma rolii ile
Helene Reingaard Neuman, Allon rolii ile Fares Fares, Ole rolii ile Lars Ranthe
rol almistir. 1970’11 yillarda bir aile komiin yasama ge¢me karar alir. Bu aile,
yakin arkadaglar1 ve tanimadiklar insanlar ile birlikte yasamaya baslar. Eric’in,
ogrencisi olan Emma ile iliski yasamas1 Komiin yagami dogrudan etkiler ve bu
cergevede gelisen duygusal olaylar zinciri anlatilir. Filmde aile iliskileri, arkadas
iliskileri, kolektif hayat ve sevgi temalar1 lizerinde durulmaktadir.

Kursk (2018) ThomasVinterberg’in son filmidir. Filmin senaryosunu Robert Ro-
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dat ve Robert Moore yazmistir. Filmde Mikhail rolii ile Matthias Schoenaerts,
Tanya rolii ile Lea Seydoux, Anton rolii ile August Diehl ve David rolii ile Colin
Firth yer almistir. Film gercek bir hikayeden alimmistir. Soguk savas doneminde
SSCB’ye ait K-141 Kursk adli denizalti, tatbikat i¢in denize agildiktan kisa bir
stire sonra denizalti i¢cindeki bir fiizenin patlamasi ile dibe ¢oker ve denizalt1 su
almaya baslar. SSCB hiikiimetinin, askeriyenin ihmalleri yiiziinden ve Ingiltere,
Fransa, Norveg’in yardimint olduk¢a gec¢ kabul etmemesinden dolay1 denizal-
tindaki biitin askerler bogularak can verir. Kursk filmi savas, ahlak, biirokrasi
elestirisi yaparken aile iliskileri iizerinde durmaktadir.

Bu calismada auteur elestiri yontemine bagli kalinarak, yonetmenin ¢ekmis oldu-
gu uzun metrajli sinema filmlerindeki tema, kullanilan motifler, kavramlar, ortak
bigimsel kaygilar tespit edilmeye calisilmistir. Film 6zetleri ile kisa bir bilgi sa-
hibi oldugumuz Thomas Vinterberg’in sinemasinda 6zellikle yonetmenin belir-
li konular tizerinde yogunlastig1 goriilmistiir. Y&netmen, ahlak sorunu ve aile
iligkileri gibi konulara neredeyse biitiin uzun metrajli filmlerinde yer vermistir.
Bu ortak konular iizerinden bir anlatim tarz1 belirlemesi, yonetmenin bilingli bir
tercih yaptigimi gosterir. Bu ortak noktalarin filmlerinde nasil oldugunu basliklar
iizerinden incelemek faydali olacaktir.

Vinterberg Sinemasinda Aile liskilerinin Temsili

Thomas Vinterberg, ilk uzun metrajli filminden itibaren aile kavramu iizerinde yo-
gunlasan bir yonetmendir. Y 6netmenin ilk filmi olan De Storste Helte 'nin basrolii
Karsten karakteri, arkadast ile birlikte hayatin1 devam ettiren bir kisi kisidir. Kiz1
oldugunu 6grendigi andan itibaren farkli bir kimlige biirtiniir. Karsten, babalik
sifatinin iizerinde oldugunu 6grendikten sonra bir siireligine bu durumu kabullen-
mez. Fakat, kizi Louise ile tanistiktan hemen sonra bu durumu kabul eder, kizina
karst adimlar atar. Louise’nin livey babasi tarafinda kotii muamele gordiigiine sa-
hit olan Karsten, daha sonradan {izerine yiiklenen babalik sifati ile kizin1 koruma
karar1 alir ve kizini kagirir. Karsten ve Loise karakterleri arasinda siradan bir baba
kiz iligkisinden farkli bir iligki vardir. Filmde, ataerkil toplumda babaya yiiklenen
sorumluluk sahibi, evin koruyucusu imaj1 yerine zaman zaman tokezleyen, nasil
davranacagimi bilmeyen bir baba temsili tercih edilir. Fakat bu temsilin yaninda,
kiz1 ile yeni tanigmis olsa bile aileyi koruma giidiilerini i¢inde barindiran, kizim
korumak, kurtarmak i¢in her tiirlii riske giren bir karakter olarak resmedilir. Uvey
babanin zulmiinden kizin1 kurtarmak i¢in yakalanma riskini géze alarak kiz1 ve
arkadasi ile kagmay1 tercih eder. Filmin sonlarinda, kizin1 korumak igin livey
babay1 dldiirmeye karar verir. Yine kizin1 korumak amaci ile yol arkadasi olan
Peter’1 arkada birakir. Filmin sonunda da kiz1 i¢in daha iyi bir yasamin farkli bir
yerde olacagini diisiinerek onu havalimanindan ugurlamasi ve devaminda vuru-
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larak oldiirtilmesi, aile i¢in yapmis oldugu fedakarligin son {iriiniidiir. De Storste
Helte filmi bagtan sona bir yol hikayesi olsa bile, yeni olusturulmus bir ailenin
birbirleri ile olan iligkisi, fedakarliklari izerinde durarak bir aile portresi ¢izer. Bu
baglamda yeni kurulan bir baba kiz iliskisi iizerinden aile iliskileri ile alakali bir
tespit ortaya konmaya calisilir.

Festen filminin olay Orgiisii bastan sona aile iligkileri tizerine kurulur. Carpik aile
iligkileri, sorunlu ebeveynler ve daha bircogu filmde kendine yer bulur. Filmin
bagkarakteri Christian ve intihar eden ikiz kiz kardesi, kiigiik yaslardan itibaren
babas tarafindan cinsel istismara ugrar. Yemek masasindaki diyaloglardan an-
lasilacagr tizere bu durumdan diger kardeslerin haberi olmasa da annenin haberi
oldugu anlagilir. Annenin bu durum ile karsilastig1 anda higbir sey olmamis gibi
davranmasi, aile iligkilerinin ne derece sikintili oldugunu gosterir. Agik¢a anne,
istismara ugrayan ¢ocuklarini korumak yerine esinin sdyledigi seyi yaparak du-
rumu gérmezden gelir. Anne figiirli daha ¢ok olaylar1 akisina birakan, arka planda
olmay1 tercih eden bir karakterdir. Ilerleyen sahnelerde Christian bu durumu
topluluk oniinde agikladiginda kardesleri yalan sdyledigini diisiiniir. Christian’a
siddet uygulay1p, evden kovarak tepkilerini gosterirler. Ozellikle her iki ebeveyn,
Christian’1 asagilama ve manipiilasyon yolu ile susturmaya ¢alisir. Filmin ilk sah-
nelerinde Helene karakterinin ablasinin yazdigi mektubu bulup hicbir sey yap-
mamasi, Christian’in konusmasi sirasinda bu duruma sessiz kalmasi sahneleri
ile Helene’nin bu durumu aile sirr1 olarak gordiigli anlatilir. Christian’in ailesi
tarafindan iiretilen aile mitini kirmaya calismasi uzun siire izleyiciye gosterilir.
Film boyunca, sorunlu bir aile iligkisinin resmi agikga ¢izilir. Filmin baska bir
sahnesinde Michael karakteri baba evine araba ile gelirken yolda kardesini goriir.
Arabay1 durdurup esini ve ¢ocuklarini arabadan indirir. Kardesini arabaya ¢agirip
yoluna devam etmesi bir baska sorunlu aile iliskisinin gostergedir. Bir es ve baba
etiketine sahip olan Michael karakteri, esini ve ¢ocuklarini yolun ortasinda bira-
karak higbir sey olmamis gibi rahatlikla ¢ekip gider. Bu duruma hakli géstermek
igin, arabaya aldigi kisinin agabeyi oldugunu sdyler. Film bastan sona aile ilig-
kileri arasinda yasanan sorunlari, iletisim problemlerini gosterir. Gerek Christian
karakterinin ge¢mis ve bugiinde yasadigi sorunlar, gerekse Michael karakterinin
karist ve ¢ocuklari ile kurdugu iliski sorunlu olarak yansitilir. Bir nevi filmde
sorunlu aile iligkisinin portresi ¢izilir.

It’s All About Love filmi dogrudan aile iliskileri {izerine odaklanan bir filmdir.
Filmde John karakteri, esi ile ayrilma noktasina gelmis olsa bile, karisinin tehli-
keli bir durumla kars1 karsiya oldugunu anladigi anda onu koruma ve savunma
icgiidiisiine biirtinerek aileyi bir arada, giivende tutmaya ¢alisir. John, Elene’nin
iic adet klonu oldugunu 6grenir. John Elene’nin hayatinin tehlikede oldugunun
bilgisini aldiktan sonra her seyi geride birakarak onunla kagmasi, aileyi bir arada
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tutmak icin yaptig1 fedakarliklardan biridir. Filmin sonunda John ve Elena’nin
kirsalin ortasinda karlar altinda kalmasi ve bu durumu John’un olgunlukla kabul
edip Elena’ya sarilmasi aile kurumunu yiiceltir. Film boyunca izleyiciye bitmek
tizere olan bir iliski, kopmak iizere olan bir ailenin yeniden bir araya gelmesi ve
aile, sevginin her seyin Ustlinde bir yerde oldugu gosterilir. Bir dnceki filmde
problemli olan aile iliskileri ve aile baglar1 /¢ All About Love filminde tam tersi
konumdadir. Tekrardan bir araya gelen ve aile birligini korumak i¢in miicadele
eden bir iliski perdeye yansitilir.

Submarino filmi, pargalanmis bir ailenin, sorumsuz ebeveynin ¢ocuklarin iizerin-
de biraktig1 yikici etki tizerine odaklanir. Nick ve Nick’in kardesinin annesi, gele-
neksel toplum yapisindaki annelik ve bu sifatin iizerine yiiklenen sorumluluklari
yerine getirmeyen bir karakterdir. Anne ¢ocuklarina géz kulak olmak yerine ge-
cenin bir saati eve sarhos bir sekilde gelmekte, sarhoslugun etkisi ile altina ka-
¢iracak kadar kendine hakim olamamaktadir. Anne karakteri, iki ¢ocuguna bak-
manin yaninda kundakta olan tiglincii gocuguna karsida herhangi bir sorumluluk
tasimaz. Anne, bebege bir isim vermedigi i¢in Nick ve Nick’in kardesi bu gorevi
yerine getirmek i¢in kendi aralarinda bir isim verme toreni yaparlar. Filmin gec-
misteki sahnelerinde sorunlu bir aile iliskisi agik¢a kendini gdsterir. Sorumsuz bir
annenin ilerleyen dénemlerde ¢ocuklari tizerinde ne kadar yogun yikici bir etkiye
sahip oldugu film yoluyla izleyiciye yansitilir. Nick ve Nick’in kardesi kiigiik
kardeslerinin bir sabah 6ldiigiinii fark eder. Bu durum eriskinlik déneminde 6zel-
likle Nick i¢in yikici bir etki yaratir. Nick karakteri gegmiste yasadigi sarsintilar-
dan dolay1 diizene oturmamis bir hayat yasar. Belli bir diizeni olmamasi, yasadigi
yerin otel olmasi ile izleyiciye verilmeye ¢aligilir. Otelde yan odada kalan kadin
ile duygusal bir iligki yasar. Kadin, bir giin velayeti ayrildig1 eski esinde olan og-
lunu okuldan kagirir. Kaidn, polisler otele gelince ¢ocugu Nick’in odasina saklar.
Nick karakteri, annenin sorunlu bir ebeveyn oldugunu disiindiigli i¢in ¢ocugu
polislere temsil eder. Sorunlu aile iligkisi bu sahne ile farkli karakterler tizerinden
tekrardan verilir. Filmin diger bir sahnesinde Nick karakterinin yakin arkadasi
Ivan karakteri, kardesine tacizde bulundugunu fakat bunu bilerek yapmadigini
sOyler. Yine bu sahne ile aile iligkileri igerisinde ¢arpiklik oldugu Ivan karakteri-
nin kardesini taciz etmeyi normal kargilamasi tizerinden verilir. Nick’in kardesi
karakteri tek basina ¢ocugunu biiyiitmeye ¢alisan bir karakterdir. Aile ile alakali
ilk sahnelerde gayet sevimli bir tablo ¢izilirken filmin sonlarma dogru Nick’in
kardesi karakterinin uyusturucu bagimlisi ve saticisi oldugu gosterilir. Fakat bu-
rada Nick’in kardesi karakteri, gegmiste yasadigi sorunlu alkol bagimlisi anne
figlirtiniin etkisi ile gocuguna olabildigince iyi babalik yapmaya ¢alisir. Nick’in
kardesi uyusturucu bagimlisi oldugundan dolayr zaman zaman ¢ocuguna bak-
mada sikintilar yagasa da olabildigince ¢ocuguna sahip ¢ikmaya g¢aligir. Ayrica
duygusal olarak oglu ile arasinda olduk¢a yogun bir bag vardir. Filmin sonunda
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Nick’in kardesi hapiste intihar edip 6liince yalniz kalan ogluna amca sahip ¢ikar.
Film, ilk sahnesinden itibaren sorunlu aile iligkisi nedeni ile kaybolmus bir haya-
ta sahip olan iki kardesin hikayesi iizerine kurulur.

Jagten (The Hunt) filmi, diger filmler gibi merkezine aile iliskisini almasa da film
igerisinde yerlestirdigi belirli sahneler ile siki aile iligkilerine gonderme yapar.
Lucas karakteri, esi ile bosanmig bir kisidir. Cocugunun velayetini almak igin
miicadele halindedir. Filmde ¢ocuk ile baba arasindaki iligski olduk¢a gii¢lii bir
sekilde verilir. Lucas karakteri iftiraya ugrasa da oglu hicbir sekilde buna inan-
maz. Lucas’ i oglu, film boyunca babasinin yaninda durarak ona destek olur. Bu
sahneler ile baba ogul arasindaki giiclii aile iligkisi gosterilir.

Komiin (The Commune) filmi, aile iligkilerinin yaninda aile kurumunu sorgula-
yan ve bu kurumun esnek bir yapida oldugunu kanitlamaya calisan bir filmidir.
Cekirdek aile olarak filme baslayan Eric, Anna ve kizi, aldiklar1 karar sonucunda
komiin yagsama gecip genis bir aile olur. Film, ¢ekirdek aile kavraminin esnek ve
sik1 temeller {izerine kurulmayan bir yapita oldugunu gosterir. Bunun yaninda
komiin aile kavramini yiiceltir. Komiin aile, bir arada olma ve problemler ile
miicadele etme agisindan ¢ekirdek aileye gore daha uygun yapiya sahiptir. Eric
ve Anna’nin film boyunca kopma noktasina gelen iligkileri ve ¢cocuklarinin arada
kalmislig1 komiin aile yapisi ile atlatilir. Ozellikle, babanin hayatinda baska bir
kadinin olmasinin yarattig1 sarsintilar1 anne kaldiramaz. Anne ve kizinin yasadigi
duygusal krizler komiin aile icerisinde atlatilmaya calisilir. Komiin aile, Anna
karakterinin komiin yapida kendine gelemeyecegine karar verir. Evden uzaklas-
masini sOyleyerek komiin aileyi giivenli hale getirmeye c¢alisir. Komiin aile i¢inde
yer alan bir diger karakter olan Steffen’in oglu, kalp rahatsizlig1 gecirir. Bu sirada
komiin ailenin girdigi ruh hali ve telash ortam ¢ekirdek aile kavraminin yikilip
komiin aile kavraminin zihinlerde oturdugunu agikca gosterir. Ozellikle hasta-
neden bilgi almak isteyen komiin aile bireyleri kan bagi olmasa da ailenin bir
parcasi olduklarini vurgulamasi bu diistinceyi destekler niteliktedir. Komiin (The
Commune) filmi, aile iliskilerini farkli bir boyuta tasiyarak bu kavramin sadece
kan bagi ile olmadigin1 duygusal ve zihinsel olarak insanlarin bir arada aile ola-
rak yasayabileceklerini gosterir.

Y 6netmenin son filmi Kursk, gercek bir hikdyeden uyarlanip denizaltinda yagam
miicadelesi veren askerilerin dykiisiinii anlatsa bile, ilk sahnesinden itibaren aile
iligkileri tizerine odaklanir. Filmin neredeyse her sahnesinde ailenin 6nemi, birlik
ve berberlik vurgusu yapilir. Ozellikle denizalt1 battiktan sonra ailenin eslerini
ve yakilarimi kurtarmak i¢in giristikleri miicadele, olduk¢a yogun bir sekilde ve-
rilir. Ayn1 sekilde denizaltinda sikigan askerlerin kurtulmak i¢in vermis olduklari
cabanim motivasyon kaynagi eslerine ve ¢cocuklarina kavusmaktir. Filmde aile bi-
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reyleri, eslerine yardimin ulagmayacagini, hiikiimetin onlar geride biraktiklarini
anladiklar1 anda hiikiimete kars1 gelerek toplumsal bir biling yaratmaya calisir.
Denizaltinda kalan miirettebatin aileleri kolektif bir sekilde bir arada durarak es-
lerine yardim etmek isterler. Film boyunca aile iliskilerinin giicii izerinde durula-
rak aile kavraminin kutsallig1 vurgulanir. Bu durum sadece basrol karakterlerine
atfedilmez. Filmdeki biitiin karakterler ailelerine kosulsuz derece sevgi bagi ile
baghdir. Aile iliskileri lizerinde yogun olarak duran Kursk filmi, aile kavramimin
tam olarak karsiligin1 gorsel olarak hikaye i¢inde izleyiciye verir.

Thomas Vinterberg uzun metrajli filmlerinin biiyiik boliimiinde aile iliskilerine ve
aile baglarina deginmistir. Kimi zaman sorunlu aile iligkilerini konu alirken, kimi
zaman siki sikiya birbirine bagli olan aile iliskilerini islemistir. Hatta bir filminde
dogrudan aile kavramini sorgulamistir. Aile iliskilerini iki farkli sekilde temsil
ederek, farkli bakis agilarini ve farkli durumlari igslemistir. Filmlerinde kimi za-
man dagilmis bir aileyi, kimi zaman bir arada olan bir aileyi islemistir. Kimi
zaman aile iligkilerini ¢ocuklar {izerinden anlatilirken, kimi zaman kari- koca ve
kardesler lizerinden anlatmistir. Farkli kisilerden, farkli bakis agilart aile iliskileri
gosterilerek aile kavraminin birden fazla resmini ¢izmistir.

Vinterberg Sinemasinda Ahlak Anlayisi

Thomas Vinterberg uzun metrajl bir¢ok filminde ahlak kavrami iizerinde dur-
mustur. Filmlerinde karakterler lizerinden ve filmlerinde yasanan dramatik du-
rumlar ile ahlak kavrami degerlendirilmistir. Ozellikle filmlerinde yarattig1 zit-
liklar ile ahlak anlayigini sorgulama yoluna gitmistir.

Festen (The Celebration) filminde, aile i¢inde yasanan gocuk istismart akraba-
lar arasinda dillendirilir. Fakat toplumun iist tabakasinda yer alan akrabalar, Ch-
ristian’in babasi tarafindan cinsel istismara ugradigini soylediginde bunu sessiz
bir sekilde karsilar. Sanki bu itiraf hi¢ olmamig gibi yemek yemege ve kadeh
kaldirmaya devam ederler. Neredeyse biitiin gece, Christian karakteri yasadigi
cinsel istismar olaymi anlatsa da akrabalar1 durumla ilgilenmez. Bu konusmalar
hi¢ yasanmamig gibi davranirlar. Filmin sonunda olayin gergekligi ortaya ¢iktigi
halde, akrabalar babaya kars1 bir tepki gostermez. Akrabalarin takinmis olduklari
bu tavir dogrudan izleyiciye ahlak anlayisini sorgulatir. Uluslararasi yasalarda ve
etik anlayisinda ¢ocuga yonelik istismar bir suctur. Fakat filmde st sinifta yer
alan akrabalarin gostermis oldugu tepkiler ile toplumun bu kesimindeki yozlas-
mig ahlak anlayiginin elestirisi yapilir.

Dear Wendy filmi Dick karakteri tizerinden, zamanla kisisel ¢ikarlarla degisen ah-
lak anlayisini izleyiciye gosterir. Dick karakteri oldukga baris¢il bir karakterken
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bir giin tesadiif eseri buldugu silah ile duygusal bir bag kurar. Bu silahin verdigi
gii¢ ile kurdugu The Dandies grubu silaht oyuncak gibi tasiyip diizen saglama-
y1 amaglar. Fakat baris¢il bir ahlak anlayisint benimseyen Dick ve The Dandies
grubu filmin ilerleyen sahnelerinde silahin vermis oldugu giicle diizen kurmaya
caligir ve silahlarii diizen igin ategler. Burada dogrudan Dick karakterinin ve The
Dandies grubunun temel ahlak anlayis1 olarak belirledigi seyi yiktig1 gosterilir.
Filmin bagindan itibaren barig¢il sdylemleri olan bu kisiler, filmin sonunda otori-
telerini ve diizeni silah ile saglar. Bu sahneler ile ergen yastaki gengler {izerinden
ahlak anlayisinin degiskenligi ve ne kadar kaygan bir zeminde oldugu gosterilir.

Submarino filmi, merkezine ahlak anlayigini yerlestirmese de filmdeki bazi sah-
neler ile bu kavrama génderme yapar. Festen filminde oldugu gibi Submorino
filminde de aile ici cinsel istismar konusuna deginilir. Ivan karakterinin kardesine
uyguladig tacizi 6grenen Nick karakteri, arkadasina acik¢a bu durumun yanlis
oldugunu soyler. Boyle bir davranis sergileyip bunu normal karsiliyorsa hasta ol-
dugunun imasinda bulunur. Nick karakteri bu duruma siddetli bir tepki gosterme-
se de geleneksel ahlak anlayisin paralel olarak bu duruma s6zlii bir tepki gosterir.

Jagten (The Hunt), olay orglisii ve ele aldig1 konu itibari ile dogrudan birey ve
toplumun ahlak kavramini sorgulamaktadir. Ozellikle Lucas karakterinin ahlak-
s1z olmadigini kanitlama ¢abasi ve toplum ile girdigi onur savasi film boyunca iz-
leyiciye gosterilir. Vinterberg, Festen ve De Storste Helte filmi ile ¢ocuk istismari
konusuna deginmisti. Fakat her iki filmde bu durum istismar edilen kisi tarafin-
dan anlatildi. Jagten filminde, ¢ocuga yonelik bir istismarin olmadig1 ve magdur
tarafin Lucas karakteri oldugu filmin en basindan izleyiciye verilir. Bu sahnelerle
birlikte basroliin kendini aklamak i¢in girdigi ruh haline izleyici de girer ve bu
akma c¢abasina dahil olur. Gergek hayatta boyle bir durum ile karsilasildigr za-
man neredeyse biitiin toplumlarda ¢gocugun beyani esas alinir. Yonetmen, izleyi-
ciyi Lucas karakterinin yerine konumlandirarak izleyiciye ahlaki bir sorgulama
yaptirir. Lucas karakteri, en yakin arkadasinin kizini taciz etme ile su¢lanmadan
once kasaba halki tarafindan sevilen, saygi duyulan ve toplum icerisinde rahatca
yasayan bir bireydir. Adalet karsisinda sucu aklansa da sézde “iyi huylu”, adalet
yolu ile ¢6zlim arayan bu gelismis toplumda, yarginin aldig1 karar hice sayilarak
toplum kendi ahlak anlayisinda Lucas karakterini cezalandirir. Toplum ilk baglar-
da Lucas karakterini kendilerinden izole etmeye ¢alisir, hatta marketten aligve-
ris yapmasina dahi izin vermez. Lucas’in 1srarla su¢suz oldugunu sdylemesi ve
iftiralar1 kabul etmemesi, toplumun s6zde kendi ahlak anlayisina yonelik adalet
arayisini koriikler. Bu durum, toplum tarafindan Lucas’1t bir cadi avina mahkiim
eder. Lucas, Lucas’in oglu darp edilir, bu da yetmezmis gibi Lucas’in kopegi
kasabadaki kisiler tarafindan oldiirtiliir. Ahlakli ve egitimli olduklarini iddia eden
toplum, adaletin aklamasini yetersiz goriir ve Lucas’1 kendi ahlaki degerlerinde
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suclu bulduklari gerekgesi ile cezalandirir. Filmin sonunda, kii¢iik cocugun itirafi
ila Lucas aklanir. Kasaba halki ile ¢iktig1 av etkinliginde bir adamin gériinmeden
av tiifegi ile Lucas’1 vurmaya c¢aligmasi1 sahnesi ile toplumdaki ahlaki yargilan-
manin ne olursa olsun kirllamayacagi gosterilir.

Kursk filmi Thomas Vinterberg’in ahlak kavrami lizerine diisiindiirdiigii filmle-
rinden bir digeridir. Filmde, devletlerin vatandaslarini diisiinmek yerine siyasi
¢ikarlarini 6n planda tutmasinin elestirisi yapilir. Filmde, iktidardaki kisilerin
davraniglarindan rahatsiz olan st riitbeli askerin, kendi ahlaki degerlerinin agir
basmasi sonucunda yabanci devletten kigisel olarak yardim istedigi goriiliir. Bu
sahne ile agik¢a devletin vicdanli ve ahlakli davranmaktan uzak oldugu, toplu-
mun kurtulusunu saglamak istiyorsak bireylerin kendi ahlaki degerlerine yonel-
mesi gerektigi anlatilir. Ahlak anlayisini iktidar iligkisi lizerinden elestirmeyi
amaglayan bu film, ger¢ek bir olay1 anlatmay1 segerek mesajin ¢arpiciligini art-
tirmaya c¢alisir.

TESPIiTLER

Yapilan bu ¢alismanin 6rneklemi olan yonetmenin ¢ekmis oldugu uzun metraj-
I1 sinema filmleri izlenip incelenmistir. Auteur elestiri kapsaminda filmlerinde
baz1 benzerlikler tespit edilmistir. Yonetmen filmlerinde ortak tema ve motifler
kullanmistir. Bu ortak 6zellikler ile yonetmen kendine has bir anlatim tarzi olus-
turmustur. Thomas Vinterberg’in auteur elestiri kapsaminda filmlerinde yer alan
ortak ozellikler su sekilde siralanmistir;

Yonetmen, ilk filmlerinden itibaren ayni oyuncularla ¢aligmay tercih etmistir.
Ozellikle Thomas Bo Larsen, Ulrich Thomsen, Trine Dyrholm, Helene Reinga-
ard Neuman, Matthias Schoenaerts adli oyuncular filmlerinde stirekli yer almistir.

Yonetmen, ¢ekmis oldugu filmlerin neredeyse tiimiiniin senarist ekibinde yer al-
migtir.

Cekmis oldugu filmlerde ayni senaristlerle caligmistir. Sinema hayatinin ilk
yillarinda Bo Hr. Hansen ile birlikte Sidste Omgang (1993), Drengen der gik
Baglaens (1995), De Storste Helte (The Biggest Heores,1996) filmlerine senar-
yo yazmislardir. Mogen Rukov ile birlikte Festen (The Celebration, 1998), The
Third Lie (2000), It’s All About Love (2003), En Mand Kommer Hjem (When a
Man Comes Home, 2007), Komiin (The Commune,2016) filmlerinin senaryosunu
yazmustir. Lars von Trier ile birlikte D-Dag-Den Faerdige Film (2001) tv filminin
ve Trier tek basina Dear Wendy (2005) filminin senaryosunu yazmistir. Tobias
Lindhom ile birlikte Submarino (2010), Jagten (The Hunt, 2012), Komiin (The
Commune,2016) filminin senaryosunu yazmistir. Goriildiigii iizere Thomas Vin-
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terberg neredeyse biitiin filmlerini belirli senaristlerle birlikte yazmistr.

Yonetmen, filmlerinde belirli kavramlar tizerinde durmustur. Aile iliskileri ve ah-
lak anlayis1 kavramlarina neredeyse biitiin filmlerinde yer vermistir.

Filmlerinde aile iligkileri ve ahlak anlayis1 kavrami birlikte kullandig1 gibi farkli
anlat1 alanlarinda da kullanmustir.

Aile iligkileri ve ahlak anlayisi kavramini kimi zaman filmin ana konusu iken
baz1 zamanlar yan hikaye olarak verilmistir.

Aile iligkileri ve ahlak anlayisi kavramlari tek bir bakis agisi ile ele almak yerine,
kavrami farkli noktalardan degerlendirerek ortaya bir harita ¢ikartmay1 amagla-
mistir. Ornegin; Festen filminde sorunlu aile iliskileri, kopmus aile baglar1 anla-
tilirken, Kursk filminde siki sikiya baglanmis aile iliskileri gosterilmistir. Bu iki
filmde iki farkli aile iligkisi resmedilmistir.

Yo6netmen bu iki kavrami farkli noktalardan degerlendirmesi, kavramlarla alakali
kesin bir yargida bulunmadigin1 géstermistir. Yonetmen, farkli temsil edisler ile
bu iki kavrami kendi bakig a¢is1 ve kendi degerlendirmesinin disina ¢ikarmigtir.
Kavramlari gesitli yonlerden gostererek gergek hayatta olabilecek her tiirlii alter-
natifi izleyiciye sunmustur.

Bu alternatif temsiller, yonetmenin geleneksel aile yapisi disinda biiyiidiigii i¢in
acik bir bakis acisina sahip olmasi ile iligkilendirilmistir.

Yonetmen, aile iligkisi ve ahlak anlayisini bir ¢at1 altinda anlatirken siklikla en-
sest iliskiyi arag olarak kullanmistir.

Yonetmen, filmlerinin neredeyse tiimiinde basrol ile izleyiciyi 6zdeslestirmekten
kaginmistir. Yonetmen basrol karakteri ile seyirci arasinda mesafeyi gerek 6znel
bakis a¢is1 kullanmayarak gerekse anlatiy1 yaparken kisiyi merkezinden ¢ikarta-
rak ger¢eklestirmistir.

Yonetmen, bicimsel anlamda neredeyse biitiin filmlerinde yakin ¢ekim kullanma-
maya ¢alismistir.

SONUC

Sinema sektorii gelisim doneminden itibaren ticari bir endiistri alan1 olmustur.
Bu noktada ticari kaygi giiden bir¢cok yonetmen ve yapimci filmlerinde genel
anlat1 ve begeni kaliplarii kullanmigtir. Ticari sinemanin merkezi olarak kabul
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edebilecegimiz Hollywood sinemasinda bu ticari kaygi ve genel anlat1 kaliplarini
yikip kendi tarzimi1 yansitmayi amaglayan Auteur adi verilen yonetmenler orta-
ya ¢ikmistir. Bu tarz yonetmenleri tespit etmek amaciyla ilerleyen donemlerde
kavram kuramsallagtirilmistir. Yapilan bu ¢aligmada Danimarkali Thomas Vin-
terbeg’in auteur bir yonetmen olup olmadigi incelenmesi amaglanmigtir. Bu dog-
rultuda yonetmenin ¢ektigi biitiin uzun metrajli filmler izlenip incelenmis, auteur
kuram elestirisini gerekliliklerini yerine getirip getirmedigine bakilmistir. Farkli
alanlarda birg¢ok {iriin veren yonetmenin sinema hayati boyunca arayista oldugu
goriilmiistiir. Yonetmen, filmlerinde belirli motif, tema ve kavramlart kullanarak
kendine has bir anlatim yapis1 olugturmay1 basarmistir.

Auteur elestiri kapsaminda incelenen filmlerinde bazi benzerlikler tespit edilmis-
tir. Yonetmenin filmlerinde kullandigi benzer motifler, temalar yonetmenin bir
imzas1 olmustur. Thomas Vinterberg’in auteur elestiri kapsaminda filmlerinde
bir¢ok benzerlik tespit edilmistir. Y6netmen filmlerinde siklikla ayni oyuncularla
caligmistir. Yonetmen, ¢ekmis oldugu filmlerde belirli senaristlerle ¢alismustir..
Bir yonetmenin auteur olup olmadigimn belirleyen en 6nemli 6zelliklerden biri
olan yonetmenin basindan sonuna filmin liretim agsamasinda yer almasi1 maddesi-
ni yonetmen, ¢ekmis oldugu filmlerin neredeyse tiimiiniin senarist ekibinde yer
almasi ile karsilamigtir. Ayrica yonetmenin biitiin filmlerinde benzer oyuncular
ve senaristler ile ¢calismas1 auteur bir yonetmen olabilme sartlarindan bir digerini
kargiladigini gosterir.

Thomas Vinterberg filmlerinde belirli kavramlar iizerinde durmustur. Aile ilis-
kileri ve ahlak anlayis1 kavramlarina neredeyse biitiin filmlerinde yer vermistir.
Filmlerinde bazen aile iliskileri ve ahlak anlayis1 kavrami birlikte kullanmis, ba-
zen de herhangi birini kullanmay1 tercih etmistir. Aile iliskileri ve ahlak anlayi-
s1 kavramini bazen filmlerinin merkezine yerlestirmis, bazen de bu kavramlara
istten deginerek bir anlati olusturmustur. Filmlerinin neredeyse tiimiinde basrol
ile izleyiciyi 6zdeslestirmekten kacinmistir. (Jagten filmi harig.) Vinterberg, aile
iligkisi ve ahlak anlayisini bir ¢at1 altinda anlatirken siklikla ensest iligkiyi arag
olarak kullanmistir. Yonetmenin ¢ekmis oldugu uzun metrajl filmlerde kullani-
lan ortak temalar ve benzer bakis acilari ile yonetmen kendine ait bir diigiince
yapisint filmlerine yerlestirdigi tespit edilmistir.

Auteur elestiride istenilen benzer konularin digsinda yonetmenin bigimsel anlam-
da da benzerlikler tasty1p tasimadiginin tespitidir. Bu noktada, yonetmen, bigim-
sel olarak neredeyse biitlin filmlerinde yakin ¢ekimlerden kaginmistir. Cergeve-
sini daha genis planda tutarak izleyiciye olani oldugu gibi anlatmaya ¢alismistir.
Bunu yapmasimin nedeni, olay1 anlatirken izleyiciyi herhangi bir tarafa ¢ekme-
yerek tarafsiz bir seyir imkani saglamaktir. Bu tespitler ile yonetmenin bigimsel
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olarak benzer anlatim yoluna bagvurdugu gézlemlenmistir.

Thomas Vinterberg’in uzun metrajli ¢ekilen filmleri izlenip incelendiginde, au-
teur yontem temel alinarak bir degerlendirme yapmaya miisait oldugu goriilmiis-
tir. Auteur yonteme bagli kalarak yonetmenin kendine has bir sinema yaratma
cabasina girdigi acik¢a goriilmistiir. Yonetmen filmlerinde siklikla benzer tema-
lara yer vermesi ve bir Ustteki paragraftaki benzerlikler dogrultusunda yonetme-
nin filmlerinde kendi imzasini tasidigi goriilmistiir. Bulgular dahilinde yonetme-
nin auteur yonetmen 6zelliklerini tagidigi tespit edilmistir.
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0z

Bu arastirmada, dijital ekosistemde bulunan bir¢ok kullanici igeriginin {iretim
yontemi olan remiks pratigi incelenmistir. Remiks, yeni bir anlam {iretme, kul-
lanict igerigi olma ve potansiyel olarak sonsuz bir devinim i¢inde olma 6zellik-
leri baglaminda tanimlanmis, remiks uygulamalarinin tarihi ve gesitli 6rnekleri,
ozellikle de remiksin mizah igerikli kullanimlart arastirilmigtir. Bu dogrultuda,
remiks pratigi ile Instagram postlar1 iireten mizah igerikli 3 sosyal medya hesa-
binin birer aylik iletileri toplanmis ve ardindan bu iletilerin barindirdigi remiks
uygulamalar1 belirlenmistir. Belirlenen uygulamalar hesap yoneticisinin gercek-
lestirdigi remiks, iletinin platformlar aras1 yolculugunda olusan remiks ve takipgi
yorumlariyla olusan remiks olarak {i¢ ana baglik altinda gruplandirilmistir. 3 sos-
yal medya hesabindan toplanan 504 6rneklik veritabani {izerinde frekans analizi
yapilmistir. Sonug olarak arastirma kapsamindaki iletiler, platformlar aras1 gegis
ozelligine ve yliksek etkilesime acik, birden ¢ok boyutta remiks barindiran mizah
igerikleri olarak tanimlanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Remiks, Remiks Kiiltiirii, Instagram, Mizah
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IDENTIFICATION AND ANALYSIS OF HUMOROUS
INSTAGRAM POSTS AS A REMIX PRACTICE

ABSTRACT

This paper investigates remix practice which is a popular method for creating
content on the digital ecosystem. Within the scope of the paper, the remix has
been analyzed in three dimensions: 1. as a way of building new meanings out of
existing sources, 2. as a way of generating user content, 3. as for being in endless
mobility. The history and applications of remix practices particularly the humo-
ristic instances have been put under investigation. Throughout a month, all posts
from three Instagram accounts have been collected afterwards the remix appli-
cations in these posts were identified. These findings were classified under three
subtitles: 1. the remix implemented by the admin of the Instagram account, 2. the
remix implemented by the followers of the account, 3. the remix which develops
due to the mobility of the posts between social media environments. Frequency
analysis has been conducted on 504 Instagram posts. In conclusion, these posts
have been identified as humoristic, mobile, interactive, and multi-dimensional
remix content.

Keywords: Remix, Remix Culture, Instagram, Humor
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Bu makale Dilara Tekrin adli 6grencinin Marmara Universitesi Gazetecilik Ana-
bilim Dal1 Bilisim Bilim Dalindaki doktora tez calismasindan tiiretilmistir.

iletisim tarihi boyunca yazi, matbaa, fotograf gibi teknolojilerin geliserek
genis ¢apta kullanilmaya baslamasiyla iletisim ve dolayisiyla toplum ve kiltur
dénisiimler gecirmistir. iletisim teknolojilerinden kaynaklanan boylesi donii-
sim giinlimiizde de gergeklesmektedir. Bilgisayarin bireysel kullanima gir-
mesi ve internetin giindelik hayatin bir pargasi haline gelmesi ile iletisim artik
cogunlukla dijital kanallarda gerceklesmektedir ve bu durum iletisim sirecinde
ve modellerinde donisiime neden olmustur. Bu yolla, geleneksel iletisim aragla-
rina kiyasla nitelik ve nicelik agisindan degisiklikler meydana gelmistir. Lev Ma-
novich, 2000’lerde yasanan dijital doniisiimiin sosyal medya, kullanici igerikleri,
okunur ve yazilir ag gibi terimlerin ortaya ¢ikmasini sagladigini, bu yeni iletisim
diinyasi sayesinde medya yapimcilarinin sayisinin arttigini belirtir (Manovich L.
, 2015: 135). Dijital iletisim daha 6nce var olmayan yeni iletisim pratiklerine
olanak tanidigi gibi, insanligin uzun siiredir deneyimledigi bazi pratiklerin de
doniiserek dijitale uyumlanmasina sahne olmustur. Bu arastirmanin konusu olan
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remiks uygulamalar1 dijital teknolojilerle birlikte doniisen pratiklere bir 6rnek
olustururken, Instagram da bu doniisiimiin yasandig1 platformlardan biri olarak
aragtirmada yer almistir.

Siiphesiz ki, sosyal aglar da remiks pratikleri de ¢agimizin giindelik dinamik-
lerine damga vuran formlardir. Iletisim teknolojilerinin sagladig1 olanaklar tiim
kullanicilarin duygu ve diisiincelerini sosyal medyada uzmanlik gerektirmeyen
uygulamalar araciligiyla ifade edebilmesini saglamistir. Bu nedenle giincel kiiltiir
ve iletisim diinyasinda kullanici igeriklerinin biiyiik bir pay1 bulunmaktadir. Poli-
tikadan popiiler kiiltiire gogu konu sosyal medya tizerinde tartisilmakta, her tiirlii
haber sosyal medyada kendine yer bulmakta, hatta bir¢ok kullanict i¢in sosyal
medya en yogun kullanilan iletisim kanali olmaktadir. Sosyal medyanin yogun
kullanimi kullanicilarin yaratict ve yenilikgi icerik formatlarina da ilgi gésterme-
sini saglamistir, Instagram, TikTok gibi popiiler ortamlarda gelisen “challenge”
olarak da adlandirilabilen akimlar bu durum i¢in verimli bir 6rnek saglamaktadir.
Dijital ekosistemin hatir1 sayilir bir kismint etkileyen akimlar, post formatlari,
igerik olusturma yontemleri giincel kiiltiiriin arastirilmasi igin uygun bir zemin
olusturmuslardir. Sosyal medyada sik rastlanan post olusturma yontemlerinden
biri de remiks uygulamalari olarak 6ne ¢ikmaktadir. Remiksin birgok farkli sos-
yal medyada gézlemlenebilmesinin nedeni ise yazi, gorsel, video, ses gibi bir¢ok
kaynak dosya tizerinde uygulanmasi oldugu sdylenebilir. YouTube videolari,
Twitter, Facebook ve Instagram postlari, son senelerin 6zellikle geng kesim ara-
sinda popiiler olan platformu TikTok remiksin sik kullanildigi ortamlara 6rnek
olusturmaktadir. Bu arastirma bireysel ve ticari anlamda genis bir yelpazede
hesap barindiran Instagram ortaminda iizerinde gergeklestirilmistir. 2010 yilinda
acilan Instagram, 2020 yilinda 1 milyarin tizerinde aktif kullaniciya sahiptir. Ho-
otsuite istatistiklerine gore diinyanin en ¢ok ziyaret 6. sitesi ve mobil cihazlarda
en popiiler 4. uygulamadir. Kullanicilart 2020 yilinda giiniin ortalama 30 daki-
kasini Instagram’da gecirmektedirler (URL-1). 2020 yilinin Aralik ay1 itibariyle
ise Tiirkiye’de 44 milyon 990 bin Instagram kullanicisi bulunmaktadir (URL-2).
Hem global anlamda hem de Tiirkiye’de bu kadar yogun bir sekilde kullanilmasi,
Instagram’1 igerik formatlarinin arastirilmasi anlaminda gegerli bir platform ha-
line getirmektedir.

Instagram kullanimi i¢inde 6énemli bir pay1 da mizah hesaplart olusturmaktadir.
Yukarida belirtildigi tizere, yaklasik 50 Milyon Instagram kullanicisinin bulundu-
gu Tiirkiye’de bu arastirmanin kapsaminda Cezmi Kalorifer isimli mizah hesab1
8,4 milyon, I¢kiliydi Bilmem Ne hesabi 1,6 milyon ve Incicaps hesab1 1,4 milyon
kullanici tarafindan takip edilmektedir. Bu hesaplar bir giinde onlarca ileti pay-
lagabilmekte, giindemle ilgili konularda esprili icerikleriyle eglence glindemine
sekil verebilmekte, viral i¢erikler ve kahramanlar iiretebilmektedir. Bu hesaplarin
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bir diger 6zelligi de, remiks uygulamalarini birgok boyutta kullaniyor olmalari-
dir. Giincel iletigim sahnesinin ve dijital ekosistemin bu dnemli aktoriiniin mil-
yonlarca takip¢iyi ¢eken yapist, kiiltiir ve iletisim adina ilgi ¢ekici bir konudur.

REMIKSIiN TANIMI VE BELIRLEYiCi OZELLIKLERIi

Her gegen giin daha da ¢ok alanda kullanilan bir terim olan remiks, en genis ve
en basit sekilde, amator ya da profesyonel herhangi bir yaraticinin/yapimeinin/
kullanicinin var olan materyalleri kullanarak yeni bir igerik/anlam ortaya ¢ikar-
mas1 seklinde tanimlanabilir (Navas, Gallagher, & Burrough, 2015: 1). Ingilizce
“remix” kelimesi Tiirk¢e’ ye “remiks” olarak ge¢mistir ve hem “remikslemek”
seklinde eylem olarak, hem “remiks igerik” drnegindeki gibi sifat olarak hem
de isim olarak kullanilmaktadir. Lev Manovich, kullanici i¢eriklerinin dolasima
girmesiyle beraber remiks kelimesinin kullanim1 konusunda semantik bir degi-
sim yasandiginin altin1 ¢izmektedir. Remiks kelimesi artik diizenleme (editing)
kelimesinin de yerini almistir (Manovich L. , 2015: 139). Bu durumun baz1 va-
kalarda anlam karmasasina sebep olmasi muhtemeldir, ¢ilinkii her diizenleme re-
miks degildir. Bu sebeple kendisi remiksi su sekilde tanimlamayi tercih eder:

zaten var olan par¢alarin bir araya getirilmesiyle olusan, estetik, semantik ya da
fiziksel etki yaratmak iizere diizenlenmis kompozisyonlar” (Manovich L. , 2015:
142). Bu tanimda “var olan parcalarin bir araya getirilerek bir etki yaratmas1”
kosulu 6nem tasimaktadir. Zira parcalarin ya da bagka bir deyisle kiiltiirel ma-
teryallerin yeni bir anlam, bir etki yaratmadig1 durumlar remiks pratigine 6rnek
olusturmaz. “Parcalarin bir araya gelerek iirettigi yeni anlam” remiksi tanimlar
ve bu kullanacagimiz ii¢ 6zelligin ilkidir. Ayn1 zamanda dogal olarak bu parca-
larin tanimlanmas1 remiks alanindaki yazin icin 6nem tasimaktadir. ingilizce’de
“sample” olarak tanimlanan remiksi olusturan pargalarin, remiksi pratige doken
birey tarafindan iyi taninmasi belirleyici bir unsurdur. Bu parcalarin igerigine,
anlamina, kiiltiirel karsiliklarina asina olmak gerekir. Zira “bu pargalar alindiklari
baglamdan koparilsalar bile bazi kiiltiirel referanslar tasimaya devam ederler”
(Lessig, 2008: 75). Remiksi olusturan parcalarin ne sekilde bir araya getirildigi,
hangi kiiltiirel referanslarin bagka oriintiilerle, anlamlarla kaynastirildig: ve elbet-
te bunun hangi estetik degerler cergevesinde yapildigi gibi etkenler ortaya ¢ikan
remiks i¢eriginin niteligini belirler. Remiksi, “6diing alinan kiiltiirel enformasyon
birimlerini, bagka kisiler/izleyici lizerinde ikna etmek, heyecanlandirmak gibi
etkiler birakacak sekilde yaratici bir yolla tekrar birlestirmek™ olarak tanimlayan
Annette Markham ise, bir kez baska bir baglamda bir araya gelen pargalarin oriji-
nal baglamindan tamamen koptugunu belirterek konuya baska bir agidan yaklasir.

Dijital icerik iiretme siireglerinde siklikla kullanilan bir yontem olan remiksin
ilk 6rneklerinden birinin dijital teknolojilerin gelismesinden ¢ok daha erken bir
tarihte, M.O. retorik sanatinda goriildiigii diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda iinlii
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retorik sanatcisi [sokrates’in 6grencilerine sdylevlerini bilyiik sanatgilardan alin-
tilarla olusturmalarmi &giitledigi, bdylece remiks uygulamasinin belki de en
erken drnegini olusturdugu varsayilabilir (Church, 2015: 44). Ustelik, edebiyat
diinyasinin birgok biiyiik eserinde goriilen ortak temalarin, kiiltiirel Oriintiilerin
remikslendigi uygulamalar olmasi da miimkiindiir (Meikle, 2016: 60). Bu iki 6r-
nek remiksin olasi erken tarihli kullanimlarint isaret etmektedir. Ancak remiks
kelimesinin giintimiizde kullanildig1 sekilde yiiksek bilinirlik kazandigi alan
olan miizikteki yolculugunun 1960’larda Jamaika’da dub miizik ile bagladig1 ve
sonrasinda Amerika’da Detroit Tekno, New York Garage, Chicago House, Ingil-
tere’de ise Trip-hop, Breakbeat gibi tiirlerin gelisimini sagladigi kabul gérmek-
tedir (Navas E. , 2012: 20). Farkli eserlerden kesilen pargalarin yaratici bir sekil-
de bir araya getirilmesi sonucu olusan remiks albiimler, sarkilar telif konusunda
ciddi tartigmalara sebebiyet vermis, bu konuda acilan hukuk davalar biiytik ilgi
gormiistiir. Remiksin bu noktaya kadar bahsedilen tarihinde miizik, hitabet sanati
ve edebiyat gibi farkli alanlardan 6rneklere deginilse de tiim bu 6rneklerin ortak
noktas1 yapimecilar, profesyonel ve uzmanlar tarafindan uygulaniyor olmasidir.
Ancak iletisim teknolojilerinin gelisimi ve yayilimi sayesinde remiks, amatorle-
rin ve siradan kullanicilarin giindelik hayat pratikleri arasinda yer almaya basla-
migtir.

Glnlimiizde remiks 6rnekleri filtreler, efektler kullanilarak olusturulmus bir Ins-
tagram postundan, farkli videolardan pargalar1 bir araya getirerek olusturulmus
bir “mashup”a, i¢inde bagka web sayfalarina baglantilar barindiran bir blog pos-
tuna, sosyal medyada yogunlukla yer alan internet memlerine (bir diger adiyla
capslere), bir miizik klibini veya filmi taklit ederek hazirlanmis bir videoya ve ¢ok
daha fazlasina kadar genisletilebilir. Dijital teknolojilerin siradan kullaniciya ver-
mis oldugu kes/kopyala/diizenle/yapistir/paylas gibi olanaklar remiks igeriklerin
¢esitlenmesine, nitelik ve nicelik agisindan gogalarak dijital ekosistemde énemli
bir yer edinmesine sebep olmus en énemlisi ise siradan kullanicilara kendi duygu
ve diisiincelerini ortaya koymasi i¢in bir metot saglamistir. Kolaj gibi amatorlerin
de deneyimleyebilecegi analog remiks uygulamalari mevcut olsa da, remiksin
kullanict igerigi yani UGC (user generated content/kullanici tarafindan olusturul-
mus igerik) olarak adlandirilmasi, dijital igeriklerle miimkiin olmustur. Kullanici
icerigi olma 6zelligi remiksin bu aragtirma kapsamindaki taniminin {i¢ belirleyici
6zelliginden ikincisini olusturmaktadir.

Literatiirde kullanici igerikleri ve remiks iliskisi {izerine odaklanan bir baska te-
rim ise, “okunabilir/yazilabilir kiiltiir- (RW/read and write culture)” diir. Sadece
okunabilen kiiltiiriin (RO/read only culture) aksine, remiks icerikler ile dogrudan
iligkili olan okunabilir/yazilabilir kiiltiir sadece tiiketmeye yonelik degildir (Les-
sig, 2008: 36). Yapimcilar ve profesyoneller tarafindan amatorlerin kullanimi i¢in
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hazirlanan igerikler, 6rnegin bir miizik albiimii, bir kitap siradan bir kisi i¢in oku-
nacak veya dinlenecek yani sadece tiiketilecek bir materyaldir. Ancak kullanici
icerikleri herkes tarafindan remikslenerek yeni anlamlar kazandirilabilecek ve
doniisiime sokularak yayilabilecek igerikler olarak “okunabilir/ yazilabilir kiil-
tiire 6rnek olusturur. Bu tarz iceriklere retweet’lenen gorseller, capsler, birbirini
taklit ederek mizah yaratan videolar gibi birgok giincel 6rnek verilebilir.

Artik yapimcilarin tekelinden ¢ikip kullanicilarin da erisimine ve diizenlemesi-
ne acik olan remiks igerikler, siklikla sosyal medyadan yayilmakta ve remiks
iceriklerin etkisi sosyal medya sayesinde artmaktadir. Ustelik bu etki sadece
sosyal medyanin sahip oldugu teknik 6zelliklerin remiks igeriklerin liretimi ve
iletimine olanak saglamasindan degil, ayn1 zamanda etkilesimi miimkiin kilan
yapisiyla kullanicilar1 daha fazla remiks igerik iiretmeye yonlendirmesinden de
kaynaklanmaktadir. Graham Meikle, sosyal medya ve remiks iligkisini a¢iklarken
YouTube 6rnegini verir ve bu platformun kullanicilar tarafindan sadece video
izlemek i¢in degil yorum yazmak, tartismalara katilmak, sevdigi videolardan lis-
teler olugturmak, videolara kendi ¢ektigi videolarla karsilik vermek (response
video) gibi amaglarla da kullanildiginin altin1 ¢izer. YouTube un bu 6zellikleri,
kullanicinin remiks pratigini farkinda olarak ya da olmayarak yogun bir sekilde
deneyimlemesini saglamaktadir (Meikle, 2016: 48). Etkilesimi arttiran, bireyi
remiks igerikler iiretmeye ve onlar1 paylagarak dolasima sokmak suretiyle bas-
kalarin1 da remiks igerik iiretmeye tesvik eden bu durum, remiksin 3. belirleyici
0zelligi, yani remiksin sonsuz bir devinim i¢inde olma potansiyelini igaret eder.
Bu 6zellik, her bir igerigin kendinden sonraki remiks igerikler i¢in potansiyel bir
kaynak olabilmesi esasina dayanir. Baska bir deyisle, bir kullanici tarafindan re-
mikslenerek iiretilen bir caps, paylasildigi andan itibaren bir baska kullanici tara-
findan remikslenerek yeni bir igerigin kaynagi olma potansiyelini tasir. Bu duru-
mu Lev Manovich’in Tiirk¢e’ye “medya hareketliligi” olarak ¢evirebilecegimiz,
“media mobility” kavramu ile iliskilendirmek miimkiindiir, Manovich iletisim
kuramlarimin temelinde yer alan “mesaj”in giiniimiizde nihai bir varis noktasi,
bir alicis1 olmadigini, kisiler arasinda siirekli hareket halinde oldugunu belirtir
(Manovich L. , 2015: 139). Icerikler baska iceriklerle bir araya getirilerek her
remikslendiginde hareketlilik stirdiiriilmektedir. Kullanicilar tarafindan farkli an-
lamlar kazandirilarak dolasimda kalan bu icerikler medya hareketliligi i¢cin drnek
teskil etmektedir. Markham, bu hareketliligin sonucunda zaman zaman remiksi
olusturan pargalarin ilk anlamindan tamamen uzaklasabilecegini, hatta tamamen
z1t kutuplara dogru siiriiklenebilecegini belirtir (Markham, 2013: 63-82), hatta
bazen bu dezenformasyon yaratma amaciyla bilingli bir sekilde dahi yapilabilir
(Sobande, 2019: 157).

Bu arastirma kapsaminda incelenen Instagram postlari, remiksin yukarida ifade
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edilen 3 belirleyici 6zelligi ¢er¢evesinde remiks igerik olarak kabul edilmistir.
Bunlar, farkli kisilerin paylastigi iletileri bir araya getirmek, metin ve gorsellere
yeni anlamlar katmak gibi uygulamalarla remiksin ilk belirleyici 6zelligi olarak
ele alian “yeni bir anlam olusturma”; siradan sosyal medya kullanicilarmin ileti
ve yorumlarindan olusma 6zelligi ile remiksin 2. belirleyici 6zelligi olan “kulla-
nict igerikleri” ve degiserek defalarca paylasilmalari, tekrar tekrar remikslenerek
dolagimlarina devam etmeleriyle remiksin 3. belirleyici 6zelligi olan “sonsuz bir
devinim i¢inde olma” olarak siralanabilir.

REMIKS VE MiZAH iCERIKLERI

Mizah, remiksin kullanim alanlar1 arasinda 8nemli bir yere sahiptir. Giinii-
miizde “6zellikle gen¢ insanlarin kendini ifade etme bigimlerinden birine donii-
sen” (Knobel & Lankshear, 2008: 23) remiks pratikleri, siklikla internet memleri
ve kullanici videolar1 gibi popiiler formlarla anilmaktadir.

Manovich, kitle iletisimin basindan beri sanat¢ilarin drnekleme ve remiks pra-
tiklerini uyguladigini, 6zellikle kolaj ve fotomontaj gibi tekniklerin 2.
Dlinya Savasl sonrasinda Almanya ve Rusya’da poplilerlestigini,
Pop Art akiminin ve video sanatinin da bu gelenegin devami
oldugunu ifade eder (URL-3). Ancak yukarida da belirtildigi gibi, remiksin
altin ¢agml yani bir kullanici pratigi haline gelmesini mijdeleyen
unsur, internet teknolojisinin gelisimi olmustur: Miizik alanindaki yazilim ge-
lismeleri, duragan ve hareketli gorlintiiyii isleme alanindaki gelismeler, internet
hizinin artmasiyla dolasimin hizlanmasi, Adobe Photoshop programi sayesinde
gorselleri ve metinleri bir araya getirebilme, renk diizenlemesi yapma ve rotusla-
ma olanaklar1 (Harrison & Navas, 2018: 194) remiksi uzmanlarm tekelinden alip
siradan kullanici ile bulusturmustur. Bu durum ¢ok kisa siirede kullanici iiretimi
mizah igeriklerinin genis dolasimina yol agmistir. Vito Campanelli, remiksin her
cagda gozlemlenebilmesine karsin giincel kiiltiiriin “remiks kulttrd” olarak
da adlandirilabilecegini belirtir (Campanelli, 2015: 72). Artik her uygula-
mada bulunan kes/kopyala/yapistir 6zellikleri, sample alma pratiginin herkes ta-
rafindan uygulanabilen en popiiler yontemi haline gelmistir (Navas E. , 2012: 4).
BOylece mizah da remiks sayesinde herkesin uygulayabildigi ve kendi igerigini
dolasima sokarak baskalariyla paylasabildigi bir forma kavusarak genis kullani-
c1 igerikleri yelpazesi igindeki yerini almistir. Kullanicilar, bagkalarimin tirettigi
komik igerikleri sadece tiiketen alicilar olmaktan ¢ikmuis, aktif bir sekilde mizah
tiretimi, dolagim1 ve paylasimina katki saglamaya baslamiglardir.

Mizah 6geleri barindiran remiks icerikler arasinda 6zellikle YouTube vi-
deolar1, TikTok akimlari, internet memleri sayilabilir. Bir kisiyi, bir olay1 ya da
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baska bir videoyu taklit ederek iiretilen YouTube videolari, remiks pratiginin
giindelik hayatta en sik karsilagilan 6rneklerinden biridir. Limor Shifman, “Leave
Britney Alone” isimli YouTube videosunun remikslenmis versiyonlarini arastirir-
ken tiim versiyonlarini belirlemenin imkansiz oldugunu not ederek arastirmasini
sadece en ¢ok izlenme sayisina sahip 20 video ile sinirlamak zorunda kalir (ki bu
20 videonun her biri 100.000 kereden fazla izlenmistir) (Shifman, 2013: 370). Bu
durum bile, kullanicilarin artik komik ya da ilgi ¢ekici buldugu seyleri sadece
paylagmak yerine, onu remiksleyerek kendi versiyonunu paylagmay1 tercih etti-
gini gosterir.

Mizah igerikleri ve remiks dendiginde en sik akla gelen 6rneklerden biri olan
icerikler ise internet memleridir. Oxford sozliigii mem kelimesinin ikinci karsiligi
olarak verdigi internet memini su sekilde agiklar: “Internet kullanicilar1 arasin-
da hizla ve genellikle ufak degisikliklerle yayilan, cogunlukla mizah barindiran
imaj, video, metin vb.” Internet memlerinin 4Chan isimli ¢evrimigi platformda
ortaya ¢ikan bir fenomen oldugu diisiiniilmektedir (Goriunova, 2014: 67) memler
2000’11 yillarin basinda biiyiik bir hizla yayilmistir. Hatta bu hizli yayilma ilk
bagta alt kiiltiire ait bir fenomen olarak goriilen internet memlerinin ana akima
niifuz etmesi olarak da degerlendirilebilir (Miltner, 2017: 415). Potansiyel olarak
birgok farkli formatta bulunabilen internet memleri, genelde bir gorsel ve iizeri-
ne yerlestirilmis yazidan olusan, ingilizce’de “image macro” olarak adlandirilan
formatta bulunurlar. Bu format Tiirkce diline “caps” olarak yerlesmistir. Internet
memleri ile ilgili en 6nemli nokta, bu igeriklerin remiks ile {iretiliyor olmasidir.
Hatta kullanicilar tarafindan organik bir sekilde olusturulan internet memlerini,
pazarlama ve reklam amaciyla uzmanlar tarafindan iretilen viral igeriklerden
ayiran en belirleyici nokta, bu igeriklerin dolasimda kaldigi siirece degisime ugru-
yor ve kullanicilar tarafindan remiksleniyor olmasidir (Goriunova, 2014: 55-56)
(Wiggins & G.B, 2015: 1903) (Borzsei, 2013: 155-156). Shifman da memlerin
iki sekilde tiretildigini belirtmektedir: Taklit ve remiks yolu (Shifman, 2014: 20).

Remiks pratigi ile iiretilen ve uzmanlarin, yayincilarin disinda kalan kesimin yani
amatorlerin de mizah igerikleri liretmesini miimkiin kilan bir form olan inter-
net memleri global bir fenomene doniismelerini sosyal medyaya bor¢ludurlar.
Siradan kullanicilarin kolayca kendi yorumlarint katarak degistirebildikleri ve
sosyal medya hesaplarindan hizli ve etkili bir sekilde paylasabildikleri internet
memleri, remiks kiiltiiriiniin mizah iiriinleri arasinda etkili bir yere sahiptir. Bu
arastirmanin inceledigi Instagram postlariin iiretilme ve dolasima dahil edilme
yontemleri, internet memleri ile benzesim gostermektedir. Mem 6rneginde oldu-
gu gibi bu iletiler de siradan kullanicilarin daha 6nce paylastigi iletileri, icerikleri
barindirmaktadir. Bir¢ok iletide birden ¢ok kisinin sesi, ig birligi bulunmaktadir.
Bu iletilerin yapist aragtirma bolimiinde incelenecektir.
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METODOLOJI VE BULGULAR

Arastirma kapsaminda 1 milyondan fazla takipgisi olan 3 Instagram hesabinin 21
Subat-21 Mart 2020 tarihleri arasinda yayimlanan postlari incelenmistir. Mizah
icerikli bu hesaplar belirlenirken, hesaplarin liyelik gerektirmemesi ve herkes i¢in
erisime agik olmasi kriterlerden biri olmustur. Ayrica arastirma ile ilgili her tiirli
yayin ve sunumda yer alan tiim gorsellerde kullanicilarin isimleri karartilarak
kullanicilarin kisisel haklarinin korunmasi amaclanmistir. Bir aylik siire i¢inde
yayimlanan ve video igermeyen tiim postlar veritabanina dahil edilmistir. Video
icerikleri arastirma disinda tutulmustur. Zira bu medya tiiriinde postlarin izlenme
sayilari tekil izleyici sayisini gdstermemektedir.

Arastirmaya dahil edilen hesaplar 8,4 milyon takip¢isi bulunan Cezmi Kalori-
fer, 1,6 milyon takipgisi bulunan Igkiliydi Bilmem Ne ve 1,4 milyon takipgisi
bulunan Incicaps’tir. Belirlenen tarih araligindaki paylasimlar toplanmis ve 504
orneklik bir veritabanina kaydedilmistir. 504 adet iletinin 280 tanesi Cezmi Kalo-
rifer hesabina, 148 tanesi Ickiliydi Bilmem Ne hesabina ve 76 tanesi ise Incicaps
hesabina aittir.

Incelenen her bir postun 3 farkli remiks katmani icerebildigi goriilmiistiir. Bu
katmanlar remiksin ne sekilde olustugu géz 6niine alinarak belirlenmistir. i1k kat-
man hesap yoneticisinin postu olustururken gerceklestirdigi remiks, ikinci kat-
man postun sosyal aglar arasindaki hareketliligi sonucunda olusan remiks, son
katman ise hesap takipgilerinin posta yaptig1 yorumlarla olugturdugu remikstir.
Belirlenen katmanlar yeni bir anlam katma, amator bir kullanicinin imkanlari
dahilinde gerceklesme ve teorik olarak sonsuz bir devinim i¢inde bulunma 6zel-
likleri gergevesinde incelenmistir.

Instagram Postlari Olusturulurken Gergeklesen Remiks

Instagram ortami i¢in hazirlanan her icerik remiks pratigine bir ornektir, ¢iinki
herhangi bir ileti hazirlanirken bir gorsel (genellikle) bir metinle bir araya getiril-
mekte, gorsel lizerinde filtreler/efektler uygulanmakta, zaman ve konum bilgileri
de eklenerek yeni bir icerik iiretilmektedir. Hesap yOneticisi postu olustururken
baz1 yaratict ve editoryel kararlar vermekte, bu kararlarin her biri remiks uygu-
lamalar1 olarak hayata gegmektedir. Hesap yoneticisinin iletide metin (caption)
kullanmast, elindeki gorsele miidahalede bulunmasi (kolaj yapmak, gorseli tekrar
diizenlemek, iizerine yazi eklemek gibi) ya da baska bir sosyal medya iletisini
tekrar paylasmasi remiks uygulamalarina ornek teskil etmektedir. Tiim bu uy-
gulamalari sonunda bir Instagram postu formunda ortaya ¢ikan icerik remik-
sin en onemli 6zelligine vurgu yapmakta, 6nceden var olan parcalarin bir araya
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getirilmesiyle yeni bir anlam olusturulmasi kosulunu yerine getirmektedir. Bu
durumda Instagram ortaminda bir postu olusturan herkes gibi arastirmaya konu
edilen hesaplarin yoneticileri de uygun pargalari bir araya getirmek suretiyle Ins-
tagram postu formunda yeni bir anlam olusturdugunda aslinda remiks yapmakta-
dir. Postun olusturulma siireci remiks pratigi ¢er¢evesinde incelendiginde, ekle-
nen yonetici metni, postta kullanilan gorsel ya da repost (yani bir iletinin ayni kisi
ya da bir bagkasi tarafindan tekrar paylasilmasi), eger repost 6nceki mecrasinda
yorum aldiysa ve bunlardan bazilari ekran goriintiisiine dahil edilecekse hangile-
rinin edilecegi, postun iizerinde konum bilgisi verilip verilmeyecegi gibi bir¢ok
karar s6z konusu olmaktadir.

Yapilan analizler sonucunda her hesap yoneticisinin kendine 6zgii remiks kulla-
mim yontemleri oldugu belirlenmistir. Ornegin, Cezmi Kalorifer hesabi postlari
bir metin yazmadan paylasmay tercih ederken, i¢kiliydi Bilmem Ne hesab ter-
sine, tiim paylasimlarinda metin kullanmaktadir. Bu tercihlerin hesaplarin hedef
kitleleri ve/veya takipgilerinin beklentileri ile uyumlu oldugunu diistinmek miim-
kiindiir.

Instagram’da paylasilan postlarin en belirleyici 6zelligi icerdigi gorsellerdir. Bu
ortam birden ¢ok gorselin art arda siralanarak yeni bir anlam olusturulmasina da
olanak saglamaktadir. Arastirmada yer alan 504 postun %92,9’unda tek gorsel
bulunurken, %7,1’inde birden ¢ok (karusel) gorsel yer almaktadir. Bu gorseller
kimi zaman bir dizi olusturacak sekilde birbirinin devami niteliginde olurken,
kimi zaman da konuya farkli bakis agilar1 katacak sekilde secilmis ve bu yolla bir
remiks pratigi uygulanmstir.

Hesap yoneticisinin post olustururken kullandigi tekniklerden biri de temelleri
dijital oncesi doneme dayanan kolaj uygulamasidir. Sosyal medyada igerik ha-
zirlayan kisiler tarafindan siklikla bagvurulan yontemler farkli gorselleri bir ara-
ya getirmek ve bu gorseller {izerine baska elemanlar eklemek gibi yontemlerdir.
Resim 1’de goriilen kolaj 6rneginde, iki farkli filmden alinan gorseller bir araya
getirilmis, tizerine yazi da eklenerek bu gorsellere ilk anlamlar1 disinda yeni bir
anlam yiiklenmistir. Bu arastirma i¢in olusturulan veritabaninda kolaj tekniginin
diistik bir siklikta, postlarin sadece %4,2’sinde kullanildig: tespit edilmistir.
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Resim 1. Bir Kolaj Ornegi
Kaynak: (URL-4)

Instagram postlarin bir diger belirleyici dzelligi ise, hesap yoneticisi tarafin-
dan yazilan “caption” olarak da adlandirilan metinlerdir. Iceriklere metin ekle-
mek, hesap yoneticileri tarafindan konuya kendi goriisiinii, kendi bakis acisini
katmanin bir yoludur. Bu metinler kimi zaman postun gorselini pekistirmek, kimi
zaman da Resim 2’de oldugu gibi gorsele bambaska bir a¢1 katarak postun konu-
sunu olusturmak amaciyla kullanilmistir. Arastirmaya dahil olan 504 6rnek iize-
rinde yapilan tanimsal analizler sonucunda, 299 adetinde yani %59,3’iinde hesap
yoneticisinin yazdig1 bir metin oldugu goriilmektedir.
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Resim 2. Gorsele Yeni Bir Bakis Acis1 Katan Metin Ornegi
Kaynak: (URL-5)

Incelenen Instagram hesaplarinda sik karsilasilan remiks uygulamalarindan biri
de, postu olusturan hesap yoneticisinin baska bir Instagram hesabinda veya farkli
bir sosyal agda kendisinin ya da bir bagkasinin daha once paylastig1 bir iletiyi
tekrar paylagmasi yani “repost” yapmasi’dir. Bu durumda var olan bir post hesap
yoneticisi tarafindan segilmekte, kimi zaman eklenen metin ya da diizenlenen
gorseller sayesinde yeni bir anlam katilarak takipgilerle tekrar paylasilmaktadir.
Bu yontemle tekrar paylasilmak istenen postlarin hesap yoneticisi tarafindan ek-
ran goriintiisiin alindig1, kimi zaman bu ekran goriintiisiine postun daha da 6nceki
versiyonlarinin (yani re-repostlarin) ve kullanici yorumlarinin da dahil edildigi
tespit edilmistir. Bu durum ekran goriintiilerinin bir kadrajlama isleminden de ge-
cebildigini gostermektedir. Tekrar paylasilacak orijinal postun se¢imi ve diizen-
lenmesi hesap yoneticisi tarafindan belirlendiginden, bu durum hesap yoneticisi
tarafindan gerceklestirilen remikse 6rnek olarak verilebilir. Arastirma kapsamin-
da incelenen 504 postun, 321 tanesinde, yani %66,7’lik bir boliimiinde repost
tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. Resim 3’te goriildiigi lizere bu postlarda he-
sap yOneticisinin postun ne kadarinin tekrar paylasilacagi yoniinde bir karar1 da
mevcuttur. Zira Resim 3’te i¢ ige 2 ileti bulunmaktadir, fakat hesap yoneticisi en
igteki iletinin hesap sahibini takipgiler ile paylasirken yorum yapan ikinci iletinin
sahibini gdstermemeyi tercih etmistir. Ayrica Incicaps igin bu igerigi hazirlayan
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hesap yoneticisi, ekledigi “Gta simiilasyonu” metniyle posta yeni bir génderme,
yeni bir anlam da katmistir. Her bir tekrar paylasimin icerdigi ilk orijinal ileti de
ayni siireglerden gegmis, bir gorsel ve bir metin bir konu ¢ercevesinde bir araya
gelmistir. Bu durumda tekrar paylasilan bu tarz postlarin i¢ ice remiks pratikleri
icerdigi ve remiksin sonsuz devinimi i¢in mitkkemmel birer 6rnek olusturdugu
sOylenebilir.
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Resim 3. Bir Repost Ornegi
Kaynak: (URL-6)

Iletinin Platformlar Arasi Hareketliligi Sonucunda Gerceklesen Remiks

Incelenen 504 Instagram postunun 321 tanesinin repost teknigi ile olusturuldugu-
na yukarida deginilmisti. Bunlarin bir kismi1 tekrar paylasilirken hi¢bir editoryel
miidahale gérmemis, bir kismi ise hesap yoneticisinin yazdigi bir metin, ekledigi
bir gorsel eleman gibi miidahalelerle remikslenmis, yeni anlamlar, yeni bakis ag1-
lar1 edinmistir. Fakat burada vurgulanmak istenen remiks katmani hesap yonetici-
sinin editoryel kararlart sonucunda olusan remiks degil, postun tekrar paylasilma-
st stirecinde yeni bir platformun 6zelliklerine uyum saglarken gegirdigi remikstir,
bu hareketlilik sirasinda postun kazandigi yeni 6zellikler onu bir remiks {irtinii
yapmaktadir.
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Yapilan arastirma sonucunda bu hesaplarda en sik kullanilan igerik tiretme yon-
temlerinden birinin repost oldugu goriilmiis, 6zellikle de Twitter ortamindan
alinarak tekrar paylasilan postlarin verinin 6énemli bir kismini olusturdugu sap-
tanmugtir. 321 adet repost yapilmis iletinin 258 adedi yani %80°1 Twitter’dan alin-
mustir, yani bu igerikler ilk olarak birer Tweet olarak tasarlanmistir. Instagram’in
gorsel odakli bir ortam olmasinin aksine Twitter metin odakli bir ortamdir ve
bu iki ortam arasindaki post hareketliligi postun metin odakli — gorsel odakli
olma durumunu degistirmektedir. 321 adet repostun 28 adedi yani %38,7’si ise
mesajlagma uygulamalari, Facebook gibi ortamlardan alinan ekran goriintiileri
ile olusturulmustur.

321 adet repostun 32 adedi yani %9,6’s1 ise re-repost igermektedir, yani bir
kullanicinin olusturdugu post, iki kez daha farkli kisiler tarafindan paylagilmistir.
Tekrar paylasimlarda metin ya da gorsel elemanlar eklenerek igerik remikslen-
mese bile, postun bir ortamda i¢inde bulundugu baglamdan (6rnegin, bir thread,
bir hashtag) alinarak baska bir ortamda paylasilmasi dahi, remiksin belirleyici
6zelliklerinden yeni bir anlam olusturma kosulunu saglayarak bir remiks 6rnegi
sunmaktadir.

Resim 4 postlarin ortamlar arasi hareketlili§ine bir 6rnek olusturmaktadir. Bu
ornekte Sputnik Tiirkiye Twitter hesabinin iletisi baska bir kullanici tarafindan
tekrar paylasilmis ve Incicaps hesap yoneticisi tarafindan alinan ekran goriin-
tiisii ile re-repost olusturularak bir Incicaps postu olarak paylasilmistir. Sputnik
Tiirkiye’nin orijinal iletisinde, haberin bulundugu sayfaya tiklanarak gidilebilir-
ken, tekrar paylasim ile artik bu 6zelligini kaybederek bir Instagram postu gorse-
line dontigmiistiir. Ayrica ortam degisikligi sebebiyle her iki Twitter hesab1 da bu
post tizerinden erisilebilir olma 6zelligini kaybetmistir, yani ortam degistiren ileti
orijinal ortamdaki 6zelliklerini kaybederek, yeni platformun 6zelliklerine adap-
te olmustur. Fakat estetik acidan Twitter ortaminin 6zelliklerini barindirmaya
devam etmektedir. Bu sekilde s6z konusu post iizerinde Twitter ve Instagram
ortamlarinin 6zelliklerinin remikslendigi bir icerik meydana gelmistir.
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Resim 4. Instagram’da tekrar paylagilmig bir Twitter iletisi drnegi
Kaynak: (URL-6)

Kullamcimin/Takipg¢inin Gergeklestirdigi Remiks

Bir Instagram postunun barindirdig ti¢lincii remiks katmana ise, takipgilerin post-
lara biraktiklar1 yorumlar’dir. Her bir yorum post ile bir araya geldiginde potan-
siyel bir yeni anlam olusturmaktadir. Kimi zaman takipgilerin yazdig1 yorumlar
postun konusunu pozitif ya da negatif yonde pekistirirken, kimi zaman da konuya
bambaska bir bakis agis1 katmaktadir. Resim 5’te yazilan her bir yorum ile post-
taki gorsele hesap yoneticisinin yazdigindan farkli bir anlam ilave edilmistir. Pos-
tun gorselini hem “tell the girls we are back in town” (kizlara sehre geri dondiigii-
miizii haber verin), hem “biiyiik resmi gérmeye gidiyorlar”, hem de “back street
boys” (90’11 yillarda ¢ok tinlii olan, geng erkeklerden kurulu bir Amerikan miizik
grubu) metinleri ile ya da hepsiyle birden iligkilendirerek tiiketmek miimkiindiir.

Postlara yazilan yorumlar kullanici igerigi oldugu, posta yeni bir anlam kattigi

ve igerigi aldig1 her bir yorumla degiserek potansiyel olarak tekrar remikslenebi-
lecek yeni bir igerige doniistiirdiigii i¢in remiks pratigine 6rnek olusturmaktadir.
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Resim 5. Yorum Yazilarak Yeni Bir Anlam Katilmis Post Ornegi
Kaynak: (URL-5)

Iletilere birakilan yorumlarin giincel sosyal medya kullanim pratiginde igerik
paylasmak icin bir yontem olarak da kullanildigir gozlemlenmistir. Takipgiler,
posttan haberdar etmek istedikleri diger takipgileri yorumlara etiketlemekte ve
bu sekilde bir paylasim pratigi olusturmaktadir. Bu kullanim sekli postlarin aldigi
yorum sayilarimi arttiran bir etkendir. Bu durumda yazilan her bir yorum igerige
bir katk: saglayarak remiks 6rnegi olusturmasa da igerigi diger kullanicilara ulag-
tirarak yeni etkilesimlere olanak saglamaktadir.

Tablo 1. Frekans Analizi Sonuglari

Adet Yiizde
Incelenen Post Sayisi 504 %100
Tek Gorselli Post 468 %92.9
Cok Gorselli Post 036 %7,1
Kolajli Gorsel igeren Post 021 %4,2
Yénetici Metni Igeren Post 299 9%359,3
Repost Iceren Post 321 %066,7
Re-repost Iceren Post 032 %6,3
Twitter’dan Yapilan Repost 258 %51,2
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Yukaridaki tabloda, incelenen 504 Instagram postunun remiks uygulamalari bag-
laminda degerlendirilmis olan gorsel igerme, kolaj igerme, metin icerme, repost
icerme oranlari adet ve yiizde cinsinden derlenmistir.

Arastirma kapsaminda 504 Instagram postu incelenmis frekans analizi sonucun-
da bu postlarin 468 adetinin yani %92,9’unun tek gorsel igerirken 36 adetinin
yani %7,1’inin birden ¢ok gorsel icerdigi goriilmiistiir. incelenen hesaplarda sap-
tanan gorsel kullanim metotlarindan biri olan kolaj uygulamalar1 21 adet postta
yani toplam verinin %4,2’sinde goriilmiistiir. Hesap yoneticileri postlarin 299
adetinde yani %59,3’linde metin yazmay1 tercih etmistir. Daha 6nceden paylasil-
mis iletilerin tekrar paylasildigi repostlar ise verinin %66,7’sini yani 321 adetini
olusturmaktadir. 32 adet post yani toplam verinin %6,3’1i birden fazla kez payla-
silan postlardan olugsmaktadir. Arastirmanin igerdigi 504 postun 258 adetini yani
%51,2’sini Twitter ortamindan yapilan repostlar olusturmustur.

SONUC

Bu arastirma kapsaminda yer alan 504 postun incelenmesi sonucunda, giinlimiiziin
sik kullanilan sosyal aglarindan biri olan Instagram’daki ¢ok boyutlu remiks uy-
gulamalar1 ortaya konmustur. Paylasilacak postlarin iiretimi, ortamlar arasi tekrar
paylasim ve kullanicilardan alinan yorumlar neticesinde meydana gelen remiks
pratikleri ti¢ farkli remiks katmani olarak adlandirilmis ve 6rnekler bu dogrultuda
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda belirlenen her {i¢ katmanda
da ¢esitli remiks uygulamalarina rastlanmistir. Bu uygulamalarin niceligi, remiks
pratiginin giindelik iletisim deneyiminin i¢indeki yerinin 6nemini gdstermistir.

Instagram hesaplarini yoneten kullanicilarin kendilerini ifade etmek amaciyla
post olustururken gorsel ve metinleri birgok farkli sekilde tekrar diizenlemesinin,
daha Once bagkalar1 tarafindan paylasilmis postlarin diizenlenerek tekrar pay-
lagilmasinin (repost yapilmasinin) Instagram kullanim deneyimi i¢inde dnemli
bir yeri oldugu goriilmistiir. Bu durum kisilerin kendilerini daha iyi ifade et-
mek, ilgi ¢ekici igerikler hazirlamak i¢in yeni remiks uygulamalar {iretiyor ol-
duklarma isaret etmektedir. Zira kendilerini, yiikleyecekleri gorseller ve kendi
kelimeleri yerine daha dnce paylasilmis postlardan faydalanarak ifade etmeyi
tercih etmektedirler. Onceden var olan materyallerin bir araya getirilmesiyle
yeni bir anlam iiretilmesine yani remiks uygulamasina 6rnek teskil eden repost-
larin arastirmanin veritabaninda 6nemli yer kaplamasindan hareketle, remiks
pratiginin kullanicilara etkili bir kendini ifade etme yontemi sundugu sdylene-
bilir. Incelenen postlarmn Tiirkiye nin en yiiksek takipgi sayili mizah hesaplari
oldugu goz oniine alindiginda, kullanicilarin sadece kendilerini remiks iceriklerle
ifade etme egiliminde degil, ayn1 zamanda remikslenmis igerikleri (bu durumda
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arastirma kapsamindaki postlar1) daha ilgi ¢ekici bulma egiliminde de olduklar
oOne siiriilebilir.

Yapilan arastirmada, Instagram’in formatinin etkilesimli okur yazarlik dene-
yimine uyarlandigr goriilmiistiir. Sik rastlanan uygulamalardan biri, iletilerin
Twitter gibi metin odakli bir ortamdan Instagram gibi gorsel odakli bir ortama
uyarlanmasi olmustur. Bu uygulama Instagram ortamina 6zgl bir remiks Grne-
gi olarak incelenmeli, sosyal medya kullanicilarinin kendi ihtiyaglarina ve ilgi
alanlarma yonelik remiks yontemleri gergeklestirmelerine bir 6rnek oldugu goz
onilinde bulundurulmalidir. Bir Instagram postuna doniistiiriilen Twitter iletileri
ortama bagl 6zelliklerini kaybetmektedir. Remiks {izerinden gergeklesen bu or-
tamlar aras1 doniisiim, kullanicilarin remiks igeriklere olan ilgisinin, ortamlarin
ozelliklerini doniigtiirme sonucuna sebep oldugu savunulabilir.

Benzer bir yenilik¢i remiks uygulamasinin da, s6z konusu hesaplarin takipgileri
tarafindan gergeklestirildigi belirlenmistir. Instagram’in standart kullanim &zel-
likleri arasinda, 6zel mesajlasma kullanmadan post paylasmak bulunmamaktadir
fakat takipciler postlarin altina kisileri etiketleyerek bu ortama 6zel bir remiks
uygulamasi gelistirmislerdir. Bu yontem ayni farkli ortamlardan yapilan repostlar
gibi sosyal medya tasarlayanlarin degil, bu ortamlar1 kullananlarin gelistirdigi bir
yontem olarak goriilebilir.

Sosyal medyada kullanilan remiks uygulamalar1 yeni bir dijital okur yazarhk
deneyimi olarak da degerlendirilebilir. Bu yontemle bir icerik farkli gorsel ve
yazi igeren eklemelerle, kullanict yorumlartyla birden ¢ok sekilde okunabile-
cek igeriklere doniismektedir. Tekrar paylasim (repost) uygulamasinin siklikla
kullanilryor olmasi ise, bu deneyimin etkilesim kavramiyla da iliskili oldugunu
gostermektedir. Zira ayni igerigi tekrar diizenleyerek, yazi ya da gorsel ekleyerek
tekrar paylasan yani remiksleyen kullanicilar, etkilesimli bir igerik iiretim siire-
ci ortaya koymaktadir. Bu yeni dijital deneyim mizah alanindaki igeriklerde de
goriilmektedir. Arastirmaya konu olan hesaplara ait postlar, ortamlar aras1 gegis
ozelligine ve yliksek etkilesime acik, birden ¢cok boyutta remiks barindiran mizah
igerikleri olarak tanimlanabilir.

Iletisim tarihi boyunca farkli formlarda karsimiza ¢ikan remiks pratikleri giinii-
miiziin sartlarinda dijital ekosistemin birgok alaninda varligini siirdiirmektedir.
Bu arastirmada incelenen Instagram postlarindaki remiks pratikleri ve olanak
sagladigi ifade yontemleri s6zii edilen ¢esitli alanlardan sadece birisini olugtur-
maktadir. Dijital ekosistem kullanici i¢erikleri sayesinde yasadigi siirece remiks
uygulamalarinin ¢esitlenmeye ve kullanicilara yeni ifade etme olanaklar1 sagla-
maya devam edecegi sdylenebilir.
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Sinir komsumuz Suriye’de i¢ savas basladigi gliinden bu yana iilkemize ¢ok sayi-
da Suriyeli insan sinir1 agip iilkemize iltica etmistir. Resmi kayitlara gore bugiin
tilkemizde yaklasik 3.7 milyon Suriyeli miilteci bulunmaktadir. 2011 yilindan
beri lilkemizde yogun sekilde bulunan ve artik Tiirk toplumunun 6nemli bir par-
cast haline gelen Suriyeli miiltecileri konu edinen sadece 8 tane film yapilmistir.
Arastirmamizda, Suriyelilerin Tiirk sinemasinda nasil temsil edildigi ve bu tem-
silin nasil olusturuldugu tizerinde durulacaktir. Bu 8 film i¢inden hem makalenin
tartismasini derinlestirmek hem de nitelik bakimindan daha iyi oldugunu diisiin-
diigiimiiz, Kardesim I¢cin Der’a filmi rneklem olarak segilmistir. Kardesim icin
Der’a filmi, Subat 2011°de Suriye’de yasanmaya baslayan i¢ savasin baslangici-
na odaklanmaktadir. Suriye halkinin nasil bir direnis gergeklestirdigini ve Suriye
i¢c savagina giderken, Suriye halkinin yasadigi miicadele tarihi olaylara ve ger-
¢eklere dayanarak Ali Tiirkani karakteri {izerinden anlatilmaktadir. Calismada,
Kardesim Icin Der’a filmi yapisal metin ¢dziimleme yontemiyle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Miilteciler, Tiirk Sinemasinda Miilteciler,
Suriyeli Miilteciler, Temsil
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Ersin T. ve Sim S. (2021) TURK SINEMASINDA SURIYELI MULTECILER:
Atf | “KARDESIM ICIN DER’A” FILMINDE MULTECILERIN MAGDURIYET TEM-
SILI”. Tletisim Caligmalar1 Dergisi, 7 (1), 49-92

SYRIAN REFUGEES IN TURKISH CINEMA: VICTIM
REPRESENTATION OF SYRIAN REFUGEES
THROUGH THE MOVIE “DER’A FOR MY BROTHER”

ABSTRACT

Since 2011, there is an average of 3.5 million Syrian refugees in our country. Alt-
hough there are a large number of Syrian refugees in our country so much, though
in Turkish cinema in 2011. From a total of 8 films about refugees seeking asylum
in Turkey or pillar-have. This research will examine how Syrians are represented
in Turkish cinema and how they are included in Turkish Cinema. The movie that
we selected as a sample from these 8 films is Der’a For My Brother. The movie
“Der’a” for my brother is narrated through the character of Ali Tiirkani, based on
the historical events and facts that the Syrian people had undergone and resul-
ted in the Syrian civil war at the beginning of the civil war in Syria in February
2011. In this study, the movie Der’a for My Brother will be examined through
the method of structural text analysis. How the Syrians are represented in the film
will be examined through the problem of victimization. In the study that deals
with the problem of how Syrian refugees are handled and how they are included
in Turkish cinema, it has been determined semiotically that Syrian Refugees are
represented as victims

Keywords: Turkish Cinema, Refugees, Refugees in Turkish Cinema, Syrian Refu-
gees, Representation

GIiRiS

2010 yilinda Tunus’ta bir seyyar saticinin kendisini alevler icerisine atmasiyla
baslayan Arap Bahar1 bir¢ok Arap iilkesini derinden etkilemistir. Bu derinden
etkilenmenin yansimalarini hala i¢inde yasayan Suriye’nin ve Suriyelilerin duru-
mu ise ¢ok kritik bir sekilde halen devam etmektedir. Tiirkiye’nin en uzun sinir
komsusu olan Suriye’de yasanan i¢ savastan en ¢ok etkilenen iilkelerin baginda
Tiirkiye gelmektedir. 2019 TUIK raporlarina gore Tiirkiye siirlarinda yasa-
yan kayith Suriyeli miilteci sayis1 3 milyon 687 bin 244 kisi ile diinyada en ¢ok
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miilteciye sahiplik eden iilke konumundadir (TUIK, 2019). Ayrica Tiirkiye’deki
miiltecilerin yiizde yetmisinden fazlasi ¢ocuklardan olugmaktadir. Tiirkiye’nin
Suriyeli miilteciler i¢in harcadigi rakam olan 40 milyar Euro ise, meselenin sade-
ce sosyolojik degil ekonomik boyutunun da ¢ok ciddi oldugunu gostermektedir.
(URL-1) UNICEF’in sitesindeki 2019 verilerine gore, Tiirkiye’de su an 1,74 mil-
yonu ¢ocuk bulunmakta. 2019 itibartyla okula kayitli olan 680 bin ¢ocuga karsi,
yaklasik 400 bin ¢ocuk hala okul disinda yasadigi belirtilmektedir (URL-2).

Tiirkiye cografya olarak sahip oldugu jeopolitik pozisyonu sebebiyle koprii ola-
rak kabul edilmekte ve bu sekilde bir sosyo-politik algi yaygin olarak karsilik
bulmaktadir. Gerek yazilan tarih kitaplarinda gerekse yapilan sosyolojik analiz-
lerde Tiirkiye’nin sahip oldugu bu koprii pozisyonu siirekli dile getirilmektedir.
Tiirkiye’nin bu cografi kaderi asirlardir ilk defa bu kadar gerceklige doniismiis ve
giineyden kuzeye ve dogudan batiya gogmenlerin sadece gecis noktasi degil artik
durak yeri haline de doniismiis durumdadir. Bu durum elbette bir¢ok arastirma-
cmin dikkatini Tirkiye’ye ¢evirmistir. (Akin, Boztas, 2020:47) Bugiin Tiirkiye
yaklagik 4 milyon miilteciye ev sahipligi yapmaktadir. Tiirkiye, Birlesmis Millet-
ler Yiiksek Komiserligi tarafindan verilen bilgilere gore diinyadaki en fazla miil-
teci misafir eden iilke konumundadir. (URL-3) Yiiksek Komiserligin rakamlarina
gore Tirkiye’de 3.6 milyon Suriyeli’nin yani sira 170 bin Afganistanli, 42 Bin
Irakli 39 bin Iranli, 5700 Somalili ve 11.700 farkl: iilkelerden miilteci ve miilteci-
lik talebi olan toplamda 4 milyon kisi bulunmaktadir (URL-4).

2011 yilindan itibaren Tiirkiye’de yasayan ortalama 3 milyon Suriyelinin Tiirk
sinemasinda yansimasi ve degerlendirmesi ise hayli nem teskil etmektedir. Tiirk
sinemasinda “Suriye ve Suriyeliler” nasil temsil edilmistir? agik¢ast bu konuda
literatiirde ¢cok sayida arastirma bulunmamaktadir. Yiiksek lisans ve Doktora tezi
baglaminda ise sadece bir tane yiiksek lisans tezi vardir. Bu yiiksek lisans tezinin
de filmler iizerinden Suriyelilerin nasil temsil edildiginden ziyade, filmin kiinyesi
ve hikayesine yogunlastig1 goriilmektedir (Gtiltekin, 2019: 87).

Tiirk Sinemasi’nda ise Suriye sorununa ve Suriyeli Miiltecilere odaklanan film
sayist hayli kisithdir. Bu konudaki ilk 6rnek 2011 yilinda ¢ekilen Fedakar’dir.
Onu sirastyla Terkedilmis (2015), Miilteci (Penaber) (2017), Hayat Cizgisi Su-
riye (2016) Yiizme Ogreniyorum (2017), Bordo Bereliler Suriye (2017), Misafir
(2017) ve Kardesim igin Der’a (2018) gibi filmler izler. Suriyelileri ve Suriye
meselesini inceleyen toplam 8 kurmaca film bulunmaktadir.

Bu calismada, 6rnek olarak sectigimiz, Kardesim i¢in Der’a filmini anlamak
i¢in bir alt yap1 olmasi amaciyla, Suriye’de yasanan i¢ savagi daha sonra Suriye
olaylarini ve Suriyelilerin i¢inde bulundugu durumu ele alarak sonrasinda Tiirk
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sinemasinda Suriyelileri konu alan filmlerden bahsederek, Kardesim Icin Der’a
filmine gecmeyi planlayip, “Kardesim icin Der’a” filminde, Suriyelilerin nasil
temsil edildigi yapisal metin ¢oziimlemesi yontemiyle agiklanacaktir. Suriyelile-
rin temsilinde daha ¢ok “magdur ve madun” olarak sunulmalart da bu ¢aligmanin
en Onemli sorunsallarindan birini olusturmaktadir.

CALISMANIN AMACI, KAPSAMI VE ONEMI

Bu calismada Tiirk sinemasinda Suriye Sorununun ve Suriye miiltecilerinin nasil
temsil edildigi “Kardesim I¢in Der’a Filmi” {izerinden incelenecektir. Bu cerce-
vede “Kardesim I¢in Der’a Filmi” ¢ziimlenerek bu filmde, Suriye sorununun ve
Suriye miiltecilerinin nasil temsil edildigi ortaya konulacaktir.

2011 yilindan itibaren Tiirkiye’ye biiyiik bir kitlesel go¢ ile gelen ve su an sa-
yilart 3,5 milyonu gegen Suriyeliler ile ilgili yapilan akademik ¢alismalarin bii-
yiik niteligini; yazili basm, TV ve sosyal medya iizerinden yapilan ¢aligmalar
olusturmaktadir. Tiirk Sinemasinda, Suriyeliler ve Suriye sorunu iizerine yapil-
mis hicbir akademik makale ¢aligmasi olmamasi literatiir noktasinda 6nemli bir
boslugu meydana getirmektedir. Yapilmis tek bir akademik ¢alisma; (Giiltekin,
2019: 89) tarafindan “Tiirk Sinemasinda Suriye Sorunu ve Suriyeli Miilteciler”
isimli yiiksek lisans tezi ¢calismasidir. O ¢alismada, Suriyelilerin Tiirk sinema-
sinda nasil temsil edildiklerini derinlemesine degil daha yiizeysel ele almaktadir.
Bu ¢aligmanin, hem akademik literatiirde var olan bir boslugu énemli oranda dol-
duracag diisiiniiliirken ayn1 zamanda Tiirk Sinemasinda Suriyelilerin nasil temsil
edildigi ve bu temsilin nasil bir bigimde insa edildigi, Kardesim Icin Der’a filmi
iizerinden ele almacaktir. Suriyelilerin, miilteci konumuna gelmelerinin, Totaliter
bir lider olan Baas Partisi Lideri Besar Esad’in baski ve zulumlar1 sonucunda
medyana gelmesi lizerinden ele alan 6rnek filmimizde, Suriyeli Miiltecilerin birer
magdur olarak temsil edilislerini de incelemeyi ama¢ edinmektedir bu caligma.
Tiirk Sinemasinda Suriyelilerin “magdur ve madun” olarak sunulmasin ele ala-
rak Suriyelilerin toplumsal olarak gériiniimlerinin Sinema ile nasil insa edildigini
ac1ga ¢ikartmak en biiyiik sorunsallarimizdan da birisi olacaktir.

Tiirkiye’de 2011 yilindan itibaren ortalama 3 milyon Suriyelinin, Suriye’de ya-
sanan i¢ savastan kagarak Tiirkiye’ye miilteci olarak siginmasi Tiirkiye’de yasa-
yan bireyleri birgok noktada etkilemistir (URL-5). Sinema sanati da toplumsal
olaylar1 ve olgulari yansitma noktasinda en 6nemli iletigim araglarindan birisidir.
Boyle bir sanatin boyle bilylik go¢ dalgasi karsisinda yasanan olaylar1 ele alma-
mast ve onlar1 “beyaz perdeye” yansitmamasi diisiinilemezdir. Tiirk Sinemasin-
da da 2011°den itibaren yasanan bu trajediyi beyaz perdeye yansitan ¢ok sayida
film olmustur. Bu filmlerde “Suriyelilerin” nasil temsil edildigi “Suriye olaylari-
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na nasil bakildigi ¢ok énemli bir boyutu olusturmaktadir. Ciinkii sinema sadece
eglence ve bos zaman etkinligi degil ayn1 zaman da halkin etkilendigi ve biling
kazandig1 da bir yerdir. Bu ¢aligmadan 2011 yilindan itibaren Tiirk Sinemasinda
¢ekilmis Suriye ve Suriyelileri konu edinen filmlerden yola ¢ikarak, Kardesim
I¢in Der’a filmi 6rnegi iizerinden “Suriye ve Suriyelilerin” nasil temsil edildigi
ortaya ¢ikartilacaktir. “Kardesim I¢in Der’a” filminin 6rneklem olarak segilmesi-
nin sebebi ise sudur. Kardesim i¢in Der’a filmi, Suriye’de yasanilan bu i¢ savasin
baslangicina giderek, Suriyeli miiltecilerin neden bu duruma diistiigline bir cevap
arama girisiminde olan bir filmdir. Yaklasik 9 y1l 6nce meydana gelen bu kitlesel
gb¢ durumunda, Suriyelilerin neden {ilkelerini terk ettiklerini, neden vatanlarin-
dan uzak bir yerde “magdur ve madun” bir sekilde yasadiklarini, sinemasal bir
sekilde cevaplamaktadir. Ulkemizde Suriyeli miilteciler ile ilgili cok olumsuz es-
tirilen goriislerin aslinda onlarin yasadig1 “zuliimlerin” ve yasadig trajedilerin
bilinmemesinden kaynakladigi varsayimiyla bu film” Suriyelilerin, Suriye’de ya-
sadig1 baski ve zulmii anlatarak, Suriyeli miiltecilerin Tiirkiye’ye veyahut baska
iilkelere neden s1gindigimi da alt metin olarak ele almaktadir. Ikinci bir durum,
Kardesim I¢in Der’a filmi bir kamu yayincisi olan Tiirkiye Radyo ve Televizyon
kurumu (TRT) tarafindan yapilmistir. TRT, bir devlet kurumu olarak, TV, radyo
ve yeni medya {izerinde ¢aligmalari bulunurken, sinema sektoriine de 6zel olarak
girerek bu film tizerinden, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin, Suriyelilere ve Suri-
yeli miiltecilere nasil baktigini da bu film {izerinden yansitmaktadir.

Bu ¢alismadaki amag Tiirk sinemasinda Suriye Sorunun ve Suriye miiltecileri-
nin nasil islendigini 6rnek olarak sectigimiz “Kardesim I¢in Der’a Filmi iizerin-
den ortaya koymaktir. Suriyelilerin Tiirk sinemasinda nasil ele alindigini nasil
bir temsili oldugunu ortaya koymay1 hedefleyen bu calisma Tiirk sinemas: iize-
rinden Suriyelilere nasil bakildigini onlar1 nasil bir imaj ile ortaya koydugunu
aciga c¢ikarmay1 amaglamaktadir. Tiirk Sinemasinda, Suriyeli miilteciler hangi
baglamda islenmistir, hangi konuya 6zne olmaktadirlar? Islendikleri konularda
hangi karakter temsilini nasil canlandirmaktadirlar. Suriyeliler, sinema perdesi
iizerinden hangi mesaji vermektedirler? Bu ve bunun gibi sorulara cevap araya-
cak olan arastirma “Kardesim I¢in Der’a” filmi rnekleminde bu sorular1 detayli
incelemeyi amaglamaktadir.

SURIYE’DE iC SAVASIN BASLAMASI

Ortadogu cografyasinda Arap Bahar ile yayilan slire¢ azzimsanmayacak kadar
cok lilkeyi etkisi igerisine alarak; cografyanin ana unsurlarinda biiyiik bir degi-
simin meydana gelmesine sebep olmustur. Arap Bahari ile beraber ¢ok sayida
tilkede iktidar ve diizene kars1 toplu halk ayaklanmalar1 ortaya ¢ikmis ve bu top-
raklarda hayat siiren topluluklarin 6nemli bir kismi iktidarin gérevden azledilerek
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yargilanmast istemiyle meydanlara yayilarak protestolara kalkismislardir. Oncii
tilke olarak Tunus’ta baglayan halk ayaklanmasi, domino tas1 etkisi yaratarak ar-
tarda Misir ve Suriye’ye yayilmistir. Arap Bahari ile beraber Misir’da iktidar olan
Hiisnii Miibarek, Libya’da iktidarda bulunan Kaddafi, Tunus’un lideri Abidin Bin
Ali ve Yemen’de iktidarda bulunan Ali Salih vazifelerini birakmak mecburiyetin-
de kalmistir. Bu iktidarda bulunan kisiler igerisinde Ali Salih ve Kaddafi, tilke-
lerindeki aci1 olaylar neticesinde ¢ok kotii bir sekilde hayatlarini kaybetmislerdir.

Halk arasindaki gerginlik Arap Bahari’nin kivilcimini baglatmis ve birbiri ardina
isyan bayraklar1 tim Ortadogu’yu ele gecirmistir. Halk ayaklanmalarinin ilk
baslangi¢ merkezi ise bir Kuzey Afrika tilkesi olan Tunus’ta medyana gelmistir.
Universite mezunu olan fakat iilkedeki ekonomik sikintilardan dolayr is
bulamamis olan Tunuslu Muhammed Bouazizi, seyyar saticilik yaparak iagesini
kazanmaktaydi; ancak polisler tarafindan siddete maruz kalarak seyyar tezga-
hina el konulmustu. Bu olay karsisinda caresiz kalan Bouazizi, 17 Aralik 2010
tarihinde bulundugu ilin valilik binas1 oniinde kendisini atese vermistir. Bu olay
kisa siire igerisinde sosyal medya tizerinden tiim halki derin bir sekilde etkilemis,
ozellikle daha fazla 6zgiirliik isteyen geng nesil, sosyal medya iizerinden orgiitle-
nerek yonetimi protesto etmeye baslamustir. Ulkeyi uzun siiredir yoneten Zeynel
Abidin bin Ali, halka ekonomik ve sosyal reformlar yapacagi vaadi vermesine
ragmen halk hareketi sona ermemis, bunun iizerine Bin Ali 14 Ocak 2011 te {ilke-
yi terk ederek Suudi Arabistan’a kagmistir. Tunus’ta baslayan halk ayaklanmasi
“Arap Bahar1” olarak adlandirilan ve tim Arap iilkelerini tedirgin eden siirecin
fitilini ateslemistir. Nitekim Tunus’ta baslayan siireg, sirasi ile Misir, Libya, Su-
riye’yi derinden etkilerken Cezayir ve Fas zayif isyan dalgalari ile karsilagsmigtir
(Polat, 2016: 138).

Arap Bahari tiim Ortadogu’yu sarmisken Suriye’nin bundan etkilenmemesi bek-
lenemezdi zira Arap Bahari’nin temel dinamikleri ile Suriye’de halkin igerisinde
bulundugu durum benzerlik gostermekteydi. Buna ragmen Suriye’de yasanan
protestolarin nedenlerinin bir kismi1 ekonomik gerekcelerden kaynakli olan is-
sizlik ve ekonomik krizler olsa da asil tepki gosterilen konular siyasi 6zgiirliikler
ve 1963’ten bu yana devam eden olaganiistii hal yasasinin yiiriirliikte olmastydi.
Olaganiistii hal yasasi tilkede yasanan bir¢ok problemin kaynagini teskil etmek-
teydi (Polat, 2016: 38).

Halk hareketlerinin bu derece énemli sonuglar ortaya koymasi, bolge iilkelerin-
deki yonetimleri huzursuz etmis ve iilke dnderleri gesitli tedbirler almaya bag-
lamistir. Olaylarin Suriye’ye ulagmasi da bu siirecin bir pargasi olarak medyana
gelmistir. Misir olaylarinin en hareketli donemlerinde Esad, ilk yenilik hareketi-
ni agiklayarak Facebook ve Youtube gibi sosyal medya sitelerine 2007 yilindan
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sonra ilk defa Suriye’den erisim izni vermistir. Esad bu karari1 verirken kendi
rejiminin Tunus ve Misir’dakinden daha gii¢lii oldugunu ve o dénem igin halk
hareketlerinin drgiitlenmesi noktasinda ¢ok 6nemli bir islevi bulunan sosyal med-
yanin Suriye i¢in bir tehdit tagimadigini belirtmistir. Ancak ortaya ¢ikan gelis-
meler Esad’1 haksiz ¢ikartmis ve sosyal medya Suriye olaylar sirasinda da etkin
bir rol oynamustir. (Kiraz, 2018: 56) 2011 yili mart ayina kadar Suriye’de ciddi
sayilabilecek tiirde bir gosteri ya da ayaklanma yasanmamistir. Ancak dnce Sam
Universitesi’nde daha sonra da Der’a kentinde hiikiimet karsit: gosteriler diizen-
lenmeye baslamigtir. Suriye olaylarini baslatan temel gelismelerden kabul edilen
olayda Der’a’da yasanan yaslar1 10 ila 14 arasinda degisen, duvarlara hiikiimet
karsit1 yazilar yazan ¢ocuklarm tutuklanmasi olmustur. Bu tutuklanmay1 protesto
icin sokaga ¢ikan halka, rejim miidahale etmis ve ¢ikan olaylarda alt1 kisi 6lmiis-
tir. Her ne kadar Sam yonetimi Der’a’daki olaylar1 denetlemek adina bir ekip
kurmus ve Der’a valisini gorevden almigsa da baslayan halk hareketleri, tilke
igerisinde hizli bir yayilma siirecine girmistir (Kiraz, 2018: 56).

15 Mart 2011 tarihinde Der’a sehrinde, 6grencilerin okul duvarlarina “halk re-
jimin degismesini istiyor” yazilarini yazmasi sebebi ile 6grenciler tutuklanmis
ve tutuklu kaldiklari siirecte agir iskenceye maruz kalmislardi. Buna karsilik 63-
rencilerin aileleri tutuklamalar1 ve ¢ocuklarinin iskence gdrmesini protesto etmis
ancak giivenlik gli¢lerinin ailelere siddet ile karsilik vermesi sonucunda 4 sivil
vatandas hayatini kaybetmistir. Bu olay tizerine gosteriler kitlesel bir hal almigtr.
Suriye’nin Der’a kentinde baglayan protestolar iilkede bulunan Esad karsiti mu-
halifleri cesaretlendirmis, muhalifler Der’a’da baglayan protestolar1 bir¢ok kente
yaymiglardir. Der’a’da yaganan olayin hemen ardindan 18 Mart giinii cuma gii-
niine denk gelmekteydi. Cuma namazi ¢ikisinda halkin tepkisi merak edilmektey-
di. Cuma namazi ¢ikis1 Sam, Halep, Lazkiye, Hama, Humus gibi bir¢ok sehirde
Suriye tarihinde son yillarda goriilmeyen oranda biiyiik protestolar yasanmuistir.
Protestolar sirasinda giivenlik gii¢leri olaylara ¢ok sert bir bigimde miidahalede
bulunmus, bazi protestocular hayatlarini kaybetmistir. Bu olaylarda hayatini kay-
bedenler igin ertesi giin cenaze toreni diizenlemis ve bu térenlerin sonrasinda da
cesitli olaylar yasanmistir. Bu olaylarin ardindan Suriye’de Arap Bahari’nin fitili
ateslenmistir. Cogunlugunu Siinni niifusun olusturdugu Der’a kentindeki pro-
testo gosterileri nedeniyle 25 Nisan’da Esad rejimi kenti kusatma altina almis-
tir. Bu davranig sonrasi uluslararasi kamuoyunun dikkati Suriye’ye yonelmistir.
Der’a’da baglayan gosterilerin Hama, Humus ve Lazkiye’de goriilmesi {izerine
Esad rejimi siddete bagvurmus ve i¢ savas tartigmalar1 yaratmistir. Der’a kentinin
kusatilmasi ve protestoculara karsi orantisiz kuvvet kullanilmas1 sebebi ile Baas
Partisi’nden 200’e yakin tiye istifa etmistir (Koldas ve Kopriilii, 2011: 34).

Suriye’de yasanan olaylara bakildiginda Suriye halki Arap Bahari’nin etkisi ile
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gosterilere baglamis ve baslangigta {ilkede yasanan sikintilara dikkati ¢ekmek
istemistir. Bu amag¢ dogrultusunda halk protestolarin baslangicinda Esad’dan
reform talep etmistir. Ancak bunun karsiliginda yonetimin siddet kullanarak ce-
vap vermesi iizerine halk Esad iktidarinin devrilmesini talep etmeye baslamis-
tir. Esad’a baglh giivenlik giiclerinin halk gosterilerinde agir1 siddet kullanmasi
tizerine Suriye’de halk ile Baas rejimi arasindaki bag tamamen kopmus, halk
Esad’in devrilmesini de yeterli géremeyerek iilkede yasanan katliamlarin sorum-
lulart olarak gordiikleri Esad ve ona bagli Baas mensuplarinin cezalandirilmasini
istemektedir (Sohret, 2016: 56).

Hiikiimet karsit1 hareketler zamanla Suriye’de i¢ savasa doniistii ve Hiikkiimet ile
muhalefet arasinda diyaloglar Ekim 2011°de Suriye Ulusal Konseyi’nin kurul-
mas ile sonugland1. 2011 yazindan itibaren de Ozgiir Suriye Ordusu’nun kurul-
mast ile durum 2012 yilinda tamamen bir i¢ savasa doniistii ve farkli silahli grup-
lar kuruldu, hem rejim giigleri ile muhalefet arasinda hem de farkli silahli gruplar
arasindaki catismalar iilke geneline yayildi. Farkli gruplarin ve aktorlerin dahil
oldugu savas, lilkede 2019 itibari ile halen siirmektedir. Suriye’de patlak veren
olaylar ve i¢ karisikliklarla birlikte alevlenen rejim karsit1 gsteriler diinyanin son
yillardaki en biiyiik insani krizlerinden birinin yagsanmasina sebep oldu ve burada
yasayan milyonlarca kisi evlerini, lilkelerini geride birakarak terk etmek zorunda
kald1 ve nihayetinde sinir iilkelere dogru bir “benzeri gériilmemis bir gégle” diin-
yay1 kars1 karsiya birakti. Suriyeli miltecilerin sayis1 sinir bolgelerinde ve komsu
iilkelerde her gegen giin artmaktadir. Daha 6nceki miilteci krizleriyle karsilastiril-
diginda, 2. Diinya Savasi’ndan bu yana yasanan en biiyiik miilteci krizi ve “¢agi-
mizin en biiyiik insani acil durumu” olarak tanimlanmaktadir (Barin, 2019: 161).

Suriye’de en 6nemli sorunlardan biri gog¢ etme, yani yerinden edilme sorunudur.
Savagin ilk kivileimlari ile ortaya c¢ikan bu sorun ile birlikte hem {ilke iginde
hem de {iilke disina mecburi gogler olmustur. Go¢ hareketlerinin baslamasi ile
operasyon alanlart genislemistir. Go¢ etmek zorunda kalan insanlarin niifusunun
cogunlugunu c¢ocuklar olusturmustur. Go¢ etmek zorunda kalan insanlar gog
ettikleri yerlerde biiylik bir adaptasyon siireci gecirmislerdir. Karsilagilan yeni
insanlar, yeni cografyalar ve yeni toplumlara uyma siireci zaman almistir. Bunun
disinda fiziki ve biyolojik ihtiyaglar1 olan beslenme, barmma gibi ihtiyaclarini
karsilamada biiyiik sikintilar cekmislerdir. Daha savasin etkisinden kurtulamayan
bu insanlar, bu zorluklar sonucunda biiyiik bir korku ve telas icine girmislerdir
(Gtiltekin, 2018: 14).

SURIYE iC SAVASI’NIN TURKIYE’YE YANSIMASI

Diinyanin gelismis alanlarinda yer alan 8 iilke 2000-2010 yillarinda gé¢ veren
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tilke konumundan 2010-2015 yillarinda gog alan {ilke konumuna gegmistir. 2010-
2015 ve sonrasinda bu lilkelere 6rnek olarak Suriye ‘deki savas kaynakli goce
maruz kalan komsu iilke Tiirkiye gosterilebilir. Diinyadaki go¢ trendinin son on
yillik dénemde degisimine uygun bir sekilde Tiirkiye; 2000-2010 yillar1 arasin-
da net gégmen miktarinda diinya siralamasinda ilk on iilke arasina giremezken,
2010-2015 yillar1 arasinda yilda 325.000 net gogmen alarak 900.000 ve 355.000
net gdcmen alan ABD ve Almanya’nin ardinda 3lncii siraya ¢ikmistir (BM
Uluslararas1 Go¢ Raporu, 2017: 15). Ardr ardina iiglincii kez olmak tizere 2016
yilinda Tiirkiye 2,9 milyon Suriyeli ile diinyanin en fazla miiltecisini barmdiran
tilke olmustur (IOM Diinya Gé¢ Raporu, 2018: 33-34).

Glinlimiiz Tiirkiye’sinin sosyal bilimlerinde en ¢ok tartisilan konularindan birisi,
siiphesiz go¢ olay1 ve gogmenlerdir. Tiirkiye’de 2020 yili itibariyle 3.585.209 Su-
riyeli gegici koruma kapsaminda yasamaktadir. Tiirkiye’ye gelen Suriyeliler sira-
siyla en ¢ok Istanbul’da (484.995), Gaziantep’te (453.409), Hatay’da (440.019)
ve Sanlwrfa’da (425.557) yasamaktadir. Suriyelilerin niifusa oranla en yogun
bulunduklari il ise Kilis’tir (115.934). Bugiin, Tiirkiye niifusu igerisinde yaklagik
%5’lik bir oran yabancilardan olugmaktadir. (Boztas, Akin, 2020: 49) Bu niifus
orant ile Tiirkiye nin ayn1 zamanda akademi ve saha aragtirmalar1 noktasinda da
en 6nemli sorunsal konularindan birini olusturmaktadir.

Suriye’de baslayan Arap Baharmin etkisini en ¢ok hisseden iilkelerden birisi
Tiirkiye olmustur. Tiirkiye ilk basta ayaklanmalara ve protestolara 1limli yaklag-
mistir. Giin gectikge devam eden ve artan olaylar ile beraber Tiirkiye sinirinda
hareketlilik olusturmaya baglamistir. Buna karsilik Tiirkiye Esad rejimine, halkin
taleplerini karsilamak i¢in isteklerde bulunmustur. Esad rejimi bu isteklere kayit-
siz kalmak ile birlikte olaylarin siddetini ve etkisini daha da arttirmistir. Bunun
sonucunda Tiirkiye, bir taraftan Esad rejiminden kacan vatandaglari sinir illerde
konaklamaya calisirken bir taraftan da Esat yonetimi durdurmak i¢in askeri sev-
kiyatlar diizenlemeye baslamistir (Karkin ve Yazici, 2015: 206-207).

Tiirkiye Cumhuriyetine son yapilan kitlesel goc ise Suriye‘den gergeklemistir.
15 Mart 2011 tarihinde, Arap Bahar1 olarak bilinen gdsteriler ile baslayan Suriye
krizinde Nisan ay1 itibariyle ortaya ¢ikan ¢atigsma ortamu iilkeyi bir i¢ savasa dog-
ru stirtiklemis i¢ savagin lilke geneline yayilmasi ve hayatin yasanmaz duruma
gelmesiyle birlikte kendilerini risk altinda hisseden, temel ihtiyaclarini ve gii-
venliklerini kargilayamaz duruma diisen Suriyeliler ¢areyi iilkelerini terk etmekte
bulmuslardir (Tung, 2015: 29-63). Suriyeliler, giivenilir ve en yakin yer olmasi,
akraba-ayn1 asirete mensup tanidiklar1 olmasi, misafirperverlik, kentin benim-
senmesi acik kapi politikasi, en iyi barinma merkezlerinin varligi ve 2009 yilinda
karsilikli vizelerin kaldirilmasi vb. (Erdogan, 2015: 9) nedenler ile Tirkiye‘yi
tercih etmislerdir. Tiirkiye‘ye gelen Suriyeliler ilk asamada sadece sinir illerin-

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 7 Sayi 1 Ocak - 2021 (49-92) 57



Tiirk Sinemasinda Suriyeli Miilteciler “Kardesim i¢cin Der’a Filminde Miiltecilerin
Magduriyet Temsili

de ve kamplarda ikamet etmislerdir. I¢ savasin uzamasi ile kamp sayis1 yetersiz
kalmaya baslamig, kamplardan bagimsiz olarak bir kistm Suriyeli sinir illerinde
veya ilgelerinde akrabalarmin yaninda ya da kiraladiklar1 evlerde ikamet etmeyi
tercih etmeye baslamislardir (Giigtiirk, 2014). Bu durum, siire¢ icerisinde sayi-
larindaki biiyiik orandaki artisla birlikte iilkenin neredeyse tamamina dagilmala-
rina neden olmustur. I¢ savasin uzamasi ise go¢ hareketlerini daha da artirmistir
(Tung, 2015: 29-63).

Suriye’de yasananlardan en ¢ok etkilenen iilke Tiirkiye olmus, Suriye’deki istik-
rarsiz siyasi yapi, Tiirkiye-Suriye arasinda biiyiik bir siyasi krize doniismiistiir.
Tiirkiye, Suriye’deki isyan karsisinda ilk giinlerde ihtiyatli bir politika izlemis,
sessiz kalmayi tercih etmistir. Ancak ilerleyen giinlerde, Suriye rejiminin sivil
halka yonelik uyguladig1 siddetin artmasi ile birlikte, Tiirkiye, Esad yonetimini
halkinin taleplerine kulak vermesi konusunda uyarmistir. Bu uyar1 zamanla sid-
detini arttirmis, Tiirk Biytikelgiliginin Sam’dan geri ¢ekilmesine ve Esad karsiti
mubhalif olusum Suriye Ulusal Konseyine agik bir sekilde destek verilmesine yol
acmustir. Suriye Ulusal Konseyinin merkezi Istanbul olarak kabul edilmis ve kon-
seyin askeri kanad1 olarak hareket eden Ozgiir Suriye Ordusu’na, Tiirkiye’nin
askeri ve lojistik destek sagladigi iddia edilmistir. Buna ek olarak Tiirkiye’ nin
Hatay ve Sanliurfa illerinde kurulan ¢adir kentlerde, rejimin uyguladigi siddet
politikasindan kacan Suriyelilere siginak saglamistir (Orhan, 2013: 53).

Tiirkiye, 6zellikle yasanan goclerle birlikte toplumsal ve diplomatik anlamda ¢ok
biiylik oranda etkilenmistir. 2011 yilindan bu yana Suriye’de yasanan i¢ savas
nedeniyle sayilar1 neredeyse 4 milyonu bulan kitlesel bir go¢ hareketi ile karsi-
last1. Suriye’ye ve Avrupa Birligi’ne komsu olarak, Suriyelilere kars1 biiyiik bir
sorumluluk iistlenen Tiirkiye acik kap1 politikasi ile cok sayida Suriyelinin siniri-
na girmesine izin verdi. Smirlariin agik oldugunu ve dyle kalacagini, gelenlerin
Tiirkiye’deki temel ihtiyaglarinin karsilanacagini ve kimsenin zorla geri génde-
rilmeyecegini acikladi. Suriyeliler i¢in sinir kapilarina yakin bolgelerde miilteci
kamplar1 kuruldu, buralarda yerlesimleri saglandi (Barin, 2019: 162).

Tiirkiye Cumbhuriyeti‘nde sayilar1 3.5 milyonu gegen Tiirkiye‘nin 81 iline da-
g1lmis durumda yasayan Suriyeliler Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaslarini da eko-
nomik, egitim, giivenlik, saglik, barinma ve uyum gibi birgok konuda etkilemis
ve etkilemeye devam etmektedirler. Tiirkiye’de yasayan 3 milyon 642 bin 738
Suriyeli siginmaci niifusu iginde kadin niifusu erkek niifusundan disiiktiir (Miil-
teciler Dernegi, 2019). Suriyeli sigmmaci niifusunun, 1 milyon 976 bin 55’1 er-
keklerden, 1 milyon 666 bin 683’ ise kadinlardan olugmaktadir. Suriye i¢ savasi
modern zamanlarin en biiylik insani krizlerinden birine doniismiistiir. Suriye sa-
vasinin yol agtig1 insani krizin istatistiklerle dlciilebilecek olan etkileri su sekilde
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Ozetlenebilir: Cikan gatismalarda 560 bin kisi 6ldiiriilmiistiir. 2010 yilinda Suriye
niifusunun 21,02 milyon oldugu dikkate alindiginda bu oranin yiiksekligi daha
anlagilir olmaktadir. BMMYK kayitlarina gore 5,627,218 Suriyeli miilteci du-
rumuna digmistiir. Tlirkiye ev sahipligi yaptig1 3,6 milyon miilteci ile Suriye
Savagindan kaynakli gogten en fazla etkilenen iilke konumundadir. 13,1 milyon
kisi gida, barinma, egitim, koruma, saglik gibi ¢ok-sektorlii yardima ihtiyag duy-
maktadir. Bunlardan 5 milyonun ihtiyaglar acil olarak nitelendirilmektedir. 2.98
milyon kisi kusatma altindaki bolgelerde sikismis durumdadir. Suriye’de bulunan
cocuklarm 2.1 milyonu yasanan savag ortamindan dolay1 egitim hayatlarini bi-
rakmig durumdalar. Bu say1 ise savas neticesinde uzun vadeli tahribat yaratacak
olan ‘Kayip Nesil tehlikesini de beraber getirmektedir. 1.3 milyon ¢ocuk ise her
an devam etmekte olduklar1 egitim hayatlarini birakma riski altinda bulunmak-
tadir. Suriye igerisinde bulunan kisilerin 15.5 milyonu Su, Sanitasyon ve Hijyen
alaninda destege ihtiya¢g duymaktadir. Bu say1 igerisinde 6.2 milyonun ihtiyagla-
11 ise akut seviyededir. Ulke genelindeki kanalizasyon sistemi gerekli bakim ve
onarim olanaklarimdan mahrum kaldigindan dolay1 atiklarin % 70’1 islem altina
alinamamaktadir (Kinik, 2019: 7).

Tablo 1. Suriyeli Siginmacilarin Cevre Ulkelerdeki Dagilimi

Ulke Kaynak Veri Erisim Toplam
Tarihi Miilteci/Siginmaci
Tiirkiye Tiirkiye 17 Ocak 2018 3,632,622
Cumhuriyeti,
UNHCR
Liibnan UNHCR 31 Aralik 2018 948,849
Urdiin UNHCR 13 Ocak 2019 671,551
Irak UNHCR 31 Aralik 2019 252,526
Misir UNCHR 31 Aralik 2019 132,871
Diger (Kuzey UNHCR 30 Kasim 2018 35,713
Afrike)

Kaynak: (Kinik, 2019: 9)
Suriyelilerin yasamak istedikleri tilkeler segeneginde, iilkenin emin (gtlivenli) ol-

masi, sosyal ve ekonomik noktada gelismis olmasi, kiiltiirel benzerlik ve yakinlik
icermesi ve is bulma segeneklerinin genisligi ve biiyiikliigii son derece aktif bir
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rol oynamistir. Bu noktadan Suriyeliler i¢in Bati Avrupa iilkeleri ana gidilecek
iilkeler olmakla birlikte Tiirkiye de bircok agidan smur iilkeleri olan Irak, Urdiin
ve Beyrut’a gore ¢cok daha fazla tercih edilebilir bir iilke se¢eneginde yer al-
mistir. Bu sebeplerin disinda sahip olduklar sosyal aglardan edindikleri enfor-
masyonlar, onlar1 komsu tilkelere yonlendirmistir. Cilinkii sosyal ag kuraminin da
belirttigi gibi gdgmen aglari, gd¢ eden kisilerin etrafinda bulunan herkesi etkile-
yen bir dinamige sahip olup gidilecek bdlgelerin yasam kalitesine iliskin bilgiler
saglayarak siginmacilarin go¢ etmeye karar vermelerine katkida bulunmaktadir
(Giilliipinar, 2017: 57).

Bir gé¢menin belirli bir ulasim yerine varmasi, bir ge¢imini saglayacak is ve
barinmasini saglayacak ev bulmasi, bir is yeri agmasi, gogmen sosyal networkiin-
den dogrudan etkilenebilmektedir. Sosyal aglar; hisim, akraba, tanidik, dostluk
ve ortak etnik/topluluk bagintilartyla gégmenleri birbirine baglayan kisilerarasi
baglar kiimesi olma 6zelligiyle go¢ edecek kiginin gd¢ alma kararlarinda kolaylik
saglar. Bu sosyal aglar 6zellikle akraba, koylu've tanidiklarin olmasi ile gog¢ eden
kisinin sehir hatta mahalle se¢imine bile etki edebilmektedir (Erbas, 2019: 224-
225).

Diger bir degisle sosyal network aglari, miilteci niifusun sehirlerin belli semt-
lerinde ve mahallelerinde gettolasmasina sebep olmaktadir. Yerlesim agisindan
belli bir mintikada yogunlasma, onlara 6teki olduklar1 bir diinyada sinirli da olsa
bir eman igerisinde olma imkani vermektedir. Tiim bunlarin bir neticesi olarak
Tiirkiye, 2011 yilindan beri Suriye’den gelen go¢ hikayesinin sosyal ve ekono-
mik maliyetini en yogun sekilde yasayan iilkelerden birisi olmustur. Gog Idaresi
Genel Midirliigu’niin Subat 2020 verilerine gore Tiirkiye’de yasayan Suriyeli
sayist 3,5 milyonun {izerindedir. Nisan 2019 tarihi itibariyla Tiirkiye’deki kalis
siireleri dokuz yili asan Suriyelilerin biiyiik cogunlugu kentlerde yasamaktadir.
Miilteciler hem formel hem de enformel sektorlerdeki cesitli istihdam olanaklari
ve barinma kamplarina veya kirsal yerlesim yerlerine gore daha gelismis altyapi,
firsat ve olanaklar nedeniyle kentlere taginmaktadir (Shiferaw, 2019; UNCHR,
2009, Aktaran: Vesek; Sugur, 2020: 4). Kentlerde miiltecilerin ¢esitli giicliiklere
ragmen erisebilecegi barinma, ulasim, iletisim, egitim ve isttihdam gibi imkanlar
bulunmaktadir. Bu ac¢idan pek ¢ok miilteci i¢in kentler, kendileri ve aileleri igin
daha iyi secenek olarak goriilmektedir (Vesek; Sugur, 2020: 23).

Tiirkiye’de de Suriyeli gogmenler yogun olarak biiytik sehirlerde ikamet ettigi
bilinen bir gercektir. Gogmenleri gittikleri lilkelerde yasadiklar1 sorunlar bir¢ok
acidan benzerlikler gostermektedir. Bununla birlikte yasadiklar1 sehrin biiyiik-
ligi, cografi konumu, sehrin bulundugu bdlgenin sosyal ve kiiltiirel yapisi, is
imkanlari, kentin go¢men yapis1 gibi 6zelliklerin miilteciler iizerinde ne tiir et-
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kileri oldugu konusu “miiltecilik-sigimmacilik” meselelerinin boyutunu anlamak
acisinda son derece onemlidir. Diger bir deyisle kentsel varig alanlar1 dinamik-
lerinin, yeni gelenlerin amaglarina ulagabilme ve kaynak saglamadaki rollerinin
(Hanhorster ve Wessendorf, 2020. Aktaran: Vesek, Sait; Sugur, Nadir, 2020: 4)
ortaya konulmasi, literatiirde yer alan eksikliklerin giderilmesi a¢isindan 6nem
arz etmektedir. Tiirkiye’de Suriyeliler yogunlukla biiyiik kentlerde yasamalarina
kargin {ilkenin tiim bolgelerine dagilmis durumdadir.

Gogmenlerin yasadigi en biiyiik problemlerden birisi de gittikleri tilkede dislan-
ma ve nefret sdylemine ugramalari ve uyum problemleridir. Ayrica miiltecilerin
bulunduklari iilkedeki konumlarinin flii olmasi, onlar1 is yagsaminda oldukca
kirilgan hale getirmektedir. Bunun neticesinde ise miiltecilerin ¢alistig igler-

de genellikle is tanimlar1 degisen, ¢caligma saatleri diizensiz ve maas-yevmiye
odemeleri yasal smirlarin ¢cok altinda bulunmaktadir. Istihdam, kayit dis1 oldu-
gu icin birgok sosyal haklardan (yillik izin, sosyal giivence, saglik raporu vb.)
mahrum birakilan gégmenler, i giicii piyasasinin en zayif ve en ¢ok diglanmaya
ugrayan kesimi haline gelmektedirler (Dedeoglu ve Ekiz, 2011:113).

Ayrica Suriyeli gogmenlerin yerlesik kiiltiirdeki milliyetcilik sGylemini de giic-
lendirdigini Sezen Yilmaz soyle agikliyor (Yilmaz, 2020:191) ;

Tirk milliyetciliginin, tam tesekkiilli’ bir alet ¢antasii aratmayacak kadar
kalabalik sdylemsel bagajinda en sik bagvurulan araglardan bir tanesi olarak
savascl retorik karsimiza ¢ikmaktadir. Bireyler, kendi milliyet¢iliklerinin sdy-
lemsel insasini gergeklestirirken, Tiirk milletini digerlerinden “iistiin” kildigina
inandiklan “savagci ruha” referans vermekte, Suriyeli gocmenlere yonelik onyar-
gili tutumlarinin temeline de “savagmamis” olmalar1 “kusurunu” argliman olarak
eklemlemektedirler. Bunu yaparken, bireyler, hem biz ve onlar ayrimi lizerinden
milli kimlgin kurgusal taniminin smirlarini netlestirmekte, hem de bu tanim ¢er-
cevesinde Tiirk milli kimliginin ve Tiirk milliyet¢iliginin giindelik hayatta siirekli
olarak yeniden iiretimini ger¢eklestirmektedirler.

Suriyelilerin yasadig1 nefret sdyleminin (6n yargili) en énemli merkezinin, {ilke-
lerinin savunmasi noktasindaki pasif rolleri oldugunu belirten Sezen sdyle devam
ediyor: (Sezen, 2020: 193)

Suriyelilere yonelik 6tekilestirici ve ayrimet bir dil benimsedigine tanik oldugu-
muz katilimcilarin “savas” retorigini kullanim bi¢imi, Suriyeli gogmeni “vatan
haini” ilan ederken,

aslinda kendi “vatanperverliginden” dem vuran bir halet-i ruhiyenin yansimasi-
dir. Milliyetci ideolojinin zihin diinyasinin tarihle kurdugu aragsal iliski, zafer
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imgeleri ile doludur. Bu zafer imgelerine, zaferle 6zdeslestirilmis mekan, zaman
ve sahsiyetlere atfedilen 6nem, kaginilmaz olarak ge¢mise verilen referanslarla
kendini gostermektedir. Tiirkligiin tarifini “zaferler”, “savaglar” ve “sanli bir ta-
rih” iizerinden yapan katilimcilar, savas giizellemesi yoluyla Suriyeli gogmenle-
rin Tirkiye’deki varligini bir “haysiyet yoksunlugu” olarak nitelemekte, bunun
kargisinda Tirkliigiin dnemli bir bileseni olarak “savas¢i ruha” vurgu yapmakta-
dirlar. Suriyelilerin yani 6tekinin “vatan hainligi”, Tiirklerin yani “biz” katego-
risinin “vatan severligi” tizerinden anlamlandirilan bir séylemdir. Katilimcilarin
bir¢ogu biz ve onlar ikilemi iizerinden milli kimlik ingasini1 sdylemsel olarak ger-
ceklestirirken, Tiirklerin “savasciligi”, “vatan severligi”, “sanli tarihi” ve en niha-
yetinde sahip oldugu “iistiin kiiltiirel 6zellikleri ve asaleti” vurgusunu yaparak bir
tiir kiiltiirel hiyerarsi gelistirmektedirler (Yilmaz, Ravanoglu, Sezen, 2017:195).
Suriyelilerin Sinema’da temsillerinin de bir ¢ok noktada bu persepektif iizerinden
islenmesine karsin, Suriyelilerin yasadigi dramin “magduru” olduklarini da belir-

ten fikirler, sinema perdesinde yerini almustir.
TURK SINEMASINDA “SURIYELILER”i KONU EDINEN FILMLER

Tiirk Sinemasi’nda ise Suriye sorununa ve Suriyeli Miiltecilere egilen film sayis1
oldukca azdir. Bu konudaki ilk 6rnek 2011 yilinda ¢ekilen Fedakar’dir. Onu sira-
styla Terkedilmis (2015), Miilteci (Penaber) (2017), Hayat Cizgisi Suriye (2016)
Yiizme Ogreniyorum (2017), Bordo Bereliler Suriye (2017), Misafir (2017) ve
Kardesim i¢in Der’a (2018) gibi filmler izler (Giiltekin, 2019).

YONTEM

Bu c¢aligmada, yapisal metin ¢oziimlemesi uygulanarak. goriinti’ ve ses gibi
sinemaya 0zgii aktarim kanallarindan yararlanarak ana &yki ile ¢erceve Oyki
cizgisi, zaman, mekan ve karakterler araciligiyla filmde anlatimin nasil kuruldugu
ve anlamin nasil inga edildiginin sorulart yanitlanmaktadir. Calismadaki arketipler
ise karakterler icinde ve arasinda olusan aykiri diisiinceler ve bu diisiinceler
arasinda tartismaya acik, kesin bir yargi icermeyen karsitliklar, celigkiler
sergilenmektedir.

Anlati kurami ¢ok genis disiplinler arasi bir alandir, yalnizca gostergebilim ile
siirlandirilamaz. Altmish yillardan sonra ortaya ¢ikan bu kuram, dilbilim ve ya-
zibilimin ¢ézliimleme yontemlerini de kullanarak yazinsal ve gorsel her tiirlii
metinleri bir iletisim arac1 olarak incelemeyi amaclar. Bu anlamda iki tiir arastirma
yapar; ilki anlati iletilerinin olusturulmasinda hangi siireglerin etkin oldugunun
arastirilip incelenmesi, digeri ise anlati iletilerinin islevlerinin incelenmesi ile
okur iizerindeki etkilerinin saptanmasi (Erden, 1998: 43).
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Gostergebilimci A. J. Greimas™a gore, her anlati baglangi¢ durumuyla bitis
durumu arasinda bir doniisiim gergeklestirir. Bu doniisiim siirecinden eyleyen-
ler degisik islev ya da roller iistlenirler. Eyleyenler bu iki u¢ arasinda bagka ey-
leyenleri doniistiiriirlerken, kendileri de doniisiir, degisir. Sinemasal bir anlatiy1
okurken, her seyden 6nce Oykiiye ve karakterlere ilgi duyulmaktadir. Ardindan
bunun bir metin (Ing. Text) olarak incelenmesi igin zamana, gdstergelere, olayla-
rin meydana geldigi uzamin nasil sergilendigine bakilmalidir (Parsa ve Akmese,
2012: 78).

ANLATVOYKU/FILM
]

DONUSUMLER
Baglangig durmem T Batng duirams
Dimibstitride ) Bufe Dinsnzk olaylar mncin Eksaklifin giderlmes:
DOGI EYLEM COZOM

Resim 1. A.J Greimas’in Belirledigi Anlatimin Dizimi, Begli Sema
Kaynak: (Kiran & Kiran, 2003: 245)

Arketip kavrami lizerine ilk olarak Platon, bi¢imlerin ideal 6liimsiiz sablonlar1 ol-
dugunu ortaya koyar. 20. Yiizyilda ise Isvigreli psikolog Carl Gustav Jung (2012)
arketipleri modern psikolojinin alanina sokar. Kelime anlamiyla kalip, sablon, ilk
ornek olarak ifade edilen arketipler, insan kiiltiiriiniin temel yap1 taslar1 sayilabi-
lir. Insanlar uzun dénemler boyunca karsilasti1 benzer olaylar icin belli davranis
kaliplar1 olugturmus ve bunlar kusaklar boyunca aktarilmistir. Bu baglamda her
bireyin karsilastig1 anne, baba, erkek, kadin gibi roller arketip denilen sablonlar1
ortaya ¢ikardi. Bu anlamda her arketip i¢in belli sosyal ve psikolojik durumlarda
ortaya ¢ikmis “prototip-ilk tip- ilk 6rnek” tanimlamasi yapilabilir (Parsa ve Ak-
mese, 2012: 98).

Anlat1 yapilan kisilerin yasadiklar1 alemi anlamalarinin yoludur. Sinema da bu
yapiy1 ele alarak hedef kitlesine yani; izleyicisine agilir. Tanimlanmig bir zaman
ve mekan iginde ortaya g¢ikan, neden-sonu¢ dikatomisi i¢inde birbirine bagh
olaylar dizisi olan anlati da Seymour Chapman’in da belirttigi gibi hikaye, des-
tan, roman gibi anlat1 tilirleri ile oyun, drama gibi formlar arasinda farklilik bu-
lunmaktadir. Roman, dykii ve destanda yalnizca sozciiklerin kullanilmasina yani
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diegesise karsilik, dram sanatinda, oyunda sozciiklere ek olarak aksiyon, 6ykiin-
me, taklit yani mimesis de yer alir. Platon Devlet adl1 kitabinda ilk defa diegesis
ve mimesis kavramlarina netlik getirirken, sair veya yazarin hikayesi dogrudan
kendisinin sozciikler kullanarak anlatmasi ile 6ykiinerek, oynayarak, sdzciiklerle
anlatmasi arasinda farkliliklar ortaya koymustur. Buna gore, sair bizzat anlatici-
nin kendisi durumundaysa, bu diegesis durumu ve saf anlati“dir; eger basgkasinin
yerine gecerek, taklit ederek konusuyorsa bu da mimesis durumu olarak tanimla-
nir (Chapman, 1990: 109).

Anlatinin bi¢gimi ve kodlari, baska bir deyisle anlati kurami iizerine ilk 6nemli
caligmalar 1928 yilinda V. Propp tarafindan ortaya konmustur. Anlatilari yap1 bi-
rimlerine ayirarak ilk ¢6ziimleme yontemlerini belirleyen V. Propp (1985), Rus
Halk masallarin ortak yapi birimlerini, karakterlerini belirlemistir. Bir anlatinin
ortaya ¢ikmasi igin bir baslangi¢ durumu, bir sonug¢ durumu ve bu ikisi arasindaki
temel doniistimu’ gergeklestirecek bir failin varligi gerekir. Baslangi¢ durumunu
sonu¢ durumuna ulastiran temel doniisiimiin gerceklesme siirecini ya da teknik
deyisle, bir edim sdzcesinin bir durum sdzcesini etkileyip yeni bir durum sézcesi-
ne doniistiirmesi slirecini, gostergebilimciler anlati izlencesi olarak adlandirirlar.
Anlat1 boyutunda ¢6ziimlemeye girisen bir gostergebilimcinin ilk etkinligi, du-
rum sdzcesini agiga ¢ikartmak, sonrasinda da bu sozcelerin degisimlerini ortaya
koymaktir; ¢linkii anlati izlencesi ancak bir failin bir baska faili etkileyerek, igin-
de bulundugu durumu bir bagka duruma doniistiirmesiyle medyana gelir. Anlati
izlencesi dort donem igerir: eyletim, edinim, edim, yaptirim (Rifat, 1996: 31).

Birinci donem olan eyletim, gonderme olarak da tanimlanir ve olaylar dizisinin
olusup baglama evresidir. Bu asamada genelde temel bir doniisiimu’saglayacak,
olaym akisini yonlendirecek bir 6zne aranip bulunur. Kisaca, ilk evre olan ey-
letim asamas1 génderen ile kahraman arasindaki iliski iizerinedir. Tkinci dénem
yani edinim ise yeterlilik ve giiclenme iizerinedir. Birinci evre ortaya ¢iktigin-
da, yani fail gonderenin programini uygulamay1 kabullenmisse, bazi yeteneklere
ya dogustan sahiptir ya da sonradan ¢alisip edinmesi gerekir. Bundan dolay1 bu
evrede gonderenin de islevi sona ererken, kahraman yani 6zne gereken yetenek-
leri -belli seyleri yapabilmeyi- bazi sinamalardan gecerek, giiclenerek edinme-
ye calisir. Kahramanin anlati programiin akisini saglayacak temel doniisiimu’
yapabilmesi adina yeni yeteneklerle donanmasi gereklidir. Bu yeteneklerden
birisinin eksikligi kahramanin bagarisizligina neden olabilir. Kahraman gerekli
yetenekleri edinirken, anlati programi i¢ine giren bazi kimselerden yardim goriir,
bazilar1 da kétu adam ya da karsi ¢ikanlar onu engellemeye calisabilir. Ugiincii
donem olarak tanimlanan edim ise gosterme lizerinedir. Kahraman gerekli ye-
tenekleri elde ettikten sonra, anlatinin asil temasi olan eylemi gerceklestirebilir.
Bundan sonra ise, sonuca dogru doniismiin ger¢eklesecegi duruma yaklasiimak-
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tadir. Dordiincii donem de de ise yaptirim s6z konusudur. Bu dénemde failin
yaptiklari kendisini géreve gonderen tarafindan degerlendirilir, takdir edilir. Kah-
raman, basar1 ya da basarisizligina gore ddiillendirilir ya da cezalandirilir (Rifat:
1996: 31). Anlati kuraminin bu dort dénem yani olaylar dizisi ve buna bagli ola-
rak da anlatinin anlami, olay orgiisii igcinde yer alan islevler, anlati izlencesinin
anlamini olusturmaktadir (Parsa ve Akmese, 2012: 70). Bu ¢aligmada da Karde-
sim I¢in Der’a filmi hem film icerisindeki karakterlerin arketipi hem de filmin
metni yapisal analiz ile ¢éziimlenecektir.

Arketiplere mitoloji, masal ve edebiyatta ¢ok sik karsilanir. Mitolojide tanian
Zeus vb. tanrilar, asi kahramanlar ve biiyiicu, cadi gibi temel karakterler aslinda
her cagda sdzu' edilen karakterlerdir. Filmlerde de arketiplere rastlanir. Ornegin,
Baba filmi tipik bir kral arketipini anlatirken, Braveheart filminde kahraman arke-
tipi gortliir. Carol Pearson, 1998 tarihli “Awakening the Heroes Within: Twelve
Archetypes to Help Us Find Ourselves and Transform the World” isimli ¢aligsma-
sinda, C. G. Jung“un evrendeki varliklarin sayis1 kadar dedigi arketiplerin temel
olanlarini belirlemeye ¢alismistir. Bu yaklasima gore baslica 12 prototipten bah-
sedilebilir: Yaratici (Ing. Creator): Bu arketip kalic1 degerler iireten sanatc1 kisili-
gi karsilamaktadir. Sinirsiz hayal giictinu’temel alan, siirekli yenilik ve icat yapan
ideal bir kisiliktir. Diizenleyici (Ing. Ruler): Bu arketip temelinde giig, iktidar ve
kontrol olan yonetici, patron, kral vb. karakterleri ifade eder. Karmasik durumlari
¢bzen, sorunlarin iistesinden gelen giivenilir bir kisiligi yansitir. Mutlak giicu’'ve
iist diizeyde zenginligi ifade eder. Prestij ve yiiksek statu sahibidir. lyilestirici
(Ing. Caregiver): Bu arketipin temelinde insanlara iyilik yapmaktan mutluluk
duymak yatar. Insanlara yardime1 olmak, desteklemek, diizeltici olmak gibi 6zel-
likler tasir. Ozellikle aziz, ebeveyn, dadi ve hasta bakici karakterlerinde kendini
gosterir. Bilge (Ing. Sage): Bu arketip bilginin insan1 6zgiirlestirdigi motifinden
hareket eder. Dogru ve yanlisin ayirtinda olma, bilgi ve ustalik 6zellikleriyle
yaslt bilge, filozof, ermis, uzman, bilim adami ve 6gretmen isimlerini almigtir.
Kasif (Ing. Explorer): Kabina sigmayan, siirekli yeni yollar kesfeden, onciiliik
yapan bir karakterdir. Bu arketip bireysellik, 6zgiirliik ve ilging olan1 merak etme
duygularindan hareket eder. Saf (Ing. innocent): Masumiyet, iyilik ve saflik gs-
tergesidir. Utopik bir diinyanin hassas temsilcisidir. Melek arketipiyle 6zdestir.
Savasc1 (Ing. Champion, Warrior): Bu arketip bir basar1 gostergesi seklinde ince-
lenebilir. Her zaman 6nde olmay1 ve her seyin iyisine ulasma ¢abasini ifade eder.
Sihirbaz (ing. Magician): Degisim ve pratik uygulamalar1 kisa yoldan elde etme-
yi, neredeyse mucizevi sonuglara ulasmay1 vaat eder. Siradan insan (Ing. Every-
man): Vatandas terimine karsilik gelen arketiptir. Sessiz ¢ogunlugu temsil eder.
Insanlar1 (kadin-erkek) esit kabul ederek ortak degerlerden yola ¢ikar. Soytar
(ing. Jester): Bu arketip neseli, sakac1, oyuncu, hilebaz palyaco, deli, aptal-dahi,
Joker gibi rolleri karsilayan ironik bir karakterdir. Kiiltiiriimiizde Nasrettin Hoca,
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Keloglan, Fuzuli, Nesimi gibi bu arketipe uygun bir¢ok karakter bulunur. Onlar
yasamin ironik, eglenceli veya ucari taraflarini ortaya ¢ikarir. Asik (Iing. Lover) :
Romantik kisiligi gosterir. Arkadas, ortak, takim oyuncusu gibi karakterlere sa-
hiptir. Toplumsal sevgi, empati ve hiimanizmi kapsar. Insanlarin birbiriyle olan
baglarini 6ne ¢ikarir (Pearson’dan Akt: Bastiirk, 2012).

SINIRLILIKLAR

Calisma sadece 2018 Yilinda TRT nin yapimciligini iistlendigi, yonetmenligini
Murat Onbul’un yaptig1, Suriye meselesinin nasil ortaya ¢iktigini ve Suriyelile-
rin yasadig1 trajediyi anlatan “Kardesim Igin Der’a” filmini kapsamaktadir. Bu
filmimizi segmemizin amaci ise 6rneklem olarak sectigimiz “Kardesim Der’a”
filmi 2011 yilinda baslayan Suriye i¢ savasinin konu edinmektedir. Suriyelilerin
neden gdc¢ ettigi sorusu savasin basladig1 9 yillik siire boyunca en 6nemli giin-
dem maddesi olmas1 gerekirken, 9 yillik siire¢ boyunca Suriyelilerin bir savastan
kactig1 gercegi cogu zaman medya ve matbuat yayinlarinda ¢ok kisith olarak yer
aldig1 gortilmektedir. Suriyelilerin buraya neden ve niye goc ettiklerinin top-
lumsal biling olarak unutuldugu ve daha ¢ok ekonomik bir yiik olarak goriildigi
giiniimiizde bu film Suriyelilerin bir magdur olarak {ilkelerinden kagmak zorunda
kaldiklarina isaret ederek; baskict ve zorba bir yonetim olan Baas rejiminin ve
Besar Esad’in zulmiinden dolay1 Tiirkiye’ye siginmak mecburiyetinde kaldikla-
rina deginmesinden dolay1 bu filmi 6rneklem olarak se¢mis bulunmaktayiz.

KARDESIM iCIN DER’A FILM COZUMLEMESI

Tablo 2. Kardesim i¢in Der’a Filmi Uzerine A.J. Greimas’in Belirledigi Anlati
Dizimi

Ali Tiirkani, Suriye’ye doner. Ve Baas Rejimi’nin zulmiine ugrar.

Ali Tiirkani, Baas Rejimine direnir ve direnis tiim tilkeye yayilir.
Bir I¢ savas ¢ikar.

DUGUM

Omer ve diger gocuklar tutuklanur.

EYLEM

Omer ve diger cocuklar kurtulur.
cOziM
I¢ savas ¢ikar. Suriye halki, Esad’a ve Baas rejimine isyan eder.

Kaynak: (Kiran ve Kiran, 2003: 245)
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Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Murat Onbul

Senaryo: Fatih Mutlu, Halis Cahit Kurutlu, Vahit Taha Kurutlu
Oyuncular: [lker Kizmaz, Cem Ucan, Umut Kardag, Mehmet Cevik, Berna Ko-
raltiirk, Serhat Onbul, Mehmet Fatih Eminoglu

[brahim Ethem Arslan

Senaryo: Halis Cahit Kurutlu

Yapimci: Halis Cahit Kurutlu

Miizik: Ender Giindiizlii , Metin Arigiil

Goriintii Yonetmeni: Mehmet Basaran

Vizyona Girig Tarihi: 13 Nisan 2018

Siire: 112 dk

Tir:  Aksiyon, Dram

Ulke: Tiirkiye

Filmin Ozeti

2011 yilmin mart ayinda Suriye’nin glineyindeki Der’a sehrinde, Tunus ve Mi-
sir’da gerceklesen halk ayaklanmalarindan etkilenen ve Suriye rejiminin bas-
kilarindan bunalan 14-15 yaslarindaki ¢ocuklar, Baas rejimini elestiren duvar
yazilar1 yazarlar. Cocuklar tutuklanir ve iskenceye maruz kalir. Asiret yapisinin
giicli oldugu Der’a’nin agiret reisleri ayni zamanda Bessar Esad’in teyzesinin
oglu olan, Der’a kenti muhaberat bagkan1 Atif Necip’ten ¢ocuklar isterler. Atif
Necip agiret reislerinin onurlarini kirarak ¢ocuklar1 vermez. Gegmisinde rejime
muhalif olmasindan 6tiirii siddete maruz kalip ve Suriye’den ayrilmis olan Ali
Tiirkani olaylar baslamadan hemen Once Suriye’ye doniis yaparak kardesine,
annesine sahip ¢ikmak geride biraktigi sevdigi kadina kavusmak gibi hayalleri
vardir. Déndiigiinde ilk genglik dénemlerini yasayan kardesi Omer, tipki abisi
Ali’nin gengliginde oldugu gibi Baas rejiminin haksizliklarina kars1 6fkelidir. Ali
kardesini teskin ve kontrol etmeye firsat bile bulamadan kardesi ve arkadaslari
Ogretmenlerinin tutuklanmasina tepki olarak muhaberat karargahinin duvaria
yazi yazarlar. Ali’nin kardesi ve diger ¢cocuklar1 kurtarmak i¢in girdigi miicade-
le, rejimin siddet kullanmasi, ¢ok kan akmasi ve siireci yonetemeyisi sonucunda
Suriye halk ayaklanmasina giden siireci baslatir. Film gercekte yasanmis olaylar-
dan esinlenilerek bir agabey kardes hikayesi iizerine kuruludur. Filmde anlatilan
olaylar gergek bir hikayedir. (URL-6)

Karakterler

Ali Tiirkani (ilker Kizmaz) Cem Ugan (Cemal) Mehmet Cevik (Seyid Ubeydul-
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lah) (Berna Koraltiirk (Zeynep) Umut Karadag (Atif Necip)

Zaman ve Uzam

Film 2011 yilindaki Suriye’nin Der’a sehrinde meydana gelen olaylar1 anlatmak-

tadur.

Filmdeki Karakterlerin Yapisal Coziimlemesi

Tablo 3. Kardesim Igin Der’a Filmi Karakter Analizi ve Magduriyet Temsili

Baas rejimi tarafin-
dan gerceklestirilen
zulmiin faili olan
kisi Atif Necip’tir.
Filmde, Suriye hal-
kin zuliimler yapa-
rak, Suriye halkina
magduriyet olustur-
mustur. Otoriter ve
totaliter biri olarak
film evreninde Suri-
ye halkina zuliimler
yapmuistir.

Analizi

Filmdeki Ismi | Arketipi Magduriyet Temsili | Filmdeki Rolii

Ali Tiirkani Savasci Ali Tirkani, Baas | Filmde ana kahraman
rejimi tarafindan | roliinde olup. Suriye-
yillarca ezilmis ve | lilerin yasadigi mag-
iskence gormiistiir. | duriyete karsi direnis
Bu zulim sonucu | baslatarak, filmde
Tiirkiye’ye kagarak | Baas Rejimine isyani
kendini korumustur. | temsil etmektedir.
Tiirkiye’den Der’a
sehrine  geldiginde
ise yasadigi zulim
devam etmigtir. Ali
Tiirkani’de bu zulme
kars1 direnig goster-
mistir.

Atif Necip Diizenleyici | Suriye halkina, | Filmde, bas rolii

oynayan kotii  ka-
rakterdir. Film evre-
ninde Esad rejimin
temsilcisi olarak, Su-
riye halkini baskiyla
ve zuliimle kontrol
etmeye ¢alismakta-
dir.
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Filmdeki ismi | Arketipi Magduriyet Temsili | Filmdeki Rolii

Cemal Savasci Film evreninde, | Cemal karakteri, film
Baas rejiminin mag- | evrenindeki  diigi-
duruyetine ugramis | miin  baslangicidir.
en biiylik karakter- | Kardesi, Atif Necip
lerden biridir. Kar- | tarafindan tutuklan-
desi, Baas rejimi ta- | diktan sonra Suriye
rafindan once elleri | halkin1 orgiitleyerek,
kirilmig sonra ise | kardesini kurtarmaya
oldirilmiistiir. Bu- | calismis.  Bdylece,
nun iizerine Cemal, | Suriye halki Esad’a
Suriye halkiyla bir- | karst direnise basla-
likte, Baas rejimine | mistir.
direnmistir.

Zeynep Saf Zeynep,  karakteri | Zeynep, film evrenin-

filmdeki en masum
ve temiz karakterdir.
Sevdigi kisi olan Ali
Tiirkani’yi yillarca
beklemistir. Ali Tiir-
kani geldikten sonra
ise zalim Baas tara-
findan oldiiriilmiis-
tiir. Film icerisindeki
en masum karakterin
Olimii, film evrenin-
deki Suriye halkinin
“magduriyet” temsi-
linin en bliylk gos-
tergesidir.

de Ali Tirkani’nin
evlenmek istedigi bir
kisiyi oynamaktadir.
Film igerisinde, Atif
Necip tarafindan ka-
cirilip oldiiriilmustiir.
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Filmdeki ismi | Arketipi Magduriyet Temsili | Filmdeki Rolii
Seyid Tyilestirici Seyid Ubeydullah, | Film evreninde, Se-
Ubeydullah film evreninde di- | yid Ubeydullah, Baas

riist din adami ola-
rak  sunulmaktadir.
Film icerisinde Ali
Tiirkani’nin  karde-
si ve diger cocuklar
Baas tarafindan tu-
tuklandiktan sonra
Atif Necip’in yanina
giderek kef atarak
Suriye halkina dire-
nis atesini yakmis-
tir. Ama Baas rejimi
Suriye halki tarafin-
dan sembolik dege-
ri yiiksek olan Kef
atmay1 asagilayarak
Suriye halkinin dini
sembolleriyle alay
gecmistir. Baas reji-
mi, Suriye halkinin
dini ve geleneksel
degerlerine  biiyiik
saygisizlik yaparak,
Suriye halkini mag-
dur ve magdun yap-
mistir.

rejimine kars1 dire-
nigin ilk asamasini
gerceklestirmistir.
Kef atmay1 organize
ederek, Atif Necip’in
yanina giderek Su-
riye direniginin en
Onemli agsamasina
imza atmustir. Film
evreninde Suriye hal-
kinin deger verdigi
bir din adami roliinii
oynamaktadir.
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Filmdeki ismi | Arketipi Magduriyet Temsili | Filmdeki Rolii

Seyh Ahmed Bilge Film evrenindeki en | Film evreninde, dini
diirlist ve saygin ki- | bir otorite roliinde-
sidir. Dini temsilci | dir. Giiveni, inanci,
roliindedir. Film ev- | diirtistligi ve onuru
reninde Baas tarafin- | temsil  etmektedir.
dan zulme ugramis- | Suriye halkinin ya-
tir. Dera sehrindeki | sadigit  magduriyete
en 6nemli cami olan | karsi direnmenin ve
Omer Camiye girisi | onurlu  yasamanin
yasaklanmistir. Baas | 6nemini  vurgulaya-
rejiminin halkin de- | rak, halki direnise
gerlerine karsi nasil | yonlendirerek  ¢ok
asagilayici ve yasak- | 6nemli bir rolii ifa et-
layict oldugunu gos- | mektedir.
termektedir.

Omer Tiirkani | Kasif Film evrenindeki | Film evreninde, Ali

diigiim Omer Tiirka-
ni ve arkadaslar ta-
rafindan baslatilmis-
ti. Omer Tirkani,
gercek bir hikdyeye
dayali bir olay1 can-
landirmaktadir. Atif
Necip tarafindan tu-
tuklanarak, Suriye
halkinda bir direnis
eyleminin gercekles-
mesine sebep olmus-
tur.

Tiirkani’nin  kardesi
roliinii canlandirmak-
tadir. Atif Necip tara-
findan tutuklanmistir.
Bu tutuklanma sonra-
sinda ise Suriye halki
biliylik bir direnise
sahne olmustur.
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Ali Tiirkani (Ilker Kizmaz)

Resim 2. (Ali Tiirkani)
Kaynak: (Kardesim i¢in Der’a Filmi)

Film, ana karakter olan Ali Tiirkani’nin; daha 6nce Der’a’daki zulme tepki gos-
terip, Necip Atif tarafindan iskence gérmesi sonucu tiniversite egitimi i¢in Ttir-
kiye’ye gidip, tiniversite egitimini bitirip tekrar Der’a’ya geri donmesiyle baslar.
Ali Tiirkani, Turkiye’de egitim gdrmiis olmasina ragmen ayni zaman da Seyh
Ahmed’in de medrese de talebesi olan ve Der’aya sehrine dondiikten sonra da
Seyh Ahmed’in medresesinde talebeligine devam etme talebinde bulunan, olduk-
ca cesur, ahlakli ve lider bir karakter 6zelligiyle filmde yer almaktadir. Filmdeki
arketipi cesur ve haksizliga kars1 direnen, savascidir. Suriye halkinin direnisi-
ni temsil eden drnek prototip olarak sunulmustur. Ali Tiirkani, Der’adaki zulme
tepki gosterip, Atif Necip tarafindan iskence goriip Tiirkiye’ye gittikten sonra
tekrar Der’aya donmiis, bu geri doniisten sonra Tiirkani daha sogukkanli ve tem-
kinli olmay1 Der’ada yasamak i¢in tek gercek olarak gérmektedir. Der’a sehrine
geldikten sonra, Besar Esad’in ve Baas rejiminin baski ve zulmiiyle tekrar kars
karsiya kalmig bu da Tiirkani’nin stirekli flashback sahneleriyle gegmise ve Atif
Necip’in kendisine iskence ettigi sahnenin aklina gelmesine sebep olmustur. Film
evreninde, Suriyelilerin magdur ve magdun gosterilmesi aslinda bu karakterin
doniistimiiyle de agiga ¢cikmistir. Esad rejimi tarafindan, rejime destek ve uyum
olmasi i¢in ¢esitli iskencelere maruz kalan Tiirkani, buna ragmen ¢ogu zaman
Baas rejimine direnmistir. Kardesi Omer Tiirkani’nin de kendisi gibi haksizliga
karst direnen ve bir seyler yapma niyetinde oldugunu gordiigiinde ise Tiirkani
onu uyararak, sakin ha boyle seylere girme diye uyarmasina ragmen, kardesi-
nin onu suglayarak; “Sen eski agabeyim degilsin, ¢cok degistin demesiyle” kendi
igerisinde bir pargalanmiglik yasamistir. Ama buna ragmen Der’a sehrine geri
dondiikten sonra daha temkinli ve sogukkanli olarak, orada glivende yasama-
y1 her seyin Oniine koymustur. Atif Necip ile geleneksel bir Arap oyunu olan
samiye oyununda (kili¢la yapilan bir oyun) bilerek yenilmesiyle de ¢evresindeki
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herkesten tepki almistir. Atif Necip’inde, Ali Tiirkani’ye, “Suriye 'nin senin gibi
hatalarindan ders ¢ikaran kisilere ihtiyacit var” diyerek, Ali Tirkani’nin, Baas’a
ve Besar Esad’a bagli olmasini istemektedir. Kardesi Omer’in ve arkadaslarmin
Atif Necip tarafindan tutuklanmasi ve arkadaglarindan bazilarinin 6ldiiriilmesi
sonrast ise Ali Tirkani gercek kisiligine donerek, Der’a sehrini orgiitleyerek,
Besar Esad’a ve Baas rejimine karsi silahlt miicadeleye girmistir. Ali Tiirkani
sevdigi kiz olan Zeynep’e, “Artik sevdiklerimiz i¢in hep birlikte ayaga kalkmay
ogrenmemiz gerek diyerek” Suriye halkinin, Baas rejimine karsi artik direnme-
si ve ayaga kalkmasi gerektigini dile getirerek, Baas rejimine karsi ilk direnisi
Der’ada baslatmistir. Girdigi miicadele sonrasi tiim Der’a sehrini, Baas rejimine
kars1 birlestirerek ve diinyaya Der’ada yasananlari duyurarak bir lidere doniis-
miistiir. Ali Tiirkan’i film igerisinde ayn1 zamanda sosyal medyanin da énemine
atif da bulunarak, Suriye’de yasanan olaylarin Arap Bahar ile olan bagintisina
da dikkat ¢cekmistir. Suriye’de yasanan olaylarin, Arap Bahari’ndan bagimsiz ol-
madig1 mesaji ile filmdeki roliinii daha da per¢inlemistir. Son final sahnesinde
de kardesi Omer’i ve diger cocuklar1 kurtarip, Atif Necib’i dldiirmiistiir. Kendisi
de bir asker tarafindan oldiiriilerek filme veda etmistir. Ali Tlirkmani, Atif Necib
ile kargilagmasinda ise Besar Esad ve Baas rejimiyle ilgili de sunlar1 soyleyerek,
filmdeki roliinii {istlenmis olmaktadir. “Siz, duvarlara yazilar yazilan ¢ocuklara
yenildiniz, ben size sadece bunu fark ettirdim. Simdi sen Glityorsun Atif, siradaki
Doktor Besar Esad olacak.” Film icerisinde Suriyelilerin nasil temsil edildigi as-
linda bu metin ile de ifade edilmektedir. Esad rejiminin, kii¢iik cocuklara ve halka
eziyet ederek, zalimlestigini ve zalimliginde onlarin sonu oldugunu bu mesaj ile
ifade etmektedir. Film evreninde karakter doniisiimii olarak Ali Tiirkani, Suriyeli
halkin kendisini ifade etmektedir. Yapilan zuliimlere, baskilara ve acilara Tiirkani
artik direnmek zorundadir.

Atif Necip (Umut Karadag)

Resim 3. (Atif Necip)
Kaynak: (Kardesim I¢in Der’a Filmi)
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Filmde en 6nemli ikinci karakter, Bessar Esad’in teyzesinin oglu olan, Der’a
kenti muhaberat bagkan1 Atif Necip’tir. Atif Necip, film evreninde Baas rejimini
ve Besar Esad yonetimini temsil ederken ayni1 zamanda Suriye halkina yapilan
zulmiin ve baskininda kendisini yansitmaktadir. Film evreninde, Atif Necip, reji-
min Suriye halkini nasil magdur ve madunlastirdigini aciga ¢ikartan bir karakter
olarak, baskici, zorba ve totaliter bir kisi olarak yer almaktadir. Filmdeki arketipi
ise Diizenleyicidir.

Filmin ilk giris sahnesinde, Ali Tiirkan’i bir minibiise binmektedir. Minibiiste,
kiigiik bir ¢ocuk, Besar Esad’in ve babasinin resmine bakarak babasina dogru:
“Baba bak evde kiifrettigin kisiler” der. Bu sirada Ali Tiirkan’i kendisini muha-
berat polisi olarak tanitip, adami ve oglunu minibiisten indirerek, ¢ocugun ba-
basina: “Sen ne yaptigini saniyorsun, élmek mi istiyorsun, ¢ocugunu babasiz mi
birakmak istiyorsun, muhaberat her yerde 6lmek istemiyorsan ¢ocugunu terbiye
et” diyerek, Suriye’de yasanan baski rejimini gostermektedir. Filmde halk siirekli
Esad ve Baas rejiminden zuliim gérmekte bu zulmii de Baas adina Atif Necip ka-
rakteri iistlenmektedir. Filmin en 6nemli diigiim noktasi ise gergek bir hikayeye
dayanmaktadir. Bu hikdyenin de kahramani Atif Necip’tir. Filmde 6gretmen ka-
rakterini canlandiran (Sule Sarican) bir telefon goriismesinde, “Miibarek diismiis,
darist basimiza” diyerek tutuklanmistir. Smif icerisinde 6gretmen tutuklanirken,
Atif Necip’in yaptigi konusma Suriye’de yasanan baskici ve totaliter rejimi ifa-
de etmektedir. Atif sinifin icerisine girerek sdyle der: “Unutmayin Baas her seyi
goriir, Baas her seyi duyar ve Baas her seyi bilir.” Baas rejimin nasil bir korku
imparatorlugu oldugunu ifade eden bu ciimle ile Atif Necip’in karakteri temsil
edilmektedir. Her seyi bilen, duyan, goren ve insanlar1 6ldiirmekte higbir beis
gormeyen bir karakterdir. Boylece film igerisinde Suriye halkinin, Baas rejimi
tarafindan nasil baskici ve totaliter bir sekilde gozetlendigi, yonetildigi de Atif
Necip’in agzindan film igerisinde dokiilmiistiir. Suriye halkin i¢inde bulundugu
durumu yansitan bu metin, Baas’in temsilcisi olan Atif Necip tarafindan bdyle
aciga ¢cikmistir. Suriye halki, baas rejimi karsisinda magdur ve madundur. Filmde
Ali Tiirkan’i karakteri, Suriye halkinin 6zgiirliigiinii ve direnisini temsil ederken,
Atif Necip ise Baas rejiminin zulmiini ve baskisin1 gostermektedir. Atif Necip,
totaliter, baskici ve zalim bir yoneticidir. Tlrkan’i ise mazlum halkin 6zgiirliik
¢igligidir. Zalim karsisinda ezilen onurlu bir Suriye halkidir.

Filmdeki arketipi, zalim ve baskic1 bir karakter olarak ortaya ¢cikmaktadir. Herseyi
kontrol eden ve denetleyen biridir Atif Necip. Atif Necip, 6gretmeni tutukladiktan
sonra d6gretmenin tutuklanmasina kayitsiz kalamayan ve duvarlara yazilar yazan
ogrencileri de tutuklamistir. Ogrencilerin tutuklanmas1 sonucu Der’a sehri 63-
rencileri kurtarmak icin birlesmis ve Baas rejimine isyan etmistir. Bu sirada Atif
Necip, Ali Tiirkani tarafindan filmin son sahnesinde oldiiriilmiistiir. Film evre-
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ninde karakter doniisiimii hep daha keskin ve kesif bir yere evrilen Atif Necip,
baskiciligi ve zalimligi temsil etmektedir.

Cem Ucan (Cemal)

Resim 4. (Cemal)
Kaynak: (Kardesim igin Der’a Filmi)

Filmdeki digiimiin en énemli kahramanlarindan olan Cemal, Ali Tiirkani’nin
kardesi kadar sevdigi ayn1 zaman da ¢ocukluk arkadasi olan dostudur. Cemal,
Der’a sehrinde yasayan kendi halinde biri olan bir karakterdir. Yillarca, Suriye’yi
mutlu etmek i¢in ugrasan ve bu ugurda evlenmeyi dahi diisinmeyen bir karak-
ter olarak; Suriye’ye olan diiskiinliigiini ve bagliligin1 géstermektedir. Cemal’in,
Hamza adinda bir kardesi vardir. Hamza, Omer Tiirkani’nin de sinif arkadasidir.
Ogretmenin tutuklanmasindan sonra, Hamza ve diger ¢ocuklar Der’a duvarlarina
“doktor sira sana da gelecek” yazmig sonrasinda ise Atif Necip tarafindan tutuk-
lanmistir. Atif Necip, ¢ocuklari tutukladiktan sonra herkese ibret olmasi igin, Ce-
mal’in kardesi olan Hamza’y1 herkesin i¢inde 6nce ellerini kirip sonra da yiiksek
bir zeminden asagiya atarak Sldiirmiistiir. Atif Necip, Hamza’nin elini kirarken
su sozleri dile getirerek, Besar Esad’1n nasil bir zalim bir rejimin lideri oldugunu
da gostermektedir. “Liderimiz Besar Esad’a ihanet eden elleri boyle kirarim”.
Cemal bu olayin sonucunda ¢ok biiylik bir tepki gdstermis ve intikam arayisina
girmistir. Bu intikam arayiginda Ali Tiirkani’yle birlikte hareket ederek Baas re-
jimine karsi direnis gergeklestirerek, Atif Necip’in 6lmesini saglamistir. Filmin
son sahnesinde ise Der’ada baslayan, Suriye halkinin direnisinin tiim Suriye’ye
yayildigini ve Cemal’in de bir komutan olarak gorev yaptigi goriiliir. Filmde in-
tikam ve direnis ele alarak savasci arketepi ile goriilmek ile birlikte dostlugu da
simgelemektedir. Film evreninde Suriye halkinin nasil magdur ve madun olarak
gosterildiginin de en biiylik temsilcidir. Baas rejimi kardesinin 6nce ellerini kir-
mis, daha sonra ise onu yiiksek bir yerden atarak 6ldiirmiistir.
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Berna Koraltiirk (Zeynep)

Resim 5. (Zeynep)
Kaynak: (Kardesim I¢in Der’a Filmi)

Ali Tiirkani iiniversite egitimi i¢in 4 y1l Istanbul’a gitmistir. Der’a’ya geri don-
diigiinde ise onu bekleyen en dnemli kisilerden birisi, evlenmeyi hayal ettigi ve
gelecek planlar kurdugu, sevdigi kisi olan Zeynep’tir. Zeynep, filmde iyiligin ve
sadakatin arketipi olarak saflig1 temsil etmektedir. 4 yil boyunca Ali Tiirkani’yi
beklemis ve Ali Tiirkani’ye inanan ve giivenen biri olarak filmde temsil edilmek-
tedir. Filmin son sahnesinde Atif Necip tarafindan kagirilip 6ldiiriilmiistiir. Zey-
nep’in agzindan ¢ikan son s6z Ali’ye “sarkimizi unutma” olmustur. Ali Tiirkani
ile olan agkinin saflig1 ve sadakati ayn1 zamanda Suriye halkinin kadinlarini da
temsil etmektedir. Film evreninde, Suriye halkinin, Baas rejimi tarafindan nasil
magdur bir sekilde temsil edildigine en biiyiik katkiy1 Zeynep karakterinin hika-
yesi sunmustur. Baas, iki sevgilini dahi agkina biiylik bir engel olarak, Zeynep’i
canice O0ldliirmiistir.

Mehmet Cevik (Seyid Ubeydullah)

Resim 6. (Seyid Ubeydullah)
Kaynak: (Kardesim I¢in Der’a Filmi)
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Der’a sehrindeki 6nemli isimlerden birisidir, Seyid Ubeydullah. Dini bir otorite-
dir. Seyid, Hz. Muhammed’in (sav) soyundan gelenlerin kullandig1 bir mahlastir.
Ubeydullah’da bir Seyit’dir. Omer ve arkadaslarinin tutuklanmasindan sonra, Ali
Tiirkani asiretler reisini toplamis ve onlara ¢ocuklarin kurtulmasi i¢in tiim asiret
reislerinin toplanip, Atif Necip’in huzurunda “kef” atmak yani ¢ocuklar birakil-
mazsa, Esad’a ve Baas rejimine bagliliklarinin bitecegini sdyleme plani yapmis-
lardir. Bu plan da Seyid Ubeydullah, Ali Tiirkani’ye ¢ok biiylik destek vermis
ve birlikte Atif Necip’in yanina gitmislerdir. Filmde, Ali Tiirkani’ye giivenen ve
Suriye halki i¢in fedakarliktan ¢ekinmeyen ahlakli bir karakteri temsil etmektedir.
Suriye halkinin direnisinin en 6nemli isimlerinden birisi olarak sunulmaktadir
film icerisinde. Baas rejiminin, Suriye halkina kars1 hi¢gbir sinir tanimadan yaptigi
baskinin en giizel 6rneklerinden biridir. Bir din adami1 olmasina ragmen Baas re-
jimi onu higbir sekilde 6nemsememis ve baskilarini daha ¢ok Seyid Ubeydullah
karakterine yonlendirmistir. Seyid Ubeydullah, Suriye halkinin degerleri olarak
filmde yer almistir. Baas rejimi ise bu degerleri hi¢ dnemsemeden yok etmeye
caligmistir. Filmdeki arketipi, iyilestiricidir. Vefa ve dostluk 6zellikleri 6n plana
¢ikmaktadir.

Nusret Cetinel (Seyh Ahmed)

Resim 7. (Seyh Ahmed)
Kaynak: Kardesim I¢in Der’a Filmi

Der’a sehrindeki en saygin ve en muteber kisidir. Seyhtir. Seyh, Islami litera-
tirde bulundugu bolgedeki dini alandaki en yetkin kisi anlamima gelmektedir.
Der’a sehrindeki 6nemli ve tarihi camilerden birisi olan Omer camisinde ders
vermekte olan Seyh Ahmed, Esad’in zulmii neticesinde oraya girmesi yasaklan-
mis ve zulme ugramis bir kisidir. Gergek bir hikdye ve gergek bir olayin roliinii
oynamistir. Der’adaki Baas rejiminin ve Besar Esad’in zulmiine karsi direnigin
en onemli kisilerinden biridir. Film evreninde, Cuma namazin1t Omer caminde
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kildirarak, hitap ettigi hutbede direnisin ve miicadele yapmanin 6nemini vurgula-
mustir. Der’a halkini, Esad zulmiine kars1 birlestirici bir rol iistlenmistir. Filmdeki
arketipi, inanc1 ve giiveni temsil etmektedir. Bilge arketipindedir. Suriye halkinin
degerlerini sembolize etmektedir.

Ahmed Aslan (Omer Tiirkani)

Resim 8. (Omer Tiirkani)
Kaynak: (Kardesim Igin Der’a Filmi)

Ali Tiirkani’nin kardesidir. Filmdeki en énemli karakterlerden biridir. Siniftaki
hocasinin gozlerinin 6niinde tutuklanmasi ve 6gretmeninin hamile olmasindan
dolay1 kendisini ¢ok biiyiik oranda bir sey yapmak zorunda hissetmistir. Ger-
cek bir olay1 ve hikdyeyi canlandirmistir. Abisi Ali Tirkani’nin karakterinden ve
Esad rejimine olan bag kaldirisindan ¢ok etkilenerek abisi gibi bir seyler yapmak
ve 0gretmenini kurtarmak istemistir. Bunun igin arkadaslarini organize ederek,
Der’a sehrinin duvarlarina “doktor sira sana da gelecek” diye yazmistir. Sonra-
sinda ise Atif Necip tarafindan tutuklanmistir. Filmin biitiin diiglim noktas1 bu
olaylardan sonra sekil almistir. Der’a sehri Omer Tiirkani’yi ve arkadaslarini
kurtarmak icin seferber olmus ve en sonunda direnis basarili olarak, Atif Necip
oldiiriilmiis ve Omer Tiirkani serbest kalmistir. Filmin son sahnesinde de Omer
Tiirkani Suriye i¢ savasinda miicadele eden birligin igerisinde gorev yaparak,
Suriye halkiyla miicadeleye devam ettigi gosterilmektedir. Filmdeki arketipi ka-
siftir. Turkani, haksizliga kars1 direnmeyi temsil eder agabeyi gibi.

FILMIN YAPISAL METIN COZUMLEMESI

Bu ¢alismada yapisal metin ¢oziimlemesi yapilacaktir. Goriintd’ ve ses gibi
sinemaya 0zgili aktarim kanallarindan istifade edilerek ana hikaye ile ¢erceve hi-
kaye ¢izgisi, zaman, mekan ve karakterler araciligiyla filmde anlatimin nasil ya-
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pildig1 ve anlamin nasil insa edildiginin sorulari cevaplanmaktadir. Caligmadaki
arketipler ise karakterler iginde ve arasinda olusan aykir1 diisiinceler ve bu dii-
slinceler arasinda tartigmaya agik, kesin bir yargi icermeyen karsitliklar, ¢eliskiler
sergilenmektedir.

Film, Suriye’nin Der’a sehrinde, Mart 2011°de ge¢mektedir. Film, Suriye’de i¢
savasin basladigi 2011 yilindaki Der’a olaylarindan esinlenerek ¢ekilmistir. Film
gercek bir hikdyeye dayanmaktadir. Filmin giris sahnesi bir iskence ile baslar,
dar agaci gosterilir. Bir askerin elindeki copla yerde yatan bir sivile iskence yap-
tig1 goriiliir. Asker, Baas rejiminin Der’a sehri muhaberat baskan1 Necip Atif,
sivil ise filmin kahramani olarak taniyacagimiz Ali Tiirkani’dir. Atif Necip, yerde
yatan Tiirkani’ye iskence etmeden &nce sunlari sdyler: “Isyan sarmasik gibidir.
Filizken yolmazsan bakmigsin tiim agaci sarivermis. Ama korkma biz sendeki o
filizi sokiip alacagiz” diyerek, Ali Tiirkani’yi bigaklamaya baslar. Bu sahne Ali
Tiirkani’nin film boyunca flashbackler yaparak geri donecegi travmatik bir ani-
sin1 olusturmaktadir. Ayni zamanda Baas rejiminin Suriye halkina olan bakigini
da yansitmaktadir. Isyan eden Suriyelilere karsi nasil davranilmasi gerektigini
anlatmaktadir.

Filmin ikinci sahnesi ise gercek bir olaya dayandigi icin en dikkat ¢ekici sahne-
lerden biridir. Arap Bahari olarak tanimlanan siirecle birlikte 30 yillik Hiisnii
Miibarek iktidarinin devrilmesi sadece Misir’1 degil bolge halklarini da derinden
etkilemisti. Bu tarihi devrim domino etkisiyle Bahreyn’i, Libya’yi, Fas’1 etkile-
mis ve hatta Kaddafi’nin 6liimiine bile neden olmustur. Halk hareketlerinin bii-
yiik devrimlere yol actig1 bu donemde Suriye’de Der’a sehrinde iki bayan doktor
telefonla konusurken; “Hiisnii Miibarek diismiis, darisi bizim basimiza...” sek-
linde niyetlerini dile getirmislerdir.” Bu telefon goriismesi film igerisinde birebir
yansitilarak, filmin Suriye I¢ savasina giden yolda nasil bir giizergahtan gecerek
ortaya ¢iktigina 6nemli oranda isaret etmektedir. Suriye’de yasanan i¢ savasin
fitillerinden birisini bu telefon goériismesi olay1 olusturur. Bu sahne filmde bir 6g-
retmen hanim tarafindan canlandirilmistir. Atif Necip ders yapilan sinifa girerek
sert bir tslupla sunlart soyler:

“Okudugunuz siirleri duydum, Suriye nin saire ihtiyact yok. Lidere ve Baas’a
itaat eden savasgilara ihtiyaci var diyerek, gretmenden de onay ister. Ogretmen-
de aymi sekilde itaat eder ve Suriyeli genglerin gérevinin Baas’a ve Esad’a itaat
etmek oldugunu soyler...”

Devaminda ise Atif Necip, 0gretmenin “Miibarek diismiis darisi bizim basimiza”
adli goriismesini bildigi sdyleyerek; “Baas rejiminin her yerde ve her zaman Su-
riyelileri dinledigini ve gozettigini dile getirerek sunlar1 sdyler “unutmayin, Baas
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her seyi goriir, duyar ve bilir”. Daha sonra 6gretmeni tutuklar. Filmin en 6nemli
kirilma noktasini bu sinif sahnesi olusturmaktadir. Cilinkii siniftaki 6grencilerden
birisi Omer Tiirkmani’dir. Omer Tiirkmani, Ali Tiirkmani’nin kardesidir. Omer
Tiirkmani, abisi Ali’ye hayrandir ¢linkii; Ali, Baas rejimine isyan etmis bu isyant
sonras1 Atif Necip tarafindan iskence gormiis ve sonra Tiirkiye’ye egitime gitmis;
idealist ve ozgiirliigiine diiskiin biridir. Omer’de abisini drnek alarak, dgretmen
hanimin hamile oldugunu ve onun igin bir seyler yapilmasi gerektigine inanmis-
tir. Bunun i¢in arkadaglarimi orgiitleyerek ve organize ederek, 6gretmen hanimin
Atif Necip tarafindan gaddarca ve zalimce doviildigii sirada; Der’a sokaklarina
“Doktor (Besar Esad) sira sana da gelecek yazilarini” yazar. Bu sahne da gergek
bir olaya dayanmaktadir. Suriye i¢ savasmnin ¢tkmasinda Omer ve arkadaslarmin
duvara yazdig1 yazilar ¢ok 6nemli bir fitil olmustur. (URL-7) Bu olay Sabah Ga-
zetesi’nde soyle yer almaktadir: “Telefonlari istihbarat tarafindan dinlenen bu iki
kadin doktor tutuklaniyor ve ceza olarak saclar1 sifira vuruluyordu. Bunun iizeri-
ne, bu kadinlardan birinin akrabasi olan 12-13 tane ¢ocuk, duvarlara “Halk, diize-
nin yikilmasini istiyor.” sloganini yaziyor. (Sozii edilen slogan Arap diinyasinda
en ¢ok atilan slogandir.) Okulun miidiirii bu ¢ocuklar istihbarata sikayet ediyor.
Cocuklari igeri aliyorlar ve ¢ok agir iskencelere maruz birakiliyor.”

Atif Necip 6gretmen hanima iskence sirasinda sunlar1 dile getirmektedir: “Sevil-
mek mi yoksa korkulmak mi daha iyi olmalidir. Eger biri eksik olacaksa sevilen
eksik olmalidir. Insanlar sevilenleri degil korkulanlar sever. Korku otoriterinin
ve diizenin kendisi igcin gereklidir. Korku tehditten dogar. Bu da otoritenin ve
diizenin devamint saglar. Bu cografyada zayiflarin iizerine korku salmalisiniz”.
Diyerek 6gretmeni coplayarak askerlerin igerisinde vurur. Esad’in ve Baas reji-
minin halk iizerinde iktidar kurmak i¢in uyguladig1 politikay1 anlatan bu sahne,
Suriye halkina Esad tarafindan yapilan zulmii de ifade etmektedir. Suriye halki-
nin, Esad rejimi tarafindan nasil magdur ve madun oldugunu goésteren sahne bu
“metin”de dilet getirilmistir. Esad rejiminin (BASS Partisi) Suriye halkini “korku
ve siddet” ile diizene getirmeyi siar edindigini bu sahnede gérmekteyiz.

Filmin devamindaki sahne de ise Ali Tiirkan’i Istanbul’dan Der’a sehrine gelir.
Kardesi Omer Tiirkani ile birlikte dolmusa binerler. Dolmusta, kamera Besar
Esad ve babas1 Hafiz Esad’a zoom yapar. Bu sirada dolmustaki bir cocuk, resim-
lere tiikiiriip babasina doner, baba evde yliziine tiikiirdiigiin adam der. Ali Tiir-
kan’i hemen olaya miidahil olup. Muhaberat (Suriye Polisi) deyip dolmusu dur-
durur. Ve sunlar1 sdyler: “Sen bilmez misin, Suriye’nin duvarlarmin bile kulaklar
vardir. Eger cocugunun 6lmesini istemiyorsan cocugunu terbiye et diyerek adami
gonderir”. Filmde Besar Esad’in ve Baas rejimin, Suriye halkini nasil bir korku
ve baski ile yonettigi goriilmektedir. Her yerde muhaberatin polisleri vardir ve bu
polisler siirekli halki baski ile denetler.
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Filmde gosterilen okul binasinda ve hatta evlerin igerisine Besar Esad’in biiyiik
resimleri vardir. Ve bu resimler de Esad halki kontrol altina alan giiclii bir totali-
ter lider olarak temsil edilir. Filmin devamindaki sahnesinde, Omer Tiirkani’nin
hocasinin tutuklanmasina kars1 arkadaslartyla birlikte kalkisacagi eylem yer al-
maktadir. Omer arkadaslariyla birlikte, Der’a sehrinin duvarlarina “Doktor Sira
Sana’da gelecek” diye yazmaktadir. Burada belirtilen doktor, Besar Esad’in ken-
disidir. Filmin sonrasindaki sahne, geleneksel bir Arap diigiinii ile baslar. Ali ve
Cemal birlikte Seyh Ahmet’i ziyaret eder ve ona Tiirkiye’den selamlar iletir. Seyh
Ahmed, Hz. Omer Camisine girmesinin yasak oldugunu dile getirerek; Baas’in
nasil bir totaliter bir yonetim oldugunu gosterir. Cemal bu sirada, Baas’in halk-
tan korktugunu dile getirerek, Hiisnii Miibarek’in basina gelenlerin, Suriye’de de
Esad’in basina geleceginden korktuklari i¢in Suriye halkin bask1 ve siddet uygu-
landigimi dile getirir. Filmin devaminda Atif Necip, diigiin alanina girer, diigiin
alaniin merkezinde Besar Esad’in bir resmi bulunmaktadir. Necip Atif diigiin
salonuna girer, Der’a Sehri’nin ileri gelenleri vardir orada. Atif Necip’i Seyid
Ubeydullah karsilar ve Seyh Ahmed’in yanina oturmak istedigini sdyleyerek;
Seyh Ahmed’in yanina oturur. Diigiin de miizik basladigi sira Atif Necip, uzun
zamandir samiye oyunu oynamadigini belirterek; yok mu benimle miicadele ede-
cek bir baba yigit diyerek, Ali Tiirkani’yi karsisina ¢agirir. Ali Tiirkani iyi bir
samiye oyuncusudur ve gecmiste Atif Necip’i yendigi dile getirilir. Biitiin arka-
daslar ve ailesi, Ali’nin, Atif Necip’i yenecegini diistiniirken, Ali bilerek yenilir.
Necip Atif oyun sirasinda; Ali Tiirkani’ye, Suriye’nin senin gibi hatalarindan ders
cikaran genglere ihtiyaci var, tecriibelerinden faydalanmali Suriyeli gencler hatali
yollara girmemeliler diyerek; Suriye genglerin, Besar Esad’a ve Baas’a sadik ve
itaatkar olmalar1 gerektir alt mesajini vermektedir. Necip Atif’a yenilen Ali Tir-
kani arkadaslarindan ¢ok biiylik tepki almistir. Ama ona destek olan sadece sevdi-
gi kiz olan Zeynep olmustur. Ali Tiirkani yenilgi sonrasi inzivaya ¢ekildigi sirada
Zeynep yanina gelir. Ve 4 yil boyunca onu bekledigini; onunla gelecek hayalleri
kurdugunu dile getirir. Filmdeki en saf karakter, Zeynep olarak sunulmaktadir.
Ali Tiirkani’ye kor kiitiik agik ama onu bekleyecek kadar da dirayetli biridir.

Filmin devamindaki sahnede de diin gece Der’a sehrinin duvarlarina yazilar yazin
ogrenciler tutuklanmigtir. Tutuklananlar arasinda Ali Tiirkani ve Cemal’in de kar-
desleri bulunmaktadir. Solugu hemen karargahta alan Ali ve Cemal; Atif Necip
ile goriismek ister. Ali Tiirkani, Atif Necip ile goriistiigiinde; Atif sunlar1 soyler:
“Suriye’nin genglerini sana emanet edemem; ¢iinkii senin kardesin Besar’a is-
yan etti. Kardesine sahip ¢ikamayan Suriyelilere sahip ¢ikamaz diyerek, telefonu
yiiziine kapatir.” Ali Tiirkani bunun tizerine Cemal’a Der’adaki asiret reislerini
toplamamiz lazim diyerek, asiret reislerini toplar. Asiret reislerine ¢ocuklari
kurtarmak i¢in onlara “kefiye” koymaliyiz teklifini sunar. Kefiye koymak namus
koymaktir denilerek; kefiyenin agiretin onuru ve sayginligi karsisinda ¢ocuklarin
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serbest birakilacagini; Atif Necip’in Der’aya kars1 gelemeyecegini dile getirerek;
agiret reislerini ikna eden Ali Tiirkani, asiretin 6nde gelenlerini, Atif Necip’in
yanina gotiriir. Biitlin agiret reisleri, Atif Necip’in yanina giderek, ¢cocuklarin ma-
sum oldugunu ve serbest birakilmas1 gerektigini sdyler. Bundan sonra bir daha
bdyle bir sey olmayacak, biz Der’a’nin biitiin reisleri olarak buna kefiliz der. Atif
Necip ise bu iilkede Baas’tan biiyiik asiret yok. Bugiine kadar gosterdigimiz iyi
niyet, merhamet sadece sizi ylireklendirdi, diyerek onlar1 odadan kovar. S6z olan
Seyid Ubeydullah ise bizim i¢inde merhamet edenlerin en biiyiigii Allah’tir. Co-
cuklarimiz, Allah’in emanetidir. Ve Cocuklarimizi kollamak bizim onurumuzdur
diyerek, baslarindaki giysiyi masaya birakarak; Atif Necip’e bas kaldirmiglardir.
Seyid Ubeydullah, siz bizim onurumuzu kirdiniz demesine ragmen; Atif Necip,
agiret reislerini asagilayarak sunlari soylemistir: “Cocuklari artik unutun. Gidin
yenilerini yapm. Yapamazsaniz, karilarinizi bize gonderiz biz yapariz” diyerek
odadan tiim asiret reislerini kovmustur. Bu olay gergek bir olaya dayanmaktadir.
Ve Suriye halkinin, Esad’a karsi direnise gegmesinden ¢ok énemli bir rolii vardir
(URL-8).

Bu olay Sabah gazetesinde ¢ikan bir haberde ise sdyle anlatilmaktadir: (URL-9)

“Emmy odiillii yapimci Jamie Doran, The Boy who started the Syrian War / Su-
riye’de Savasi Baslayan Cocuk isimli belgeselinde savasin nasil baslayp yay-
ldigini tim dilinyaya hatirlatti. Gelin simdi Doranyin anlattiklarina bir bakalim:
Subat 2011>de hentiiz 14 yasinda olan Muaviye Syasneh ve ii¢ arkadasi, Der’a
kentindeki okullarinin duvarina Esad rejiminin baskilarini karsi sakalar iceren
vazilar yazdi. Ancak Esad’in Sebbiha milisleri, Muaviye Syasneh ve arkadasla-
rint tutukladi. Babalart ¢cocuklarimin akibeti sormak icin rejimin kara delikleri
olarak bilinen hapishanelerden birine gittiklerinde ise aldiklar: cevap, “Bu
cocuklarinizi unutun. Eve gidip yeni ¢ocuklar yapin. Eger siz yapamazsaniz,
eslerinizi bize génderin, sizin yerinize biz ¢cocuk yapariz” oldu. Bunun iizerine
Der’a’da Esad’in diktatorliigiine karsi baris¢il gosteriler basladi.”

Seyid Ubeydullah da bu sozlere “Der’a hi¢ bu kadar asagilanmadi” diyerek,
tepkisini dile getirmistir. Sonraki sahnede ise ¢ocuklar tutuklu bir sekilde hiicrede
gosterilir. Askerler hiicreye girer ve Cemal’in kardesi olan Hamza’y1 alarak Atif
Necip’in yanima gotiiriir. Hamza’y1 meydana yanina alarak; kalabaliga seslenerek
sunlar1 sdyler: “Hey, gidin ve biitiin Der ’a’ya anlatin. Ben yazi yazan elin kii¢iik-
liine degil, yazidaki ihanetin biiyiikliigiine bakarim, ben Doktor Besar Esad’a
ihanet eli béyle kirarim” diyerek, Hamza’nin 6nce elini kirar sonra ise onu avlu-
dan asagiya atarak oldiiriir. Filmdeki biitiin diglim buradan sonra baslamaktadir.
Der’a sehri intikam almak ve ¢ocuklari kurtarmak, yasanilan zulme tepki koymak
icin bu olay sonrasinda “direnise ve ayaklanmaya” baglamistir. Bu olay gercek bir
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olaydir. (Gazete Duvar, 2020) Filmde, Suriye halkinin nasil asagilandigi ve nasil
bir magdur olarak ele alindigini bu sahne ¢ok giizel agiklamaktadir. Devamindaki
sahne de ise Ali Tirkani ve Cemal aglar... Cemal, bunlar1 gebertelim! Ne olur
bunlar1 gebertelim diyerek, filmde baslayacak olan Suriye halkinin direniginin
ipucunu vermektedir. Sonrasindaki sahne de ise Ali’nin yine en kotii zamaninda
Zeynep onu teskin etmeye ve destek olmaya gelmistir. Zeynep ile Ali’nin agki,
Besar Esad’in zulmii yiiziinden yasanamamaktir. Filmin en duygusal kismi bu-
rasidir. Iki asigin bile mutlu olmasina izin vermemektedir, Baas rejimi. Der’aya
bambagka hayaller ile geldigini ifade eden Ali; Baas rejiminin kendi i¢inde agtigi
degisimi ve doniisiimii Zeynep’e soyle ifade etmektedir: “Artik sevdikilerimiz igin
hep birlikte ayaga kalkmayr 6grenmemiz gerek” demektedir. Tiirkani, Suriye hal-
kinin artik baski ve zulme karst direnmesi gerektigini soylemektedir. Bu sahne
aslinda Suriye halkin “magdur”iyetini sembolize etmektedir. Magdur olan, ezilen
ve somiiriilen bir halk olan Suriye halkinin artik buna bir dur demesi gerekmek-
tedir. Sonrasindaki sahne de yine asiret reisleri ile toplanirlar. Cemal ¢ok atesli
bir konugma yaparak; tek carenin Atif Necip’i 6ldiirmek gerektigini belirtmek-
tedir. Buna karsi ¢ikan ise Ali Tiirkani’dir. Tiirkani, boyle bir eylem yaparsak
cocuklarin dleceginden bahseder. Buna ragmen Cemal, silahli miicadele disinda
bir ¢6ziimiin olmayacagini dile getirerek, Ali’nin ¢oziimiiniin yanlis oldugunu
ifade etmistir. Ali Tirkani ise silahli miicadelenin, girisilen miicadelenin mes-
rutiyetini yok edecegini ve Atif Necip’in tekrar kazanacagim soyleyerek; bu gi-
risimin ¢ok yanlis oldugunu ifade etmistir. Ali Tiirkani agiretin ileri gelenlerine
su teklifi yapar: “Cuma namazi ¢ikisi, tiim Der’a sehri olarak, Der’a da yasanan
olaylari, Besar Esad’in ve Baas rejiminin zulmiinii diilnyaya duyurarak bir gali-
biyet elde edebiliriz. Bunun i¢in Der’a sehri olarak hep birlikte karargéaha yiirii-
yecegiz ve Esad’in ve Baas’in zulmiinii ortaya ¢ikaracagiz” der. Cemal ve diger
agiret reisleri bu karara ¢ok biiyiik tepki gostererek; Suriye’de yasanan olaylarin
40 yildir siirdligiinii; Hama’da birgok katliamin yapildigini ama diinyanin buna
sessiz kaldigimi soyleyerek; kimse Ali Tiirkani’ye inanmaz. Cemal ise Zalimin
kargisinda dimdik durmay1 6greten Ali Tiirkani benim kardesimdi, kendi kendine
hayaller kuran Ali benim bundan gayri benim kardesim degildir diyerek oday1
terk ederler... Ali Tiirkani’nin yaninda sadece Seyh Ahmed ve Seyid Ubeydullah
kalir. Bu sahnede, Suriye halkinin 40 yildir siiregelen “magduriyeti ve ugradigi
zulmii” ¢ok acik bir sekilde ifade edilmistir.
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Resim 9. Baas Rejimine Kars1 i1k Toplant1, Der’a Sehrinin Onde Gelenleri ile
Birlikte
Kaynak: Kardesim I¢in Der’a Filmi

Bir sonraki sahnede, Suriye rejimin halkin i¢ine nasil sizdigin1 ve halkin igeri-
sindeki muhbirlerin nasil Suriye Halki’n1 Esad’a ve Baas’a sattigin1 gosteren bir
sahne ile baglar. Ali Tiirkani ve arkadaslari, Cuma namazi sonras1 Der’a halki ola-
rak karargaha yiiriimeyi ve yasanacak zulmii tiim diinyaya duyurmay1 planlarken
bu plan1 6grenen Atif Necip’in de bir plani vardir. O da sudur. Hapishanede yatan
miiebbet ceza alan mahkumlarin ellerine silahlar vererek; onlar1 asker kiliginda
kuru sik1 mermiyle halka kars1 silah sikan bir eylem igerisinde gostererek, halkin
askerleri 6ldiirdligli sahneleri bu defa o tiim diinyaya Suriye halkinin, Baas’a na-
sil isyan ettigini gostererek; yapacagi zulmii mesrulastirma arayigina girmektedir.
Cuma namazi vaktini bekleyen; Atif Necip’in beklemedigi sey ise Suriye halki-
nin direnci ve 6zgiirliik askidir. Cuma namazi sonrasi, Baas’in askerler dahi Ali
Tiirkani’ye destek olarak; tiim diinyanin Baas’in ve Esad’mn kanli zulmiinii diin-
yaya gostererek; diinya kamuoyuna Baas’in nasil bir rejim oldugunu ve Esad’in
Suriye halkia yaptig1 zulmii ve baskiy1 gostermistir.

Seyh Ahmet ise Cuma namazi verdigi hutbeyle tim Der’a halkinin Ali Tiirka-
ni’nin baglatacagi yiiriiyiise katilmalarii ve Suriye halkinin yasadigi haksizliga
kars1 direng gostermelerini isteyen bir hutbe vermistir. Namaz sonrasi1 Ali Tiir-
kani tekbirler getirerek; Der’a halkini, karargdha dogru yiiritmeyi basarmistir.
Ali Tiirkani, Suriye halkinin yasanan zulme karsi direnigin baglangicint bu Cuma
namazi baglattig1 yiiriiyilisle gergeklestirmis ve Harekatin liderlerligini de iistlen-
mistir. Der’a sokaklari: “Ey Allahim senden baska kimsemiz yok” nidalartyla
karargdha dogru yiiriimeye baglamigtir. Atif Necip, tiim diinyanin bugiin Suri-
ye’nin diigmanlarini ve teroristlerini gorecegini sOylerken ayni zaman da Suri-
ye’nin teroristlere nasil bir sekilde cevap verecegini de gorecegini sdylemistir.
Suriye halki ise karargdhin oniine gelmistir. Atif Necip’in dizdigi askerler ise
ellerinde silahlar ile halkin kargisindadir. Bu sirada halkin i¢inden biri o askerlere
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sikarken; askerlerin kuru siki sikmastyla bunun bir komplo oldugu agiga ¢cikmis-
tir. Halkin askerleri 6ldiirdiigli esnada; Atif Necip’in kameralar1 ve muhabirleri,
Suriye halkiin Esad’a ve Baas’a nasil isyan ettigi ve nasil bir terorist olduklarini
gostererek onlara yapilacak zulmii ve cezayr mesrulastirmay1 amaglamistir. Ama
meydanda Hamza adinda bir cocugun telefonuyla ¢ektigi goriintiiler bu komployu
yerle bir etmis; tiim Diinya, Der’ada Suriye halkinin yasadig1 zulmi gérmiistir.

Resim 10. Sosyal Medya Kullanilarak, Yaganilan Zuliim Diinyaya Servis
Edilmeye Calisilmakta
Kaynak: Kardesim I¢in Der’a Filmi

Bu olaylar sonras1 Besar Esad, Atif Necip’i arayip ¢ocuklari teslim edilmesi em-
rini vermistir. Olay tiim Suriye’ye yayilmis ve Der’adaki olaylar Suriye halki
tarafindan tepkiyle karsilagmistir. Atif Necip ise ¢ocuklari teslim edecegi sirada
bazi ¢ocuklart 6lii olarak teslim etmistir; ama TV’ler sadece saglam ¢ocuklarin
teslimatini ¢ekip ve gitmistir. Bu olay Der’a’da ¢ok biiyiik bir tepki toplamistir
Ama Atif Necip durmaz, o giin isyan eden ve yiiriiyilis yapan biitiin aileleri topla-
yarak hapse atar. Suriye halkina uygulanan, zuliim ve baski bu sahnelerde de ¢ok
net bir sekilde ortaya konmustur.

Cemal ise kafasina koydugu silahli miicadeleyi yapmak i¢in Miinir ile anlagsma
yapmaktadir. Miinir silahlar tedarik edecektir. Ama Miinir, Atif Necip’in ada-
midir ve birebir yasanan her siireci Atif Necip’e dogrudan anlatmaktadir. Bunu
ogrenen Ali Tirkani, Cemal’e giderek bu durumu haber verir. Ve plan degisti-
rerek, karargdhi basma plani yaparlar. Tutuklanan insanlar1 kurtarma plani ya-
parlar. Ali Tiirkani karargahi basmaya giderken bu baskinin, bundan sonra Ba-
as’in ve Esad’in Suriye’nin 6zgiir halkini esir tutamayacagini sdylerken; sahne
Kuran’1 Kerim’den bir ayet ve Ali Tiirkani’nin imam olarak namaz kilmasiyla
devam eder. Kuran ayetiyle de yapilacak olan direnisin hakli ve dogru oldugu-
nun alt1 ¢izilmektedir. Ve Ali Tiirkani devamindaki sahneyle birlikte karargaha
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baskin yapar. Tiim karargah havaya ucurulur. Biitiin mahkumlar kurtarilirken;
Ali Tirkani benim bir isim daha kaldi diyerek, Atif Necip’i dldiirmeye gider.
Ali Tiirkani, hizli adimlarla Atif Necip’in odasina girer ama Atif Necip sevdigi
kiz olan Zeynep’in kafasina silah dayayarak, Ali’nin silahin1 atmasini sdyler. Bu
sirada Ali’nin arkasindaki asker, Atif Necip’in yanindaki askeri dldiirerek, safini
Ali’den yani Suriye halkindan yana kullandigini belirterek; Atif Necip’e isyan
eder. Bu sirada Atif Necip hem askere hem de Zeynep’e sikarak onlart dldiiriir.
Zeynep Oliim sirasinda, Ali’ye sarkimizi unutma diye veda ederken; Ali, Atif™1
oldiirerek, simdi sen Oliiyorsun sonra sira doktora da gelecek der ve ayni zaman
da kendisi orada olerek 6zgiir Suriye halkinin direnisi baglatmis olur. Filmin bu
sahnesi, Suriye halkinin, zalim Esad rejimi tarafindan nasil bir sekilde baskiya ve
zulme ugradigini apagik bir sekilde gosterirken ayni zaman da Suriye halkinin
ne i¢in direnis yaptigini ve bu direnigin kime ve kimlere oldugunu da apagik bir
sekilde anlatmaktadir.

Resim 11. Ali Tiirkani, Atif Necip’i Oldiiriir
Kaynak: Kardesim I¢in Der’a Filmi

Filmin final sahnesi ise yasanan i¢ savasin sonrasinda yasanan gelismeleri anlata-
rak biter. Omer Tiirkani ve Cemal sahnede tekbirlerle goriiliir. Baas’a ve Esad’a
kars1 miicadelenin devam ettigi gosterilir. I¢ savas sonras1 Tiirkiye’ye sigman
Suriyeli miiltecilerin kaldig1 ¢adir kentler gosterilir. Cadirlar gosterilirken; filmde
Seyid Ubeydullah tarafindan su sozler seslendirilir: “Suriye’deki halk ayaklan-
mast 15 Mart 2011 'de iilkenin giineyindeki Der’a kentinden bagslad:. Suriye sa-
vasinda simdiye kadar 500 binden fazla kisi hayatim kaybetti. 6.5 Milyon insan
evierini terk edip baska iilkelere siginmak zorunda kaldi. Baas Rejimi sivillere
yonelik sistematik saldirisint stirdiiriirken Der’a hala direnmeye devam ediyor.”
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Film evreninde Suriye halki, Baas rejimi tarafindan, yonetilen, somiiriilen ve ezi-
len bir halk olarak temsil edilmektedir. Baas rejimi, Suriye halkin totaliter bir
sekilde kusattiktan sonra bile en ufak bir istegi bile karsilamayarak halki korku ve
baskiyla magdunlastirmistir. Ayn1 zamanda toplu olarak Suriye halkint magdur
etmistir. Film igerisinde, Suriye halki yasanilan bu magduriyete ve magduniyete
kars1 direnisi segerek, yasanilan bu duruma isyan etmistir. Ali Tiirkani karakteri
tizerinden tiim Suriye halki Baas rejimine karsi direnis gergeklestirmistir.

SONUC

Tiirkiye’deki gegici koruma altindaki kayitl Suriyeli sayist 18 Kasim 2020 tarihi
itibartyla bir dnceki aya gore 10 bin 893 kisi artarak toplam 3 milyon 635 bin 410
kisi oldu. Bu kisilerin 1 milyon 699 bin 107’sini (%46,7) 0-18 yas aras1 ¢ocuklar
olusturuyor. 0-18 yas arasi ¢ocuklarin ve kadinlarin toplam sayist ise 2 milyon
565 bin 823 kisi. (%70,5) (URL-10) Neredeyse 4 milyona yakin Suriyeli miilteci-
nin lilkemizde 2011 yilinda beri Suriye’de yasanan i¢ savas sonrasi iilkemize gel-
mesi; diinya gog literatliriinde ¢ok dnemli bir noktay1 olusturmaktadir. Diinyada
en cok miilteci sahibi iilkelerin basinda Tiirkiye gelmektedir. Tiirkiye miiltecilere
hem ekonomik hem de toplumsal olarak birgok noktada destek verirken, 4
milyona yakin Suriyelinin, kamuoyunun bilin¢lenmesinde ¢ok onemli bir rolii
olan sinemanin disinda kalmasi diisiiniilemezdir. Sinema sanati, bazen tamamen
kurgusal icerikler iiretirken bazen de hem kurgu hem gercegi ayni anda yansitan
filmler iiretmektedir. Bu filmde yonetmen, 2011 yilinda Suriye’de yasanan i¢ sa-
vasin baglangicina giderek, Suriye’de yasanan olaylari gercek olaylara dayanarak
anlatma miicadelesine girmistir. Film yapisi itibariyle; Suriye halkinin, totaliter
ve baskici bir yonetim olan Baas rejimi karsisinda neredeyse 40 yillik yasanan
zulmiinii konu edinmektedir. Baas rejimi, halkin tizerindeki baskisinit Arap ba-
hariyla daha da arttirarak en ufak bir gosteriye dahi izin veremez hale gelmistir.
Der’ada 14-15 yasindaki 6grenciler, 6gretmenlerine yapilan haksiz tutuklanmaya
itiraz ederek, Der’a sokaklarina “doktor sira sana da gelecek” yazar, olaylar bu-
nun sonucunda patlak vererek, Esad’a ve onun kurdugu baski rejimi olan Baas
partisine direnisi ele alir. Film igerisinde Besar Esad ve Baas Partisi, halki stirekli
denetleyen, onlara asla gbz actirmayan totaliter bir yonetim bi¢imi olarak sunu-
lurken; Suriye halki ise magdur ve madun olarak, birgok yasanan zulme tepkisiz
ve eylemsiz kalan bir halk olarak sunulur. Filmin diigiim noktasi ise burada bas-
lar; yasanan bir¢ok zulme tepki gostermeyen Suriye halki; ¢ocuklarin tutukla-
nip, asiret reislerinin de ¢ok kotii bir sekilde Baas rejimi tarafindan asagilanmasi
sonrast isyan ederek; Arap baharinda yasanan devriminde etkisiyle Suriye’de bir
i¢ savasin patlak vermesine sebep olur. Film evreni ise burada baslar. Suriye i¢
savasinin baslangicini konu edinerek, bu i¢ savas neden basladi ve Suriyeliler ne-
den miilteci konumuna diistli sorularina cevap verir. Suriyelilerin yasadig1 baski
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ve zuliim sonucu tilkelerini terk etmek zorunda oldugu ve yillarca Baas Partisi ve
Esad tarafindan madun ve magdur olarak yasatildigin1 gosteren film, Ali Tiirkani
karakteri etrafinda sekillenir. Ali Tiirkani ile Suriye halkini 6zdeslestiren film;
Suriye’nin direnisi ve 6zgiirliigli noktasinda yasadiklart hakli miicadeleyi aksi-
yon ve flashbacklerle destekler. Film, karakterler iizerinden okundugunda, Ali
Tiirkani karakterinin yasadigi zuliimlere 6nce sabri, sonra bu sabrin sinirlarinin
genislemesi ve en sonunda ise direnisi filmin yapisim1 olusturmaktadir. Suriye
halkinin, Baas rejimi karsisindaki onurlu direnisini konu edinen bu filmde mekan
olarak kismen Suriye kullanilarak, ger¢eklik etkisi olugturulmustur. Filmde miizi-
gin de sadece Ali Tiirkani ve sevgilisi Zeynep arasinda kullanilmasi da filmi genel
olarak bir direnis ekseninde ele alir. Ali Tiirkani’nin, Suriye halkinin sesi olarak
sunulmasi ve direnisi baglatan kisi olmasinda Tiirkiye’den Der’aya gitmesi ve
Der’ada daha dnce yasadigi zuliim ¢ok etkili olmustur. Ayni zamanda film, Arap
Bahari’nin sosyal medya lizerinden baglamasina da atif yaparak; Ali Tiirkani’nin
(Suriye halkinin) Esad’a kars1 direnise ilk olarak sosyal medya {izerinden basladi-
gin1 gostererek; Suriye’de yasanan olaylarin, Arap Bahar’inda yasanan olaylarin
paralel olduguna génderme yapmaktadir. Arap Bahari’nin totaliter ve baskici re-
jimlere karst; halklarin 6zgiirliik ve adalet miicadelesi oldugunu alt metin olarak
veren film; Suriye halkinin direnisini, Arap Bahar’indan ayr tutmayarak, onun
bir pargasi oldugunu yansitmaktadir.

Filmin metin analizine baktigimizda ise Suriye halkinin, rejim tarafindan nasil
magdunlastirildigi, nasil bir totaliter baski altinda bulundugu apacik goriinmek-
tedir. Suriyeli halk ¢cogu zaman- goriinen-izlenen-yonetilen, zulme ugrayan ve
ezilen bir halk olarak sunulmaktadir. Bu zulmiin sonucunda ise insanlarin gége
zorunlu olarak ugradiklari filmin ana yapisini olusturmaktadir. Giintimiizde de
Suriyeli miiltecilerle ilgili en énemli sorun, Suriyelilerin sigindiklart {ilkelerde
de bir nefret sdylemine ugradig1 gergegidir. Bu nefret sdylemine ugrama, bazen
millet¢i sdylem ile olurken bazen de ekonomik sebeplerle olmaktadir. Oysaki
Suriyeliler, gd¢ olmaya Esad rejimi tarafindan zorlanmis. Bir i¢ savas sonucunda
yasanamaz bolgeden zorunlu olarak baska iilkelere siginmiglardir. Bu noktada
bu film de Suriyelilerin yasadig1r bu go¢ dalgasinin ve yasanilan karmasikligi
gercege dayali kurgu ve yar1 belgesel tarzi ile ele alarak bu sorulara cevap verme
cabasina girdigi goriilmektedir. Filme dair yapilacak olan elestiri belki su olabilir.
Karakter doniisiimleri ¢ok keskin ve hizli olarak gerceklesmistir. Karakterlerin
film evreninde biliylimeden keskin bir donilisiime ugramalar1 hikdyenin karakter
iizerinden gitmesinden dolay1 biiyiik bosluklar birakmaktadr. Ikinci husus ger-
¢ek olaylara dayali olarak bir anlatim tarzi ger¢eklestiren film bazen bir belgesel
havasi bazen de kurmaca bir film havasi vermistir. Dogrudan, didaktik anlatimlar
kurmaca filmin dogasini ve anlamin biiyiisiinii bozdugunu da ortaya koymaktadir.
Film evrenindeki karakterler ve hikdye — Suriyeliler yasadigi dram1 ve tramvay1

88



Muhammed Ersin TOY, Siikrii SIM

anlatmak amagli olarak Suriyelileri “magdur ve madun” olarak gosterme gaba-
sinda oldugu igin yer yer sinemasal evrenin digina ¢iktig1 da gézlemlenmektedir.

Filmin yapimcisinin TRT olmasi da ¢ok énemli bir olguyu agiga ¢ikartir. TRT,
Tiirkiye’nin tek kamu yayincisi vasfini tagiyan kanalidir. Bu film TRT nin yapim-
ciligi sayesinde ortaya ¢ikmistir. Bu filmdeki anlatilar da ayni1 zamanda Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti’nin Suriye’deki olaylar1 ve i¢ savasi nasil gordiigiinii ortaya
cikarmaktadir. Suriye’deki olaylarda magdur ve madun olarak; baski ve zulme
ugrayan Suriye halkinin direnigini ve 6zglirliik arayigini olumlayan bu film hem
tarihi hem de gergek olaylardan esinlenerek ortaya ¢ikmasi; bu filmi ayni zaman
da Suriye’de yasanan olaylarin sebeplerini de anlamaya ve Tiirkiye’de yasayan
4 milyon Suriyeliyi’de anlamaya ve onlarla birlikte yasarken onlarin acilarimi
hissetmeye sebep vermektedir. Suriye’de yasanan olaylardan en ¢ok etkilenen
iilke olan Tiirkiye nin bu konuyu sinema iizerinden ele almamasi diigiiniillemez-
di. Tirkiye’de su an en ¢ok konusulan konulardan biri olan Suriyelilerin neden
Tiirkiye’ye geldigini, bu savasin niye ¢iktigini, Esad’in nasil bir lider oldugunu
anlatmasi bakimindan bu film ¢ok dnemli bir rol oynamaktadir.
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Bilgi teknolojilerinin kurum iginde etkin yonetimi, ileri performans seviyesine
ulagim i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu ¢alisma ITIL ((Information Techno-
logies Infrastructure Library) (Bilgi Teknolojileri Altyapi Kiitiiphanesi)) siste-
minin bilisim teknolojileri alaninda uygulanmasi ile ilgili olup, sistemin gerek
bilisim birim personeli, gerekse egitim kurumunda bulunan akademik ve idari
personellerinin beklentilerine yonelik performans analizi yapilmistir. Istanbul
Aydin Universitesi Bilgi Islem Daire Baskanliginda calisan 24 idari personele
Likert 6l¢egine dayali 15 sorudan olusan bir anket uygulanmistir. Aragtirmanin
birinci boliimiinde, ankete dayali olarak birimin Bilgi teknolojisi servislerinin
degerlendirilmesine yer verilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde 79 kisiden olu-
san IAU akademik ve idari personeline Likert 6lcegine dayali 15 sorudan olusan
ikinci bir anket ¢alismasi uygulanmistir. Ankete katilanlarin yasi, egitim diizey-
leri, cinsiyeti, bilgisayar yetkinlik becerileri ve gorev tiirii sonuglarma gére “Oz
Bilesen™ analizi yapilmistir. Bu kapsamda, akademik ve idari personelden olugan
kullanicilar kapsayacak sekilde bir anket galigsmasi yapilmistir. Stire¢ yonetimi
projesi gelistirmek isteyen kuruluslara kaynak teskil edebilmesi ve bir siire¢ yo-
netimi projesinin bir kamu kurumunda ne derece uygulanabilecegi belirtilmek-
tedir. Sonug olarak ITIL sistemi, iletisim agisindan Bilgi Teknolojileri altyapisi
calismaya devam ederken, ayni zamanda sunulan hizmetlerin kalitesini iyilestir-
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mek ve siirekli gelisen ve degisen is taleplerine yardimci oldugu ve faydasmin
one ¢iktigi belirlenmistir. Anket ve analizlerinin sonucunda Kamu Kurumlarinda
veya Egitim kurumlarinda BT birimlerinin nelere dikkat etmesi, nasil bir yol uy-
gulayacagi ve ig stirekliligini nasil devam ettirecegine yonelik deneyim kazanil-
mis, bundan sonraki benzer ¢aligmalarda gozoniine alinmasi gereken dncelikler
saptanmis, Onerilerde bulunulmustur. Bu ¢alismanin benzer sektorlerde kurum
ici servis ve hizmet yonetimi, performans gelistirme ¢aligsmalarina yararli olmasi
beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bilgi Teknolojileri, ISO 27001, ISO 20000, BT Hizmet Yo-
netimi, ITIL.

Elibol M. ve Aslan Z. (2021). MiZAH ICERIKLI INSTAGRAM POSTLARININ
Anf BIR REMIKS PRATIGI OLARAK TANIMLANMASI VE ANALIZI. Tletisim
Calismalar1 Dergisi, 7 (1), 93-108

PERFORMANCE ANALYSIS OF ISTANBUL AYDIN
UNIVERSITY INFORMATION SYSTEMS ACCORDING
TO THE PRINCIPLES OF INFORMATION
TECHNOLOGY INFRASTRUCTURE LIBRARY

ABSTRACT

Effective management of information technologies within the institution is of
great importance for reaching an advanced level of performance. This study is
about the application of the ITIL (Information Technologies Infrastructure Lib-
rary) system in the field of information technologies, and the performance analy-
sis of the system is made for the expectations of both the IT staff and the academic
and administrative staff in the educational institution. A questionnaire consisting
of 15 questions based on Likert scale was applied to 24 administrative person-
nel working in Istanbul Aydin University Information Technologies Department.
In the first part of the research, the unit’s information technology services are
evaluated based on the questionnaire. In the second part of the study, a second
questionnaire consisting of 15 questions based on Likert scale was applied to the
academic and administrative staff of IAU consisting of 79 people. The “Core
Component” analysis was made according to the age, education level, gender,
computer competence skills and task type results of the survey participants. In
this context, a survey has been conducted to cover the users consisting of acade-
mic and administrative staff. It is stated that it can be a resource for organizations
that want to develop a process management project and to what extent a process
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management project can be implemented in a public institution. As a result, it
has been determined that while the ITIL system continues to operate in terms of
communication, the ITIL system also improves the quality of the services offered
and helps the constantly evolving and changing business demands and its benefits
stand out. As a result of the surveys and analyzes, experience has been gained
on what IT units should pay attention to, what kind of way to apply and how to
maintain business continuity in Public Institutions or Educational institutions,
priorities to be taken into consideration in similar studies have been determined
and recommendations have been made. This study is expected to be beneficial for
in-house service and service management and performance improvement studies
in similar sectors.

Keywords: Information Technologies, ISO 27001, ISO 20000, IT Service Mana-
gement, ITIL

GIiRiS

Bilgi Teknolojilerin hizmetlerinin kullanilmas1 ve yonetilmesi i¢in bazi uygula-
malar kullanilmaktadir. ITIL (Bilgi Teknolojileri Alt yap1 Kiitiiphanesi), BT (Bilgi
teknolojisi) servis yonetimi alaninda basar1 saglamis uygulamalar1 anlatan genel
bir ¢erceve sumaktadir (Akdas, 2019:3).Bilgi Teknolojileri Alt yap1 Kiitiiphane-
si dinyamizda en fazla kullanilan Bilgi Teknolojileri yonetimi uygulamasidir.
Ulkemizde Bilgi Teknolojileri Altyap: Kiitiiphanesi uygulamasi kullanan ¢ok az
sayida kurum bulunmaktadir. Buna istinaden Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiip-
hanesi uygulamasimin egitim kurumlarinda da kullaniminin gereksinim duyuldu-
gu gorilmistiir.

ISO 20000 standardi, BT servis organizasyonlarmin incelenmesini éngoriir ve
standart sertifikasyonunu kendine uygun bulur. Bu standart sertifikasyonu bulun-
mayan kurumlarin, kismi olarak miisteriye gerekli olan hizmeti sunamayacagi
kabul edilmektedir. Kurumlar miisterilerine istenilen hizmeti sunduklarini gos-
terebilmek icin, bu uluslararasi standardi kurum biinyesinde bulundurmaktadir.
Bu sertifikasyon sadece kuruma aittir, kisiye 6zgii degildir.ISO 27001 standardi
genel bilgi giivenligi yonetimini inceler ve bundan sonra daha fazla uygulama
detay1 saglayacak olan Bilgi Teknolojileri Altyapr Kiitiiphanesi i¢in uygundur.
Diger bir alternatif, her Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi asamast i¢in ISO
27001 6gelerini goz oniinde bulundurulmali ve bu asamalar bir Bilgi Teknoloji-
leri Altyap1 Kiitiiphanesi uygulama ¢izelgesine gore sirayla uygulamasidir. Bilgi
giivenligine iligkin bir¢ok standart, karmasik olmakla birlikte uzmanlik gerektir-
mektedir ve biiylik isletmelerin 6zelliklerine gore tasarlanmistir (Baykiz & Tan-
rioven, 2019: 54).
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Bu c¢alismada, Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi uygulanmas i¢in izlen-
mesi gereken yollar iizerinde durulmaktadir. istanbul Aydim Universitesi’nde
uygulanan “Bilgi Teknolojileri Bilisim Personeli Goriisleri Anketi” ve “Bilgi
Teknolojileri Servisleri Kullanic1 Goriigleri Anketi” yoluyla degerlendirilmeler
yapilmigtir.

Bilisim hizmetlerini sunan birim ve bu hizmetleri alan kullanicilarla ayr ayr
anket ¢aligmasi yapilmistir. Anketler tizerindeki sorulara verilen cevaplarin de-
gerlendirilmesinde SPSS istatistik yazilim programindan yararlanilmistir. Bu de-
gerler dogrultusunda saglanan faydalar saptanmuistir.

BIiLGi TEKNOLOJILERI ALT YAPI KUTUPHANESI

Bilgi Teknolojileri Altyapr Kiitiiphanesi dogru servisin dogru misteriye dog-
ru zamanda miisteri ihtiyaglarin1 g6z Oniine alarak tasarlamasi, gerekli servis-
lerin saglanip ve gerekli servislerin siirekli olarak iyilestirilmesini 6n gérmek-
tedir. Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi bdylelikle BT nin is siireclerini
nasil etkileyebilecegini ve siirdiirtilebilir bir rekabet avantaji yaratmak igin nasil
kullanilabilecegini agiklar (Odabasi, S. Y., 2011: 94)). Bilgi Teknolojileri Alt-
yap1 Kiitiiphanesi son yirmi yili asan siirede, BT uygulamalarinda lider olmus-
tur. Sistem i¢in rekabet eden baska bir hizmet yonetim ¢ercevesi yoktur. Hizmet
yonetim c¢ercevesinde, Bilgi Teknolojileri Altyapr Kiitiiphanesi’in is yonetim
stireclerindeki genisligi ve zenginligi onu sadece kitaplar ve yayinlar olmaktan
cikarmis, diinya capinda kabul edilen en iyi BT servis yonetimi pratigi haline
getirmistir (Ozbilgin, 2017:2). Bilgi Teknolojileri Altyapr Kiitiiphanesi hizmet
yOnetimi ¢ergevelerinde de yaygin kullanilan bir yontemdir. Bilgi teknolojisi en-
diistrisindeki faaliyetler, BT projelerine ve BT servis yonetimine genis bir sekilde
ayrilabilir. Bilgisayar programlarinin, mobil uygulamalarin, telekomiinikasyon,
veri igleme tasarimi, gelistirilmesi, test edilmesi ve olusturulmasi, BT projeleri-
nin kapsamindadir. Gelistirilen BT {irlinlerinin siirdiiriilebilirlik 6zelligi olmali-
dir. Zarar gordiiklerinde tamir edilmeleri gerekir. Bu nedenle, BT servis yonetimi
sektorii, BT triinlerinin bakimini istlenir. Bakim faaliyetleri, altyapinin ve yazi-
limin stirekliligini devam ettirebilmesi i¢in uygun sekilde tasarlanir. Bakim faali-
yetleri, isleri izleme, onarma, yonetim gorevlerini yerine getirme, toplu gorevleri
isleme ve performansi iyilestirme gibi etkinlikleri tanimlar.

Bilgi Teknolojileri Alt Yap: Kiitiiphanesi Hizmet Yasam Dongiisii

Servis organizasyonlar1 BT servis yonetimi sanatin1 deneme yanilma yoluyla 6g-
renmiglerdir. Calisilan uygulamalar devam etmis ve bu basarili uygulamalar ve
faaliyetler, bugiin bildigimiz sekilde Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi  in
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temellerini atmistir. Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi  in iki stirimii bu-
lunmaktadir. Bilgi Teknolojileri Altyapi Kiitiiphanesi v2, ¢esitli servis yonetimi
faaliyetlerini yiiriitmek {izere hizmet sunumu ve servis destegi sunarken, Bilgi
Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi v3, servis yonetimi diinyasinda bir BT hizmeti
yaratma fikrini ortaya ¢ikardi, bu da ileri gelisim ve dagitim agamalarina ilerle-
mistir. Hizmet yasam dongiisii yonetiminin akisi ve mantigi, BT servis saglayici
kuruluslaria uygun hale gelmistir.

Bilgi Teknolojileri Altyapr Kiitliphanesi, bir BT hizmetiyle karsilasan ¢esitli {ist
diizey etkinliklerden tiiretilmistir ve bu iist diizey etkinliklerin her biri, Bilgi Tek-
nolojileri Altyapi Kiitiiphanesi hizmet yasam dongiisiinde asamalar olarak tanitil-
mistir. Bu agamalar agagidaki gibi siralanabilir:

1. Hizmet stratejisi,

2. Hizmet tasarimi,

3. Hizmet gegisi,

4. Hizmet iglemleri,

5. Siirekli hizmet iyilestirme.

Bu bes asama Tablo 1’de gosterilmektedir. BT hizmetlerinin baslangicinda bir ses
stratejisinin Onemini ve katilimini gostermek i¢in merkezdeki hizmet stratejisini
gostermek gerekir. Servis stratejisi mevcut ve yeni BT hizmetleri hakkinda reh-
berlik saglar. Cevresel hizmet stratejisi, hizmet tasarimi, hizmet gegisi ve hizmet
islemlerini igerir. Servis tasarimi, bir servisin ger¢eklestirilmesine iliskin yoniinii
olusturur. Hizmet stratejisinde BT hizmetleri tanimlanir, tasarlanir ve gelistirmek
icin planlar olusturulur. Bu tasarimlar hizmet gecis asamasinda olusturulmakta,
test edilmekte ve uygulanmaktadir. Uygulamadan sonra servisler bakim durumu-
na gecer. Hizmetlerin bakimi hizmet igslemleri asamasi tarafindan ele alinmak-
tadir. Stirekli servis islemleri diger dort asamay1 kapsar. A¢iklamalar, her dort
evrenin de gelisme i¢in firsatlar sundugunu ve hizmet yagam dongiisii boyunca
iyilestirmeleri belirleyip uygulayacagini gdstermektedir. Hizmet katmanlar1 ve
katmanlara ait siirecler arasindaki iliskiler agiklayici bir sekilde sunulmaktadir,
(URL-1).
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Surekli Hizmet
yiles

Hizmet
I asanmi

Tablo 1. ITIL Yapisi
Kaynak: (Demir, 2014:4)

Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi yasam dongiisii asamalarda 5 siireg
vardir. Asamalar {ist diizey hedeflere dayanmaktadir. Yagam dongiisii asamalari
icindeki siirecler, faz hedeflerini gergeklestirmede destek saglar. Tablo 2. Bilgi
Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesideki tiim islem listesini sunmaktadir.

OPERASYONU
TALEP HIZMET KATALOG DEGISIM DURUM
YONETIMI YONETIMI YONETIMI YONETIMi
BEKLENTI HIZMET SEVIVE 5 . T
5 i sl OLAY YONETIMI
YONETIMI o DEGERLENDIRME
KAPASITE GECIS PLANLAMA
YONE VE DESTEK
KULLANILABILIRLIK YAYIN VE
YONETIMI DA

BT HIZMET

SUREK i

ALEP
YONETIMI
ERISIM
YONETiMi

DOGRULAMA VE IZLEME VE
BILGI GUVENLIGI TEST KONBTTROL
TEDARIKCI OPERASYONU

YONETIMi

VE

YONETIMI YAPILANDIRMA HiZMET MASASI
YONETIMI

BILGI YONETIMI

Tablo 2. Bilgi Teknolojileri Hizmet Y 6netim Siireci
Kaynak:(URL-2)
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Bir strateji, bir hizmet saglayicinin miisterilerinin is sonuglarina ulasmak igin
hizmetleri nasil kullanacagini ve boylece hizmet saglayicinin hedeflerine ulasa-
bilmesi i¢in nasil bir yol izlemesini gerektigini belirtir.

Kalitesini ve hizmet saglayicisi ile miisterileri arasindaki etkilesimi iyilestirmek
i¢in hizmetin insan, altyapi, iletisim ve malzeme bilesenlerini planlama ve orga-
nize etme etkinligidir. Hizmet tasarimi1 yontemlerinin amaci, hem miisterilerin
ihtiyaglarina hem de hizmet saglayicilarin yeteneklerine uygun sekilde uygula-
malar tasarlamaktir.

BT hizmetleri olusturmak ve dagitmak, hizmetlerde ve Hizmet Y onetimi stireg-
lerinde degisikliklerin koordineli bir sekilde devam ettirilmesini saglamaktir. Ya-
sam dongiisliniin bu asamasinda, tasarim olusturulur, test edilir ve isletme miiste-
risinin istenen degeri elde etmesini saglamak i¢in iiretimle birlestirilir.

Hizmet operasyonu asamasinda, kabul edilmis hizmet degerleri dahilinde calis-
maya odaklanilmigtir. Hizmet yonetimi bir dizi 6zellesmis servisler dahilinde
misterilere deger saglayan organizasyonel yeteneklerdir. Sadece bu asamanin
miisteriler tarafindan gerceklestiriliyor olmasi hizmet operasyonunu degerli kilar.
Servis operasyonu, is birimi kullanicilar1 ve miisteriler tarafindan kabul edilmis
diizeyde olan servislerin dagitilmasi, yonetilmesi, istenen siireglerin yiiriitiilmesi
ve koordine edilmesidir. Servis Operasyonu ayni zamanda teknolojinin siirekli
takibinden de sorumludur (Akdas, 2019: 52).

Hizmetlerin daha iyi tasarimi, tanitimi ve igletilmesi yoluyla miisteriler i¢in deger
yaratma ve siirdiiriilmelerinde gerekli iletisim faktdrlerini saglar. Kalite Y one-
timi, Degisim YoOnetimi ve yetenek gelistirmeden hareketle uygulama ve yon-
temleri bir araya getirir. Kuruluslar, hizmet kalitesi, operasyonel verimlilik ve ig
stirekliligi konularinda artan ve biiyiik 6l¢ekli iyilestirmeler ortaya koyar.

BiLGi TEKNOLOJILERI ALT YAPI KUTUPHANESI iSTANBUL AYDIN
UNIVERSITESI UYGULAMASI

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu uygulama ¢aligmasinin ana amaci, Istanbul Aydin Universitesi is siirekliligi
miidahalesinin nasil yapilacagini saptamaktir. Bilgi Teknolojileri Altyap: Kiitiip-
hanesi, bilisim sistemi ve Bilgi Teknolojileri Altyap: Kiitliphanesi sisteminin per-
formans analizi, nitelik ve nicelik bakimindan incelenip, sonuglart ortaya konul-
maya calisilmistir. Bu amagla, Istanbul Aydin Universitesi biinyesinde, anketlere
katilan personellerin, anketlerde bulunan sorulara verdigi cevaplar dogrultusun-
da, yapilan calismaya katki saglanmasi amaglanmustir.
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Arastirma Metodolojisi

Bu boliimde, calismanin hazirlanmasi ve uygulanmasiyla ilgili agamalar ve bu
asamalarda yapilan islemler belirli bir diizen icerisinde islenmistir. Dolayisiyla
bu siireg su bilgileri kapsamaktadir: Bu uygulama ¢alismasinda izlenen yol; arasg-
tirmanin 6rneklemine ait temel karakteristiklerin saptanmasi, demografik veriler,
arastirma anketinin hazirlanmasi ve verilerin toplanmasi, verilerin analizi seklin-
de siralanabilir. Arastirmada daha ¢ok katilimcilarin demografik 6zellikleri, Bili-
sim personelinin ve kullanicilarin, Bilgi Teknolojileri ile ilgili, kuruma ait dogru
ve yanliglarin anlagilabilmesine yonelik, tanimlayici istatistikler kullanilmigtir.

Arastirma verilerinin toplanmasinda, akademik ve idari personel ile yliz yiize
uygulanan anketler yapilmis, 3’li ve 5°li Likert kullanilmistir. Anketteki Bilgi
Teknolojileri Servisleri Kullanic1 Goriigleri ile ilgili ifadelere dair degerlendirme
secenekleri su sekildedir: 1- Higbir Zaman, 2- Bazen, 3- Sik Sik, 4- Her Zaman ve
5- Fikrim Yok. Diger anketteki Bilgi Teknolojileri Bilisim Personeli Gortisleri ile
ilgili ifadelere dair degerlendirme segenekleri de su sekildedir: 1- Evet, 2- Hayir
3- Fikrim Yok. Asagida bu dlcekler ayrintili olarak aciklanmustir. Istanbul Aydin
Universitesi (IAU) Bilisim sistemi ve Bilgi Teknolojileri Altyap: Kiitiiphanesi
sisteminin performans analizi nitelik ve nicelik bakimindan incelenmis, sonuglari
ortaya konulmaya calisilmistir. Bu amagla, IAU biinyesinde, anketlere katilan
Akademik ve Idari personelin, anketlere verdigi cevaplara bagl olarak, yorumlar
yapilmistir.

Arastirmanin Bulgulari ve Degerlendirme

Degiskenler arasindaki karsilikli bagliliginin kdkenini ortaya koymak amaciyla,
bagimli ve bagimsiz degiskenler arasindaki iliskiler (pozitif veya negatif)
arastirtlmis ve Olclilmiistiir. Bagimsiz degiskenler ile bagimli degiskenler ayri
ayri ele alinmig ve faktor analizine tabi tutulmustur (Han, Kamber, & Pei, 2011).
Faktorlerde, ayni gruba giren sorularin her bir denek i¢in degerlerinin ortalama-
lar1 alinarak degiskenlerin sayisal degerleri hesaplanmustir.

Birinci grup faktor analizi sonucunda bazi sorular bir faktor altinda toplanmamig
ve Olgek disinda birakilmuistir.

Ikinci ve fiigiincii grup faktor analizi sonucunda disarida birakilan soru
bulunmamaktadir.
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Bilgi Teknolojileri Bilisim Kullanic1 Goriisleri Anketine Katilanlarin De-
mografik Ozellikleri

Tablo 3. Ankete Cevap Veren Bireylerin Yaslar

Yas N Yiizde
18-25 6 7,6
26-33 37 46,8
34-40 16 20,3
40-50 11 13,9
50+ 9 11,4
Toplam 79 100,0

Ankete cevap veren c¢alisanlarin yaslarina gore dagilimi incelendiginde katilimci-
larin %46,8 ile en yiiksek oranda 26-33 yas araliginda iken, %20,3 oranda 34-40
yas araliginda katilimer yer almaktadir. Yine 40-50 yas araliginda 13.9 iken 50
yas ve lizeri katilime1 orant %11,4 diir. Burada en diisiik oranda %7,6 ile 18-25
yas araligidir.

Tablo 4. Egitime Gore Dagilimi

Egitim N Yiizde
Lise 2 2,5
On lisans 8 10,1
Lisans 31 39,2
Lisansustii/Doktora 36 45,6
Dogent/Profesor 2 2,5
Toplam 79 100,0

Katilimeilarin egitim bilgilerine bakildiginda, en yiiksek oranda katilim %45,6
ile en yiiksek oranda Lisanstiistii/Doktora iken, onu %39,2 oraninda egitimi lisans
olanlar takip etmektedir). On lisans %10,1iken Lise mezunu ve Dogent/Profesor-
lerin katilimlar1 %2,5 ile ayn1 orandadir.

Tablo 5. Cinsiyete Gore Dagilim

Cinsiyet N Yiizde
Erkek 35 44,3
Kadin 44 55,7
Toplam 79 100,0

Katilimeilarin %55,7 si kadin iken %44,3°1 erkektir.
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Tablo 6. Gorev Tiiriine Gére Dagilim

Gorev Tiirii N Yiizde
Akademik 43 54,4
Idari 36 45,6
Total 79 100,0

Ankete katilanlarin %54,4 1i akademik kadroda ¢alisirken %45,6’s1 idari kadro-
dadir.

Tablo 7. Bilgisayar Yetkinlikleri Seviyesine Gore Dagilim

Bilgisayar Yetkinlikleri N Yiizde
Giris 1 1,3
Orta 54 68.4
Mikemmel 24 30,4
Toplam 79 100,0

Katilimcilarin bilgisayar yetkinliklerine baktigimizda, orta diizey bilgisayar yet-
kinligine sahip katilimeilar %68,4 oraninda iken, %30,4 oraninda miikemmel bil-
gisayar yetkinligine sahip katilimci yer almaktadir En diisiik katilimer orani ise
%1,3 ile giris seviyesinde bilgisayar yetkinligine sahip olanlardir.

Tablo 8. Yer Alan Sorulara Verilen Cevaplarin Dagilimi

Soru No N Ortalama
bl 79 2,5443
b2 79 2,9620
b3 79 2,4810
b4 79 2,6076
b5 79 2,5949
b6 79 2,3418
b7 79 2,1519
b8 79 1,9367
b9 79 2,5949
bl10 79 2,2152
bll 79 2,9620
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bl2 79 2,4430
bl13 79 2,4557
bl4 79 2,2785
bl5 79 2,3418

Tablo 8’de yer alan sorulara verilen cevaplar; Higbir Zaman, Bazen, Sik Sik, Her
Zaman, Fikrim Yok olmak iizere 5 siktan olusmustur. lgili seceneklere sirastyla
1,2,3,4 ve 5 degerleri atanarak 5 {izerinden ortalamalar hesaplanmistir. Her bir
soruya iliskin degerlendirme bu dogrultuda yapilmistir.

KMO ve Barlett’s Testi

Kaiser-Meyer- Olkin (KMO) testi yaygin olarak kullanilmaktadir (Akgiil A. , Ce-
vik 0.(2003:417)). KMO orneklem yeterliligi dlgiitii, gozlenen korelasyon kat-
sayilart biiyiikligii ile kismi korelasyon katsayilarinin biiytikliigiinii karsilastiran
bir indekstir.

KMO=YY 12 /Sy 2 ij+YYa2ij Q) i#ji#]i#]

Formiilde KMO, Kaiser-Mayer-Olkin 6rnek uygunluk testini; r ij , i. ve j. Degis-
ken arasindaki basit korelasyon katsayisini; aij, i. ve j. degisken arasindaki kismi
korelasyon katsayisini gostermektedir (Albayrak A. S. (2006:131)). KMO 6lgiitii
0,9 ile 1 arasinda oldugunda miikemmel, 0,8 ile 0,89 arasinda oldugunda ¢ok
iyi, 0,7 ile 0,79 arasinda oldugunda iyi, 0,6 ile 0,69 arasinda oldugunda orta, 0,5
ile 0,59 arasinda oldugunda zayif ve 0,5’in altinda oldugunda veri setinin faktor
analizi i¢cin uygun olmadigini géstermektedir (Aydin, (2007:5).

Tablo 9. KMO ve Barlett’s Testi

Kaiser-Meyer-Olkin Measure of Sampling Adequacy. ,837
Sig. ,000

Bilgi Teknolojileri Servisleri Kullanici Gortisleri Anketine verilen bilgiler dahi-
linde, KMO and Barlett’s Test sonuglarina gore 0,837 olarak hesaplanan degeri-
miz ilgili veri setinin faktor analizi yapmaya uygun boyutta ve yapida oldugunu
gosterir. Sig. Olarak ifade edilen anlamlilik degeri ise 0,000 olarak bulunmustur,
bu ifade yapilacak faktor analizinin anlamli oldugunu gostermektedir.
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Tablo 10. Faktor Analizi

Faktor Analizi
Baslangi¢ 6z degerleri ]?;:1;::']1(:{::5“ "Kare Yiiklerin
Toplamlari Doénme Toplamlart
Bilesen
Tiim . Tiim "
Toplam De;/iosim To;:lam Toplam De%}:lm Toplam | Toplam | Degisim% TO:; I::I%
%0 %
1 4,878 48,781 48,781 |4,878 48,781 48,781 | 4,873 |48,734 48,734
2 1,213 12,128 60,909 | 1,213 12,128 {60,909 | 1,217 12,175 60,909
3 ,926 9,259 70,168
4 ,759 7,586 77,753
5 669 6,093 84,446
6 ,485 4,854 89,300
7 ,404 4,036 93,336
8 ,261 2,606 95,942
9 ,225 2,250 98,192
10 ,181 1,808 100,000
Yontem: Oz Bilesen Analizi

Degerlendirme sonucunda iki adet faktdr sayilabilecek degisken saptanmustir. 11k
faktor toplam degisim %48 ini, Ikinci faktor tiim degisimin %12’sini, toplam ola-
rak 2 faktor tiim Toplam’mn %60’ 11 agiklamaktadir (Tablo 8).

SONUC

Bilgi Teknolojileri organizasyonlarinin bugiin karsilastigi en biiyiik zorluk, yo-
nettikleri Bilgi Teknolojileri altyapisini calismaya devam ettirirken ayni zaman-
da sunduklar1 hizmetlerin kalitesini iyilestirmek ve siirekli gelisen ve degisen is
ihtiyaclarina hizla karsilik vermek arasinda bir denge olusturmaktir. Kurumlarin
teknolojideki hizli gelisim ve degisimi takip etme ve uyarlama ihtiyaci da baga
cikmalari gereken ayr1 bir konudur.

Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi bize bir siireklilik sunmaktadir. Bu ke-
sinlikle hukuki bir kural olarak algilanmamasi, tiim siireclerin yazildig1 gibi
uygulamaya koyulmasini gerektirmez. Bilgi Teknolojileri Altyapr Kiitiiphanesi
kavramlar1 yanlis uygulandiginda, BT daha hizli, ytliksek kalitede ve daha uygun
maliyetli ig hedeflerine daha iyi hizmet verebilmek i¢in ¢aligmak yerine, zamanla
biiyiiyen bir masraf birimi haline gelir. Bu nedenle Bilgi Teknolojileri Altyap1
Kiitiiphanesi mutlaka dogru yorumlanmalidir.

Sonraki agamalarda Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi dogru servisin, dogru
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kullaniciya, dogru zamanda, kullanici ihtiyaglarini géz 6niine alarak tasarlanma-
s1, gerekli servislerin tespit edilmesi ve servislerin siirekli olarak iyilestirilmesini
on gormektedir. Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi bilgi teknolojilerinin is
hedeflerini destekleyen bir hizmet olarak goriilmektedir.

Bilgi Teknolojileri Altyapi Kiitiiphanesi sadece BT hizmetlerinin nasil saglana-
cagl, BT nin kuruluslarin stratejisine nasil hizalanacagi, iyi bir BT hizmetinin
nasil tasarlanacagi vb. konularda destek saglar. Daha onceki arastirmalara gore,
Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesinin benimsenmesi ile kullanici katilimi
arasinda pozitif bir baglant1 vardir. Bilgi Teknolojileri Altyap: Kiitiiphanesi en-
diistride genis ¢apta taninmasina ragmen, akademik kurumlar arastirma ve egitim
programlarina Bilgi Teknolojileri Altyap: Kiitiiphanesinin dahil edilmesi konu-
sunda gecikmektedir. Yakin gelecekte, tiim tilkeler de, Bilgi Teknolojileri Altyap1
Kiitliphanesinin benimsenmesi ve kullaniminin yayginlastirilmasi agisindan ¢ok
farkli gelismeler, uygulamalar gézlenebilecektir.

Bu calisma dogrultusunda, anket sonuglaria gore IAU BT biriminin, Bilgi Tek-
nolojileri Altyap1 Kiitliphanesi sistemindeki eksikleri ve artilariin ortaya ¢ikar-
tilmasina yardime1 olunmustur. Bu eksiklerin giderilmesi i¢in ¢aligmalar baslatil-
mast ve nasil bir yontem izlenecegine karar verilmesi gerektigi ortaya konmustur.
Bu ¢alismanin anket bulgularina dayali olarak, bu yontemlerin daha iyi seviye-
lere getirilmesi, eksiklik ve siireclerin diizenlenmesi gerekliligi hakkinda yeni
caligmalar planlanabilir. Bunlar;

*  Bir uygulama Y6netim siireci olusturulmast,

*  Personelin yeterliliklerini gelistirmesi ve meslek ici egitime yonlendiril-
mesi,

* Bilgilendirme dokiimanlarinin hazirlanmas,

* Hata kayitlarinin tutulmasi,

* lleriye yonelik stratejik planlarin yapilmast,

*  Yazilimsal ve donanimsal problemlerin azaltilmas,

e Problem ve isteklere yonelik cevap ve geri doniig caligmalarina 6zen gos-
terilmesi,

e Kullanilan yazilim ve donanim araglar1 hakkinda bilgi verilmesi
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Siire¢ yonetimi projesi gelistirmek isteyen kuruluslara kaynak teskil edebilmek
ve bir siire¢ yonetimi projesinin bir kamu kurumunda ne derece uygulanabilecegi
goriilmiistiir. Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitiiphanesi uygulamalariin en 6nemli
katkilar1 su sekilde siralanabilir:

*  Kamu kurumlarimin BT nin kurallara bagli olmadan devreye konulmasi,

e ISO 20000 bir standart oldugu, BT servis organizasyonunun Bilgi Tek-
nolojileri Altyap1 Kiitliphanesine dayali olmasi ve bu siirecte belgelendi-
rilme ve yonetilmesine katki saglamasi,

* ISO 27001’in kurum sistemlerinin bilgi giivenliginin korunmasi icin
onemli katki saglamasi,

* Anket 1 Bilgi islem personelinin Kurumla ilgili memnuniyet seviyesinin
saptanmasi ve beklentilerin somut olarak anlagilmasina katki saglamast,

+  Anket 2 Egitim kurumundaki Akademik ve Idari personelin BT tarafin-
daki durum hakkinda memnuniyet seviyesinin saptanmasina katki sag-
lamasi,

* Bilgisayar miithendisligi alanindaki uygulamalarda BT ve bilgi giivenligi
alaninda farkindalik olusturmasina katki saglamasi,

Caligma sonucundaki bulgulara gore, yapilacak daha kapsamli caligmalar ile BT
servislerinin hangi asamada oldugu daha detayl analiz edilebilir. Calismamizda
eksik kalan bir husus, Bilgi Teknolojileri Altyap1 Kiitliphanesi sisteminin mali-
yet boyutundan degerlendirilememis olmasidir. Bu ¢alismada yapilan aragtirma,
anket ve analizlerinin sonucunda Kamu Kurumlarinda veya Egitim kurumlarinda
BT birimlerinin nelere dikkat etmesi, nasil bir yol uygulayacagi ve is siirekliligini
nasil devam ettirecegine yonelik deneyim kazanilmis ve bundan sonraki benzer
calismalarda gdzoniine alinmasi gereken oncelikler saptanmistir.
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0z

Web 2.0 ile birlikte ortaya ¢ikan ve yillar gegtikge giintimiizdeki halini alan sos-
yal medyada kendilerine belirlemis olduklari igerik konseptleri dogrultusunda
paylagimlarda bulunan sosyal medya fenomenleri, sz konusu paylasimlarinin
yer aldig1 mecralardaki takipgileri/aboneleri tarafindan bilinen, taninan “mikro-
tinlii”lerdir. Bu baglamda, sosyal medya kullanicilart sosyal medya fenomenle-
rini, mecranin dzelligine gore takip etmekte ya da kanallaria abone olmaktadir.
Sosyal medya fenomenleri, paylasimda bulunduklari mecraya gore, kendilerini
takip eden ya da kanallarina abone olan sosyal medya kullanicilarinin sayilarina
gore cesitli siniflandirmalara tabii tutulmuslardir. Ancak sosyal medya fenomen-
lerinin alanyazinda paylasimda bulunduklar igerik tiirlerine gére herhangi bir
smiflandirma bulunmamaktadir. Bu arastirmada sosyal medya fenomenlerinin
kendilerine belirlemis olduklart icerik konseptlerine gore paylagimlarini nasil
sekillendirdikleri ve bu dogrultuda paylasimlarini nasil devam ettirdikleri goz
oniinde bulundurularak en ¢ok kullanilan sosyal medya platformu olan YouTube
ve YouTube’daki sosyal medya fenomenleri incelenmistir. Youtube Tiirkiye’de
en ¢ok takipgiye sahip ilk 20 YouTuber drneklem olarak ele alinmis, belirlenen
tarih araliginda paylasimda bulunduklar igerik tiirleri irdelenmis ve sosyal med-
ya fenomenlerinin paylagimda bulunduklari igerik tiirlerine gore bir siniflandirma
gergeklestirilmistir.
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CLASSIFICATION OF SOCIAL MEDIA INFLUENCERS
BY THE TYPES OF CONTENT THEY SHARE AS A
NEW CLASSIFICATION: THE YOUTUBE EXAMPLE

ABSTRACT

Social media phenomenons that emerged with Web 2.0 and shared their current
status over the years in various networks in social media, in line with the content
concepts they have determined; they are “micro-celebrities” known and recogni-
zed by their followers / subscribers in the channels where their posts take place.
Social media users in these channels follow social media phenomenons, follow
or subscribe according to the characteristics of the media. Social media pheno-
mena have been classified according to the networks they share, the number of
social media users who follow or subscribe to. However, there is no classification
in the literature according to the types of content they share. For this reason, in
this study, social media phenomenons shape their posts according to the content
concepts they have determined and continue to share in this direction. In this
study, the top 20 YouTubers with the most followers for YouTube and the social
media phenomena in YouTube, which are the most used social media channels,
are taken as a sample. It was examined within the scope of the content types they
shared within the specified date range. Accordingly, a classification was made of
social media phenomenons according to the types of content they shared.

Keywords: Social Media, YouTube, Social Media Influencers, Classification, Ca-
tegorical Analysis.
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Yeni medya; temelinde bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerin yer aldig1 ve
s6z konusu teknolojiler araciligiyla geleneksel medyaya alternatifler sunan ve ge-
leneksel medyayi kendi icerisinde yeniden bi¢imlendirebilen ag teknolojilerinin
ciktisidir. Gegmiste demiryolu, elektrik kablolari, telefon aglari gibi diizeneklere
duyulan gereksinimler; giiniimiizde yerini elektronik iletisim araglarina birak-
mistir ve bu araglara olan baglilik ag toplumunun olusumunda belirleyici olan
“Aglar Cag1” adiyla anilmaktadir.

1969 yilinda ABD Savunma Bakanlig1 biinyesindeki ARPA’da yer alan ileri Sa-
vunma Projeleri Ajansi (DARPA)’nin askeri istihbarati saglamasi amaciyla ku-
rulan ARPANET, tarihsel siire¢ igerisindeki ilk internet ag1 olarak bilinmektedir.
Ilerleyen yillarda siirekli bir bigimde gelisen internet teknolojisi askeri amagcl
kullanimi disinda {iniversitelerde bilimsel ¢alismalar amaciyla da kullanilmaya
baglanmistir. Diinya ¢apinda da bir ag mekanizmasi olusturabilmek eregiyle yapi-
lan arastirmalarin sonucunda 1989 yilinda World Wide Web (WWW) CERN’de
Tim Berners-Lee ve Robert Cailliau 6nderligindeki ekip tarafindan icat edilmistir
(Castells, 2010: 45-50). 1990’11 yillardan sonra internet teknoloji tecimsellesme-
ye baglamis ve gliniimiizdeki yayginligina ulasmistir.

World Wide Web’in ilk ortaya ¢ikti§i donemdeki nitelikleri ve giintimiizdeki
nitelikleri arasinda belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkliliklar web
donemlerinin olusmasina zemin hazirlamistir. “Web 1.0” doénemi olarak
adlandirilan ilk web doneminde internette yer alan icerikler sinirl sayida, yalin
katlanik goriiniimiinde ve sadece belirli bir ziimre tarafindan iiretilmekte iken;
O’Really Media’nin 2004 yilinda kullanima sundugu “Web 2.0”le internet kulla-
nicilarinin hem igerik iireticisi hem de igerik tiiketicisi olabildikleri, etkilesimli,
daha zengin goriinlime sahip ve gilinlimiiz sosyal medyasinin baglangicini sagla-
yan doneme gecilmistir (Gligdemir, 2017: 7-8).

1979 yilinda Tom Truscott ve Jim Ellis tarafindan ilk adimlar atilan sosyal med-
ya (Kaplan & Haenlein, 2010: 60), 2004 yilindaki Web 2.0 doneminin sonrasinda
hizli bir ivmeyle etkilesimli yapis1 agisindan gelismis ve degismistir. Insanlarin
sosyallesmek i¢in kullandiklari medya (Satko, 2010: 3-4) olarak da 6zetlenebile-
cek olan sosyal medya, kullanicilarin igerik iireticileri ve tiiketicileri konumunda
olmalarmi, birbirleriyle iletisim ve etkilesimde bulunmalarini saglayan, kullani-
cilara agik web sayfalarina erigimi ve ¢ift yonlii ve aninda iletisim akisini olanakli
kilan, kolay ve pratik kullanima sahip, ¢evrimigi topluluklarin ve/veya kisisel
profillerin olusturulmasina olanak taniyan web tabanidir.

Ayrica, sosyal medya; katilime, ¢ift yonlil iletisimi olanakli kilan yapisiyla kati-
limci kiiltiirtin dogmasini da saglamistir. Kendi iceriklerini kendileri iireten sosyal
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medya kullanicilari, s6z konusu katilimer kiiltiiriin bir pargasi konumundadirlar
(Karatag & Binark, 2016: 428). Sosyal medyanin katilime1 yapisi, kullanicilarin
topluluklar igerisinde 6n plana ¢ikmalari, iin kazanmalar1 gibi olanaklari da be-
raberinde getirmistir. Onceden seckinlerin tekelindeki {in kazanimi artik sosyal
medya kullanicisi olan herkesin eline gecmistir (Page, 2012: 184).

Ik olarak Camgirl’de 7/24 yayin yapan kendilerini izleyenlere genc kadilar-
la ortaya ¢ikan “sosyal medya fenomeni” kavrami (Snyder, 2000; Marwick &
Boyd, 2011: 141), sosyal medyada etkileyici konumda olan, belirli bir hedef kit-
leye ve bulunduklart sosyal medya platformunda belirli bir iine sahip, begeni,
paylasim, izlenme, takipg¢i gibi niceliksel sayilar yiiksek sosyal medya kullani-
cilarini tanimlayan kavramdir. Social media influencer (sosyal medya etkileyici-
si), micro-celebrity (mikro-iinlii), B-listcelebrities (B-listesi linliiler) gibi gesitli
adlarla da anilan sosyal medya fenomenleri, tirettikleri ve paylastiklari i¢eriklerle
kendi izleyicilerini etkilemektedir ve genellikle viral internet araciligiyla takipgi
sayisini artiran kisilerdir (Aslan & Unlii, 2016: 52).

Alanyazina bakildiginda sosyal medya fenomenleri, bulunduklari sosyal agla-
ra ve takipci/abone sayilaria gore cesitli siniflandirmalara tabii tutularak farkli
isimlerle de anilmaktadir. Sosyal medya fenomenleri sosyal agdaki niceliksel de-
gerlere gore mikro ve makro sosyal medya fenomenleri olmak iizere ikiye ayril-
makta iken; bulunduklari sosyal aga gore ise, Twitter fenomeni, Instagrammer,
YouTuber seklinde siniflandirmaya tabii tutulmaktadir. Yapilan alanyazin tarama-
sinda; icinde bulunulan sosyal aga ve sosyal agdaki niceliksel degerlere gore ya-
pilan siniflandirmalar diginda herhangi bir siniflandirmanin s6z konusu olmadigi
gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda arastirmamizda; sosyal medya fenomenleri
icin YouTube Tiirkiye mecras1 6rnekleminde arastirmanin yapildigi donemde en
cok takipgiye sahip ilk 20 YouTuber’1n belirlenen tarih araligindaki paylasimlari
dikkate alinarak “paylasimda bulunulan igerigin tiirtine gore” siniflandirma olus-
turulmustur.

YENIi MEDYANIN BiR GETIRiSi OLARAK SOSYAL MEDYA VE
SOSYAL MEDYA FENOMENLERI

Ilk ortaya ¢iktig1 zamanlarda haberdar etme, bilgilendirme gibi islevleri iistlenen
ve savas yillarinda (II. Diinya Savasi) bu islevlerin nemi artmasiyla manipiilas-
yon etkisinin de giindeme geldigi medya; ilerleyen yillarda eglendirme isleviyle
on plana ¢ikan bir kavramdir. Internet medyas: gibi cesitli isimlerle adlandirilan
ve ¢ift yonli etkilesimi saglayan yeni medyayla s6z konusu 6zellikler bigim ve
icerik bakimindan degisiklige ugramistir.
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Yeni medya; gelisen her yeni iletisim teknolojisiyle birlikte siiregelen bir bigim-
de degisiklige ugrayan bir kavramdir. Bu nedenle net bir tanimlamasini yapmak
olanakl degildir. (Yanik, 2016: 898). Ancak giiniimiiz yeni nesil iletisim tekno-
lojileri dogrultusunda bir tanimlamada bulunulursa; temelinde bilgisayar, inter-
net ve mobil teknolojilerinin yer aldigi ve bu teknolojiler araciligiyla geleneksel
medyaya yeni bir boyut kazandiran etkilesimli sanal ortamlar yeni medya adiyla
ifade edilebilmektedir. Yeni medya, glinlimiizde geleneksel medyaya farkli sece-
nekler sunan, geleneksel medya tiirlerini kendi i¢inde yeniden bi¢imlendirebilen
ag teknolojilerinin gelisiminin bir ¢iktist olarak karsimiza ¢ikan bir kavramdir.
Yeni medya kavrami, bilgisayar, internet ve ag teknolojileri kavramlariyla agik-
lanabilmektedir.

Gegmiste demiryolu, elektrik kablolari, telefon aglari gibi diizeneklere gereksi-
nim duyulurken; giintimiizde bu gereksinimlerden daha ¢ok elektronik iletisim
araglaria gereksinim 6n plana ¢ikmistir. Ag toplumunu olusturan bireyler, bu
aglardan bir giin bile uzak kalmak istememektedirler ve uzak kalmalari halinde
kendilerinde yoksunluk belirtileri ortaya ¢ikmaktadir. Artik elektronik iletisim
aglarina bagimlilik s6z konusudur. Ayrica bu durum, sadece bireyler baglamiy-
la sinirl da degildir. Devletler, kurumlar ya da kuruluslar da elektronik iletisim
araglarindan, bu ag toplumunun dinamiginden dénemin kosullar1 geregi adeta
bir zorunluluk halinde uzak kalmak istememektedirler. Bireyleri, kurumlari, ku-
ruluslari, devletleri ag toplumuna bu denli bagimli hale getiren sey ise; aslinda
Ozgirliigiin de beraberinde elde edilmesidir. Zaman ve mekan ayirdini ortadan
kaldiran ve yasam pratiklerini kolaylagtiran bu teknoloji, diinyanin 6zgiir olma-
sini1 saglamistir. Ancak bu 6zgiirliik karsilikli baglilik ve bagimlilik temeline da-
yal1 bir 6zgiirliikktiir. S6z konusu teknolojilerin olmamasi halinde 6zgiirliik elden
gitmektedir. Bu baglamda; glinlimiiz ¢ag1 olan 21. Yiizyil abartili bir ifadeyle
de olmakla birlikte “Aglar Cag1” seklinde tanimlanmaktadir ve ag ¢agi, internet
teknolojisi temelli ortaya ¢ikmistir (Dijk, 2018: 11-13).

Glintimiiz toplum yapist ve iliskilerinde internet teknolojilerinin ve internet tek-
nolojileri i¢in de bilgisayar teknolojilerinin gelismesi séz konusudur. internet,
bilgisayar teknolojisi iizerine kurulan bir ag sistemidir. Bu bakimdan internetin
ortaya cikmasinda bilgisayar teknolojilerinin gelisiminin biiylik etkisi vardir.
Bilgisayarin ortaya ¢ikisi “ENIAC” adi verilen ve II. Diinya Savasi doneminde,
1945 yilinda fiizelerin atis koordinatlarinin hesaplanabilmesi amaciyla olusturu-
lan aygitla baslamaktadir. 1950-1960 yillarina kadar gegen siirecte bu ilk model
bilgisayarlar ¢ok biiylik boyutlara ve agirliklara sahiplerdi ve “ana bilgisayar”
(mainframe) adiyla anilmaktalardi. 1980’lerden itibaren bilgisayar teknolojileri-
nin tecimsellesmesiyle birlikte herkesin kullanabilecegi boyutlarda ve agirliklar-
da masaiistii bilgisayarlar piyasaya ¢ikarildi. Ardindan ilerleyen yillarda diziisti
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bilgisayarlar da piyasada yerini ald1 (Giigdemir, 2017: 4). Giintimiizde dokunma-
tik bilgisayarlar, tablet bilgisayarlar gibi yeni bigimleri de, diziistii ve masatistii
bicimleri de halen kullanilmaktadir.

Ayrica, Internet; geleneksel medya araglarinin sunduklarini i¢inde barindiran
“melez” bir medya aracidir (Giilerarslan, 2011: 166; Solmaz vd., 2013: 24).
1960’11 yillarda ABD Savunma Bakanligi biinyesinde kurulan “ARPA” tarafin-
dan yapilandirilan ileri Savunma Projeleri Ajans1 (DARPA) nin, olasi niikleer sa-
vas durumunda Sovyetlerin ABD iletisimini ele ge¢cirmesini ya da imha etmesini
onlemek amaciyla askeri iisler arasinda bilgi akisini saglamak iizere temellerinin
atildig1 bir teknolojidir. Herhangi bir merkezden kontrol edilemeyecek sekilde
olusturulan ve birbirleriyle baglant1 kurulmasi i¢in hazirlanan bu ag sistemine
“ARPANET” adi verilmistir (Castells, 2010: 6).

[lk bilgisayar ag1 olan ARPANET; 1 Eyliil 1969°da, ABD Savunma Bakanlig1’y-
la isbirligi igerisinde olan arastirma kurumlarindan Kaliforniya Universitesi-Los
Angeles, Stanford Arastirma Enstitiisii, Kaliforniya Universitesi-Santa Barbara
ve Utah Universitesi aras1 4 ana nokta arasinda cevrimigi gerkceklesmistir. 20
yildan fazla siire kullanilan ve bu siire¢ icerisinde de bilimsel amaglar i¢in kul-
lanilmak tizere bilimsel aglarla entegre ya da bu aglara ¢ati a§ konumunda fa-
aliyet gosteren ARPANET 28 Subat 1990°da kapatilmis; ardindan Uluslararasi
Bilim Vakfi tarafindan isletilen NSFNET ortaya ¢ikmistir. Donemin kosullari
geregi iletisim hacminin biiyiitiilebilmesi icin iletim teknolojisinin gelistirilmesi
gerekmistir. {1k ag olan ARPANET in iletim hizi, ilerleyen yillarda ve sonradan
olusturulan aglarda oldukga artmistir. Diinya capinda aktarimin olusturulabilmesi
amaciyla calismalar yapilmis; ilk adim olarak her tiirlii ag tarafindan kullanila-
bilecek bir protokol hazirlanmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Stanford’da; ARPA
arastirmacilari, yerel alan aglarinin (LAN’larin) ortaya ¢ikmasini saglayacak pa-
ket iletisim teknolojisi lizerinde ¢alisan PARC/Xerox ve cesitli tiniversitelerin,
arastirma merkezlerinin katildig1 bir konferans diizenlenmistir. Bu konferansta
bir iletim kontrol protokolii belirlenmistir. Esnek, ¢esitli iletisim sistemlerine ve
kodlarina uyum saglayacak nitelikte ¢cok katmanli bir baglant1 yapis1 benimsen-
mesinde dnemli bir girigime imza atilmistir. Sonraki yillarda, bilgisayar teknolo-
jisinin gelisimiyle de entegre bir bigimde ilerleyen internet teknolojisi, 1980°ler-
de bilgisayarin tecimsellesmesiyle daha da kullanilir hale gelmistir. Bu noktada
internet entegrasyonuna ve internet teknolojisinin diinya ¢apina yayilmasina ze-
min olusturacak olan internet protokolleri etkili olmustur. Ayrica diinya ¢apindaki
agin (WWW’nin) icadinin 1989 yilinda Avrupa’da CERN’de, Tim Berners-Lee
ve Robert Cailliau dnderligindeki ekip tarafindan gergeklestirilmesi, internetin
giiniimiizdeki halini almasinda 6nemli bir rol oynamistir (Castells, 2010: 45- 50).
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1990’11 yillardan itibaren WWW (World Wide Web)’in gelistirilmesiyle birlik-
te, tipki bilgisayar teknolojisinin tecimsellesmesi gibi internet teknolojisi de te-
cimsellesmeye baglamistir. WWW’nin icat edildigindeki 6zellikleriyle giiniimiiz
ozellikleri arasinda biyiik farkliliklar vardir. Bu farkliliklar Web dénemlerinin
olusturulmasini beraberinde getirmistir. Web 1.0, Web 2.0 ve Web 3.0 seklinde
tice ayrilan donemler 6zelliklerine gore agagidaki gibi agiklanabilir:

Web 1.0; internetin ilk dénemine verilen addir. Bu donemde internet
ortamindaki icerikler sadece belirli bir ziimre tarafindan hazirlanmak-
taydi. Interneti kullananlar, pasif ve tiiketici konumunda, tek tarafl1 bir
etkilesimle (igerik iireticilerinden kendilerine dogru); kendilerine yone-
lik hazirlanan igeriklere erisiyorlardi. Web 1.0 donemi, CERN’de Tim
Berners-Lee ve Robert Cailliau’nun World Wide Web’i kesfiyle basla-
mistir. Web 1.0, internet kullanicilarina sinirlt sayida igerik sunan bir in-
ternet agrydi. Ayrica internet siteleri, ¢cok ilkel yapidaydi; yalin bir kat-
lanik gorseline sahipti. Kullanicilar sadece bilgi almak ya da program
indirmek i¢in interneti kullaniyorlardi (Giligdemir; 2015: 30; Gligdemir,
2017: 7-8).

Web 2.0; O’Really Media’nin 2004 yilinda kullanima sundugu, iki yonlii
etkilesime olanak tantyan ve Web 1.0’1n yerini alan internet agidir. Web
2.0’da internet kullanicilari, pasif ve tiiketici olmaktan ¢ikmis; kendi-
leri de igerik iiretmeye ve bu igerikleri paylasmaya baslanmislardir. In-
ternet igerigi, sadece bilgi ve program indirim ortami olmaktan da ote
cesitli uygulamalarin da yer aldigi, eglence ve toplumsallik islevini de
iistlenen bir alan halini almistir. Internet kullanicilarinin farkli istekleri
dogrultusunda programcilarin harekete gecerek ortaya ¢ikardigi Web 2.0,
sosyal medyanin dogmasina saglamistir. Sosyal medya; Web 2.0’le giin-
deme gelen bir kavramdir (Gligdemir, 2015: 30; Gligdemir, 2017: 7-8).
Bloglar, sosyal aglar, (iceriksel) iletisim, forum ve ilan panolari, igerik
toplama gibi uygulama cesitleri bulunmaktadir (Constantinides&Foun-
tain, 2008: 233).

Web 3.0; giiniimiizdeki internet agidir. Yapay zeka entegrasyonuyla in-
ternet kullanicilarina, internet kullanimlarinda kolaylik saglamaktadir.
SEM ve SEO adi verilen programlamalarla kullaniciya 6zgii kullanim
olanagi sunmaktadir. Internet kullanicilarinin zevklerine, begenilerine,
kullanim igeriklerine gore internet kullanimini diizenlemekte, kullanici-
lara en uygun nitelikte icerik sonuglarini ¢ikarmakta ya da dnermektedir
(Giigdemir, 2015: 35; Giigdemir, 2017: 8-9).
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Bu baglamda, Web 1.0 doneminde igerikleri belirli bir kesim tarafindan olusturu-
lup sunulan ve etkilesimin de bulunmadig1 internet sitelerinin yerini etkilesimli
ortama biraktigt Web 2.0 donemiyle sosyal medya donemi baslamistir. Bireyle-
rin birlikteligini bélen cografi duvarlar, sosyal medyayla ¢okmiis, yeni ¢evrimigi
topluluklar ortaya ¢ikmis ve biiyiimiistiir (Weinberg, 2009: 1). Duke Universite-
si’nde 1979 yilinda Tom Truscott ve Jim Ellis tarafindan, internet kullanicilarinin
diinya ¢apinda halka agik mesajlar gonderebilmelerini saglayan “Usenet” adinda
bir tartisma platformunun olusturulmasiyla sosyal medyanin baslangi¢ adimi atil-
mistir. Sosyal medya, Web 2.0 tabanli, kullanicilar tarafindan icerik olusturulan
mecradir (Kaplan&Haenlein, 2010: 60).

Dolayisiyla, sosyal medya 21. yiizyilda biiyiik bir ivme kazanip giindeme oturan
bir kavramdir (Mangold&Faulds, 2009: 358). Internetin kullanimina baslanma-
sinin ardindan gelismeye baslamistir (Gilingor, 2016: 390). Sosyal medyaya yo-
nelik pek ¢ok tanim bulunmaktadir. Bu tanimlamalarin pek ¢ok ortak 6zelligi
olmakla birlikte farkli noktalara iliskin vurgulamalar da vardir. Miller (2016: 20);
sosyal medya kavramina iliskin akademik ilk ilginin, cogunlugunun iletisim ¢a-
lismalarinda ve internet ¢alismalarinda gézlemlendigini belirtmektedir.

Semsiye bir terim olarak sosyal medya; teknolojiyle olusan ag baglantili bir plat-
formda sosyal etkilesim, sozciiklerin ve gorsel imgelerin yapimi gibi ¢esitli etkin-
likleri ifade etmektedir. Bu etkilesim ve sunus sekliyle insanlar farkli anlatilar ve
anlayislar iiretip, paylasmakta, farkli bakis acilar1 ve farkli anlamlar olusturmak-
tadir (“Social Media Definition”, 2008; Tham, 2009: 220).

Sosyal medya; kisisel profillerini olugturmalari, ¢evrimigi baglantilar kurmalari,
cevrimici gruplar olusturmalari, ¢evrimigi baglantilarla iletisimde bulunmalari,
iirettikleri icerikleri paylagmalari, diislincelerini ifade etmelerini saglamaktadir
(Kimé&lJeong&Lee,2010: 219). Sosyal medya, iletisimin ger¢ceklesmesi ve icerik-
lerin paylasilmas1 noktasinda kolaylik saglayan web tabanidir (Safko, 2010: 6).

Bu baglamda, sosyal ve medya sozciiklerinin birlesiminden olusan sosyal medya
kavrami; insanlarin sosyallesmek i¢in kullandiklart medyadir. Sézciikler, resim-
ler, videolar ve miiziklerle bilgi aktarimi, etkileme, tesvik gibi unsurlarin saglan-
dig1 medya, sosyal medyadir. Bireyler, bir bulugma noktasina gidip gdriismek
yerine sosyal medya iizerinden iletisimde bulunmaya baslamiglardir ve bu olana-
gin herkes tarafindan uygulanabilmesi, sosyal medyanin en énemli 6zelliklerin-
den biridir (Safko, 2010: 3-4). Sosyal medya, bloglar, tartisma panolari, sohbet
odalari, kullanicidan kullaniciya e-posta, tiiketicilerin {iriinleri ya da hizmetleri
degerlendirme siteleri, mobloglar (djital ses, video, goriintii gibi igerikleri igeren
bloglar), sosyal ag siteleri gibi gesitli tiirleri iginde barindirmaktadir (Mangold&-
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Faulds, 2009: 358).

Sosyal medyanin ilk ortaya ¢iktig1 zamanlarda iginde yer alan platformlar ki-
sith sayidaydi; giiniimiize gelinceye dek gecen siire zarfinda bu saymin arttigi
gozlemlenmektedir (Miller vd, 2016: 3). Birbirini izleyen yillarda kurulan gesitli
sosyal medya kanallar1 araciligiyla sosyal medya kavrami giin gectik¢e popiiler-
lik kazanmustir.

Mayfield (2008: 5), sosyal medyanin 6zelliklerini bes ana baslikta siralamig ve
aciklamstir:

— Katilim; sosyal medyayla ilgilenen her bireyin katkida bulunmasina ve
geribildirimde bulunmasina tesvik etmesidir.

— Agiklik; sosyal medyada ¢cogu servisin katilima ve geribildirime agik ol-
mast durumudur; bireyler oylamalarda, yorumlamalarda, paylagimlarda,
geribildirimlerde bulunabilmektedirler.

— Konusma; iki yonlii iletisim akiginin saglanmasidir.

— Topluluk; hizli ve etkili bir sekilde, ortak c¢ikarlar ve ilgi alanlar
cergevesinde topluluklarin olusturulmasidir.

— Baglantililik; sosyal medyanin gesitli sitelerin, kaynaklarin ve bireylerin
birbirleriyle baglanti kurma olanagini olusturmasidir.

Bireylerin ve topluluklarin; iiretmek, iirettiklerini anlatmak ve digerlerinin tiret-
tiklerini dinlemek i¢in erisim olanaklarmin bulundugu, akla gelebilecek her tiir-
i 6zgiil alanda da bilgi paylasiminin yapilmasini saglayan olusum “katilimeci
kiiltiir” kavramiyla ifade edilmektedir. YouTube, Wikipedia, Myspace gibi pek
cok sosyal medya araci, blinyelerinde barindirdiklar1 kullanicilarin olusturdugu,
her biri kendi hedeflerini izleyen ancak biitiinii toplam medyay1 sekillendirmeye
yardime1 olan topluluklar ortamidir ve katilimc kiiltiiriin iglemesinde etkilidir
(Jenkins & Deuze; 2008: 6).

Dolayisiyla, sosyal medyanin katilimei, diyalogu saglayan yapisi; kiiltiiriin sos-
yal medya kullanicilarinca iiretilmesini ifade eden katilimci kiiltiiriin olugma-
sint saglamigtir. Web 2.0’le ortaya ¢ikan sosyal medya araciligiyla iceriklerini
kendileri iireten sosyal medya kullanicilari, katilimer kiiltiiriin bir pargasi
olmuslardir (Karatas & Binark, 2016: 428). Onceleri tiiketici konumundakiler
sosyal medyayla iiretici konumuna ge¢mis ve pasiflikten ¢ikip, aktiflesmislerdir
(Bruns & Jacobs, 2006; Page, 2012: 183). Bu aktiflikle 6n plana ¢ikma, {inlii olma
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olanagi dogmustur.

Bu ¢ergevede, sosyal medya ortamlarinda goriiniirliigiin ve dikkat g¢ekiciligin
yiiksek olmasiyla ger¢eklesen iin kazanimi sosyal medya fenomeni olunmasini
saglamaktadir. Gorlniirliik ve dikkat, statiiniin olusumu ve algilarin sekillenme-
sinde etkili olmaktadir. Ortaya ¢ikan dikkat ekonomisi; kisisel markalasma ve
mikro-iinlii olma siireglerinin temelini olusturmaktadir (Page, 2012: 183-184).
Ancak, 6z markalasma ve mikro-linlii olma siireglerinin basarili olabilmesi igin
kullanicilarla gergeklestirilen etkilesimlerde kimlik ingasinin titizlikle yapilmasi
gerekmektedir (Benwell & Stokoe, 2006; Page, 2012: 184).

Sosyal medyayla iinlii olma durumu, seckin insanlarla birlikte siradan insanla-
rin da eline gegmistir (Page, 2012: 184). Sosyal medya kullanicilart igerisinden
yiiksek oranda izlenmeyi ve etkilemeyi saglayabilmek i¢in etkilesimde bulunan
ve bu etkilesimde basaril olan kisiler sosyal medya fenomeni olabilmektedir. i1k
kez Senft tarafindan ortaya atilan mikro-iinlii kavraminda kastedilen Warholl’un
“herkesin bir giin 15 dakikaligina iinlii olacag1” soziine atifta bulunmak suretiyle,
internet teknolojilerini kullanarak bilindik tinliilerden farkli bir iine kavusan sira-

dan insanlarin tinleridir (Senft, 2008: 25; Sabuncuoglu & Gtilay, 2014: 6).

Sosyal medya fenomeni kavrami ilk olarak Camgirl’de 7/24 yaym kendilerini
izleyenlere yayin yapan geng kadinlarla ortaya ¢ikmistir (Snyder, 2000; Marwick
& Boyd, 2011: 141). Ancak, sosyal medyanin ortaya ¢ikmasi, iinlii kavraminin
degismesine neden olmustur. Unlii denildiginde, ag toplumuna gegis 6ncesi ge-
leneksel medya araclarinda bireylerin karsilarina ¢ikan ve tek tarafli iletisim ne-
deniyle irtibata gecilemeyen, ulasilmaz goziiken kisiler akla gelmekteydi. Oysa,
sosyal medyayla tinlii olma, tinlii imaj1 gibi pek cok unsur degisiklige ugrayarak
iinliiler icerisinde ayrimin olugmasini da beraberinde getirmistir.

Bdylece, sosyal medya araglarinda kullanicilar tarafindan tiklanip izlenerek iin
kazanan fenomenler de {inlii sinifina dahil olmaktadirlar. Sosyal medyada siradan
bireyler olarak kullanicilar, ¢ok sayida tiklanma, begenilme ve takip edilme so-
nucunda iinlii olabilmektedirler (Nizam & Salgar, 2018: 139).

Tiirk Dil Kurumu’na gore iinli; “Un salmis olan, taninmus, sohretli, meshur,
sanli, naml1, namdar, anli sanl1” gibi anlamlara gelmektedir. Ancak sosyal medya
araglart araciligiyla genis kitlelere ulasabilen sosyal medya fenomenleri de ar-
tik tinliiler sinifina dahil olmuslardir. Ancak, s6z konusu tiinleri ve olusturduklar
imajlartyla standart bir “iinlii” kavramindan farklilagmaktadirlar. Sosyal medya
fenomenleri, bulunduklari mecra dahilinde tinleri olan, ulasilmaz bir imaj olus-
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turmaktan daha ¢ok diger kullanicilar gibi biri iken yaptiklar1 paylagimlarla o
konuma ulasan ve kendisine yonelik “bizden biri” algisi olan iinliiler olduklar
icin “mikro-iinli” kavramiin dogmasina neden olmuglardir.

Fenomen kavrami, Tiirk Dil Kurumu’na goére (URL-1) “olay” anlamindadir. Du-
yularla algilanabilen olay ya da olgular “fenomen” kavramina karsilik gelmek-
tedir. Ancak sagirtici, hayranlik hissi olusturucu nitelikte olay ya da olgulara da
fenomen denilmektedir (URL-2). Kavramin kdkeni, 16. yiizyila dayanmaktadir
ve Yunancadan gelen bir sozciiktiir. Fenomen Oxford Sozliigii’nde “gériintiilenen
sey” anlamindadir (Sezgin, 2016: 2147).

“Sosyal medya fenomeni” kavrami, Ingilizce’de “Social Media Influencer” bi-
¢imindedir. Influencer, Tiirkcede “etkileyici” anlaminda kullanilmaktadir. Ingi-
lizcede genellikle “micro-celebrity” ya da “B-listcelebrities” seklinde nitelendi-
rilmektedirler (Aslan & Unlii, 2016: 53). Sosyal medyada etkileyici konumunda
olan bu kisi ya da kisiler, tirettikleri ve paylastiklari iceriklerle kendi izleyicilerini
etkilemektedirler.

Dolayisiyla, tinlii kavrami karmasik ve kiiltiirel bir yapidadir ve genellikle kisisel
olmakla birlikte, varliklarin ya da olgularm da sahip oldugu bir niteliktir. Unliiler,
insanlar1 temsil ederler, bir kisi olarak meta haline doniisiirler ve stireklilik arz
ederek yeniden yapilandirilan bir siire¢ igerisindedirler (Turner, 2004: 9; Marwi-
ck & Boyd, 2011: 140).

Bu baglamda, video, blog gibi sosyal ag teknolojilerini en iyi sekilde kullanarak
web lizerindeki popiilaritelerini arttirmayi amaglayan ve bunu gevrimigi perfor-
mans gostererek gerceklestirenler “mikro-iinli” adiyla anilmaktadir. Mikro-iin-
liller zaman zaman geleneksel tnliiler gibi gosterilseler de gercekte bir “iinlii”
sifatindan farkli konumdalardir (Senft, 2008: 25).

Mikro-iinlii; bir zihniyeti ve bir dizi uygulamayi icermektedir. Arkadaslarini, ta-
kipgilerini, abonelerini ve genel olarak izleyicilerini hayran kitleleri olarak gor-
mekte, onlar1 ¢esitli tekniklerle yonetmektedirler. Popiilerligi bir amag olarak be-
lirlemislerdir. Popiilerliklerini ve imajlarin1 koruyarak izleyicilerini elde tutmaya
caligmaktadirlar. Kendini tanitmak, baskalarinca da tiiketilmek {izere insa edilen
bir iin tiiriidiir s6z konusu olan (Marwick & Boyd, 2011: 139-141).

Genellikle viral internet araciligryla takip¢i kazanan bireyler, mikro {inliilerdir
(Aslan & Unlii, 2016: 52). Unlerini ¢evrimigi iletisim ortamiyla elde eden sosyal
medya kullanicilaridir (Sabuncuoglu & Giilay, 2014: 6). Cevrimici popiilerlik
sosyal aglar araciliyla kurulmaktadir (Senft, 2008: 21).
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Sosyal medya fenomenleri, imajlarini koruyabilmek ve var olan imajlarini daha
iyi diizeye ulagtirabilmek i¢in ¢abalamaktadirlar (Pugh, 2010: 14). Sosyal medya
fenomenleri, izleyicilerinin tutumlarini bloglar, tweetler ve diger sosyal medya
kullanimlartyla sekillendiren etkileyicilerdir ve hi¢ kuskusuz ikna giigleri var-
dir (Freberg vd., 2010: 90) ve giiniimiizde ¢ok sayida sosyal medya kullanicisi
tarafindan takip edilmektedirler. Paylastiklari i¢eriklerle var olan imajlarini olum-
lu yonde siirdiirmeye ¢alismaktadirlar. Paylasimda bulunduklari kullanicilara y6-
nelik analizlerde bulunarak, onlara uygun dil ve icerikte, dikkatlerini ¢ekecek
nitelikte iiretimlerde bulunmaya calisan sosyal medya fenomenleri, kendilerini
takip eden, begenen kullanicilariyla “aile” bagi biciminde kuvvetli bir bag kurar-
lar. Kullandiklar dil ve sdylemler bu bagi koriikleyici nitelikte olmaktadir (Pugh,
2010: 31). Ve dolayisiyla, izleyicileriyle “aile” gibi karsilikli baglilik temeline
dayal1 s6z konusu iligkileri bulunan sosyal medya fenomenleri, takip edildikleri
oranda popiiler olarak nitelendirilmektedir.

Sosyal medya kullanicilari, sosyal medya fenomenlerini ¢esitli nedenler dogrul-
tusunda izlemektedirler. Giinliik yasam rutini, ¢alisma ya da okul hayati igeri-
sinde meydana gelen stres ve zihinsel yorgunlugun atilmasi, rahatlama amaciyla
“kafa dagitma gereksinimi”, merak edilen ya da deneyimlenmek istenen herhangi
bir olay ya da duruma iligkin “deneyimlerden yararlanma”, satin alinmak istenen
hizmetlere, {irinlere iligskin ya da yapilmasi olasi herhangi bir etkinlige yonelik
“Oneriler” sosyal medya fenomenlerinin izlenme nedenleri arasinda sayilabilir
(Bor & Erten, 2019: 19-20).

SOSYAL MEDYA FENOMENLERINE YONELIiK MEVCUT
SINIFLANDIRMALAR

Alanyazma bakildiginda sosyal medya fenomenlerine iligkin siniflandirmalar
genel olarak iki ana degerlendirme iizerinden yapilmaktadir. Bunlar niceliksel
degerlere gore siniflandirmalar ve paylasimda bulunulan sosyal medya sitesine
gore siniflandirmalardir. “Niceliksel degerlere gore” sosyal medya fenomenle-
ri; mikro sosyal medya fenomenleri ve makro sosyal medya fenomenleri olmak
iizere ikiye ayrilmaktadir. Mikro sosyal medya fenomenleri; 1000 ila 10.000 aras1
sayida takipgiye sahip olan, belirli bir alanda uzmanlagmis ve sadece bu alana
iliskin hedef kitlesi bulunan, hedef kitlesine uygun ve odaklandig1 6zgiil alanda
igerik iireten, marka ve reklam is birlikleri az, giivenilirligi ve samimiyeti yiiksek
goriilen sosyal medya fenomenleridir. Bu 6zellikleri bakimindan makro sosyal
medya fenomenlerinden farklilasmaktadirlar. Hedef kitlelerinin kategori temelli
niteligi, s6z konusu sosyal medya fenomeninin bir hikayesinin olmas1 ve hikayesi
araciligiyla hedef kitleleriyle organik bir bag kurmasi, etkilesim oran arttikca ta-
kipci sayisiin azalmasi ya da etkilesim oran1 azaldikga takipg¢i sayisinin artmasi
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gibi ters orantili bir durumun ortaya ¢ikmasi, daha samimi olunmasi ve daha uy-
gun biitgelerle icerik hazirlayabilecek konumunda bulunulmasidir (Bor & Erten,
2019: 21-23).

Niceliksel degerlere gore olusturulan sosyal medya fenomenlerine yonelik bir
bagka smiflandirmada ise; 100 ila 100 bin arasi takipgiye sahip sosyal medya
fenomenlerinin “mikro tinliller”, 100 bin ila 500 bin arasi takipgiye sahip sosyal
medya fenomenlerini “orta fenomenler”, 500 bin ila 1 milyon arasi takipgiye sa-
hip sosyal medya fenomenleri “makro sosyal medya fenomenleri” ve 1 milyon-
dan fazla takipgiye sahip sosyal medya fenomenleri ise “inlii” olarak nitelendir-
mektedir (http://www.effect.com.tr, 2017; Yaman, 2018: 269-270).

Bulunduklar1 sosyal medya sitesine gore sosyal medya fenomenleri farkli isim-
lerle de anilabilmektedirler. Ornegin; Twitter’da fenomen olan bir kisi “Twitter
fenomeni” ya da Vine’da fenomen olan bir kisi “Vine Fenomeni” olarak anilirken,
Instagram’da “Instagrammer” ve YouTube’da “Youtuber” olarak anilmaktadir.

—  Twitter Fenomeni: Twitter, bir arkadas grubunun internet iizerinden daha
kolay iletisimde bulunabilmelerini saglamak amaciyla olusturulan bir in-
ternet sitesidir. Kurucusu Jack Dorsey’dir ve Dorsey’in 2006 y1linin Mart
ayinda attig1 ilk tweetle kullanimina baslanmistir (URL-3). Twitter adli
mikroblog sitesinde, paylasim bas1 140 yaz1 karakteriyle sinirli metinsel
icerigi ve ses, goriintii gibi diger igerikleri paylasarak glindeme yerlesen,
takipci sayilar1 yiiksek olan kisilere Twitter fenomeni denilmektedir.
Bu mecrada yer alan fenomenler, “tweet” adi verilen paylagimlarda
bulunarak giindemde kalmay1 hedeflemektedirler (Tlirkmen, 2018: 13).

— Instagrammer: 2010 yilinda Kevin Systrom ve Mike Krieger tarafindan
kurulan Instagram, baslangicta Iphone adina hazirlanmistir ve iicretsiz
olarak fotograf paylagimini ya da diizenlenmesini saglayan bir uygula-
madir. Ancak, daha sonralar1 herkesin kullanabilecegi bir sosyal ag sitesi
haline gelmistir ve giiniimiizde diinyada en ¢ok kullanan sosyal aglardan
biridir (Gligdemir, 2017: 30). Instagram {izerinden paylasimlarda bulu-
nan, paylasimlar yiiksek begeniler, yorumlar gibi etkilesimler alan, he-
saplar1 ¢ok fazla sayida kullanici tarafindan takip edilen kisilere Instag-
rammer denilmektedir. Instagrammer’lar, Instagram’da yer alan sosyal
medya fenomenleridir.

—  YouTuber: YouTube adli internet sitesinde etkileyici (influencer) olan ki-
silere Youtuber denilmektedir. Sosyal medya fenomenlerinin YouTube
mecrasindaki adidir. YouTube’da kanal acip, tirettigi i¢erikleri bu kanal
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tizerinden paylasarak izlenen ve izlenme oranlari da yiiksek olan kisiler-
dir. YouTube, 2005 yilinin Subat ayinda PayPal caligsani {i¢ ortak (Chad
Hurley, Steve Chen ve Jawed Karim) tarafindan Amerika Birlesik Dev-
letleri’nde (URL-4) kurulmus; 2006 yilinda Google tarafindan satin ali-
narak “Broadcast Yourself” (Kendini Yayinla) sloganiyla devam etmistir.
Ingilizce bir kavramdir: “You” ve “Tube” sdzciiklerinin birlesiminden
olusmaktadir. Tiirk¢e karsiligr “Senin Tiipiin (Televizyonun, Kanalin)”
seklindedir (Alisarli&Eken, 2018: 158). BBC News (URL-5), Youtu-
be’da paylasilan ilk igerigin; sitenin kurucularindan olan Jawed Karim
tarafindan paylasilan “Hayvanat Bahgesi’ndeyim” adl1 18 saniye uzunlu-
gundaki videosu oldugunu belirtmektedir.

2005’te “Creators for Change” (Tiirk¢ce’ye cevirisi “Degisim i¢in Yarati-
cilar” olmakla birlikte anlam bakimindan “YouTube Elgileri”) adiyla ni-
telendirilen ve Youtuber olacak kisilerin se¢iminin yapildigi bir program
hazirlanmigtir. Bu programda ilk yi1l 9 iilke yer alirken, 2006’da Tiirkiye
de bu iilkelere 10. iilke olarak dahil edilmistir. Tiirkiye’de Youtuber mes-
legini icra etmek lizere secilenlere, 2016 yilinin Ekim ayimda Google’da
YouTube s6z konusu iilkelerde izleyicileri tarafindan sevilen ve aralarin-
daki bagi kuvvetli olan, orijinal i¢erik paylasimlarinda bulunan kisiler-
den olusan ekiplerle (Tiirkiye de dahil olmak iizere) egitimler verilmistir.
Verilen egitimlerin ardindan 2016 yiliin Ekim ayinda Tiirkiye’yi temsi-
len heniiz takipgi sayist ¢ok yiiksek olmayan, yasca kiiciik, YouTube’da
igerik paylagsmaya yeni baslamis olan 6 kisi “YouTube Elgisi” se¢ilmis
ve donemsel bir siiregle bu kisilere egitimler verilmeye devam edilmistir
(Tunger, 2018; Alisarli&Eken, 2018: 158).

Youtuber’lar, yiiksek izlenmeye, yiiksek takipciye, yiiksek begeniye
sahip, “vlog” ad1 verilen kendi hayatlarina yonelik ya da belirlenen bir
konu hakkinda icerikler olusturup bunlarin YouTube’da paylagimini ya-
pan video treticileridirler. Youtuber’larin belirledikleri konular “Chal-
lenge” (meydan okuma) videolar1, “tepki” videolar1, “deney” videolari,
“saka” videolar1, “yaris” videolari, “oyun” videolari, “makyaj” videolar1
gibi ¢esitli bagliklarda olabilmektedir. Youtuber’lar odaklandiklart konu
basliklar1 iizerinden igerik tiretiminde ve paylagiminda bulunmaktadir-
lar. Youtube’da baglantilar “abonelik” adiyla islemektedir. YouTube’da
icerik paylagiminda bulunabilmek i¢in 6ncelikle bir YouTube kanali ag1l-
mas1 gerekmektedir. Ac¢ilan kanalda tipk: diger sosyal medya araglarinda
oldugu gibi “baglantilar’a karsilik gelen “aboneler” vardir. Aboneler, s6z
konusu YouTube kanalini takip eden YouTube kullanicilaridir. Kanalda
paylasilan icerikleri begenme (like), begenmeme (dislike) ya da igerikle-
re yorum yapma (comment) gibi olanaklar bulunmaktadir.
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ARASTIRMA METODOLOJISI

Bu arastirmanin amaci; sosyal medya fenomenlerine iligkin bir 6rneklem belir-
lenmesi araciligryla sosyal medya fenomenlerinin paylastiklar: igeriklerin tiirleri
kapsaminda kendilerine yonelik siniflandirmada bulunmaktir.

Giliniimiizde oldukga popiiler bir olgu haline gelen sosyal medya fenomenlerine
yonelik olarak paylasimda bulunulan igerik tiirii kapsaminda akademik baglam-
da herhangi bir siniflandirma var olmadig1 i¢in s6z konusu aragtirma 6zgiinliik
kazanmaktadir ve dolayisiyla ¢alismanin alanyazina katkida bulunmasi hedeflen-
mektedir.

Caligmanin evrenini tiim sosyal medya fenomenleri olusturmaktadir. Ancak
aragtirmacinin zaman ve maliyet kisitliliklart nedeniyle evrenin tamamina ulasil-
mast olanakli olmadigindan aragtirmada kotali 6rnekleme yonteminden yararla-
nilarak ¢ézliimlemeler yapilmistir:

= We Are Social 2019’un (URL-6) raporunda Tiirkiye’de en ¢ok kullani-
lan sosyal medya platformunun %92’lik oranla YouTube Tiirkiye olmasi
nedeniyle “YouTube Tiirkiye’de yer alan YouTuber’lar” sosyal medya
fenomenlerinin 6rneklemini olusturmaktadir.

= Sosyal medya fenomenlerine yonelik siiflandirma yapabilmek {tizere;
arastirmacinin zaman ve maliyet kisitliliklart nedeniyle evrenin tamami-
na ulagilmasi olanakli olmadigindan, YouTube Tiirkiye’de de YouTuber
evreninin biitiiniine ulagim saglanamayacagindan “en c¢ok takipgiye sa-
hip ilk 20 YouTuber” 6rneklem olarak ele alinmistir. S6z konusu YouTu-
ber’larin paylasimda bulunduklar1 igeriklerin evreninin biitiiniine aras-
tirmacinin zaman ve maliyet kisitliliklar1 nedeniyle ulagilmasi olanakli
olmadigindan (01.09.2018-31.08.2019) tarihleri arasinda paylasimda bu-
lunduklart igerikleri incelemeye tabii tutulmustur. YouTube Tiirkiye’de
en ¢ok takipgiye sahip YouTuber’lara bakildiginda; cocuk YouTuber’lar
da bulunmaktadir ve bu ¢ocuklar kiiciik yastaki ¢ocuklara yonelik ice-
rikler paylasmaktadirlar. Ancak arastirma kapsami nedeniyle s6z konusu
¢ocuk YouTuber’lar arastirmanin disinda tutulmustur.

Arastirma, nitel bir arastirma olup; igerik analizi gerceklestirilmistir. Icerik anali-
zinde ise kategorisel analiz tekniginden yararlanilmistir.

Icerik analizi; 6znel etkenlerden siyrilabilmek amaciyla, nesnel okuma ilkeleri
barindiran bir aragtirma yontemidir. Ancak arastirmacinin 6znel yaraticiliklarina
da izin vermektedir. 20. ylizyilin baginda Columbia Gazetecilik Okulu’nun gaze-
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telere yonelik caligsmalariyla baslayan icerik analizinde; Birinci Diinya Savagi do-
neminde H. Laswell’in, ikinci Diinya Savas1 doneminde Lazarsfeld’in yardimiy-
la Berelson’un dncii isimler dikkat cekmektedir. Icerik analizleri cesitli teknikler
dogrultusunda temel olarak “kesinlik saglama, kusku giderme” ve “okumay1 zen-
ginlestirme, goriineni agma” olmak tizere iki hedefe yonelik bigimde yapilmak-
tadir. Igerik analizi gorgiil teknikleri de kapsamaktadir; teknikler ¢oziimlenecek
mesajlara ve amaclara gore degisebilmektedir. Icerik analizi tekniklerinin genel
ve hazir kaliplar1 yoktur; ancak kurallar1 vardir. Asamalar1 bulunmaktadir ve bu
asamalar; “arastirma hedeflerini belirlemek”, “6rneklemin olusturulmasi”, “&r-
neklemin bdliinecegi kayit birimlerinin ya da kategorilerinin saptanmasi1” ve son
olarak bu ii¢ asama dogrultusunda “betimleme ve yordamin yapilmasi”dir (Bil-
gin, 2014: 1-12).

Arastirmada kullanilan igerik analizinde kategorilendirme, igerigin tiiriine gore
yapilmistir. Kategorilendirmede Bilgin (2014: 14), iki yaklagimin bulundugunu
belirtmektedir. Bunlarin birincisi, var olan bir kategori sistemi iizerinden kate-
gorilendirmedir ve ikincisi ise, mesaj dgeleri ele alinip incelendik¢e olusturulan
kategorilendirmedir. Arastirmada O6nceden saptanmamis olan, ikinci yaklasima
dahil kategorilendirme kullanilmistir.

Icerik analizi tekniklerinin giivenilirliginin biiyiik 6l¢iide kodlama islemine bagl
oldugunu da belirten Bilgin (2014:16), s6z konusu giivenilirligin de kodlayici-
nin ve kodlama kategorilerinin giivenilirligiyle iligkili oldugunu ifade etmektedir
ve kodlayicinin glivenilirliginin ya baska kodlayicilarin da ayni sekilde kodla-
yabilmeleri ya da kodlayicinin kendisinin farkli zamanlarda kodlamay1 yeniden
yapmasityla saglanacagini, kodlama kategorilerinin ise agik secik olmalariyla
saglanacagin1 da vurgulamaktadir. Bu dogrultuda arastirmada; kodlama farkli
zamanlarda kontrol edilmis ve kodlanan kategoriler acik-secik olacak bigimde
hazirlanmistir ve en ¢ok takipgiye sahip ilk 20 YouTuber’1n igerikleri kategorisel
analiz araciligtyla incelenerek siiflandirilmistir.

BULGULAR

YouTube Tiirkiye’de 01.09.2019 erisim tarihinde en ¢ok takipg¢iye sahip ilk 20
YouTuber kapsaminda s6z konusu YouTuber’larin (17.09.2019-25.09.2019) eri-
sim tarih aralig1 dikkate alimarak ve “son bir y1l” smirlandirmasi kullanilarak
(01.09.2018-31.08.2019) tarihleri arasindaki paylagimlari incelenmis ve asagida-
ki bulgulara ulagilmigtir (URL-7):
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Tablo 1. YouTube Tiirkiye’de En Cok Takipciye Sahip 11k 20 YouTuber

YouTuber | Takipei | Icerik | ToPIm islenme
Sayisi Sayisi Saist

1 Enes Batur 11.036.199 | 1.793 5.212.590.259
2 Orkun Isitmak 6.829.408 1.265 1.631.636.897
3 Kafalar 5.958.674 304 1.085.184.840
4 Reynmen 5.499.895 53 673.070.696
5 Oha Diyorum! 5.474.603 2.581 3.161.711.903
6 Yap Yap 4.865.034 | 2.248 2.890.339.630
7 Deli Mi Ne? 4.502.843 209 591.056.179
8 | Ruhi Cenet Videolar1 | 3.770.423 302 489.294.244
9 Berkcan Giiven 3.702.800 202 556.010.351
10 Furkan Yaman 3.279.000 636 782.400.870
11 Burak Oyunda 3.192.342 2.062 1.058.944.610
12 Baturay Anar 2.722.089 939 671.108.795
13 Oyun Delisi 2.615.738 1.517 909.364.073
14 Meryem Can 2.607.133 278 375.355.523
15 Yavuz Selim 2.603.551 103 55.292.689
16 Uras Benlioglu 2.566.710 857 616.972.066
17 Facia Uglii 2.424.101 114 572.497.058
18 Alper Rende 2.397.944 84 211.085.125
19 Danla Bilic 2.220.896 130 309.068.412
20 Murat Abi GF 2.052.166 992 304.257.856

Kaynak: Socialblade (2019)

= YouTube Tiirkiye’de en ¢ok takipgiye sahip ilk 20 YouTuber, (01.09.2018-
31.08.2019) tarihleri arasinda toplamda 1761 adet paylasimda bulun-
musglardir.

= Kategorisel analize tabii tutulan iceriklerde diger igeriklerden ayirt edici
ve ortak noktalarda hareketle siniflandirmada bulunulmustur:
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Herhangi bir kimse, durum ya da olaya iliskin miicadelede, rekabet-
te bulunuluyor ise “Challenge/Yarigma”,

Herhangi bir kisi, nesne ya da olaya tepki veriliyor ise “Tepki”,

Paylasim yapan kisinin/grubun kendi hayatina/hayatlarina yonelik
icerikler (kendi filmi, kendi sarkisi, 6diilii gibi) s6z konusu ise “Ki-
sisel”,

Herhangi bir konuda deneme yapiliyor ise “Deney”,

Herhangi bir konseptte bir giiniin nasil gectigi anlatiliyor ise “Giin
Gegirme”,

Herhangi birine saka yapiliyor ya da kigkirtiliyor ise “Saka/Kigkirt-

2

ma”,

Bir iiriin agiliyor, inceleniyor ya da degerlendiriliyor ise “Uriin ince-
leme/Degerlendirme/A¢ma”,

Herhangi bir sanal oyunu oynanip, bu paylasiliyor ise “Oyun”,

Paylagimi yapan kisi kendisine ya da bir bagkasina makyaj yapip
paylastyor ise “Makyaj”,

Herhangi bir yemek yapimi ya da yemek yeme igerikli paylasimda
bulunuluyor ise “Yemek”,

Herhangi bir yere gidilip, bu yer tanitiliyor ise ya da herhangi bir
icerik konseptinde eszamanli olarak bir yer tanitiliyor ise “Seyahat”,

Herhangi bir konu hakkinda egitim veriliyor ise “Egitim”,
Herhangi bir konuda bilgi verici icerik paylasiliyor ise “Bilgi”,

Paylagimda bulunan kisi, kendisi ya da herhangi bir kisi, olay, olgu
hakkinda hedef kitlesinden gelen ya da kendisinin hazirladig1 soru-
lar1 sorup bu sorularin yanitlarini paylasiyor ise “Soru-Cevap”,

Hedef kitlenin katilacagi cekilisler diizenleniyor ya da herhangi bir
kimseye hediye veriliyor ya da yardima ihtiyaci olanlara yardimda
bulunuluyor ise “Yardim/Hediye/Cekilis”,
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— Herhangi bir konu hakkinda hedef kitleye tavsiyelerde bulunuluyor
ise “Tavsiye” baslig1 altinda igerikler siniflandirilmistir.

YouTube Tiirkiye’de en ¢ok takipgiye sahip ilk 20 YouTuber’in (01.09.2018-
31.08.2019) tarihleri arasindaki toplam paylagim sayilarina bakildiginda; Enes
Batur’un 144 adet, Orkun Isitmak’in 74 adet, Kafalar’in 53 adet, Reynmen’in 8
adet, Oha Diyorum!’un 221 adet, Yap Yap’in 193 adet, Deli Mi Ne?’nin 85 adet,
Ruhi Cenet Videolari’nin 41 adet, Berkcan Giiven’in 31 adet, Furkan Yaman’in
20 adet, Burak Oyunda’nin 128 adet, Baturay Anar’in 72 adet, Oyun Delisi’nin
214 adet, Meryem Can’in 73 adet, Yavuz Selim’in 46 adet, Uras Benlioglu’nun
155 adet, Facia Uclii’niin 32 adet, Alper Rende’nin 62 adet, Danla Bilic’in 37
adet ve Murat Abi GF’nin 78 adet paylasimi bulunmaktadir.

Tablo 2. YouTube Tiirkiye>de En Cok Takipgiye Sahip Ilk 20 YouTuber’n
Toplam Paylasim Sayilari

Toplam Paylasum Savilar
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Kaynak: YouTube (2019)

YouTube Tirkiye’de 01.09.2019 tarihinde en ¢ok takipg¢iye sahip ilk 20 YouTu-
ber’in (01.09.2018-31.08.2019) tarihleri arasindaki s6z konusu paylasimlarinin
iceriklerine gore toplam smiflandirmasma bakildiginda; “Challenge/Yarigma”
igerik tiirii kapsaminda 532 adet, “Tepki” igerik tiirii kapsaminda 251 adet, “Ki-
sisel” icerik tiirii kapsaminda 88 adet, “Deney” icerik tiirii kapsaminda 92 adet,
“Glin Gegirme” igerik tlirli kapsaminda 93 adet, “Saka/Kiskirtma” igerik tiirii
kapsaminda 49 adet, “Uriin Inceleme/Degerlendirme/Ag¢ma” igerik tiirii kapsa-
minda 123 adet, “Oyun” igerik tiirii kapsaminda 433 adet, “Makyaj” igerik tiirii
kapsaminda 31 adet, “Yemek” icerik tiirii kapsaminda 30 adet, “Seyahat” ige-
rik tlirti kapsaminda 40 adet, “Egitim” icerik tiirii kapsaminda 2 adet, “Bilgi”
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igerik tlirli kapsaminda 33 adet, “Soru-Cevap” igerik tiirii kapsaminda 20 adet,
“Yardim/Hediye/Cekilis” icerik tiirii kapsaminda 16 adet ve “Tavsiye” igerik tiirii
kapsaminda 3 adet paylasimda bulunulmustur.

enklenne Ghre Saathandmnbong 1oplam Paylagim Saydlan
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Tablo 3. YouTube Tiirkiye’de En Cok Takipgiye Sahip 11k 20 Youtuber’m igerik
Tiirlerine Gore Smiflandirilmis Toplam Paylagim Sayilart

Kaynak: YouTube (2019)

Bazi paylasimlar birden fazla igerik tiirtine dahil olabilmektedir ve toplam igerik
sayist (1761)’le igerik tiirlerine gore siniflandirilan paylagimlarin toplam sayi-
sinin (1836) farklilik gostermesinin nedeni de bu durumdan kaynaklanmakta-
dir. Bu dogrultuda, YouTube Tiirkiye’de en ¢ok takipgiye sahip YouTuber’larin
(01.09.2018-31.08.2019) tarihleri arasinda paylastiklari icerik tiirlerinin agirlikli
olarak “Challenge/Yarisma” ve “Oyun” oldugu gozlemlenmektedir.

Paylasilan igerik tiirlerine gdre YouTuber’larin smiflandirmasini ise Ingilizce
adlandirmalarin kullanilabilirlik a¢isindan daha saglikli olmasindan da hareketle
asagidaki gibi belirtmek olanaklidir:

= “Challenge/Yarisma” igerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar
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“Challenger”,
= “Tepki “igerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar “Reacter”,

= “Kisisel” igerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar “Personal Mar-
keter”,

= “Deney” igerikli paylagimlarda bulunan YouTuber’lar “Experimenter”,

= “Gilin Gegirme” icerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar “Day Spen-
der”,

= “Saka/Kigkirtma” igerikli paylagimlarda bulunan YouTuber lar “Joker”,

»  “Uriin Inceleme/Degerlendirme/A¢ma” icerikli paylasimlarda bulunan
YouTuber’lar “Product Analyzer”,

= “Oyun” igerikli paylagimlarda bulunan YouTuber’lar “Gamer”,

= “Makyaj” icerikli paylagimlarda bulunan YouTuber’lar “Make-uper”,
= “Yemek” icerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar “Cooker”,

= “Seyahat” icerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar “Traveller”,

= “Egitim” icerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar “Trainer”,

= “Bilgi” igerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar “Informationer”,

= “Soru-Cevap” icerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar “Inter-
viewer”,

= “Yardim/Hediye/Cekilis” icerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar
“Giver”,

= “Tavsiye” igerikli paylasimlarda bulunan YouTuber’lar “Advicer” adla-
riyla siniflandirilabilmektedirler.
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Tablo 4. YouTuber’larin Paylastiklar1 iceriklere Gére Siniflandirilmasi

Paylasimn Icerik Tiirii Icerik Tiiriine Gore
YouTuber
Challenge/Yarigsma Challenger
Tepki Reacter
Kisisel Personal Marketer
Deney Experimenter
Gilin Gegirme Day Spender
Saka/Kiskirtma Joker
Uriin inceleme/Degerlendirme/ Product Analyzer
Ag¢ma
Oyun Gamer
Makyaj Make-uper
Yemek Cooker
Seyahat Traveller
Egitim Trainer
Bilgi Informationer
Soru Cevap Interviewer
Yardim/Hediye/Cekilis Giver
Tavsiye Advicer

YouTuber’lar, birden fazla icerik tiiriinde paylasimlarda bulunabilmektedirler. Bu
dogrultuda bir YouTuber’1 igerik tlirli dogrultusunda birden fazla siniflandirma
adiyla nitelendirebilmek olanaklidir. Birden fazla siniflandirmaya dahil olabilen
YouTuber’lar, “karma” (birden fazla tiirde) icerik paylasimlarinda bulunmakta-
dirlar. Karma igerik paylasimlarinda bulunmayan YouTuber’lar da var olmakla
birlikte; bu YouTuber’lar tek bir igerik sinifi tizerine odaklanmaktadirlar.
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Tablo 5. YouTube Tiirkiye’de En ¢ok Takipgiye Sahip i1k 20 Youtuber’in
Agirlikli Olarak Paylastiklari igeriklere Gére Siniflandiriimasi

Icerik Tiiriine Gére Sosyal Medya

YouTuber Fenomeninin Siniflandirilmasi
Challenger, Reacter, Day Spender, Per-
Enes Batur sonil Marketer, Exgerirr)nenter,
Orkun Isitmak Challenger, Reacter, Experimenter, Per-
sonal Marketer
Kafalar Challenger, Day Spender, Joker
Reynmen Personal Marketer
Oha Diyorum! Challenger, Reacter
Yap Yap Challenger, Reacter
Deli Mi Ne? Challenger, Experimenter
Ruhi Cenet Videolar1 Informationer
Berkcan Giiven Reacter

Furkan Yaman Personal Marketer
Burak Oyunda Gamer
Baturay Anar Gamer, Reacter
Oyun Delisi Gamer
Meryem Can Challenger, Reacter, Day Spender

Yavuz Selim

Reactor, Challenger, Product Analyzer

Uras Benlioglu Product Analyzer, Experimenter
Facia Uclii Challenger
Alper Rende Challenger, Reacter, Traveller, Day
Spender
Danla Bilic Make-uper
Murat Abi GF Gamer, Challenger, Reacter

Tabloda yer alan YouTuber’larin “Oyun Delisi” diginda tiimii “karma” igerik pay-
lasimlarinda bulunmaktadir ve agirlikli olarak belirli igerik siniflar1 kapsaminda
yer almaktadirlar. Agirlikli olarak paylasimda bulunduklart igerikler incelendi-
ginde yine karma yontemini baskin bicimde uygulayan YouTuber’larin bulundu-
gu da gozlemlenmektedir.
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SONUC

Web 2.0 teknolojisinin kullanilmaya baslanmasiyla giindeme gelen ve ilerleyen
yillarda kullanici sayisinin gittikge artmasiyla glinlimiizdeki halini alan sosyal
medya; kullanicilar tarafindan hem igerik iiretimine hem de icerik tiikketimine
olanak taniyan, cift yonli etkilesimli, kullanicilarin bir araya gelerek topluluk-
lar olusturabildikleri ve diyalog kurabildikleri, kolay ve aninda iletisimi olanakli
kilan web ortamidir. Sosyal medya iizerinden kullanicilar, duygu ve diisiinceleri-
ni, gorlislerini gorsel, isitsel ve yazisal olarak cesitli iceriklerini paylasabilmekte
ve s0z konusu paylasimlarla sosyal ¢evrelerine ulasabilmektedirler. S6z konusu
paylasim ortamiyla kullanicilar da artik segkinlerin tinlii olma durumlarini kendi-
lerine katmis ve yer aldiklar1 alanlarda ¢evreleri kapsaminda birer tinlii konumu-
na gelebilme olanagina ulasmislardir. Paylasimda bulunduklari iceriklerinde be-
geni, tiklanma, izlenme, abone olma, takip etme, yorum gibi etkilesim unsurlari
acisindan yiiksek niceliksel degerlere sahip olan kullanicilar birer sosyal medya
fenomeni haline gelmektedirler. Dolayisiyla, sosyal medya fenomenleri hedef
kitlelerini hayranlar1 konumunda gorerek cesitli iceriklerde paylasimda bulunan
ve bu paylasimlar1 da hedef kitleleri tarafindan tiiketilen sosyal medya kullanici-
laridir. Dolayistyla, bulunduklari sosyal ag ortaminda hedef kitleleri baglaminda
belirli bir iine sahip olan kisilerdir.

Sosyal medya fenomenleri niceliksel degerlerine gore mikro sosyal medya fe-
nomeni ve makro sosyal medya fenomeni olmak tizere ikiye ayrilmakla birlikte;
icinde bulunduklar1 sosyal aga gore Twitter fenomeni, Instagrammer, YouTu-
ber gibi isimlerle de anilmaktadirlar. Sosyal medya fenomenlerine yonelik var
olan siniflandirmalar niceliksel ya da sosyal medya sitesi odakli yapildig: i¢in
bu calisma, alanyazina yeni bir siiflandirma tiirii katmaktadir. Bu amagla You-
Tube Tiirkiye’deki ilk 20 YouTuber’in ele alinan tarih araligindaki toplam 1761
icerigi, kategorisel analiz yapilarak tiirlerine gore siiflandirilmistir. S6z konusu
iceriklerden hareketle 16 icerik siniflandirmast s6z konusudur: “Challenge/Ya-
risma”, “Tepki”, “Kisisel”, “Deney”, “Giin Gegirme”, “Saka/Kigkirtma”, “Uriin
Inceleme/Degerlendirme/A¢gma”, “Oyun”, “Makyaj”, “Yemek”, “Seyahat”,
“Egitim”, “Bilgi”, “Soru-Cevap”, “Yardim/Hediye/Cekilis”, “Tavsiye”. Ayrica,
kategorizasyon siirecinde bir igerigin birden fazla igerik tiiriine dahil olabildigi
gozlemlenmistir.

En ¢ok paylagimda bulunulan igerik tiirii 532 adet paylasimla “Challenge/Yaris-
ma”dir ve 433 adet paylasimla “Oyun” igerik tiirii ikinci sirada yer almaktadir.

Arastirmada icerik tiirleri dahilinde siniflandirma yapilmistir. Bu simiflandirma-
da kullamlabilirlik agisindan daha saglikli olacag: igin Ingilizce tanimlamalarda
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bulunulmustur. Bu dogrultuda YouTuber’larin paylasimda bulunduklar igerik
tirlerine gore siniflandirmasi da tipki igerik tiirii gibi 16 sinifa ayrilmaktadir:
“Challenger”, “Reacter”, “Personal Marketer”, “Experimenter”, “Day Spender”,
“Joker”, “Product Analyzer”, “Gamer”, “Make-uper”, “Cooker”, “Traveller”,
“Trainer”, “Informationer”, “Interviewer”, “Giver”, “Advicer”. YouTuber’lar,
agirlikli olarak paylasimda bulunulduklari igerik tiirlerine gore 16 adlandirmadan
biriye anilabilecegi gibi birden fazla adlandirmayla da anilabilirler.

Igerikleri incelenmek iizere ele alinan YouTube, Tiirkiye’de en ¢ok takipciye sa-
hip ilk 20 YouTuber’1in genel olarak igerik tiirli agisindan karma nitelikte (birden
fazla igerik tiirlinde) paylasimlarda bulundugu goézlemlenmektedir. “Oyun De-
lisi” adli YouTuber haricinde ele alinan diger YouTuber’larin biitiiniinde birden
fazla igerik tiiriinde paylasim s6z konusudur. Bu paylasimlardan hareketle de ice-
rik tlirline siniflandirma kapsaminda birden fazla sinifta yer almaktadirlar. Ancak
agirlikli olarak paylagimda bulunduklar igerik tiirleri de gbzlemlenmektedir.

Calismada yer alan tablolar tarafimizdan olusturulmustur ve giiniimiizde olduk¢a
popliler bir olgu haline gelen sosyal medya fenomenlerine yonelik olarak
paylasimda bulunulan igerik tiirii kapsaminda akademik baglamda herhangi bir
siniflandirma var olmadig1 i¢in s6z konusu arastirma 6zgiinliik kazanmaktadir ve
dolayisiyla ¢calismanin alanyazina katkida bulunmasi hedeflenmektedir.
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19. ylizyilin son ¢eyreginde Freud tarafindan ortaya konmus ve sonraki yillar-
da sistemlestirilmis psikanaliz, psikolojiyle beraber sanatin her dalinda etkilerini
hissettirmistir. Freud, sanat eserleri lizerinden sanatgiya, eserin bagli oldugu top-
luma, o toplumun arkaik ve bilingdis1 6gelerine dair psikanalitik ¢6ziimlemelerde
bulunmustur. Bu sayede sanatg¢iy1 bir terapi odasinda gibi degerlendirmis ve akta-
rimlaria gore karsi aktarimlarini olusturmustur. Freud’u takip eden psikanalist-
ler de kendisinin kavramlarini farkli boyutlara tagimiglardir ve 6zellikle riiya ol-
gusu lzerinden gerceklige ve bilingdisina dair analizlerini gergeklestirmislerdir.
Psikanalizin bilim insanlarini tartismaya yonlendirdigi ve popiilerlestigi zaman
diliminde sinemada da farkli bir akimdan, Yeni Dalga Hareketi’nden ve Rive Ga-
uche Groupe’tan 5oz edilebilir. Bu dénemde sanat¢ilar, tipkt Freud 'un yaptigi gibi
kurallart yikmayt ilke edinmis ve kendi yarattiklar: diinyalart iizerinden duygu ve
diisiincelerini perdeye aktarmislardir. Aynm1 donemde carpici olan bir diger gelis-
me ise, II. Diinya Savasi ve onun bireyden topluma biraktigi izlerdir. Bu izler ya
da yaralar, sanatcilarin savasi kendi diinyalarinda yarattigi karakterlerle perdeye
aktarmasini saglamistir. Sanat¢inin hikayesi, bilingten ve bilingdisindan ayri tutu-
lamaz; dolayisiyla film ¢dzimlemeleri igerisinde psikanalizin yeri olduk¢a 6nem-
lidir. Buradan hareketle bu aragtirmada II. Diinya Savasi sonrasinda gegen Alain
Resnais’nin Hirogsima Sevgilim’in film ¢éziimlenmesi amaglanmistir. Filme ait
olay orgiileri izerinden psikanalitik degerlendirmeler gergeklestirilmistir. Sonug-
lara gore yonetmenin bilingdisini yansitan bu filmde, savas olgusunu iki karak-
terin kendi i¢ savaslari {izerinden sehirlere ve toplumlara mal ettigi goriilmistiir.
Savas, taraflarda farkli sekillerde olusmaktadr; Resnais bu sayede savagin tek bir
gbzden incelenmemesi gerektigine vurgu yapmistir. Ayrica otoritenin sorgulan-
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masi, insan hayatinin giiciin elindeyken nasil bir sekilde bastirildig1 ve bireylerin
davranislarinda bilingdigindakilerin yansimalarinin etkisi incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Hirosima Sevgilim, Psikanaliz, Riiya, Gergeklik, Bilin¢dist.

Inci N. (2021). II. DUNYA SAVASI’NIN YIKIMI UZERINDEN SINEMADA
Anf | RUYA VE GERCEK: HIROSIMA SEVGILIM’IN PSIKANALITIK KURAM
ACISINDAN INCELENMESI. Iletisim Caligmalar1 Dergisi, 7 (1), 137-166

DREAM AND REALITY IN CINEMA THROUGH
THE DESTRUCTION OF THE WORLD WAR II: AN
INVESTIGATION OF HIROSHIMA MON AMOUR
FROM PSYCHOANALYTICAL PERSPECTIVE

ABSTRACT

Psychoanalysis made its effects felt in every branch of art with psychology. It was
put forward by Freud in the last quarter of the 19th century and systematized in
the following years. Freud made psychoanalytic analyzes on the artist, the soci-
ety to which the artistic work belongs, and the archaic and unconscious elements
of that society through his works of art. In this way, he evaluated the artist as
if in a therapy room and expressed countertransference to his transference. The
psychoanalysts who followed Freud also carried his concepts to different dimen-
sions and made their analysis of the unconscious and reality through the dream
phenomenon. New Wave Movement and Rive Gauche Groupe can be mentioned
in the cinema when psychoanalysis was popular and orientated scientists to argue
by its way. In this period, artists adopted the principle of breaking the rules just
like Freud did, and transferred their feelings and thoughts to the screen through
the worlds they created. World War II and its traces from individual to society
revealed in the same period as another striking development. These scars or
wounds enabled all artists to transfer the war to the screen with the characters
they created in their world. The artistic story cannot be separated from conscious-
ness and unconsciousness. Therefore, psychoanalysis has a significant role in film
analysis. This research aims to analyze Alain Resnais’ film Hiroshima mon amour
that depicts World War II. Psychoanalytic evaluations are made on the plots of
the film. Results showed this film’s two characters have attributed the phenom-
enon of war to cities and societies through their civil wars, which reflects the
director’s unconscious. War takes place in different ways on both sides; Resnais
thus emphasized that the war should not be examined from a single perspective.
Also, questioning of authority, how human life is suppressed while in the hands
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of power, and the effect of the reflections of the unconscious on the behavior of
individuals are examined.

Keywords: Hiroshima Mon Amour, Psychoanalysis, Dream, Reality, Uncon-
scious.

GIiRiS

19. yiizyilda sinema ve psikanaliz paralel olarak gelisim gosterir; insanlar bir
yanda Lumiere Kardeslerin perdedeki filmleriyle biiyiilenirken, bir yandan da
Sigmund Freud’un psikanalitik ¢oziimlemeleriyle i¢ icedir. Psikanalizin temel
olarak calistig1 alan bilingdisidir ve Freud, bilingdisinin en kapsaml sekilde ele
alinabilecegi alanin rityalar oldugunu dile getirir. Ciinkii rilyalar, bireylerin kont-
rolii diginda gergeklesen ve bilingdisindaki dgelerden beslenen bir yapiya sahip-
tir (Freud, 1996: 140). Ayrica gegmisteki ¢ozlilmemis veya ¢oziilmiis sorunlarin
yeniden ele almabildigi yerdir. Freud, 6zellikle riiyalar iizerine calisarak hastala-
rinin tedavi edilmesi i¢in birtakim yontemler gelistirmistir. Nevrotik ruh halinin
kokeninde bastirilmis ve gerceklesmemis arzularin oldugunu, aile igi iliskilerde
otoritenin bu bastirilmislhiga sebep oldugunu arastirmalari sonucunda bulmustur
(Horney, 2006: 7).

Sinema ve psikanalizin birlikte ilerlemesi, diinya savaslartyla farkli bir yere evi-
rilir. Savag psikolojisi, insanlari tam anlamiyla darmadagin etmistir. S6z konusu
bu kopukluk, sanat¢ilarin eserlerinde de kendisini gosterir; birgok yeni akim, sa-
vagin toplumda biraktig1 izlerle sekillenir. II. Diinya Savasi sonrasinda sanatgilar,
sistemin yikilmas1 ve yeniden insasi iizerine odaklanir. Boylece gergekgeilik yeni-
den ele almir; Italya’da Yeni Gergekgilik, Fransa’da ise Yeni Dalga Hareketi bas-
lar ve devami gelir. Kayip, 6liim, endise, savag gibi kavramlar tekrar sorgulanir;
Ozellikle filmlerde yonetmenlerin bu kavramlara bakis agilart bir hayli degisir.
Klasik yapidan uzaklasarak sanatgilar, yoksulluk kosullarinda kendi 6zgiin eser-
lerini yaratirlar. 1959 yili yapimi Hirosima Sevgilim de bunlardan birisi olarak
goriilebilir; Resnais’nin iki diinyanin savasindan dogan sentezi (kadin ve erkek,
Nevers ve Hirosima) deneyen bir ¢aligmasidir. Bu sentezi denerken de gegmise
dontilerek karakterlerin kendi bilingdisinda yolculuga ¢ikilir. Bu film ayni za-
manda siklikla incelenen rilya ve sinema iligkisini mercek altina alir.

Caligmada once II. Diinya Savasi’nda sinemanin durumu ve Alain Resnais’nin
bagl oldugu Rive Gauche Groupe hakkinda bilgiler verildikten sonra psikana-
litik film elestirisi {izerine incelemelerde bulunulmustur. Son olarak Hirosima
Sevgilim filmi psikanalitik agidan degerlendirilmistir. Psikanalitik kurama daya-
I1 film analizi veya elestirisi, 6zellikle yonetmenin kendi psikolojik diinyasinin
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ve bilingdigindaki ortiikk 6gelerin sinema ile temsil edilmesini degerlendirerek,
filmleri birer diis siireci olarak yorumlar ve film igerisindeki ger¢ekligin ortaya
¢tkmasina dair atiflarda bulunur (Bakir, 2008: 36 - 38).

I1. DUNYA SAVASI’NIN SINEMA UZERINDEKI ETKIiSi VE YENI DAL-
GA HAREKETI

II. Diinya Savasi sonrasi, yoksullugun hat sathada oldugu ve saglik sisteminin
diinyanin her yerinde ¢oktiigii bir donem olarak tasvir edilebilir. Cok kisa bir
siirede insanligin yok olusuna sahne olan bu donem, ayni zamanda sanat1 ve
ozellikle sinemay1 da derinden etkilemistir. Savas oncesinde daha eglence ve para
odakli hareket eden sistem, savas sonrasinda bambaska bir hale biliriinmiistiir.
Yeni bir kusak ve bu kusaga ait yeni bir ahlaki yapidan s6z etmek miimkiindiir.
Az biitceli filmlerin sektdrde yer aldigi bir piyasa olusmustur. Sinema, toplumsal
olaylardan bagimsiz diisiiniilemeyecegi i¢in, II. Diinya Savasi sonrasindaki si-
yasi, toplumsal ve ekonomik problemler de perdelerde yer almistir. Savaglardan
etkilenen toplumlarin genel problemleri filmlerde yansitildik¢a, sinemada da ger-
cekeilik akiminin yer bulmaya basladig1 sdylenebilir. Bu akimlardan en giicliisii
ise Italyan Yeni Gercekgi sinemasidir (Ulusoy Onbayrak, 2008: 187). Savas son-
rasinda Italya’nin durumun ve sorunlarmnin yansitildigi bu akim, ileride Fransiz
Yeni Dalga sinemasinin da olusumuna ilham olmustur. Senaryolarin tamamen
halktan insanlardan olustugu, hatta bir isimlerinin bile yer almadan sadece “0”
olarak perdede yer aldig1 bir durum s6z konusuydu. Fransiz Yeni Dalga akimu ise
gercekeiligi bir ileri seviyeye tagimay1 hedeflemistir.

Fransa’da Yeni Dalga akimmi benimseyecek olan yonetmenleri bir araya geti-
ren, Bazin’in 1951 yilinda yaymnladigi “Cahiers du Cinéma” dergisi olacaktir.
Heniiz savasin izleri yerindedir, ancak geng ydnetmenler dergide Italyan Yeni
Gergekgileri, Renoir, Rosselini ve Visconti gibi kiiltlesmis olgular tizerinden si-
nemanin nasil olmasi, ne olmasi gerektigi lizerine yazilar yazmislardir. Dergide
etkin olan kisiler, akimda da adin1 siklikla s6z ettirecek olan Truffaut ve Go-
dard’dir; kendileri yonetmenin yaraticiligini ortaya koyabilmesi i¢in “film d’a-
uteur” gdriislinii savunmuslardir. Sinemada yazmakla film yapmanin ayni sevi-
yede olabilecegini dile getirmislerdir. Oyle ki filmler, yonetmenlerin kendileriyle
konugmasi veya bir not defterine tuttuklari notlar haline biirlinebilirdi; filmler,
bir dykii anlaticiligindan ¢ok, sdylenilmek istenen her neyse, onu sdylemek icin
kullanilan bir ara¢ haline gelmeliydi (Odabas, 1994: 284; Yetimova, 2018: 1653).
Yeni Dalga akimmin dogmasini saglayacak olan dergi, farkli fikirleri benimseyen
sinemacilari bir araya getirmis ve kuramsal ¢aligmalarin igerikte oldugu birtakim
elestirilere ve etkinliklere ev sahipligi yapmistir.
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Yeni Dalga Hareketi, I1. Diinya Savasi sonrasinda varligini siirdiirmeye ¢aligsa da
film biit¢elerinin diistikliigl ve teknik ekipman azligi, ¢ekimlerin zorluklar ige-
risinde ge¢mesine sebep olmustur. Ozellikle ham film bulanamamas, sahnelerin
tek seferde ¢ekilmesi veya ¢ekilen sahnelerin kurguda diizeltmesi gibi sonuglari
dogurmustur. Bu asamada zorluklar birer avantaja donilismiis ve yonetmenlerin
cogu, hikayelerini filmlere aktarirken ayni zamanda iyi birer kurgucu olmay1
da 6grenmislerdir. Ozellikle sorunlarn giderilmesi i¢in zaman akisini kirabile-
ceklerini fark etmislerdir; sigramali kesmeler yaparak tipki bir riiya sahnesi gibi
mekan, karakter ve zaman algisinda kopmalar yapmaya baslarlar (Yildinm &
Can, 2019: 167). izleyicilerin de bu sayede film icerisinde yok olmalarindan ¢ok,
rahatsiz olarak ve yabancilasarak disaridan seyreden kisi konumunda olmalarini
istemiglerdir. Bunun sonucunda izleyici kopukluklar arasindaki baglantiy1 kurup
kendi zihinlerinde film sahnelerini yeniden yaratabilme sansina erigmistir.

Yeni Dalga yonetmenleri, klasik yapiya bagli sablonlar1 kullanmay1 reddederek
kendilerine ait bir stilde filmlerini olusturmuslardir. Film i¢inde kendi fikirleri-
ni aktarmalarinda yardimci olabilecek her seyi filme dahil etmislerdir; 6rnegin,
cesitli belgesel goriintiileri, haber sahneleri veya ara yazilar gibi. Ekipman kulla-
niminda deneyim sahibi olmayan insanlarin da film ¢ekimlerinde yer almasiyla
yaraticilik farkli bir boyut kazanmistir ve cesitli kamera hareketlerinin, 151k ag1-
larinin, taninmayan oyuncularin ve gercek olmayan mekénlarin dahil edilmesiyle
harekete 6zgii filmler ¢ekilmistir (Sabbadini, 2016: 11-12). Bir dykiiyii klasik
perspektifte anlatma gayesi yerine sadece sdylenilmek istenenin sdylendigi,
sisteme kars1 ¢ikmaya yonelik bilgilerin yer aldigi bir akim haline gelmistir. Y6-
netmenlerin amaci, sinemada akla gelen ilk seyin yapilabilir oldugunu goster-
mektir; bu dogrultuda kendi senaryolarin1 dahi kendileri yazmislardir. Bu durum
disinda kalarak ¢esitli senaristlerle ¢alisan ve teknik bilgilerini sentezleyerek on-
larin diyaloglari olusturmasina firsat veren tek yonetmen Alain Resnais olmustur.
Resnais, Yeni Dalga Hareketi’nden bir siire sonra uzaklasarak kendisine yakin
hissettigi yonetmenlerle farkli bir ¢at1 altinda toplanmustir.

RiVE GAUCHE GROUPE iCINDE BiR YONETMEN: ALAIN RESNAIS
VE FILMOGRAFISi

Avrupa sinema tarihi icerisinde 6zellikle Fransizlarin Yeni Dalga Hareketi’nin
golgesinde kalmis olan Rive Gauche Groupe, hareketin ilk filmlerine gore daha
politik ve entelektiiel filmleriyle bilinmektedir. Uyeleri arasinda Alain Resnais,
Agnes Varda, Jacques Demy, Chris Marker, Henri Colpi gibi isimlerin yer aldig1
bu grubun filmleri Yeni Dalga filmleri gibi II. Diinya Savas1 sonrasinda goste-
rimde yer bulmustur. Ancak Yeni Dalga yonetmenlerinin “sisteme kars1 ¢ikmak”
fikrini endiistriyel kliselerden arinmanin 6tesine gegirmisler ve filmlerde sinema-
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tografi kadar igerik bakimindan da 6zgiin eserler yaratmiglardir (URL-1; URL-3).

Grubun adinin “Rive Gauche” olarak belirlenmesinde ise Paris’teki Rive Gauche
yani Sol Yaka Bolgesi etkili olmustur; s6z konusu bolge Fransa tarihi boyunca
birgok entelektiiele ve sanatgiya ev sahipligi yapmistir. Bunun diginda, 6zellikle
diinya savasindan sonraki en gergin ¢atismalar da bu bolgede yogunlasmistir. Di-
ger sanatgilarla birlikte Alain Resnais ve grubun 6teki tiyeleri de bu esnada Rive
Gauche Bolgesi’nde yasamakta olduklarindan, siyasi olaylarin fazlaca etkisinde
kalmiglardir. Bu durum da ileride sanat hayatlarinin sekillenmesini ve donem-
daslarindan farkli olarak politik ve avangard temalarin agir bastig1 filmler yo-
netmelerini saglamigtir (URL-1; URL-2). Yeni Dalga yonetmenlerinden temayla
ilgili farklar1 disinda, birbirlerinin filmlerinde isbirlik¢iligi ilke edinen Rive Ga-
uche yonetmenleri, kolektif bir bilingle hareket etmeyi tercih etmislerdir. Sine-
may1 biitlin sanatlardan {istiin gormek yerine, tiim sanat dallariyla esit seviyede
olduguna inanmiglardir ve sinemanin 6zellikle edebiyatla i¢ i¢ce olmasi goriisiinii
savunmuslardir. Ornegin Alain Resnais, filmlerinin senaryolar1 iizerine calisirken
donemin yeni roman akimini benimsemis yazarlarla projeler yiirtitmiistiir. Za-
man, bellek, diisiince ve eylemler arasindaki iligkilerin rastlantisal olmamasina,
izleyicileri doyurmasina dikkat etmistir (URL-3).

Rive Gauche yonetmenleri icerisinde Alain Resnais, sinema hayatinin ilk yil-
larinda oncelikle oyunculuk iizerine calismistir. Diger dalga yonetmenleri gibi
Cahiers du Cinéma’da yazilar yazmak yerine sinemada egitim alarak kendisini
gelistirmistir ve ¢esitli filmler cekmeye kiiciik yasta baglamistir. Van Gogh ve Pi-
casso’nun eserlerini filme alarak sanat eserlerinin ortaya ¢iktig1 donemlerle ilgili
bilgiler vermistir. Bilindigi iizere bu sanat¢ilarin da esin kaynagi savas olmustur
(URL-2; URL-4). Daha sonra kurgulamaya yogunlagsmistir ve film seritlerinde-
ki zaman algis1 tizerinde oynamalar yaparak zamanin akisini degistirebilecegini
gormiistiir. Zaman ve bellek kavramlarini sorgulamaya baslamasi da bu dénemi-
ne denk gelmistir. Giincellige dair sorunlar, gegmisteki yasanmisliklarla olusan
deger yargilarina gore yeniden sekillenmistir; bu yapilirken de duygusallik ve
icgiidiisel olmak 6n plana ¢ikmistir (Teksoy, 2014).

Heniiz Yeni Dalga akimi sistemlesmeden cesitli belgesellerde gorev almistir.
Aktorliik ve kamera operatorliigli gibi alanlardan sonra yonetmenlik koltuguna
oturmustur. Filmografisi igerisinde 1955 yapim1 Gece ve Sis adli belgesel, akim
ortaya ¢ikmadan once ayak seslerinin duyuldugu 6nemli filmler arasinda yer al-
mistir. Film, II. Diinya Savast’nin onuncu y1l doniimii anisia toplama kamplarin-
daki Nazi dehsetinin goriintiilerini icermektedir (URL-1; URL-2; URL-4). Hem
arsivden hem de giincel olan goriintiileri bir araya getirerek zamanin kirilmasi
iizerine atiflarda bulundugu gibi, insanlik tarihini sarsan bu olaylara dair bir algi
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yaratma cabasina da girmistir. YOnetmenin amaci, sonraki filmlerinde olacagi
gibi sadece duygulart harekete gegirmek degildir; ayn1 zamanda 6znenin yani
seyircinin bu olaylari incelemesi ve sorgulamasini ilke edinmistir.

Resnais iiniinil, 1959 yilindaki uzun metrajli filmiyle saglayacaktir: Hirogima
Sevgilim, profesyonel anlamdaki en 6nemli eserlerinden birisi olmustur. Aslinda
II. Diinya Savasi sonrasinda Hirosima’daki durumu bir belgesel ile cekmek ama-
ciyla oraya gitse de, zaman, bellek ve riiya temalariin dahil olmasiyla birlikte
film bambagka bir forma doniismiistiir. Hirogima Sevgilim, Resnais sinemasinin
sekillenmesinde ve sonraki filmlerinin derinliginin belirlenmesinde mihenk tas-
larindan birisi olmustur. Savastan sonra hayatta kalanlarin yasadigi travma iize-
rinden izleyiciye yine savasi, 6limii ve kaybi sorgulatmak istemistir. Bu film-
den iki y1l sonra, Geg¢en Y1l Marienbad’da filmi gdsterime girmistir ve Resnais,
doneminde avangard kurmaca sinema Orneklerini sunmaya devam eden ender
yonetmenlerden olmustur. Bu iki filmde ge¢cmis ve gelecek arasindaki savasin
etkilerinden soz edilebilir (Vaughan, 2013: 140). Istanbul’da cekilen ve 1963
yilinda gosterime giren Oliimsiiz Kadin de Resnais’nin bir baska énemli filmi
olarak goriilmektedir (URL-1; URL-2; Teksoy, 2014). Filmografisi bu filmlerle
sinirhi kalmayan yonetmen, ileriki filmlerinde de anlagilmasi gii¢ unsurlar1 bir
araya getirmeyi hedeflemistir.

Resnais filmlerindeki ortak yon ise, sonunda seyircinin cevaplamasini bekleme-
si ve bu amagla katarsis olgusunu yasatmadan, seyircinin de birer oyuncu gibi
filmde aktif olarak gérev almasini saglamaktir (URL-4). Bu agidan bakildiginda,
psikanalistlerin sinemadaki roliinii {istlenmistir: Riiyalar veya bilingdis1 6geler
icerisinde gercegin ne oldugunu anlamak i¢in kendisi yerine bireyin (seyircinin)
cevabi1 bulmasini istemistir. Karakterler bir var olup bir yok olabilir veya karak-
terlerin zihinlerindeki diisiinceler ger¢ege uygun olabilecegi gibi tamamen kur-
maca olabilir. Ancak bu sis perdesi i¢inde sonuca ulasacak olan kisi, seyircidir.
Y onetmen, sorulari sorar ve uygun ortami olusturur; seyirci ise o ortam icerisinde
onu rahatsiz eden seylerin cevabini arar.

PSIKANALITIK ELESTIRININ SINEMADAKI ROLU

Psikanalitik bakis agisiyla olusturulan film elestirisi, filmlerin sinematografik
ogelerine dair birtakim agiklamalarda bulunmaktadir. Ayrica ydonetmenin psiko-
lojik ¢coziimlemesine ve bagli bulundugu toplumun bilingdis1 dgelerine atiflarda
bulunur. Ozellikle kolektif bilingdisinin disavurumuna dair isaretleri yakalamaya
yonelir; filmlerin bir “diis” gibi oldugunu vurgularken, filmdeki latent (Ortiik)
olan ogeler iizerinden ¢ikarimlar yapilir. Yonetmen, yonetmenin filmde yaratti-
g1 ortam, karakterlerin varligi ve durusu gibi olgular, psikanalitik verilerin birer
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dallarimi olusturur (Bakir, 2008: 36 - 38, Terbas, 2013: 2). Bu agidan bakildiginda
psikanalitik film elestirisi, beyaz perdedeki goriintiilerin bilingli bir eylemle var-
ligin1 sorguladigi kadar, eylemlerin altinda yatan bilin¢disi figiirlerin de degerlen-
dirmesine odaklanir.

Bilingdist, yikilip tekrar yapilandirilmakla var olur. Birey, toplumla birlikte her
seferinde yeniden bu eylem igerisinde bulunur; dagilip tekrar toparlanmanin pe-
sindedir. Son seviyeye gelindiginde birey ile toplum arasinda ikircilikli bir iligki
kurulur. Bu iligkide birey kendisini, kendi ger¢ekliginden uzaklasarak kurmakta-
dir. Fakat bu hareket de beraberinde bastirmay1 getirir: Freud uygarligin olusu-
munda insanlarin kendilerine ait diirtiilerinin miitemadiyen bastirilmasindan s6z
eder. Boylelikle cinsel amaglara dayali doyumlarin ertelenmesi séz konusu olur,
bireyler hemen istenilen doyuma ulagsmaz. Ulagmalari igin bir vekil se¢ilir; sanat
eserleri de bu acgidan vekillere 6rnek verilebilir (Bakir, 2008).

Sanat eserlerinin psikanalitik bakis a¢isiyla incelenmesi ve eserlere dair cesitli
degerlendirmeler yapilmasi, Freud’un edebiyat, tiyatro, heykel ve resimleri in-
celemesiyle baslar. Yaptigi bu incelemelerde sanatgilarin kendilerine has nev-
rozlarimin neler olabilecegi iizerinde durmustur; sanat¢ilarin eserleri iizerinden
sanat¢ilarin kigilikleri hakkina ¢ikarimlar ortaya koymustur. 20. Yiizyiln ilk ya-
risinda edebiyata da el atarak eserleri incelemeye devam eden Freud, psikanalitik
yontemi gelistirmeyi saglamistir. Sanat¢1, onun icin bir hastadir, eserleri ise biitiin
sikint1 ve sorunlarint hapseden bir ara¢ konumundadir (Freud, 1996: 139 — 144).
Uygulamalarini da bu sekilde devam ettirir. Freud’un gelistirdigi bu dinamik,
zamanla sanatcilarin da eserlerini ve kendilerini ifade edis bi¢imlerini etkilemis-
tir; iki taraf da birbirine ilham olarak psikanalizi etkin bir bigimde kullanmis-
lardir. Giiniimiizde bu iliski, 6zellikle film sektoriinde kendini hissettirmektedir;
psikanalitik film ¢éztimlemeleriyle birlikte daha giiclii ve derin analiz yapma
yetenegine sahip olan yonetmenleri filmlerini de ayni derinlikte olusturmay1
hedeflemistir. Elestirilerin getirdigi donanim, psikanalizin kendine has diinyasi
ve yaraticiligin birlesmesi sayesinde 6zgiin filmlerin varligindan séz edilebilir.
Ayrica psikanalizin Freud sonrasinda da popiilerligini korumasi, bu iliskinin de-
vamliligini ve giinlimiizde de varligini siirdiirmesini saglamistir. Sonug olarak,
sinemada psikanalizin sagladig1 kuramsal cerceve, bu iki sebepten otiirii baskin
bir rol oynamaktadir.

Psikanalitik bakis acisina gore filmler ve diislerin ortak yonleri bulunmaktadir;
diislerin kendine ait mantig1 ile film sahnelerinin mantig1 arasinda paralellikler-
den s6z edilebilir. Freud, riiyalarin insanlarin bilingdisina dair birtakim atiflart
ortaya koydugunu ifade etmesiyle film yonetmenlerinin de bakis agilarini etki-
lemistir. Buna gore, filmler de birer diissel metinlerden olusur ve tiim karakter-
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ler, filmi olusturan kisi ya da kisilerin bilingdisindaki figiirleri temsil eder. Freud
daha da ileri giderek, film izleme siirecinin dahi bir diigsellige sahip oldugunu
vurgulamigtir (Terbag, 2013: 3). Sinema salonunun karanliklig1, seslerin ve miizi-
gin ahengi, goriintiilerin kaybolmasi ve yeniden olugmas1 gibi siirecler birer diis
sahneleri gibi algilanabilir. Ustelik bu durum sadece filmdeki ortamla da saglan-
mamaktadir; film anlatisinda da diissel imgelemlerden sz edilebilir. Film izleme
sirasinda seyirciye aktarilan diinya ile seyircinin kendi diinyasi1 arasindaki gelgit-
ler, bilingdisina dair gesitli diisiincelerin ortaya ¢ikmasini saglayabilir. Seyircinin
kendi diistincelerini olustururken istem dis1 var olan rahatlik ve gevseme, tipki bir
terapi odasinda oldugu gibi, kendisini hissettirir. Bu rahatlik ve gevseme sayesin-
de seyirci filmin iginden gegerek kendi riiyasini ve bilingdisi diinyasini yasamaya
baslar. Bir nevi Freud’un aktarim — kars1 aktarim mekanizmasi da yonetmenin
rliyast ile seyircinin rityast arasinda vuku bulur. Riiyalarin yorumlanmasina gegil-
diginde ise elestirel tavir geri gelir; filmdeki bilingdig1 duygulanimlar ve imgeler
tizerinden psikanalitik elestiriler getirilerek biling durumuna geri doniiliir (Bakir,
2002: 55; Terbas, 2013: 7). Bu sebeple psikanalitik yontemleri kullanarak diislere
dair birtakim ¢6ziimlemelerde bulunan bir psikanalistin yaptiklari ile psikanalitik
¢cozlimlemeyi benimsemis olan bir film elestirmeni, ayni patikada yiiriiyen iki
yolcu gibi goriilebilir.

Bir psikanalist, hastasinin nevrotik durumlarina sebep olabilecek olaylar1 diis-
lerdeki simgelerle analiz eder ve bir akis icerisinde bu simgelerin konumlarini
belirleyerek ¢coziimlemeler yapar. S6z konusu siire igerisinde yer alan simgelerle
olan ¢esitli kodlamalarin tespiti sayesinde hastanin ya da danisanin bastirilmis
bilingdis1 6gelerinin tasviri saglanir. Bdylece diislerin igerigi ve aslinda hastanin
ne yasadig1 terapiste aktarilmis olur (Bakir, 2008: 36 — 38; Freud, 1996: 139 —
144). Benzer durum psikanalitik yaklasimi benimsemis olan film elestirmenligi
icin de gegerlidir; bu bakis agisindan sanat eserinin olugma siirecindeki nevrotik
imgelerin varligi tespit edilir. Sanatginin ayn1 zamanda arada kaldigi veya ger-
¢eklestiremedigi i¢in kendisinden nefret etmesine ya da ¢evresine, 6zellikle ai-
lesine, haset beslemesine sebep olan seyleri bularak, hayal aleminden gerceklige
nasil bir aktarimda bulundugunu tespit eder. Sanat¢1 veya film yonetmeni burada
hastadan farklidir; ¢ilinkii bilingdist diinyasinda kaybolup gerceklere ulagsmay1 bi-
lerek tercih eder. Ayrica bilingdisina dair biitiin imgelemleri ve diisiin kendisini
seyircisine kabul ettirmeyi ister; bu sayede seyirci filmin igerisine giris yapar ve
duygulari, davraniglar1 ve fikirleri kendi zihninde sekillendirir. Sanat¢inin bunu
yapabilmesi i¢in ciddi ve tutarl bir giice ihtiyaci vardir. Bu gii¢ sayesinde de
seyirci, sanatginin yasadiklarindan yola ¢ikarak bilingdis1 6gelerini sorgular, haz-
zin1 yasar ve Katarsise ulasir (Turan, 2013: 173). Film elestirmeni, yonetmen —
seyircinin bu iligkisindeki simgesel yapilart ve bu yapilarin olusumdaki kiiltiirel
altyapilar1 inceleyerek filmin latent igerigini berraklagtirmaya g¢aligir. Filmdeki
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simgeler sayesinde sahnelerin temel ve yan anlamlarinin birbirlerine baglanmasi
saglanir; boylece filmdeki diislerin “gergekten” varligindan soz edilebilir. Bunun
icin yonetmenin bilingdisindaki 6geleri sanatsal bir yapiya sunmasini saglayan
gostergelere ihtiyact olacaktir.

Az once de bahsedildigi gibi psikanalitik yaklasimda sadece yonetmenin yeri
yoktur; ayni zamanda filme dair diiglerin tamamlayicisi olan ve filmlerdeki bos-
luklar1 doldurarak biitiinlestirmeyi saglayan bir seyirci de mevcuttur (Terbas,
2013: 8). Filmin anlatim siirecinde seyircinin kimligi ¢cok énemlidir ve film yo-
netmenleri bu kimliklerin olusturdugu yapilara gore hareket edebilir. Dolayisiyla
psikanalitik elestiriyi benimsemis olan bir film elestirmeni, yonetmenin kisiligi
kadar kullandig1 yontemlerin diis siiregleriyle olan iliskisini, filmin sirtlamis ol-
dugu igerigi ve bu olgularla yaratilmis olan imgelerin tiiketicisi olan seyirciyi de
incelemektedir. Buradan hareketle psikanalitik elestiride seyircinin yerinin bu-
lunmasi gerekir. Yonetmen, seyirciyi nerede konumlandirmak istemistir? Bu so-
runun cevabinda da yonetmenin arzulart nemli bir yer tutar. Ydnetmen seyirciyi
bir nesne gibi goriir ve sinema ortamu igerisinde bir yere oturtur. Ornegin Yeni
Dalga akimi yonetmenleri seyirciyi klasik yapilanmadan farkli olan filmin di-
sinda tutmay1 tercih etmislerdir; {igiincii bir sahis olarak bir riiya aleminin iginde
olduklarmin bilincinde olmalar1 beklentisi vardir. Buradan hareketle de filmlerde
sadece yonetmenin bilingdisindan ve nevrozlarindan séz etmek yerine, seyirci-
nin kolektif bilingdisina da dikkat ¢ekilmesi gerekmektedir. Seyirci, film igindeki
varligint hem kabul ederek hem de reddederek ikili bir tutum olusturur ve durum
da sinemasal yapinin ger¢egine kapilma durumundan alikoyarak diis pencere-
si iginden bakilmasini saglar (Sabbadini, 2016: 11). Bir diger deyisle, salonda
koltukta oturan bir seyirci, filmi izlemekte oldugunun bilincedir; ancak, filmin
atmosferi veya kendi bilincinin farkinda oldugu i¢in filme kapilmay1 inkar eder.
Seyircinin temelde bu inkara tutunmasina saglayan ii¢ sebep bulunmaktadr: Ilki,
bir ayna gibi seyircinin perdede yansitmis oldugu tasarlanan imge ile film araglari
ve anlatim kosullar1 vasitasiyla 6zdeslesmedir. ikincisi, filmdeki karakterlerin iz-
lenilmediginin bilinmesinin vermis oldugu rahatligiyla haz alma veya rontgenci-
liktir. Ugiinciisii ise perdedeki olaylarin kurmaca oldugunun hissedilmesiyle bir-
likte kendisini filmin 6zneliginden ¢ikartan seyircide olusan reddetme siiregleri,
seyirciyi filmde gegen olay oOrgiisiine gotiiren bir inanig rejimine sokabilir (Kiraz,
2016: 84 — 92). Ozellikle 6zdeslesme siirecinde seyircinin perdedeki imgesiyse
0zdeslesmesi beklenir. Bu durum tipki Lacan’in ayna asamasindaki bebek olmasi
gibidir (Dufour, 2014: 58); seyirci aynada ya da perdede gordiigii imgeyle 6zdes-
lesmektedir. Ancak, aynanin Oniindeki figiir seyircinin kendisi degildir; seyirci,
aynadaki imgesiyle 0zdeslesmektedir. Psikanalitik siiregte seyircinin konumu,
tam olarak aynanin i¢indeki simgeler yerine kendisini ne kadar koyabildigini sor-
gulamaktir.
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ARASTIRMA METODOLOJISI

Bu arastirmada Alain Resnais’nin 1959 yili yapimi Hirosima Sevgilim filmi ¢o-
ziimlemek i¢in secilmistir. II. Diinya Savasi sonrasina gergekei bir tutumla yak-
lasan, ancak iki karakter {izerinden bir riiya hatta fantezi alemi icerisinde olmay1
hissettiren Resnais’nin bu filminin psikanalitik agidan elestirisinin yapilmasi
amaglanmistir. Freud’un psikanalitik bakis agisiyla elestirinin tercih edilmesinin
sebebi, filmdeki gercekligin aslinda bir diis siireci icerisinde yansimasi ve karak-
terlerin cesitli psikolojik kaygilarinin, endiselerinin veya arzularmin perdedeki
aktariminin incelenmesidir. Karakterlerden yola ¢ikarak yonetmenin nevrotik dii-
siince sistemlerini ve karakterlerin psikopatolojik hastaliklarinin analiz edilmesi
hedeflenmistir. Kullanilan yontemin niteligi a¢isindan tek bir film {izerine odak-
lanilmistir; bir diger sinirhilik olarak da kullanilan yontemin arastirmacinin bilgi
birikimi ve yorumlama yetisiyle kalmis olmasidir. C6ziimleme ile bulunacak so-
nuglar, bu filmle sinirlt kaliyor olsa da genel olarak filme ait donemde bir belgesel
yonetmeninin nasil bir etkiye sahip olabilecegi ve diger yonetmenlerden farkinin
nasil olduguna dair de vurgulamalar mevcuttur. Ayrica seyircinin film igerisinde-
ki konumu da tartistlmistir. Psikanalitik film elestirisinde yonetmenin endiseleri
ve nevrozlari incelendigi gibi seyircinin de psikolojik kaygilarina dikkat ¢ekilir;
clinkii filmlerde ayni zamanda seyircilerin de diisleri vardir. Seyircinin beklenti-
lerinin nasil oldugu da bulgularda tartisilan bir diger 6nemli noktadir. Dolayisiyla
psikanalitik film ¢oziimlemesiyle sadece elestiriden bahsetmemek gerekir, ayni
zamanda toplumun c¢esitli psikolojik ve sosyolojik slireclerine dair noktalara da
deginilecektir.

Gergeklik ve riiya, analiz kapsaminda 6zellikle incelenecek olgulardir. Bilindigi
gibi sinemada kurgu yontemlerinin geligsmesiyle birlikte goriintiilenen sahnele-
rin stirekliligi lizerinde birtakim oynamalar yapilmistir. S6z konusu oynamalar,
senaryonun gidisatina ve yonetmenin tarzina gore sekillenmistir; bu sayede si-
nemadaki gercekligin normal hayattaki gerceklikten farkli oldugu sdylenebilir.
Sinemasal mekan ve bellek olusumu sayesinde simdiki zaman diliminde gegmis
veya gelecege ait dlinya tasarimlarinda filmler ¢ekilebilmektedir. Burada dikkat
edilmesi gereken, filmin kendi sinemasal zaman ve mekaninda yonetmene ait
kendi ger¢ekligini yaratmis olmasidir. Yonetmen rilyadan gergeklige ya da ger-
ceklikten rilya siirecine rahatlikla gecebilme sansina sahiptir. Ayrica hareketlilik
algisinin olmasi, goriintiilerin tst iiste bindirilmesi veya farkli agilardan ¢ekimle-
rin yapilmasi ile sinema, kisitlamalardan kurtulur ve ritya gercekligini géstermek
acisindan en etkin nesnelerden birisidir. Seyirci, filme bagladig1 andaki ortamda
aslinda bir rilyanin i¢indedir. Seyircinin viicudu, tipki uyku halindeki gibi hare-
ketsizdir ve sinemasal ortamda olusturulan yapay gerceklikle filme maruz kalir.
Boylece daha dnce de bahsedildigi iizere inang sisteminin igine girer; seyirci fil-
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me ait gercekligin igerisine bir riiya dleminde gibi kolaylikla uyum saglar. Yara-
tilan rityaya dair gergekligin i¢inde filmin islenisi ve karakterin kisiligi hakkinda
fikir sahibi olunabilir (Kiraz, 2016: 84 — 92; Terbas, 2015: 5). Bu calismada da,
filmin yapis1 geregi bu kavramlar tizerinden degerlendirme yapilacaktir.

Filmdeki bireysel travma da incelenecek bir diger 6nemli unsurdur. Bilindigi gibi
ruhsal travmanin travmatik bir nitelige sahip olmasi i¢in 6znenin dayanma giicii-
niin kisitlanmig olmasi gerekmektedir; boylece uyaricilart yonetebilme kapasite-
sine sahip olamaz. Bir diger deyisle psikanalize gore ruhsal travma, hazirliksiz
yakalanma ile iliskilidir; Freud’a gore travma, bu hazirliksiz yakalanma anlarin-
da bas etme stratejisinin gelistirilememesini temsil etmektedir (akt. Zabci, 2020:
83). Yine Freud (2016) bir¢ok travmatik aninin birbirini tekrar etmesi ile agir bir
travmatik olaya maruz kalma arasinda paralellik oldugundan s6z eder. Yagsamin
ilk yillarindan itibaren savunma mekanizmalarinin temelinde de kaybin 6nemine
vurgu yapar; bazen bir ¢ocugun annenin gogsiinden sebepsiz kopusu karsisinda
yasadig1 fiksasyon, ilerideki basa ¢ikma stratejilerini de sekillendirecektir. Film-
deki karakterlerin de savunma mekanizmalari bu baglamda incelenecektir. Bu-
nun yaninda travmanin toplumsal bir yonii de bulunmaktadir; travmanin kendisi
siyasetten ayrilamaz ve travmatik oykiiler de siyasi olaylardan beslenmektedir.
Her karakterin sessiz bir acisindan s6z edebilmekte miimkiindiir (Inci, 2020: 68).
Bu baglamda, bu ¢aligmada travmanin ya da saf anlamiyla yikimin bir riiya ve
gercek algist icerisinde islenmesinin incelenmesi hedeflenmistir.

Psikanalitik kuramda zihnin yapisi, psisik ogeler ve kisiligi gelisimi “ruhsal ay-
git” kavrami tizerinden tasvir edilmektedir. Freud, ruhsal aygita ait ii¢ boliimiin
(bilingdis1, 6z biling ve biling) insan diirtiilerinin ¢esitli bastirmalarla sekillendi-
gini dile getirir (Bakir, 2008: 19) Yonetmenlerin bilingdigi dgelerinin, yani ig-
lerinde bastirdiklar1 arzulara ait izler, filmlerde kendini gosterebilir. Freud, bu
insani davraniglarin ancak bu tarz zihinsel faaliyetlerle aciklanacagini ileri siirer
ve psikanalitik film ¢6ziimlemesini de bu temele oturtur (Oduncu, 2018: 97). Ni-
tekim bu calismada da yonetmenin bilin¢dis1 6gelerinin, biyografisi de gz oniin-
de bulundurularak degerlendirilmesi yapilacaktir. Karakterlerin baz1 davraniglari
iizerinden ¢ok katmanli bir analiz yapilacaktir.

Filmde ayrica yikimla yeniden yapilanan ve psikanalitik kuramin da iizerinde
durdugu, Freud’a gore hayvani i¢giidiilerden farkli olarak insani ve kiiltiirel de-
gerleri de igeren “diirtli” kavrami iizerinde durulmustur. Diirtii (trieb), her zaman
doyuma ulasma ¢abasindadir, bu anlamda id aktif bir sekilde etrafi gdzlemleyen
avcl konumundadir. Fakat bu ¢aba icerisindeyken birtakim baskilara ugramak,
diirtiilerin de yoldan sapmasina neden olacaktir. Doyuma ulagsmak i¢in egonun
kullanilmas1 ve gerceklik ile haz arasinda bir koprii olugturmasi gerekmektedir
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(Bakar, 2008: 19-24). Oduncu, (2018: 98) bu bilgiden yola ¢ikarak diirtiilerin,
gercekligin temsilini sunan kiiltiirel olgularla catismasi sonucunda bilin¢disina
atilmasini vurgulamistir. Bunun sonucunda insan, hi¢ beklemedigi anda bilingdi-
sindaki bu yok edemedigi fakat gerceklestiremedigi diirtiilerin tehdidiyle kargi-
lasacaktir. Filmdeki karakterlerin de diisleri sayesinde gizli diinyalarinda duran
ve eksik sekilde agiga ¢ikan anilar degerlendirilecektir. Eksikligin sebebi, basti-
rilmig arzulari ifade etmektedir. Filmlerde sinematografinin giiglendirilmesinde
bilingdiginin riiyalarda simgeye dayali bir anlatimla var olmasi etkili olmaktadir.

Freud (1994: 23- 27), kuraminda “ben” kavramini ruhsal aygitinin gériinen yiizii
olarak betimler; “es” ise goriinmeyen, gizlenen cephedir. Ben, Es’in istekleri ta-
rafindan yonlendirilir, ¢linkii onun gergekligiyle diizenlenmis bir seklidir. Doyu-
rulmadigi takdirde de kiside fiksasyondan s6z edebilmek miimkiindiir. D1g diinya
ile es arasinda dengeli bir iligki olmadigi siirece, ben kavrami iki sonuca mahkum
edilir: Doyumdan vazgegecektir veya yerine baska bir sey koyarak yoluna tekrar
devam edecektir. Filmdeki karakterlerin bu ben ve es’e dair catismalar1 da se¢im-
leri tizerinden degerlendirilecektir; karakterlerin haz ilkesinden gelen arzulari ve
isteklerinin hangi sekillerde kontrol altina alindig1 incelenecektir.

Ek olarak Freud’un gelisim evreleri igerisinde ddpial donemde kiz ¢ocugun
yasadig1 Oedipus kompleksi lizerinden Elle’in ¢ikmazlari da degerlendirilecektir.
Bilindigi tizere, bu donemde kiz ¢ocuk, erkekte penisin varligindan haberdar
olurken kendisinde de bu organdan mahrum oldugunu fark eder. Bu da erkeklige
dair kiskancin ve hasetin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Kendisi de erkekler gibi
baz1 seylere sahip olabilmek i¢in penisin nereden alindigina dair bir sorgulama
icerisine girer; mahrumiyet beraberinde sahip olma arzusunu da getirir. Erkek ise o
donemde iktidarini koruma pesindedir; sahip oldugu giicii (penisi) kaybetmemek
icin bir kastrasyon kaygisi igerisinde olabilir. Dolayisiyla “herkes benim olsun,”
diisiincesiyle cevresindekilere karst ask duymaya baslar. Sonugta her iki cinsi-
yetin de i¢ ve dis kastrasyonlarini besleyen etmenler ortaya ¢ikar. Fizyolojik an-
lamlarla bilingdis1 anlamlanirken, sinemada yaratilan karakterler de bu evreler
iizerinden degerlendirilebilir. Boylece hem karakterlerin hem de ydnetmenin i¢
diinyasini daha iyi anlayabilmek miimkiin olur. Psikanalitik goriig, bu degerlen-
dirmeyi riiya ve hayaller izerine yorumlamalar yaparak ger¢eklestirebilir (Freud,
2016).

BULGULAR

Filmin incelenmis sahnelerine ait bilgiler, sahnelerin siireleri ve riiya ya da ger-
¢ek tizerinden degerlendirilmesine dair saptamalar Yengin’in (2017) ¢oziimleme
tablosundan hareketle Tablo 1’de 6zetlenmistir.
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Tablo 1. Hirosima Sevgilim’deki Sahnelere Ait Bilgiler

Elle’in oldi-
rillen Alman
askere dair
hatiralarini
canlandirir.

hareketi bunun
tetikleyicisidir.

Sekans / Sahne Uzam | Sekans / Sah- | Karakter Riiya / Siire
ne Igerigi Durumu Gergek
Degerlendirilmesi
Otel / 1¢ Elle ve Mutlu Yo6netmenin ger- 02.19
Ll(;l nin otel- Histerik bir cekligi icerisinde | —18.30
e savasa karakterler var arast
dair hatira- nese olmaktadir.
larini igeren
konusmalar
bulunmakta-
dir. Savasin
goriintiile-
rinin aksine
karakterler
kusursuz ve
plriizsiizdiir.
Hastane Elle ve Uzgiin Karakterlerin 02.19
/1¢ Lui’nin sava- diislemleri belge- | — 18.30
sa dair hatir- Sorgulayier sel gercekliginde arast
ladiklarma smanmistir. Hangi
dair sahneler; gercekligin kabul
burada Lui, edilmesi gerektigi
Elle’in ger- iizerine yorumlar
cekligini vardir.
sorgulamak-
tadir.
Otel / 1¢ Lui’nin Mutsuz Lui gergeklik 18.31
yatakta yiiz Dal alemindeyken —20.20
iistii uyurken algm Elle kendi riiya arast
parmaklarini alemine girmeye
oynatmasti; baslamaktadir. El
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Sekans / Sahne Uzam | Sekans/ Sah- | Karakter Riiya / Siire
ne Igerigi Durumu Gergek
Degerlendirilmesi
Otel /I¢ | Lui’nin ik- Dalgmm Lui gergek olan 23.36
tidarini sor- o diinyada varligmi | —29.58
Tedirgin .
gulamasini koruma ¢abasinda; | arasi
igermektedir. Elle ise travmatik
Elle gercek- geemisine dair
lik ile riiya diislemlere dal-
arasinda kal- mistir.
maya tikanir,
ancak heniiz
derinlige
inmeyi tercih
etmez.
Film Elle ve Lui, | Heyecanli | Her iki karakter de | 30.00
seti / Elle’in ¢a- gercek diinyada; | —37.04
Dis listig1 sette Merakl ancak Elle bazi arasi
kendi iligki- Uzgiin anlarda gegmisine
leri hakkinda donme egilimin-
konusurlar. dedir.
Lui hala
iktidarimi
koruma ¢a-
basindadir,
derinlere
inmek ister.
Ev/l¢ | Lui’nin evin- Dalgin Lui ve Elle diinya- | 37.06
de Elle’in A st gercek, fakat El- | —44.10
J Uzgiin e -
askerle gesitli le’in yikict gegmis | arasi
yerlerde bu- bir diislem olarak
lusup birlikte degerlendirilir.
olmasini
igerir.

Kafe Elle ve Lui Uzgiin Kafedeki Elle 44.51 —
/g kafededir; - ) gergek diinyada; | 1.06.53
> Ofkeli . .

Elle’in geg- ancak hipnotize arasl
misinin tam | Sorgulayici edilen Elle diis
anlamiyla diinyasinda
¢ikarildig:
sahneleri ige-
rir. Lui’nin
att1g1 tokat
geemis ile
simdi arasin-
da bir koprii
gorevindedir.
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ren, bunu da
aynayl1 ve i¢
sesi kullana-
rak resmeden
sahneler.

Sekans / Sahne Uzam Sekans Karakter Riiya / Siire
/ Sahne Durumu Gercek
icerigi Degerlendirilmesi
Mahzen | Elle sev- Ofkeli Travmatize olmus | 47.34
/¢ gilisini i Elle kendi kayip | —54.37
kaybetmesi Uzgiin diinyasindan diis arast
sonrasinda Baskilan- gibi kopuk anlar1
travmatize mis hatirlamakta; diis-
olmasindan lem olarak yorum-
otiirti mahze- lanabilir
ne kapatilir.
Burada baba
ve toplum
otoritesi hak-
kinda bas-
kilanmanin
geldigi nokta
gosterilir.
Bahge / | Elle’in sevgi- Ofkeli Travma ani, ger- 58.21
Dis lisinin vurul- — cek —58.31
dugunu goriir Uzgiin arast
gunu g
ve Olimle Baskilan-
birlikte gelen mis
kay1ptan otii-
rli bir yikim
yasar.
Banyo | Gergek Elle Ofkeli Gergek ve rityanin | 1.08.33
/g ile rityadaki catismasi -
Elle’in catis- Mutsuz 1.12.35
masini ige- arast
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biirlintirler ve
sehirleri ses-
lendirirler.

Sekans / Sahne Uzam Sekans Karakter Riiya / Siire
/ Sahne Durumu Gercek
icerigi Degerlendirilmesi
Sokak / Catigma Durgun Gergek ve rityanin | 1.14.18
Dis tam olarak catismasi -
¢Oziimlenme- Dalgin 1.23.28
mis olsa da arasi
Hirosima’nin
resmini
igerir; sehir
igindeki
gizlenmis
yapay Eyfel
heykeli Hi-
rosima’daki
Paris’i temsil
eder. Elle
artik sehirde-
ki gérevini
tamamla-
mustir, evine
donmek
lizere gara
doner.
Kafe Elle, gittigi Bikkin Elle eski gercek- | 1.23.28
/¢ kafede bir ligindedir, kadin- -
erkegin yani- Mutsuz ligin1 sergiletmek | 1.27.51
na gelmesine ister ancak Lui ile arast
izin verir ve yarattig1 gerceklik,
Lui de onu bu durumu kar-
izler. mistir.
Otel /I¢ | Elle ve Lui Heyecanli | Yeni bir gerceklik | 1.28.06
artik sehirleri olusturulur, filmin -
temsil eden Merakls biitiiniindeki ger- | 1.29.50
bir yapiya Sorgulayict ¢eklik arasi

Temelinde II. Diinya Savasi’ndaki yikim ile kaybolmus ruhlart olabilecek en ya-
lin ve rahatsiz edici sekilde gozler oniine sermeyi amaglayan Hirogima Sevgilim,
es zamanda tamamlanmamis ve savas dolu bir agk hikayesine de deginen bir film
olma &zelligini tasimaktadir. Filmde Hirosima’da II. Diinya Savasi’yla ilgili bir
film ¢ekiminde olan ve hemsirelik roliiyle karsimizda olan Elle ile sehirde tanis-

t1g1 ve iliski i¢erisinde oldugu Lui arasinda gegen hikaye aktarilmaktadir.
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1I. Diinya Savagi’'min Yikimi Uzgrinden Sinemada Riiya ve Gergek: Hirosima Sevgilim’in
Psikanalitik Kuram Agisindan Incelenmesi

“L: Film ne hakkinda?

E: Baris hakkinda. Hirosima’da zaten baska ne iizerine film yapilabilir
ki?”

Elle, Fransa’nin Nevers sehrinde dogup biiyiiyen bir kizdir; savas sirasinda Al-
man bir asker ile sevgili olmus ve sonrasinda ¢ikan bir catismada onu kaybetmis-
tir. Avrupa’da savas i¢in canini veren binlerce asker vardir, Elle de kollarinin ara-
sinda sevgilisinin 6liimiinden ¢ok etkilenmistir. Kaybetmis olmanin travmasiyla
ailesinin durumu 6grenmesi iizerine utang verici bir olay yasadig1 diigiiniilmiis ve
ailesi tarafindan mahzene kapatilmistir. Yillar boyunca orada kalarak sokaktan,
hayattan ve olan biten her seyden mahrum edilmistir. Baz1 zamanlarda odasi-
na geri getirilse de, gecirdigi ataklar yiiziinden tekrar mahzene kapatilmistir ve
aylarca orada kalmistir. Elle’in Hirogima’y1 bildigini iddia ettigi anilar1, aslinda
tam da burada vuku bulur: Tipkt Hirosimalilar gibi kotii bir hayat siirer, saclari
istegi disinda kesilir, elleri yara igerisindedir ve tipik bir magdur gibi yapayalniz
kalarak ac1 cekmektedir.

Bir stire sonra akil sagligini bir sekilde kontrol altina aldigini diistinen Elle, aile-
sinin de istegi lizerine Paris’e gider ve orada yeni bir hayata yelken agar. Oyun-
culuk egitimleri alir, akabinde ¢esitli filmlerde gorev alir. Son filmi ise, onun
i¢in oldukga anlamli olan II. Diinya Savasi’n1 anlatan ve Hirosima’da gecen film
olur. Manidar bir sekilde baris temasini merkeze alan bu filmin ¢ekimleri sira-
sinda, kendisi hemsirelik roliinii istlenmistir. Yaralariin tedavi edilmesi i¢in, bu
yaralara yol agan savasin merkezinde olabilecek en anlamli roldedir ve bu bir
tesadiif degildir. Yonetmen Elle’in hemsire kiyafetleri igindeki farkli ruh halle-
rini perdeye aktararak hem parcalanmishigi hissettirmek ister hem de bir sekilde
yola devam etmek igin tedavi olma ihtiyacini gosterir. Ote yandan Elle, film seti
sirasinda evli olmasini bir kenara birakarak Lui adli karakterle bir glinlinii gegirir.
Lui araciligiyla eski giinlerini yine hatirlar ve sanrilar1 igerisinde kendini kaybe-
derken ilk defa bir insanin karsisinda hikayesini anlatma ve bastirilmigligini kus-
ma sansina erisir. Ote yandan Lui de onunla yasadig1 tutkuyu birakmak istemez,
ancak Elle’in savasi iginde bitememistir. Sonucta karakterin birbirleriyle olan di-
yaloglari tizerinden film iki sehrin, Nevers ve Hirogsima’nin ask hikdyesine doner.

Filmin ilk sahnelerinde Resnais’nin kivrak zekasini gorebilmek miimkiindiir:
Belgesel film ¢ekimleriyle uzun bir siire ugrasan yonetmen, burada bilincine dair
birtakim dgeler sunmaya baglar. Mekan Hirogsima’dir ve zaman da savag sonrasi
olmasina ragmen bellekte savas sirasindaki insanlarin durumu tazelenir. Bom-
balardan zarar gérmiis, masum olan ve aci ¢eken insanlarin siliieti bir bir gos-
terilir. Olmiis olan grup, belki de savasi en rahat atlatanlardir; ancak yasayan-
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larin tiirlii sikintilart mevcuttur. Fizyolojik ve psikolojik anlamda oldukga derin
yaralara sahiplerdir, Ustelik savas sadece o anda olup bitmemistir. Sehir kirlilik
ve yoksullukla miicadele eden binlerce insanla doludur; hayvanlar ve bitkiler de
zehirlenmeden etkilenmistir. Daha ilk andan, seyircinin filme girmesinin dniine
bu sekilde gegilmistir; bu, klasik bir agk hikayesi olmayacaktir. Yonetmen de se-
narist de bunu talep ederek filmi olusturmamastir; ¢iinkii savasin kendisi bu kadar
basit degildir.

Resnais, goriintiilerin aktig1 anda karakterlerini konusturmaya baslar ve iglerinde
Hirosima’da olup bitenlerle ilgili miinakasa eden iki karakter duyulur. Filmdeki
goriintiilerle seyirci arasinda koprii olusturan bu konusmada Hirosima’daki “riiya”
ve “gercek” lizerine varsayimlarda bulunulur. Bu agidan bakildiginda seyircinin
hangi karakterin yerine gegecegi mechuldiir; Hirogima’da olanlart bilen tarafta
midir, yoksa bilmeyen ama bildigini zanneden tarafta mi1? Aslinda tam olarak
taraflarin biling diizeyi hangi seviyededir? Bedenlerin yandigi, eksik oldugu veya
ac1 ¢ektigi tarafta mi, yoksa parlak, piiriizsiiz ve kusursuz ciltlere sahip bedenle-
rin tarafinda mi1? Siiphesiz burada yonetmenin bilingdisina yapilan yolculugun
kapis1 aralanmaktadir ve psikanalize gére bu olagan bir durumdur. Clinkii s6z
konusu teoriye gore 6znenin 6n planda olmasi gerekmektedir ve 6znenin belirli
bir siirecten gegebilmesi icin kendi varligini olusturmasi da elzemdir. izleyici de
buradaki konumunu sorgulayarak filmde adeta kendisinin de varligini1 oturtma
cabasina girer; Elle ve Lui’nin kahkahalarla yatakta uzanma sahnesine ve sonra
gelisen olaylara kadar bir ritya aleminde gibi varligini sorgular. Ani kahkaha sesi
ise yine Resnais sinemasinin bir manevrasidir; rityadan uyandirilisi simgeler.

Freud’un olusturdugu Psikanalitik bakis acisi, tam da bu andan itibaren hissedi-
lir. Freud, bir insanin kendi benligini olusturabilmesi icin otoriteye boyun egme
islemini gerceklestirmesi, dolayisiyla icindeki bazi arzu ve hazlar1 “bastirmas1”
gerektigini soylemistir. Freud, Psikanaliz Uzerine adl eserinde siiperego olgusu-
nun olusumunu da anne ve babanin ¢ocuk tizerindeki baskisiyla iliskilendirmistir.
Siiperego, ebeveynin (ve hatta toplumun) dayatmalarina dair giicii kabul ederek
hem onlarm takipg¢isi hem de tasiyicist olur. Uzun siire otoriteye maruz olan bir
birey de baskiya kars1 gelemedigi veyahut direnemedigi i¢in kastrasyon endisesi-
ni i¢inde tasir (Erdem, 2014: 17; Freud, 1999: 53). Bunun sonucunda olusan sahte
kendilik ile yasamini siirdiirmeye ¢alisan bireylerin, patolojik isleyisler gelistire-
cegini ileri siirmiistiir. Otoriteye karsi1 verilen bu savasta bireyin karsisina ¢ikan
ilk giic, aile ve ozellikle babadir. Cocuk ilk olarak ailenin iktidarinda yasama
dair bir savas icerisinde bulunur. Onlarin yarattig1 diinya igerisinde hareket eder.
Dolayisiyla bazi durumlar1 yasamaktan mahrum birakilir, bu da onun kendisini
bastirmasina yol acar. Freud’a gére babanin hukukun temeli oldugu bir diinyada
Elle, 6nce baba hukukuna, sonra da toplumun patriyarki sistemine boyun biiker.
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“Bazen hayatin bize sundugu problemleri gormezden gelmeliyiz.
Yoksa boguluruz.”

Karakter, bastirilmishigin getirdigi dislanmishig1 derinlemesine yasayan bir ruha
doniisiir: Elle Fransa’da Nevers’de yasamaktayken, 18 yasinda ve savagin en agir
zamanlarinda Alman asilli bir askere asik olmustur. Onunla birlikte olmasi, ba-
basmin otoritesinin baskisini ortaya ¢ikartir. Toplumsal kurallara karsi gelerek
“ayriks1” bir sekilde hareket eden bir kadin, ailenin varligina ve otoritesine zarar
vermistir; bunun sonucunda ailenin latent mekanina, yani mahzene atilir. Mahzen
ayn1 zamanda anne karnini da temsil etmektedir; ¢iinkii toplumdan izole edilen
bebek sadece nesneden gelen kaynaklarla yasam savast verir. Kendi plesentasi
icinde ergenlikten tekrar bebeklige doniis yapar. Olusturdugu kimligi yikilir ve
ebeveynleri tarafindan bebek gibi cezalandirilir. Bu sayede toplumda ayri olma-
nin acist bizzat Elle’den ¢ikartilmistir ve giinahlarindan armmmasi beklenir. Ka-
rakterin icinde bulundugu bu durum, belki de ilk sevgilisini kaybetmenin verdigi
kayipla yeni bir hale biiriiniir: Topluma mal olmustur, toplumun kuklasi hali-
ne gelmistir. Kendi benligini yaratma siireci dnce savastan sonra da kaybindan
otiirli sekteye ugramistir. Artik sahte bir personaya yonelmistir. Otorite, babadan
¢ikarak topluma taginmistir (Habip, 2014: 2); ¢ocuk olan karakter hala baski al-
tinda tutulan kisi olmaya devam etmektedir. Resnais burada ahlaki bir ¢okiise
de dem vurmaktadir: Bakim veren, ¢ocugu bir¢cok acidan mahrum biraktig1 gibi
toplumu ¢ocugunun iistiine koymustur.

Mahzendeki mahkimiyet siiresi boyunca Elle, ¢esitli uyaranlarla hayatin tekrar
hatirlayarak bilingdisinda gizli bir yolculuga ¢ikmistir. Hayatin ondan bagimsiz
aktigin1 gormesi, fiksasyonlarinin degersizligini ortaya ¢ikarmistir; dyle ki his-
settigi tim acilarin sokakta camindan diisen bir toptan farki yoktur. Kendisi de
o top oyuncagi kadar fark edilmez bir haldeydi; bu fark edilemezlikle acilarini
bastirmaya baglamistir. Yaralarini gostermeyecek kadar iyilesebildiyse, artik ai-
lesinin yaninda durmasinin da bir anlami kalmamisti. Yasadig: tecriibeler, son-
raki hayatinda itilmis bir figiire doniismesine neden olmustur. Tiim bu acisin
dindirmek ve bilingdisindaki duygularini, diigiincelerini ve hatiralarini bastirmak
icin gecici zevklerle ruhunu dinlendirmeye c¢alisir. Mahzende kapatilan kiza inat,
kendi hayatindaki 6zgiirliigli yaratma ¢abasi icerisine girer. Freud burada, nesne-
nin nefretten dogduguna vurgu yapar. Yani, nesne olan karakter ¢arpisa carpisa
gerceklige ulasma cabasina girmelidir. Bilindigi ger¢eklik kavrami Freudyen ba-
kis agisinda 6nemli bir yer tutar: Freud’un kisiligi ele aldigi calismalarin ¢ogunda
id, ego ve siiperego kavramlar1 gecmektedir. insanlarin kisiligine yakin olan olgu
egodur; kisiligin ilkel yanini id temsil ederken ahlaki agidan s6z sahibi olan taraf
ise siiperegodur. Daha ¢ok bilingle 6zdeslesen ego, ¢evrenin, gercekligin ve top-
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lumsal yapinin 6nemine vakiftir. Normal sartlarda id, yani haz ilkesi yerini egoya
birakabilir; Ancak Elle gibi travmatik gegmise sahip olan insanlarda bu tii¢ kavra-
min ¢atigmasi bir hayli yiiksek olmasindan dolay1 fiksasyon yaygindir ve ikili bir
biling mevcuttur (Herman, 2020: 15; Kagit¢ibasi & Cemalcilar, 2019: 247 - 250;
McMartin, 2020: 122 - 126). Elle de savunma mekanizmasi olarak, ger¢ege ulas-
may1 uzunca bir siire tercih etmedigi i¢in kirllganligini inkarla kapatir. Gergek
olan1 ancak bu sekilde gormezden gelir; ancak, Lui ile tanigtiginda ve hikayesini
dile getirdiginde her sey degisecektir.

Elle, acisin1 dindirmek, belki de tam tersi olarak acisini tam anlamiyla yagamak
icin Hirogima’daki film setinde kendisini bulur. Karakterin bu gelgitli hali, film
setinde tanistig1 Lui ile daha da belirgin hale gelecektir. Nevrotik ruh haline ve bir
tirlii i¢inden ¢ikamadigi problemleriyle Lui araciligiyla yiizlesecektir. Dolayi-
styla erkekler i¢inde Lui’nin 6nemli bir farki bulunmaktaydi: Kocasi dahil kimse
Elle’in ortiikliigline hakim degil iken Lui, biitiin 1srarciligiyla kabugu kiran giic
olmustur. Her ne kadar Lui bunu kendi aski i¢in yapsa da, Elle i¢in durum ¢ok
daha farkli olmustur. Bu yiizden filmdeki en akilda kalici sahneler, Lui ve Elle’in
ayrilmadan once bir kafedeki konusmalarini iceren sahnelerdir. Zaten Freud’la
gelen bu baskidan kurtulmak i¢in disa vurma ve katarsis yagama egilimini Elle’in
bu hareketiyle goriilmistiir. Elle, kisa siireli bir rahatlama yasamis olsa da geli-
sen olaylar onun bilingdisiyla bir karmasa yasamasina sebep olmustur. Nevrotik
catigsmay1 ¢ézmenin tek ¢ikis noktasi, onun analiz edilmesi, anlasilmasi ve bir
sekilde koparilmasidir (Ormanli, 2011: 56). Hemsire Elle, i¢inde bulundugu ra-
hatsiz ortamdan kurtulmanin yollarini aramaya baglar; bir diger deyisle goreceli
olarak umursamaz, eglenceli diisiinii bir kenara birakip sorunu algilamaya ko-
yulur. Hayatindaki baglantilar1 kurmak ve eksiklikleri tamamlamak i¢in Lui’ye
kafede i¢ini doker; ne kadar pargali bir hayatinin oldugunu, asla toparlanamaya-
cagini da ekler.

Nitekim Elle de bulusma sonras1 otel odasinda Lui’yle olan anilarini bir tarafa
birakirken, banyoda aynadaki Elle ile olan konusmasi iste bu donemin izlerini
temsil eder. Onun parcalanmisligi, aynadaki Elle tarafindan karakterin yiiziine
vurulur. Hangisinin ger¢egi, hangisinin riiyay1 temsil ettigi belirsizdir. Aynadaki
kadin, anilarini birine anlattig1 i¢in Elle’i suglar. Elle de parcalanmis eski ve yeni
anilart i¢inde bir bastirilma duygusunun i¢ine daha girer; 6zgiirliik onu bir sekilde
daha da kapana kistirmay1 bagsarmistir. Kisacasi, zaten daginik olan Elle’in ha-
yati, son yasadiklarindan sonra iyice zorlagmistir. Film de bu karmasa icerisinde
son bulmaktadir; ancak, sonunda artik karakterlerden ¢ikilmis ve sehirlerin birer
oyuncu oldugu hale gelinmistir. Yonetmen, buradaki kayip endisesinde aslinda
kimsenin kazanmadigini1 gostermek ister. Adeta sinirda gezinen iki karakter, ken-
di benliklerinden styrilarak birtakim ndrotik ve psikotik patolojiler gelistirmistir.
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Sonugta film, savastan bir sekilde yaralanmis olan iki ruhun, kimliklerinin kiril-
ganlig1 karsisinda otoriteye boyun egmelerini i¢eren bir hale doniismiistiir.

Resnais, yonetmenligindeki tecriibelerini filmin her saniyesinde gostermektedir.
Her ne kadar sinemada gerceklik vurgusunun en fazla goriilebilecegi tiirlerden bi-
risi belgesel olsa da yonetmen, ¢esitli kurgulama teknikleri ile kendi bakis agisina
ait izleri tasimistir. Ve bu film, sadece belgesel tiirlinde degerlendirmenin 6tesine
gecmistir. Ust sesler hem benimsedigi akima uyar hem de karakterlerin bilingdis1
durumlar1 hakkinda bilgi sahibi olmamiz agisindan Snemli bir yer tutar. Ayrica
bu sesler ve diger replikler siirsel bir anlatimla karsimiza ¢ikmaktadir; burada
da yonetmenin senaristi ile kitabi bir anlatimi1 kullanmasinin izleri goriiliir. Tipki
bir belgeselde dis sesle hikayenin anlatilmasi gibi, karakterler de kendi belgesel-
lesmis hayatlarini dis seslerle resmederler. Ayrica Elle’in yasadigi kirilganligi ve
ayni zamanda bagka insanlarin da savasta gordiigii zararin boyutunu izleyiciyi
hissettirmek icin goriintiiler kirillgan, tezatli ve vurgulu bir sekilde perdeye ak-
tarilmistir. Belgesel niteligindeki goriintiilerle kurmaca hikaye bir araya gelmis-
tir. Ayn1 zamanda bilingdisindaki karmagikligi hissettirmek i¢in film igerisindeki
hikayeler kopuk kopuk verilmis, bu sayede psikanalizin de savundugu pargalan-
mislik filmde teknik bir agidan da izleyiciye sunulmustur. Zaman genel olarak
savas sonrasinda gegse de karakterlerin zihinleri savas Oncesi ve sirasinda yasa-
nan olaylarda kalmistir. Mekan olarak Hirosima gibi savastan dogrudan etkile-
nen bir yer segilerek, filme bir gergeklik de katilmistir. Miizelerdeki paketlenmis
ve slslenmis savasa dair yaralar, sehrin ve toplumun kendisinin bile sahte bir
kendilige yoneldigini gostermektedir. Toplum da tipki Elle gibi, acinin i¢inden
gegmek yerine susmus, sinmis ve igine ¢ekilmistir. Ayrica filmin sonuna dogru
yapilan yiiriiylis sahnesinde de goriilebilecegi gibi Hirosima’daki yapay Eyfel
Heykeli de Hirosima’daki Paris temsilini gosterir; ek olarak o heykel Lui’deki
Elle’i de temsil eder.

Filmin son sahnesi, seyircilerin kafalarinda soru isaretleri birakacak sekilde yer
bulur: Ikilinin nasil tamistig1 bilinmedigi gibi, nasil ayrildiklar1 konusunda da
sonug seyirciye birakilmistir. Resnais burada sadece an’a odaklanmay tercih et-
mistir; tipki rilya alemindeki gibi birtakim geri ¢agirmalarla anda kalmanin ara-
sinda sikisip durmay1 hissettirmistir. Elle’in yillar boyunca ¢ektigi acilarini Lui
ile unutusuna sahit oluruz; oyle ki filmin en kritik yerlerinde Elle aslinda Alman
sevgilisiyle konusmaktadir:

“Ben bu yabanci ile bu aksam sana ihanet ettim...

Bak, seni nasil unutuyorum...

158



Nur INCI

’

Bak, seni nasil unuttum...’

Burada Elle, artik ortiik bellegine bir cevap verir. Tiim inkar mekanizmalarina,
hiiznli yasamamak i¢in gelistirdigi manik savunmalara bir tokat indirir. O artik
Elle olmaktan ¢ikar; Elle, Nevers’in bilingdisini temsil eden olgu pozisyonuna
geger. Lui ise Hirosima’ nin sesi olur. Diinyada yan yana gelmesi iki imkansiz
sehir, ortak acilarla simdi birbirlerine bakar ve gelecekteki yasam miicadelesi i¢in
gecmisi unutma ya da ortiik bellege atma ¢abasina girer. Yonetmen bu sayede
savasin sadece topla, tiifekle olmayacagini da seyirciye gostermistir. Freud un
riyalarin icerigini irdeledigi calismalarinda dile getirdigi yer degistirme, bu sah-
nelerde de simgesel olarak goziikiir. Bu yer degistirme hareketi film igerisinde
karakterlerin ve sehirlerin bilingdis1 diizleminde gergeklesmistir.

Filmin ismi de dikkat ¢ceken bir baska noktadir; Hirosima Sevgilim iki tiirlii sev-
ginin temsilini icermektedir. Birincisi, savasla birlikte bir yikima siiriiklenmek
zorunda kalan Japonya halkinin i¢indeki yasama sevgisidir. Burada kayiplar iize-
rinden nasil bir basa ¢ikma stratejisi gelistirildigini goriiriiz. Her seye ragmen,
biitiin yikimlarla yiizlesmis ve yiizlerindeki “yara izleriyle” hayatta kalmaya de-
vam eden, hatta biraz daha ileri gidip filmlerde an1 tekrar yasatan bir halk filmin
cergevesini olusturmaktadir. Sehrin mimari yapisi, savasin izlerini silemez, ancak
1siklarla hicbir sey yokmus izlenimi verilir ve yaranin iistii ortiiliir. Toplum bi-
lingdis1 bellegindeki latent dgeler fotograf kareleri ve gesitli figlirler yer bulur;
ancak savasi tipki bir film sahnesi gibi uzaktan inceleyip yabancilagirlar. Yikimin
kendisi bilingaltinda itilir, bastirilir; yasam ise gercekligin baskahramani olur ve
151kl1, yeni yapilmis, temiz mekanlarla simgelestirilir.

Fakat bu bastirma etkisi olumluymus gibi goziikse de, ikinci sevginin, yani aile
bireylerine ve sevgiliye duyulan askin yok olmasi s6z konusudur. Elle, kendi
cocuklugundaki bastirilmis agkiyla yasam savasi vermek arasinda ikilemde kal-
mistir; tam da ergenlikte Freud’un bahsettigi gibi biiylimeye dair biitiin bilingdis
bir 6liime canli olarak sahit olmustur. Elle ailesinden yeterli karsilikli 6zdesimleri
elde etmis olsaydi veya aile, toplumun baskis1 altinda hareket etmek yerine kiz-
larinin sagligin1 korumayz tercih etseydi, bambaska bir Elle karakterinden bahse-
debilmek miimkiin olacakti. Elle’in nesnelerinin otorite figiirii olmak yerine oto-
riterligi tercih etmeleri, Elle’in bellegine ait sandigin kapatilmasini saglamistir. O
sandik ise yillar sonra bir kilitle (Lui) agilmasini saglamistir. Alemdar (2019) bu
konuda sunlar1 dile getirmektedir: Bazi ebeveynler, fallik simgenin taginmasiyla
onun canlandirilmasini karistirmaktadirlar. Otoriteden bagimsiz hareketlerde bu-
lunurlar ve kendi giiglerini, heniiz benligini olugturma agsamasindaki ¢ocuklarina
uygulayarak onlar1 istismar ederler, hitkmetmeye dair hazlarin tadini ¢ikartirlar.
Filmdeki aile karakterleri tam da bu ciimleleri destekler; 6te yandan Elle hem
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kaybettigi aski i¢in adeta ¢iplaklik derecesinde hazirliksiz yakalanmanin acisini
cekerken, ailesinin tepkisine de ayni hazirliksiz duygularla yaklagir. Tiim bunlar,
savas, savas sirasindaki kayip, iffetin iistelik bir diisman tarafindan yok edilmis
olmasi, Elle’in travmatik ge¢misini beslemistir. Mahzende i¢indeki anne-babaya
dair parcgalarini bir bir dldiiren kadin, ancak bu sekilde hayatta kalacagina dair
patolojik bir diisiince gelistirmistir.

Elle’in ge¢misine yaptig1 atiflar, Freud’un terapi odalarinda diislemleri kullanma-
s1 gibi bir etki saglamaktadir. Sanki koltukta oturan ve hikayesini anlatan kadinin
kafasindaki sevgiye dair diislem, kokene ait bilgileri igerir. Bu kadinin kékeninde
de siiphesiz ¢ocuk cinselligini besleyen, askerle olan iligkisi yer almaktadir. Freud
diislemleri, duyulan ve yasanilmis tecriibelerden hareketle bastirmayi tercih et-
mek yerine senaryo olusturmak olarak g¢erg¢eveler. Yine Elle’in filmin ilk sahne-
lerinde Lui’nin yataktaki sirt iistii yatar pozisyonundan kendi ge¢misine dair bir
giindiiz diisii i¢erisine girmesi de manidardir; Freud diislemlerin, bellekte hazir-
lanmis olan riiya diisiincelerini temsil ettigini dile getirir. Ayrica rityadaki arzu ya
da hazza dair doyumsuzluklarin ve hoslanilmayan gergeklerin diizenlenmesinde
bir temsil roliinii iistendigini sdyler (Tunaboylu-ikiz, 2005). Elle gegmise her gi-
disinde Lui’ye kastrasyonunu hissettirir ve ondan kurtulmanin ¢abalarini arar.

“Yiullar boyunca imkansiz bir aski aramigim.”

Ote yandan, filmdeki karakterlerin davranislarmin biitiinii, Resnais’in i¢inde ya-
sadig1 II. Diinya Savasi sonrasindaki yikimini da temsil etmektedir. Yonetmenin
bilingdisindaki savasla birlikte gelen bastirilmislik, buhran ve depresif duygu ge-
cisleri film boyunca etkisini siirdiiriir. Filmin renklendirilmesi savastaki sansiiriin
temsilidir: Can1 yanan insanlar, yapay giizellikteki yeni sehir ve kanin hitkim
stirdligli eski sehir arasinda karakterlerin ¢irpinisi ancak siyah ve beyazla agikla-
nabilir. Yonetmenin boyle bir yontemi belirlemesinde o donemdeki imkansizlik-
larin etkisi oldugu gibi, siyahin (kanin, yarlarin) kirlenmisligi, beyazin da (hem-
sire kiyafeti, temiz ve glizel yatak odali otel) temizligi metalastirdig1 goriiliir.
Y 6netmen, iki tiirlii sevgiye burada da atifta bulunmaktadir; acaba arzular hangi
diinyada kendini tam olarak yasatabilmektedir? Kanin su gibi aktig1 savas diinya-
sinda mi, yoksa yapay temizligi i¢inde barmdiran baris diinyasinda mi1? Sevmeye
dair haz, hangi diinyada tam olarak var olabilmis ve kendisini hissettirebilmistir?
Resnais, bu ikili ¢atisma tizerinden kendi baskilarini —ve belki de kendi hayatin-
daki ikircikligi- filme yansitmustir.

Elle’in “ben” kavrami ylizeyde olan, aktrislik yapan, her daim giizel goziiken,

temiz yerlerde kalmayi tercih eden ve kocasina ragmen bagka erkeklerle birlikte
olmay1 tercih eden durumlarla sekillendir. “Es” ise hikdyenin gériinmeyen yiizi;
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Elle’in kirgin ve bikkin tarafidir. Savastaki kayb1 sonrasinda anne karnini temsil
eden mahzene kapatilan, neredeyse bebeklesen ve oral donemine doniis yapacak
kadar gelisimsel gerilige ugrayan, fakat yasanin (baba otoritesinin) pes edilisiyle
derinlere gdmiilen kimligidir. O donemdeki hazzini, yasak askini, tiim naifligiyle
yasamaktan menedilen kiz ¢ocugu, disaridan gelen baskinin da etkisiyle 6lim
endisesini i¢cinde yasar. Yerde yatan askerin kipirdamayan eli, hayatinin bambaska
bir sahnesindeki yataginda yatan ve biraz dnce cinsel iligkiye giren, fakat yasayan
adamin eliyle ayn1 konumdadir. Elle’e ait ben ve es ¢atismasi tam da bu anda
baslar. Kahkahalar son bulur, es hakimiyetini ele ge¢irir, denge bozulur. Benzer
bir durum Lui i¢in de gegerlidir; onun “ben” kavrami goriiniirde olan evliligini
ve ig hayatini temsil eder. Fakat o da hazin pesindedir ve bu ugurda tek arzusunu,
yani Elle’i birakmak istemez. Bagka bir erkekle konusurken bile gordiigiinde ses-
sizce onu izler ve goz goze, kadiniyla cinsel birliktelige izin verir. Ben’in higbir
kiymeti kalmaz, her sey tamamen es {izerinden ilerler. Bu yiizdendir ki kafede
Elle’in gegmisine yapilan yolculukta bir tokat atar; kendi iktidarini hatirlatmak
ve burada oldugunu gostermek, kendi es’ini doyurmak i¢in atilan bir ¢entiktir.

S6z konusu tokat, Oedipus kompleksiyle de agiklanabilir. Elle, hayati boyunca
penisin, hatta kolektif bilince ait penisin, daha biiyiik olan babanin, yani oto-
ritenin hakimiyetinde kalmistir. Kendi otoritesini kurmaya firsat verilmemistir
¢linkii kendisine ait bir penisi yoktur. O, her seyden mahrum edilmelidir, yasadigi
ask yliziinden mahzene atilmalidir ve cezalandirilmalidir. Elle burada bir siire
icin nevrotik bir ruh haline biiriinse de, i¢ten i¢e hasedini korur. Baba otoritesi-
nin etkisiz kaldig1 yaslarda ise, kendi ayaklarinin iizerinde durmak i¢in uzun bir
yolculuga ¢ikar. Kendi penisi yaratir, evlense bile o penisin kural ve kanunlarina
gore hareket eder. Higbir seyden mahrum edilmeyecegine dair kendini inandi-
rir; fakat ne yaparsa yapsin, gegmisindeki izlerin ve oradaki kayiplarin oniine
gecemez. Histerik bir goriiniimde, erken yasinda kadin gibi kiz olma, eksiklige
tahammiilii olmayan bir bireye doniisiir. Her seyi gordiiglinii iddia ederken kendi
i¢ini bir daha agmamak {izere kapatir. Ta ki Lui ile kargilasana dek.

Lui ise iktidarini koruma ¢abasindadir ve diirtiilerinin doyurulabilecegine inandi-
&1 kadin1 hi¢bir durakta kaybetmek istemez. Filmin son sahnesine kadar hayatini
dolduracak o insan1 kaybetmek istemez; dyle ki filmin sonuna dogru baska bir
erkegin Elle ile olan tesebbiisiinde hem onu izler hem de olasi bir yakinlagmada
i¢ catigmasini yasar. Elle aslinda orada Lui’nin iktidarini sorgulamaktadir, gercek
olan diinyada yeni bir iktidarin varligini1 degerlendirir. Araya bazen yashlik, iki
bardak icki, olii asker bedeni, asla sahip olunamayacak bir yuva, savastan yara
alan bedenler veya almadig1 halde kurguyla varligini stirdiiren figiiranlar girse de,
Lui’nin iktidar1 hep hissedilir. Kaybetme korkusu her an vardir. Herkes onun olsa
da, Elle kendi savasindan 6tiirii asla onun yaninda, “tam olarak” olmayacaktir.
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Bu ylizden kastrasyon endisesi her an mimiklerinde goriiliir. Her iki karakterin de
icinde bulundugu savas film bitse de hala devam etmektedir.

bl

“Kalmak, gitmekten daha imkansiz.’
SONUC

II. Diinya Savas1 ve onun hem toplumsal hem de bireysel etkileri, sanatin her
dalinda kendini gosterir. Sinema da bu etkiler, eglenceden daha politik bir du-
rusa dogru evirilmekle kendisini gdsterir. Artik sanat¢ilar seyircilerin karsisina
cikarken bir giildiiriiden Gteye gider; ¢linkii ortada hafife alinmayacak bir yikim
yasanmaktadir. Insanligin smifta kaldig1 bu dénemde sinema da daha gergekgi
bir forma girer. Ozellikle Avrupa’da farkli akimlar bas gdstermistir; bdylece ger-
cekligin ne oldugu tekrar sorgulanmistir. Yonetmenler tek diize film akisi yerine
cesitli kirlmalar, sahne atlamalari, zaman algisinda degisimler veya kareleri tist
iiste bindirmek gibi teknikleri kullanmay1 6grenmistir; burada savagla beraber
yoklukla gelen dezavantajli durum, avantaja donlismiistiir.

Savasin bireysel etkileri, psikolojinin en kiymetli ekollerinden birisi olan psika-
nalizin de besleyiciligini artirmigtir. Freud ve sonrasinda onu takip eden analist-
ler, hem vakalari hem de sanat eserleri lizerinden sanatgilarin aktarimlart hakkin-
da degerlendirmelerde bulunmuslardir. Travma, travmayla beraber gelen yikim
ve aci hissi uzmanlar tarafindan yeniden yorumlanmigtir. Sevilen bir olgunun
kayb1 ve bunun tarifsiz acisi, bireyin belleginde birtakim kopukluklarin da olus-
masina sebep olmustur. Freud, seanslarinda kendine has gelistirdigi teknigi farkli
bir boyuta da tagiyarak sanatgilarin eserlerini degerlendirmek i¢in de kullanmis-
tir. Her eser, O’na gore sanat¢inin buzdaginin goriinmeyen kisminda yer alan
izleri temsil etmistir. Bu yilizden kendi kurami ¢ergevesinde sanatci eserlerini de
siklikla incelemis; riiya ve bellek iizerinden gercekligin sorgulanig bigimlerine
farkli yorumlar getirmistir.

Dolayisiyla bu arastirmada sinemanin ve psikanalizin bir arada ilerledigi bu
calkantili doneme ait bir eserin, Hirogima Sevgilim filminin psikanalitik bakis
acistyla elestirisi degerlendirilmistir. Ayrica filmin var oldugu dénem {izerinden
sanat¢inin yasantisi ve yaratma edinim hakkinda degerlendirmeler yapilmistir.
Filmin merkezinde yer alan iliskide yer alan kilit olaylar lizerinden simdiki za-
man ve ge¢mis i¢ ice gegmistir. Resnais, Hirogima’daki toplu katliam ile kadin
karakterin bellegindeki kendine ait dramu st {iste isler. Sonug olarak karakter,
zihninde siirekli canlandirdig1 anlar1 degistiremeyecegini, 6te yandan bir sekilde
hayata devam etmesi gerektigini bilir. Ancak bunun i¢in de gegmisini unutmasi
elzemdir; bir paradoksun i¢inde kendi yasam savasini verir.
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Hirosima Sevgilim iki 6nemli noktaya parmak basmistir. Birincisi savasin top-
lumsal boyutu ve insanlar {izerindeki etkisinin yillar sonra da olsa devam etmesi-
dir. Bu etkinin negatifligi, seyirciyi filmin ikinci dnemli noktasina getirmektedir:
Savas, insanlar1 toplum agisindan mahvettigi gibi, bireysel anlamda da biiyiik
sikintilar ve acilar gektirecek duruma sokmaktadir. Oyle ki karakterimiz Elle,
Oncesi ailesi sonra da toplum tarafindan dislanan ve parcalanmig anilariyla yasa-
maya caligan bir bireydir ve kendisinin bu hale gelmesinin ¢ikis noktasi ise savas
olmustur. Psikolojik acidan agir ¢okiintiiye ugradigi genclik yillar1 ve igindeki
bastirma duygusu, onun ileriki yaslarda baglanma sorununu agiga ¢ikaran etken
olmustur. Hayatina giren Lui ise, ona yardimci olmaya ¢alisan biri gibi dursa da
aslinda onun par¢alanmigligina bir halka daha olmaktan 6teye gidememistir.

Hirosima Sevgilim, karmagik yapidaki fikirlere sahip olmasiyla birlikte klasik
yapidan uzaklasan, doneminde parlayan bir film olma 6zelligini bu temalarla sag-
lamistir. Cizgisel siirecin antitezi bir yapilandirma iginde olan, bunu yaparken de
edebi iislubuyla seyirciyi baglamay1 hedefleyen bir film olan Hirosima Sevgilim,
bir yandan da geleneksel sinema tarihinden uzaklagir. Bu sayede seyirci de
baglanirken yabancilagsmay1 hisseder. Psikanalitik agidan bakildiginda, yonetme-
nin nevrozunu tecriibesiyle etkili bir sekilde perdeye aktardigi goriilmektedir. I1.
Diinya Savasi yoklugu igerisinde yaraticiligin oldukg¢a yalin sahnelerle gosteril-
mesi, travmatik gercegin seyirciye duyurulmasi, seyircinin de filme dahil olacak
sekilde sinematografik dgelerin kullanimi ve agik u¢lu birakilan ve yazarlar tara-
findan kaleme alinan senaryo, Resnais’yi donemdaslarindan farkli kilan 6zellik-
ler arasinda yer almistir. Yonetmen adeta kendi 6rtiikk Hirosima’sini ve i¢indeki
savasl anlatmay1 se¢mistir; kendisini gergek olarak hissetmek igin var olmanin
Otesine gegmis ve riiyalarinda yarattigi diinyasiyla seyirciye gergekligini goster-
meyi ilke edinmistir.

Sonug olarak her bir saniyenin kiymetle islendigi bu filmde Resnais, kendi diinya-
sinda savasin izlerini yeniden ele alir. Oliim kaginilmazdir, ayn1 sekilde kayiplar
da o dénemde siradan birer hikayedir. Ancak karakterlerin kendisi i¢in siradanlik
yeniden sorgulanir, diinyalar yeniden yaratilir. Gegmiste ¢ekilen acilarin iginden
gecmek, yas siirecini tamamlamak sansli insanlarin yapabilecegi bir seydir. An-
cak yonetmenin belleginin bir yerinde herkesin o kadar da sansli olmadigina dair
bir ideas1 bulunmaktadir. Bu durumda da yonetmen, goriintiilerin akip gittigi ve
sadece tarihi bir ¢izgisel akista ilerlemek yerine kendi ¢izgisini yaratmis, alanda-
ki en 6nemli filmlerden birine imza atmustir.
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2011’°den bu yana iki milyondan fazla Suriyeli siginmaci Tiirkiye’ye gelmis ve bu
siginmacilarin 6nemli bir kesimi biiyiik sehirlerin kenar mahallelerine yerlesmistir.
Bu gelismeyle siginmacilarin ulusal ve yerel medyada nasil temsil edildiginin,
Tiirk vatandaslarinin yeni komsularina iliskin algilarinda belirleyici oldugu var-
sayimi ile Tiirkiye’de akademisyenler sigimmacilarin ulusal ve yerel medyada
nasil temsil edildiklerine 6zel bir 6nem atfetmislerdir. Siginmacilarin medyada
temsilini konu alan ve genellikle igerik ve sdylem analizi yontemleriyle gercek-
lestirilen bu akademik calismalar irk¢1 olmasa da, ayrimer ve diglayict tutumlarin
¢ok yaygin oldugunu ortaya koymustur. Ne var ki, bu medya igeriginin Suriyeli
siginmacilara iliskin kisisel algilara nasil yansidigina iligkin bir bulgu ortaya kon-
mamugtir. Biitliinlesik ¢ergeve analizine dayanan bu ¢alisma, Suriyeli siginmaci-
lar konusunu bir 6rnek vaka kabul ederek medya mesajlarinin degerleri, algilari,
degerlendirmeleri ve tutumlar belirgin bigimde etkileyip etkilemeyecegi sorgu-
lanmaktadir. Bu amagcla Likert 6l¢egi ile yanitlanmasi istenen anket formu deney
ve kontrol gruplarindaki tutumlarin karsilastirilmasi i¢cin uygulanmistir. Deney
grubu, Save the Children UK i¢in Don’t Panic London tarafindan hazirlanan 90
saniyelik “Most Shocking A Day” videosunu izledikten sonra anket sorularini
cevaplamistir. Video ii¢lincii yildéniimiinde Suriye i¢ savast hakkinda farkindalik
yaratmay1 amaclamaktadir. S6zciiklerden ¢ok goriintiiler iistiine kuruludur. De-
ney grubunda yer alan {iniversite 6grencilerinin tutumlarinin kontrol grubunda-
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kilere gore cok daha hosgoriilii ve empatik oldugu tespit edilmistir. Bu aragtirma
medya mesajlarinin etkisini ortaya koyarak mevcut ayrime1 séylemi zayiflatmak
amaciyla sosyal reklama bagvurulmasi gerekliligine isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Medya etkileri, Suriyeli siginmacilar, biitiinlesik ¢cerceve-
leme analizi, deneysel arastirma.

AN EMPIRICLA RESEARCH ON MEDIA EFFECTS:
SYRIANREFUGEES ABSTRACT

ABSTRACT

Since 2011, more than 2 million refugees have settled in Turkey, and most of them
settled in the suburbs of major metropolitan areas. Since then, Turkish academics
paid significant attention to the ways refugees are represented in the national and
local media, assuming that the media representations will have a determining
effect on the Turkish citizens reception of their new neighbors. These studies whi-
ch were mainly content and discourse analysis, have found out that the Turkish
media permeates attitudes that are discriminatory and excluding, if not racist.
However, there was no evidence how this media content is reflected in individu-
al perceptions on Syrian refugees. Based on integrated framework analysis, this
study aims to find out whether media messages can remarkably effect values,
perceptions, evaluations and attitudes by taking the Syrian refugee issue as an
exemplary case. We applied a Likert scale based questionnaire to compare the
attitudes of test and control groups. Test group took the questionnaire after wat-
ching a 90 seconds long “Most Shocking Second a Day” video created by Don’t
Panic London for Save The Children UK. The video aims to raise awareness on
the effects of the Syrian civil war on its third year anniversary. The video was
based on images rather than words. The attitudes of the university students who
watched the video for the first time, were significantly more tolerantand sympathe-
tictowardsthe problems of refugees than those who did the questionnaire without
watching it. Our research showed that media messages can be more solidly de-
monstrated by empirical research. Our research draws attention to the effects of
the media messages and points out the need of more social advertising endeavors
in order to slacken the existing discourse of discrimination.

Keywords: Media effects, Syrian refugees, integrated frame analysis, experimen-
tal research
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GIRIS

Denis McQuail, 1994°te “Kitle iletisim ¢alismalarinin tamami medyanin 6nemli
etkileri oldugu dnciiliine dayanir” diyordu (327). Gergekten de kitle iletisim arag-
lar1 tizerinden yayilan mesajlarin bireyler iistiindeki etkisi Harold Lasswell’in 20.
yy.in basindaki propaganda ¢alismalarindan beri iletisim alaninin basat konularin-
dan biri olmustur. Medya igeriklerinin ve mesajlarinin bireylerin siyasal tercihleri,
titketim aligkanliklari, siddet egilimleri, toplumsal degisim tistiinde etkisi gibi ¢ce-
sitli aragtirmalara ilham vermistir. Medya etkilerini belirlemeye yonelik arastir-
malar sosyal- psikolojik deneylerden alimlama ¢alismalarina ¢ok farkli kuramsal
yaklasimlar ve arastirma teknikleriyle incelenmektedir. Bu ¢aligsma, biitlinlesik
cergeveleme yaklasimindan yola ¢ikarak deneysel bir yontemle medya etkisini
6lemeyi amaglamaktadir. Bu etkiyi gézlemlemek igin konu olarak 2011’den bu
yana ¢esitli sekillerde Tiirkiye nin glindeminde olan Suriyeli siginmacilar konusu
ornek olay olarak se¢ilmistir. Bu ¢alismada oncelikle gerceveleme yaklagiminin
biitiinlesik stire¢ modeli kisaca ele alinmis, ardindan Suriyeli siginmacilara ilis-
kin mevcut calismalar degerlendirilmistir. Calismanin ti¢lincli béliimiinde aras-
tirma tasarimi agiklanmig ve bulgular 6nceki calismalarla karsilastirmali olarak
sunulmustur. Arastirma temel bir soruya yanit vermeyi amaglamaktadir: Medya
mesajlar1 insanlarin tutumlarmin yoniinii ve giiciinii belirlemekte ne kadar etki-
lidir?

GEREKCE VE YONTEM
1. Cerceveleme Yaklasimi ve Biitiinlesik Siire¢c Modeli

Cerceveleme kavrami biligsel psikoloji kdkenlidir, ancak ¢erceveleme yaklagi-
mi1 hem ¢ok sayida farkli disiplinden beslenir hem sosyoloji ve iletisim alaninda
¢ok sayida arastirma bu kavramdan hareket eder. Kuramsal onciilleri, gergevele-
me yaklasimimin etki arastirmalart bashig: altinda degerlendirilmesini gerektirir
(Scheufele, 1999: 104). Medyanin belli bir olay1 ya da konuyu nasil sundugunu
inceleyen aragtirmalar, zaman zaman hicbir ¢ergceve belirlemeseler de, genel-
likle ger¢eveleme analizi olarak adlandirilmaktadir (van Gorp 2007: 61). Robert
Entman da gergevelemenin “olaylarin ve konularin bazi cephelerini segmek ve
vurgulamak; belli bir yorum, degerlendirme ve ¢6ziim i¢in aralarinda iliskiler
kurmak” (2004:5) seklindeki tanimina dayanan arastirmalarin yayginligina isaret
eder. Bu uygulamalariyla sdylem ve geleneksel igerik analizinden ayrigtiril-
masi gli¢ olan ¢er¢eveleme yaklagiminin aragtirma tasariminin ¢ok esnek bir hal
almasi, ¢esitli elestirileri glindeme getirmistir.
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Kiiltiirel fenomenleri kapsayan ¢erceveleme paketinin iginde akil yliriitme arag-
lar1 vardir. Bu araclar agik ya da gizil gerekcelendirmelerden, zamansal, sirastyla
nedenler ve sonuglardan olugur (Gamson ve Modigliani, 1989). Entman (2004) bu
akil yliriitme araglarimi dort igslevde; belli bir sorun tanimi, nedensel yorumlama,
ahlaki degerlendirme ve ¢oziim Onerisi olarak tanimlamistir. Okur/izler kitle bir
gergeveyi yorumlamaya calistiginda, akil yiiritme araglari devreye girer ve so-
runun ne oldugu, bu sorundan kimin sorumlu oldugu vb. mantiksal ¢ikarimlar
yapar. Bagka bir ifadeyle metnin icerigindeki mesajdan ayr1 olarak, mesajin nasil
okunmas1 gerektigini belirleyen akil yiiriitme araclar1 devrededir. Elbette ayni
gergeveye maruz birakilan insanlarin bazilart akil yiriitme araglarini giiclii bir
bicimde dikkate alirken, digerleri gormezden gelebilir, hatta karsit mantik yiirii-
tebilir (Hall, 1980). Ancak her durumda ¢er¢evede sunulan biligsel semaya kars1
biligsel, duygusal ve deneyimsel bir tepki, yani bir tutum gelistirecektir. Biitiinle-
sik siire¢ modelinin ikinci adiminda 6l¢iilmesi amaglanan da sunulan gerceveye
kars1 okur/izler kitlede gelisen bu tutumdur.

Gazetecilik pratikleri ve bireysel-biligsel semalara yonelik gilivenilir aragtirmalar
gercgeklestirilmesi igin her iki unsurun birlikte incelendigi ¢alismalar, 6zellikle
2000’1 yillarda 6ne ¢ikmaya baslamistir. Daha 6nceki yaygin aragtirma gelenegi
olan medya metinleri {izerine sdylem analizi ve geleneksel igerik analizi gibi ni-
tel ve yorumsamaci yontemler, bilimsel nesnellik acgisindan elestirilmistir. Diger
taraftan yalnizca gergevelerin etkilerine odaklanan nicel ¢aligmalar biiyiik 6l¢iide
kamuoyuarastirmalari ya da biligsel deneyler seklinde (kimi zaman medya metin-
lerden kopuk bir bigimde) yiiriitiilmiistiir. Bu kopuklugu gidermek, ¢ergevelerin
soyut dogasini ve koprii islevini ele alabilmek igin nitel ve nicel aragtirma yon-
temlerinin birlikte kullanildigi, biitiinlesik siire¢ modelini benimseyen ¢alismalar,
son yillarda 6n plana gegmeye baglamistir.

Biitiinlesik siire¢ modelinde ¢er¢eveleme siirecine iliskin birbirinden farkl: iki asa-
ma tanimlanir: Cergeve olusturulmasi ve gerceve belirlemesi. Bu yaklasima gore
haberin iiretim siirecindeki gliglerin etkisiyle ortaya ¢ikan haber metinleri cergeve
olusumunu, haber metinlerinin bireylerin tutum ve davranislarini sekillendirmesi
ise ¢erceve belirlenimini ifade eder. Haber cergeveleri bu bakimdan hem bagim-
It hem bagimsiz degiskendir (deVreese 2005: 52). Yalnizca medya metinlerinde-
ki temsilleri ve anlam yapilarini arastiran ¢alismalarin bulgular1 yorumsamaci
gelenek icinde kalmakta, ortaya koyduklar tespitler ne bagimli ne de bagimsiz
degisken olarak degerlendirilmektedir. Bunun yani sira bireysel cergevelerin (ki-
silerin sahip olduklar biligsel semalarin) medya metinlerinin okunusuna etkileri
de cerceveleme arastirmalar1 kapsaminda gelismistir (Scheufele, 1999). Bu ¢alis-
mada, Scheufele’nin gerceveleme tipolojisine gére medya cergeveleri bagimsiz
degisken olarak alinmig ve hedef kitlenin algilar1 tistiindeki etkileri, Suriyeli si-
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ginmacilar konusu 6rneginde arastirilmigtir. Bireysel gercevelerin medya metin-
lerinin okunusuna etkisi bu ¢alisma kapsamina girmemektedir. Calisma, Suriyeli
siginmacilari medya metinlerindeki temsillerine iligskin 6nceki ¢aligmalarin bul-
gularini bagimli degisken olarak kabul etmekte, bu degisken iistiine tasarlanmig
bir deneyle medya etkilerini 6lgmeyi amaglamaktadir.

2. Tiirkiye’de Suriyeli Siginmacilar

Suriye’nin geneline yayilan i¢ savas nedeniyle 29 Nisan 2011 tarihinde 252 kisilik
ilk kafileden bugiine Tiirkiye’ye milyonlarca siginmaci go¢ etmek zorunda kal-
mustir. I¢isleri Bakanlhigi Gog Idaresi Genel Miidiirliigii’niin resmi internet site-
sinde verilen bilgiye gore “Tiirkiye su anda, yaklasik alt1 yildan bu yana 10 sehir-
de kurulan 26 gecici barinma merkezinde 256.971 Suriyeli yabanciya ev sahipligi
yapmaktadir. Bundan bagka, gecici barinma merkezleri disindaki 2.521.907 Suri-
yeli yabanciya saglik, egitim ve gida yardimi saglanmaktadir.”' Tiirkiye’nin be-
nimsedigi “gecici koruma” rejimine ragmen, Suriyeli siginmacilarin egitim, sag-
lik, giivenlik alanlarinda; sosyal, ¢cevresel ve ekonomik olarak yasadiklari pek ¢ok
sorun bulunmaktadir. Karsilastiklar1 tiim sorunlarla birlikte siginmacilar, son alt1
yildir Tiirkiye’de basinin ve kamuoyunun degismez giindem konular1 arasinda
yerini almistir.

Sigmmacilarin, goc ettikleri lilkeye yerlesebilmelerindeki ve uyumlarindaki ba-
sar1 ya da basarisizliklar o tilkedeki hiikiimetin ve toplumun tutumuna, gog poli-
tikalarina, sigimmacilara yonelik yerlesme ve destek programlarina ve son olarak
siginmacilarin fizik ve ruh sagliklarma yonelik kolaylastiriciliklarina bagh ol-
maktadir (Stanley, 1977: 620). Ote yandan, gd¢ alan toplum icin de bu siireg, bi-
reylerin tutum ve davranislarini etkilemektedir. Castles ve Miller’e gore hiikiimet
politikalari ne olursa olsun, bir iilkenin digardan gd¢ almasi toplumun belli kesim-
lerinin sert tepkisine neden olmaktadir. Go¢lin neden oldugu ekonomik yeniden
yapilanma ve kapsamli toplumsal degisim, yasam kosullari zaten belirsiz bir yonde
degismekte olan insanlarin, gogmenleri glivensizligin nedeni olarak gérmelerine
yol acabilmekte, dolayisiyla gdcmenler yasam standartlarina, yasam tarzlarina ve
toplumsal uyuma bir tehdit olarak algilanmaktadir (Castles ve Miller, 1998: 13).

Siginmacilarin beraberinde gelen ve cevaplanmasi gii¢ olan “ne kadar siginmaci
kabul edilecek”, “ne biiylikliikte bir (toplumsal ve ekonomik) yiik yaratacaklar”,

“siginma talepleri ne derece mesru”, “ne kadar yardim yapilmali” gibi sorular
karsisinda ortaya ¢ikan belirsizlige, kimlik konusundaki belirsizlikler eklenir; ve

! http://www.goc.gov.tr/icerik3/gecici-korumamiz-altindaki-suriyeliler 409 558 560 (20.1.2017)
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tiim bu belirsizliklere ilk tepki veren genellikle medya olur (Esses, Medianu ve
Lawson 2013: 519). Medya ve siyasal elitler bu belirsizlikten yararlanarak ve
siginmacilar1 “kapimiza dayanan diismanlar” seklinde tanimlayarak bir tehdit ve
kriz havasi yaratabilirler. Bu tarz temsiller potansiyel fiziksel, ekonomik ve kiiltii-
rel tehlike uyarilariyla kamuoyunun dikkatini ¢eker. Boylece aslinda siradan olan
olaylar doniistiiriilerek, radikal siyasal kesimlere destek saglayabilecek haberler
olarak kamuoyuna servis edilir. Bu siirecte medyada statiikoyu mesrulastirmaya,
icgrup-disgrup smirlarimi giiglendirmeye ve i¢grubun ¢ikarlarma yonelik tehdit-
lere karg1 savunma reflekslerini uyarmaya yonelik siginmaci temsilleri, kamusal
alg1 ve tutumlan sekillendirir. Dolayisiyla, stereotiplerin ve dnyargilarin koriik-
lendigi bu siirecte medya, ¢esitli semboller, temsiller ve akil yiirlitme bigimleri
ile siginmacilart magdur konumuna diisiirtirken, bir yandan da ev sahibi iilke i¢in
bir tehdit unsuru haline doniistiirebilmektedir. Bununla ilgili davranig kaliplarim
kurduklar1 gergeveler araciligiyla da bireylere aktarmaktadir. Bireylerde etkilesen
biligsel semalar genel kanaatlerin olusumuna 6n ayak olmaktadir. Stirecin son asa-
masinda ise bu temsil ve davranig bigimleri giiclii gruplarin politikalarini tamam-
lamaktadir (Efe, 2015: 9).

Suriyeli sigimmacilara yonelik yaygin algi ve kanaatlerin dl¢tldiigii Tiirkiye 'deki
Suriyeliler: Toplumsal Kabul ve Uyum Arastirmast (2014), Tirk toplumundaki
tehdit algilarini ortaya koymustur. Murat Erdogan’m Hacettepe Universitesi Gog
ve Siyaset Arastirmalari Merkezi gatisinda gergeklestirdigi kamuoyu arastirmast,
toplumun insani yardim anlayisini 6ziimsemis olmasina ragmen Suriyelilere yo-
nelik kiiltiirel yakinlik hissine sahip olmadigini tespit etmistir. Arastirmanin bul-
gularina bakildiginda, “kiiltiirel farkliliga vurgu yapan, Gtekilestiren ve Suriye-
lilerin varligimi ‘sorun’ olarak niteleyen insanlarin sayisi”nin son derece yiiksek
oldugu goriilmektedir (Erdogan, 2014). “Suriyeli kardeslerimiz” yaklagimi top-
lumda ¢ok yaygin gozlenememistir. Suriyeliler, “zuliimden kacan”, “zor durum-
da olan insanlar” olarak tanimlanmakta, ama “bizlerden birileri” olarak gérmeme
egilimi dikkat ¢ekmektedir (Erdogan, 2014: 20). “Suriyeliler ile kiiltiirel olarak
ayn1 oldugumuzu diisiiniiyorum” 6nermesine destek sadece % 17°dir (Erdogan,
2014: 7). Arastirmada, Suriyelilerin yerel halkin islerini ellerinden aldiklarina
dair ciddi bir kayg1 oldugu tespit edilmis ve toplumunun en biiyiik itirazinin Su-
riyelilere vatandaslik verilmesi konusunda ortaya ¢iktig1 gériilmiistiir. Suriyelile-
rin Tirkiye’ye ekonomik yiik olduklart algisinin yaygin oldugu ve Suriyelilerin
huzuru ve diizeni bozacagina dair bir endise gézlenmistir. Suriyeli siginmacilarin
yogun olarak yerlestikleri bolgelerde kiralarin yiikselmesi, islerini kaybetme kay-
gis1, saglik basta olmak {izere bazi kamu hizmetlerinden yararlanmada yasanilan
aksakliklar, Tiirk toplumu tarafindan tehdit algisimi giiglendirmektedir. “Suriyeli-
lerin hirsizlik, fuhus, gasp, kamu malina zarar verme vb. suglarla iliskilendirilme-
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si olduk¢a yaygindir. Oysa yapilan biitiin ¢aligmalarda Suriyelilerin sucga karigma
oranlariin yerel halkin sug oranlarindan ¢ok daha diisiik oldugu tespit edilmistir.
Buna ragmen algi abartili bicimde olumsuzdur.” (Erdogan, 2014: 19).

Erdogan (2014), Tiirkiye’nin Suriyeliler politikasinin “ge¢icilik” tizerine kurul-
masinin arttk miimkiin olmadigi, Suriyelilerin ¢ok 6nemli bir béliimiiniin Tiirki-
ye’de siirekli olarak kalacaklari gergeginin kabul edilmesi ve bu durum karsi-
sinda politikalar gelistirilirken Tiirk toplumunun bu konuda desteginin alinmasi
gerektiginin altinigizmektedir (8). Erdogan, 2014°te Suriyeliler konusunda kaygi
yaratacak toplumsal olaylar da gézlendigini, “Suriyeliler gitsin” tiirii protesto
gosterilerinden, siginmacilara yonelik saldirilara kadar pek ¢ok olay yasandigin;
bu olaylarin baslangi¢ noktasinin genellikle Suriyelilerin karistig1 bir sugla iligkili
oldugunu belirtmektedir. Ayrica bazi yerlerde isletme ya da isci diizeyinde haksiz
rekabet konusu da protestolarda énemli rol oynamistir. Erdogan, siire¢ iyi yone-
tilemezse, bugiine dek Suriyelilere destek olmaya ¢alisan Tiirk toplumu iginde
baz1 gruplarin hizla yabanci diismanligina yonelme, nefret tiretme ve saldirgan-
lagsma olasiliginin yiiksek oldugunu tespit etmistir. Dolayisiyla Tiirk toplumunun
Suriyeliler konusunda nasil bir algiya sahip oldugu konusu, gelecek stratejilerin
belirlenmesi bakimindan son derece dnemlidir. Bu alginin olugsmasinda medyanin
etkisi de biiyiik bir 6nem kazanmaktadir.

Medyada Suriyeli siginmacilara iliskin yer alan haber ve yorumlarin igerikleri
cok sayida incelemeye konu olmustur. 2014’den beri Tiirk basininda siginmaci-
larin temsiline odaklanan ¢alismalar, biiyiik dl¢lide benzer saptamalar yapmakta,
medyanin si§inmacilarla ilgili ayrimei, diglayici, hatta irk¢iliga varan iceriklerle
kamuoyundaki 6nyargilar: tetikledigini tespit etmektedir. Bu kapsamda siginma-
cilarin yogun olarak yerlestikleri illerdeki yerel basinin, dogal olarak siginmaci-
larla ilgili daha ¢ok haber yapmalarina ragmen, olay odakli bir yaklagimi tercih
ettikleri tespit edilmistir (Erdogan, 2014; Ataman 2014, Yiicebas, 2015). Basin
icerik analizine odaklanan bu ¢aligmalarin ortak tespitlerinden bir digeriyse, ha-
berlerdeki otekilestirici dilin “biz” ve “ev sahibini tehdit eden misafir” karsitli-
ginda, glivenlik sorununa odakl bir yaklasim ortaya koymasidir (Ataman 2014,
Yiicebas 2015).
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ARASTIRMA TASARIMI VE BULGULAR
Arastirma Tasarimi

Bu arastirmada medya cergeveleri bagimsiz degisken olarak alinmis (Scheufele,
1999: 108) ve belli bir konudaki ¢ercevelerin okur/izler kitlenin algi ve tutumla-
11 Ustiindeki etkisi arastirilmistir. Bu etkiyi tespit etmek amaciyla son donemde
Tiirkiye kamuoyunun giindemine siklikla gelen Suriyeli siginmacilar konu olarak
secilmistir. Suriyeli sigimmacilara iliskin alg1, degerlendirme ve tutumlarin biiyiik
6l¢tide medya tarafindan sekillendirildigi onciiliine dayanarak bir deney tasarlan-
mistir. Buna gore deney grubu ve kontrol grubu olusturulmustur. Deney grubuna
Suriyeli siginmaci ¢ocuklara yonelik toplumsal farkindalik ve duyarlilik olustur-
mak amaciyla Ingiliz sivil toplum kurulusu “Save the Children™in hazirlattig
“Second A Day” videosu izletilmistir.” Kontrol grubuna ise aynianket formu
video izletilmeden uygulanmistir. Deney, iki grup arasinda algi ve tutumlardaki
farkliligin incelenmesi tstiine kurulmustur.

Videoda Ingiliz bir kiz gocugunun Londra sokaklarinda yasanan farazi bir ig sa-
vasin etkilerini nasil deneyimledigi anlatilmaktadir. Videoda gosterilen olaylar Su-
riye’deki ¢ocuklarin gercekte yasadiklar tstiine kurulmustur. Videonun amaci
savag ortamiyla ¢cocuklarin siradan mutluluklarla siiren yagamlarinin nasil garpict
bir bigimde travmatize oldugunu empati olusturacak sekilde gdstermektir. Video,
8’inci dogum giiniinde pastanin mumlarimi tiflemeye hazirlanan sarigin, renkli
gozIu bir kiz cocugu ile agilmakta ve bir ¢cocugun siradan gilindelik yasantisina
dair sahnelerle devam etmektedir. Videonun ortalarinda aniden elektrik kesinti-
leriyle baslayan sahnede kizin tirktiigii goriilmekte ve bunun ardindan televizyon
ekranlarindan yansiyan siddet goriintiileriyle beraber ailede panik ve korku yasan-
dig1 resmedilmektedir. Ilerleyen sahnelerde ise aile ve kiz evlerinden kagarak ¢a-
tigma altinda bir savas ortaminin igine diismektedir. Video, bir siginmaci kampi-
nin revirinde annenin kizina teneke bir tabagin iistiindeki tek bir mumu tifleterek
onu mutlu etmeye calistigl, gocugun ise ifadesiz bir yiizle mumu gérmedigi bir
sahneyle son bulmaktadir. Videonun, beyaz fon lizerine siyah biiyiik karakterlerle
“Just because it isn’t happening here / Doesn’t mean it isn’t happening (Burada
olmuyor olmasi, olmadig1 anlamina gelmiyor)” yazisi ile sonlanir. Aym fon, yazi

2 Deney grubundaki katilimeilara izletilen “Second A Day” videosu, aslinda Save The Children UK
i¢in Don’t Panic London tarafindan hazirlanan “If London Were Syria” sosyal reklamidir. Youtube’da “Most
Shocking Second a Day” baghgiyla izlenebilen video, Suriye i¢ savasinin iigiincii yilinda savastan etkilenen
¢ocuklara dikkati cekmek amaciyla yapilmistir. 4 Mart 2014 yayn tarihli videonun senaryosu ve yonetmenligi
Martin Stirling’e aittir. Videonun &ykiisiinii Richard Beer yazmis, yapimeiligint Geoffrey Morgan istlenmistir.
Videonun toplam siiresi 1.33 dakikadir ve drama kategorisinde degerlendirilmektedir. Basroliinii Lily-Rose
Aslandogdu’nun oynadig1 video ayni zamanda Clio Film Teknigi Odiillii bir kisa filmdir.
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silinerek hashtag ile -sosyal medyadan da duyurumu disiiniilerek- “Save the Sy-
ria’s Children” ifadesi ve logosuyla birlikte kullanilmistir. Videoda seslendirme ya
da yazi bulunmamakta, yalnizca ortam sesleri duyulmaktadir. Videoda dykiiniin
yalnizca goriintiiyle anlatilmis olmasi, medya etkisine yonelik bu arastirma igin
uygun bulunmasinda etken olmustur.

Orneklem

Deneysel bir ¢alisma oldugu i¢in belirli bir evrene yonelik temsil yeterliligi aran-
mamigtir. Bu nedenle medya etkisini test etmek icin segilen “Second A Day” vi-
deosunu izlettigimiz tiniversite 6grencilerine anket formu uygulanmistir. Arastir-
maya katilan 6grenciler Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi ve Tktisadi Idari
Bilimler Fakiiltesi 6grencileridir. Bu iki fakiiltenin se¢ilme nedeni, kitle iletisim
araglarini, medyay1 ve giincel siyaseti daha yakindan takip ettikleri ve medya et-
kisinin ortalama bir bireye gore daha fazla farkinda olduklar1 varsayimimizdir.
Arastirmaya katilan 6grenciler tamamen goniillii olarak anket formunu doldur-
muslardir.

Anket Sorularinin Olusturulmasi

Arastirmada katilimcilara uygulanan anket formu ti¢ boliim ve 39 sorudan olus-
maktadir. Birinci bolimde katilimcilarin demografik 6zelliklerine yonelik 5 soru
yer almaktadir. Bu boliimde 6grencilerin yas, cinsiyet, okuduklari béliim ve sinif
ve aylik harcamalarina iliskin sorular yer almaktadir. Formun ikinci béliimiinde,
medya giindemini takip etme aligkanliklar1 ve medya giindeminden nasil etki-
lendikleri sorulmustur. Katilimcilarin basili gazete, elektronik gazete, televizyon
ve sosyal medyadan siyaset giindemini ne siklikta takip ettikleri belirlenmeye
caligilmigtir. Formun iiglincii boliimiindeyse Suriyeli siginmacilara yonelik tutum
ifadelerinin 5°li likert 6lceginde degerlendirilmesi istenmistir.

Suriyeli siginmacilara yonelik tutum ifadelerin olusturulmasinda iki kaynaktan
yararlanilmistir. Bu kaynaklardan birincisi, orijinali Emory S. Bogardus’un sosyal
mesafe 6l¢egidir (Bogardus, 1926; Hosgoriir 1997; Karakayali, 2009). Bogardus
sosyal mesafe 6lgegi insanlarin farkli toplumsal gruplarin iiyeleriyle toplumsal
iligkilere girme isteklerini ampirik olarak 6l¢gmek i¢in gelistirilmis bir psikolojik
testtir. Orjinali kiimiilatif bir 6lgek olan Guttman Slgegi ile uygulanan bu dlge-
gin ifadeleri mevcut arastirma kapsaminda likert 6lgeginde uygulanmistir. Buna
gore toplumsal bakimdan benimsenme ya da toplumsal iligkiden kaginma egili-
mini belirlemek amaciyla; evlilik ile kazanilan yakin akrabaliga; sahsi dostluk
olarak topluma, komsular olarak sokagima, meslegimdeki istihdama, {ilkemdeki
vatandashiga (Hosgoriir, 1997: 346) yonelik degerlendirme yapilmasini gerekti-
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ren tutum ifadeleri arastirma sorular1 arasina dagitilmistir. Suriyeli siginmacilarin
%85’inin kamp disinda yasiyor olmasi (ORSAM Raporu, 2015) ve biiyiik sehirle-
rin meydanlarinda yetersiz hayat kosullari altindaki goriiniirliigliniin medyadaki
ayrimci sOylemi mesrulastirdigi ve kamuoyundaki tehdit algisini gliglendirmesi,
sosyal mesafe Ol¢eginin aragtirmaya dahil edilmesini gerektirmistir.

Suriyeli sigimmacilara yonelik tutum ifadelerinin olusturulmasinda yararlanilan
ikinci kaynak ise Ibrahim Efe’nin “Tiirk Basininda Suriyeli Sigmmacilar” ra-
porudur. SETA biinyesinde hazirlanan rapor Tiirkiye’de farkli toplumsal-ideo-
lojik pozisyonlara karsilik gelen gazetelerde miilteci temsilininnasilolustugunu-
ortayakoyanenkapsamligaligmadir. Bunedenle, bu rapor biitiinlesik ¢erceveleme
analizinin birinci asamasi olarak kabul edilmis ve bu ¢alismada dogrudan ikinci
asamanin gergeklestirilmesine imkan saglamistir. Raporda, Suriyeli siginmacila-
rin karsilagtiklar1 sorunlar arasinda Suriyelilere yonelik olumsuz ve dislayici al-
gilar oldugu, bu algilarin iiretilmesine ve yayilmasina medya temsillerinin biiyiik
oranda katkida bulundugu belirtilmektedir. Efe, medyadaki temsiller ve onlar
araciligi ile sekillenen kamuoyundaki yaygin tutumlarin sigimmacilar hakkinda-
ki hiikiimet politikalarin1 ve ¢ikarilan yasalari etkileme giicline sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Efe’nin haber metinleri analizinde belirledigi temalar tutum
ifadelerine doniistiiriilmiis ve katilimcilardan, bu ifadeleri 5°1i likert 6l¢eginde de-
gerlendirmeleri istenmistir. Efe’nin tespit ettigi temalar ve tutum ifadeleri Tablo
1’de verilmistir.

Tablo 1: ibrahim Efe’nin Metin Analizi Temalari ve Tutum ifadeleri
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Basin i¢erik analizi basliklar1

Arastirma sorulari

Baslica Tema | Alt konu bagligi

Tutum ifadesi

Hiikiimet elestirisi

12. Tiirkiye Suriyeli
siginmacilardan ¢ok kendi
vatandasina oncelik tanimalidir

33. Siginmacilara Tiirk
vatandaslarindan daha genis egitim
olanaklar1 taniniyor

Siyaset

Siginmaci politikasi

11. Cok sayida Suriyeli
siginmacty1 Tlrkiye misafir
edemez

13. Suriyeli siginmacilar igin
hiikiimetimiz ¢cok daha fazla sey
yapabilir

34. Siginmacilara Tirk vatandasi
kimligi verilmemesi gerektigi
kanaatindeyim

Calisma sartlar1/
1ssizlik

24. Siginmacilarin iilkeye
girmesiyle issizlik sorununun daha
¢ok arttigini diistinliyorum

Cocuk/egitim

30. Siginmacilarin ¢ocuklariin
yasadig1 sorunlardan kendi anne-
babalar1 sorumludur

Siginmaci
sorunlari

Entegrasyon

10. Suriyeli siginmacilar
toplumumuza 6nemli katkilar
saglar

14. Suriyeli siginmacilar
kiltliiriimiiz i¢in zenginlestiricidir
21 Sigimmacilarin giindelik
yasamda kiiltiire ve topluma
aykiri davranislar sergilediklerini
diisiiniiyorum

22. Siginmacilarin topluma
entegre olmalarinda sorun
yasadiklarini diistiniiyorum

27. Siginmacilar toplumdaki gorgii
ve adap kurallarindan bihaberler
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Basin i¢erik analizi basliklar1

Arastirma sorulari

Baglica Tema | Alt konu baglhigi

Tutum ifadesi

Guvenlik

Siginmaci

15. Suriyeli siginmacilar iilkeyi
daha az yasanir kilmaktadir

17. Yasadigim belediye/ilce
siirlari iginde siginmact kampi
kurulmasindan rahatsiz olmam
23. Son donemdeki adli suglarda
siginmacilarin ¢gogunlugu
olusturdugu kanisindayim

sorunlari
Saglik

35. Siginmacilarin getirebilecegi
hastaliklarin toplum sagligini
tehdit edecegini diisiiniiyorum

Istismar

29. Siginmacilara toplumda acima-
s1z davranildigini diisiiniiyorum
31. Cogu insan siginmacilara karsi
¢ok Onyargili ve hosgoriisiiz

Ekonomik kulfet

25. Siginmacilarin lilkeye girmesi
konut fiyatlarinin artmasina neden
oluyor

32. Siginmacilar toplumdaki genel
“elir dagilimini olumsuz etkiliyor

Yerel
sorunlar

Sehirdeki
siginmacilar

16. Suriyeli siginmacilarin yer-
lestirildigini bildigim bir bolgede
gece yiriimekten dolay1 endise
duymam

28. Siginmacilarla disarida ayni
mekanlari (toplu tasim

araglari, pazarlar, marketler vb.)
paylagmaktan rahatsizim

36. Cevremdeki insanlar cogun-
lukla siginmacilarin hallerine ¢ok
tiziiliiyor ve yardim etkinliklerine
destek veriyorlar

38. Siginmacilarin  ¢ocuklariyla
cadde ve sokaklarda yasamaya ca-
lismasi beni ¢ok tizliyor

39. Siginmacilarin ¢ogu egitimsiz
olduklar1 i¢in dileniyor ya da nite-
liksiz isler yapiyor.
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Arastirmanin Varsayimlari

Arastirma temelde medya mesajlariin insanlarin toplumsal sorunlara yonelik al-
gilarimi etkiledigi varsayimindan hareket etmektedir. Suriyeli siginmacilarla ilgili
yapilan calismalar, agirlikli olarak siginmacilarin medya temsillerinin incelen-
mesine odaklanmistir. Goker ve Keskin’e gore “medyanin temsil islevi, Suriyeli
miiltecilerin toplum tarafindan algilanma bigimleri {izerinde etkili olmakta, ya da
en hafif ifadesiyle bu alginin yeniden iiretiminde islevsel bir role sahip olmakta”-
dir (2015: 230). Efe’ye gore ise medyada yer alan temsiller, ev sahibi toplumda
miiltecilerle ilgili davranis sekillerini etkilemesi bakimindan 6nem tasimakta,
sOylem pratikleri eylem pratiklerine doniismektedir (2015: 9). Basinda ¢ikan ha-
berleri inceleyen calismalar medyadaki olumsuz temsillerin toplumun siginma-
cilarla kurabilegi toplumsal iligkilerin 6niinde engel oldugu, sagladig1 enformas-
yon ile otekilestirici etkiler yaratma giicii oldugu (Bayram, 2016: 1417), ideolojik
kaliplarin bireylerin biligsel haritalarina islendigi (Bayram, 2015: 3), medyanin
sundugu bilginin kamuoyunu yonlendirici bir etkisinin oldugu (Akbas Demirel,
2013) varsayimlarina dayanmaktadir. Pandir, Efe ve Paksoy ise hem yetistirme
kuramindan hareketle “medyaya siirekli maruz kalmanin bireylerin davranislari-
n1 ya da diinya goriislerini sekillendirecegi,” hem toplumsal insac1 yaklagimdan
yola ¢ikarak, sdylemsel temsillerin anlam1 ve kimlikleri insa edecegi varsayimla-
riyla haberlere icerik analizi uygulamiglardir (2015: 2, 14).

Bu galigmaya da temel olusturan Ibrahim Efe’nin Tiirk Basininda Suriyeli Sijn-
macilar (2015) raporunda, Ozellikle azmlik gruplarin medya temsilleri {ize-
rine yapilan elestirel ¢alismalarin ortak kaygisinin bu temsillerin ger¢ek hayatta
gozlenebilir sonuclar dogurdugu iddiasina dayandig: belirtilir. Bu nedensel ilis-
kiyi Norman Fairclough’a referansla agiklayan Efe, medya sdyleminin etkisinin
belirli sekillerinin tekrar1 araciligtyla birikerek olustugunu, dolayisiyla medyada
yer alan sigmmaci temsillerinin incelenmesinin nedensel iliskilerin anlagilma-
sinda, sorunlarinin giderilmesinde merkezi bir rolii oldugunu ortaya koyar (Efe,
2015:9).

Goriildigii gibi Lasswell’in propaganda yaklasimi, Gerbner’in yetistirme kura-
mi, toplumsal inga kurami ve sdylem analizi gibi ¢ok farkli tekniklerle atifla yapi-
lan ¢aligmalarin hepsinde, aslinda haber ¢ergevelerinin bireylerin tutumlarini ve
kamuoyundaki yaygin gortsleri etkiledigi varsayilmaktadir. Ancak medya ige-
riklerinin dogrudan etkisine yonelik bir aragtirma bulunmamaktadir. Bu ¢aligma,
medya iceriklerinin bireylerin tutumlar1 ve dolayisiyla kamuoyu egilimleri iistiin-
de giiclii bir etkisi oldugu varsayimlarimin dogrulugunu deneysel bir ¢aligsma ile
incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin varsayimlari:
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Varsayim 1: Insanlarin Suriyeli siginmacilara yénelik tutum ve kanaatleri, basin-
da siginmacilarla ilgi haber igerikleri ile gliglii bir benzerlik gostermektedir. Bu
varsayimimizi test etmek i¢in anket sorularinin ikinci boliimiinde sordugumuz
sorular faktor analizi ile degerlendirilmis, olusan boyutlarin, Efe’nin icerik anali-
zindeki kategorilere denk diisiip diismedigi arastirilmigtir.

Varsayim 2: Medya etkisinin bir sonucu olarak, Second A Day videosunu izleyen
katilimeilar, izlemeyen katilimeilara gore Suriyeli siginmacilara yonelik tutumla-
rinda daha olumludur. Bu varsayimi test etmek i¢in de deney ve kontrol gruplari-
nin tutumlart karsilagtirilmistir.

Arastirmada bu varsayimlarin degerlendirilmesi icin veri isleme ve degerlen-
dirme araci olarak SPSS 23.00 kullanilmistir. Bulgularin degerlendirilmesinde,
katilimer gruplarini karsilagtirmak iizere faktor analizi ve frekans analizlerinden
yararlanilmisgtir.

BULGULAR
Katilimcilarin Profili

Aragtirmaya toplam 203 lisans 6grencisi katilmistir. Aragtirmaya katilan 6grenci-
lerin yagslar1 18-51 arasindadir ve yas ortalamasi 21°dir. Katilanlarin

%47’si kadim, %53’ erkektir. letisim Fakiiltesi’nden 106 ve iktisadi ve Idari
Bilimler Fakiiltesi’nden 97 6grenci arastirmaya dahil olmustur. Arastirmaya ka-
tilanlar agirlikli olarak iigiincii sinif dgrencileridir (%68). Ogrencilerin geldikleri
sehirler olarak bakildiginda en yiiksek oranla ailesi Antalya’da yasayan &grenci-
ler oldugu (%25) goriilmistiir. Bunu,

%10 ile istanbul ve %6 ile izmir izlemektedir. Katilimcilarm %45°i aylik harca-
malarinin 501-1.000.-TL arasinda oldugunu belirtmistir.

Katilmcilarin medya giindeminden ne kadar etkilendiklerine ydnelik kisisel
algilarmi 6lgmek amaciyla sordugumuz “Giindemle ilgili haber ve yorumlarin
igerigi sizin gorislerinizi ne 6l¢iide etkiler?” sorusuna katilimeilarin % 62.1°1
olumlu yanit vermistir (Tablo 2). Bu da sectigimiz 6rneklemin medya etkisine yo-
nelik daha yliksek farkindaliga sahip oldugu varsayimimizin dogruluguna isaret
etmektedir. Oyleyse medyadan etkilendiginin farkinda olan bu katilimcilar, izle-
tecegimiz “Second a Day” videosundan etkilenecekler midir?
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Tablo 2: Medya Giindeminden Etkilenme Algist

Freauenc Percent Valid Cumulative
4 Y Percent Percent

Valid | Kesinlikle

etkilemez 12 3,9 5,9 5,9

Etkilemez 35 17,2 17,2 23,2

Kararsizim 30 14,8 14,8 37,9

Etkiler 113 55,7 55,7 93,6

Tamamen

otkiler 13 6.4 6.4 100,0

Total 203 100,0 100,0

Katilimceilarin medyada siyaset giindemini izleme aligkanliklarina baktigimizda,
firsat1 oldugunda basili gazete okuyanlar % 90, her gliin 1 saatten az e-gazete
okuyanlar %41, her giin 1 saatten az TV haberleri izleyenler %48, ve giinde 1
saatten fazla sosyal medyadan haber takip edenlerin ise %77 oldugu goriilmiistiir.
Buna gore genglerin siyasi giindemi takip ettikleri asil mecranin sosyal medya
oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Tablo 3).

Tablo 3: Giindemi Izleme Aliskanliklar:

]?az1 Her giin giinde 1 Giinde 1 saatten fazla
giinler saatten az
Basil1 gazete 90.1 6.4 34
e-gazete 379 41.4 20.7
TV haberleri 34.0 48.3 17.7
Sosyal 6.4 16.3 77.3
medya

Medya Iceriginin Katiimcilarin Tutumlariyla Karsilastirilmasi: Faktor
Analizi Bulgulari

Toplamda 203 kisinin katilimiyla ger¢eklesen bu galismada, p=0.8, g=0.2 giliven
araliginda 0,05 6rnekleme hatasiyla veriler elde edilmistir. Bu ¢ergevede 240 ki-
siye yapilmas1 gereken ankette 203 kisiye ulasilmistir.
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Ancak bu galigmanin sonuglari bir 6n/pilot ¢aligma niteliginde degerlendirilecek;
¢ikan sonuglarin tutarliligi dogrultusunda ¢alisma 6rnekleme hatasi p=0.5, g=0.5
giiven araliginda 6rneklem sayis1 arttirilarak tekrar yapilacaktir.

Anket formundaki demografi ve kontrol sorulari disarida tutularak KMO Bartlett
Testi verilerin faktdr analizi ile modellenip modellenemeyecegine iligkin bir 6l¢iit
aranmigtir. Buna gére Kaiser-Meyer-Olkin Olgegi’nin yiiksek olmasi, dlgekteki
degiskenlerin diger degiskenler tarafindan ne 6l¢iide tahmin edilebilecegini or-
taya koymaktadir. Buna gore KMO degeri 1,00 ve 0,90 arasinda ise 6rneklem
biyiikliigii faktor analizi i¢in “milkemmel” seviyedir. KMO degeri faktor analizi
Oncesi asagidaki gibi bulunmustur:

KMO and Bartlett’s Test

Kaiser-Meyer-Olkin Measure of Sampling Adequacy. 9
19

Bartlett’s Test of Approx. Chi-Square 30
Sphericity 01
,2
30
Df 43
5
Sig. ,0
00

Bartlett Kiiresellik Testi sonuglari ise ki-kare (X2 = 3001,230; p<.000) degerinin
anlamli oldugunu gostermektedir. Buna gore verilerin normal dagilimli oldugu
ve faktor analizi i¢in uygun oldugu tespit edilmistir. Analizin ikinci asamasinda
ortak varyans tablosuna bakilmis; degerleri 0.30’dan kiiciik olan tutum ifadeleri
analizden ¢ikarilmistir (16, 30, 36, 37, 39 no’lu tutum ifadeleri). Ardindan yapi-
lan faktor analizinde binisik degerlere sahip sorulan sorular faktdr analizinden
cikarilip, faktor analizi tekrarlanmistir. Cikarilan tutum ifadeleri sonucunda elde
edilen 25 ifadeye yapilan giivenirlik analizine gére Cronbach Alpha degeri ,939
oldugu i¢in i¢ tutarliligin yiiksek oldugu bulunmustur.
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Reliability Statistics

Cronbach’s Alpha N of Items
,939 25

Yapilan acimlayici faktor analizinde, aragtirmaninhipotezleridogrultusunda belir-
lenen ii¢ boyut bulunmaktadir. Faktor analizi 6zdeger yerinde faktdr sayisi {i¢
alinarak hesaplama yapilmis, her bir maddenin faktorlesmesini daha net gore-
bilme amach “Varimax Rotasyonu” secilmistir. Buna gore faktorlesme beklenen
boyutlar ve belirlenen tutum ifadeleri altinda olmustur. Her bir faktor i¢in de ayri
ayr glivenirlik analizi yapilmigtir:

Tablo 4: Faktor Analizi Dajilim Tablosu

Component

1 2 3
Sigimmaci bir aileyle yakin komsuluk , 736
iligkileri kurmaktan rahatsiz olmam
Siginmacilarla disarida ayn1 mekanlari ,734
paylagsmaktan rahatsizim
Siginmacilarla ayni yerde ¢alismaktan ,718
rahatsiz olmam
Bir Suriyeli siginmaci ile Tiirk ,709
vatandasiinevlenmesinden rahatsizlik
duymuyorum
Yakin bir akrabamin siginmaci ile evlenmesi ,693
beni rahatsiz etmez
Sigimmmacilara toplumda acimasiz ,651
davranildigini diigtiniiyorum
Siginmacilarin ¢ocuklariyla cadde ve ,589
sokaklarda yagamaya ¢aligmasi beni ¢ok
tzliyor*
Cogu insan sigmmacilara kars1 6nyargili ve 587
hosgoriisiiz*
Yasadigim belediye sinirlari i¢inde siginmaci ,540
kamp1 kurulmasindan rahatsiz olmam
Sigimmacilar lilkeyi daha az yasanir kilmaktadir | ,508
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Sigimmacilar toplumdaki genel gelir ,805
dagilimini olumsuz etkiliyor

Sigmmacilarin iilkeye girmesiyle igsizlik ,744
sorununun daha ¢ok arttigini diisiiniiyorum

Siginmacilarin iilkeye girmesi konut ,735
fiyatlariin artmasina neden oluyor

Son donemdeki adli suglarda siginmacilarin ,640
¢ogunlugu olusturdugu kanisindayim

Siginmacilarin getirebilecegi hastaliklarin ,634
toplum sagligini tehdit edecegini
diisiiniiyorum

Sigimmacilara Tiirk vatandaglarindan daha ,586
genis egitim olanaklar1 taniniyor

Siginmacilarin giindelik yagamda kiiltiire ve 495
topluma aykir1 davraniglar sergilediklerini
diistinliyorum

Siginmacilar toplumdaki gorgii ve adap 475
kurallarindan bihaberler

Suriyeli siginmacilar 6nemli katkilar saglar* ,643

Siginmacilar kiiltliriimiiz i¢in ,642
zenginlestiricidir*

Hiiklimetimiz siginmacilara ¢ok daha fazla sey ,631
yapabilir*

Siginmacilara Tirk vatandasi kimligi 567
verilmemesi gerektigi kanaatindeyim

Sigimmacilarin topluma entegre olmalarinda ,559
sorun yasadiklarini diisliniiyorum

Cok sayida siginmaciy1 Tiirkiye misafir ,500
edemez

Tiirkiye sigimmacilardan ¢ok kendi ,436
vatandasina oncelik tanimalidir

Cronbach Alpha Degeri 907 | ,881 |,778
(* 1saretli ifadeler ters kodlanmistir)

Tablo 4’teki ilk faktor yapisina bakildiginda, evlilik (Tiirk vatandastyla evlilik
ve yakin akrabanin Suriyeli siginmaciyla evlenmesine iligkin iki ifade), ya-
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kin komsuluk iliskisi, aym yerde calismak, ayn1 mekanlar1 paylagmak, sigin-
mact kampinin yakininda yasamak (komsuluk) ve bulunduklar1 yeri daha az
yasanir kilmasi gibi ifadelerin ayni kategoride toplandig1 goriilmektedir. Buna
ayrica, toplumda siginmacilara acimasiz davranildigi, onlara karst hosgoriisiiz
ve Onyargili olundugu, cadde ve sokaklarda ¢ocuklariyla yagamaya caligma-
siin toplumu etkileyip etkilemediginiarastiranifadelerdeesliketmektedir. Anket
formunda daginik bicimde serpistirilmis olan bu sorularin faktor yapilasmasinda
bir araya gelmesi ve tek bir faktor gatist altinda toplanmasi, siginmacilarla ilis-
kiler kurma yolunda Bogardus’un Sosyal Mesafe Olcegi calismasindakine ben-
zer soru yapisini icermektedir (Bogardus, 1926: 40-46). Aragtirmadaki birinci
faktor yapist da bu 6lgegi destekleyici bir bigimde sunulmustur. Bu nedenle, bu
faktoriin “sosyal mesafe” boyutu olarak adlandirilmasi uygun goriilmiistiir.

Ikinci faktdr yapisi, siginmacilarm genel gelir dagilimmna ve konut fiyatlaria
etkileri, issizlikteki ve islenen adli suglardaki artig, egitim olanaklarindan yarar-
lanmalari, siginmacilarin giindelik yasama, gorgii ve adap kurallara uyumlari,
toplum sagligina etkileri hakkinda ifadeleri igerdiginden dolay1, birbirine para-
lel bu ifadeler “tehdit algis1” boyutu olarak adlandirilabilir. Basin igerik analizi
gerceklestiren ¢esitli calismalarda da Suriyeli siginmacilarin bolgesel istikrara,
kiiresel baris ve giivenlige (Goker 2015: 252), yerlestikleri mahallelerde huzur ve
giivenlige (Akbas Demirel 2013: 471; Bayram 2015: 18), cocuklarinin bu iilkenin
gelecegine (Ardig Cobaner 2015: 42), dolayl olarak Tiirk ekonomisine (Bayram
2015: 18) tehdit olarak sunulduklari tespit edilmistir.

Ugiincii faktdr yapisinda ise, Tiirkiye nin vatandasina dncelik tanimasi gerektigi,
siginmacilar1 misafir edemeyecegi, si§inmacilarin énemli katkilar sagladig gibi
kiiltiir icin zenginlestirici olduklar1 (ters kodlama), hiikiimetin daha ¢ok sey ya-
pabilecegi ve siginmacilarin topluma entegre olmakta zorlandiklari, buna paralel
olarak Tiirk vatandaslig1 verilmemesi gerektigi ile ilgili sorular1 iceren ifadelerin
bir arada toplandig1 goriilmiistiir. Tiim bu ifadeler birbirine benzer, yakin ifade-
leri olusturdugu i¢in anlamli bir faktdr yapilagsmasi icerisinde ¢alismanin “en-
tegrasyon ve kimlik” boyutu olarak adlandirilabilir. Siginmaci ve Gogmenlerle
Dayanisma Dernegi’nin 2011 tarihli Askidaki Yasamlar ve Algidaki Yasamlar
Projesi’nin raporunda da arastirma sonucunda siginmacilarin uyumlu insanlar
olduklari, suca egilimli ve hastalik tasiyan insanlar olmalar1 konusundaki soru-
larda vatandaslarin biiytik 6l¢tide kararsiz olduklari bulgusuna yer verilmistir. Bu
arastirmanin iistiinden gecen bes yillik bir slirede entegrasyon ve kimligin basgh
basina bir boyut olarak toplumsal tutumlarda sekillenmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Cerceveleme analizinin biitlinlesik siire¢ modelinde esas aldigimiz Efe’nin ¢alig-
masinda medya igerik analizinde ortaya ¢ikan temalarin faktér analizinde bo-

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 7 Sayi 1 Ocak - 2021 (167-196) 185



Medya Etkileri Uzerine Deneysel Bir Calisma: Suriyeli Siginmacilar

yutlara yansimadigi goriilmiistiir. Bu anlamda medya igerik analizi ile okur/izler
kitlenin alg1 boyutlar1 arasindaki bu benzesmeme durumu, medyanin degerler,
degerlendirmeler, algilar ve tutumlar tistiinde biricik etken olmayip, mevcut et-
kenlerin bir bileskesi olarak bireysel tepkileri sekillendirdigini diisiindiirmekte-
dir. Medya harici etkenlerden en énemlilerinden birini, bireylerin Suriyeli sigin-
macilara iligkin birincil gozlem ve deneyimleri olusturmaktadir.

Most Shocking Second A Day videosunun izleyici tutumlarina etkisi 50’si
Iletisim Fakiiltesi’nden ve 50’si [IBF’den olmak iizere toplam 100 katilimciya
“Second a Day” sosyal reklam videosu izletildikten sonra anket yapilmistir. 54’1
[letisim ve 46’s1 [IBF’den olmak iizere 100 katilimciya ise video izletilmeksizin
anket uygulanmistir. Video izleyen veizlemeyen gruplarin Suriyeli siginmacila-
ra yonelik tutumlarindaki farkliliklar incelendiginde Tablo 5°te goriilen sonugla-
ra ulasilmistir.

Tablo 5: “Second a Day” Videosu Izleyen ve Izlemeyen Katilimcilarin Olumlu
ve Olumsuz Ifadeleri Toplaminin Yiizdeleri

Izleyenler [zlemeyenler
Olumlu | Olumsuz | Olumlu | Olumsuz
ifadelerin | ifadelerin | ifadelerin | ifadelerin
toplami1 | toplam1 | toplami | toplami
10 Suriyeli siginmacilar
toplumumuza 6nemli
katkilar saglar * 9.0 66,0 2,0 74.8
1 Cgk sayida %grik}{eli
siginmaciy1 irkiye
misafir edemez 66,0 18,0 75,8 18.4
Tirkiye, Suriyeli
12 sigimmacilardan ¢ok
kendi vatandasina 74.0 15.0 777 17.4
oncelik tanimalidir ’ ’ ’ ’
Suriyeli siginmacilar
13 i¢in hiikkiimetimiz
gok daha fazla sey 270 | 420 | 262 | 427
yapabilir* ’ ’ ’ ’
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Izleyenler

Izlemeyenler

Olumlu
ifadelerin
toplami

Olumsuz
ifadelerin
toplami

Olumlu
ifadelerin
toplami

Olumsuz
ifadelerin
toplami

14

Suriyeli siginmacilar
kiiltliriimiiz i¢in
zenginlestiricidir*

18,0

59,0

14,6

64,1

15

Suriyeli siginmacilar
iilkeyi daha az yasanir
kilmaktadir

41,0

30,0

62,1

223

17

Yasadigim belediye/
ilge smirlari iginde
siginmact kampi
kurulmasindan
rahatsiz olmam*

31,0

41,0

25,2

56,3

18

Suriyeli
siginmacilarla ayni
yerde ¢alismaktan
rahatsiz olmam*

61,0

24,0

44,7

29,1

19

Siginmaci bir aileyle
yakin komsuluk
iliskileri kurmaktan
rahatsiz olmam*

59,0

18,0

38,9

27,2

20

Yakin bir akrabamin
bir Suriyeli siginmaci
ile evlenmesi beni
rahatsiz etmez*

48,0

27,0

38,9

33,0

21

Siginmacilarin
giindelik yasamda
kiiltiire ve topluma
aykir1 davranislar
sergilediklerini
diisiiniiyorum*

49,0

24,0

55,3

10,7
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Izleyenler

izlemeyenler

Olumlu
ifadelerin
toplami

Olumsuz
ifadelerin
toplami

Olumlu
ifadelerin
toplami

Olumsuz
ifadelerin
toplami

22

Siginmacilarin
topluma entegre
olmalarinda sorun
yasadiklarini
diistinliyorum

83,0

8,0

78,6

8,7

23

Son donemdeki
adli suclarda
sigimmacilarin
cogunlugu
olusturdugu
kanisindayim

28,0

32,0

35,0

24,3

24

Siginmacilarin iilkeye
girmesiyle issizlik
sorununun daha ¢ok
arttigini diisiinliyorum

79,0

9,0

80,6

11,7

25

Siginmacilarin
tilkeye girmesi konut
fiyatlariin artmasina
neden oluyor

44,0

27,0

63,1

12,6

26

Bir Suriyeli
siginmacinin
Tiirk vatandasiyla
evlenmesinden
rahatsizlik
duymuyorum?*

74,0

14,0

47,6

32,0

27

Siginmacilar
toplumdaki gorgii ve
adap kurallarindan
bihaberler

46,0

32,0

50,5

20,4
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Izleyenler

Izlemeyenler

Olumlu
ifadelerin
toplami

Olumsuz
ifadelerin
toplami

Olumlu
ifadelerin
toplami

Olumsuz
ifadelerin
toplami

28

Sigimmacilarla
disarida ayni
mekanlar (toplu
tasim araclari,
pazarlar, marketler
vb.) paylagsmaktan
rahatsizim

15,0

71,0

23,3

53,6

29

Siginmacilara
toplumda acimasiz
davranildigini
diisiiniiyorum*

46,0

30,0

39,8

31,1

31

Cogu insan
siginmacilara karst
cok onyargili ve
hosgoriisiiz*

64,0

17,0

60,2

24,3

32

Siginmacilar
toplumdaki genel
gelir dagilimini
olumsuz etkiliyor

56,0

18,0

60,2

14,6

33

Siginmacilara, Tiirk
vatandaslarindan
daha genis egitim
olanaklar1 tanintyor

59,0

23,0

60,2

14,6

34

Siginmacilara Tiirk
vatandas1 kimligi

verilmemesi gerektigi

kanaatindeyim

63,0

19,0

61,2

223
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izleyenler Izlemeyenler
Olumlu | Olumsuz | Olumlu | Olumsuz
ifadelerin | ifadelerin | ifadelerin | ifadelerin
toplam1 | toplam1 | toplami | toplami
Siginmacilarin
getirebilecegi
hastaliklarin 41,0 | 240 | 476 | 223
35 | toplum saghgini
tehdit edecegini
diisiiniiyorum
Siginmacilarin
cocuklartyla cadde ve
38 | sokaklarda yasamaya 87,0 T6,0 75,7 12,6
calismasi beni ¢ok
tizliyor*

Ankette sorulan tutum ifadelerinden 10, 11, 14, 15, 18, 19, 21, 23 ve 26 numaral
ifadelerde deney ve kontrol gruplari arasinda dikkate deger farklilasmalar oldugu
goriiliir. Anketin 10. sorusuna iliskin olarak, Suriyeli siginmacilar toplumumuza
onemli katkilar saglar ifadesine sosyalreklami izlemeyenlerin %75 inin, reklami
izleyenlerin ise %66’sinin olumsuz yanit verdikleri goriilmiistiir. Reklam izle-
yenler izlemeyenlere gore daha az olumsuz bir yaklasim icerisindedir. Ayrica
izleyenlerin %9’unun, izlemeyenlerin ise yalnizca %2’sinin olumlu tutum belirt-
meleri de sosyal reklamin izleyiciler iizerindeki etkisine isaret etmektedir. Anket-
teki “cok sayida Suriyeli siginmactyi Tiirkiye’ 'nin misafir edemeyecegi” ifadesine
yonelik 11. soruya verilen yanitlardaysa sosyal reklami izlemeyenlerin

% 76’s1 bu ifadeye katilirken, reklami izleyenlerde bu oran % 66’ya diigsmiistiir.
Bu soruya iligkin sosyal reklami izlemeyenlerin olumsuz ifade oran1 % 18.4 iken,
reklami izleyenlerde bu oran % 18’dir. Bir baska ifadeyle bu, Tiirkiye nin mi-
safirperverligi listlenmesine yonelik olumlu yaklagimi “Second A Day” videosu
giiclendirmistir.

Anketin 14. sorusundaki “Suriyeli sigimmacilar kiiltiiricinzenginlestiricidir” de-
gerlendirmesine iliskin sosyal reklami izlemeyenlerin olumsuz ifade orant %64
iken, izleyenlerde bu oran %59’a diismiis; bunun yan 1sira sosyal reklami izleme-
yenlerin olumlu ifade orami %14,6, reklami izleyen kitlenin olumlu ifade oram
%18’dir.

15. sorudaki “Suriyeli siginmacilar iilkeyi daha az yasanir kilmaktadir” ifadesine

190



Secil Deren van het HOF, Zeynep Nihan BAKIR, Murat BIROL

iligkin sosyal reklam videosunu izlemeyen kontrol grubundaki katilimcilarin%
62’si tamamenkatiliyorumvekatiliyorumyanitivermigken, videoyu izleyen deney
grubunda bu oran %41’e diigmistiir. Ayrica ayn1 ifadeye kesinlikle katilmiyorum
ve katilmiyorum diyenlerin orani kontrol grubunda %22 iken, videoyu izleyen
deney grubunda %30’ayiikselmistir. Videoyu izlemeyen grupta kararsizlar %15,
videoyu izleyen grupta %29 olmustur. Bu soruya verilen yanitlardaki degisim
degerlendirildiginde, Suriyeli siginmacilarin iilkeyi daha az yasanir kildigina yo-
nelik tutumlarin video izleyen grupta izlemeyen gruba gore daha olumlu tezahiir
ettigi gézlenmistir. Anketin 25. sorusunda da katilimcilarin video izleyen- izle-
meyen, olumlu-olumsuz tutum oranlar1 yukaridaki sonuca yonelik bir benzerlik
tasimaktadir.

18. sorudaki “Suriyeli siginmacilarla ayni yerde ¢alismaktan rahatsiz olmam”
ifadesine iligkin video izlemeyenlerin olumsuz ifade oran1 % 29, video izle-
dikten sonra anketi cevaplayan grupta olumsuz ifade orani

%?24’tiir. Buna ek olarak video izlemeyenlerin olumlu ifade oran1 %45 olurken,
video izlendikten sonra bu oran %61°e ¢ikmistir.

19. sorudaki “sigimmaci bir aile ile yakin komsuluk iliskileri kurmaktan rahatsiz
olmam” ifadesine bakildiginda, video izlemeyenler grupta olumsuz ifade oran1 %
27, izleyenlerde olumsuz ifade oran1 % 18’dir. Buna karsin, video izlemeyenle-

rin olumlu ifade oran1 %39 iken, video izleyenlerde ise oranin %59’a yiikseldigi
goriilmektedir.

21. soruda “sigimmmacilarin giindelik yasamda kiiltiire ve topluma aykir1 dav-
raniglar sergilendiklerini diisiiniiyorum” ifadesine yonelik degerlendirmelerde,
video izlemeyen katilimcilari %55’1 olumsuz ifadeyle yanit verirken, izleyen
katilimcilarin ise %24’i olumsuz ifadeyle yanit vermistir. Buna karsilik olarak,
video izlemeyenlerin olumlu ifadelerinin oranina bakildiginda %11°de oldugu
goriiliirken, video izleyen grupta olumlu ifadelerin toplami % 49’a ylikselmistir.

23. sorudaki “son déonemdeki adli suglarda siginmacilarin ¢ogunlugu olusturdu-
gu kanisindayim” ifadesine iligkin video izlemeyenlerin %351 olumsuz ifadeler
belirtmigken, video izleyenlerde bu oran %32’ye diismistiir. Buna karsin, video
izlemeyenlerin olumlu ifadelerinin orani

%24 iken, diger grupta %28’e ¢ikt1g1 saptanmustir.

26. sorudaki “bir Suriyeli sigmmmacinin Tiirk vatandasiyla evlenmesinden rahat-
sizlik duymuyorum” ifadesinin video izlemeyen katilimcilar i¢in olumsuz ifade
orani %32, video izleyenlerde ise bu oran %14’e diismektedir. Buna karsilik, video
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izlemeyenlerin olumsuz ifade oran1 %48 iken, video izleyenlerin olumsuz ifade-
lerinin toplam1 %74’¢ kadar ¢gikmustir.

“Second A Day” videosunun izlenmesiyle dikkate deger bir degisiklige ugrama-
yan ifadeler de oldugu goriilmiistiir. Bu ifadeler 13. ve 22. Sorularda yer almakta-
dir. 22. sorudaki “siginmacilarin topluma entegre olmalarinda sorun yasadiklarini
diisiiniiyorum” ifadesinde de videoyu izlemeyen katilimcilarda olumlu goriislerin
toplam1 %78,6, izleyenlerde ise %83 tiir. Ayniifadeye videoyu izlemeyen katilim-
cilarm olumsuz goriislerin %8,7’dir. Ozellikle sehir merkezlerinde kotii yasam
kosullartyla g6z oniinde olan siginmacilar i¢in algi ve tutumlar birinci elden de-
neyimle sekillendiginden, medya mesajlarinin etkili olmadigim sdylemek miim-
kiindiir.

Ote yandan, 13. soruda “Suriyeli siginmacilar icin hiikiimetimiz ¢ok daha faz-
la sey yapabilir” ifadesinde videoyu izleyen deney grubu ve izlemeyen kontrol
gruplarinin olumsuz ifadeleri kadar olumlu ifadeleri de birbirine esit denecek ka-
dar yakindir. Deney grubunun olumsuz ifadelerinin toplami1

%42 iken, kontrol grubunun bu ifadeye ters yaklasimi %42,7°dir. Aym sekilde
deney grubunda bu ifadeye olumlu goriis bildirerek hiikiimetin ¢ok daha fazla sey
yapabilecegini diisiinen katilimcilarin %27, diger gruptada %26,2 oldugu goriil-
mektedir.

SONUC

Cergeve analizinin biitiinlesik siire¢ modelinin ikinci asamasini gergeklestirmeye
calistigimiz bu deneysel ¢aligma, medya igeriklerinin bireysel tutumlar iistiindeki
etkisini ortaya koymustur. Varsaydigimiz gibi medyadan etkilendiklerinin farkin-
da olan katilimeilar, bu farkindaliklarina ragmen, izledikleri sosyal reklam vide-
osundan etkilenmisler ve deney grubundaki katilimeilar kontrol grubundakilere
gore Suriyeli siginmacilara yonelik daha olumlu tutumlar belirtmiglerdir. Faktor
analizinin sonucunda ortaya ¢ikan boyutlarin medya igerik analizindeki baglik-
larla birebir ortiismilyor olmasi, Suriyeli siginmacilara iliskin alg1 ve tutumlarin
olusumunda tek belirleyicinin medya olmadiginin bir gdstergesi olarak degerlen-
dirilmistir.

Hem Murat Erdogan hem Ibrahim Efe yaptiklar arastirmalarin raporunda, s1gin-
macilarin Tirkiye’ye ve Tiirk toplumuna entegrasyon siireci iyi yonetilemezse,
yabanci diismanliginin hizla yayilma egilimi gdsterecegine isaret etmislerdir. Ya-
banci diismanliginin yayilmasinin engellenmesinde medyada yer alan temsille-
rin ve sOylemin etkisini ortaya koyan bu ¢aligma, medyanin etkisini tespit ederek
gelecek stratejilerin belirlenmesine katkida bulunmustur. Yaptigimiz arastirma
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Efe’nin ve Erdogan’in bulgularinin aksine empati, kadin ve ¢ocuklara acima yak-
lagiminin gii¢lii olmadigini gézler dniine sermektedir. Deney grubuna izlettigimiz
sosyal reklam videosu bu anlamda tam da izleyicilerin empati duygularina cocuk-
lar Gistiinden seslenmektedir. Cekim tekniginin de etkisiyle kiz ¢ocugunu maruz
kaldig1 olaylarin hi¢ birinden sorumlu olmayan, tamamen masum, ama olaylarin
sonuglarina katlanmak zorunda kalan bir karakter olarak ¢izmis ve ahlaki yargi
olarak da bu durumun adil olmadigimi izleyiciye iletmistir. Videonun mesajinin da
izleyici istiindeki carpici etkisi aragtirma sonucunda ortaya konmustur.

Ayrica bu calisma Bogardus’un Sosyal Mesafe Olgegi’nin giincellenerek Tiirk
toplumuna uygulanabilecegini gostermistir. Suriyeli siginmacilar olgusu ile giin
yiiziine ¢ikan ayrimci soylemler, sosyo-kiiltiirel yapiya i¢kin “6teki” ve “yabanci”
algisinin aragtirtlmasi geregini isaret etmektedir. Bu bulgular ¢er¢cevesinde Suri-
yeli siginmacilarin entegrasyonu siirecinde medya igerigine gosterilecek 6zenin
yani sira, kamu kuruluslari ya da sivil toplum orgiitleri tarafindan yapilacak sos-
yal reklam ¢aligmalari siginmacilara duyulan empatiyi artiracak, sigimacilarla
Tiirk toplumu arasindaki kiiltiirel ortaklik duygusunu gili¢lendirecek sosyal rek-
lam kampanyalari ¢ok etkili olacaktir.
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Yazar Kilavuzu

Asagida belirtilen yaym ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmas,
yazilar, “makale sunum formu” ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere
gonderilebilir.

Cevirisi yapilmig makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi i¢in 6zgiin metinlerin
ve makale sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da
gonderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya
diizeltilmek iizere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler
yapilarak en geg, bir ay i¢cinde tekrar dergiye ulastirilir.

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarima uyulmadigi tespit edilen makaleler
diizeltilmesi i¢in yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Yayn Ilkeleri

1. Istanbul Aydm Universitesi, iletisim Fakiiltesi Iletisim Caligmalar1 Dergisi,
bilimsel niteliklere sahip ¢alismalar1 yayimlayarak iletisim bilimlerinin bilgi
birikimine katkida bulunmak amaciyla yilda iki say1 basili olarak yayimlanan
ulusal hakemli bir dergidir.

2. Istanbul Aydin Universitesi, iletisim Fakiiltesi Iletisim Caligmalar1 Dergisi’ne
gonderilecek yazilarda oncellikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir
‘arastirma makale’ veya daha once yayimlanmig caligmalar1 degerlendiren,
bu konuda yeni ve dikkate deger goriiler ortaya koyan bir ‘derleme makale’
olmas1 sart1 aranir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara
ait makale formatindaki degerlendirme yazilar1 da derginin yaym kapsami
i¢indedir.

3. Bunun disinda deneyimli arastirmacilarin; uluslararast bilimsel toplantilarda
yabanci dilde sunduklari bildirilerinin yurtiginde daha genis arastirmaci
kitlesi tarafindan erigilebilmesi amaciyla Tiirkge olarak yayimlamayi da ilke
edinmistir.

4. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Iletisim Calismalar1 Dergisi’nin
ana amaci iletisim ¢alismalarinda gercevesinde ortaya ¢ikan verileri, bilimin
temel iglev ve gerceklerini bozmadan, abartmadan, objektif bir bicimde
kamuoyuna iletmektir.

5. Istanbul Aydmn Universitesi, letisim Fakiiltesi Iletisim Caligmalar1 Dergisi,
diisiince, vicdan ve ifade Ozgirliigiinii smirlayici; demokrasi ve insan
haklarma aykiri, siddeti, kini ve diismanligi kiskirtict; dini duygular rencide
edici yaym yapmaz.



6. Istanbul Aydm Universitesi, letisim Fakiiltesi Iletisim Caligmalar1 Dergisi,
aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikan makalelerde kisi ve kuruluslari, elestiri
smirlarinin 6tesinde  kiigiik diisliren, asagilayan lakap ve yakistirmalar
yayimlamaz.

7. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Iletisim Calismalar
Dergisi’nde yayimlanan yazilardaki goriislerin ve ¢evirilerin bilimsel, etik ve
yasal sorumluluklar1 yazarlarina aittir.

8. Istanbul Aydin Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Iletisim Calismalari
Dergisi’nde yayimlanan makaleler igin yazara telif iicreti 6denmez.Yazim
Kurallart

I. Ana Bashk

Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle
yazilmalidir. Makalenin bashig1 sozciiklerin ilk harfi biiyiikk olacak bigimde
yazilmali ve en fazla 10-12 s6zciik arasinda olmalidir.

II. Yazar ad(lar) ve adres(ler)i
Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 koyu, adresler ise egik harflerle yazilmal;
yazar(lar)in varsa gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk
sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

II. Oz

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bi¢cimde ifade eden ve en az 100, en fazla
150 sdzciikten olusan Tiirkge ve Ingilizce “6z” (abstract) bulunmalidir. Oz iginde,
yararlanilan kaynaklara, sekil ve ¢izelge numaralarina deginilmemeli; dipnot
kullanilmamalidir. Tiirkge ve Ingilizce 6zlerin altinda bir satir bosluk birakilarak,
en az 3, en ¢ok 5 sozciikten olusan anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir.
Yazilan Ingilizce oziin (abstract) iizerinde makalenin Ingilizce bashigi da
verilmelidir.

III. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi
karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda
ist 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar
numaralandirilmalidir. Yazilar 6z, abstract, sekil ve tablo yazilar1 da dahil 6.000
(altibin) sozcligli gegmemelidir. Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar,
koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak iginde yazilmalidir. Metinde tirnak
isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

IV. Boliim Bashklar:
Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak iizere ara ve alt basliklar
kullanilabilir. Makaledeki tiim ara (normal) ve alt basliklar (yatik) 12 punto ile



sozciiklerin yalmz ilk harfleri biiyiik, koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin
sonunda iki nokta iist {iste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

V. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarast ve basligi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun
hazirlanmalidir. Tablovesekillerayriayrisirasayisiverilereknumaralandirilmalidir.
Tablo ¢iziminde dikey ¢izgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt bagliklar1 birbirinden ayirmak i¢in kullanilmalidir. Tablo numarasi
iiste, tam sola dayali olarak bold ve dik (normal); tablo adi1 ise, her sozciigiin
ilk harfi biiyiik olmak iizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde
bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

« Ornek: Tablo 1: Farkli Yaklasimlarm Karsilastirmali Analizi

Sekil numaralar1 ve adlar1 seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil
numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiyiik
olmak tizere sekil ad1 dik yazilmalidir.

VI. Gorseller

Yazi igerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10
cm olacak sekilde 300 ppi’da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG
formatinda kaydedilmeli, ayrica metin iginde kullanilan tiim gorsel gerecler
makaleye ek olarak JPEG formatiyla gonderilmelidir. Internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin
adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki kurallara uyulmalidir. Dergi yayin
kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli resim dosyalarin1 yeniden
talep edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak
gorlintiilerin  kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar)
sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel
numaralar1 ve adlar1 gorsellerin hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir.
Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli,
hemen yanindan sadece ilk harf biiylik olmak iizere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmalidir.

* Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (AnnaCarola Krausse,
2005: 91).

Sekil, ¢izelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayis1 10°u gegcmemeli, isgal ettikleri
alan yazinin {ligte birini agmamalidir. Teknik imkéna sahip yazarlar, sekil, ¢izelge
ve resimleri aynen basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin igindeki yerlerine
yerlestirebilirler. Bu imkéna sahip olmayanlar, bunlar i¢in metin i¢inde ayni
boyutta bosluk birakarak icine sekil, ¢izelge veya resim numaralarini yazabilirler.



VII. Dipnotlar

Dipnot kaynak gostermek i¢in kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca
aciklayic1 ek bilgileri igin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna
gidilmelidir.

VIII. Alinti ve Gondermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi tiim alintilara asagidaki o6rneklere
gore gondermede bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlarda APA 6 formati
kullanilmalidir. Dogrudan alintilar tirnak i¢inde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler i¢in asla dipnot kullanilmamalidir. Tiim gondermeler parantez
icinde ve asagidaki bicimde yazilmalidir.

* Tek yazarli ¢alismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

* Tek yazarli galigmanin alint1 yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix,
1997: 17).

« Iki yazarli ¢aligmalara gondermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

« Ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin iginde sadece ilk yazarm soyadi ve ‘vd.’
yazilmalidir; (Akalin vd., 1994: 11).

» Kaynakca kisminda ise, birden fazla yazarli yaymlarin diger yazarlari da
belirtilmelidir.

* Metin i¢inde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin
tarihi yazilmalidir: Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ “nu belirtir.

* Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi;
(Hobsbawm)

* Yazar belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve
sayfa numarasi yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

« Ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda
belirtilmelidir: Lepecki’nin de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004:
176).

IX.Kaynakca

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak agagidaki 6rneklerde
gosterildigi gibi yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayimi olmasi
halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis



yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
Kitaplar

» Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetgilik, Istanbul: iletisim
Yayinlari.

« Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, ¢ev: Cansu Sipal, Istanbul:
BGST Yaynlari.

Makaleler
* Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

* Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance
Research (32): 3-18

Kitap ici boliimler

* Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance
Scene. Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London:
Routledge, s: 176-190.

* Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve
Hewitt, P. L. Ankara: Nobel, s: 1-16.

Tezler

* Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina
Bir Yakla§}m: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul:
Bogazici Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisti.

Internet kaynaklar

Internet elde edilen verilerin kaynaklar1 mutlaka gosterilmeli ve

Kaynakga’da erisim adresi ve erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erigim
adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin (ana sayfa) adresi degil,
kaynagin goriintiilendigi adres verilmelidir.

* http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

« Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda

ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk’ii Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006)
Istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.org/2011/04/0zgur-bir-alanozgur-bir-
sanat-dali/. (12.10.2011).



Goriismeler

* Ural, U. (2014). Artvin halk danslar1 ¢alistiricist Ugur Ural ile UFTAD ofisinde
yapilan goriisme, Istanbul: 19 Temmuz.

Iletisim Bilgileri:
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Sefakdy, Kiiciikcekmece/Istanbul

Tel: (212) 444 1 428 / 25303
Web: http://icd.aydin.edu.tr
E-posta: icd@aydin.edu.tr



Author’s Guide

Author’s may send their articles which are prepared in accordance with the below
stated publishing and editorial principles, together with the “article presentation
form” via e-mail to the provided addresses.

Providing the permissions of the authors (the main author or the rightful publishing
house) is obligatory for the translated texts and articles as well.

The articles which are sent to their authors for further improvement and/or
proofreading following the preliminary reviews and referee evaluations, must be
edited accordingly and delivered back to the journal in one month at the latest.

On the other hand, the articles which are found to be conflicting with this guideline,
will be returned to their authors for further proofreading and will not be issued.

Publishing Principles

1 - The Journal of Communication Studies is a national, peer-reviewed journal
which is printed twice a year by Istanbul Aydin University, Communication
Faculty, for the purpose of contributing in the accumulation of knowledge in the
field of communications sciences through publishing scientific articles.

2 - It is of first priority for the manuscripts to be an original ‘research article’
contributing to its field or a ‘collection article’ evaluating previous works in
its field and expressing new and noteworthy views in this respect. In addition,
evaluation articles from scientific books that are published in the related fields
and book reviews are also within the scope of the journal’s publication.

3 - On the other hand, the journal has adopted the principle of publishing Turkish
translations of papers that are presented in different languages in international
scientific gatherings in order to provide more accessibility to local researchers.

4 - The main aim of the journal is to release the data obtained within the scope of
communications sciences to the public objectively and as is, without contradicting
the fundamental facts of science.

5 - The journal does not publish materials limiting the freedom of thought,
conscience and expression, contradicting human rights, provoking violence,
hatred and hostility and offending religious values.

6 - The journal does not publish articles which use a humiliating and/or degrading
language, epithets and/or ascriptions beyond the limits of criticism regarding the



person(s) or institution(s) in result of the scientific work.

7 - The scientific, ethic and legal responsibilities of the views and translations
in the manuscripts which are published in the journal belong to their respective
authors.

8 - No royalty fee is paid to the authors of the articles that are published in the
journal.

Editorial Principles

I. Main Title

Written in bold letters, the main title must be congruent with the text content
expressing the treated subject in the best way. The main title must not exceed 10-
12 words of which initials must be capitalized.

II. Author’s Name(s) and Address(es)

The name(s) and surname(s) of the authors must be typed in bold whereas the
addresses must be typed in ifalic letters. If there are any, the title(s) and the
workplace(s) of the authors as well as their contact information must be indicated
on the first page with a footnote.

III. Abstract

The article must include an abstract in both English and Turkish (6zet) languages,
which briefly and clearly summarizes the subject of the text and consists of at
least 100 and at most 150 words. The abstract must not refer to the cited sources,
figures and graphic numbers used in the text or contain footnotes. Authors must
provide keywords consisting of at least 3 and at most 5 words leaving an empty
line under the English and Turkish abstracts. The Turkish abstract must also have
its title in Turkish.

IV. Main Text

The text must be written with Times New Roman font-type, 12-point font size
leaving 1,5 space between lines and 3 cm margins on top, bottom and both sides
of an A4-sized (29.7x21 cm) MS Word page. The pages must be numbered.
The text must not exceed 6000 (six thousand) words including its Turkish and
English abstracts, figures and table contents. The parts of the text which are
to be emphasized must be written either in italics (not in bold) or shown in
single quotation marks (°”). The text must never contain double emphases using
quotation marks and italics at the same time.



V. Sub-titles

The section and sub-titles may be preferred for delivering the information in an
orderly way. All the section (regular) and sub (ifalics) titles must be written in
12- point size, bold characters, capitalizing only the initial letters of each word
in the title. Sub-titles must not be followed by a colon (:) and the text must begin
after an empty line.

VI. Tables and Figures

Tables must be prepared according to black and white printing with a title and
number. Tables and figures must be numbered separately. Tables must not be
drawn with vertical lines; horizontal lines, on the other hand, must only be used
for categorizing the sub-titles within the table. The number of the table must be
indicated above the table, on left side, in regular fonts; the title of the table must
be written in italics capitalizing the initials of each word. Tables must be located
in their proper places within the text.

* Example: Table 1: Farkl: yaklasimlarin karsilastirmall analizi

The numbers and the titles of the figures must be centered just below the figure.
The number of the figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after
comes the title of the figure in regular fonts with only the initial letter capitalized.

VII.  Visuals

The images, photographs or special drawings included within the text must be
scanned in 300 ppi (300 pixels per inch) with a 10 cm short edge in JPEG format.
In addition to the article and the “article presentation form”, all the visual materials
used in the text must be e-mailed to the provided addresses in JPEG format.
The online sourced images must also comply with 10 cm/300 ppi rule. Visuals
must be titled according to the criteria specified for tables and figures (item VI)
above. Technically problematic or low-quality images may be requested from the
contributor again or may be completely removed from the article by the editorial
board. Author(s) are responsible for the quality of the visual materials to be used
in their articles.

The images and photographs must be prepared according to black and white
printing. The titles and the numbers of the visuals must be centered and typed in
italics. The type of the visual and its number must be typed in italics followed
by a full stop (.) and the name of the image typed in regular fonts with capital
initials:

* Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola
Krausse, 2005: 91).



The pages containing figures, charts and images must not exceed 10, with only
occupying one third of the text. If possible, authors may place the figures, charts
and images where they are supposed to be providing that it will be prepared as
ready to be published, if not they can write the numbers of the figures, charts and
images leaving empty space in the text in the same size.

VIII. Footnotes
Footnotes must only be used for additional explanatory information with automatic
numbering. Footnotes must not be used for citation or giving references.

Citation and References

Authors must give references for all their direct or indirect quotes according
to the examples given below. In case not specified here, authors must
consult APA 6th edition referencing and citation style. Direct quotes must
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be given in italics using quotation marks (“”’). Footnotes must never be
used for giving references. All references must be written in parentheses
and as indicated below.

* Works by a single author: (Carter, 2004).

* Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997: 17).

* Works by two authors: (Hacibekiroglu and Siirmeli, 1994: 101).

* Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11). The other
contributing authors must only be indicated in the bibliography section.

* If the name of the author is mentioned within the text, only the
publishing date of the source are provided: Gazimihal (1991: 6) states that

* Works with no publication dates, can be cited with the name of the

author: (Hobsbawn)



* Works with no author name, such as encyclopedias, can be cited with

the name of the source and if available the volume and page numbers:

(Meydan Larousse 6, 1994: 18)

* The quotes that are taken from a secondary source are indicated as

follows and must also be given in bibliography: As Lepecki also expresses
“.....7 (Korkmaz, 2004: 176).

IX. Bibliography

The bibliography must be given at the end of the text in an alphabetical order as
shown in the following examples. The sources must be sorted according to their
publication dates in case an author has more than one publication. On the other

hand, the publications that belong to the same year must be shown as (2004a,
2004b...).

Books

« Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetgilik, Istanbul:
fletisim Yayinlar1.

* Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diistinmek, ¢ev: Cansu Sipal,
[stanbul: BGST Yayinlari.

Articles

* Sarisdzen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.
* Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity?
Dance Research (32): 3-18.

Sections of a Book

* Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European
Dance Scene. Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter,

London: Routledge, s: 176-190.



* Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden,
W. ve Hewitt, P. L. Ankara: Nobel, s: 1-16.
Thesis

* Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina
Bir Yaklas}rn: Dansin Sultanlari, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul:
Bogazici Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisii.

Online Sources

Online sources must be cited for the data obtained from internet as well. The full
web address of the accessed web-page (not the home page) and the accessed date
must be indicated in the bibliography for the online sources:

* http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

« Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve
Ceviride Beden, Aksit Goktiirk’ii Anma Toplantis1 (15-17 Mart 2006) Istanbul
Universitesi.  http://mimesis-dergi.org/2011/04/0zgur-bir-alanozgur-bir-sanat-
dali/. (12.10.2011).

Interviews

* Ural, U. (2014). Artvin halk danslari galigtiricist Ugur Ural ile UFTAD ofisinde
yapilan goriisme, Istanbul: 19 Temmuz.
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