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SANAT DERGISi YAYIM iLKELERi / MAKALE YAZIM KILAVUZU

AMAC

Sanat Dergisi'nin temel amaci, sanat alaninda ¢alisan akademisyen ve arastirmacilarin trettigi bilimsel eserlerin
paylasilmasina imkan saglayarak bilim ve sanat diinyasina katki sunmaktir.

AIM

The basic aim of Art Journal is to contribute to world of art through the publication of academicians and reserachers
spending effort in art.

KAPSAM

Sanat Dergisi; Uygulamali Sanatlar, Sahne Sanatlari, Plastik Sanatlar, Geleneksel Sanatlar, Sanat Tarihi, Sanat Kuramu,
Sanat Elestirisi ve Miizik Bilimleri basta olmak {izere sanatla dogrudan veya dolayli olarak iliski ig¢inde olan tiim ¢aligma
alanlarin1 kapsamaktadir.

SCOPE

Art Journal accepts studies in Applied Arts, Stage Arts, Plastic Arts, traditional Arts, Art History, Theory of Art, Art
Criticism and Music Science and other studies directly or indirectly related to art.

SANAT DERGISI YAYIM iLKELERI

Sanat Dergisi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin yaym organidir. Ulusal, bilimsel ve hakemli bir
dergidir. 1999°dan itibaren yilda iki say1 olarak yayin hayatin siirdiiren dergi Mart ve Ekim aylarinda yayimlanir.

Dergiye yayimlanmak iizere gonderilecek yazilar daha dnce baska bir dergide yayimlanmamis ve yayimlanmak iizere
gonderilmemis olmalidir. Makalelerin formati dergi editor kurulu tarafindan onaylanan yazim kurallarina gore diizenlenmelidir.

Yaym kurulu, hakem kurulu tarafindan yayin kosullarma uygun bulunmayan yazilar1 yayimlamamak, diizeltmek {izere
yazarina geri vermek, bigimce diizenlemek ve diizeltmek ya da kisaltmak yetkisindedir. Gonderilen yazilar yaymlansin
yayinlanmasin iade edilmez. Sanat Dergisinde hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli tutuldugu ¢ift-kor hakemlik sistemi
kullanilmaktadir.

Yayimlanan yazilarm igerikleriyle ilgili her tiirlii yasal sorumluluk, yazarina aittir. Sanat Dergisi, génderilen yazilarda
diizeltme yapmak, yazilar1 yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir. Yayim dili Tiirkiye Tiirk¢esi ve Ingilizcedir.

Yazilarin DergiPark iizerinden gonderilmesi gerekmektedir. Dergiye gonderilen yazilar igin telif devir hakki formu
doldurulmalidir. Yazilar i¢in telif hakki 6denmez. Makaleler teknik kontrolden gectikten sonra uluslararasi gegerliligi olan bir
benzerlik progranmnda taranmaktadir. Benzerlik oran smirmni asan yazilar hakeme yonlendirilmeden reddedilir. Intihal
incelemesinden gecen yazilar, alaniyla ilgili en az iki hakeme gonderilir. Hakem Onerileri dogrultusunda istenen degisiklikler,
yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yazilarin yaymlanmasina onay verilir. Hakem degerlendirmesi olumsuz sonuglanan
yazilar nihai sonug i¢in {iglincii bir hakeme génderilir.

Gonderilen yazilarin daha 6nce bagka bir yerde yayimlanmamis olmasi gerekmektedir. Yayimlanmamis sempozyum
bildirilerinin ise bu durumun agikga belirtilmesi sartiyla yayimlanmasi miimkiindiir.

PUBLICATION PRINCIPLES

Art Journal is the publication of Atatiirk University Faculty of Fine Arts. It is a peer-reviewed journal published twice
a year, in March and October. In Art Journal, scientific research papers carried out in different disciplines of fine arts are
published.

The manuscripts that are sent to the journal must be original, unpublished and cannot be submitted simultaneously for
publication elsewhere. The format of the manuscripts should be designed in accordance with the writing and publication
guidelines approved by the Executive of the Editorial Board.

The Editorial Board makes the last decision for the publication of the manuscript and has the right to make alterations,
to publish or reject manuscripts. The manuscripts, published or unpublished in the Journal, are not sent back to the authors

Any legal responsibility regarding the content of the published articles belongs to the author. Manuscripts are accepted

in Turkish and English. Manuscripts should be sent via DergiPark.
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The articles are sent to at least two referees related to the field after technical control for scientific quality. The submitted
articles should not have been published elsewhere before. The publication of the unpublished symposium papers is possible,
provided that they are informed in the article before they go through editorial process.

YAZIM KURALLARI

Bashklar

Makalenin en baginda Tiirkce baglik; kalin, biitiin harfler biiyiik, 11 punto karakterle, sayfay: ortalayarak yazilmalidir.
Tiirkce baghigin hemen altinda Ingilizce baslik yer almal ve kalin olmas1 disinda biitiin 6zellikler Tiirkge baslikla ayn1 olmalidir.
Makale alt bagliklari ise sadece ilk harfleri biiyiik olmak iizere yine koyu ve 11 punto ile yazilmalidir.

Makale eger tez, bildiri vb. bagka bir ¢aligmadan iiretilmisse bununla ilgili agiklama, Tiirkge basliktan hemen sonra
tislii gosterim geklinde ve 8,5 punto olarak verilmelidir.

Yazar / Yazarlarin Bilgileri

Basligin hemen altinda yazarin/yazarlarin ad, soyad bilgileri, unvan, gorev yaptigi kurum, unvan ve gorev yaptigi
kurumun Ingilizce karsiliklar1, kendisine ulasilabilecek giincel e-posta adresi ve Orcid numarasi yer almaldir. Orcid numarasi
her yazar igin ayr1 ayr girilmelidir. Orcid numarasi bulunmayan yazarlarin ¢alismalarinin dergimizde yayimlanmast miimkiin
degildir. Yazar/yazarlara ait bilgilerin gekil 6zelligi; 9 punto, ortaya yaslayarak, sadece yazar isimleri kalin(bold), soyadlar
biiyiik harf olacak sekilde ve 1 satir arahigryla verilmelidir. Ornek olarak asagidaki sablon dikkate almmalidir.

Yunus BERKLI
Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii
Prof. Dr., Atatiirk University, Faculty of Fine Arts, Department of Elementary Education
ornek@atauni.edu.tr
ORCID ID: orcid.org/0000-00001
Oz / Abstract

Tiirkce ve Ingilizce 6zet (Oz-Abstract) en az 150, en fazla 200 kelimeden olusacak sekilde hazirlanmalidir. Hemen
ardindan en az 3, en fazla 5 kelimeden olusan Anahtar kelimeler (Key words) eklenmelidir. Oz, Abstract ve Anahtar kelimeler
9,5 punto ve 1 satir araligi ile olusturulmalidir.

Makale Metni

Yazilar, asagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Makale sablonuna, yazim kurallarina ve kaynak gdsterme
kurallarina uygun olarak hazirlanmayan makaleler, 6n kontrol asamasinda hakem degerlendirmesine alinmadan
reddedilecektir. Bu konuda sorumluluk tamamen yazara aittir.

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali, sisteme yiiklenmeli ve sayfa yapilari asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk: 2 cm

Alt Kenar Bosluk: 2 cm

Sol Kenar Bosluk: 2 cm

Sag Kenar Bosluk: 2 cm

Yazi Tipi: Times News Roman

Yazi Tipi Stili: Normal

Normal Metin Boyutu: 10,5

Dipnot Metni Boyutu: 8,5

Tablo-grafik: 10

Paragraf Araligi: Once 6 nk, sonra 0 nk

Satir Araligt: Tek (1)

2. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.
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3. Makale, Giris boliimii ile baslamali, bu bdliimde yazinin hipotezi, kapsami ve amaci tizerinde durulmalidir. Ara ve
alt basliklarla desteklenecek Gelisme boliimiinde veri, gozlem, goriis, yorum ve tartigmalar ortaya konmalidir. Sonug
boliimiinde ise galismada varilan sonuglar, dnerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

4. Metnin i¢inde kullanilan gorseller, tiiriine uygun olarak resim, fotograf, plan, tablo vs. seklinde adlandirilmali ve her
biri altina numaralandirilarak ilk harfleri biiyiik ve kalin olarak agiklanmalidir. (Gorsel 1. Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.iik.s.,
36.6 x 19.5 cm)

5. Imla ve noktalama agisindan Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas almmalidir.

6. Metin i¢inde yapilacak agiklamalar i¢in; Uisli ifade kullanilmali ve agiklamalar sonu¢ boliimiiniin ardindan Son
Notlar bashig: altinda siralanmalidir.

7. Makalenin sonunda Kaynakea varsa internet Kaynakea ve Gorsel Kaynakea yer almalidir.

8. Hakem degerlendirme siirecini tamamlayan ve yaymlanmasi: uygun goriilen makaleler, editor kontroliinden gecerek
son kez yazim kurallarina ve makale sablonuna uygunlugu denetlenecek, diizeltme gerektiren makaleler yazarlarina
yonlendirilerek, diizenlenip gonderim saglamalari istenecektir. Yazarlardan geri doniis saglanan makaleler tekrar incelendikten
sonra, Yayin Ilkelerine ve Yazim Kurallaria uygun bulunmadig1 takdirde reddedilecektir. Geri doniis icin taninan siireyi asan
makaleler, yayn siirecini aksatmamak i¢in bir sonraki sayiya birakilacaktir.

ALINTI VE REFERANSLAR

Dergimizde APA Atif Sistemi kullanilmaktadir.

APA Sistemi (metin ici) kullamldiginda su hususlara dikkat edilmelidir:

- Metin i¢inde yapilan atiflarda (dolayli dolaysiz tamaminda) uygun yere parantez agilarak yazarin soyadi, eserin yayin
tarihi: ve alintinin sayfa numarasi belirtilmelidir. (Somuncuoglu, 2011: 30)

-Eger ati1f 40 kelimeyi gegiyorsa sikigtirilmis paragraf olarak (paragrafin tamami soldan 1 tab (1 cm) iceriden verilerek
ve tirnak isareti igerisinde gosterilmelidir.

-Metin i¢inde gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa kaynagm yayn tarihi ve sayfasi yazilmalidir. [Somuncuoglu
(1966: 17), bu konuda...]

-Yazarin ayn1 y1l yayimlanan birden fazla eseri kaynak gosterilmigse basim yilinin sonuna harf kodlamasi yapilmalidir.
(Ogel, 2010a: 30, Ogel, 2010b: 40...)

-Metin i¢inde birden fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa kaynaklar virgiille ayrilmalidir. (Somuncuoglu, 2011: 30,
Berkli, 2014: 73, Hoppal, 2014: 64-68, Bindokat, 2006: 60-61...)

-Metin i¢i dipnot gdsteriminde kaynak, iki yazarli ise her iki yazarin da soyadi kullanilmali “ve” baglaci ile ayrilarak
verilmelidir. Ikiden fazla yazarl eserlerde referans gosterildigi yerde ilk kez atif kullanilacak ise biitiin yazarlarin soyadi
kullanilarak sonuncu yazardan dnce “ve” baglacinin kullanilmasi gerekir. Sonraki atiflarda ise ilk yazarin soyadi belirtildikten
sonra “vd.” ibaresi kullamlmahdir. [Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1955: 20, Strzygowski vd. 1975: 10] Kaynakea boliimiinde tiim
yazarlar verilmelidir.

Strzygowski-J., Gliick-H. ve Koprilii F. (1975). Eski Tiirk Sanati ve Avrupa’ya Etkisi. (Cev. A. Cemal Kopriilii).
Ankara: Is Bankas1 Yaynlar1.

Ipsiroglu, M. S. ve Eyiiboglu, S. (1955). Fatih Albiimiine Bir Bak:s, Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaymlart.

-Sozlii kaynak veya roportaj kaynak kullaniliyorsa parantez i¢inde kaynak kisinin adi-soyadi ve tarihi belirtilmelidir.
(Yunus Berkli, 2020)

- Yayin tarihi belli olmayan eserlerde ya da yazmalarda yazar soyadi ve t.y. (tarih yok) ibaresi, yazar ad: olmayan
eserlerde ise eserin ismi ve t.y. ibaresi eklenmelidir. (Berkli, t.y.), (Erzurum kilim dokumalari, t.y.)

-Yayin tarihi belli olmayan internet kaynaklar1 da ayni sekilde gosterilecek olup kaynakgada erisim tarihi bilgisi
mutlaka verilmelidir.

-Metin i¢inde kullanilacak internet kaynaklari, soy isim ve erigim tarihi belirtilerek yazilmalidir. (Berkli, Erisim Tarihi:

12.10.2020) Yazar ad1 belli degilse metnin basligi kullanilmalidir. (Diinden bugiine Erzurum, Erisim Tarihi: 02.08.2020)



Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdltesi

- Metin iginde yer alacak gorsellerin numaralandirilmasi yapilarak (10 punto) kiinye bilgisi verilmelidir. (Gorsel 1.
Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.ii.k.s., 36.6 x 19.5 cm)

Kaynakc¢a

Kaynakca boliimii makale metninin sonunda bulunmali, sadece gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralanmalidir. Bir yazarin birden fazla eseri varsa siralamada yayin tarihi dikkate alinmalidir. Yazarin
ayni yilda yayimlanan birden fazla eseri var ise kaynaklar a, b, ¢ seklinde kodlanarak siralamaya konmalidir.

Kitap

Ogel, B. (2010a). Tiirk Mitolojisi I. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

Ogel, B. (2010b). Tiirk Mitolojisi II. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

And, M. (2010). Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyas:. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

And, M. (2012). Oyun ve Biigii. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari.

Ceviri Kitap

Draaisma, D. (2014). Bellek Metaforlar: Zihinle Ilgili Fikirlerin Tarihi. (Cev. Giirol Koca). Istanbul: Metis Yaymlar:.

Ansiklopedi

Cagman, F. (1989). “Ahmed Musa”. TDV Isldam Ansiklopedisi. Istanbul: 2. Cild, 108-109.

Makale

Berkli, Y. (2007). “At Sembolizminin Tiirk Defin Gelenegindeki izleri”. Sosyal Bilimler Ekev Akademi Dergisi. S30.
65-74.

Bildiri

Giiltepe, G. (2015). “Tiirk Kiiltiir ve Medeniyetinde Oyun-inang ve Maske”. Uluslararast Oyun ve Oyuncak Kongresi
Bildiriler Kitabi. 7-8 Mayis-Erzurum: 601-610.

Tez

Giiltepe, G. (2016). Plastik Sanatlarda Soyut Somut Gosterge ve Gorseller Uzerine Metaforik Bir Yaklasim. Sanatta
Yeterlik Tezi. Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Internet Kaynakca

Internet kaynaklarida kiinye bilgisi soyle yazilmalidir: Konu bashg, internet erisim adresi, Erigim Tarihi: 17.09.2019
seklinde verilmelidir. (Tirk Mitolojisi. https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk mitolojisi. (Erisim Tarihi: 17.09.2019).

Gorseller

Metin i¢inde yer alacak gorsellerin (resim, fotograf, sekil, ¢izim vs.) ve kiinye bilgisinin hangi kaynaktan (yazili veya
internet) alindig1 metin sonunda internet kaynakg¢asindan sonra gelen Gorsel Kaynakea basligi altinda belirtilmelidir.

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.ii.k.s., 36.6 x 19.5 cm 486,

http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetail View/result.inline.list.t1.co
llection_list.$TspTitlelmageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=Sdetail View&sp=2
7&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList& (Erisim Tarihi: 25.08.2015).

Gorsel 2. Miracname, TKSM, H. 2154, 62r,

Inal, Giiner (1995). Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanhlara Kadar). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi. s.
300.

WRITING RULES

Titles

At the beginning of the article, the Turkish title should be written in bold, all letters in capital, 11 font size and
centered on the page. The English title should be just below the Turkish title and all the features should be the same as the
Turkish title, except for boldness. Sub-titles of the article should be written in 11 font size and bold, and only the first letters

should be capital letters.


http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&
http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&
http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&

Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdltesi

If the article is produced from another study such as a thesis, presentation, etc., the explanation about it should be
given in the form of exponential representation and in 8.5 pt after Turkish title.

Author / Authors' Information

Right below the title, the name, surname of the author/authors, title and the institution where she/he works, her/his
current e-mail address and Orcid number should be included. Orcid number must be entered separately for each author. It is
not possible to publish the works of authors without an Orcid number in our journal. Format of the author/authors
information should be given as 9 pt, centered, only author names should be bold, surnames should be in capital letters and 1
line spacing. As an example, the template below should be considered..

Yunus BERKLI
Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii
Prof. Dr., Atatiirk University, Faculty of Fine Arts, Department of Elementary Education
ornek@atauni.edu.tr

ORCID ID: orcid.org/0000-00001

Abstract

Turkish and English abstracts should be between 150-200 words. Then, key words consisting of at least 3 and at most
5 words should be added. Abstract and Keywords should be created with 9.5 points and 1 line spacing.

Avrticle Text

Articles should be sent in the format given below. Atrticles that are not prepared in accordance with the article
template, spelling rules and referencing rules will be rejected at the pre-check stage. The responsibility in this matter belongs
entirely to the author.

1. Articles should be written in Microsoft Word program, uploaded to the system and page structures should be
arranged as follows:

Paper Size: A4 Portrait

Top Margin: 2 cm

Bottom Margin: 2 cm

Left Margin: 2 cm

Right Margin: 2 cm

Font: Times News Roman

Font Style: Normal

Normal Text Size: 10.5

Footnote Text Size: 8,5

Table-Graphic: 10

Paragraph Spacing: 6 pt first, then 0 pt

Line Spacing: Single (1)

2. Details such as page number, header and footer should not be included in articles.

3. The article should start with the Introduction, and this section should focus on the hypothesis, scope and purpose
of the article. Data, observations, opinions, comments and discussions should be presented in the Body section, which will be
supported with intermediate and sub-titles. In the Conclusion part, the results reached in the study should be explained
supported with suggestions.

4. The visuals used in the text should be named as pictures, photographs, plans, tables, etc. in accordance with their
type, and each should be numbered below and the first letters should be explained in capital letters and bold. (Visual 1. Paul
Klee, Semsiyeli, 1939, k.iik.s., 36.6 x 19.5 cm)

5. In terms of spelling and punctuation, the Spelling Guide of the Turkish Language Association should be taken as a

basis.


mailto:örnek@atauni.edu.tr

Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdltesi

6. For explanations to be made in the text; exponentials should be used and explanations should be listed under the
heading End Notes after the conclusion section.

7. If there is a References Section at the end of the article, Internet References and Visual References should be
included.

8. Articles that have completed the referee evaluation process and are suitable for publication will be checked for
compliance with the spelling rules and article template for the last time, and articles that require correction will be directed to
authors, and they will be asked to provide submissions. Articles returning from authors will be rejected if they do not comply
with the Editorial Principles and Writing Rules. Articles that exceed the deadline for return will be left to the next issue in
order not to disrupt the publication process.

QUOTES AND REFERENCES

APA Citation System is used in our journal.

When using the APA System (in-text), attention should be paid to the following:

- In the citations made within the text (directly or indirectly), the author's surname, the publication date of the study:
and the page number of the quote should be indicated in parentheses. (Somuncuoglu, 2011: 30)

- If the citation exceeds 40 words, it should be shown as a compressed paragraph (the entire paragraph 1 tab (1 cm)
from the left inside and quotation marks.

- If the name of the cited author is given in the text, the publication date and page of the source should be written.
[Somuncuoglu (1966: 17), on this subject...]

- If more than one study of the author is published in the same year, letter coding should be made at the end of the
year of publication. (Ogel, 2010a: 30, Ogel, 2010b: 40...)

- If more than one source is cited in the text, the references should be separated with commas. (Somuncuoglu, 2011:
30, Berkli, 2014: 73, Hoppal, 2014: 64-68, Bindokat, 2006: 60-61...)

- If an oral source or an interview source is used, the name-surname and date of the source person must be specified
in parentheses. (Yunus Berkli, 2020)

- Author's surname and n.d. (no date) phrase should be added for studies or manuscripts whose publication date is
uncertain, and for studies without author's name, the name and n.d. of the study should be added. (Berkli, t.y.), (Erzurum
kilim dokumalari, n.d.)

- Internet resources with an unknown publication date will also be shown in the same way, and the access date
information must be given in the bibliography.

- Internet resources to be used in the text should be written by indicating the surname and access date (Berkli, Erisim
Tarihi: 12.10.2020). If the name of the author is not known, the title of the text should be used. (Erzurum from past to
present, Access Date: 02.08.2020)

- The visuals included in the text should be numbered (10 pt) and the tag information should be given. (Figure 1.
Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.ii.k.s., 36.6 x 19.5 cm)

References

The bibliography section should be at the end of the article, only the references cited should be included and should
be listed alphabetically according to the author's surname. If more than one study by the same author takes place in references
section, the publication date should be noted from present to past. If the author has more than one study published in the same
year, the references should be listed by coding as a, b, c.

Book

Ogel, B. (2010a). Tiirk Mitolojisi I. Ankara: Turkish History Association.

Ogel, B. (2010b). Tiirk Mitolojisi II. Ankara: Turkish History Association.

And, M. (2010). Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.

And, M. (2012). Oyun ve Biigii. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.



Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdltesi

Translated Book

Draaisma, D. (2014). Bellek Metaforlar: Zihinle Ilgili Fikirlerin Tarihi. (Trans. Giirol Koca). Istanbul: Metis
Yaymlari.

Encyclopedia

Cagman, F. (1989). “Ahmed Musa”. TDV Islam Ansiklopedisi. Istanbul: 2. Cild, 108-109.

Article

Berkli, Y. (2007), “At Sembolizminin Tiirk Defin Gelenegindeki izleri”. Journal of Social Sciences Ekev Academy.
S30. 65-74.

Proceeding

Giiltepe, G. (2015). “Tiirk Kiiltiir ve Medeniyetinde Oyun-inang ve Maske”. International Game and Toy Congress
Book of Proceedings.. 7-8 May-Erzurum: 601-610.

Thesis

Giiltepe, G. (2016). Plastik Sanatlarda Soyut Somut Gésterge ve Gorseller Uzerine Metaforik Bir Yaklasim.
Proficiency Thesis in Art. Erzurum: Atatiirk University Institute of Social Sciences.

Internet References

For Internet resources, the information of the citation should be written as follows: Subject title, internet access
address, Access Date: 17.09.2019. (Tiirk Mitolojisi. https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_mitolojisi. (Access Date:
17.09.2019).

Visuals

The sources for visuals (pictures, photographs, figures, drawings, etc.) included in the text (written or internet) should
be stated at the end of the text under the title of Visual References following the internet references.

Visual References

Figure 1. Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.i.k.s., 36.6 x 19.5 cm 486,

http://ssmmlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetail View/result.inline.list.t1.co
llection_list.$TspTitlelmageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=2
7&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList& (Access Date: 25.08.2015).

Figure 2. Miracname, TKSM, H. 2154, 62r,

Inal, Giiner (1995). Tiirk Minyatiir Sanat: (Baslangicindan Osmanhlara Kadar). Ankara: Ataturk Cultural Center. p.

300.

INTIHAL / PLAGIARISM
Tiim makaleler Ithenticate programinda taranmustir. / All articles were checked by Ithenticate.

ARASTIRMA ve YAYIN ETiGi / RESEARCH and PUBLICATION ETHICS
Tiim makaleler arastirma ve yayin etigine uygun hazirlanmustir. / All articles have been prepared research and publication
ethics.


http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&
http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&
http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collection_list.$TspTitleImageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdetail&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&

Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdltesi

ICINDEKILER / CONTENTS

Berna AYDIN ..o 1-24
SALVADOR DALI"'NIN KANAYAN GULLERi
THE BLEEDING ROSES OF SALVADOR DALI

TBrahim GUNGOR ..o oo et e e e e r et e e e e et e e s s esesessseses e s esesesessesasesens 25-51
CARLO GOZZi: COMMEDIA DELL’ARTE'YI HAYATTA TUTMAYA CALISAN ROMANTIK
CARLO GOZZI: THE ROMANTIC TRYING TO KEEP COMMEDIA DELL’ARTE ALIVE

Seniha UNAY SELCUK, Dogan AKBULUT ..........ccccoooiuiiiiiiirieeeisiesesise s 52-64
BIR MANZARA PERFORMANSCISININ PORTRESI: NIKHIL CHOPRA
A PORTRAIT OF A LANDSCAPE PERFORMANCE ARTIST: NIKHIL CHOPRA

SerPil AKDAGLL ... eeee e 65-83
MAURIZIO CATTELAN’IN ESERLERINDE IRONI VE ELESTIRI
IRONY AND CRITICISM IN MAURIZIO CATTELAN'S WORKS

STDELIZIVIIR ... e s e e e e s e e s e e e e et e e e e e e eeeeeseseseasesssasesesas s s essesaseseseeeens 84-94
SHAKESPEARE'S MASTERY OF PLOT AND COMEDY IN MUCH ADO ABOUT NOTHING
SHAKESPEARE’IN OLAY ORGUSU VE KOMEDIDEKI USTALIGI: YOK YERE YAYGARA

Halime TURKIKAN ...t eeee e eeee e ee et e e e e e esetetetesetesesesesesessssaeeeseneneaeneaeas 95-104
YUZ YUZE VE UZAKTAN EGITIM ILE VERILEN GRAFIK TASARIM PROJE DERSLERININ
DEGERLENDIRILMESI

EVALUATION OF GRAPHIC DESIGN PROJECT COURSES THROUGH FACE TO FACE EDUCATION
AND DISTANCE LEARNING

TUZDA AYGAN ..ottt ettt et e 105-114
CLASSICAL REVIVAL IN LOCKDOWN: A HYBRID RESPONSE TO SOPHOCLES’ ANTIGONE WITH
ANTIGONENOW

KARANTINADA KLASIK CANLANIS: SOPHOCLESIN ANTIGONE'SINE ANTIGONENOW ILE
HIBRIT BIR YANIT

SEIAP UNAL. ...ttt bbb saees 115-139
DORNBURG ATOLYESINDEN TATBIiKi{"YE SERAMIK
CERAMIC TO TATBIKi FROM DORNBURG WORKSHOP

Aligholi MARDANI, Ashkan RAHMANI .........ccccoiiiiiccireeeeeeee e 140-153
GOC KAVRAMI VE MODERN RESSAMLARIN CALISMALARINA YANSIMASI (ORNEK OLAY: 20.
YUZYILDA ORTA DOGU’DAN SECILMIS RESSAMLAR)

THE CONCEPT OF MIGRATION AND ITS REFLECTION ON THE WORKS OF MODERN PAINTERS
(CASE STUDY: SELECTED PAINTERS FROM THE MIDDLE EAST IN THE 20. CENTURY)

SeVgi KAYALIOGLU.........c.coooiiiieieeeesieeeieeseesees e 154-173
HIMMET GUMRAH’IN “SOMA ICIN” ADLI RESMININ SANATSAL ACIDAN INCELENMESI
ARTISTIC ANALYSIS OF HIMMET GUMRAH’S PAINTING ENTITLED “FOR SOMA”

BUICU PEHLIVAN ..o ee e s e e e s ee et et eeeseeeeeeeseseesasesesesesesanas 174-199
19. YUZYIL FRANSIZ RESIM SANATINDA MANZARA
LANDSCAPE IN THE 19. CENTURY FRENCH PAINTING ART



Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdltesi

Elif ORUM, Ozcan DEMIR ............cccoooiiiiiiiiieeieeeeeeeeeeeeees e s e 200-214
BILIMKURGU FILM TURUNDE KARAKTER KIMLIKLIKLERININ INSASINDA BELLEK VE
ZAMAN OLGULARININ KULLANIMI: BLADE RUNNER FILMLERI ORNEGI

THE USE OF MEMORY AND TIME ELEMENTS IN THE CONSTRUCTION OF CHARACTER
IDENTITIES IN SCIENCE FICTION GENRE: THE EXAMPLE OF BLADE RUNNER FILMS

Sait Alp AKCAGUNER ..ot 215-238
SEMSE IKONOGRAFISI ICIN BIR ONERI
A SUGGESTION FOR ICONOGRAPHY OF SUNBURST

Esra ERTUGRUL TOMSUK, Banu YUCEL.........oouoioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s e eeeeeen. 239-261
GUNUMUZ SANATINDA DEGISEN GALERI ORTAMI BAGLAMINDA MEKAN-DOGA
ETKILESIMI

CHANGING THE CONTEXT OF CONTEMPORARY ART GALLERY SPACE ENVIRONMENT-
NATURE INTERACTIONS

IMENE DILBER ...ttt ettt e e eeee e ee e e e et seeeeseeaetesaeeseseeeeeeaeeeseseseeeaeenes 262-276
ANKARA MIiLLI KUTUPHANESINDE BULUNAN 3838 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI
ESERIN KITAP SANATLARI ACISINDAN INCELENMESI

EXAMINATION OF THE MANUSCRIPT INVENTORY NUMBERED 3838, WHICH PRESERVED IN
THE NATIONAL LIBRARY OF ANKARA, IN TERMS OF BOOK ARTS

Mowafaq ALSAGGAR, Taiesir TUBAISHAT .........ccccooeiiiiiiiiieeeeeeee e 277-295
THE EFFECT OF A PROPOSED PROGRAM BASED ON FELDMAN'S METHOD OF ART CRITICISM
IN ART EDUCATION
SANAT EGITIMINDE FELDMAN'IN SANAT ELESTIRiSI YONTEMINE DAYALI ONERILEN BiR
PROGRAMIN ETKISI

Ceylan SEBIK GUNDUZ, Ayse Dilek KIRATLI ...........cccccoooomummmierrrreneeeeeeeieseseee e 296-316
GORSEL SANATLAR OGRETIMINDE YENI YAKLASIMLAR: ACIK HAVADA EGITIM
NEW APPROACHES IN VISUAL ARTS TEACHING: OUTDOOR TRAINING

Oz1em KACMAZ ATES ... sess s ssans s s 317-336
GOYA’NIN KARA RESIMLERI VE "KOPEK" ADLI RESMININ ANALIiZi
GOYA’S BLACK PAINTINGS AND ANALYSIS OF HIS PAINTING NAMED “THE DOG”

Eda DEMIR TOSUNOGLU, Olcay BORATAYV ...........coocommmrmriemrisrereeseeeseneessessseseonns. 337-358
OSMANLI DONEMI INSAN FIGURLU CINI TASVIRLERINDE BAS SUSLEMELERI
HEAD ORNAMENTS IN THE OTTOMAN ERA HUMAN FIGURED TILE DEPICTIONS

Alper SAGLIK, Merve TEMIZ, Gizem KASNIC, Abdullah KELKIT ......................... 359-374
HAYAO MiYAZAKI'NIN “RUZGARLI VADI, KOMSUM TOTORO, RUZGAR YUKSELIYOR”
ANIMELERINDEKI PEYZA] UNSURLARININ INCELENMESI VE DEGERLENDIRILMESI
ANIMATIONS AND ANALYSIS AND EVALUATION OF LANDSCAPE ELEMENTS IN HAYAO
MIYAZAKI'S “WINDY VALLEY, MY NEIGHBOR TOTORO, WIND RISING” ANIMATIONS

Bruce WANDS (Ceviri: Ozgiir BALLI)...........cccoovieinieieieieieieeiesis s nes 375-382
DIJITAL SANAT SERGI KURATORLUGUNUN 25 YILI: 1993-2018
25 YEARS OF CURATING DIGITAL ART: 1993-2018



Atatiirk Universitesi
Gilizel Sanatlar Fakiiltesi

Makale gonderim tarihi/Received: 18.01.2021
Makale kabul tarihi/Accepted: 01.03.2021
Makale yaymn tarihi/Published: 29.03.2021

SALVADOR DALI’NIN KANAYAN GULLERI
THE BLEEDING ROSES OF SALVADOR DALI

Berna AYDIN
Ogr. Gér., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii
Lect., Dokuz Eylul University, Faculty of Fine Arts, Department of Basic Education
bisbilir@gmail.com

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-6727-5111

Atf/Citation
Aydin, B. (2021). “Salvador Dali’nin Kanayan Giilleri”. Sanat Dergisi, (37), 1-24.
Derleme Makale/Review Atrticle
Doi: http://doi.org/10.47571/ataunigsfd.863267

Oz
Giil imgesinin Salvador Dali’nin iki
boyutlu ve ii¢ boyutlu diizlemdeki eserlerine
yansimalarini ve bu eserler arasinda yarattigi

gecigkenligi  incelemeyi amaglayan bu
caligma, nitel arastirma yontemlerinden
durum caligmast desenine gore

yiriitillmiigtiir. Cok c¢esitli alanlarda tiretim
yapmis sanat¢inin korkulari, takintilar1 ya da
tutkular1 caligmalarmin dayanak noktasini
olusturmus, kendine has sembolik figiirlerini
de ortaya ¢ikarmistir. Eriyen saatler, koltuk
degnekleri, kelebekler, cekmeceler,
karmcalar gibi ilk akla gelenlerin yaninda giil
de, sanatgcinin zengin sembol diinyasinda
o6nemli bir yer edinmistir. Aragtirmada ilk
olarak 1930’1u yillarda Kanayan Giiller, Giil
Bagh Kadin gibi Dali’ye 6zgii figiirler olarak
resimlerinde  goriiniirlik  kazanan  giil
imgesinin, sonraki elli yillik donemde de
farkl1 teknikler ve bigimlerde sanatginin
caligmalarinda yinelendigi goriilmistiir. Bu

baglamda giil imgesinin Dali’nin
caligmalarinda kronolojik olarak tekrarlayan
yansimalarinin benzerlikleri ve

farkliliklartyla gosterdigi ¢esitlilik, Siirrealist
anlayigi ile 6zel hayati ¢ergevesinde analiz
edilmigtir. Arastirma sonucunda giiliin kimi

GSF

Abstract

This study aims to examine the reflections
of the rose imagery in works of Salvador Dali
on two-dimensional and three-dimensional
planes and the transitivity established
between the works by the imagery. The study
was conducted using the qualitative case
study methodology. The fears, obsessions and
passions of the artist, whose work spans a
wide range of artistic disciplines, formed the
basis of his work and forged the symbolic
figures that are unique to him. The symbol of
rose has gained a significant place in the rich
symbol world of the artist besides melting
watches, crutches, butterflies, drawers and
ants. Research has revealed that the rose
imagery, which first began to appear as a
unique symbol in Dali’s paintings such as The
Bleeding Roses and Woman with Head of
Roses in the 1930s, became a recurring figure
in the artist's work in different techniques and
forms in the fifty years that followed. In this
context, variations of the rose imagery with
similarities and differences across all
chronological recurring reflections in Dali’s
work was analyzed within the framework of
his Surrealist style and his private life. The
results of the research showed that the image
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zaman karis1 Gala’nin acisinin temsili ya da
ilham kaynagi oldugu, kimi zaman da
babasiyla olan c¢atigmali iligkilerini de
aktardigi resim serisinde sevgi ve cinsellikle
ilgili cagrisgimlar ifade ettigi goriilmiistiir.
Salvador Dali 6zel hayat: ile sanat hayati
arasindaki ¢izgiyi kaldiran aykir tarziyla
kadini, giizelligi, 6liimii ve Kutsal Meryem’i
sembolize eden evrensel anlamlariyla benzer
olarak da ele aldigi giil semboliini,
resimlerinin yaninda gergekiistii heykellerine
de tagimustir.

Anahtar kelimeler: Salvador Dali, Giil,
Sembol, Siirrealizm.

of the rose was at times a symbol he used to
represent her wife’s pain, and used her wife,
Gala, as his inspiration source; at other times
it was associated with love and sexuality in
the series of paintings where he portrayed the
complex relationship he had with his father.
With an unconventional style that blurred the
line between his private life and his life as an
artist, Salvador Dali also used the rose, a
universal symbol of femininity, beauty, death
and the Holy Virgin, in similar ways with its
more common meanings, and incorporated it
in his surreal sculptures as well as his
paintings.

Key words: Salvador Dali, Rose, Symbol,
Surrealism.

Giris

Salvador Dali (1904-1989) sanat hayati kadar 6zel hayatiyla da olduk¢a ses
getirmis bir sanatcidir. Her eserine 6zel hayatinin dokunuslarini da yansitmustir. Dali’nin
“..insan neyin resmini yaparsa yapsin sonucun daima kendi portresi olacagini”
(Teixidor, 2008: 14) 6ne siirdiigii diisiincesindeki gibi, 6zel hayatinda etkilendigi
kigilerin, nesnelerin, mekanlarin sanatina, sanatinin Ozel hayatina yansimasindaki
geciskenligi de ¢caligmalarinda gostermistir.

Salvador Dali, sanatinda oldugu gibi yasam bigimi olarak da benimsedigi
surrealist ~ disiinceyi sadece resmin zemininde smirlandirmamis; heykellere,
baskiresimlere, takilara da yansitmig, bu goériigiinii mobilya tasariminda Jean-Michel
Frank, sinemada Alfred Hitchcock ve Luis Bunuel, moda diinyasinda da Coco Chanel
ve Schiaparelli ile isbirlikleri yaparak genisletmistir.

Stirrealist iislubu, kendisine has bir dille yorumlayan Dali’nin resimleri,
“izleyiciyi her tilirli mantigin ve rasyonel diislincenin &tesinde duygularindan vuran,
aciklamasi imkansiz imajlarla ve sifrelerle dolu diigsel vizyonlarin giin 1s181na ¢ikarilmis
hallerine benzerler” (Krausse, 2005:103). Farkli disiplinlerdeki ¢alismalarinda da tekrar
tekrar bagvurdugu ve sanat¢inin kendi diinyasina ait korkularin, fantezilerin de temsilleri
olan semboller, sadece birebir betimlenen imgeler olarak degil, onlarin ¢evreyle iligkileri
ve konumunu sorgulayan bir amagla da ele alinirlar. Sanat¢iya farkli anlamlar
saklamasia ve izleyicinin kesfetmesine de olanak saglayacak yapida olan bu iislupla
cekmeceler, i¢sel benligin psikanalizin yaklasimiyla agabilecegi sirlarinin semboli,
kafataslar1 yasamin kirilganhiginin, kelebekler baskalasim ve doniigiimiin, sinekler
korkunun, eriyen saatler ise zamanm gegmesinin ve ilgisizliginin sembolii olur (Dali
Symbols, Erisim Tarihi: 21.09.2020). Siireklilige doéniisen bu goriiniimler, onun
calismalar1 arasindaki bagi da kuran bir 6zelliktir.
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Dali, kendisiyle 6zdeslesmis bu figiirlerin yaninda, giizellikle, romantizmle ve
askla iliskilendirdigi giil, yasemin, karanfil gibi bahar1 miijdeleyen farkli ¢igeklere de
calismalarinda yer vermistir. Giil imgesi, 1930’lardan sonraki ¢aligmalarda kendisini
gostermeye baslamig ve sanat¢inin zengin sembol diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.
Siirreal diinyasina ait bildik sembollerle birlikte kullandig: ¢iceklerden 6ne ¢ikan giilii
digerlerinden ayiran 6zelligi, Dali’nin onu resimleri kadar heykellerine de tasimis
olmasidir.

Giil, sanat tarihinde farkli donem ve farkli disiplinlerden bir¢ok esere konu olmus,
gercek ve gercekiistii anlamlariyla cesitli katmanlara sahip bir bitkidir. Ozellikle
geleneksel sanatlarin siisleme unsuru ya da gergek anlamda 6zelliginden yararlanilan bir
bitki olarak tasvirlerde yerini bulurken, zamanla yapisal 6zelliklerinin katkisi, ona giizel
degerleri cagristiran sembolik anlamlarin karsihgmi getirmistir. ““... gill, elbette,
giizelligin ve sevginin, romantik arzunun klasik bir semboliidiir. Katolik inancinda
kirmizi giiller Meryem Ana’nin semboliidiir (fronik olarak giil, ¢icegin solmasi
nedeniyle, 6liimii de isaret edebilir; hatta dikenlerinden dolay1 zulmii de gizleyebilir)”
(Spring Very Much in Bloom in the Works of Salvador Dali, Erisim Tarihi: 03.05.2020).

Giiliin anlam bakimindan zengin karsiliklarinin olmasi; gergekiistii bakigin izini,
tirettigi her alanda birakan Salvador Dali gibi bir isim i¢in olduk¢a elverislidir.
1930’larin bagindan 1980’lerin sonuna kadar olan elli yillik siire¢ igerisinde giil imgesi,
Dali’nin farkli disiplinlerdeki ¢aligmalarinda yer almistir. Yapilan literatiir taramasinda,
ozellikle Tiirkce yazili kaynaklarda Salvador Dali’nin bildik sembollerinin yer aldigi
resimlerinin agirlikta oldugu; giil imgesinin bir sembol olarak Dali’nin kariyeri boyunca
degisen anlamlariyla yinelendiginin ve cesitlendiginin yeterince incelenmedigi
goriilmektedir. Bu konuda daha derin bir inceleme yapma diisiincesinin ¢ikis noktasini
olusturdugu bu ¢aligmada, giil imgesinin Salvador Dali’nin iki boyutlu ve ii¢ boyutlu
diizlemdeki eserlerine olan yansimalar1 ve bu eserler arasinda yarattigi gegiskenligin
incelenmesi amaglanmaktadir. Giiliin, tekrarlanan bir sembol olarak ele alindigi bu
arastirmada, Dali’nin c¢aligmalar igerisindeki yeri ve kullanimindaki siirekliligi ile
ardinda yatan anlamlar degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu kapsamda ¢alisma, literatiire
katki sunmak bakimindan da énemlidir.

1. Yontem

Bu caligmada, giil imgesinin Salvador Dali’nin iki boyutlu ve ii¢ boyutlu
diizlemdeki eserlerine yansimalarinin ve bu eserler arasinda yarattigi geciskenligin
incelenmesi amaglandigindan ¢aligma; durum ¢aligmasi desenine gore yuritilmiigtiir.
“Durum c¢aligmasi; tek bir durum ya da olaym derinlemesine boylamsal olarak
incelendigi, verilerin sistematik bir sekilde toplandigi ve gergek ortamda neler olduguna
bakildig1 bir yéntemdir” (Subasi ve Okumus, 2017: 420). Salvador Dali’nin gesitli
sembolik imgelerini igeren farkli disiplinlerdeki ¢aligmalar aragtirilmig ve giil imgesine
yer verdigi 1930’larin basindan 1980’lerin sonuna kadar olan dénemdeki ¢aligsmalart;
arastirmanin biitiiniine katki saglayacak tarihsel, kavramsal ve teknik detaylarina gore
smiflandirilarak incelenmis ve durum ¢aligmasinin  betimsel ve igerik analizi
yaklagimlari ile yorumlanmustir.
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Ilk olarak Dali'nin Siirreal Diinyasi ve Siirrealizm baslig1 altinda gerek sanat¢inin
islubu gerekse hayatina dair olaylar, mekéanlar ve kisiler gibi detaylarin ¢aligmalarina
nasil yansidigini betimlemek amaciyla Dali’nin hayati ile Siirrealizm anlayisi
incelenmistir. Buradan hareketle, yer verilen g¢alismalarda daha net bir okumaya
rehberlik etmesi i¢in gerekli altyapt hazirlanmistir. Giil Sembolii ve Salvador Dali
baslikli kisimda ise; arastirma konusunun derinlemesine incelenebilmesi adina giiliin
diger sembollerle birlikte kullaniminin anlami nasil destekledigine ve yinelendigi
caligmalarda nasil farklilik ya da benzerlikler tagidigina yonelik biitiinciil bir yaklagim
izlenmis ve kronolojik siralamayla yer verilen c¢aligmalar, konunun aktarimini
saglayacak sayida orneklerle sinirlandirilmistir. Bu kapsamda tarihsel, kavramsal ve
teknik detaylarina gore siniflandirilarak yer verilen “Kanayan Giiller” ve “Gradiva”
isimli resimlerinde Dali’ye 6zgii kadmn figiirlerinde giiliin kanayan sekilde kullaniminin
sembolik anlami, babasiyla olan ¢atigmali iliskilerini aktardigi resim serisinden “Cocuk-
Kadin Hafizas1” ve “Akiskan Arzulari Dogusu” isimli resimlerinde giiliin ¢cagrisimlari,
“Giil Bashh Kadm” figiiriiniin ise resimden heykele uzanan kullanimindaki degisen
anlamlar1, “Port Lligat’in Madonna’s1” ve “Guadalupe Bakiresi” isimli dini igerikli
resimlerindeki giiliin anlami detayli olarak analiz edilmeye ¢alisilmistir. “Genel olarak
alanyazin incelendiginde durum calismasinda kullanilacak veri toplama araglarinin
belgeler (dokiimanlar), kayitlar (arsiv kayitlari), goriismeler (miilakatlar), katilimsiz
gbzlem, katilimc1 gozlem ve fiziksel eserler olmak iizere alt1 baslik altinda toplandigi
gorilmiistiir” (Gillham, 2000; Yin, 2003, Akt. Yilmaz, 2014: 273). Yapilan literatiir
taramasinda gorsel ve yazili kaynaklar arastirilmistir. Betimsel analizi yapilan
caligmalarla ilgili detayli bilgiye ulasmak anlaminda agirlikli olarak yabanci gorsel,
isitsel ve yazili kaynaklar ile web sayfalarindan yararlanilmis ve veriler biitlinsel olarak
iligkilendirilerek kullanilmigtir. “Birden ¢ok veri toplama yonteminin kullanilmasi elde
edilen bulgularin gecerligi ve giivenirligini artirma agisindan énemlidir” (Yildirim ve
Simsek, 2008: 89, Akt. Karatas, 2015: 69).

2. Bulgular
2.1. Dali’nin Siirreal Diinyasi ve Siirrealizm

Salvador Dali 1904 yilinda, ¢alismalarinin ¢oguna konu olmus, Ispanya’da
dogmustur. Dogmadan once oOlen abisi ve ailesinin ona abisinin admi vererek
reenkarnasyonu olduguna yonelik davranislari, annesini erken yasta kaybetmesinin
etkisi, babasiyla ¢catigmali bir iligkisinin olmasi ve hayat arkadasi ve ilham kaynagi olan
Gala, onun kimligini sekillendiren detaylar olmustur. Cocuklugunu gegirdigi kiigiik bir
kasaba olan Figueres’de, onun hayatinda oldukga yer etmis ve c¢alismalarindaki
manzaralara referans olmustur. Merakli yapisi, onu siirekli arastirmaya, incelemeye
tesvik etmis, tislup olarak inceledigi sanatcilar ona, kendi ifadesini bulmasinda yol
gosterici olmustur.

1929 yilinda aralarinda René Magritte, Max Ernst, Joan Miro, Leonora
Carrington, Dorothea Tanning, Paul Delvaux gibi isimlerin yer aldigi Siirrealist
topluluga katilmistir. Amagcladiklari ig¢in olduk¢a uygun goériinen bu yapidaki gruba dahil
olmak Dali i¢in, motive edici bir 6zellik de tasimistir: “Onun bana ikinci kez dogmak
gibi bir sey sundugunu diisiiniiyordum. Stirrealist grup benim i¢in besleyici bir bitki
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gibiydi ve siirrealizme ‘On Emir’e inanir gibi inantyordum. Akimin ruhu, benim en derin
varligima tipatip uyuyordu” (Teixidor, 2008: 18).

Gergekdistiiciilik anlamimna gelen, Dali’nin katilimiyla katki sagladigr ve
kendisiyle beraber anilir olan Siirrealizm, 1924’de Andre Breton’un yaymladigi
Stirrealist Manifestosuyla baslamistir. Peter Gay Modernizm kitabinda Breton 'un
“sozIl, yazili ya da bagka yontemle ifade edilmek istenen saf psisik bir otomatizm,
zihnin gergek isleyisidir. Aklin uyguladigi herhangi bir kontrol olmadan ve herhangi bir
estetik ve ahlaki mesguliyetin Gtesinde, diisiinceyle dikte edilendir” (Gay, 2017: 174)
seklinde gercekiistiiciiliik tanimin1 igeren manifestosundan aktarim yaparken; ‘rityalarin
mutlak kudreti’ ve ‘yon verilmemis diisiince oyunlari’nin gercekiistiiciiliigiin merkezi
ilkeleri oldugunu belirtir.

Riiyalar bilingdigina ulasmanin bir yolu olarak géren Siirrealistler gibi Dali de,
Freud’un riiyalarla ilgili olarak bilingalti tarafindan kodlanmis mesajlar oldugu
diisiincesi ve riiyalarin agiga ¢ikarabilecegi seylerle ilgilenmistir. “Sanatciya gore kendi
tablolari, rilyaya ya da transa benzer bir durumdayken hayal edilmis seylerin dogrudan
bir dékiimidiir” (Smith, 2004: 165). Riiyada olma ile uyanma arasinda arasinda gidip
gelmeler seklinde bir ritiieli de uygulamasi, onun 1930’larin basinda gelistirdigi
Paranoyak Kritik Yontemi’ne Katki saglamigtir. “Dali bu yontem ile birden fazla nesneyi
veya olguyu bir imgede kolaj yontemiyle ayni ortamda kullanarak g6z yanilmasi
olusturur” (Arslan, 2015: 289). Dali’nin aymi anda hem riiyada hem de uyanik
oldugundaki gecisleri rahatlikla yapabilmesine ve resmine yansitma agamasinda
islubuna has olan bilingdis1 duruma sadik kalmasini kolaylagtirmisgtir.

Sanat alaninda aykir1 ¢ikisiyla “gercekdstiiciiliik bir yamyla Marx’in devrimei
diigiincelerini benimserken, 6te yandan, 19. yiizyilin sasirtici sairi Rimbaud’nun “Yagami
degistirmek gerek’ sozlerini bastaci ediyor, o giine degin bu birbiriyle bagdasmaz sanilan
oOnerileri ayn1 potada (gercekdistiiciiliigiin potasi) eritmek amaci giidityordu” (Edgt,
2008: 30). Siirrealist diisiincede geleneksel teknigin ya da malzemenin, aligilmig
anlatimmin betimlemelerin disinda bir arac olarak kullanilmasi gibi ayn1 zamanda “....
bu, bireyin dis baskilardan, kendi kendini bastirmasindan veya zihnin riiya ve
fantezilerde ortaya ¢ikan bilingalt1 sansiiriinden 6zgiirlesmesiyle gerceklesen bir bellek
devrimidir” (Clark, 2011: 42). Salvador Dali de gergekiistiictiliigiin devrimci ruhunu
benimsedigi; “Sirrealizm yikicidir, fakat yiktigi sey vizyonumuzu kisitlayan
kelepgelerdir” (Salvador Dali, Erisim Tarihi: 28.12.2020) s6zii ile olumsuz anlamdan
ziyade yikimin, yeni baslangiglar ve insalar yapabilmek adina yaraticilik i¢in gerekli
oldugu vurgusunu yapmaktadir.

Dali’nin gergekligi yeniden yorumlama ve algiy1 degistirmekle ilgili gergekei
tisluptaki caligmalari, anlamsiz birliktelikleri fantastik imgeler ve sembollerle vermeye
calisirken izleyiciyi yadirgatan bir birliktelik tagir. Dali’nin kompozisyonlarinda yer
verdigi bu olagan disi ifadeler, izleyicinin gérsel beklentilerini manipiile etmekten keyif
alan Dali’nin bu tslubu, Strrealist resmin de ayirt edici bir 6zelligi olarak; “nesnel
diinyay1 yabancilastirarak izleyiciye daha derinlerdeki biling katmanlarina erigsmesi igin
yardim eder ve goriiniir ger¢egin ardindaki gergekligin yolunu agmaya galisir” (Krausse,
2005: 103).
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Sanatinin yagamini Ozetledigi her detay, Dali’nin ¢aligmalarinin konusunu
olusturmus; hayatina ait olaylar, kisiler ve nesneler ¢aligmalarinda referans noktalarini
olusturmustur. Biligdisinin karmasik diisiinceleriyle yiizlesmek ve aktarimini saglamaya
yonelik zengin sembol kullanimi, bir anlamda Dali’nin ¢ocuklugundan beri sahip oldugu
ve benimsedigi inanglar1 da somutlastirdigi 6ge ve olaylardir. Salvador Dali’nin
tablolarindaki gelisim izlendiginde birbiriyle bagntilt bir dizi gruba denk diistiiklerini
soyleyen Ingiliz asilli yazar J. G. Ballard; ilkini Dali’nin ilk dénem gercekiistiiciiliigiinii
de olusturan, Oedipal figiirler ve 1ssiz bir yerde mahsur kalmis asiklar, ¢ocukluk ve
yeniyetmelik aynasinin iginden algilanan seylerin oldugu Klasik Freudcu Evre, ikinci
evreyi 1930’larda baslayan ¢ok yonlii sapkin, II. Diinya Savasini ongérmekle kalmadig,
kalp ameliyatt ve organ nakillerinin bagkalagimsal korkularini, kendi bedenlerimizin
degisebilirligini ve ¢oziilmeye yatkin kimliklerini de verdigi Baskalasimsal Evre, igiincii
olarak 1940’larin ortalarinda apacik bir gercekiistiiciilik doneminin sona erdigi, Erken
Hristiyanligin tasvirlerini bityiik boyutlara tagidigi dénemi Dinsel Evre ve sonuncusunu
da Dali’nin dinsel takintilarina ek olarak fizik ¢agiyla bag kurdugu Cekirdek Evre olarak
degerlendirir (Ballard, 2017: 12-13).

2.2. Giil Sembolii ve Salvador Dali

“Geng bir kadinin yanaklarini bir giille karsilastiran ilk adam, agik¢a bir sairdi;
tekrarlayan ilk kisi muhtemelen bir salakt1.”
Salvador Dali

Sekli, kokusu, rengi gibi farkli fiziksel 6zellikleriyle ¢esitli simgesel anlamlar
yiiklenen bir sembol olarak giil, farkl1 zaman ve kiiltiirlerde benzer anlamlarin karsilig
olmugtur. Giil, Salvador Dali i¢in de sembolik bir ¢igektir. Dali, gerek resimlerinde
gerekse heykellerinde kadinsi duygulari, cinselligi, giizelligi ve sevgiyi sembolize etmek
igin giilii tercih etmistir. Giil motifi kimi zaman tek bir tane, kimi zaman ise kadinlarin
baglarim1 olusturan buketler seklinde kompozisyonlarda figiirlerin ve c¢alismanin
anlamimi desteklemistir. Kimi zaman da resimlerinde siklikla yer verdigi modeli, ayni
zamanda ilham kaynag1 ve hayat arkadasi da olan Gala ile iliskili olarak, sevgisini,
acisin1 gostermenin de temsili olarak giillere yer vermistir. Dali icin giiller, kadin
cinselliginin, menstriiasyonun ve kadinlarin i¢ tireme organlarinin da sembolii olmustur.
Dali’nin ¢ogu ¢alismasinda tekrar tekrar yer verdigi figiirler gibi, rahimlerinin oldugu
kisimda kanayan giillerin oldugu kadin figiirlerine “Goriinmez Adam” (The Invisible
Man), “Kanayan Giiller” (The Bleeding Roses) ve “Gradiva” isimli ¢aligmalarinda da
yer vermistir.
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Gorsel 1. Salvador Dali, Kanayan Giiller (The Bleeding Roses), 1930, tuval iizerine yagliboya,
50x61 cm (Solda)
Gorsel 2. Salvador Dali, Gradiva, 1931, bakir {izerine yagliboya, 20.6 X 15.5 cm (Sagda)

1931 tarihli “Gradiva” isimli galigmasinda (Gorsel 2) Dali, kayaya baglanmig gibi
duran, karninda biiyiik bir giil yer alan, yar ¢iplak bir kadin1 betimlemistir. Caligmanin
ismi, Wilhelm Jensen tarafindan 1902’de yayinlanan ayni adli romandaki mitolojik bir
karakterden gelmektedir. Roman, ana karakteri olan geng¢ bir arkeologun antik Roma
rOlyeflerinden birinde gordugii; zarif bir sekilde yiirlirken gosterilen kadin tasviriyle
takintili derecedeki tutkusu -hayal ettigi noktaya kadar- lizerine kurgulanmistir ve
arkeologun rolyefte gérdiigi kadin figiiriinii gergek olarak hayal edip asik olmasmi ve
karsiliksiz sevgisini anlatir (Two Newly Opened Masterpieces by Salvador Dali Will Be
Presented For Sale, Erigsim Tarihi: 06 Subat 2020). Dali, Gradiva figiiriinii ayn1 zamanda
ilham perisi, modeli ve esi olan Gala ile iliskilendirmistir. Romandaki karakterin takintili
aski gibi Dali’nin de ¢ogu kez resimlerinde yer verdigi ya da resimlerini adadig1 Gala’ya
bir hayranligi ve bagimlilik derecesinde tutkusu vardir. Giil, igkence gormiis
olabilecegini de diisiindiiren ama bir o kadar da zerafetini koruyan bir temsil olan kadinin
karin kisminda gosterilmistir. Bu detay, sanat¢inin 1930 tarihli “Kanayan Giiller”
caligmasinda (Gorsel 1) karninda yapraklar kana doniigen dort biyiik kirmizi giille
betimlenen kadin figiirii ile de benzerlik tasir. Giillerin kadin figiirliniin karninda yer alan
anlatimindaki tekrarlayan bu sembolik aktarimi, ilk tamistiklar1 1929 yilinda, Gala’nin
rahatsizlig1 nedeniyle rahmini aldirmak zorunda kalmis olmasinin yansimasi olarak
goriiliir. Federico Garcia Lorca’nin Salvador Dali’ye yazdig: lirik siirinde sevgi ve
1stirabin, glizellik ve kanin birliginin sembolii olarak da giillerden bahsedilir (Sotheby's
Surrealist Art Evening Sale, Erigim Tarihi: 05.02.2020).

Dali’nin Gala’ya olan biiylik agki, babasi ile arasinin agilmasina da neden olmusg
ve babasiyla olan bu ¢atigmasmi, William Tell efsanesine benzeterek, baba otoritesi ve
reddini konu aldig1 ¢esitli resimler de yapmustir. “Cocuk-Kadin Hafizasi” (Memory of
the Child-Woman) ve “Akiskan Arzularin Dogusu” (Birth of Liquid Desires) isimli
caligmalarinda babastyla olan iliskisine dair kendi duygularini, psikolojik ¢atigmalarini
ve takimtilarimi da yansitmustir. Dali uzmamn tarihgi Paul Chimera, Dali’nin zihinsel bu
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kaygilarimi resimlerinde ifade etmesinin, baskalarinin da gérmesini saglamasinin sanatg1
icin katartik bir eylem olabilecegi ve kontrol edilebilir bir durum olarak goriilebilecegi
seklinde degerlendirilebilecegini soyler (‘Birth of Liquid Desires’ a Mirror to Dali’s
Inner Desires & Fears: Erigim Tarihi: 11.01.2021).

Giil imgesi, sanatginin sembolik nesnelerine eslik eden ¢ocukluk manzarasina da
sahne olan “Cocuk-Kadin Hafizas1” resminde (Gorsel 3), merkezde ¢ift cinsiyetli ve
yabani oldugu soylenebilecek bir figiirii ¢evreleyecek sekilde konumlanmig ve kadin
cinselligini sembolize eden anlammyla dahil olmustur. William Tell efsanesini
yorumladigi kompozisyondaki yapilarda girintili bosluklarin kadin cinsel organlarini
sembolize ettigi, servi agag¢larindan olusan karanlik bulutlarla karamsar bir duygu
durumunun da oldugu “Akiskan Arzularin Dogusu” resminde (Gérsel 4) giil imgesi,
resmin merkezindeki konumunu diger figiirle paylasan kadinin basini olusturan bir
bukette yer almistir. Buradaki giil bash kadin, yasakli bir konumda olmasiyla Gala’y1 da
¢agrigtiran anlamiyla, merkezdeki figiiriin bastirilmus, suglu arzusunun hem protestosunu
hem de uyarilma tutumunu gosterdigi kisidir. Chimera, sanatginin bu resimde goriilen
seyin “a¢iga ¢ikan aktif, cinsel yonelimli, kismen ¢eligkili i¢ benligi oldugunu ve birgok
eseri gibi igten diga Dali’nin kendisine dayanan bir ayna” haline geldigini sdyler (‘Birth
of Liquid Desires’ a Mirror to Dali’s Inner Desires & Fears: Erigim tarihi: 11.01.2021).

Gorsel 3. Salvador Dali, Cocuk-Kadin Hafizas1 (Memory of the Child-Woman), 1931, tuval
iizerine yagliboya ve kolaj, 99x120 cm

Gérsel 4. Salvador Dali, Akiskan Arzularin Dogusu (Birth of Liquid Desires), 1931-32, tuval
tizerine yagliboya ve kolaj, 96.1 x 112.3 cm



Salvador Dali’nin Kanayan Giilleri

Kronolojik siralamasina bakilirsa Dali’nin “Giil Bagli Kadin” (Woman with the
Head of Roses) figiiriiniin 1932°deki “Akiskan Arzularin Dogusu” (Birth of Liquid
Desires) ile baslayan ilk gértiniimii, 1935 tarihli resminde (Gorsel 5), 1981°den itibaren
de bronz heykelinde (Gorsel 6) viicut bulmustur. 1935 tarihli “Giil Bagh Kadm”
caligmasinda (Gorsel 5) gittikge uzaklagan bos bir alanda duran “Venus with the head of
roses” ya da “Female Figure with head of flowers” gibi isimlerle karsilasilan basi
giillerden olusan kadin figiirii, 1935 ile 1981 yillar arasinda sanat¢inin ¢aligmalarinda
kendini gostermistir. Bu resimde, Dali’nin diger resimlerinde de goriilen riiya gibi bir
atmosfer ve sembolik nesnelere sahiptir.

Bazi sanat tarihgisi i¢in, bu tablodaki ¢igekler Siirrealist grup arasinda yaygin olan
zengin insanlar i¢in bir hosnutsuzlugu temsil eder. Digerleri i¢in, bu resim, dzellikle
resimdeki ikinci kadina goére ana kahramana bakan zarif moda illlistrasyon ve
tasarimindan etkilenir. Dali’nin o zamanki diger eserleriyle uyumlu olan bir bagka yorum
da cinsel sembolizm ile ilgilidir. Giller sadece kadinligi degil ayni zamanda kadin
cinselligini de sembolize edebilir (gigekler kadin cinsel organi i¢in ortak bir semboldiir)
(Woman with the head of roses, one of Salvador Dali’s most striking figures: Erisim
Tarihi: 29.06.2020).

Resimlerinin sembol dilini olusturan nesneleri heykellerine de tasiyan Dali’nin
1932’den itibaren resimlerinde yer verdigi “Giil Basli Kadin” figiiri de 1981°den
baslayarak heykel olarak da viicut bulmustur (Gorsel 6). Bu heykelde giil basli kadin
figiirli, yine caligmalarinda siklikla yer verdigi koltuk degnegi sembolii ile birlikte
kullanilir. Dali’nin sembolleriyle yarattii bu birliktelikte, koltuk degneginin gercekligin
sembolii ve hayattaki yetersizlige manevi ve fiziksel destek islevi vardir. Buradaki
giillerin farkli sanat tarihgilerine goére degisen anlamlari vardir. Ancak o donem
sanatginin  diger caligmalariyla biitiin olarak degerlendirdiklerinde bir grup sanat
tarihgisi, cinsel sembolizmle; sadece kadinligi degil kadin cinselligini de sembolize
edebilecegi yorumunu yaparlar (Woman with the head of roses, one of Salvador Dali’s
most striking figures: Erisim Tarihi: 29.06.2020).

Gérsel 5. Salvador Dali, Giil Bagli Kadin (Woman with the Head of Roses), 1935, ahsap tizerine
yagliboya, 35x27cm (Solda)
Gorsel 6. Salvador Dali, Giil Bagli Kadin (Woman with the Head of Roses), 1981, bronz, 200 cm (Sagda)
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1936 yilina tarihlenen “Bir Orkestranin Derisini Kollarinda Tutan Ug¢ Geng
Siirrealist Kadin” (Three Young Surrealist Women Holding in their Arms the Skins of
an Orchestra) isimli resminde (Gorsel 7), Creus Burnu'ndaki siyah kayaliklar ve
kumsalin bulundugu siirrealist manzarada kivrimli hatlara sahip, baslar1 giil buketinden
olugmus li¢ kadinin siirrealist orkestra enstriimanlariyla iliskilendirildigi goriilmektedir.
Resimdeki diger 6geler gibi gercek olmayan, ¢ siirrealist kadin1 isaret eden kadinlarin
basindaki giiller, bu resimde de kadmsi giizellige vurgu yapmaktadir. Resmin sol alt
kisminda, yerde gergekei bir sekilde keskin hatlariyla bir tuba yer alirken; buna tezat
olarak orkestranin diger iki enstriimanin i¢i bosalmis, deriden ibaret kalmus sekilde kadin
figtirleriyle iliskilendirilmesi, “fallik ustaligin yerine getirilmemis vaadine bir ima”da
bulunur (Artwork Details: Erisim Tarihi: 10.01.2021).

Gorsel 7. Salvador Dali, Bir Orkestranin Derisini Kollarinda Tutan Ug Geng Siirrealist Kadin
(Three Young Surrealist Women Holding in their Arms the Skins of an Orchestra), 1936, tuval iizerine
yagliboya, 53 x 65 cm

Dali’nin resimlerinde ve heykellerindeki giil bagh kadin figiirii, Sheila Legge ile
yaptig1 isbirligi sonucu performansla da canlanmig ve hayat bulmustur. 1936’da
Londra’da diizenlenen Uluslararas1 Siirrealist Sergisi i¢in Sheila Legge’nin yiiziinii
tamamen kapatan kagittan hazirlanmig pembe giillerden olusan basligi, siyah eldivenleri
ve dokimli beyaz uzun saten elbisesiyle Londra’daki Burlington Galeri’de
gerceklestirdigi canli performansi, olduk¢a dikkat ¢ekmis ve Legge’nin Londra’nin
Trafalgar Meydani’nda “Siirrealist Hayalet” (Surrealist Phantom) (Gorsel 8) olarak bu
kiyafetiyle dolagirken ¢ekilen fotografina, yine 1936'da “Siirrealist Biilten”in (Surrealist
Bulletin) kapaginda da yer verilmistir.

10
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Gorsel 8. Surrealist Phantom, Sheila Legge’nin Uluslararasi Siirrealist Sergisi'nin agilisi igin
yaptig1 performansina ait bir fotograf, Londra Trafalgar Meydani, 1936

Dali, ¢ok yonlii yaratici dilini mitoloji, din, tarih ve bilindik edebi eserlerden
ilham alarak ¢izim ve baskilara da yansitmus ve resimledigi kitap serilerine
doniistirmistiir. “Alis Harikalar Diyarinda” (Alice in Wonderland) isimli ¢caligmas1 da
(Gorsel 9) bilindik bir hikayeye, icerisindeki imgeler, alegoriler ve kisiliklerle
resimledigi kitaplardan “Alis Harikalar Diyarinda™ya aittir. Alis’in macerasi, daldig:
fantastik diinyadaki ¢ocuksu masumiyeti ve sonrasinda gerceklige doniis hikayesi onu
etkilemistir. Alis’i atlama ipi tuttugu ellerini havaya kaldirmis, dokiimlii elbise giyen bir
kiz olarak gostermektedir. [k bakista, Dali’nin 1930’lardan beri tekrar tekrar
resimlerinde, esrarengiz manzaralarda gizemli bir kiz olarak goriinen ip atlayan kiz
figlirinii ¢agristirmaktadir. Tekrar eden resimlerde genel olarak egik basi, uzun ciibbesi
ile kirilgan bir boyut kazandirilmig bu figiir, Dali’nin biiyiik teyzesinin 10 yaginda
hastalik sonucu oOlen Carolineta lakapli kizina ve onun acisini yansitmasina
dayandirilmaktadir. Daha sonra enerjik, hareket halinde ve sonsuz olarak ¢ocuk kalan
tasviriyle ip atlayan bu kiz, Alis ismiyle Dali’nin resimlerinde yerini alir. Atlama ipi,
stirekli hareket duygusunun aksine; ebedi disiligi, gengligi yansitan, gerceklik ile fantezi
arasinda asili kalan zamani sunar. Diger bir bakista Alis; ilk olarak Dali’nin 1932 tarihli
resminde (Gorsel 4) goriilen ve sonrasinda da yinelenen kadinsi giizelligin sembolii “Giil
Basli Kadin”1 animsatmaktadir.

1977 yilinda tasarladig1 “Alis Harikalar Diyarmda” (Alice in Wonderland) isimli
heykelinde (Gorsel 10) Alis, masumiyeti ve safligini canlandiran ip atlama eylemi ile
litografideki tasvirinden farkli olarak belden tistii ¢iplak, dokiimlii etek giyen, saglari gibi
elleri de giillerden olusan bir kiz olarak ortaya ¢ikar. Bu ¢aligmada kizin elleri ve
saclarinda goriilen agnug giiller, kadinst giizelligi ve sonsuz gengligi simgelemektedir.
Koltuk degnegi istikrar1 sembolize eden ona duygusal destek veren ve gerceklige geri
doniis saglayan bir baglanti gorevi goriir. Burada Alis figiiri, ilk bakista ip atlayan bir
kizken, bir bagka agidan ya da yakindan bakildiginda ellerinde ve yiiziinde giiller olan
figiire doniisiir. Bu ¢ift karakter, Dali’nin ¢ift goriintii/¢ift anlam olarak tanimladig: gibi
anamorfozlarin metamorfoza donlismesidir. Metamorfoz, izleyicinin yakin bir
mesafeden, zit olanin farkli bir yoniinii gérmesini saglar, bu da yeni bir anlam olusturur.
Dali’nin tavrinda, genellikle zitliklar ayni sanat eserinde birlikte yasarlar. Burada da,
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hayat1 boyunca Dali’ye eslik eden genglik ve yaslilik gibi iki zit temay1 es zamanli olarak
gosterir (“Alice in Wonderland”. The Girl Child Image Central to Dali’s Oeuvre: Erigim
Tarihi: 14.09.2020). Andre Breton da Dali’nin resimlerinde zitliklarin olmazsa olmaz
seyler oldugunu soyle ifade eder: “...6lim ve yasam, gercek ve diigsel, gecmis ve
gelecek, iletilebilen ve iletilemeyen seyler arasindaki ¢eligkinin ortadan kalktigi zihinsel
bir durumun yansimasi” (Y1lmaz, 2006: 143).

\Q
A

Gorsel 9. Askin Gegit (Alis Harikalar Diyarinda)/ Transcendent Passage (Alice In Wonderland),
lithograph, 1979-80 (Solda)
Gorsel 10. Salvador Dali, Alis Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland), 1977/1984, bronz,
20.5x45x91 cm (Sagda)

Salvador Dali, 1979 ve 80’lerde giil bash kadin figiirinii litografilerinde de
yinelemistir. Kendinden emin durusa sahip, baskin ve gii¢lii karakterler olarak da kendini
gosteren bu figiirler, giiliin giizelligi temsilini, sanat¢cinin moda diinyasina olan ilgisini
belirten ¢aligmalarinda da gosterir. 1980 tarihli “Cigeklerin Balesi (Moda Tasarimeisi)”
(The Ballet of the Flowers-The Fashion Designer) isimli tag baskisinda (Gorsel 11) ve
“Modaya Sayg1” (Homage to Fashion) adli bronz heykelinde (Gorsel 12) bu figiir, benzer
bir kompozisyonda bir ‘stipermodel’ durusuyla poz vermektedir. Burada Dali’nin
1930’larda Coco Chanel, Elsa Schiaparelli ve Vogue Magazine ile yaptig1 ¢aligmalarla
baglayan modayla olan yakinhigmin da etkisi vardir. Her iki ¢alismada da igerik ve
kompozisyon aynidir: Roma Mitolojisindeki ask ve giizellik tanrigas1 Veniis’e génderme
yapan bu figiir, ¢igeklerin en giizeli olan giil bastyla yaratilmistir. Yiizii tanimsizdir ve
hayranina istedigi herhangi bir yiizii hayal etmesine imkéan verir. Diz ¢oktiiglimiizde,
yirminci yiizyilin ilham perisine saygi gosteren ‘snob’ bir asil beyefendiyi goriiriiz’
(Homage to Fashion: Erigim Tarihi: 10.01.2021).

GSFSANAT
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Gorsel 11. Salvador Dali, Cigeklerin Balesi (Moda Tasarimeist) The Ballet of the Flowers (The
Fashion Designer), 1980, litografi, 73.7 x 53.3 cm (Solda)
Gorsel 12. Salvador Dali, Modaya Saygi (Homage to Fashion), 1971-84, bronz, 51 cm, (Sagda)

“Ilhamin Ciceklenmesi” (Flowering of Inspiration) ya da “Cicek Acan Gala”
(Gala en fleurs) adiyla da bilinen bu resim (Gorsel 13), Gala’nin onun ilhami oldugunu
her firsatta belirttigi bu sevgi ve baglhilhigin somutlastiginin carpici bir gostergesidir.
“Gala sanat¢inin tutkusu, fiziksel ihtiyaci, psikolojik bagimliligi, zihinsel ve duygusal
dengesinin koruyucusu; bedeninin ve kirllgan ruhunun sifacisi, goriiniiste eksantrik ve
gliclii bir kisilige glivenlik ve istikrar saglayabilen, ancak gergekte tedavi edilemez bir
dengesizligi gizleyen”dir (Salvador Dali, The Flowering of Inspiration: Erisim Tarihi:
10.01.2021). Farkli kompozisyonlarinda Gala’nin suretini gosterirken sanat¢i, burada
baginda agmis giillerle Gala’yi, ilhamini tetikleyen bir gii¢ olarak tasvir eder. Sanat¢inin
calismalarinda gérmeye alisik olunan tuhaf figiirlerin olmadigi, aksine olduk¢a sade bir
manzara 6niinde, merkezde yer alan hayaletimsi bir kadin portresi olarak durur. Bu sessiz
ve durgun atmoster, sanki dogrudan Dali’nin bilingaltindan alinmis bir am1 gésterir. Bu
izlenim, riiyalarin Dali’nin pratigi icin ne kadar énemli oldugunu, Milan’li elestirmen
Franco Passoni’nin belirttigi gibi net bir sekilde ortaya koyar: Dali i¢in “resim riiyalara
yapilan bir maceradir ve ancak bu bigimde var olup kendisini temsil edebilir” (Modern
Masters: Picasso&Salvador Dali: Erigim Tarihi: 10.01.2021).

Tasarimi 1973, ilk dokiimii de 1984 yilina tarihlenen “Zamanm Kadin1” (Woman
of Time) ¢aligmasinda (Gorsel 14), bir kolunda sanatginin meshur eriyen saati, diger
elinde de bir giil dali tutan zarif bir kadin figiirii yer alir. Saati ve giilii bir kadinda
birlestirmesiyle sanatgi, giizelligin zamana mi1 bagli yoksa ebedi mi oldugu sorusunu
ortaya atar. Kadmin tuttugu dimdik duran giil dalina bakarkenki kendinden emin ve zarif
durusu ile birlikte tagidigi eriyen saat, ister bedensel bir zarafet, isterse ruhani bir giil
olsun, kadinin giizelligin zamandan bagimsiz olabileceginin bilincinde oldugunu ifade
eder (Woman of Time: Erigim Tarihi: 04.02.2020).

GSF ANATDERG
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Gérsel 13. Salvador Dali, ilhamin Cigeklenmesi (Flowering of Inspiration) (Retrospektif seriden),
1978, Litografi, 54.5x74.8 cm, (Solda)
Gorsel 14. Salvador Dali, Zamanin Kadim1 (Woman of Time), 1973/1984, bronz, 242 cm (Sagda)

“Meditatif Gil” (Meditative Rose) isimli caligmast (Gorsel 15), Dali’nin
kendisine has siradisi figiirlerinden, aligildik siirrealist diinyasindan farklidir. Diger
caligmalarina hakim olan, kalabalik bir sembol toplulugu ile kimi zaman anlasilmasini
da zorlastiran bir ifadeden ¢ok, gercekei tarzi ve detaylarda gosterdigi titiz betimlemesi
ile giiliin ifade ettigi saf giizelligi gosterir. Resmin merkezinde sap1 olmayan, sadece
agmus ¢icek kismiyla yer alan kirmizi bir giil yer alir. Chimera’ya gore Dali, “giizelligin
ve romantik arzunun klasik bir sembolii olarak bu carpici ¢igegi resminin merkezine
yerlestirmistir” (‘Meditative Rose’ Demonstrates Dali’s Beautiful Side: Erisim Tarihi:
12.01.2020). Havada asil sekilde bulunan giil, sadece konumunun degil; konumuna gore
boyutunun orantisiz derecede biiyilk olmasiyla da dikkati ¢eker. Mavi gokyliziiniin
kesistigi piirlizsiiz bir arazide giile gore oldukga kiigiik boyutlarda iki kisi yer alir. Giiliin
sevgi ve tutkunun ortak bir sembolii oldugu diisiiniildiiglinde, sessizligin de okundugu
bu ortamda bu ¢iftin sevgisine yogunlagan bir anlamu karsiladigi sdylenebilir.
Calismanin baslig1 da, Dali’nin siirrealist sanatg1 kimligi de giiliin meditasyon yaptig1
izlenimini desteklemektedir.

GSFSANATDERGISI
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Gorsel 15. Salvador Dali, Meditatif Giil (Meditative Rose), 1958

Dali’nin “Meditatif Giil”dekinin aksine, ifade bigiminin parcasi olarak ¢igeklere,
diger sembolleriyle birarada yer verdigi de bilinen bir durumdur. 1960’larin baslarinda,
botanik ve kelebek baskilar1 (ve fotograflari) gibi kolaj ogelerini, kagit tizerine
uyguladigi ¢alismalarina dahil etmeye baslayan sanatg1 igin bu pratik, o zamana kadar
kullandig1 graviir ya da oyma baski gibi geleneksel baskiresim tekniklerinin daraltici ve
renkle ilgili istedigi etkileri alamamasinin getirdigi de birer arayis olmustur. Bu asamada
New York Sehri Eski Baski Merkezi’nden Phyllis ve Sydney Lucas’in sanatgiy1
tesvikiyle birlikte, kagit tizerine kolaj ve renkli malzemelerle yaptig1 bu ¢aligmalarini
litografi baskilara tasimistir. Baskilarin her biri, sadece canli renkleri igin degil, ayni
zamanda dogurganliklarmin giicii i¢in de sanat¢inin hayal giiciinii biiylilemis meyve ve
cicekler ile stirekli bagkalagimin ve ruhun sembolii olan kelebekler gibi Dali’nin yasami
boyunca yapitlarina yansiyan temalar1 yakalayan, tamamen gergeklestirilmis birer
kompozisyondur (Salvador Dali, Flordali Il: Erisim Tarihi: 11.01.2021). 1972’de 15
pargalik “Surrealist Flowers” (Siirrealist Cigekler) isimli bir baski serisinde ¢icekler,
alisildigin disinda, farkli sembolik detaylarla bir araya gelerek bir botanik bahgesini
olugturmugtur. 17. ve 18. yiizy1l botanik graviirlerine referansla hazirlanan bu seriyi,
1981°de onun bildik manzaraya sahip kompozisyonlari ile mizahi bir dili de barindiran
sembolleriyle birlestirdigi ¢i¢eklerden olusan ve kendine de génderme yapan “Flordali”
adim verdigi bir baski dizisi izler. Bu seriden “Flordali 11" (Gorsel 16) isimli ¢caligmada,
gizemli bir dinyayr cagnistiran, uzak ufka dogru giden c¢izgilerin merkezinde,
yapraklarinm filizlenmesi gereken yerde kelebek kanatlar1 olan bir giil dali ve 6n planda
da fantastik bir diinyaya ait meyve ve figiirler bulunur. Sanat¢inin ¢aligmalarina
glizelligin temsili olarak dahil olan giil, diger sembollerin ve perspektifin de merkezi
konumunu desteklemesiyle dikkati tizerinde toplamaktadir. “Giiliin sapinda temsil edilen
kelebekler, hafifligi, evrimi, uyumu ve baskalagmay: ifade eder. Dali, insan cinselliginin
bir metaforu olarak hayvanlar, bitkiler, agaglar ve meyveler gibi gesitli canli varliklar
kullanmigtir.  Aslinda bu unsurlar, neredeyse antropomorfik bir bigimde
olugturulmustur” (Salvador Dali, Flordali Il, Color Lithograph: Erisim Tarihi:
11.01.2021). Dali’nin buradaki gibi gizemli bir atmosferde, fantastik figiirlere yer
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verdigi, dalinda yaprak yerine kelebeklerin yer aldigi bir giliin benzer bir
kompozisyonu, 1968 tarihli “Rosa Papilio (Butterfly Rose)” (Kelebek Giilii) isimli
caligmasinda da goriiniir.
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Gorsel 16. Salvador Dali, Flordali I, 1981, Litografi, 72.7x103 cm

Hristiyanligin klasik ikonografisi ile ilgilenmeye basladigi 1950’lerle birlikte,
yaptigr bir grup dini konulu tasvir, Dali’nin siirrealist karakterini, dini ile klasik
yoneliminin yansimalariyla birlikte gosterir. Dali, “benim mistisizmim sadece dini degil,
aym zamanda niikleer ve haliisinojeniktir” der (The Mystical Manifesto: Erisim Tarihi:
14.01.2021) ve 2. Diinya Savasi sonrasi atom bombasinin yarattifi par¢alanmanin
etkisini hissettirdigi ve yeni denemelere de giristigi bir baglangica gotiiren bu dénemi
sOyle anlatir:

6 Agustos 1945°teki atom bombas1 beni bir deprem gibi sarsti. O andan itibaren
diisiincelerimin gozde gidasi atomdu. Bu donemde yaptigim birgok manzara resmi, bu
patlamanin aciklanmasinin bende uyandirdig: biiyiik korkuyu anlatir. Kendi paranoyak
elestirel metodumu uygulayarak diinyanin kesfine ¢iktim. Nesnelerin arkasindaki giicleri
ve gizli kanunlar gorerek, onlara hakim olmak istedigim asikar. Sezgisel dehamla
biliyorum ki, nesnelerin kalbine niifuz etmek i¢in elimde miistesna bir vasita var:
Mistisizm, bir bagka deyisle, olanin daha derin bir sezgisi, Tanri’nin liitfu, dogrunun
litfu sayesinde tiim mutlak goriintiiyle ivedi bir iletisi (Teixidor, 2008: 24).

Atomik Niikleer-Mistik olarak adlandirdigi bu dénemin de ilki olan “Port
Lligat’in Madonna’s1” (The Madonna of Port Lligat) resminde (Goérsel 17), tipik
stirrealist bir diizenlemede, maneviyat1 simgeleyen ve birbiriyle baglantis1 olmayan,
boslukta yiiziiyor izlenimi yaratan semboller ile gevrilmis Kutsal Meryem Ana figiirii
yer alir. Erken Ronesans Donemi Italyan ressam Piero della Francesca’nin (1416-1492)
resmiyle de benzer bir yerlesim gosteren kompozisyonda, Dali’nin resimlerinin bildik
mekani1 ve 6n planda da Meryem olarak tasvir ettigi Gala ile kendi sembol diinyasindan
detaylar ve de beyaz bir giil goze carpar. Giil, beyaz rengiyle Meryem’in safligin1 temsil
ederken, kutsal dogumu da isaret eden bir anlam tagur.
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Dali, Meryem temsilini yine Gala’ya verdigi “Guadalupe Bakiresi” (Virgin Mary
of Guadalupe) resminde (Gorsel 18) Ronesans Italyan ressam Raphael’in (1483-1520)
“Meryem ve Cocuk Isa” tasvirinden ddiing alan bir yerlesimi benimsemistir. Meryem’i
¢evreleyen giillerle onun kutsalligin1 ve kompozisyondaki detaylarla Atomik Niikleer-
Mistik {islubunu ve sembollerini yansitmugtir. Bu ¢aligmadaki sembolleri belirleyen sey,
sanat¢inin ¢ikis noktasini da olusturan ve saygi durusu niteliginde yapmasina vesile olan
bir Katolik efsanesidir. 1531°de Meksika’da bir adamin Meryem Ana ile nasil
karsilagtigini anlatan bu rivayete gore:

“Bir zamanlar Meksikali kéylii Juan Diego, Mexico City yakinlarindaki ¢éldeki bir
tepedeyken geng bir kadwmin goriintiisii tarafindan ziyaret edilir. Kadin ona tam
olarak dondiikleri yerde bir kilise inga etmesini sdyler. Bu olayr anlattig yerel
piskopos, Diego’dan kanit gostermesini ister. Koylii adamin bu kadinla tekrar
bulusmak icin ¢éle donmekten baska segenegi yoktur. Kadina piskoposun ricasini
anlatir ve kadin; koyliiniin arkasinda yetisen giilleri isaret ederek, onlart
yanlarinda gotiirmelerini soyler. Birka¢ dali keserek pancosuna saran ve geri
donen koylii, piskoposa giilleri gostermek i¢in actiginda, giillerin yerine ona
goriinen kadimin (Meryem Ana’min) portresini bulurlar” (Beroeva: Erisim
Tarihi: 10.01.2021).

Bu nedenle, Meryem Ana’nin dortgen pelerini olan maforada Dali giilleri tasvir
eder ve Meryem Ana’nin basmin arkasinda aygigegi tohumlar1 bulunur. Burada daha
yakindan incelendiginde tacinin bir pargasi olan kirmizi ve yesil degerli taslar fark
edilebilir (Beroeva: Erigim Tarihi: 10.01.2021). Resimde Meryem’in arkasinda bir hale
gibi duran ve Dali’nin 1958 tarihli “Isa’nin Yiikselisi” gibi dini resimlerinden bazilarinda
da kullandig1 Aygicegine; enerjinin, dogurganligin, inancin, uzun Omirliligiin,
beslenmenin, ruhsal bilginin ve daha fazla sembolik yorum atfedilmektedir (How the
Tall Sunflower Influenced Two Giants of Dali’s Art: Erigim Tarihi: 10.01.2021).

Gorsel 17. Salvador Dali, Port Lligat’in Madonna’s1 (The Madonna of Port Lligat), 1950,
Tuval {izerine yagliboya, 366 x 244 cm (Solda)
Gorsel 18. Salvador Dali, Guadalupe Bakiresi (Virgin Mary of Guadalupe), 1959, tuval iizerine
yagliboya, 130x200 cm (Sagda)
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Dali’nin giile yer verdigi ¢alismalarindan biri de, kendi ¢alismalarindaki sembolik
dilin katkisiyla hazirladigi Tarot dizisi olmustur. James Bond’un “Live ve Let Die”
(1973) isimli filmin bir sahnesi i¢in i¢in kendisine yapilan bir tarot destesi hazirlama
teklifi iizerine basladig tasarim siireci, fiyat konusunda yaganan anlagsmazlik nedeniyle
iptal olmus; fakat Dali, bu diziye devam etmis ve 1984 yilinda tasarimini yaptigi 78 adet
kart sinirli sayida yaymlanmis, sonrasinda da Alman Tarot yazar1 Johannes Fiebig’in
katkistyla Taschen yayinlarindan Tarot isimli kitapta yeniden basimi yapilarak
kartlara eslik etmistir. Kendisinin ve Gala’nin da yer aldig1 Tarot dizisinde, giil
semboliine “Death” (Oliim) kartinda (Goérsel 19) yer vermistir. Oliim temali bu kartta
genis ve 1ss1z bir arazi ilizerinde 6n planda solda yer alan Azraili animsatan bir figiir,
ortada bir servi agaci ve lizerinde duran bir kurukafa ile sag tarafta merkezdeki servi
agacima dogru yoniinii geviren bir giil yer almaktadir. Oliimii ve matemi simgeleyen servi
agaci, Azrail ve kuru kafanin yaninda giil ¢i¢egi, yeniden dogusu, solsa bile her defasinda
budanarak tekrar tekrar ¢iceklenme firsati vermeye sahiptir. Bu bakimdan da Tarot
kartlarinda yer verilen giilin burada da yer alma sebebi Olimiin yeniden dogusa
gbtiirmesinin sembolii olarak goriilmesidir. Lucy Bourton’a gore (Bourton: Erigim
Tarihi: 08.09.2020), Johannes Fiebig Tarot kitabinda “her seyin sonunun gelmesiyle
ilgili” olan ve 6liimil sunan bu kartin, iyi mi yoksa kotii mii degerlendirileceginin
izleyiciye kaldigini belirtir.

Oliim kavramiyla ilgili agiklayic1 ayrintilar bu kartta da yaygindir, ‘biiyiik
aciklik, belki de sonsuzluk izlenimini’ tartisan a¢ik manzarasiyla, bir kirlangi¢ ‘bir
cosku duygusu uyandirir’ ve Dali’nin dallar1 kullanmasi, ‘yeni yasamin isaretleri
olarak yorumlanabilir’. Ayrica deste i¢inde kartin sonuncu degil de, ‘13 numarali
kart” olmasi, ‘hayat devam ediyor’ gercegini, ‘hayatin ve oOzellikle sevginin
6liimden daha gii¢lii oldugunu’ ¢igek acan bir giille hatirlatir (Bourton: Erigim Tarihi:
08.09.2020).

Bu tarot kartinda yer alan kompozisyonu, genel anlamda korudugu haliyle Visions
Siirrealist portfoyiinden “Enigma of the Rose (Death)” isimli 1976 tarihli litografisinde
yine giizelligi ve Olimii temsil eden figiirlerden olusan bir siirrealist manzara
calismasinda da kullanmustir.



Salvador Dali’nin Kanayan Giilleri

) ramuerte X

XL pEamn H

Gorsel 19. Salvador Dali, Tarot Destesinden “Death” (Oliim) Kart1, 1984 © Cartamundi, Turnhout
Belgika © Salvador Dali, Fundaci6é Gala-Salvador Dali, VG Bild-Kunst, Bonn 2019

Sonug¢

Giil, Dali i¢in de giizelligi, romantizmi, kadin1 ve cinselligi ¢agristirmasi, sevgiye
yonelik gondermeleri karsilamak gibi evrensel anlamlara sahip kullanimiyla benzer
anlamlarda; fakat Dali’ye has kimi zaman kalabalik, kimi zaman da sade kurgular
icerisinde yer almigtir. Siirrealist diisiincenin imgeleri, baglamlarindan farkl
konumlandirma disiincesi, Dali’nin giilleri 1930’lardaki ¢aligmalarinda ilk olarak
kullandig1 bigimiyle, bulunduklari alana ¢ok da denk diismeyecek bir durumdadir. Giil,
yaygm olan kullanimindaki gibi seyirlik ya da giizellik unsuru olarak basrolde degil,
Dali’nin ifade diline terciiman olacak anlamda ¢alismanin bir detay1 olarak yerini alir.
Dali’nin hayatindaki detaylar1 karsilamasi anlaminda konumlandirdigi sembollerden
giiliin kanayan sekilde tasvirini, ilham perisi ve hayat arkadasi Gala’nin rahatsizligina
karsilik acisini ifade etmek amaciyla da tercih etmistir. Ilk olarak bu tasvirle kendini
gosteren giil ile Dali, giiliin hassas yapisini kadinsi bir duyarlihigin ifadesi olarak kullanir.
Yine karninda kanayan giillerin oldugu kadin figiirii tasvirleri farkl1 kompozisyonlarinda
da yerini almis, Gala ile olan ¢agrisimlarini pekistirmistir.

1932°den sonra Dali’nin ¢aligmalarinda giil, kadinlarin bas taci olmus, giil
buketlerinden baslara sahip kadmn figiirleri (giil basl kadinlar) goriilmeye baglamistir.
Kimi zaman sanatginin babasiyla olan ¢atismali iliskilerini de aktardigi resim serisinde,
caligmalarn pargasi olarak konumlanan giil bash kadin figiirii ya da giil temsilleri, sevgi
ve cinsellikle ilgili ¢agrisimlar1 da desteklemistir. Yine ¢ok kez tekrar yer verilmis bu
giil bagh kadn figiiriinii, kanayan giiller semboliinden ayiran yani, sanat¢inin sadece
resmin zemininde birakmayip, baskidan heykele kadar farkli medyumlara da tagimis
olmasi, hatta Sheila Legge ile yaptig1 igbirligi sonucu canlandirarak hayata da gegirmis
olmasidir.
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Giil imgesi, 1950’lerle birlikte Dali’nin Afomik Niikleer-Mistik Déneminin de ilk
ornekleri arasinda yer alan dini tasvirli resimlerinde kutsal anlamiyla detay olarak
kullamilmistir. Atom Bombasinin sanatgida yarattigi etki ve inancinda Katolik egiliminin
artmasi, genellikle Ronesans ustalarmin dini ikonografilerini dogrudan referans alarak
resimlerinde kullanmasina neden olmustur. Resimlerin merkezinde yer alan ve hayat
arkadas1 Gala ile temsil ettigi Kutsal Meryem figiirleri, atomun pargalara ayrilmasini
cagristiran, maneviyat1 simgeleyen ve boslukta yiiziiyor izlenimi yaratan semboller ile
cevrilmistir. Bu semboller arasindaki beyaz giil ya da kirmizi giil detayi, benzer dini
icerikli resimlerdeki ile ayni olup; Meryem’in kutsalligini ve safligini ifade etmek
icindir. Kimi zaman tek bir giil, resimdeki saflig1 gosterirken, kimi zaman da Meryem’i
cevreleyen giillerin bir dizilimiyle bu etkiyi giiglendirirken, referans olan Katolik
efsanesine de saygisini sunar.

Dali’nin resimlerinde tekrar tekrar kullandig1 ve ikon haline gelen sembolleri ti¢
boyutlu diizleme de tasima anlaminda, 1934’ten 1987 ye kadar gergekiistii heykeller ve
objelere donlismesini amagladigi maketler ve orjinal ¢alismalar tasarladigi
goriilmektedir. Ug boyutlu gergekiistiiciiliik iginde de dnemli bir yere sahip olan bronz
heykelleri, Dali’nin en iinlii resimlerinden esinlenen figiirlerini ve yine farkli kurgularda
bir araya getirerek tekrarlar. Aymi disiplin i¢inde farkli donemlerde kullanilan
sembollerin siirekliligi, i¢ boyutlu diizlemde de devam etmis ve resimden heykele de
gecisi saglamis olur. Giil, Dali’nin bu yolculukta kullandigi 6nemli sembollerden bir
tanesidir.

Gecmisin gelenegine duydugu saygiy1 gerek detayli ve ince isciligini, gerekse
kompozisyonlaridan yaptig1 alintilari kisisel diinyasinin kendine has tislubuyla kurdugu
diyalogu gosteren Salvador Dali’nin zengin sembol diinyasi ve sayisiz yaratici ¢aligma
ortaya koydugu diistiniildiigiinde, sanat¢inin daha arastiracak ve kesfedilecek nice detay1
barindirdig1 séylenebilir.
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Oz

16. yiizyilda bugiin bilinen hali ile tarih
sahnesinde belirmis olan Ttalyan halk
tiyatrosu tiirii Commedia dell’Arte iki
yiizy1ldan fazla siiren etkisi ile Italya disina da
yayllmis ve kalip tipleri, dogaglamaya
dayanan yapisi ve maske kullanimi ile 6zgiin
bir Uslup  olusturmustur.  18.ylizyilin
ortasindan itibaren ise Carlo Goldoni
onciiliiglinde baglayan degisimlerle asal
ozelliklerini kaybetmeye baglamustir.
Aristokrat kokenli yazar Carlo Gozzi,
18.yiizyilin sonunda artitk yok olmaya yiiz
tutan tiiriin Ozelliklerini yaratict bir hayal
giicli ile yeniden popiiler hale getirmis ve
Goldoni’nin  ‘reform’ ¢abalarina  karsi
cikmistir. Bu kars1 ¢ikis ayn1 zamanda edebi
bir tartisma ile siirmiistiir. Gozzi’nin hayal
gicli ile islenmis oyunlar, Commedia
dell’ Arte’nin geleneksel 6zelliklerini koruma

Abstract

Commedia dell’ Arte, which was appeared
on the stage in the 16th century as it is known
today, created a unique form and spread
outside of Italy with its prototypes, masks and
its structure based on improvisation and its
influence lasted for more than 200 years. By
the mid-18th century its fundamental features
started to disappear with the changes started
under the leadership of Goldoni. Carlo Gozzi,
who had aristocratic heritage, was made the
features of this form popular which is about to
disappear with his creative imagination and
objected to Goldoni’s ‘reform’ efforts. This
objection brought a literal debate. Gozzi’s
plays which are rich in imagination and
attempts to protect the traditional features of
Commedia dell’ Arte became important at the
beginning of the 20th century as many actors
and actresses interested in that form. In

* Bu galisma 2013 yilinda Prof. Dr. Semih Celenk danismanliginda Dokuz Eyliil Universitesi GSE Sahne
Sanatlart Bolimii’nde sunulan “Giiniimiiz Oyunculuk Teknikleri Baglaminda Commedia dell’ Arte ve Carlo
Gozzi’ye Yeniden Bakmak’ baslikli Yiiksek Lisans tezinden iiretilmistir.
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cabast  20.ylizyilm basinda pek c¢ok
tiyatrocunun tiire duydugu ilgi i¢in 6nemli bir
referans noktasi olarak tarih sahnesinde yerini
almistir. Bu Oneme tezat sekilde Tiirk¢e’de
Carlo Gozzi hemen hi¢ taninmamakta ve
oyunlari bilinmemektedir. Uzaktan
bakildiginda yok olmakta olan aristokrat
sinifin tutucu bir temsilcisi gibi goriinen Carlo
Gozzi’nin hayatina ve sanat diisiincesine
yakindan bakildiginda romantizmin isyan
ruhunu tastyan ve bir halk tiyatrosu tiirii olan
Commedia dell’Arte’yi korumasina almis
ilging bir Oykiiye ulasilmaktadir. Caligma
Carlo Gozzi’nin Commedia dell’ Arte’ye hak
ettigi 6onemi veren bir kisi olarak hayatina,

contrast to that era, Carlo Gozzi and his plays
are not known in Turkey. Even if he might
seem a conservative representative of
aristocrat class, when it is looked closer to his
life and works one can find an interesting
story that has a rebellious soul of the
romanticism and a protector of a folk drama
form Commedia dell’ Arte. This work aims to
take a closer look to the life and works of
Carlo Gozzi who gave Commedia dell’Arte
the importance it deserves and his close
relationship with the rebellious soul of the
romanticism.

Key words: Theatre, Commedia
dell’ Arte, Carlo Gozzi, Romanticism.

diislincelerine ve oyunlarina yakindan bakma
ve romantizmin isyan ruhu ile yakinliklarina
151k tutma amac1 tagimaktadir.

Anahtar kelimeler: Tiyatro, Commedia
dell’ Arte, Carlo Gozzi, Romantizm.

Giris

Italyan geleneksel halk tiyatrosu Commedia dell’Arte, 16.yiizyildan 18.yiizyilin
sonuna kadar etkisini yogun olarak siirdiirmiistiir. 20.yiizy1l tiyatrosunda ise
oyunculugun ilk kez profesyonellerce icra edilmeye baglandig1 ve oyuncunun hiinerinin
tiyatronun basat unsuru oldugu bir tiir olarak hatirlanir. Farkli tiyatro kuramcilar1 ya da
uygulamacilar1 geriye doniik arayislarinda Commedia dell’Arte’yi birgok kez kaynak
olarak almuglardir. 20.yiizyilin baginda Meyerhold, Gordon Craig, Jacques Copeau,
Vakhtangov, Tayrov, Charles Dullin, Jacques Lecoq gibi pek ¢ok onemli isim
Commedia dell’Arte’nin  kimi o6zelliklerini oyunculuk aragtirmalarinda ya da
sahnelemelerinde farkli bi¢cimlerde kullanmislardir.

Tiim Avrupa tiyatrosunu kasip kavuran bir tiir olarak 18.ylizyilin sonuna kadar
gelen Commedia dell’Arte icin bu tarih bir doniim noktast olur. Burjuva kiiltiiriiniin
toplumda hakim olmaya baglamasi ile Goldoni 6nciiliigiinde gelisen yeni tiyatro anlayisi
geleneksel oOzelliklerini degistirerek Commedia dell’Arte’nin bir anlamda mezarini
kazmigtir. Kiiltiirel degisimin riizgdr1 burjuva degerleri ile aristokrat degerlerinin
catistig1 bir ortam yaratmus ve aristokrat kokenli bir aileden gelen Carlo Gozzi ile burjuva
kokenli Carlo Goldoni bir halk tiyatrosu tiirii olan Commedia dell’ Arte ¢evresinde donen
tartigmalar ile kars1 karsiya gelmislerdir. Bu edebi kavga yillarca stirmiistiir. Donemin
icinden bir bakigla tartisma Gozzi’nin sanatsal iistlinliigii ile sonlanmig gibi goziikse de
tarihsel bir bakigla burjuva kiiltiirii Gistiin gelmis ve Commedie dell’Arte tarihsel bir
doniisiim geg¢irmis, bir anlamda burjuva tiyatrosunun olusan bi¢imi igerisinde erimistir.
Kuskusuz ki yeni tiirler bu tarz sentezlerle olusmaktadir. Ama Gozzi bu donemde verdigi
miicadele ile belki de 20.yilizyilin bagindaki biiylik hareketlilik i¢in en 6nemli tarihsel
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referanslardan birini olusturmustur. Tirlin temel Ozelliklerini yazili kiltiir ile
bulusturmasi ve genis hayal giicii ile Goldoni’nin burjuva giindelik gergekligi ile isgal
ettigi Commedia dell’Arte alanin1 korumaya caligarak yiizyillar1 asacak bir miras
birakmistir.

Carlo Gozzi iilkemizde daha ¢ok 18.yiizyil Italyan tiyatrosu iginde Carlo
Goldoni'nin yarattigi burjuva degisimine direnen kisi olarak dillendirilmektedir.
Commedia dell’Arte akiminin en etkin oldugu dénemden sonra (1761'de ilk oyununu
yazar) ortaya ¢ikip onun ilkelerini savunmaya caligmistir. Yiikselen burjuva degerlere ve
tiyatral degisime direnen muhafazakar adam olarak bilinmektedir.

Calisma Tiirkiye’de neredeyse lizerine hi¢ kalem oynatilmamis Carlo Gozzi’nin
taninmasi amacimi tasidigi gibi aym1 zamanda Commedia dell’Arte’nin  6zgiin
ozelliklerinin kirilmaya bagladigi doneme de yeniden bir gbz atma niyeti tasimaktadir.
Bu dénem romantizmi de doguracak toplumsal hareketliliklerin yogun olarak yasandigi
18.ylizy1l Avrupa’sinda aristokrasinin ¢okiisii burjuvazinin yiikselisinin gerceklestigi
donemdir. Caligmada siirecin netlikle ortaya konulabilmesi i¢in 6nce Commedia
dell’Arte’nin tarihsel gelisimine ve Gozzi’nin hayatina kisaca g6z atilacaktir. Sonra
Carlo Gozzi’nin hayat ve sanat hakkindaki diisiinceleri etraflica ele alinacak, yazdigi ve
pek ¢ogu Tiirkce’ye ¢evrilmemis oyunlarinin konularma yer verilecektir. Son olarak da
Gozzi’nin romantik bagkaldir1 ile paralellikleri islenecektir.

1. Commedia dell’Arte Hakkinda Bir Ozet

Commedia dell’Arte, Italyan geleneksel tiyatrosuna verilen addir. Profesyonel
oyuncu olarak bilinen sanatgilar tarafindan icra edilen komedi tiirii olarak da tanimlanir.
‘Arte’ sozcligli dramatik sanatlari icine almaktadir ve kontlar, diikler, diigesler karsisinda
icra edilen seyleri ifade eder (Akt. Hirst, 1989: 118). Ote yandan Commedia dell’Arte
bir profesyoneller birligidir. Rudlin, Dario Fo’nun bir saptamasina dikkat ¢eker. Fo’ya
gbre bu birligin yapisini anlayabilmek i¢in bugiiniin oyuncular sendikasi/birligi tarzi
orgiitlenmelere bakilmasi gerekmektedir. Bu birlik oyuncular1 bir araya getiren ve
onlarin haklarin1 koruyan bir olusumdur. ‘Arte’ kelimesi o donemde ‘esnaflik’ ile
‘sanatsal yonii olan teknik ustalik'in bir birlesimi anlamini tasimaktadir. Yani bu isim bir
gosteri tlirlinden 6nce bir birligin adi1 olarak anlagilmalidir. Gergekte ise Commedia
dell’ Arte ad1 18.ylizyilda Carlo Goldoni maskeli dogaclama tiyatrosu ile yazili tiyatroyu
ayristirana kadar neredeyse hi¢ kullanilmamuistir (Rudlin, 2001: 24). Goldoni’nin
siiflandirma c¢abasi 6ncesi bu dogaglama halk tiyatrosu tiirii icin Commedia All
Improviso, Commedia a Sogetto gibi isimler kullanilmaktadir (Fuat, 1984: 99-100).

Genel olarak bakildiginda kumpanya ruhuna, dogaglamaya ve kalip tiplere
dayanan, maske kullaniminin oldugu ve oyuncularin 6zel yetenekleri ile neredeyse tiim
yasamlar1 boyunca ayni rolleri oynayarak ustalastiklari bu tiir, italya’nin hareketli
Rénesans ikliminde ortaya ¢iknustir. Italya’da 1500’lerin basindaki toplumsal ortami
Klass Nicoll soyle 6zetler:

“Commedia dell’Arte’nin ortaya ¢ikist ve gelisimi, ayaklanmalarin durmak
bilmedigi, kaosun ve kanunsuzlugun kol gezdigi ve Ispanya tarafindan biiyiik
oranda iggal edilmis bir iilkede; Trent Konseyi’nin yapildigi, Protestan
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reformculara karsi bir karsi-reform girisiminin baslatildigi ve cizvitlerin destegi
nedeniyle, elestiri yapmaya g¢alisanlarin bu niyetlerini ¢ok dikkatli bir sekilde
dillendirmesi gerektigi bir donemde ger¢eklesmistir” (Nicoll, 2003: 10).

Boyle bir donemde tiiriin ortaya ¢ikis nedenlerini sorgulayan arastirmacilar su
sonuca varirlar: Bu siirecte italya ciddi bir dahi yazar sikintis1 yasamaktadir. Var olan
yazarlar aristokrasi 6zentisidir ve taklit¢i, inandirict olmayan iiretimler vermektedirler.
Ama kumpanyalar, zengin Italya’da genellikle soylularin destegi ile hayatta kalarak
yazar becerisine ihtiya¢ duymayan iiretimler yapabilmektedirler (Smith, 1912: 19). Bu
durum dogac¢lamaya dayali bir tiirii tetiklemis olmalidir.

Tiiriin tam olarak baslangi¢ tarihinin bilinemedigini sdyleyen Oscar Brockett,
1545 tarihli bir anlagmada Commedia gosterisinden soz edildigini fakat gosteriye ait ilk
acik referansin 1568 yilina ait oldugunu belirtmektedir (2001: 160). Bu tarihte kayitlara
gecmis olan gosteri Bavyera sarayinda yapilmigtir (Smith, 1912: 4). Saraya davet edilmis
bir Commedia dell’ Arte ekibi ve gosterisi, bize asil mekani agik alanlar olan bu tiirlin bu
yildan ¢ok daha dnce ortaya ¢iktigini ve bu yil itibariyle de artik saraylarda bile kabul
gbren bir bilinirlige ve popiilariteye ulastigini gostermektedir. italya’da toplumsal
anlamda yasanan karigik siirece karsit bir sekilde ortaya ¢ikmis olan biiyiik sanatsal
hareketliligin bir pargasi olan Commedia dell’Arte italya disinda da yogun bir etki
gostermistir.

Tarihsel anlamda pek c¢ok farkli referansin iizerinde yilikselen Commedia
dell’Arte’nin temel tiir 6zellikleri Italya’nin toplumsal-sanatsal siireci ile birleserek
0zglin yapisina kavusmustur. John Rudlin bu ortama pazar yerlerinde ¢igirtkanlik yapan
usaklar1 ve karnavallarm etkisini drnek verir. Once tanitim amagh ve dikkat gekmeye
yonelik baglayan pazar aktivitelerinin zamanla gosterilere doniismiis olabilecegini
dillendirir. Zanni’lerin yiiksek sesle ve kaba konusmalarinin da pazar yerlerindeki
cigirtkanlik kdkenli oldugunu soyler. Pazar yerinde yapilan bu hareketli, yaygarali satig
gOsterisi sonrast ise yeterli para kazanildiginda finalde oynanan bir komedi gdsterisinin
varligi bir ¢esit seving ve Odiillendirmedir (Rudlin, 2001: 34-37). Diger etki de
karnavallarin yansimasidir. Rudlin sdyle der:

“Bir kisi, Commedia dell’Arte’nin giyinip siislenme ile dogaglamanin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan bir gosteri oldugunu séylediginde, dogrudan dogruya,
kokeni Karnavala dayanan bir¢ok kiiltiirel olayin ritiiel dogasima ulagir.
Karnavalda, maskeleri, dili, sagmaligi, hicvi, taklitgiligi, akrobatligi, tek kelimeyle
degismez karakterlerinden birini olusturan gogebelikle birlikte dogaglama
gelenegine gecen unsurlarn timiinii buluruz” (Rudlin, 2001: 42).

Tiirlin ortaya ¢ikmasinda Angelo Beolco’nun (1502-1542) 6nemli katkilari
oldugu disiiniiliir. Beolco, 1520°li yillarda yazmaya ve oynamaya baglamistir. Saraya
ozgli Commedia Frudita tiiriine duydugu tepki onu Kuzey Italya’nin dogal
konugmalarina ve sade yagamina yonlendirmistir. ‘Ruzzante’ tiplemesini yaratmis ve
oynamistir. Uzun siire boyunca oynadigi bu tipin Commedia dell’ Arte’deki kalip tiplere
onciiliik ettigi diigliniiliir (Brockett, 2001: 160). ‘Ruzzante’ geveze bir Paduali koylii
tiplemesidir. Bu tipleme tutuldugunda bagka tiplemelere de yer vermeye baslar. Ekibi
kalabaliklagir. Ayrica onun kendi ekibini kalabaliklagtirmasinin yani sira baska kisiler
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de onun yolunu izlemeye baslamislardir. Beolco’nun erken gelen dliimiinden sonra
dikkate deger bir diger oyuncu da Andrea Calmo (1510-1571) olmustur. Calmo yaslh ve
cimri bir Venedikli tiplemesi olusturur. Bu tipleme de akla Commedia’nin énemli rol
kisilerinden Pantalone’yi getirmektedir (Nutku, 2000: 141-142).

Oyuncu-yazar Giovanni Cecchi (1518-1587)’de Assinolo isimli bir taglamali
oyunla popiiler 6n yargilar alaya alarak oldukea biiyiik bir iin kazanmistir. Cecchi’nin
bu oyunuyla ‘kusursuz bir yenilik’ getirdigi diigiiniiliir. Beolco ve Cecchi’nin o giine
gore taze bakisi Italyan tiyatrosu icin yeni bir ¢ikis yaratmistir. Bu isimler sayesinde,
tiyatroda Ronesans’in etkisi ile klasiklere doniik yogun ilgiden yani Terentius, Plautus,
Boccacio‘nun kétii birer taklidi olma halinden giindelik olaylara doniisiin kapist agilmis
olur (Ducharte, 1966: 18-19).

Beolco, Cecchi, Calmo gibi isimlerin yaptiklar1 gosterilerin kazandig1 basari
ekiplerini genisletmelerine neden olmustur. Bu genisleme Commedia topluluklarmin da
ortaya ¢ikisi anlamina gelir. Ilk tanmmus topluluk Alberto Naselli’nin Zan Ganassa isimli
toplulugudur. Ama daha sonra ortaya ¢ikan Gelosi toplulugu ¢ok daha biiyiik bir iine
kavusmustur. 16.ylizyilin sonunda topluluk sayisinda hizli bir artig goriiliir. Confidenti,
Uniti, Desiosi, Accesi, Fideli topluluklar1 gibi bugiin bile hala bilinen ekipler ¢cok farkli
sehirlerde ve lilkelerde gdsteriler diizenlemis ve tiiriin gelisimine katkida bulunmuslardir
(Brockett, 2001: 164). Topluluk sayisindaki bu hizl artis tiiriin genel 6zellikleri itibariyle
bir karakter cesitliligi artigina da neden olmustur.

Daha 6nce de s6ylendigi gibi Commedia dell’ Arte oyuncunun dogaglama becerisi
ve kigisel hiinerine dayanan bir tiirdiir. Yazili bir metni olmadig1 i¢in de kimi taslaklar
kullanilir ya da kalip senaryolar iizerine yapilan sayisiz ¢esitlemesi olabilir. Halka
dogrudan hitab eden bir tiir oldugu i¢in de giincel gergeklere, durumlara, kisilere siki
stkiya bagli bir gosteri tlirlidiir. Bu o6zellikler dikkate alindiginda Commedia
dell’ Arte’nin her grupta, kiside, yorede ve zamanda farklilik gdsterebilecegini anlamak
miimkiindiir. Ornegin her bolge kendi bagkahramanni yaratmustir. Yani topluluklar oyun
oynadiklar1 bolgelerin giincel konularindan yararlandiklar1 gibi o bolgeye 6zgii tipleri de
sahneye tasimaya baslarlar.

Milano, Brighella’nin kardesleri Beltrame", Scapin’i ve Meneghino’yu ortaya
¢ikarr, Naples once Pulcinella’y1 sonra Scromuchio’yu sonra da Tartaglia’yt yaratir,
Roma, Meo-patacca, Marco-pepe sonra da Cassandrino’yu yaratir. Béyle devam eden
bir siire¢ sonunda her bolge kendi Oviinebilecegi kahramanmi ortaya ¢ikarmistir
(Ducharte, 1966: 19). Almanya’da Hanswurst, Fransa’da Pierrot, ingiltere’de Punch
halkin tuttugu yerel tipler olmuslardir (Nutku, 2000: 142). Bu tipler bir nevi sozcii gibi
hitap ettikleri halki temsil ederler. Yorelerinin givelerine gore konusurlar. Cok fazla
karakter olugmasina ragmen tiplerin genel ozellikleri birbirine ¢ok benzemektedir
(Ducharte, 1966: 20).

Bugiin elde 700’e yakin oyun taslag: vardir (Fuat, 1984: 100). ilk baski Flamimio
Scala tarafindan 1611 yilinda yapilir ve en eski 50 oyun taslagi bu baskida yer alir. Bu
oyunlarin ufak bir boliimii ciddi, ¢ogunlugu komik ve bir kismi1 da melodramatiktir
(Brockett, 2001: 161). Bugiin bilinen aktdr-yazar Flaminio Scala’nin 50’ye yakin oyun
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senaryosu vardir (1611), Basilio Locatelli’nin hala var olan 103 pargasi (1620-1630),
Annibale Sersale'nin 183 senaryosu (16.ylizyilin sonu) vardir (2001: 160).

Karakterler Ronesans’m da etkisiyle hiimanist kaynakli ve gozleme dayanir
(Ducharte, 1966: 19). Yaratilan tiplemeler giinliik hayattan alinmistir. Antik Yunan’in
tanr1 insanlar1 ya da orta ¢agin kutsal kitaptan firlayan soyut kisilikleri yerlerini
Ronesans'm hiimanist etkisine birakmugtir. Cimri ve kibirli Pantalone, ¢okbilmis Dottore,
acgozli ve kurnaz usaklar ortaya c¢ikar. Konular da giinlilk hayatin entrikalari, agk
iliskileri, ¢cikar ve yanlig anlamalari temeli iizerine kuruludur.

Italya’nin Ronesans déneminde sahip oldugu zengin sanatsal ortam Commedia
dell’Arte’nin de kisa silirede hem kilisenin baskilarina direnebilen hem de sarayin elit
sanat anlayisina kendini kabul ettirmeyi basaran bir tiire doniismesini saglar. Commedia
dell’ Arte iki ylizy1l siiren etkinliginde ¢ok genis bir yanki birakmistir. Ortaya ¢ikmasini
saglayan toplumsal ortam 1700’lerin basindan itibaren keskin doniisiimler yagamaya
baglar. Yiikselen burjuva sinifi kendi degerlerinin sanatta ve tiyatroda da karsiligini
gormek istedikge bir halk tiyatrosu olarak dogup sarayin kiiltiirii i¢erisinde yerini almig
olan Commedia da degisim dalgasina direnemez hale gelmistir. 1750’lerde, eski giiclinii
hizla yitirmekte olan sosyal sinifinin melankolik ve hayal diinyasina sigian temsilcisi
Carlo Gozzi, Commedia dell’Arte’yi hayatta tutmaya calisgan bir romantik olarak
karsimiza ¢ikacaktir.

2. Carlo Gozzi’nin Hayatina Kisa Bir Bakis

Carlo Gozzi, 13 Aralik 1720'de italya'da Venedik'te dogmustur. Anne ve babasi
Venedik'in en koklii aristokrat ailelerinden gelmektedir (Hauger, 1977: 1-4).
Soyluluklarinin isareti olarak 18.yiizyillda Venedik’te /ncil’den ve Dante’nin Ilahi
Komedya’sindan bile 6nemli oldugu diistiniilen iki kitapta adlarinin gegmesi gosterilir.
Babasinin soyadi Giimiis'iin Kitabi'nda (Libro D'argento, The Book of Silver) annesinin
soyu ise daha 6nemli bir kitap olarak goriilen Altin'in Kitabi'nda (Libro d'Oro, The Book
of Gold) yer almaktadir. Annesi ailevi degerlerin kat1 bir savunucusudur. ilk dogan erkek
¢ocugu Gasparo'ya agir1 diiskiin oldugu bilinmektedir. Belki de bu diiskiinliik nedeniyle
Carlo Gozzi daha ¢ok babasina baglhdir. Babasini erken yasta kaybedecek olan Gozzi de
ailevi baglardan erken yasta kopacaktir. Bu nedenlerle oyunlarinda genel olarak sevgi
dolu babalar ve nevrotik canavar anneler goriildiigli sdylenmektedir (Patterson, 2011:
45-47).

Kalabalik aile yapisi ve degisen toplum diizeninin getirdigi maddi ¢okiis
nedeniyle egitim siireci sikintili ge¢cmistir. Aristokrat bir ailenin ¢ocugu olan Carlo
Gozzi, en biiylik rakibi olarak goriilen burjuva Carlo Goldoni'den maddi olarak ¢ok daha
stkintili bir hayat siirer (Patterson, 2011: 46). Soylu smifin 6zel ders kiiltiiriinden farkli
olarak Carlo Gozzi gengliginde devlet (kilise) okullarinda egitim gérmiistiir. Egitiminin
bliylik bolimiinii katolik rahiplerden alir. 24 kisilik bir akademiye gonderilir. Bu
kisilerin i¢inde aristokrat kdkenli olmayan 6grenciler de vardir. Egitim sartlarinin onu
daha fazla tesvik ettigi sdylenmektedir. Klasikleri okumakta, babast ve egitmenleri ile
onlar iizerine tartismaktadir. Latince, Ispanyolca ve Fransizca galisir (2011: 48-49).
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Daha ¢ocukken oyunlar yazmakta ve kiz kardesi ile birlikte bunlart koyliilerin
kargisinda oynamaktadir. Oyununa verdigi isim ‘imitation’ yani ‘taklit’tir (Yawney,
1970: 30). Sehrin merkeze uzak bir ciftlikteki evlerinde bir de tiyatro sahnesi vardir.
Gezici ekiplere para 6deyecek giicleri kalmadiginda bu sahne Gozzi igin bir oyun alanina
doniisiir. Kardesi ile birlikte burada asik ¢iftleri canlandirirlar. Carlo Gozzi
cocuklugunda oyunculuk konusundaki yetenekleriyle de dikkat ¢cekmektedir (Patterson,
2011: 47).

20 yasinda goniillii olarak askere gider. Askerde bulundugu siirede erkeklerden
olusan amator bir ekipte tiyatro yapar. Hizmetgi kiz roliinii canlandirir. Komedideki
basaris1 onun askeri islerden genellikle kaytarabilmesini saglar (Hauger, 1977: 1-4).
Avristokrat kokeni sayesinde Venedik ordusunda bir komisyon memurlugu goérevi alir.
Orada ii¢ y1l ¢alisir. Bu zaman diliminde ¢ok farkli insanlarla tanisir. Paylasacak pek bir
sey bulamasa da insanlar iizerinde keskin gozlemler yapar. Farkli ahlaki yapilar
gbzlemler, insanlar1 anlama 6zelligi kazanir ve oyunlari i¢in insani malzeme toplamig
olur. Gozzi'nin gururlu yapisi savas yillarinda gézlemlenebilir. Ordudaki mevkisi en az
bir usak tutmasin1 gerektirmektedir. Fakat zaman i¢inde onun bile parasini 6deyemez
duruma gelince ordudan ayrilir. Ug yil sonra Venedik'teki sosyal yasamia geri doner.
Babasi yedi yil felgli yasadiktan sonra 1945 yilinda 6lmiistiir. Bunun {izerine ailenin mal
varliginin kontrolii Carlo Gozzi'ye geger. Uzun siire finansal islerle ilgilenir. Maddi
stkintilar Gozzi'de evden kagma istegi yaratmaktadir (Patterson, 2011: 49-50). Askerlik
sonras1 giinde en az alt1 saat okuyup yazmaya ayirdigini sdyler. Bunun disinda kafelerde
oturmakta, insanlar hakkinda gozlemler yapmakta ve diyaloglari, konusmalari
dinlemektedir. Doneminin 6nemli sair, elestirmen ve gazetecilerinden olan abisi Gasparo
Gozzi ise felsefe ve siir caligmalarma gomiilmiistiir. Ailenin ekonomik durumu ile
ilgilenmez. Bu durum Gozzi'yi fazlastyla tizmektedir (Gozzi, 1980a: 293). Bu dénem
igerisinde edinecegi deneyimler ilerleyen yaslarinda karakterinin pargasi olacaktir.

1761'de ilk oyunu Ug Portakalin Aski 'ni yazar. Bu oyunun kazandig biiyiik basar1
iizerine kisa siirede 9 peri masal (fiabe-fable) daha yazar. Daha sonra, 23 tane Ispanyol
oyununu uyarlamis ya da g¢evirmistir. 25 yil boyunca déneminin en Onemli tiyatro
kumpanyalarindan olan Sacchi Kumpanyasi i¢in oyunlar yazmigtir. 1781'de bir hastaliga
yakalanir. Sahne i¢in yazmayi birakir ve anilarmi yazmaya konsantre olur. 18 Mart
1789'da anilarin1 tamamlar. Hayatiin geri kalanini bir karanlik i¢inde tamamlar ve 4
Nisan 1806'da 86 yasinda oliir. Hig evlenmemistir (Hauger, 1977: 1-4).

Carlo Gozzi'nin hayati hakkinda en ayrintili bilgiye anilarini kaleme aldig:
kitabindan ulagilabilmektedir. Kitabimin adi Useless Memoirs of Carlo Gozzi (Carlo
Gozzi'nin Ise Yaramaz Amilary)'dir. Gozzi iizerine derin arastirmalar yapan ve kimi
oyunlarini Italyanca'dan Ingilizce'ye geviren John Louis DiGaetani kitabma ‘useless’
yani ‘ige yaramaz/gereksiz’ bagligimi koymasmin nedenini kendisini sanssiz olarak
gormesine ve arkadaglari tarafindan pesimist olarak goriilmesine baglar. Ya da sanatinda
derin bir humor barindiran bu adamin kendisine de ayni esprili yaklagimi uyguladigini
diisinmektedir (Akt. Patterson, 2011: 46).

Amlarinin italyanca’dan Ingilizce'ye gevirisini yapan John Addington Symonds,
kitabin girisinde uzunca bir Carlo Gozzi incelemesi yapmistir. Ve bu incelemede
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Gozzi'nin hayatinin dért donem halinde incelenebilecegini sdylemektedir (Symonds,
1890a: 1).

Ik donem 1745 yilinda babasmin dliimiine kadar olan donemdir. Ug yilin
askerlikte gecirdigi bu donem igerisinde hayatindaki en Onemli olaylardan biri
gerceklesmistir. 1740 yili civarinda Venedik'te kurulan bir akademi ile yollart
kesismistir: 'Akademia Granneleschi'. Bu akademi diistinsel anlamda Gozzi'ye ilham
vermis bir kurumdur. Cagin yiikselen diigiincelerini “diizmece, kati, mecazi, siislii moda”
(Symonds, 1890a: 93) olarak goriirler; yayilmakta olan bir “veba mikrobu” (1890a:
93)'dur.

Ikinci dénem, 1745°ten 1756'ya kadar olan donemdir. Bu dénemde ailesi dagilir.
Carlo Gozzi bu yillarda yogun olarak maddi ve yasal islerle ilgilenir. Inatcihig ve
tartismaci yonii bu dénemde gelisir. Ve liglincii doneminde girisecegi edebi kavgalarinin
altyapisini olusturur. Karsilagilan zorluklarla bir adli savase1, sabirli deneyimli bir avukat
gibi miicadele eder. ikinci déneminde edebi yanimi da ihmal etmemistir. ‘Ciddi’
islerinden arta kalan zamanlarinda yazmaya da vakit ayirmistir (Symonds, 1890b: 330-
331).

Uciincii donem, 1756'da Tartana Degli Influssi’yi yazmas: ve Sacchi'nin ekibine
katilmasi ile baglar. 1781'de sona erer (Symonds, 1890b: 331-332). Bu donem her
anlamda Carlo Gozzi'nin hayatiin en hareketli, en ¢alkantili ve en basarili donemidir.
Yogun edebi kavgalar vermis ve tiyatral anlamda en biiylik basarilara bu donemde
ulagsmigtir. Carlo Goldoni ve Chiari ile olan edebi atigmalari, bir meydan okuma
sonrasinda tiyatral eserler yazmaya baglamasina neden olmustur. Baglayan bu edebi
savas Gozzi'nin eserlerinin biiyiik basar1 kazanmasiyla stirmiis ve Goldoni'nin Venedik'i
terk edip, Paris'e gitmesi ile son bulmustur. Fakat yillar i¢inde ekibinde calkantilar
baglayan ve tiyatrodan uzaklasan Gozzi'nin bu basarisi kalici olamamustir. Yiikselen yeni
sinifin sanati Carlo Goldoni'nin eserleri icinden dogmus ve Gozzi muhafazakar ve gerici
bir yazar olarak adlandirilmistir.

Hayatinin son 15 yili ise dordiincii donemi ve edebi aktivitesinin ¢ok az oldugu
bir donem olarak goriilmektedir. Anilarimin bir kismini1 1780'de yazar. 1798'de ise
tamamlar. Fakat cumhuriyetin ¢okiisii ve yonetimdeki kargasa nedeniyle basilamaz.
Hayatinin son donemini oldukg¢a yalniz gecirmistir. Bu donemde vasiyeti ve ailesinin
mal varlig1 isleriyle yogunluklu olarak ilgilendigi ve hayatinin ikinci donemindeki
hareketlilige geri dondiigii goriilmektedir. 13 Subat 1804'te vasiyetini yazar. Bu
vasiyetten hala geleneksel degerlere bagli bir muhafazakar oldugu; din, politika, felsefe
ve ahlak anlaminda tutucu oldugu anlagilmaktadir (Symonds, 1890b: 332-334).

3. Carlo Gozzi’nin Hayat ve Sanat Hakkinda Diisiinceleri

Carlo Gozzi, John Louis DiGaetani'ye gore 18. yilizyilin en basarili yazaridir (Akt.
Patterson, 2011: 45). Derin galkantilarin hiikiim siirdiigli Avrupa'da Carlo Gozzi, ¢coken
bir sinifin temsilcisi olarak bu payeye nasil erigmistir? Direndigi yiikselen degerlere karsi
-gecici de olsa- basariy1 nasil yakalamigtir?



Carlo Gozzi: Commedia Dell’arte’yi Hayatta Tutmaya Calisan Romantik

Gozzi'nin hayat ve sanat hakkindaki diistincelerini etkileyen en dnemli sey ait
oldugu smifin diislincesine olan katiksiz bagliligi gibi goriinmektedir. Gozzi daha 6nce
de sOylendigi gibi aristokrat bir ailede dogmustur. Yonetici siniftan degildir. Ailesinin
hizli maddi ¢okiisii egitim konusunda onu diger iki erkek kardesinden daha koti
etkilemigtir. Ama bu durum onda bir kirbag etkisi yaratir. Ve kendi egitiminin pesine
diiser. Kendi arzusu ile kitaplara ¢ivilenmis bir hayat yasadigini séyler (Gozzi, 1890a:
192-194).

1700’lerin bagindan itibaren Italya’da ticaretin kazandig1 énem ile simf yapisi
hizla degismekte ve artik soylu sinif eski zenginligini, yonetimdeki s6z hakkini ve
giiclinii yitirmeye baglamaktadir. Ailesi eski giiciinii yitirdikce Gozzi de sikintilar
yagamaya baglamigtir. Ailenin maddi ¢okiisii hayata daha melankolik ve umutsuz
bakmasini saglar. Gozzi yasadig1 bu gecis doneminde, olanlar ve olmasi gerekenler
arasinda gidip gelen bir tartigma diisiincesi ile biiylimiistiir (Yawney, 1970: 20). Yawney
bu durumu soyle ifade eder: “(...) Eski kurallaria yasamaya aliskin biri degildi. Ama
'simdi'nin kabul edilmesi miimkiin olmayan bir gelecegin baslangici olduguna
inanwyordu. Onun gibi soylu dogan ve gerc¢eklik-karsiti birinin icinde yer bulmasina
imkdn olmayan bir gelecek...” (1970: 21).

30 y1l savasglar1 sonras1 Avrupa'da Fransa'nin kiiltiirel tistlinliigli bag gostermistir.
Bu iistiinliik yeni diisiincelerin, ylikselen yeni siifin degerlerinin ve fikirlerinin yarattigi
bir dalga olusturmustur. Bu durum iginde italya kiiltiirel degisimin gdzlemcisi olarak,
Fransa'y1 yakindan takip eden sanatcilarla dolmustur. Fransiz filozoflar1 din {izerine
keskin elestiriler sunmakta ve dogmalara, kiliseye karsi, bireysellik ve 6zgiirliikler adina
miicadele vermektedirler. Voltaire’in 'deism’i ve Rousseau’nun 'panteism’i insanligin
Ozglirliik arzularmi etkilemekte onlari ruhani hayallerden uzaklagtirmaktadir. Karsi
reformlarin yapildig: talya ise daha kendi igine kapanik kalarak, sadece yenilenme igin
oOnerilerin yapilmasi1 agamasinda kalmistir. Gozzi bu reformlara hem kendi sinifinin yok
olusunu sezdigi i¢cin hem de geleneksel degerlere olan kati bagliligindan dolay: karsi
¢ikar. Toplumsal ortamda yasanan karmasayr gordiik¢e kendisini aydinlanmanin
etkisinden korumaya ¢alisir, donemine elestiriler yonelterek, ge¢cmisi savunup, idealize
eder, bir parodi ve fantezi diinyas1 kurar (Yawney, 1970: 21).

Cevresinde gordiigl ahlaki ¢okiintiileri yeni filozoflarm -Voltaire ve Rousseau
gibi- gorislerine baglar. Bu diisiincelerin insanlarin ruhani gii¢lerini sonlandirdigini,
tanr1 ve krala kars1 olan inanglarini zedeledigini diisiiniir. Sosyal yap1 zedelenmektedir.
Insanlarin ruhani yanlarma verilen hasar bir umutsuzluk durumu yaratmaktadir. Gegmisi
insan ruhuna atilmig bir temel olarak goriir. Bu temel yikildiginda insanin inanci da
yikilacak, bu da sosyal yikimu getirecektir. Din, insana gergegi gosteren tek rehberidir.
Kilise de bu rehberin uygulayicisidir (Akt. Yawney, 1970: 11).

“Dinin ve ara¢larimin halklar ve milletler igin yararll oldugunu diisiinmekle
yiikiimliiyiim. Ama bizim yeni yetme filozoflarimiz bu diigiinceleri, batil inanislarin
zayiflatip,  gozlerini  korkuttugu  entelektiiellerin ~ onyargilart  olarak
adlandwmiglardir. O nedenle, din, insan tutkularmin bu faydal dizginleyicisi,
gligstizlesmis ve alay konusu olmustur” (Gozzi, 1890b: 99-100).
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Yasami okurken ge¢mise siki sikiya bagli kalmaya calismasi olduk¢a tutucu
fikirlerin kat1 bir savunucusu olmasma neden olmustur. Ornegin idamm suclulari
cezalandirmak ve caydirict olmak agisindan gerekli oldugunu diistinmektedir. Bunun
tiranlik diislincesi oldugunu sdyleyenlerin, sugun artisina izin verdiklerine inanir. Gozzi
icin kahramanlik, diiriistliik, iyi niyet ve esitlik toplum i¢in yararhidir. Mutlulugu,
eglence ile esdeger goren ve 'ne kazanirsan kardir' diyen yenilikgiler ise bunlari romantik
tutumlar olarak goriirler. Arsizlik, dolandiricilik, hile ve ihanet zafer kazanmistir (Gozzi,
1890b: 100). Burjuva diisiincesinin yeni degerleri Gozzi’ye gore eskinin ‘iyi’ seylerini
tiimden silmeye girismistir. Bu durum Gozzi’yi kendini dahil edemedigi yeni toplumdan
koparir, aristokrat kokeninin artik sahip olmadig “yiiksek’ degerleri korumakla ilgili bir
savasa girisir. Bunun i¢in kendini ayriksi bir yere koyar. Bulundugu yeri politikacilarin
konumu ile karsilagtirir. Yasama onlar gibi tepeden bakmaktadir. Fakat politikacilar
asagidakileri, yonetilir, baski altina alinir ve kullanilir birer bocek olarak gormekteyken;
o kendisini, onlarla es ve akraba, yukaridan asagiya gozlem yapan, insanlarin
garipliklerini, komikliklerini gdzlemleyen biri olarak goriir. Sonra asag1 inip komsusuyla
yan yana gelip bunlar anlatmakta ve insanlarin, kendilerine giilmelerini saglamaya
calismaktadir (Gozzi, 1890b: 106-107). Dine doniik yan1 ve toplumda kendini gordiigi
bu konum yonetimle ilgili diislincelerine de yansir. Dinsel yani onu, kendi
tamimlamasiyla ‘yeni-yetme filozoflarin diislincelerini kabul etmemeye itmistir. Yeni
filozoflar, monarsiyi ve oligarsiyi sorgulayip, bireysel 6zgiirliikleri savunurken, o, hala
monarsi yanlis1 kalmistir. Tiim bu toplumsal kargasada, insan1 kurtarabilecek iki sey
vardir: biri din digeri ise daragacidir. Oliim cezas1 kaldirilinca bile savunanlardan biridir.
Gozzi i¢in toplumsal diizenin 6nemli olmasinin diger iki sebebi ise; toplumsal siniflarin
korunmasi ve kitlelerin egitiminin diizgiin devam edebilmesidir. Sinifsal farkliligin
gerekliligini savunur (Yawney, 1970: 12-13).

Eskiyi korumaya c¢aligsa da melankolisi ve umutsuzlugu goriislerine
yansimaktadir. Onerileri pesimisttir, ¢oziim odakli degildir, dahasi yerine insa etmeden
yikicidir. Dénemi igerisinde her yeni harekete bir viriis muamelesi yaparak, her seyi
zararlt gbrmiistiir. Bilime kars1 ¢ikar ¢linkii bilim kesifleri ve buluslariyla insana kutsal
gergegin arkasindakini arama hevesi verir. Bu da toplumsal ve ahlaksal ¢okiintiiye yol
acar; bir cesit inang kaybidir. Zenginlerin aydinlanmaya bakigimi zararli goriir. Ciinkii
kazanca yonelik bakislar din kurallarina zarar vermektedir. Dergiler, siireli yayinlar
aydinlanma diisiincesinin yayilmasinda dnemlidirler. Gozzi bunlari da kabul etmez.
Ciinkii egitim ve ¢alismaya havai bir yaklasima tesvik etmektedirler (Yawney, 1970: 17-
18). Degisen diisiinceleri yeni heyecanlara acliga, tutarsizliga ve can sikintisina
baglamaktadir. Bu degisimin yarattigi modanin insanlar1 korlestirdigine inanir. Cilinkii
bir moda sona erdiginde ayni diizen kendini tekrar etmekte ve yeni bir moda ortaya
¢ikmaktadir. 'Tnsan'in Kkartal bakish oldugunu sandigmi ama aptalligindan gozlerinin
gercekleri géremez oldugunu sdyler (Gozzi, 1890b: 107-108).

Gozzi'nin yasadigi 18.ylizyil iki ana diislincenin savunmasinin yapildigt bir
cagdir. Bu diislinceler ayn1 zamanda tiyatro diislincesini de belirlemistir. Symonds bu iki
grubu liberaller ve muhafazakarlar olarak agiklamaktadir. Carlo Gozzi déneminin
muhafazakarlari icerisinde yer alir. Muhafazakarlar, kurulu aristokrasiyi, devlet yapisini,
ulusal dini ve geleneksel degerleri korumaya ¢alismaktadirlar. Commedia dell’ Arte’nin
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Italyan geleneksel tiyatrosu olarak bu diisiince tarafindan himaye altina alinmaya
calisildig1 goriilir. Liberaller ise daha ¢ok Fransiz diisiliniirleri ve modasina ilgi
duymaktadirlar. Venedik devletinin belirledigi yasalarin karsisinda insan haklarina
yonelik bagka bir devlet diisiincesini savunmakta ve Fransiz yeni dramatik akimlarina
6zenmektedirler. Giiniin yeni sorun ve modasini resmeden baska bir yiiksek komedi
sorunsali ile ilgilenmektedirler. Pietro Chiari ve Carlo Goldoni yiikselen burjuva
smifinin temsilcileri olarak 'edebiyatta’ liberalleri temsil etmektedirler (Hauger, 1977: 4-
5).

Carlo Gozzi’nin burjuva siifindan bu iki yazara karst verdigi miicadele ayni
zamanda iki simifin degerlerinin de karsi karsiya gelmesidir. Toplumsal ortamda oldugu
kadar sanatsal ortamda da derin ¢atigmalarin ve uzlagmazliklarin goriildiigli donemde
Patterson’un da belirttigi gibi (2011: 10) Gozzi ve Goldoni'yi incelemek sadece tiyatral
reform c¢abalarin1 incelemek degil, ayn1 zamanda bir donemin degisen fikirlerinin
catismasina goz atmaktir.

Bu degisim doneminin yazari olarak Carlo Gozzi'nin sanat diigiincesi ¢atigan
toplumsal smiflarin  goriisleri etrafinda sekillenmigtir. Edebiyatla hayatinin  her
déneminde hem okur hem de yazar olarak ilgili olan Carlo Gozzi'nin oyun yazmaya
baslamasi tamamen bir edebi atisma sonrasi olmustur. Bu edebi tartisma, Carlo Goldoni
ve Pietro Chiari'nin sanat diisiincesi ve eserleri iizerine yiiriittiigii fikirler ve elestiriler
icin yazdig1 kisa almanak Tartana degli influssi ile baglar.

Gozzi La Tartana degl'influssi per l'anno bisestile yi 1757'de yazar. Eski Tuscana
sairlerinin tarzinda yazilmig kiiglik bir kitaptir ama Venedik'te yayimlatamaz. Kitap
Paris'e gonderilir ve bes kopya basilir. Bu kopyalar elden ele dolasir. Goldoni bu kitab:
sert sozlerle elestirmis, ‘beceriksizlik’ olarak tanimlayip eskiye baglilig1 nedeniyle de
‘bayat’ ve ‘kiflii’ yakistirmalarini yapmistir. Ayrica yazarmin da 'acinasi, sinirli bir
adam' oldugunu soylemistir (Gozzi, 1890b: 116-117).

Bu elestiriler dort yil siirecek bir edebi tartismanin baglangicini olusturur. Carlo
Gozzi, Goldoni ve Chiari ile baslayan kof coskulu ve bagibos 6zgiir modanin, hizl
adimlar attigin1 ve insanlar1 yanilttigin1 séyler. Hizli adimlar atar ¢iinkii rahat hareket
edebilecegi bir toplumsal yapinin {irliniidiir. Entelektiielleri sindirir. Neyin iyi neyin koti
oldugu diisiincesini yok eder. Iyi olan da kétii olan da aym sekilde alkislanmaktadir. Saf,
akilc1, edepli ve dogal olan yerini, yorgun bir rehavete ve asagilik bir 6zenme durumuna
birakir. Gozzi bu duruma ‘bulasici hastalik’ der. Hastalik ¢ok ¢abuk yayilmistir ve artik
Goldoni ile Chiari bir numarali Italyan yazarlar kabul edilmektedirler. iki yazarm
kiiltirstizliikteki dehalarinin birbiriyle yarigtigint soyler. Gengligin bu karmasa ve
giiriiltli iginde hayrete diisiip akli bagindan gitmistir, genclik saptirilmistir (Gozzi, 1890b:
110).

Gozzi, Goldoni'yi oyunlarinda bolca yer alan komik 6geler, hakikat ve dogallik
ile tanmustir. Ama oyunlarinin yetersiz ve alcak entrikalarla dolu oldugunu
diisiinmektedir. Gergegin birebir kopyas1 olarak goriir onlari, taklidi degil. Erdemler ve
ahlaksizliklar -ahlaksizliklarin daha sik zafer kazandigi-, avamca ¢ift anlamli s6zciikler
-0zellikle Venedik oyunlarinda-, gereksiz karakterler, kavga-doviis ve bilgece sozler
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dikkatini ¢eken ogelerdir. Ama Gozzi, onu yine de ¢caginin en sikici ve 'agagilik' diye
tabir ettigi yazarlarindan ayr bir yere koymaktadir. Ayrica hi¢ ‘yeni’ ve birinci sinif bir
karakter de yaratamadigini ve hatasiz oyun yazamadigini diisiinmektedir (Gozzi, 1890b:
112-113). Goldoni i¢in “iyi bir tartisma ortagr ama zavalli ve asurt merakly bir yazar”

(Gozzi, 1890b: 119) der.

Gozzi, Chiari i¢in ise “Ofkeli, diizensiz, kaba ve ukala bir beyin” (1890b: 113)
der. Oyun konular1 belirsizdir. Aksiyondan bagimsiz, birbiriyle alakasiz, felsefi
goriiniimlii laf kalabaligi ile sisirilmis sahneleri vardir. Nadiren tiyatral siirprizler, saf bir
acik sozliliikle yakalanmig yerinde aciklamalar igcermekte ama diger yandan zararli bir
ahlaki yapiya dayanmaktadirlar. Gozzi, Chiari’yi ¢aginin en tumturakli, en abartili yazari
oldugunu disiinmektedir (1890b: 113).

Goldoni ve Chiari taraftarlar La Tartana degli influssi’yi hantal kotiiciil bir hiciv
olarak algilarlar (Gozzi, 1890b: 118). Goldoni tiim bu elestirilere "séylediklerini ve
argtimanlarm kanitlayamayan adam, aya karsit havlayan kopekten farksizdir"(Gozzi,
1890b: 119) diyerek cevap vermistir. Gozzi arglimanlarini kanitlamak i¢in yeni bir kitap
yazmaya girisir: 1l teatro Comico all'Osterio dell Pellegrina. Bu kitabinda bir &ykii
uydurur. Hem sézlerini kanitlamaya hem de okurunu eglendirmeye ¢alistigini soyler.
Goldoni'nin komik tiyatrosunu dort surat1 dort agzi olan maskeli bir yarati§a benzetir.
Gozzi'ye gore Goldoni hicbir erdemi ya da degeri yiiceltmeden popiilerlik pesinde
kogmaktadir. Eski usiil dogaclama komediyi ortadan kaldirdiktan sonra bastan sona her
seyi yazili metinler kaleme almaya baslamistir. Gozzi, Goldoni'nin yaptiklarini ‘s6zde
reform’ olarak niteler. Bir grup ahmak ve fanatigin goziinde Goldoni'nin sohreti
artmaktadir. Goldoni'nin soylu kimseleri oyunlarinda dolandirici, algak ve absiirt olarak
yansittigimi diisiinmektedir. ‘Diigiik’ smiflar erdemli ve kahraman olarak yansitilmakta
ve bununla g¢ogunlugun destegi kazanilmaya calisilmaktadir. Gozzi, Goldoni'nin
zamanin onurlandirdig1 maskeleri sahtekarlik yarattig1 ve ahlaksizlik igerdigi igin sahne
digina attigin1 iddia eder. Maskeler topluma kotii 6rnek olmaktadir. Gozzi “ (...) ben de
defalarca sunu iddia ettim: bence Goldoni'nin oyunlar: ¢ok daha edepsiz, ¢ok daha
sehvetli ve ahlaka ¢cok daha aykir1” (Gozzi, 1890b: 122) der. Gozzi'ye goére Goldoni'nin
metinleri ¢ift anlamli s6zciikler, miistehcen ve miiphem durumlar ve diger igrengliklerle
doludur. Gozzi, tek gorevinin kurallara sahip ¢ikip yazininin safligini korumak oldugunu
soyler (1890b: 122-124).

Goldoni tizerine yazdig1 bu yaziy1 yayinlamaya hazirlandigi bir donemde iki kisi
(Giuseppe Farsetti, Ludovico Widiman) ondan yaziy1 yaymlamamasini isterler. Gozzi
bu istegi kabul eder ve bunun kavganin bitmesi i¢in bir sebep olmasini rica eder. Fakat
Goldoni durmaz ve oyunlarinda alayci tiplere yer verir. Gozzi sdziinden déonemeyecegi
icin kitab1 yaymlamaz fakat bir gerilla savagina baglar. Bu Gozzi’ye gore Goldoni'nin
tarzidir ama o, bunu daha eglenceli ve esprili yapacaktir. Carlo Gozzi, dort yil siiren bu
edebi kavgada hesap edemeyecegi kadar ¢ok sey yazdigini soyler (Gozzi, 1890b: 123-
124).

Bu karsilikli elestiri ve atisma doénemi 1757-1761 yillar1 arasinda siirer. Bunun
iizerine Goldoni ve Chiari, Gozzi'ye “elestirmek kolaydwr salonlari seyirci ile
dolduracak oyun yazmaktwr zor olan” (Gozzi, 1890b: 128) derler. Gozzi ise “seyircinin
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olmasi oyunun iyi oldugu anlamina gelmez” (1890b: 128) diye karsilik verir. Ama oyun
yazma diiellosuna kayitsiz kalamamistir ve 1761'de ilk sahne eseri L'Amore Delle tre
Melarance (Ug Portakalin Aski) oyununu kaleme alir. Niyeti onlar1 kendi silahlari ile
vurmaktir (1890b: 129).

Bu oyun, Gozzi'nin 25 yil siirecek olan ve Sacchi Kumpanyasi igin yazacagi
oyunlarin ve tiyatro anlayiginin da ilk adimini olusturur. Artik daha fazla, ‘masum’
Commedia dell'Arte'nin ‘bogazlanmasina’ gbéz yumamayacagl igin eski maskeleri
‘korumasi altina’ almaya karar verdigini soyler (Gozzi, 1890b: 128).

Ug¢ Portakalin Aski 1761'de Sacchi Kumpanyasi tarafindan Venedik'te sahnelenir.
Yeniligi ve siirprizleri ile oldukga etki yaratir. Gozzi oyun icin “diinyayr salladi!”
(1890b: 129) demistir. Bu oyun ile birlikte Antonio Sacchi'nin kumpanyasiyla 25 yil
stirecek ¢alismasi da baslamis olur. Bu kumpanyanin ¢ok yetenekli basoyuncular: vardir
(Antonio Sacchi, Agostino Fiorelli, Atanagio Zannoni ve Cesare Derbes) fakat yan roller
ayn1 derecede basarili degildir. Gozzi bu kisilerin iyi niyetli fakat tecriibesiz ve hiinersiz
kisiler oldugunu diisiinmektedir (Gozzi, 1890b: 129-130).

Goldoni ve Chiari oyunu halka ulasmak i¢in sirf soytarilik igeren bir eser olarak
goriirler. Gozzi “deliye dondiiler” (1890b: 130) der.

Daha sonra Napoli hikaye kitaplarindan bir fiabe ¢ikarir: Cunto delle cunte,
trattenemiento pe le piccierelle. Oykiiyii yiice tragedya halinden arindirarak bir mucize
oyununa doniistiirmiis ve bazi eklemeler yapmustir. Bu ikinci oyununa Il Corvo (Kuzgun)
adm1 verir ve yine basariya ulagir. Seyirci giilmece ile hiiznli bir arada bulmustur.
Gazeteler oyunu kardesce bir sevginin muhtesem 6rnegi diye karsilarlar. Bu bagari
Goldoni ve Chiari i¢in bir yitkim olmustur. Gozzi “demir tavinda doviiliir, hizimi
almigken yazmaya devam etmeliyim” (Gozzi, 1890b: 131) der. Ugiincii fiabesi Ré
Cervo’yu yazar. Benzer tepkiler ve elestiriler alir. Hemen ardindan Turandotte
(Turandot) ve I Pitocchi Fortunati (Sansli Dilenciler) oyunlarini yazar.

Sacchi Kumpanyas ile ¢aligtig1 uzun siire igerisinde ¢ok farkli gézlemler yapip
deneyim kazanma sansi1 yakalamistir. Grubun samimi yapisi, arkadaglik baglari onlarin
arasina girmesini ve onlar1 derinlemesine tanimasimi saglamustir. Ekipteki kisilerin
cocuklarinin vaftiz babasi, kumpanyanin basyazari, oyuncularin danigmani, hocalari ve
hatta ara bulucular1 olmustur. Bu durum yazin anlamindaki basarisina da katki
saglamistir. Genel anlamda dogaclamayr Commedia dell'Arte'nin temel Ogelerinden
gdrmesine ragmen Gozzi de oyunlarinda yazili diyaloglar kullanmistir. Gozzi'ye gore
her oyuncu dogaclama anlaminda yetenekli degildir. Onlarin ve oyunun basarisini
saglamak ve arttirmak i¢in sonsuz destek vermis, gecelerce, sayfalar dolusu sarki, s6z ve
tirat yazmuigtir (Gozzi, 1890b: 143-144).

1766 yilina gelindiginde rakipleriyle olan yarist kazanmig oldugunu sdyler.
Chiari'nin yazdiklarinin biiyiisiiniin bozuldugu, Goldoni'nin ise kendini tekrar ettigi
diisliniilmektedir. Gegmisteki etkilerini yaratamazlar. Chiari yazdiklari karsiliginda artik
ticret alamaz olunca yazmay1 birakir. Goldoni ise Paris'e gider. Bu bagarinin yarattigi
etki Gozzi'nin kendini gruba ve insanlara karsi sorumlu hissetmesine neden olmustur.
Yeni eserler iiretmesi ile ilgili bir beklenti olusur. Donna Serpente (Yilan Kadn), La
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Zobeide (Zobeide) ve Il Mostro Turchino (Mavi Canavar) oyunlarimi1 yazar (Gozzi,
1890b: 156-157).

Gozzi yarattigt dramatik fable (fiabe) bulusunun etkisinin diger gruplarin
basarisini etkiledigini ve onlari maddi zarara ugrattigimi sdyler. Bu dénemden sonra
kendisini taklit edenler ¢ikmistir. Fakat onun yazarlik iislubunun inceliklerini
beceremeyip gorsel sova yiiklenenler basarisiz olmustur (Gozzi, 1890b: 157). Gozzi
yarattig1 dramatik fablelarin zor bir tiir oldugunu sdyler ve 6zelliklerini sdyle siralar:

“Seyircinin dikkatini ¢ekecek ve onu tiyatroya ilgili kilacak bir dramatik fable
yazmak, tiim diger tiirlerden daha zordur. Ihtisam dolu olmazsa, etkileyici biiyiilii
swlar, dikkati cezbedecek derecede yenilik, etkili bir dil -belagat-, anlamii felsefi
ozlii sozler, esprili ve ilgi cekici elestiriler, yiirekten diyaloglar, ve hepsinin
otesinde imkansizliklarin, mucizelerin hem géze hem goniile gercekmis gibi
goriinmesini saglayan o ¢ekici biiyii -tiim digerleriyle birlikte- yaratilmazsa, tekrar
ediyorum, ne saglam ve net bir etki ne de yoksul oyuncularin azmini ve acilarin
karsilayacak maddi bir deger yaratamayacaktr” (Gozzi, 1890b: 159-160).

Sacchi Kumpanyas: ile gegirdigi on yilin ardindan ekipte anlagmazliklar bas
gosterir. Le Due Notti Affannose (Iki Cilgin Gece) oyununu yazar. Bu oyun,
kumpanyanin en ¢ok gelir getiren oyunu olmustur. Fakat Gozzi ekipte bu donemde
ortaya ¢ikan galkantili olaylardan bahsetmektedir. Oyuncular arasinda tartismalar baglar.
Bazilar1 gelir dagilimindaki adaletsizlikten yakinir, kendi basarilari olmasa ekibin de
basarili olamayacagini sdylerler. Gozzi bu sOylentilerden haberdar olur. Bazi tecriibeli
aktorlerin istegine ragmen kendini geri ¢eker. Gozzi’nin yoklugu ile gegen bir yilin
sonunda Sacchi Kumpanyasi oyunlarini bos koltuklara oynamaya baglar. Bu ¢alkantili
donem sonrast Gozzi yogun istek {izerine ekibe geri doner. Bu durum diger tiyatrolart
zor duruma disiirmektedir. Yoklugunda toparlanmaya baslayan ekipler onun geri
doniistinden rahatsizdirlar. Gozzi transfer teklifleri alir, giizel aktrislerin ¢ekici teklifleri
ile fikri degistirilmeye c¢alisilir. Ama o, Sacchi'nin ekibi var oldugu siirece onlara
yazmaya devam edecegini sdyler. Teklifleri reddeder (Gozzi, 1890b: 165-166).

Ama oyuncular bu tekliflere kayitsiz kalamazlar. Daha fazla para kazanma istegi
ve ekip igindeki siirtiismeler kopmalara neden olur. Iki dnemli oyuncu Pantalone roliinii
oynayan Cesare Derbes ve ekibin iinlii Tartaglia's1t Agostino Fiorelli ayrilirlar. Gozzi'nin
onlar1 dondiirme cabasi sonugsuz kalir. Bu kopus sonrasi Sacchi de bir karsi transfer
atagina girisir. Rakiplerinin en 6énemli aktrisi Caterina Manzoni'nin ekibe katilmasinin
iyi olacagi kararma varirlar. Boylece kaybettiklerinin intikamini almis olabileceklerdir.
Caterina Manzoni bu teklifi ekip arkadaslarinin yalvarmalari nedeniyle kabul edemez.
Bunun iizerine bir bagka primadonnaya yo6nelinir: Teodora Ricci. Bu katilim kumpanya
icinde hos karsilanmaz. Oyuncular arasinda siiren anlasmazliklar yeni gelenin diglanmas1
stirecinde de devam eder. Gozzi, bu primadonnanin bagrolde oldugu ilk oyununu yazar:
La Innamorata da Vero (Ger¢ek Ask). Oyun metin olarak yine basarili bulunmugtur ama
yeni bag aktris vasat goriiliir. Bu durum diger oyunculari memnun eder. Sacchi,
Gozzi'den bir Fransiz komedisi olan Fajel’i gevirmesini ister. Gozzi oyunu ¢evirir fakat
oynanmadan once bir dnsdzle birlikte metni bastirir. Bu 6ns6zde Fransizcadan yapilan
gevirilere olan kars1 durusundan bahsetmektedir (Gozzi, 1890b: 170-177).
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Bir sonraki oyunu Principessa Filosofa (Filozof Prenses)’i yazar. Oyun ilk kez 8
Subat 1772'de sahnelenir (Gozzi, 1890b: 181-186). Hemen ardindan Il Moro di Corpo
Bianco, ossia lo Schiavo del Proprio Onore (Beyaz Beden-Kélelik ve sadece Onur)’yi
yazar (Gozzi, 1890b: 219).

Gozzi kendi yazdig1 fablelar disinda, yeni bir alana yonelme geregi duyar. Sacchi
ona Ispanyol oyunlarini ¢evirmesini énermektedir. Ama o bu konuda kendi tarzinda
hareket etmeyi tercih eder. Oyunlarin plot hikayelerini alir, diyaloglar1 ve aksiyonu
giiglendirir, karakterleri degistirip hikdyeyi gelistirerek onlari Italyan komedisine uygun
hale getirir. Bu siiregte ¢evirdigi oyunlar dizisi: Donna Innamorata, Donna Vendicativa,
Donna Elvira, Notti Affannose, Fratelli Nimici, Principessa Filosofa, Pubblico Segreto,
Moro di Corpo Bianco, Metafisico, ve Bianca di Melfi. Bu planinin devam olarak Tirso
de Molina 'nin oyunu Zelos cum Zelos se Curat 'u ¢evirir. Adim1 Droghe d’Amore olarak
degistirir. 1775 yilinda tamamlar (Gozzi, 1890b: 225-226).

Ama oyununa uzun siire glivenemez. Fakat Sacchi'nin 1srarli yeni oyun isteklerine
dayanamayip sahnelenmesi i¢in ona verir. Oyun ekibe yeni bir karmasa ve farkli bir
sohret getirir: Teodora Riccinin varligi ekip i¢inde huzursuzluk yaratmaya devam
etmektedir. Ekibin bag aktrisi olarak bir tiirlii beklenen bagariy1 gdsterememekte ve buna
ragmen oyunlar onun iizerine kurulmaktadir. Bu aktrisin hayram senato sekreteri soylu
Gratarol de tiyatro kulislerinden ¢ikmaz olup, ekip i¢inde tedirginlige neden oldukga
Sacchi Kumpanyas1 bir i¢ karmasaya siiriiklenir. Gozzi, Teodora Ricci'nin ekibe
katilisinda 6nemli rol oynamis ve aktrisin koruyuculugunu yapmistir. Fakat Teodora
Ricci'nin Gratarol ile olan iliskisi onu da zor durumda birakir. Cesitli girisimlerle bu
kisinin kulislerden ve kumpanyanin i¢ iglerinden uzaklagmasini saglamaya caligir. Fakat
Teodora Ricci'nin tepkisi ve direnci ile karsilagir. Bu siire¢ icerisinde yazdigi bir
oyundaki bir karakter, Gratarol'iin bir karikatiirli gibi algilaninca her sey bambaska bir
hal alir. Gozzi 1srarla bu karakterin Gratarol'iin parodisini yapmak i¢in yazilmadigini
sOylese de bu sdylenti dnce elden ele dolasan oyunun kopyasi sayesinde sehre yayailir.
Sonra insanlar arasinda bir skandala doniigiir. Bu sOylentinin yayilmasinda en biiyiik
etken oyundaki karakterin (Don Adone) Gratarol'a benzedigi tepkisini fazlasiyla abartili
bir sekilde gostermis olan ve bu durumu bir skandala doniistiirmeyi ¢ikarina goren
Teodora Ricci'dir. Artik herkesin oyundan beklentisi bu soylu Venediklinin
karikatiiriniin nasil oynandigini, parodisinin nasil ¢ikarildigimi gormek i¢in oyunu
beklemek olmustur. Oyun Gratarol'un sansiir ¢abalar1 ve engellemelerine ragmen 10
Ocak 1777'de sahnelenir. Gozzi kendi kontrolii disina ¢ikan bu olayin sonucu olarak,
oyuncular tarafindan da sahnede roliin Gratarol'iin karikatiirii olarak oynandigini goriir.
Y o6netime yakin bir insan olarak Gratarol, ekibin oyunu oynamamasi i¢in elinden geleni
yapar (Gozzi, 1890b: 214-288). Bu biiyiik tartisma Gozzi'nin Goldoni ve Chiari atigmasi
sonrasi hayatinda 6nemli yer iggal eden bir bagka kavgasi olmustur.

Bu doénemde Venedik'te ayni anda oyun oynanan iki tiyatro evi ve ii¢ de opera
salonu vardir. Bu oyun Sacchi Kumpanyasi'na eski bagarisini yeniden kazandirir (Gozzi,
1890b: 220). Son olarak iki oyun yazar ve Sacchi'ye verir. Il Metafisico ve Bianca
Contessa di Melfi (Gozzi, 1890b: 254).
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Gozzi, Sacchi Kumpanyasi ile ¢eyrek yiizyil siiren birlikteliginin sonuna geldigini
diistinmektedir. Artik Sacchi yaglanmustir ve ekip igerisinde onun despotik tavirlarina
olan hosgoriisiizliik iyice artmustir. Bu gatisma kizistiginda Gozzi de artik ayrilma
zamaninin geldigini anlar. Gozzi ile beraber ekibin en iyi oyuncular1 da Sacchi'yi terk
edip rakip kumpanyalarla anlagirlar. Sacchi ve kumpanyast basibog kalir. Kumpanya
yillardir iginde bulundugu S. Salvatore Tiyatrosu'ndan taginir ve S. Angelo Tiyatrosu'na
geger. Gozzi bu donemde ekibe iki oyun daha yazar: Cimene Pardo ve La Figlia
dell’Aria. Ama maddi imkansizliklar nedeniyle ekip bu oyunlar: sahneleyemez. Sacchi,
iki yil igerisinde, ekibinde kalan diger oyuncularin da parasini ddeyemez ve borglarini
kargilayamaz hale gelir. Ekip dagilir. Yasal yollarla insanlar paralarini almaya ¢alisirlar.
Gozzi son yazdigi, Sacchi Kumpanyasi tarafindan sahnelenemeyen iki oyununu baska
ekiplere de verir. Daha sonrasinda hig¢ oyun yazmamigtir (Gozzi, 1890b: 321-324).

Carlo Gozzi'nin sarsilan sinif degerleri i¢indeki tavrinin donemi i¢in geleneksel
ve tutucu oldugu séylenmelidir. Bu tavrinin yaninda sanatsal iiretimlerinde yenilik¢i
tavirlar igeren, 6zgiin bir bakisa sahip fakat gelenegin 6ziinii koruma diigiincesi ile sanat
diisiincesini sekillendirmeye calisan bir yazar goriiriiz.

Oyunlarinda genellikle kurulu krallik diizeninin bozuldugu, hastalik, biiyii,
kotiilik gibi nedenlerle sevgililerin, kari-kocalarin, c¢ocuklarin birbirlerinden ayri
diistiigii bir durum goze carpar. Bu noktada genellikle kotii karakterin kadinlar oldugunu
gozlemlemek miimkiindiir. Bozulan diizen iyi ve soylu kisiler i¢in oyun sonunda normale
doner. Bu Gozzi'nin kendi hayat: ile ilgili bir disa vurum gibi gériinmektedir. Altiist olan
smifsal yapmin ve ekonomik durumun hatta yonetimdeki erkin bir sekilde tekrar
saglanmasini dilemektedir. Fakat bu konudaki 6nerileri somut degildir. Daha ¢ok hayal
giiciine dayanan ¢ozlimlerle sonuca ulasir. Oyunlarinin yapilar1 genellikle ¢ok karmasik
dolantilara ve olay orgiilerine dayanir. Bu durumun &6rnekleri eserlerinin incelendigi
boliimde ayrintili olarak goriilecektir.

Oyunlarn gergekei neden-sonug iligkilerine dayanmamasina ragmen ¢ok iyi
kuruludur. Biiyil, sihir gibi 6zellikler olaylar1 karmasiklagtiran ve ¢ozen dgeler olarak
kullanilirlar. Oyunlar trajik 6geler kadar komik 6geleri de tasir. Klasik tiplemelerden
Tartaglia, Pantalone, Brighella, Smeraldina, Truffaldino hemen hemen biitiin
oyunlarinda yer alirlar. Fakat genellikle yan roldedirler. Kralin hizmetkarlar1 ya da saray
yoneticileri olarak gorev yaparlar ve komik dgeyi ortaya ¢ikaran rollerdirler. Ana hikaye
kral, kralige, prens ve asiklar lizerinden ilerler. Entrika, iktidar hirs1 diizeni bozar, ama
oyunlarin sonunda her sey eski haline doner. Olaylardan bir ders ¢ikarma yoktur. Kétiiler
cezalandirilir ve mutlu son gelir. Gozzi'nin bu oyunlardaki basarisi bigimsel becerisinde
ve hayal giiciindedir. igerik olarak aristokrat degerleri ve diizeni kutsayan oyunlari,
bigimsel olarak sonsuz bir hayal giicii ile bezelidir.

John Addington Symonds'in da belirttigi gibi Gozzi ¢ok kokli bir egitim
alamamustir, kendi kendisini yetistirmistir. Felsefe, dil ve sistemli bir tarih kiiltiiriinden
neredeyse yoksundur ama hayranlik verici derecede yeteneklidir. Fantezi diinyasindaki
yaraticilig1 ve mizahi dogal bir yetenek oldugunu gostermektedir (Symonds, 1890b: 330-
331). “Yaklasan krizi sezerek, sonunda, sosyal pozisyonu ve karakteri araciligiyla, etkili
aydinlanma miicadelesinden yilarak, sadece 'simdi'nin hicvini ve alaymn kaleme almus,
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gecmisi savunup idealize etmis ve bir parodi ve fantezi diinyast kurmustur” (Yawney,
1970: 21).

Kendisine verdigi lakap hayatin1 da gérme big¢imini anlatmaktadir: ‘il solitartio’
yani ‘yalmiz’ (Yawney, 1970: 24). Carlo Gozzi anilarinda g¢ocuklugundan beri
“insanlarin ve seylerin sessiz gozlemcisi” (Gozzi, 1890a: 191) oldugunu séylemektedir.
Bu gozlemciligi onun degisen zaman ve diisiin bigcimleri {izerinde de fikir sahibi olmasini
saglamig olmalidir. Ciinkii kendisiyle celistigi (Yawney, 1970: 24) iddiasinin nedeni
aslinda kat1 bir yobaz ya da gegmise 6zlemle sarilan bir gerici olmasi degildir. Yeni
degerlerde gordiigii ikilikler onu gegmise mecburen dondiirmiistiir. Kurtulusu kendi
smifinin  gelecek hayallerinde arayamaz. Ciinkii yok olusun farkindadir. Inandig
degerleri yasamamasi- dini savunan bir adam olarak din hayati neredeyse yok gibidir-
ya da soylu kokenine -ailesinden erken yasta kopar- bagli olmamasi onda séylem ile
eylem arasinda uyusmazlik yaratir. Eserlerindeki diis ve fantazya zenginligi bir kurtulug
kapisi, gecmise doniik yiizii ise kendisi i¢in saglam bir siginaktir. Bu tavri iginde
eserlerinin ya da fikirlerinin bugiiniin diinyasinda karsiligin1 bulmasi hi¢ de zor degildir.
Gergegin aci verici oldugu bir yerde inanilacak sey de hayaldir.

Temel olarak iki Carlo (Gozzi ve Goldoni) arasindaki rekabet ya da kavga ortami
bu tartigmalar ekseninde gelisir. Commedia’nin 6zgiin dogasina Goldoni’nin yaptigi
miidahalelere karsi ¢ikan Gozzi’nin diisiincesi o donemin igerisinde bir tutuculuktan
ibarettir. Gelenegin Oziine saldirildigim diisinen Gozzi bir soyludur. O geleneksel
degerlerin degisimine gdz yummak istemez. Bir burjuva olan Goldoni ise kendi siifinin
sanatin1 yaratmanin pesindedir. Farkli siniflara mensup bu iki yazar halkin iginde
dogmus olan Commedia tiirii lizerinde bir atigmaya girigirler. Bugiinden bakildiginda bu
tartisma c¢ok farkli anlamlara gelebilir. Hem yeni tiyatral bakislara ve degisime olanak
tantyan Goldoni’nin ¢abalari hem de Gozzi’nin Commedia’nin klasik dgelerine olan
tutkulu bagliligi 6nemlidir.

Carlo Gozzi bu hizli degisim déneminde son bir defa daha Commedia dell’ Arte
Ozelliklerini savunmus, 25 yil kadar onu yeniden popiiler kilmis, fakat zamanin baskisina
yenilerek onu yeniden dirilecegi 20.ylizyilin basma kadar tarihsel degisim siirecine
teslim etmistir.

4. Carlo Gozzi'nin Eserleri

4.1. U¢ Portakalin Aski (L'amore delle Tre Melarance / The Love for Three
Oranges)

Carlo Gozzinin 1761 yilinda yazdig1 ilk oyunudur. Turandot ile birlikte en
bilinen, en ¢ok sahnelenen eseridir. Bu popiilerlikte Prokofyev'in 1921 yilinda eseri
operaya uyarlamasinin da biiyiik etkisi vardir.

Oyun nedeni bulunamayan bir hastaliga yakalanan Prens Tartaglia'nin 6ykiistinii
anlatir. Kral tiim iilkeye prensi giildiirebilenin 6diillendirilecegi ile ilgili bir haber
duyurur. Commedia dell’ Arte oyunlarmin en bilinen kalip tiplerinden olan Pantalone bu
oyunda Kral'n sag koludur. Ulkenin en komik insanlar1 prensi giildiirmek igin bir
sOlende toplanirlar. Oysaki Prens Tartaglia'yt hasta eden kotii kalpli kuzeni Prenses
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Clarice'dir. Sevgilisi Leandro ile onu dldiiriip tahta gecme plani yapmaktadir. Cadi Fata
Morgana ile anlasmig ve Tartaglia’yt biiyiiletmislerdir. Kral ise iyi kalpli biiyiicii
Celio'dan yardim ister. Ayrica iilkenin en komik adami Truffaldino da sdlene davet
edilir. Cad1 Fata Morgana solene Prens Tartaglia'nin giildiiriilmesine engel olmak i¢in
gelir. Hi¢bir komedyen bagarili olamaz. Fata Morgana saklanmaya ¢alisirken yanliglikla
yere diiser ve Prens Tartaglia giilmeye baslar. Bu duruma ¢ok sinirlenen Fata Morgana
ona baska bir biiyii yapar. Omrii boyunca ii¢ sihirli portakali arayacaktir. Ve onlar
bulmadan da asla rahata eremeyecektir. Prens giyinir kusanir ve saraydan portakallar1
bulmak i¢in ayrilir. Truffaldino da Kral tarafindan onu korumakla gérevlendirilir. Onun
bu arayista basarili olamayacagima diisiinen Prenses Clarice sevinmeye bagslar. Fakat
Prens Tartaglia ve Truffaldino, Celio'nun da yardimiyla ii¢ portakalin sakli oldugu kotii
bliylicii Creontanmin satosuna ulagmay1 basarirlar. Celionun verdigi taktiklerle {i¢
portakali alir ve kagarlar. Celio onlara portakallar1 bir su kenarina gelmeden
kesmemelerini Ogiitler. Fakat Truffaldino, Fata Morgana'nin yaptig1 bir biiyi ile iki
tanesini susuzlugunu dindirmek ic¢in keser. Portakallarin icinden ¢ikan prensesler
susuzluktan dliirler. Ugiinciiyii kesmesine Prens Tartaglia engel olur. Tartaglia'ya da ayni
biiyii yapilinca o da iigiincii portakali keser. icinden Prenses Ninetta adinda bir prenses
daha ¢ikar. Prens Tartaglia ve Prenses Ninetta birbirlerine asik olurlar. Evlenmeye karar
verirler. Prens satoya prensese kiyafet getirmek i¢in dondiiglinde kotii biiyiicli Fata
Morgana yeniden ortaya ¢ikar. Ve hizmetgisi Smeraldina'ya verdigi biiyiilii toka ile
Prenses Ninetta'y1 bir kusa ¢evirir. Prens Tartaglia biitlin saray esrafi ile geri geldiginde
karsisinda Smeraldine'yr bulur. Itiraz etmesine ragmen babasi tarafindan onunla
evlenmeye zorlanir. Fata Morgana ile Celio bir yerde karsi karsiya gelirler. Celio, Fata
Morgana'yr alt eder. Kral ve esrafi satoya dondiiklerinde diigiin hazirliklar1 baslar.
Truffaldino diiglin i¢in tavuk kizartmaktadir. O esnada iceri kralin sag kolu Pantalone
girer. Yemek hazirliklarini kontrol eder. Prenses Ninetta ise kus olarak saraya gelmistir.
Kendini fark ettirir. Kafasindaki toka ¢ikarildiginda yeniden prensese doniisiir. Prens
Tartaglia onu goriir ve babasina gercek sevgilisinin o oldugunu haber verir. Biiyiicii
Celio olanlar1 Krala anlatir. Prenses Clarice, sevgilisi Leandro, Smeraldina ve Prenses
Clarice'in usagi Brighella cezalandirilirlar. Prens Tartaglia ve Prenses Ninetta'nin
evlilikleriyle oyun sona erer (Gozzi ve DiGaetani, 1988: 13-41).

Oyun bu anlatilan kanavanin diginda daha pek ¢ok fantastik dgeye sahiptir.
Konusan halatlar, kdpekler, cehennemden gelen seytanlar ve Commedia dell’ Arte'nin en
bilinen karakterleri Pantalone, Truffaldino, Brighella, Smeraldina, Tartaglia ayn1 oyunda
birlesirler. U¢ Portakalin Aski, Gozzi'nin fiabe tiiriiniin sinirsiz hayal giiciine dayanan
orneklerinden biridir.

4.2. Kuzgun (1l Corvo/The Raven)

1761 yilinda yazilmistir. Oyun bir deniz yolculugu ile baslar. Prens Jennaro,
Prenses Armilla'y1 yakalamus, kardesi Kral Millo'ya gotiirmektedir. Ciinkii bir siire 6nce,
Kral av sirasinda bir kuzgunu vurup Sldiirmiis ve sahibi tarafindan lanetlenmistir.
Kuzgun insan yiyen dev bir canavara aittir. Lanet sdyledir:

“Bir kadni arayacaksin
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Teni beyaz bu mezar gibi

Dudaklar: kirmizi

Kuzgunlarin kani gibi

Tanr1 siyah sa¢ vermis ona

Kuzgunumun her bir tiiyii gibi” (Gozzi, 1989: 31).

Armilla bu agiklamaya uyan tek kisidir. Armilla'nin intikamin1 alacak olan kigi
babasi biiylicii Norando'dur. Jennaro donerken Kral Millo'ya hediye etmek iizere bir
dogan ve bir at satin alir. Bu esnada tesadiif bu ki iki giivercin ¢ikagelir, Jennaro'ya
Norando'nun mesajini iletir ve bir kehanette bulunurlar. Eger hediyeleri krala verirse
dogan kralin gdziinii oyacaktir. At da onu 6ldiirecektir. Eger kral Armilla ile evlenecek
olursa, bir canavar onu evlilik gecesinde yiyecektir. Eger Jennaro bu seyleri Kral
Millo'ya vermezse ya da bu laneti ona haber vermeye kalkarsa de kendisi bir heykele
doniisecektir. Jennaro abisini korumak i¢in ¢are aramaya baslar, at1 ve kuzgunu 61dirtir.
Evlilik gecesi gelecek canavarla savagmak i¢in gizli gecitte bekler. Ve canavarla savasir.
Abisi onu kili¢ kusanmis bir halde gérdiigiinde kendisini 6ldiirmeye geldigini diisiiniir.
Jennaro agiklama yapamadigi i¢in de kendince bir neden yaratir. Ona gore Jennaro,
Prenses Armilla'ya asik olmustur, bu nedenle kendisini 6ldiirmek istemektedir. Jennaro
bir hiicreye atilir. Ve kralliktan onun oldiiriilmesi karari ¢ikar. Jennaro fedakarligini
anlatmaktan ve bir heykele donligmeye razi olmaktan bagka ¢are bulamaz. Abisi ile son
bir goriisme ister ve kendini feda eder. Gergekleri anlatir ve bir heykele doniisiir. Gergegi
ogrenen Millo kendisine lanetler okumaktayken Norando c¢ikagelir. Jennaro'nun
kurtulmasinin tek yolunun Armilla'nin kaninin heykele degmesi oldugunu sdyler ve
kaybolur. Bu esnada igeri Armilla girer. Millo olanlar1 Armilla'ya anlatir ve ¢eker gider.
Armilla bu lanetin diizelmesi i¢in yapilabilecek tek seyin kendini feda etmesi oldugunu
diisiiniir ve kendini 6ldiiriir. Jennaro canlanir. Iceri yeniden Kral Millo girer. Karisinin
yerde yatan cesedini goriir. Kardesine sevinecekken yeni bir trajedi ile kars1 karsiyadir.
Norando yeniden belirir. Bu peri masalinin gercekgi bir sonla bitemeyecegini sdyleyerek
kizini diriltir. Oyun pek ¢ok Gozzi oyununda oldugu gibi bozulan diizenin yeniden
saglanmasi ile sona erer (Gozzi, 1989: 21-71).

4.3. Turandot

Turandot da 1762 yilinda yazilmistir. Bir Cin efsanesinin Gozzi tarafindan
sahneye uyarlanmis halidir. Hir¢in ve inat¢r ama diinyalar giizeli olan Cin Prensesi
Turandot'u géren ona asik olmakta fakat o kimseyle evlenmek istememektedir. Babasi
Kral Altoum'un 1srar1 sonrasi bir bilmece diizenler, onu bilen ile evlenecegine s6z verir.
Fakat bilemeyenlerin kelleleri ugurulmaktadir.  Savastan yenik ¢ikan Astrakhan
tilkesinin prensi Calaf kagarak Cin'e siginmistir. Burada saray ¢evresinde bir arkadasina
rastlar ve Prenses Turandot'un namini duyar. Ona gosterilen Turandot'un resmi sonrasi
ona vurulur. Saraya, bilmeceleri cevaplamaya, bilemezse onun ugrunda 6lmeye gider.
Bu esnada Turandot'un kdlesi olan uzak bir ilkenin prensesi Zelima, Calaf'a asik olur.
Calaf biitiin sorular1 dogru cevaplar fakat Turandot evlenmemekte 1srar eder. Calaf ona
son bir sans verir: eger kendisinin kim oldugunu bilirse onunla evlenmekten
vazgececektir. Turandot'a bunun i¢in sabaha kadar siire verir. Bu esnada bir yandan
Turandot, Calafin kimligini 6grenmeye ¢alisirken diger yandan esir prenses Zelima,
Calaf'1 elde etmeye ¢alisir. Sabaha ¢ok kisa bir siire kala Calaf'in babasi da saraya gelir
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ve isler iyice karigir. Babasi Calaf1 géremeden tutuklanir ve Calaf'in kimligini sdyletmek
icin igkence edilir. Zelima Calaf1 ikna edemez fakat kim oldugunu 6grenir ve intikam
istegiyle kimligini Prenses Turandot'a sdyler. Sabah Turandot, Calaf'a kim oldugunu
sOyler. Calaf bu yenilgiye dayanamayip kendini o6ldiirmeye c¢alisir. Fakat Prenses
Turandot da Calafa ona engel olur ¢iinkii o da ona asik olmustur. Oyun Zelima'nin
serbest birakilmasi ve Calaf ve Turandot'un kavugmasi ile sona erer (Gozzi, 1948: 3-61).

Oyunda Carlo Gozzi'nin en ¢ok tercih ettigi kalip tipler Tartaglia, Truffaldino,
Pantalone yine yer alirlar. Fakat bu kez komik 6geyi tasiyanlar Kral Altoum'un
yardimeilaridir.

4.4. Kralin Geyigi (11 Re Cervo / The King's Stag)

Oyun 1762 yilinda yazilmistir. Sahne, biiyiicii Cigolotti ve onun konusan
papagani ile agilir. Prens Deramo i¢in sarayda bir es arayisit vardir. Brighella kuzeni
Smeraldina'y1 prensle goriistiirmek ister. Fakat Smeraldina sevimli bir kus avcist olan
Truffaldino'ya baghdir. Benzer bir bicimde prensin sag kolu Tartaglia da kardesi
Clarissa'y1 prensle evlenmeye zorlamaktadir. Pantalone ise kizi Angelamin prensle
evlenmesini ister. Angela gergekten krala asik olan tek kisidir. Pantalone'nin oglu
Leandro ise Clarissa'ya asiktir. Ug kiz da Prens Deramo'nun karsisina getirilirler. Prens
onlarin hangisinin kendisini gercekten sevdigini anlamak i¢in bilyiilii bir biist kullanir.
Kral adaylara kendisini ger¢cekten sevip sevmediklerini sorar. Eger yalan s0ylenirse biist
giilmektedir. Kral da boylece adayi eler. Smeraldina ve Clarissa basarisiz olurlar. Prens,
Angela'nin kendisini gercekten sevdigini anlar. Ve onunla evlenir. Bu duruma cok
sinirlenen Tartaglia intikam yemini eder. Birinci perde boylece sona erer. Ikinci perde
Tartaglia ve Pantalone'nin ¢ocuklariyla evlenme istekleri {izerine ettikleri kavgalarla
baglar. Bu esnada Smeraldina, akli karismig olan Truffaldino'yu takip etmektedir. Sonra
sahne bir ormana doniisiir. Saray esrafi ava ¢ikmistir. Tartaglia kralin biiyiilii biist gibi
kendisine Cigolotti tarafindan armagan edilmis bir bagka biiyliyli 6grenmesi sonrasi krala
biiyii yapar. Kralin ruhu 6lii bir geyige gecer. Tartaglia da kralin viicuduna girer. Sonra
da Deramo'nun ruhunun i¢ine girdigi geyigi bulup, 6ldiirmeye ¢alisacaktir. Devaminda
kralin kiliginda gezen ve gergek krali geyigin iginde dldiirme hirsiyla dolanan Tartaglia
yaslt bir adami 6ldiiriir. Bu adamin viicudu daha sonra kralin ruhunun geyikten ¢ikip
girdigi viicut olacaktir. Ayn1 zamanda baska bir yerde, Truffaldino biiyiilii bir papagan
yakalar. Bu papagan Cigolottimin papaganidir. Tartaglia, Kral Deramo kiliginda
Angela'ya dondiigiinde, Angela ondaki degisikligi fark eder ve onu sevmemeye baslar.
Tartaglianin ruhsuz-cansiz viicudu bulundugunda, Tartaglia, Pantalone ve Leander'in
tutuklanmasini emreder. Son perdede ise Deramo-yasli adam kiliginda- Angela'y1 bulur.
Ona olanlart anlatir. Aynit anda Truffaldino papagani ile ¢ikagelir ve Tartaglia'nin oyunu
aciga cikar. Yiiz yiize geldiklerinde Tartaglia onlari dliimle tehdit eder. Ama papagan
biliyiicii Durandarte'ye doniisiir. Deramo'yu eski viicuduna geri dondiiriir. Tartaglia'y1 da
yasli adamin viicuduna hapseder. Diger karakterler gelir. Clarissa, Tartaglia'y1 affeder.
Ama Tartaglia yash bedenin iginde 6liir. Ciftler birlesir, oyun sona erer (Gozzi, 1989:
73-124).
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4.5. Yilan Kadin(La Donna Serpente / The Serpent Woman)

1762 yilinda yazilmistir. Oyun 6liimsiiz bir prensesin (Cherestani) asik oldugu
adami kendisine kavusabilmesi i¢in ¢ikmak zorunda biraktigi zorlu ve bilyiilii bir
yolculugu/smavi konu alir. Bir av esnasinda Prens Farruscad bir 6liimsiize, Prenses
Cherestani'ye asik olur. Cherestani'nin Prens Farruscad'dan tek dilegi kendisinin kim
oldugunu 6grenmeye galismamasidir. Uzun yillar mutlu bir birliktelik siirerler. iki de
cocuklart olur. Fakat uzun yillar sonra Farruscad merakina yenik diiser ve Cherestani'nin
masasini karigtirirken yakalanir. Bu girisimi bir lanete sebep olmustur. Cherestani ve
cocuklart yok olurlar. Yagadiklart saray bir ¢ole doniisiir. Prens a¢ susuz bir sekilde
prensesi ve ¢ocuklarini aramaya mahk(im edilir. Bu olaylar esnasinda prensin iilkesinde
savas vardir. Kral 6lmiis, iilke ele gegirilmistir. Prensin {ilkeye dénmesi ve halkinin
yaninda yer almasi i¢in bir saray heyeti ¢ole onu ikna etmeye gelir. Brighella, Tartaglia,
Pantalone gibi temel Commedia dell’Arte kisileri bu oyunda da saray esrafinin 6nde
gelen kisileridir. Ve oyunun komik unsurunu olusturan kisilerdir. Cherestani pek ¢ok
felaket gondererek Farruscad't zor duruma diisiiriir. Ondan sadece sabretmesini ve
kendisine lanet etmemesini ister. En son ¢ocuklarini da ona gdsterir ve sonra ¢igliklar
icinde onlann da ¢eker gotiirlir. Saray esrafi prensi bulur ve fakat o donmek
istememektedir. Ulkede olan felaketleri duydugunda yikilir, dénmeye karar verir.
Ulkesine déndiigiinde tam bir sefaletle karsilasir. Ama kendisine lanet okudugu karist
onun pesini birakmamistir. Felaketlerin nedenini saraya gelip anlatir. Oliimsiiz olan
prenses Farruscad ile yasayabilmek i¢in 6liimlii olmak istemektedir. Bu nedenle de
onunla sekiz y1l boyunca yasamasi ve bu siire i¢inde Farruscad'in onu hi¢ lanetlememesi
gerekmektedir. Fakat koti giicler Farruscadh kigkirtmaktadir. Zorlu bir teste tabi
tutulmaktadir. Karisina lanet okuyan Farruscad onun bir yilana doniismesine neden
olmustur. Cherestani ise son giiclinde bile ona yardim etmeye calisir. Savasi
kaybetmekte olan iilkesine yardim eder. Simdi Farruscad'in tek bir ¢aresi vardir karisim
kurtarmak icin. Canavarlarla savasir, yilana doniisen karisint &per. Cherestani yilan
bedeninden kurtulur. Artik Farruscad testi gegmistir. Cherestani 6limlii bir insana
doniistir (Gozzi, 1989: 185-238). Oyun yine diizenin saglanmast ve sevgililerin
kavusmast ile sona erer. Bu oyun da pek ¢ok Gozzi oyununda oldugu gibi masals1 bir
yolculuk temeline dayanr.

4.6. Yesil Kug (L'Augellino Belverde / The Green Bird )

1765 yilinda yazilmistir. Hayali bir kent olan Monterotondo'da ge¢mektedir.
Carlo Gozzi bu oyunu ilk oyunu olan U¢ Portakalin Askinin devami olarak diisiinerek
yaznustir. U¢ Portakalin Aski oyununun sonunda evlenen Prens Tartaglia ve Prenses
Ninetta bu oyunun baskisileridir. Ayrica o oyunda yer alan Truffaldino, Smeraldina ve
Pantalone gibi karakterler de ayn1 hikayenin devami igerisinde burada da yer almislardir.
Kral Tartaglia bir isyam bastirmak igin saraydan uzaktayken, kralice Ninetta ikiz
cocuklar diinyaya getirir: Barbarino ve Renzo. Tartaglianin kotii niyetli annesi
Tartaliona, bu gocuklarin gayrimesru oldugunu iddia ederek usagi Pantalone'ye kraligeyi
bir kilere kilitlemesini ve ¢ocuklar1 da nehre birakmasini emreder. Pantalone bebekleri
giivenli bir sekilde beze sarar ve nehre birakir. Komedyenligi birakip Smeraldina ile
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evlenen ve kasaplik yapmaya baslayan Truffaldino ve karis1 bebekleri bulurlar. Ve onlar1
biiyiitiirler. Cocuklar 18 yasina geldiklerinde gercek ailelerini aramak i¢in yola ¢ikarlar.
Bu 18 sene boyunca isyani bastirmak i¢in saraydan uzakta olan Tartaglia da zaferle
saraya doner. Fakat karis1 artik yoktur. Tartagliona'nin hiicresinde tutulan Ninetta bir
yesil kusun ziyaretleriyle hayatta kalmay1 basarmaktadir. Bu yesil kus Tartaglia'nin kizt
Barbarino'ya asik olan birisidir. Biiyiilenmis ve bir kusa doniistiiriilmiistiir. kizler
biiyiidiiklerinde bir seylerin ters gittigini anlarlar, gercegi aragtirmaya baslarlar. Biiyiilii
bir heykel onlara ne yapmalar1 gerektigini anlatir. Onun yardimiyla babalarinin ¢ok
yakinina gelirler. Zengin olurlar fakat gergek bir tiirlii ortaya ¢itkmaz. Hatta isler daha da
karmagik bir hal alir. Kral Tartaglia kendi kizina asik olur. Fakat kiz Tartagliano'nun
biiyiicii Brighella'dan 6grendigi bir bilyii ile biiyiilenir. Bu esnada benzer bir biiyii de
kardesi Renzo'ya yapilmistir. O da cansiz bir heykele asik olmustur. Isteklerinin
gerceklesmesi i¢in bir maceraya atilirlar. Macera sonunda bir dag eteginde yesil kusa
rastlarlar. Yesil kus asik oldugu Barbarino'yu gordiigiinde onlara yardim eder. Ikisi de
isteklerine kavusurlar. Saraya dondiiklerinde solen onlar1 bekler. Yesil kus gercegi
aciklar; Tartaglia'min evlenmek istedigi kisinin kiz1 oldugunu sdyler. Prenses Ninetta
hiicreden kurtarilir ve oyun kavusmalarin ardindan mutlu sonla noktalanir (Gozzi, 1989:
239-307).

4.7. Diger Eserleri

Bu alt1 6nemli fiabesi disinda Carlo Gozzi'nin dort fiabesi daha bulunmaktadir:
1763'de yazilan La Zobeide (Zobeide), 1764'de yazilan | Pitocchi Fortunati (The
Fortunate Beggars) ve Il Mostro Turchino (The Blue Monster), 1765'de yazilan Zeim Re
de'Genj (Zeim, King of the Genies).

Ayrica bunlarin disinda cgesitli dillerden ¢evirip uyarladigi pek ¢ok sahne eseri
vardir: Marfisa bizzarra (Garip Marfissa) (1766), The Elixir of Love (Ask iksiri)
(1775/1776), Il Cavaliere Amico; o sia, Il Trionfo dell'’Amicizia (The Knight; or, The
Triumph of Friendship / Soévalye veya Zafer ya da Dostluk) (5 perde trajikomedi),
Doride; o sia, La Rassegnata (Doride; or The Resigned/Doride; ya da Istifa Eden) (5
perde trajikomedi), La Donna Vendicativa (The Vengeful Woman/ Intikamc1 Kadin) (5
perde trajikomedi), La Caduta di Donna Elvira, Regina di Navarra (The Fall of Donna
Elvira, Queen of Navarre/ Donna Elviramin Diisiisii), La Punizione nel Precipizio
(Punishment in the Precipice/ Ugurum Cezasi) (3 perde trajikomedi), Il Pubblico Secreto
(The Public Secret/Devlet Sirr1) (3 perde komedi), Le Due Notti Affannose; o sia,
gl'Inganni della Immaginazione (Two Frantic Nights; or, Illusions of Imagination/ Iki
Cilgin Gece; ya da Hayal giiciiniin Illiizyonlar1) (5 perde trajikomedi), La Principessa
Filosofa; o sia, Il Controveleno (The Princess Philosopher; or, The Antidote/ Filozof
Prenses; ya da Panzehir) ( 3 perde dram), | Due Fratelli Nimici (The Two Enemy
Brothers/iki Diisman Kardes) (3 perde trajikomedi), Eco e Narciso (Echo and Narcissus/
Yansi ve Narkisos) (3 perde pastoral komedi), Il Moro di Corpo Bianco; o sia, Lo
Schiavo del Proprio Onore (White Body; or, The Slave of Just Honor/ Beyaz Beden; ya
da Adil Seref Kolesi) (5 perde trajikomedi), La Donna Contraria al Consiglio (The
Woman Against the Council/ Yonetim Karsit1 Kadin) (5 perde), Cimene Pardo (Cimene
Pardo) (5 perde trajikomedi), Innamorata da Vero (True Love/Ger¢ek Ask) (3 perde
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komedi), Bianca Contessa di Melfi; o sia, Il Maritaggio per Vendetta (Bianca, Countess
of Malfi; or, the Maritaggio for Vendetta/ Bianca, Malfi Kontesi) (5 perde trajikomedi),
Il Montanaro Don Giovanni Pasquale (The Montanaro Don Giovanni Pasquale) (5
perde), La Figlia dell'Aria; o sia, L'Innalzamento di Semiramide (Daughter of the Air;
or, The Rise of Semiramis/ Havanin Kizi; ya da Semiramis'in Yikselisi) (3 perdelik
alegorik masal), Il Metafisico; o sia, L'Amore, e L'Amicizia alla Prova (The
Metaphysical; or, Love and Friendship Put to the Test/Metafizik; ya da Ask ve
Arkadaglik Teste Tabi) (3 perde dram), Annibale, Duca di Atene (Hannibal, Duke of
Athens/Hannibal, Atina Diikii) (5 perde), La Malia della Voce (The Woman's Voice/
Kadmin Sesi) (5 perde dram), Amore Assottiglia il Cervello (Love Thins the Brain/Agk
Beyni Zayiflatir) (5 perde komedi), La Vedova del Malabar (The Widow of
Malabar/Malabar'in Dulu) (5 perde trajedi).

5. Carlo Gozzi ve Romantizm

Romantizm 6zellikle 1800-1850 yillar1 arasinda etkili olmus bir akimdir. Carlo
Gozzi ise en Onemli sahne eserlerini 1760 ile 1780 yillar1 arasinda yazmustir. Yani
aslinda romantizm Oncesi yazarlarindandir. Fakat Gozzi, bazi Alman ve Fransiz
diisiiniirlerince bu akima dahil edilir (Symonds, 1890a: 108). Ayrica Isiah Berlin,
Lessing’in bir oyununu referans alarak romantizmin baslangi¢ tarihi olarak 1760’lar1
onermektedir (Akt. Artun, 2006). Hauser de romantizmin 18.yiizyilin bir {iriinii oldugunu
soyler (2006: 139).

18.yiizyilin hareketli toplumsal ortami farkli iilkelerde romantik diisiincenin
ozelliklerini tasiyan yazarlar ortaya ¢ikarnustir (Bkz. Hauser, 2006: 137-188). italya’da
Carlo Gozzi ait oldugu smifin kaybettigi giiclin farkinda olan ve toplumsal degisimlerin
etkisinde bir gocukluk gegirmistir. Ilk iki dénemi olarak ifade ettigimiz askerlik yaptigi
ve ailesinin mal varliklariyla ilgilendigi donemler igerisinde onun melankolik ruh halleri
ile miicadele ettigini anlamak zor degildir. Bu durum onu bir karamsarhiga siiriiklemistir.
Bu karamsarlik, Gozzi’nin simdi ve gelecek ile ilgili beklentilerinin bosa ¢ikmasindan
kaynaklanir. Belirsizlik ger¢ek olandan uzaklasmasina neden olmustur. Carlo Gozzi bu
bakigla erken donem romantiklerinden goriilebilir. Karamsarligi ve burjuva sanatinin
gelisimini, sanatin i¢inin bosaltilmasi ve yozlastirilmasi olarak goren bakisi, sanatta yiice
olanin estetigine yonelmesini ve kutsal saydig1 degerlerin Don Kisotlugunu yapmasini
saglamigtir. Ama bu degerler gercek¢i hedefler degil, soyut ve gegmise doniik
hayallerdir. Ger¢ekten uzaklagsma, gegmise ve hayal giicline siginma romantizmde de
goriilen 6zelliklerdir.

Hauser romantik kisiyi degerlendirirken Gozzi’nin durumuna da 151k tutan
tespitler yapar: “Gegmisi ¢ok iyi degerlendirmesine karsmn, romantik kisi, kendi yasadig
¢agi, tarihe gore yorumlamaz ve onu diyalektik olmayan bir diistince ile yargilar. Kendi
cagimin gegmis ile gelecek arasinda bir gegis noktasi oldugunu, duragan dinamik
ogelerin ¢atismaswni temsil ettigini anlayamaz”(2006: 138). Bu nedenle romantik
yanilsamalardan biri gecmise digeri de bir ¢esit {itopyaya siginmadir. Yani romantik bir
seye siginmak ister, “(...) onemli olan onun yasadigi giinden ve diinyanin sonundan
korkmasidir” (2006: 138). Gozzi hayati ve diislincelerinin incelendigi boliimde de
goriildiigi gibi cagimin degisen yapisina karsi bir korku igerisindedir ve gegmise baglilig
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gibi oyunlarindaki fantezi diinyast da bu sigmmanin belirtileridir. Diger yandan
Romantizmde var olan toplumun egilimlerine karsi gelme istegi (2006: 129) Carlo
Gozzi’de de net olarak goriiliir. Ama bu kargt gelme, zamanini, toplumsal yapiy1 ve
degisimleri tarihsel siirecin gelisimi igerisinde diyalektik bir sekilde okumaktan mahrum
oldugu i¢in bir isyan barindirsa bile somut temeller iizerine oturmaz. Romantizmin
devrimci ya da gerici oldugu yoniinde farkli donemlerde yapilmis tartismalar (2006: 137-
138) da bu nedenden kaynaklanir. “Romantik akimin belirleyici dzelligi devrimci ya da
devrime karsi, ilerici veya gerici bir ideolojiyi temsil etmesi degil, her iki konuma da usa
aykwry, diyalektik olmayan ve hayal iiriinii yollarla varmasidir. Bu akimin evrimci
coskusu, tutuculugu gibi, diinya hakkindaki bilgisizliginden gelir” (2006: 137). Tarihsel
siirecin gelisiminin nedenlerine ulagamadiklar i¢in kati1 bagliliklarla hareket ederler.
Diyalektik bir bakistan yoksundurlar.

Gozzi’nin spontaniteye ve fiitursuzlugu dayanan karsithigi tavrini romantik
yapmaktadir. Ama bu Gozzi tarafindan yapilmus bilingli bir tercih degildir. Hayata karsi
duydugu umutsuzluk nedeni ile bagkaldiris1 oyunlarinin genetigine iglemistir (Hauger,
1977: 11). Kendi sinifinin sonunun geldigini hissettigi i¢in insanin biiyiik iilkiilerine olan
inanc1 yikilmistir. Gergekle olan bagiin kopmasi diise, fanteziye, gercek olanin disinda
ne varsa ona ilgi duymasina neden olur. Bu durum Fransiz devriminde 6zgiirliik hayalleri
kuran insanlarin, ilkiilerinin kapitale yenilmesinden sonra yasadigi hayal kirikligi,
umutsuzluk ve kacisi andirir: Pierre Barberis der ki: “Fransiz Devrimi evrensel
ozgiirliigiin degil paranin devrimi” (AKt. Yiicel, 1981: 61) olmustur sadece. Kendisinden
sonra gelen dénemin bu hayal kirkligin1 Gozzi erken bir dénemde Italya’da yiikselen
burjuva degerler karsisinda yasamaktadir. Dolayisiyla giiniiniin gerceginden kagma
istegi hislerinin dogal sonucudur. Fable’lara yani peri masallarina yonelmesi ve onlari
dramatik fabla baglig1 ile oyunlarinin en 6nemli yapi tasi olarak kullanmasi sadece estetik
bir tercih degildir. Novalis peri masallarinin “yurdun, her yerde oldugunun ya da hi¢chir
yerde bulunmadiginin”’ (Akt. Hauser, 2006: 146) diisii oldugunu sdylerken romantiklerin
yalnizligina ve kendini bir yere ait hissedememesine dikkat ¢cekmektedir. Hauser’in,
kagma girisimleri ile ilgili su pasaj1 neredeyse Gozzi’den bahseder:

“Kacma girisimlerinin en yaygin olani gegmise siginmakti. Utopya’ya ve peri
masallarina, bilingdisina ve fantastik olana, tekinsiz ve gizemli olana, ¢ocukluga
ve dogaya, diislere ve ¢ilginliga siginmak, aynt yalmzlik duygularimin degisik
bi¢imlerde ifade bulmasi, aslinda sorumsuzluga, acidan ve gerilimden yoksun bir
yasama duyulan ozlemdi” (Hauser, 2006: 145).

Gozzi'nin oyunlarinda da yiice iilkiilerdense akil dis1 diigsel hedeflere ¢ilginca
kosan ve bunu yaparken de gozii pek, dliimden korkmayan kahramanlar goriiriiz. Akil
degil duygular 6n plandadir. Ornegin Turandot oyununda Prens Calaf, Prenses
Turandot'a asik oldugunda Oliimii géze alarak sorularina cevap vermeye gider ve
kazanmasina ragmen yine de kendini feda etmeye razi olur. Ya da King's Stag (Kralin
Geyigi) oyununda Angela goziinliin gordiigline degil gonliiniin gordiigiine inanir.
Evlendigi adamin viicuduna giren bir yabanciy1 tanir. Ve onu reddeder. Sevdigi adami
ise yasl bir viicudun igerisinde bile hisseder.
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Gozzi i¢in degisen diizen onu akilci olmaktan ¢ok duygusal ve duyusal olmaya
itmistir. Clinkii mantig1 ona iginde yer alamayacagi bir gelecegi gostermektedir. Aklin
devre dis1 kalmasi onun yarattigi kurallar silsilesini de yikmistir. Gozzi kurallardan
kagarak yaratimin simnirsiz yolculuguna c¢ikar. Oyunlar1 fantastik olaylarin pes pese
gelistigi bir karnaval gibidir. Karsitliklar en dikkat ¢eken unsurlardandir: gercek ve
hayal-fantezi, ask ve nefret, aydinlik ve karanlik, asil ve grotesk oyunlarinin temel
dokusunu olusturur. Bu karsitliklart Romantizmde de kolaylikla gorebiliriz.

Karsitliklarin bir aradaligr durumuna Hauger de dikkat ¢eker: “Romantizm ansal
olanmin sanatidir, tutkularin serbestce salimmasini ister, sevgi ve nefret, act ve eglence,
umutsuzluk ve seving. Ruhani ve belirsiz imajlar, piiriizlii bir sekil, anlasimaz imal
onerilerle, se¢ili olmayan sozciiklerle, carpict ve puslu anahatlar icerir” (Hauger, 1977:
14). Brockett bu durumu romantizmde insanin ikircikli durumu ifadesi ile agiklar.
Insanin ikircikli bir varlig1 vardir; beden ve ruh, maddi ve manevi, gegici ve kalici, smirl
ve sinirsiz gibi. Insan bu ikircikli dogasi nedeniyle kendi i¢inde ve kendine karst
boliinmiis durumdadir. Ruhu fiziksel sinirlar1 agmak istemektedir (Brockett, 2001: 385).
Gozzi’nin oyunlarinda yogun olarak yer alan groteskin bu ikircikli doganin yaratimina
katkis1 ¢ok fazladir. Grotesk ile tiim absiirtliikleri, kusurlari, tutkular, lekeleri ve
insanligin suglarini gozler 6niine serer.

Sonug¢

Muhafaza etmenin muhafazakarlikla kurdugu yakinligin Carlo Gozzi’de keskin
bir smirda yer aldig1 goriilmektedir. Hayatla ilgili diisiinceleri kat1 bir gelenekg¢i ve
kuralct ile kars1 karstya oldugumuz izlenimini verir. Diger yandan Goldoni ve Chiari ile
giristii edebi tartigmalar sonrasinda yazdigi oyunlara bakildiginda yepyeni bir bakis
acist goriiliir. Meyerhold’un da dikkatini ¢ektigi gibi (1997: 298) Gozzi, Commedia
dell’ Arte’nin geleneksel yontemlerini sadece korumaya ¢aligmamig ayni zamanda ona
taze bir soluk da kazandirmig ve ‘ileriye dogru’ bir adim atmustir. Maskeleri korumasi
altina alarak Goldoni tarafindan eskidigi soylenen yapilara hak ettikleri degeri vermistir.
Giindelik gercegin oyunlart doniistiirdiigli bir donemde hayal giiciiniin sinirlar1 imha
eden bakisini Commedia dell’Arte dokularina iglemis, sadece oyuncularn hiinerine
dayandiginda basariya ulasabilecek kanavalari, unutulmaya yiiz tutan fablelar1 kendi
iislubu ile yazilh hale getirerek oliimsiizlestirmistir. Kuskusuz Carlo Gozzi hakkinda
tozpembe bir yenilik¢i tablosu ¢izmek miimkiin degildir. Ama yiizeysel bir bakisla onu
bir ‘gerici’ olarak goérmek de dogru degildir. Romantizmin tutuculuk ve devrimcilik
cizgisinde goriilen isyankar yapist Gozzi’de viicut bulmustur. 20.yiizyilin basinda
yogunlasan oyunculuk aragtirmalarinda Commedia dell’ Arte’yi inceleyen isimler igin de
Gozzi 6nemli etkiler yaratmistir. Meyerhold, U¢ Portakalin Ask: isimli bir dergi ¢ikarir.
Vakhtangov, Turandot’u sahneler. Giindelik gercegin digina sicramak isteyen avangard
etkisindeki isimler Gozzi’nin fantastik yaraticilig1 ile Commedia dell’ Arte tiiriiniin temel
Ozelliklerini arastirmalarina referans alarak, yeni bir bakis yakalamaya ¢aligirlar. Bu
etkiler bash basina bir ¢alismanin konusu olabilecek kadar kapsamlidir. Tiim bu
durumlarm gosterdigi iizere Carlo Gozzi doneminde verdigi miicadele, yazdigi oyunlar
ve Commedia dell’Arte’nin geleneksel bir halk tiyatrosu tiirii olarak temel 6zelliklerini
koruyup gelistirmesi ile ihmal edilmemesi gereken bir isimdir. Dilimizde bundan sonra
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yapilacak akademik arastirmalarda Gozzi’ye gereken 6nemin verilmesi ve oyunlarindaki
fantastik diinyalarin daha fazla seyirci ve okuyucu ile bulusmasi noktasinda bu
caligmanin bir baglangi¢ noktasi olusturabilmesi umulmaktadir.
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Oz
Bu c¢alismanin amaci sanat¢r Nikhil
Chopra’nin performans iceriklerinin,

yontemlerinin, farkliliklarinin incelenmesidir.
Bu baglamda resim, fotograf, tiyatro, beden
arasinda  sekillenen  performanslarinda
Chopra’nin manzaray1 ve portreyi nasil ele
aldigina, karakter yaratma tercihlerine, zaman
kavramina, sanat tarihsel referanslara,
bireysel anlatilara ve yontemlere
deginilmistir. Ayrica Chopra’nin, “Pamuk
Uzerine Komiir, Sir Raja III-Biitin Bu
Topraklarla Ne Yapacagim, Sir Raja III'iin
Oliimii, Sir Raja II, Yog Raj Chitrakar: Bellek
Cizimleri IX, Yog Raj Chitrakar: Bellek
cizimleri VI ve Manzara Boyunca bir ¢izgi
Cizmek: Cadir” performanslart hikayeleri,
uygulama siiregleri ve sonuglari agisindan ele
almmigtir.

Chopra’nin performanslarinda toplumsal,
kiiltiirel ve tarihi olaylari, bireysel ge¢cmisine
dayanan  hikdyelerde  kurguladigi; bu
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Abstract

This study aims to analyze the contents,
methods, and differences of Nikhil Chopra's
performances. In this context, Chopra's
approach to scenery and portrait, his character
development choices, the concept of time,
references to art history, personal narratives,
and methods were addressed, amongst his
performances that are shaped between art,
photography, theatrics, and body. Also
Chopra's performance narratives: "Coal on
Cotton", "Sir Raja Ill - What Am | To Do
With All This Land", "Sir Raja Ill's Death",
"Sir Raja II", "Yog Raj Chitrakar: Memory
Drawing IX", "Yog Raj Chitrakar: Memory
Drawing IV" and "Drawing a Line through
Landscape: The Tent" were discussed in
terms of application processes and
conclusions.

In his performances, Chopra fictionalizes
social, cultural, and historical events in stories
based on his individual past; In these stories,
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hikayelerde ge¢misinden hareketle bazi
karakterler yarattigi ve anlatisint  bu
karakterler araciligiyla aktardig goriilmiistiir.
Performanslarinda  manzara  geleneksel
yontemlerle ¢izildigi halde; siirece yayilan
performanslarinda deneyimlenebilir, yasayan,
sabit olmayan bir form kazanmistir. Portre,
cinsiyet rollerine dayanan, taninamayacak
kadar  degisen  bedeninde  yenilikgi
yontemlerle sundugu bir bigim olmustur.
Performanslarinda zamanin, mekanin,
bedenin duragan olmadigi; Chopra’nin
performanslarinin hem 6znesi hem nesnesi
oldugu sonucuna vartlmstir.

Caligma siiresince Nikhil Chopra’nin web

sayfasindan, ¢alismalar1 ve
manifestolarindan, Chopra ile yapilan
roportajlardan faydalanilmistir. Sanat

tarih¢isi, sanat elestirmeni ve sanat¢inin kendi
diistincelerine yer verilmistir.  Kiitiiphane,
arsiv ve siireli yayinlardan tarama, inceleme
islemi yapilmigtir.

it was seen that he created some characters
based on his past and conveyed his narrative
through these characters. Although the
landscape was drawn with traditional methods
in his performances, his performances that
belong in a continuum have acquired an
experienceable, living, unstable form. The
portrait has been a form presented with
innovative methods by his body that changes
beyond recognition based on gender roles. It
is concluded that in his performances time,
place, and the body is not stationary and that
they are both the subject and object in
Chopra's performances.

During the study, Nikhil Chopra's web
page, his works and manifestos, and
interviews with Chopra were used. The
thoughts of the art historian, art critic, and
artist are included. Scans, analysis from the
library, archives, and periodicals were carried
out.

Key words: Nikhil Chopra, Landscape,

Anahtar kelimeler: Nikhil
Manzara, Portre, Sanat, Performans.

Chopra, Portrait, Art, Performance.

Giris

Sanat¢1 Nikhil Chopra’nin farkli disiplinlerle sekillendirdigi performanslart bu
ozelligiyle sanatin uygulama ve teorisi hakkinda diisinme firsati veren orneklerden
biridir. Nikhil Chopra’nin performanslarinda gegmisin ve bugiiniin sanatina dair izler,
icerik ve ifade agisindan biitlinsel bir tavirla ortaya ¢ikar. Kostiim tasarimcisi, fotografei,
1s1k¢1 gibi ekip tiyeleriyle kolektif bir tiretimden gecer. Dolayisiyla sonug kadar siirece
de odaklanan bu iiretim mantig1 teorik ve uygulama agisindan zengin bir alan ortaya
cikarir. Ayni anda resim, fotograf, video, beden sanati, performans iizerine diisiinme
firsat1 verir. Bu sebeple bu ¢alismanin amaci sanat¢inin performanslarini igerik, yontem
ve farkliliklariyla incelemektir. Chopra hakkinda Tiirkge olarak yayimlanmig yaymlarin
azlig; bu calismanin sanat¢inin performanslarini anlama, anlamlandirma, tanitma
amacini 6nemli hale getirir.

Calismanin kapsaminit Nikhil Chopra’nin performanslarmin temel dzellikleri,
yontemi, referanslar1 ve Chopra’nin g¢aligmalarindan O6rnekler olusturur. Caligma
stirecinde sanat¢inin web sayfasindaki gorseller ve metinler, sanat¢iyla Onemli
etkinlikler sonrasi gergeklestirilen roportajlar, etkinlik kitaplarinda hakkinda yazilmis
yazilardan faydalanilir. Sanat elestirmenleri ve sanat tarihg¢ilerinin diisiincelerine yer
verilir.
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Tim bu arastirma Chopra’nin natiirmort, manzara, portre gelenegine dair
referanslarla zenginlesen performanslarini, zaman zaman geleneksel, zaman zaman
yenilik¢i yontemlerle gergeklestirdigi sonucuna gétiiriir. Performanslari, tiyatro egitimi
almig zihnini ve bedenini ¢ok iyi temsil ederken; kisisel gegmisine dayanan becerisi ve
algis1 igerik olarak ortaya cikar. Performanslarinda zaman, modern ¢agin hizina ters
olarak agir isleyen bir sey olarak; manzara deneyimlenebilir, tagiabilir ve degisebilir bir
sey olarak ve portreler cinsiyet rolleriyle ortaya ¢ikar. Mekanimn, zamanimn ve sanatginin
bedeninin siirece yayilan performanslarinda yine degisen, hareketli unsurlar oldugu;
toplumsal ve kisisel tarihin, kimligin, siyasetin siklikla ele alindig1 goriiliir.

1. Nikhil Chopra’nin Sanati

Hint Asilli performans sanatg¢ist Nikhil Chopra’nin ayni zamanda manzara
ressami, mekan tasarimcisi, kostiim tasarimcisi, beden tasarimeisi ve anlati ustasi oldugu
sOylenebilir. Ona bu ¢ok yonlii kimligini kazandiran sey; belleginin derinliklerinden
islerine yansiyan ge¢misi; ¢ok disiplinli egitim siireci ve durmak bilmeden tireten bir
sanat¢i olmasidir.  Kimlik, tarih, beden ve siyaset genel konulari arasindadir.
Performanslarini geleneksel yontemlerle ¢izdigi panoramik manzaralar; farkli kimlikler
ve kostiimlerle yarattigi portreler; siiregte ve sonugta yarattigi atmosfer ve mekén
sekillendirmektedir. Bedeni, ¢izimleri ve fotograflariyla disiplinler arasi bir yaklagim
sergilemektedir. Onun manzaralart hem konusu doga olan resim anlaminda hem de daha
genel bir tabirle “bakisi, dikkati ¢eken durum ya da her sey” olarak degerlendirilebilir
(TDK, Erisim Tarihi: 08.09.2020).

Bugiin sanatgilarin manzaraya anlam, baglam, icerik ve bi¢cim olarak ¢esitli
yorumlar getirdigi goriiliir. Boylece manzara, seyirlik, pasif bir goriintii olmaktan ¢ikar,
oldugu gibi gosterilen, deneyimlenen bir sanat malzemesi haline gelir. Ulus Baker’in
(2014: 46) barok resminde manzaray: tasvir ederken kullandig1 “... Uzaktaki bir esinti,
agag dallarint oynatan havada bulutlar...” sozleri, bugiin yiizeyde yanilsama olmaktan
cikan, reel fiziki bir mekéanda ii¢ boyutlu olarak sunulan sanat yapitlarina da karsilik
gelir. Nikhil Chopra’nin manzaralar1 da deneyimlenebilen yapisiyla reel bir atmosferde
mekan1 doniistliriirken, {ic boyutlu bir manzara sunar. Ayrica geleneksel yontemlerle
resmettigi panaromik manzaralari yasayan, tasinabilen yapisiyla yenilik¢i bir igerik
sunar.

Schama’ya (1995; akt. Overton, 2016/2019) gére manzaralar ilk 6nce kiiltiirdiir,
hayal giiciiniin ormana, suya, kayaya yansiyan kurgularidir. Chopra’nin ¢alismalarinda
da manzara ilk 6nce kiiltiir, daha sonra dogadir denilebilir. Nitekim O, 1740-1947 yillar1
arasinda Ingilitere’nin sdmiirgesi olan iilkesinin toplumsal ve kiiltiirel tarihinden
beslenmektedir. “Imgelemimin ¢ogu somiirge gecmisinden geldigim icin
somiirgelestirilmis bir zihinden geliyor ki bu benim geldigim alt kitanin tarihi” sozleri
bu durumu 6zetler niteliktedir (Chopra, Erigsim Tarihi: 10.09.2020). Chopra’nin konuyu
sekillendirmek ve paylasmakta otobiyografik bir anlatim dili tercih ettigi s6ylenebilir.
Bu otobiyografik yaklasimin nedenleri arasinda onun &tekilestirilen, somiirgelestirilen
bir kiiltiire ait olmas1 ve kimlik politikalarini gériiniir kilmaya ¢aligmasi olabilir.
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Chopra, otobiyografik performanslarinda toplumsal ve kisisel tarihinden
hareketle bazi karakterler yaratir ve ¢esitli rollerde bu karakterleri yasatir. Bu karakterler
arasinda Hindistan’in sOmiirge tarihinin prensi Sir Raja ve Biiyiikkbabasi Yog Raj
Chopra’y1 temsilen Yog Raj Chitrakar vardir. Bu karakterlerle insa ettigi anlatilarda,
nesneler, formlar, hikayeler; tarihsel, toplumsal ve kisisel géndermeleri, anlamlar1 olan
unsurlara déniisiir. Ornegin 2003 tarihli Sir Raja Il performansinda 350 metrelik bir
kirmizi hali kullanir. Kirmizi halinin karsilama ve ugurlama térenlerinde protokol igin
kullanilmasi ile Sir Raja’nin bir prens olmasi arasinda gegmis ve gelecege dair bir ironi
olusturur. Sir Raja kirmizi halinin sonunda natiirmort kurulu bir masa ¢evresinde
sessizce oturur. Chopra, hem bigimsel olarak 17. yiizyilda bir tiir olarak gelisen
natliirmorttan referans alir hem de Avrupa resmine gonderme yaparak izleyiciyi
somiirgecilik, gegmis, gelecek iizerine diisiinmeye davet eder.

Gorsel 1. Nikhil Chopra, Sir Raja Il, 2003, 2 saatlik performans, Ohio State University, Columbus,
Ohio, Fotograf: Francis Schanberger, kostiim: Michelle Marquardt

Richard Leppert’e (2017: 70) goére natiirmortun kusuru nesneleri 6n plana
¢ikararak onlara ayricalik yiiklemesi ve anlatidan yoksun olusudur. Chopra’min bu
performansinda ise gerek nesnelere yiiklenen simgesel anlamlar gerekse performans
biitiiniiniin i¢eriksel ve bigcimsel 6zellikleri nesnelere ayricalik verirken, ayni zamanda
geleneksel natlirmort anlayiginin tersine bir anlat1 insa-eder.

Heartney’e (2008: 122) gore bugiin sanatgilar anlatiya bagvururken tarih resmi
yapan atalarinin aksine “haber olmaya deger” olaya odaklanmak yerine; onun nasil
anlatildigim1 akilda tutarak; cevresel karakterlerde ve arka planda kalan ayrintilara
odaklanirlar. Chopra’nin anlatisinda ise hem ne anlattigi hem de nasil anlattigi 6nemli
bir durumdur. Anlatisi, tarihi bir karakterin belirgin fiziksel dzelliklerini gdsterirken,
yarattig1 atmosfer bu karakterin hayali, yanlis, eksik bir hik&yenin kahramani oldugunu
hissettirir. Performanslar1 adeta bigimsel dzelliklerin 6n plana ¢iktig1 bir Barok dénem
otoportresini ve ayn1 zamanda bir romantik donem manzarasini sunar. Portre olarak her
seferinde taninamayacak kadar degisen bedeninde, zamana, mekéana yayilan fiziksel bir
gergeklik; bir romantik manzara olarak da sanat¢inin sezgilerini yansittigi, 6znel algisini
ortaya koydugu bir siirectir.
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Makyaj yapmak, giyinmek, yemek yemek, uyumak, dinlenmek, manzara resmi
¢izmek gibi rutin islerini performansina yayan Chopra, sonug kadar siirece de odaklanan
isler tretir. Hicks (2015: 114), Chopra’nin performanslarimin ‘yavaghk sinemasi’ diye
tanimlandigini sOyler. Ona gore sanat¢inin performanslarinin 6nemli bir pargasi
cizimleridir ve sonunda sanat¢inin cani ¢ikar ve heykel gibi hareketsiz kalir. Buradaki
Oykii anlatimin1 Ooykiiyii 6ldiirme arzusuyla es deger bulur. Bu diislincenin sanat¢inin
saatlere, glinlere yayilan performanslarinda hem performansin 6znesi hem de nesnesi
olarak mekani, zamani, kendisini, dykiiyli tasarlamasindan kaynaklandigi s6ylenebilir.
“Zamana yayilan performanslarinda, zamanin dalgalanmalari - zamanin esnekligi; elips
olarak sikistiriimasi, bir hatirlama déngiisii; emegi ol¢medeki hizmeti - algilanabilir
hale gelir. Swradan yasam hareketleri, kendini sahnelemenin doniistiiriicii tarzlariyla
birbirine baghdw” (Ginwala, Erisim Tarihi: 09.09.2020).

Chopra (Erisim Tarihi: 12.09.2020) Ananda Pellerin ile gergeklestirdigi 2013
tarihli roportajinda, performanslarinin yavashigindan sdyle bahseder: “Modernizm, dogal
olarak bize bir seyleri daha hizli ve daha hizli verme diisiincesine egilimlidir. Bununla
birlikte giinliik hayatlarumizda bu yiiksek tempolu gidisatin akisina oylesine kapimuisiz
ki, bu diinyada baglandigimiz her seyden -internetten, telefondan, aileden, iligkilerden
baglantiyr kesmek, performansin kendisi olmugtur. Bu viicudun normal akigina ters giden
seyi kasten yapma eylemidir. Ayrica performans esnasinda seyircinin solunumu da
yavaslar ve normalde yapmadigimiz seyleri gézlemlemeye baglariz”. Chopra’nin
izleyiciye duyguyu ve fikri tasimadaki potansiyelinin tiyatro egitimi almis olmasindan
ve bedenini performanslarinda ¢arpici bir ara¢ olarak kullanmasindan kaynaklandigi
sOylenebilir.

1.1. Portreler ve Manzaralar

Chopra’nin performanslari incelenirken sanat tarihinde yer edinmis geleneksel
konularin performans esliginde yeniden gosterildigi goriiliir. Manzaralar ve portreler
bunlardan en 6ne ¢ikanlaridir.

Brian O’Doherty (2010: 35), manzaranin ¢er¢evelenmis goriintiisiinii diizlem
konusuyla iliskilendirir. Cerceveyi, on dokuzuncu ylizyila kadar manzaray: siirlayan
bir unsur olarak goriir. On dokuzuncu yiizyilda ise Courbet, Caspar David Friedrich,
Whistler gibi sanat¢ilarin resimlerinde goriilebilecegi gibi derinlik ve diizlem arasinda,
cergevenin disina c¢ikabilecek goriintiiler oldugunu; bu mantikla bir manzara resminin
etrafindaki ¢erceveyi diglamasmin resmin digindaki mekanin varligini hissedilebilir bir
noktaya tagidigii soyler. Resmin disindaki mekan, yani resmin sergilendigi mekan,
Blazwick’e (2010: 11) gore; sanat nesnesinin baska bir diinyaya agilan bir pencere, bir
yanilsama olmaktan ¢ikip gercek bir sey, zaman ve mekéan iginde tecriibe edilecek bir
sey haline gelmesini saglar. Yillar icerisinde degisen sanatin seyrinin, siiphesiz Ki
manzarayl da mekanin kendisi olarak doniistirdiigii soylenebilir. Chopra’nin
manzaralar1 ve yapitin biitliniiyle olusturdugu mekan da boyledir. Mekan, fiziki olarak
doniisen, deneysel bir alandir. Manzara ise sergileme bigimiyle birlikte yanilsama
olmaktan ¢ikan, izleyicinin sahitliginde sekillenen yine deneysel bir seydir.
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Ormegin Pamuk Uzerine Komiir adli Manchester’da Whitworth Sanat Galerisinde
99 saat siiren performansinda Chopra, manzaray1 mekani donistiirecek sekilde sergiler.
Ayni zamanda 3 ayr1 portreyi canlandirir.

Gorsel 2. Nikhil Chopra, pamuk tizerine kémiir, 2013, Whitworth Sanat Galerisi, Manchester, 65
Saatlik Performans, kostiim: Sabine Pfisterer

Yarattig1 portrelerden ilki 250 kilo patiskay1 galeri igerisinde tastyan ilkel giyimli
bir ¢ift¢idir. Bu siireci Chopra (Erisim Tarihi: 12.09.2020) 2013 tarihli r&portajinda
“galeri sanki manzarayla giiresiyordu” diye tanimlar. Cok zor sartlarda tasidigi
patiskadan izleyicilerin igine girebilecegi bir ¢adir kurarak yeni bir mekan yaratir. Bu
mekanda canlandirdigi ikinci portre 19. yiizyilin sonlari ve 20. yiizyilin baslarinda
yasayan, ¢alismaktan una bulanmig bir degirmen isgisidir. Bu is¢i ¢adira panaromik bir
manzara resmi gizer. Isci/ sanat¢1 bu esnada yemek yemek, bir seyler icmek, yatmak,
dinlenmek gibi giinlilk aktivitelerine devam eder. Cizim bittigi zaman Chopra, bir
degirmen sahibi, patron olarak emrindeki isgilere yaptigi ¢izimi yeni mekanina tasitir.
“Bu patron sadece degirmenin sahibi degil, ayn1 zamanda Whitworth sanat galerisinin,
aym zamanda Manchester’m, Ingiltere’nin sahibiymis gibi ¢izimin 6niinde durur”
(Chopra, Erigim Tarihi: 12.09.2020). Chopra bir sehrin i¢inde galeriyi, galerinin i¢inde
kendi ¢adirmi manzaralariyla sekillendirir.

/

Gorsel 3. Nikhil Chopra, Coal on cotton, 2013, Whitworth Sanat Galerisi, Manchester, 65 Saatlik
Performans, kostiim: Sabine Pfisterer

Chopra, 2005 tarihli Sir Raja Ill-Biitiin Bu Topraklarla Ne Yapacagim?
calismasini ise kisisel belleginde yer edinmis ¢ocuklugundaki reel bir mekandan
hareketle olusturur. Sanat¢i, ¢ocuklugunu yazlari biiyiikannesi ve biiyiikbabasiyla
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Hindistan’da Kashmir’de gegirir. Kashmir, 1900’lerin basinda manzara ressami olan
biiyiikbabasinin resimlerini ¢izdigi yerdir.

Gorsel 4. Sir Raja Il1- Biitiin Bu Topraklarla Ne Yapacagim?”, 2005, The Fourth Floor, Kitab
Mahal, Mumbai, Kostiim: Tabasheer Zutshi Fotograf: Munir Kabani

Chopra, biiyiikbabasmin resmini yaptig1 topraklarda panaromik manzara
fotograflar1 ceker. ilk bakista ¢ok geleneksel goriinen bu fotograflarda Chopra’nin
calismanin nesnesi ve Oznesi olarak Sir Raja kostiimiiyle yer aldigi goriiliir. Bugiin
bircok sanat¢min tarihten alinmis konularda kendilerini ifade ettikleri goriilse de
Chopra’nin; kisisel gegmisini sanatsal dile aktarmadaki yetkinligi, yasadigi toplumun
tarihini ustaca hicvi, geleneksel manzara ve portre anlayisina getirdigi yenilikei
yaklagimi onu daha ayricalikli bir yere koyabilir.

Gorsel 5. Nikhil Chopra, Yog Raj Chitrakar: Bellek ¢izimleri V bolimt I, 2008, , 57 saatlik
performans, Serpetine galeri, Londra / kostiim: Tabasheer Zutshi, fotograf: Gautier Deblonde

Chopra’nin bellegindeki ilk referansin Kashmir, ikinci referansin ise
biiyiikbabasinin iiretme bigimi oldugu sdylenebilir. Fieneberg’e (2014: 528) gore
cocukken kim oldugumuza dair algimizi anne, baba, 6gretmen, akil hocasi gibi bizimle
ilgilenen figiirlerle sekillendiririz. Onlardan edindigimiz temel iizerine yeni yontemler
ve perspektifler insa ederiz. Chopra’nin da biitiin performanslarmin énemli bir pargasi
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olan panaromik manzara gizimlerinin, yeni perspektiflerle sunuldugu goriiliir. Broken
White, Bellek cizimleri, Sir Raja serilerinin her birinde bu manzaralarin duvar, kumas
vb. yiizeylere igeride, disarida, masada, yerde olacak sekilde tagmabilir, silinebilir,
bozulabilir bir deneysellikle yapildig1 goriiliir.

R > - ]

Gorsel 6. Nikhil Chopra, Yog Raj Chitrakar: Bellek ¢izimleri V béliim II, 2009, 8 saatlik
performans, Astrup Fearnley miizesi, Oslo / kostiim: Tabasheer Zutshi, fotograf: Tina Lange

“Biitiin Bu Topraklarla Ne Yapacagim” serisinde yer alan fotograflart Mumbai’de
Sir Raja I1I'iin Oliimii performanslariyla birlikte sergilenir. Sir Raja III’{iin Oliimii’'nde 3
glin boyunca her giin 3 saat sessiz ve hareketsiz sekilde miizenin i¢inde yatan sanatgi;
gosterisli giysiler, kadife, saten kumaslar, ihtisamli bir avize ve halilarla yaratti1
manzarasinda oryantalist bir tablo gibidir. Natasha Ginwala’ya (Erisim Tarihi:
09.09.2020) gore Chopra calismalarinda durgunluk ve hareket, bireysel ve toplumsal
arasindaki resmi sekillendirir. Bunun 6zii, onun, kimlik politikalar1 tarihinde hicbir
zaman bir su¢ ortagi olmadan; aristokrasiye, kolonyal moderniteye dair anlatilari
maskeler, dekorlar, arka planlar ve setlerle ‘test etmesi’dir.

Géorsel 7. Nikhil Chopra, Sir Raja III’iin 6liimii, 2005, her 3 giin i¢in 3 saatlik performans, Kitap
Mabhal, Mumbai / kostiim: Tabasheer Zutshi, fotograf: Shivani Gupta
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Chopra’nin “Yog Raj Chitrakar” serisindeki karakteri biiyiikkbabasimi temsilen
olugturdugu bir karakterdir. Bu karakter; ziippe, ressam, haritaci, kasif, sanatci,
romantik, kralige vb birgok kimlikte bazen siradis1 bazen siradan portreler gizer. Ornegin
2009 tarihli Yog Raj Chitrakar Bellek Cizimleri IX performansinda New York’un iki
diinya savasi arasindaki diinya tarihinde oynadigi role odaklanir. G6¢ ve mimarlik
kavramlarini irdelerken Amerika hayaliyle yasayan, gezgin, ressam, haritaci, beyefendi
ve kadin rollerinde New York’ta gezer.

Gorsel 8. Nikhil Chopra, Yog Raj Chitrakar: Bellek ¢izimleri IX, 2009,72 saatlik performans,
Yeni miize, New York / kostiim: Loise Braganza, fotograf: Tina Lange

Tiim sehri bu rollerle gezerken doniip dolasip geldigi yer sergileme mekani olur.
Bu siirecte sanat¢inin bedeni kadar sergileme mekéaninmn, atmosferin de doniistigii
goriliir. Sanat¢inin olmadig siiregte kurulum kalintilari, ¢esitli nesneler ve gizimlerle
atmosfer duraganken; sanatcinin mekéana doniisiinde formlar, nesneler ve kostiimlerle
zamana, mekana, hikayeye dair degisen hareketli yeni bir atmosfer ortaya ¢ikar.

Gorsel 9. Nikhil Chopra, Yog Raj Chitrakar: Bellek ¢izimleri IX, 2009,72 saatlik performans,
Yeni miize, New York / kostiim: Loise Braganza, fotograf: Tina Lange
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Chopra’nin 2009 yilinda Briiksel’de gergeklestirdigi ve 96 saat siiren bir diger
performansi Yog Raj Chitrakar: Hafiza ¢izimleri VI dir. Les Brigittines’ta barok bir sapel
ve sehrin ikonik yerleri arasinda gegen bu performansinda sehrin kiiltiirel ve politik
olarak ayrilmus tarihine atifta bulunarak iki ayr1 beze sehrin manzarasini ¢izer. Chopra
sehirden sapele dondiigiinde iki ayr1 kumasi birbirine dikerek bir tarafi Flamanlar ve bir
tarafi Fransizlara ait gsehri temsilen birlestirir. Bu esnada yine Briiksel’in Neo-klasik
mimarisine, resme, heykele atifta bulunur. Girdigi rollerin sonuncusu bir tanriga olur.
Onun performanslarinda konusunun insanlar ve manzaralarla oriilii bir ag oldugu
sOylenebilir. O’nun bir beyefendi roliinden, siislii bir kadina doniismesi; kimligin,
cinsiyet rollerinin, toplumsal dayatmalarin asindirildigi insan manzaralarinda goriiniir
olur.

Gorsel 10. Nikhil Chopra, Rouge, Goa

Manzara boyunca bir ¢izgi Cizmek: Cadwr performansi 2017 yilinda documenta
14 i¢in gerceklestirdigi ve Atina ile Kassell arasinda 2500 kilometre kadar yol katettigi
bir performanstir. Bu performansta giizergdh boyunca ¢adirimi belirledigi noktalara
kurarak, oray1 at6lyesine ¢evirmistir.

“

. Yunanistan'in daglik arazilerinde, Bulgaristan'in terkedilmis koylerinde,
Sovyet ilgelerinde, Ortadoks manastirlarinda, Cozia Ulusal Parkinin yesil
arazilerinde, Sofya, Bulgaristan ve Bratislava'min yesillikli arazilerinde
bulunmugtur. Sofya, Bulgaristan ve Bratislava'nin halk meydanlarinda ve sanat
alanlarindaki bulusmalarda sanatgilar ve kareograflarla ¢alismistir. Dogaglama
karsitlagsmalarin komiinal iligkilerin iginde dogdugu eskilerin seyyar tiyatrolarini
andwran ¢adiri, aynt zamanda gegici olarak yasam alani ve stiidyosudur. Sanatgt,
cosku, sarhogsluk, reddedilme ve bitap halleri arasinda gelip giderek, tipki bir asik
gibi gectigi sehirlere ve kasabalara serenat yapar. Bu gezici yolculuk, asirlardw
siiren gogebeligin ve hala oyulmakta olan gécmen gegitlerinin yollarina
karismustir. Sonunda, zikzak ¢izen bu rota sadece bir Giiney-Kuzey ya da Dogu-
Bati arasinda A noktasindan B've giden ikili bir hareketi degil, daha ziyade
bugiiniin Avrupa'sinda daginik benliklerin, terk edilmenin, ekonomik kemer
stkmalarin ve bolgesel siddetin karmagik bir mikro kozmosunu yansitacak bir hale
gelir” (Ginwala, Erisim Tarihi: 11.09.2020).
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Gorsel 11. Nikhil Chopra, Manzara Boyunca bir ¢izgi Cizmek: Cadir, 2017, 27 giinliik performans,
Yeni miize, New York / kostiim: Loise Braganza

Sonug¢

Nikhil Chopra’nin performansa dayali sanati ile sinirlandirilan g¢aligmada;
Sanatginin performanslari igerigi ve uygulamalarla incelenmistir. Boylece sanat¢inin
iretim, slire¢ ve sergileme agamalari iizerinde durulmustur. Bunun i¢in ikinci béliimde
sanatginin  gergeklestirdigi bazi performanslarina yer verilmistir. Performanslarinda
zamanin, mekanm, bedenin sabit olmayan, degisen ve birbirini doniistiiren etkenler
oldugu sonucuna varilmistir. Performanslarinda tarihe, kisisel gegmise, kimlik rollerine
dayanan igeriklerin yine kisisel ve toplumsal tarihe dayali karakterlerle verildigi
gOrillmiigtiir.

Performanslarinda fotograf, resim ve bedenle iligkili olarak siirece dahil olan
manzara resminin vazgecilmez bir sey oldugu sonucuna varilmistir. Manzara doga resmi
ve bakisi dikkati c¢eken her sey anlaminda degerlendirilmistir. Chopra’nin
manzaralarinin, bazen geleneksel bir yontem ve anlatim bigimiyle dogrudan olsa bile
sergileme agsamasinda yenilik¢i bir sunuma doniistiigii goriilmiistiir. Manzaralarin gerek
uygulama gerekse sergileme asamasinda degisebilir, doniigebilir, tasnabilir bir sey
oldugu; yarattig1 portrelerin cinsiyet rollerine dayali ve bedenini ve icerigi doniistiirdiigii
gorlilmiigtiir. Chopra’nin yemek, i¢cmek, dinlenmek, ¢izim yapmak gibi giinliik ve
sanatsal hareketleri yasayan bir anda vermesi, onu ¢alismalarinin hem 6znesi hem
nesnesi yapmustir. Chopra’nin resim, fotograf, beden, video, performans arasinda
disiplinler aras1 bir yaklasim sergiledigi; fotografe¢i, kostiimcii, 1s1k¢1 vb. ile yaptigi
igbirliginin katmanl bir anlat1 ve icerige firsat verdigi goriilmiistiir.

GSFSANATDERGISI

62



Seniha UNAY SELGUK- Dogan AKBULUT

Kaynakc¢a

Blazwick, L. (2010), “Tapinak/ Beyaz Kiip/ Laboratuvar”. Sanat Diinyamiz, Istanbul:
S117, 4-18.

Heartney, E. (2008). Sanat & Bugiin/ Sanat ve Anlati- Postmodern Oykiileme. (Cev. O.
Akinhay). Istanbul: Akbank.

Hicks, A. (2015). Kiiresel sanat Pusulasi- 21. Yiizyil Sanatinda Yeni Yonelimler. (Cev.
D. Sendil; M. Haydaroglu, S. Evren). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Leppert, R. (2017). Sanatta Anlamin Goriintiisii. (Cev. 1. Tiirkmen,) Istanbul: Ayrinti
Yaynlari.

O'Doherty, B. (2010). Beyaz Kiipiin Icinde Galeri Mekdnimin Ideolojisi. (Cev. A.
Antmen) Istanbul: Sel Yaymncilik.

Overton, T. (2016/2019). “Onsoz Citler Asag1”. J. Berger iginde, Manzaralar (Cev. B.
Eyiiboglu, O. Dalkiran, O. Tecimen). Istanbul: Metis Yaynlar1.

Baker, U. (2014). “24 Subat 1998 Tarihli Ders”. Sanat ve Arzu. (T. Acik, Derleyici)
Istanbul: iletisim Yaynlari.

internet Kaynakca

Chopra, N. (2019, Temmuz 04). Nikhil Chopra — interview: ‘I try to hold a mirror up to
the world and capture what is being reflected’. (S. A. THOMAS, Réportaj
Yapan). https://www.studiointernational.com/index.php/nikhil-chopra-
interview-i-try-to-hold-up-a-mirror-to-the-world-and-capture-what-is-being-
reflected. (Erisim Tarihi: 10.09.2020).

Chopra, N. (2013, Temmuz 24). Nikhil Chopra: Coal on Cotton. (A. Pellerin, Roportaji
Yapan). https://www.anothermag.com/art-photography/2892/nikhil-chopra-coal-
on-cotton. (Erisim Tarihi: 12.09.2020).

Fineberg, J. (2014). 1940’ tan Giiniimiize Sanat. (Cev. G. E. Yilmaz) Izmir: Karakalem

Kitapevi yayinlar1.

Ginwala, N. (2017). Nikhil Chopra.
https://www.documental4.de/en/artists/13535/nikhil-chopra.  (Erisim  Tarihi:
09.09.2020).

Ginwala, N. (2018). Nikhil Chopra: Drawing a Line through Landscape.
https://thuscritigue.com/2018/01/17/drawing-a-line-through-landscape-nikhil-
choprajanuary-22nd-20186-assagao7-pm-onwards/. (Erisim Tarihi: 11.09.2020).

TDK. (2020). Giincel Tiirkge Sozliik. https://sozluk.gov.tr/. (Erigsim Tarihi: 08.09.2020).

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. Nikhil Chopra, Sir Raja I, 2003, 2 saatlik performans, Ohio State University,
Columbus, Ohio, Fotograf: Francis Schanberger, kostiim: Michelle Marquardt
www.nikhilchopra.net/. (Erisim Tarihi 11.08.2017).

6GSFSANATDERG

63


https://www.studiointernational.com/index.php/nikhil-chopra-interview-i-try-to-hold-up-a-mirror-to-the-world-and-capture-what-is-being-reflected
https://www.studiointernational.com/index.php/nikhil-chopra-interview-i-try-to-hold-up-a-mirror-to-the-world-and-capture-what-is-being-reflected
https://www.studiointernational.com/index.php/nikhil-chopra-interview-i-try-to-hold-up-a-mirror-to-the-world-and-capture-what-is-being-reflected
https://www.anothermag.com/art-photography/2892/nikhil-chopra-coal-on-cotton
https://www.anothermag.com/art-photography/2892/nikhil-chopra-coal-on-cotton
https://www.documenta14.de/en/artists/13535/nikhil-chopra
https://thuscritique.com/2018/01/17/drawing-a-line-through-landscape-nikhil-choprajanuary-22nd-20186-assagao7-pm-onwards/
https://thuscritique.com/2018/01/17/drawing-a-line-through-landscape-nikhil-choprajanuary-22nd-20186-assagao7-pm-onwards/
https://sozluk.gov.tr/

Bir Manzara Performans¢isimin Portresi: Nikhil Chopra

Gorsel 2. Nikhil Chopra, pamuk {izerine komiir, 2013, Whitworth Sanat Galerisi,
Manchester, 65  Saatlik  Performans, kostiim: Sabine  Pfisterer
www.nikhilchopra.net/. (Erisim Tarihi 11.08.2017).

Gorsel 3. Nikhil Chopra, Coal on Cotton, 2013, Whitworth Sanat Galerisi, Manchester,
65 Saatlik Performans, kostiim: Sabine Pfisterer www.theartnewspaper.com.
(Erigim Tarihi: 17.08.2020).

Gorsel 4. Sir Raja I1- Biitiin Bu Topraklarla Ne Yapacagim?”, 2005, The Fourth Floor,
Kitab Mahal, Mumbai, Kostiim:Tabasheer Zutshi Fotograf: Munir Kabani
www.nikhilchopra.net. (Erisim Tarihi: 15.08.2020).

Gorsel 5. Nikhil Chopra, Yog Raj Chitrakar: Bellek Cizimleri V boliimt I, 2008, , 57
saatlik performans, Serpetine galeri, Londra / kostiim: Tabasheer Zutshi, fotograf:
Gautier Deblonde, www.nikhilchopra.net. (Erisim Tarihi: 16.09.2020).

Gorsel 6. Nikhil Chopra, Yog Raj Chitrakar: Bellek Cizimleri V boliim 11, 2009, 8 saatlik
performans, Astrup Fearnley miizesi, Oslo / kostiim: Tabasheer Zutshi, fotograf:
Tina Lange, www.nikhilchopra.net. (Erisim Tarihi: 16.09.2020).

Gorsel 7. Nikhil Chopra, Sir Raja III’iin Oliimii, 2005, her 3 giin i¢in 3 saatlik
performans, Kitap Mahal, Mumbai / kostliim: Tabasheer Zutshi, fotograf: Shivani
Gupta www.nikhilchopra.net. (Erisim Tarihi: 16.09.2020).

Gorsel 8. Nikhil Chopra, Yog Raj Chitrakar: Bellek Cizimleri 1X, 2009,72 saatlik
performans, Yeni miize, New York / kostiim: Loise Braganza, fotograf: Tina
Lange, www.nikhilchopra.net. (Erisim Tarihi: 16.09.2020).

Gorsel 9. Nikhil Chopra, Yog Raj Chitrakar: Bellek Cizimleri X, 2009,72 saatlik
performans, Yeni miize, New York / kostiim: Loise Braganza, fotograf: Tina
Lange, www.nikhilchopra.net. (Erisim Tarihi: 16.09.2020).

Gorsel 10. Nikhil Chopra, Rouge, Goa. (www.nikhilchopra.net Erisim Tarihi:

16.09.2020).
Gorsel 11. Nikhil Chopra, Manzara Boyunca Bir Cizgi Cizmek: Cadir, 2017, 27 giinliik
performans, Yeni miize, New York / kostiim: Loise

Braganza,www.nikhilchopra.net. (Erisim Tarihi: 16.09.2020).



Atatiirk Universitesi
Guizel Sanatlar Fakiiltesi

Makale gonderim tarihi/Received: 31.01.2021
Makale kabul tarihi/Accepted: 17.02.2021
Makale yaymn tarihi/Published: 29.03.2021

MAURIZIO CATTELAN’IN ESERLERINDE iRONI VE ELESTIRi
IRONY AND CRITICISM IN MAURIZIO CATTELAN'S WORKS

Serpil AKDAGLI
Dr. Ogretim Uyesi, Kiitahya Dumlupmnar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii
Asst. Prof., Kiitahya Dumlupinar University, Faculty of Fine Arts, Department of Painting
serpil.akdagli@dpu.edu.tr

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-1617-6302

Atf/Citation
Akdagl, S. (2021). “Maurizio Cattelan’mn Eserlerinde froni ve Elestiri”. Sanat Dergisi, (37), 65-83.
Derleme Makale/Review Article
Doi: http://doi.org/10.47571/ataunigsfd.871906

Oz
21. yiizyll sanatin1 anlamak ve
anlamlandirmak, modern sanatin temel
ilkelerinin ve kavramlarinin nasil

konumlandimldigi ile iliskilidir. Oncii sanat
akimlarinin yolu a¢tig1 gercegini yadsimadan
bu iliskiler zinciri kuruldugunda giinlimiiz
sanati daha anlasilir olacaktir. Gliniimiiz
sanati, diinya gergekliginin bir yansimasi
olarak ele alinmaktadir. Sanatgilar, kiiratrler
ve koleksiyonerler agisindan sanat, toplum
yasamini  gOsteren  gilincel meselelerle
iliskilendirildiginde — anlam ve begeni
kazanmaktadir. Sanat eserleri de yerel ve
evrensel meselelerin ele alindigit  ve
elestirildigi 6l¢iide dikkat ¢cekmektedir. Var
olan ve olmus olan gercekler ve bu
gergeklerin ironi duygusuyla birlikte elestirisi

lizerinden eserlerini kurgulayan Italyan
sanat¢1 Maurizio Cattelan, 20. yiizy1l modern
sanat akimlarinin temel ilkelerini

harmanlayarak giiniimiiz sanatinda kendisine
yer edinmis ve hatir1 sayilir derecede
dikkatleri iizerine ¢ekmis bir sanatgidir.
Eserlerinde rastlantiya yer vermeyen sanatgi,
gerek doldurulmug hayvanlardan olusan
enstalasyonlarini gerekse balmumu
heykellerini 6zenle meydana getirmektedir.
Bu eserlerin, icinde anlam kazanacagi
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Abstract

Understanding and interpreting the art
of 21st century is associated with how the
fundamental principles and concepts of
modern art are positioned. When this chain of
relationships is established without denying
the fact that the leading movements of art
paved the way, today's art will be more
understandable. Today's art is regarded as a
reflection of the world's reality. For artists,
curators and collectors, the art finds meaning
and appreciation when it is associated with
current issues which represent the social life.
Also, the works of art attract attention to the
extent they address and criticize local and
universal issues. Fictionalizing his works on
existing and existed facts and the criticism of
these facts with a sense of irony, the Italian
artist Maurizio Cattelan is an artist who has
made his name in today's art and attracted
considerable attention by blending the
fundamental principles of 20th century's
modern art movements. The artist who does
not use coincidence in his works carefully
creates both his installations of stuffed
animals and his wax sculptures. He offers a
specific order of exhibition by carefully
selecting the spaces in which such works will
gain meaning. These works constitute the
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mekanlarn dikkatlice segerek kendine 6zgii bir
sergileme diizeni sunmaktadir. Bu eserler,
mekan-kurum-anlam iliskisi ¢ercevesinde
sanatin bugiinkii konumunun isaretgileri
olarak ornek teskil etmektedir.

Bu makalede Cattelan’in eserlerinin,
giinlimiiz ~ sanattnin ~ gimdiki  halinin
anlamlandirilmasi bakimindan onemi
vurgulanmig ve bu eserler, sanat kurumlari
basta olmak iizere toplumsal, siyasi ve dini
diger  kurumlarla olan iliskilerinin
belirlenmesi amaciyla yeni bir bakis acisi ile

examples as the indicators of the current
position of art within the frame of the space-
organization-meaning relationship.

This  article  emphasized  the
importance of Cattelan's works in terms of
making sense of the current position of today's
art and discussed these works with a new
perspective in order to establish their relations
with other social, political and religious
institutions, especially art institutions.

Key words: Maurizio Cattelan,
Meaning, Space, Criticism, Irony.

ele alinmustir.
Anahtar kelimeler:  Maurizio
Cattelan, Anlam, Mekan, Elestiri, Ironi.

Giris

Glinlimiiz sanatin1 anlamak, kisiler ve kurumlar arasindaki iliskiler agisindan
karmagik gibi gorlinse de bir sanat¢inin eserleri lizerinden sanatgi-alimlayici, sanatci-
kurum ya da sanatgi-medya diyalektigi daha anlasilir olacaktir. Bu amagla Maurizio
Cattelan’m, bir¢ok kurumla farkli iligkiler yasayarak meydana getirdigi heykeller ve
enstalasyonlar, gerek malzeme gerekse sergilenis bakimindan dikkate degerdir ve
gilinlimiiz sanatinin bugiinkii halinde neler yasandigina dair yol gosterici olacaktir.

Cattelan, 1960 yilinda italya’nin Padova kentinde diinyaya gelmistir. Resmi bir
sanat egitimi olmayan sanatci, 1980’lerin sonunda ¢agdas sanat sahnesinde goriilmeye
baglamistir. Ahsap mobilyalar {ireten sanat¢inin sanatla tanigmasi da tanigtigi mimarlar
sayesinde olmustur. Ahsap mobilyalardan olusan ¢alismalariyla 1988’de Italya'nin
Bologna kentinde ilk kisisel sergisini agmistir. 1993 yilindan sonra Amerika ve
Avrupa’nin gesitli sehirlerinde sergiler agmis, heykel ve performansi birlestirerek ¢ok
yonlii ve ¢ok disiplinli bir sanat¢1 oldugunu gdstermistir. Sanat pratigiyle kiskirtic
eylemler yaratarak tartismalarin odaginda olmustur. Tartismalara neden olan eserleriyle
adindan oldukga soz ettiren sanat¢1, Kavramsal Sanat, Dada ve 1960’larda ortaya ¢ikan
Arte Povera gibi akimlarla iligkilendirilmektedir.

Kiiltiirle ilgili cagdas meseleleri elestirme tarziyla Cattelan genellikle bir
Kavramsal Sanat uygulayicisi ve bir enstalasyon sanatgisi olarak smiflandirilir. O ise
kendini sanatin palyacgosu olarak tanimlar. Bilyiik oranda Andy Warhol’dan ilham alan
Cattelan, 6zellikle Italyan dnciillerine ve diger sanatcilara sik sik ironik atiflar yapar ve
Dadaizm, Minimalizm, Pop Art gibi akimlarin fikirlerini harmanlar (Hodge, 2013: 41).
Cattelan eserlerinde fikirlere, kavramlara ve bunlarin alimlayicida olusturacagi
anlamlara yogunlagir. Teknik anlamda eserlerinin imalatin1 birlikte ¢alistigi kisilere
yaptirir. O sadece fikri {iretir. Eserlerini de bu fikirleri hissettirecek sekilde isimlendirir.
Bu anlamda Cattelan’a, Marcel Duchamp’in ¢agdas takipgisi denebilmektedir.

Heykel, gosteri ya da yerlestirmelerinde sanat diinyasina yonelik mizahi tavriyla
dikkat ¢ekmistir. Galeri mekanindan kagis1 simgeleyen yerlestirmelerinden, galericilik
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meslegiyle ya da miizecilik sistemiyle alay etmeye yonelik gosterilere degin bir dizi
elestirel yapiti bulunan Cattelan, toplumsal olaylara tarihsel bir perspektifle baktigi
yapitlarinda da izleyiciyi giildiiriitken diislindiirmeye yonelik yaklagimini korumustur
(Antmen, 2008: 301). Cattelan’in sanatsal pratigi; ailesinin ekonomik zorluklar yasadigi,
okulda cezalar aldigi ¢ocukluguna ve para kazanmak igin ¢ok sayida iste calistigt
gengligine dayanmaktadir. Bu deneyimler ve otoriteye duydugu giivensizlik sanatginin
hem hayatinda hem de eserlerinde ironik bir sekilde belirmistir. Elbette ironinin bir
kurama bagli olmayan yapisi onu sanatin yeni sdylemlerinde de yalniz birakmamistir
(Sekmen, 2014: 41-43).

Cattelan genellikle modern sanat diinyasinin soytarisi olarak anilir. Soytari basligi
onun eserlerinin, sanat eseri oldugu gergegini yok etmeyip eserlerine kasitli olarak mizah
eklemesini saglamaktadir. Bununla birlikte eserlerinde elestirel bir ironi de mevcuttur.
Cattelan’in kendisine soytari rolii yaratmasi, Orta Cag diinyasmin soytarilar1 gibi fikir
ve uygulamalar hakkinda kimseye izin verilmeyecek sekilde yorum yapmasini
kolaylastirmaktadir. Boylelikle kiiltiirel uygulamalar elestirip, cezalandirilma korkusu
olmadan yargida bulunabilmektedir (Maurizio Cattelan An Artist Profile And Inside
Look, Erisim Tarihi: 20.12.2020). Sanat¢1 kendisini siradan ya da soytar: biri olarak
tanitirken, izleyici ¢ogunlukla onun eserlerinde saldirgan, acimasiz, arsiz ama
sorgulamaya yonelik sahneler gérmeye mecbur birakilmaktadir.

ironi-Eylem ve Elestiri-Soylem

Ironi, felsefi anlamda Sokratik alay olarak tanimlanmaktadir. Cevizci, (1999: 783)
Sokratik alay1, Sokrates'in, 'Bildigim bir sey var, o da hicbir sey bilmedigimdir' soziiyle
ve sergiledigi 6grenme ve bilgiye susamiglik haliyle, karsisina aldig1 tartigmacilara,
gercgekte bilgisiz olduklarina isaret etmek ve ahlak alanindaki bu bilgisizligin, yasamin
akis1 igindeki tehlikesini ve agirligimi hissettirmek {izere benimsedigi, kendisini
oldugundan farkli gosterme, bilgisini gizleme ve karsisindakine meydan okuma tavri
olarak aciklamaktadir. Bu anlamiyla ironi, 6zellikle sanatta, ¢coklu, ¢cogul, melez ve
tersine igleyen rasyonalitesinden oOtiirii post-modern ¢aga ve diislince tarzina ait bir
anlamlandirma olarak goriilebilir (Erzen, 2014: 44-47). Cattelan’in 1990’larda bir sanat
formu olarak kopek, at ve sincap gibi hayvanlar1 doldurulmus bir sekilde kullanmaya
baglamasi ve bunlar sergileme bigimi ironinin eyleme doniismesi olarak belirmektedir.
Cogunlukla dogal olmayan sekillerde sergilenen doldurulmus hayvanlar, ya tavandan
astlmis ya duvara yar1 gémiilmiis ya da insana 6zgii davranislar i¢inde galeri mekanina
yerlestirilmigtir. Ancak bu sira digi sergileme bi¢imi sadece hayvanlar igin gegerli
degildir. Cattelan, ger¢ek insan ya da balmumundan yapilmis insan heykellerini de
alisilmisin disinda konumlandirmaktadir. Belli tepkileri kigskirtmak ve belirli anlamlar
tiretmek icin sergileme mekanlarint 6zenle se¢mektedir. Bu konumlandirma ve
sergileme aracilifiyla eserleri toplumsal, siyasal ve dini kurumlarla iliski kurmaktadir.
Cogunlukla bu gii¢ otoritelerini elestirdigi ve soru sordurma istemini yarattigi eserlerinde
yeni anlamlar insa etmektedir. Onun heykelleri, kamuoyunun bilingaltindan ¢ikarilmig
ve onlar1 beklenmedik, rahatsiz edici, hatta dinsizce kiliklara sokan figiirler ve
goriintiilere dayanmaktadir (Heartney, 2008: 21). Doldurulmus hayvanlarla yaptigi
enstalasyonlarmin dayanak noktasi formlarin olimliliigi {izerinedir. Gergek Olim
endisesi, sanatgmin tahnit yoluyla yeni, goriiniir bir yasam durumu sunmasini
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saglamistir. Enstalasyonlarinda tekrarlanan bu tematik endise formlarin tekrariyla
vurgulanmaktadir. Boylece tahnit, 6limiin kagmilmazlig: karsisinda baska bir yasam
durumu kesfetmenin bir yolu olarak kullanilmaktadir. Sanatgi i¢in 6liim bir mizah unsuru
degildir ama eserlerine 6liimiin rahatsiz ediciligini azaltmak i¢in bir par¢a mizah ekledigi
sOylenebilir. Ancak alimlayici estetigi ne kadar goreceli ise mizah anlayisi da bir o kadar
gorecelidir. Cattelan’in 6liimiin rahatsiz edicili§ini yumusatmak amaciyla ekledigi
mizah, her alimlayicida aynmi etkiyi yaratmamakta hatta daha rahatsiz edici
olabilmektedir. Izleyici, 6lii hayvan bedenlerinde kendi korkularmi canli sekilde
hisseder. Sectigi malzemenin giicii Cattelan’in diisiincesini sadece yansitmaz,
diisiincenin iginde dolastirir, algiyr ¢ok boyutlu bigimde sarsar. izleyicinin kendi tarihi,
korkular bir sekilde zihnini ele gegirir ve ¢ok boyutlu bir hatirlama ve sorgulama alan
yaratilmus olur (Karagali, 2018: 29-35).

Cattelan’in Fondation Beyeler'deki “Kaputt” (Gorsel 3) alt baslikli sergisi bes
bassiz, doldurulmus attan olugmaktadir. “Kaputt”, Almanca’da kirilmig, paramparga,
mahvolmus anlamlarina gelmektedir. Serginin adi, italyan yazar Curzio Malaparte'm,
Ikinci Diinya Savas1 sonras1 Avrupa'sinin enkaz halini, Almanlarin yarattig: dehseti ve
koca bir boliimiini atlara ayirdigr “Kaputt” isimli kitaba goénderme yapmaktadir.
Malaparte kitabinda 6lii ve 6lmekte olan atlarla kapli yollari ve orman yanginlarindan
kagmak igin bir araya toplanmuis titreyen atlarla dolu golleri anlatmustir. Ozellikle bir
gecede sular dondugunda tuzaga diisen ve gozleri dehset icinde golde cansiz bulunan
atlar, Avrupa icin dokunakli bir metafor olmaktadir. Ciinkii yazar “At bizim
vatanimizdir” diyerek Avrupa ile at1 6zdeslestirmektedir. Cattelan'in galerideki "Kaputt"
atlar1 da donmus durumda ve sanat tarihinin klasik semboliine atifta bulunmustur.
Aslinda ilk atif “Novecento” (Gorsel 2) isimli, tavandan kosumla sarkan bir attir.
Cattelan, {inlii Italyan yonetmen Bernardo Bertolucci’nin 1976 tarihli Novecento / 1900
isimli sinematografik ¢alismasina atifta bulunur. Eski bir yarig atimin yergekimine
yenilmis ve kaderine isyan etmis olarak sunulan gériintiisii, italyan Fagizminin yarattigi
korkuyu, toplu bir idam sahnesini hatirlatan yerlestirmesi ile sok edici bigimde sahneler
(Karagali, 2018: 29-35). Sanatgi, galeri mekdnmin tavanindan doldurulmus bir ati
sarkitarak Jannis Kounellis’nin simgeledigi 6zgiirliiklerin artik birer {itopya oldugunu
isaret etmis ve Italyan Arte Povera lisanma kinayeli bir gonderme yapmust: (Gérsel 1)
(Hopkins, 2018: 269). Boylece sanat tarihinin asirlik yeni bir sembolii haline gelen
“Kaputt” izleyiciyi rahatsiz etmekte ve bagka tiirlii diisiinmeye olanak vermemektedir
(The Art World’s Provocateur, Still Horsing Around, Erisim Tarihi: 09.01.2021). Sanat
elestirmeni Francesco Bonami “Kaputt” i¢in sunlar sdylemektedir: “Bes at, hayalleri
panige ve bireysel ¢cabayt atesli bir kalabaliga déniistiiriiyor. Bu, tanik oldugumuz bir
gog¢, ozgiirliik arayisi degil... Cattelan'in atlar ozgiirliik degil hayatta kalma pesinde”
(Maurizio Cattelan at Fondation Beyeler, Erigim Tarihi: 09.01.2021).
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Gorsel 2. Maurizio Cattelan, “Novecento”, doldurulmus at, deri kosum, ip, makara, 201.2 x 271 x 68.6 cm,
1997 (solda)
Gorsel 3. Maurizio Cattelan, “Kaputt”, doldurulmus bes at, 2007 (sagda)

“Bidibidobidiboo”, (Gorsel 4) Cattelan’in toplumun olaylara yaklagim tarzindan
damitarak yaptig1 ¢esitli antropomorfik hayvan mizansenlerinden biridir. Bu yapitinda
yer alan Olii sincabin, mutfakta, hemen yaninda, yerde duran kiiciik bir tabancayi
kullanarak intihar ettigi goriiliir. Pek ¢cok sanat¢ida sik sik karsilagilan kendini pazarlama
cabalar ve kendini biiyiik gérme tavriyla alay ederek Cattelan, her seyin aslinda her
zaman goriindligii gibi olmadigini ve sanat diinyasinin biiylik bir kisminin yapmacik
oldugunu ortaya koyar (Hodge, 2013: 41).
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Gorsel 4. Maurizio Cattelan, “Bidibidobidiboo”, doldurulmus sincap, seramik, formika, ahsap, boya, ¢elik,
45 x 60 x 58 cm, 1996

Bonami; “Cattelan in sanatsal dili kullanma seklinde Italyan kiiltiiriinden etkiler
vardir. Eserleri Italyan meselelerinden geliyor ama sonra baska bir seye doniisiiyorlar.
Cocuklugunun mutfagindaki kiigiik 6lii sincap, tipik bir Italyan ortamidir, ancak ozellikle
Ttalyan seyleriyle ézdeslesmez. Bence isinin giicii bu; ulusal kimligini siirdiiren pek ¢cok
sanatgi gibi, ama aym zamanda otesine gegiyorlar.” diyerek sanatginin s6hretini gelecek
nesillere imgelerin giiciiyle nasil yansitabilecegini anlatmistir (Francesco Bonami on
Twenty Years Working with Maurizio Cattelan, Erisim Tarihi: 09.01.2021).

Cattelan, kurum ve sanatgilar arasindaki iliskiyi, yiiksek sanat ile popiiler kiiltiir,
kiiltiirel tiretim ve ticarilesme arasindaki tartigmalari hi¢gbir baglilik ortaya koymadan ve
taraf tutmadan ortaya koymay1 amaglamaktadir. Heykelleri, olaylar1 ve eylemleri ¢agdas
sanatin yaratimi, sergisi ve tiiketimine dahil olan herkesin motivasyonunu agiga
¢ikararak sanat diinyasim1 meshur alt noktalarina indirgemektedir. Bir aktoriin, Pablo
Picasso'nun bir ¢izgi roman versiyonu olarak ayrintili bir sekilde kostiimlendirildigi
Cattelan''n Modern Sanat Miizesi Projesi (Gorsel 5), yiiksek modernizm ikonunun
popiiler kiiltiiriin bir ikonu olarak hareket ettirildigi bir parodi olarak géze carpmaktadir.
Picasso'nun taninabilir goriintlisiinii miize igin bir tiir logo olarak kullanmak, popiiler
kiiltiiriin yliksek sanat alanlarina tecaviiziiniin yarattigi dehseti somutlastirmakta ve
hicvetmektedir. Modern Sanat Miizesi’nin Picasso’su, bir sanat¢inin kendi eseri ile
kurumsal veya ticari sponsorlari, igveren ve galisan arasindaki gii¢ iliskisinin dogasimi
agresif bir sekilde sorgulamaktadir. Picasso imajinin bu sekilde kullanilmasi, sadece bu
sanat¢inin gegen yiizyilin sanati iizerindeki muazzam etkisini vurgulamakla kalmayip,
ayn1 zamanda sanatsal deha mitinde birkag delik agma arzusunu da agiga ¢ikarir (Projects
65: Maurizio Cattelan, Erisim Tarihi: 12.12.2020).
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Gorsel 5. Maurizio Cattelan, “Isimsiz (Picasso)”, 1998

Cattelan’in heykelleri, ister belirli bir figiir isterse bir kurumun temsili olsun,
genellikle arketiplerinin {irkiitiici kopyalaridir. insanlik i¢in adeta tekinsiz bir ayna islevi
goriirler. Ancak bu heykeller tamamen varolusun taklidi degildir. Aksine, insan géziiniin
farkinda olamadigi niianslari, siyasi, sosyal ve ekonomik unsurlart vurgularlar.
(Maurizio Cattelan: King of Conceptual Comedy, Erisim Tarihi: 16.01.2021). Cattelan
yapitlarinin gergeklikle iligkisi i¢in soyle der: “Aslinda ger¢ekligin sanatimdan ¢ok daha
provokatif oldugunu diigiintiyorum. Gergegi sadece kullantyorum; her zaman giindelik
gerceklikten pargalar, kirintilar odiing aliyorum. Eger sanatimin provokatif oldugunu
diigiiniiyorsaniz, bu gercekligin aswr1 derecede provokatif oldugu ama ona tepki
vermedigimiz anlamina gelir” (Alioglu ve Bayrak, 2019:114).

Cattelan, siyasi, sosyal ve ekonomik unsurlari, toplu bir iktidar elestirisi olarak
ele almig ve licleme olarak tasarladigi balmumu heykelleriyle elestirilerini 6ne
cikarmistir. Bu baglamda iktidar tiglemesinin ilki, “La Nona Ora” (Gorsel 6) inanilmaz
derecede gergekei, Vatikan'i kirmizi halisi tizerinde yukaridan diisen bir goktas: altinda
ezilmis halde yatan Papa II. John Pauliin balmumu heykelidir. Uglemenin ikinci
caligmas1 “Him” (Gorsel 7) gri, kir¢illi bir takim elbise giymis, kii¢clik bacaklar1 dua
ediyormus gibi dizlerinin iizerinde sikica katlanmis kiigiik bir cocuk heykelidir. Ancak
bu bedenin yiizii yetigkin bir Hitler'e ait, elleri bir arada bagislanmak icin yalvariyor gibi
goriinmektedir. “Frank ve Jamie” (Gorsel 8) licleme eserlerin sonuncusudur. “La Nona
Ora” heykeli, bir yandan neden oldugu tartigmalarla, diger yandan da miizayedede
getirdigi rekor kiran fiyatiyla bilinmektedir. Ancak bu heykelin 6nemi ardindaki
kurumsal elestiriden gelmektedir. Sanat¢1 kisisel olarak erken dénem caligmalarini
basarisizlik aragtirmasi olarak nitelendirmis ve bu tema, Kariyeri boyunca gegerli
olmustur. Basarisizlik kavrami, miize ve sanat piyasasi gibi sanat diinyasinin
kurumlarinin yani sira hiikiimet ve din sistemleri gibi daha biiyiik iktidar kurumlarina da
uygulanmigtir. Buna gére, ¢aligmalarinin ¢ogunun amaci, bu giiglii varliklarin daha genis
sosyal ve ideolojik baglamlarla iligkili basarisizliklarimi ortaya ¢ikarmaktir (This Is Not
A Joke: Maurizio Cattelan’s Site Specific Practice, Erigim Tarihi: 26.12.2020).
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Gorsel 6. Maurizio Cattelan, “La Nona Ora”, polyester regine, dogal killar, aksesuarlar, tag, hali, degisken
boyut, 1999

“La Nona Ora”, toplumsal elestiriden sanat¢inin otobiyografik alintilarina kadar
bir dizi farkli anlamu gizlemektedir. Bu ¢alismada Cattelan, dncelikle manevi bir rehber
olarak degil, cagimizin pop figiirii olarak Papa II. John Paul’ii devirmeyi mecazi olarak
istemistir. Aslinda, bunu yaparak, inancinin giiciinden siiphe duymadan, Mesih’in
insanligin1 gosterir. Papa, sanki tamamen cansizmis gibi ¢okmez, aci ¢ekiyor ama
yorulmaksizin hag¢ tizerinde saglam bir sekilde durmaktadir. Dini unsur baslikta da
mevcuttur. Dokuzuncu saat, Isa'nin ¢armihta 61diigii zamani gosteren dua vaktidir:
"Tanrim, Tanrim, beni neden terk ettin?" (Mt 27:46) Isa’nin bu sozlerinin Cattelan’n
kendi babasiyla arasindaki iliski agisindan ¢ok Ozel bir anlami vardir. Serginin
acilisindan birkag hafta sonra, ayakta duran bir heykel olarak diisiiniilen seyi bir goktas1
ile ezdiginde, babasinin figiiriinii de devirdigini fark etmistir. Dolayisiyla dokuzuncu
saat, aynt anda hem babanin hem de dinin elestirisi, basarisizlik ve bunlarin
¢liriimesinden bahseden bir galigmadir (Pills of Contemporary Art: Maurizio Cattelan,
Erisim Tarihi: 13.12.2020).

Gorsel 7. Maurizio Cattelan, “Him”, balmumu, insan sag1, takim elbise, polyester recine, 101 x 41 x 53 cm,
2001
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Cattelan'in “Him” caligmasi, dizlerinin lizerinde Adolf Hitler'in bir heykelidir.
Diktatér, 1900'lerde yasanan dehsetin bir simgesidir ve 6ziir dileme eyleminde dua ile
ele alinmis gibi goriinmektedir. Cattelan, gegmisi bir kukla tiyatrosuna doniistiirerek
gecmigle baglantili temalara dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismadaki Hitler, bir ¢ocugun
viicudu ve yetiskin yiiziiyle gergek bir kukla olarak goriiniir. Dini bir diz ¢okiise
benzetilen durusuyla bir paradoksu temsil eder (The most scandalous works of Maurizio
Cattelan, Erisim Tarihi: 12.12.2020).

Gorsel 8. Maurizio Cattelan, “Frank ve Jamie”, balmumu, kiyafetler, ayakkabilar,
Frank: 191.7 x 63.5 x 52.7 cm, Jamie: 182.2 x 62.8 x 45.7 cm, 2002

Cattelan, “Frank ve Jamie” isimli ¢aligmasinda New York polis memurlarimin iki
gercek boyutundaki heykelini beyaz bir duvara yaslayarak bir gii¢ imajini tersine
cevirmistir. Bu tehlikeli durumda bile, memurlar yaklasan ziyaretgilere dikkatle
bakmaktadir. Frank’in kollar1 birbirine baglanarak savunuculuk ve otoriteye isaret
etmektedir. Jamie’nin kollar1 sanki sopasini tutmaya hazirmig gibi yanmdan
sarkmaktadir. Polis tiniformasi giymekten gurur duyan iki figiir saf ve tehditkar bir
sekilde giilimsemektedirler ancak hem fiziksel hem de hiyerarsik olarak, bu adamlar ve
stirdiirmeleri gereken “giivenlik” azalmus, tiniformalarinin, rozetlerinin ve silahlarinin
saygmhigi ve yetkisi gercek disi ve anlamsiz hale getirilmigtir. Heykel {iglemesinin
onerdigi sey, polisin, hiikiimetin ve dinin masum vatandaslar felaket olaylarmdan
gercekten korumasinin imkansizhgidir. “Frank ve Jamie”, Papa ve Hitler'in
hipergercekgi tasvirleri gibi, bir paradoks yaratmakta ve ahlaki ag¢idan karmagik bir
durumun disiiniilmesini  6nermektedir (Maurizio Cattelan: All, Erisim Tarihi:
19.12.2020). Bu tiglemedeki figiirler, Cattelan’in ¢aligmalarinin énemli bir bolimiinii
olusturan en tartigmali, ironik ve elestiri sdylemleriyle yiikli olanlaridir. Topluma da
elestiri yapma imkan1 sunan Cattelan, bu tiglemeyle sosyal diizenin, gili¢ sembollerinin
genis kapsamli bir yikimini amaglamis ve dolayisiyla otorite kavramini sorgulamustir.

Cattelan, bir tiir imza soku, herkesin dikkatini ¢ekecek bir tarz ortaya koymaktan
ziyade, tutarl ve bilinen bir imza tslubu olusturmakla ilgilidir. “Catttelan” (Gorsel 9)
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isimli eserinde imza ile ilgili tavrin1 agik¢a ortaya koymustur. Sanatgi, neon 1sikla
yazilmis kendi adim1 kdse noktada konumlandirarak trajik bir anlatimi tercih etmistir.
Kendi isminde iki tane ‘t” harfi bulunmasina ragmen, bu yapitta ii¢ tane ‘t’ olmasi, Bati
sanatinda saginda ve solunda iki hirsizla betimlenen garmihta Isa kompozisyonlarini
hatirlatmaktadir. Boylelikle koseye yerlestirilen ‘3t’, hak edil(me)mis ceza ve kurban
edilme temsili liretmis sanatgilara yonelik bir statii derecelendirmesi olmakta, imzasini
yerlestirmeyle Cattelan, kendi sanatina yonelik elestirileri savusturmaktadir (Eyigor ve
Findik, 2016: 27-44).

i
!

Gorsel 9. Maurizio Cattelan, “Catttelan”, neon 151k, 40 x 104 x 3 cm, 1995

Sanat¢’nin 1999 Venedik Bienali i¢in yaptigi enstalasyon avug avuca duran iki
insan elinin yere dikilmis gibi goriindiigii toprakla dolu tas bir odadan olusuyordu. Ama
eller agik¢a canliydi —bazen hafifce hareket ediyorlardi- boylece izleyici, topragin altina
gomiilmiis bir insan oldugunu hemen fark ediyordu. Bu hem yogun bir klostrofobiye,
hem de ayn1 zamanda bedensel baglamindan koparilabilecek zarif bir minimal gorsel
deneyimine yol agiyordu (Fineberg, 2014: 470). Sanatg, “Mother” (Gorsel 10) isimli bu
performans i¢in Hintli bir fakirden yalnizca birlesik ellerinin ¢iktig1 bir toprak yigininin
altinda birkac saat gomiili kalmasini istemistir. Enstalasyon igindeki performansta
kumdan ¢ikintt yapan koyu ten renkli kollarin dua eder gibi birlesmesi, baglilik
duygusunun ve sanat¢inin cenazesine katilamadigi annesine évgiisiiniin goriintiistdiir.
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Gorsel 10. Maurizio Cattelan, “Mother”, fotograf, 158.5 x 127 ¢cm, 1999

Hintli bir fakiri gomdiigii enstalasyonundan 12 yil sonra Cattelan, 2011 yilinda
New York'taki Guggenheim Miizesi'nde ¢ok tartigilan retrospektifinin ardindan sanat
sahnesinden emekli oldugunu diinyaya duyurmustu. Gomme, saklama ve korkma
eylemlerinin tam tersine 12 yil sonra tiim eserlerin agiga ¢ikip goge ylikselmesi
sanat¢inin sanatsal pratigindeki tamamlanmighiga mi yoksa ilahi bir boyuta mu igaret
ediyor bilinmez ancak retrospektifin ¢ok tartisilmasimin nedeni Cattelan’in emekliligini
duyurusu degil, “All” (Gorsel 11) isimli sergideki eserlerin tamamimin sergilenis
diizenidir. Eserlerin her pargast sanki daragacindaymus gibi ip ile yukart kaldirilip,
miizenin merkezindeki kubbenin tavanindan asilarak sergilenmisti. Eserler ancak
izleyicilerin rampada bir agagi bir yukar yiiriimesiyle her agidan goriilebilen kitlesel bir
infaz gibi diizenlenmisti. Bu kapsayici ve devingen sergileme bigimi, Cattelan’mn
kigkirtic tarzim 6zetlemektedir. “All”, genis bir izleyici kitlesiyle iletigim kurabilen
ancak sonsuza kadar var olmayacak olan Cattelan'n tiim kariyerini sessizce gostermek
icin bir firsat olmustur. Sergideki her eser, aslinda bir sorunun goriintiisiidiir ancak yan
yana yerlestirildiginden farkli ve yeni anlamlar kazanmigtir. Meydana gelen anlamlar
karmasasiyla birlikte ¢cagdas sanat degerlerinin pazarlanmasi ve sanatin somiiriilmesi
iizerine diisliniilmesi de amag¢lanmustir.
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Gorsel 11. Maurizio Cattelan, “All”, 2011

Cattelan, kasith bir sekilde, otoriteye ve giiliing bir hal almig itibar kavramina
duydugu giivensizlikle son derece uyumlu, muhalif bir sergileme yaklagimi gelistirdi.
Admin giindeme gelmeye bagladigi 1980°lerin sonlarindan bu yana sanatgi, istikrarli bir
sekilde, siyasetten, dinden, hukuktan toplumsal ve profesyonel etkilesime, sanat
diinyasinin bizzat makinelesmesine kadar tiim monotonlagmis yapilar, “memur”
zihniyetini hedef aldi (Wilson, 2015: 88). 2011 retrospektifi, bu hedefi dramatik bir
bigimde ortaya ¢ikarmistir. Cattelan’in, eserlerini asarak sergilemeyi segmesinin altinda
eserlerini agir1 bir baglamdan arindirma istegi de yatmaktadir. Celik kablolarla miizenin
tavanindan asilan eserlerin dairesel goriintiisii iSe sanatin var olmasint miimkiin kilan
cevre imgesine alternatif bir yaklagim sunmaktadir. Alternatif cevreler ve yer algisi
Cattelan’in 6nemsedigi bir mesele olacak ki bir keresinde Amsterdam'da sergide sunacak
hicbir seyi olmayinca yan taraftaki bir galeride asili duran bagka bir sanat¢inin heykel
sergisinin tamamini ¢almis ve polis geri vermesini talep edene kadar gosteriyi
kendisininmis gibi gostermeye calismistir. Neden hirsizlik yaptigi sorusunu, bunun
hirsizlikla ilgili olmadigy, yerinden edilme hakkinda bir yorum olmasi gerektigi seklinde
cevaplamistir. Spector’a gore (Maurizio Cattelan’s Golden Toilet in the Time of Trump,
Erigim Tarihi: 19.12.2020) Cattelan’in, Duchamp ve Piero Manzoni‘den John Miller ve
Wim Delvoye gibi daha ¢agdas sanatcilara kadar, skatolojik ikonografide gidip gelen
sanat tarihsel bir yoriingesi vardir. “America” (Gorsel 12) isimli Guggenheim'da kurulan
18 ayar altin, tam iglevli tuvalet ise bu ydriingenin en garpici 6rneklerindendir. interaktif
sanatin uzun vadeli, heykelsi bir performansini sunan “America” Cattelan’in en
karmagik eserlerinin tiimii gibi, olasi anlamlarla doludur. Digki ve sanat arasindaki
denklem uzun zamandir emek ve deger arasindaki iliskiyi sorgulayan Neo-Marksist
diigiiniirler tarafindan ¢ikarilmistir. Bu ekonomik perspektifi genisletirken, ayni
zamanda Amerika’da zenginler ile yoksullar arasinda, kiiltiiriin istikrarini tehdit eden,
giderek artan bir boliinme vardir. Cattelan, altin tuvalet ile zenginlerle yoksullar
arasindaki esitsizligi ve alayci bir tavirla muhtesem Amerikan riiyasini tasvir etmistir.
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Gorsel 12. Maurizio Cattelan, “America”, 18 ayar klozet, 2016-17

1917'de Duchamp, New York'taki bir sanat sergisinde porselen bir pisuar
gostermisti. O zamandan beri sanat ne kadar ilerledi? Cattelan’in tuvaleti, entelektiiel ve
yaratici olarak higbir yerde olmadigini ima etmektedir. Onun tuvaletini kullanmak i¢in
100.000 kisinin siraya girmesi gercegi, 1917'de ise yarayan ayni basit davraniglara hala
kilitlendigini kanitlamaktadir. Yeninin soku, s6zde yeninin tekrar1 haline geldi. Yine de
“Fountain”, mali a¢idan degersiz olarak kabul edilirken, Cattelan’in altin tuvaleti, bir
asir oncesinin Dada pratigini alip milyonlarca emtiaya doniistiiren bir sanat diinyasinin
goriintiisii olmustur (The stolen golden toilet: the perfect punchline to an 18-carat joke,
Erigim Tarihi: 19.12.2020). Blenheim'da sergilenen eser, Cattelan’in yaptig1 ii¢ pargadan
biriydi, diger ikisi Guggenheim’mn koleksiyonunda yer almaktadir. Guggenheim’da
herkesin kullannmmna acik olan “America” izleyicileri kullanim yoluyla birbirine
baglayan hicivsel iliskisel sanatin mitkemmel bir 6rnegidir. Sanat ve insanin fiziksel
dogasinin i¢ ice gectigi, altin olmasina ragmen eylem olarak herkesin esitlendigi bir alan
sunmaktadir.

“America”, Ingiltere'deki 18. yiizyilldan kalma Blenheim Sarayi’nda halka
acildiktan birkag giin sonra ¢alinmig ve bugiin hala bulunamamustir. Medyada bu
soygunun Cattelan tarafindan reklam amagh yapildig: iddialar ortaya ¢ikmug olsa da
Cattelan, The New York Times’ta verdigi rOportajda isin ortadan kaybolmasinin
arkasinda olmadigimi ve tuvaleti geri almay1 beklemedigini s6ylemistir. Hirsizliktan bu
yana, Cattelan bu hirsizligin kot s6hretinden yararlanmaktan ¢ekinmemigtir. Sanat
diinyasinda yol almak isteyen bir Italyan sigorta sirketi olan Generali igin bir reklam
kampanyasinda yer almis ve bu reklam videosunda "Harika sanatgilar hirsizlik yapar"
slogani altinda altin bir klozet kesmistir (What Happened to the Stolen Gold Toilet?,
Erigim Tarihi: 20.12.2020). Sanat piyasasinin akil almaz oyunlarini elestiren ve bunlarla
alay eden Cattelan’in reklamun iyisi kotiisii olmaz dedirtecek cinsten hatta felaketten
firsat yakalayan bu yaklagimi da akillara bagka sorular getirmektedir. Bu bir elestiri mi
yoksa Cattelan basindan beri bu oyunun iginde mi? Cattelan, medyay1 gercegi ortaya
¢ikarmak i¢in mi yoksa gerceklik ile sdylentiler arasindaki ¢izgileri bulaniklastirmak i¢in
mi kullaniyor? Bu sorulara farkli agilardan farkli cevaplar verilebilir ama ortada kesin
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olan bir sey var ki o da Cattelan'in eserleri giiniimiiziin gosteri kiiltiirinii yansitmaktadir.
Gosteri, metanin toplumsal yasamu tiimiiyle isgal etmeyi basardigi andir. Goriilebilir olan
sadece metayla kurulan iligki olmakla kalmaz, ondan baska bir sey de goriilemez:
Goriilen diinya metanin diinyasidir (Debord, 2012: 51). Ister sanat piyasasinin
agiriliklarina goz kirpsin ister Amerika'nin herkes icin firsat riiyasini c¢agristirsin
Cattelan, altin tuvaleti "ylizde 99 i¢in yiizde 1 sanat" olarak tanimlayarak, toplumun
cesitli yonlerine niifuz eden zenginligi aklinda bulundurdugunu ileri siirmiis ve “Ne
yerseniz yiyin, 200 dolarlik bir 6gle yemegi ya da 2 dolarlik sosisli sandvig, tuvalet
acisindan sonuglar aynidir” agiklamasinda bulunmustur (Maurizio Cattelan And His
Golden "America", Erisim Tarihi: 20.12.2020). Burada da elestirel bir gli¢ mevcut ancak
Pop Sanat’a meyleden bir nihilizmledir ve Cattelan i¢in O6nemli olan uygarligin
yozlagmasindan duydugu sevingtir (Foster, 2020: 102).

Cattelan, 2018'de Sangay Yuz Miizesi'nde 6zgiinliik, niyet ve ifade gibi modern
sanatin en kutsal ilkelerinin sorgulandig1 “The Artist Is Present” isimli grup sergisinin
kiiratorliigtini yaptiktan sonra 2019'un sonlarinda Art Basel Miami Beach sanat fuarinda
duvara bantlanmig bir muzla ortaya ¢ikti. “Comedian” (Gorsel 14), isimli bu ¢aligma
sanatin nasil ve neye gore degerlendirildigine iliskin yeni tartismalarin odagi haline
geldi. Cattelan, Art Basel sanat fuarinda sundugu koli bantli muzu yapmadan once
recine, bronz ve boyali bronzdan birka¢ model yapmigtir. Bu modellerden sonra gergek
bir muz fikrine ulagmustir.

Ug versiyonu olan eserdeki muzlar Miami’deki yerel marketlerden almmustir.
Gergek bir meyve olarak muzun varligi (6mrii) oldukca gecicidir. Kabugu c¢oktan
kahverengi lekelerle beneklenmis muzun sanat veya iiriin olarak ontolojik statiisii her
zaman degistirilmesini gerektirmektedir. Cattelan bunun igin eseri alacak olanlara
meyveleri on giinde bir degistirmeleri i¢in talimatlar hazirlamistir. “Comedian”, bir
metanin sanat eseri olarak ilan edildigi tek notalik bir Dadaist sahtekarligi olarak
diisiniilmemelidir. Cattelan’in apacik olanin sagma goriinmesini saglamak, onceki
sanatin iddialarin1 s6ndiirmek ve yenilgiye ugratmak i¢in yillardir stirdiirdiigii tavrin
iiriniidiir. Ozellikle koli band1 ile askiya almanin Cattelan’m sanatinda bir gegmisi
vardir. “A Perfect Day” (Gérsel 13) isimli ¢aligmasi, Massimo De Carlo'nun yapigkan
bantla duvara yapistirildig1 bir performans; ancak sanat ticaretinin destekleyicisi olarak
bir sanat eseri gibi sergilenmistir. Muz, sanat piyasasim duvara sarkik ve acmacak
sekilde yerlestiren bu daha 6nceki ¢aligma baglaminda goriilmelidir. Cattelan, alayc1 bir
mesafeden hakaret etmek yerine, bu dikenleri sanat diinyasinin i¢inden yonlendirir.
Askiya alinmig at gibi koli bantli muz, tiim ticaret ve tarih igindeki hapsedilise taniklik
etmektedir. “Comedian” eseri ile Cattelan, nasil gordiigiimiizii ve neye deger verdigimizi
yapilandiran ekonomik, sosyal ve sdylemsel sistemlerin sorgulanmasini istemektedir. Bu
anlamda, “Comedian” baghig1 ironik ve kesinlikleri bir muz kabugu kadar kayganlastiran
bir trajedidir (A (Grudging) Defense of the $120,000 Banana, Erisim Tarihi:
10.01.2021).
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Gorsel 13. Maurizio Cattelan, “A Perfect Day”, aliiminyum tizerine monte edilmis forex iizerine C-baska,
258 x 192 cm, 10. siiriimii, 1999
Gorsel 14. Maurizio Cattelan, “Comedian”, muz, koli bandi, 2019

Cattelan’n “Comedian”i ¢ok gegmeden yeni eylemleri arkasindan siiriiklemistir.
120 bin dolara alici bulan ‘duvara bantlanmis muz’un 6niinde ¢ekilen fotograflarin
sosyal medyada abartili dolasim1 s0yle dursun Performans sanat¢is1t David Datuno’nun
muzu duvardan sokiip yemesi yeni bir sansasyona neden olmusken ¢ok gegmeden bu kez
de bir eylemcinin yenen muzun ardindan bosalan duvara kirmizi rujla yazi yazmasi hig¢
bitmeyecek tartigmalara bir yenisini eklemistir. Cattelan sanat diinyasinin bagska
alanlarina da sizmistir. Ornegin, her sayisinda yeni ve eski yiizlerce sanatgiya yer veren
yillik dergi Charley’in ve “dergiler iistiine bir dergi” diye tanimlanan Permanent Food’un
kurucularindandi; bu dergilerin ikisi de Warhol’un Interview’unu akla getiriyorlardi.
Ayrica 2006 Berlin Bienali’nin kiiratdrleri arasinda yer almis, Chelsea’de kiistah¢a The
Wrong Gallery diye anilan, kii¢iik ama dikkatleri {istiine fazla toplamay1 basarmis bir
galeri kurmustu. Boylesi taktikler Cattelan’1 gliniimiiziin meshurluk bilincine sahip sanat
diinyasinin merkezine tagimistir (Heartney, 2008: 21).

Sonug¢

Modernizmden bu yana sanat kendini arastirirken siirekli olarak ifade ettiginin,
ya da sdylemek istediginin hep 6tesinde gergeklesmistir. froni bu baglamda ¢agdas
sanatin, postmodern doénemin ve Ozellikle avant-garde ifadelerinin temeli olmustur
(Erzen, 2014: 44-47). Cattelan’in, eserlerinde ironi, sosyal normlarin ¢atismalarini ve
celigkilerini yansitabildigi bir ifade bigimidir. Siyasi, dini ve kiiltiirel kurumlara yonelik
clestirel soylemi eserlerindeki gerceklik kadar gergektir. Aslinda Cattelan elestirel
sOylemi kadar eserleri hakkinda insanlarin ne diisiindiigiinii ve tepkilerini 6nemseyip
bunu gormek istemektedir. Tepki onun i¢in en 6nemli olan seydir. Bir sanat¢i olarak,
celigkiler dnermeyi hedefleyen Cattelan’in aldig1 tepkiler her zaman olumlu olmamigtir.
Zaten onun da boyle bir beklentisi yoktur. Aksine dikkat ¢ekmek istedigi konularda,
insanlarin  duymamay1 tercih edecegi seyleri kiskirtict bir sekilde soylemekten
cekinmemistir. “Gormezden gelinmektense, kendime saldwrtmay tercih ederim”
(Saehrendt ve Kittl, 2014: 31) diyebilen Cattelan’in ironik ve kavramsal eserlerinde,
nesnenin gercekten 6énemli olup olmadigi sorgulanmalidir. Nesneleri arzulanmaktan,
begenilmekten cok fikirler ve kara mizah {izerinedir. Her bir nesne popiiler kiiltiire,
tarihe, dine ve kars1 ¢gikilan otoriteye dayanir.
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Pek ¢ok kisi Cattelan’in bir sanat¢1 olarak kabul edilip edilmeyecegini bile
sorgularken, O c¢agdaslarmin aksine metalastirilmis goriintliiyii sanat diinyasinin
galerilerine, sergilerine, patronlarina, yaymlarma, ciiretkar bir sekilde sunmaktan
cekinmeyerek kendini ayricalikli bir konuma tagimustir. Ayricalikli konumun Cattelan
icin en Onemli kismu bu kurumlarin kurallarin1 esnetmeleri olmustur. Sanat¢inin
eserlerine gosterilen genis capta ilgi ve sergilerinden sonraki tartigmalar Cattelan’in
tammirligim daha da artirirken, bu kurumlar da payma diiseni almigtir. Bu esasen
kargilikli bir iligkidir; ¢iinkii Cattelan’mn eserlerinin ¢ogu, sanat hirsizlig1r dahil
kurumlarin varligina dayanmaktadir.

Sanatginin geleneksel sergileme bigimini, ezber bozan bir diizenleme ile yeniden
kurgulamasi sergilemenin 6nemini daha da ortaya ¢ikarmakta ve sanat yapitina yeni
islevler yliklemektedir. Yeni islev kazanan nesneler, doldurulmus hayvanlar ya da
trajikomik halde sekillendirilmis heykeller modern diinyanin yeni sanat temsilleri olarak
yerini ¢coktan almis goriinmektedir. Bu temsiller, doganin saf bir yanilsamasi olmaktan
¢ok hayalci bir evrenin protest iiriinleri olmakla birlikte tiikketim toplumunun
metalagtirilmig goriintiileri olmaktadir. Yeni sanat temsilleri ve sanat yapitinin yeni
islevleri izleyicide yeni okuma bigimlerini de beraberinde getirmektedir. Umberto
Eco’ya (1992: 39) gore; her yapit, belli bir goriiniisiin 6tesinde, sayisiz olas1 “okuma’”ya
yatkinlik gosterir. Her okuma kisisel anlam evreninin farkli kombinasyonlarinin
iriiniidiir ve asla degigsmez degildir. Cagdas sanat yapitini bitmis bir iiriin olarak degil;
bir acik yapit olarak, tamamlanmamus bir siire¢ olarak gérmek gerekir (Sayar, 2015:100-
102). Glinlimiiz sanati, i¢ginde bulundugu zamandan kopuk olarak degerlendirilmemeli,
iligkili oldugu mekéanlarla ve kurumlarla bir agik yapit olarak anlamlandirilmalidir.
Cattelan’n eserleri, giiniimiiz sanati hakkinda 'bildigimiz bir sey varsa, o da higbir sey
bilmedigimizdir' dedirterek ironik bir sekilde tiim kurumlara meydan okumaktadir. Bu
acidan bakildiginda Cattelan’in eserleri igin gliniimiiz toplumunun 6ziinde dogal olarak
goriinen geligkileri ortaya ¢ikaran orijinal, benzersiz, gorsel olarak eglenceli ama hi¢ de
komik olmadiklari;; mekan-kurum-anlam iliskisi gergevesinde sanatin bugiinkii
konumunun karmagik isaretgileri olarak yer aldigi sGylenebilmektedir.

Kaynak¢a

Alioglu, N. ve Bayrak, B. (2019). Cagdas Sanatta Anlam Sorunu Uzerine Bir Deneme.
Istanbul: Literatiir Yaymlari.

Antmen, A. (2008). “Cattelan”. Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi. 1. Istanbul: Yem Yayin.
Cevizci, A. (1999). Felsefe Sozliigii. Istanbul: Paradigma Yayinlari.

Debord, G. (2012). Gésteri Toplumu. (Cev. Aysen Ekmekgi & Oksan Taskent). Istanbul:
Ayrint1 Yayinlar1.

Eco, U. (1992). A¢ik Yapit. (Cev. Yakup Sahan). Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Erzen, J. N. (2014). “Kagimilmaz Ironi Olarak Giiniimiiz Sanati”. Rh+Art Magazine,
S106, 44-47.



Maurizio Cattelanin Eserlerinde Ironi ve Elestiri

Eyigor, F. ve Findik, M. (2016). “Bir Gésterge Olarak ‘K6se’ye Konumlandirilmis Sanat
Yapitlar1 ve Cezalandirilma Olgusu”. Istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi, S4, 27-44.

Fineberg, J. (2014). 1940 tan Giiniimiize Sanat: Varlik Stratejileri. (Cev. Simber Atay
Eskier & Goral Ering Y1lmaz). [zmir: Karakalem Kitabevi Yaynlari.

Foster, H. (2020). Yeni Kotii Giinler Sanat, Elestiri, Acil Durum. (Cev. Ferit Burak
Aydar). istanbul: Kog Universitesi Yaymnlari.

Heartney, E. (2008). Sanat ve Bugiin. (Cev. Osman Akihay). istanbul: Agora Kitaphig:

Hodge, S. (2013). Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz. (Cev. Firdevs Candil
Culcu ve Gékge Metin). Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Hopkins, D. (2018). Modern Sanattan Sonra 1947-2017. (Cev. Firdevs Candil Erdogan).
Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Karagali, B. (2018). “Cagdas Sanatin Dili — Malzemenin S6zii”. Sanat-Tasarim Dergisi,
S9, 29-35

Saehrendt, C. ve Kittl, S. T. (2014). Bunu Ben de Yaparum! (Cev. Zehra Aksu Yilmazer).
Istanbul: Ayrint1 Yaymlar.

Sayar, M. (2015). “Anlam ve Anlamsizlik Arasinda Cagdas Sanat”. Sanat Diinyamiz,
S148, 100-102.

Sekmen, E. (2014). “Sanatsal Ironinin Direnme Noktalar1 Uzerine”. Rh+Art Magazine,
S106, 41-43.

Wilson, Michael. (2015). Cagdas Sanat Nasil Okunur. (Cev. Firdevs Candil Erdogan).
Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Internet Kaynakca

A (Grudging) Defense of the $120,000 Banana.
https://www.nytimes.com/2019/12/08/arts/design/a-critics-defense-of-cattelan-
banana.html. (Erisim Tarihi: 10.01.2021).

Francesco Bonami on Twenty Years Working with Maurizio Cattelan.
https://www.artsy.net/article/editorial-francesco-bonami-on-twenty-years-
working-with. (Erisim Tarihi: 09.01.2021).

Maurizio Cattelan: All. https://www.quggenheim.org/exhibition/maurizio-cattelan-all.
(Erisim Tarihi: 19.12.2020).

Maurizio Cattelan An Artist Profile And Inside Look.
https://theculturetrip.com/europe/italy/articles/maurizio-cattelan-an-artist-
profile-and-inside-look/. (Erigim Tarihi: 20.12.2020).

Maurizio Cattelan And His Golden "America".
https://www.dailyartmagazine.com/maurizio-cattelan-america/. (Erigim Tarihi:
20.12.2020).


https://www.guggenheim.org/exhibition/maurizio-cattelan-all

Serpil AKDAGLI

Maurizio Cattelan at Fondation Beyeler. https://www.frameweb.com/article/maurizio-
cattelan-at-fondation-beyeler. (Erisim Tarihi: 09.01.2021).

Maurizio Cattelan’s Golden Toilet in the Time of Trump.
https://www.guggenheim.org/blogs/checklist/maurizio-cattelans-golden-toilet-
in-the-time-of-trump. (Erisim Tarihi: 19.12.2020).

Maurizio Cattelan: King of Conceptual Comedy.
https://www.thecollector.com/maurizio-cattelan/. (Erigim Tarihi: 16.01.2021).

Pills of Contemporary Art: Maurizio Cattelan.
https://www.artwave.it/arte/approfondimenti/pillole-darte-contemporanea-
maurizio-cattelan/. (Erigsim Tarihi: 13.12.2020).

Projects 65: Maurizio Cattelan.
https://assets.moma.org/documents/moma_catalogue 227 300088337.pdf.
(Erisim Tarihi: 12.12.2020).

The Art World’s Provocateur, Still Horsing Around.
https://www.artsy.net/article/editorial-the-art-worlds-provocateur-still-horsing-
around. (Erigim Tarihi: 09.01.2021).

The most scandalous works of Maurizio Cattelan.
https://www.lofficielitalia.com/arte/le-opere-piu-scandalose-di-maurizio-
cattelan. (Erisim Tarihi: 12.12.2020).

The stolen golden toilet: the perfect punchline to an 18-carat joke.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/sep/16/maurizio-cattelan-solid-
gold-toilet-america-stolen-blenheim-palace. (Erisim Tarihi: 19.12.2020).

This Is Not A Joke: Maurizio Cattelan’s Site Specific Practice.
https://digital.library.temple.edu/digital/api/collection/p245801coll10/id/261339/
download. (Erisim Tarihi: 26.12.2020).

What Happened to the Stolen Gold Toilet?.
https://www.nytimes.com/2019/11/20/arts/design/gold-toilet-america.html.
(Erisim Tarihi: 20.12.2020).

Gorsel Kaynakca

Gorsel 1. Jannis Kounellis, “12 At”, 1969
https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/october/09/when-jannis-
kounellis-painted-with-horses/. (Erisim Tarihi: 09.01.2021).

Gorsel 2. Maurizio Cattelan, “Novecento”, doldurulmus at, deri kosum, ip, makara,
201.2 x 271 x 68.6 cm, 1997 https://publicdelivery.org/maurizio-cattelan-
horses/. (Erigim Tarihi: 09.01.2021).

Gorsel 3. Maurizio Cattelan, “Kaputt”, doldurulmus bes at, 2007
https://www.frameweb.com/article/maurizio-cattelan-at-fondation-beyeler.
(Erigim Tarihi: 09.01.2021).

GSFSANATDERG

82


https://assets.moma.org/documents/moma_catalogue_227_300088337.pdf
https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/october/09/when-jannis-kounellis-painted-with-horses/
https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/october/09/when-jannis-kounellis-painted-with-horses/
https://publicdelivery.org/maurizio-cattelan-horses/
https://publicdelivery.org/maurizio-cattelan-horses/
https://www.frameweb.com/article/maurizio-cattelan-at-fondation-beyeler

Maurizio Cattelanin Eserlerinde Ironi ve Elestiri

Gorsel 4. Maurizio Cattelan, “Bidibidobidiboo”, doldurulmus sincap, seramik,
formika, ahsap, boya, ¢celik, 45 x 60 x 58 cm, 1996
https://www.thecollector.com/maurizio-cattelan/. (Erisim Tarihi: 12.12.2020).

Gorsel 5. Maurizio Cattelan, “Isimsiz (Picasso)”, 1998
https://publicdelivery.org/maurizio-cattelan-picasso/. (Erisim Tarihi:
23.01.2021).

Gorsel 6. Maurizio Cattelan, “La Nona Ora”, polyester regine, dogal killar,
aksesuarlar, tag, hali, degisken boyut, 1999
https://www.artwave.it/arte/approfondimenti/pillole-darte-contemporanea-
maurizio-cattelan/. (Erisim Tarihi: 26.12.2020).

Gorsel 7. Maurizio Cattelan, “Him”, balmumu, insan sac1, takim elbise, polyester
recine, 101 x 41 x 53 cm, 2001 https://www.thecollector.com/maurizio-
cattelan/. (Erisim Tarihi: 12.12.2020).

Gorsel 8. Maurizio Cattelan, “Frank ve Jamie”, balmumu, kiyafetler, ayakkabilar,
Frank : 191.7 x 63.5 x 52.7 cm, Jamie : 182.2 x 62.8 x 45.7 cm, 2002
https://www.phillips.com/detail/maurizio-cattelan/NY010715/26. (Erisim
Tarihi: 12.12.2020).

Gorsel 9. Maurizio Cattelan, “Catttelan”, neon 151k, 40 x 104 x 3 cm, 1995

https://londonist.com/2012/10/art-review-maurizio-cattelan-whitechapel-gallery.
(Erisim Tarihi: 29.01.2021).

Gorsel 10. Maurizio Cattelan, “Mother”, fotograf, 158.5 x 127 cm, 1999
https://news.artnet.com/exhibitions/mother-exhibition-palazzo-reale-milan-
329527. (Erigim Tarihi: 19.12.2020).

Gorsel 11. Maurizio Cattelan, “All”, 2011
https://www.guggenheim.org/exhibition/maurizio-cattelan-all. (Erisim Tarihi:
19.12.2020).

Gorsel 12. Maurizio Cattelan, “America”, 18 ayar klozet, 2016-17
https://www.damnmagazine.net/calendar/maurizio-cattelan-america/. (Erigim
Tarihi: 19.12.2020).

Gorsel 13. Maurizio Cattelan, “A Perfect Day”, aliminyum iizerine monte edilmis
forex tlizerine C-baski, 258 x 192 cm, 10. siiriimii, 1999
https://www.thecollector.com/maurizio-cattelan/. (Erisim Tarihi: 10.01.2021).

Gorsel 14. Maurizio Cattelan, “Comedian”, muz, koli bandi, 2019
https://www.wallpaper.com/art/maurizio-cattelan-banana-perrotin-feeding-
south-florida. (Erisim Tarihi: 10.01.2021).



https://www.thecollector.com/maurizio-cattelan/
https://publicdelivery.org/maurizio-cattelan-picasso/
https://www.artwave.it/arte/approfondimenti/pillole-darte-contemporanea-maurizio-cattelan/
https://www.artwave.it/arte/approfondimenti/pillole-darte-contemporanea-maurizio-cattelan/
https://www.thecollector.com/maurizio-cattelan/
https://www.thecollector.com/maurizio-cattelan/
https://www.phillips.com/detail/maurizio-cattelan/NY010715/26
https://londonist.com/2012/10/art-review-maurizio-cattelan-whitechapel-gallery
https://news.artnet.com/exhibitions/mother-exhibition-palazzo-reale-milan-329527
https://news.artnet.com/exhibitions/mother-exhibition-palazzo-reale-milan-329527
https://www.guggenheim.org/exhibition/maurizio-cattelan-all
https://www.damnmagazine.net/calendar/maurizio-cattelan-america/
https://www.thecollector.com/maurizio-cattelan/
https://www.wallpaper.com/art/maurizio-cattelan-banana-perrotin-feeding-south-florida
https://www.wallpaper.com/art/maurizio-cattelan-banana-perrotin-feeding-south-florida

Atatiirk Universitesi
Guizel Sanatlar Fakiiltesi

Makale gonderim tarihi/Received: 18.06.2020
Makale kabul tarihi/Accepted: 30.12.2020
Makale yayin tarihi/Published: 29.03.2021

SHAKESPEARE’S MASTERY OF PLOT AND COMEDY IN
MUCH ADO ABOUT NOTHING
SHAKESPEARE’IN OLAY ORGUSU VE KOMEDIDEKI USTALIGI:
YOK YERE YAYGARA

Sibel IZMIR
Dr. Ogr. Uyesi, Atilim Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyati
Asst. Prof. Dr., Atilim University, Faculty of Arts and Sciences, English Language and Literature
sibel.izmir@atilim.edu.tr / sibeleceizmir@gmail.com

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-7821-6328

Atif/Citation
Izmir, S. (2021). “Shakespeare’s Mastery of Plot and Comedy in
Much Ado About Nothing”. Sanat Dergisi, (37), 84-94.
Aragtirma makalesi/Research article
Doi: http://doi.org/10.47571/ataunigsfd.754835

Abstract
It is a well-known fact that William
Shakespeare, just like many of his

contemporaries, was influenced by earlier
literary and non-literary sources while he was
writing his plays. However, Shakespeare did
not remain true to the sources by which he
was inspired neither in terms of content nor
form. Much Ado About Nothing, which he
wrote by making use of the features of New
Comedy genre that had emerged in the
Ancient Greece, is undoubtedly an indicative
of his mastery of plot and comedy. The
playwright, while utilizing the genre of New
Comedy, brought novelties to the play
showing his genius and he knitted, so to
speak, the plot structure in a conscientious
manner. This study aims to analyse the
mastery of Shakespeare in creating the plot
structure and comedy, to show the features of
the New Comedy he made use of and to
investigate the elements which are purely
Shakespearean in Much Ado About Nothing.
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William Shakespeare’in, pek ¢ok cagdasi
gibi, oyunlarini yazarken daha dnce yazilmig
olan edebi ve edebi olmayan kaynaklardan
etkilenmis oldugu bilinen bir gergektir. Ne var
ki Shakespeare, ilham aldig1 kaynaklara ne
icerik ne bicem ac¢isindan sadik kalmustir.
Antik Yunan’da ortaya ¢ikmis olan Yeni
Komedi tiiriiniin 6zelliklerinden yararlanarak
yazdigt Yok Yere Yaygara adli oyunu,
Shakespeare’in hi¢ siiphesiz olay orgiisii ve
komedideki ustaliginin bir gostergesidir. Adi
gecen oyunda, Yeni Komedi tiiriinden
faydalanirken kendi dehasi1 da ortaya
koyarak oyuna yenilikler getiren yazar, olay
orgiisiinii adeta ilmek ilmek Ormiistiir. Bu
caligma, Yok Yere Yaygara isimli oyunda
Shakespeare’in olay oOrglisii ve komedi
yaratmadaki ustaligimn1 incelemeyi, oyunu
yazarken Yeni Komedi tiiriiniin hangi
ozelliklerinden faydalandigini gostermeyi ve
oyunda tamamen Shakespeare’e 6zgii olan
Ogeleri arastirmay1 hedeflemektedir.
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Shakespeare’s Mastery Of Plot and Comedy in Much Ado About Nothing
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Comedy. Komedisi.

Introduction
The Plot and New Comedic Devices

William Shakespeare, just like many of his contemporaries, was affected by
earlier literary and non-literary sources while he was writing his plays. However, he did
not remain completely loyal to the sources by which he was inspired neither in terms of
content nor form. Much Ado About Nothing, which he wrote by making use of the
features of New Comedy genre that had emerged in the Ancient Greece, is undoubtedly
an indicative of his mastery of plot and comedy. The playwright, while utilizing the genre
of New Comedy, brought novelties to the play showing his genius and he almost knitted
the plot structure in a conscientious manner. This study aims to analyse the mastery of
Shakespeare in creating the plot structure and comedy, to show the features of the New
Comedy he made use of and to investigate the elements which are purely Shakespearean
in Much Ado About Nothing.

Much Ado About Nothing is believed to have been written in mid or late 1598.
The 1600 edition of the play claims that the play has been “sundrie times publicly acted”
(McEachern, 2006: 110). Since many references to the play have survived, it is supposed
that the play was a popular one. There were already records of several performances of
the play at the court of King James | (Boyce, 1996: 453). The main plot of the play, i.e.,
Hero-Claudio plot, is an example of an old European tradition dating to the classical
times that includes stories in which “a lover is deceived into believing that his beloved
is unfaithful” (Boyce, 1996: 452-453). The sources of the play are claimed to include
Ludovico Ariosto’s massive poem Orlando Furioso, a story by Matteo Bandello and a
collection of tales named The Rocke of Regard by George Whetstone.

Undoubtedly, Shakespeare is one of the greatest men of genius who not only made
use of Ancient dramatic conventions and but also paved the way for the succeeding
playwrights with his innovations. The effects of the New Comedy of Menander (c. 342—
292 BC) the Greek playwright, which is different from the Old Comedy of Aristophanes
(c. 450—. 385 BC), are explicit in Shakespeare’s comedies. As a matter of fact, the
comedy of manners first originated in the New Comedy which was further developed by
the Roman playwrights Plautus and Terence in the third and second centuries BC. As M.
H. Abrams states, New Comedy and the plays of Plautus and Terence generally dealt
with:

“The vicissitudes of young lovers and included what became the stock characters

of much later comedy, such as the clever servant, old and stodgy parents, and the

wealthy rival. The English comedy of manners was early exemplified by

Shakespeare’s Love’s Labour’s Lost and Much Ado about Nothing, and was given

a high polish in Restoration comedy ” (1660-1700) (2009: 49).
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Much Ado about Nothing carries the tradition of New Comedy as it is evident in
its structural organization, its use of eavesdropping, disguise and mistaken identity
(Riehle, 1990: 222). As pointed out by Marjorie Garber, the play “is indeed in many ways
Shakespeare's great play about gossip. Everything is overheard, misheard, or
constructed on purpose for eavesdropping” (2004: 375) Moreover, the play nearly
approaches to tragedy and Shakespeare clearly aims to create tragicomic effects and
emotions like he does in most of his other comedies which are tragic in nature: the
heroine in The Two Gentlemen of Verona was near to be raped, there are constant death
threats over Egeon in The Comedy of Errors, over Antonio in The Merchant of Venice,
over Claudio in Measure for Measure, and over Prospero in The Tempest, and similarly
there are “the apparent deaths of Hero in Much Ado About Nothing, of Hermione in The
Winter’s Tale, and of Innogen in Cymbeline” (Wells, 2017: 39). Thus, the title of the
play, Much Ado About Nothing is obviously ironic as it attempts to deny the existence of
serious moral issues which would almost turn into tragedy (Riehle, 1990: 222), such as
the moral accusations of Claudio against Hero and her chastity, leaving her during the
wedding ceremony, the pretended death of Hero and Beatrice commanding Benedick of
killing Claudio in a duel.

The play is also abundant with intrigues. Robert Miola defines the play as a
“comedy of intrigue”. He refers to Kenneth Muir who regarded the play as a subtler
version of The Taming of the Shrew “transposed from farce to high comedy” (qtd in
Miola, 1994: 79) considering that in Much Ado About Nothing both Benedick and
Beatrice need to be tamed. More importantly, Miola claims that the influence of New
Comedy enabled Shakespeare to organize his material and set it in Messina.

“New Comedy is present here as a complex legacy of character, convention, and
form, deeply possessed and fluently manipulated. The dramaturgical principle of
paired opposites, operative in the contrasting siblings, Don Pedro and Don John,
organizes the main events of the play. The desired and legitimated virgo, replete
with Italian resonances, becomes Hero, fit match for Claudio, a partially
regenerated adulescens. Classical precedents shape the courtship by proxy that
begins the play as well as the various eavesdroppings that come later. New
Comedic form governs much of the action: the play works towards the false
anagnorisis of Hero'’s infidelity and the fractured wedding; these events set up the
final recognition of Hero'’s innocence and the true nuptials ” (Miola, 1994: 80).

When the characteristic features of New Comedy and Shakespearean Comedy are
taken in terms of plot structure, it can be observed that one of the innovations
Shakespeare has brought in Much Ado About Nothing is in his plot. In a typical New
Comedy, the plot is structured around a young man who does his utmost to marry a girl
in spite of the strong oppositions of his father. The girl is usually a slave about to be
pushed into prostitution and the son finally attains his goal and gets the girl as soon as it
is revealed that the girl is actually the lost daughter of a wealthy Athenian. As indicated
by Oscar Brockett, “the entire action, then, rests on a misunderstanding, which, when
cleared up, resolves the conflict” (2014: 36). In Much Ado About Nothing as well, the
entire action still rests on a misunderstanding; yet the manner the misunderstanding is
created differs. In Shakespeare’s play, the misunderstanding is intentionally created by
the malcontent of the play, the bastard, Don John. A series of conflicts appear which has
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a “pseudo-fatal” effect on Hero as she assumes the role of a dead victim. The conflict is
resolved when Hero is morally “acquitted” in the eyes of Claudio and the society and
when it is illuminated that she has never been disloyal and has not actually died. Equally
important novelty in the plot structure is the subplot of Beatrice and Benedick, beginning
as a (seemingly) love-hate relationship and ending with true love.

The Legacy of New Comedy and Shakespearean Innovations

The plot of Much Ado About Nothing revolves centrally around four young
people, soon to become lovers, in the Italian town of Messina. Leonato, a respectable
nobleman and governor, lives with his young daughter Hero, his sharp-witted niece
Beatrice and his brother, Antonio (Beatrice’s father). The play’s opening is marked with
a scene in which Leonato is seen to be preparing to welcome his friend named Don Pedro,
Prince of Arragon, and two brave soldiers, Claudio and Benedick back from a war (with
minimum “bloodshed”). Don John, who is Don Pedro’s illegitimate brother, is also
among the guests and the two brothers have just reconciled. Thus, the space of the
soldiers shifts from a bitter world of realities where there was a war to an idyllic world.
Such a shift would ensure the appearance of love on the part of the young soldiers within
the comic plot. Therefore, it is not surprising that Claudio falls in love with Hero as soon
as he sees her. “Can the world buy such a jewel?” (1.i.171) marks his first impressions
of her.

Meanwhile, Benedick and Beatrice exchange long witty insults which they have
had with each other in the past as well, each expressing an extreme hate towards love.
Thus, “Claudio’s romantic contemplation of Hero is played off against Benedick’s
sardonic remarks, creating the now familiar opposition of romantic lover and realistic
commentator” (Leggatt, 1987: 153). The witty dialogue Benedick and Beatrice exchange
in the very beginning is worth mentioning:

“Benedick

What, my dear Lady Disdain! are you yet living?
Beatrice

Is it possible disdain should die while she hath
such meet food to feed it as Signior Benedick?
Courtesy itself must convert to disdain, if you come
in her presence.

Benedick

Then is courtesy a turncoat. But it is certain |

am loved of all ladies, only you excepted: and |
would I could find in my heart that | had not a hard
heart; for, truly, I love none.

Beatrice

A dear happiness to women: they would else have
been troubled with a pernicious suitor. | thank God
and my cold blood, I am of your humour for that: |
had rather hear my dog bark at a crow than a man
swear he loves me.

Benedick
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God keep your ladyship still in that mind! so some
gentleman or other shall 'scape a predestinate
scratched face.

Beatrice

Scratching could not make it worse, an ‘twere such
a face as yours were.

Benedick

Well, you are a rare parrot-teacher.

Beatrice

A bird of my tongue is better than a beast of yours.
Benedick

I would my horse had the speed of your tongue, and
so good a continuer. But keep your way, i* God's
name; | have done.

Beatrice

You always end with a jade's trick: | know you of old ” (I, i,112-139).

As Benedick reveals Claudio’s love for Hero to Don Pedro, observing Claudio
hesitant about wooing Hero, the Prince offers to court Hero himself disguised as Claudio
at the masque to be held that night. The plan is that when he is assured of Hero’s positive
response, he will ask her father to marry Claudio and Hero. The first overhearing occurs
at that point in the play. Antonio informs Leonato that one of the servants has overheard
Don Pedro telling Claudio of his intention to marry Hero.

It is well known that a great number of Shakespeare’s comedies has a tragic
potential and as very well put by Stanley Wells, his comedies “often verge on tragedy”
(2017: 40) which is the same for the play under examination. Although “new Comedy
was also mixed in tone, for in many plays pathetic and moral elements injected a serious
note” (Brockett, 2014: 37), Shakespeare in Much Ado About Nothing transgresses the
boundaries of drawing a solely pathetic picture by adding a truly villainous character
who is Shakespeare’s invention. In this play, the “tragic” appears because of Don John
who clearly expresses that he wishes to be a villain, reminiscent of Othello’s Tago.

“Don John

I wonder that thou, being, as thou sayest thou art,
born under Saturn, goest about to apply a moral
medicine to a mortifying mischief. | cannot hide

what | am: | must be sad when | have cause and smile
at no man's jests, eat when | have stomach and wait
for no man's leisure, sleep when I am drowsy and

tend on no man's business, laugh when | am merry and
claw no man in his humour ” (111, i,10-17).

When he learns from one of his followers named Borachio that his brother will
woo Hero on behalf of Claudio, he instantly plans to make mischief with this piece of
information since he envies Claudio’s advancement.

Leonato reminds his daughter just before the festivity that the Prince will woo her.
Don Pedro takes Hero aside and woos her in disguise. At this point in Act Il, Scene 1,
Don John starts putting his plans into action and tells Claudio that Don Pedro is stealing
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the heart of his future bride for himself, not for Claudio. This is the first time Claudio is
trapped although his feeling of having been betrayed lasts for a short time because soon
Don Pedro explains he has won Hero’s heart for him and already arranged his marriage.
Such an error on the part of Claudio does not appear in the accepted sources of the play;
it is actually a convention seen in New Comedy (Miola, 1994: 82-83). Here, Shakespeare
departs from the Roman practice which is of great importance. He invents a new kind of
intriguer, Don John, a plain villain.

It is not surprising at all that the intrigues will continue on the part of Don John
who, this time, makes another plan with the help of Borachio. The second disguising in
the play will function in order to disrupt everyone’s happiness. Borachio’s companion
Margaret, who is Hero’s serving woman at the same time, will look out of the window
at night and Borachio will make love to her. He will make Claudio and Don Pedro watch
the scene and they will think that the woman is Hero wooed by a man in the middle of
the night. The plan succeeds and Claudio is trapped for the second time strongly
believing that Hero has been disloyal to him. Although this crucial scene is not staged,
it is described five times variously. These descriptions depict Hero as “meretmix”, as the
courtesan who continually frustrates young lover in Plautus and Terence by opening her
door to others. “The real or imagined visit of another man to the home of one’s beloved
is common in New Comedy, though the mood always differs, and the emphasis usually
falls on the naiveté or confusion of the jealous lover” (Miola, 1994: 88).

Accordingly, Claudio who has turned into the outrageous lover on the day of their
wedding in the Church, bitterly accuses Hero of betrayal and abandons her in front of
everyone.

“Hero
And seem'd | ever otherwise to you?
Claudio

Out on thee! Seeming! | will write against it:
You seem to me as Dian in her orb,

As chaste as is the bud ere it be blown;

But you are more intemperate in your blood
Than Venus, or those pamper'd animals

That rage in savage sensuality ” (1V, i,54-60).

Leonato, stricken, at first accuses his daughter as well but thanks to the “sermon”
Friar Francis has given, he accepts the plan made by the friar: Hero will pretend that she
has died of sudden shock and grief and she is going to hide away till her innocence is
proved. So far, Claudio-Hero plot includes the following:
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Don Pedro wooing Don John Claudio in Don John Church Scene | Hero’s pretended
Hero for Claudio | disrupting the plan | realisation ofhis | disrupting the plan | Harmony disrupted death
and Claudio error: (against Hero) and
trapped (against Claudio Claudio trapped for
Don Pedro) v the second time
Hero
(ActD Scene 1) | (ActIl Scenel) | (ActIl Scenel) | (ActI Scene2) | (ActIV,Scenel) | (ActIV, Scenel)

The intrigues of half-brothers come to climax in the remarkable wedding scene.
However, here Shakespeare creates a fractured wedding to serve as an antitype to the
conventional New Comedic nuptials. As Miola very cleverly suggests:

“The pistis or proof of identity becomes here a false report that demonstrates the
difficulties of perceiving, knowing and ‘noting’ truly. The anagnorisis [moment of
discovery and recognition] is likewise inverted: the typical discovery about the
heroine, namely that she is a long lost daughter or an Athenian citizen, therefore
eligible for marriage, becomes here the false revelation that Hero is whore. This
revelation shatters rather than enables the wedding. Tragic passion erupts in New
Comedy, mocking expectation, ‘This looks not like a nuptial’ (IV, i, 68), exploding
forms and conventions, disfiguring characters ” (1994: 89).

That’s why, Claudio cruelly rejects Hero just like her father, Leonato who
vehemently denounces his daughter. Like Capulet in Romeo and Juliet, he becomes the
harsh, unreasoning figure (Miola, 1994: 89) who is actually suffering because of his
mistaken anger.

Most critics argue that Benedick-Beatrice plot deserves an equal importance as
Claudio-Hero plot and therefore take this plot as the main plot as well, thus claiming that
the play has two main plots, “one tragicomic, the other comic” (Wolfensperger, 1994:
112). As also elaborated by Bates:

“The story of the falsely accused woman is an ancient one, and, in all the known
versions of the story, a lover is hoodwinked into thinking his beloved is unchaste —
the germ of the Hero/Claudio plot. But not one of the seventeen or so contemporary
versions of the story that Shakespeare may have known contains the equivalent of
the Beatrice and Benedick subplot, nor the theatrical devices necessary to trick
them together. Shakespeare invents Beatrice and Benedick, in other words, and
inserts them into the well-known and much-rehearsed Hero story in such a way as
to create a climate of comparison and debate ” (2004: 114).

From the beginning of the play, Benedick and Beatrice exchange witty dialogues
on love and marriage and their dialogues are based on their “seemingly” hatred towards
each other. In their plot, there will be again “intrigues” and they will be “trapped” too to
fall in love with each other. In Act Il, Scene 2, Don Pedro reveals his plans to Leonato
and Claudio explaining that he will trick the two rivals into falling in love with each
other. One-day Don Pedro, Claudio and Leonato, knowing that Benedick will overhear
them, speak aloud about how Beatrice passionately and desperately loves him. Because
of the involvement of Don Pedro in the conversation, Benedick believes what he has
heard and confesses himself that he also loves Beatrice. In the meantime, Beatrice is
tricked as well. She has been informed by one of the servants that Hero and Margaret are
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talking about her and as she eavesdrops them who have been talking about Benedick’s
desperate love for her, she admits her love too. Benedick, trying to hide his feelings from
Don Pedro and Claudio, is teased because of his changed appearance. The same is true
for Beatrice who is teased by Hero and Margaret. In Act IV, Scene 1, Benedick and
Beatrice confess their love to each other. Beatrice wants him to kill Claudio in a duel to
prove his love. Benedick really invites Claudio to a duel. From this point on, the events
begin to proceed to a resolution. When the two plots are brought together, the picture is
interesting:

Don Pedro wooing | Don John disrupting Claudio in Don John Church Scene Hero's pretended
Hero for Claudio the plan and realisation hiserror: | disruptingthe | Harmony disrupted death
Claudio trapped Claudio plan (against
(against Don Pedro) v Hero) and
Hero Claudio trapped

for the second
time
(ActIL, Scene 1) (Act I, Scene 1) (ActIL, Scene 1) | (ActIN Scene2) | (ActIV,Scenel) | (ActIV,Scenel)

Witty insults Don Pedro Benedick “trapped” Beatrice Benedick and Benedick and
exchangedand | revealinghis planto into love “trapped” into Beatrice teased | Beatrice confessing
Benedickexpressing | trick Beatrice and love their love
his being hurt Benedick Benedick¥Beatrice

(ActII, Scene 1) (Act I, Scene 1) (ActII, Scene 3) | (ActII Scene 1) | (ActI Scenes2&4) | (ActIV, Scene 1)

Dogberry Plot
Claudio’s Self-realisation

Claudio’s punishment

l

Reunion/Harmony Restored

As it is clearly seen, while the Claudio-Hero plot begins very positively and is
disrupted by Don John, Benedick-Beatrice plot starts in mutual insulting and is again
“disrupted” in a very positive manner, this time by Don Pedro. Thus, while Don John
seems to function for tragic ends in the play, Don Pedro is there for comic ends and to
create harmony in the society. In other words, they represent the good and evil potentials
of New Comedic intrigue (Miola, 1994: 83). The controversy about which plot is the
main plot is best solved by the fact that whenever the comedy is “received” by the
playgoer and the reader, the plot, whether it is the plot of Claudio-Hero or Benedick-
Beatrice, becomes the main plot. As Wolfensperger observes:

“What we witness in Much Ado is that the Claudio/Hero plot is removed from its
initially central position step by step, virtually scene by scene, to become the play’s
subplot, whereas the Benedick/Beatrice plot initially subordinate to the
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Claudio/Hero plot, gradually supersedes it to emerge finally as the comedy’s main
plot” (1994: 115).

At this point, eavesdropping becomes one of the characters who works to correct
faults unlike the eavesdropping of Plautus which was there to, for example, “swindle the
soldier of his money and girl and to expose him as a pretentious buffoon who deserves
the final beating” (Miola, 1994: 86). Shakespeare exploits eavesdropping in a reverse
way and makes Beatrice and Benedick feel shame to hear themselves accused of pride
and arrogance.

When and if the stories of the two couples are taken equally into consideration as
main plots, subplots can be listed as Don Pedro and Don John subplots, Borachio and
Margaret subplot, Dogberry subplot and lastly the subplot of Hero’s pretended death. Of
all, the Dogberry subplot is the most important and functions to proceed the play to a
resolution. As it is a comic world, the resolution comes not with the help of Don Pedro
but with the help of the rustic Constable Dogberry overhearing Conrade and Borachio
about the plan to deceive Claudio. Dogberry and his watchmen arrest the two men and
make them confess the plan creating very comic effects. Inspired from Munday’s ‘Sbirri’
or local observation, he functions as the antitype of the clever slave: “He is a servis
ineptus whose fumblings in language and action mysteriously nullify subtler intrigues
and reveal the hidden truth” (Miola, 1994: 92). Instead of planning intrigues or solving
the complicated actions, he orders his men to turn away from trouble and do nothing, to
ignore the disobedient, to let drunks alone and to let thieves steal out of their company.

“Dogberry

If you meet a thief, you may suspect him, by virtue

of your office, to be no true man; and, for such

kind of men, the less you meddle or make with them,
why the more is for your honesty.

Watchman

If we know him to be a thief, shall we not lay

hands on him?

Dogberry

Truly, by your office, you may; but I think they

that touch pitch will be defiled: the most peaceable
way for you, if you do take a thief, is to let him

show himself what he is and steal out of your company.
Verges

You have been always called a merciful man, partner.
Dogberry

Truly, 1 would not hang a dog by my will, much more
a man who hath any honesty in him” (111, iii,49-62).

Dogberry is not a typical slave at all, he can never change identities with speed or
skill but rather, he plays himself the noble constable, the guardian of the commonwealth.
He even fails to communicate the facts about Don John’s deception to Leonato before
the wedding since he misunderstood what he has heard and believed that Borachio and
Conrade are guilty of some sort of burglary. If there were not the watchmen who
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overheard the criminals and Borachio himself who confessed to Don Pedro and Claudio,
Dogberry’s Messina would be a tragic town (Miola, 1994: 92-93).

When everyone learns that Hero is innocent, time for Claudio to suffer over
Hero’s “death” has come. His “punishment”, as Leonato informs, will be to tell
everybody in the city that Hero was innocent and to marry another “niece” of Leonato,
who bears an exact resemblance to the dead Hero. Claudio goes to the Church to marry
a masked bride and he is shocked with joy when the woman unmasks. Also, the time for
Benedick to propose to Beatrice has come, which is accepted. The play thus ends with
the promise of a double wedding, prosperity and regeneration.

Conclusion

Much Ado About Nothing is one of the best comedies of Shakespeare in which the
playwright seems to have constructed the plot structure as if he is knitting it in a very
conscientious manner. Also, it should not be forgotten that the play departs from the
original sources mentioned at the beginning structurally with the intrigues the brothers
initiate, Don Pedro playing good and Don John playing bad tricks. Thus, “Don Pedro’s
humorous New Comedic deceptions oppose Don John’s perverse and potentially tragic
deceits. Such opposition is perfectly orthodox piece of New Comedic dramaturgy”
(Miola, 1994: 80). Though such opposition is common in New Comedy, the extent of
Don John’s villainy belongs to Shakespeare. Besides, the play apparently demonstrates
the darker potential of New Comedic intrigue. It also explores the limitations—dramatic
and moral—of New Comedic characterization and action. Shakespeare departs from the
classical adolescent figure and draws upon other traditions for Claudio’s penance scene.
He also reshapes the “traditional virgo, enlivening Hero with charm, providing for a
wondrous rebirth” (Miola, 1994: 98). As Lawrance Danson puts it in Shakespeare’s
Dramatic Genres, “Comedy is a genre: it has its traditions, of which Shakespeare was
well aware; but the genre is not a mould into which he poured the loose ingredients to
be cooked into plays” (2000: 57-58), which is absolutely seen in Much Ado About
Nothing especially in the way Shakespeare has invented Beatrice and Benedick subplot
as well as the way he has drawn his villain, Don John.
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Oz

Tim diinyada yasanan salgin hastalik
siireci egitim sistemini de etkilemistir. Bu
calismada, Baskent Universitesi, Giizel
Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,
Gorsel Sanatlar ve Tasarim Boliimi, Grafik
Tasarimi Programi 2019-2020 Akademik Y1l
Gliz Dénemi’nde yiiz yiize gerceklestirilmis
GRA427 Grafik Tasarim proje V dersi ile
2019-2020 Akademik Y1l1 Bahar Dénemi’nde
bu dersin devami  olan  g¢evrimigi
gerceklestirilmis GRA428 Grafik Tasarim
Proje VI derslerinde tasarlanan projelerin iki
farkli egitim siirecinde karsilagtirmalar
yapilip, yiiz yiize ve uzaktan egitim
sireglerinin ~ grafik  tasarim  alanindaki
etkilerinin aragtirilmast  hedeflenmektedir.
Arastirmada, nicel aragtirma yontemlerinden
iligkisel ~tarama modeli  kullanilmigtir.
Aragtirma grubunu yiiz ylize yuriitiilen Proje
V ve uzaktan egitim ile gerceklestirilen Proje
VI dersine devam eden 20 Ogrenci
olusturmustur. Arastirma sonucunda, yiiz
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Abstract

The pandemic process experienced all
over the world has also affected the education
system. The purpose of this study is to
compare the projects produced in GRA427
(prerequisite course for GRA428) Graphic
Design Project V course, which was held face
to face in the Fall Semester of the 2019-2020
Academic Year with the projects designed in
the online GRA428 Graphic Design Project
VI course in the Spring Semester of the 2019-
2020 Academic Year held by distance
learning performed in Baskent University,
Faculty of Fine Arts Design and Architecture,
Department of Visual Arts and Design,
Graphic Design Program. It is aimed to search
the effects of face-to-face and distance
education processes in the field of graphic
design. This study is quantitative research. A
correlational research type of searching model
was used in this research. The research group
consisted of 20 students attending Project V,
a face-to-face course, and Project VI which
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yiize egitimin Ogrencilerin sosyallesmesi ve
motivasyonunda daha etkili oldugu, proje
iiretme asamasinda ders 6gretim elemaninin
anlikk  yonlendirmelerinin  daha  giiclii
hissedildigi, uzaktan egitimde ise devam
edilemeyen derslerin canli ders kayitlar ile
izlenebilme imkanin oldugu, ¢evrimi¢i donem
sonu ders sergilerinin yogun izleyici kitlesine
sunulabildigi olumlu noktalar olarak ortaya
cikmig; yiiz ylize proje dersinde derse
gelemeyen Ogrencilerin ayni dersi izleme
olanagmin olmadifi, zaman kullanim ve
maddi harcamanin daha fazla oldugu, uzaktan
egitimde ise sosyallesme ve motivasyonun
daha zayif oldugu, 6grenci
konsantrasyonunun da daha kisa siirede
dagildigi sonuglari ortaya ¢ikmuigtir.

Anahtar kelimeler: Yiiz Yiize Proje
Dersi Egitimi, Uzaktan Egitim Siirecinde
Proje Dersi Egitimi, Grafik Tasarim.

was held by distance education. As a result of
this research, it is revealed that face-to-face
education is more effective in socialization
and motivation of students, instantaneous
guidance of the lecturer is felt stronger during
the project production phase, that the courses
that cannot be attended in distance education
can be watched with live course recordings,
online final course exhibitions can be
presented to the intense audience. It was also
revealed that students who could not attend
the course in the face-to-face project course
did not have the opportunity to follow the
same course, their time management and
financial ~ expenditure ~ were  higher,
socialization and motivation were weaker in
distance learning, and student concentration
was dispersed in a shorter time.

Key words: Face-to-face Design Project
Course Training, Design Project Course
Training in The Distance Learning Process,

Graphic Design.

Giris

Uzaktan egitim, Tlirkiye’de 1923 yilindan 1960’11 yillara kadar kavramsal olarak
tartisilan bir konu olarak karsimiza ¢ikmakla beraber, 1980 sonras1t Anadolu Universitesi
Acikogretim Fakiiltesi’nin de kurulmasiyla yiliksekdgretime tasinmus, 2000°li yillarin
basindan itibaren bilgi ve iletisim teknolojileri alaninda yasanan gelismelerle uzaktan
egitim ile sunulan egitim firsatlar1 artmug ve uzaktan egitim milyonlar1 bulan 6grenci
sayistyla iilkemizde egitimde ana akimin bir pargasi haline gelmis bir egitim modelidir
(Bozkurt, 2017: 86). Ancak uzaktan egitim modeli grafik tasarim gibi uygulamali bir
alanda pandemi siirecinden 6nce uygulanan bir egitim sistemi olmamistir. Bu aragtirma,
yliz yiize yiiriitiilen ve birbirinin devamu niteliginde olan iki uygulamali proje dersinin,
pandemi siirecinde COVID-19 tedbirleri neticesinde uzaktan egitimle devam etmek
zorunda kalindigi durumun sonuglarini analiz etmeyi amacglamaktadir. Pandemi
nedeniyle, egitimin uzaktan yiriitiillmesi konusu giincel bir arastirma konusu haline
gelmistir. Ancak bu galismanin 6zgiinliigi, biri digerinin 6nkosulu olan derslerin hem
yiiz yiize hem de uzaktan yiriitilmesi nedeniyle, iki farkli egitim modelinin
karsilastirilmasinin  yapilabilme sanst dogmustur. Yiiz ylize egitimin avantajlari,
ozellikle uygulamali derslerde 6gretim elemani ile deneyimlenen interaksiyon,
Ogrencilerin atolye ortaminda gelisen motivasyon ve rekabet ortaminin varligi
tartisilmaz bir gergektir. Ancak, uzaktan egitim siirecine gecildiginde birgok alanda
yasanan zorluklarin, adaptasyon problemlerinin, dersin iglenisinde yasanan
aksakliklarin, grafik tasarim egitiminde neredeyse hi¢ karsilasilmadigi savunulmaktadir.
Elbette ki 6grenci kazanimlarinda farkliliklar ortaya ¢ikabilmektedir, ancak ihtiyac ve
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zorluklar irdelendiginde, uzaktan egitim modelinin de proje iiretilen grafik tasarim
derslerinde yiiz ylize egitimde oldugu gibi motivasyon, yaratici proje gelistirme, rekabet
ortamint deneyimleme gibi Onemli konularin problemsiz bir bigimde yasandigi
gozlemlenmistir. Yiizyildan fazla bir siire icinde, yazigma ¢alismalari, acik {iniversiteler,
telekonferans, aglar ve multimedya sunumundan giiniimiiziin web tabanli teknolojilerine
dogru gelisen, egitim i¢in yeni bir dizi 6grenme firsati agan uzaktan egitim, yeni bir
ogretim fenomeni olmamakla birlikte, sunum araglartyla desteklenen Ogretim
materyallerinin ayarlanmasi dahil olmak iizere yeni 6gretim yaklagimlariyla karakterize
edilmekte; internetin gelisiyle birlikte yeni nesil uzaktan egitim olgusu ortaya
cikmaktadir. (Passerini ve Granger, 2000: 2) Ancak bu aragtirmanin konusu olan uzaktan
egitim, pandemi kosullarinda ¢ok kisa bir siirede adapte olunmasi gereken, herhangi bir
materyal ya da programlama ¢alismasi yapilmadan miicbir sebeplerle hayata gegen bir
uzaktan egitim uygulamasi olmasina ragmen, grafik tasarim egitiminin kolayca entegre
oldugu bir egitim sistemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismanin temelinde, yiiz
ylize egitimle baslanmig bir ders programinin devaminin uzaktan egitime gegis
siirecinde, yiiz yiize ve uzaktan yiiriitiilen dersler bazinda 6grencilerin kazanimlarina ve
yasadiklar1 zorluklara deginilmistir. Ayni1 6grenci grubuyla yapilan ¢alismanin bu iki
farkli 6grenme bigimini kiyaslamak anlaminda degeri biiytiktiir.

1. Yontem

Arastirmada nicel arastirma yontemlerinden iligkisel tarama modeli
kullanilmustir. iliskisel tarama modelleri iki veya daha ¢ok sayidaki degisken arasindaki
birlikte degisim varligini1 veya derecesini belirlemeyi amaglayan arastirma modelleridir
(Karasar, 2009: 81).

1.1. Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Arasgtirma verileri anket yontemiyle toplanmustir. Besli likert modelindeki anket
gelistirilirken dort acik uglu sorudan olusan 6n anket bes G6grenciye uygulanmus,
gecerlik-giivenirlik caligmast yapilmig, uzman goriisii alinarak son sekli verilmistir.
Anket, Ek.1’de yer almaktadir. Anketlerden elde edilen veriler aritmetik ortalama ile
hesaplanarak degerlendirilmistir. Verilerin toplanmasi asamasinda “Google Form”
araciligiyla olusturulan anket, Baskent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi, Gorsel Sanatlar ve Tasarim Boliimii Grafik Tasarimi Programi’nda egitimine
devam eden, 2019-2020 Giiz Dénemi’nde GRA 427 Grafik Tasarim Proje V dersini yiiz
yiize alan ve 2019-2020 Bahar Dénemi’nde GRA 428 Grafik Tasarim Proje VI dersini
uzaktan egitim ile alan Ogrencilere goniilliilik esasmna dayali olarak bilgi iletisim
teknolojileri yoluyla ulagtirilmigtir. Toplamda bu yirmi 6grenciden geri doniit alinmig ve
toplanan anket sonuglar1 arastirmaya déhil edilmistir. Tablo 1°de, uygulanan anketin
puan arali§ina yer verilmistir.
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Dereceler Puan Puan Araligi
Kesinlikle Katilmiyorum 1 1.00-1.79
Katilmiyorum 2 1.80-2.59
Kismen Katiliyorum 3 2.60-3.39
Katiliyorum 4 3.40-4.19
Kesinlikle Katiliyorum 5 4.20-5.00

Tablo 1. Anket Puan Arahigi

1.2. Cahisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu Baskent Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve
Mimarlik Fakiiltesi, Gorsel Sanatlar ve Tasarim Boliimii, Grafik Tasarimi Programina
devam eden, 2019-2020 Giiz Dénemi’nde GRA 427 Grafik Tasarim Proje V dersini yiiz
ylize alan ve 2019-2020 Bahar Donemi’nde GRA 428 Grafik Tasarim Proje VI dersini
uzaktan egitim ile alan ayn1 6grenci grubu olan yirmi 6grenci olusturmustur.

2. Bulgular

Bu béliimde yiiz yiize ve uzaktan egitimin kazanimlar1 ve ihtiya¢ ve zorluklara

yonelik tablolar ve degerlendirmeler yer almaktadir.

Grafik Tasarim Proje V dersi yiiz yiize egitim agisindan 6grenci X Derecelendirme
kazanimlari

Yiiz yiize egitim siirecinde edindigim bilgi ve uygulamalarla 4,40  Kesinlikle
profesyonel hayata daha hizli adapte olabilirim Katiliyorum
Yiiz ylize egitim siirecinde edindigim bilgi ve uygulamalarla, 4,20 Kesinlikle
grafik tasarimin her alanina yoénelik yaratici diisiince ve daha Katiliyorum
etkili projeler iiretebilirim (Web sitesi, masaiistii yayincilik,

mekan i¢i grafik tasarim gibi.)

Proje tiretme siirecinde atolyede ders 6gretim elemant ile 4,30 Kesinlikle
¢alismama yonelik anlik paylasimlarda bulunabilir, daha hizl Katiliyorum
¢Oziimler iiretebilirim

Yiiz ylize egitim, at6lye ortaminda sinif arkadaglarimla 4,65 Kesinlikle
sosyallesme ve bilgi aligverisi boyutlarinda paylagimimi Katiliyorum
giiclendirir, moral ve motivasyonumu arttirir

Yiiz ylize egitim ortam atdlyede proje iiretim agamasinda 4,45 Kesinlikle
rekabeti destekler, motivasyonumuzu arttirir Katiliyorum
Déonem sonu final jiirisinde birgok 6gretim elemani karsisinda 4,35 Kesinlikle
yaptigimiz projelerle ilgili sunum ve 6gretim elemanlarinin Katiliyorum
kritikleri gelisimimi olumlu etkiler

Yiiz yiize yapilan final jiirisinde farkli bakis agilartyla 4,25 Kesinlikle
karsilagmak sosyal ve kiiltiirel gelisimime olumlu katki saglar Katiliyorum
Dénem sonu projelerimizin yer aldigi serginin yiiz yiize olmasi, 4,55  Kesinlikle
sosyallesme agisindan ve projelerimize yonelik izleyicilerin Katiliyorum

(arkadaglarimiz, 6gretim elemanlarimiz ve velilerimiz) geri
doniitlerini aninda yagamama olanak saglar
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Yiiz yiize proje dersi sergi kurulumunda paylagma, sorumluluk, 4,60 Kesinlikle
malzeme kullanimi ve etkili sergi diizenleyebilme yoniimii Katilryorum
gelistirir

Tablo 2. 2019-2020 Giiz Dénemi Yiiz Yiize Gergeklesen GRA 427 Grafik Tasarim Proje V Dersi
Ogrenci Kazamimlari

Tablo 2 incelendiginde 6grencilerin tablodaki segeneklere verdikleri cevaplardan
“Yiiz yiize egitim, atdlye ortaminda sinif arkadaglarimla sosyallesme ve bilgi aligverisi
boyutlarinda paylagimimi gii¢lendirir, moral ve motivasyonumu arttirir” se¢eneginin
4,65 aritmetik ortalama ile en yiiksek cevap oldugu goriilmektedir. Tabloya verilen
cevaplarin tamaminin aritmetik ortalamasi 4,20 ve {izerindedir. Tablo incelendiginde
Ogrencilerin, yiiz ylize egitim siirecinde profesyonel hayata adapte olmada, proje iiretme
stirecinde ders 6gretim elemani ile aninda ¢6ziim iiretebilmede, 6grenci motivasyonunu
yiikseltmede, yiiz yiize yapilan jiirilerde yapilan kritiklerin 6grenci gelisimine katkilari
noktasinda, yiiz yiize proje dersi sergi kurulumunda, paylagsma, malzeme kullanimi ve
etkili sergi diizenleme y6nlerinin gelistigi gortiilmistiir.

Grafik Tasarim Proje V dersi yiiz yiize egitim ag¢isindan ihtiyag X Derecelendirme
ve zorluklar

Yiiz yiize devam etmedigim bir proje dersini, o giin yapildigi 3,50 Katiliyorum
sekliyle bir daha izleyebilmem miimkiin degildir

Yiiz ylize derste bazen spontane gergeklesen bilgi aligverisi, 3,30  Kismen

beyin firtiasi ve tartigmalarini deneyimleme sansim olmaz Katiliyorum

Yiiz yiize egitimde okula gelip gitmek daha fazla zamanimi alir 3,70  Katiliyorum
Yiiz ylize proje dersi kapsaminda alinan baskilar (¢iktilar) belli 3,85 Katiliyorum
bir maddi yekiin olusturur
Tablo 3. 2019-2020 Giiz Dénemi Yiiz Yiize Gergeklesen GRA 427
Grafik Tasarim Proje V Dersi Ihtiyag¢ ve Zorluklar

Tablo 3 incelendiginde, 6grencilerin yliz yiize yapilan proje derslerinde proje
tiretiminin her asamasinda ¢ikti almalari, 6zellikle de tamamlanan projelerin maket
kartonu iizerine baskilarmin alinmasimin belli bir maddi yek(n olusturmasi 3,85
aritmetik ortalama ile en 6nemli sorun olarak goriilmektedir. Yine 6grenciler tarafindan,
yiiz yiize egitimde katilamadiklar1 dersi ayn1 sekliyle izleme olanaginin olmamasi, okula
gelip giderken gegirilen zaman da zorluk olarak degerlendirilmistir.

Grafik Tasarim Proje VI dersi uzaktan egitim acisindan grenci X Derecelendirme
kazanimlari

Uzaktan egitim siirecinde edindigim bilgi ve uygulamalarla 3,15 Kismen
profesyonel hayata daha hizli adapte olabilirim Katiliyorum

Uzaktan egitim siirecinde edindigim bilgi ve uygulamalarla, 3,80 Katiliyorum
grafik tasarimin her alanina yonelik yaratici diisiince ve daha

etkili projeler tiretebilirim (Web sitesi, masaiistii yayincilik,

mekan i¢i grafik tasarim gibi.)
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Uzaktan egitimle yiiriitiilen proje dersimizde, proje iiretme 3,90 Katiliyorum
stirecinde ders 6gretim elemant ile calismama yo6nelik anlik
paylasimlarda bulunabilir, daha hizli ¢6ziimler iiretebilirim

Devam edemedigim bir uzaktan egitim proje dersini, moodle’a 4,35 Kesinlikle
yiiklenen canli ders kayitlarini daha sonra izleyerek, o giin Katilryorum
yapildig sekliyle bir daha izleyebilmem miimkiindiir

Dénem sonu ¢evrimici ortamda gergeklesen final jiirisinde 3,65 Katiliyorum

birgok dgretim elemant karsisinda yaptigimiz projelerle ilgili
sunum ve ogretim elemanlarinin kritikleri gelisimimi olumlu

etkiler

Cevrimigi final degerlendirmesinde farkli bakis agilariyla 3,70  Katiliyorum
karsilagmak sosyal ve kiiltiirel gelisimime olumlu katki saglar

Donem sonu projelerimizin yer aldig: serginin sanal ortamda 3,80 Katiliyorum
olmasi, daha genis izleyici kitlesine ulasmamiza olanak saglar

Uzaktan egitimde ¢evrimigi dersler (zoom) sayesinde okula 4,40 Kesinlikle
gidip gelmekle zaman harcamam Katiliyorum
Uzaktan egitim proje dersi kapsaminda yapilan projeler dijital 4,60 Kesinlikle
teslim edilir, maddi bir harcama yapilmaz Katiliyorum

Tablo 4. 2019-2020 Bahar Donemi Uzaktan Egitim ile Gergeklesen GRA 428
Grafik Tasarim Proje VI Dersi Ogrenci Kazanimlar1

Tablo 4 incelendiginde, uzaktan egitimde proje derslerinde Odevlerin dijital
ortamda teslim ediliyor olmasi nedeniyle maddi bir harcama yapilmiyor olmasi 4,60
aritmetik ortalama ile en Onemli kazanim olarak goriilmektedir. Cevrimigi dersler
yiritiiliirken okula gidip gelmekle zaman harcanmamasi, 6grenciler i¢in 6nemli bir
kazanim olarak goriildiigii sonucu ortaya ¢ikmistir. Profesyonel hayata adaptasyon siiresi
baglaminda yiiz yiize egitimin daha etkili oldugu, uzaktan egitim asamasinda s6z konusu
adaptasyonun kismen de olsa var oldugu, ancak yiiz yiize egitimdeki kadar etkili
olmadig1 sonucuna varilmistir. Ogrencilerin yiiz yiize egitim siirecinde edindikleri bilgi
ve uygulamalarla, grafik tasarimin her alanina yonelik yaratic1 diislince ve daha etkili
projeler iiretebileceklerine inanglar yiiksek olsa da uzaktan egitim kapsaminda da yiiz
yiize egitime kiyasla daha diisiik olmakla beraber 6zgiin projeler iiretebileceklerine
katilmaktadirlar. Tam da bu noktada, grafik tasarim egitiminin asil hedeflerinden olan
yaraticl, 6zgiin ve etkin tasarimlar {iretebilmenin egitimin mesafesine, teknigine bagh
olmadig1 goriilmektedir. Grafik tasarim proje dersini alan &grencilerin 6zgiin
iretimlerinin egitim modeliyle ¢ok da farklilik géstermedigi sonucuna varilmaktadir.

Grafik Tasarim Proje VI dersi uzaktan egitim acisindan ihtiyag ve X Derecelendirme
zorluklar
Uzaktan egitim dersimizde c¢evrimi¢i ortamda (zoom) smif 3,30 Kismen

arkadaslarimla sosyallesme ve bilgi aligverisi boyutlarinda Katiliyorum
paylagimim azalir, moral ve motivasyonum diiger

Zoom’la gerceklestirdigimiz proje dersinde konsantrasyonum 3,75 Katiltyorum
daha kisa siirede dagilir

Uzaktan egitim siirecinde internet baglantisi ve bilgisayarimin 3,45 Katiliyorum
kapasitesine yonelik bazi sorunlar proje dersinin verimini etkiler

Cevrimigi (zoom) derslerle gergeklesen biitiin bir bahar donemi, 3,45 Katiliyorum

zaman yonetimi iizerimde olumsuz etki yaratir

GSF I
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Dénem sonu projelerimizin yer aldig1 serginin sanal ortamda 3,50 Katiliyorum
olmast, sosyallesme acisindan ve projelerimize yonelik

izleyicilerin (arkadaslarimiz, 6gretim elemanlarimiz ve

velilerimiz) geri doniitlerini aninda yagamam boyutunda

olumsuzluklar tasir
Dénem sonu proje dersimizin {iriinlerinden olusan sanal sergi, 2,65 Kismen
paylasma, sorumluluk, malzeme kullanimi ve etkili sergi Katiliyorum

diizenleyebilme yoniimii gelistirmede ¢ok etkili olmaz

Tablo 5. 2019-2020 Bahar Dénemi Uzaktan Egitim ile Gergeklesen GRA 428
Grafik Tasarim Proje VI Dersi Thtiyac ve Zorluklar

Tablo 5 incelendiginde c¢evrimigi gergeklestirilen grafik tasarim proje dersinde
Ogrencilerin konsantrasyonlariin daha kisa siirede dagilmasi 3,75 aritmetik ortalama ile
en Onemli sorun olarak gézlemlenmektedir. Ayrica zaman yonetiminin de olumsuz bir
etki yarattigi degerlendirilmistir. Proje dersi donem sonu sergisinin sanal ortamda
gerceklesmis olmasinin, sosyallesme ve anlik geri doniit alma kapsaminda bir sorun
olarak goriilmektedir. Internet ortaminda yasanan aksakliklar ve dgrencilerin bilgisayar
kapasitelerinin durumu bir sorun olarak goriilmekle birlikte, uzaktan egitim proje dersi
tiriinlerinden olusan sanal serginin de, paylasim, sorumluluk alma ve sergi diizenlenmesi
kapsaminda 6grencileri gelistirdigi degerlendirilmistir.

Sonug¢

Uzaktan egitim hayatimiza yeni girmis bir kavram degildir. Ancak son yillarda
mobil cihaz teknolojilerinde yasanan gelismelerle birlikte yer ve zaman kisitlamasi
olmadan her an bilgiye erisim imkani sunmasi mobil 6grenme kavramini 6n plana
¢ikarmaktadir (Gokbulut, 2021: 163). Uzun yillardir deneyimlenen bir egitim bi¢imi
olmasina ragmen, grafik tasarim alaninin COVID-19 salgini nedeniyle uzun bir planlama
siireci yasanilamadan mecburen gecis yapilan uzaktan egitim sistemine kolay adapte
olmas1 beklenen bir durum olsa da, belli kaygilar ve korkular da elbette ki yasanmustir.
Egitimin uzaktan olmasmim tasarimm olmazsa olmazi atdlye ortamindan da uzak
kalinmasi anlamina geldigi, bu kaygilarin basinda gelmektedir. Uzaktan egitim;
hiyerarsik, kararli, karmasik, dogrusal olmayan bir &gretim sistemi seklinde tarif
edilmekte olan bir egitim-6gretim bi¢imidir (Kirtk, 2014: 75) Ancak yiiz yiize
bagladiklar1 egitimi pandemi nedeniyle uzaktan tamamlamasi gereken calismanin
yiritildigi 6grenci grubunun anket sonuglar1 gostermektedir ki; her ne kadar stiidyo
ortami, birlikte proje iiretme olgusu motivasyonu ve rekabeti tetiklese de, uzaktan
yiiriitilen grafik tasarim proje derslerinde de ortak proje yiiriitme, sinif rekabetiyle
desteklenen motivasyonun kismen de olsa var oldugu goézlemlenmistir.

Ozkul ve Girginer’e gére (2014: 114), giiniimiizde geleneksel egitim alaninda,
teknoloji egitimde kullanilmaktadir. Bagka bir ifadeyle egitim teknolojisi kavrami degil
egitimde teknoloji kullanilmas1 s6z konusudur. Buna Kkarsilik egitim teknolojisi
kavraminin bagka bir ifadeyle egitsel tasarim disiplinin basaril sekilde uygulanabilecegi
alanlardan en 6nemlisi uzaktan egitimdir. Uzaktan egitim siirecinde teknolojinin egitim
igerisinde farkli iletigim teknolojileri ile kullaniminin yaninda, bu kullanimin sistematik
olarak tasarlanip egitime kosulmasi ve degerlendirilmesi, siiregteki tim 6geler goz
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ontinde bulundurularak yapilmaktadir. Uzaktan egitimde temel amag; bir sistem anlayist
icerisinde sistemin 6geleriyle teknolojinin en ekonomik ve akiler kullanimini egitsel
tasarim siireci i¢inde gergeklestirerek degerlendirmektir.

Yiiz ylize 6grenim, yazili materyale dayali 6grenim veya teknoloji eksenli diger
acik ve uzaktan 6grenim bigimlerinin etkinlikleri arasinda kesin ¢izgilerle belirlenmistir,
bir ayrim s6z konusu olamamaktadir. Birbirine esit veya en azindan yakin bir sonug elde
edilebildigi siirece hangi 6grenim yonteminin benimsendigi, énemini kaybetmektedir
(Keskin, 2020: 59). Uzaktan egitimdeki temel amacin; egitimin aksamasina sebep olan
zaman ve cografi engelleri ortadan kaldirarak, gelisen teknolojiye ayak uydurabilen,
zamandan ve mekandan etkilenmeden egitime katki saglayan sistemlerle bireylere
egitim-6gretim imkan sunmak oldugu disiiniildiiginde (Kagan ve Gelen, 2020: 3);
tamamu ile uygulamali bir alan olan grafik tasarim egitimi kapsaminda proje derslerinin
pandemi nedeniyle mecburi sebeplerle uzaktan yiiriitiilmesinin, proje dersinin akist,
iretilen uygulamalarm niteligi ve 6grenci motivasyonu kapsaminda kiigiik farkliliklar
gosterse de basartyla uygulanabildigi gozlemlenmistir.
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Ek. 1

YUZ YUZE VE UZAKTAN EGITIiM ILE VERILEN
GRAFIK TASARIM PROJE DERSLERININ DEGERLENDIRILMESI

Sevgili Ogrenciler,

Yiiz ylize yaptigimiz Grafik Tasarim Proje V dersimiz ile Pandemi kosullarinda uzaktan
egitim ile gergeklestirdigimiz Grafik Tasarim Proje VI dersimize yonelik bir arastirma planlanmustir.
Bu arastirmaya veri toplamak amaciyla konu hakkindaki goriislerinize basvurulmustur. Sorular
cevaplayarak ayiracaginiz zaman igin tesekkiir ederim.

Dr. Ogr. Uyesi Halime TURKKAN
Baskent Universitesi

1. BOLUM: 2019-2020 GUZ DONEMIi YUZ YUZE GERCEKLESEN GRA 427 GRAFIK
TASARIM PROJE V DERSi OGRENCi KAZANIMLARI

Asagida verilen ifadelere katilim diizeyinizi 1-5 arasinda (1=Kesinlikle Katilmiyorum,
2=Katilmiyorum, 3=Kismen Katiliyorum, 4=Katiliyorum, 5=Kesinlikle Katiliyorum) degerlendiriniz.

Grafik Tasarim Proje V dersi yiiz yiize egitim agisindan 6grenci kazanimlari: 1[2[3]4]5
1 | Yiiz yiize egitim siirecinde edindigim bilgi ve uygulamalarla profesyonel hayata daha hizli
adapte olabilirim

2 | Yiz yiize egitim siirecinde edindigim bilgi ve uygulamalarla, grafik tasarimin her alanina
yonelik yaratici diisiince ve daha etkili projeler tiretebilirim (Web sitesi, masaiistii yayincilik,
mekan ici grafik tasarim gibi.)

3 | Proje iiretme siirecinde atolyede ders dgretim elemant ile calismama yonelik anlik paylasimlarda
bulunabilir, daha hizli ¢6ziimler tiretebilirim

4 | Yiiz yiize egitim, atdlye ortaminda sinif arkadaslarimla sosyallesme ve bilgi aligverisi
boyutlarinda paylagimimu gii¢lendirir, moral ve motivasyonumu arttirir

5 | Yiiz yiize egitim ortami atSlyede proje iiretim asamasinda rekabeti destekler, motivasyonumuzu
arttirir

6 | Dénem sonu final jiirisinde birgok 6gretim elemani karsisinda yaptigimz projelerle ilgili sunum
ve 6gretim elemanlarinin kritikleri gelisimimi olumlu etkiler

7 | Yiiz yiize yapilan final jiirisinde farkli bakis agilariyla karsilagmak sosyal ve kiiltiirel gelisimime
olumlu katki saglar

8 | Donem sonu projelerimizin yer aldig serginin yiiz yiize olmasi, sosyallesme agisindan ve
projelerimize yonelik izleyicilerin (arkadaslarimiz, 6gretim elemanlarimiz ve velilerimiz) geri
doniitlerini aninda yasamama olanak saglar

9 | Yiiz yiize proje dersi sergi kurulumunda paylasma, sorumluluk, malzeme kullanim ve etkili
sergi diizenleyebilme yoniimii gelistirir

IL. BOLUM: 2019-2020 GUZ DONEMIi YUZ YUZE GERCEKLESEN GRA 427 GRAFIK
TASARIM PROJE V DERSI iHTiYAC VE ZORLUKLAR

Asagida verilen ifadelere katilim diizeyinizi 1-5 arasinda (1=Kesinlikle Katilmiyorum,
2=Katilmiyorum, 3=Kismen Katiliyorum, 4=Katiliyorum, 5=Kesinlikle Katiliyorum) degerlendiriniz.

Grafik Tasarim Proje V dersi yiiz yiize egitim agisindan ihtiyag ve zorluklar: 11231415
1 | Yiiz yiize devam etmedigim bir proje dersini, o giin yapildig: sekliyle bir daha izleyebilmem
miimkiin degildir

2 | Yiz yiize derste bazen spontane gergeklesen bilgi alisverisi, beyin firtinasi ve tartiymalarini
deneyimleme gansim olmaz

3 | Yiiz yiize egitimde okula gelip gitmek daha fazla zamanimi alir

4 | Yiiz yiize proje dersi kapsaminda alinan baskilar (¢iktilar) belli bir maddi yektn olugturur
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IIL. BOLUM: 2019-2020 BAHAR DONEMI UZAKTAN EGITiM iLE GERCEKLESEN GRA

428 GRAFIK TASARIM PROJE VI DERSI OGRENCi KAZANIMLARI
Asagida verilen ifadelere katilim diizeyinizi 1-5 arasinda (1=Kesinlikle

Katilmiryorum,

2=Katilmiyorum, 3=Kismen Katiliyorum, 4=Katiliyorum, 5=Kesinlikle Katiliyorum) degerlendiriniz.

Grafik Tasarim Proje VI dersi uzaktan egitim agisindan §grenci kazanimlari:

213|415

Uzaktan egitim siirecinde edindigim bilgi ve uygulamalarla profesyonel hayata daha hizli

! adapte olabilirim
Uzaktan egitim siirecinde edindigim bilgi ve uygulamalarla, grafik tasarimin her alanina

2 | yonelik yaratici diigiince ve daha etkili projeler iiretebilirim (Web sitesi, masaiistii
yayncilik, mekan i¢i grafik tasarim gibi.)

3 Uzaktan egitimle yiiriitiilen proje dersimizde, proje tiretme siirecinde ders 6gretim elemani
ile ¢aliymama yonelik anlik paylagimlarda bulunabilir, daha hizli ¢éziimler iiretebilirim

4 Devam edemedigim bir uzaktan egitim proje dersini, moodle’a yiiklenen canli ders
kayitlarini daha sonra izleyerek, o giin yapildigi sekliyle bir daha izleyebilmem miimkiindiir
Donem sonu gevrimigi ortamda gergeklesen final jiirisinde birgok 6gretim elemani

5 | karsisinda yaptigimiz projelerle ilgili sunum ve §gretim elemanlarinin kritikleri gelisimimi
olumlu etkiler

6 Cevrimigi final degerlendirmesinde farkli bakis agilariyla karsilagsmak sosyal ve kiiltiirel
gelisimime olumlu katki saglar

7 Donem sonu projelerimizin yer aldigi serginin sanal ortamda olmasi, daha genis izleyici
kitlesine ulasmamiza olanak saglar

3 Uzaktan egitimde ¢evrimigi dersler (zoom) sayesinde okula gidip gelmekle zaman
harcamam

9 Uzaktan egitim proje dersi kapsaminda yapilan projeler dijital teslim edilir, maddi bir

harcama yapilmaz

IV: BOLUM: 2019-2020 BAHAR DONEMi UZAKTAN EGIiTiM iLE GERCEKLESEN GRA

428 GRAFIK TASARIM PROJE VI DERSI iHTiYAC VE ZORLUKLAR

Asagida verilen ifadelere katilim diizeyinizi 1-5 arasinda (1=Kesinlikle Katilmiyorum,
2=Katilmiyorum, 3=Kismen Katiliyorum, 4=Katiliyorum, 5=Kesinlikle Katiliyorum) degerlendiriniz.

Grafik Tasarim Proje VI dersi uzaktan egitim agisindan ihtiyag ve zorluklar: 11213415

1 Uzaktan egitim dersimizde ¢evrimigi ortamda (zoom) sinif arkadaslarimla sosyallesme ve bilgi
aligverisi boyutlarinda paylagimim azalir, moral ve motivasyonum diiser

2 | Zoom’la gergeklestirdigimiz proje dersinde konsantrasyonum daha kisa siirede dagilir

3 Uzaktan egitim siirecinde internet baglantis1 ve bilgisayarimin kapasitesine yonelik bazi sorunlar
proje dersinin verimini etkiler

4 Cevrimigi (zoom) derslerle gergeklesen biitiin bir bahar donemi, zaman yonetimi izerimde
olumsuz etki yaratir
Doénem sonu projelerimizin yer aldig1 serginin sanal ortamda olmasi, sosyallesme agisindan ve

5 | projelerimize yonelik izleyicilerin (arkadaslarimiz, 6gretim elemanlarimiz ve velilerimiz) geri
doniitlerini aninda yasamam boyutunda olumsuzluklar tagir

6 Donem sonu proje dersimizin tiriinlerinden olusan sanal sergi, paylasma, sorumluluk, malzeme
kullanimi ve etkili sergi diizenleyebilme yoniimii gelistirmede ¢ok etkili olmaz
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Abstract

It is hard to deny that the pleasure of
theatre substantially lies in witnessing a
performance in situ. It is equally impossible to
eschew the role of digital means in rendering
a theatre work accessible to far-away
audiences. In the present world hit by Covid-
19, theatre practitioners have resorted to
digitalism as one solution to ensure theatre’s
survival. The University of California (UC)
Davis Theatre and Dance Department’s all-
female cast AntigoneNOW, a hybrid
adaptation of Sophocles’ Antigone, is one of
those enterprises that successfully reflected
on and responded to the world’s current state
through digital means. Twelve culturally
diverse female actors from different parts of
the world filmed themselves with their
phones, iPads, and computers; then all of the
recordings brought together and edited by
directors of the production. This online
adaptation while exemplifying theatre in
lockdown, offers insights into the nameless
troubles across the globe and the common
struggle of a variety of people in their faces.
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Tiyatrodan alinan hazzin bilyiik oranda bir
oyuna yerinde tanik olmaktan gectigi su
gotirmez. Ote yandan, tiyatro eserinin
uzaktaki seyirciye ulasilabilir kilinmasinda
dijital araglarin rolii de yadsinamaz. Covid-
19’un vurdugu giliniimiiz diinyasinda tiyatro
caliganlari da tiyatronun varligini
stirdiirebilmesini saglamanin bir yolu olarak
dijitalizme  bagvurmaktadir.  California
Universitesi Davis  Tiyatro ve Dans
Boliimiiniin  tamam1  kadin oyunculardan
olusan ve Sophocles’in Antigone’sinin hibrit
bir uyarlamasi olan AntigoneNOW oyunu,
mevcut durumu dijital yollarla basarili bir
sekilde irdeleyen ve cevaplayan girisimlerden
biridir. Cevrimigi sergilenen oyun diinyanin
farkli koselerinden ve gesitli kiiltiirlerden on
iki kadin oyuncunun kendilerini telefonlari,
bilgisayarlar1 ve iPadleri ile kaydettikleri
videolarin yonetmenler tarafindan bir araya
getirilip diizenlenmesiyle olusturulmustur.
Uyarlama, karantina doneminde tiyatro
hakkinda fikir verirken diinyanin her bir
kosesinde isimlendirilmeyen sorunlara ve
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Classical Revival in Lockdown: A Hybrid Response to Sophocles’ Antigone with Antigonenow

Key words: AntigoneNOW, Adaptation, bunlarin karsisinda ¢esitli insanlarin ortak
Theatre and Covid-19, Lockdown theatre, ¢abasina i¢gériiler 6nerir.
Digitalism. Anahtar  kelimeler:  AntigoneNOW,
Uyarlama, Tiyatro ve Covid-19, Karantina
Tiyatrosu, Dijitalizm.

Introduction

Beginning in early 2020, the world is currently passing through a grim milestone,
with novel coronavirus having claimed thousands of lives. Quickly turning into a global
pandemic, the unprecedented Covid-19 has had far-reaching consequences across the
world, including economic, social, cultural, and political. Due to the incredible speed of
the outbreak’s spread, governments shut many public places down and encouraged self-
isolation to reduce physical contact to minimum and thus avoid further contagions. As
they gather people together in close proximity, theatre halls were one of those first public
places to close and were, needless to say, one of the worst affected under these
circumstances. Following theatre closures, thousands of performances were cancelled or
indefinitely postponed overnight, depriving stages of audiences and leaving theatre
makers, actors, and professionals destitute.

Although the virus rocked the theatre and performing arts hard both economically
and psychologically, it has also steered their practitioners to explore new possibilities for
survival. Owing to the quality of arts knowing no borders, some theatre practitioners
knew how to discover novel ways of executing the art of theatre outside its physical
frontiers. As a matter of fact, from 1990s on theatre had already started to move beyond
the physical confines of theatre buildings by means of applied theatre practices. Applied
theatre, an umbrella term for theatre practices variably known as prison theatre, theatre
for development, theatre and education, and more, carried theatrical practices to places
other than traditional stages such as prisons, schools, refugee camps (Thompson, 1996:
93). In the same fashion, as Robert Leach proffers, “[pJurpose-built theatre buildings
came to seem increasingly limited by many in the twenty-first century, while the internet
appeared to open almost infinite sites for a new digitised virtual theatre” (2019: 782),
introducing radical changes to the stages. Amid the novel coronavirus, however, theatre-
making has been taken to a whole new level. Whilst halting physical presence, the virus
has withal catalysed digitalisation in every sphere of public life. Closure of theatres
worldwide too resulted in a similar rush, bringing the centrality of medium into the
limelight. The National Theatre, Shakespeare’s Globe, Royal Shakespeare Company,
and many others announced that they would be releasing recordings of their stage plays
for a period of time online for free. Sharing archives have gone over well, especially with
those who did not have chance to see productions abroad or in other cities beforehand.
Nevertheless, the experience has been like having a picnic in a living room; one could
merely feel full without savouring the picnic’s quintessence. Even though digital
archives as substitutes momentarily answered an urgent need, they have been ephemeral,
far from the ultimate solution. Before long, the industry has had to introduce successive
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shows or otherwise would face an existential crisis. To this end, theatre companies and
professionals have had been compelled by the current times to reflect on and even
reshape the future of theatre with novel perspectives.

A number of responses to the challenges the theatre industry has faced were
introduced using new and established technologies of mediation. In Britain, for example,
Brian Lonsdale, who makes a living from acting, founded Coronavirus Theatre Club
(CTC) with some fellow actors (Dowd, “Why I Created”, 2020). An online platform for
writers, actors and directors, CTC has allowed professionals to submit their work
digitally to be rehearsed and streamed online. Lockdown Theatre Festival has been
another positive response to the virus (Carvel, “How Live Theatre”, 2020). Created by
actor Bertie Carvel, LTF enabled productions of four plays across the UK that had to
close early due to the virus. This online festival, aired on BBC radio as a part of BBC
Arts’ Culture in Quarantine Initiative, enabled actors to use innovative technological
solutions. The plays were recorded in isolation with sterilised home studio kits and
presented to large audiences via radio and internet. In Turkey, too, many theatrical events
were moved to digital spaces. Istanbul Foundation for Culture and Arts’ (IKSV) 24th
Istanbul Theatre Festival one of those that held on digital platforms. From interactive
performances and live recordings of plays to solo performances and aural dramas various
events were presented to an audience of thousands. Many ensuing individual or
collective initiatives, likewise, have been introduced to keep the theatre industry alive
all around the world.

AntigoneNOW in Lockdown as a Hybrid Adaptation

UC Davis Department of Theatre and Dance’s production of AntigoneNOW, an
adaptation of classical Greek tragedy Antigone, is another recent creative and positive
response. Praised by Hegel as “the most magnificent and satisfying work of art of its
kind” (Hegel, 1975: 1217-8), Antigone was penned by Sophocles on or about 451 BC,
or nearly 2500 years before the production’s date. The play still finds present expression
onstage across the world, and its themes resonate as strongly today as in ancient Greece.
Besides encompassing aesthetics of Greek tradition, Antigone has hitherto extended far
beyond the discipline of classics and inspired new readings and interpretations in
politics, psychoanalysis, and feminist and post-colonial theories, not to mention
performance and theatre studies. Apart from theoretical insights, the play has gained an
iconic place in theatrical pantheon lending itself to various productions. Thanks to
feminist scholars’ particular interest in women’s place in antiquity (1), it has enjoyed a
renewed prominence on stage in the twentieth and twenty-first centuries. Examples
include: Antigone Project: A Play in Five Parts (2004), presenting a kaleidoscopic take
on Sophocles’ play written by five female playwrights, directed by five female directors,
and bringing five different possibilities into the classical story; Antigone: Now (2018), a
physical theatre version exploring relationships in the context of war, dysfunctional
families, and nationalism produced by Menagerie Theatre Company and Cambridge
Junction; and Rebecca Davis Dance Company’s Antigone (2004), narrating Antigone’s
tragic plight with universal language of dance by combining classical with modern
aesthetics.
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AntigoneNOW likewise adds a new perspective to countless modern
interpretations of the timeless play Antigone through a hybrid adaptation. Co-directed by
Margaret Laurena Kemp and Sinéad Rushe, the production features a culturally diverse
ensemble of twelve female actors from the UK, USA, Singapore, Japan, and Chile who
are students or alumnae of UC Davis and each of whom plays the title character. When
the novel coronavirus outbreak made a proper staging impossible, Margaret Laurena
Kemp explains: “I was moved to consider how we could allow this moment in history to
positively impact our learning community and our intended production of Antigone” (as
cited in ‘AntigoneNOW’, 2020). Later on, Margaret and Sinéad decided to create an
online multimedia remake. In lieu of usual rehearsals, each individual cast member
filmed herself in seclusion with a phone, iPad, or camera, of which the recordings were
later edited and brought into a collective creation by directors to be presented to
audiences online for the first time on 23 May 2020.

In her Theory of Adaptation (2006), Linda Hutcheon views adaptation as “a form
of intertextuality” and proffers “we experience adaptations (as adaptations) as
palimpsests through our memory of other works that resonate through repetition with
variation” (Hutcheon, 2006: 8). The familiar backstory of AntigoneNOW, using the same
lines like each new adaptation, primarily re-inscribes the outlasting conflict between
Creon and Antigone. Repeating the original narration, Antigone’s brothers kill each
other, and by Uncle Creon’s decree, younger brother Eteokles is buried as a soldier with
full honours while Polyneices is denied any burial due to waging war against his home
country and his brother. Antigone, in these premises, tries to bury her brother even
though it’s against now-king Creon’s law. Notwithstanding the imprints of the original
play this new adaptation spices up familiar ideas and sets forth a novel insight into the
story as well as the world around by exploring new interventions and interpretations.
And as its title suggests, the play places today’s Antigone(s) into the limelight.

To begin with, the production eliminates all characters of the original story but
Antigone who is played by many women yet acting and speaking in unison, reminding
the viewer of a traditional chorus of ancient dramatic works. Though Greek chorus has
long receded from view, modern stage has experimented with new interpretations of it.
The polyphony of twelve bereft women in AntigoneNOW too in a way evokes and
substitutes for a traditional Greek chorus while adding a new perspective to it by
comprising it of central character who is many in number. Throughout the whole
performance, Antigones, each at their own house in lockdown in different corners of the
world, exhibit a collective endeavour to achieve a legitimate goal which is banned by an
arbitrary decision. The women act somewhat individually but also together as various
phrases uttered by different actors such as “I will bury him myself” (Kemp and Rushe,
2020: 06:16) (2), “it’s a test you’re facing” (7:20), “T am doing what has to be done”
(8:32), and “there is nothing wrong burying a brother” (7:50) echo and create a
polyphony of voices. This chorus of Antigones is thus taken on by the actors, narrators,
or commentators now and then as would be expected of Greek choruses. This way they
show what’s individual is in fact communal, and vice versa.
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In a Zoom conference following the premiere of AntigoneNOW, Rushe names this
chorus as a “chorus of lament” (“AntigoneNOW Screening and Discussion”, 2020:
26:00) because the ever-present grief permeates into every single action and being of
Antigones, and the parts of the performance alike. While they run, speak, wash, or sit,
each manifestation of the titular character is seen in a state of elegy due to loss of a
brother and rough justice. “Elegiac quality is most pronounced in modern choruses”
(2013: 3), Billings, Budelmann and Macintosh argue in their work on ancient and modern
choruses. The whole production embeds a ritual of keening as Antigones assume the
position of mourner. Their performing a choreography of coordinated physical
movements like a chorus (Kemp and Rushe, 2020: 02:20; 13:38), too occasionally
enables articulation of a pervasive sense of mourning, as well as provides a reminder of
mourning dances by Greek forebears. Hence, the play, from beginning to end, becomes
an expression of grief and lament of a loss, and the chorus created by twelve Antigones,
becomes a chorus of mourning.

No matter how much Antigones takes on the role of mourner, their part as a chorus
cannot be delimited in this way as “choruses, ancient and modern, have a striking
tendency to focus conceptions of political, artistic, and social existence, and thus serve
as media for exploring similarity as well as difference, and for tracing continuity and
rupture alike” (Billings et all. 2013: 2). Antigones’ chief purpose of burying a brother,
which also determines the conflict, highlights social and political considerations where
a group of women simultaneously emphasize the idea of similarity and difference. Even
though the acts, words, names, and aims of the women are common, they are completely
disparate in many points. Each of them lives, speaks, thinks, suffers, and takes action
differently. Thereupon the hybridity of the chorus comes to the forefront as a
distinguishing emblem which likewise adds to the message that the play aims to
communicate; that is, the variety of the problems’ names, and yet the community of the
victims and the experience. No matter how different they look they are the same; on the
other hand, no matter how much similarity they possess they are different.

From early Antigone criticisms on, Antigone is seen as a liminal figure standing
against oppression and male order, representing kinship, women, and the domestic
sphere. Thanks to being a rebel woman at such a time when “silence is a woman’s glory”
(Aristotle, 2000: 1260b: 28-31), hence women were expected to be submissive, she has
become feminist icon of defiance through various contemporary performances, some of
which have been mentioned above. In AntigoneNOW, whilst she becomes the
representative of one of two opposing poles anew, the conflict and her struggle become
more ubiquitous and elude precise interpretations. For example, even though each
Antigone keens and tries to bury a brother, there is neither a visible corpse to bury nor
any specific opposing authority throughout the production. In the mere first minutes of
AntigoneNOW, one of the Antigones informs the viewer about her brothers” doom and
Kreon’s decree (Kemp and Rushe, 2020: 01:18) and tells the audience that she will lay
him to rest (Kemp and Rushe, 2020: 6:16) just like in the original play. In the course of
the events, however, this verbal act and its aim are successfully resolve into symbols
whose meanings differ from one Antigone to another, from one audience to the other as
well. Thus, hybridity of the Antigones and amorphous trouble repudiate the idea of
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confining the experience to a certain nationality or problem; rather, they validate a
universal quality and endorse raising questions about countless troubles that any
individual in any part of the universe has to solve standing against various forms of
oppression.

The ubiquitous references AntigoneNOW communicate attest to what Mieke Bal
terms travelling concepts. Bal claims concepts are not “firmly established univocal”
(Bal, 2002: 11) but dynamic and can “travel - between disciplines, between historical
periods, and between geographically dispersed academic communities” (24). As the
concepts travel, their meanings differ from one point to another, developing a meaning
of their own. The corpse, which is not seen but whose presence is pervasive throughout,
and its burial travel through twelve Antigones’ lives, regions and cultures, turning into a
deictic symbol. During the travel, dead body successfully symbolises anything that any
individual Antigone is suffering from and fighting for. This idea of travel manifests in
AntigoneNOW’s cast and creative team’s online discussion. In it, director Kemp states
that for her, the body is “the capitalists” and “its decomposing is the poisoning of
humanity” (“AntigoneNOW Screening and Discussion”, 2020: 51:46). For one of the
Antigones, Veronica Diaz Muniz, Antigone’s burying a brother stands for the “people
of Chile struggling against dictatorship” (“AntigoneNOW Screening and Discussion”,
2020: 42:34). Still for another Antigone, Regina Gutierrez, Antigone and her problem
can be equated with the struggle of Colombian Indigenous women, who are subjected to
violence. (“AntigoneNOW Screening and Discussion”, 2020: 29:41) For Kemp and for
many Americans, fighting against and trying to bury stinking capitalism within its
epicentre as urgent needs are symbolised with Antigone and her attempt; whereas for a
citizen of Chile, embodied with Antigone’s struggle are the ongoing political crisis as a
result of brutal dictatorship’s legacy of inequalities and ensuing protests and conflicts.
Yet for a witness of marginalized women’s suffering in Colombia, Antigone is one of
these women. These subjective remarks and interpretations show that Antigone and her
struggle travel among the lives and regions of each speaker.

As the play facilitates a discussion about various problems based in a common
story, it also allows its audiences to have their own interpretations. Notwithstanding the
possibility that Antigone can be regarded as a ubiquitous reference to any individual
regardless of gender, either from the original reference point or the gender of the actors
in this production, or even in light of the intensity of the gender-based problems, it is
still the case that Antigone may become more like an embodiment of any women’s
struggle obstructed by various ideological, social, or political apparatus in Turkey.
Especially on days when there are unsettlingly grievous rises in both the number of novel
coronavirus cases and femicides. The digital memorial counting the number of murders
of women across the country reports that 157 women have already been killed as a result
of male violence in the first half of the 2020 (3). As stress, loss of jobs, and isolation as
a result of pandemic exacerbate the risk of domestic violence against women worldwide,
they have also led to a spike in reports of female murders in Turkey. Furthermore,
discussions about Turkey’s possible withdrawal from the Istanbul Convention due to
misconceptions and misinterpretations induced outrage and feelings of despair among
women, especially those who think that refusal to re-ratify the Convention may generate
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more suffering for women. Against that backdrop, Antigone becomes a woman trying to
survive and overcome male dominance and violence, whilst a bunch of Antigones
remind of women from each corner of the country who, regardless of their social,
educational, religious, or racial background, are united through their struggle on the
streets or in social media to make sure convention stays in effect against strong
oppositions. Twelve different Antigones in AntigoneNOW, in this respect, may also be
envisioned as a manifestation of this very solidarity, a “solidarity of the shaken”
(Patocka, 1996: 134-5) to borrow from Jan Patocka.

Solidarity, which counteracts the possibility of suffering alone, is a key factor in
overcoming oppression and accomplishing a goal. While Antigones draw attention to its
significance with their collective endeavour, they furthermore demand the support of the
viewer. Collaborative calls for this such as “help me!” (Kemp and Rushe, 2020: 6:10)
and “help me to lift my brother’s body” (6:37) appeal for action and support, a support
that can also be given by witnessing. Witnessing, which necessitates more than mere
watching, involves emphatic sharing (Kaplan, 2005: 37) that helps a victim or a fighter
not to feel alone and to be stronger. It in turn creates a web of solidarity and “produces
community” (Kaplan, 2005: 23). AntigoneNOW enables this community by inviting its
audience as witness to oppression and injustice, as well as notifying them that no matter
what can be their struggle against, they should keep trying.

As the production closes, Antigone is seen digging soil while a song in foreign
language plays in the background. Not limited to the ending, music, a chief element of
Greek theatre, pervades this whole production, accompanying Antigone’s struggle and
grief. No matter how much familiar concepts spice up various interpretations, music
becomes an agent unifying actors and audiences at common emotions despite their
differences. As a notable example for the universality of music, in the Turkish film Goniil
Yaras: (Lovelorn; 2005) directed by Yavuz Turgul, an idealist teacher Nazim (Sener Sen)
turns to Istanbul after serving in a distant Anatolian village and meets a nightclub singer
Diinya (Meltem Cumbul), who is troubled by her abusive ex-husband. In an iconic as
well as a touching scene, Nazim takes Diinya to a tiirkii bar where she starts crying to a
Kurdish song. The conversation is as follows:

“Nazim: Do you know Kurdish?
Diinya: (Crying) No.
Nazim: Why are you crying then?

Diinya: (Still crying) Do you need to know Kurdish to cry to this song!” (Turgul, 2005:
01:28:07-01:28:18) (4).

The song, which is about loss and grief, is like an elegy though there are not many
words communicating it. The undertone and the melody successfully convey the
emotions leading a listener to feel the sense of grief. A paragon for the universal
language, music, with its efficacy in communicating feelings, so too becomes an integral
constituent of AntigoneNOW. The song, is like an elegy though there are not many words
communicating it. The undertone and the melody successfully convey the emotions
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leading a listener to feel the sense of grief. The song chosen for the production of
AntigoneNOW is an ethnic Mapuche lullaby, named Cancion para dormer a un nifio (5).
The lyrics concern scaring away the foxes, considered to be symbol of nightmares and
evil spirits, in order to protect a beloved one. It softly accompanies Antigone as she is
digging up earth to cover and secure her brother by laying him for eternal rest. Even
though no words of the song are understood by people who do not know the language, it
still deeply creates feelings of loss and pain while building the listeners’ empathy.

Conclusion

“Adaptation inevitably affirms the canonical power of the original”, (2018: 191)
Eleftheria loannidou asserts in her introduction to a chapter on the contemporary
adaptations of Greek plays. AntigoneNOW, likewise, with a novel hybrid adaptation,
adds to the indisputable quality of Sophocles’ play anew, and renders up-to-date
interpretations possible. Using an ancient tragedy as scaffold, the production locates
itself at the intersection of ancient and contemporary. Co-directors Margaret Laurena
Kemp and Sinéad Rushe, with their creative team, reread, reimagine, adapt Antigone
story and appropriate it to a world grappling with Covid-19 through an online production.
In casting twelve Antigones from various nationalities who cannot leave their houses
due to the virus, the online production enables continuity of theatre by bringing its agents
together and offers novel insights into the Antigone story.

Introducing injunctions like wearing a mask, keeping social distance, and
mandating lockdowns, novel coronavirus has affected millions on the same level
regardless of their gender, age, nationality or religion; on the other hand, it has created
various difficulties for different people. Let alone digital means the creative team
utilised, the ensemble of diverse female actors across the globe with the same name and
same struggle in AntigoneNOW successfully reflect on the current circumstances. Not
boiling any character or issue down to specifics, yet reflecting the community of struggle
and variety of experiences through its chorus, the production creates a critical distance
between the audience and the story, and invites them to have their own interpretations.
This way, each action and problem become travelling concepts, hence their meanings
change from Antigone to Antigone, viewer to viewer.

Embracing the original play’s universality, the adaptation highlights ever-present
conflicts and oppressed individuals. It brings together various people who are united at
a common struggle against injustice and makes them heard with a polyphony of voices.
Raising awareness about the ongoing issues people are grappling with all over the world,
AntigoneNOW also provides a field for solidarity among people who are going through
similar difficulties through witnessing. Moreover, it keeps the audience’s capacity for
judgement active through creating a critical distance by situating the action on an ancient
story and avoiding precise depictions, endowing them with the opportunity to respond
to happenings in their own environments.
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Final Notes

(1) Among others see Helene P. Foley, Female Acts in Greek Tragedy (Princeton: Princeton
University Press, 2001); Sarah B. Pomeroy, Goddesses, Whores, Wives and Slaves (New
York: Schocken Books, 1995); Sue Ellen Case, “Classic Drag: the Greek Creation of
Female Parts”, Theatre Journal (37(3), 1985).

(2) Further citation to the production will be given by the name of the directors, date
and the time in production video.

(3) Anit Sayag, Retrieved on 30 July 2020 from http://anitsayac.com/ Only a week later, on 5
July 2020, the number has risen to 205.

(4) A video of the scene and the song can be found at
https://www.youtube.com/watch?v=y9BLVACGZtY

(5) Cancion para dormer a un nifio sung by Beatriz Pichi Malen can be found at
https://www.youtube.com/watch?v=CcC3utL5aoc
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Oz
Estetik, sanat ve zanaat, birbirinden net bir
sekilde ayristirilamayan yani sira betimsel ve

kavramsal olarak da tartismalart
sonlandirilamayan bir kavramlar dizisidir.
1919°da Walter Gropius’un tinli

manifestosuyla tasarimla birlikte teknigin de
dahil edilmesiyle yeni ve farkli bir dénem
baglatilmistir. Bu donem tasarim devrimi
olarak da anilmaktadir. Faaliyetlerini 14 yil
kadar kisa sayillacak  bir  zamanda
siirdiirmelerine karsin, islevselligi estetige
biirlindiirmeyi amaclayan tasarim anlayisini
gliniimiize kadar ulasacak sekilde diinyaya
yaymiglardir.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu  (DTGSYO), kurucu  Ogretim
elemanlarinin  kullandig1  sdylem sekliyle
“Tatbiki” llkemizde kuskusuz Bauhaus
Ogretisinin en onemli temsilcisidir. Sanat-
Zanaat tartigsmalarmmin en yogun yasandigt
seramik sanati/zanaati, yeni bir bakis agisiyla
Bauhaus biinyesinde Dornburg atdlyesinde
hayat bulmustur. Bu anlayistan tiireyerek
seramik sanati, Tatbiki Giizel Sanatlar
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Abstract

Aesthetics, art and craft are a series of
concepts that cannot be clearly separated from
each other, as well as their discussions cannot
be ended descriptively and conceptually. In
1919, with Walter Gropius' famous manifesto,
a new and different era was initiated with the
inclusion of design and technique. This period
is also known as the design revolution.
Although they continued their activities in a
short period of time as 14 years, they spread
the concept of design that aims to transform
functionality into aesthetics to the World.

The State School of Applied Fine Arts
(DTGSYO) is undoubtedly the most
important representative of the Bauhaus
doctrine in our country, "Applied" as used by
its founding lecturers. The ceramic art / craft,
where art-craft discussions are most intense,
came to life in the Dornburg workshop within
the Bauhaus with a new perspective. Deriving
from this understanding, the art of ceramics
continued its academic existence in the
Ceramics Department, which was established
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Yiksek Okulu’nun okulun kurulusuyla
(1957) birlikte aym yilda kurulan Seramik
Bolimii'nde akademik olarak varligin
stirdiirmiigtiir.

Dornburg at6lyesi, Bauhaus Okulunun
temel atolyelerinden olup ilk kurulan
gruptadir. “Tatbiki” seramik boliimiiniin bagat
6rnegi olup boliimiin 6nemli referans kaynag:
olmustur. Dornburg atolyesine dair yurti¢inde
yayma rastlanmamis olmasina karsmn, dig
kaynaklardan da yararlanilarak Bauhaus
Ggretisinin seramik sanati ve egitimi 6zelinde
Tatbiki’ye yansimalari, 6zellikle okul mezunu
hocalarimizdan alintilanarak ve tarihsel
gecmigine de deginilerek ¢aligmanin anlatimi
amagclanmstir.

Anahtar kelimeler: Bauhaus, Dornburg,
Tatbiki, Seramik, Sanat-Zanaat.

in the same year with the establishment of the
School of Applied Fine Arts in 1957.

The Dornburg workshop is one of the
basic workshops of the Bauhaus School and is
in the first group established. This workshop
is the leading example of the “Tatbiki”
ceramics department and has become an
important  reference  source for the
department. However, there was no domestic
publication about the Dornburg workshop,
and the reflection of the Bauhaus teaching on
the ceramic art and education, especially in
the ceramic art and education, was aimed to
explain the article by citing our school
graduate teachers and mentioning the
historical.

Key words: Bauhaus, Dornburg, Tatbiki,
Ceramics, Art-Craft.

Giris

Modern sanat tartismalarinin 6ncesi Ve sonrasinda seramik, “zanaat mi sanat mi?”
lizerine yapilan tartismalarin her donem tam ortasinda olmustur. Pigmis toprak tretimi,
Neolitik Déneme uzanan yaklagik 9000 yillik gegmisine ragmen, igerdigi el becerisi ve
islevsellik sorunsalindan olsa gerek kavramsal olarak sanat betiminden 6telenmistir.
Ozellikle iilkemizde tarihsel gecmisi ve gelenekselligi ile de 6ne ¢ikan pismis toprak
sanatt ayn1 zamanda ilk sanat eserleri olarak sayilmaktadir.

Yeni Tas Devri’nin basglangicinda giinliik kullanim kaplari, agagtan ve tastandi.
Anadolu’da kilden yapilmis kaplara en ge¢ M.O. 7. binde Konya, Antalya ve Burdur
bolgelerinde rastlanmaktadir. Ik 6rnekler tek renkli, nispeten kaba ve basit bigimlidir.
Sonralar1 M.O. 6. Binin ortalarinda, 6zellikle Catalhdyiik te ve Hacilar’da yapilanlar cok
basarili olup, insanhigm seramik konusunda ortaya koydugu ilk sanat yaratilaridir
(Akurgal, 1998: 8).

Sanat, zanaat ve estetik yontinden seramigin en yogun tanimlanmaya ¢alisildigt
doénem ise XVIII. Yiizyildir. Zira bu yiizyila kadar genel anlaminda sanat ve zanaat,
terim olarak birbirlerinin yerine kullaniliyordu.

XVIII. Yiizyihn sonuna dogru gelindiginde “zanaatg1” ile “sanatg1” birbirinin
zidd1 haline gelmigti; artik “sanatg1” giizel sanat eserlerinin yaraticisiyken “zanaatei”
sadece faydali ya da eglenceli seyler yapan birisiydi. Yine ayn yiizyilda, aym derecede
gelecegi belirleyici tiglincii bir boliinme daha ortaya ¢ikmisti. Sanattan alinan zevk de iki
bolime ayriliyordu: Giizel sanatlara 6zgii incelmis zevk ile faydali ya da eglendirici
iiriinlerden aldigimiz olagan siradan zevkler. ince veya derin diisiinceye dayali zevk,
yeni bir adla “estetik” adiyla anilir hale geldi. Her ne kadar modern giizel sanatlar sistemi
19. yiizy1lin baglarindan bu yana Avrupa ve Amerika kiiltiiriinii egemenligi altina alsa da
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aym donem igin de Kimi sanatg1 ve elestirmenler bu sistemin temel kutuplasmalar1 olan
sanat ve zanaat, sanat¢1 ve zanaatgi, estetik ve fayda gibi karsitliklara direnmislerdir
(Shiner, 2004: 24).

Modernist denemenin sonuglariyla Birinci Diinya Savasi’nin soku bir araya
gelince buradan sanat ve toplum anlayigina kars: siddetli direnis davramiglart dogdu. Bu
baglamda da siirrealizm, Rus konstriiktivizmi ve Bauhaus savasin hemen ardindan ortaya
cikan direnig hareketlerinin baslica 6rnekleriydi (Shiner, 2004: 345). 1919’da Walter
Gropius tarafindan Almanya Weimar’da kurulan sanat ve zanaat okulu, Alman Nasyonal
Sosyalist Isci Partisince 1932 yilinda kapatilana kadar olan siirede iirettigi diisiinsel yap1
ve uygulamalari ile hayatin neredeyse her alanina niifuz edecek bir gorsellik anlayisini
doéneminden itibaren giiniimiize kadar canli tutmay1 bagarmigtir.

Bauhaus’da egitim, zanaatg1 Ve sanatgi elbirligi, sanat, el is¢iligi, yontem ve sezgi
biitiinligli iginde icra edilir. Comlek, 6zgiin baski, tiyatro, tekstil ve ahsap isleme
atlyelerinden gecen ogrenciler, simgesel sosyal ve entelektiiel bir sanat olan yapi
bilimine yani mimarinin pratik amaglarima gére hazirlamiyorlardi. Bauhaus’un bu
basarisinda rol oynayan onemli etmenlerden biri, giiniin basarili ve tanimmis
sanatgilarmin angajesi ile 6zgiin ve yaratici uygulamalar, 6rnekler iiretmesi ve bu
kisilerin aracilig1 ile ilkelerini yayabilmesindedir. Wassily Kandinsky, Paul Klee Lyonel
Feininger, Joseph Albers, Marcel Breuer, ve Laslo Moholy Nagy, gibi sanat¢ilar ayni
zamanda 20. yiizyilin sanat anlayisini derinden etkilemis ve degistirmis kisilerdi (Erzen,
2009: 48).

Gropius, tnli manifestosuyla kurdugu sistemde, Van Doesburg, Wasisly
Kandinsky, Paul Klee gibi taninmis sanatgilar1 da okulun gayesine ortak edebilmis ve bu
sanatgilarla 6grencilerine modern sanat kuramlarim da 6ziimsetmistir. Ayn1 zamanda
mimarlik derslerine devam eden o&grenciler, mimarlik derslerinden once tekstil,
comlekgilik, metal isleri ve mobilya atolyelerinde pratik becerileri ve malzeme
bilgilerini 6greniyorlardi (Shiner, 2004: 387).

Walter Gropius’un ilk kurdugu atolyelerden biri de Weimar yakinlarinda
“Dornburg Comlek Atolyesi” idi. Bu at6lyede tiretilen seramiklerin teknik, form ve
bezemeleri sonradan ilkemizde Tathiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu 6gretim
elemanlar1 ve 6grencilerine ilham kaynagi oldu.

Yiizyillarin sanatsal birikimini Bauhaus diisiinselinde yogunlagtiran Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun, 1957-58 egitim dgretim yilinda, kurulusunda
actlan 5 boliimden biri olan Seramik Bolumii, akademik anlamda yetistirdigi
ogrencileriyle sadece seramik sanatmin degil, tniversitelerimizin Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinin Seramik Boliimlerinin onciisit oldugu gibi aym1 zamanda Seramik
Endiistrisine de 6nemli kazanimlar saglamstir.

Bauhaus Tasarim Devrimi

Mimarlik ve giizel sanatlar egitimi alaninda da nemli yer tutan Bauhaus Ogretisi,
1919°da Walter Gropius tarafindan Almanya Weimar’da kurulan sanat ve zanaat okulu
olarak viicut bulmustur. Bu hareket ayn1 zamanda bir “Tasarim Devrimi” olarak da
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nitelendirilmektedir. 2019°da yiiziincii yihm kutlayan Bauhaus Okulu, 13-14 yillik kisa
omriine kargm bugiin hala tiim diinyada ve iilkemizde etkileri devam edebilmektedir.

Doneminin toplumsal ¢alkantilar ve savaslarla anildig: yillarda bu toplumsal sanat
hareketinin  kuskusuz birden ortaya c¢ikmasi disiiniilemez. 1907’de kurulan
Werkbund’un “sanat ve zanaat igbirligi” kapsaminda Bauhaus Okulu’nun temel diigiinsel
yapisina ciddi yansimalar1 oldugu bir gergektir.

Alman kiltiriinii sanatsal faaliyetleri ile temsil eden Deutscher Werkbund,
iilkenin ekonomisinde gittikge ¢ogalan bir 6neme sahip sanayi sektorii ile bu sanatsal
olusumu arasinda igbirligi ortami ve zemini yaratmustir. Werkbund’un ana gayesi, sanayi
ve tasarim alanlarinda miisterek ¢alismalarla sanatin ve zanaatin gelismesine katkida
bulunarak, yiiksek degerde tiriinler ortaya koymakti (Erkol, 2019: 56). Gegmiste ekilen
bir tohum olarak 2007 senesinde 100. Yilim1 Kutlayan Deutscher Werkbund, bugiin
Almanya’nin sadece bir sanayi ve teknoloji tilkesi olmasii degil, egitim, kiiltiir ve
sanatta da 20. yiizyila damgasmi vurmasim saglayan bir gelismedir. Iste, Bauhaus’un
tarihsel siiregteki kokenleri bu gelismelere bagh olmustur (Sarikavak, 2019: 63).

Gorsel 1. Bauhaus Yoneticileri, Soldan Saga W. Gropius, H. Meyer, L. Mies, H.van der Rohe

Kitlesel {iretimin, topluma yonelik ve insani degerleri géz Oniine alarak
tasarlanmas1 gerekiyordu. Bu yonde karsimiza g¢ikan ilk ¢abalamalar W. Morris’in
“Sanat ve Zanaat” hareketi ve 1907 yilinda Ingiliz toplu konut projelerinden esinlenerek
kurulan Alman Werkbund’un gelistirdigi endistriyel tasarim anlayisidir. Ancak,
Bauhaus Okulu ile toplu tretimi halk igin ama ¢agdas ve estetik bakis agisiyla
gergeklestirmek maksadiyla, ilkin tasarimci ve sanatgi yetistirmek, sonugta mimarlik
egitimi ve dolayisiyla saglikli bir yapisal ¢evreyi amaglamak, her seyden 6nce egitimle
gergeklesebilecek bir arzu oluyordu. Bauhaus, gerek sanatg1 6gretim elemanlarmim ve
gerekse o6grencilerinin irettikleriyle gittikge tesiri yiikselen bir ivme ve kazanim
meydana getirmistir (Erzen, 2009: 49).

1909'da kurulan Weimar Sanat ve El Sanatlari Okulu'nun yonetiminin ardili
olarak yonetime Henry van de Velde tarafindan 1915 yilinda Walter Gropius, Hermann
Obrist ve August Endell, 6nerildi. H. van de Velde’nin israrli 6nerisiyle 1919 yilinda
Walter Gropius’un bagkanlhigi onaylandi. Giizel sanatlar ve el sanatlari okulu ile
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birlestirildi ve "Weimar'daki Staatliches Bauhaus" adimi aldi (Chronologie Des
Bauhauses, Erigim Tarihi: 12.11.2020).

Yiizyil gecisinin sancili senelerinde, doneminin taninmis sanat¢ist Ve ayni
zamanda mimar olan Henry van de Velde tarafindan Weimar’da 1905 vel906’da
tasarlanarak, 1907 yilinda faaliyete gegen Werkbund (Tatbiki Sanatlar Okulu), smai
iretim ile zanaat, sanayi ile sanat, modern kiiltiir ve kapitalizm arasinda araci rolii
istlenmeyi amaglayarak, modernlesmenin ve endiistrilesmenin sancilarin1 yok etmeyi
hedefine koymustu.

Sancili ve yanisira sarsici etkileri de olan bu ¢arpict déneminin hemen arkasindan
gelen I. Diinya Savasi ve bundan 6tiirii savasin politik ve ekonomi dengelerini bozan
yikici etkisi, H. V. Velde’nin Weimar’dan ayrilmasina ve onun dnerisiyle W. Gropius’un
okulun yoneticisi olarak kendi yerine atanmasma yol agmusti. Bu bir anda yapilan
degisim, teoriyi pratikle bir araya getirmeyi, , endiistri ile zanaatkdr ve sanatgiy1
kaynastirmay1 amaglayan okulun ¢izgisini, 1919 ile 1925 seneleri arasinda daha da net
ve radikal bir konuma getirmistir. Gropius, Van de Velde’den yalmzca okul
yoneticiligini degil, endiistrilesmenin ve modernlesmenin problemlerini sagaltacak,
zanaat1 giincel hale getirerek modern diinya ile uyumlu yapacak egitim ve 6gretim
anlayigim {stlenilmis bir miras gibi benimsemis ve okulun egitim programina
comlekeilik metal, cam, dokuma ve baski yaninda duvar resmi ve sahne vb. atolyeleri de
eklemisti (Giiner ve Giin, 2019: 88).

Okulun ana fikrini ortaya koyan Gropius, temel diistincesini bir manifestoyla
vurgulamustir; “Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hepimiz zanaatlara donmeliyiz. ...
Sanat¢yla zanaat¢r arasinda ozde highir fark yoktur. Sanat¢i yiice bir zanaatcidwr.
Iradesinin denetleyemedigi zamanlar olan nadir esinlenme anlarinda tanrimin litfuyla
calismas: sanat sekline biirtiinebilir. Fakat her sanatci zanaatinda ehil olmalidir. Yaratic
hayal giiciiniin kaynaklarindan biri de burasidir. Gelin zanaat¢iyla sanat¢t arasinda
kiistah bir engel olusturan smif ayrimlarmin olmadig yeni bir zanaat¢t loncast kuralim.
El ele vererek yeni bir gelecek bina edelim. Walter Gropius ” [Nayulor 1968,50] (Shiner,
2004: 386).

Gropius’un ilk olarak 1919’da kurdugu seramik (1919-1925), metal (1919-1933),
tekstil dokuma (1919-1933), ahsap (1919-1933), heykel (1919-1930), cam (1919-1925),
rolyef (1919-1933), atblyelerine 1921°den itibaren sahne dekoru (1921-1933), grafik
baski reklam (1925-1933), fotografeilik (1929-1933) atélyeleri de ilave edildi. Mimarlik
Ogrencilerine de ana egitimleri oOncesinde bu atdlyelerde egitim almalar
programlanmustir (Bauhaus Kooperation, Erisim Tarihi: 14.11.2020).



Serap UNAL

Gorsel 2. Bauhaus Egitim Miifredat Carki, 1922

Berlin dogumlu mimar Walter Gropius, 1919'da Weimar'da Bauhaus'u
uluslararasi bir bakis agistyla disiplinler arasi ¢izgilerde ¢aligsan bir tasarim okulu olarak
kurdu. Burada, sanatsal olarak yetenekli geng erkekler ve kadinlar, sanati, mimariyi ve
zanaatkarligi en uygun ittifak haline getirecek ve binay1 sanatin bir sentezi olarak
tasarlayacaklardi. Cesitlendirilmis egitim, Bauhaus'un ilk asamasinda, 6n kursla basladi:
Burada, Bauhaus 6grencilerine, egitimsel olarak yenilik¢i ve deneysel yontemlere dayali
malzemelerle nasil ¢alisacaklar 6gretildi. Bundan sonra Bauhaus, 6gretim, uygulama ve
arastirmanm bir kombinasyonunu sagladi. Tasarimcilarin egitiminin merkezinde,
caligma ve 6gretim arasmdaki ayrimin biiyiik 6lgtide kaldirildig1 Bauhaus at6lyelerinde
deney ve tasarim vardi. Her disiplinin kendi atolyesi vardi: seramik, dokuma,
marangozluk, metal, matbu grafikler, sahne dekoru, cam ve duvar resmi. Her atdlyenin
basinda ustalik ve teknik konulardan sorumlu bir is ustasi ve estetik ve yaratici yonlerden
sorumlu bir form ustas1 vardi (What exactly was the Bauhaus?, Erigim Tarihi:
10.11.2020).

Bauhaus’da uygulamaya konan yeni bir 6gretim yontemi olarak sanat egitimi igin
baslangig veya hazirlik kursu niteligindeki temel dersi (Vorlehre) veya temel kursu
(Vorkurs), 1 EKim 1919°da goreve atanan kuramc1 ve sanat¢i Johannes Itten yonetmistir.
Amaci, 6grencilerin her birinin kendi yaratici niteliklerine gelisme imkani tanimak,
malzemelerin dogal ve fiziksel yapisini anlamalarimi saglamak ve tiim gérsel sanatlarin
esasini olugturan tasarmmun temel prensiplerini 6gretmekti. Temel Kurs’un bagariyla
tamamlanmasindan sonra 6grenciler, Bauhaus atélyelerinde bir zanaat 6grenecekler ve
aym zamanda gelecekte sanayi ile isbirligi yapmak igin egitileceklerdir. 1920°de Paul
Klee ve 1922°de Wassily Kandinsky’nin Bauhaus’a katilmalar1 tasarim s6zliigiine bigim,
renk ve mekan konusunda ilerici diisiinceleri katar (Sarikavak, 2019: 65). Her ne kadar
okul i¢i ¢atigmalarin etken oldugu sdylense de Bauhaus’un en biiyiik talihsizligi, politik
konularda higbir girisimleri olmamasina ragmen, her yenilik¢i olusumda oldugu gibi
kars1 direnis siirecinin, dénemin Nazi iktidarina denk gelmesiydi. Etkileri giiniimiizde de
devam eden bu devrimsel sanat hareketi 1925-1933 yillarinda art arda gelen baskilara
dayanamadi.
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Weimar’da 1919 yilinda kurulup, 1926 yilinda Dessau’ya, 1932 yilinda Berlin’e
nakledilen okul, 1933’de kapanana kadar tasarim, mimarlik ve sanat alaninda teori ile
bir arada deneysellige ve pratige dayali bir egitim-6gretim programi kapsaminda ¢ok
sayida Ogrencinin, egitimcinin, mimarin Ve sanatginin, dénemin tretim ve estetik
anlayigina Ve kiiltiiriine katkida bulunmasina uygun bir zemin saglamistir (Sezer, 2019:
48).

Dornburg Seramik Atolyesi

Seramigin sanat, zanaat ve estetik kapsaminda tartigmalari1 1700°li yillarda
baslamistir. Bauhaus’tan ¢ok daha 6ncesi zanaati estetige ve sanata eviren 6rneklerden
biri de, Staffordshire’li ¢6mlek¢i Josiah Wedgwood’dur. Cirak olarak basladigi
¢comlekeiligi 1759°da kurdugu kendi at6lyesinde kurumsallagtirarak (kulp, tasarim,
kalip, dekor vb. birimleri ayr1 tiniteler halinde olusturarak), yeni bir seramik iiretim
anlay1s1 ortaya koyan Wedgwood, {inlii Etriisk ve Portland vazolarini iiretti. XX. yiizyilin
baglarina gelindiginde birbiriyle kesisen (ama tabii her birinin aym1 zamanda baska
kokenleri de vardi) iki sanatsal egilim dogdu. Sanat ve zanaat hareketlerinden: Birincisi,
dekoratif sanatlarla mimarlik ve sanayi arasinda siki baglar kuran biitiinciil tasarmm
anlayigi; ikincisi ise kiigiik tiretim ¢omlekhaneleri, dokuma at6lyeleri ve mobilya
stiidyolariyla stiidyo zanaatlar1 hareketi. Gergi birgok mimar, biitiinciil tasarimla,
dosemeler de dahil olmak tizere her seyin kendileri tarafindan tasarlanmasini ve
zanaat¢ilarin yalnizca emirleri yerine getirmelerini kastediyorlardi. Fakat ¢omlekgilik
gilizel sanatlar diinyasimin kiyisinda kosesinde kaliyor ¢omlekgilik {iriinleri “dekoratif”
yahut “minor” sanatlar kisminda sayiliyordu (Shiner, 2004: 362). Seramik, yiiz yildan
fazla bir siirecte bu tartigmalarin ardindan Dornburg Atélyesinde Bauhaus diistincesinde
estetik iglevsellikle sanata yoneldi.

Gropius’un kurdugu ilk atdlyelerinden olan ¢émlek atolyesi, Weimar’a 30 km.
mesafede, zengin bir ¢omlekgilik gegmisine sahip bir kasaba olan Biirgel yakinlarindaki
Dornburg sehrindeki “Dornburg Seramik Atélyesi’dir. Bu atdlye, Bauhaus
seramikgiliginin merkezi olmustur.

Gaorsel 3. Dornburg Seramik Atdlyesi (Miize)
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Walter Gropius, direktorligiinii yaptigi Bauhaus’un egitim prensiplerini 6zet
olarak soyle ifade etmisti: “Oyun solene, solen ise, is ise oyuna doniisiir.” Egitim, sanatgi
ve zanaatgi isbirligi, sanat, el is¢iligi, sezgi ve yontem biitiinliigii iginde verilir. Bu
katilimer egitim sisteminde 6grenci ve egitimci birlikte galistyor, birlikte iiretiyordu
(Erzen, 2009: 45).

Gorsel 4. Dornburg Comlek Atdlyesinden Goriintiiler, 1920'ler

Walter Gropius'un, manifestosunda ifade ettigi “sanat ve teknoloji - yeni bir
birlik" talebini Bauhaus'ta gerceklestirme konusunda ne kadar ciddiydi? Bu belki de en
etkileyici sekilde, okulun 1919°da Weimar'da bir fabrika i¢inde agilan seramik
at6lyesinin yapilanmasinda gosterildi. Ancak Gropius, seramik egitimi konusunda
Weimar'da ikili ¢iraklik ilkesini uygulayamadigi igin Formmeister (form ustasi) gibi
seckin bir modern sanatc1 ve esit derecede deneyimli bir usta zanaatkar ile ayn1 zamanda
bir "zanaat ustas1" (gesitli sekillerde Lehrmeister veya Werkmeister olarak ¢evrilmistir)
olarak yeni sanatsal fikirlere agik olan Thiiringen bolgesinde alternatifler aramaliydi.
Ressam Friedrich Blau, Gropius'un dikkatini Weimar'in yaklagik 30 km. digindaki kiigiik
Dornburg kasabasinda yasayan ve calisan ¢omlekgiler olan Max ve Karl Krehan
kardeslere gekti. Saale vadisinin yukarisindaki yiiksek bir platoda yer alan ii¢ Dornburg
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Kalesinin eski at ahirlar1 bostu. Dordiincti kusak seramikgilerden olan Krehan kardesler,
bagka yardimcilar olmadigindan zorluklarla karsi karsiyaydi (dolayisiyla devam edecek
kimse yoktu) mallarinin {istiin Kalitesine ragmen, ana miisteri taban1 olan yoksul kirsal
niifusu olumsuz yonde etkileyen savas sonras1 ekonomik bunalim nedeniyle yerel satiglar
diismiistii.

Gorsel 5. Gerhard Marcs Gorsel 6. Max Grehan 1920'ler

Gropius, Gerhard Marcks ve birkag 6grenciyle birlikte Dornburg'u ziyaret etti ve
kraliyet ahirlarmi potansiyel olarak uygun alan kabul etti. Bauhaus ydnetimi, Max
Krehan'm kigiliginden de etkilenmisti. Daha sonra, tasinma ve ulasim zorluklarina
ragmen, Bauhaus yonetimi, seramik atolyesini Dornburg'a aktarmaya karar verdi. Max
Krehan'a Lehrmeister (zanaat ustasi) olarak atandigi, 13 Ekim 1920'de gonderilen ve
"Artik seramik at6lyesinin bagi olarak kabul ediliyorsunuz™ ciimlesini i¢eren bir telgrafla
bildirildi.

Seramik bolimiine form ustasi olarak atanan Gerhard Marcks (1889-1981), Max
Krehan'in iistiin profesyonel yetenegini, yeni seylere olan agikligini ve insani
niteliklerini takdir etti. Onunla her zaman saygili bir sekilde ¢aligti. Marcks'm kendisi de
comlekgilik konusunda pratik bir bilgiye ve beceriye sahip olmamasina ragmen,
Bauhaus'a gelmeden once seramiklere biiyiik bir ilgisi vardi (Hans-Peter Jakobson,
Erigim Tarihi: 05.10.2020).
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Gorsel 7. Seramik Atolyesinden Goriintiiler (Dornburg Seramik Miizesi)

Marcks, Bauhaus’a gelmeden o6nce seramik uygulamalar tizerine fazla bir
tecriibeye sahip olmamasina ragmen teorik olarak ¢ok iyi bir bilgiye sahipti. Orta
Amerika (Kizilderili) ¢6mlekleri, Akdeniz, Yakin Dogu ve Anadolu ¢omlekleri ve
formlar1 lizerine arastirmalar yapip bunlan ¢izimlerle gelistirdi.

Gerhard Marcks, Dornburg'da ancak sinirli bir 6l¢iide uygulayabildigi ahsap ve
kilden heykellerin yaninda, ¢ogunlukla c¢izimler ve graviir dretti. Ana fikrini,
“Bauhaus'ta bu eski zanaati tiim giizelligiyle yeniden uyandirmayr amagladim” diye
ifade eden Marcks, Krehan tarafindan yapilan seramik kaplarin ve daha sonra 6grencileri

Gorsel 9-10. Theodor Bogler, Caydanlik ve Cay Kaplari, 1923 civar1
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olan Marguerite Friedlaender, Theodor Bogler ve Otto Lindig’in ¢omleklerinin
bezemelerini yapti.

Ik baslarda klasik ¢comlekgi carki ve buradan iiretilen formlar, bir siire sonra alg1
tornasiyla yerini endiistriyel alana, dolayisiyla ¢oklu iiretime yonelik yeni bir teknige
birakti. Gerhard Marcks, Theodor Bogler ve Otto Lindig gibi sanatcilar tarafindan,
atolyede giiclii bir etki yaratilarak yeni iretim tarzlari denendi. Comlekgi garkindan
dokiim tornasi tekniklerini kullanarak seri iiretime gegen yeni seramik sekillendirme
tekniklerinin ve tiretim yontemlerinin yolunu agildi. Bogler'in '‘Kahve Makinesi', dokim
seramigin inlii bir ornegidir. Diger tipik pargalar arasinda; Bogler’in tamamen
degistirilebilir modiillerden tiretilen "Modiiler Caydanligi” ve artik tasarim simgeleri
olarak kabul edilen Lindig’in "Heykelimsi Kaplarn" sayilabilir (Bauhaus and
Modernism: From Thuringia, Erisim Tarihi: 05.10.2020).

A e

Gésrsel 12. Otto Linding: Biiyiik Siirahi
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1925'te Dessau'ya tagindiktan sonra Bauhaus, seramik i¢in yeni bir girisimde
bulunmadi. Seramik at6lyeleri ve Dornburg ruhu Thiiringen ¢6mleklerinde yasadi.
Dornburg atélyesinin Dornburg'daki kisa biiyiisiiniin seramik sanatgilar iizerinde derin
bir etkisi oldu.

Modern seramiklerin gelisimi tizerine Marguerite Friedlaender, Werner Burri,
Theodor Bogler ve Franz Rudolf Wildenhain dahil, Almanya’nin 20. ylizyilin en etkili
seramikgilerinin ¢ogu ticareti de burada 6grendi. Otto Lindig, daha sonra oglu bugiin
aym yerde ¢omlek isleten Korting ailesi tarafindan alinana kadar seramik atolyesini
yiriitmeye devam etti (Bauhaus and Modernism: From Thuringia, Erisim Tarihi:
05.10.2020).

Bauhaus giinlerinden bugiine hala Dornburg’da ¢émlek iiretilmektedir. Korting
ailesi bu gelenegi, sembolik de olsa seramik sanatini iireterck devam ettirmektedir.
Kuskusuz Bauhaus ekoliiniin seramik egitimi ve sanat anlayisi, diinyanin birgok yerinde
oldugu gibi lilkemizde de nemli etkiler yaratti.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu

Tiirkiye’de giizel sanatlar egitiminin en kokli akademik okullari, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi (DGSA) ve Devlet Tathiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
(DTGSYO), aym1 zamanda sanat egitiminin onder okullaridir. Bauhaus Ekolii
denildiginde akla gelen “Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu” dur. Ancak
unutulmamalidir Ki “ Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii”(1) Tatbiki’nin temel yapi
taglarini olusturuyordu.

Tiirkiye’de tasarim ve sanat egitimi alaninda {i¢ 6nemli kurum o6n almustir.
Baslangici, 1883°de kurulan ve sanat egitimi vermis olan Sanayi-i Nefise Mektebi’dir.
Resim, heykel gibi alanlarin yaninda mimarlik, sehircilik egitimi de veren okulun
kurulus amaci ve gerekgesi, yapi sanatina iligkin eleman gereksinimini gidermekti
(Artun,2019a:4). Giizel sanatlar tizerine egitim veren ikinci okul Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimiidiir. Resim-Is Egitimi Boliimii, 1932°de kuruldugu zaman, orta egitim
kurumlarina sanat egitimi verecek nitelikte 6gretmen yetistirmek hedefindeydi.

Maksad: iilke endiistrisinin gereksinimi olan tasarimcilari en iyi sekilde egitip
mitkemmel bir sekilde yetigtirmek olan Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu (TGSO) ise, 1957
senesinde 6gretime baslamistir. TGSO, kendisinden 6nceki senelerde egitime baglayan
ve yukarida belirtilen iki okulda, TGSO’da agilacak boliimler bulunmasina ragmen
DTGSYO, sanat, bilim ve teknik ii¢lemesini igine alacak, iilkenin ekonomik olarak
kalkinmasina yardimeci olacak, yerli iretime kimlik ve nitelik kazandiracak,
Tiirkiye’deki tasarim ve sanat egitim-6gretim okullar: arasinda farkli ve ayr bir yere
sahip olmasi ongoriilen bir okul olacaktir (Ak, 2019a: 85). Ankara Gazi Terbiye
Enstitiisii Resim-Is Béliimii 1932 yilinda kurulmastyla bu girisim, Cumhuriyet ertesinde
sanatla sanayiyi, 6zerk sanatlarla uygulamali sanatlar1 birlestirmenin ilk etabi sayilir.
Kurucu 6gretim kadrosu, onceden Enstitii’niin baginda olan, ayn1 zamanda donemin
Istanbul Universitesi Rektorii Ismail Hakki Baltacioglu tarafindan secilerek Almanya’ya
gonderilmis ve burada Bauhaus etkisine girmistir (Artun, 2019b: 13).
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Resim-Is boliimiin temel amaci iki koldan yol alir. Birincisi, Akademi’nin
Istanbul’la simirlt kaldig1 “cagdaslagsma” hareketini egitimciler aracihigryla Anadolu’ya
gotiirmek, ikincisi ise sanat ve zanaati birlestirerek sanatin toplumsal amacini yeniden
kesfetmektir (Alicavusoglu, 2019: 23).

Gazi Egitim Resim-Is Egitimi’nin kuruculari, Almanya’da egitim aldiklari
okullarin benzerlerini tilkemizde de agmak istemislerdir. Bu gorevi icra edenler, Gazi
Egitim Enstitiisii’niin egitimcileri Hayrullah Ors, Hakki izet, Ferit Apa, Sait Yada ve
Hakki Uludag hocalardir. Bu hocalardan olusan ekip, arastirmalarini bir teklif olarak 0
donemin Mesleki Teknik Ogretim Genel Miidiirii Ferit Saner’e sunmuslardir. Gazi
Egitim Enstitiisii’'nden mezun olan Mustafa Aslier, Almanya’yal953’de grafik sanatlar
egitimi almak i¢in gonderildigi zaman, bu yeniliklerin ve gelismelerin farkina varmgti.
(Aslier, 2019: 304).

Gazi Egitim ve Bauhaus iligkisi konusu irdelenirken kurucularinin dilinde
dogrudan atifta bulunma ya da kavram ve terim olarak telaffuz etme goriilmeyebilir; ama
devrimei bir yolda ve diinyanin kiiltiir ve egitim politikalarini izleyen bir {ilkenin bu
egitim hareketlerine 1ilgisiz kalmasi diisliniilemezdi. Ayrica tarihi miittefiki olan
Almanya gibi aynm1 savasin yikimlar1 arasindan yeni bir ¢ikis arayan, Alman egitim ve
kiiltlirlinii iyi bilen Cumhuriyet aydinlarinin bu hareketi gérmezden gelmesi s6z konusu
olamazdi. 1930’larda Resim Is Béliimii’niin ve daha sonra Koy Enstitiileri’nin
kurucularindan ve bas yoneticilerinden olan Tongug, 1918’den itibaren Bauhaus™un aktif
yillarinda Almanya’da egitim goriiyordu. Tongug gibi i egitimi, okul miizeleri, tatbikat
okullar1 ve ders aletleri gibi alanlar1 inceleyen ve yasama transferi i¢in ugrasan birinin
konugma ve yazilarinda ‘izm’leri, ideolojileri terminoloji olarak kullanmamasi1 Bauhaus
gibi bir okulu ilgi alanina almamasi anlamina gelmez ve diisliniilemez. Kald1 ki
Tongug’larla ayn1 donemlerde Atatiirk tarafindan Almanya’ya egitime gonderilmis
Refik Epikman gibi bir Cumhuriyet ressami, ve Cengiz Kan, Barutgu, Uludag, Sait Yada
gibi egitim insanlar1 Gazi Egitim’in kadrosunu olustururken {invanlari, statiileri,
diplomalar1 degil, alanlarindaki yetkinlikleri dl¢iit sayilmugtir. Nitekim Barutcu, Yada ve
Mustafa Aslier 1957°de, Bauhaus ilkeleri dogrultusunda Alman egitimcilerle birlikte
egitim i¢in kurulan, Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu (TGSYO) nun kuruculari
olmuslardir. Gazi Egitim’in uzun yillar goérev yapan kadrosu incelendiginde Necdet
Pence, Barutcu, Cengiz Kan, Apa, Veysel Eriistiin, Hidayet Telli, Nevide Gokaydin,
Mustafa Témekge, Hiiseyin Fehmi Ozcan, Kayihan Keskinok, Adnan Turani, Muammer
Bakir gibi egitimcilerin ortak o6zelliginin Bauhaus diislincesini tagimast oldugu
gozlemlenebilir. Bu egitimcilerin istlendikleri atdlye sistemi Ozgiirliige, yaratici
iiretime, sanatin yasamin her alanma yansimasini amaglayan ¢abalara dayanir
(Pekmezci, 2019: 57).

Istanbul Teknik Universitesi hocast Prof. Sabri Oran, 1954’de Prof. Paul
Bonatz’ i 6grencisi Prof. Dr. Ing. Adolf G. Schneck’e TGSO’yu kurmas igin teklifte
bulunmustur. Prof. Schneck teklifi kabul ederek 1 Kasim 1955 tarihinde resmi olarak
Maarif Vekalet’ince TGSO’yu Istanbul’da kurmak icin gérevi iizerine almustir. Prof.
Schneck’in 16 Aralik 1954 tarihinde Maarif Vekaleti tarafindan Tiirkiye’ye davet
edilmesini miiteakip ziyaret, 1955 yilinin ocak ayinda yapilmustir. Tiirkiye’ye gelen Prof.
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Schneck, Maarif Vekaleti’ne (donemin Milli Egitim Bakanlig1) ait meslek okullarinda
egitim sistemi incelemesi yapmuig ve birka¢ hafta boyunca yaptigi arastirma ve
incelemeler neticesinde TGSO’nun Tiirkiye i¢in yerinde ve gerekli olduguna karar
vermistir.

Prof. Schneck, okulun kurulusuna iligkin 22 Mart 1955 yilinda Maarif
Vekaleti’'nde genel miidiir olarak gérev yapan Ferit Saner’e kirk iki sayfa tutan bir rapor
sunarak, okulu kurarken izleyecegi yolu agik, kapsamli ve genis bir sekilde agiklamustir.
Prof. Schneck, diizenledigi raporda Bauhaus’a iligkin diisiincelerini iletmis, yani sira
Tiirkiye ile Avrupa’daki meslek egitimi veren okullar arasindaki uygulamaya dair
farkliliklar1 da belirtmistir. Prof. Schneck, raporundaki diisiincelerini &zetle soyle
belirtmisti; “Devletiniz iyi zanaat¢ilara ihtiyact oldugunun ve bu is igin saglam ve ciddi
bir egitimden ge¢mis uzmanlara ihtiya¢ oldugunun farkindadwr. Avrupa’da ise durum
bunun tam olarak aksidir. Gen¢ zanaatkdrlar, ya bagimsiz ¢alisan zanaatkdrlarin
yaminda yetisirler ya da isi, sanayi kurum ve kuruluslarimin isletmelerinin atélyelerinde
ogrenirler.” Schneck, okul i¢in bir yonetmelik hazirlamig, ders programlarini ve
uygulanacak olan usul ve yontemleri tespit etmis ve de egitim verecek yabanci ve yerli
hocalar1 belirlemistir. Diger yandan biitiin b6liim seflerinin ilk verdigi derslere girmistir.
Ayrica okulun uygulanacak olan egitim ve Ogretim sistemini, ders arag-gereglerinin
temin edilmesini ve atdlyelerin tesis edilmesini, Almanya’daki bazi fabrikalarla iletisime
geemis, bircok ders malzemesi ile Orneklerin bedelsiz olarak gonderilmesini de
saglamigtir. Prof. Schneck, okulun giris smavlarmin diizenlenmesini {istlenmis, bizzat
smavlara katilip, sinav sonug¢larinin incelenmesinde gorev yapan jiiride yer almistir (AK,
2019Db: 86).

Okul, Bakanlar Kurulu karariyla 1 Kasim 1955'de “Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu adi altinda kuruldu. 1956 yilinda, egitim programini gelistirmek ve gorev
alacak 6gretim elemanlarini belirlemek iizere Prof. Dr. Adolf Schneck danisman olarak
gorevlendirildi. Okul, EKim 1957°de, Tiirkiye' den ve Almanya’dan segilen konularinda
uzman olan 6gretim elemanlan ile Besiktas'ta, Dolmabahge Saray1 Baltacilar Dairesi
olarak bilinen binada 6gretime baslamistir (Aslier, Erisim Tarihi: 20.11.2020).

&CJAZI EGITIM
ENSTITUSU
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Kurulus yilinda, Devlet Tathiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Seramik, Tekstil
Sanatlar1, Grafik Sanatlar, Seramik, Dekoratif Resim, Mobilya ve Igmimarlik béliimleri
olmak iizere ilk bes boliimii ile birlikte agildi1 (Marmara Universitesi, GSF, Erisim Tarihi:
19.11.2020).

Kurulus déneminde Aslier, okulun tanitim kitap¢iginda;

“Okul, her boliim i¢in Almanya'dan gerekli ve yeterli sayida uzman egitici getirerek,
batinin érnek kurumlarmin egitim metodunu uygulamaya baslamistir. Yurtiginden nitelikli
ogretim elemanlariyla daha da genisletilen ogretim kadrosuyla okul, endiistride ileri
iilkelerinin benzeri kurumlarmnda erisilen egitim ve tasarim Kalitesini rahatlikia takip
edebilmistir. Bu takip ve yabanci uzmanlarin katkilari, okulun egitiminde bir taklit havasi
dogurmus degildir. Ogrencinin kisisel yaratici giicii ile madde ve teknik arasinda en yakin
iliskiyi kurma seklinde ozetlenebilecek egitim metodu oyle basarili olmustur ki, okula
hichir sekilde nitelikli sanat egitimi almadan gelen 6grenciler bile, dort yil gibi kisa bir
stirede birer sanat¢i kisiligine ulagnmiglardwr. Okulda 6grencilere hazir, bilinen formlar
ogretmek veya birebir uygulatmak diye bir yol ve yontem yoktur. Ogrencinin kendisi
bulusa ve yaratmaya yonlendirilmekte ve yaratabildigi eserlerin bilincine varmasina
yardimct olunmaktadwr.”

diyerek okulun ana fikrini ifade etmistir (Aslier, Erigim Tarihi: 20.11.2020).

TGSO’nun kayda deger 6zelliklerinden biri de, segilen 6grenci temsilcilerine
boliim kuruluna, okul kuruluna ve okul genel kuruluna katilabilme imkéan1 verilmesiydi.
Bauhaus Okulu’ndaki gibi, ayn1 uygulama, TGSO’da da demokrasi yontemi olarak
tatbik edilmisti. Okulda sergiler ¢cok 6nemliydi, agildig1 giinden giiniimiize dek TGSO,
okul sergilerini 6nemle uygulayan bir kurum olmustur. Bu sergiler, her yil diizenlenerek
zamanla geleneksel hale gelmistir. Ogrencilerin 6grenim yili boyunca yaptiklar1 ve ayni
zamanda diploma 6devleri olan bu eserler, izleyicilere sunulur, sergi mekéanlari
genellikle okul koridorlarindan olusurdu. Ayrica, yurtigi ve yurtdisginda 6gretim
elemanlarmin ve Ogrenci c¢alismalarindan olusan karma ve bireysel sergiler
diizenlenmistir. Yilsonlar1 diizenlenen bu sergiler, sadece &grencilerin {irettikleriyle
izleyicilerin elestirilerine ve takdirlerine sunulmus etkinlikler degildi. Is insanlarmin da
takip ettigi sergiler, yapilacak is tekliflerine de sebep olmaktaydi ki, boylece dgrencilerin
sektorel olarak is olanaklar1 da gelistirilmisti (Ak, 2019: 87).

DTGSYO, 1962 yilinda egitim ve Ogretim programinda yeni diizenlemeler
yaparak dort yillik lisans egitimine gecis yapti. Bauhaus Okulu anlayisiyla kurulan
okulun amaci, ¢agin gereksinimi olan arastirmaci, yenilik¢i, yaratict ve uygulamact
bireyler yetistirmekti. Bu gaye ile egitim ve 6gretim programlari siirekli giincellendi.
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, 20 Temmuz 1982 tarihinde YOK
kapsaminda, Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak, Marmara Universitesi biinyesine dahil
oldu. Fakiilte, 1986 yilinda Besiktag'tan Acibadem kampiisiine tagindi. Bugiin
MUGSF’nin Seramik-Cam, Resim, Heykel, i¢gmimarlik, Grafik, Tekstil, Endiistri
Uriinleri Tasarimi, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, Film Tasarimi, Fotograf, Miizik ve
Temel Sanat Egitimi, olmak iizere on iki béliimii bulunmaktadir. M.U. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, lisans egitiminin yam sira, 1992 yilinda kurulan Giizel Sanatlar Enstitiisii
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biinyesinde Yiiksek Lisans ve Sanatta Yeterlik egitimini de siirdiirmektedir (Marmara
Universitesi, GSF, Erigim Tarihi: 19.11.2020).

Tatbiki’de Seramik

Seramik-Cam Boliimii iilkenin onemli seramik ustalarindan Hakki Izzet
tarafindan “Seramik Sanatlar1 Boliimii” adiyla kurulmustur. Hakki izzet uzun yillar
Seramik Sanatlar1 Bélimii’nde 6gretim elemani olarak ¢aligmis ayrica, Okul Miidiirligii
ve Boliim Bagkanlig1 gérevlerinde de bulunmustur. Bu béliimiin kurulug amaci, “iilkenin
seramik ve porselen sanayinin ihtiyacini karsilayacak insan kaynagmi yetistirmek”
olarak belirlenmistir.

Gorsel 14. Tatbiki, Seramik Boliimiiniin Ilk Béliim Baskam Hakki Tzzet

Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun ilk yillarmda “Seramik
Sanatlar1 Boliimii” olan boliim adi 1960 yilinda “Keramik™, 1965 yilindan sonra da yine
“Seramik Sanatlar1” olarak degistirilmistir. 1982 yilinda Marmara Universitesi ¢atis1
altinda Fakiilte olunmasi ile birlikte “Seramik Boliimii”, 1991 yilinda da Cam Anasanat
Dalr’nin  kurulusuyla birlikte “Seramik-Cam Boliimii” olarak isimlendirilmistir
(Marmara Universitesi, GSF, Seramik, Erisim Tarihi: 19.11.2020).

Bauhaus’un Dornburg seramik atdlyesinde esen riizgdrn elbette Tatbiki’nin
seramik atolyelerine de ulasacakti. Teknolojiyi atlamadan, sanat, zanaat ve islevselligi
bir arada amagsal yorumlarla yiiriiten Bauhaus seramikgilerinin ana fikri, Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’nda Seramik Boliimii’niin de kurulug amaci ve temastydi.

Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu, Resim Heykel Miizesi ile birlikte Dolmabahge
Sarayr miistemilatindandir (Eraktan, 1968: 4671). Ilging bir tesadiiftiir ki Dornburg
seramik atolyesinin, kraliyet binalari iginde kalan at ahirlarinda konuslandigi gibi,
Tatbiki de Dolmabahge Sarayir miistemilati iginde Baltacilar Dairesi binasina
yerlestirilmisti. Yine hos bir tesadiif olsa gerek, Seramik Boliimii atdlyelerinin de bina
icinde zeminde eski at ahirlarinin bulundugu alanda yer aldigi rivayet edilir.
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Girsel 15. Tatbiki Seramik Béliimiiniin {lk Ogrencileri, ~Gérsel 16. Tatbiki Temel Sanat Atdlyesi
Glingor Giliner Arsivinden.

1971-72 yillarinda, Mustafa Aslier’in Dekanligi ve Erding Bakla’nin bdliim
bagkanligi doneminde hazirlanan okul tanitim brosiiriinde seramik boliimiiniin amaci ve
egitim tarzi;

“Seramik Béliimiiniin amaci, endiistriyel seramik sektoriine ve el sanatlarina
hizmet saglayacak nitelikte seramik kapsamindaki biitiin konular kapsaminda,
estetik ve teknik olarak egitilmis arastirmacilar ve uygulayicilar yetistirmektir. Bu
yapmaktir. 1957yilinda égretime ilk seramikgimiz Hakki Izzet énderliginde
baslayan Seramik Béliimii, kurulusundan itibaren devamli olarak asama
gaostermis, ogretim tiyesi kadrosuna geng¢ elemanlar katarak yapisinm
giiclendirmistir. Hakk Izzet ayrica okul yonetiminde de gorev almistir. Cogunlugu
okulumuzdan yetisen geng egiticiler yurt igi ve yurt disinda kazandiklari édiiller ve
actiklar: sergilerle degerlerini kabul ettirmiglerdir. Ogretim; yurdumuzun
ekonomik, endiistriyel kosullari ve ¢agdas sanat kavrami beraberliginde yiiriitiiliir.
Tiirkiye'nin seramik alanminda gereksinim duydugu nitelikte eleman yetistirmek
kaygisiyla seramigin tiim bilgisi verilir. Tam olarak dort yil devam eden egitim,
temel sanat egitimine paralel olarak verilen sekillendirme bilgileri ile baslar.
Malzeme tanimi yapilir. Ayni yariylda teknik resim ogretilir. Bu dersin kapsamina
form arastirmasi ve seramikle ilgili araglarn ¢izimi girer. Ikinci sinifta seramik
teknolojisi ve uygulama one alinarak genel seramik bilgileri verilir. Ayrica
seramik bezeme fteknikieri gosterilir. Boylece 6grenci malzemeyi tanwr, temel
uygulamalart 6grenir. Bunun yanisira bi¢imlendirme, rétus, kurutma, sirlama ve
pisirim yontemleri ogretilir. Ugiincii sinifia endiistrivel yapi seramigi, endiistriyel
seramik ve kullanma esyalart igin tasarim ¢alismalart baslar. Bu sinifia ogrenci
tasarim agisindan gelistirilir. Ayrica seramik teknikleri dersinde hammadde bilgisi
verilerek ozellikleri tamtilir. Strlama ve sir deneyleri yapilir. Uretim hesaplart ile
genel bir maliyet c¢ikariimast ogretilir. Dordiincii sinifta genis bir tasarim
uygulamast icinde daha ¢ok pratik yapma ortami ve olanagi saglanir. Atolyeler
arast koordinasyon sonucu belirli konular tim bir beraberlik i¢inde halledilir.
GSFSANATDERGISI

131



Serap UNAL

Ortaya ¢ikan eser tiimiiyle saglam bir teknik bilgi ve yetenegi ortaya koyar. Biitiin
bu uygulamalar icin gerekli olan teknik veriler ve atélyeler belli kaidelerle siirekli
olarak ¢alismaya agiktir.”

seklinde ifade edilmistir (Aslier, Erisim Tarihi: 20.11.2020).

Bauhaus ekolii seramikgiligi gostermistir Ki, seramik sanatinin ¢ikis merkezi
geleneksel ¢omlekgilik zanaatidir. Bauhaus seramikleri, Biirgel ¢anak ¢omlek
geleneginden gii¢lii bir sekilde etkilenmistir. Dornburg atélyesi ustabasi Max Krehan,
zanaatini bu ¢omlekgi yerlesiminin geleneginde 6grenip gelistirmisti. Dornburg’daki
caligmalarinin ve 6gretiminin temeli buydu.

Tipkt Biirgel’li ¢gomlek¢i Max Krehan'in Bauhaus Dornburg atdlyesinde yaptigi
gibi, sanat ¢evresinin yakindan tanidigi Hasan Usta 1961°de Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu’nun Seramik Boliimii’niin torna kismina davet ediliyor ve uygulamali
derslerde yerini aliyordu (Erbay. 2009: 91).

Comlekgilik ¢ikisht “Seramik Egitimini” ve birlikte “Temel Sanat Egitimini”
Tatbiki’de en iyi betimleyen ve uygulayan hoca olarak bilinen Prof. Giingér Giiner,
verdigi egitimin yamsira yaptig1 calismalarla da geleneksel Anadolu Comlekgiligine
biiyiik katkilarda bulunmustur. “Seramikgilerin ¢émlek¢i ¢arki diye bir aleti var
biliyorsunuz. Bu bizim ¢ok onemli bir aletimiz, ta eski ¢aglardan beri hala kullanilan
¢ok az degisime ugramus bir aletimiz.” diyen Giiner, aym1 zamanda binlerce yillik bir
Anadolu gelenegini de egitim konseptinin merkezine almustir (Giiner, 2008: 56).
Seramik tornasi ¢ikish yaptigi ¢agdas yorumlu eserler de, kendisini bu alanda one
cikarmistir. Giiner’in seramik eserlerinde, sir ve form teknikleri ile birlikte yaptig:
cagdas yorumlamalarda Bauhaus seramiginin ruhu hissedilir. Ogrencilerini temel sanat
egitimi ilkelerinden hareketle 6zellikle seramik tornasi ile sekillendirilmis ¢aydanlik, ¢ay
ve kahve fincan ve tabaklari iizerinde yogunlagtirmustir.

Glingor Gliner, egitimcilikle sanat¢iligi birlikte yiirliten sanatcilarimizdandir.
Comlekgi ¢arkin ustaca kullanir. Ince camsi sirlarla, toprak renklerini dogal bir uyum
i¢inde kullanir (Erbay, 2009:101).

Gorsel 17. Prof. Giingdr Giiner’in 70°1i Yillarda Comlekgilik Saha Aragtirmast
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Ayrica Giiner’in, sirh formlar1 Theodor Bogler’in Dornburg at6lyesinde ¢aligtigi
kap formlarmi andirir. Ancak Giiner, bu sir teknigi benzerliginin 6tesinde ¢ok daha farkl
estetik yorumlarla eserlerini ortaya koymustur. Dornburg seramigi ruhunu belirgin
sekilde 6ne ¢ikaran Giliner’in yanisira Tatbiki, birgok degerli seramik akademisyeni ve
sanat¢1 yetigtirmistir.

Giincel olarak Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tanitim web
sayfasinda da ifade edildigi gibi, Ayn1 zamanda Isvigre merkezli, Uluslararasi Seramik
Akademisi (I.A.C.) liyesi olan Seramik ve Cam Boliimii, 6zgiin seramik ve cam
sanat¢ilarini yetigtirmenin yaninda bu dallarda estetik ve teknik nitelikleri yiiksek,
seramik-cam  endiistrisinin  gereksinim  duydugu tasarimcilar  yetistirmeyi
amaglamaktadir. Egitim, 6grenciyi seramik ve cam olgusunun dogasi, teknolojisi ve
olas1 her tiirlii bi¢imlendirme yontemleri ile tanistirmak, zaman i¢inde bilgi ve beceri
kazanmalarini saglamak amaciyla kuramsal ve uygulamali olarak siirdiiriilmektedir.

Gorsel 18. Giingdr Giiner’in Seramik Caligmalari
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Gorsel 20. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Atdlyesi
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Sonug¢

Yirminci yiizy1l, endiistrilesmenin, kentlesmenin, goglerin ve yeni icatlarin
sagladig1 ivme ve giivenle gegmisi inkér ederek, her alanda statiikoya karsi gelerek,
sanatin politik bir gii¢ olarak diinyay1 degistirecegine duyulan inang ile basladi.
Kuskusuz, dogal olarak ne denli ileriye hareket edilmigse o denli eskiyi korumak
isteyenler olmustur. Bu da yirminci yiizy1l basmin hem politik hem kiiltiirel olarak
carpici karsitliklardan olustugu anlamina geliyor. Degisimlerin dogal etkisi olarak egitim
sistemleri gdzden gegirilmis, birgok yerde yeni egitim yontemleri ortaya ¢ikmistir. Yeni
endiistriler iiretimde gereken yeni isleyis ve kullanim bilgileri kadar, yenidiinyay1
anlamaya yarayacak yeni diisiince tavirlarina da ihtiya¢ duyuyordu. Ote yanda, yeni
tiretimler, yeni mimari, yeni kentler ve yeni egitim sistemleri yaninda bir de biitiin
bunlara ivme veren yeni, kaliba sigmayan kisilikler ¢agidir yirminci yiizyil basi. Birgok
iiretimi ve egitim yontemini rasyonel olarak anlatmak miimkiin olsa da, yirminci yiizyilin
modern Karakterini olusturan déhileri rasyonel bir sekilde anlatmak kolay olmayacak.
Bauhaus o6ncii ve avant-garde tavirlarin neden oldugu yeni bir egitim, diisiinme ve
iretme olayidir ve yeniliklerin giindeme getirdigi yap1 ve mimarlik, klasik ve yerel
kiiltiir, avant-garde ve gelenekgilik zitlagmalarmin ¢6ziildigii yeni bir egitim yapisidir.
Bauhaus Avrupa’da avant-garde’in gelismesinde biiyiik bir rol oynadi (Erzen, 2019b:
13).

19. yiizyildan itibaren, endiistrilesmenin hayatin her alaninda goriilen yansimalari
ile birlikte gereksinim olugturan egitim reformlarinin iiretimsel ve yapisal olarak en
glizel 6rnegi siiphesiz Bauhaus Okulu olmustur. Endistrinin ekonomik ve teknolojik
olarak giiclenen baglari, pazar ekonomisine uyarli bir iiretim tarzinin sistemsel olarak
realize edilmesinde ve Bauhaus Okulu prensiplerini esas alan tasarim egitiminin biitiin
diinyada ilgi gorerek kabul gormesinde 6nemli rol oynamigtir. Bundan dolayidir ki
bugiin, tekstilden otomotiv sektoriine kadar neredeyse hemen her sektorde giizel sanat
ve estetik merkezli bir “tasarim” anlayis1 egemendir.

Giliniimiizde seramik endiistrisi, mutfak gereclerinden uzay basliklarina, ileri
seramiklere seramik kaplama malzemelerine, saglik gereglerine, siis esyalarina,
refrakter, yapt malzemelerine kadar bircok alanda 6nemli bir endiistri dalidir.
Ulkemizde, 1950°1i yillarda, atilim yapan seramik endiistrisi, 1980’lerden sonra hizl1 bir
gelisim temposuna girmistir. Son yirmi yilda, liretim yapan fabrika sayis1 ve liretim de
hizla artmustir (Erbay, 2009: 85). Seramik, ekonomik anlamda da {iriine biiyiik 6l¢iide
deger katan tasarim anlayiginin ve estetik farkindaligin yer ettigi bir sektordiir.

Werkbund’un “sanat ve zanaat isbirligi” kapsaminda baslattigi degisim, Bauhaus
Okulu’nun temel diigtinsel yapisimni olusturmus ve Bauhaus’u . “Sanat ve Teknoloji: Yeni
Bir Birlik” mottosuyla yola ¢ikarmigtir. Okulun ilk kurdugu atélyelerden olan Dornburg
Seramik Atolyesi de bu anlayisi, seramik 6zelinde giiniimiize tagimis ve iilkemizde de
Tatbiki kokeninde giizel sanatlar egitimimize damgasini vurmustur.

Bauhaus ¢ikish Tatbiki Giizel Sanatlar Ekoliiniin giintimiizdeki gérintiisii olan
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, bugiin ilk donemlerinin Bauhaus ruhunu
ve amacini ilkeler bazinda kismen de olsa ozellikle seramik bdliimiinde
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gerceklestirebilmektedir. Bauhaus &gretisinde teknik ve sanat birlikteligi yani sanatin
endiistriyel {iretime yansimalari sistematik olarak var olmamakla birlikte yine de bu
sistem diginda mezun 6grenciler, seramik sektoriine ciddi anlamda teknik ve tasarimsal
katkilar saglayabilmektedirler. Tatbiki déneminden itibaren seramik sektdriinde one
¢ikmig bazi firma ve kuruluglarla isbirligi bazinda zaman zaman temaslarda bulunulmusg
ancak bu iliski kurumsallasamanustir. Ulkemizdeki nitelikli kil yataklarmn varlig: ile
birlikte, seramik sektoriiniin iiretim avantajlarina kiiltiirel ve sanatsal yapiy1 da dahil
edersek olusturulabilecek birliktelik ve bu igbirliginin siirdiiriilebilirligi, okulun
kokeninden gelen ana fikri temelinde, sektorel olarak seramik endiistrisine de kuskusuz
cok degerli katkilar saglayacaktir.

Anadolu cografyasina pigmis toprak kiiltiirii elbette Bauhaus’la gelmedi. Seramik
iretimi ve sanati, ¢comlekgilik olarak bu topraklarda yiizlerce merkezde binlerce yil
yasadi. Ancak Bauhaus ogretisi ve Dornburg atdlyesi, ¢omlekgiligin salt bir zanaat
olmadigin, estetik ve iglevsel birliktelikle sanata ve endiistriye evirilebilecegini bize fark
ettirdi.

Son Notlar

(1) Gazi Universitesinin temelini olusturan Egitim Fakiiltesi 1926 yilinda, Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk'in onderliginde Cagdas Ogretmenler yetistirmek igin Orta Muallim
Mektebi adiyla kurulmustur. 1929 yilinda, Ankara Erkek Ilkégretmen Okulu ile birlikte
simdiki Gazi Universitesi Rektorliigii binasina tasinarak adi "Gazi Orta Muallim Mektebi
ve Terbiye Enstitiisi" olarak degistirilmistir. 1929-1948 arasinda Resim-is, Beden
Egitimi, Miizik, Egitim (Pedagoji), Fransizca, Ingilizce, Almanca bdliimleri kuruldu. Bu
arada 1947 yilinda, “Gazi Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii” olan ad1 degistirilerek
“Gazi Egitim Enstitiisii” ne doniistiiriilmiistiir. Okulumuz 1980 yilinda MEB karartyla
Egitim Enstitiilerinin ad1 Yiiksek Ogretmen Okuluna déniistiiriilerek 4 yillik egitim veren
"Gazi Yiiksek Opretmen Okulu" olmustur. 1982 yilinda Gazi Universitesinin
kurulmasindan sonra Gazi Universitesi biinyesinde "Gazi Egitim Fakiiltesi" adu ile egitime
devam etmistir. (http://gef.gazi.edu.tr/)
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Oz
Gog¢ kavrami ele alindiginda, bu terim
yalnizca cografik anlamiyla

sinirlandirilmamali, alegori, metafor veya
mecaz olarak anlasilmalidir. Bir anlamda
insanoglu, dogumundan itibaren Oliimiine
kadar siirecek olan gog siirecine katillan ve
bunu yasayan bir varliktir. Bu esnada gog
kavramini  en iyi sekilde Dbelirleyen
sanatgilardir. Heykeltiraglar ve ressamlar bu
konuyla daha ¢ok ilgilenir. Resim sanatinda
da her eser kendisine 6zgii bir form, bicim,
diizen ve renk halini gosterir ve bu yontemsel
durus, bir miizik bi¢imi gibi insanlarin tarih,

Abstract

Considering the concept of migration, this
term should not be limited to geographic
meaning only, it should be understood as
allegory and metaphor. In a sense, human
beings, from birth is a living entity that
participates in the migration process that will
last until death. Sculptors and painters are
more concerned with this. In painting art, each
work shows its own form, order and color, and
this methodological stance connects people's
history, identity and culture, like a form of
music. The theme and concept of migration
has been seen in the visual arts of different

* Bu galisma birinci yazarin 2018 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat
Dali’nda sunulan “Gog Hikayeleri’ baslikli Sanatta Yeterlik tezinden itiretilmistir.
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kimlik ve kiiltiiriinii birbirine baglamistir.
Go¢ temast ve kavrami farkli tarihsel
donemlerin 6zelikle modern donemde gorsel
sanatlarda ve resim sanatinda goriilmiistiir;
ancak bu kavram modern ressamlarin
caligmalarina farkli sekilde yansimistir. Bu
ressam sanatcilarinin ¢ogu, gorsel ve tarihsel
bellege atif yaparak, gegmis ve simdiki gorsel
kimligi gdrsellestirmeye c¢alismuslardir. Ozel
renkler ve formlarin kullanilmasi ile ressam,
yeni mekanda ruhsal ve zihinsel statiisiinii
gostermeye ¢aligir. Gogmen ressamlarin
caligmalarinin ¢ogunda eski ve yeni kimligine
meydan okunur. Bu makalede Orta Dogu

historical periods, but this concept has been
reflected differently in the works of modern
and postmodern painters. Many of these
artists tried to visualize the past and present
visual identity by referring to visual and
historical memory. With the use of special
colors and forms, the painter tries to show his
spiritual and mental status in the new space.
In most of the work of immigrant painters,
his/her new and old identity was challenged.
In this paper, 6 works of Middle Eastern
immigrant painters were selected to analyzed.
Key words: Immigrant Painter,
Painting, Migration, Modern, Middle East.

GO¢men Ressamlarin eserlerinden 6 adeti
incelemeye alimigtir.

Anahtar kelimeler: G6¢men Ressam,
Resim, Go¢, Modern, Orta Dogu.

Giris
Degisim, gelisim ve doniisiim kavramlarinin hizla yasandigi bir ¢agda insan
hayatinda da etkili birtakim kavramlar vardir. Bu kavramlardan biri de goctiir.

Her iilkenin yasadig1 ve gegirdigi birtakim doniigiimler, o iilkede yasayan
insanlarin hayatin1 da dogrudan etkiler. Bu baglamdan hareketle go¢ olgusu da o iilkede
yasayan insanlarin ortak bir siirecidir. Bu siireci ise en yogun yasayan insanlarin baginda
sanatgilar gelmektedir.

Gog, tiim medeniyetlerin gelismesini saglayan bir olgu olmakla birlikte, bu
olguya; insanin ihtiya¢ duydugu bir kavram olarak da bakilabilir. Go¢menlik bir yerde
nostaljik bir duygu iken, baska bir yerde ise {itopik bir kimlige bakmaktir.

Gog olgusu; romantik bir mekanin ve zamanin iginde yasamaya devam etme
seklinde algilanabilecegi gibi bu siirecin dogal bir uzantisi igindeki gogmen kavramu ise;
151¢m ve karanligin smirlan igerisinde kalan bir insan gibidir. Gogii daha net anlamak
i¢in onu, yakindan gérmek gerekir. ‘Sanat ve Gog’; insan varligini, insanin yagam siireci
icerisindeki stirecini siirekli yenilemektedir. Go¢ olgusu; kiiltiirii, sanati ve yasamin her
yonini etkileyen temel degisim aracidir. Yalmizca renk, c¢izgi, doku, 151k, golge
ifadesiyle resimde g6¢ kavram yansitilmaz. Gogler farkli kaynak ve nedenlerden olugan,
cesitli kavramsal boyutlara sahiptir. G6¢ temasi, li¢ biiyiikk devrimden dolayr tarim,
endiistri ve dijital gibi modern zamanlara kadar devam etmektedir.

Modern donemin gorsel sanat alanlarinda gog, savas ve arayis ¢abalarmin yani
sira kentlesme, sanayilesme siiregleriyle birlikte farkli bir boyut kazanmistir. Gogmenlik
kavrami, zaman ve mekan degismesinin bir sonucudur; ancak ‘go¢’ olgusu bireysel ve
toplumsal ifadeler igin de kendini gostermektedir. Bu konu; ge¢mis, simdi ve gelecek
zaman anlayis1 bakimindan siirekli tekrar i¢indedir. G6¢ kavraminin iginde gé¢men,
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siginmaci, muhacir, miilteci, magdur, gecekondulasma vb. kavramlar ve tanimlamalar,
g0¢ olgusuna bagli olarak ortaya ¢ikmugtir.

1.Yontem

Arastirma betimsel modele dayali olarak yiiriitiilen nitel bir arastirmadir,
Caligmada kavramsal cergeveyi belirlemek icin arastirma konusu ile ilgili literatiir
taramas1 yaparak veriler toplanmistir. Bu kapsamda, 20. Yiiz yila ait Orta Dogu’dan
taninmig olan alti gé¢gmen ressamun eserleri incelemeye amaglanmistir. Resimlerin
incelemesinde go¢ kavramu ele alinarak analiz edilmistir. Go¢e neden olan olaylar;
Savas, kuraklik ve iklim degisikliginin sonuglari, irksal egilimler, kentsel ve endiistriyel
yasamin sonuglari se¢ilmis olan sanatgilar eserlerinde diger sanatgilara gore daha somut
bir sekilde yansimistir. Bu sanatgilarin eserlerinde, kullanilan unsurlar nostaljik anlatim,
yerli unsurlar ve ortak hatiralar bulunmaktadir. Tiim bu caligmalarda figiiratif sanat
bi¢iminde bir nevi evsizlik hiiznii, kimlik bunalimi, daha iyi bir yer arayis1 kullanilmstir.
Bu sanatgilardan bazilar1 bagka iilkelere go¢ ederek hem etkilenmis ve hem etkilemistir.

2. Gogiin Tanimu ve Nedenleri

Gog, hicret veya muhaceret toplu ya da ferdi anlamda bir yerden bagka bir yere
gitmek, tasinmak anlamina gelir (Zanjani, 2013: 15). Kelime olarak gog, “bir toplumun
cografi hareketliligi anlamina gelmekte olup bu hareketlilik iki farkli yer, konum veya
cografik konumda olusur. Bu hareketliligin bir baslangi¢ ve bitis noktas1 vardir”
(Dehkhoda, 1960: 71). Bir¢ok kaynaga gore gog, kisinin ya da toplumun farkli siyast,
ekonomik veya kiiltiirel nedenlerden dolayi, kendi sosyal ¢evresinden ayrilma ya da
baski1 ve zuliim edilen bir yerden huzurlu bir yere kavusabilmek i¢in, mekan degisimini
igceren, gosterilen ¢caba anlamina gelmektedir. Belki de tiim insanlar yasamlar1 boyunca
temelli veya gecici bir siire i¢in yagsadiklar1 yeri degismek zorunda kalip bu siireg
icerisinde deneyim kazanmislardi. Go¢ kavrami ele alindiginda, bu terim yalnizca
cografik anlamiyla sinirlandirmamals, alegori, metafor veya mecaz olarak anlagilmalidir.
Bir anlamda insanoglu, dogumundan itibaren 6liimiine kadar siirecek olan gog siirecine
katilan ve bunu yagayan bir varliktir. Dogumdan 6liime giden bu yolculuk, tarih boyu
farkli halklarin edebiyat ve sanatinda kagmilmaz olarak ele almmustir. Metaforik
anlamda insanoglu, yasama adim attig1 ilk giinden itibaren zorunlu ve evrensel bir gog
i¢cindedir.

Tarihi ve edebi boyuttan ziyade giiniimiiz diinyasinda go¢ kavrami karmasik
problemlere doniismiis ve ¢ok tartisilir hale gelmistir. Genel olarak gogler iki ana
kategoride arastirilabilir: Zorunlu gogler (siirgiin) ve goniillii gocler. Yeterli gelisimi
gOsteremeyen Uglincii diinya lilkelerinde; yurttaglarin bazilari gesitli savaslar, igsizlik,
Ozgiirliik haklarmin kisitlanmasi gibi sebeplerden dolayr toplu go¢ etmeye magdur
kalmis haldeler. Baska agidan bakildiginda ise; kiiresellesmenin getirdigi kosullar,
tiretim-tilketim iliskilerinin yan1 sira ulusal smurlart gevsetip gdclerin meydana
gelmesine zemin hazirlamaktadir. “Kapitalist iiretim yontemlerinin, kirsal bolgeleri
isgdl etmesi ve bu bolge insamni kentlere, sanayi sektoriiniin olumsuz sartlarina
yonlendirmesi, goce yapiulan atiflardan birisidir” (Bayrakl, 2007: 12). Devletler ve
uluslararas1 biiyiik sirketlerin kendi kazanglarma yonelik, toplum iizerindeki Siyasi,
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ekonomik veya kiiltiirel miidahaleleri sonucunda insanlarin toplu gog¢ etmesine yol acan
baz1 yeni kosullar ortaya ¢ikmistir. Bunun en bilyiik ve insanlik adia en act verici
ornegi, somiirgecilik doneminde Afrika’dan bagka kitalara kole olarak gog ettirilen
insanlardir. Giiniimiizde belki de bu politikanin baska bir yiizii ile kars1 karsiyayiz.

Antropolojik anlamda gog, insanlarin bir yerden baska yere is veya daha iyi bir
yasami elde etmek amaciyla yapmis olduklar1 eylemdir. Yapilan arkeoloji arastirmalar
sayesinde bulunan esya kalintilarinin {izerindeki resimler, ilk¢ag insanlarinin da gécebe
bir yasamdan geldiklerini gdstermektedir. Insanoglu tarih boyunca erzak toplamadan
baslayan ve hayvanlarin evcillestirilmesi, yerlesik hayat ve kentler inga etmesi gibi ¢esitli
sebeplerden dolay1 yogun gdcler yasamustir. Insanlarin tiim bu cabalar1 sonucunda
kentsel medeniyetler olusmus ve insanlarin bir araya toplanmasini saglanustir. {1k ggler
av ve yemek toplamak i¢in yapilmistir. Bunu “Aylak G6¢” olarak da tanimlayabiliriz;
ama insanoglunun gercek anlamda dikkat edecegi ilk gogleri tarimla iliskilendirilen
boyutudur. “Genel kiiltiir belli bir seviyeye yiikseldigi zaman, tarim fikri ortaya ¢ikar ve
insanlart kentler ingd etmesinin kokeni yalnizca uygariktir” (Durant, 1996: 17). Bu
nedenle verimli topraklar ve su bulmak amaciyla ¢esitli bolgelere go¢ edilmistir. Kdyden
kasabaya, kasabadan sehirlere, schirlerden anakent sehirlerine, tilkeden iilkeye ve son
olarak da kitadan kitaya olan go¢ olayi, modernizm, sanayilesmenin ve yeni diinya
diizeninin bir sonucu olmustur.

Gogte en 6nemli etken, insanin her anlamda huzur bulacagi bir yeri hayal etmesi
ve oraya gitmenin miimkiin olmasina inanmasidir. Bu hayali diisiince, zihinde yiikselip
hareket etmeye neden olunca, maddi veya manevi gége sebep olur. Somut olarak goge
neden olan etkenler; yoksulluk, hastalik, politik yaklasimlar, dogal éfetler, is alanlari,
giivenlik ve emniyet arayisi1 gibi sebeplerdir. Go¢ olgusunun yapisin belirleyen baska
etkenler ise; din, irk ve azinlik sorunlari olarak belirlenebilir. Modern ¢agdan 6nceki gog
sisteminde insanlarin karsilikli iletisim ihtiyacini gidermek énemli bir nedendi. Ornegin,
dinlerin olusumu, yerlesmesi ve gelisip yayilmast her zaman go6¢ yoluyla
gerceklesmistir. Dolayisiyla fikirlerin ve inanglarin diinya lizerine yayilmasi, o dinin ya
da fikrin sozciilerinin ideolojik bakis agilarmi farkli cografyalara gotiirebilmesiyle
mimkiin olmustur. Din ve etnik kdken gibi etkenler, farkli tarihsel donemler ve
cografyalarda pek cok savasa sebep olmustur. Dini veya mezhepsel konseptin bazi
donemlerde yeni ideolojilere karsi bir tepki olarak yiikselisi ve baskin hale gelmesi,
radikallesmeye ve ¢ogu zaman savasa yol a¢ip toplu goclere neden olmustur.

Gilinlimiizde go¢ sebeplerine bakilirsa, bunlarin ¢ogunlukla toplumsal sorun
kaynakli oldugu goriiliir. Bunlar; ekonomik sorunlar, denetimsiz niifus artigi, savas gibi
insan hayatin1 olumsuz yonde etkileyen faktorler, bilimsel geligsmelerle birlikte
teknolojinin hizla ilerlemesi, iletisimin sinir tanimamasi gibi birgok etken, gogleri artiran
onemli parametrelerden sayilir. Iletisim araglarmin gelismesi sayesinde, giiniimiiziin
insan1 go¢ etmek istedigi yeni yerlesim yerleri hakkinda onceden pek cok bilgi
toplayabilecek konuma gelmistir. Bu durum ve diinyanin haberlesme agi, iletisimin gog
tizerindeki etkilerini agikga ortaya koymaktadir. Ayrica ulasim sistemlerinin
cesitlenmesi ve geligsmesiyle birlikte insanlarin degisim igin yaptigi kisa siireli ya da
temelli goglerin olanaklar1 dogal olarak iyilesmis ve giin gegtik¢e hiz kazanmustir.
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Uluslararast goce neden olan ve giiniimiizde ¢ok énemli olan faktorler arasinda
teror saldirilar sirasinda can giivenliginin olmamasi, siniflarin sosyal esitsizligi ve bu
dogrultuda devletin yetersiz siyasetleri, adalet ve asayisin eksikligi gibi faktorler
sayilabilir.

Kisisel zorunlu go¢ basligi altinda giiniimiizde giindemde olan bagka bir terim ise
iltica meselesidir. Kendi devletinden, ulusal sinirlar disi, iltica yasalaria gore bagka bir
devlete sigman kisinin iltica etme mecburiyeti can korkusudur. Ozellikle siyasi
siginmacilar buna drnek gosterilebilir. Egitim amagli goglerde yetenekli ve egitime dnem
veren bireyler daha donanimli egitim almak i¢in daha biiyiik sehirlere yahut daha
gelismis tilkelere yonelik gog ederler. Gelismis iilkelere gog egilimi en ¢ok gelecege dair
planlar yapan gengler arasinda goriiliir. Varlikli insanlarin yasadiklari bolgelerde sabit
ekonomi akig1 olmamasi ve degiskenlerin eksikligi nedeniyle, sermayelerini geligsmis
tilkelere tagidig1 aktarim da ekonomik goctiir. Kapitalist sistemin insan kaynaklarina olan
gereksinimi ve dzellikle Avrupa Ulkeleri’ndeki geng niifusun azalmasi sonucu gelismis
iilkelerde de goce tesvik edici projeler gelistirildigi goriilmektedir.

Onemli bilim insanlarmin kalic1 olarak iilkelerini terk ettiklerine, savas yillarinda
oldukea sik rastlanir. Ulkelerdeki giivensizlik duygusu, imkanlarin yetersizligi, kargasa
ortami, ¢esitli baskilar ve kendi alanlarinda ¢alisma olanaklarmin kisitli olmasi, beyin
gdclerinin baslica sebeplerindendir.

Cevresel degisimler de gogleri beraberinde getirmistir. Geri doniistimii miimkiin
olmayan katki maddelerinin neden oldugu ¢evre ve hava kirliligi, insanlar i¢in yagam
kosullarini zorlagtirmus ve bu durum, gége neden olmustur. Buna 6rnek olarak; 26 Nisan
1986 ‘da, Ukrayna’nin Pripyat sehrinin 14.5 km. kuzeybatisinda bulunan Cernobil
sehrinde bulunan Cernobil Niikleer Santrali’nde yapilan bir deney esnasinda meydana
gelen niikleer kaza felaketinden sonra o bdlgenin ciddi bir niikkleer sizintiya maruz
kalmasi ve 0 bolge halkinin zorunlu olarak oradan gd¢ etme olay1; ¢evresel degisimlere
ornek olarak gosterilebilir.

Gilinlimiizde go¢ nedenlerinin arasinda ¢ok 6nemli bir baska sebep de farkli cinsel
kimlige sahip olan bireylerin, kabul edilmedikleri toplumlardan kagisiyla ortaya
cikmistir. Gelenegin dar smirlarini zorlayan bu toplumlar “sosyal gd¢men” olarak
adlandirilmiglar. Onlarin gé¢ etme yonleri gelenek-din baskis1 altinda olan toplumlardan
daha laik yasam bi¢imine sahip toplumlar dogrultusundadir. Durumu &zetlersek, “Gag
durumunun gergeklesmesi icin savag, ekonomik yetersizlikler, sosyal ve politik sorunlar,
bireysel anlasmazliklar gibi pek ¢ok bilesenden biri ya da birka¢imin bir araya gelmesi
gerekir” (Oner, 2016: 41).

3.Gog- Mekan Iliskisi

Diger canlilarin mekan degistirmeleri genel olarak iggiidiisel ve ihtiyaglarini
karsilayacak tiirden olmus ve kendilerine cografi agidan hep yasamlarini siirdiirmek,
barinmak ve liremek i¢in uygun olan yerleri segmiglerdir. Bu ihtiyag ilk¢ag insanlari i¢in
de gecerlidir. Ancak yillarin ve yasam tecriibelerinin birikimi sonucu insan gocii, yazi
dilinin de icadiyla birlikte iggiidiisel olmaktan ¢ikmug, bagka boyutlara taginmstir.
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“Bir kural olarak gd¢, insamin yasadigr mekdnin ¢evrenin kosullart onun
yasamni zorlamaya basladiginda ortaya ¢ikmaktadir” (Marshall, 2005: 685). Genis
kapsamli kitlesel goclere, kabile veya asiret savaglari, kitlik, yokluk ve somiirgecilik gibi
sebeplerden dolay1 yiizyildan baslayarak siklikla karsimiza ¢ikmigtir. Buna 6rnek olarak
20. yiizyilda Hindistan’daki Miisliimanlarin zorunlu olarak Pakistan’a gb¢ etmesini
gosterebiliriz. Diggde kavrami, bir alan iizerinde ihtisas yapmis ve onemli basarilara
imza atmus bir kisinin iilkesindeki imkanlarin kisith olmasindan dolay: gelismis iilkelere
goc etmesi durumda kullanilir. Bu olay, modern diinyada sik¢a rastladigimiz bir
durumdur. Bu bakimdan iiniversite 6grencileri ve gencler i¢in en yaygm go¢ alanidir.
S6z konusu 6grenciler gittikleri yerlerde temelli kalmaya karar verdikleri durumda, terk
ettikleri iilke i¢in zamanla sorun olusturacak sonuclar ortaya koyabilir. “Giiniimiizdeki
diinyamin  farkly yerlerinde niifus dagilisi, gecmisteki biiyiik gogler sonucunda
olusmaktadr. Go¢ mekdn niifusunu yogunlastirabilir ya da azaltabilir” (Gtirel, 2001:
132). Biitlin bu sonuglar ¢agdas diinyada somiirgeciligin ¢ag1 gegmesine ragmen bagka
formlarda ve oOlcililerde devam etmekte. Yakin tarihte, savasglar ve kiiltiirel degisim
doniisiimlerin yani sira medyanin da bu durumu olumlu gostermesi beyin goglerinin
yayginlagsmasma neden olmustur. “Devrimlerin siirekli yasandigi iilkelerde toplum
agisindan giivenli bir ortamin yaratilamamasi, devamli siiregelen mitingler ve okullarin
itirazlary, toplumu polislerle karst karsiya getirmekte olup insanlarin diigiince yapisini
goge dogru stiriiklemektedir” (Madani, 1980: 285).

Insanlarin, kdylerden sehirlere yani geleneksel yasantidan modern yasantiya
dogru kaymas1 egilimlerinin olugsmasi ve artmasi sonucunda geleneksel yasantinin yok
olusuna neden olabilecegini gormekteyiz ve “bu sehirlilesme egilimi biitiin yeni¢ag
medeniyetlerinde goriilmektedir” (Azimi, 2013: 14). Bu degisimin énemli bir sonucu da
mekan, algi ve anlamin kat1 bir sekilde degismesine yol acmasidir. Her toplumun
gelenegindeki mekanin anlami, o toplumun inang sistemi ve Kkiiltiirel rittiellerinin
kokeninde var ve gog eseri gelenegin yok olusu, o toplumda mekanin anlamini alt {ist
eder. Mekan anlammin degisimi de zaman anlamimi degistirir. Giinimiizdeki
kimliksizlikten dogan ¢ogu problemlerin kdkeni, mekan anlamimin degisiminde yatar.

“Ana vatan” veya “Ata yurt” gibi deyimlerde gizli olan insan-mekéan iliskisi
acikea ask gibi coskulu ve heyecanli bir iligkinin var oldugunu gosterir. Vatanseverlik
oOtesinde delice vatana asik olmak terimi, onu yiiksek ahlaki bir deger olarak kabul eden
bireyler i¢in, insanin varolusuna anlam veren ve yasamini manali kilan tek neden sayilir.
Ana topraga duyulan -agsagi yukari- soyut agk kavrami bazen sadece bir mekéana bagh
olmaktan 6teye gecip kendini bir dil, belli bir tarih veya etnik gruba ¢ok tehlikeli fanatik
ilgi duymak seklinde gosterir. “Milliyetgi duygulart desteklemek sonunda bir ulusu
birbirine baglayan degerleri yikar, ¢iinkii burada siislii piislii bir put, hak ve adalet gibi
evrensel ve temel insan? degerler yerine oturtulur” (Nussbaum ve Cohen, 2002: 5).

4.Giinilimiiz Sanatinda Gog¢

1914-1918 willart arasindaki savas donemleri, gorsel sanatlarin degisimine ¢ok
onemli bir zemin hazirladi. Birinci Diinya Savasi baslarinda bazi sanatcilar zorla savasa
gonderildiler. Savasa ve savasmaya dair sanatcilar arasinda anlasmazliklar olmasi
nedeniyle Der Blaue Reiter Grubu’ndan Fransiz Marc ve Kandinsky ayrildilar.
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Kandinsky, Jwalensky, Von Dongen gibi sanatgilar, yasadiklar1 toplumdan dislanip
Almanya’ya go¢ etmek zorunda kaldilar. Savasg yillarinda Agust Make, Fransis Marc gibi
onemli sanatcilar 61dii. G6¢men sanatcilarin bir iilkeden diger iilkelere zorunlu goge
maruz kalmasi ve siirgiin edilmesi modern sanat tarihinde sik¢a goriilmektir.

Savasin toplumsal etkilerine karsi, ¢ogu gégmen sanatgilardan olusan Dada Grubu
tarafindan ortaya koyulan kiiltiirel yeni cosku, siir ve miizikle birlikte gorsel sanatlar
alaninda etkilesimi tetikledi. Dada; umutsuzluga, savasin karmasikligina,
anlamsizhigina, topluma, ahlak ve sanat normlarma kars1 bir tepkiydi. ikinci Diinya
Savasi nedeniyle de farkl Siyasi ve sosyal degisimler ortaya ¢ikmistir. Bu siiregte gorsel
sanatlarin merkezi Paris’ten New York’a tasmmustir. New York Sanat Okulu’nda
gbemen sanatgilarin diisiinceleri ve uygulamalar1 Avrupa’daki modern sanatin diizenli
ve akilli yapisinin yerine farkli bir anlayisla ortaya ¢ikmustir.

5.0rtadogu’dan Secilmis olan Go¢cmen Ressamlar
5.1. Arshile Gorky

Her gdg¢men kaybolan karakterini bulmaya c¢aligmaktadir. 15 Nisan 1904'te Van
Golii yakinlarindaki Khorkom Koyii’nde dogan Arshile Gorky, cocukluk ¢aginda babasi
Sertak'in go¢iiyle birlikte Birlesik Devletler’de karanlik hale geldi. 1915'te annesiyle ve
kiz kardesiyle birlikte Rusya'ya kagti ve bir siire sonra Sovyetler Birligi'ne gog etti. New
York’taki kalig siiresi onun igin derin bir kiiltiirel etki sagladi. (Gorsel 1)’de sandalyede
oturan bir kadinin gorintisii; geng bir ¢ocuk, kirmizi ¢igegin yaninda dururken
goriilityor. Cocugun "Ressam ve Anne" de tasvir edilen bir ¢igek, gelecegin semboliidiir.
Bu resim yapisinda motiflerin dzeti, arka zemin plani ve bosluk, geometrik diizeyleri
kullanma, diiz renkler resme derinlik kazandirmustir. Mevcut parlak, koyu ve gri renkler,
kontrastlar, figiirlerde yiiksek vurgu yaratmaktadir. Dikey ve yatay elemanlar
kompozisyonlarm birligine yardime1 olmaktadir.

Gorky deneyimli ampirik bir sanat¢iydi ve cesitli teknikler denedi. Cocukluk
anilari, ergenleri ve tanidig1 topraklardaki halk kiiltiiriinden eserleri ile esin kaynagi
olmustur. Sanat¢1 ve annesi Amerikan Sanati’nin sahnesinde, siiphesiz Gorky'nin en iyi
figiir kompozisyonlarindan birisidir. Bagka taraftan da siyasi bir partinin iktidara gelmesi
Rusya ve Almanya’da sanatcilarin goglerine neden olmustur. Almanya’da Naziler’in
iktidara gelmesi ve Bahusus Okulu’nun kapanmasina ve sanatgilarin Batt Avrupa’ya ve
Amerika’ya gé¢ etmelerine sebep oldu (Gorsel 1).
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Gérsel 1. Arshile Gorky, Sanatg1 ve Annesi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1904 — 1948, 60 x 50 cm, Whitney
Amerikan Sanati Miizesi

5.2. Neset Giinal

Neset Giinal, resim yaparken bazi imgeler ve sembollerden yararlanir. Bu
imgelerin kaynaklari, cografyas: ile ilgilidir ve sanat¢inin ge¢miste, yasantilarindan,
hayallerinden, yasadig1 zaman olaylara karsi tepkilerinden dogar. Bu semboller ve gorsel
Ogelerin; ¢ogu zaman plastik a¢idan sanatgiin eserleri ¢oztimlendiginde sanatg1 igin
onemli bir ¢ikis noktasi haline gelir. Neset Giinal’in resimlerinde zaman zaman yer alan
korku, yoksulluk ve sefalet, gecekondu, hayal kiriklig1 imgesi, yorgunluk, gogten dogan
yoksulluklart ve toprak iizerine kurulu iri el ve ¢iplak ayakli insanlarmn yasam
miicadelesini yalin bir dilde yansitildigt bu resimde, aslinda insan yasamindaki
korkularinin iistesinden gelebilmek adma gorsellestirilmis alegorik bir anlatimdir,
denilebilir (Can Kog ve Altintag, 2016: 541-843).

Resimde ¢ocuklarin durus ifadeleri, kompozisyondaki yatay, dikey, agir formlar,
abartmalar, renk tonlar1, 151k ve golgeler, derinlik ve korkung atmosfer olmasi, bir gé¢
sonucunu biiyiik sehirler civarindaki yasam alanlarinda gostermektedir. Neset Gtinal
resmi, endiistriyel hayatta olma neticesi koyden sehre, ¢agdas goglerin ifadesidir (Gorsel
2).
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Gorsel 2. Neset Giinal, “Cocuklar”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 1963, 27 x 27cm
5.3. Nuri iyem

Cagdas Tiirk Resim Sanati, dzellikle 1950'i yillardan itibaren go¢ temast tizerinde
siklikla durmustur. 19401 yillarin basinda “Yeniler” adiyla kurulan olusum,
kentlegsmenin dogurdugu sonuglar1 emekgilerin yagamlarina odaklanarak anlatir. Bu
sanatcilar arasinda yer alan Nuri Iyem, "Istanbul ve ¢evresinin gecekondu kadinlarini,
koyden kente géemiis yeni yasamin giicliiklerine katlanan insanlarmi konu olarak
segmigtir'" (Arisoy ve Altinkurt, 2012: 7).

Evin Sanat Galerisi, 2007 yilinda bastigi Cagmm Tamg: Bir Ressam: Gog
Resimleri adli sergi katalogunun tanitiminda ressamin énemli temalarindan birinin gog¢
oldugunu vurgular: Nuri fyem’in 1950-2004 yillar1 arasindaki dénem igerisinde iiretmis
oldugu gdc konulu resimlerinden derlenen, 33 farkli koleksiyona it 47 eserden olusan
“Go¢ Resimleri” sergisi kapsaminda yayimnlanan kitapta 1950’li yillardan baslayip
1960’1 yillara kadar hiz kazanan gog¢ hareketini, Anadolu’dan biiyiik kentlere ve
yurtdigina gdogen, biiyiik sehri kavrama ¢abasindaki insanimizi gézler 6niine seren Nuri
Iyem yapitlarini, sanatseverlerin bir arada gérmesine imkan tantyan sergi, cagmin tamig
bir ressamin goziinden Tiirk insaninin gé¢ seriiveninin, neden ve sonuglariyla donemsel
olarak takip edilmesi baglaminda ayrica 6nem kazanir. Bu c¢alismada yerli gog
kiiltiirliniin yansimas1 goriilebilir. Dikey 0ge birlesimi, hayvan, insan figiirleri ve
sembolik kuru agag biitiin kompozisyonlara katkida bulunmustur. Renk, abarti, kaba
doku ve geometrik elemanlar disavurumcu igerigine katkida bulunmustur. El ve yiiz
ifadesi, yolun rengi, farkli diizeyler ve genel olarak sembolik ifade dilinin segilmesini
gostermektedir (Gorsel 3).

Iyem’in 1950-2004 yillar1 arasindaki go¢ konulu, bilinen otuz ii¢ resminin var
olmasi, ressamin bu konuyu c¢ok 6nemli buldugunun kanitidir. Bu eserler, 1950’li
yillarda baglayip 1960’1 yillara kadar hiz kazanan go¢ hareketini, Anadolu’dan biiyiik
kentlere ve yurtdisina gogenlerin ¢abasini gostermektedir (Caliskan, 2018: 40-43).
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Gorsel 3. Nuri fyem, “Go¢”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1970, 200 x 100 cm, (Caliskan, 2108: 41)

5.4. Tammam Azzam

Gilinlimiizde bile ulusal smirlarin zorunlu sekilde ¢izilmesi Orta Dogu, Afrika ve
Balkan iilkelerinden toplu gogler yapilmasi igin 6nemli bir takim arag¢ olusturuldu. Bu
cografyalarda bitmez savaslar nedeniyle, uluslararasi insan kagak¢iligr mafyasinin ayagi
bolgeye acgildi. Bu durum teknolojinin gelismesiyle daha biiyiikk bir boyuta geldi ve
insanlik tarihi boyunca goriilmemis biiyiik facialara zemin hazirladi. Buna tepki veren,
faciayr tam boyutuyla hayatlarinda hisseden Tammam Azzam gibi geng¢ sanatgilar,
sorunlu toplumlarin agr1 ve hasretlerini giincel sanata aktarmaya basladilar (Shamma ve
Mourad, 2016) (Gorsel 4).

k‘- L

-

Gérsel 4. Tammam Azzam, "Ozgiirliik ", Grafitiden Pamuklu Kagit Uzerinde Dijital Baskis1, 112 x 112
cm, 2013, (Foto Fest International - Courtesy of Artist and Ayyam Gallery, Dubai and London)

5.5. Vahed Khakdan

Vahed Khakdan, 1950 yilinda Tahran'da dogan Iranl bir ressamdir. Gogmen
olarak Almanya’ya go¢ etmistir. Genel olarak Resimlerindeki yer alan unsurlar ve 6geler
insanlarin gegmisini nostaljik bir atmosferde yansitmaktadir. Yagli boya teknigi
kullanarak cansiz nesneler; siyah ve beyaz kisisel aile fotograflari, oyuncaklar, vazo,
¢anta ve diger eski ve kirli nesneler diizensiz bir sekilde eserlerin kompozisyonunda yer
almaktadir. Resimlerindeki nesneler ortak seving ve aci duygusunu ifade eder.
Sanat¢inin eserlerinde unutulan yerler ve zamanlar ve anilar 6zel golge ve 1s1k
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kullanilarak animsatir. Her gd¢menin gegmis anilari asla unutulmaz. Nesnelerin diizeni
genellikle eski bir evin duvarini veya kdsesini gosterir. Bazen bagka bir yerde belirli bir
nesnenin rengini gérmek bize go¢iin sevinglerini ve lizlintiilerini hatirlatir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Vahed Khakdan, “Nostalji”, Tuval iizerine Yagli boya, 2016, 120 x 160 cm, Tahran Miizayedesi

5.6. Bijan Bahadori Keskuli

Kaskay halkinin folkor kiiltlirinden beslenen 6nemli bir sanatgis1 da Bijan
Bahadori Keskuli’dir. O, Iran’in modern sanat akisindan ¢ok farkli ve benzersiz bir yolda
ilerleyip naif bir tarz ortaya ¢ikarmayr basardi. Akademik egitimi olmayan sanatgi,
dogay1r kendi hocasi olarak sayardi. Bahadori’nin c¢aligmalar1 sayesinde gogebe
Kaskaylarin derin kokleri olan go¢ kiiltiirii korunmaya alindi. Onun eserlerinde ¢ok
sayida kullanilan insan ve hayvan figiirii sanki doga ile i¢ ice ritmik bir uyumda tasvir
edilmigtir. Samanik inanglara kokleri dayanan bazi ¢alismalart Henri Rousseau’nun
eserlerini hatirlatmaktadir; ancak Bahadori’nin eserlerinde resmin hikayesi boliimiine
daha ¢ok 6nem verilmistir. O, ¢ogu eserinde ufuk ¢izgisini kompozisyonun iist tarafina
tastyarak resmin konusu olan hikayeye daha fazla alan birakmak istemistir. Kullanilan
renklerin parlaklig1 ve kalabalik kompozisyonlarin tercih edilmesinin yani sira solu boya
veya guaj boya tekniginin de segilmesi de, Bahadori’nin eserlerinin Siraz Okulu
minyatiirlerine yakin bir benzerliginin de oldugunu gosterir.

Bijan Bahadori Keskuli, gbcebe olarak geleneksel ve zihinsel resme, yumusak
kayalarin tizerinde ¢izim yaparak basladi. Eserlerinde genel olarak geleneksel kiiltiirleri
tagimakta olup, etnik kimlik ve sosyal diisiincelerini ortaya koymustur. Kompozisyonlari
kalabalik farkli unsurlari insan, hayvan, doga 6zellikleri, go¢ ve hareket kavramlari
goriilmektedir. Genel olarak resim tarzi, cografi unsurlarn gorsel sekil olarak
resmedilmesidir. Perspektif ¢aligmalarinda, renk atmosferini kullanmasi; Piter
Brueghel’e ve iran minyatiirlerine benzer. Biiyiik nesneleri yakinda ve biraz daha
uzaktaki nesneleri ise kiigiik gosterir. Form, ¢izgi ve renk ifadesi disavurumcu
deformasyon ile hikaye ve anlatimini esere ilk bakigta gorebilirsiniz. Sanat¢1 eserini guaj
boya ve sulu boya teknikleri ile kagit iizerinde farkli boyutlarda yapmustir (Kiani, 2014:
51), (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Bijan Bahadori Keskuli, “Go¢”, Kagit Uzerine Suluboya, 1986, 100 x 70 cm, Meshkinfam
Miizesi, Siraz

Insanoglunun yasamsal deviniminde gdgler, dncelikle yasamsal gereksinimlerin
(yiyecek, yapacak ve yakacak) temini ile baglamis ve gelismistir. Ekonomik nedenler,
dogal afetler, savaslar, etnik nedenler, smirlarin degismesi, uluslararas1 anlagsmalarla
saglanan niifus degisimleri etkenlerin bazen biri bazen bir kacinin birlikte etkisiyle
anavatanindan ayrilmak veya terk etmek zorunda kalmistir. Dis goglerle, goc eden
iilkelerdeki niifus artisi, go¢ veren iilkeler niifusunda ise azalma olmakta, tilkeler
arasinda ekonomik iliskiler artmakta, kiiltiirel agidan ise kiiltiirel iligkiler gelismektedir.

Sonug¢

Sonug olarak, metaforik anlamda insanoglu, yasama adim attig1 ilk giinden
itibaren zorunlu ve evrensel bir go¢ i¢indedir. Gé¢ etme eylemi, sonunda mekéanla iligkili
zorunlu veya istege dayali bir sosyal eylemdir. Bagka bir bakis agisindan ise gog, eylemin
kiiltiirel etkileri oldugu i¢in de sanat tarihinde etkileyici olmustur. Go¢ eden sanatgilarin
eserlerinde onun iki tiirlii kimlige sahip oldugunu, zamanin ve mekanin sartlarinda yani
gbcten dnce ve sonra farkli eserler yarattigini soylemek miimkiindiir. Bu eserler go¢ eden
sanat¢inin geldigi yeri ve gog ettigi zamani kiiltiirel isaretler olarak simgeler. Go¢ eden
sanatgilarin eserlerindeki kiiltiirel imgeler, simgeler ve géndermeler bireysel ve toplu
sekilde eserin katmanlarinda gizlenmistir. Go¢men sanatgilarin eserlerinde, kullanilan
unsurlar nostaljik anlatim, yerli unsurlar ve ortak hatiralar bulunmaktadir. Tiim bu
caligmalarda figiiratif sanat bigiminde bir nevi evsizlik hiiznii, kimlik bunalimi, daha iyi
bir yer arayist kullanilmistir. Goge neden olan olaylar; Savas, kuraklik ve iklim
degisikliginin sonuglari, irksal egilimler, kentsel ve endiistriyel yasamin sonuglari
secilmis olan sanatcilar eserlerinde diger sanatgilara gore daha iyi yansimustir.

Go¢men bir sanatcinin modern zamanda yaratti@i eserler, hedef kiiltiiriin
degisimine de neden olabilir. Sanat¢1 gogmen toplumun bir pargasi olarak degistiren ve
yeni kiiltiirleri ortaya getiren 6nemli faktorlerden biridir. Bu makale siirecinde konuyu
farkli agilardan ele alan sanatgilarin ¢aligmalarini incelemek yoluyla, glinlimiiziin
modern diinyasinda ¢ok tartigilan gé¢ konusunun g¢aligmalara yeni bir ufuk agmasi
amaglanmustir.

Konuyu ne kadar smirh tutmak istesek de, go¢ kavrami ve anlayisi varolusgu
bakis acisindan sadece insanin fizigi gocli anlamima gelmez. Gogiin farkli agamalar,
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nedenleri, egemenligi, araclar1 ve kendi 6zel dili bagka sekillerde devam etmektedir.
G0g, objektif ve zihinsel olarak kiiltiir yapisinin transferinde ana faktordiir ve bu esnada
bir kiltiirin degismesine sebep olabilir. Kiiltiir degismesi ¢izgi, renk ve moda gibi
formlarda devam etmektedir. GoOgiin ¢ok boyutlu anlayislar1 arasinda kentlesme,
sanayilesme olgusu ve bu olgulara bagli olan gecekondu, yoksulluk, kolelik, cinsel
ticaret, terdrizm gibi temalar resimlerde 6n plana ¢ikmustir.
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Oz

Manisa’nin  Soma ilgesindeki  komiir
madeninde 2014’te ¢ikan yangin sonucunda 301
maden iscisinin hayatin1 kaybetmesi, tiim
Tiirkiye’yi derinden etkileyen ve toplumsal
hafizada iz birakan felaketlerden biri olmustur.
Bu aragtirmada 2l.yiizyil c¢agdas Tirk
ressamlarindan Himmet Glimrah’m yasanan bu
elim olay1 6zgiin dili ve sanatsal duyarlilig: ile
betimledigi “Soma I¢in” adl1 yapit1, sanatsal ve
estetik acidan incelenmistir. Incelemede, E.B.
Feldman tarafindan karakterize edilen Sanat
Elestirisi yontemi kullanilmistir. Bu yontem
betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi
olmak tizere dort sathadan olusmaktadir.
Arastirma sonunda eserdeki sanat elemanlarinin
resimsel bir unsur olmanin &tesinde varlik,
yokluk ve 6liim gibi temalara gonderme yaptigy;
ozellikle sanatglya ozgil cakirdikeni
formlarindan  her birinin aym1 zamanda
madencileri temsilen kullanildig1 anlasilmustir.
Varlik ve yokluk kavramlarinin sorgulanmasina
bagli olarak da yasam dongiisii ve yasamin
devamliligina dair bakis agisi, resmin diger
motifleri arasinda sayilmistir. Eser sembolik
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Abstract

The death of 301 mineworkers as a result of
a fire at the coal mine in the district of Soma in
the province of Manisa in 2014 is one of the
disasters that deeply affected the whole of
Turkey, leaving mark on public memory. In this
study, the work entitled in “For Soma” by
Himmet Giimrah, one of the contemporary
Turkish painters of the 21% century, described
this tragic event with its original language and
artistic sensibility, was examined from an
artistic and aesthetic point of view. In the
analysis, the method of Art Criticism
characterized by E. B. Feldman was utilized.
This method consists of four phases:
Description,  analysis, interpretation and
judgment. At the end of the study, it is
recognized that the art elements in the work are
not only a pictorial element, but also refer to
themes such as existence, nonexistence and
death; each of the yellow star-thistle forms
specific to the artist is also used to represent
miners. Depending on the questioning of the
concepts of existence and nonexistence, the
perspective on the life cycle and the continuity
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dilinden dolayr  anlatimecilik,  geometrik
kurgusuna bagl olarak bicimcilik ve yansittigi
evrensel mesajla da islevsellik teorilerine yakin

bulunmustur. Ayrica sanatgi, sanat bicemi
acisindan ~ “bireysel” veya  “geometrik-
sembolist” bir islup icerisinde
degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Himmet Giimrah,
Soma Faciasi, Soma Igin, Sanat Elestirisi.

of life is considered among the other motifs of
the work. The work is found to be close to the
theories of expressionism due to its symbolic
language, formalism due to its geometric
structure, and functionality due to its universal
message. Finally, the style of the artist is
evaluated as “individualist” or “geometric-
symbolist” in terms of art style.
Key words: Himmet Glimrah, Soma

Disaster, For Soma, Art Criticism.

Giris

Sanat, tipki bir organizma gibi i¢inde var oldugu kiiltiirden ve sosyal ortamdan
bagimsiz diisiiniilemeyen bir olgudur. Yasanan birtakim sosyolojik ve psikolojik olaylar
karsisinda sanat¢inin i¢ diinyasinda meydana gelen travmatik sorgulamalar, onun sanatg1

olmasinin bir geregidir. Aym1 zamanda bu durum, sanat agisindan ontolojik bir
gergekliktir.

Bireyin ve toplumlarin olgunlagsma siirecinde sanat, kimi zaman sanatcinin
kendiyle iliskisini pekistiren ve olumlayan kimi zaman toplumla iletigsimini saglayan bir
dil haline gelirken kimi zamansa sanatginin yapitlari araciligiyla toplumun dili ve
yiikselen sesi olmustur. Sanat¢ilar kendi duygu, diislince, yasant1 ve estetik tavirlarini
sanatsal bir dille akil ve ruh siizgecinden gegirerek bunlar1 goriiniir kilmaktadir. Boylece
konusan bir sanat yapiti meydana getirilmektedir. Sanat¢i, en nihayetinde toplumun en
kiigiik yapi tasi olan bireyi ifade etmekte oldugundan toplumdan bagimsiz diisiiniilemez.
Yapitlarinin esin kaynaginin ne oldugu ¢ok 6nemli olmamakla beraber yasanan herhangi
bir siradan olay dahi sanatin ortaya ¢ikmasi ve kendi hikayesini yazmasi agisindan bir
erosa, zihinsel ve fiziksel iiretim i¢in itkisel bir giice doniisebilir. Bu noktada kimi olaylar
bireyleri etkilerken kimi olaylar ve sorunlar da yarattiklari etki itibariyle toplumun
tamamini etkileyebilirler. Zira ortak sevingler, hiiziinler ve kederler toplumun ortak dilini
olusturmakla birlikte sanatin da toplumsal dilini olusturmaktadir. Boylece sanatginin,
yani bireyin, akil ve ruh diinyasinda sekillenen duygulanimlar bireyselligin ¢ok dtesine
gecerek toplumsal boyutta ¢ogullasmaktadir.

Tiirk resim sanatmin ge¢misine bakildiginda Osmanli Imparatorlugu’ndaki
Batililagma siireciyle resim sanatindaki Batililagmanin es zamanh gelistigi
goriilmektedir. Osmanli Batililagmasmim ilk yansimalarmin  goriildigii  egitim
kurumlarinda verilen Batili tarzdaki resim dersleriyle de yepyeni bir siirece girilmistir.
Ozellikle 1883 te agilan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde (simdiki Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi) okuyan ve bu kurumdan mezun olan dgrencilerin Avrupa’ya
gonderilmesiyle o siiregte Avrupa’da, resim basta olmak {izere birgok sanat dalini
etkileyen Empresyonizm sanat akimimin etkilerinin yurdumuza tagindigi bilinen bir
gergekliktir. Avrupa’da cesitli atdlyelerde egitim alan asker ressamlarla devam eden
Batililagma siirecinin, 1950’lerden sonra hiz kazandig1 ve sanatta modernite sdylemleri
gelistirildigi sdylenebilir. Unlii sanat tarihgisi ve sanat yazari Tansug (1995: 8-12)
tarafindan sanatta modernlesme ve cagdaslasma silirecinde c¢agdas Tirk resim
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sanatindaki gelismeler, 1950 6ncesi ve sonrasi olmak iizere iki ayr1 periyoda ayrilarak
degerlendirilmistir. Ona goére 1950 sonrasinda Batiyla kurulan sanatsal baglantilar,
sanatsal farkliliklar yaratma g¢abalarina doniismiis; bundan sonraki dénemde, tslup
acisindan daha serbest ve zengin sanatsal egilimler ve arayislar baglamigtir.

Farkli donemlerde farkli sanatsal olusumlarla belli bir anlayisin onciiligiini
yapmak isteyen sanatgilar, esasinda bireysel duyumlarini kendilerine has iislup ve tema
secimleriyle 6zgiir bir anlatim diline doniistiirmenin de yolunu agmustir. 1950’lerden
itibaren hizla soyut sanat akimlarinin i¢ine girilmis; sonraki yillarda figtiratif, bicimci ve
renkgi anlayiglarda ¢ok sayida eser verilmistir. Belli donemlerde tematik olarak folklorik
ve yerel bir anlatim dili benimsenmis, toplumsal konu ve sorunlar {izerinde durulmustur.
Yine Avrupa’da ortaya ¢ikan Kiibizm, Fovizm, Fiitlirizm ve Ekspresyonizm gibi sanat
akimlar1 da iilkemiz sanat¢ilarmin sanat anlayislar iizerinde izler birakmustir.

1950’lerden sonra baglayan 6zglirlesme hareketleri diinyadaki gelismelere paralel
olarak sanatcilarin nesne, mekan, bicim, uzam, tema ve kavramlara yonelik
sorgulamalariyla 21.yiizyilda da devam etmektedir. Oyle ki Tiirkiye’de son donemlerde,
kategorize edilemeyecek kadar farkli sanatsal egilim ve {isluba sahip resim sanatgimizin
oldugundan s6z etmek miimkiindiir. Makalede bahse konu olan Himmet Giimrah da bu
sanat¢ilardan bir tanesi olarak degerlendirilebilir. Cagdaslar ile kiyaslandiginda
benimsedigi farkli sanatsal diliyle dikkat ¢eken Himmet Giimrah’m “Soma I¢in” adh
yapitinin sanatsal agidan incelenmesi, bu aragtirmanin amacini olugturmaktadir. Yapilan
aragtirmalarda, Himmet Glimrah’in eserleriyle ilgili yazilanlarin sanatgmin belli
donemlerde iirettigi ¢aligmalar1 {izerine genel degerlendirmeler seklinde oldugu ve
bunlarin da sergi kataloglarinda yer aldigi anlasilmistir. Ornegin 2005°te Istanbul
Menkul Kiymetler Borsas1 Ankara Sanat Galerisi’nde agilan Karadeniz’den kuru pastel
resim sergisi, 2011 yilinda Firca Sanat Galerisi’nde agilan sergi ve 2016’da Ankara
Diinya Goz Sanat Galerisi’nde agilan sergi kataloglart bunlardandir. Sanatgiyla ilgili
yapilmis hicbir akademik c¢alismanin bulunmamasi, bu arastirmanin en temel ¢ikis
noktasidir. Zira Himmet Giimrah sanat1 ve iislubuyla ¢agdaslarindan farklilagan, isledigi
konularla giinlimiiz problemlerine yalin dille temas edebilen, sanat1 ve ismiyle literatiire
girmesi gereken bir degerdir. Dolayisiyla “Soma I¢in” adli eserin incelenmesi, sanat¢inin
hem s6z konusu eserinin kesfedilmesi hem de sanatsal anlayisinin ortaya ¢ikarilmasi
noktasinda atilan 6nemli bir adim olarak goriilmektedir.

Himmet Giimrah ve Sanati Uzerine

Giresun’un Sebinkarahisar ilgesi Tamzara mahallesinde 1957 senesinde diinyaya
gelen sanatgi, 1976-1981 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Boliimiinde lisans ve yiiksek lisans 6grenimini tamamlamgtir. Sonraki
iki yilda, 1981-1983 arasinda, Kuleli Askeri Lisesi’nde Resim Ogretmeni olarak
calismistir. 1983’te Firat Universitesi’nde 6gretim elemani olarak gérev yapmaya
baslayan sanatci, bu esnada 1986-1989 arasinda Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi'nde “Sanatta Yeterlilik” yapmustir. 1994’e¢ kadar Firat
Universitesi’nde; 1994-2008 yillar1 arasinda Gazi Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Resim-
Is Egitimi Anabilim Dalinda gérev yapan sanatgi son olarak 2008-2016 yillar1 arasinda
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Atilim Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesinde 6gretim iiyesi
olarak ¢alismistir (Himmet Giimrah, 2020).

Gorsel 1. Himmet Giimrah, Giilhatmi Cigegi, 2004, kuru pastel (k.p.), 35 x 100 cm

Sanat yasami boyunca kuru pastel, yaghh boya ve akrilik boya gibi sanat
malzemelerini kullanarak yapitlar iireten sanatgi, 2000’lerden Once yaglhh boya
calismalarina agirhik verirken bu tarihten sonra kuru pastelin olanaklarimi kesfederek
2006’ya kadar kuru pastel teknigiyle ¢alismis; 2006’dan sonra da akrilik boyayla
calismalarim siirdiirmiistiir. Ogrencilik yillarmin ardindan yaptigi ilk ddnem galigmalari,
daha ziyade natiirmort tiiriinde olmustur. Onun sanat1 anlayis1 lizerinde “Natiirmort
Resmine Yeni Bir Bakis” baslikli sanatta yeterlilik ¢alismasinin belirleyici bir roliiniin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira yaptig1 inceleme, aragtirma ve arayislar onun
dogal nesnelere farkli bir bakis agis1 getirerek natiirmortlarin farkli bir sanatsal dille ve
tematik biitiinliik anlayis1 iginde yeniden kompoze edilmesini saglamistir. Resimlerine
on planda klasik bir natiirmort anlayigi hakimken arka planda, gizemli bir diinyaya kap1
aralanmaktadir (Gorsel 1 ve 2).

Gorsel 2. Himmet Giimrah, Esek Dikeni Ailesi, 2005-10, k.p., 65 x 70 cm

Sanat¢inin Gorsel 1 ve 2’de gosterilen eserleri, Leonardo da Vinci’nin Mona
Lisa’sinda portre ve peyzajin bir araya getirildigi sanatsal ifade tarzin1 animsatmaktadir.
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Himmet Giimrah’in eserlerinde ise farkli resim tiirlerinden olan peyzaj ve natiirmortun
bir araya getirildigi goriilmektedir. Ornegin Gorsel 1’de 6n planda pembe giilhatmi
cicegi tiim zarafetiyle ylikselirken arka planda yer alan mimari bir yap1 olarak kemerin
icinden beliren sisli atmosfer resme diissel, mistik ve gizemli bir hava katmaktadir.
Ayrica bu kemer, resimde uzamsal bir etki yaratmakla beraber kemerin iginden ufka
giden bosluk iki plan arasinda kontrast bir etki yaratmaktadir. Benzer yaklasima Gorsel
2’de de rastlanmaktadir. Oyle ki resmin ilgi merkezini teskil eden esek dikeni bitkisinin
yerlestirildigi manzara, izleyende sonsuzluk hissi yaratmaktadir. Ayrica bu resimde,
aligilagelen natiirmort anlayiginin 6tesinde arka planda gokyiiziine yer verilmis; ufuk
cizgisinin lizerinde yer alan agaclar ile 6n planda yer alan sanat objesi arasindaki
mesafenin genisligi ile resimdeki derinlik etkisini daha da pekistirmistir. Mona Lisa’da
merkeze alinan bigim bir kadin iken Himmet Giimrah’in eserinde bu, yerel bir nesnedir.
Sanat¢1 bu egilimiyle cansiz olana hayat vermis ve nesneleri 6zgiirlestirmistir denebilir.
Esasinda sanat¢inin bu ¢aligmalarinda yer alan bitkiler ve ciceklerin, izleyen tizerinde
halen beslendigi topraktan yasam bulduguna ve topraga simsiki baglandigina dair bir
izlenim biraktig1 soylenebilir. Bu yoniiyle sanat¢inin ¢alismalarini modern bir peyzaj
veya ¢agdas bir dile sahip natiirmort 6rnekleri olarak nitelendirmek de miimkiindiir.

Glimrah’1n natiirmortlarinda kullandig1 yoresel bitkiler, ilerleyen siiregte sanatsal
birimlere doniiserek kavramsal agidan yeni manalara yol almis; diigiinsel bir anlatim
Ogesi haline gelmistir. Esek dikeni, ¢akirdikeni, giilhatmi ¢igegi, sogan ve sarimsak
cicegi formlar1 sanat¢inin en sik kullandigi sanatsal elemanlar arasinda olmustur. Bu
elemanlar, her bir kompozisyonda farkli bir tasarimsal yapiya kavusturulurken bir husus
da dikkat cekmektedir. Plastik degerlerin dagilimi, kompozisyon kurgulari ve anlamsal
derinlik degisse de sanatin tasarim giiciinii olusturan eleman ve ilkelerin arasindaki
iliskiden hi¢bir zaman vazgecilmemistir. Bu durum, Giimrah’in sanat¢r olmasindan
kaynakli sanat pratiginin ve ayn1 zamanda yliksekdgrenim kurumlarinda ¢aligtig1 siire
boyunca “Temel Sanat Egitimi” ya da “Temel Tasarim Egitimi” derslerinin dgreticisi
olmasinin da bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Zira bu hususta sanat¢min su
sOzlerine kulak vermek gerekir:

“...Yeni anlatim yontemim, tiniversitede verdigim Temel Sanat Egitimi dersinde sanatin
temel anlatim &gelerini kavratirken yaptirdigim nokta diizenleme ¢alismalart olacakt.
Aynmi zamanda sanatin ilkelerinden en c¢ok kullanilani olan “Tekrar” ilkesini
kullanacaktim. Neyi tekrarlayacaktim? 2005 Haziran ayinda IMKB Ankara Sanat
Galerisi’'nde agtigim “Karadeniz den” sergisinde sergiledigim, resimlerimde kullandigim
ve dogal bi¢imini bozmadan kompozisyonlarima ekledigim objelerimden aldigim birimleri
dogal yapt icinde tekrarlayacaktim. Zaten doga da tekrarlardan olusmustu. Benim
tekrarlarim da doganinki gibi belli bir diizen i¢inde gelisecekti ama kendi i¢inde plastik
farkliliklart da barimdwracakti. Ritim kaybolmayacak, armoni ¢esitlendirilebildigi kadar
cesitlenecekti...” (Giimrah, 2011: 2)

Yani sanatginin 2005’ten sonraki ¢aligmalarinda biiylik Olciide sanat nesnesi
olarak benimsenen bitkisel formlarin hem tekrarlar yoluyla hem de boyut, mesafe ve
renk iligskilendirmeleriyle diizenlenmesi esas alinmistir. Gorsel 3, 4 ve 5 sanatginin 2005-
2011 yillar1 arasinda benimsedigi sanat anlayigini yansitmast bakimindan iyi birer
ornektir. Zira gorsel 3’°te tel mazgallarin 6niinde yer alan esek dikeni bitkilerinin; gorsel
4 ve 5’te sogan ¢iceklerinin yiizey tizerinde tekrarlanmasi ve bununla beraber bu formlar
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arasinda biiyiikliik-kiigiikliik, yakinlik-uzaklik ve bosluk-doluluk iligkisinin kurulmasi
suretiyle kompozisyonda birligin saglandig1 goriilmektedir.

—_— ]

Gorsel 3. Himmet Giimrah, Kompozisyon II (Esekdikenleri), 2008, tuval iizerine akrilik boya (t.i.a.b.), 81
x 100 cm

Gorsel 4. Himmet Giimrah, 2008, Cakirdikenleriyle Diizenleme, t.ii.a.b.

Gorsel 5. Himmet Giimrah, 2011, Sari-Beyaz (Mini Senfoni), t.ii.a.b., 51 x 51 cm
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Bu eserler ayn1 zamanda sanat¢inin 2005-2011 yillar1 arasinda, sanatsal ifade
tarzindaki yonelimi ortaya koymasi agisindan da dnem arz etmektedir. Burada yer alan
calismalardan hareketle sanatgmin son donem eserlerinin ifade tarzi olarak daha
minimalist bir dile kavustugu sdylenebilir.

Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma metotlarindan “Sanat Elestirisi” yontemi esas
almarak ylritilmiistiir. Sanat elestirisi, bir yapitin; yani insan eliyle yapilmig olanin
ontolojik varliginin ortaya konulmasindan sonra yapitin reel yapisinin incelenmesi
suretiyle anlagilmasi; reel yapiyr olusturan elemanlarin ardindaki gizli yapinin
kesfedilmesi ve tinsel yapinin kavranmasiyla devam eden estetik haz alma ve kanaat
olusturma siireci olarak tanimlanabilir. Bu yontem, E.B. Feldman tarafindan 1960’larin
sonu ve 70’lerin basinda temellendirilmis olup dort basamaktan olusmaktadir. Bunlar
betimleme (description), ¢oziimleme (formal analysis), yorumlama (interpretation) ve
yargidir (evaluation/judgment).

Feldman, bu asamalarin birbiriyle ortlistiiglinii ancak temelde farkli iglemler
icerdigini sdylemistir. Bu dogrultuda s6z konusu safhalarin kolaydan zora dogru giden
bir seyrinin oldugu, oncelikle eserdeki gorsel gercekliklere odaklanildigi; ardindan da
eserin genel anlam ve degeri hakkinda ¢ikarimlarda bulunuldugu ifade edilmistir. Bu
asamalardan ilki olan betimlemede, eserde goriilebilen her sey not edilmekte ve bir nevi
eserin envanteri ¢ikarilmaktadir. Betimleme asamasinin en temel sorusu “Orada ne var?”
dir. Coziimleme kisminda envanteri ¢ikarilan seyler arasindaki iligkilerin kesfedilmesi
icin bunlarin Otesine gecilmeye galisilir. Bu asamada formlarin nesnel tanimlarinin
Otesine gecilerek onlarin algilanma sekli lizerinde yogunlasilir. “Sanatgr ilgi merkezini
nasil yaratmigtir?”, “Renk kullanimi, resmi nasil etkilemistir?” gibi sorular bu asamada
sorulabilir. Yorumlama agsamasinda sanat nesnesi ve gorsel iceriginin bigimsel ve
duyumsal ozelliklerinin, duygularimiz ve zekamiz tizerindeki etkisi agiklanmaktadir.
Son agama olan yarg1 kismunda ise incelenen galismanin giiglii yonleri ortaya konularak
degeri belirlenmektedir (Feldman, 1992: 487-510). Dolayisiyla betimleme ve
¢oziimleme safhalari, incelenen yapitin 6n yapi elemanlari olarak adlandirilan ve gozle
goriilebilen diizeydeki renk, ¢izgi, bigim, valor gibi sanatsal elemanlari; tekrar, birlik-
biitiinliik, zithk, ahenk gibi tasarim ilkelerini olugturan yapisal faktorlerin
incelenmesinden olugmaktadir. Buna karsilik yorumlama safhasinda, ilk iki agamada
edinilen bilgilerden hareketle eserin goriinmeyen irreel; yani arka yapist
incelenmektedir. Son asamada ise li¢ asamada toplanan gorsel ve tinsel veriler, birtakim
sanat teorilerinden faydalanarak nihayete ulastirilmaktadir. Yani eserden hareketle eserle
ilgili bir yargiya varilmaktadir.

Arastirmanin verileri, sanat elestirisi yontemi kapsaminda belirlenen dort
safhanin her biri i¢in esere yoneltilen temel sorular araciligiyla toplanmistir. Bu sorulara,
bir¢ok kaynakta farkli bigimlerde rastlamak miimkiindiir. Fakat arastirma kapsamindaki
sorular, Feldman (1992: 487-510) tarafindan kaleme alman “Varieties Visual
Experience” kitabindaki agiklamalardan hareketle olusturulmus ve incelemeler bu
minvalde yapilmistir. Agamalara gore bu sorular sdyledir:
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Betimleme:

a) Orada ne var?

b) Neler oluyor?

C) Hangi renkler ve bigimler (biiyiik, kiigiik, oval, dikdortgen, sert veya
yumusak kenarli vb.) kullanilmigtir?

d) Eserde gordiiklerin hangi yonlerde (dikey, yatay, diyagonal vb.)
kullanilmistir?

Coziimleme:

a) Sanatgi, ilgi merkezini nasil yaratmistir?

b) Nesneler nasil yerlestirilmigtir?

c) Bos ve dolu alanlar nasil diizenlenmistir?

d) Nesnelerin ¢evreyle iligkisi nasildir?

e) Renkler, sekiller, yonler, dokular, bos ve dolu alanlar nasil
diizenlenmistir?

) Renk kullanimi, resmi nasil etkilemistir?

Yorumlama:

a) Bunlarm ne anlama geldigini diisiiniiyorsun?

b) Sanat¢1 ne anlatmak istiyor olabilir?

C) Sanat¢inin anlatmak istediklerine dair ipuglari nelerdir?

d) Boyle bir diizenleme yapilmasinin nedeni ne olabilir?

Yargi

a) Bu bir sanat eseri olarak kabul edilebilir mi?

b) Bunu sanat eseri yapan seyler nelerdir?

Burada yer alan sorular dogrultusunda aragtirmada betimleme asamasinda
eserdeki bilgi objeleri tasvir edilmis, ¢oziimleme asamasinda eserin bigimsel 6zellikleri
iizerinde durulmus, yorumlama asamasinda resmin sembolik dilinin ¢dziimlenmeye
calisilmasiyla eserdeki gorsel icerikle anlatilmak istenenler ortaya c¢ikarilmigtir. Yargi
sathasinda ise eser, estetik nitelikleri acisindan dort sanat kurami (yansitmacilik,
big¢imcilik, anlatimcilik, islevsellik) agisindan analiz edilmistir. Zira Boydas’a (2007: 49)
gbre yargi asamasinda Onceden toplanan gercek, gorsel ve anlatimci veriler bu
kuramlarla beraber degerlendirilmektedir.

Elestirinin ilk {i¢ sathas1 olan betimleme, ¢6ziimleme ve yorumlama asamalarinda
toplanan veriler bu ¢alismanin bulgular kisminda; arastirmayla ilgili sonuglari igermesi
nedeniyle yarg sathasiyla ilgili veriler de sonug kisminda sunulmustur.

Bulgular

Eserde, merkezde i¢ ige gegmis ve nokta etkisi veren es merkezli gemberler yer
almaktadir (Gorsel 6). i¢ ice gegmis bu cemberlerin merkezinde farkls tonlari ile yer alan
kirmiz1 alan sirasiyla siyah, mavi, yesil ve sar1 renklerden meydana gelen dairesel
hareketlerle ¢evrelenmistir. Kompozisyonun ortasinda sart dairesel formlarin
olusturdugu ¢emberin solundan merkeze dogru yol alan, merkezde beyazdan griye
donerek siyahlagan, ardindan yiikselerek dikey bir hat olusturup yeniden grilesip beyaza
donerek resmin sagindan kiigiilerek ¢ikis yapan dairesel formlar bulunmaktadir. Bu
formlardan soldakilerin iizerine siyah ¢ekigler, yiikselerek sag tarafa dogru gidenlere ise



Sevgi KAYALIOGLU

beyaz kanatlar yerlestirilmistir. Resmin arka plan ya da zemin olarak adlandirilan
kisminda kullanilan yesil rengin iizerinde, kompozisyonun iist yarisinda koyu renkte ince
dikey cizgiler; alt kisminda ise sari, turuncu, yesil ve tonlarinda kalin yatay seritler
bulunmaktadir. Yine eserin alt boliimiinde, dairesel sari formlarin {izerine konmus ve
gozlerini izleyene yoneltmis siyah bir baykus yer almaktadir.

Gorsel 6. Himmet Giimrah, Soma Igin, 2014, t.ii.a.b., 100 x 120 cm., Ozel Koleksiyon

Bu resim 100 x 120 cm boyutlarindadir ve tuval iizerine akrilik boya ile
calisilmistir. Ancak resmin geneli tuval lizerine akrilik teknigi ile yapilsa da baykus,
transfer teknigi kullanilarak resme aktarilmistir. Eserde, ligte birlik kuralin aksine
kompozisyonun agirlik noktast merkezde yogunlagmig ve bu durum ilk bakista resme
duraganlik etkisi vermistir. Fakat sanatc¢i, kompozisyonun solunda 5/3’liik; saginda ise
5/2°1ik kisma yatay diizlem iizerine yerlestirdigi beyaz dairesel formlarla merkezdeki
duraganligi tuvalin disina tasiyarak resme hareketlilik ve sonsuzluk hissi katmay1
basarmustir. Resimde dikkatlerin merkezde toplanmasini saglayan kirmizi (sicak) alan,
bu giiclinii hem rengin titresim kuvvetine hem de resme hakim rengi olan yesil renkle
aralarindaki kontrastlik iligskisine borgludur. Yesil zemin iizerine kurgulanan
kompozisyonun, birbirine esit olan alt ve {ist boliimlerinden her birine farkli bir yap1
egemendir. S6zgelimi arka planda yer alan iist boliim, birbirine paralel dikey ¢izgilerden
olugsmakta iken alt boliimde yatay hareketlerin hakimiyeti s6z konusudur. Ayni zamanda
resimde soguk renkler, orta degerdeki tonlar ve yuvarlak bigimler baskindir.

Resmin merkezinde alan kirmizi alandan sonra bu noktadan yukariya dogru
hareket eden dairesel formlar, dikkatleri sar1 gembere tagimaktadir. Sar1 gemberin bu
goriliniirliik giicii, resimdeki en agik tonal degerlerden birini olugturmasina ve koseli bir
gergevenin igerisinde ona kontrast bir bicim olmasiyla ilgilidir. Bu durum esasinda,
calisilan resim yiizeyinin sahip oldugu bi¢imin de eserin bir pargasi oldugu gergegini
ortaya koymaktadir. Sar1 ¢ember, titresim giiciinden dolayr merkezinde yer alan
kirmizinin daha hizli algilanmasina ve gozlerin tekrar kendi {izerinde yogunlagmasina
yardimc1 olmaktadir. Elbette bu eylemin ¢ok hizli bir sekilde ger¢eklesmesinde, resmin
solundan kompozisyona dahil olarak sagindan ¢ikis yapan beyaz dairesel formlarin da
etkisi vardir. Clinkii bu formlar da resimde miktar olarak en az kullanilan en ag¢ik tonal
degeri olusturmaktadir ve bu nedenle resme hakim olan orta degerdeki tonlar iginde
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lekesel kontrasthigin yarattigi bir dikkat ¢ekicilige sahiptir. Renkler ve tonal degerler
arasindaki kontrastlik iligkisi resimde dengeyi saglarken sari, beyaz ve siyah toplar hem
ylizeyde yan yana getirilerek tekrarlanarak hem de boyut acisindan kontrastlar
saglanmasi suretiyle resimde birlige ulagilmistir. Her ne kadar lekesel olarak ilk bakista
dikkat ¢ekmese de baykus imgesi, resmin geneli ziyaret edildikten sonra izleyiciyi
ugurlayan bir figiir olarak eserdeki yerini almigtir.

Bu eserde yer alan dairesel formlar dikkatli incelendiginde {izerindeki dikenler
fark edilmekte ve buradan hareketle s6z konusu formlarin, sanatgmin 2005 yilindan
sonra sanatsal anlayisi igerisinde yer alan ¢akirdikeni formlar1 oldugu anlagilmaktadir.
Yani eserdeki c¢akirdikenlerinin sanatginin duygularmi aktarmada, duyarliligini
yansitmada, sanatsal bir diizenleme olusturmada arag¢ niteligi tasiyan bir sanat nesnesi
haline geldigini s6ylemek miimkiindiir.

Resmin 6n yapisinda yer alan bilgi objelerinin somut bir sekilde kompozisyona
dahil edilmesi, bunlarin anlamlar1 {izerinde durmaya ve oradan hareketle resmin arka
yapisi hakkinda birtakim tahminlerde bulunmaya imkan vermektedir. Ornegin resmin
solundaki beyaz dikenlerin {izerine yerlestirilen c¢ekicler, sagdakilerin {izerine
yerlestirilen kanatlar ve sar1 dikenlerin olusturdugu biiyilk ¢emberin alt kismina
konumlandirilan baykus kiiltiirel ve mitolojik acgidan bircok anlam igermektedir.
Kullanilan sanatsal elemanlar ve bilgi objeleri kadar bunlarin sahip oldugu renkler de
toplumsal, kiiltiirel, psikolojik ve teolojik a¢idan farkli anlamlara gelmektedir. Ayrica
resimde yer alan dairesel formlar, yatay ve dikey hareketler, resmin alt boliimiindeki
yatay diizlemde yer alan {liggen birimler incelenmeye deger diger elemanlardir. Bu
nedenle resimdeki sanatsal tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin sembolik agidan
irdelenmesi, sanat¢inin sanatsal dilini anlama yolunda atilacak énemli bir adimlardan
biridir. Eserde yer alan elemanlar merkezden ¢evreye dogru incelenecek oldugunda ilgi
merkezini olusturan ve genisleyerek en etkili sanat formu haline gelen dairesel
hareketten, gember ve daire anlatisindan baglamakta fayda vardir.

Bilindigi ilizere ¢ember, daire, halka ve kiire denildiginde akillara daima aym
yuvarlak sekil gelmektedir. D1 goriiniis itibariyle birbirine benzeyen bu geometrik
formlar, sembolik anlatim agisindan da neredeyse benzer bir dile sahiptir. Resmin
genelindeki en hakim form olan daire baglangic ve bitis noktas1 olmadigi i¢in genellikle
tamamlanmay1, ebediyeti ve kusursuzlugu temsil etmekte; daireyle ayni sembolik
ifadenin paydasi olan kiire ise cenneti ya da ruhsal evreni simgelemektedir (Wilkinson,
2018: 284). Cember tiim noktalar1 merkeze esit mesafede olan yuvarlak bir sekil olarak
gokyiizlinii, ilkel 6zili, zitlarin birligini, milkemmelligi, devamlilifi ve sonsuzlugu
simgelemektedir. Bu bi¢im, ayni zamanda dairesel forma sahip olan tekerlekle de
iliskilidir. Sembolizmde tekerlek; giinesi, yeniden baslamay1, bereketi ve dinamizmi
yansitmaktadir. Giinese dair bir sembol olan tekerlek ayni zamanda basi ve sonu
olmayan bir hareketle dondiigii i¢in ebedi bir hareketin yerine ge¢mektedir (Gardin ve
Olorenshaw, 2019: 599). Dolayisiyla daire ve gember gibi yuvarlak formlar, sembolik
acidan ¢ogunlukla giinese ve evrenin sekline benzetilmekte ve buna bagli olarak da ilahi
ve manevi temsillerde ve kutsal tasvirlerde siklikla kullanilmaktadir.
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Gorsel 7. Tkona, Pantokrator Isa, 6. yiizyil

Daire, Hiristiyanlikta ve giinese benzerligi nedeniyle giinese tapan toplumlarda
dini sembol olarak kullanilmistir. Cember, halka ve disk bigimindeki hale ya da aylalar
5. ylizyildan giiniimiize kadar Hiristiyan sanatinda kutsal kisilerin basini ¢evreler ya da
basinda ugusur vaziyette tasvir edilmistir (Gorsel 7- 8-9). Altin sarisi renkte ve 1giltili bir
sekilde tasvir edilen bu haleler, Hiristiyanlikta en goz alici kutsallik ve azizlik sembolii
olarak kullanilmistir. Bigimsel olarak sade ve yalin bir ¢ember olan halelerin ilham
kaynagi, bulutlarin arasindan sizan giines 1ginlar1 ve tipki Greko-Romen Helios/Sol ve
Apollon/Apollo gibi giines tanrilarinda bulunan taglardir (Gibson, 2013: 198).

Gorsel 8. Giotto Di Bondone, Olii fsa’ya Agit, 1305 dolaylari, fresko, Arena Sapeli, Padova
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Gorsel 9. Malozzo da Forli, Melek, 1480 dolaylar, bir freskodan ayrinti, Kupferstichkabinett

Daire, kare ve tiggen gibi geometrik sekiller igerisinde sembolik olarak en kutsal
sayilan sekildir ve bigim itibariyle benzetildigi gilines ise evrenin olusumu ve doga
iizerindeki etkisinden dolay1 en gli¢lii tanr1 olarak tapilan bir gok cismi durumundadir.
Zira Misir’in ve diger ilkel dinlerin en biiyiik tanrilar1 glinestir. Japon imparatorlari, hala,
“Glines’in  oglu” olarak adlandirilmaktadir. Milkkemmel sekli dolayisiyla daire,
Monoteizm’in; yani tek tanriciligin sembolii olarak da benimsenmistir (Ersoy, 2000: 72).
Reenkarnasyon simgesi olan “Kuyrugunu isiran yilan” da daire seklindedir ve daire,
dogu geleneklerinde reenkarnasyon simgeleri arasindadir. Bu anlamina istinaden eski
Misir’daki Anana papiriisiinde s0yle denmistir: “Ebediyette son yoktur. Bunun sonucu,
ebediyet bir dairedir. Eger yasiyorsak bu, sonsuza dek siirmek zorundadir.” Islami
geleneklerde keldm ve tekamiil ile iliskilendirilen daire Hititlerde kanath yildiz,
Alacahoyiikliilerde ise giines kursu olarak bilinen metal objelerde kullanilmstir (Salt,
2019: 93-95).

Birgok inanista ulvi sifatlarla iligkilendiren, tekligi, birligi, kutsalligi, tanriyi,
tanriya yakinligi, maneviligi ve ruhu sembolize eden daire formu sanatginin eserindeki
en hakim formdur. Oyle ki resmin merkezinde i¢ ice gecen hem yatay hem dikey hem
de diyagonal hareketlerle yeni anlamlara yol alan daireler/¢emberler yiizeyde farkli
boyutlarda, farkli renklerde ve farkli geometrik diizenlemelerle bir araya getirilmistir.
Ancak genel olarak ifade etmek gerekirse sembollerin bir¢ok kiiltiirde ve ¢ok sayida
anlaminin olmas1 nedeniyle eserde yer alan formlarm hangi amagla kompozisyona dahil
edildigini anlamak i¢in bunlarin, gorece daha evrensel anlamlara sahip olan renk
sembolizmi ile birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir. Bagka bir anlatimla eserde
dairelerin olusturdugu sembolik anlatimin dilini anlayabilmek i¢in bu formlar1 sahip
olduklar1 renklerle ve baglamsal c¢er¢eve i¢inde yorumlamak, sanat¢inin anlatmak
istedigini anlama noktasinda yol gosterici olacaktir.

Bilindigi lizere sembollerde oldugu gibi renkler de farkli toplumlar ve kiiltiirlerde
cesitli anlamlar tagimakta; sanatgilarin duygu ve diisiincelerini yansitma noktasinda
bi¢imlerin yani sira renklerin simgesel anlatim giiciinden de siklikla faydalaniimaktadir.
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Resimlerde renk, tasarimin gii¢lii bir elemani; duygularin ise terciimanidir. Bu eserde,
resmin temel ilgi alanin1 tegkil eden dairenin en digindaki sar1 gemberden baglanacak ve
kademeli olarak merkeze dogru inilecek oldugunda sirasiyla sari, mavi, siyah ve
kirmiziya yiiklenen anlamlarin dairenin sembolik temsiliyle pekistirerek yorumlamanin
dogru oldugu sdylenebilir.

Gorsel 10. Himmet Giimrah, Soma I¢cin (Eser detay1)

Renklerin olumlu anlamlar1 oldugu gibi olumsuz veya baglam iginde
degerlendirildiginde ¢ok farkli anlatim giiciine sahip zengin bir sembolik yonii de vardir.
Sanat¢inin eserinde merkezde yer alan dairenin en digindaki ¢emberin (Gorsel 10) rengi
olan sar1, pek ¢ok kimse tarafindan olumlu algilansa da bir¢ok kiiltiirde ve iginde
bulundugu baglam dogrultusunda olumsuz anlamlar da tasiyabilmektedir. Olumsuz
yonleriyle sar1 Tiirk destanlarinda kotii ve sihir giicline sahip ruhlarin, koétiliik ve
felaketlerin; yine Tiirklerde sonsuzluga gidiyormusgasina uzanan ve ucu bucagi olmayan
bombos 6liim ¢dllerinin, 11. yilizy1l ve dncesinde hastaligin ve giiniimiizde halen ytizdeki
hastalik belirtisinin rengidir (Ogel, 1991: 479-482). Orta Cag ikonografisinde kizil sagh
Yahuda, sar1 kiyafetler i¢inde tasvir edilmis; bu renk, Yahudiler tarafindan yiiz kizartici
eylemlere kariganlara génderme yapmak amaciyla kullamlmigtir. Hiristiyanlikta ortak
sucu sembolize etmektedir (Gardin ve Olorenshaw, 2019: 529). Ayrica daha 6nce de
belirtildigi gibi ikonalarda kutsal kisilerin baslarindaki haleler genel olarak sar1 renkle
ifade edilmistir (Salt, 2019: 286). Korkaklik da sartya atfedilen olumsuz cagrisimlar
arasindadir. Gengligin sararip solmasi, sonbaharin yarattigi ruh ikliminin, yok olan
yapraklarin hazanin ve hiizniin ifade edilmesinde sariyla d6zdeslestirilerek kullanilmasi
da bu rengin olumsuz yoniini yansitan 6rnekler arasinda sayilabilir. Ayn1 zamanda sar1
giillerin, sevenler arasinda ayrilik mesaji vermek igin kullanildigi da bilinmektedir.

Sar1, olumsuz yonlerine karsilik biiyiik 6l¢lide olumlu anlamlar da tagimaktadir.
Ornegin tabiatin, baharimn, ¢iceklerin betimlenmesinde kullamilan sar1 yeni Tiirk
Edebiyati’nda da olumlu anlamlarda kullanilmistir. Sarinin giinesle olan iligkisinden
dolayz iist diizey yoneticilerin -ilahi ve manevi ifadelerde oldugu gibi- sartyla temsil
edildigi bilinmektedir. Buna Cin’de sarinin imparatorluk rengi olarak sayilmasindan
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dolay1 yalnizca imparatorlarin sar1 kiyafetler giyebilmesi 6rnek olarak gosterilmektedir
(Ogel, 1991: 479). Cin’in yan1 sira Giineydogu Asya’da sar1 renk, kraliyetin semboliidiir
ve bu durum imparatorlarin ve kraliyetin kendini giinesle denk goérmesine
baglanmaktadir. Ayni zamanda parlakligin, aydinlanmanin ve bahar ¢igeklerinden dolay1
yepyeni taze bir yasamin gostergesi olarak degerlendirilmistir (Wilkinson, 2018: 281).
Bu rengin anlamini, rengin tiiriiyle de iliskilendirmek miimkiindiir. Zira bu rengin
aydinlik ve acgik tonlar1 pozitif, soluk ve koyu tonlar1 ise olumsuz mesajlar
cagrigtirmaktadir.

Sanat¢inin bu eseri, Soma’daki maden faciasindan sonra yapildigi i¢in sar1 rengin
eserde sembolik olarak olumlu bir ¢agrigim yapmak iizere kullanildigini diigiinmek pek
de olas1 degildir. Ilk asamada akla gelen bu rengin Tiirk kiiltiiriinde kotii ruhlar, felaketler
ve Olimle veya hastalikla olan iliskisine baglh olarak 6liim temasiyla olan iligkisidir.
Fakat rengin olduk¢a canli ve parlak bir tonda ele alinmasi, bu varsayimla tezat
olusturmaktadir. Elbette ki boyle bir iliskinin olup olmadigi, resimde i¢ ice gegen diger
dairelerin renklerinin de biitiinciil bir bakis agisiyla degerlendirilmesi ile anlagilacaktir.

Sar1 gemberin bir alt tabakasinda yesilden maviye evrilen bir alan bulunmaktadir.
Resmin hakim rengi olan yesilin anlamsal agiklamalarina daha sonra deginilecektir.
Oncelikle mavi rengin anlan {izerinde durulacaktir. Denizlerin ve gokyiiziiniin rengi
olarak bilinen mavi ayn1 zamanda soguk renkler arasinda yer almaktadir. Yeryiizii maddi
yasamla; gokyiizii ise manevi yasamla iliskilendirilebilir. Gogiin manevi boyutu ifade
etmesinin birden fazla gerekcesi vardir. Ornegin bunlardan biri islamiyet inancinda,
oldiiriilmek iizere tuzaga diisiiriildiigii halde Hz. Isa’nin yaratici tarafindan goge
yiikseltilmesidir. Dolayisiyla burada gok ile tanrisallik iligkisi kuruldugu sdylenebilir.
Aslinda dairenin tasidigi sembolik anlatimla gokyiiziiniin bu anlamm arasinda da bir bag
vardir. Dairenin evreni, sonsuzlugu ve kutsalligi simgelemesi yoniiyle bir {ist anlatida
tanriyt isaret ettigi de sdylenebilir. Bilindigi lizere Tiirk devletlerinden Goktiirk
Devleti’nin bayragi da mavi zemin iizerine yesil bir kurt basindan olugmaktadir.
Buradaki mavinin, Goktiirklerin Gok Tanr1 inancina bagl olarak tanriyr simgeledigini
s0ylemek miimkiindiir.

Misir’in koruyuculugunu yapan mitolojik tanrinin Amon (Amun) da goklerin
tanris1 olarak nitelendirildigi igin mavi bir tene sahip oldugu bilinmektedir (Gardin ve
Olorenshaw, 2019: 419). Yani eserde tanrisalligin ifadelerinden olan daire ile mavi
rengin birlikte kullanilmasi, bu anlatimi pekistirmistir denebilir. Diger bir yandan mavi,
kendinden bir iist tabakada yer alan sar1 ¢emberle ve i¢ tabakalarinda bulunan siyah
cember ve kirmizi daireyle birlikte de degerlendirilmelidir. Maviden sonraki tabaka olan
siyah genelde Oliim, yas ve talihsizlik gibi olumsuz ¢agrigimlartyla bilinmektedir.
Insanlarm dogaiistii giicleri kullanarak kotii niyetlerle yaptig1, ¢oziilmesi zor ve hayati
olumsuz etkileyen biiyiilere “kara biiyli” denildigi gibi binlerce yildan beri kara kedilerin
ugursuzluk getirdigine inamlmistir. Oyle ki halen, siyah kedi gordiigiinde batil
davranislar sergileyen ya da yolunu degistiren insanlara rastlamak miimkiindiir.

Siyah, Eski Misir’da hem oliimii hem de Sliimiin bir neticesi olarak yeniden
dirilmeyi simgelemektedir. Osiris, Anubis, Ptah ve bunlarin yani sira 6liim ve yeniden
dirilisle iliskili goriilen biitlin tanrilarin derilerinin siyah ya da yesil oldugu
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bilinmektedir. Ayrica Tevrat’ta 6limden sonra gidilen “Seol” adli yer ile yeralti
cehennemleri ve karanliklar, siyahla tanimlanmigtir. 20.yiizyilin ortasina kadar yas
ayinlerinin temel unsuru olan siyah, Romalilarda matem kiyafeti olarak kabul gormiistir.
Yine yeralt1 diinyasi ve sonsuz uyku, bu rengin uyustugu diger anlamlardir (Gardin ve
Olorenshaw, 2019: 549-550). Cogunlukla olumsuz ve kederli durumlarm temsilinde
kullanilan bu renk, sanat¢mnin eserinde birden fazla alanda yer almaktadir. Yesil zemin
iizerindeki dikey c¢izgiler, birbirini tekrar eden dairesel formdaki dikenli toplarin
¢embere temas ettikten sonra aldiklari hal ve baykus. Bunlarin tiimii siyahtir. Resme
dikkatli bakildiginda (Gorsel 11) kompozisyonun solundan resme beyaz renkte giren
dikenli toplarin tam olarak siyah ¢embere degdigi anda koyulastigi ve bu alanla temasi
kesildiginde de yiikselerek yeniden eski rengine dondiigii goriilmektedir (Gorsel 12). O
zaman burada siyah dikenlerle kirmiz1 dairenin etrafini saran siyah ¢ember arasinda bir
iliski oldugu varsayilabilir. Ciinkii degisim, iki rengin kesistigi anda yasanmustir.
Dolayisiyla bu anin 6ncesine ve sonrasina gidildiginde beyaz rengin de siyah ¢emberle
anlamsal agidan baglantili oldugunu séylemek miimkiindiir.

Gorsel 12. Himmet Giimrah, Soma I¢in (Kompozisyonun sag kismindan eser detay)

Bu baglantiya gegcmeden Once son olarak resmin tam merkezinde yer alan,
magmanin i¢ ¢ekirdegine benzeyen bu alanin rengi itibariyle ilk etapta yakici ve yikici
etkisi olan atesi animsattig1 tizerinde durulmalidir. Bilindigi gibi kirmizi, her renk gibi
tarihsel gegmiste ve evrensel agidan farkli anlamlar tagimaktadir. Kirmizi ve tonlariin
evrensel anlamlar1 incelenecek oldugunda bu rengin ates, kan ve yangin seklindeki ii¢
temel unsurla iliskilendirildigini sdylemek miimkiindiir. Kirmizi bati sembolizminde
maddi bedeni, aura renklerini, hirs1, 6fkeyi (Salt, 2019: 210); ayn1 zamanda agki, tutkuyu,
saldirganlig, savasi, cehennem atesini, heyecani, politik agidan devrimi ifade etmektedir
(Wilkinson, 2018: 280). Sanat¢inin eserinde yiiksek titresim giiciiyle resme ilk
bakildiginda dikkatleri {izerinde toplayan bu alan, resmin temasi baglaminda “atesin
rengi” olarak yorumlanabilir. Boyle diisiiniildiigiinde kompozisyonun sol kismindan
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giris yapan ve sag kismindan cikan cakirdikeni formlarinin, siyah ¢embere temas
ettiginde neden koyulastig1 anlagilmaktadir. Zira ¢akirdikenlerine yiiklenen sembolik
anlamlar, sol taraftaki formlara ¢ekic; sag taraftakilere ise kanat takilmasi suretiyle daha
somut bir anlatim bi¢imine kavugmustur. Dolayisiyla tiim bu gostergeler bir arada
degerlendirildiginde ¢akirdikenlerinin madencileri temsil ettigi digiiniilebilir. Bu
durumda kirmizi dairenin, diinyanin i¢ ¢ekirdegine; bu alanin en diginda yer alan siyah
¢emberin ise yer kabuguna benzerliginden sz edilebilir.

Elbette ki sanat¢inin eserinde bu katmanlarin degigmeceli bir karsilig1 vardir. Yani
Giimrah’in amaci, yasanan bu kederli olay1 diinya veya evren mecazi iizerinden kendine
has sanat objeleriyle anlatmaktir denebilir. Dikkat edilirse 6zellikle resmin ilgi merkezini
olusturan alanla diinyanin katmanlart arasinda benzerlik bulunmakta; bir biitiin olarak
degerlendirildiginde kor halindeki kirmuzi alan magmaya, bu alani gevreleyen siyah
¢ember yer kabuguna, mavi alan ise su kiireye tekabiil etmektedir. Yine bu iliskiler
cergevesinde degerlendirildiginde en distaki sar1 gemberin de giinesle 6zdeslestirildigini
sOylemek miimkiindiir. Resmin zeminini teskil eden yesil renk ise dig yasami anlatan
yeryiizii ile iliskilendirilebilir. Ayrica yesil, daha once de bahsedildigi gibi 6lim
tanrilarinin derilerinin rengidir. Yani arka planda kullanilan hakim renk de yasam ve
6liimii bir arada bardiran mesaj icermektedir. Bu durumda resimde i¢erden disar1 dogru
su dort katmanin renk veya bi¢imlerle sembollestirildigi anlasilmaktadir: Magma, yer
kabugu, su ve giines. Evren mecazina bagl olarak bir diger varsayim da su yondedir:
Ates, toprak, su ve hava.

Tiim bu bulgular baglaminda Soma’da yasananlar1 hatirlamakta fayda vardir. Zira
Tiirk toplumun son yillarda yasamis oldugu en 6énemli, en ac1 olaylardan bir tanesi de
Soma’daki maden faciasidir. 2014 yilinin 13 Mayis’inda Manisa’nin Soma ilgesindeki
maden yataginda ¢ikan yangin sonucu 301 kisinin hayatini1 kaybettigi bu olay, Tiirkiye
tarihinde maden ocagi felaketlerinde en fazla kaybin yasandigi bir facia olarak kayda
gecmistir. Soma’da yasanan elim olay, icerisinde barindirdigt insan hikayelerinin de
otesinde Cumhuriyet doneminde {ilkemizde yasanan sanayilesme siireci ve emegin hakk1
tartismalarinin tekrar giindeme gelmesine ve sorgulanmasina vesile olmustur. Bu
noktada maden ve maden is¢ilerinin, sanayilesmeden bu yana verilen sermaye-emek
kavgasinin sembollerinden oldugunu da ifade etmek gerekir. Madenciligin kendi i¢inde
barindirdig1 zorluklar, meslegin emek yogun olusu, sanayilesmeyle beraber ortaya ¢ikan
hammadde ihtiyaci, bunun ¢evresinde gelisen savaslar ve bunun yarattigi acilar; emegin
kutsandigi, hak ve adaletin temalastirildig1 ve arka planinda dayanigma ve barisi salik
veren tiim ideolojik ifade bicemlerinde en 6nemli sembollerden olmustur.

Aydinligin, giindiiziin ve yeni bir yagamin sar1 renkle sembolize edildigi; daireye
ise tanriya yakinlagma, sonsuzluk ve ebediyet gibi kavramlarin atfedildigi diisiiniiliirse
eserde tiim masumiyeti ile maden yatagina ilerleyen emekgilerin patlama sonucunda bir
melek kadar duru ve saf bir sekilde ilahi aydinliga, ruhsal aleme yaptiklart yolculugun
betimlendigi sOylenebilir. Resme hakim olan dairesel formlar yoluyla bu ebedi
yolculugun kutsandigini, ilahilestirildigini ve yiiceltildigini soylemek de miimkiindiir.
Ayni zamanda beyazin kefenle ve kanatlarin metafizik boyuttaki yasamla olan
iliskisinden dolay1 eserin sagina 6liim ve ruhaniligin, soluna ise ¢akirdikeni formlarinin
lizerine yerlestirilen ¢ekiglerden dolay1 yasam ve canliligin hakim oldugu distiniilebilir.
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Eserdeki dairesel alanin iginde, sar1 ¢emberin iizerine yerlestirilen baykus da
resimdeki anlatimin giiclendirilmesi agisindan 6nemlidir. Bilgelik, sans, zeka, giizel
sanatlar gibi olumlu nitelikleri temsil etse de gesitli kiiltiirlerde, mitolojik hikayeler ve
efsanelerde bu kus olumsuz mesajlar icermektedir. Ornegin Klasik ve Ortacag edebi
kaynaklarinda ve donemin sanatsal ikonografisinde olumsuz cagrisimlara sahiptir
(Cohen, 2008: 207-208). Benzer sekilde Misir hiyerogliflerinde geceyi, sogugu ve
pasifligi sembolize eden bu kus ufkun altina inerek denizi asan 6lii giines alemine de atif
yapmaktadir (Cirlot, 2001: 247). Avarlar, Kumuklar, Gagavuzlar, Makedonya Tiirkleri,
Bayir Bucak Tiirkleri ve Suriye’de Yayladag: yoresinde yasayan insanlar tarafindan bir
evin catisina baykus kondugunda o evden 6lii ¢ikacagina inanilmig; benzer sekilde
baykusun 6tiisii de 6liimiin habercisi sayilmistir. Bu topluluklarda ve Hazar Tiirklerinde
baykus, ugursuz sayilan hayvanlar arasmdadir (Gililakan Kaman, 2015: 1141).
Anadolu’da da kétii olaylarin habercisi olan bu kus sanat¢inin eserinde, gerceklesecek
olan felaketi sar1 ¢emberin tizerine konarak ¢ok dnceden mustulamigtir. Bu mesaj bir
bakima resmin de en vurucu noktasimi teskil etmektedir. Oyle ki baykus maden
yataklarinda alinmayan onlemleri, eksik denetlemeleri, getirimleri ve tedbirsizligi de
keskin bakiglariyla anlatarak bdyle bir felaketin yasanacagmi ¢ok Onceden
sOylemektedir.

Bu noktaya kadar eserdeki hi¢bir formun tesadiifen yerlestirilmedigi anlagilmustir.
Cok dikkat ¢ekmese de resmin {ist yarisinda yer alan dikey c¢izgilerin de resmin hem
tamamlayici sanat elemani hem de yasami, hayati, dinamizmi temsil eden unsuru olarak
tanimlanmas1 miimkiindiir. Ciinkii zitliklar, birbirini var ederler. Dolayisiyla resmin alt
yarisinda bulunan yatay diizlemle {ist kism1 olugturan dikey alanin sekil agisindan oldugu
gibi anlamsal agidan da zithk olusturdugu sOylenebilir. Zira dogaya bakildiginda
cogunlukla canli, yasam enerjisi olan nesne ve figiirlerin dikey pozisyonda; degisken
olmayan, sabit, duragan veya yasam belirtisi olmayanlarin ise yatay pozisyonda oldugu
goriilebilir. Uyku hali, 6liim hali, musalla tas1 ve mezarlar yatay pozisyonlarindan dolay1
duraganlik etkisi yaratan durum ve yapilara o6rnek teskil etmektedir. Bu resmin alt
kisminda yer alan seritlerin de 6liimle iligkilendirilmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Ozellikle en alt yatay diizlemde yer alan birimler mezari andiran bir goriintii
sergilemekte, bu yonilyle de oOlen madencileri temsil ettigi disilincesini
giiclendirmektedir. Ayn1 zamanda resmin alt kisminda yer alan {i¢ kalin seridin lizerinde
yer alan ucu yukar1 bakan tiggenlerin, simyadaki dort elementten biri olan atesi; asagi
bakanlarin ise suyu sembolize ettigi diisiiniilebilir. Ates, resmin ilgi merkezinde
magmayla iliskilendirilen kirmizi alanla; su ise bu alanin disinda yer alan mavi katmanla
Ozdeslestigine gore sdz konusu liggenlerin de bu alanlardaki anlatimi pekistirdigi
sOylenebilir.

Sonug¢

21.ytizy1l cagdas Tiirk resim sanatgilarindan Himmet Giimrah’in 2014°te

Manisa’nin Soma ilgesinde yasanan maden faciasinin ardindan yaptig1 “Soma Igin” adli

eserinde sanatgiya 6zgii ¢akirdikeni formlarinin, eserin yapisal biitinliigii igerisinde

sanatsal eleman olarak resmin reel; sembolik anlamlar barindirmasi yoniiyle de tinsel

yapisini teskil ettigi anlagilmustir. Cakirdikeni formlarinin temsili anlamina karsilik

baykus imgesi, kompozisyona esas (gercek, diiz) anlamiyla yerlestirilmistir. Sanatgi,
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sembollestirme siirecinde temsili olarak kullandig1 imgelere deformasyonla ulagsmamis;
bunlar1 sadelestirme ve minimalize etme suretiyle bicimsel olarak koruma yolunu tercih
etmistir. Bir diger anlatimla eserde madencileri temsilen degismeceli bir anlatim 6gesi
olarak kullanilan dairesel formlar, esasinda ¢akirdikeni bitkisinin bas kisminin
sadelestirilmesiyle elde edilmistir.

Inceleme sonucunda sanat¢inin eserinde kullandig1 sembollerin genel itibariyle
konu baglaminda iliskilendirilebilir diizeyde oldugu, 6rnegin daire ve liggen gibi
geometrik formlara; ¢ekic, kanat ve baykus gibi imgelere ve kirmizi ve siyah gibi
renklere yiiklenen anlamlarin resmin ¢ikis noktasini olusturan toplumsal olayin ¢ok da
uzaginda olmayan baglantilar zincirinden meydana geldigi anlasilmigtir. Eserde yasam
ve Oliimiin anlamlandirilmasinda yeniden dirilis, sonsuzluk ve ebediyet kavramlarinin
onemli bir hareket noktasimi olusturdugu goriilirken varlik ve yokluk kavramlarmin
sorgulanmasina bagli olarak yasam dongiisii ve yagsamin devamliligina dair bakis agisi,
resmin diger motifleri arasinda sayilmigtir. Eser, kompozisyonda yer alan imgelere
resmin ana kurgusunu olusturan “6liim” temasina gonderme yapacak sekilde sembolik
anlamlar yliklenmesi yoniiyle anlatimcilik; renk boliimlerinden ve bi¢im
diizenlemelerinden olusan geometrik kurgusuna bagli olarak da bigimcilik teorilerine
yakin bulunmustur. Ayrica insanligin ortak hiizniinii temsil eden sosyolojik bir olayin
dile getirilmesi, alin teriyle ¢alisan emek isgilerine yonelik evrensel bir mesaj verilmesi
ve konunun sanatsal bir tavirla tenkit edilmesi yoniiyle de eserin islevsellik teorisine
yakin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bu facianin sanat yapitina déniligmesi ayn1 zamanda sanat¢inin genglik yillarinda,
akademide egitim alirken yasanilan toplumsal ¢atisma ve sonuglanmayan tartismalarin
yillar sonra dahi devam ettigi gercekligiyle ylizlesmesinin bir sonucu olarak da
degerlendirilebilir. Oyle ki son sézii biraz da sanat¢iya birakmak adma, sanatciyla
yapilan roportajda Giimrah’m yapitiyla ilgili sézleri sdyledir:

“Yiizyrlvmizin - baslangicindan itibaren iilkemizde yasanan siyasal yagamin,
politikalarin sonucunda olusan uygulamalara ve bu uygulamalara paralel olarak
ortaya ¢ikan; toplumu ve 6zelde beni ¢ok etkileyen olumsuz toplumsal olaylarn bir
yansimast olarak olugan bir resimdir. Soma maden faciasi ve sonrasi; dogadan
aldigim ve bana ait olan resim objelerim, geometrik sekiller, simgesel olarak
kullanilan tamidik obje gorselleri ve renk dili ile kompoze ettigim bir sonug
resimdir. ” (Himmet Giimrah, 2020)

Yani bu eserle toplumdan dogan sanatin, topluma doniisii bir kez daha
gergeklesmistir. Ancak bu dongii, eserin 6ziinii teskil eden sosyal ig¢erikten bagimsiz bir
sekilde yasanmustir. Zira her eser zaten belli bir cografya, donem, kiiltiir ve toplumsal
yap1 iginde var oldugu i¢in tiim sanat yapitlarinin tabii olarak toplumsal bir aidiyet
(kimlik) tasidigint soylemek miimkiindiir. Biitin bunlarin bilesimi, sanat¢inin sanat
anlayiginin sekillenmesinde de belirleyicidir. Simonini’ye (1968) gore sanat¢ilarin sanat
anlayislar iizerinde, onlarin yetisme tarzlarinin bile etkisi vardir (Simonini’den aktaran
Comert, 2008: 29). Neticede bu gerceklik, onlarin iizerindeki sosyo-kiiltiirel etkenlerden
birini teskil etmektedir. Sanat eserlerinin toplumsal bir yoniiniin olmasina karsilik her
eserde toplumsal bir mesaj verme zorunlulugu bulunmamaktadir. Fakat bu eser, bir
mesaj i¢ermektedir. Tipki Alman ugaklar tarafindan bombalanan Guernica kentinde
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yasananlara duyarsiz kalamayip tepkisini sanatiyla dile getiren Picasso gibi. Tipki
1970’lerde kdyden kente baslayan gogle birlikte Tiirk resminde bu konuda resimler
yapildig1 gibi. Nuri Iyem gibi, Neset Giinal gibi, Ibrahim Balaban gibi. Himmet Giimrah
da sanati araciligiyla kendi benligini, yasanan bu felaket karsisindaki protest durusunu
ve tavrini sanatsal bir forma biiriindiirerek tepkisini ortaya koymustur. Ama farkli bir
dilde, farkl1 bir bicemde.

21.ylizyilin heniiz baglarinda sanat diinyasinda benimsenen 0zgiir ve bireysel
anlatim dili ve farkli yonelimler sanatgiin herhangi bir dénem, bir tarz veya bir grup
icinde degerlendirilmesini gii¢lestirmektedir fakat benimsedigi farkli dil ve eserlerinin
sahip oldugu enerji onun konumunu zaman icinde ortaya ¢ikaracaktir. Ancak Himmet
Giimrah’in sanat anlayisini birkag kelime ile nitelendirmek ve tanimlamak gerekirse bu
resimde, renklere ve bigimlere siklikla s6z hakki verilmesinden miitevellit onun bireysel
tislupta resimler yaptigimi ya da geometrik-sembolist bir iisluba yakin oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu arastirmayla sanat¢iya dogru bir kapr acgilmistir fakat
sanat¢tya 0zgli estetik degerlerin kesfedilerek kapsamli bir neticeye ulasilabilmesi igin
sanatginin diger eserlerinin de retrospektif bir bakis agisiyla incelenmesinde fayda
vardir.
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Oz

Resim  tiirleri  igerisinde = manzara
konusunun Avrupa Resim Sanati’ndaki
olusumu ve gelisimine bakildiginda baglarda
tek basma bir resim konusu olarak ele
alinmadig1, ancak figiirli resimlerin arka
planinda yer alan bir fon vazifesi tasidigi
bilinmektedir. Ik olarak 17. Yiizy1l Flaman
resim sanatinda basli basina bir resim konusu
olarak islenen manzara konusu, sonraki
donemde siireklilik géstermemis olup, yine
figiirli kompozisyonlarin arka planinda pasif
bir konumda yer almstir. 18. Yiizyihn ikinci
yarisindan itibaren ise Ingiliz ve Alman
Romantik ressamlarinin resimlerinde
manzara konusunun tek basina bir resim
konusu olarak calisilmaya baslandigi ve
ressamlarin bu resimler i¢in agik havada 6n
caligmalar  yaptif1  bilinmektedir. Bu
dogrultuda 19. ylizyila gelindiginde Fransa’da
bir grup ressam; Romantik donem sanatgilarin
manzara Kkonulu resimlerinden ve bu
resimlerdeki ~ ¢imenlerin  parlak  yesil
renginden etkilenerek tuvallerini Fransa’nin
kirsal kesimlerindeki kdyler ve ormanlara
tagimalar1 ile bir ac¢ik hava ressamligi
gelenegini de baslatmislardir. Acik havada

GSF

T

174

Abstract

When examining the formation and
development of the landscape theme in the
European Painting within the painting styles,
it is known that it was not addressed as a
painting theme at the beginning, but it served
as a background of figure paintings. The
theme of landscape, which was first studied as
a painting theme in the 17th century Flemish
painting, did not show continuity in the
following period, and positioned itself a
passive role in the background of figural
compositions. Beginning from the second half
of the 18th century, it is known that the theme
of landscape has begun to be studied
separately as a painting theme in the paintings
of English and German Romantic painters and
the painters have preliminary sketches for
these paintings in the open air. Influenced by
the landscape-themed paintings of the
Romantic period artists and the bright green
color of the grass in these paintings, a group
of painters in France started plein air painting
tradition by taking their canvases to rural
villages and forests accordingly in France in
the 19th century. These en plein air painters
noticed the bright colors appearing on the
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calisgan bu ressamlar, glin 15181inin etkileri
sonucunda bigimler iizerinde olusan parlak
renkleri fark etmis ve resimlerinde bu parlak
renkleri kullanmiglardir. Buna paralel olarak
15181 kacirmamak amaci ile de izl
davranmak zorunda kalmalar1 sonucunda
serbest firca siirlisleri ve kalin boya tabakalari
kullanarak resimlerini olusturmuslardir. Bu
ama¢ dogrultusunda bir araya gelen
ressamlarin sayisi kisa siire igerisinde artig
gostermis ve 19. Yiizyill Fransa’sinda bir
manzara ressamlart toplulugu olusmustur.
Fransiz resim sanatinda Barbizon Ekolii
ressamlar1 ile baslayan manzara konusuna

egilim; Realizm, Empresyonizm, Neo
Empresyonizm ve Post Empresyonizm gibi
sanat akimlarina mensup  sanatgilarin

resimlerinin de temel konusunu olusturarak
19. Yiizy1l boyunca Fransiz resim sanatinda

forms as a result of the effects of daylight and
used these bright colors in their paintings. In
parallel, as a result of having to act fast in
order not to miss the light, they created their
paintings by using free brush strokes and thick
layers of paint. The number of painters who
came together for this purpose increased in a
short time and a landscape painters
community was formed in the 19th century
France. The tendency towards landscape
theme in French painting which started with
Barbizon School painters formed the main
theme of the paintings of artists belonging to
the art movements such as Realism,
Impressionism, Neo Impressionism and Post
Impressionism and a landscape tradition has
been created in French painting throughout
the 19th century.

Key words: French Painting, Landscape,

bir manzara geleneginin olusturulmasi
saglanmistir.

Anahtar kelimeler: Fransiz Resim
Sanati, Manzara, 19. Yiizyil.

19. Century.

Giris

Diinyanin hemen her yerinde resim sanati tarihi boyunca tiim kiiltiirler kendi
gelenek ve yasam bigimlerine bagli olarak bir sanat anlayisina sahip olmuslardir.
Gliniimiliz resim anlayisina temel teskil eden goézleme, 151k-gblge ve perspektif
kurallarina bagl resim 6rneklerinin kaynagi ise Ronesans donemi resim anlayigina
dayanmaktadir. 14. yiizyilda Italya’da, Floransa ve Venedik’de ortaya ¢ikan Rénesans
resim iislubu buradan hizli bir sekilde tiim Avrupa’ya yayilmistir. 16. yiizyil sonlarindan
baglayarak 17.yiizyilda etkinligini arttiran Barok donem resim {islubu ise o déonemlerde
giliniimiiz Belgika ve Hollanda’sinin bir arada bulundugu Flandre bolgesinde ortaya
cikmis ve etkinlik alanim kisa siirede genigletmistir. Bu 6rneklerden de anlasilacagi
lizere sanat tarihi icerisinde sanat {isluplarinin ortaya ¢ikisinda bir iilkenin 6nciiliik ettigi,
bu iilkeler igerisinde ise Ozellikle bir kentin sanat merkezi konumunda oldugu
anlagilmaktadir. 19. Yiizyila gelindiginde ise Avrupa’da sanatin merkez iilkesi Fransa,
Fransa’da ise Paris kenti olmustur. Bu déneme gelene kadar resim sanatmin ge¢irdigi
siregler incelendiginde, ressamlarin belli baghi resim tiirlerine yoneldikleri
gorlilmektedir. Bu tiirlerin sanat tarihi igerisindeki dncelik siralamasi ise su sekildedir;
Dinsel ve tarihi konulu resimler, Portre, Janr resmi, Manzara ve Natiirmort. Siralama
icerisinde sonlarda yer alan manzara konusuna resim sanati tarihi igerisinde ressamlar
tarafindan basli bagina bir resim konusu olarak uzunca bir siire yer verilmemistir. Ancak
tarih igerisinde manzara resminin ilk Orneklerini arastirdigimiza sanat tarih¢i Sezer
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Tansug’un Anadolu topraklarindaki kazilarda ortaya ¢ikan ve tarih 6ncesi doneme ait bir
manzara resminden su sozleri ile bahsettigi goriilmektedir:

“Tiirkiye’'de Bizans oncesi eski uygarlik ¢aglarini, manzara ressamligi yoniinden

pek irdelemesek bile, sunu séyleyebiliriz: Anadolu Neolitik Cag arastirma
kazilarindan elde edilen veriler arasinda diinyanin en eski figiirsiiz manzara resmi
olarak belirlenen bir ornek ortaya c¢ikarilmis ve alabildigine sematik bir
stilizasyona baglh bulunan bu érnegin Orta Anadolu’daki bir dag ile etegindeki bir
koyiin tasviri oldugu saptannugtir.” (Tansug, 1997: 119)

Tarihi gegmisi M.O. 9000 yilina uzanan bu resim Catalhdyiik de bir yapmin
duvarina ¢izili olarak ortaya ¢ikarilmistir. Giiniimiizde sénmiis durumda olan, ancak o
donemde aktif bir volkan olan Hasan Dagi’ni gdsteren bu resimde, arka planda
tepesinden dumanlar tiiten Hasan yanardagi ve dagin eteklerindeki kdy yerlesimi
birarada gosterilmis ve duvar iizerine kusbakigi bir agidan sematik olarak ¢izilmistir.
Tarih’teki insansiz ilk manzara resmi olarak kabul edilen bu resim, Catalhdyiik kent
planinin arkasindaki Hasan Dagi’nin iizerinden tiiten dumanlar ile aktif durumda,
patlamaya hazir bir yanardag oldugunu gdsteren bu manzara resmi, diinyadaki ilk uyari
levhast olma 6zelligini de tagimaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Hasan Yanardag: Volkanik Patlamasi, Catalhdyiik, M.O. 9000

Diinya resim sanati tarihi igerisine bakildiginda manzara konusunun Cin resim
sanatinda inang sistemleri baglaminda koklii bir gegmise sahip oldugu goriilmektedir.
Cin sanatinda M.S. 6. yiizyildan giliniimiize kadar varligimi araliksiz devam ettiren
manzara resmi konusu, 6zellikle M.S. 10. ve 11. yiizyillardan itibaren de etkinligini
arttirarak  stirdiirmiistiir (Gorsel 2). “Manzara resminin Cincedeki karsiligi olan
“shanshui” "dag ve akarsu" anlamma gelmektedir;” (Yiicel, 2019: 110). Bu baglamda
Cin manzara resimlerinde dag ve akarsu tasvirlerinin 6nemli bir yeri oldugu
goriilmektedir.
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Gorsel 2. Li Cheng, Balikgilarin Aksam Sarkilar

Sanat tarih¢i Herbert Read, Avrupa resim sanati tarihinde manzara ressamlig1
kavramina ilk olarak Kuzey Ronesans ressamlarindan Albrecht Diirer’in degindigine
dikkat ¢ekmekte ve bu durumu su sozleri ile aciklamaktadir: “Manzaranin resmin bir
kolu olarak bash basina deger kazanmasi belki de ilk defa olarak Diirer’in 1521°de
Patinir’den bahsederken “iyi manzara ressami olan Joachim” demesiyle baslar. (Read,
2014: 73) (Gorsel 3)

Bununla birlikte resim sanat1 tarihi iginde manzara konusunun ¢ogunlukla figtirli
kompozisyonlarin i¢inde bulundugu mekan olarak yer aldigi goriilmektedir. Yine
Herbert Read’in goriisii ile: “Patinir bile konularini insana duyulan ilgiden vazgegecek
kadar kuvvetli bulmuyordu ve bu belirsiz ilgisini kuvvetlendirebilmek igin resimlerine
bir Meryem’le ¢ocuk veya Misir’a kagist sokuyordu.”(Read, 2014: 72, 73)

Gorsel 3. Joachim Patinir, Gorsel 4. Aert van der Neer,
MlSlr’i.i. Kagis ve Manzara, 1515-24 Nehirde Kis Manzarasi
Panel Uzerine Yagliboya, 17x21cm. 1660 civari

Manzara konusunun resim tiirleri igerisinde basli bagma bir resim tiirii olarak tercih
edilmesi; ilk olarak 17. yiizyilda Flandre bolgesi ressamlari tarafindan
gerceklestirilmigti.
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“Felemenk ressamlart 17. Yiizyilda kendi ¢evrelerini, enine boyuna wmaklarla kesilen o
diimdiiz, ugsuz bucaksiz topraklart “kesfettiler”. O zamana kadar manzaray: temelde diigsel
arka planlar igin kullanilacak bir esin kaynagi olarak gérmiislerdi. Oysa artik kolayca
tamnabilen, ger¢ekg¢i sahneler betimliyorlardi, bunlar suyun ve gokyiiziintin ya da mevsim
kissa iizeri paten kayanlarla dolu genis buz alanlarinin one ¢iktigi sahnelerdi.” (Wuestman,
2012: 53) (Gérsel 4)

Manzara resmi konusu Felemenkli ressamlar tarafindan 6n plana ¢ikarilarak tercih
edilmesine ragmen Avrupa resim sanatinda bu konu 19. yiizyila kadar ¢ok fazla
yaygmlik gdstermemistir. 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. Yiizyiln baslarinda ingiliz
Romantik donem ressamlari John Constable ve J.M. William Turner’in agik havaya
cikarak doga gozlemleri ile ¢izim ve suluboya eskizleri yapmalari, bu eskizlerden yola
¢ikarak at6lyelerinde manzara tiiriinde resimler tiretmeleri, manzara konusunun Avrupa
resim sanatinda tercih edilen bir tiir olarak ortaya ¢ikmasinda onemli bir baslangig
Olusturmustur. Bu baglamda 19. yiizyil baslarinda Fransa’nin bagkenti Paris’deki Salon
Sergileri’nde John Constable’n “Saman Arabas1” isimli resminin sergilenmesi ve onun
manzara resmi hakkindaki gértigleri bir grup Fransiz geng ressamu oldukga etkilemis ve
bu etkilenme 19. yiizyil Fransa’sinda bir “acik hava ressamlig1” geleneginin baslaticisi
olmustur. Costable’in manzara resmi hakkindaki goriisleri su sekildedir: “Constable’a
gore sakinilmasi gereken iki sey vardir: ‘Benzetmenin sagmaligi’ ve gosteris, ‘gercegi
asmak gayreti’. Gereken sey ‘tabiat olayimin katiksiz olarak anlagilmasidir.” ‘Bir seyi
anlamadan onu gergekten géremeyiz.” Fakat tabiati anlamak, bu kadar kolay bir is
degildir. ‘Bir manzara ressami tabiatta al¢ak goniille dolasmalidwr.” Tabiati bir bilim
adami kafaswla degil fakat onun kadar ciddiye alarak incelemelidir.” (Read, 2014: 84)
19. yiizy1l Fransiz resminde baslayan giin 15181 altinda ve agik havada manzara resmi
yapma egilimine duyulan ilgi zaman igerisinde artmig ve bu egilimde olan baska
ressamlarin da ortaya ¢ikmast ile bir agik hava manzara ressamlar1 grubu olusmustur.
Ilerleyen dénemler ile birlikte gruba katilan yeni kusaklar ile birlikte de degisen bakis
acilar1 dogrultusunda manzara konusuna yeni agilimlar getirilmis ve bu konu akimlar ve
dénem ftsluplar baglaminda tekrar tekrar sekillenmistir. 19. yiizyil baglarinda Fransiz
resim sanatinda baglayan agik hava ressamliginin, resim sanatinda gérme aliskanligina
getirdigi acilimlarin arastirilmasi bu makalenin amacini olusturmaktadir. Bununla
birlikte bat1 anlayigina yonelik Tiirk resim sanati’nda, 19. yiizyihin ikinci yarisinda resim
egitimi i¢in Paris’e gonderilen askeri okul Ogrencilerinin Fransiz manzara
ressamlarindan biiyiik 6l¢iide etkilenmeleri ve bu dogrultuda iilkeye dondiiklerinde agik
havada ve giin 15181 altinda birebir doga gozlemine dayali manzara resimleri ¢alismaya
baglamalart ile 19. yiizyil Fransiz manzara resmi ile 19. yiizyilin sonlarinda Tiirk resmi
arasinda kurulan énemli bag da bu makalenin konusunun se¢ilmesinde etken olmustur.

19. Yiizyi’da Fransa ve Paris

19. yiizyilda Fransa; Italya ve Flandre’dan sonra sanatin bagkenti olma yolunda
ilerliyordu. 1789 yilinda gergeklesen Fransiz Ihtilali ile birlikte Fransa’da baslayan
ozgiirliik hareketi su halkalari gibi tiim diinyaya yayilmaya baslamisti. Ulkelerin yonetim
diizenlerinde biiyiik calkantilar yasanmasina ve degisikliklere gidilmesine sebep olan
Fransiz Ihtilali ile birlikte toplumsal olaylarda hareketlilik artmst. 18. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ise Fransa’da sosyal yasam, Versailles Sarayi’ndan Paris kent
merkezine kaymaya baglamigti. 19. yizyil ile birlikte Paris artik Fransa’nin oldugu
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kadar, tim Avrupa’nin da sosyal ve kiiltiirel yasaminin baskenti konumuna gelmisti.
Ancak 19. yiizyilin ortalarina gelindigine artan toplumsal ayaklanmalar, kentin karmagik
plan1 ve dar ara sokaklar1 nedeni ile kontrol edilemedigi igin, Seine valisi Baron
Haussman tarafindan Paris tamamen yikilarak, genis bulvarlar, caddeler, sokaklar,
parklar, bahgeler, pasajlar, cesmeler ve su kemerleri ile birlikte diizenli bir kent plani
dogrultusunda yeniden insa edilmisti (Gorsel 5).

Gorsel 5. Camille Pisarro, Montmartre Bulvari, 1897

Bu yeni planlama ile 19. yiizyll Fransa’sinda Paris; donemin 6nde gelen
ressamlarinin, yazarlarinin ve miizisyenlerinin ortak bulusma noktasi haline gelerek bir
yandan gosterisli kiiltiirel yagsam ile 6n plana ¢ikarken, diger yandan da toplumdaki
smifsal ayrimlari daha da belirgin hale getirecek bir kent plana sahip olmustu. Bu yeni
planlamaya gore kent merkezinde seckin sinif olan aristokratlar ile yiikselen sinif
konumunda olan burjuvaziye mensup kisilerin konutlar1 yer alirken, ig¢i sinifin konutlari
ise kentin dig kesimlerindeki banliyolerde yer almaktaydi. Kent planlamasiyla
vurgulanan bu sinifsal ayrim ile Fransa’da yeni toplumsal olaylarin olugsmasinin da
tohumlan atilmis oluyordu. Toplumun o6zgiirlilk yolunda hareket etmeye daha g¢ok
yonlendirildigi 19. yiizyil Fransa’sinda, Paris’in merkez konumda yer aldig1 sanat ortami
da bir o kadar hareketliydi.

19. Yiizy1l Baslarinda Fransiz Resim Sanati

Rokoko ve Neoklasisizm, sonrasinda gelen ve neredeyse tim Avrupa’y: etkisi
altina alan, Romantisizm déneminde de etkin konumunu siirdiiren Fransa, 19. Yiizyil
baslarina gelindiginde tiim Avrupa’da sanatin baskenti haline gelmisti.

“Ondokuzuncu ytizyil boyunca, Fransa dehasimin siirekliligini dort biiyiik ¢igir
gosterdi. Bunlar, Yeni-Klasisizm, Romantizm, Gercek¢ilik ve Izlenimcilik tir.
Birbirine karsit bir dizi tepkiden dogmus olmalarina ragmen, tarihsel agidan ele
alindiklarinda, bu ¢igirlar, kurmacadan dogaya, ‘diisiinsel kurgudan’ ‘duyumlarin
saptanmaswma’, ideal giizellikten gézlemlenen olguya yéonelen siirekli bir evrimden
bagska bir sey degillerdir.” (Bazin, 1998: 428)
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Fransiz Ihtilali gibi toplumsal hareketler, Temmuz Monarsisi gibi devrimler ile
meydana gelen yonetim diizeni ve toplumsal yapidaki degisimler, buhar makinasinin
icad1 ve Sanayi Devrimi ile birlikte is yasaminda makinalagmaya gidilmesi ve buna
paralel olarak gelisen hiz kavrami yasamin icerisinde var olmaya baglamigti. Birbiri
ardina gergeklesen bu toplumsal ayaklanmalar ve teknolojik gelismeler ile yasama giren
hiz kavrami sanata da farkli bakis acilart getirmisti. Bu yasam felsefesi dogrultusunda
Gotik, Rénesans, Maniyerizm, Barok ve Rokoko gibi varligini uzun siire devam ettiren
donem tisluplar yerine artik ¢ok daha kisa siireli olarak varlik gosteren ve ¢ogunlukla da
¢ikis noktasmi Fransa’nin olusturdugu sanat akimlari, yani “Izm”ler donemi baglamustr.

Neo-Klasisizm ve Romantisizm ile baglayan bu dénem 19. yiizyilda Realizm ve
Empresyonizm, Neo-Empresyonizm, Post Empresyonizm ve Sembolizm gibi sanat
akimlar1 seklinde ilerleyecekti. Tiim bu sanat akimlari biri bitip diger baslayacak sekilde
degil de, birbiri ile i¢ ice gecmis olarak, hatta ayni donemlerde bile etkinlik
gosterebiliyordu. Buna ek olarak bu akimlarm her biri digerine tepki olarak da ortaya
cikiyordu. Resim sanatinda bir yandan devlet tarafindan destek ve kabul géren tarihi ve
mitolojik konulu resimler ile her zaman popiilerligini koruyan portre resimler etkinligini
stirdiiriirken, diger yandan toplumda gerceklesen giinliik olaylari, isciler ve koyliilerin
yasamlarimi ele alan resimler de varlik gésteriyordu. Bununla birlikte bu donemde
manzara konusu da ressamlarin ¢ok fazla tercih ettikleri resim konulari igerisinde yer
almaya baslamisti. Yazar Grigory Petrov (1979: 320), Fransizlarin ve bu donemki
Fransiz resminin genel 6zelliklerini su sekilde agiklamisti:

“Yeniye karsi devamli ozlem duymak, elde edilmis olanla yetinmemek, pesinde
kosulmus bir amagtan sonra; daha baska amaclar, daha baska idealler pesinde
kosmak... Diisiincede ve duyguda daima hareket, degisiklik ve canlilik aramak...
Her iste acele etmek; Fransiz dehdsimin belli bash ozelliklerinden biridir. Her
Fransiz’'in ruhsal varligint dolduran biitiin bu ozelliklerin birlesmesiyle Fransa;
yerinde duramayan bir giic kaynagi, kaynayan bir kazan ve yeni fikirlerin
kaynagtigi bir iilke haline gelmekteydi. Bu nedenle de, ‘biitiin yeni fikir
hareketlerin’ in onciiliigiinii yapmak i¢in ileri atilmaktaydi. Gene ayni nedenledir
ki; Fransa Giizel Sanatlar alaninda da yeni yeni atilimlar yapmak igin biiyiik ¢caba
harcamaktayd:...” (Petrov, 1979: 320)

Avrupa Resim Sanatinda Manzara Konusu

Avrupa resim sanati tarihi i¢erisinde manzara konusu 17. yiizyila kadar tek basina
bir resim tiirli olarak yer almayip bunun yerine yapilan figiirlii kompozisyonlarin arka
planinda resmin tamamlayict unsuru olarak varligini siirdiirmiistiir. 17. yiizyila
gelindiginde Flandre bolgesindeki (giiniimiizdeki Hollanda ve Belgika ) resim sanatinda
manzara konusunun, basli bagina bir resim konusu olmaya basladig1 goriilmektedir. Bu
baslangi¢ dogrultusunda, 18. yiizyila gelindiginde donem iislubu olan Rokoko anlayisi
cercevesinde yapilan “Piknik” temali resimlerde, figiirleri ¢evreleyen (ancak onceki
donemlerden farkli olarak resimlerdeki figiirlerin daha kiigiik bir boyutta oldugu) doga
manzaralarinin, resim kurgusu igerisinde yine ikincil plana itildigi gériilmektedir. 18.
yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise bir yandan Rokoko resim tislubu devam ederken
diger yandan tiim Avrupa’yi etkisi altina alan Romantik tislupta manzara konusu yeniden
bir atilim yasamus, basta Ingiliz ressamlar J.M.William Turner ile John Constable’m acik
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havaya ¢ikarak ¢alistiklar1 eskizler dogrultusunda olusturduklari resimleri olmak {izere,
donemin 6n plana ¢ikan resim tiirlerinden olmustur. “Yiizyillar boyunca figiirlii konulara
bir fon gérevi yapan manzara resmi ilk kez Romantik donemde bir ¢evre olmaktan ¢ikmig
ve figiir resminin oniine ge¢mistir.” (Inankur, 1997: 34)

Gorsel 6. John Constable, Saman Arabasi, 1821

1824’ de Ingiliz Romantik donem manzara sanatcilarindan John Constable’in
birka¢ manzara resmi, o donem Paris sanat ortaminda biiyiilk 6neme sahip olan “Salon
Sergileri (Devlet Sergileri)’nde sergilenmisti (Gorsel 6). Constable’mm manzara
konusunu ele aldig1 bu resimleri, Fransa’da o giine kadar goriilen manzara resimlerinden
tamamen farkli bir etkiye sahipti ve birebir doga gozlemine dayali olarak
betimlenmislerdi. Constable’in doga karsisinda yaptigi eskizlerden ve bu eskizlerden
yola ¢ikarak olusturdugu boya resimlerinden olusan sergide ozellikle agaglar ve
cimenlerdeki parlak yesil renkler bir grup ressami oldukga etkilemis ve bu etkilenme
onlar1 resimlerini agik havada doga karsisinda ¢alismaya yonlendirmisti. “Akademik ve
Romantik anlayistaki manzara resmini, satafatli ve yapmacik tarih ya da kahramanlik
konularindan uzaklastirma ve manzara resmi sanatini yenileme istegi, XIX. yy. burjuva
sanatina kars1 ¢ikan sanatgilar1 bir araya getirdi.” (Barbizon Ekolii Nedir Ozellikleri
Nelerdir, Erigim Tarihi: 21.01.2021) “Fransa’da zaten dogay: ne Neo-Klasik ve
akademik kaygilarla ne de Romantizm’in esrik hayalperest iislubuyla betimlemek
istemeyen, dogrudan gézlem sonucu gergek imgeyi dogal haliyle yansitmak igin can atan
bir sanat¢i kesimi vardi.” (Krausse, 2005: 64) Bu bir grup ressamin agik havada, doga
gbzlemine dayali resim yapma yonelimleri modern manzara resminin de basglangicini
olusturmustur. “... Fransa; resmin ve resim sanatimin, evlerin los ve bogucu havall
odalarimin  duvarlarindan, akademilerin salonlarindan, ressamlarin atélyelerinden
kurtarilarak aciga ¢ikarilmast tegebbiislerini tegvik etmis ve toplum hayatina
kavusturulmast ¢alismalarina biiyiik olciide yardimer olmugtu.” (Petrov, 1979: 320)
Biiyiik sehir merkezlerinin ve endiistrinin ortaya ¢ikmaya basladig1 bir donem olan bu
siiregte, insanlarin i¢ginde bozulmamis dogaya karsi bir 6zlem de olugsmaya baslamist.
Bu dogrultuda manzara konusu da ressamlar tarafindan siklikla ele alinmaya baglanmusti.
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. Romantizm ve sonras;, “doga ilgisi, dolayist ile” goriinii’ye yaklagim
konusunda ozel bir yer ve énem tasir. Bilindigi gibi Fransiz Devrimi ile Sanayi
Devrimi’nin diistinsel ve teknolojik alanda yarattiklar: biiyiik degisim, diger tiim
alanlar gibi plastik sanatlar alaninda da etkili olmus ve yeni bir toplum yapist
ortaya ¢ikarmistir. Bireysel ozgiirliik diisiincesine dayali bu toplum yapisinda
“sanat¢: ne dine, ne de krala baghdir artik. Toplum icinde bir basina kalmistir.
Bir basma kalinca da ¢evresine bakmaktan baska ¢ikar yol bulamaz. Bu ¢evre
sanatgiya, Rilke’nin deyisi ile gormeyi dgretecektir.” (Ayan, 2014: 18-19)

Barbizon Ekolii’nde Manzara (1830-1870’ler)

Romantik resim iislubuna dahil olan iinlii Ingiliz ressam John Constable’in doga
kargisinda ve acgik havada calistigi eskizlerden yola ¢ikarak olusturdugu manzara
resimlerinden etkilenerek, bu tarzda resimler {iretmeye baglayan bir grup Fransiz ressam,
at6lyelerin karanlik ve yapay 1sikli mekanlarindan disart ¢ikarak, resimlerini doga
karsisinda, giin 15181 altinda ve doga gozlemine dayali ¢alismaya baslamislardi. Sanat
tarih¢i Germain Bazin Fransiz manzara resmindeki bu ac¢ilimi su sozler ile agiklamistir:
“Alcakkabartmanin  egemenliginden  kurtulan  peyzaj ressamlari,  Romantik
disavurumculuga uygun diisen bir teknik bulabildiler ve bu arada is¢ilik konusunda
Hollanda okulundan bir¢ok sey ogrenmekten de geri kalmadilar.”’(Bazin, 1998: 428).
Acik havada calisan bu ressamlar 1830’da Paris yakinlarindaki Barbizon kdoyiine
yerlesmisler ve bu koylin hemen yanindaki Fontainebleau ormanlarini kendilerine
calisma mekani olarak se¢mislerdi.

“Bir zamanlar krallarin avlanma alani olan Fontainebleau Ormani, Paris'in otuz
bes mil giineydogusundaki Fransiz manzara resminin ve fotografciliginin kok
saldigi1 yerdir. Piiriizlii ve bozulmamis haliyle bu orman doganin en saf ve
yiiceltilmis bir ornegiydi. Ayirt edici arazisi, yemyesil ormanlari, gorkemli yasl
agaglar, heybetli kaya olusumlart ve yalin platolart ile hem ressamlart hem de
fotografcilar: ceken zengin motifler sunuyordu. Bu orman o kadar ulusal bir gurur
kaynaguydi ki bir kismi 1861'de tarihteki ilk doga koruma alani olarak ayrildi.” (In
the Forest of Fontainebleau Painters and Photographers from Corot to Monet,
Erigim Tarihi: 25.01.2021).

Resim ¢aligsmalarin1 Fontainebleau Ormanlari’nda siirdiiren bu grup; Cozot,
Thédoroe Rousseau, Dupré, J. Francois Millet, Diaz, Daubigny, Troyon adlarinda yedi
ressamdan olusuyordu. Rus gazeteci ve yazar Grigory Petrov bu ressamlar grubu igin su
ifadeyi kullanmistir; “Bu sanatgilara -sonradan Pleiades- yedi iinlii yildiz toplulugu
anlamina gelen ‘Siireyya’ grubu denilmis” (Petrov, 1979: 321,322). 1830’lu yillarin
baglarinda bir araya gelen bu Fransiz ressam grubu, sonradan Barbizon Ekolii ressamlari
ya da Fontainebleau Okulu gibi isimlerle anilmustir. “Barbizon daki Ganne Baba 'nin
hanminda uzun stire kalan ve orada atesli tartismalara girisen bu ressamlarin en
tamnmislar: Daubigny, Millet, Diaz ve Dupré’ydi. Hatta bir ara bu han oylesine ilgi
gormiistii ki, her ressam, orada bir siire kalmak zorunlugunu duymus, dncii sanat
ogretileri konusunda bilgi edinmek isteyenlerin oraya ugramalari aliskanlik haline
gelmisti.” (Barbizon Ekolii Nedir Ozellikleri Nelerdir, Erisim Tarihi: 21.01.2021).
Barbizon ekolii olarak adlandirilan bu grup; resimlerini dogayi birebir gézlemleyerek,
kadrajlarina giren doga pargasini higbir eksiltme ya da fazlalastirma yapmadan natiiralist
bir anlayisla tuvallerine yansitiyorlardi. Temellerini doga gézlemine dayali Antik Yunan
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sanatindan alan Avrupa resim sanati anlayisinda; resmi yapilan nesnelerin dogru
gozlemi, perspektif kurallarina uygunlugu ve 151k goélge etkisi temel kurallar olarak yer
aliyordu. Ozellikle i¢ mekanlarda ve yapay 1sik altinda olusturulan portre, natiirmort gibi
resimlerde resmi yapilan modeli ya da objeyi birebir gozlemleyerek resimler
olusturulabiliyordu. Ancak konu manzara olunca ki zaten bagh bagina bir manzara resmi
gelenegi uzun bir siire olusmamusti, doga gozlemi sadece dis mekanda bulunma siireci
ile sinirli kaliyor, kapali mekanlarda olusturulan manzara resimleri de mecburi olarak
kurgusal bir nitelik tagiyordu. 19. Yiizyilda Barbizon Ekolii ile baglayan a¢ik havada
caligma gelenegi, ressamlara ¢evrelerini gokytiziinde degisen 151k etkilerine bagl olarak
gbzlem yapmalari olanagini saglamisti. Buna bagli olarak ressamlar dogadaki renklerin
1518a gore degistigini fark etmeye baslamiglardi. Bu siirecte resimlerini tamamlayana
kadar gilinlerce ayni1 konumda oturarak ¢alismak; bu ressamlart doga karsisinda yogun
bir gozlem siireci gegirmeye yonlendirmis, ilk bakista fark edemedikleri ayritilari
gorebilmelerini saglamis, gordiiklerini resimlerine bir an dnce yansitabilmeleri i¢in de
hizli g¢aligmaya mecbur birakmisti. Bu mecburiyet onlara dogay: tiim canlhiligi ile
resmetme yetisi kazandirmisti.

“Resim sanatimin tarihi, gériintiiniin- ya da gérmenin-tarihinden baska bir sey
degildir. Teknik ancak gérme tarzi degisince degisir, ancak gormenin ydntemi
degistigi icin degisir. Goriintiideki degisikliklere ayak uydurmak iizere degisir.
Gorme yontemi ise, insanin diinya ile kurdugu iliskive gore degisir. Insan diinyay
ona karsi aldigr tutuma uygun olarak goriir. Dolaywsiyla biitiin resim tarihi bir
anlamda felsefenin, ozellikle yazisiz felsefenin tarihidir.” (Bahr, 2015: 281).

Sanat tarih¢i Niliifer Ondin dogay1 birebir yansitan bu anlayist su sekilde
aciklamaktadir:

“Dogadaki yasam dyle bir yasamdir ki, onun biiyiikliigii ve azameti insanin
kiigtikliigii ile karsilagtirilamaz. Algilanan her seyin arkasinda, var olan her geyin
arkasinda sonsuz ezeli-ebedi bir birlik vardir ki bu Tanridwr. Bu ezeli ve ebedi birlik
bize kendini i¢sel olarak akil, dissal olarak doga seklinde gédsterir ve insan bu
acilimin bir parcasidr.” (Ondin, 2000: 4)

Gorsel 7. Narcisse Diaz da Le Penna , Fontainebleau Orman1  Gérsel 8. C.H. Daubigny, Hasat, 1854

Baslarda yedi kisiden olusan ve doga karsisinda, giin 15181 altinda resimler yapan
bu grup zaman igerisinde bir¢ok ressami da etkilemis, gruba baska ressamlarin da
katilmast ile grup iiyelerinin sayisi hizla artmistir.
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Gorsel 9. C. Corot, Fontainebleau Ormani, 1834

Grubun kurucu iiyelerinden olan Camille Corot’nun manzara resmi konusunda
sOyledigi “Hayatta gercekten yapmak istedigim tek sey, manzara resimleri yapmak”
(Camille Corot French Painter, Erigim Tarihi: 26.01.2021) s6zii grup sanatgilarmin genel
anlayisin1 yansitir niteliktedir. Bu anlayisla birlikte grubun diger iiyelerinden farkli
olarak resimlerinde dogayi natiiralist bir bakis agisi ile ele almanin yaninda resimlerine
siirsel bir ifade de katan Corot “Doganin nesnel goriintiilerine sefkatli bakigi ile manzara
resminin yeni bir tiriini, Fransizca’daki ismiyle ‘paysage intime’i, yani ‘mahrem
manzara'yi yaratmigtir.” (Krausse, 2005: 64) Barbizon Ekolii ressamlar1 resim
konularin1 Fontainebleau ormanlar1 ¢evresinde bulduktan sonra, hayatlarinin sonuna
kadar kendilerini huzurlu hissettikleri bu ¢evrenin resimlerini yapmiglardir. Buradaki
genis diizliikler, tarlalar, biliylik agaclar, batakliklar, cesme baglari, dereler, agac altlari,
kayaliklar, kayaliklar tizerindeki kii¢iik agaglar, otlar, ¢imenler, ormanda otlayan koyun
ve inek siiriileri Barbizon ressamlarinin resim konular1 arasinda olmustur. Bu ugsuz
bucaksiz doga goriiniimlerinde ise zaman zaman doganin sonsuzlugu igerisinde
neredeyse birer nokta halini almis olan insan figiirlerine ¢esitli isler ile ugrasirken
doganin iginde kiigiik birer parga olarak yer verilmistir (Gorsel 7-8-9-10-11).

Gorsel 10. Henri Joseph Harpigness, Gorsel 11. Constant Troyon,
Giin Batimi’nda Manzara, 1895 Sigir ve Koyunlarla Manzara, 1852-58

Ozellikle manzara konusu gercevesinde agac temali resimler bu ekol ressamlari
tarafindan siirekli olarak tercih edilmistir. Bu resimlerde agaglar bir doga unsurundan
Ote, efsanevi birer sahsiyet olarak yer almaktadirlar. Agaglar igerisinde ise “Mese”
agagclar1 grup liyeleri ve acik havada ¢alisan diger gruplardaki ressamlar tarafindan
da tekrar tekrar resmedilmistir. Anitsal yapilari, bogumlu dallar1, oldukga biyiik
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govdelerine karsin yiikseldik¢e incelen dallarin yogun yaprak kiimeleri arkasina
gizlenmesi ile bu resimlerdeki agaglar doga igerisinde herhangi birer 6ge olmaktan
daha ileri giderek, kendilerine ait karakterleri olan, birer agac portresi niteligi
tagimaktadirlar. (Gorsel 12-13-14-15-16-17). Yazar Hermann Hesse’in agaglar i¢in
yaptig1 su tanim, 6zellikle bu resimlerdeki yasli mese agaclarini tanimlar niteliktedir:

“Agaclar hep en etkileyici vaizler olmustur benim icin. Ormanlar ve korularda
halklar ve aileler halinde yasayan agaglara hayramim ben. Tek basina duran
agaclara daha da hayramim. Yalniz insanlar gibidir onlar. Su ya da bu zaaftan
otiirii sivigip giden miinzeviler  gibi degil, yalnizlagmis biiyiik insalar gibi.
Beethoven ve Nietzsche gibidirler. Tepelerinde uguldar diinya, kokleri sonsuzluga
uzanwr ama sonsuzlukta kaybolup gitmez, var giicleriyle tek bir sey icin, onlara
ozgii, onlarda ickin, yasay1 yerine getirmek, biiyiiyiip serpilmek, varliklarini ortaya
koymak i¢in ¢cabalarlar. Hi¢bir sey daha kutsal, hi¢bir sey daha miikemmel degildir
giizel, gii¢lii bir agagtan.” (Hesse, 2018: 11)

Gorsel 12. Théodore Rousseau Gorsel 13. Jules Dupreé,
Apremont Meseleri, 1850-52 Yash Mese, 1870

Gorsel 14: H. Joseph Karpigness Gorsel 15: Camille Corot,
Yash Mese, 1895 Fontainebleau: Bas-Bréau’daki Mese Agaglart
1832-33
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Gorsel 16: Gustave Courbet Gorsel 17. Calude Monet,
Flagey’deki Mese, 1864 Bodmer Mesesi
(Fontainebleau Ormani), 1865

Barbizon Ekolii ressamlari; bu doga goriiniimlerinin her birini yilin ¢esitli
mevsimlerinde ve giin dogumundan baglayarak hava kararip gokyiiziinde ay belirene
kadar tiim zaman dilimlerinde a¢ik havada ¢alisarak olusturdular. Tiim bu resimlerde ise
boyay1 rahat ve genis firca siirlisleri ile ylizeye aktardilar, dogada giin 1g181nda goriilen
renkleri de tiim parlakligi ile resimlerine yansittilar. “... Ama, nesnel algilamasiyla, dig
goriiniisii asarak varliklarin i¢ anlamina yénelen Rousseau disinda, bu sanatcilarin
hepsi, dogayt kendi ruhlar: gibi, tutku dolu, firtinali, tedirgin ve dramatik bir sey olarak
gordiiler.” (Bazin, 1998: 438)

Gerg¢ekgilik/Realizm’de Manzara (1840-1880’ler)

Barbizon ekoliiniin kuruculari igerisinde yer alan J. F. Millet zaman igerisinde
ekollin natiiralist/dogalci anlayistaki resim iislubundan uzaklasarak, dogay1 6n plana
¢ikaran ve yiicelten manzara resimlerine, anitsal bir sekilde resmettigi kirsal kesim koylii
figiirlerini de ekleyerek Fransiz resminde yeni bir dénemin temellerini atiyordu. Doganin
birebir goriindiigii gibi resmedilmesi anlayisinda olan natiiralist/dogalc1 Barbizon’lar ile
yola baglayan Millet resimlerinde, gordiiklerini birebir gordiigii gibi degil de,
cevresindeki gercegi, gergeklik etkisini arttirmak amaci dogrultusunda, bazi ekleme ve
cikarmalar ile yeniden kurgulayarak yansitmaktaydi. Millet’nin bu diistincesi ile ayni
goriisii paylasan Gustave Courbet ortak amaglar1 dogrultusunda, gergegi oldugu gibi, her
yo6nil ile topluma gostermek ve toplumun “géziinii agmak” diisiincesi ile bir araya gelerek
19. yiizy1l Fransiz resim sanatinda “Realizm/Gergekgilik” akiminin 6nciileri olmuslardir.
Ancak Natiiralizm/Dogalcilik ile Realizm/Gergekgilik arasindaki ¢ok ince bir ¢izgi
oldugu i¢in ilk bakista bu iki anlayis arasindaki ayrimi yapmak oldukg¢a zordur. Acik
havada ve doga kargisinda manzara resmi yapma amaci ile bir araya gelen Barbizon
ressamlari igerisinde yer alan Millet (Gorsel 18) ve kendi dogup biyidiigi yer olan
Ornans ve gevresinin resimlerini yapan Courbet (Gorsel 19) Natiiralist/Dogalci anlayista
rettikleri manzara resimlerinden, 19. yiizyil Fransa’sinda meydana gelen toplumsal
olaylar, sinif ¢atigmalar1 ve devrimlerin de etkisi ile bu egilimden uzaklagarak toplumda
gerceklesen olaylar tiim gergekligi ile oldugu gibi resimlerine yansitmak istemiglerdir.
Bu ressamlar; “Paris’in hizla modernlesen kent ve kirsal hayatini gosteren, elestirel,
anlaml, icten, icerik agisindan zengin ve yasayan sanatin yamndadirlar.” (19. Yizyil
Fransiz Realist Ressamlar1, Erisim Tarihi: 21.01.2021)
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Géorsel 18. J.F. Millet, ilkbahar Gorsel 19. G. Courbet
1868-73 Ornans GOriinimu, 1850’ler

Barbizon Ekolii sanatgilari igerisinde yer alarak manzara resimleri yapan Millet
resimlerinde; yasamlarmi giin boyu a¢ik havada, tarlalarda, zor kosullarda ¢aligarak
kazanan emekg¢i koylileri ele almigtir (Gorsel 20). Giin 1smnin figiirler ve manzara
iizerinde biraktig1 parlak renk etkisi ile agik havada olmanin getirdigi atmosferik etkiyi
de g6z ardi etmeyen Millet; vermek istedigi mesaj dogrultusunda, cevresinde
gerceklesen olaylar1 yeniden kurgulayarak resim kompozisyonlarini olusturmustur. Bu
dogrultuda ele aldig1 manzara resimlerinde, sadece manzaray1 resmetmekle kalmamus,
tarlada ¢alisan kdoyliileri saran atmosfer ile biitiinlesmelerini de saglayarak, figiirlerin
manzaranin dogal birer parcasi olduklarina, diislinsel anlamda da ¢alistiklar tarlaya kars
aidiyet duygusu tagidiklarma vurgu yapmustir. Millet, tarlada calisan koyliilerin
caligmalarmi uzaktan kontrol eden toprak at lizerindeki toprak sahibi figliriine de geri
planda kiiciik de olsa yer vererek, toplumdaki smif farkliligini 6n plana ¢ikarmak
istemistir.

Gorsel 20. Jean-Francois Millet Hasatgilar, 1857 Gorsel 21. Gustave Courtbet, Tag Kiranlar, 1851
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Gorsel 22. G. Courbet, Firtina, 1870 dolaylart

Courbet ise yine toplumdaki sinif ayrimini, ig¢i siifinin iginde bulundugu zor
calisma kosullarim1 kurgulamis oldugu biiylik boyutlu resimlerinde tiim gergekligi ile
ozellikle iist sinifi rahatsiz edecek sekilde vurgulamustir (Gorsel 21). Geleneksel olarak
sanatgilarm doganin yikici ve yok edici etkisine dikkat ¢cekmek amaci ile firtina ve sel
gibi dogal afet konularini eserlerinde ele almalari baglaminda Courbet’de, denizde firtina
konusunu isledigi resimlerinde toplumda geceklesen firtinaya gondermelerde
bulunmustur (Gorsel 22). Courbet’nin resimlerinde; “sanat giinliik yasamin iginde sosyal
gercgekligin gosterildigi, alisilmadik ve rahatsiz edici bir araca doniisiir. Figiirlii
resimlerindeki ideal viicut 6l¢iilerinde olmayan, dogal davranislaryla iri yari ve basit
kigiler tepki toplar. Seyredene hos duygular vermeyen gercek¢i konulari ve figiirleriyle
toplumsal elestiri kavramini resme tagir.” (19. Yiizyil Fransiz Realist Ressamlari, Erisim
Tarihi: 21.01.2021) “Ne Realistlerin, ne de Idealistlerin pesinden gidiyorum. Tek hocam
dogadir” sozii ile Courbet, 1848 Devrimi sonrasinda Fransiz Realist okulunun temsilcisi
olur. Milletile beraber Empresyonist ressamlara onciilitk eden Courbet, geng ressamlara
“Gordigiiniizi, hissettiginizi ve istediginizi resmedin” telkininde bulunur.

izlenimcilik/Empresyonizm’de Manzara (1860-1900)

19. yiizyihin ikinci yarisinda makinalasmanin yasama getirdigi hiz kavrami; bu
donemde bazi ressamlarin hayata bakis agilarini ve yasam felsefelerini, buna bagl olarak
da olusturduklar resimleri etkisi altina almistir.
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Gorsel 23. P. August Renoir, Gorsel 24. A. Sisley,
Jules Le Coeur ve Kopekleri Fontainebleau Ormani’ndaki Kirsal
Kirsal Muhafiz, 1870

Bu dogrultuda yasamda uzun siire devam eden gerceklik duygusu yerine, “su an
ve burada olmak™ diisiincesi sanat anlayislarina hakim olmaya baglamistir. Ge¢mis
yasanip bitmisti, gelecek ise heniiz gelmemisti, dyleyse yasam icerisinde tek bir gercek
vardi, o da su anda burada olmak. Su an ise bir saniye sonra gegmise dahil oluyordu.
An’da kalmak ve an’1 yasamak 19. Yiizyilin ikinci yarisinda belirmeye baglayan ve bu
donem ressamlarini da etkisi altina alan bir diistinceydi. Tiim bu diisiinceler baglaminda
kentin hizli yasamu igerisinde hayatlarini siirdiiren ancak Barbizon Ekolii ressamlarinin
da etkisi altinda kalan Calude Monet basta olmak iizere, Camille Pissarro, Alfred Sisley
ve Auguste Renoir gibi bir grup geng ressam Fontainebleau ormanlarinda Barbizon
Ekolii ressamlar ile birlikte agik havada resim yapmaya baglamigti (Gorsel 23, 24).
Bununla birlikte bu ressamlar Barbizonlar ve Realistlerin yapmis oldugu agik hava
resimlerinden daha farkli bir amag¢ dogrultusunda ilerliyorlardi. Bu fark; giin 151g1nin
dogadaki objeler lizerinde biraktig1 anlik izlenimleri hizlica resimlerine yansitmaya
caligmalartydi. Gegip giden an en hizli sekilde onlarin tuvallerine yansimaliydi.
“Izlenimcilik insana retinadan baska bir sey birakmama ydniinde bir ¢abadir. (...)
Izlenimci, goriiniimii bozmaktan ¢ekindigi igin insanin gériiniime yaptigi katkiy1 disarda
birakir. (...) (Bahr, 2015: 283)”. Bu ressamlar ayn1 manzarayi giin igerisinde degisen
15182 bagh olarak tekrar tekrar resmediyorlardi. Bu diislince dogrultusunda Monet,
Sisley, Pisarro, Renoir gibi ressamlar bir doga goriiniimiiniin giiniin farkli 151k
dilimlerinde ¢ok sayida resmini yapiyorlardi.
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Gorsel 25. C. Monet, Giin Dogumunda Bir izlenim Gorsel 26. C. Pisarro, Cit, 1872
1872-73

Isigin anlik goriintiistinii yansitmaya ¢alismalarindan dolay1 da resimlerini hizli
fir¢a siirigleri ve kalin bir boya tabakasi ile olusturuyorlar, tuvalin bazi yerlerini de hig
boyamadan birakabiliyorlardi. Bu da resimlerinde o donemki bakig agisina gore
bitmemislik duygusu olugmasina neden oluyordu.

“Empresyonizm, gercekligi iki boyutlu bir yiizeye indirgedigi gibi, bu iki
boyutluluk i¢inde onu kesin bigimlenigten yoksun, noktaciklar sistemi ile resme
aktarir. Diger bir deyisle, bu akim yalniz plastige ve mekdna degil, ayni zamanda
desene ve c¢izgisel olana da aldirmaz. Resim, agik seciklikten ve belirginlikten
kaybettigini, duyumsal c¢ekicilikten kazanwr, enerji ile yiiklii duruma gelir.
Kazanilan bu ozellikler ise empresyonistlerin baslica amaglaridir.” (Hauser, 2006:

335)

Giin 1518 anlik izlenimlerini resimlerine yansitma anlayigi g¢ergevesinde
yaptiklar1 bu caligmalar1 donemin Paris “Salon Sergileri” ne kabul edilmedigi i¢in
“Reddedilenler Salonu”nda sergileyen bu geng ressamlar; o yillara kadar begenilen ve
kabul goren, atdlyelerde uzun siirede, yapay 1sik altinda kurgulanarak olusturulmus
mitolojik ve tarihi konulu resimler ile karsilastirildiginda, oldukca kaba saba, bayag: ve
bitmemis resimler yaptiklari elestirisi ile donemin s6zii gegen sanat gevreleri tarafindan
biiyiik bir tepki toplamis haksiz, agir ve yikici elestirilere maruz kalmislardir. Yine bu
elestirel bakig agist dogrultusunda grup iiyelerinden C. Monet’nin “Giin Dogumu/Bir
izlenim”(Gérsel 25) isimli tablosunun isminden yola cikilarak dénemin sanat gevresi
tarafindan bu geng ressamlar grubuna, elestiri amactyla Empresyonistler/izlenimciler
ismi verilmistir.

Ancak uzaktan bakildiginda ne oldugu anlasilan bu resimlerin goziin optik
yanilsamasina bagli olarak, aslinda dogru olarak resmedildigi, riizgarda hareket
halindeki aga¢ dallar1 ve yapraklarinin sabit olarak duramayacagi, ancak goze renk
titregsimleri olarak yansiyabilecegi ¢ok sonralari kavranabilecekti. Yazar Hermann
Bahr’m tanimu ile Izlemimciler: “(...)dogaya giivenmez, dolayisiyla onu insanilesmeden
once, hazirliksiz yakalamak ister. Gérmenin ilk anina geri gider, izlenimi bizimle ilk
baglanti kurdugu anda, bizi ilk etkiledigi anda, bir duyum haline gelme siireci icindeyken
yakalamak ister.” (Bahr, 2015: 283)
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Empresyonistler’in Barbizon ressamlarinin 6nderliginde basladiklar1 agik havada
resim yapma aliskanligin1 kazanmalarinda 6zellikle Camille Corot’nun biiyiik etkisi
olmustu.

“Fontainebleau ormaninda ¢alisan Corot ve diger peyzaj sanat¢ilari, Izlenimciler
lizerinde sadece agik hava resmine olan baghliklarinda degil, ayni zamanda daha
parlak bir paleti benimsemelerinde de onemli bir etki olusturmugstur. Corot, agik
renkli bir zemin kullanarak resimlerine giimiisi bir 151k ve siirsel bir his
katti. Ozellikle Pissarro, kendisini Corot'un Ogrencisi olarak tammlad: ve
manzaralarmmin yatay katmanlarinda, Corot'un klasik egitiminin ve dikkatli
kompozisyonlarinin miras¢isi oldu.” (In the Forest of Fontainebleau Painters and
Photographers from Corot to Monet, Erigim Tarihi: 25.01.2021)

XS NICRIAS
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Gorsel 27. C. Pisarro, Karda Marly Ormani’nda Gorsel 28. A. Sisley, Port Marly’de Sel, 1872
1869

Monet, Sisley, Pissarro, Renoir ile birlikte Manet ve Degas’nin da dahil oldugu
bu grup resimlerinde giinliikk yagsami ele alan konulardan, portrelere, Paris kent
gorlinlimlerinden, doga goriiniimlerine kadar ¢ok cesitli konularda, anlik izlenimlerini
yansitma amact dogrultusunda resimler tiretiyorlardi. (Gorsel 26-27-28)

Bu baglamda Monet’nin gruba ismini de veren ve bir deniz manzarasinin
resmedildigi “Giin Dogumu/Bir izlenim” isimli resmi ile Fontainebleau Ormani’nindan
yaptig1 resimler ile gelincik tarlalar1 ve niliifer ¢igeklerini konu edindigi resimleri
manzara konusunda ele aldig1 resimlerinden baslicalaridir. Grubun diger iiyelerinin de
Fontainebleau ormanlarindan yaptiklar1 manzara resimleri ile baglayan ve ¢esitli doga
goriiniimleri ve sel, kar gibi mevsimsel hava kosullarina bagli degisen doga
goriiniimlerini ele aldiklart manzara resimleri 19. yiizyilin ikinci yarisindaki Fransiz
manzara resminin orneklerini olusturmaktadir
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Neo-Empresyonizm ve Post-Empresyonizm’de Manzara (1880-1910)

Gorsel 29. Paul Signac , 1889 Gorsel 30. Gerog Seurat, 1888
Grande-Jatte Adasinda Yelkenli

Bu doénem Fransiz resim sanatinda birbiri ile baglantili olarak ilerleyen sanat
akimlart  dogrultusunda Empresyonizm’den etkilenen ancak temel aldiklar
Empresyonizm diisiincesinden yola ¢ikarak farkli bir egilim sergileyen Neo
Empresyonistler ve Post Empresyonistler de resimlerinde ¢ogunlukla manzara resmine
yer vermiglerdir. Neo Empresyonist ressamlar olan Seurat ve Signac’in
puantilist/noktalamaci tarz ile olusturdugu resimlerinde manzara konusuna gerek tek
basina, gerekse de figiirlerin arkasindaki mekan baglaminda yer verildigi goriilmektedir.
(Resim 29-30)

Gorsel 31. V. Vongogh,
Ekin Demetleri ve Hasatgilar ile Bugday Tarlasi
1888

Post-Empresyonist ressamlar icerisinde yer alan V. Vangogh, P. Gauguin ve P.
Cezanne’in da resimlerinin biiyiik bir ¢cogunlugunu a¢ik havada calistiklart manzara
resimleri olusturmaktadir. Bu ressamlar igerisinde V. Vangogh Hollandali olmasina
ragmen Fransiz Realist ve Empresyonist ressamlarindan etkilenerek yine Fransiz Post
Empresyonist grup icerisinde yer aldig1 i¢in onu da Fransiz manzara ressamlar1 arasinda
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degerlendirmeye aliyoruz. Realist ressam Millet’nin tarlada caligsan insanlar ele aldigi
resimlerinden ve Empresyonist ressamlarin parlak renklerden olusan agik hava
resimlerinden etkilenen Van Gogh, kendi i¢ coskusunu da resimlerinde genis firga
stiriisleri, kalin boya tabakasi ve parlak renkler ile yansitarak resimlerini disavurumcu
bir anlayis dogrultusunda olusturmustur. “Vincent Van Gogh, kendi ifadeci tavriyla
igsellestirdigi resimlerini yaparken fotograf gercekligi ya da dogamin bire bir
goriintimiinii degil, kendi diinyasinin resmini yapiyordu. Bi¢imi oldugu gibi ele almiyor
kendince doniistiirdiigii gercekligi ile resmediyordu. Bu anlamda dogayi taklitten
uzaktir.” (Tetik¢i, 2010: 20) Doga ile i¢ ice olmak, dogada agik havada galigmak
Van Gogh i¢in biiyii bir 6nem tasiyordu, “Dogada sifalandwrict giicler hissediyordu:
1888 Subatinda bedeni ve ruhu i¢in daha saglikl bir ¢cevre umuduyla Paris 'ten ayrildi.
Son olarak kardesi Theo’nun bebegi hastalandiginda tavsiyesi Paris’ten kirsala
tasimmmalart yoniindeydi.” (Yildirnrm, 2018: 610) Manzara resimlerinin biiyiik bir
boliimiinti Paris disinda Arles ve Anvers gibi yerlerde gergeklestiren Van Gogh bu
resimlerini ¢ogunlukla acik havada ve giin 15181 altinda resmetmistir (Gorsel 31).

Gorsel 32. P. Gauguin, Gorsel 33. P. Cezanne
Martinik Manzarasi, 1887 St. Victoire Dag ve Biiyiik Cam Agaci, 1887

Bu grup igerisinde yer alan ve bir siire Van Gogh ile Arles’de birlikte kalarak
caligmalarmi siirdiiren Gauguin, sonrasinda bozulmamis doga ve bozulmamis yerel
insanlara ulagsma amaci ile gittigi Panama, Markiz Adalar1 ve Tahiti’de aradigini bulmus
ve bu ¢evrenin goriiniimleri ile buralarda yasayan halki model aldig1 ¢ok sayida sembolik
altyapili resimler tiretmistir (Resim 32). “Gauguin 'in tropik iilkelere tutkusu bir yandan
uygarliktan kagistir, ama bir yandan da Giiney Amerika’da gecirdgi ¢ocuklugunun
mutlu giinlerini yeniden yakalama ¢abasidir.” (Walther, 1997: 15) Son olarak “Dogay:
kare, kiip ve prizmalar olarak goriiyorum” diyerek Modern Sanatin kurucu sayilan
Cezannne’da Paris yakinlarindaki Aix-en Provence’a giderek, oradaki St. Victoire
Dagr’nin resimlerini yapistir. “Sainte-Victoire dagi, Aix’in iistiindeki sert kayada
oldugundan daha baska tirlii- ama daha az enerjik olarak degil- olugmaktadir ve
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yeniden olusmaktadir diinyanmin bir ucundan digerine. Oz ve varolus, imgelem ve gercek,
gortiniir ve gortinmez-resim, tensel ozlerden, etkin benzerliklerden, sessiz anlamlardan
olusan diigsel evrenini agarak biitiin kategorilerimizi barindwrmaktadir.” (Merleau-
Ponty, 2016: 44) A¢ik havada ve dogrudan dogruya doga karsisinda olusturdugu otuz
kadar suluboya ve yagliboya resimden olusan St. Victorite dag: dizisi ile Cezanne 19.
yiizyil sonlarinda Fransiz agik hava manzara resimleri ile 20. yiizyila gecis siirecinde bir
kopri olusturmustur (Resim 33).

Sonug¢

Sonug olarak Fransiz resim sanatinda manzara konusu, 6zellikle 19. yiizyilda
biiyiik 6nem kazanmisg, dnceki donemler ile karsilastirildiginda, bu dénemden itibaren
sadece figiirlere bir mekan olugturmak amacindan 6te, tek basina resim konusu olarak
sanat tarihindeki yerini almistir. Bu dogrultuda manzara resimlerinin olusturulmasi
stirecinde, 19. yiizyill baslarinda Fransiz ressamlar yapay 1sik altinda galigtiklar
atdlyelerinden disan ¢gikarak kendilerine ¢calisma mekéani ve resim konusu olarak dogay1
se¢mislerdir. Ressamlarin doga karsisinda ve agik havada ¢aligmalari onlara giin 1g1gmin
etkisi ile bigimlerin renklerindeki degisimleri gozlemleme imkéani saglamustir. Bu
gbzlem; ressamlarin dogay1 uzun siire dikkatli bir sekilde inceleme, 15181n etkisi ile
renklerde olusan parlaklik ya da 15181n azalmasi ile olugan matlik etkisini fark etmelerine
yol agmustir. A¢ik hava ressamlarinin gorme ve algilama konusunda bir biling diizeyine
ulagmalari, o doneme kadar atdlyelerinin kisith 1518inda resimlerini olugturan
sanatcilarin dogaya bakisinda biiyiik bir acilim yasamalarini saglamigtir. 19. yiizyila
kadar 1s1k-gblge ve perspektif kurallarina uygun olarak ve gozleme dayali resim
olusturmak Avrupa resim sanatinin zaten 6ziinii olusturuyordu. Ancak bu gozlem kapali
mekanlarla simirh kaliyor, dogadan yapilan gézlem ve eskizler dogrultusunda, gerekli
ekleme ve ¢ikartmalar da yapilarak resimler kurgulaniyordu. Ressamlar bu siirecte
resmin ihtiyacina gore renklere de istedikleri gibi miidahale edebiliyorlardi.

Fransiz resim sanatinda 19. ylizyilin baglarinda Barbizon Ekolii ressamlari ile
baglayan a¢ik havada manzara resmi yapma gelenegi, bir dnceki kusagin, sonraki gelen
kusaga oOnciiliilk etmesi ile 19. ylizy1l boyunca siirmils ve manzara konusuna yeni
acilimlar getirilmesi ile 19. ylizy1l Fransiz Resim Sanati modern manzara resminin de
baglaticist sayilmistir. Barbizon Ekoli ressamlarinin  dogalci/natiiralist anlayisla
siirdiirdiikleri ¢aligmalar ile baslayan bu doga gozlemi, resmedilen manzara karsisinda
giinler siliren ¢aligmalar sonucunda olusturuluyordu. Ac¢ik havada, giin 15181 altinda
devam eden bu ¢alisma siirecinde Barbizon ressamlariin ¢alismaya bagladiklari an’da
151k ve hava kosullar1 nasilsa bunu gozlemliyor, bu gbzlemlerini resim bitene kadar
stirdiiriiyor ve sonug olarak resmedilen doga gorliniimii ayn1 olmakla birlikte, resim
bittigindeki renkler daha ¢ok son gozlemi yansitryordu. Bu baglamda Barbizon Ekolii
ressamlar1 dogadaki sadece bir an’mn degil an’lar toplammin resmini yapiyorlardi.
Baslarda bu ekole katilan Gergekgi/Realist ressamlar da yine agik havada manzara
resimleri ¢alisiyorlardi, ancak onlarin Barbizon ressamlarindan farki, manzaralara
toplumsal igerikli mesajlar baglaminda figiirler ekleyerek, manzara ve figiir iliskisini
yeniden kurgulamalartydi. 19. yiizyiln ikinci yarisina gelindiginde Izlenimci /
Empresyonist ressamlar da yine resimlerini Barbizon Ekoliil ressamlarinin agik havada
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ve giin 15181 altinda ¢alisma anlayislarmin etkisi ile olusturmaya baslamigslardi, ancak
Empresyonistlerin manzara konusuna yaklasimi1 Barbizon ressamlarinda daha farkli bir
yola dogru yonelmisti. Empresyonistler resmettikleri goriiniimiin anlik izlenimlerini
resmediyorlardi. Bagladiklar1 resme bir siire devam ediyor, 151k degistiginde hemen
baska bir tuvale gegerek ayni manzarayr degisen yeni 1s18a gére yeni bastan
resmediyorlardi. Is1g1 aninda yakalamak i¢in de ¢ok hizli ve genis firga siiriigleri ile
calistyorlardi. Yani an’da olmak ve an’1 yakalamak Empresyonist ressamlarin sanat

felsefesini olusturuyordu.

19. yiizyilin basindan ayni ylizyilin sonuna kadar Fransiz resminde, manzara
resmi baglaminda, gegen siire¢ sanat tarihinde gorme aligkanliklarimin degistirilmesi
agisindan biiyiik 6nem arz etmistir. Bu baglamda bati anlayisina yonelik Tiirk resim
sanatinda da minyatiir resim geleneginden koparak batili anlamda 1s1k-gblge, perspektif
ve doga goézlemine dayali resim olugturmanin baglangi¢ siirecinde askeri okullardaki
resme yetenekli genglerin, yine askeri okullarda harita ve top ¢izimi 6gretmek igin
hocalik yapabilmeleri amaci ile resim egitimi almak {izere 19. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren Fransa’ya gonderilmeleri Tiirk resim sanati ile 19. yiizyil Fransiz resim sanati
arasindaki iletisimin baslangici olmustur. Basta Seker Ahmet Pasa olmak tizere askeri
okul kokenli Tiirk 6grencilerin Barbizon Ekolii ressamlarmin agik havada, doga
gbzlemine dayali resim ¢alisma anlayiglarindan etkilenerek yurda geri dondiiklerinde bu
anlays dogrultusunda resimler yapmalari 19. yiizy1l Fransiz manzara resmi ile 19. yiizyil
Tiirk resim sanati arasinda siki1 bir bag kurulmasini saglamugtir. Asker ressamlardan olan
Seker Ahmet Pasa’nin 1864°de resim egitimi almak {izere Paris’e gonderilmesi, burada
Mekteb-i Osmani’de resim egitimi alarak bu egitimini Paris Giizel Sanatlar
Akademisi’nde devam ettirmesi, Paris Salon sergilerine bir resminin kabul edilmesi,
Uluslararasi Paris Sanat Fuarinda bir eserinin sergilenmesi ve Sultan Abdiilaziz’in istegi
ile Dolmabahge Sarayr’nin duvarlara asmak iizere Paris’deki Goupil Galerisi’nden
Barbizon Ekolii ressamlarina ait manzara resimlerini satin almas1 19. yiizy1l Fransiz
manzara resmi ile bati anlayisma yonelik Tiirk resim Sanati arasindaki bagi
pekistirmistir. Kurulan bu bag ile birlikte 19. yiizyilin baslangicindan sonuna kadar
gecen siireg igerisinde Fransiz manzara resmi konusu otuz yil kadar geriden de olsa basta
Seker Ahmet Pasa olmak iizere diger asker ressamlar, Hoca Ali Riza ve 1914 Kusagi
ressamlariin agik havada, giin 15181 altinda olusturduklari manzara resimleri ile devam
ettirilerek 19. yiizy1l Fransiz manzara resmi ile 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baglarinda
Tiirk resim sanatina yansimalarini bulmustur.
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Gorsel 12. Théodore Rousseau, Apremont Meseleri, 1850-52
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3f/Ch%C3%AAnes_Aprem
ont_by Rousseau_Louvre_RF1447_nl.jpg. (Erisim Tarihi: 20.01.2021).

Gorsel 13. Jules Dupré, Yash Mese, 1870
https://en.wikipedia.org/wiki/Jules Dupr%eC3%A9%/media/File:The Old Oak
by Jules_Dupr%C3%A9, ¢1870.jpg. (Erisim Tarihi: 30.01.2021).

Gorsel 14. H. Joseph Karpigness, Yasli Mese, 1895
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/84/Henri_Joseph_Harpignie
s - Le vieux Ch%C3%AAne.jpg. (Erigsim Tarihi: 19.01.2021).

Gorsel 15. Camille Corot, Fontainebleau: Bas-Bréau’daki, Mese Agaglari, 1832-33
https://www.chegg.com/flashcards/exam-1-slides-57b80e5f-66d2-4¢93-80e0-
9122f3c63dfc/deck. (Erisim Tarihi: 30.01.2021).

Gorsel 16. Gustave Courbet, Flagey’deki Mese, 1864
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Oak_at_Flagey#/media/File:Gustave_Courbet
- Le ch%C3%AAne de Flagey.jpg. (Erisim Tarihi: 31.01.2021).

Gorsel 17. Calude Monet, Bodmer Mesesi , (Fontainebleau Ormani), 1865
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/55/Le _Chene _de Bodmer%
2C La Route de Chailly %28Monet%29.jpg. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 18. J.F. Millet, ilkbahar, 1868-73
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Fran%C3%A70is Millet (1) -
Spring_- WGA15693.jpg. (Erisim Tarihi: 28.01.2021).

Gorsel 19. G. Courbet, Ornans Goriinimii, 1850’ler
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436025. (Erisim Tarihi:
26.01.2021).

Gorsel 20. Jean-Francois Millet, Hasatcilar, 1857 https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-
Fran%C3%A7o0is Millet#/media/File:Jean-Fran%C3%A70is Millet -
Gleaners - Google Art Project 2.jpg. (Erigim Tarihi: 31.01.2021).

Gorsel 21. Gustave Courtbet, Tas Kiranlar,
1851https://en.wikipedia.org/wiki/The Stone Breakers#/media/File:Gustave C
ourbet - The Stonebreakers - WGA05457.jpa. (Erisim Tarihi: 31.01.2021).

Gorsel 22. G. Courbet, Firtina, 1870 dolaylar1
https://ro.m.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier:Gustave Courbet - Waves -
Google Art Project.jpg. (Erigim Tarihi: 28.01.2021).

Gorsel 23. P. August Renoir, Jules Le Coeur ve Kopekleri
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pierre-Auguste Renoir -
Le peintre Jules Le Coeur et ses chiens dans la forC3%AAt de Fontai
nebleau_(1866).jpg. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).
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19. Yiizyil Fransiz Resim Sanatinda Manzara

Gorsel 24. A. Sisley, Fontainebleau Ormani’ndaki Kirsal Kirsal Muhafiz, 1870
https://www.nga.gov/features/slideshows/in-the-forest-of-
fontainebleau.html#slide 14. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 25. C. Monet, Giin Dogumunda Bir Izlenim 1872-73
https://tr.wikipedia.org/wiki/Claude Monet#/media/Dosya:Claude _Monet, Imp
ression, soleil_levant, 1872.jpg. (Erisim Tarihi: 27.01.2021).

Gorsel 26. C. Pisarro, Cit, 1872
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Fence (Camille Pissarro ).jpg.
(Erigim Tarihi: 26.01.2021).

Gorsel 27. C. Pisarro, Karda Marly Ormani’nda, 1869
https://www.wikiart.org/en/camille-pissarro/entering-the-forest-of-marly-snow-
effect. (Erigim Tarihi: 30.01.2021).

Gorsel 28. A. Sisley, Port Marly’de Sel, 1872 https://www.nga.gov/collection/art-
object-page.66436.html. (Erigim Tarihi: 26.01.2021).

Gorsel 29. P. Signac, 1889 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_Signac_-
Cassis,_Cap_Lombard, Opus_196 - Google Art_Project.jpg. (Erisim
Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 30. G. Seurat, Grande-Jatte Adasinda Yelkenli,
1888https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Georges seurat, la senna_all
a_grande-jatte, 1888, 02 barca.jpg. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 31. V. VonGogh, Ekin Demetleri ve Hasatgilar ile Bugday Tarlasi,
1888https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh#/media/Dosya:The_Corns
hocks_- Nationalmuseum_-_18806.tif. (Erisim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 32. P. Gauguin, Martinik Manzarasi, 1887
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/4941/martinigue-landscape.
(Erigim Tarihi: 25.01.2021).

Gorsel 33. P. Cezanne, St. Victoire Dag1 ve Biiylik Cam Agact,
1887https://www.pivada.com/paul-cezanne-buyuk-cam-agacli-sainte-victoire-
dagi-1887 dolaylari. (Erigim Tarihi: 25.01.2021).
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Oz

Bilimkurgu sinemasi, teknoloji ve bilim
kavramlarimi insanliga ve topluma iliskin
degerler baglaminda sorgulayan bir tiir olarak
varligint  slirdirmektedir. Tiir filmlerinin
genelinde oldugu gibi, sinema tarihi igerisinde
toplumsal ve siyasal doniisiimlerin yagandigi
donemlerde bilimkurgu sinemasi da {iretildigi
toplumdaki ve diinyadaki degisimi temalarina
dahil etmistir. 21.ylizyilda yasanan toplumsal
ve kiiltiirel degisimlerin etkisiyle kimlik ve
bellek olgularina iligkin temalar bilimkurgu
tirlinde  kendilerine  yer  edinmistir.
Bilimkurgu filmlerinde bellek ve zaman
kavramlari ile  baglantilh temalarin
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Abstract

Science fiction cinema maintains its
existence as a genre that questions the
concepts of technology and science in the
context of values related to humanity and
society. As it is observed in general of genre
films, science fiction cinema has included the
change in the society and the world in which
it is produced in the periods of social and
political transformations in the history of
cinema.Themes such as scientific
innovations, cloning, artificial intelligence,
human curiosity, finding a new living space in
space or creating a new world are among the
most obvious themes of science fiction
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olusturulmasinda, sinematografik ilkeler ve
tire 6zgii uylasimlar birlikte kullanilmstir.
Bu ¢aligmada, bilimkurgu sinemasinda kimlik
ingasinin bellek ve zaman kavramlarinin
kullanimiyla gerceklestirilebilecegi
varsayimndan hareket edilmistir. Incelemeye
alman Orneklem metin analizi yontemi ile
degerlendirilmis ve bilimkurgu filmleri ile
ilgili kavramsal ¢ergevenin olusturulmasinda
literatiir taramas1 tekniginden yararlanilmistir.
Calisma sonucunda, bilimkurgu filmlerinde
kimlik olgusunun olusturulmasinda bellek ve
zaman kavramlarindan yararlanildigi
sonucuna ulagilmistir.

Anahtar kelimeler: Bilimkurgu, Tiir,
Kimlik, Bellek, Zaman.

cinema. The concepts of memory and time are
used in the context of cinematographic
principles to realize themes such as “identity”
and “being human” in science fiction films. In
this study, it is assumed that the construction
of identity in science fiction cinema can be
realized by using the concepts of memory and
time. The sample movies were evaluated with
textual analysis method and the conceptual
framework of the study was established with
literature scanning technique. As a result of
the study, it was concluded that the concepts
of memory and time were used to create the
identity phenomenon in science fiction films.

Key words: Science Fiction, Genre,
Identity, Memory, Time.

Giris

Bilimkurgu filmleri, diger tiir filmlerinde oldugu gibi tarihsel ve sosyal
degisimlerden etkilenmistir. Bilimkurgu anlatisinin incelenmesinde, senaryo yapilarinin
incelenmesi ve Kkarakterlerin analiz edilmesi tiire iliskin degisimlerin ortaya
konulmasinda onemlidir. Film senaryosunun temel unsurlari olan karakterler anlatinin
Ozneleri olarak Oykiiyii izleyiciye aktarmaktadir. Karakterlerin insa siireglerindeki
faktorler bilimkurgu anlatisindaki degisimle baglantili olarak farklilik gostermektedir.
Senaryo asamasinda, karakterlerin anlati igerisindeki rollerinin belirlenmesinde,
yagantilarmm film kronolojisi igerisinde aktarimlar etkilidir. Caligmanin problemi;
“bilimkurgu sinemasinda karakter kimliklerinin olusturulmasinda bellek ve zaman
unsurlar1 ne amagla kullanilmaktadir?” sorusudur. Bu soru temelinde; “bilimkurgu
tiirlinde insan olmak nedir?” ve “insan kimliginin olugmasinda bellek ve zaman unsurlar
ne kadar etkilidir?” sorularin1 sormak gereklidir. Caligmanin amaci; bilimkurgu
sinemasinda karakterlerin kimlik insasinda zamanin ve bellek unsurlarinin kullanilig
bigimlerinin tespit edilmesidir. Bilimkurgu sinemasinda karakterlerin olusturulmasinda
zaman ve bellek unsurlarinin kullanim bi¢iminin arastirilmasinin, tiiriin klasik anlati
sinemasima iligkin kodlarinin doniisiimiiniin belirlenmesi agisindan literatiire katki
saglayacagi diigiiniilmektedir. Calisma, otuz bes yil ara ile yapilan iki filmin 6yki ve
karakterlerinin zaman ve bellek boyutundaki analizleri ile bilimkurgu tiiriindeki tarihsel
degisimin ortaya konulmasi kapsaminda sinirlandirilmustir.

1. Yontem

Calisma nitel arastirma deseniyle hazirlanmustir. Bu kapsamda, arastirma konusu
belirlenmis; kuramsal ger¢eve olusturulmus; veri toplama bigimi tespit edilmis ve
aragtirma Orneklemi olusturulmustur (Erdogan, 2003: 126-127). Makalenin kuramsal
gergevesinin  olusturulmasinda literatiir taramasi tekniginden yararlanilmstir.
Omeklemden veri elde edilebilmesi i¢in metin ¢dziimlemesi teknigi kullanilmistir.
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Kuramsal gergeve kapsaminda, anlati kavramu, anlati tiirleri, bilimkurgu sinemasi,
kimlik, zaman ve bellek kavramlarinin agiklanmasinda literatiir taramasi tekniginden
yararlanilmigtir. Bilimkurgu tiiriiniin ve klasik anlati sinemasiin temel unsurlari bu
baglamda ele alinmistir. Konu ile ilgili alanyazin taranmig ve sunulmustur.

Makalede; bilimkurgu sinemasinda “Insan olmak nedir?” sorusuna kimlik
sorunsali gergevesinde cevap aranmistir. Bilimkurgu sinemasinda karakter
olusturulmasinda bellek ve zaman unsurlarmin kullaniminin analiz edilmesi i¢in amagli
ornekleme yontemi ile Blade Runner (Oliim Takibi) (Ridley Scott-1982) ve Blade
Runner 2049 (Bigak Sirt1) (Dennis Villeneuve-2017) filmleri segilmistir. Calismanin
Bulgular ve Yorum béliimiinde kuramsal gergevede belirlenen unsurlarin érneklemdeki
filmlerde tespiti i¢in metin analizi tekniginden yararlanilmustir.

2. Anlati Kavram ve Sinema Sanati

Anlati olusturulmasinda, bir olay ya da durum belirli kodlarla islenerek hedef
kitlesine ulagtirilmaktadir. Anlati kavramini siirece bagli olarak ele alan bu bakis agisina
gore anlatt; “Mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman iginde gercgeklesen ve tutarh
bir konuyla bir biitiin haline baglanan iki ya da daha fazla olayin (veya bir durum ve bir
olaymn) nakledilmesi” olarak ifade edilebilir. (Tugan, 2018: 126) Anlati, ‘kurmaca
anlatr’ ve ‘kurmaca olmayan anlati’ olmak {izere ikiye ayrilir. Umberto Eco kurmaca
anlatiy1 “yapay anlat1’, kurmaca olmayan anlatiy1 ‘dogal anlati’ olarak tanimlamustir.

“Gergekten olmus, anlatamin olduguna inandig1 veya gergekten olduguna bizi
inandirdigi veya gergekten olduguna bizi inandirmaya (yalan soyleyerek) ¢calistigi
bir olaylar dizisi anlatildiginda, bu bir dogal anlatidir (...) Yapay anlatilar ise
hakikati soyliiyor gibi yapar ya da hakikati bir kurmaca séylem evreninde
soylediklerini éne siirerler” (Eco, 1995: 136).

Kurmaca anlati, ‘film” 6rneginde oldugu gibi kurgulanabilen anlatilarla; kurmaca
olmayan anlat1 ise ‘yasamOykiisii’ olarak aktarilan anlatilarla Grneklendirilebilir.
‘Kurmaca anlat’ (yapay anlat1) sinema sanatinda sik¢a kullanilan bir anlati tiirtidiir.
Sinemada kurmaca anlat: ile izleyiciye gergekte olmayan bir hikdye anlatilir. Izleyici
anlatilan hikdyenin kurgusal oldugunu bilerek izlemeye devam eder. Klasik anlatinin
temelinde neden-sonug iliskisi vardir. Bordwell ve Thompson’a gore; anlati birbirine
neden sonug iligkisiyle bagli bir olaylar zinciridir. Olaylar, belirli bir zaman ve uzam
icinde gerceklesmektedir (Bordwell, Thompson, 2008: 75). Sinemada anlati kavrami
ise; filmde zaman ve mekan kavramlarmin kullanilma bigimine gore farklilik gosterir.
Bundan dolay1 sinemada anlati; klasik (geleneksel) anlati, ¢agdas (modern) anlati ve
postmodern anlati olarak li¢e ayrilmaktadir.

2.1. Cagdas Anlat1

Cagdas (modern) anlatinin temel 6zelligi; “dzdeslesmeyi (mimesis) kurip kendi
gercekligini bilingli olarak yorum veya oyun olarak a¢iga vurmasi, yani estetik 6z
bilin¢lilige ya da 6z-diistiniimsellige yol agan bir yapilanmay: icermesidir.” (Giirkan,
Ozan, 2014: 160) Cagdas (modern) anlati sinemasinda yabancilagsmayi temel aldigim
soylemek miimkiindiir. “Modern anlat filmlerinde ortaya net bir sorun koyulsa dahi
ortaya koyulan bu sorunun tartisilmast esastir.” (Giinay, 2015) Cagdas (modern) anlati
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sinemasinda filmlerin Kesin hatlarla belirlenmis baslangi¢ ve sonu¢ bolimlerinin
bulunmasinin bir zorunluluk olmadigini sdylemek miimkiindiir. Bundan dolay: izleyici
filmi izledikten sonra diisiinmeye baslar. Filmin bagin1 ve sonunu diisiinen izleyici,
Oykiiniin tamamlanmamis oldugunu hisseder.

2.2. Postmodern Anlati

Postmodern anlat1 bi¢imi; klasik (geleneksel) anlati ve ¢agdas (modern) anlati
bigimlerinin &zelliklerini tagimaktadir. Temel olarak nostalji, gecmise iliskin net
olmayan bulanik bir bilincin {irlinii olan anilar postmodern anlatinin konulart arasinda
yer almaktadir. Klasik anlatinin zaman smirlarini belirgin bigimde ortaya koyan
izleyiciye gecmis ve bugiin arasindaki sinirlari agikca gésteren yapisi yerine postmodern
anlati karmagik kurgu yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Postmodern anlati diger anlati
bicimlerinden (klasik anlati, cagdas anlati) alint1 yaptig1 i¢in daha karmasik bir yapiya
sahiptir. “... cinsellik ve arzunun metalagmasi, eril kiiltiirel diigtinceler dizisini
somutlastiran tiiketim kiiltiirii; endiseyle, yabancilasmayla, ofkeyle ve baskalarimdan
kopusla bigimlenen yogun coskusal yagantilar” (Erdemir, 2009: 26).

Postmodern diisiince anlayiginin sinema sanatina temel yansimalari olarak dikkat
¢cekmektedir. Postmodern anlati ele aldig1 konular ile daha karmasik bir yapiya sahiptir.

2.3.Klasik Anlat1

Klasik anlatida 6ykii bir olay orgiisii olusturacak bigimde gelistirilir. Klasik anlati
sinemasmin en yogun ornekleri Hollywood filmlerinde goriilmektedir. Klasik anlati
sinemasinin yap1 bi¢imi olan dramatik yapinin temelleri Aristoteles’in Poetikasi’na
uzanmaktadir. Dramatik yapi; basi, ortasi ve sonu olan anlat1 yapisidir. Aristoteles’e gore
dramatik yapi ile gergeklik algisinin yaratilabilecegini s6ylemek miimkiindiir. Mizansen
Ogeleri yardimiyla teknik diizeyde gergek hayatin taklidi olusturulmaya calisilmaktadir
(Demir, 2019: 570). Aristoteles’e gore dramatik yapinin amaci seyirciyi katharsise
ulastirmaktir. “Tragedyanin ddevi, uyandwdigi acuma ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemektir.” (Aristoteles, 1995: 22) Dramatik yapmm, gergeklik
izlenimini temel olarak aldigim séylemek miimkiindiir. Gergeklik izlenimini seyirciye
sunarken yanilsama teknigini kullanir. Yanilsama; filmde gecen olay, zaman, mekéan gibi
kavramalarin seyircinin gergek olarak algilamasidir. Yanilsamanin saglanabilmesi
mantikli neden-sonug iliskilerine baglidir.

3. Klasik Anlati ve Tiir Filmleri

Tiirk Dil Kurumu soézliigiine gore tiir; “ortak ézellikleri olan bireylerin tiimiinii
igine alan, cinslerin ayrildigi bolimdiir.” (TDK, 2020) “Sinema tiirleri dedigimizde,
cesitli yonlerden benzerlik gosteren, yapilart birbirini andiran, ortak nitelik, ozellik ve
ogeler tasiyan sinema yapitlarimin kiimelendirilmesini anliyoruz.” (Ozén, 2008: 191)
Sinema filmleri tiirlere ayrilmigtir. Filmlerin kendi aralarinda tiirlere ayrilmasinin nedeni
izleyicinin begendigi tiiriin 6zelliklerine gore bagka filmleri izlemeye yonlendirilmesini
saglamaktir. Boylelikle izleyici ve film endiistrisi agisindan filmin hangi 6zellikleri
tasidigin1 anlamak kolaylagir. Bilimkurgu, western, melodram, komedi, miizikal ve
korku sinema endiistrisinde ortaya ¢ikan ana tiirlerdir.
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Western filmlerinin ikonografisinde kovboy tiplemeleri 6nemli bir 6gedir. Vahsi
batiya gelen burada zenginlik, mutluluk ve yeni bir hayat arayan ¢iftci aileleri de western
filmlerinin anlatisinda 6nemlidir (Tiystiz, 2017: 267). Kanun adamlarinin ya da diiriist
kovboylarin kasabalara ve diiriist insanlarin hayatlarina saldiran ¢etelerle miicadelesi
westernlerin 6nemli temalart arasindadir. Western tiirii filmlerde belirgin karakterler
erkeklerdir. Kadimn karakterler ise sadece ev ya da barda goriilmektedir.

Melodram filmleri insan1 derinden etkiyecek konulari ele alir. Karakter ya iyi ya
da kotiidiir. Erkek karakterlerin genellikle goriildiigti mekan ise is yerleridir. Melodram
tirlin de dramatik yap1 onemlidir. Melodram insan duygularina egilen bir tiirdiir.
Romantik agk ve samimi duygular 6nde gelen temalar1 arasindadir (Narozya, 2015: 673).

Komedi tiirii filmlerinin amaci izleyiciye eglenceli hikdyeler anlatarak izleyiciyi
eglendirip, giildiirmek oldugu sdylenebilir. Komedi tiiriiniin karakterleri tiplemeler
seklindedir.

Miizikal tiirii filmler teknolojinin gelismesi, sesli filmler donemine gecilmesiyle
ortaya ¢ikan yeni bir tlirdiir. Miizik, dans ve koreografi tiiriin en 6nemli kodlaridir.

Korku tiiri isminden de anlagilacag: iizere izleyicide korku hissi uyandiran
filmlerdir. Mekan olarak karanlik, 1ssiz ve terk edilmis evler tercih edilir. Vampir,
hayalet, cin, tuhaf yaratiklar bu tiirin 6nemli kodlaridir. Folklor ve insanlarin
bilingaltindaki korkular temel konular1 arasindadir (Tutar, 2015: 248).

3.1.Bilimkurgu Tiirii ve Sinema Tarihindeki Yeri

Insanin siirekli olarak; ilerleyen teknolojiye ilgisi, sinemanin teknoloji ile paralel
olarak birlikte hareket ediyor olusu bilimkurgu tiirlinlin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Filmlerde anlatilan konular hem bilim hem de kurgunun yeniden yaratma giiciine deginir.
Her gegen giin gelisen teknolojiyle birlikte bilimkurgu filmlerinin temasi da
degismektedir. Bilimsel yenilikler, klonlanma, yapay zekd, insanin uzayin
bilinmezligine olan meraki, uzayda yeni bir yasam alani bulma veya yeni bir diinya
olusturma gibi temalar bilimkurgu sinemasinin isledigi en belirgin temalar arasindadir.
Mekan olarak uzay, uzay gemileri ve gezegenler gibi yerler kullanilmaktadir. Dekor,
makyaj ve kostiim tiiriin 6nemli 6gelerindendir.

Bilimkurgu tiiriiniin ilk O©rneklerinin edebiyat alaninda ortaya ¢ikmustir.
Bilimkurgu sinemasinin ilk ornekleri de edebiyat alanindan uyarlanmis eserlerdir.
Edebiyattan ilham aldig1 konularla izleyicinin ufkunu genigletmis ve uzaya olan
merakini arttirmistir. Bilimkurgu filmlerinin temel karakteristik 6zellikleri arasinda uzay
yolculuklari, bilinmeyen gezegenler ve teknolojik ara¢ gerecleri saymak miimkiindiir.
Oykiiler diinya, uzay ya da yabanci gezegenlerde gegebilir. Bilimsel buluslarn kotiiye
kullanilmasindan kaynaklanan sorunlari ele alan bilimkurgu filmleri sikga rastlanan
orneklerdir. Zaman yolculuklari, bilimsel ¢aligmalar ve diinya dis1 varliklarla yapilan
miicadeleleri konu alan bilimkurgu filmleri tiiriin gelisimi igerisinde gerceklestirilen
yapim igerikleri arasindadir. Insanligin diinya dis1 varliklarla iletisim kurma ihtimali ve
bilimsel gelismelerin neden oldugu degisimler bilimkurgu tiiriiniin ortaya ¢ikig nedenleri
arasinda goriilmektedir. Bunun yani sira, bilimkurgu filmlerinin gercgeklestirildigi
donemin sosyal, kiiltiirel ve siyasi referanslarmni da barindirdigt bilinmektedir.
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Bilimkurgu filmlerinin temalar1 arasinda gelecekteki teknolojik gelismelerin yaratacagi
sorunlar da vardir. Bilimkurgu yasayan ve gelisen bir tlirdiir. “Ciinkii elde olan verilerle
bir sonraki olabilir olanlar diisiiniilmekte ve bilim kurgu metninin konusunu
gelistirmektedir.” (Bektas, 2017: 40)

Bilimkurgu tiiriiniin ilk Ornekleri sessiz sinema doneminden itibaren
gorlilmektedir. Bilimkurgu tiiriiniin ilk 6rneklerinden olan Georges Melies La Voyage
dans la lune (Aya Seyahat) (1902) filmi Jules Verne ile H. G. Wells’in romanlarindan
uyarlanmistir. Film mizansen 6geleri ile bilimkurgu tiiriiniin ikonografisine &nemli
katkilarda bulunmustur (Unal, 2015: 118).

1930’lu yillarda bilimkurgu sinemasinda; Birinci Diinya Savaginin olumsuz
etkilerinin yansimalari sonucu kotiimserligin hakim oldugu temalar 6ne ¢ikmistir. 1930-
1950 yillar1 aras1 savagin ve ekonomik krizin de etkisiyle sinema sektorii etkilenmis. Bu
donemlerde film tiretimlerinde azalmalar yaganmis ve diisiik biitgeli filmler ¢ekilmistir.

Bilimkurgu tiirlinlin gelistigi temalar1 ve ikonografisi baglaminda olgunlastig:
1950°1i yillar ve dncesinde yasanan savas, siyasi miicadele ve teknolojik gelismeler tiir
icin &nemli kaynaklar teskil etmistir (Demir, 2020: 142). 1950°1i yillarda Ikinci Diinya
Savasi sonrasi ise bilimkurgu sinemasinin {iretiminin arttig1 ve isledigi temalarin niikleer
savas gibi konular oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bilimsel rekabetin yogun oldugu 1960’11 yillarda ¢ekilen en Onemli film
yonetmenligini Stanley Kubrick’in iistlendigi 2001: A Space Odyssey (Uzay Yolu
Macerasi-1968) bilimkurgu sinemast i¢in doniim noktasi sayilabilecek bir filmdir (Giiral,
2013: 65). 1970'li yillara ise gorsel efeklerin daha fazla kullanildigi bir dénemdir. 1977
ise George Lucas’m yonetmenligini yaptigi Star Wars (Yildiz Savaslar1 -1977) seri
filmi ile bilimkurgu sinemasm da biiyiik yanki uyandirmustir.

1980°li y1llar ise bilimkurgu sinemasinin en verimli yillaridir. Steven Spielberg’in
10 yasindaki Ellitto’nin uzaydan gelen yabanciyla kurdugu iliskiyi anlatan ‘E.T.” (1982)
filmi ile donemin hasilat rekoruna ulagmstir. Ayrica Steven Spielberg ‘E.T.” filmiyle
her yastan seyirciyi sinema salonlarina ¢ekmeyi basarmistir. Yine donemin onemli
filmlerinden Robert Zemeckis’in yonetmenligini yaptig1 Back To The Future (Gelecege
Doniis-1 1985, Gelecege Doniis-2 1989, Gelecege Doniis-3 1990) ticlemesi zaman i¢inde
yolculuk temasinin islendigi popiiler yapimlardandir.

Robotlarin ve yapay zekénin konu edildigi bilimkurgu filmleri 1980’11 yillarda
islenen temalardandir. Cyberpunk olarak adlandirilan bu alt tiiriin en 6nemli 6rnegi
Ridley Scott’in yonetmenligini tstlendigi Blade Runner (Bigak Sirt1) (1982) filmidir.
1990’11 yillara gelindiginde teknolojinin gelismesi, gorsel efektlerin gercege yakin
goriintiiler vermesi, olmayan mekanlarin ve yaratiklarin tasarlanmasi gibi yenilikler
bilimkurgu sinemasimin konularin1 genigletmistir. Dénemin en ¢ok ses getiren filmi ise
Larry ve Andy Wachowski kardeslerin yonettigi ‘Matrix’ (1999) olmustur. 2000’li
yillara baktigimizda bilimkurgu tiirii her donemde oldugu gibi gelisen, degisen diinyadan
etkilenerek ornekler vermistir. Bu dénemin en ilgi ¢eken ve biiyiik biitceli yapimi
Christopher Nolan’in yonetmenligini yaptig1 ‘Inception’ (2010) ve ‘Interstellar’ (2014)
filmleri olmustur.
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4.Bilimkurgu Tiirii ve Kimlik Olgusu

“Kimlik, insanlarin kendilerini tammlarken veya agiklarken dis diinyaya karsi one
surdiikleri ve kendilerini ‘otekiler’ den aywt etmek icin kullandiklar: bir aractir.
Derrida’nin da vurguladig gibi kimlikler ancak kendi farkliliklariyla var olabilir ve bir
anlamda her kimlik otekidir.” (Akt. Osmanoglu, 2016: 89) Bagka bir tanima gore kimlik;
“Psikolojide kimligi nitelemede en stk kullanilan ‘benlik’ kavrami bireyin ‘kim
oldugunu’ agiklar ve bireyin digerleriyle/otekilerle iliskisi icinde sekil alir, onlarla olan
iliskilerimiz dogrultusunda sekillenir.” (Dabbagoglu, 2014: 11)

Kimligin iki temel 6geden olustugunu sdylenebilir. Birincisi kimlik ve kiiltiir
arasindaki bagdan olusmaktadir. Bireyin i¢inde yasadig1 kiiltiir, kimliginin olusumunu
etkiler. Ikincisi kimlik ve bellek arasindaki bagdir. Kiiltiiriin de bellek yoluyla
aktanlldigimi ve kimligin olugmasinin da bellek ile gerceklesecegini sdylemek
miimkiindiir. insan kimligi onun gegcmisine ve olaylar1 algilama bigimine bagl olarak
sekillenmektedir (Ulusal, Dogan, 2018: 1044). Yani kiiltiir, bellek-biling ve kimlik
birbiriyle iligkili bir sekilde bigimlenmektedir. Diisiinme ve dil yardimiyla varliklarim
strdiirmektedirler. “Her iki edimsellik alanwyla (diisiinme ve dil) ézne, simdide var olur
ama yine bu edimsellikler araciligiyla, bir yandan gimdinin oncesi olarak ge¢migse, ote
yandan simdinin sonrast olarak da gelecege yayilir.” (Cotuksoken, 2002: 156)

Kimlik kavrammin sinema alanindaki yansimasi degerlendirildiginde bellek
unsuru ile birlikte ele alindigmi gézlemlemek miimkiindiir. Sinemada bellek olgusu
oncelikli olarak kimlik ve onun toplumsal olarak yeniden insasina odaklanmaktadir
(Tirli, 2019: 69). Kimligin ingas1 hatiralar ve hatirlamalarla miimkiindiir. Bu da bellek
stirecleri yoluyla gergeklesebilecektir. 21.ylizyllda yasanan toplumsal ve Kkiiltiirel
degisimlerin etkisiyle kimlik ve bellek olgular1 bilimkurgu tiirtinde yer edinmistir.
Bilimsel yenilikler, klonlama, yapay zeka, insanin uzayin bilinmezligine olan meraki,
uzayda yeni bir yagsam alani bulma veya yeni bir diinya olusturma gibi temalar
bilimkurgu sinemasinin isledigi en belirgin temalar arasindadir. Bilimkurgu tiirii kimlik
temasini bellek ve zaman kavramlan {izerinden iliskilendirerek izleyiciye sunmaktadir.
Omegin, Blade Runner filmlerinde klonlara kimlik kazandirmak icin protez bir bellek
kullanilir. Ciinkii fiziksel olarak insan gériiniimiine sahip olmak kimlik sahibi olmalar1 igin
yeterli degildir. Bunun igin de klonlara yapay anilar yiikleyerek protez bellek olusturulur.
Boylece kimlik, bellek yoluyla insa edilir.

4.1 Bilimkurgu Tiiriinde Zaman

Zaman; bir is ya da olusun, bir eylemin iginde gegmekte oldugu, gectigi ya da
gegecegi siiredir (TDK, 2020). Gergek hayattaki ‘zaman’ gegmis zaman, simdiki zaman
ve gelecek zaman; yasamis, yasanan ve yasanacak olan olarak tamimlanabilir. Fakat
gercek hayattaki zaman kavranu sinema sanatinda aymi sekilde kullanilmaz. Kurmacay1
‘gergek’ olandan ayiran olgulardan biri de zamanin kullamimidir. Zamanin gergek
hayatta oldugu gibi sinema sanatinda da kullanildig: sekliyle bir karsilig1 vardir. Sinema
sanatinda ‘filmsel zaman’ olarak tanimlanir. Sinema; izleyicileri daha 6nce yasamis
olduklar1 ge¢gmis zamana ya da daha dnce hi¢ gdrmedikleri ve yagamadiklar1 bir zamana
gotiirebilir. Sinema kurgu teknigi ile zamani yeniden yaratabilmektedir. Daha 6nce
cekilmig goriintiileri kurgu yolu ile kesip birlestirmesiyle izleyici filmdeki zamani bir
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biitiin olarak goriir. Gergek hayatta zaman; durdurulamaz, daralamaz, geriye veya ileri
bir zamana gidemez. Sinema sanatinda ise ‘zaman’ durdurulabilir, daraltilabilir, geriye
veya ileriye gidebilir. Gegmiste yaganmig bir savagin siiresi bir yil ise sinema bunu bir
saatlik zaman icine sigdirarak izleyiciye sunar. “Zaman gibi filmsel uzay da film
yapiminmin baslica islemine, yani kurguya baghdwr. Yonetmen bu ayri ayri pargalari
birlestirmekle dogrudan dogruya kendine 6zgii bir filmsel uzay kurar.” (Hakman, 2008:
23)

Klasik anlatida ise zaman ve uzam kullanimi kurgu teknigi yardimiyla yapilir.
“Yonetmenin filme yaklagimini yansitmasini saglamaktadir. Goriintiilerin ncesinde ya
da sonrasinda hangi goriintiilerin geldigi, goriintiiniin perdede kalma siiresi, ses ve miizik
kullanimi filmin anlamini belirleyebilmekte ya da degistirebilmektedir” (Demir, 2019:
574-575). Klasik anlatinin temel ilkeleri olan olay orgiisii ve nedensellik iligkileri
dogrultusunda parga parga olan goriintiiler mantikli bir siralama ile birlestirilir. Klasik
anlati sinemacilarinin kullandigi kurgu teknigi ise devamlilik kurgusudur. Devamlilik
kurgusu teknigi ile izleyicide ger¢ekmis hissi uyandirilir. “Klasik anlati filmlerinde
kesmeler goriinmezdir ve goriintiiler devamiilik i¢inde akiyormus duygusu verirler.”
(Barnwell, 2015: 172) Klasik anlat1 sinemasinda; devamlilik kurgusu izleyicinin filmle
Ozdeslesmesini saglayip “katharsis”e ulagsmasini amaglar. Klasik anlati sinemasinin
zamani; devamlilik kurgu teknigi ile kronolojik bir sira i¢erisinde kullandigini sdylemek
miimkiindiir. Zamanda yapilan atlamalar, ileri ya da geri doniisler gibi oynamalar klasik
anlatida kronolojik bir bag ile neden sonug iligkisi icerisinde olmalidir.

4.2 Bilimkurgu Tiiriinde Bellek

“Biitiin canlilar biyolojik ve sosyal anlamda bir bellege sahiptir. Insan belleginin
ozelligi deneyimleri kaydetmesi, bilin¢li ¢agrisimlar kurmasi, dil olusturmasi, ge¢misi
bilmesi, saklamasi, anlatmasi ve yazmasidr.” (Akt. Ulusal, Dogan, 2018: 1039). Sinema
bellegi canli tutan 6nemli bir kitle iletisim aracidir. Sinemanin 6znesi konumundaki
bellegin bugiiniin sartlar1 dogrultusunda ‘protez bellegi’ insa ettigini sOylemek
miimkiindiir. Sinema ve teknolojinin paralel olarak hareket etmeleri birbirlerini gelistirip
ileri tagimasini saglamistir. Bu baglamda gelisen teknolojiyi konu alan bilimkurgu
filmlerinin protez bellegi insa etmelerinde kimlik unsuru Onemlidir. “Protez anilar,
kiginin yasanmus tecriibesinin diginda ortaya ¢itkmis ve o kiginin hafizasindakiler kitle
kiiltiirii teknolojileri ile alimp takilmistir. Dolayisiyla, protez hafiza fikri, anilarin bu
antlarin siirdiigii Kimliklerin yasanmis sosyal baglam tarafindan mutlaka ve esasen
sekillendirildigi fikrini reddeder.” (Landsberg, 2004: 18-19). Sinema, protez bellek
kavramimin bir unsuru oldugu gibi; sergilendigi bir ortam da olmustur. Bu c¢aligmanin
orneklemini olusturan ‘Blade Runner (Oliim Takibi) (Ridley Scott-1982) ve Blade
Runner 2049 (Bigak Sirt1) (Dennis Villeneuve-2017) bilimkurgu filmlerinde de protez
bellek kavraminin karakterler araciligtyla islendigini soylemek miimkiindiir.

5. Bulgular ve Yorum

Blade Runner filmlerinin yonetmenlerinin filmlere kendi bigemleri baglaminda
getirdikleri igerik ve bi¢im Ozelliklerinin tespit edilmesi asamasinda yonetmenlerin
mesleki gegmislerinden bahsetmek yararli olacaktir. Yonetmenlerin farkli kusaklardan
ve cografyalardan yetisen isimler olmalari proje kapsaminda yapimin biitiinliigliniin
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siirdiiriilmesine engel olmamistir. Bununla birlikte; Denis Villeneuve’iin bilimkurgu
tirline etki eden psikolojik derinlige sahip, kimlik ve bellek kavramlarina dayanan
sinema anlayisi, Arrival (Gelig) (2016) ve Blade Runner 2049 (Bigak Sirt1) (2017) gibi
orneklerde goriildiigi gibi 1980’li yillarin bilimkurgu anlayigindan farklilagmustir.
Filmler, kimlik ve insan olmak kavramlarinin otuz yillik bir siiregte nasil degistigini de
gostermektedir. Blade Runner 2049 filminin ilk Blade Runner (1982) filmiyle bigim ve
icerik agilarindan baglantili oldugu ancak; ilk filmin dolasima soktugu insan olmak,
kimlik bellek ve zaman kavramlarim1 2000°li yillarin baslangicindan itibaren gelisen
bic¢imiyle yorumladigini sylemek miimkiindiir.

1982 yapinu Blade Runner (Oliim Takibi) filminin yénetmeni Ridley Scott; 30
Kasim 1937°de Ingiltere’de dogmustur. Meslek hayatmin ilk yillarinda BBC igin dizi
yonetmenligi yapmustir. 1982 yilinda yonetmenligini iistlendigi film ile o giine kadar
¢ekilmis en Onemli bilimkurgu filminden birine imza atmistir. Yapim, 2007’de
Amerikan Film Enstitiisii’ntin 100 Y1il... 100 Film listesinin 10. y1ldéniimii siiriimiine
giren 100 film arasindan 97. olmustur (Wikipedia.com, 2020).

2017 yapimi Blade Runner 2049 (Bigak Sirt1) filminin yonetmeni Dennis
Villeneuve, 3 Ekim 1967 tarihinde Kanada’nin Québec kentinde dogmustur. Dennis
Villeneuve kariyerine kisa filmler ¢ekerek basglamistir. Bilimkurgu tiiriinde psikolojik
atmosfer ve dramatik altyapi baglaminda zengin eserler ortaya koymustur. Arrival
(Gelis) (2016) ve Blade Runner 2049 (Bigak Sirt1) (2017) filmlerini bu yapimlara 6rnek
gostermek miimkiindiir. Dennis Villeneuve‘iin Cannes, Oscar, British Academy of Film
and Television Arts (BAFTA), Toronto Uluslararasi Film Festivali (TIFF), Venedik film
festivali gibi 6diil adayliklar1 bulunmaktadir (IMDb, 2020).

Farkli ¢evrelerden ve sinema anlayislarindan geldikleri goriilen Dennis
Villeneuve ve Ridley Scott, Blade Runner 2049 filminin yapiminda birlikte hareket
etmistir. Dennis Villeneuve, Ridley Scott ile yaptig1 goriismeler sonrasinda Blade
Runner (1982) filminin evreni ve sinematografik 6geleri ile baglantisimi stirdiirmiistiir.
Bu durum bir tercih degil; Blade Runner 2049 filminin yapimcilarindan birisi olan ayni
zamanda Blade Runner (1982) filminin de yonetmenligi yapmis olan Ridley Scott’in bir
istedigidir. Dennis Villeneuve, kendisi ile yapilan roportajlarida Ridley Scott ile filmin
yapim siirecinde gorligmeler yaptigin1 ve tavsiyeler aldigini belirtmistir. Ridley Scott,
Dennis Villeneuve’iin ilk filmdeki atmosferi devam ettirmesini istemistir. Teknolojik
gelismelerle filmin yapiminda yeni olanaklar elde edildigini vurgulayan Scott,
Villeneuve’lin tiim bu olanaklar1 kendi bigemiyle biitiinlestirme sorumlulugunu
istlendigini vurgulamigtir.

Yonetmenligini Ridley Scott’in iislendigi Blade Runner (Oliim Takibi-1982)
filmin ana karakterleri Rick Deckard, Roy Batty ve Rachael’dir. Philip K. Dick’in ‘Do
Androids Dream of Electric Sheep?’ (Androidler Elektrikli Koyun Diigler mi?)
romanindan uyarlanan Blade Runner (Oliim Takibi) (1982) filmi 2019 yilmin Los
Angeles’inda gecmektedir. Diinya artik diinya dis1 kolonilere gé¢ etme imkan1 olmayan
insanlarm yasadig1 bir yerdir. Genetik miithendisligi gelismis ve insana birebir benzeyen
androidler tretilmistir. Androidlerin {iretilme amaglar1 ise diinya disi kolonilesmede
insanlara yardimci olmalaridir. Fakat insanlara sorun yaratmamalar1 i¢in hem diinyaya
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girigleri yasaktir hem dort yillik bir Omiir bigilmistir. Android modelinin en gelismis
olam Nexus-6 tipi androidler kendilerine bigilen émriin uzatilmasi i¢in yaraticilar1 Dr.
Eldon Tyrell ile goriismeye diinyaya gelirler. Diinyaya gelmeleri yasak olan Nexus-6 tipi
androidleri 6ldiirmek icin ‘Blade Runner’ adi verilen avcilardan Deckard
gorevlendirilmigtir. Fakat Tyrell Sirketi’nin son modelleri olan Nexus-6 tipi android
modellerini insandan ayirt etmek ¢ok zordur. Bu nedenle, insan ve android ayrimi
yapabilmek i¢in Voight-Kampff testi yapilir. Voight-Kampff testi sirasinda sorulan
sorularin yarattig1 duygusal etkiler gézlemlenerek insan mi1 yoksa android mi oldugu
tespit edilir. Testin dogasindan anlasilabilecegi lizere replikalardan beklenen duygusuz
bir bigimde kendilerine verilen gorevleri yerine getirmeleridir. Ancak, yasadiklari
olaylar ve onlarin belleklerinde biraktig1 izlerin agikca kisilik kazanmalarini sagladigi
goziikmektedir. Replikalarin bellekleri iler sekillenen kisiliklerini ortaya ¢ikmasi onlari
bireyler haline getirmistir. Bu nedenle kendileri i¢in takdir edilen zamanda 6lme fikrini
sorgulamaya baglamiglardir. Artik zihinlerine ekilen anilarin yerine onlarin kimliklerini
ortaya c¢ikaran kendi anilarina gore kisilikleri gelismektedir.

Deckard bilgi almak i¢in androidlerin yaraticisi olan sirket sahibi Dr. Eldon Tyrell
ile goriismeye gider. Deckard Voight-Kampff testini ilk olarak Dr. Eldon Tyrell’in
asistan1 olan Rachel iizerinde dener. Kendini insan zanneden Rachel’m android
oldugunu tespitedilir. Androidlerin kendi varliklarina inanmalari i¢in belleklerine anilar
yerlestirilmistir. Bu nedenle Rachel bir ge¢misi oldugunu ve insan oldugunu diisiiniip
Deckard’in evine gider. Deckard’a g¢ocukluk fotografin1 gosterir. Fakat cocukluk
anilarini anlatmadan Deckard’in anlatmasi sonucu Rachel onun android olduguna inanir.
Rachel’in bellegine yerlestirilen anilar Dr. Eldon Tyrell’in yegenine aittir.

Deckard Nexus-6 tipi androidlerden biri olan Leon’u arastirirken bir fotograf
bulur. Fotografi sesle kontrol edilebilen ve 3 boyutlu bir sahnede geziyormus gibi
hareket saglayan cihaz ile Nexus-6 androidlerinden biri Zhora’nin da yerini tespit eder.
Zhora’n1 bulmaya giden Derkard’1 da Leon 6ldiirmeye gelir. Rachel Derkard’in hayatim
kurtarir ve Leon’u oldiiriir. Rahcel ve Derkard arasindan bir yakinlik baglar. Hayatta
kalan Nexus-6 androidleri Roy ve Pris Dr. Eldon Tyrell’a ulasabilmek igin genetik
miihendisi J.F. Sebastian’dan yardim isterler. J.F. Sebastian Roy’u Dr.Eldon Tyrell’in
evine gotiiriir. Daha uzun bir dmiirlerinin olmasini isteyen Roy, sorular sormaya baslar.
Istedigi sorularin cevabini alamayan Roy Dr. Eldon Tyrell’1 &ldiiriir. Derkard,
Sebastian’in evinde kalan Pris’i bulur ve 6ldiirtir. Nexus-6 tipi androidlerden sadece Roy
kalmistir. Roy sevgilisi olan Pris’in 6ldiiginii gériir. Roy ve Deckard arasinda bir
kovalamaca baslar. Catidan diismek iizere olan Deckard’1 Roy kurtarir. Yagsam siiresi
dolan Roy 6liir. Android oldugunu 6grendikten sonra Tyrell sirketinden kagan Rachel’in
de ismi 6liim listesine eklenmistir. Rachel ile duygusal yakinlik yasayan Deckard onu
oldiirmez. Beraber sehirden kagma karari alirlar ve film son bulur.

Yonetmenligini Denis Villeneuve’n iistlendigi Blade Runner 2049 (Bigak Sirt1)
filmi Blade Runner (Oliim Takibi) (1982) filminin devami olarak gekilmistir. Filmde,
Blade Runner (Oliim Takibi — Ridley Scott) filminin otuz yil sonrasi anlatilmaktadir.
Filmler, Philip K. Dick’in ‘Do Androids Dream of Electric Sheep?’ (Androidler
Elektrikli Koyun Diisler mi?) romanindan uyarlanmistir. Blade Runner 2049 (Bigak
Sirt1) filminin ana karakterleri K, Rick Deckard, Joi, Niander Wallace, Dr. Ana Stelline
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ve Luv’dur. Her seyin makinelestigi bir diinyada artik insan ve android ayrimi yapmak daha
da zorlagsmustir. Genetik miihendisligi iiriinii olan androidlerin isyan etmesi sonucu
ortadan kaldirilip tiretimleri durdurulmustur. Fakat android iiretimi yapan Tyler sirketini
satin alan Wallace, uzun omiirlii yeni androidler (replikalar) piyasa siirmiistiir. Yeni
androidlerden biri olan polis memuru K kendi tiiriinden eski kacak androidleri yok etmek
icin gorevlendirilmistir. Eski kacak androidlerden birini yok etmek i¢in gittigi yerde,
agacm altinda buldugu bilgilerle bir android ile bir insanin ¢ocuk sahibi oldugunu
ogrenir. K’nin bundan sonraki gérevi de bu 6zel ¢ocugu bulup yok etmektir. Wallace da
6zel ¢cocugun pesine diiger.

Insana bire bir benzeyen androidlerin belleklerine anilar yerlestirilmektedir.
Memur K 6zel ¢ocugu bulmaya c¢aligirken elde ettigi ipuglari ile kendi anilar1 drtiislince
6zel ¢ocugun kendisi oldugunu diisliniir. Verileri kontrol eder ve ayni tarihte, ayni
DNA’lara sahip bir kiz ¢ocugu ve bir erkek ¢ocugun oldugunu 6grenir. Bu bilgiye gore
cocuklardan biri androidtir. Yetimhanede buldugu tahta at ve anilarinin birbiriyle
ortiismesi sonucu 6zel gocugun kendisi olduguna emin olmak igin ani {ireten Stelline nin
yanina gider. Anilarinin gergek oldugunu 6grenir. K hologram sevgilisi olan Joi’ye
ger¢cek oldugunu anlatir. “Gergeksen gergek bir ismin olmali” der ve K’ya Joe diye
seslenmeye baglar. Joe K androidlerin itaat testini gegcemeyince igsinden uzaklastirilir.
Luv (Wallace’nin asistani) babasini bulamaya karar veren Joe K’y takip eder. Deckard
ve Joe K’ya saldiran Luv, Deckard’1 kagirir. Joe K‘y1 da muhalif androidler kurtarir.
Freysa Joe K’ya 6zel ¢ocugun kiz oldugunu séyler. Joe K diger kopya olan ¢ocugun
kendisi oldugunu 6grenir. Wallace’a Derkard’dan ¢ocugu ile ilgili bilgi almak i¢in
Rachael’in kopyasini ¢ikarir karsisina. Deckard ise Rachael’in gozlerinin yesil oldugunu
sOyleyerek gergekligin bir parcast oldugunu anlar. Joe K, Luv’u 6ldiirerek Deckard’
kurtarir ve kizinin yanina gotiiriir. Deckard’m kiz1 yani 6zel ¢gocuk ani lireten Stelline’dir.
Joe K, Deckard ve kizin1 kavusturur. insan olmadiginin farkina vararak Joe K karlar
lizerine uzanir ve film son bulur.

Blade Runner filmlerinin evreninde koronolojik siireg igerisinde yasanilan olaylar
karakterlerin bellegini olusturmakta ve onlarin kimliklerini insa etmektedir. Bu
baglamda, filmlerdeki karakterlerin kimliklerini olusturan zaman ve bellek unsurlarini
iki karakter izerinden incelemek miimkiindiir. Filmlerde hikayenin ¢ikis noktasi Tyrell
sirketinin insana bire bir benzeyen androdiler liretmesidir. Androidlere yiiklenmis protez
bellekler, androidlerin kisa yagam omiirleri ile birleserek kimlik tasariminda degisime
sebep olmaktadir. Bu degisim ise insanlara hizmetetmek igin yaratilmis olan androidlerin
bu kimlik 6zelliklerinden vazgegmesiyle sonuglanir. Nexus-6 tipi bir android olan Roy
karakterinde kimligin yeniden tasarlanisi ve Memur K karakterinde ise anilarin zaman ve
bellek tizerindeki duygusal etkisi baglaminda kimlik tasarimi anlatilmaktir.

Nexus-6 tipi androidlere bigilen 6miir dort yildir. Roy’un yasadigi kisa siire
icerisinde elde ettigi deneyimleriyle bellegi gelisir. Gelisen bellegin yardimiyla Roy,
kendisine verilen kimligi yeniden tasarlar. Omriiniin dort yildan daha uzun olmasin
istemesi ve insanlara kolelik etmek istemeyisi onun kendine yeni bir Kkimlik
tasarlamasinin sonucudur. Yasadig: siire boyunca gordiigii, deneyimledigi tiim amilar
Roy’da bir bellek olusturmustur. Bu degisimle birlikte yagama dair tutumu degisen Roy,
kendisini tasarlayan sirketin diisiincesinden bagimsiz yeni bir kimlik olusturur. Sirketin

GSF T

210



Bilimkurgu Film Tiiriinde Karakter Kimliklerinin Insasinda Bellek ve Zaman Olgularimin Kullanumi ...

tasarladig1 kimlik ile yasama arzusunun ger¢eklesmesinin miimkiin olmadigin1 anlayan
Roy 6mriiniin sonuna geldiginde kendi hayatini 6zetleyen monologunda; “Siz insanlarmn
aklmin almayacagi seyler gordiim. Orion'un yamaclarinda yanan hiicum gemileri,
Tannhauser gegidinin yakiminda karanlikta parildayan C-isinlarim seyrettim. Tiim o
anlar zamanla kaybolacaklar, tipki yagmurdaki gozyaslar: gibi. Olmek... Zamani”. Der
(Scott, 1982). Bu sozler ile yasanmis zamanin bellegi gelistirdigini, gelisen bellegin
kendisini sentetik olmayan insanlardan “daha insan” kildigini1 vurgulamustir. Roy, agikga
kendisini diger insanlardan daha insan kilan 6zelliginin onlardan ¢ok seye taniklik etmesi
oldugunu vurgulamaktadir. Oyleyse, insan olmak daha ¢ok hatirlamakla miimkiindiir.
Roy, anilar1 ile daha istiin bir kisilik kazanmis diger insanlardan farkini ortaya
koymustur. Bagka bir deyisle, insan olmay1 saglayan bellektir ve onu insa eden zamandhr.
Roy 6ldiigiinde tiim bu gerceklik kaybolacaktir.

Otuz yil sonrasma gelindiginde Tyrell sirketinin {iretmis oldugu androidler
(replikalar) artik daha geligsmistir. Bu androidlerden biri olan Memur K i¢in tasarlanan
kimlik ise eski androidleri kullanim siiresi sonrasinda “emekliye ayiran” San Francisco
Polis Departmaninda gorevli bir polis memurudur. Bellegindeki anilarin gergek
olmadigini diisiinen K buldugu tahta at ve onun tetikledigi anilar ile kendi kimligi {izerine
yeniden diigtiniir. Buldugu kanitlar yardimiyla bir android ile bir insan birlikteliginden
dogan 6zel bir gocugun oldugunu ogrenir. Bu ¢ocugun da kendisi ile ortak anilari
oldugunu anlar. K, eger bu anilarin kendisine ait oldugunu kanitlarsa gercek bir insan
oldugunu anlayacaktir. K’nin kisiliginde bireyin kendisine verdigi degerin 6l¢iisiiniin
onun anilarinda yattigini gézlemlemek miimkiindiir. K, anilar1 sayesinde ger¢ek bir insan
olduguna ve diger insanlardan da 6zel olduguna inanmaktadir. Kimligin insasinda
bireyin kendisine atfettigi degerin 6nemi ve bu degerin de amilar ve bireye aktarilan
hatirlardan kaynaklandigin1 gérmek miimkiindiir. Bireyin 6znel degeri anilarinda ve
belleginde gizlidir.

Aragtirmalariin sonucunda 6zel ¢gocugun kendisi olmadigimi 6grenir. Sadece bu
cocugun gergek anilarinin kendisine de yiiklendigini ve bu yiizden kendisini 6zel ¢ocuk
olarak hissettigini anlar. Androidleri yaratan sirket tarafindan bu 6zel ¢ocugu 6ldiirmesi
emri verildiginde ise bunu yapamayacagmin farkina varir. Clinkii her ne kadar bagka
birisinin anilarma sahip olsa da o kisi yasadigi siirece kendisinin de anilarinin kaynaginin
gercekligi devam edecektir. Anilarin sahibi 6zel cocuk Dr. Ana Stelline’dir. Gorevi
geregi Stelline 6ldiirmesi gerekmektedir. Fakat yok olmak pahasina da olsa Stelline ve
babasini (Deckard) kavusturur. K bu davranigi ile anilarin zaman ve bellek tizerindeki
duygusal etkisi sonucun da insana dair bir eylem gergeklestirmistir. K her ne kadar bir
android olsa da bellegine yiiklenmis olan anilarin ger¢ek olmasi onu insana ait bir
duygusal eyleme sevk ettigini séylemek miimkiindiir. Otuz bes yil ara ile gekilen iki
filmin analizlerinde zaman ve bellek unsurlarinin kullanimi agisindan gézlemlenen
farkliliklar tiiriin degisimi baglaminda degerlendirilmistir.

Sonug

Sinemanin bilim ve teknoloji temalarma ilgisi bilimkurgu tiiriiniin ortaya ¢ikmasi
tizerinde etkili olmustur. Tir filmlerinin genelinde oldugu gibi bilimkurgu tiiri de
toplumsal ve siyasi doniisiimlerin yasandigi donemleri, bu dénemlerde yasanan
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degisimleri temalarmma dahil etmistir. Yasanan toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin
etkisiyle kimlik ve bellek olgular bilimkurgu tiiriinde yer edinmistir. Kimlik temasinin
islenmesinde, bellek ve zaman kavramlarinin sinematografik ilkeler ile bilimkurgu
tiriine 0zgli uylasimlar baglaminda kullanilmaktadir. Calismada, bilimkurgu
sinemasinin kimlik ingasini bellek ve zaman kavramlarii kullanarak gerceklestirildigi
tespit edilmistir. Bu baglamda 6rnekleme alinan Blade Runner (Oliim Takibi-1982) ve
Blade Runner 2049 (Bigak Sirt1) filmlerinde kimlik unsurun olusumun da zaman ve
bellek kavramlarindan yararlanildigini sdylemek miimkiindiir.

Blade Runner 2049 (Bigak Sirt1)) (Dennis Villeneuve-2017) ilk filmin
ozelliklerine sadik kalmistir. Dennis Villeneuve’iin ilk filme 6zgiin atmosferi teknolojik
gelismeler ile sinematografik baglamda yenileyerek siirdiirdiiglinii  sdylemek
miimkiindiir. Otuz bes yil ara ile yapilan iki filmde de kimligin olusumda zaman ve
bellek unsurlarindan yararlanildigi goriilmektedir. Blade Runner filmlerinde ‘insan
olmak’ nedir? Bu soru gercevesinde kimlik unsuru ele alinmigtir. Kimligin insasiin
zaman ve bellek kavramlari ile olustugu tespit edilmistir. Insan1 androidlerden ayiran
seyin yaganmig gercek anilarin olmasidir. Anilar yasanilan zaman ile olugmaktadir.
Yasanilan zaman boyunca anilarin hatirlanmasi ise bellegi olusturur. Bellek ile gegmisin
ammsanmasi ile birey kimligini olusturur. Blade Runner (Oliim Takibi) (1982) filminin
Roy karakteri bakildiginda dort yillik bir zamanda olusan anilar ile kimligini olusturdugu
gorililmektedir. Blade Runner 2049 (Bigak Sirt1) (2017) filminde ise K karakteri tizerinde
bellekteki anilarin gergek yaganmig anilar olmasi ile kimligin olusacagi anlatilmigtir. Bu
baglamda, bilimkurgu sinemasi agisindan 6rneklem alinan Blade Runner filmlerinde
kimlik olgusunun olusturulmasinda zaman ve bellek kavramlarindan yararlanildigi
gOrilmiistiir.
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Oz

Ernst Cassirer’e gore insan etkinligi
sadece diisiinmeyi degil tinselligi de
icerdiginden, insanin akilli hayvan olarak
degil, sembollestiren  hayvan  olarak
tanimlanmas1 gerekir. Insanm kiiltiire sahip
olmasinin nedeni de sembollerle
diisiinebilmesidir. Ozellikle kutsala yonelik
geleneksel sanatlarda ise sanat¢inin G6znel
tercihlerinden daha belirleyici olan, gelenekte
bulunan sembolik anlatimlarin kullanimidir.
Bu calismanin  amaci, Tirk Islam
Sanatlarinda ayni isimle ama degisik form ve
tiirlerde karsilasilan “Semse” formunun nasil
bir disiinme sekli ile ortaya ciktigini ve
anlatiminin ne olabilecegini felsefe, tarih ve
Sanatin  bakis agilarindan  ikonografik
yontemle degerlendirerek agiga g¢ikarmaya
calismaktadir. Kadim Tiirk kiiltiirlinde dnemli
bir otorite ve aydmlatma sembolii olarak
giines igerigine de sahip olan gemsenin,
ozellikle Islam’m yayilma dénemindeki
Kur’an-1  Kerim’lerin cilt kapaklarinda
kullanmildiginda kitabi, bilgiyi ve “Nur” u
yansitan bir sembol olarak gorildigi
anlasilmaktadir. Semse formunun tiim igerigi
mitik ve dini bir disiince 1s18inda ele
alindiginda, semse sembolizmi; Yaradan’in
Nur’u, kozmosun diizenleyicisi, bilginin
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Abstract

According to Ernst Cassirer, since human
activity includes not only thinking but also
spirituality, man should be defined not as an
intelligent animal, but as a symbolizing
animal. The reason why man have culture is
that man can think with symbols. Especially
in traditional arts for the sacred, the use of
symbolic expressions found in tradition is
more determinant than the artist's subjective
preferences. The aim of this research is to
rationalize how the sunburst motif (semse),
which we encounter in Turkish Islamic Arts
with the same name but in different forms and
genres, emerged and what its expression
could be by evaluating it with iconographic
method from the perspectives of philosophy,
history and art. It is understood that the
sunburst, which has the sun content as an
important authority and illumination symbol
in ancient Turkish culture, is seen as a symbol
that reflects the book, knowledge and "Nur"
(light), especially when used on the covers of
the Qur'an in the period of Islam's spread.
When the whole content of the sunburst form
is considered in the light of a mythical and
religious thought, the sunburst symbolism is;
The Light of the Creator, the organizer of the
cosmos, the source of knowledge and the
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kaynag ve tevhit ilkesidir. ik kez kitap
sanatlarinda ortaya ¢ikan bu formun, daha
sonra bu sembolizmine uygun olarak ya da
deforme edilerek, teknik ve estetik amaglar
icinde  bircok  sanat  uygulamasinda
kullanildig: diisiiniilebilir.

Anahtar kelimeler: Semse, Sembolizm,

principle of “Tawhid” (oneness). It can be
thought that this form, which first appeared in
bookbinding arts, was later used in many art
applications for technical and aesthetic
purposes, in accordance with this symbolism
or by being deformed.

Key words: Semse, Symbolism, Turkish
Islamic Art, Bookbinding, Iconography.

Tiirk Islam Sanati, Cilt Sanati, Ikonografi.

Giris

“Duyularla  ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne”
(https://sozluk.gov.tr/sembol) (Erisim Tarihi: 09.12.2020) olarak tanimlanan sembol,
gorsel sanatlarda ¢okga kullanilmaktadir. Ancak sembol Cassirer igin bu sozlik
anlamindan farkli bir sey ifade eder. 20. yilizyilda kiiltlirii 6gelerine gore belirleme ve
aciklama konusundaki, felsefi kuramcilardan biri olan Ernst Cassirer (Ozlem, 2008:
172), Insan Ustiine Bir Deneme adh eserinin birinci boliimiinii “Insan nedir?” (Cassirer,
1944: 15) sorusuna ayirir. Cassirer’in Sembolik Formlar Felsefesi’ne gore insan
sembollerle diisiiniir ve sadece akilli olmak insanin tiim yagsam alanim kapsayabilecek
genislikte olmadigindan, insan akuli hayvan (animal rationale) olarak degil,
sembollestiren hayvan (animal symbolicum) olarak tanimlanmalidir (Cassirer, 1944: 44).
Cassirer’e gore insan tarih boyunca, mitik, dinsel, sanatsal, bilimsel gibi farkl1 diistinme
bigimlerine sahip olmustur ve nesnelere verilen anlamlar da bu diisiince bigimlerine gore
degismistir. Semboller nesneyi aynen yansitan tasarimlar degillerdir, tarihseldirler,
semboliin her kurulusu insana diinyaya yeni bir bakis penceresi acar. Boylece mit, din,
sanat ya da bilim ile nesneye bakis, farkli zamanlarda farkli kavrayislara neden olur.
Semboller araciligi ile anlam dinyasinin smirlarii kaldirilmasi, insan ufkunun
genislemesini saglar ve kiiltiirii yapan da budur. Cassirer’in sembolik formlar felsefesine
yakinligi ile bilinen sanat tarihgisi Panofsky de, bir sanat eserinin ikonoloji aragtirmasi
sirasinda, saf formlar, motifler, imgeler, hikayeler ve alegorileri, Cassirer’in tanimladigi
sembolik degerler olarak kavrayarak eseri yorumlar (Panofsky, 1972: 8).

“Semse”, Klasik Tiirk Islam Sanatlarinda cilt sanatlar1, tezhip, ¢ini, halv/kilim,
kalemisi gibi bir¢ok uygulamada karsilasilan bir formdur. Ancak farkli alanlarda ve
uygulamalarda kullanilan ve giinese benzedigi i¢in semse olarak adlandirilan motif (1)
seklinde yapilan genelleme, semsenin ne tiir bir diisiinmenin sonucu sembollestigini géz
ard1 ederek, bu motifin hemen her sekil ve amag i¢in kullanilabilecegdi gibi bir yanilgiya
neden olabilir. Bu ¢alismada, ilk kez cilt kapaklarinda ortaya ¢iktig1 diisiiniilen bir formu
semse formu olarak kabul ederek, bir arketip olarak semsenin kékeninin ne olabilecegi
yorumlanmaya ¢alisilmaktadir. Calismada, farkli sanatlardaki semse formlari
karsilastirilmig, semse sembolizmine, yani asil anlam tabakasina ulasmak igin de
Panofsky’nin ikonografik yontemi kullanilmistir. Calismada bu sembolizme ulasmak
icin oncelikle ikonografi, giines sembolizmi ve Islam Sanatinin ne olabilecegi
degerlendirilecektir. Sonraki asamada Tiirk Islam Sanatlarmnda kullanilan semse
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ornekleri degerlendirilerek, felsefe, tarih ve sanat 1s18inda semse sembolizmi ortaya
koyulmaya ¢alisilacaktir.

Ikonografi

Ikonoloji ve ikonografi cogunlukla birbiri yerine kullanilsa da ikonografi temelde
bir temsildeki tekil anlatiy1, ikonoloji ise ikonografik anlatilardan yola c¢ikarak
temsildeki anlat1 biitlinliigiinii elde etme ¢abasi olarak tanimlanabilir. Daha teknik bir
tanimlama da su sekilde yapilabilir;

“Ikonoloji: icon [grekee eikon,eikono veya ikon, ikono: imaj] + logy [bilgi,bilim] :
sembolik sanatin (ortacag kilisesindeki tiirde sembolik sanatin) veya sanata 6zgii
sembolizmin tahlili, tarihi ya da analizi: ikonlar veya ikonografi (iconography —
Grekgesi eikonographie —: icon + graphein [¢izmek, yazmak] : bir konunun resim
ya da bagka gérsel temsillerle ortaya konulmasi; bir konuyu ortaya koyan veya bir
konuyla ilgili resimler ya da diger temsiller) hakkinda inceleme.” (W. J. T.
Mitchell, 2005: 8)

Panofsky’nin ikonografi yontemine gore bir imgedeki arastirma ii¢ tabaka
listiinden yapilir. ilk tabaka dogal anlamlarin, ikinci tabaka uzlasimsal anlamlarin
calismasi iken, lgiincii tabaka icsel, asil anlamin arastirildigi ve simgesel degerler
diinyasmin insa edildigi bir sentezdir. Bu sentezde insan zihninin temel egilimlerinin
Ozgilil temalar ve kavramlarla ifade edilis tarzindaki tarihsellik de goz Oniinde
bulundurulur (Panofsky, 1972: 15).

Sanat nesnelerinin ikonografik yorumlarina Bat1 Sanat tarihinde ¢okca rastlanilsa
da, Tiirk sanat tarihindeki imgelerin tam bir ikonografik kaynagini gosteren ¢alismalar
bulunmamaktadir. Buna karsin imgelerin kullanildiklar1 déneme yonelik bir kavramsal
alt yapiya sahip olmalar1 gerektigi dile getirilmektedir (Peker, 1998: 29). Geleneksel
Tiirk Islam Sanatinin anikonik (2) dogasi, ikonografik nesneleri cogunlukla motifler ya
da formlar olarak gostermektedir. Bu motif ya da formlar, iiretildikleri dsnemin diigiince
sekline gore bir anlam yiiklenmis olarak ortaya ¢ikar. Ancak kullamimlar: salt estetik,
tarihsel ya da 6znel nedenlerle de olabilir; bu nedenle bu ¢alisma bir arketip {istiinden ve
bir anlam igerildigini diigtiniilen kullanimlar i¢in gegerlidir.

Giines Sembolizmi

Eski Tiirk toplumlarinda giines kelimesinin karsiligi “Kiin” olup (Kasgarli, 1986:
26), giinese tapinma Tiirklerde ¢ok eskiye dayanmaktadir (Roux, 2011: 94). M.O. 1.
Binyilda Proto-Tiirklerin bas bayraginda giinesin goziikmesi (Esin, 2003: 59), Gok
Tanrt’dan kut alan Goktiirk Kagani’nin giinese benzetilmesi de (Esin, 2003: 75) giinese
ayrica kutsallik ve ideallik gibi bir sembolizm atfedildigini gostermektedir. Maniheizm
gibi sistemli bir dini ilk kabul eden Uygur Tiirklerinde bile, Uygur kaganlarinin bazist
"Kiin Tengri'de kut bulmus" lakabini alarak dogrudan dogruya giinese benzetilmektedir
(Ogel, 1995: 169).
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Kutadgu-Bilig’deki Tiirk kozmolojisinde giines Satiirn, Jiipiter ve Mars’tan sonra
dordiincii sirada gosterilmektedir (Ogel, 1995: 191). ilk Miisliiman Tiirk devlet sayilan
Karahanlilar (Hakanli) sikkelerinde koseli yildiz veya glines motifi bulunmaktadir (Esin,
2003:103). Anadolu Selguklular1 déneminde ise, Anadolu’da ilk olarak; II. Gryaseddin
Keyhiisrev’in kestirdigi sikkelerde aslan- giines (Sir-i Hursid) tasvirli kompozisyon
(sultan) kullanilmustir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Dinar, II. Keyhiisrev, Konya, H. 638, On Yiiz: Cift Aslan ve Giines Tasviri.

Astrolojide de aslan burcu ile giines 6zdeslesmektedir, her ikisi de giig, yeginlik,
duygu, namus, 6fke, acima, incelik niteliklerine sahiptirler. Osmanlilarda da. 1l Mehmet,
I Selim, 11 Selim, 111 Murad’in kestirdikleri sikkelerde giil-giines, egik giines sembolleri
bulunur (Esin, 2003: 106).

Tiirk asilli oldugu iddia edilen Farabi’nin kozmolojisine gore, yeryiizii merkezde
bulunur, bunun tizerinde de felekler yer alir ve giines bu hiyerarsinin merkezinde,
dordiincii katmanda tam ortada bulunur. Ibnii’l-Arabi giines icin “Kalbu I Alem” (dlemin
kalbi) tanimini kullanmigtir. (Peker, 2017: 27). Giines, Osmanli’da da goksel bir nesne
olarak yedi gezegen i¢inde dordiincii sirada yani tam ortada yer almistir (And, 2008:
350). Tiirk Sanat tarihine yonelik, bu ¢alismada bagvurulan, Oktay Aslanapa, Emel Esin,
Metin And, Ali Uzay Peker gibi yazarlarin eserlerinde giines motifinin tarihi boyunca
Tiirk sanatlarinda kullanilmis oldugu goriilebilir. Farkli sekillerdeki giines motifi tarih
boyunca; kutluk, otorite, glig, aydinlatma, adalet, iyilik, yol gosterici gibi sembolizmlere
sahip olmustur.

Tiirklerin Anadolu’ya yolculugu sirasinda iligkide bulunduklar1 bir bagka kiiltiir
olan Iran kiiltiiriinde Zerdiistliik &ncesi etkin din olan Mitraizmde; Mitra giines tanrisidir.
Zerdustliigiin yaratici tanrist Ahura Mazda da ilk insan olan Gayomartan’ giines kadar
parlak ve (gizel olarak yaratmistir (https://www.ancient.eu/Ancient Persian
Mythology/) (11.07.2020). Islam 6ncesi dénemde Semitik cografyada da giines en
onemli tanrilardan biridir. Shamash (3), giines tanrisidir, Ay ve Veniis ile beraber ilahi
ticliiyii olustururlar. islam 6ncesi Araplarmn Giines Tanris1 olan Shams Tiirkler de oldugu
gibi disil bir tanridir ve adaleti saglar. “Shamash 1ginlar1 ile karanhigin ve kotiiliiglin
ustesinden gelir; adalet ve esitlik saglayarak tanrilarin ve insanlarin yargict olur”
(https://www.britannica.com/topic/Shamash) (11/07/2020).

Bu verilerle, Tiirklerin kendi 6z kiiltiirleri sayilabilecek bozkir kiiltiiriinden sonra
batiya olan goclerinde karsilasip etkilesimde bulunduklarn kiiltiirlerde ve Islam
Medeniyetinde de bir giines sembolizmi ile karsilagtiklar1 goriilmektedir. Boylece Tiirk
kiiltiiri iginde giinesin yol gosterici, aydinlatici, kutluk, giizellik, adaleti saglayan, hayat
veren, iyilik sembolizmine sahip oldugu disiiniilebilir.
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islam Sanati

Islam Sanatinin ne oldugu ya da nelerin islam sanati iginde yer aldig1 oldukca
tartismalidir. Ancak yine de ii¢ farkli gériis oldugu 6ne siiriilebilir. Bunlarmn ilki Islam
Sanatmin Allah’in anilmasi yani bir zikir oldugu; ikincisi islam’m bir yasam tarzi olup
Islam Sanatinin bu yasam tarzinin dile getirilmesi oldugu; iiciinciisii de Islam Sanatmnin
evrensel sanatin bir pargasi olup bu gercevede degerlendirilebilecegidir (Simonson,
2011: 9). Islam cografyasinda Hristiyan sanatina yon veren Ekiimenik Kilise gibi bir
yap1 bulunmadigindan Islam Sanatmin tiimiine yonelik bir manifesto bulunmaz. Buna
ragmen, islam Sanatmin ne oldugu sorusuna ne yanit verilirse verilsin, islam Sanatinda
ozellikle Tevhit ilkesi (Taspinar, 2017: 163) yaninda anikonizm ve buna bagli geometrik
ya da stilize bir tasvirle hep karsilagiimaktadir.

Islam Sanatinda hiisn-ii hat disinda, siislemelerde iki 6nemli ve karakteristik yap1
vardir; geometrik unsurlarla planin harmonik ve simetrik bdliinerek girift bir yapiyla
sonsuzluk ve heryerdelik (omnipresence) hissi uyandirma ve stilize dallar, yapraklar,
goncalar ve ¢igekler ya da rimi motiflerle organik yasam ve ritmin tasviri (Sutton, 2007:
1). Ayrica sarmal formlar giinesin yillik doniislerini ve stirekliligi de gosterir. Her iKi
karakteristik yap1 da, sadece sonsuzlugun sembolii olan dairelerden yola ¢ikarak elde
edilebilirken (Gérsel 2), zaman da geleneksel olarak sonsuzlugun bir akis1 olarak yine
daire ile gosterilir (Sutton, 2007: 2). Daire ayn1 zamanda tevhidin yani Bir’in de ilkesi
olarak da diisiiniilebilir.

o

A& |

GoGE
AL

Gorsel 2. Daireden iiretilen Geometrik formlar.

Geometrik anlatiya basit bir 6rnek olarak Gorsel 3’teki sekil verilebilir. Birligi ifade
eden biiylik bir daire i¢inde kare, {iggen ve altigen. Kiiciik bir daire iginde yer alan kare
diinya ya da yaratimdaki dort unsur olan toprak, su, hava ve atesi temsil eder. Bir daire
icindeki tiggen bilen-bilinen- bilme eylemini gosteren ya da 6zne-nesne- bilme olarak
ticlii dogaya sahip olan insandir. Bir gember i¢inde mitkemmelligin sembolii olan altigen
-her bir kenarm uzunlugu onu ¢evreleyen dairenin yarigapidir- cenneti ve yaratimi anlatir
(Critchlow, 1976: 150). Bu dortli sembolde yaratici, diinya, insan ve yaratim ile insanin
maddi dlemden manevi dleme olan y6nelimi sembolize edilir ve daire hem her unsurda
hem de biitiinde goze carpmaktadir.
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Gorsel 3. Kare, tiggen ve altigen ile olusan bir sembolizm.

Benzer anlatilara kiiltiirel miras ve donemin diinya kavrayisina yonelik
anlamlandirmanin da eklenmesiyle mimaride de siklikla rastlanir. Ornegin Anadolu
Selguklu sanatinin ve mimarisinin, kiiltiirel ge¢mis, tevhit ve geometrik sunum yaninda,
donemin diisiinsel zeminini hazirlayan Siihreverdi ve Ibn i’l Arabinin kozmolojisi
temelinde varlik buldugu gibi bir diisiince 6ne stiriilebilir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Karatay Medresesi (1251). Kubbede yedi felek dizisi, Kubbenin kendisi aslinda gékkubbeyi
temsil eder.

“Sel¢uklu mimarisine baktigimiz [Sic] zaman, mesela Konya'daki Ince Minareli
Medrese: dort yone hakim dort duvarm sekillendirdigi bir kiip, pandantifler ki i¢lerinde
iiggenler yer almakta, buna yelpaze pandantif deniyor. Bu liggenler daireye yani kiiresel
kubbeye gotiiriiyor. Aslinda bu temel kozmolojik motiflerin temsil edilmesi Timaeus
Diyalogunda Platon’un “evrenin simgesi kiire, dort unsurun simgesi ii¢cgen, yerytiziiniin
simgesi kiip” anlayisryla uyumludur... Isik giines tarafindan saglanir. Giines-Tanri 'nin
wsigmi yansitir... Dolayisiyla yukaridan gelen 151tk ¢ok onemli bir simgesellige sahip
[sicl. O yiizden Sel¢ukiu mekdnlar: genellikie kapali, penceresiz, sadece yukaridan 151k

alan, zengin bir goksel 151k sembolizmi iginde “Nur’u yansitan mekdnlardwr.” (Peker,
2017: 29)

Semse Tanimi ve Calismada Belirlenen Semse Formu

“Ad1 Arapca sems’ten (giines) gelen semse cilt sanati, tezhip, minyatiir, ¢ini,
porselen, cam, hali, kumas, oymacilik, malakari, edirnekari gibi sanatlarda ve mimaride
¢okca kullanilan yuvarlak ve beyzi (elips) bir motiftir” (Bozkurt, 2010: 38-518).
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Semseyi bu tanimla ya da Yilmaz Ozcan (1990: 2) gibi birgok yazarca motif olarak
nitelenmek miimkiin goziikse de, semse tek bir motife indirgenemeyeceginden ve
icerigindeki baska motiflerle bir kompozisyon seklinde oldugundan, kapali form ya da
kompozisyon olarak adlandirmak daha dogru goziikmektedir. Semse isminin tarihsel
olarak ilk kullamimina bir miicevher olarak rastlanilmaktadir. Halife Miitevekkil-
Alellah’tan (822~861) itibaren her yil Irak’tan Harem’e gotiiriiliip Zilhiccenin 6. giinii
Kabe duvarina asilip, tevriye giinii kaldirilan, Abbasiler ile Fatimiler’de hiikiimranlik
aldmeti olarak kullanilan bir miicevhere semse adi verilirdi (Bozkurt, 2010: 38-518).
Ancak semsenin buradaki bi¢imi daha ¢ok rozet ya da madalyon seklindedir ve bir
kolyede ¢esitli biiyiikliikte unsurlar dizilmisse, ortalarindaki en biiyiik parcaya da semse
denir (Bilgin, 2013: 43-369). Nitekim ileride deginilecegi gibi, semse olarak adlandirilan
bazi formlar madalyon ya da rozet olarak da adlandirilabilir. Yine de, tarihsel-etimolojik
olarak bakildiginda; semse bir hitkiimdarlik, otorite ve degerlilik isaretidir, 6te yandan,
etimolojik olarak da giines ile ilgilidir.

Bu calismayi yapan yazarlarca Islam Sanatlarinda ilk kez cilt sanatlarinda
kullanildig1 diistintilen ve bu ¢alismadaki klasik semse formu olarak belirlenen formun
(Gorsel 5) ilk iki tabakasina ait ikonografik yorum su sekilde yapilmaktadir;

Salbek

Yuvarlak
ya da oval
madalyon

Tiglar
I¢ motifler
Dendan ya da

stirekli
dis hat

Gorsel 5. Klasik Semse Formu

Dogal anlam tabakasi: Semse formu oval ya da daire seklinde biiyiik¢e bir
madalyon ile ¢ogunlukla bu madalyonun her iki dikey eksenine yerlestirilmis iki kiigiik
motiften olusur. Yuvarlak ya da oval madalyonun dis kenarlarindan, izdiistimii formun
merkezine diisen kiiclik ¢izgiler ¢ikmaktadir. Bazi madalyonlarin kenarlari siirekli
bazilari ise dendanlidir. Formun i¢inde karmasik yapili, birbirine dongiisel hatlarla baglh
kiigiik motifler bulunmaktadir. Formun genelinde bir simetri bulunur.

Uzlagimsal anlam tabakasi: Semse formu giinese benzer sekilde yuvarlak ya da
oval kapali bir dig madalyondan olusmaktadir. Madalyonun altindan ve {istiinden rimi
tepelik motifi benzeri, salbek adi verilen iki kiiglik motif daha ¢ikmaktadir. Madalyonun
dis kenarlarindan, simetrik ve diizenli aralikli, glines 151811 animsatan #g adi verilen
kiiciik ¢izgiler ¢ikmaktadir. Madalyonun i¢inde dongiisel bir formda, dallar istiine

GSFSANATDERGIS

221



Semse Tkonografisi Icin Bir Oneri

yerlestirilmis peng, hatayi gibi bitkisel (stilize ¢i¢cek) motifler yer almaktadir. Bazi semse
formlarinda ise i¢teki motifler yine dongiisel olmak tizere rimi (islimi), Cin bulutu ya da
geometrik motifler olabilecegi gibi bazi formlarda bu motiflerin beraberce kullanimina
da rastlanilmaktadir (4). Dendanli semseler, dalga ya da 1s1n yayilimi benzeri bir hareket
hissi uyandirmaktadir. Semsenin biitiiniinde bir simetri goriilmektedir, Ornegin
semsenin, saat yoniiniin 12-3 arasindaki % liikk bir paftasinin dikey ve yatay diizlemde
simetrisi Gistiinden yapilandig1 gézlemlenebilir. Tanimui yapilan bu form, Ebru Alparslan
tarafindan yapilan Tiirk Cilt Sanatinda “Soguk Semse” Teknigi ve Kayseri Rasit Efendi
Yazma Eser Kiitiiphanesinde Bulunan “Soguk Semse” Ciltler Uzerine Bir Arastirma
isimli ¢alismadaki semse 6rneklerine de tam olarak uymaktadir (2018, 193-206).

Semse formunun belki de en tipik 6zelligi, geometrik, rimi, stilize ¢igek ya da
Cin bulutlart gibi motiflerin hep sarmal, siirekli, devinimli bir sekilde bulunmasidir.
Cigekler cennet bahgelerini, ritmi, gelismeyi ve biliyimeyi cagristirirken; bitkisel
formlar, rimiler ya da Cin bulutlarmin sarmal doniisleri sonsuzlugu, yasam ve dongiiyii
isaret eder gibidir. Tiim bu anlatim da daire ya da elips seklinde kapali bir hat tarafindan
sanki onlar aydinlatirmigcasina kapsanmaktadir. Adeta giinesin canlilar1 besleyip
biiyiimesi ve onlar1 goriiniir kilmas1 anlatilmaktadir. Semse formunun bu durumda tiim
icerigiyle beraber degerlendirilirse; aydinlatici bir etki altindaki kozmosu sembolize
ettigi yorumunda bulunulabilir. Aydinlatici ve otoriter Bir giictin ne oldugu sorusunun
yaniti da izleyen bolimde Islam Sanatinda semsenin kullanim yerleri iizerinden
yorumlanmaya ¢aligilacaktir.

Tiirk islam Sanatlarinda Semse

Islam Sanatlarinda en ¢ok mimari yapilarm i¢ ve dis siislemelerinde ve dokuma
tiriinlerinde karsilasilan madalyon formundaki siisleme unsurlar1 genel olarak semse adi
ile anilmaktadir. Ornegin Iznik Cinilerinde Semse Formu isimli ¢alismada yazar bu
formdan sanat tarihgilerinin madalyon olarak da soz ettigini bildirse de (Bakir, T. S.,
2010: 95) ¢inili yapilardaki degisik formlar1 semse olarak adlandirmaktadir. Formun ¢ok
degisik sekillerde karsilasilmasi nedeni ile formu 6nce gevre diizeni ve i¢ diizen seklinde
iki gruba ayirmakta, daha sonra da bu gruplar1 da alt gruplara ayirmaktadir. Boylece ¢ok
genis bir form araligi elde edildiginden semse formu belirlenememektedir. Ayrica
yazarin kullandig1 gorsellerdeki semse formlari da bu ¢aligmada yukarida belirtilen
semse formuna uymamaktadir. Sonu¢ boliimiinde de yazar "Bagli bagina bir bezeme
Ogesi olan bu motif ayn1 zamanda semalariin olusumunda ¢ini desenlerinin estetik ve
teknik sorunlarinin asilmasinda énemli bir gorev iistlenmistir” yorumuyla formun belli
bir sembolizm gozetmekten ¢ok salt slisleme unsuru olarak ve degisik sekillerde
kullanilmig oldugunu belirtmektedir.

Benzer sekilde, Osmanli mimari yapilarinda kullanilan degisik siislemelerdeki
semse kullanimma yonelik bir yiiksek lisans tezinde kullanilan gorsellerdeki tiim
madalyonlar da semse olarak adlandirtlmistir (Akturan: 2013: 141). Oysa yazarin semse
olarak adlandirdigi formlarin bazilari, bu c¢alismada yukarida kabul edilen semse
tamimima uymamaktadir. Yavuz Sultan Selim Camii miiezzin mahfili tavanindaki
kalemisi madalyon (Gérsel 6a) ve Uskiidar Atik Valide Camii yan mahfil tavanindaki
kalemigi madalyon (Gorsel 6b) oval ya da daire olarak kapali formda belirlenen semse
tanimima uymamaktadir. Ote yandan Ayasofya Haziresi I1I. Murad Tiirbesi kap1 agiklig
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tavan1 (Gorsel 6€) ve her ne kadar bu galismanin déneminin disinda kalsa da Aksaray
Pertevniyal Valide Sultan Camii pencere parmakliklar1 (Gorsel 6d) semse tanimina
uymaktadir.

OO "

L.
T
L
«

-

b
Géorsel 6. a)Yavuz Sultan Selim Camisi miiezzin mahfili tavani., b) Ayasofya Haziresi II. Selim Tiirbesi
kap1 agiklig1 tavani ¢) Ayasofya Haziresi I11. Murad Tiirbesi kap1 agiklig1 tavani d) Aksaray Pertevniyal
Valide Sultan Camisi pencere parmakliklar1.

Bu caligmanin basinda, semseye yonelik ¢alismalarda, tiim madalyonlar igin
semse tammi kolaylikla kullanilabilir gibi bir kabuliin, iistesinden gelinmesi gereken bir
konu olduguna dikkat cekilmistir. Buna karsin, &megin, Iznik Cinisinde Semse
Uygulamalar isimli tez ¢alismasinda (Dirim, 2010: 46) 123 madalyonun tamami semse
olarak adlandirilarak incelenmistir.

Gorsel 7. a)Riistem Paga Camii Mihrab1 b) Selimiye Camii Hiinkar mahfili, c¢) IIl. Mustafa Tiirbesi,
ulama ¢ini panodan d) Selimiye Camii, mihrap sofast.

Semselerin ayrimi igin de; kullanilan motif (rGmi, bulut v.b.), salbek olup
olmamasi, simetrileri, dendan yapilari, zemin renklerine gore bir smiflandirmaya
gitmistir. Ancak bu kadar genis ve form olarak degil icerik olarak yapilan bir siniflama,
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calismamizin konusu olan semse motifinin sembolizmini bulmaya yardimci
olmamaktadir. Sitare Turan Bakir gibi ama ¢ok daha ayrintili bir siniflama ile semse
siniflamasi yapilmaya c¢alisilmistir. Bu kadar genis ve form olarak degil icerik olarak
yapilan bir smiflama da yine bu uygulamalarda sembolik degil estetik ya da teknik
kaygilarin 6n planda oldugunu diislindiirmektedir. Cini rneklerinin bulundugu Riistem
Pasa Camii mihrabindaki form (Gorsel 7a) agik¢a bir vazodan ¢ikan ¢igeklerdir; bir
yasam ve doga belirimi olsa da ¢igeklerin bir dongiiselligi yoktur, formun kendisi
sonsuzluk ¢agristiran elips formunda degildir ne de aydinlatic1 bir etkisi vardir. Selimiye
Cami hiinkar mahfili 6rnegi (Gorsel 7b) yine bir dongiisellik icermeyen bes adet ¢icek
motifinden olusmaktadir, III. Mustafa Tiirbesi, ulama ¢ini panodaki (Gorsel 7¢) dendanli
form son derece keskin olup formun elipsligini (sonsuzlugunu) golgelerken bitki motifi
yine dongiisel degildir. Selimiye Camii mihrap sofasit formunda (Gérsel 7d) bir
dongiisellik olsa da formun ortasinda yer alan rami motif ikinci ve belirgin bir motif olup
sanki tiim tasarim bunu vurgulamak i¢indir.

Buna karsin ozellikle Beylikler donemi ve Tirkmen devletleri mimari
eserlerindeki stislemelerde bu galismada kabul edilen semse formuna uygun semse
uygulamalar1 bulunmaktadir. 1321 tarihli Birgi Ulu Camii pencere kanatlarindaki ahsap
oyma semse, bu ¢aligmada belirlenen forma uymaktadir. Cilt sanatlarina yaptiklari katki
ile de bilinen Tiirkmen devletlerinden Akkoyunlu dénemine tarihlenen ve Seyh ibrahim
Safi’nin oglu Seyh Ciineyt’in istegi lizerine Akkoyunlu hiikiimdari Uzun Hasan
tarafindan 15.yiizyilin ortalarinda yaptirildig:1 diistiniilen Diyarbakir Safa Camii semse
uygulamalar: ¢ok ilgi gekicidir. Minarede yer alan tag oyma semse (Gorsel 8) den bagka,
mihrapta bulunan semse uygulamalari da bu ¢aligmada belirlenen forma uymaktadir. Bu
camiinin mimarisinin arastirildig1 bir ¢aligmada da Safa Camii’nin tag siislemeleri ile
aym donemin kitap siislemeleri arasindaki benzerlige dikkat cekilerek, bu islemelerin
cilt kapaginin tasa uygulanmis hali oldugu ve bu uygulamalarin cilt kapagi
stislemelerinden kaynaklandigi yorumunda bulunulmaktadir (Maraslh, 2013: 88).

Gorsel 8. Diyarbakir Parli Safa Camii minaresindeki semse.

Cilt Sanat1 ve Semse

“Cilt; Arapga deri anlamina gelip, bu isim, genellikle ciltlerin bu ise en uygun
malzeme olan deriden yapilmalari sebebiyle verilmistir” (Aritan, 1993: 7-551). Kur’an-
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1 Kerim’in Hz. Osman déneminde ¢ogaltilip belli bolgelere gonderilmis olmasindan yola
cikarak, M.S. 655 sonrasinda en azindan bu mushaflar bir araya getirmek i¢in bazi
¢dziimler bulunmus olmasi gerektigi diisiiniilebilir. Islam’n hizla yayilmas1 ve Beytiil-
Hikme’nin kurulmasi ile M.S. 800 lerden sonra hem Ku’ran-1 Kerim hem de diger yazili
eserlerin ¢ogaltilmasi gerekmistir. Tirk cilt sanatinda ilk uygulama ise, Uygurlar
tarafindan yazili kagitlarin bir araya getirilmesi ile ortaya ¢ikmistir (C1g, 1971: 6, Binark,
1975: 1). Saim Artan IX. yilizyilda Halife Mu’tasim Billah (833-842)’ doneminde
Samarra’da Uygur Tiirkleri tarafindan yapilan ciltlerden s6z etmektedir (Aritan, 2010:
179). Uygurlarin Tirk bozkir kiiltiiriinden tevariis ettikleri giines gibi sembolleri
yaptiklari islere tasimis olduklari ileri siiriilebilir. Islam sonras1 Tiirklere ait ilk bilinen
cilt 6rneginin de Tolunogullar1 (868-905) zamanina ait oldugu belirtilmektedir (Aritan,
2010: 179). Bu 6rnek ve 1100 lerde Gazneliler’e ait olan cilt gorsellerinde kapak iistiinde
yuvarlak semseler yer almaktadir (Aritan, 2010: 185-186). Yukarida da deginildigi gibi
semse formunun cilt sanatlarindan kaynaklandigi diistiniildigiinden, Anadolu
Selguklular, Memlikliiler, Anadolu Beylikleri- 6zellikle Karamanogullari-, Tiirkmen
devletleri ve Osmanli dénemi yazma eser cilt kapaklarinda semse formuna gok sik
rastlanilmaktadir.

Ciltlerin kullanildig: kitaplarin en 6nemli kullanicilar: 6ncelikle medreseler daha
sonra da saraydir. Medreselerin tarihleri de cilt sanat1 konusunda bilgi verebilir. Bilinen
en erken tarihli Tiirk medresesi Karahanli Tamgag Han’in 1066 tarihli medresesidir.
Daha sonra 1067°den itibaren kurulmaya baglanilan Selguklu Nizamiye medreseleri
gelir. Anadolu Selguklularinin ilk medresesi de Karatay medresesi sayilmaktadir (1251)
(Bozkurt, 2003: 28-338). Demek ki kabaca 850’lerde Uygurlular ile baslayan kitap
yapimi ayni kiiltiir altyapisina sahip farkli Tiirk devletlerince 1251 e kadar medreseler
lizerinden de tasinmis olabilir. Ozgiin Anadolu Selguklu cilt kapagi olarak
tanimlanabilecek Saadettin K6pek medresesinde tiretilmis semseli bir Kur’an-1 Kerim ve
bir Mesnevi ise 1278 tarihlidir (Raby, Tanindi, 1993: 3). O halde Tiirklerin bozkir
kiiltiiriinde sahip oldugu giines sembolizmi mitik ve dini bir diisiince ile kitap tiretimi
iizerinden ¢aglar boyunca tasinip Anadolu Selguklularina kadar gelmis olabilir. Ayrica
Iran, Arap ve Islam Kkiiltiirlerinde kullanilan giinesin benzer sembolizmi de bu
sembolizmin kaybolmamasina yardime1 olmus olabilir.

Ciltlerin bu devletlerdeki benzerligine Sami Aritan’da dikkat ¢ekmektedir (2010:
180). Artan’a gore Anadolu Selguklu cildi olan 1154 tarihli Kitdbii’l - Garibeyn fi’l -
Kur’dn ve’l — Hadis 6n kapagmda soguk semse formuna sahiptir (010: 187). Eger bu cilt
gergekten ilk orijinal cilt olarak alinirsa(5), Memlak ciltlerinin de bir prototipidir.
Memlik ciltleri Anadolu Selguklu ciltlerine benzemekle beraber bazi kiigiik farkliliklar
barindirir (6). Anadolu’nun Mogol istilasi sonrasi cilt gelenegi Karamanogullar: ile
devam eder. Karamanogullar1 (Gorsel 9 a-c.2) ve Nigde, Ankara gibi bdlgelerde tiretilen
ciltlerin semse yapisindaki devamlilik gozlenebilir (Raby, Tanindi, 1993: 8). Ayni
tarihsel donemlerde, daha sonra cilt sanati ve semse yapisim etkileyecek olan Herat
tislubunun belki de ¢ekirdegini olusturacak Ahmet Celayir’in (1382~1410) sarayinda bir
uslup geligir. Timur’un iggali sonrasi bu tislup ustalari, bagka bolgelerden de toplanan
sanat ustalar: ile beraber 6zellikle Baysungur Mirza tarafindan 1421’de Herat’ta bir
araya getirilirler ve Herat Okulu kurulur. Avrupa’daki scriptum’lar benzeri ¢alisan bu
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okul ¢ok sayida ve belirgin bir iislup ile tiretim yaparak belki de II. Mehmet zamaninda
1460°da kurulacak olan nakkaghanenin bir 6rnegini olusturur.

b c

Gorsel 9. a) Konya iiretimi 1315 Kur’an kapagi, Karamanoglu, b) Memlik kitap kab1 14. YY. ¢)
Konya 15. YY ortalar kitap kabi. (renklendirme yapilmugtir)

Temelinde Tiirk tarzinin oldugu ama Iran ve Mogol etkili bir akimin yaraticist
olarak tanimlanabilecek bu okulun iiretimlerinde, renk ve altin kullanimu artar, hatta
semse iclerinde hayvan ve insan figiirleri belirir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Nizami Hamsa, Herat isi, 1449-1450, Semse i¢inde karsilikli ug¢an iki Anka kusu
bulunmaktadir.

Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletleri de Tiirk cilt sanatin devamini saglarken
ozellikle Herat Okulu ve Anadolu Selguklu gelenegi arasinda bir koprii olugturarak bu
sanati Osmanl cilt sanatina tasimig olmalidirlar (Marasli, 2013: 78). Anadolu Selguklu
geleneginde semse icinde cokca kullanilan geometrik motifler, bu iki Tiirkmen
devletinin cilt uygulamalarinda, belki de Herat okulunun etkisi ile yerini daha ¢ok
bitkisel motiflere birakmaya baglar. Osmanl cilt sanatinda semsenin dig formu ve renk
kullamimi Herat Okulu ile benzer olsa da tezyinatta anikonik, rami, bitkisel form ve az
da olsa geometrik motifler kullamlir. Tiirk Islam Sanatinda cilt kapaklarinda kullanilan
semsenin yapilis sekli ya da tezyinat tiirline gére Gomme Semse, Soguk Semse,
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Milevven Semse, Misebbek Semse, Yeksah Semse gibi farkli tipleri bulunsa da
semsenin genel formu ve tezyinat unsurlarinda biiyiik degisiklikler goriilmez (Ozcan,
1990: 3).

Cok sayida 6zgiin 6rnekleri bulunan Osmanli Cilt sanati, Anadolu Selguklu,
Memlik ve Herat izleri tasir, ancak 6zellikle II. Mehmet doneminde nakkashanenin
etkisi ile kendi 6zgilin Gslubunu gelistirmistir (Gorsel 11-12). Baglarda yuvarlak ve
salbeksiz olan semseler daha sonra ovallesir ve salbekler eklenir. Bu degisimin nedeni
de aragtirmaya deger bir konu olsa da, semsenin siireklilik olusturan yapis1 ovallik ile
korunurken igeriginde 6nemli bir degisiklik bulunmamaktadir.

Gorsel 11. Al- balkhi Atlasi cilt kapag 1450ler.

Gorsel 12. Abdiilkadir al-Maraghi nin Makasid al-Alhan miizik kitabi cilt kapag: 1435.

Mitik bir diisiince kalintis1 olarak giinese benzerligi ile otorite ve kut sembolizmi
de igeren semse formunun siirekliliginde, Anadolu Selguklu Sultanlari, Timur ve elbette
IT Mehmet gibi sanata sahip ¢gikan yoneticilerin diinya goriislerinin yaninda otoritelerini
de sanat aracihigi ile yayma diistincesi etkili olmus olabilir.

Ik vahiy Oku idi, Aydnlan. Nur, Kur'an'da sikga gecen bir sozciiktiir, Allah’m
Nur’unun yiiceligine ¢ok¢a deginilmektedir. Nur’dan uzak diisme karanlikta kalmaktir.
Nur, aydinlik- karanlik, bilgi-cehalet, iman-inkar, dogru-yanlis arasindaki zithg:
gosterir. Gazali, Allah’1n kalbine attig1 Nur ile hakikate ulastigini sdyler.

Nur’un kaynag: ise kutsal kitap olan Kur’an-1 Kerim’dir. Bu nedenle Kur’an-1
Kerim Miisliimanlarin hayatinda hep ¢ok 6zel bir yer tutmustur. Abdestsiz el siiriilmez,
bel altinda tutulmaz. Boylesine 6nemsenen Kur’an bu nedenle de en giizel, en degerli
tezyinat1 hak eder. Serlevhalar, sure baslar1 ve elbette cilt kapaklari ¢ok degerli ve 6zenli
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tezyinata sahiptirler. Semse formu eger onceki donemde giinesin diizen verici bir
aydinlanmasina génderimde bulunuyorsa, Islam dénemi ile birlikte semse de igerilen
giines sembolizmi, aydinlanmanin kaynagi olan Kur’an kaplarindaki kullaniminda
“Nur” igerigine doniismiis olmalidir.

Islam toplumunda bilginin cok énemsenmesi nedeniyle hem yazarlar hem de eserleri gok
itibar gormiistiir. Her kitap el ile yazilirdi, 6zgiindii ve ¢ok degerliydi ve birer bilgi yani
nur kaynagiydi. Medreselerde skolastik bir bicimde yapilan egitimde kitaplar zaten son
derece kisith ve degerlidir. Bu kitaplarin ciltlerinde kullanilan ya da tercih edilen
sembolizmin miicellide degil, kitap sahibine ait olmasi gerekir. Ciinki kitaplar ya
1smarlanirdi ya da belli bir kisiye — elbette onun begenisine uygun olarak- atfedilirdi.
Kur’an-1 Kerim digindaki diger tiir kitaplarda da semse ve tezyinat bulunurdu ve bunlar
biiyiik olasilik miicellidin 6znel tercihi degil miiellife aitti ve Nur sembolizmi i¢eriyordu.

Bir kitap ele alindiginda karsilagilan ilk sey kitabin kapagidir. Kitabin
kapaginda, igeriginin bir isim ile degil de gorsel ile anlatilimasi bu icerigi kitap her
alindiginda dogrudan hatirlatir. Ornegin Thomas Hobbes’un 1651 basimhi Leviathan
kitabmin kapaginda Hobbes un tiim felsefesi yansitilmaktadir (Gorsel 13). Sag kolonda
kilise, papa, tanr1 gazabi, ilahi-diinyasal yargi, yani goksel krallik ve sol taraftaki
kolonda, derebeyleri, yerel otorite, silah ve silah giicii ile saglanan adalet yani diinyevi
krallik bulunur. Tiim bunlarin istiinde de bunlari birlestiren ve viicudu insanlarin bir
araya gelmesi ile olusmus Leviathan bulunur.

Gorsel 13. Leviathan T. Hobbes,1651.

Ama eger aktarim anikonik olarak yapilacaksa 0 zaman sembollerin karsiligi
olarak sadece semse gibi formlar kullanilmalidir. Giines gibi kapali bir form olusturan,
Nur’u, otoriteyi, tevhidi, yasamu ve siirekliligi temsil eden semse ile bir inang 6zeti elde
edilebilir. Buradaki sembolizm de yine diger sanatlarda oldugu gibi ilkesini Kur’an-1
Kerim den alir (Tagpinar, 2017: 163). Bu aragtirmay1 yapan arastirmacilarin diisiincesine
gore, Tiirk Islam ciltlerinde de anlatim tam da boyle yapilmistir. Ustelik bu anlatim hem
ulemaya hem de siradan halka yoneliktir. Ulema buradaki sembolizm ile batini inang
dahil, Kur’an’1 her eline aldiginda ya da baktiginda inancini tazeler, unutmaz. Siradan
halkin inancini tazelemek icin ise sadece bir gorsel yeterli olabilir. Yaradan’in Nur’u,
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kozmosun diizenleyicisi, bilginin kaynagi ve tevhit ilkesi semse formu ile gosterilir.
Diger sembollerde oldugu gibi bu form bir parola gibidir, icten ve kesin anlami igin bir
akil yiliritmeye gerek yoktur (Miilayim, 2008: 29).

Bu ¢aligmanin konusu olmayip ayr1 bir ¢alismada degerlendirilmesi gereken bir nokta da
motiflerdeki renk sembolizmidir. Motiflerin bir sembolizmi oldugu gibi renklerin de bir
sembolizmi vardir. Bu ¢alismada sadece tek bir renge, altin rengine kisaca deginilecektir.
Bilindigi gibi altinin tezyinatta kullanilma nedenlerinden ilki degeridir. Digeri de
giinesin -15181n- ve padisahin simgesi olmasidir. Gok cisimleri mitolojisinde giines
astroloji haritasinin ortasinda renk olarak altinla ve tahtina oturmus padisah ile sembolize
edilir, bazen altina da sems denilir (And, 2008: 357). Yine II. Mehmet’e ithaf edilen bir
bagska kitabin semsesinde bu altin kullanimi kolaylikla izlenebilir (Gorsel 14). Ayrica cilt
kapaklarinda semse hemen her zaman altin ile tezyin edilmistir.

B

%‘l \

o Wi

Gorsel 14. Slm. Kiitiip. Kitab-1 tezkiretiil evliya, F.Attar, [I. Mehmet’e ithaf. (Algag, 1994).

Bu yorumlardan sonra semse formunun cilt sanatlarindaki uygulamalarinin
ornekleri serimlenebilir. Bu 6rneklerden de goriilebilecegi gibi basta Kur’an-1 Kerim
olmak iizere, yazma eserlerin cilt kapaklarinda siklikla yukarida tanimi yapilmis olan
semse formu kullanilmigtir. Tirkiye Yazma Eserler Kurumu’nun iilkemize dagilmig
birgok yazma eser kiitiiphanesindeki koleksiyonlarinda bulunan 6rneklere ulasmak igin,
bu kiitiiphanelerle yapilan yazismalar sonucunda elde edilen semse formuna sahip cilt
kapaklarinin dijital ornekleri izleyen boliimde bulunmaktadir. Ancak herhangi bir yazma
eser kiitliphanesi ya da 12-17. yiizyillar cilt 6rneklerinin sergilendigi bir miizede de
caligmada belirlenmis olan semse formu gozlemlenebilir. Yazismalar disinda, dijital
orneklerin yetersiz oldugu durumlarda internet kaynaklaria basvurulmustur.

Konya Mevlana ve Yusuf Aga Koleksiyonlarinda 6zellikle Anadolu Selguklu
donemine ait cilt kapaklart bulunmaktadir. Cilt kapaklarinda daha c¢ok geometrik
unsurlarm kullanildigi bu orneklerde hem yuvarlak hem de oval madalyonlar
bulunmaktadir. Madalyon i¢inde ise geometrik ve dongiisel motifler yer alir. 14, yiizyila
tarihlenen bu cilt kapaklarinda semseler heniiz dogal goriiniimiinii kaybetmemis giinese
benzetilebilir (Gorsel 15). Az sayida da olsa Miihr-i Siileyman ya da yildiz bezeli ciltler
vardir (Gorsel 15 4993 Arka kapak). Ayri bir sembolizmi olan bu form ¢ogunlukla Hz.
Siileyman’in cinleri kontrol ettigi sembol olarak da bilinir (Sutton, 2007: 2).
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N

Em‘mlgr 838 Envanter 4739

Envanter 4993 On Envanter 4993 Arka

Gorsel 15. Konya Mevlana ve Yusuf Aga Koleksiyonu Anadolu Selguklu cilt kapaklari.

Gorsel 16. Siileymaniye yazma Eserler Kiit. Semseli cilt kapaklar kapaklari.

Yine ¢ok sayida Ornegin bulundugu Istanbul Siileymaniye Yazma Esetler
Kiitiiphanesi, kiitiiphane hizmetinin yaninda biinyesinde barindirdig1 Kitap Sifahanesi
ile tarihi ciltlerin restorasyonunu yapmaktadir ve envanterinde ¢ok sayida semseli yazma
cilt kapagi bulunmaktadir (9.12.2020 tarihi itibari ile toplam 88026 adet yazma eser
bulunmaktadir). Soguk, alttan ayirma, istten ayirma, miilevven gibi ¢ok farkli tipte
semse Ornekli cilt kapaklarmm bulundugu kiitiiphanede incelenen semse formlarinin
biiyiik ¢ogunlugu, bu ¢alismada belirlenmis olan semse formuna uymaktadir (Gorsel 16
a-b-c-d)

I. Murat’in Sancak Beyi olan Inebey’in vakfiyesinin de oldugu Bursa Inebey
Kiitiphanesinde 8886 yazma kitab1 olusturan koleksiyonlardan biri olan Ulu Cami
Koleksiyonu’nda da ¢ok sayida cilt kapagi semseli yazma eser bulunmaktadir. Belki de
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Envanter: B14 Dis kapak

Envanter: B8055 Envanter: BI2

Gorsel 18. Beyazit Kiitiiphanesi Kur’an-1 Kerim ciltleri.

Istanbul’a uzak olmas1 nedeniyle ¢ok fazla restorasyona ugramadigi diisiiniilebilecek
eserlerin dijital kopyalarina kiitiiphane ile yapilmig yazismalarla erisilmis olup, bu dijital
kopyalardan ¢oziiniirliigii yeterli bulunanlar bu ¢alismaya dahil edilmistir. Farkli yapim
teknikli semselerin (soguk, miilevven, alttan ayirma vb.) timi de bu c¢alismada
belirlenen semse formuna uymaktadir (Gorsel 17.).

Envanter No: 997 Envanter No: 1001

Gorsel 17. Bursa Inebey Kiitiiphanesi semseli ciltleri ve semse detaylari.

Aragtirma yapilan bir baska kiitiiphane de yine Tirkiye Yazma Eserler
Kurumu’na bagl Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’dir. Bu kiitiiphanede 6zellikle semse cilt
kapakli yazma Kur’an-1 Kerim’ler bulunmaktadir. Kiitiiphane yetkilileri ile yapilan
goriismeler sonucu elde edilen semseli cilt kapaklarindan ¢oziiniirliigii uygun olanlar bu
caligmaya dahil edilmistir (Gorsel 18). Bu eserlerin gorsel incelenmesinde de semselerin
calismada belirlenmis olan semse formuna uygun oldugu goriilmiistiir.

Ozetle, degisik yazma eser kiitiiphanelerindeki yazma eserlerin semseli cilt
kapaklar1 genel olarak belli bir semse formunda bulunmaktadir ve bu form ¢alismada
belirlenen semse formuna uygundur. Buna karsin ¢ini, tezhip ya da kalem isi gibi
sanatlarda kullanilan ve semse olarak adlandirilan madalyonlar ¢ok farkli tip ve
ozelliklerde olup bunlarin hepsini tek bir form altina almak miimkiin gézilkmemektedir.
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Sonug

Belirli bir motif ya da formun sembolik anlamina yonelik bir ¢alismada benzer
Ogelerin ayni isim altinda toplanmasi amaca hizmet edemez. Sembolizm belli bir
kaynaktan ¢ikmis oldugundan, oncelikle bu kaynagin bulunmasi ve arketipin
tanimlanmasi gerekir. Bu arketip bir sembolizme sahip olmakla beraber benzerleri dznel,
estetik kaygilarla iiretilmis ve tarihsel degisiklige ugramis olabilir. Tiirk Islam Sanatinda
belli bir formu olan kompozisyonlara madalyon, madalyonlarin belli bir form ve
kompozisyona sahip olan tiiriine de semse adinin verilmesinin dogru bir smiflama
olacagi distiniilebilir. Bu aragtirmada ozellikle cilt kapaklarindan elde edilen verilere
gore; semse formu yukarida belirlendigi gibi yuvarlak ya da oval kapali bir madalyon
icinde rami, bitkisel, bulut ya da geometrik motiflerin beraber ya da bagimsizca
sonsuzluk ¢agrigtiran bir kompozisyonudur.

Semsenin Arapga karsiligt Tirklerin tarihi boyunca sembolik anlamlar
yukledikleri giinestir ve form bir giinese benzemektedir. Ancak semse bu benzerligin
disinda daha genis bir igerige sahip olarak goziikmektedir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim cilt
kapaklar1, Kur’an-1 Kerim’i, onun Nur’unu, otoritesi ve yagam vericiligini anlatan bir
sembole ihtiyag duyarlar. Yukarida tanimlanan semse formunun tiim igerigi mitik ve dini
bir diisiince 15181nda ele alindiginda, semse sembolizmi; Yaradan’in Nur’u, kozmosun
diizenleyicisi, bilginin kaynag1 ve tevhit ilkesidir. Nur, otorite, hayat vericilik, tevhit;
giinesi ¢agristiran yuvarlak ya da elips madalyon ile verilmektedir. Madalyon igindeki
rimi, bitkisel ya da geometrik motiflerin beraber ya da bagimsizca bir kompozisyon
olarak kullanimi da aydinlanma ve giinese tabi olan yasam, siireklilik ve kozmosu isaret
eder. Bunun yani sira, Kur’an-1 Kerim disindaki diger yazma kitaplar da aydinlanmanin
kaynagidir ve onlar da bu tezyinati hak ederler. Bu nedenle form ve sembolizmi verilen
semsenin, benzer sekillerde ilkin yazili eserlerin cilt kapaklarinda goriindiigti yorumu
yapilabilir. Bu durumda, semsenin (Gorsel 6, 19 a,b deki gibi drneklerdeki formlarda)
cilt kapaklarinda yukaridaki sembolizmine uygun olarak kullanilmis oldugu 6nerilebilir.

Gorsel 19b. Semse cizimleri, bitkisel desenli.
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Ne yazik ki cilt kapaklart mimari ya da seramik eserler gibi uzun siire dayanacak
sekilde yapilamazlar. Hem kullanilan malzemeler hem de bulunduklart ortam fiziksel
yipranmaya ¢ok daha ag¢ik oldugundan giiniimiize kalan Tolunogullarindan 6nceki tarihli
cilt kapak 6rnekleri bulunmamaktadir. Bu nedenle semsenin ilk olarak cilt kapaklarinda
ortaya c¢ikip ¢tkmadigini belirlemek olanaksiz gozikkmektedir. Ancak, semse bu
caligmada ve bagka yazarlar tarafindan da diisiintildiigii gibi ilk olarak cilt kapaklarinda
ortaya c¢iktiysa (Bakir, 2010: 97), kokeni yukarida belirdigi bir sembolizmden
kaynaklaniyor olmalidir. Bunun yaninda sanat uygulamalarinin 6zellikle saray
tarafindan belirlendigi bir¢ok yazar tarafindan dile getirilmistir ve degisik bolgelerde
tezhip, ¢ini, tas isciligi gibi alanlarda ayn1 motifler kullanilabilmektedir (Tanindi, 1999:
11-105, Derman, 199: 11-199). Biiyiik olasilikla nakkashanenin belirledigi tislubun bu
bolgelerde semselerde de kullanilmasi saglanmistir. Bu durumda, semsenin belirtilen
sembolizme bagli olarak ya da olmadan, estetik tercih, 6znel kaygi, ya da zamanin estetik
tercihlerine gore aymt form altinda ya da deforme edilerek varligini korudugu
diisiiniilebilir.  Bu tiir uygulamalarda da, semse formunun kullaniminin artik
sembolizmin kaynagi olan dini-mitik bir disiinceden degil, bir bezeme 6gesi, belli
estetik ve teknik sorunlarin asilmasi igin, bilimsel bir diisiiniisten kaynaklandigi yorumu
yapilabilir.

Son Notlar

(1) Semse igin kullanilan Giinese benzedigi i¢in semse olarak adlandirilan motif tanimi birgok
calismada izlenebilir. Orneklemeler icin bkz: (Binark, 1975:10, Ozcan, 1990:2, Bakr,

2010: 96) v.b.
(2) Tam olarak temsili degil sembolik ya da imali olan, benzerlik olarak yapilmamis veya
tasarlanmamis. idol ya da  sekil icermeyen (https://www.merriam-

webster.com/dictionary/aniconic) (Erisim Tarihi: 07/08/2020). Buckhard’a gore Islam
dini mimarisinde anikonizm ya da ikonasizcilik; ikonalara yer verilmemesi Tanr1 ile insan
arasinda higbir varligin yer alamayacagini ifade eder. Sanatta; imgeyi yapanin, yaptigi
imgenin biiyiisiinden kendini kurtaramamasi, insanin her seyden once gelen degerini
diistirmektedir (Taspmar, 2017: 171).

(3) Akkadga, Arapcadaki Sems sozciigiiniin etimolojik kokeni

(4) Bu calismadaki gorsellerde yer alan, degisik alanlarda kullanilmig semselerde bu igerik
kolayca gortilebilir. Burada deginilmesi gereken bir bagka konu da semse sembolizminin
belli bir tarihsel donem iginde degerlendirilme geregidir. Bu calisma igin bu donem
Anadolu Selguklu Devleti olgun donemi olan 11.Y.Y. ile Osmanl Imparatorlugunun
Klasik dénem sonu olarak tanimlanabilecek 18. Y.Y. arasidir. Bu donem diginda 6rnegin
Tiirk Islam Sanatinda Barok ya da Rokoko iisluplarin kullamldigi ge¢ dénemde semse
formu iginde natiiralist motifler hatta dogrudan portrelerin bulundugu O6rneklere
rastlanmaktadir.

(5) Cilt kapaklarimi tarihlemek gercekten sorunlu bir istir. Cilt kapaklart ¢ogunlukla
kapladiklar1 yazma eser iizerinde belirtilmis istinsah tarihi iizerinden tarihlendirilirler.
Ancak bu cildin bu yazmaya ait olup olmadigi, bir restorasyon gegirip gegirmedigi ya da
yazma eserin bagka bir yerde mi ciltlenmis oldugu sorularinin agiga ¢ikarilmas: gerekir.
Ancak tiim bu sorular yanitlandiktan sonra — ki bu oldukea giigtiir- cildin bu yazmaya ait
oldugu ve tarihlendirilmesi yapilabilir. Bu nedenle bu ¢alismada cilt kapaklarinin tarihleri
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belirtilmemis, hataya yer birakmayacagi disiiniilen genis bir tarih araligindaki cilt
kapaklar1 degerlendirilmeye ¢alisilmustir.

(6) Raby ve Tanindi’ya gore her iki cilt tiiriinde de semseler benzerdir, ancak Memlik cildinde
ya kapak tamamen geometrik sekillerle ya da bitkisel formlarla islenir (ancak bu daha
sonra terk edilir ortada motifliler tercih edilir) ya da orta ve kose islemeleri yapilir ki bu
durumda da kosebentler semsenin pargalar seklinde olur (Gorsel: 8b).
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Oz

Sanat, ilkel donemden giinlimiize kadarki
zaman dilimi ig¢inde toplumsal olaylardan da
etkilenerek siirekli bir degisim igindedir.
Sanatla birlikte, sanatin sergileme bi¢imleri
de ayni dogrultuda degismistir.

Galeri mekanmin geleneksel sergileme
bigimleri, piyasayla  kurdugu iliski,
dayatmaci estetik kurallart ve
milkemmelliyet¢i duvarlar1 postmodernizm
ile elestirilen ve sanatgilar tarafindan
doniistiiriilen bir mekan haline gelmistir.

1960’larda sanat alaninda yasanan bu
tepkisel kirilmalarin sonucunda ortaya ¢ikan
Arazi Sanati bu anlayisin bir simgesi haline
gelmistir. Sanatgilar galeri mekanlarindan
uzaklagsarak atdlyelerini dogaya tasiyarak
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Abstract

Art, from the primitive period to the
present, is in a constant change, also affected
by social events. Along with the art, the
exhibition forms of art have also changed in
the same direction.

The traditional exhibition forms of the
gallery space, its relationship with the
market, its imposing aesthetic rules and
perfectionist walls have become a space that
has been criticized by posmodernism and
transformed by artists.

Land Art, which emerged as a result of
these reactive breaks in the field of art in the
1960s, has become a symbol of this
understanding. The artists moved away from
the gallery spaces and moved their
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genis arazi parcalarini, zaman zaman da
dogada  bulunan malzemelerle  galeri
mekanini diizenlemislerdir.

Bu siiregte doga-sanat-mekén i¢ ige
geemis, gecirdigi evrimlesme siireci ile
beyaz kiip yeni bir mecraya doniismiistiir.
Giiniimiizde gerceklestirilen mekanin
duvarlarin1 iten ve mekandan tasan ve doga
giicleri ile ortak c¢aligsarak, meydan okuyan
isler ile sanatgilar; sanatin neligi, bir sanat
sergisinin ne olabilecegi ve bir sanat
kurumunun ne kadar ileri gitmeye hazir
oldugu gibi sorulara dair smirlart zorlayan
cevaplar aramiglardir.

Bu c¢alismada; sanat, tarihsel siiregte
galeri mekaninin degisimi ve sanat kurumlari
ile sanatgr iligkisi irdelenmis, geleneksel
galeri algisiyla bir hesaplasmaya giren
sanatcilarin ~ siireg  igerisindeki  sinirlar
zorlayan eylemleri giincel isler {lizerinden
Orneklenmistir.

Anahtar kelimeler: Doga, Sanat,
Mekan, Arazi Sanati, Galeri.

workshops to the nature, organizing the vast
pieces of land, and sometimes the gallery
space with materials found in nature.

In this process, nature-art-space
intertwined, and the white cube turned into a
new medium with its evolutionary process.
Artists who push the walls of the space
realized today and overflow from the place
and work in partnership with the forces of
nature, with their challenging works; They
sought  boundary-pushing  answers to
questions such as what art is, what an art
exhibition could be, and how far an art
institution is ready to go.

In this study; Art, the change of the
gallery space in the historical process and the
relationship between art institutions and the
artist are examined, and the actions of the
artists who have come to terms with the
traditional gallery perception pushing the
boundaries in the process are exemplified
through current works.

Key words: Nature, Art, Place, Land
Art, Gallery.

Giris

Gilinlimiiz sanatinin en biiyiik 6zelligi birgok disiplinin i¢ ige gecmis olmasidir.
Bu durumda modernizmin en ¢ok 6nem verdigi 6zerklik kavramina karsi bir tepki
olarak ortaya ¢cikmustir. Giincel sanatta artik tek bir disiplin degil, disiplinlerarasilik s6z
konusudur. Modernizmin tanimladigi sanat nesnesi, 1960’lardan sonra degisim
gostererek sanatciyr yeni bir yola siiriiklemistir. Sanat¢r artik iiretiminde mekan: da
diistinmek durumundadir. Ciinkii postmodernizmde, sanat nesnesinin tamamlayicisi
izleyicidir ve bu dogrultuda sanatg1 izleyici ile sanat nesnesini bulusturacagi mekam da
diistinmek durumundadir.

21. yiizyilda sanat¢i, 1950 sonrasindan itibaren, galeri mekani ve izleyici
ekseninde yeni bir algi yaratmay1 hedeflemistir. Galeri mekénina yiiklenen belli bagh
gorevleri ters yiiz edip, yeni bir gérme bicimi saglamis ve sira digi bir yorumlama
kiltirih meydana gelmistir. Bu donemin sanatini, izleyici tamamen hissederek
deneyimlemektedir ve bu deneyimi yine sanatin kendi evinde; sanat galerisinde
yasamaktadir.

Postmodernizm, modernizmin yiice mekaninin dokunulmazligina karst tepki
gostererek, daha once bir sanat galerisi igerisinde diisliniilemeyecek olan her seyi
yerlestirmigtir. Arastrmanin  boliimlerinde, galeri mekanin doéniisim  evreleri
arastiritlmig ve doga ile mekan1 bir arada sunan sanatcilar incelenmistir.
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Arketipik Gelenegin Yikimi: Cerceveyi Asmak

Insanin en basta av ve biiyii torenleri aracihigi ile sanatla kurdugu bagm
ardindan, dini ritiiellere doniisen iiretimi ve Paleolitik ¢aglarda gocebe olarak varligini
siirdiiriirken, su kenarlarina yerleserek uygarliklara doniisiimii, Antik Yunan’dan
Ortacag’a kadar olan siireci sanat yapitinin konumlanmasinda o6nemli doniim
noktalaridir. Bu donemlerde el becerisi ile degerlendirilen sanat yapiti, dini ya da siyasi
otoritelerin himayesi altina girmistir. Sanat yapiti herhangi bir mekana ihtiyag
duymamistir ¢iinkii sanat yapiti olarak algilanan mekanin kendisidir o donemlerde.
Mimari en 6énemli sanat yapitt olarak kabul gérmiistiir. Her ne kadar dénemi icerisinde
resim ve heykel disiplinleri sanat yapit1 yerine mimariyi tamamlayan bir zanaat nesnesi
olarak goriilse de mekan odakli sanat yapitinin ilk 6rneklerini olustururlar. Kiliseyi ya
da saray1 tamamlayan bir islevi vardir resim ve heykel sanatinin. Rénesans déneminin
yeniliklerinden biri, bu doneme kadar zanaat olarak algilanan disiplinlerin sanat yapiti
olarak degisim gostermesidir.

15-16. yiizyi1l Avrupa’sinda ortaya cikan kapitalist ekonomi ¢ercevesindeki
girigimler ve siyasi rejimler, yeni bir kiiltiirel zihniyet ve sanatsal himaye diizeni ortaya
¢ikarmig, bu donemde beliren burjuva sinifinin himayesine giren sanat, sekiilerlesme
ve Ozerklesme donemine de girmistir (Yiicel, 2012: 4). Sanat yapitinin zanaattan
ayrilmasi, birgok yeniligi de beraberinde getirmistir. Sergileme bigimleri hakkinda kafa
yorulmaya baglanmustir.

Yine aym yiizyilda ortaya ¢ikan sergileme, teshir kiiltiirii ve sanat tarihi insas1
ile sanat, zanaattan ayrilms, farkli bir kimlik edinerek 6zerklesmistir. Bu donemde
miize kurumunun baglangici olarak kabul edilen koleksiyonlar, sistemli bir toplama ve
biriktirme eylemi olarak sekillenmeye baglamigtir (Yiicel, 2012: 4-5).

Sanatgimnin  0zgiir diisinmeye baslamasinin ilk donemi Ronesans donemi
olmustur. Sanatgi artik siparis almak yerine kendi konusunu se¢gme 0Ozgiirliigiine
erigmesi 1789 Fransiz Ihtilali sonrasina denk gelir. Bu gelisme, sanat yapitina bakis
acisii da degistirmeye baglamistir. Sanat nesnesine sahip olma belirli bir statliye sahip
olma durumu ile es deger olmaya baslamistir. Bu sebeple gorkemli saraylarin belli
odalar1 sergi salonlarina doniistliriilmiis, sanat simsarlar1 ve alicilar bu odalarda kars1
karstya gelmeye baglamiglardir. Ayrica saraylara siradan insanlarin herhangi bir
sebeple girmesi miimkiin degildir. Sanat nesnesini gorebilen kesim, zengin ve
ayricalikli insanlardir.

Miizecilik Bati toplumunda koleksiyonlarin kamulastiriimasiyla 18. yiizyilda
gerceklestirilmig, bu yiizyillin sonlarina dogru gdérkemli hanedanliklarin gostergesi
olarak sergilenmeye baslanan kraliyet koleksiyonlar: halka agilmaya baglanmistir (...)
Koleksiyonlarin kamuya acilmasiyla kurumsallagsmaya baslayan miizeler once
Avrupa’da, daha sonra 19. Ve 20. yiizyll boyunca Amerikan miizelerinin de
katilmasiyla Bati’da yayginlagmis ve giderek hizlanan bir degisim siireci iginde
olmusglardir (Yiicel, 2012: 5).

19. yiizyilla birlikte miizeler, kiiltlirel mirasin en énemli kurumu haline gelmeye
baslamistir. Kiiltiir mirasin korunmasi, sergilenmesi ve toplumun miizeler aracilig ile
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bilgilendirilmesi s6z konusu olmustur. Bir mirasin korunmasina yonelik olan miize
kurumu ve sanat yapitlarini sergileme alani olan galeri mekéani; 20. yiizyilla birlikte,
sanata olan bakigs agilarmin da degisimi ile kutsal bir mekén anlayisi kadar
ylicelestirilmistir.

19. yiizyildaki sergi salonlari, glinimiizde algiladigimiz galeri mekanlarindaki
diizenlemelerden oldukga farkli sergileme anlayiglarina sahiptir. “Aslinda Salon, kendi
doneminin estetigine uygun olarak, galerinin ne oldugunu tanimlayan mekandir.
Galeri, duvarlarina resim asilan yerdir. Duvarin bir estetigi yoktur, iki bacaklilar i¢in
bir gereksinimden ibarettir sonugta” (O’Doherty, 2010: 33). Resimlerin o dénemde
duvara asilmis olmasi yeterlidir. Doneme ait resimlerde, tavandan yere kadar olan
alana gelisigiizel asilmig resimlerin oldugu goriilmektedir. “Biiyiik¢e resimler (belli
mesafeden bakmak daha kolay olacaktir) izleyicilerin daha iyi gorebilmesi icin hafifce
asagl egimli asilmustir; ‘en iyi’ resimler tam ortada, izleyicinin géz hizasindadir; kiigiik
resimler alttadir. En basarili sergi, bir santimetresi bile bosa harcanmamis, adeta
mozaik gibi islenmis duvarlardan ibarettir (O’Doherty, 2010: 33).

Gorsel 1. Pietro Antonio Martini Resim ve Heykel Sergisi 1787.

Stiphesiz bu yigm halindeki sergileme bi¢imi, modernizm ile birlikte degisim
gostermistir. Modernizm ile birlikte sanat yapiti, kendisinin sergilenecegi alan1 da
degistirmeye baslamistir. Bu degisimin kesin kayith bir tarihi olmasa bile, bu duruma
kafa yoran ilk isimlerden birinin Courbet oldugu sdylenebilir.

“Bir sanat¢imin radikal bir bi¢imde kendi mekdnini olusturarak resimlerini astigi
ilk modern olay ise samirim, Courbet’nin 1855 Sergisi’'nin hemen disinda
gerceklestirdigi tek kisilik Salon des Refusées’dir (...) Pek saswtict bir sey
yapmadigr kanisindayim ama yine de vurgulamak gerekir ki bir modern sanatgi
(ki kendisi ilk modern sanat¢t olarak niteledigimiz kigidir) ilk kez kendi yapitinin
baglamini kendisi kurgulamig ve sanatimin degerinin bigilmesi siirecini kendisi
sekillendirmistir.” (O’Doherty, 2010: 41)

Courbet’nin bu sergisiyle sanat yonetimini radikal bir degisiklige ugratmasi,
galeri mekaninin giiniimiiz anlayigina déniismesinde bir déniim noktasidir. Sanat¢min
yapitinin algilanmasinda, sergileme bi¢iminin de 6nemli oldugu gergegi giin yiiziine
cikmigtir. Galeri mekan1 yigin halinden siyrilip yavas yavas sessizlesmeye ve
bosalmaya baslamistir. Bu sessiz galeri mekani, modernizm ile birlikte, i¢ine
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girildiginde belli kurallara sahip, izleyicinin kendisini oraya ait hissetmedigi bir ortama
donligmiistiir. Galeri mekanina ait olan tek sey sanat yapitidir.

Irlandali sanatgi/elestirmen Brian O’Doherty’nin 1970’lerde tartismaya agtig
“beyaz kiip” olgusu, zaman i¢inde c¢agdas sanat tarihinde en ¢ok rastladigimiz
kavramlardan biri olarak kaynagini bile unutacak kadar yayginlasan bir terim haline
gelmistir (O’Doherty, 2010: 15). Miize ve modern sanat galerilerine bir elestiri
niteliginde olan “beyaz kiip” kavrami, postmodenist anlayigin getirilerinden biridir.
Sanatin toplumdan kopuk, dokunulmaz ve yabancilagtirilan kaliplasmis bir mekanda
bulunmasi, postmodern siirecin giddetle karst ¢iktigt durumlardan biridir.
Postmodernizme gore, sanat yapitinin, giindelik hayatla i¢ ice olmasi gereksiniminin
yani sira, sergilendigi mekanin da izleyicisi ile arasinda bir mesafe olmamalidir.

Modernizm ise Postmodernizmin aksine; gorsel olanin temsilini her seyin
istiinde tutmaktadir. Gérme ediminin de gerceklesecegi mekan da 6zel kilinmalidir.
Modernizme gore sanat yapitin1 anlamak, belli bir algiya sahip olunmasini gerektirir ve
sanat yapitina ulagmak kolay olmamalidir. “Mekan kavrami, Modernizmde gergegin
icinde iiretildigi ve icinden algilandigi bir baglam olarak ele alinmistir” (Yiicel, 2012:
10). Bu sebeple sergileme mekani, Modernizm i¢in 6nemli bir ortamdir. Ideal galeri
mekani, sanat yapitinin “sanat” olarak algilamigina engel olusturan her tiirlii 6geyi
dislayan mekandir. Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi digindaki
herhangi bir seye dikkat g¢ekecek her tiirlii etkenden uzaklastirilmistir (O’Doherty,
2010: 30). Bir sanat galerisinin i¢inde bulunmak ilk basta tedirgin edici bir durumdur
ve 0 mekanin belli bagli kurallar1 vardir; sessiz olmak, sanat yapitlarmma belli bir
mesafeden bakmak vs.

“Her modern sanat galerisi beyaz bir kiip gériiniimiinde olmasa da “beyaz kiip”,
glintimiizde, ¢cagimizin kendine 6zgii teshir bigimlerinden biri olan “modern sanat
galerisi” nin baslica simgesidir. O’Doherty nin isaret ettigi gibi, “biraz kilise
kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvar: gizemiyle sik
bir tasarumi bulugturan” modern sanat galerisi, “benzersiz bir estetik mekdn”
olarak 20. yiizyil sanatimin kendine has “kabugu”dur.” (O’Doherty, 2010: 15)

Modernizm igin sanat yapitt dokunulmaz, ulasilmaz ve yiice bir nesnedir.
Dolayisiyla bu kadar anlam yiikledigi nesnenin barmacagr mekan da ayni derecede
dokunulmaz olmahidir. Miize ve sanat galerilerine yiikledigi anlam, sanat nesnesine
yikledigi anlamla es deger hale gelmektedir. Modernistlerin bu bakis agisinda yasanan
ilk kirilma, sanat nesnesinin degisim gostermesiyle yasanmistir.

1920°1i yillardan 70’lere uzanan siiregte iginde sergilenen sanatin tarihi kadar
kendine 6zgii bir galeri tarihi vardir. Bu siirecte sanata baktigimizda bir degisim
licgeninin yeni bir tanriyr da beraberinde getirdigini goriiriiz. Kaidenin yok olusu,
izleyicinin beline kadar duvardan duvara uzanan bir mekanin i¢inde kalakalmasiyla
sonuglanmustir (O’Doherty, 2010: 109). Oncelikle sanatgilar resimlerinde, gegmisten
gelen biiyiik bir gelenek olan gerceveyi dislayarak, galeri duvarlarina yeni bir yorum
getirmislerdir. Boyasal Alan ressamlarinin neredeyse galeri duvarlart 6l¢iisiinde olan
devasa tuvallerinin gergevesiz olmasi sergileme bi¢imlerine yeni bir bakis agisi
getirmistir.
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Gorsel 2. Barnett Newman. Vir Heroicus Sublimis. 1950-51. Tuval Uzerine Yaglh Boya. 242.2
x 541.7 cm.

Amerikan Soyut Disavurumcularimin  ortak 6zelligi olan bir resimsel
“biitiinselligin” yakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine 6zgii olan farkli bir
kompozisyon anlayisima yol a¢gmustir. Kompozisyonu olusturan 6gelerin birbirleriyle
iligkisine degil, tuval ylizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir
biitlin olarak algilanmasina yol agan bu tir kompozisyon anlayisi, Soyut
Digsavurumculuk akimini olusturan sanatcilarin her birinin kendi 6zgii resimsel diline
kargin paylasilan bir dzelliktir (Antmen, 2008: 148). Boyasal Alan sanatgilari, devasa
boyutlarda yaptiklar: resimlerle bir bakima tuvale kafa tutarlar. Greenberg’e gore “bu
sanatgilarda renk belli bir alam1 ya da diizlemi doldurma islevinden kurtulup
bagimsizlik kazanmigtir ve yalmzca kendisini savunur” (Germaner, 1997: 36).
Greenberg icin resim ve heykel, ekonomik, toplumsal ya da siyasal ger¢eklere
gonderme yapmadan kendi bigimsel giiglerini irdelemeliydi (Atakan, 2008: 20). Soyut
Digavurumcu ressamlarin tek ¢abasi bigim olarak resmin varligidir. Harol Rusenberg,
iki diinya savagindan sonra diinyay1 degistiremeyecegini anlayan yapayalniz sanatci
figliriiniin “diinyanin degismesini degil, tuvalinin bir diinya olmasi™ni ister hale
geldigini savunmustur (Antmen, 2008: 148). Soyut Disavurumculuk sanat yapiti ve
mekan arasindaki hesaplagmanin ilk 6rneklerindendir. Geleneksel resim anlayiginin
olmazsa olmaz sergileme bigimi olan ¢ergeveyi yok etmesi bunun kanitlarindan biridir.

“Cercevenin diistisiiyle duvarlar mekdn olmus, koselerdeki gerilim hissedilir hale
gelmistir. Kolaj, resimden digart firlayarak, oldugu yere ¢oken yash bir kadin
gibi kendini mekdna birakivermistir. Yeni tanri, yani o genis, homojen mekan,
galerinin her bir kosesine kolayca sizmaya baglamistir. “Sanat” disindaki her
tirlii engel ortadan kalkmistir. Artik sanat yapitimn etrafindaki alanla simirh
olmayan ve sanatin amsiyla dolu olan bu yeni mekdn, onu sarmalayan kutuyu
itmeye baglamistir. Zaman iginde galeri bilingle dolmugtur. Duvarlart yere,
yerleri kaideye, koseleri girdaplara, tavani donuk bir gékyiiziine dontismiistiir.
Beyaz kiip potansiyel sanat haline gelmis, kapalt mekdani, simyasal bir bi¢imde
bir mecraya doniigtiirmiigtiir. Sanat digsart atilan, kaldirilan ve yerine baska sey
konan bir sey haline gelmigtir.” (O’Doherty, 2010: 109)

Cergeve ve resim iliskisi, duvar ve resim iligkisi gibi kaygilarin sorgulanmaya
bagladig1 donemde, geleneksel tuval bigimleri de sekil degistirmistir. “Stella’nin 1960
yilinda Castelli’nin galerisinde ag¢tig1 sergideki U-, T- ve L-sekilli tuvalleri, yerden
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tavana, bir koseden digerine duvarin her parcasimi “gelistirerek” kullanmigtir”
(O’Doherty, 2010: 48). Bu sergi, modernist sergileme bigimlerini kokten degistiren
nitelikte bir sergi olmustur. Sanat yapitinin kendisi kadar, hatta onun da oniine gegen
sergileme bi¢imi s6z konusudur.

Stella’nin disinda galeri mekéani ile bir hesaplasamaya giren sanatgilardan biri de
William Anastasi olmustur.

“William Anastasi’nin New York Dwan Galerisi’'nde 1965 te actigi bir sergi, duruma
iliskin bir yorumdur. Galeriyi bosken fotograflayan Anastasi, duvarin asagidan yukari,
soldan saga parametrelerini ¢ikarmis, elektrik prizlerinin yerini ve ortadaki genis
boslugu gormiis, sonra biitiin bu verileri duvardan biraz daha kiigiik bir tuvalin iizerine
serigrafi baskiyla asmistir. Duvari o duvarin imgesiyle kaplamak, sanat yapitini
modernizmin oziinde yer alan meseleleri iceren yiizeye, duvarm kapladigi alana
tagimistir.” (O’Doherty, 2010: 51)
ST Lo
4

Gorsel 3. William Anastasi, ‘Bati Duvari, Dwan Main Galeri’, 1966, Tuval iizerine fotograf baskisi.
Sergi Goriiniimil ‘Six Sites’, Virginia Dwan Gallery, New York, 1967.

Anastasi’nin bu sergisi, galeri mekaninin sergilenen yapitla es deger tutulmasina
en iyi 6rnektir. Tabi Anastasi’den 6nce mekani 6n planda tutarak sanat {ireten birgok
sanate1, galeri mekanmim déniigtimiinii hizlandirmustir.

1960’11 yillar, sanat yapitinin doniisiime ugradigi ve dolayisiyla sergileme
bigimlerinin de degisim gosterdigi yillardir. Enstelasyonlarin, performanslarin, arazi
sanatinin basrol oynamaya bagladigi donemdir. Sanat galerilerine getirilen elestiriler,
sanat yapitlar iizerinde siirmils ve dikkatleri iizerlerine ¢ekmislerdir. Hatta sanat yapiti
olarak galeri mekaninin bizzat kendisini kullanmiglar ve elestirilerine farkli bir boyut
kazandirmiglardir.

Bir sanat yapiti olarak galeri mekdnim doniistiiren isimlerden biri Yves
Klein’dir. “Klein, 1958’in Nisan ayinda, Bosluk’la (Le Vide) monokromun &tesine, saf
cisimsizlige gecer. “Sergi”si i¢in Galerie Iris Clert’i tamamen bosaltip, bos alan1 kendi
manevi degerleriyle “agilayarak” beyaz badana yapar” (Fineberg, 2014: 210).

“Amerikali sanatgr Micheal Asher 1960’larda ve 70’lerde galeri mekanlarim
duvarlarla boldiigli ve “beyaz kiip” etkisini ter yiiz etmek i¢in mekanlarin boyasini
kazidig1 enstelasyonlarinin yani sira bazen de galeri duvarlarimi yikarak biiroyu (ya da
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sistemi) goriiniir kildig1 enstelasyonlar gergeklestirmistir” (O’Doherty, 2010: 20). Tipki
Broodthaers veya Daniel Buren gibi, Micheal Asher’in tavri da nesneler iiretmeyi
degil, fakat bir sergi siiresince (bir miize veya tarihi bir mimari birimse) sokulmasiyla
bu uzama parazit olusturmay1 hedefler. Sanat eserinin sunulmasina destek olan yap1
boylece sanatginim eseri olur (Gintz, 2010: 52).

Sanat yapitinin degismesiyle birlikte, sergileme bigimleri de degisim
gostermistir. “Greenberg’e gore sanatin sergileme kosullarmin degigmesi, sanatin belli
bir azilik i¢in {iretilmis, salt parasal degeriyle sinirli nesne olmaktan, daha genis bir
sosyal baglama tagindigi bir siireci simgeler. Miizelerin giinlimiizde kamusal birer
mekan olarak sanat iiretiminde aragsal bir konuma gelisi, hi¢ kuskusuz bu siirecin
devamidir” (O’Doherty, 2010: 27). Bu siirecin dncesinde birgok sanat¢1 “bireysel sanat
eserlerini belli bir diizende bir araya getiren ganimetler gibi, miizeleri de egemen
ideolojiye uygun tiirdes bir estetik sdylemin yararina bu eserleri tanitan bir aygit gibi
gorme egilimi”ni (Gintz, 2010: 52) yikmaya yonelik sanat yapitlar iiretmeye
basglamiglardir.

Modernist miizecilik anlayisina kafa tutmaya yonelik yapit tireten sanatgilarin
basinda Minimalistler gelmektedir. Minimalist sanatg¢ilar resimden ¢ok heykel iizerinde
durarak, mekan i¢inde geometrik formlarla ¢oziimlemelere girmislerdir. Carl Andre,
bi¢im, mekan ve izleyici arasinda bir iletisim kurarak yapitlar iiretmeye baslamustir.
Devasa boyutlarda olusturdugu demir heykelleri ile “gevre mekani kii¢iiltiip sikistirarak
seyirciye dogrudan bir bigim iliskisi kurar” (Germaner, 1997: 43). Andre
caligmalarinda mekanin yatay ve dikey diizlemi igerisinde bir sorgulamaya girmistir.
Sanat yapit1 sergilenecek mekéna gore sekil almistir. Mekana goére yapitlarin
sekillenmesi bu donem igin 6nemli ve yeni bir durumdur. Miize ya da galeri
anlayisinin, sanat yapitlarimi tanitan bir ara¢ olarak goriilmesi durumuna tepki
niteligindedir. Mekana gore sekillenen sanat yapitt o ana aittir. “Modernist bigimci
anlayislarin bir devam gibi gdriinen, 6te yandan mekana ve izleyiciye yonelik farkli
tavriyla modernist anlayis1 ters yiiz eden Minimalizm akimi, mekanin kendisini
“sahnelestiren” ¢esitli orneklerle 1960’larda ‘beyaz kiip’iin kabugunun kirilmasindaki
6nemli etkenler arasindadir” (O’Doherty, 2010: 16).

Gorsel 4. Carl Andre, Kaldirag, 1966, 137 Ates Tuglast
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Yatay konumdaki Kaldirag adli diizenlemesi Carl Andre’nin ilk 6nemli isidir.
Yan yana konmus 137 tugladan meydana gelen Andre’nin c¢alismasi, galerinin
tabaninda yatay bir uzunluk olusturmustu. Ona gore, dikey elemandan kurtulmak ¢ok
zordu; ama kurtulmak zorundaydi (Yilmaz, 2006: 204). Isin sergilenecegi mekanin
duvarlarindan ziyade tabanimna yonelmis olan Carl Andre ‘beyaz kiip’lin genel gecer
kurallarina karsi ilk bagkaldiran isimlerden biridir.

Bu isi yapmaktaki diisiincesini su sekilde ifade etmistir:

“Brancus,’un Siirsiz Siitun’unu havaya degil de yere uzattim. Boylece, ilgi
yeryiiziine kaymis oldu” (Yilmaz, 2006: 205). izleyicinin ilgisini duvarlardan tabana
kaydirma bir karsi durustur. Hem galeri mekaninin seklini hem de izleyicinin bir sanat
yapit1 kargisindaki fiziksel durusunu degistirmistir. Belki de ilk kez izleyicinin gozii,
yere dogru yonelmistir. Sanat nesnesi ve i¢inde bulundugu mekéanin bir biitiin oldugunu
izleyiciye hissettirme durumu olusmustur. Bu durumu O’Doherty su sekilde
Ozetlemistir:

“Ancak Minimalist yapitlarin  ‘mekana 06zgiligl’, yalnizca sanatgilarin
genisleyen mekan algisinin bir yansimasi degildir. izleyicinin de mekam algilamasina,
dolayisiyla mekan i¢inde kendi varliginin bilincine pencere agmasina olanak taniyan bu
tir yapitlarin fenomenolojik boyutu, Minimalizmin belki de en 6nemli 6zelligidir”
(O’Doherty, 2010: 16).

Mekén ve sanat yapit1 arasindaki iliskinin dnemi, sanatin igine hazir nesnenin
girmesi ile baglamistir. Postmodernizm; herhangi bir endiistriyel {irlinii bir sanat
galerisinde sanat nesnesine doniistiirebilir, yine ayni iirliin bir magaza vitrininde
herkesin satin alabilecegi siradan bir {iriin de olabilir. Burada nesneyi siradan bir
islevsel iriin haline getirenle, aymi nesneyi sanat yapitina doniigtiren mekanin
kendisidir. Bu durumu benzer bir sekilde Daniel Buren su sekilde 6rneklendirmistir:

“Bos bir miize ya da galeri hi¢bir anlama gelmez, sonugta her an bir jimnastik
salonuna ya da bir firina déniistiirebilir ve bu déniisiim, orada olacaklart ya da
satilacaklari etkilemez, bir zamanlar orada sanat yapitlart vardi diye o
mekanlarin sosyal statiisii degismez. Bir sanat yapitint bir ekmek firtnina koymak
ya da onu orada sergilemek, firimin islevini degistirmez ama firinda sanat
yapitini bir dilim ekmege doniistiiremez.

Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek o miizenin islevini
degistirmez ama miize, en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi bir sanat
yapitina doniigtiiriir.

Simdi hadi, bir dilim ekmegi bir ekmek firiminda sergileyelim ve bakalim: O bir
dilim ekmegi diger ekmeklerden ayirmak zor, hatta olanaksiz olacaktir. Sonra da
bir sanat yapitini -herhangi bir sanat yapitini- bir miizede sergileyelim: o yapiti
oteki yaputlardan ayirmamiz miimkiin miidiir gergekten? ” (O’Doherty, 2010: 18)

Postmodernizmde sanat, nesne olmanin &tesinde diislinceyle 6n plandadir. Bu
diisiincenin var olabilecegi, sekle biiriinebilecegi mekan her yer ve her sey olabilir.
Sanat yapitinin diisiince aracilig ile zer seye doniismesi modernizm anlayigina olan bir
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tepkidir. Modernizmin kutsallastirdig1 galeriler ya da miizelerde her sey sergilenemez,
sergilenemeyen her gey satilamaz, satin alinamaz.

“Temiz galeri duvari, o son derece kendine 6zgii kirilgan dogasinin evrimlegsme
siirecinde safligin yitirmig bir iiriindiir. Ticareti ve estetigi, sanat¢iy1 ve izleyiciyi, etigi
ve menfaati kapsar” (O’Doherty, 2010: 100). Postmodernizm de estetik algidan ticareti
arindirma, sanatgi ve izleyici arasinda var olan mesafeyi azaltma, etigi ve menfaati
sanatin ¢ikarina gore sekillendirme amaciyla yola ¢ikmistir. Bu sebeple iiretimini,
alinip satilamayacak bir nesneye doniistiirme niyetindedir.

1960’lardan itibaren sanatin ticari olusumuna tepki olarak galeri mekaninda
kullandiklart malzemelerle dikkat ¢ceken diger bir akim da Arte Povera olmustur.

“Arte Povera terimi, zaman iginde yalnizca Italyanlara mal olmus; Celant’m
1969 tarihli “Arte Povera: Kavramsal, Hakiki ya da Imkéansiz Sanat” baslikli kitab
akimm Italya disginda taninmasina katkida bulunmustur (...) Celant’a gore yeni
avangard yaklasimlarm ortak 6zelligi, giindelik yasamdan siradan malzemenin sanatsal
ortama taginmasidir” (Antmen, 2008: 213). Bu akimin sanatgilar1 20. yy sanatina ¢ok
farkli bakis agilar1 kazandirmislardir. Calismalarinda kullandiklar1 atik malzemelerin
(cam, gazete vs) yani sira, sanat galerilerinin i¢ine canli hayvanlardan canli bitkilere
kadar sanat yapit1 olarak yerlestirmiglerdir.

“Temellerini Burri’'nin, Fontana’min ve Manzoni'nin c¢alismalarindan alan
Jannis Kounellis ve Mario Merz gibi sanat¢ilar, sanat deneyimini daha dolaysiz
bi¢imde gercgek ve ayni zamanda bireyi dogaya daha yakindan baglayan bir hale
getirme girisiminde bulunmuslardir. 1969°da Kounnellis Roma’daki Galleria
L’Attico ’'nun duvarlarina, tipki resimlerde gibi esit araliklarla siralanmis on bir
canlt at bagladi. Bu sergide sanat¢inin anlatmak istedigi sey, bir sanat yapitinin
askin olmadigi, ancak yasamin herhangi bir bi¢imine benzedigiydi: diisiince
iceren bir kimlik.” (Fineberg, 2014: 317)

Miizelerin en genel islevi, bir sanat yapitina ev sahipligi yaparak onu
korumaktir. I¢inde bulundurdugu sanat eserleri artik miizenin mahdir. Miizeye ait olan
bu sanat yapitlarinin anlamlandirabilmenin en bilinen yolu, kendisinden 6nce yapilmig
olan sanat yapitlar1 ile kiyaslanarak okumaya ¢alismaktir. “Yetmisli yillarin sonunda,
Marcel Broodthaers ve Daniel Buren gibi sanatgilar kendilerini bu anlayis1 yikmaya
adadilar. Broodthaers, kendini bir miize miidiirliniin yerine koyarak, kiiltiirel imler ve
amblemler i¢in yapisal bir okuma 6neren miizelik enstelasyonlar yaratirken, Buren’de
degismez bir veriye doniistliirdiigii resimsel bir motife ulagsmay1 hedefliyordu. Her iki
sanat¢inin elestirel caligmalari, geriye yazili ya da fotografli bir dizi belgeden baska bir
iz birakmayan gegici sergilerde yer aliyordu” (Gintz, 2010: 53). Minimalizm ve Arte
Povera sanatcilart her ne kadar sanatsal problemleri birbirlerinden farkli olsada, sanat
tarihine benzer diizeyde yeni bir ifade anlayist katmiglardir. Modernizmin gururla
savundugu sanatin kalict olma durumuna, sanat nesnesinin sadece izleyici ile
kargilastigi anla siirlayarak, biiyiik bir keyifle saldirmislardir. Germaner bu durumu:
“Carl Andre’nin yapitlart genelde sergi siiresince yasar ve ardindan sokiilerek kavram
diinyasinda kalirlar” ifadesiyle O6rneklendirmistir (Germaner, 1997: 43). Bu kalici

248



Giiniimiiz Sanatinda Degisen Galeri Ortami Baglaminda Mekdn-Doga Etkilesimi

olmama durumu; sanat piyasasina getirilen sert bir elestiridir. Sanat yapitinin gelip
gegici olma kaygisi, sanat nesnesinin metalagmasina en biiyiik engel olmugtur.

Mekanin Ozgiirlesmesi: Yapitlasan Yeryiizii

1960’lar, bir onceki boliimde bahsedildigi gibi, galeri mekaninmn tiranligini
elinden alma eylemleriyle doludur. Sanat eserinin miizeyle ve piyasayla kurdugu iliski,
bu eylemler ile sanatla yagam arasindaki duvarin devrimci bir tavirla yikilmasi
sonucunda degisime ugramaya baglamistir.

Sanatin metalasma sorunu ve izleyici ile yapit arasindaki farkli etkilesim
arayiglart yeni birtakim pratiklerin gelismesine vesile olmustur. Galeri mekaninin
sinirlayici steril bir ¢ergeve oluguna itiraz, miize fonksiyonlariin sorgulanmasi, sanat
diinyasimin hegomanyasi altina alan ekonomik sistem isleyiginin elestirilmesi, sanatin
nesnel degerini reddederek anti-kapitalist bir diigiince bigimine doniismiis ve alternatif
arayislara sebep olmustur. Bu siirecte galeri mekanina bakisin ve yiiklenen anlamin
sorgulanmasi, sanat¢ilarin farkli denemelerine yol agmis, galeri mekaninin bozumuna
yonelik eylemler gerceklestirilmistir.

“Celant, Arte Povera (Yoksul Sanat) adiyla kaleme aldigi tanitim yazisinda,
bitki ve minerallerin yani sira sanat arenasinda artik canli hayvanlarin da yerlerini
aldigim belirtiyordu” (Yilmaz, 2006: 249). Her ne kadar bu durum sanat¢inin dogaya
kars1 sergiledigi tutumla iligkili olsa da sanatin meta olarak sunulmasina yoénelik bir
bagkaldir1 niteligi de tasimaktaydi.

Bakar, su, nehir, toprak, kar, ates, hava, tas, elektrik, yergekimi, biiyiime ve
yiikselme gibi seyler, sanatciya yol gdsteren en dolaysiz seylerdi. Onemli olan, dogaya
egemen olmak ya da yansitmak degil dogayla birlikte yasamakti (Y1lmaz, 2006: 249).
Sanat yapitinda kullanilan malzeme degisimi ile bircok kapi aralanmistir. Doganin
kendisi bagli bagina sanatg1 i¢in bir sanat nesnesine dénlismeye baglamigtir. Bu duruma
en carpicit Ornek Jannis Kounnellis’in canli atlart sergilemesidir. “Sanatci, galeri
mekanina 11 tane canli at1 esit araliklarla baglamis, dogadaki herhangi bir nesnenin
sanat yapiti olabilecegini bir kez daha gostermistir” (Y1lmaz, 2006: 250).

Gorsel 5. Jannis Kounellis’in 1968, Roma Attiko Galerisi, 12 At

1960’11 ve 70°li yillarin bagkaldirilarla gectigi bir donemde sanatgilarin tepkisiz
kalmas1 diisiiniilemezdi ve irettikleri yapitlarla, piyasaya olan bagkaldirilar zirveye
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cikarmaktaydilar. Galeri mekanina doganin ta kendisinin birebir taginmasi, sanat
nesnesini piyasanin elinden ¢ekip almaya yonelik bir durumdur aym zamanda. Galeri
mekaninin iginde sergiledikleri ‘dogal’ yapitlarin yani sira, sanat nesnesini disariya
tagiyarak bu konudaki tepkilerini farkl1 yollarla da olsa siirdiirmiiglerdir.

“Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin wrk-cinsiyet-
kiiltiir baglaminda egsit hak arayislarini érgiitledigi bir donemde sokakta olup
bitenin dinamiklerinden beslenen ¢ok sayida sanatg, statiikonun simgesi olarak
goriilen miize ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus, alternatif
mekan arayiglarina yonelmistir. Bu alternatif mekdnlar arasinda arasinda, terk
edilmis binalarin ve sokaklarin yani sira doga da vardir. Sanat¢ilarin dogaya
yonelmesinde, sanat piyasasmn dinamiklerine karst bir direng rol oynamus,
aykirt malzeme ve yédntemlerin kullaniimasiyla piyvasa sisteminin kolay kolay
metalastiramayacagi islerin iiretimi bir yandan da anti-kapitalist bir tavrin
ifadesi olmugtur.” (Antmen, 2008: 252-253)

Donemin radikal ifade bigimlerinden biri olarak Arazi Sanat1 70’lerin basinda
Amerika’da ortaya ¢ikmis, mekéanla kurulan bu saplantili iliskiyi ve beyaz kiipiin
hegemonyasin1 sorgulayan yapibozumcu anlayisin bir simgesi haline gelmistir.
Donemin mevcut toplumsal degerleri ve sanatsal pratikleri iginde, tiim bakis agilarim
sorgulayarak, modernizmin dayatmalarina karsi konvansiyonel malzemenin simirlari
zorlayan bir reaksiyona doniismiistiir.

Bu hareket, sanat eserinin alinip satilabilen ticari bir meta olmasina ve yerlesik
sanat tarihinin kutsal mekanlar1 olan galeri ve miizelere karsi bir baskaldiri
niteligindedir. Bu bagkaldir1 ile sanat¢ilar galeri mekanlarini terk edip islerini dogada,
insanlardan uzakta, ugsuz bucaksiz ¢dllerde, genis arazilerde, gdllerde veya maden
ocaklarinda yer aldii mekanla da etkilesimli gerceklestirmislerdir. Bu sanatgilar
endiistriye ve onun mabedi olan sanat kurumlarma karsi; doga ve insani koyarak
aralarindaki iliskiyi tartisarak yeniden yorumlamiglardir. “Sanatgilar yiizyillar boyunca
dogay1 yansitan goriinlimleri resim ve heykel gibi alisilagelmis mecralar iginde
sunarken, 1960’lardan itibaren ‘manzara’ gercek bir mekadna doniiserek arazi
sanatg¢ilarmin miidahalesine ugramaya baglamistir” (Antmen, 2008: 251).

Bu durumda sanatin bigimi aligilagelmis nesne-meta statiisiinden ¢ikarak siirec,
malzeme ve doga alanina kaymustir. Doganin kendisi bir malzeme haline dontsiirken,
doganin giicleri de ¢alismalarin belirleyici birer elemani haline gelmis, alisilagelmis
plastik dilin olanaklar1 genisletilmistir. Norbert Lynton dogayi giindemine alan bu
anlayis icin “Yapilanlar gegicidir; eserin satilabilmesi miimkiin degildir. Insanlarmn ve
maddelerin somiiriilmesine karsi; yirminci yiizyil kentinin belirgin 6zelligi olan insa
etme ve yikmaya karsi; maddiyata, doga ve zaman Oniinde insanin kiistahli§ina karsi
duyulan carpici birer tepkidir” (Lynton, 2015: 323) demistir.

Galeri sisteminin disinda gelisen bu tip pratikler, Beyaz Kiip’i biitiiniiyle
dislamamustir. Sanat ¢alismalariin bazilar1 disarida ve o mekanda tretilmis, bazilari
ise dogada bulunan malzemelerin yani "disarida olanin” sergi mekaninda sergilenmesi
seklinde gergeklesmistir. Seyircinin zaman zaman eserle bulusmak i¢in aktif bir rol
iistlenerek c¢aligmanin sergilendigi yerle bir etkilesime girmesi beklenmistir. Ama
cogunlukla dogada miidahale yoluyla gergeklestirilen biiyiik boyutlu iglerin seyirciyle
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bulusmasi; fotograf, kayit, harita gibi yontemlerle gerceklesmistir. Bu anlamda arazi
sanatinda galeri mekanina kafa tutarak kendini disart atan sanat¢i, zaman zaman bu
mekana ihtiyag duymus, fakat mekani araci olarak konumlandirarak yeni bir anlam
yiiklemistir.

“Ekim 1968°de New York’da Dwan Galerisi 'nde ger¢eklestirilen “Earth Works”
(Yeryiizii isleri) karma sergisi kisa siire sonra sergiye de ismini veren Yeryiizii
Isleri ya da Yeryiizii Sanati ya da Arazi Sanati gibi cesitli lakaplarla anmilacak
olan gevsek bir egilimin ilk tezahiirii idi. Gelecekte olacaklara zemin olusturacak
olan bu sergiye Robert Smithson, Walter De Maria, Denise Openhaim, Micheal
Hieizer gibi giiniimiizde bu meydan okurcasina ¢igir agan sanat iiretme bicimi ile
iliskilendirilen bir¢ok sanat¢t yer almigti. Onlarmm yam swra, en eski gevre
heykellerinden bazilarinin yaraticisi ve gruptaki kimi kisileri icin bir baba figiirii
sayilabilecek eski Bauhause sanat¢ist Herbert Bayer de katilmisti. Bunlar ve
diger birtakim kisiler ozellikle Nancy Holt ve James Turrell daha sonra Arazi
Sanati’min en bilindik orneklerini vermek iizere New Mexico, Arizona, Utah ve
baska yerlerin ¢ollerinde mekdana 6zgii anitsal élgekli formlar iiretmek icin bir
yerden digerine muazzem miktarlarda toprak, kaya, mineral ve insan yapimi
nesneler tasidilar. Bunlarmm bir¢ogu icin birincil diirtii, modernizmin “beyaz
kiip” tinden uzaklagabilmek i¢in, bir yandan da hem dogrudan hem de mecazi
olarak “dogaya geri donme” arzusu bu sanat¢ilari kapali mekanlardan digarrya
¢tkmaya ve tabiata yonelmeye itti ve bu ¢ogunlukla giiniin ¢evresel endiselerine
bir tepkinin sonucuydu. ” (Brown, 2014: 11)

Akimin oOnciilerinden Michael Heizer’in “Double Negative” (1969) adl
calismasi bilinen en iinlii 6rneklerdendir. Heizer, Nevada ¢6liinde kanyonun karsilikli
kenarlar1 {izerinde belirledigi iki alani dinamitlerle patlatarak buradan ¢ikan topragi
(yaklasik 240 bin ton) kanyondan asagiya dokmiis, boylelikle iki negatif alan
(dikdortgen prizma bi¢imde) olusturmus ve bu ¢aligma bir heykel olarak izleyiciye
sunulmustu. Yapit, sanat¢r doganin miidahalesine izin verdigi i¢in zamanla fiziksel
degisime ugrar. Heizer ziyaretgilerin burada bir tam giin gegirmelerini istemistir. Alana
6zgii olan bu heykel izleyicinin zihnindeki heykel anlayisin1 yikar. “Izleyici bir yapinmn
icerisinden geciyormus gibi heykelin iginden gegebilir; boylelikle heykel ile mimarlik
arasinda da bir iliski kurulmusg olur” (Kastner, Wallis, 1998: 29).
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Robert Smithson’in Spiral Jetty (1970) adl1 ¢alismasi, Giiniimiizde hala ziyarete
aciktir ve golde bulunan bir bakteri ve yosun ¢esidi sayesinde zaman zaman kirmizi ve
pembe renge doniismektedir. Kiyidan gble dogru uzanan ve saat yoniiniin tersine dénen
Spiral Jetty, kiyidan toplanan 6.000 tonluk bazalt, ¢akil, tuz ve kum benzeri
malzemeden olusturulmustur. Y1l iginde su seviyesindeki degisim Spiral Jetty lizerinde
biriken tuz miktarini belirler ve bu degisim yapitin goriiniimiinde farkliliga yol acar.

Gorsel 7. Robert Smithson. Spiral Dalgakiran. Utah. 1970.

“Arazi sanati Orneklerini mekdn ve mekéan-dis1i olmak iizere ikiye ayiran
Smithson, bdylece arazide gergeklestirilen projelerle, bu projelerden arta kalan
malzemelerle gergeklestirilen enstelasyonlar1 birbirinden ayrrmustir” (Antmen, 2008:
254). Disarida iiretilen projeler ve disariya ait malzemelerle igeride iiretilen seklindeki
bu her iki tiretim siirecinde de galerinin roliinii, konveksiyonel malzeme kullanimini ve
sanat diinyasinda hegomanya kuran ekonomik sistem isleyisini sorulamaya devam
eder.

Gérsel 8. Robert Smithson. Ayna/Tuz Isleri. Chicago. 1976.

1966’da New Jersey’de terk edilmis sanayi sitelerine ve tag ocaklarina diizenli
yolculuklar yapmaya baglar. Bu yolculuklar sonucu 1967°de “Non - Site / Yer
Olmayan Yerler” projesini olgunlastirir ve hayata gecirir. Smithson, ‘igerisi / disarisi,
yer / yer olmayan’ kavramlari arasmda bir diyalog alami olusturmustur (Kastner,
Wallis, 1998: 22). Dis gergeklikten topladigi tas, toprak, gakil benzeri malzemeleri,
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disariya ait kusbakis1 fotograflar ve topografik haritalar ile birlikte galeri mekaninda,
dis gergekligin krokisini andiran kutularin iginde galeri mekaninda sergilemislerdir.

Gorsel 9. Robert Smithson. Non-site. New Jersey. 1968.

Smithson, Lumatan’a 1969’da yaptig1 yolculuk esnasinda yer olan ve olmayan
parcalar onu tamamiyla mesgul etmisti. Passae adli bir sehire yaptigi ziyarette,
¢amurun i¢ine gémiilmiis entropik kuvvetlerle ilgili verilerden 6rnekler secer. Bunlari
galeriye gonderir ve bulunduklar: yeri isaret eden {i¢ boyutlu soyut bir harita icinde
gosterir. New jersey Franklin’de yer olmayanlarda yaptig1 gibi, kasalar i¢indeki, veri
ornekleriyle ii¢ boyutlu haritada gosterilen sehrin 6zel bir bolimiinii karst karsiya
getirir (Karavit, 2008: 51).

Akimi onciilerinden Ingiliz Richard Long’un eserlerinde heykel geleneksel
kaidesinden kurtulmus, harekete ve yeni bir diisiinceye doniismiistiir. Sanatsal bir
pratik olarak, kesif amacl doga yolculuklar1 yapmistir. Dogaya biraktigi izleri fotograf
ve video ile belgeleyen Long, disaris1 ve igerisi arasindaki iliskiyi sorgulayan énemli
temsilcilerden biri olmustur. Dogada gerceklestirdigi iz birakma eylemleri yaninda
dogaya ait 6geleri galeri mekaninda diizenleyerek, mekanla doga etkilesimini sikg¢a

kullanmustr.

Gorsel 10. Richad Long. Tas Daire. Malaga. 1985.
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Walter de Maria’nin 1977°de Dia Sanat Galerisinde gerceklestirdigi 197
metrekarelik bir mekanda 300 kilo toprakla yapilan enstelasyonu ‘New York Toprak
Odas1’ nin ilki 1968’de Almanya’nin Miinih kentinde, ikinci ise 1974’de Almanya’nin
Darmstadt kentinde ki Hessisches Landes Museum’da kurulmustur ve ii¢ilinciisii hala
izlenebilmektedir. (Walter De Maria: The New York Earth Room Poster, t.y., Erigim
Tarihi: 22.01.2021). Dogaya ait olanin galeri mekaninda sergilemesine dair
verilebilecek en iyi 6rneklerinden biridir.

Sanat¢1, tonlarca toprakla dolu bu oda ile zamanin tiim testlerine kars1 dayanmis
ve ayni kalmay1 basarmis bir siginak yaratmistir. Kalabalik sehrin binalarindan birinde
bir dairenin i¢ini tamamen oraya ait olmayan toprakla doldurarak tuhaf bir gerceklik
sunmaktadir. Hala izleyiciye acik olan sergi, seyircilere higbir agiklama yapmamayi
se¢mis, siradanligin anitsalliga doniistigii, sanatsal ve dogal ihtisamin ig ice gegtigi bir
deneyim halini almigtir. New York Yeryiizii Odasi, sehrin en uzun omirli kalici
kurulumlarindan biri olarak varligini siirdirmektedir.

<
J

.
[
—

Gorsel 11. Walter De Maria, New York Toprak odasi, 1977, New York

Doga -Sanat -Mekan Baglaminda; Beyaz Kiip’iin Istilasi

2014’de ‘Riverbed / Nehir Yatagr’ isimli proje ile dev bir nehir yatagini
Louisiana Modern Sanatlar Miizesi’nin igine tasimistir. Izleyicinin, Beyaz Kiip iginde
nehir yataginin gergekligini deneyimlemesini saglamistir. Serginin ana eseri, galerinin
gliney kanadi boyunca tek bir genislemeyle acilan dev bir manzara olan "nehir
yatagi"dir. Bir kaya yiizeyi zeminleri tarayarak, i¢ kistmdan dolanan bir su akis1 i¢in bir
arazi yaratmstir (Quddus, Erigim Tarihi: 24.01.2021).

Miizelerle ilgili geleneksel davranis ve diisiince beklentilerinden kagiman
Eliasson, manzaranin boslugu araciligryla yiizeysel bilgileri ortadan kaldirmis, doganin
sanatt doniigtiiriicli etkisine vurgu yapmustir. Geleneksel galeri duvari algisini tersine
cevirerek tertemiz birakilan duvarlara karsilik mekéanin, galerinin de bulundugu
cevreye Ozgli yer Ortiisiinii igeriye tasimistir. Seyirciyi bekleyen estetik deneyim,
zemindeki ve duvardaki arasindaki karsilasmadan daha fazlasi olarak ¢ok boyutlu bir
diisiince ve ¢agrisim alanina doniismiis, izleyicinin deneyimlerini ve algilarini
doniistiirmeyi amaglamstir.
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Gorsel 12. Olafur Eliasson, Riverbed (Nehir Yatagi), 2014, Danimarka.

Nehir yatag1 ve kayalik toprakla tamamlanmis, engebeli bir sekilde biiyiileyici
bir manzaray1 yeniden yaratan sanat¢i, miizenin anlamimi ve deneyimini ve sanatci,
mekan ve izleyici arasindaki iligkinin karmasikligini sorgulamustir. Eliasson, mekanda
yasama siirecini, ziyaret¢iyli manzaray1 kesfetmeye tesvik etmistir. Yapay bir manzara
yaratan sanatgt, ilkel bir 6zgiirliik duygusu uyandirmistir.

2018 Venedik Bienali'ndeki Avustralya Pavyonu'nun Onarim temasi Linda Tegg
ile Baracco + Wright Architects isbirligi iginde yaratilan, Giiney Dogu Avustralya'dan
60'tan fazla ¢imen c¢esidi sunan canli bir enstalasyon olan “Grasslands Repair”.
Pavyonun zeminini bu bitkilerle kaplayarak, 6zellikle Avustralya'nin ekolojik agidan
hassas peyzaji ve Yerliler i¢in arazinin kiiltiire] dnemi agisindan mimari ve dogal ¢evre
arasindaki iliskiyi aragtrmistir (Repair: Australian Pavilion at the Venice Biennale
2018, Erigim Tarihi: 23.01.2021).

Gorsel 13. Linda Tegg ile Baracco + Wright Architects, 2018, Venedik
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|

Gorsel 14. Per Krsitian Nygard, Not Red But Green (Kirmizi Degil Ama Yesil), 2014, Oslo

Norvecli sanat¢t Per Krsitian Nygard, Oslo’daki No place isimli galeriyi
¢imenlerle doldurarak,mekanin sinirlarini ve olanaklarin1 zorlayan bir
diizenlemeyle modern zaman insaninin dogadan kopusuna dikkat ¢cekmistir
(Mair, Erisim Tarihi: 25.01.2021). Olas1 olmayan manzarayr mimari gevreye
bir antitez olarak insa etmis ve bir asamada beyaz galeri duvarlarimin kenarlarinda
biiyiiyor gibi goriinen ve kapi girisinden itibaren sanki bulundugu yere
sigmamis da disar1 dogru tagmis gibi bir goriintii olusturan toprak ve
¢imenlerle alani diizenlemistir. Bolgeye 6zgili secgilen ¢imenler, sergi sonuna
kadar igeride bulunan organik alanin {izerini daha net bir sekilde kaplamaya
devam etmis; nemli bir yetistirme ortami saglanarak galeri mekéanini iten ve ele
geciren bir canli organizmaya doniismiistiir. Mekan, 6ziinde her seyin yanlis oldugu
ancak bir yandan da dogru hissettiren bir alana doniigmiistiir.

Gérsel 15. Fabian Knecht, izolasyon, 2019, Almanya

Fabian Knecht’in Almanya’da gercgeklestirdigi “izolasyon” isimli yerlestirmesi,
gercek dogayr yakalamak ve el degmemis manzarayi i¢c mekana doniistiirmek icin insa
edilmistir. Diizenleme, galeri alanini1 dolduran beyaz floresan aydinlatmasi ile dogay1
kesfetmenin pitoresk cazibesi ile mekéna 6zgii yapayligin ¢eliskili deneyimi yasatmay1
amaglamistir. Cevresinden baglamsizlagtirlan bu kiiciik toprak parcasi, kendi
cagrisimlarmi, arzularini ve endiselerini, manzarayi izole ederek nesnelestirmistir.
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“Sen” Urs Fischer tarafindan 2007 yilinda Gavin Brown’in kurumsal galerisi
icin olusturulmus etkileyici bir enstalasyondur. Beyaz sergi duvarlar ile sanat¢inin
zeminde actig1 biiylik delik arasindaki zithik, disavurumcu bir tavirla seyirciyi ele
gecirmeyi amaglamustir (Urs Fischer ve You, Erisim Tarihi: 27.01.2021)

New York’ta yer alan galerinin bozulmamis beyaz duvarlari arasina yaklagik 12
x 9 m odlgiilerinde, tiim zeminini kaplayan bir krater kazilmigtir.

2 '

Gorsel 16. Urs Fischer, You (Sen), 2007, New York.

Gorsel 17. Urs Fischer, You (Sen), 2007, New York.

Ugurum ziyaretcileri hakimiyeti altina alarak ve odayi ele gegirmistir. Zengin bir
deneyim sunan diizenleme, enerjiyle uyumsuzluklarla doludur. Bir sanat eseri olarak
bos galeri tarihine baskaldir1 gibidir.
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Gorsel 18. Rune Bosse, the Trail or Time Between Trees (Agaglar Arasi Yol veya Zaman), Kopenhag,
2019

Sanat ve doga arasindaki arayiizde; ekolojik siiregler, canli organizmalarin
karsilikl iligkileri iizerine deneyler ve arastirmalar yoluyla, zaman, mekan, iliskiler
gibi temalarla ¢alisan Rune Bosse, bu sergide bir sanat sergisinin ne olabilecegi ve bir
sanat kurumunun ne kadar ileri gitmeye hazir oldugunun smirlarina meydan
okumustur.

Sergi, sanat ve doga arasinda bir yerde, ormana bir saygi durusu, doganin
dontistiiriici ve yonetilemez giiglerine karsi duyulan hayranlikla i¢ ice bir deneyim
sunmustur. Organik yasam, yenilenme ve ¢lirimenin birbirine bagl oldugu bir iliskide
karsilikli olarak siirekliligi; modernizmin kutsal mekanlar1 olan beyaz kiip algisina
zithik olusturarak bulusturmustur.

Sonug¢

Sanatin sergileme bigimleri, sanat nesnesi ile ayn1 dogrultuda degisim ve gelisim
gostermistir. Sanatcilar 6zellikle 1950°den sonra, sanat islerini alinip satilamayacak bir
forma doniistirmeye baglayarak sergileme bicimlerini de degisime ugratmislardir.
Sanat¢i, modernizmin yaratti§i galeri anlayisiin dokunulmaz duvarlart ile bir
hesaplagma icine girmistir. Gegmisten glinlimiize sanat¢inin temiz galeri duvartyla
girdigi miicadelenin giiniimiizde nihayet galibi sanat eseri olmustur. Alternatif arayislar
ile gergeklestirilen eylemler sayesinde, sanatla yasam arasindaki duvarmn yikilmasi
sonucunda galeri mekanmi degisime ugramustir. Gegmiste statiikonun simgesi olan
galeriler, iyi hissettiren ortamlarda tiiketilen sanat keyfi bigimine boguldugumuz bir yer
iken, zaman iginde evrilerek giiniimiizde esere gore sekillenmeye baslamustir.
Izleyiciyle farkli etkilesim tiirlerini deneyen sanatgilar mekani bir laboratuvar gibi
kullanmis, doganin kendisi bir malzeme haline doniisiirken, doganin giicleri de
calismalarin belirleyici birer elemant haline gelmistir.

Bu siireg, bizi ¢evreden ve mekanimn iizerimize gelen agirhigindan kopararak;
farkli, kaba, itici, dogal, tuhaf gibi 6zellikleri de igine alarak yeni bir bakis acis1 ithal
etmis ve galerinin fiziksel ve simgesel sinirlarinin zorlandigi bir "istila" ya
doniigmiistiir.

Doniisen galeri mekani, sanat eserinin i¢inde ve ¢evresinde Ozgiirce hareket
edebilmenin  alisgtlmadik  deneyimini  sunmug;  mek@na  Ozgillik  One
GSFSANATDERGISI
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cikarak, alisilagelmis plastik dilin olanaklar1 genigletilmistir. Sanatsal pratik artik,
siradanligin  anitsalliga doniistiigli, sanatsal olanla dogal ihtisamin i¢ ige gegtigi,
mekanla doga etkilesimini vurgulayan ve temiz galeri duvarlarindan disar1 tasan bir
deneyim haline gelmistir.

Bu ¢aligma literatiir tarama yontemi ile gergeklestirilmistir. Giintimiiz sanatinda,
galeri mekanmin doga ile kurdugu iliskiye odaklanan isler iizerinden olusturularak,
galeri mekani ve doga etkilesimi iizerine galisan arastirmacilara giincel drnekler sunan
bir kaynak niteligi tagimasi amaglanmustir.
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Oz

Yiizyillar 6ncesine dayanan bir gegmise
sahip dini, ilmi, edebi konulu bir¢ok el
yazmas1 eser, bilimsel, tarihi ve kiltiirel
acidan  i¢inde  barindirdiklar1  Onemli
bilgilerin yani sira sanatsal degere sahip
olmalart yoniiyle de nadir eser olma
hususunda 6nem arz etmektedir. Hattatlar
tarafindan kaleme aliman bu yapitlar, el
yazmasi eser olma Ozelligine de sahiptir.
Gegmisin izlerini tagiyan ve giiniimiize kadar
gelebilmis olan bu nadide kiiltiir varliklari,
kiitiiphane, miize ve Ozel koleksiyonlarda
uygun ortam  sartlarinin saglanmaya
calisilmasiyla koruma altina alinmakta, bu
kuruluglar  tarafindan  hem  giinlimiiz

Abstract

Many manuscripts on religious, scientific
and literary themes with a history dating
back centuries are important for being rare
works in that they have artistic value as well
as important information they contain. These
works, written by calligraphers, also have the
feature of being handwritten works. These
precious cultural assets, which bear the
traces of the past and have survived to the
present day, carry out many studies at the
point of providing suitable environment
conditions in libraries, museums and private
collections, offering them to the service of
future researchers and transferring them to
future generations by these organizations.

* Bu makale yiiksek lisans tezinden iiretilmistir. Dilber, M. (2013). Ankara Milli Kiitiiphanesi’nde Bulunan
Bazi El Yazmasi Eserlerin Tezyinat Bakimindan Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Erzurum: Atatiirk
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arastirmacilarinin hizmetine sunulup hem de
gelecek kusaklara aktarimi noktasinda birgok
calisma yiiriitiilmektedir. Bu nadide eserler
arasinda yer alan ve Ankara Milli Kiitliphane
biinyesinde bulunan 06 Mil Yz A 3838
envanter numarali ve Kiilliyat adli eser 16.
yiizyila ait klasik 6rnekleri yansitmasi ve 17.
ylizy1l Osmanli sanatinin, tezhip, cilt ve ebru
orneklerini barindirmasi bakimindan
onemlidir. El yazmas1 eserde yer alan cilt,
tezhip ve ebru numuneleri analiz edilerek,
cilt ve tezhip desenlerinin gizimleri yapilip,
donemsel sanat Ozellikleri ortaya konmaya
calisilmistir.

Anahtar kelimeler: El Yazmasi, Tezhip,

The work named Kiilliyat with inventory
number 06 Mil Yz A 3838, which is among
these rare works and is located in the Ankara
National Library, is important in terms of
reflecting the classical examples of the 16th
century and containing examples of
illumination, bindings and marbling of the
17th century Ottoman art. The volumes,
gilding and marbling samples included in the
manuscript were analyzed, drawings of the
skin and gilding decorations were made and
periodical art features were tried to be
revealed.

Key words: Manuscript, Illumination,
Binding, Marbling.

Cilt, Ebru.

Giris

Kil tabletlerden papiriise, deriden kagida el yazmasi eserler dini, ilmi ve edebi
konular1 bakimmdan sadece bilimsel ve kiiltiirel agidan degil ayn1 zamanda Sanat
yoniiyle de &nem arz etmektedir. ilk olarak miiellifler tarafindan kaleme alman,
miistensihler tarafindan ise istinsahi yapilan bu nadide yazma eserler farkli donemlerde
tiretilmis aym1 eserin birka¢ niishasindan olusabilmekte ve ait olduklar1 dénemin
kiiltiirel ve sanatsal 6zelliklerini de yansitmakla birlikte, kendi donemlerine 151k tutarak
sonraki donemler i¢in de drnek teskil etmektedir.

Caligma kapsamima alinan ve Aydm-ili'nden olmasi hasebiyle Raseni
mahlastyla anilan, asil adi Omer, lakab1 Dede, kiinyesi Ali Ibnii binti Umur Bey olarak
bilinen Raseni Dede Omer Aydini (Uzun, 1994: 81) tarafindan ilk olarak kaleme
alinan, asil adi Ibrahim olan aym1 zamanda Cevri, Cevri Celebi, Cevri Dede olarak
anilan ve ta’lik ustas1 (Ayan, 1993: 460) olarak bilinen hattat Cevri tarafindan, 1030
(1620) tarihinde istinsahi yapilan Kiilliyat isimli eser 06 Mil Yz A 3838 envanter
numarasina kayithdir ve Ankara Milli Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilmektedir. 17.
yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen el yazmasi eser igerisinde cilt, ebru ve tezhip
sanatlar1 bakimindan 6nemli 6rnekleri barindirmaktadir.

06 Mil Yz A 3838 envanter numarali el yazmasi eserin tarihlendirildigi 17.
yiizyilin ilk yarisinda iiretilen cilt siislemeleri incelendiginde genellikle 16. yiizyilin
devamu niteligi tagtyan drneklerle karsilagilmakta, 16. yiizyilda iiretilmis olan ciltlerde
oldugu gibi siislemenin uygulandigi alanda kimi zaman zemin ve motiflere sar1 ve yesil
olmak tizere iki renk altin siiriildiigli kimi zaman ise sadece motiflere altin siiriilerek
zeminin deri renginde birakildig1 goriilmektedir (Ozcan, 1993: 243). Ayrica semseler
elips ve salbekli olmakla birlikte semse, salbek ve kdsebentten olusan kompozisyonlar
bordiirle (pervaz) gevrelenmistir. Bezemeler hanger yapragi, hatai grubu motifler ve
baskin sekilde bulut motifi kullanilarak saz iislubunda ya da simetrik tasarlanmig
desenlerden olugmaktadir. Salbek igine iri bir hatayinin yerlestirildigi dikkat
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¢cekmektedir (Balkanal, 2002: 342). 16. yiizyilin ikinci yarisinda Kara Memi tarafindan
uygulanmaya baglanan yar1 isluplagtirilmis ¢igeklerle tasarlanan siikufe tarzi
siislemeler de 17. yilizyil cilt bezemelerinde kullanilmaya devam etmistir (Atasoy,
2011: 159-160).

17. yiizyilin ilk yarisinda ebru sanati 6zelliklerine bakildiginda bu déneme ait
1017 H. (1608) yilinda yazilan Tertib-i Risale-i Ebri adl1 bir eserden bahsedilmektedir.
Eserde o tarihte ebruya, kagit boyamaya ve aharleme (cilalama) usullerine dair
bilinenlerin bir araya getirildigi ifade edilmektedir. Tertib-i Riséle-i Ebri adli eserde yer
alan Sebek lakabiyla anilan ebru sanatgist Mehmet Efendidir (Derman, 1977: 26).
Sanatgiya ait ebrularin bulundugu 1595 tarihli Hadikatii’s-Siiedd yazmasinda Sebek’e
ait ebrularin zeminde kullanildig, bu eserle birlikte Gy u Cevgan adli eserde de zemin
olarak kullanilan ebrularin sulu bir astar iizerine alinmis “Tarz-1 Kadim” ebrular
olduklari ifade edilmektedir. Aradan bir asir gegmeden yapilmis olan Sebek Mehmed
Efendi ebrularinda ise bir yandan ebru Suyunun ayarinin diizgiin yapildigi, diger
yandan ise artik basit de olsa taramalara gegildigi belirtilmektedir (Giilgen, 2016: 156).
17. ylizyila ait ebru sanatina dair bilgiler sinirlidir.

17. yiizy1l tezhip sanati agisindan degerlendirildiginde bu yiizyilin ilk yarisi
onceki donemlerin devami niteliginde olup klasik {islupta yapilan tezhibin yani sira 16.
ylizyilin ilk ¢eyreginde baslayan saz yolu iislubunun 17. yiizyilin baglarina kadar
yapilmaya devam edildigi, altin ve muhtelif renklerle sulandirilarak ya da blok boyanan
aynm1 zamanda miirekkeple tahrir ¢ekilen halkar ve sikaf ¢aligmalarinin yapildigi
gorilmektedir (Mahir, 2009: 379). 16. ylizyihn ortalarindan itibaren Kara Memi’ nin
tezhip sanatina getirdigi yeni akimla goriilmeye baslanan yari tisluplastirilmis motifler,
17. yiizyillda kendine has bir karakter kazanip natiiralist goriinlime doniisen ve
tonlamali boyanip tahrirlenerek siikufe adi verilen bir siisleme ¢esidi olarak devam
etmistir (Duran, 2009: 406). Karamemi tarafindan yapilan halkarlarda gézlemlenen en
onemli 6zellik tezhip sanati uygulamalarinda ¢ok énemsenen kurallarin bu 6rneklerde
fazla dikkate alinmadigidir.

El Yazmasi Eserin Kitap Sanatlar1 A¢isindan incelenmesi

Riseni Dede Omer Aydini’'min kaleme aldigi, Cevri tarafindan ise istinsahi
yapilan 06 Mil Yz A 3838 envanter numarali eser, 180x11-125x71 mm. olgiilerine
sahip olup, 165 sayfa ve her sayfasi 15 satirdan olusmaktadir. Krem rengi saykalli ince
abadi kagit lizerine talik hatla yazilan eser edebi konulu olup, 1b-39b’de Miskin-name,
39b-41a’da Silsile-name, 41b-65a’da Coban-ndme, 65b-100a’da Ney-name, 100b-
103b’de Kalem mesnevisi, 104b-151a’da Divan, 152b-165b’de bir mesnevi vardir.
Divan, 13 kaside, 4 terci-i bend, 9 muhammes, 55 gazel, 109 rubai, 4 Ligaz, 1 mesnevi,
1 kita ve 4 miifredden olugsmaktadir. Eserin 1b, 41b, 65b, 100b, 104b, sayfalarinda
baslik tezhibi, 152b sayfasinda fasil basi tezhibi, 161b sayfasinda ise koltuk tezhibi yer
almaktadir. Ayrica 1b ve 2a sayfalarinda yazi etrafina yapilmis halkar siislemesi
bulunmaktadir. Kiitiiphane kayitlarindan el yazmasi eserin Feride Ekol tarafindan satin
alindig1 yoniinde bilgiye ulagilmigtir?,

06 Mil Yz A 3838 envanter numarali el yazmasi eser sirti bordo, kapaklari
kahverengi mesin bir kap igerisindedir (Gorsel 1, Cizim 1). Alt ve st kapaktaki
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siisleme aynidir. Semse, salbek ve kdgebentlerdeki siisleme alttan ayirma miilevven cilt
teknigiyle yapilmis, zeminleri altinla boyanmig, motifler ise siyah deriyle yapilmstir.
Siislemelerde bulut motifinin yan1 sira helezonlar ve yapraklarla birlikte peng motifi
kullanilmistir. Salbeklerde ise sadece tek bir hatayi motifinden olusan bir siisleme yer
almaktadir. Semse beyzi formda olup etrafi dendanlarla sinirlandirtlmistir.

Cildin dis kenarlarina dogru altin renginde kuzular ¢ekilmistir. Cildin miklebi
oldugu anlasiliyor fakat elde mevcut degildir, sertabi ve sirt kismi yipranmustir.

Gorsel 1. Ankara Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 3838, Cildin Alt Kapag:.
Cizim 1. Mine DILBER

Kitabin kabmm i¢ kisminda bordo mesin bir cilt iizerine altinla renklendirilen
geometrik cilt slislemesi uygulanmis, dis kisimlarina altinla boyali kuzu ¢ekilmistir.
Ebru yan kagidi olarak ifade edilen karsi sayfada ise, agik mavi zemin {izerine kirmizi
ve sar1 renklerle yapilan hatip ebrusu uygulanmistir (Gorsel 2).
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Eserin 1b sayfasinda baglik tezhibi, 1b ve 2a sayfasinda ise halkar siislemesi yer
almaktadir (Gorsel 3, Cizim 2). 1b ve 2a sayfasinda yer alan siislemenin yazi alan1 ve
tezhibi, altinla boyanmis cetvel ve zemin renginde birakilmis kuzularla ¢evrelenmistir.
Yazi alani, aralarina altinla ¢ift kuzu ¢ekilmek suretiyle iki kisma ayrilmigtir. Bu ¢ift
kuzu arasinda altinla boyanmus, tek iplik {izerine yapilan gonca motifi ve basit
yapraklardan olusan serbest olarak tasarlanmis bir kompozisyon yer almaktadir.

El yazmasi eserin 1b sayfasinda metnin iist kisminda yatay dikdortgen formunda
uygulanmis baglk tezhibi bulunmaktadir. Bu boliim ve iizerindeki tac kismi, altinla
boyanmis kuzu ve zemini kirmizi ve maviyle renklendirilmis, {izerine beyaz renkle
birbirini kesen ve diiz ¢izgilerin yapildigi dar bordiirlerle ¢evrelenmistir. Bu boliimiin
icindeki yazi alami altinla boyanan ayirma rumi motifiyle sinirlandirilmig, zemini
altinla boyanip ici bos birakilmistir. Diginda kalan alanda ise altinla boyanmis ayirma
rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, i¢i kirmiziyla, disinda kalan zeminin bir kismui
altinla diger kismm da lacivertle renklendirilmistir. Desen % oraninda yerlestirilmistir.
Siislemede altinla boyanmis helezonlar ve ayirma rumi motifiyle birlikte sari, pembe
ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca motifi yer almaktadir. Helezonlarm ug
kismindaki yapraklar ise siilyenle renklendirilmistir. Motiflerin {izerinde mavi, turuncu
ve pembe renklerle kademe yapilarak desene hareketlilik kazandirilmstir.

Baslik tezhibinin dikdortgen alan ve tac kismi arasinda bir bordiir yer
almaktadir. Bu bordiir dendanlarla siirlandirilmis, i¢i altinla sivanmus, tek iplik
lizerine pembe ve beyaz renklerle peng ve gonca motifi uygulanan, helezonlarin ug
kisimlarindaki yapraklarin siilyenle boyandigi bir kompozisyon bulunan paftalara
ayrilmistir. Bu paftalarin disinda kalan alan zemini ise lacivertle renklendirilmistir.

Baglik tezhibinin iist kisminda ise tac tezhibi bulunmaktadir. Bu kisimdaki desen
Y oraninda yerlestirilmistir. I¢ kismma ayirma rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis,
zemini lacivertle, disinda kalan boliim ise altinla boyanmistir. Tac tezhibinde altinla
boyanmug helezonlar ve ayirma rumi motifiyle birlikte sari, mavi, pembe ve beyazla
renklendirilmis pen¢ ve gonca motifleri yer almaktadir. Helezonlarin u¢ kisminda yer
alan yapraklar siilyenle boyanmistir. Motiflerin {izerinde kademe yapilarak hareketlilik
kazandirilmigtir. Baslik tezhibi, deseni sinirlayan altinla boyanmig agik hanger yapragi
formundaki dendanlarin iizerine pembe ve kobalt mavi renkle havali tahrir gekilerek,
negatif tarzda yaprak ve gonca motifinden olusan, kobalt mavi ve kirmiziyla
renklendirilen tiglarla sonlandirilmistir.
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Gorsel 3. Ankara Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 3838, 1b, 2a.
Cizim 2. Mine DILBER

El yazmasi eserin 1b ve 2a sayfasinda yazi alanmin etrafin1 ¢evreleyen, altinla
sulandirilmis, ¢ift iplik iizerine ¢ikma, hatayi, sirtina yarim formda pen¢ motifi
yapilmig hanger yapragi ve gonca motifinden olusan halkar deseni yer almaktadir
(Cizim 3).

Cizim 3. Mine DILBER

El yazmasi eserin 41b sayfasinda baslik tezhibi yer almaktadir (Gorsel 4, Cizim
4). Bu sayfanin yazi alam1 ve tezhibi altinla boyanmig cetvel ve zemin renginde
birakilmig kuzularla ¢evrelenmistir.

Metnin iist kisminda yatay dikdortgen formunda uygulanmis baglik tezhibi
bulunmaktadir. Bu boliim ve iizerindeki tac kismi, altinla boyanmig kuzu ve zemini
kirmizi ve maviyle renklendirilmis, iizerine beyaz renkle birbirini kesen ve diiz
gizgilerin yapildig1 dar bordiirlerle gevrelenmistir. Bu béliimiin igindeki yazi alam
altinla boyanan ayirma rumi motifiyle simirlandirilmis, zemini altinla boyanip igi bos
birakilmistir. Disinda kalan alanda ise altinla boyanmis ayirma rumi motifiyle zemin
ayrimi yapilmus, i¢i altinla, disinda kalan alan ise lacivertle renklendirilmistir. Desen Y2
oraninda yerlestirilmistir. Stisleme altinla boyanmus yaprak ve helezonlarla birlikte sart,
pembe, mavi ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca motiflerinden olugmaktadir.
Helezonlarin u¢ kismindaki yapraklar ise siilyenle renklendirilmistir. Motiflerin
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iizerinde mavi, turuncu ve pembe renklerle kademe yapilarak desene hareketlilik
kazandirilmugtir.

Dikdortgen alanin iist tarafinda yer alan bordiiriin tist kisminda ise baslik
tezhibinin tac kismi bulunmaktadir. Bu kisimdaki desen ' oraninda yerlestirilmistir. I¢
kismina ayirma rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, zemini lacivertle, disinda kalan
boliim ise altinla boyanmistir. Tac tezhibinde, altinla boyanmus helezonlarla birlikte
sar1, mavi, pembe ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca motifleri kullanilmustir.
Helezonlarin u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle renklendirilmistir. Motiflerin
tizerinde kademe yapilarak hareketlilik kazandirlmistir. Baghk tezhibi, deseni
smirlandiran altin ve pembeyle boyanmis dendanlarin {izerine kobalt mavi renkle
haval tahrir ¢ekilerek, negatif tarzda yaprak ve gonca motifinden olusan, kobalt mavi
ve kirmiziyla renklendirilen tiglarla sonlandirilmstir.

bl gh 4 ’f'/_,“’/.u»'llt:-';njtl

Gorsel 4. Ankara Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 3838, 41b (HPTTPS-1).

Cizim 4. Mine DILBER

El yazmasi eserin 65b sayfasinda baglik tezhibi yer almaktadir (Gérsel 5, Cizim
5). Bu sayfanin yazi alam1 ve tezhibi altinla sivanmis cetvel ve zemin renginde
brrakilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Yazi alani, aralarma altinla ¢ift kuzu cekilmek
suretiyle iki kisma ayrilmigtir. Metin kisminin iist tarafinda yer alan dikdortgen alanin
sag ve sol kdsesine koltuk tezhibi yapilmis, orta kismina ise kirmizi miirekkeple 2
satirlik yazi yazilmistir. Yazinin etrafina altinla boyanmus tek iplik iizerinde basit
yaprak ve gonca motifinden olugan serbest kompozisyon uygulanmustir. Bu alandaki
koltuk tezhibi altin zemin {izerine tek iplikli, beyaz, mavi ve pembe renkle boyanmis
peng ve gonca motifinin yer aldigi “s” kivrimindan olusan ters simetrik olarak
tasarlanmis bir kompozisyondan olugsmaktadir.

Metnin ist kisminda yatay dikdortgen formunda uygulanmis baslik tezhibi
bulunmaktadir. Bu boliim ve {izerindeki tac kismu, altinla boyanmis kuzu ve zemini
kirmizi ve maviyle renklendirilmis, iizerine beyaz renkle birbirini kesen ve diiz
cizgilerin yapildig1 dar bordiirlerle ¢evrelenmistir. Bu béliimiin i¢indeki baglik alani
altinla boyanan ayirma rumi motifiyle sinirlandirilmig, zemini altinla boyanip igi bos
birakilmigtir. Diginda kalan alanda ise altinla boyanmis ayirma rumi motifiyle zemin
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ayrimi yapilmis, i¢i altinla, disinda kalan alan ise lacivertle renklendirilmistir. Desen Y4
oraninda yerlestirilmistir. Baglik tezhibi, altinla boyanmis helezonlarla birlikte sari,
pembe, mavi ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca motiflerinden olusmaktadir.
Helezonlarin u¢ kismindaki yapraklar ise siilyenle renklendirilmistir. Motiflerin
iizerinde mavi, turuncu ve mor renklerle kademe yapilarak desene hareketlilik
kazandirilmistir.

Dikdortgen alanin st tarafinda yer alan bordiiriin st kismunda ise baslik
tezhibinin tac kism1 bulunmaktadir. Bu kistmdaki desen Y oraninda yerlestirilmistir. I¢
kismina ayirma rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, zemini lacivertle, disinda kalan
alan ise altinla boyanmistir. Tac tezhibinde altinla boyanmis helezonla birlikte sari,
mavi, pembe ve beyazla renklendirilmis pen¢ ve gonca motifleri kullanilmstir.
Helezonlarin u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle renklendirilmistir. Motiflerin
iizerinde kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmistir. Ayrica helezonlarin {izerinde
sillyenle boyanmis basit yapraklarin agik olarak tasarlandigi goriilmektedir. Baglik
tezhibi, deseni sinirlayan pembeyle boyanmis dendanlarin {izerine lacivert renkle havali
tahrir g¢ekilerek, negatif tarzda yaprak, gonca motifi ve geometrik sekilden olusan,
kobalt mavi ve kirmiziyla renklendirilen tiglarla sonlandirilmustir.

l’}f"[}u’ull I/}’}%Uu ’
Gorsel 5. Ankara Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 3838, 65b
Cizim 5. Mine DILBER

El yazmas1 eserin 100b sayfasinda baslik tezhibi yer almaktadir (Gorsel 6, Cizim
6). Bu sayfanin yazi alami ve tezhibi altinla boyanmis cetvel ve zemin renginde
birakilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Yazi alani aralarina altinla ¢ift kuzu g¢ekilmek
suretiyle iki kisma ayrilmigtir. Metin kisminin iist tarafinda yer alan dikdortgen alanin
sag ve sol kosesine koltuk tezhibi yapilmus, orta kismina ise kirmizi miirekkeple yazi
yazilmistir. Bu alandaki koltuk tezhibi altin zemin iizerine tek iplikli, beyaz ve pembe
renkle boyanmig gonca motifinin yer aldigi serbest kompozisyondan olusmaktadir.
Altinla boyanmig helezonlarin u¢ kisimlarindaki yapraklar siilyenle boyanmstir. Dal
iizerine yerlestirilen ve acik olarak tasarlanan basit yapraklar ise beyazla
renklendirilmistir.
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Metnin iist kisminda dikdortgen formda tasarlanmus baghik  tezhibi
bulunmaktadir. Bu boliim ve {izerindeki tac kismi, altinla boyanmis kuzu ve zemini
kirmizi ve maviyle renklendirilmis, lizerine beyaz renkle birbirini kesen ve diiz
cizgilerin yapildigi dar bordiirlerle gevrelenmistir. Bu boliimiin igindeki yaz1 alani ug
kisimlarinda tepelikleri olan dendanla sinirlandirilmig, zemini altinla boyanip i¢i bos
birakilmistir. Diginda kalan alanda ise altinla boyanmis ayirma rumi motifiyle zemin
ayrimi yapilmis, ici altinla, diger disinda kalan alan ise lacivertle boyanmigtir. Desen Y4
oraninda yerlestirilmistir. Baglik tezhibinde, altinla boyanmis helezonlar ve ayirma
rumi motifiyle birlikte sar1i, pembe, mavi ve beyazla renklendirilmis pen¢ ve gonca
motifleri kullanilmistir. Helezonlarin u¢ kismundaki yapraklar ise siilyenle
renklendiriligtir. Motiflerin iizerinde mavi, turuncu ve mor renklerle kademe yapilarak
desene hareketlilik kazandirilmistir.

Dikdortgen alanin iist tarafinda yer alan bordiiriin st kisminda ise baglik
tezhibinin tac kism1 bulunmaktadir. Bu kisimdaki desen Y oraninda yerlestirilmistir. I¢
kismina ayirma rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, zemini lacivertle, diginda kalan
boliim ise altinla boyanmustir. Tac tezhibinde, altinla boyanmis helezonlar ve ayirma
rumi motifiyle birlikte sari, mavi, pembe ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca
motifleri kullanilmistir. Helezonlarmm u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle
renklendirilmistir. Motiflerin {izerinde kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmistir.
Ayrica helezonlarin iizerinde beyaz renkte boyanmis ve agik formda tasarlanmig basit
yapraklar bulunmaktadir. Baglik tezhibi, deseni sinirlayan altin ve pembeyle boyanmig
dendanlarin tizerine kobalt mavi renkle havali tahrir ¢ekilerek, negatif tarzda yaprak,
gonca motifi ve geometrik sekilden olusan, kobalt mavi ve kirmiziyla renklendirilen
tiglarla sonlandirilmgtir.

Gorsel 6. Ankara Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 3838, 100b.
Cizim 6. Mine DILBER

El yazmasi eserin 104b sayfasinda baglik tezhibi yer almaktadir (Gorsel 7, ¢izim
7). Bu sayfanin yazi alam ve tezhibi altinla sivanmis cetvel ve zemin renginde
birakilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Yazi alani, aralarina altinla ¢ift kuzu g¢ekilmek
suretiyle iki kisma ayrilmustir.

Metnin tst kismunda yatay dikdortgen formda tasarlanmig baslhik tezhibi
bulunmaktadir. Bu boéliim ve iizerindeki tac kismi, altinla boyanmig kuzu ve zemini
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kirmizi ve maviyle renklendirilmis, lizerine beyaz renkle birbirini kesen ve diiz
cizgilerin yapildig1 dar bordiirlerle ¢evrelenmistir. Bu boliimiin i¢indeki baslik alani ug
kisimlarinda tepelikleri olan dendanla smirlandirilmis, zemini altinla boyanip i¢i bos
birakilmigtir. Disinda kalan alanda ise koselerde altinla boyanmig ayirma rumi
motifiyle zemin ayrimi yapilmig, i¢i altinla, diginda kalan alan ise lacivertle
renklendirilmistir. Desen Y oraninda yerlestirilmistir. Baslik tezhibinde altinla
boyanmis helezonlar ve ayirma rumi motifiyle birlikte sari, pembe, mavi ve beyazla
renklendirilmis peng ve gonca motifleri kullanilmigtir. Helezonlarin u¢ kismindaki
yapraklar ise siilyenle renklendirilmistir. Motiflerin iizerinde kahverengi, mavi, turuncu
ve pembe renklerle kademe yapilarak desene hareketlilik kazandirilmustir.

Dikdortgen alanin {ist tarafinda yer alan bordiiriin iist kisminda ise baslik
tezhibinin tac kism1 bulunmaktadir. Bu kisimdaki desen Y oraninda yerlestirilmistir. I¢
kismina ayirma rumi motifiyle zemin ayrimi yapilmis, zemini lacivertle, diginda kalan
boliim ise altinla boyanmustir. Tac tezhibinde altinla boyanmis helezonlar ve ayirma
rumi motifiyle birlikte sar1i, mavi, pembe ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca
motifleri kullanilmistir. Helezonlarm u¢ kisminda yer alan yapraklar siilyenle
boyanmistir. Motiflerin {izerinde kademe yapilarak hareketlilik kazandirilmigtir. Ayrica
helezonlarin iizerinde beyaz renkte boyanmis agik formda tasarlanan basit yapraklar
bulunmaktadir. Baslik tezhibi, deseni smirlandiran pembeyle boyanmis dendanlarin
iizerine kobalt mavi renkle havali tahrir ¢ekilerek, negatif tarzda yaprak, gonca motifi
ve geometrik sekilden olusan kobalt mavi ve kirmizi renkte tiglarla sonlandirilmstir.

Géorsel 7. Ankara Milli Kiitiphane 06 Mil Yz A 3838, 104b
Cizim 7. Mine DILBER

El yazmasi eserin 152b sayfasinda fasil bagi tezhibi bulunmaktadir (Gorsel 8,
¢izim 8). Bu sayfanin yazi alani ve tezhibi altinla sivanmug cetvel ve zemin renginde
birakilmis kuzularla ¢evrelenmistir. Yazi alani, aralarina altinla ¢ift kuzu g¢ekilmek
suretiyle iki kisma ayrilmustir.

Metnin iist kisminda yer alan fasil basi tezhibi yatay dikdortgen formundadir. Bu
boliim altinla boyanmis kuzu ve zemini maviyle renklendirilmis, iizerine beyaz renkle
birbirini kesen ve diiz ¢izgilerin yapildigi dar bordiirle gevrelenmistir. Fasil basi
tezhibinin igindeki yazi alan1 ug kisimlarinda tepelikleri olan dendanla smirlandirilmas,
zemini altinla boyanip i¢i bos birakilmistir. Disinda kalan alanda ise dendanlarin sag ve
sol kisimlarinda yer alan tepeliklerden ¢ikarilmis ve altinla boyanmis rumi motifiyle
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zemin ayrimi yapilmis, i¢i altinla, diger kismi da lacivertle renklendirilmistir. Desen Y.
oraninda yerlestirilmistir. Fasil bag1 tezhibinde, altinla boyanmig helezonlar ve rumi
motifiyle birlikte sari, pembe, mavi ve beyazla renklendirilmis peng ve gonca motifleri
kullanilmistir. Helezonlarin ug kismindaki yapraklar ise siilyenle boyanmistir. Ayrica
helezonlarin iizerinde beyaz renkte boyanmis ve agik formda tasarlanmis basit
yapraklar bulunmaktadir. Motiflerin {izerine mor, mavi, turuncu, kahverengi ve pembe
renklerle kademe yapilarak desene hareketlilik kazandirilmstir.

Cizim 8. Mine DILBER

El yazmasi eserin 161b sayfasinda, etrafi kirmizi zemin iizerine beyaz renkle
birbirini kesen ve diiz ¢izgilerin yapildig1 dar bordiirle ¢evrelenmis koltuk tezhibi yer
almaktadir (Gorsel 9). Koltuk tezhibi altin zemin iizerine altinla boyanms helezonlarla
birlikte tek iplik {izerinde yesil ve sariyla renklendirilen peng ve gonca motiflerinin yer
aldig1 bir kompozisyondan olusmaktadir. Koltuk tezhibinin alt kisminda da yine bir
koltuk tezhibi bulunmaktadir. Bu siislemede kagit renginde birakilmig zemin iizerine
altinla boyanmig helezonlar ve yaprakla birlikte pen¢ ve gonca motifinden olusan “s”
kivrimryla ters simetrik olarak tasarlanmis bir kompozisyon yer almaktadir.

Gorsel 9. Ankara Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 3838, 161b

06 Mil Yz A 3838 envanter numarali eser igerisinde cilt, hat, ebru, ve tezhip
sanatina dair numuneler yer almaktadir. Kitap sanatlarinda uygulanan siislemelerde
kullanilan stilize edilmis bitkisel ve hayvansal motifler ile diger bezeme elemanlariyla
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olugturulan kompozisyonlarin belli kurallart bulunmaktadir. Stilize edilmis bitkisel
motifler kendi ekseninde bir sema olusturur ve hayvansal motif olan rumi motifiyle,
bulut motifiyle ve yardimci eleman olan dendanlarla ayni eksen {izerinde yer almazlar.
Dendandan, rumiden yahut bulut motifinden stilize edilmis motif ¢ikmaz. Ayrica stilize
edilmis bitkisel motiflerle olusturulan kompozisyon kurallari mevcuttur. Motifler
arasinda yer alan peng¢ motifi, dogada yer alan bir bitkinin tepeden goriintiisii olarak
tasarlanmis olmasindan dolay1 her iki tarafindan dal yonii belirlenebilmektedir. Fakat
hatayi ve gonca motifleri yine dogada bulunan bir bitkinin dikine kesiti olarak
tasarlandig1 icin dallar tek yonliidiir ve motifin ¢anak kismindan girer {ist tag yaprak
kismindan ¢ikar. Donemlere ait kitap sanatlarinda yer alan bezemeler incelendiginde
genellikle bu kurallar ¢er¢evesinde tasarimlar uygulandigi agiktir. Fakat Kanuni Sultan
Silleyman doéneminde 16. yiizyillin ikinci yarisinda Tebrizden Siirgiin gelme
Sahkulu’nun (Derman ve Duran, 2010: 283) o&grencisi, Sultan Siileyman Han
nakkashanesinin {iistadi, asil adi Mehmet Celebi, mahlasi1 Kara Memi (Duran, 2001:
362) olan ve bu isimle anilan miizehhip tarafindan ortaya konulan eserleri arasinda yer
alan ve Onemli bir yere sahip olan Muhibbi Divani’nda uygulanan siislemelerin
kompozisyon diizenlerinde, bahsettigimiz kurallarin digina ¢ikildigi goriilmektedir.
Rumi motifinden bitkisel motiflerin ¢iktig1, hatayi motifinin aksi yontinde dal doniigleri
yapildigi, ayrica yine Kara Memi tarafindan Osmanli siisleme sanatina kazandirilan
yar1 Usluplastirilmig motiflerinde aynmi kuralsizlikla diger bezeme elemanlariyla bir
arada kullanildig1 agiktir. Caligmaya konu olan el yazmasi eserin tezhip bezemeleri
analiz edildiginde Kara Memi’'nin eserlerinde yer yer uyguladigi kuralsiz diizen
incelenen eserin 1b, 100b ve 104b sayfasinda yer alan baglik tezhibinde, ayrica 1b ve
2a sayfasinda bulunan halkar uygulamasinda karsimiza ¢ikmaktadir. El yazmasi eserin
1b, 100b ve 104b sayfasinda yer alan baglik tezhibinde uygulanan kompozisyonda ayni
yonde tasarlanmasi gereken gonca motiflerinin zit yonde kurgulandigi goriilmektedir
(Gorsel 10-11-12). Eserin 1b ve 2a sayfasinda yer alan halkar siislemesinde ise hatayi
ve gonca motifiyle yine iki gonca motifinin zit yoniinde dal diiniisii yapildig: dikkati
cekmektedir (Gorsel 13). Kara Memi’nin yaptig1 ¢alismalarda karsimiza ¢ikan kuralsiz
diizenin (Gorsel 14), bu eserde de uygulandigi goriilmektedir.

"A% - a ' _
Gorsel 13. Ankara Milli Kiitiphane 06 Mil Yz A 3838, 1b, 2a, Detay
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Gorsel 14. Muhibbi Divani 250a varagi

Sonug¢

Calisma kapsaminda incelenen 06 Mil Yz A 3838 envanter numarali el yazmasi
eser Ankara Milli Kiitiiphane’de yer alan yazmalar koleksiyonu bdliimiinde muhafaza
edilmektedir. Envanter kayitlarindan edinilen bilgi dahilinde 17. ylizyilin ilk yarisina
tarihlendirilen ve Riiseni Dede Omer Aydini tarafindan kaleme alinan, Cevri tarafindan
ise istinsah1 yapilan el yazmasi1 Miskin-name, Silsile-ndme, Coban-nidme, Ney-name,
Kalem mesnevisi, Divan ve bir mesnevi, Divanda yer alan13 kaside, 4 terci-i bend, 9
muhammes, 55 gazel, 109 rubai, 4 liigaz, 1 mesnevi, 1 kita ve 4 miifredden olusan
calismalarin yer aldig Kiilliyat adli eserdir.

17. ylizyil cilt, tezhip, ebru ve hat 6zelliklerini yansitan érneklerin yer aldig: el
yazmasi eserin miicellidi, miizehhibi ve ebru sanat¢isi hakkinda herhangi bir bilgiye
ulagilamamustir.

El yazmasi eser, 180x11-125x71 mm. olgiilerine sahip ve kahverengi deriden
yapilan alt kapak, iist kapak, bordo renk deriyle yapilmis sirt ve sertabtir. Eserin
miklebinin de var oldugu anlagiliyor fakat elde mevcut degildir. Dolayisiyla
miklebinde siislemenin var olup olmadigi ve varsa nasil bir siisleme uygulandigi
hususunda bir goriis belirtilememistir. Eserin kabinin {izerinde alttan ayirma miillemma
semse Cilt teknigiyle yapilan bir siisleme yer almaktadir. Cildin iizerindeki semse ve
kosebentlerde kullanilan siislemede bulut motifinin hakim oldugu, salbeklerde ise tek
bir hatdyi motifinin yer aldigi, bundan dolay1r klasik Osmanli cildi 6zelliklerini
yansittig1 goriillmektedir.

Kitabin kabimnm i¢ kisminda yan k&gidi olarak uygulanan ebrularin teknigi
dogrultusunda, el yazmasmn firetildigi tarihte, hatip ebru tekniginin uygulandigi
anlagilmaktadir. Ayn1 donemde iretilmig farkli el yazmalarinda da goriillen bu
uygulama 17. ylizyilda Osmanli ebru sanatinin, gliniimiizde, bir dnceki ylizyila gore
daha fazla 6rnekle temsil edilmesi bakimindan dnemlidir.

El yazmasi eserin cilt siislemesi, baslik tezhibi ve halkar deseni, fasil basi tezhibi
ve koltuk tezhibi yer almaktadir. Eserin siislemesinde bulut, hatayi, peng, gonca ve
ayirma rumi motifiyle acik hanger yapragi, basit yapraklar ve dendanlar kullanilmustir.
Siislemelerin tasarim §zellikleri degerlendirildiginde, olusturulan kompozisyon ve
kullanilan motifler agisindan, cilt, tezhip ve halkar uygulamalarnin klasik {slup
ozelligi tagidigi; 1b, 100b ve 104b sayfasinda yer alan baglik tezhibinde, ayrica 1b ve
2a sayfasinda bulunan halkdr uygulamasinda Kara Memi’nin bazi ¢alismalarinda
goriilen kuralsiz dal giris ¢ikislarina benzer bir yaklagim sergilendigi goriilmektedir.
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El yazmasi eserde yer alan siislemeler tasarimi, uygulama teknigi ve isciligi
agisindan degerlendirildiginde 16. yiizyila ait klasik 6rnekleri yansittigi sdylenebilir.

Son Notlar

(1) http://www.yazmalar.gov.tr/eser/kulliyat/607
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Abstract

The aim of the current study is to
investigate the effect of a proposed
educational program based on Feldman's
Method of Art Criticism on developing the
study sample’s critical performance. To
achieve the purpose of the study, the
researcher developed a visual test of (14)
items distributed on four dimensions
(Description, Formal Analysis, Interpretation
and Judgment) measuring the sample’s
critical performance. The study sample
consisted of (70) students, selected using
convenient sampling method from Dahyat
Prince Hassan Elementary School for Boys
in the first semester of 2019-2020 academic
year. The sample of the study were divided
into two groups selected randomly; The
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Bu caligmanin amaci, Feldman'in Sanat
Elestirisi Yontemi'ne dayanan Onerilen bir
egitim programinin, ¢alisma  Orneginin
elestirel performansini gelistirme tizerindeki
etkisini aragtirmaktir. Aragtirmaci,
aragtirmanin ~ amacma  ulasmak  igin,
numunenin kritik performansin1 6lgen dort
boyuta  (Ag¢iklama, Bigimsel  Analiz,
Yorumlama ve Yargl) dagitilmis (14)
maddeden olusan gorsel bir test gelistirdi.
Aragtirmanin orneklemini, 2019-2020
egitim-0gretim yilinin ilk yartyilinda Dahyat
Prens Hassan Erkek Ilkogretim Okulu'ndan
uygun Ornekleme yontemiyle segilen (70)
Ogrenci olusturdu. Arastirma 6rneklemi
rastgele iki gruba ayrildi; 33 Ogrenciden
olusan deney grubu ve (37) O6grenciden
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experimental group, consisting of (33)
students; And the control group, consisting
of (37) students. The results of study
revealed a statistically significant differences
in the total and individual test dimensions
(Description, Formal Analysis, Interpretation
and judgment) between the performance of
the two study groups, in favor of
experimental group members. The study
recommends the application of this proposed

olusan kontrol grubu. Caligma sonuglari,
deney grubu fyeleri lehine iki c¢alisma
grubunun performansi arasinda toplam ve
bireysel test boyutlarinda (Agiklama,
Bi¢imsel Analiz, Yorumlama ve yargi)
istatistiksel olarak anlamli farkliliklar ortaya
koymustur. Caligma, Onerilen bu egitim
programinin dgrencinin kritik performansini
gelistirmede uygulanmasini dnermektedir.
Anahtar kelimeler: Egitim Programu,

educational program in developing student’s Feldman'in  Elestirel =~ Yontemi,  Kritik
critical performance. Performans.
Key words: Educational Program,
Feldman's  Critical  Method,  Critical
Performance.

Introduction

According to Feldman (1982: 79), if a person can cleverly think and talk about
an artwork, then surely he/she would enjoy art better. Thus, this critical method is an
attempt to renew and modify the pattern of addressing a work of art. Based on the
inductive description, it seeks the enhancement of art, as well as the stimulation of
critical thinking and analysis of artworks. This would, in turn, help individuals to
meditate, imagine and create ideas based on the critical experiences acquired from the
application of this method, and to properly plan the implementation of the work.
Furthermore, this method is considered a new attempt towards expanding the notion of
art and supporting the Art Education course with the aesthetics and knowledge of
Plastic Art, and the achievements of international artists. Therefore, this interactive
discussion-based experience would keep us pace with the development of the
educational process towards thinking, exploration, research and analysis; due to being
based on the practice as a means of interaction between teacher and the student
receiving the information; since the latter has the responsibility of analytical research to
link information with the social milieu.

1. Feldman's Method of Art Criticism

Several research and studies in the educational field believed that critical
thinking is a form of evaluative thinking, requiring students to make specific judgments
about an artwork. Before addressing Feldman's method of art criticism, we need to be
aware of all observations and remarks made in this field, especially the proposed
questions. the lack of critical thinking among students in general, and students of Art
Education in particular, has become a widespread phenomenon. This phenomenon can
be seen in the practical domain of this study, as the researchers noticed a gap between
the employed teaching methods and the educational outcomes.

Though, before attempting drawing, students need to be trained on the visual
experiences and be aware of the critical principles and methods responsible for shaping
student’s personality through the activation of their inductive and meditative ability of
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an artwork, as this is the sound basis for achieving advancement in a world of
knowledge. To achieve this, a close connection between “Feldman’s method” and the
teaching methods used in art education courses must be established, due to being the
cornerstone of building an educational class based on thinking, describing, analyzing
and finally making judgments. Although it was difficult to teach the Art Criticism
course for elementary school students, there is a possibility to apply Feldman's method
as a practical activity during the artistic activity course. This method was applied to a
group of Jordanian, Syrian and British students, during the implementation of an art
project held recently (2006-2008) by the British Council in Amman; the Department of
Arts at Abdul Hameed Shoman Foundation; Adham Ismail Center in Damascus; and
Tate Gallery in London. This critical method proved its effectiveness in enhancing
students' willingness to practice art, in encouraging them to engage in dialogues and
discussions. Despite Feldman's method key role in activating imaginative and reflective
skills associated with critical thinking, it is necessary to train the student on engaging
the process of criticism trough organizing educational trips and visits to art galleries.
This would have a positive effect on the applicability of Feldman's method of critical
performance as a supplement for the creative process. In addition to providing them
with basic knowledge related to art history and color theories, the application of this
method requires students to artists at the same time, so that they would be able to better
engage and participate in the dialogues and discussions based on an enlightened
understanding of criticism basis. Linking both Feldman’s method of art criticism and
the practical aspects of artistic activity courses helps students on how to think properly,
and how to use their mental processes before practicing drawing and coloring. It also
enhances students' artistic cultural experience, and stimulates their critical thinking,
affecting therefore their problem-solving skills in several aspects.

Messersmith conducted a study entitled *The Effects of Feldman's Art Criticism
Model On the Sophistication of Writing in the Visual Arts." This study aimed to
examine writing samples among high school students in the context of the use of the
ELA (English Language Arts) criteria and the Edmund Feldman Art Criticism Model.
The evaluation paper was divided into two parts: Questions 1 to 18 were questions
based on visual understanding, and questions 19 to 30 were based on an interpretation
of the meaning, and both were variable. There was one pre-test and two post-tests. The
purpose of this study is to determine whether Feldman's art criticism model has an
influence on the development of writing in the visual arts curriculum. Using the
standalone sample t-test, these results indicate that there is no significant difference in
the means in pretest #1 and post-test #2 for questions 1-18. Questions 19-30 on the
pretest showed statistically significant differences in the mean p <.05 (Messersmith,
2018: 95).

Blackmon conducted a study entitled “The Nature and Importance of Art
Criticism and Its Educational Applications for k-12 Teachers." The aim of the study is
to follow the studied methods of criticism and create my own methods of criticism to
be used in the technical education classroom from kindergarten to the twelfth grade.
The main part of my research will deal with the following methods of criticism: (1) the
Feldman method, (2) the Brody method, (3) the Lankford method, (4) the Anderson
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method, (5) feminism, the conversation method, (6) modernism, and (7)
postmodernism. My research will seek to understand the nature, importance, and
educational applications of art criticism in art classes from kindergarten through
twelfth grade. In conjunction with examining these styles and their corresponding
stages, | will be able to synthesize three modes of criticism for use in the classroom:
formalism, expressionism and the medium (Blackmon, 2015: 5). Wulf talks about the
importance of simulation in the pedagogical process, as Wolf speaks of Feldman's
method in that it "differentiated between the representational and existential form of
the simulation points in the same direction,” meaning that the imitation side is still
linked to the given reality. "Thus, artistic photography is not a repetition of reality
only," but also his representation in a simulated way is the artist's inner imaginary
world, independent of the original (Wulf, 2014: 165).

A study of Haddad (1993: 6-8), in the field of art criticism, asserts that the key
function of art is to make a change in society. Haddad agrees with some researchers
that Feldman's method of artistic criticism is similar to other methods in terms of its
reliance on the steps of art criticism (Description, Formal Analysis, Interpretation and
Judgment), but with a slight difference in its content. Haddad (1993: 8), also reports
that Feldman's method employs analysis for the sake of description and employs on
interpretation for the sake of judgment. Cromer (1990: 53) describes the history of art
criticism, since the beginning of the 20™ century, as being based on Utilitarianism; i.e.
they played the mediating role in buying and selling artworks, and a role in paving the
way for the Formal Theory later.

1.1. Activating Feldman's Model of Art Criticism in art education and its
role in enhancing students' ability to appreciate artworks.

In the fields of plastic art criticism and visual arts, Feldman is considered one of
the most prominent American researchers. He developed an inductive systematic
critical methodology based on dialogue and discussion, aiming to enhance the viewers’
aesthetic sense. Although this method is based on the deduction, description, analysis,
interpretation, and then the evaluation of an artwork, explaining any artistic work must
be based on discussion to reveal its meanings, clarify their importance and then ask
several questions to pass a descriptive judgment for this work, based on a systematic
sequence from easiest to hardest, and the specified part to the whole.

After that, there is a process of reading and analyzing the artwork in terms of
linking its early elements with colors and general form; i.e., joining both the part with
the whole and confirming the themes, purpose and message it conveys. The process of
evaluation here must be objective and unbiased. Surely, this methodology would
contribute to stimulating critical thinking throughout holding public discussions
addressing the artwork. Furthermore, students also need to be familiar with the history
of art, art criticism and practical artistic activities to enhance their aesthetic sense and
shaping their critical, conversational personality. This method is also characterized by
following a gradual fashion from the easiest to the hardest and from the whole to the
part (Belcoure, 2010: 99-102).
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The researchers believe that Feldman's Model of Art Criticism is a largely
philosophical method, as it follows the method of asking questions with precise
ramifications within the artistic framework of the work and the artist in order to make a
final judgment. It begins with the descriptive process, which is based on several
questions, including the name of the artist and the date of the creation of the work? But
it did not seem to occur to Feldman that there are many artworks of unknown origin in
terms of name and history, or a group of artists may participate in the creation of a
single piece, as in Islamic art, which is characterized as mainly collective art, and it
may sometimes be without a title, in addition to the disclosure process. Determining
the components and materials of a work may be marred by a kind of vague guess,
which is sometimes based on the conclusions of studies of historians and writers to
come up with a descriptive formula for a work, which may raise doubts about the
validity of a description. As for the stage of work analysis, it is a long stage and
requires that the critic be well-versed in fields of art history, aesthetics and even
psychology. Thus, this method may not be suitable for application in the field of public
education, as it requires a deep specialization and a focused analytical reading of the
contents of a work. The third step of this method is the stage of interpretation, which is
like someone trying to solve a puzzle based on metaphysical myths, because there are
optical illusions in many works of art, or works may be conceptual, compositional, and
digital art. All this must generate a conclusion interpreting the artist’s message based
on asking several questions. As such, it may not be suitable for contemporary art in
which electronic devices and the virtual world interfere (Hedayat, 2014: 25). Therefore,
researchers believe that this method is somewhat outdated and requires reformulation
in order to suit the development of digital art. It must be revived to encompass the new
to keep pace with the era in which technological progress is accelerating at all levels,
including the visual arts. There are even some electronic applications based on
Feldman's Model of Art Criticism that carry out all the stages using data that are pre-
programmed, to provide a judgment on the value of a work with infinite accuracy and
complete objectivity that is far from guesswork and conclusion.

2. Study Plan
2.1. The Problem of the study

The problem of the current study is based on formulating an educational
program to teach students the methods of artistic criticism that depends mainly on
Feldman's critical method, contributing therefore to the enhancement of critical
thinking skills among students of primary schools in general, and students of art
education course in particular. Thus, it would enrich and enhance the level of the
teaching methods and educational outcomes, through activating the deductive skills
and reflecting on the artwork, and through motivating students to analyze and take
notes about the work to be discussed afterwards. The study problem focuses on
answering the main question, which is: "Is there any statistically significant difference
at (a = 0.05) between the mean scores of the performance of the study sample in each
of the individual domain of the critical performance test and the total score in light of
the used educational program (Traditional program, proposed program to implement
Feldman's Model of Art Criticism)?"
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The following null hypothesis stemmed from the question:

"there is no statistically significant difference at (o« = 0.05) between the mean
scores of the performance of the study sample in each of the individual domain of the
critical performance test and the total score in light of the used educational program
(Traditional program, proposed program to implement Feldman's Model of Art
Criticism".

The Importance of the Study

The importance of the current study stems from its attempt to address Feldman's
critical method and its effect on enhancing critical thinking skill among students of
primary schools in general, and students of art education in particular. Therefore,
addressing such an issue meets the following needs:

1. The need for art students and those interested in the field of art criticism to get
acquainted with the various topics and methods that employ art criticism in art
education course as stated in the current study.

2. It provides an opportunity for broad knowledge and philosophical horizons
related to employing art criticism in art education.

2.2. Objectives of the study:
The present study aims to:

1. Determining art criticism methods that can be applied in art education.
2. Highlighting the multiplicity of art criticism methods and applications in art
education.

2.3. Methodology

The researchers employed a semi-experimental design based on a visual test and
the application of the proposed program on primary school students (8", 9t and 10t
grades). The sample of the study was divided into two groups: an experimental group
of (33) students selected from Dahiyat Prince Hasan Elementary School for Boys, in
Amman, during the academic year (2019-2020 AD); and a control sample of (37)
students selected from several schools in Amman.

2.4. Instruments of the Study:
2.4.1. First: A proposed program based on Feldman’s critical method

Adopting a systematic, inductive methodology based on dialogue and
discussion, the researchers developed an educational program based on Feldman's
method of art criticism, with the aim of enhancing students’ aesthetic sense. Although
this method is based on the deduction, description, analysis, interpretation, and then the
evaluation of an artwork, explaining any artistic work must be based on discussion to
reveal its meanings, clarify their importance and then ask several questions to pass a
descriptive judgment for this work, based on a systematic sequence from easiest to
hardest, and the specified part to the whole. After that, there is a process of reading and
analyzing the artwork in terms of linking its early elements with colors and general
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form; i.e., joining both the part with the whole and confirming the themes, purpose and
message it conveys. The process of evaluation here must be objective and unbiased.
Surely, this methodology would contribute to stimulating critical thinking throughout
holding public discussions addressing the artwork. Furthermore, students also need to
be familiar with the history of art, art criticism and practical artistic activities to
enhance their aesthetic sense and shaping their critical, conversational personality. This
method is also characterized by following a gradual fashion from the easiest to the
hardest and from the whole to the part, and vice versa, based on four steps as follows
(Emery, 2002: 35).

FIG. 1. Feldman's Model of Art Criticism (SEC3AEP, n.d.).
https://sites.google.com/site/nyghsec3aep/writing-about-art

1. Description

Feldman defines “Description” as a procedure of making a list containing the
components of an art work; i.e., to identify the visible components (Carney, 1994: 14).
This step is the first step in Feldman's method of art criticism, during which all the
visual components of an artwork are identified and determined. It also includes
recording all observations about these elements; i.e., what is important and remarkable
at first glance, or anything having an expressive connotation related to artist’s intended
meaning, taking into account not to describe an artwork as a bad or good.

In case of failure to obtain information related to the names of the most
important formal components, shapes and elements of an artwork, the historians of art
and artistic history and anyone who knew the work can be asked for help in order to
come up with a clear idea related to the artist’s intended meaning he/she wants to
convey through his work (Qazzaz, 2001: 67). However, there are some exceptions
especially for the Islamic art, since it is a collective decorative art, conveys mainly a
religious utilitarian message, indicating it is free of subjectivity and privacy of the
artistic product. In such case the background and name of the drawer remains unknown
due to the aforementioned considerations. On the other hand, we can clearly see all the
descriptive details of Greek and Roman artworks, and the modern European artworks
as well. The viewer can read the artist's name and the date of the works. Therefore, the
description process can be summarizes into two basic steps:
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Step 1: It is the stage of gathering general information about the components of
an artwork and its creator.

Step 2: It is a stage of describing the specificity and the essence of that work in
a clearer and more explicit way, taking into account the importance of identifying the
intended meanings of the visual and formal components and symbols, without rushing
to pass judgment about the aesthetic value of an artwork. Furthermore, there is a need
for individuals to be acquainted with to know technology and the material used in the
production of an artwork.

2. Formal Analysis

In this phase we try to reveal the message of the work, with the attention to the
cohesion between elements and shapes together, in order to reveal the constituent
nature of the art subject, the modality of broaching the subject in term of style and
technique used in painting, and by noticing the elements' synthetic relationship and the
artistic influence that every element left in the viewer. Additionally, the system
followed in painting the work must be determined, as it leads us to define the content
that summarizes the aspects of the work. Feldman defines criticism as "A method of
gathering evidence to Interpret and judge the artwork”, this shows that the reviewer
must have an extensive knowledge of art history, aesthetics, and color theories, to be
able to express the sensory conceiving through elicit ideas from the meanings in the
painting, and based on this the basic purpose of the work is inferred.

3. Interpretation

The third phase in Feldman's Model of Art Criticism. Interpretation is the
process of clarifying and translating the meanings of the work by explaining its
elements with a well-considered logical guess concerning the whole and possible
meaning from the painter expressive message, and what he was thinking, this can be
done through the visual perceptions conceiving of the art scene and the cohesion
between the elements of the work in general. This phase is considered one of the
hardest and most important phases in criticism; as it gives an explanation based on the
visual facts and information gathered concerning the work (Qazzaz, 2001: 35).

4. Judgment

The final phase in Feldman's Model of Art Criticism, where the work is judged
to give it a certain value (the work has a value or not). After analyzing the questions is
finished, we need to compare the work with the other works of the same artist
according to special criteria for sentencing the criticism judgment. In this phase, before
sentencing, we have to take into account attributing that the work to the greatest
number of similar works and this is called historical models. The sentencing process
got to be based on expertise of the painter as well; as the accumulation of this
experience will take place in parallel with the production abundance, which has a role
in the value of the work related to the artist's privacy.


https://context.reverso.net/translation/english-arabic/copious+production
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2.4.2. Pre-Post-Test
The test included the following five paintings:
1. Girl with a Mandolin (Fanny Tellier), 1910, by Picasso

FIG. 2. Pablo Picasso, 1910, Girl with a Mandolin (Fanny Tellier), oil on canvas, 100.3 x 73.6 cm,
Museum of Modern Art New York..https://www.moma.org/collection/works/80430

2. The Fifer, by Edouard Manet, 1870

FIG. 3. The Fifer or Young Flautist is a painting by French painter Edouard Manet, made in
1866https://santhatela.com.br/edouard-manet/manet-o-tocador-de-pifaro/
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3. The Scream, by Edvard Munch, 1893

FIG. 4. The Scream is the popular name given to a composition created by Norwegian Expressionist artist
Edvard Munch in 1893 https://www.artsy.net/artwork/edvard-munch-the-scream

4. The Starry Night, Vincent van Gogh, 1889

FIG.5. The Starry Night is an oil on canvas painting by Dutch Post-Impressionist painter Vincent van Gogh
https://www.gettyimages.ae/photos/vincent-van-gogh
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5. The Persistence of Memory, by Salvador Dali, 1931

FIG. 6. Salvador Dali. (Spanish, 1904-1989). The Persistence of Memory. 1931. Oil on canvas
https://www.moma.org/learn/moma_learning/salvador-dali-the-persistence-of-memory-1931/

After that, students criticize these works according to Feldman's Model of Art
Criticism, by answering the questions included in the test as follow:

1- Description

a. What is the artist’s name? Does he have an artistic history?

b. What is the name of the work? When and where it was painted?

c. What are the place and the date of the work?

d. What are the measurements and size of the work and the materials
used in painting it?

e. What can you see in the work? (Precise description of visual work
elements such as trees, sky, the elements of the cues movement, line,
and light, and what your explanation? After that, describe the
technical artistic traits used in painting the work).

2- Formal Analysis

a. How the lines were painted, noting their sizes, motor symmetry and
revealing similarities?

b. What are the focal points in the work (Personal, scene, motor)?

c. Are there language-indicative symbols (letters, inscriptions) and
what's the relationship between them?

3- Interpretation

a. What is the criticism formula used in criticizing the work (Tragic,
hideous, comic)?

b. Is the work reminding us with another art work similar in term of
subject and idea?

c. What is the cohesion between the ideas of this work with other similar
events in the world?

4- Judgment

a. What are the characteristics and features of the work which enable us

to make a judgment if the work has a value or not?
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b. What are the criteria that can be followed in the process of assisting
the viewer in sentencing the work?
c. Isthe work original?

2.5. Equivalence between the Study Groups in the Critical Performance Pre-Test
in Art Education

In order to examine the equivalence between the study groups in critical
performance pre-test in art education, total means and standard deviations were
calculated for the study sample performance on the critical performance test in art
education according to the used educational program (Traditional program, proposed
program to implement Feldman's Model of Art Criticism) as shown in table (1).

Educational Program Used Means Std. Devi.
Traditional Program 15.05 3.46
Proposed program to implement Feldman's Model of  15.42 7.05

Art Criticism

Table 1. Total Means and Standard Deviations of the Study Sample Pre-Performance on the
Items of Critical Performance Test According to the Used Educational Program

Table (1) shows that there is an apparent difference between the total mean
scores of the study sample pre-performance on the test items according to the used
educational program. In order to define the statistical significance of the apparent
difference T-Test for Two Independent Samples was used, as shown in table (2).

Educational Program Mean Std. Devi. T df Sig.
Used

Traditional Program 15.05 3.46 -0.284 68 0.778

Proposed program to 15.42 7.05

implement Feldman's
Model of Art Criticism
Table 2. Results of T-Test for Two Independent Samples to Compare Total Means of the Study
Sample Pre-Performance on the Items of Critical Performance Test According to the Used Educational
Program

It can be noted from table (2) that T value for the used educational program was
(-0.284, Sig. = 0.778) which is more than (a = 0.05), and this shows that there is no
statistically significant difference in the total score of the performance of the two
groups on the items of critical performance test in art education. Therefore, it could be
concluded that the two groups were equivalent.

3. Variables of the Study
The study addressed the following independent and dependent variables:

- Independent variable: The used educational program (Traditional program,
proposed program to implement Feldman's Model of Art Criticism)

GSF I

288



The Effect of a Proposed Program Based on Feldman's Method of Art Criticism in Art Education

- Dependent variable: Includes the total score of the domains of critical performance
test, and is expressed by the students ’performance on the test items total score,
and on the items of each domain of the test (description, formal analysis,
interpretation, and judgment).

3.1. Statistical Analysis

To answer the study, question the total observed means, standard deviations, and
modified means for the study groups’ (Experimental, Control) performance on the
critical performance test were calculated. To define the differences significance
between the post means according to the used educational program, ANCOVA was
used. Furthermore, means, standard deviations, and modified means were calculated
for the study groups’ performance on each domain of the test individually, and the
significance difference between the means score according to the used educational
program were calculated. MANCOVA and Eta Square were calculated to define the
effect size of the used educational program.

4. Results of the Study

First Question: "Is there any statistically significant difference at (o = 0.05)
between the mean scores of the performance of the study sample in each of the
individual domain of the critical performance test and the total score in light of the
used educational program (Traditional program, proposed program to implement
Feldman's Model of Art Criticism)?"

The following null hypothesis stemmed from the question:

"There is no statistically significant difference at (0. = 0.05) between the mean
scores of the performance of the study sample in each of the individual domain of
the critical performance test and the total score in light of the used educational
program (Traditional program, proposed program to implement Feldman's
Model of Art Criticism".

To answer this question and to investigate the hypothesis; there is a need to
verify the significance of the difference mean scores of the performance of the study
sample in each individual domain of the critical performance test and the total score, in
light of the used educational program.

- Performance on each of the individual domains of critical performance test

Means and standard deviations were calculated for the pre and post-performance
of the study sample and the modified post-performance on each domain of the critical
performance test in art education (description, formal analysis, interpretation, and
judgment) according to the used educational program, as shown in table (3).
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Level Educational Program Used Pre-Performance Post-Performance Modified Post-
Performance
Description Traditional Program 4.41 2.19 4.32 2.06 4.34 0.39
proposed program to
implement Feldman'’s 412 2.36 19.27 2.59 1925 041
Model of Art Criticism
Formal Traditional Program 3.89 1.52 4.68 1.49 4.68 0.25
Analysis proposed program to
implement Feldman's 4.09 2.48 12.00 1.71 12.00 027
Model of Art Criticism
Interpretation Traditional Program 3.51 1.24 4.73 1.28 4.72 0.23
proposed program to
implement Feldman's 3.88 2.70 12.09 1.61 1210  0.24
Model of Art Criticism
Judgment Traditional Program 3.24 1.28 4.92 1.28 4.92 0.21
proposed program to
implement Feldman's 3.33 1.59 12.36 1.37 1237 0.22

Model of Art Criticism

Table 3. Means and Standard Deviations for the Pre and Post-Performance of the Study Sample and the
Modified Post-Performance on Each Domain of the Critical Performance Test in Art Education according
to the Used Educational Program

Table (3) shows that there are statistically significant differences between the
pre and post-means score for the performance of the experimental group who was
taught using the proposed program to implement Feldman's Model of Art Criticism,
and statistically significant differences between the post-means scores for the
performance of the study groups (Experimental, control).

In order to define the statistical significance for the post-apparent differences
according to the used educational program after neutralizing the pre-differences in the
performance of the study groups on each domain of the critical performance test in art
education (description, formal analysis, interpretation, and judgment); One-Way
MANCOVA was used, as shown in table (4).

Source of Domain Total df Means F Sig. Effect
Variance Squares Average Size

Covariance Description 0.055 1 0.055 0.010 0.921
(Pre- Formal Analysis 0.536 1 0.536 0.228 0.634
Description) e roretation 0095 1 0095 0.049 0825
Judgment 0.066 1 0.066 0.041 0.840
Covariance Description 4.344 1 4.344 0.779 0.381
(Pre-formal  Eormal Analysis  17.623 1 17.623 7504  0.008
Analysis) Interpretation 9281 1 9281 4831  0.032
Judgment 9.769 1 9.769 6.036 0.017
Covariance Description 0.582 1 0.582 0.104 0.748
(Pre- Formal Analysis 6.889 1 6.889 2.934 0.092
Interpretation)  erpretation 3220 1 3.220 1676 0.200
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Judgment 4.216 1 4.216 2.605 0.111
Covariance Description 0.603 1 0.603 0.108 0.743
(Pre- Formal Analysis 0.226 1 0.226 0.096 0.757
Judgment) .
Interpretation 0.984 1 0.984 0.512 0.477
Judgment 0.001 1 0.001 0.001 0.981
The Used Description 3779.164 1 3779.164  677.631* 0.000 0.914
Educational  Formal Analysis 910056 1 910.056  387.526* 0.000  0.858
HF;Z?I?]';‘,S Interpretation 926261 1 926261  482.165* 0.000  0.883
Trace—18209  Judgment 943669 1 943669  583.007* 0.000  0.901
Sig. = 0.000*
Error Description 356.930 64 5.577
Formal Analysis 150.296 64 2.348
Interpretation 122.947 64 1.921
Judgment 103592 64 1.619
Total Description 4264.343 69

Formal Analysis ~ 1109.843 69
Interpretation 1087.200 69
Judgment 1085.143 69
* Significant at (o= 0.05)
Table 4. One-Way MANCOVA for the Mean Scores of the Study Sample Post-Performance on
each Domain of the Critical Performance test in Art Education according to the Used Educational Program

By reviewing table (4) it can be noted that the significance values for the used
educational program and the domains (description, formal analysis, interpretation,
judgment) were less than (o = 0.05). Therefore, the first null hypothesis rejected and
the alternative hypothesis accepted which states: "there is a statistically significant
difference at (o = 0.05) between the mean scores of the performance of the study
sample in each of the individual domain of the critical performance test in light of the
used educational program (Traditional program, proposed program to implement
Feldman's Model of Art Criticism).

By reviewing mean scores it can be noted that the statistically significant
difference in favor of the experimental group who was taught using the proposed
program to implement Feldman's Model of Art Criticism, where the modified mean
scores more than the modified mean scores for the performance of the control group
who was taught using the traditional program. Furthermore, effect size was calculated
using Eta Square; it values for the domains of critical performance test in art education
were (description =0.914, formal analysis = 0.858, interpretation = 0.883, judgment =
0.901) respectively, and this means that (91.4%, 85.8%, 88.3%, 90.1%) of the variance
(improvement) in the post-performance of the study sample on each domain of the
critical performance test in art education (description, formal analysis, interpretation,
judgment) was due to the proposed program to implement Feldman's Model of Art
Criticism. The proposed tutorial based on Feldman's critical method. Benjamin
Constant indicated that understanding and appreciating artistic works is mainly due to
artistic and aesthetic practices and reading artworks that in turn are reflected on the
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connoisseur of those works, which makes him aware of the arts, whether those arts are
visual, kinetic, or other (Gladston, 2015: 17).

- Total Performance on the domains of critical performance test

Means and standard deviations were calculated for the pre and post-performance
of the study sample and the modified post-performance on the total performance on the
domains of critical performance test according to the used educational program
(Traditional program, proposed program to implement Feldman's Model of Art
Criticism), as shown in table (5).

Educational Pre-Performance Post-Performance

Program Used —\ean Std. Mean Std. Modified  Std.
Devi. Devi. Mean Error

Traditional 15.05 3.46 18.65 4,22 18.67 0.79

program

proposed

program to 15.42 7.05 55.73 5.42 55.70 0.84

implement

Feldman's

Model of Art

Criticism

Table 5. Means and Standard Deviations for the Pre and Post-Performance of the Study Sample
and the Modified Post-Performance on the Total Performance on the Domains of Critical
Performance Test according to the Used Educational Program

Table (5) shows that there is an apparent difference between the pre and post-
mean scores for the performance of the experimental group who was taught using the
proposed program to implement Feldman's Model of Art Criticism, and an apparent
difference between the post-mean scores for the performance of the study groups
(Experimental, Control). To identify the statistical significance for the post-apparent
differences according to the used educational program, and after neutralizing the pre-
differences in the performance of the study groups on the total performance on the
domains of the critical performance; One-Way ANCOVA was used, as shown in table

(6).

Source of Total df Means F Sig. Effect
Variance Squares Average Size
Pre-Test 27.434 1 27.434 1.183 0.281
(Covariance)
Educational 23896.870 1 23896.870 1030.605* 0.000 0.939
Program
Used
Error 1553.544 67 23.187
Total 25561.843 69

* Significant at (o= 0.05)

Table 6. Results of One-Way ANCOVA for the Means Scores of the Post-Performance of the
Study Sample on the Total Performance of the Domains of Critical Performance Test according to the used
educational Program
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The previous table shows that the value of the significance for the used
educational program is (0.000) which is less than (a = 0.05). Therefore, the second null
hypothesis rejected and the alternative hypothesis accepted which states: “there is a
statistically significant difference at (a = 0.05) between the mean scores of the
performance of the study sample in each of the total performance of the domains of the
critical performance test in light of the used educational program (Traditional program,
proposed program to implement Feldman's Model of Art Criticism).

Conclusion

By reviewing mean scores it can be noted that the statistically significant
difference in favor of the experimental group who was taught using the proposed
program to implement Feldman's Model of Art Criticism, where the modified mean
scores more than the modified mean scores for the performance of the control group
who was taught using the traditional program. Furthermore, effect size was calculated
using Eta Square; it values was (0.939), which means that (93.9%) of the variance
(improvement) in the post-performance of the study sample on the total performance of
each domain of the critical performance test was due to the proposed program to
implement Feldman's Model of Art Criticism.

This result shows the ability of the educational program to achieve its
educational goals and it is recommended to use it in the educational process. Gehlen
pointed out that teachers must bear in mind the multiplicity of criticism methods and
understand that some of them may be more appropriate than others in certain
educational conditions (Wulf, 2007: 47). As for Stolnitz, we can devote the teaching of
aesthetic criticism by examining the relationship between critical philosophy and
aesthetics. Therefore, it considers that the philosophy of criticism tests the concepts
that form the basis of individuals' thinking and their reactions to art (Smith, 1991: 76-
78). Hamblen discusses a group of researchers who have found some social benefits of
studying criticism and artistic appreciation within art education. The most prominent of
these benefits are: in an aesthetically-open audience in light of cognitive development,
and aesthetic education through talking about art in the field of artistic education and
perception. The largest of the social and historical contents conveyed to us by artistic
works include the development of the emotional sense of feeling, the development of
the emotional sense of feeling, and the development of visual capabilities for the
appropriate choice of what the human needs in the fields of industrial and architectural
production (Hamblen, 1987: Published Online: 28.12.2015).
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Oz
Gorsel  sanatlar  ogretiminde  yeni
yaklagimlar ¢ergevesinde ele aliman bu
arastirmada Ac¢ik Havada Egitim (AHE)

Abstract
This study in which handled within the
framework of new approaches in visual arts
education, the outdoor training (OT) model

modeli nitel arastirma  yontemlerinden was studied by using the descriptive analysis
betimsel analiz  yontemi  kullanilarak method, one of the qualitative research
caligilmustir. Acik Havada Egitim methods. In Outdoor Education Activities
Etkinliklerinde (AHEE); a¢ik alanlarin (OTA); It is aimed to increase the cognitive,
programlanmig  bir  egitim  dizgesinde affective and operant level of the individual

kullanim1 ile bireyin biligsel, duyussal ve
edimsel diizeyini yiikseltilmesi
amaglanmaktadir. AHEE ile yapilandirilmis
bir Gorsel Sanatlar Dersi’nde &grencilerin;
aktif liderlik, takim ¢aligmasi, akran iligkileri,

with the use of open spaces in a programmed
educational system. In a Visual Arts Class
structured with OTA, students; It is predicted
that it can be encouraged to develop
characteristics such as active leadership,

cevresel  farkindalik  gibi  ozellikleri teamwork, peer relations, environmental
gelistirmeye tesvik edilebilecegi awareness. The outdoor training activity can
ongoriilmektedir. A¢ik  havada egitim be used for almost any area thanks to its

* Bu makale birinci yazarin “Ortaokul Gorsel Sanatlar Dersinde Ag¢ik Hava Egitim Uygulamalari: Bir Durum
Caligmas1” adli doktora tez galismasindan tiiretilmistir.
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etkinligi, tematik olmasi ve farkli konu
alanlarinin kesistirebilmesi sayesinde hemen
hemen her alan i¢in kullanilabilirdir. Sinifin
disinda, dogal ortamlarda gergeklestirilen
AHEE bir¢ok disiplinde oldugu gibi sanat
egitimi i¢in de farkl bir alternatif bir model
olusturabilecegi  diigiiniilmektedir.  Sanat
egitimi  duyularmm  duygularla iletisimi
araci@iyla ortaya ¢ikan yaratici ifade giiclini
besler niteliktedir. Bu baglamda ogrenciler
ancak  yaparak, yasayarak  Ogrenme
paradigmasi dogrultusunda duyular
yardimiyla aktif bir sekilde aldiklar bilgiyi
yapilandirir ve biitiinlestirebilirler. AHE
yaklagimi rastlantisal deneyimlere agik bir
ogrenme ve Ogretme siireci igermektedir. Bu
durumda AHEE’nin Gorsel Sanatlar Dersi

thematic nature and the ability to cross
different subject areas. It is thought that OTA,
which is performed outside the classroom, in
natural environments, can create a different
alternative model for art education as in many
disciplines. Art education fosters the creative
expression power that emerges through the
communication of the senses with emotions.
A, students can only structure and integrate
the information they actively receive with the
help of their senses in line with the paradigm
of learning by doing and experiencing. OTA
approach includes a learning and teaching
process open to random experiences. In this
case, it is predicted that it will be beneficial to
discuss the reflection of the random
experiences that OTA will provide for the

icin sunacagi rastlantisal deneyimlerin, Visual Arts Lesson with the positive and
O6grenme siirecine yansimasi olumlu ve negative aspects of the learning process.
olumsuz yonleriyle tartisilmasi faydali Key words: Outdoor Education, Visual

olacagi ongoriilmektedir. New
Anahtar kelimeler: Gorsel Sanatlar
Ogretimi, Aktif Ogrenme, Acik Havada

Egitim, Sanat Egitiminde Yeni Yaklasimlar.

Arts Teaching, Active Learning,
Approaches in Art Education.

Giris

Cagin gereklerine gore revize edilmis egitim programlari, ¢agcil ve gelecege
doniik yeni degerler iiretirler. Boylece egitim, bilgi ve beceri kazandirmanin yani sira
nitelikli degerler treterek, yeni ve eski degerleri bagdastirmak sorumlulugunu da
tasimaktadir (Varig, 1991: 5). Giiniimiiz toplumlarmm gereksinim duydugu bu
niteliklere sahip insan tipini yetistirebilmek i¢in bilgiyi ve degerleri yineleyen bir dondii
icinde kullanan bireyler yerine; ¢ogulcu yasamin farkl iligkilerini anlamlandirabilen,
yeni diisiincelere acik, diisiince iiretebilen, aragtirmaci ve sorgulayici bireylerin topluma
kazandirilmas: gerekmektedir. Diger bir deyisle, bireylerin yalnizca akil varligi olarak
degil; diislinsel algisal ve duyusal agidan bir biitiin olarak gelismesi anlayisi 6n plana
cikmaktadir. Bu durum; egitim yoluyla bireylere bu niteliklerin kazandirilmasi
noktasinda onemli disiplinlerden biri olan sanat egitimi kavramini giindeme
getirmektedir.

Sanat egitiminin basat alanlarindan biri olan gorsel sanatlar igin 6grenme siireci,
bir bakima yaratict etkinlik siireci olarak adlandirilabilir. Yaraticiligin toplumlarin
cagdas gelismelerine, bugiinkii statii ve olanaklarina kavusmasindaki 6nemi tartisiimaz
bir gergektir. Insanlig1 bir ileri basamaga gétiiren buluslar, kesifler ve yenilikler,
kuskusuz  O6nceden kazanilmig bilgi ve becerilerin yaraticilikla  yeniden
degerlendirilmesinden kaynaklanmaktadir (Ayaydin, Vural, Tuna ve Gokay Yilmaz,
2011: 172). Toplum agisindan en Snemli kavramlardan biri olan yaraticilik, yetinin
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dogustan getirilip gelistirildigi bir tiir var olan1 yeniden okuma siirecidir. Sanatgilar i¢in
yaratici siire¢ her ne ise her yas kademesindeki insan i¢in de aynidir. Sanat egitimci ve
sanat Ogretmeni bu yaratici siiregte Ogretici, egitici, yol gosterici ve ayni zamanda
arastiricidir (Kirigoglu, 2014: 11). Sanat egitiminde 6grenme siireci; bilgi, arastirma,
tasarlama, yarat1 ve {irlin basamaklarindan olugsmaktadir. Her yaratic1 eylemde diisiinsel,
duygusal, sezgisel boyutlarda gorsel kuramsal teknik bilgi temeldir (Kirigoglu, 2014:
11). Sanat egitiminde yaraticihik silireci baglaminda Wallace’in yaraticilik
smiflandirmast kullanilmaktadir. Wallace’a gore yaraticilik siireci dort asamadan
olusmaktadir. Bu baglamda ilk siray1 hazirlik asamasi almaktadir. Burada sorun ya da
gergeklestirilmek istenen durum saptanmaktadir. Ayn1 zamanda ¢6ziimde kullanilacak
malzemelerin toplandigi evredir. Ikinci asama kulugka evresidir. Bu evrede sorun
zihinde irdelenmektedir. Kisacas1 zihinsel siireglerin gergeklestigi evre de denebilir.
Ugiincii evre de aydinlanmadir. Diisiincenin zihinde dogmaya basladigi evredir. Bu
evrede yaratici kigi problemin ¢ozliimiinii birden kavrar, yeni fikir ve kavramlar
olusturur. Son evre, gerceklesme diger adiyla dogrulama evresidir. Bu evre ise
aydinlanma evresinde ortaya ¢ikan fikrin ya da iiriiniin; malzemeye yaziya ya da sese
doniisiimiine olanak veren bir takim etkinlikler biitinidir (Bilir, 1979; San, 1983;
Ustiindag, 2002; Artut, 2006, Akt. Ayaydin vd. 2011: 173).

Gorsel sanatlar egitimi ve 6gretiminin disiplinler arasi bir konu alani1 oldugu
bulunmaktadir. Burada dikkat ¢ekilen en temel vurgu, sanat egitiminin kendi konu alani
dahilinde olan kazanimlarin g6z ardi edilmeksizin uygulanmasi yoniindedir. Buyurgan
ve Buyurgan’a (2012: 11) gore nitelikli bir sanat egitimi program ile grenciler soyut
duygu ve diisiincelerini ifade edebilirler. Bu baglamda sanat egitiminin salt 6gretmen
anlatisi ile konu baglig1 verilip uygulanmasi seklinde gerceklesen s1g boyuttan ayrilmasi
gerektigi diisiiniilmektedir. Gorsel sanatlar 6gretimi siirecinde ¢ocugun kendini dzgiirce
ifade edebildigi bir ortam saglanmalidir. Topluluklara aktif sekilde katilan, elestirel
diisiinme yetenegine sahip, kendini motive edebilen, sorun ¢ézen bireyler yetistirmek
icin bunu ornek alarak destekleyen bir egitim sistemine ve egitim yaklasimlarina sahip
olunmas1 gerekmektedir (Itin, 1999: 94). Ogrencilere faydali olmak agisindan
ogrenmede deneyimler merak ve ilham uyandirilmalidir.

Dewey'in deneyimsel 6grenme vurgusu onu grencilerin diinyadan soyutlanmak
yerine diinya ile etkilesim iginde olmasi gerektigini Onermeye itmistir.  Sinifin
O0grenmenin giindelik yasama entegre olmadigi bir ortam yarattigimi ve bu tiir
O0grenmenin egitimi deneyimden ayirdigini belirlemistir. Gergek egitimin ogrencilerin
cevreleriyle etkilesim i¢inde oldugunda gergeklesecegine inanmustir (Dewey, 1897: 77).
“Ogretmenler, 6grencileri gercek hayatta 6grenmeye zorlayarak, toplumun yaratici ve
iiretken iiyeleri olarak yasamaya hazirlarlar. Ogrencilerin bu deneyimlerinin egitim
agisindan gelismelerini desteklemesi gerekir. Ayrica gelecekteki deneyimler icin de
olumlu bir alg1 olusturmalar: gereklidir’ (Dewey, 1938: 80).

Sanat egitiminde amag, ne 6grencilere salt teorik bilgiye dayali kurallar 6gretmek,
ne de sanatin zanaat yoniiyle ilgili el becerileri kazandirmaktir. Asil amag¢ goézleme
dayanan diislinme egitimi yapmak ve doga-yasam-sanat biitiinselligi i¢inde ¢ocugu
egitmektir. Bu egitim yaklasiminda uygulanabilecek modellerden biri de Ag¢ik Hava
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Egitimidir. Bu baglamda sanat egitimi Ac¢ik Havada Egitim ile paralel kazanimlari
oncelemektedir.

Gorsel Sanatlar Ogretiminde Yeni Yaklasimlar

Toplumlar, yeni kusaklara bir yandan kiiltiiriinii aktarmak, bir yandan da yeni
kusaklarin kendi kiltiiriinii gelistirmesini amaglamaktadir. Bilginin nasil olustugu ve
varlig1 konusundaki paradigmalarin degistigi yeni egitim dizgesinde insandan insana,
insandan dogaya ve insandan topluma bir iletisim agi ile diyaloga doniik bir yaklagim
benimsenmektedir. Caligkan ve Karadag’a (2014: 65) gore insanin diger insanlarla
etkilesimi sonucu toplumlagma siireci baglar ve insan doga ile etkilesimi sonucunda
kiiltiirel boyutta geligir. Gelecegin toplum yapisinin olusturulmasinda goérsel sanatlar

dersine biiyiik sorumluluk diigmektedir.

21. ylizyil giincel sanat ve sOylemleri ile birlikte sanat egitiminde yeni kavramlar
ve buna bagli olarak yeni uygulamalar giindeme gelmistir. Bu kavramlar dogrudan ya da
dolayli olarak sanat egitimi programlarina da yansimaktadir. Yeni yaklagimlarda
programlar, 6grencinin sanat ve gorsel sanat kiiltiiriinii, kendi 6z diisiinsel varlig ile
irdelemesine olanak veren bir yapiya bilrinmistir (Kirigoglu, 2014: 11). Yeni
paradigmalarla birlikte 06greten ve Ogrenen arasindaki bagmti da yeniden
anlamlandirilmaktadir. Buna kosut olarak, ¢agdas toplumlarin yenilik¢i bireyler
yetistirme konusunda yenilik¢i egitim modellerinden yararlanma zorunlulugu ortaya
¢ikmaktadir. Bu baglamda gorsel sanatlar 6gretiminde yeni yaklagimlar kapsaminda
tavsiye edilmekte olan programlardan biri de aktif 6grenmeyi tetikleyen A¢ik Havada
Egitim modelidir. “Giiniimiize kadar yapilan bir¢ok ¢alisma agik alan aktivitelerinin,
kisisel farkindalik, 6z benlik, iletisim ve takim ¢alismasi gibi ¢esitli becerilerin ortaya
ctkmasi ve gelisimi icin olumlu etkiler yaratugi belirtmektedir” (Attarian, 2005: 9). Bu
modelde 6gretim yapilirken 6grenen agisindan ii¢ adimlik bir 6grenme siirecinin isledigi
soylenir: Ilk siireg, dgreten ile bakis agilarini degistirip kiyaslayarak 6grenenin kendi
goriisiinii yapilandirmasimi saglamasidir. Ikinci olarak, kendi bakis acisi ile var olan
teorik verileri kiyaslayip, kendi goriigiinii yeniden yapilandirilmasidir. Son adim ise
yansitma siirecidir; yeni anlayislar elde etmek i¢in var olan ve siire¢ i¢inde gelistirilmis
kisisel ve sosyal yapilar1 bozup yeniden olusturulmasidir (Higgins ve Nicol, 2002: 92).

Acik Hava Egitimi yasamin dogrudan i¢inde ge¢gmesi nedeniyle ¢ocugun yogun
bir yansitma siireci gegirmesine firsat sunmaktadir. Yansitma siireci, ayrica, edinilen
deneyimin bilgiye doniismesi agisindan ger¢ekten gerekli olan bir siirectir (Dahlgren ve
Szczepanski, 1998: 7). Ogrenci ihtiyaclarina odaklanarak secilmis uygun agik hava
egitim aktiviteleri onlarin entelektiiel, fiziksel, duygusal, estetik ve ruhsal zekalarinin
gelismesinde 6nemlidir (Higgins ve Nicol, 2002: 92). Yer temelli 6grenmeye dayanan
acik havada egitim igerisinde anilan bu siireg, yerel toplum ve ¢evrenin kullanimina
dayali olup, dil, matematik, sosyal bilgiler, fen ve program dahilindeki diger dersleri
ogretmek i¢in bir baglangi¢ noktasidir. Bu metotta amag, 6grencilerin soyut kavramlari
daha somut bir yolla anlamalarin1 ve konunun ekolojik, kiiltiirel, sosyal, tarihi ve fiziksel
acidan iligkilerinin farkinda olmalarimi saglamaktir ve 6grenme her tiirlii cografi kosulda
gerceklestirilebilir. Aktiviteler ve yerler arasinda ayirt edici baglantilar vardir; yer
aktiviteyi yaratir (Dahlgren ve Szczepanski, 1998: 7). Bir 6gretmen okul bahgesini ya da
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bir parki tercih edebilecekken, bir bagkasi1 daha yabani bir alani, bir kirsali tercih edebilir.
Burada 6nemli olan &grencinin tiim duyularmi kullanabilmesi saglanmalidir. Bir olay1
anlamak i¢in ne kadar duyu aktifse, olay cocuk tarafindan o kadar derinlemesine
anlasilacaktir (Higgins ve Nicol, 2002: 91). Benzer bir sdylemi olan sanat egitiminde de
bireyin kendi 6znel evrenini tanimasi da ancak kendi disindaki evreni tanimasiyla
olasidir. Kisinin sanatsal diisiince yoluyla kazandigi deneyimler, kendini anlatmada
onemli bir arag olarak goriilmektedir (Ayaydin, 2011: 35).

Gorsel sanatlar Ogretim programi, gorsel sanatlar alaninda bilgi ve beceri
kazandirmanin yaninda 6grencilerin yeni bilgi ve ¢oziimler liretmeyi aligkanlik haline
getirmelerini  amaglamaktadir. Bu nedenle gorsel sanatlar Ogretim programinda
ogrenciler biitliin egitim etkinliklerine etkin olarak katilan, 6gretmenler ise onlarin
kendini gelistirmesinde rehber ve yol gosterici konumundadir (Peksersoy ve Yildirim,
2008: 14). Sanat egitimi 6zii itibariyle uygulama siirecine dayali bir 6gretim siireci
icermektedir. Burada temel amag geleneksel gorsel sanatlar 6gretimini tanimlayan bir
malzemeye miidahale siirecini iceren uygulamalarin disinda gerceklestirilebilir
etkinliklere deginmektir. Fakat gerek ders saatlerinin kisitliligi gerekse 6gretmenlerin
genelde diiz anlatim yonetimi tercih etmeleri sonucunda bu sayilan yontemlerin
kullanildigini sdylemek pek miimkiin degildir.

Gorsel sanatlar o6gretimi kilavuzunda kullanilmasi onerilen tekniklerde aktif
ogrenme yaklasiminda oldugu gibi 6grencilerin karsilastiklar: sorunlara bireysel ya da
grup olarak yaratici ¢ozlimler liretmeleri lizerine kurgulanmigtir. Fakat gorsel sanatlar
ogretiminde siire¢ sonucunda gergeklestirmesi gereken bir {irlin iizerinden yapilan
degerlendirmeler bulunmaktadir. Ogrencinin aktifligini 6nceleyen aktif Sgrenme
yaklagimina dayali etkinliklerde ise tiriinden ziyade siire¢ ve paylagim énemsenmektedir.
Bu evrede ¢ocuklara uygun yontem, malzeme ve mekan imkani saglanmasinin énemli
oldugu diisiiniilmektedir. A¢ikgdz’e (2014: 127) gore O6gretim malzemelerinin nasil
kullanilacag1 6gretimsel islerin nasil orgiitlenecegi 6grenme diizeyi ve 6grenme siireci
gibi tekniklere baglidir. Bu baglamda 6grenci aktifliginde gegen bir siire¢ iceren bu
yaklagimda temel tekniklerden biri olarak isbirlikli 6grenme teknigi tercih edilmektedir.

AHEE’nin dayandig1 aktif egitim yaklasiminda; gerek gorsel sanatlar egitimi,
gerekse farkli konu alanlari i¢in baz alinan temel hareket noktasi az ve kolay
bulunabilecek malzemeyle uygulanabilecek tekniklerin tercih edilmesidir. Aktif
O0grenme siirecine yonelik bu uygulamalarin geneline bakildiginda yaratici ifade giiciine
yonelik oldugu goriilmektedir. Kirisoglu’na (2014: 38) gore uygulamali ¢aligmalarda
anlamli bir sonuca dogru yaratici siirecin etkin kilinmast dnemlidir. Uygulamali
calismaya yonelik bir konunun sinifa sunulmasi, 6grencinin giidiilenmesi, arag-gereg
seciminde onlara 6zgiirliikk taninmas1 ve 6grencinin sanat {izerine diisiinmesinin okul
disinda da slirmesinin saglanmasi, sanatsal yaratici siirecin vazgecilmez evreleridir.

Sonu¢ olarak etkinlik temelli sanat egitimi uygulamalar1 6grencilerin bagta
elestirel biling olmak {izere, ifade becerisi kazanmalarim1i ve &grendiklerini
i¢sellestirmelerini saglayacag diistiniilmektedir. Bu siirecte gergeklestirdikleri yansitma
ve aktarma teknikleriyle kalic1 6grenme ve yaraticiligr gelistirici bir kanal olarak farklt
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diisiincelerden faydalanma bagliklarinda olumlu 6grenme ¢iktilar1  edinilecegi
distiniilmektedir.

Acik Havada Egitim ve Acik Alan Egitimleri

Acik havada egitim (AHE) tarih boyunca ¢ok ¢esitli sekillerde tanimlanmuistir.
Reformcular, siniflarin disindaki ortamlarda aktif olma duygusunu ileten tireli sekilde
yazilan out-door (disarida / agik alanda) ya da out-of-doors (agik havada) terimlerini
kullanmuslardir (Quay ve Seaman, 2013: 5). AHE nin pek ¢ok tanimi olsa da en kapsamli
olan1 Ford’un (1986: 87) : “Acik hava egitimi digarida, disart hakkinda ve disartya
yonelik egitimdir.” seklindeki agiklamasidir. Ford’un bu tanimi ayni zamanda agik hava
egitiminin yeri, konusu ve amaci hakkinda bilgi vermektedir. Bu baglamda Ford disarida
ifadesi i¢in AHE ile 6gretilecek konuyla dogrudan temas etme durumuna ve katilimeilar
arasinda etkilesimin gelisecegine vurgu yapmustir. Disar1 hakkinda ifadesi i¢in ise dogal
¢evre konusunda farkindalik diizeyinin ilk elden gelismesini saglayacagini savunmustur.
AHE’yi diger egitim tiirlerinden ayiran 6zelliklerden en 6nemlisi fiziki ortamdir. Agik
havada egitim terimi, ¢cogu egitim ortamlarindan farkli bir yeri ifade eder. A¢ik havadaki
gevreyi bir egitim yeri olarak kullanmak, yalnizca cesitli 6grenme firsatlarini
kolaylagtirmakla kalmaz ayrica uzmanlasmis bilgi ve becerilerin kullanilmas1 anlamina
da gelir. Bu anlayisa gére AHEE, yalniz kamp programlarina dayandirilmaktan siyrilip
acik hava hakkinda bilgi ve becerilerin ¢ok kapsamli programlar olarak verilmesini
icerecek sekilde genisletilmelidir (Gilbertson, Bates, McLaughlin ve Ewert, 2005: 5).

Acik Hava Egitimi i¢in temel hedefler egitmenlerin 6grencilerinin ders veya iinite
sonuna kadar neyi basarmasini istediklerine dair net a¢iklamalardir. Bu sekilde, s6z
konusu hedefler dgretmenlere kilavuzluk eder. Ornegin, dgretmen elestirel diisiince
hedefine sahipse, bu 6gretmen 6grencilerden bir konu hakkinda ilgili bilgileri analiz
edebilmelerinin ve bir terim i¢in kendi tanimlarimi olugturmalarmi isteyecektir. Bu
ylizden Ogretmen kendi Ogretim tarzini Ogrencileri elestirel diisiince becerilerini
ogrenmeye itecek sekilde uyarlar. Elestirel diisiince becerileri 6grencilerin dgretim
sekline yon verir. Programlarda hedeflerin temel ve ikincil hedefler seklinde
smiflandiriimasi gerektigi savunulmaktadir (Stiehl ve Parker, 2007: 63-67).

Priest (1986: 13) AHE’yi her tiirlii egitim bi¢imini i¢eren bir semsiye olarak
nitelendirmistir. Dolayisiyla AHEE bir semsiye olarak diisiiniildiigiinde bu ¢ati macera
egitimi ve ¢evre egitimi konularini da kapsamaktadir. Ayrica Priest (1986:13), AHE nin
ogrencilerin 6grenme beklentilerinden, kisiler arasi biiyiime arayisina ve sosyal iliskiler
kurmaya kadar pek ¢ok unsuru degistirdigini ve gelistirdigini ifade etmistir. Buna ek
olarak, agik havada egitimin dogal diinyay1 ve insanlar1 anlayarak onlarin yerylizi ile
kurduklar iliskileri kapsadigint savunmaktadir (Gilbertson, 2005: 4). Bagka bir agidan
bakildiginda Priest AHE ile 6grenme yontemi i¢in deneyimsel, siireci i¢in duyusal ve
konusu igin iliskisel seklinde tanimlamalar yapmustir (Priest, 1990: 157). Gorsel 1.” de
goriildiigli tizere Priest’in bir aga¢ sekliyle aktardigi ve yapisini bas-govde-kok
diizleminde kisimlara ayirdigt AHEE’de ¢evre ve insan iliskileri agacin bas kismini,
macera ve cevre egitimi govdesini duyusal, biligsel ve devinigsel 6grenme alanlar1 ise
agacin kokleri olarak karakterize etmistir. Gorsel 1.”de yer alan bu metaforik gruplamayi,
agac dallarina benzeterek uygulayan Priest genel hatlari ile iki gruba ayirdigi semasinda
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bir tarafta macera egitimi varken diger tarafta ekosistem ve ekistik iligkileri kapsayan
cevre egitimi vardir.

\J‘l\aiayamk Ous-nmp yontemi

Kwsmm Kendisi lle \hskncr Ebstllliskiler
A

Kisil \e rarasi [li :-k iler 1 lkusxswm

Macera Lgmm. / ome Egitimi

Knrku

Tat Aln

Gorsel 1. Priest’in A¢ik Hava Egitimi Modeli

Gorsel 1.’den de anlasilacagi tizere yaparak yasayarak 0grenme siireci bir agaca
benzetilmis ve temel iki dalin1 macera ve gevre egitimi olarak ayirmistir. Macera egitimi
icerisinde tanimlanan iliskiler su sekildedir; kisiler arasindaki iliskilerde iletisim,
isbirligi, giiven, ¢atisma ¢6ziimii, problem ¢6zme gibi unsurlari igerir. Kiginin kendi ile
olan iligkileri; bireyin kendi kendisiyle olan iliskisinde benlik kavrami, 6z giiven, 6z
yeterlilik gibi psikolojik siiregleri icerir. Ekosistemle olan iligkiler; ekolojik sistemde
yasayan organizmalarin yasam ag1, besin zinciri ve enerji piramidi gibi temel biyolojik
kavramlar1 igerir. Ekistik iligkiler; ¢evredeki dogal kaynaklar ile toplum arasindaki
etkilesimin nasil ve ne sekilde olacagini ifade eder (Ding, 2006: 17). Agik alan egitimi,
yasantisal egitimin bir pargasi olarak betimlenmis, fiziksel ve mental gelisim igin
kullanilan bir ara¢ oldugu vurgulanmustir.

Acik Havada Egitimin Tarihsel Gelisimi

AHE’ye tarihsel perspektiften bakildiginda baslangi¢ noktasi olarak, 1830’Iu
yillar gosterilmektedir. Bu tarih AHE caligsmalarinin heniiz bagladigi donemleri ifade
etmektedir. Bir yaniyla cevre farkindaligmma diger yaniyla rehabilitasyon amacina
dayanan, yaparak-yasayarak 6grenmeyi benimseyen AHE ger¢ek tanim ve amacindan
farklt bir ihtiyagla, 1900'li yillarin baglarinda bir egitim terimi ve hareketi olarak
glindeme gelmistir. Tiiberkiiloz ve diger hastaliklardan etkilenen ¢ocuklarin sagligini
iyilestirmek i¢in tasarlanan agik hava veya agik alan okullari olarak ilk kez A.B.D.” de
varlik gostermistir (Quay ve Seaman, 2013: 5). Bunun yani sira AHE zaman igerisinde
bireysel ve grup gelisimlerinde, insan-insan ve insan-¢evre bagntis1 kullanilarak farkli
disiplinlere uyarlanabilen bir ara¢ olarak goriilmeye baglanmustir.

Yaparak-yasayarak Ogrenme uygulamalarinin vurgulandigi bireysel ve grup
calismalarini iceren AHEE’nin ilk 6rnekleri Kurt Hahn tarafindan olusturulmustur.
1960’lara gelindiginde egitimde alternatif cesitlerinin ¢ogaldigi bu yillar AHE’nin
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doniim noktasi olan yillar olmustur. Bu yillarda A.B.D.’de kurulan “Colorado Outward
Bound” okulu, geng¢ bireylerin dogada rehabilite edilmesi amaciyla faaliyetlerine
baglamistir.1960'l1 yillar boyunca ivme kazanan ¢evre konusu, koruma egitimine ve
¢evre egitimine zemin hazirlamistir. Ag¢ik hava i¢in ¢evre olarak artan anlam, ¢evreyle
ilgili bilginin, agik hava egitiminde asil konu olabilme ihtimalini artirmistir.“Outward
Bound” ismi bir gemide evden uzaga, agik denizlere, maceraya yapilan yolculuk
manasinda kullanmistir. Kurt Hahn tarafindan olusturulan okullarin temeli dort ana direk
tizerine oturtuluyor; fiziksel olarak iyi olma, 6z disiplin, zanaatkarlik ve hizmet. Kendi
misyonlarini; insanlarin, alisik olunmayan bir ¢evrede kendileri, digerleri ve canli
cevrelerine faydali olmak adma potansiyellerini kesfetmek ve gelistirmelerine,
olusturulmus zorluklar vasitasi ile yardimei olmak olarak belirtmislerdir (Kenzie, 2003:
23). Hahn’in okullar1 dort anahtar ilizerine gelistirilmistir; Acik alanda yapilmali,
katilimcilarin kendi i¢ giiglerini kesfetmesini ve farkina varmasina yardimei olacak
sekilde olusturulmali, aktiviteler katilimcilarin is gérecekleri ¢evreyi yansitmali, dogasi
geregi tehlikeli sayilan ve ilk ic maddedeki temalar1 saglayan macera aktivitelerinden
olusmalidir (Anonymous, 1995: 20).

Ford basta olmak iizere bazi kuramcilar bu akademik alanin, agik hava/cevre
egitimi olarak adlandirilmasini savunmuslardir. Ilerleyen siiregte bu model genglerin
ilgilerine hitap etmenin bir yolu olarak tanitilan yeni bir ilerici girisim, konunun
damitildig1r ve dogayla ilgili 6nemli bilgi olarak kodlandigi geleneksel disiplinlere
doniistiiriilmiistiir. “Macera Projesi” 1971'den itibaren agik havada egitimlerde yeni bir
dalga yaratmigtir. Olusan bu etkiyi: “Maceray1 evinize getiriyoruz.” seklindeki yola ¢ikis
slogani ile perginlemislerdir. Bu ¢ergevede macerayi, ¢esitli yaratici grup oyunlari ve ip
aktiviteleri ile hi¢ alisik olunmayan ¢evreden, alisik olunan ¢evreye tagimak gibi bir yol
izlenmistir. 1970’lerden 1980’lerin baslarina kadar sirketlerin calisanlarma zorlu
sartlarla miicadelede tecriibe kazandirmanin yani sira psikolojik ve sosyal yeteneklerini
gelistirmek amaciyla farkli formatlarda uygulamalari mevcuttur (Ozen, 2010: 38).

1980’1lerden giiniimiiz kadar gecen konjonktiire bakildiginda ise AHE’nin etkin
bir egitim ve gelistirme araci olarak yasayarak ogrenme felsefesi ile olusturulan
programlar alternatif egitim yontemlerinin arasinda sik¢a kullanilmaya baslandigi
goriilmektedir. Buna gore gerek sirketlerin gerekse egitim kurumlarimim AHE’yi esas
egitimleri destekleyici ya da dogrudan egitimin kendisi olarak gergeklestirilmektedir.
Boylece AHE nin yola ¢ikis amaci olan 6z giiven, diyalog becerileri gelistirme ve 6z
saygt ile empati kavramlariin i¢i doldurulmaya ¢alisilmistir. Dolayisiyla AHE baslangi¢
sOyleminden ve eyleminden farkli olarak bugiin, bir¢ok alan ve bir¢ok disipline entegre
olarak varligini siirdiirmektedir. Ayrica bu model, statik hayatin getirdigi sorunlardan
kacis noktas1 gibi goriilerek eglenirken 6grenme hissiyle giin gectikge 6nemli diizeyde
ilgi gordiigii diistinilmektedir.

Acik Havada Egitimin Kuramsal Temelleri

Acik hava egitimi kapsaminda tlim ilgili egitim kuramlar1 arasinda birden fazla
ortak tema tespit edilmistir. Bu temalarin benzerligi A¢ik Hava Egitiminin énemli bir
unsuru olduklarini belirtmektedir. Bu ortak temalar sunlardir:
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1. Disanida: Agik hava Ogrencilere smifta ve gergek yasam senaryolarinda
kullanabilecekleri teknik ve sosyal becerileri elde etme firsati veren benzersiz bir
ogrenme ortamidir (Deane ve Harré, 2014: 293-308; Gair, 1997. 65, Akt. Steihl ve
Parker, 2007: 63). Disar1 olmak kavrami 6grencileri teknik beceriler ve sosyal beceriler
konusunda gelistirmektedir.

A)Disar1 olmak kavrami teknik beceriler sunlari igerir:

(a) Hayatta kalma becerileri
(b) Yon bulma becerileri
(c) Sigmak gelistirme becerileri

B)Disarida olmak 6grencileri sosyal becerilerini gelistirmeye de iter. Bu sosyal

beceriler sunlar igerir:
(a) liderlik
(b) problem ¢dzme
(c) iletisim becerileri

2. Disiplinleraras: egitim: Sentezlenen literatiiriin bilyiikk bdlimiinde ortaya
cikan ortak tema disiplinlerarasi egitimdir (Bogan, 1973: 3, Disinger: 1985: 59, Akt.
Proudman, 1995: 240). Disiplinleraras: egitim "6grencilerin bilgi tabanlarini1 anlamaya
bagladig1 ve iki veya daha fazla disiplinde diisiinme yontemleri edinerek bunlar1 yeni bir
anlayis olusturmak igin entegre ettigi bir siire¢" olarak tanimlanir (Shroff, 2011: 1).
Disiplinleraras1 egitimin bir diger 6nemli unsuru Ogrencilere sadece dogru cevabi
vermek yerine nasil dogru cevaba ulagacaklarim 6gretmektir (Joplin, 1995: 18).

3. Konular birbirinden bagimsiz olarak égretilmez: Bunun yerine aralarindaki
iligki bariz olacak sekilde 6gretilir (Parkin, 1998: 275). Konular arasinda bu baglantilar
olusturmak farkli kara kiitleleri arasinda koprii insa etmek gibidir. Koprii farkli
kavramlarin1 birlestirir ve boylece iki benzersiz fikir arasinda bir baglant1 olusturur
(Klein, 1990: 7).

4. Uygulamah 68renme: Uygulamal 6grenme deneyimsel egitimin kalbidir ve
ayn1 zamanda diger ilgili egitim kuramlarinda da bulunan bir kavramdir. En temel
anlayisla, uygulamali 6grenme yaparak 6grenmedir (Adkins ve Simmons, 2002; Ford,
1981: 75, Akt. Itin 1999: 91) "Ogrenen kisinin dogrudan deneyimlerden bilgi, beceri ve
deger edindigi bir siire¢" olarak tanimlar. Dolayisiyla 6grenme ¢alisma kitaplarmin
disina cikar. Ornegin, 6grenciler bolgedeki ciftcilerle konusarak yerel tarim topluluguyla
baglant: kurar. Ogrenciler kendi bahgelerini olusturmaya baslarken bu bilgileri
kullanabilirler (Parr ve Trexler, 2011: 172). Bu tiir 6grenmenin 6nemli olmasinin sebebi
ogrencileri anlamli ve uygulanabilir bir sekilde 6grenmeye zorlamasidir (Adkins ve
Simmons, 2002: 3, Akt. Martin ve Leberman, 2005: 45). Yerel tarim toplulugunu
Ogrenen 6grenciler bu bilgiyi etrafindakilerle etkilesime girerek anlamli ve uygulanabilir
hale getirebilirler (Chapman, 1995: 236). Uygulamali 6grenme tim ilgili egitim
kuramlari agisindan 6nemlidir ¢iink{i ders verme veya c¢alisma kitaplarini okuma gibi
sadece geleneksel didaktik yontemlerle 6grenmekten daha 6zgiin ve anlamlidir.

AHE’yi tam olarak karsilamayan fakat uygulama esaslarina goére bu kuramla
karistirilan benzer kuramlar mevcuttur. Bu kuramlar: ¢evre egitimi, deneyimsel egitim,
acik havada macera egitimi, macera egitimidir. Dogrudan olmasa da dolayli olarak AHE
ile benzerlik tasiyan bu kuramlarin kendine has farkli bir tanimi vardir (Robbins, 2015:
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12). Dolayisiyla ortaya ¢ikan karigikhigr gidermek i¢in AHE’ye benzeyen diger
kuramlara agiklik getirmek faydali olacaktir. Bu dogrultuda kuramlar arasindaki ortak
ve farkli temalar Tablo 1.’de gosterilmistir.

Farkh Temalar Ortak Temalar
a) Elestirel diigiinme becerileri a) Agik havada olmak
b) Ogrenci liderliginde 6grenme b) Disiplinler arasi 6gretim

¢) Zorlu faaliyetler ve iliskili risk | ¢) Uygulamali 6grenmeye zemin hazirlama
d) Bakir doga
Tablo 1. Agik Havada Egitim Ile ilgili Egitim Kuramlarina Yénelik Ortak Ve Farkli Temalar

Tablo 1.’¢ temel hedeflerdeki ortak temalar agisindan bakildiginda, tiim egitim
kuramlarin1 kapsayan ortak temalar bulunmamaktadir. Goriildiigii lizere bahsi gegen
kuramlarin tamaminin AHE ile yakindan ilgili olmasina ragmen tiim kuramlara yayilan
tek bir tema yoktur. Biitiin kuramlarda ortaya ¢ikan ortak temalar: ¢evresel farkindalik
yaratmak, 6grenci iliskileri insa etmek ve 6z farkindalik i¢in ilham vermektir (Robbins,
2015: 24). Birinci madde olan “Cevresel Farkindalik” temast AHE’nin vazgegilmez
unsurlarindan  biridir. Cevresel farkindalik sayesinde, Ogrenciler ¢evreyle olan
baglantilarim fark ettikleri zaman ¢evresel sorunlar hakkinda elestirel diislinebilir ve
olas1 ¢oziimler sentezleyebilirler. Ogrencilerin olasi ¢dziimlerin ¢evresel sorunlar icin
sentezlenmesi ve olumlu cevresel davranigsa sahip olmalar1 siirekli olarak degisim
halinde olan bir diinya i¢in kritik 6neme sahiptir. Bu nedenle ¢evresel agidan farkindaliga
sahip bireylerin olusturulmasi AHE’ nin vazgegilmez temel hedefidir (Robbins, 2015:
36). Temalara temel hedefler agisindan yaklasildiginda g¢evre egitimi hari¢ diger
kuramlarda birden ¢ok ortak hedef ortaya ¢cikmaktadir. Bu egitim kuramlari ve temalar
arasindaki baglant1 Tablo 2.’de gosterilmektedir.

Acik Havada
Temel Hedefler [Deneyimsel Cevre Egitimi | Macera Acik Hava Egitimi
Egitim Egitimi/Macera
Egitimi
Cevresel
Farkindalik N N \
'Yaratmak
Ogrenci Iligkileri
insa Etmek v v v v
Oz Farkindalik
Telkin N N N N

Tablo 2. Agik Hava Ile lgili Egitim Kuramlari ve Temel Hedefler Arasindaki Tligki
Tablo 2.’den de anlasilacag: iizere evrensel farkindalik yaratma hedefi biitiin
kuramlar i¢in vazgecilmezken, deneyimsel egitim i¢in gerekli bir hedef degildir. Adkins
ve Simmons’e (2002: 3) gore; agik hava egitmenleri baglarda deneyimsel egitimi, acik
havada 6grenme sekli olarak kabul etmislerdir. Bu baglamda Ford deneyimsel egitimi
yaparak-yasayarak 6grenme veya deneyim olarak adlandirmig ve AHE’nin 6zellikle de
O0grenmenin deneyimler yoluyla gergeklestiginde deneyimsel olarak goriilebilecegini
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belirtmistir. Deneyimsel egitimde temel hedef diigiinsel siirecler ve bu siirecleri
gerceklestiren kisiler arasi iligkilerdir. Cevre ve AHE arasindaki iligki baglaminda ortaya
¢ikan farkli ve ortak temel hedefler Tablo 3.’de goriilmektedir.

Farkh Temel Hedefler Ortak Temel Hedefler
a) Motivasyon ve aktif vatandaslar a) Cevresel farkindalik olusturmak
yaratmak
b) Kisisel gelisim ilhami vermek b) Ogrenci iliskileri insa etmek
¢) Topluluk bilinci gelistirmek ¢) Oz farkindalik igin ilham vermek

Tablo 3. Agik Havada Egitim ile Cevre Egitimi Arasindaki iliski

AHE ile ¢evre egitimi arasindaki ortak hedeflerden en dnemlisi dgrenci iliskileri
insa etmektir. AHE’ nin ana dayanaklarinin; isbirlikli, grup ve takim ¢alismalar1 oldugu
diisiiniildiigiinde, akran iliskileri ve dayanigsmanin O6nemi daha fazla giin yiiziine
cikmaktadir. Ogrenci iliskileri insa etmek Ogrenciler birlikte ¢alistiginda gelistirilen
sosyal beceriler nedeniyle kritik éneme sahip bir temel hedeftir. Bagkalarina saygi
duymak ve bagkalarina kars1t duyarli olmak hem smif iginde hem de disinda dikkatli
ogrenciler yaratir (Robbins, 2015: 36). Iyi kurulan iliskiler sayesinde dgrenciler arasinda
empati duygusunu kendiliginden ortaya ¢ikarmaktadir. Isbirlikli ¢alismanm &n kosulu
olan takim caligsmasi da &grenci iliskileri olugturmanin bagka bir yoniidiir. Takim
calismasin1 6grenmek, baskalariyla daha fazla isbirligi i¢inde ¢alisma konusunda
Ogrencilere yardimci olmaktadir. Ayrica sinif i¢inde ve disinda daha etkili ve verimli
calismay1 saglamaktadir (Robbins, 2015: 36). Bu sayede sosyal beceriler gelismekte ve
gelisen sosyal becerilerle coklu diisiinceye saygiya dayali ders ortamlar1 olugmaktadir.

Karma hedefler agisindan bakildiginda ortaya ¢ikan {i¢ temadan sonuncusu “Oz
farkindalik i¢in ilham verme” temasidir. Oz farkindalik sadece bireye degil sosyal
iligkilere de yardim eden bir beceridir. Ogrencilerden gelistirmeleri beklenen liderlik
becerileri basta giiclilklere karst gruplar halinde caligmakla ilintili becerilerdir.
Gorevleri bagimsiz sekilde veya bir grupla yerine getirmek igin kitlenin zayif ve giicli
yonleri ile ihtiyaglarmi bilmek dnemlidir. Kigisel gelisim 6grencilere kendilerini daha
iyl anlamalar1 ve grup iginde daha etkili olmalar1 konusunda kendilerine yardimci
olmaktadir (Robbins, 2015: 37).

Sonug olarak AHE, adindan da anlasilacagi iizere “disarida olmak™ ile ilgili bir
anlam icermektedir. Bu durumun dogal ¢agrisimi, agik havada egitimi ¢evre egitimiyle
karigmaya elverigli bir durum yaratmaktadir. Bunun yani sira Deneyimsel egitimin
bahsedilen iki kuramla iligkisinde belirgin bir ayirim s6z konusudur. Bu sorun temelinde
Adkins ve Simmons (2002: 3) Egitimi, deneyimsel egitim ve ¢evre egitimi: yakinsak mi
yoksa uzaksak yaklagim m1? Adli makalede agik hava egitimi, ¢evre egitiminin dogrudan
onciilil olarak tanimlanmis olup ag¢ik alan egitiminin ¢evreyi 6grenme diginda konulari
da igerebilecegini ifade etmislerdir. Bu baglamda deneyimsel egitimin, genelde agik
hava ortamlarinda gegen ancak bireylerin yaparak-yasayarak ogrenebilecegi her yerde
gergeklesebilecegi vurgulanmstir.
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Acik Havada Egitimin Egitsel Temelleri

Ogrenme sosyal bir siiregtir (A¢ikgdz, 2001: 55). Dolayisiyla hazirlanan 6gretim
programlarinda, 6grencilerin bireysel farkliliklarinin géz 6niinde bulundurulmasinin
daha genis Ogrenme ortamlar1 sunabilecegi diisiiniilmektedir. Bunun yani sira bir
konunun tam olarak Ogretilebilmesi i¢in o konuya yonelik hazirlanan o6gretim
programinin farkli 6grenci tiplerine uygun ve onlarin zihinsel, fiziksel ve duygusal alan
faaliyetlerinin hepsinde aktif olacagi bir yapida tasarlanmasi 6nerilmektedir. “Genellikle
her bir 6grencinin hangi ogrenme stiline yatkin oldugu dogrudan bilinemez, bu nedenle
farkly 6gretim yontemleri kullanilarak tiim ogrencilere uygun 6grenme stilleri sunmak
tercih etmelidir” (Gilbertson vd. 2006: 90).

Dewey (2007: 75) geleneksel okullarla ilgili yaptigi elestiride: “Diistinme
ozgiirliigii baska bir deyisle oziinde diisiinmeye deger olan amaglar adina gozlem ve
muhakeme yapma ozgiirliigii ile ilgili yapilan en genel hata bu ozgiirliigiin hareket
ozgiirliigii yani fiziksel yon ile 6zdeglesememesidir.” vurgusunu yapmistir. Bu baglamda:
“Hareket harici yonii olan fiziksel yon ile i¢sel olan yon yani diisiince, istek ve amagtan
farkly diisiiniilemez.” seklinde belirtmistir. Bu dogrultuda Dewey (2007: 75-76)
Ogrencilerin sabit siralarda oturtuldugu ve askeri oturma diizenlerinde sadece belli
kurallara gore hareket etmelerine imkéan taniyan geleneksel okullardaki degismez
diizenlemelerin getirdigi kisitlamalarin, ahlaki 06zgiirlik tiizerinde de simirlama
olusturdugunu savunmaktadir. Quay ve Seaman’a (2013: 6) gore, Dewey’in bu bakis
agis1; Ogrenci-Ogretmen, siireg-igerik, pedagoji-program, yapilandirmaci-didaktik ve
gelisen-standart kavramlar1 agisindan yeni bir bakis acis1 gelismesini saglamistir. Bu
bakis agis1 6zellikle 6greten ve 6grenen boyutunda farkli yaklasimlara kapi agmistir. Bu
baglamda geleneksel egitim yaklasimlarindaki edilgen 6grencinin yerini siirece katki
yapan etkin &grenci profili almaya baslamustir. Ogreten-6grenen iliskisinde otoriter
yargimin yerini ise paydas mantigiyla ilerleyen ortak hareket gelismeye baslamistir.
AHE’de kullanilan yontemlerden, dgrencilerin duygularim1 harekete gegirmeye olanak
saglayan ve egitmenlerin 6grencilerle kisisel bag kurulmasma yardimci olan 6gretim
unsurlart olarak da bahsedilir. Gilbertson’a (2006: 128) gore agik havada yapilan
egitimlerde duygularin 6grenmeye etkisi egitimcilerin dikkat etmesi gereken bir
unsurdur. Bu duruma soyle agiklik getirmislerdir:

“Ogrencilerin bundan nefiet ediyorum, ¢ok sikict ya da bu harika, ¢ok eglenceli
dedigini duydugunuz zaman diistintin. Her iki durumda da 6gretmenin ana amact,
belirli bilgileri &gretmektir ancak oOgrencilerin  deneyimledigi sey, icerigi
ogrenmeyle ilgili duygudur. Duyular, bilissel ogrenmeler icin de beynin islem
swrasinda oncelik tasimaktadirlar. Dolayisiyla duyular 6grenmeyi dogrudan
etkilemektedir. Duyguyu ogrenmekten ayirmak olanaksizdw” (Gilbertson, 2006:
128).

Ogrenmenin bilissel boyutunun yani sira duyusal boyutunun da dikkate alinmasi
temel bir gereksinimdir. Duyusal 6grenme bir bakima deneyim kanaliyla gergeklesen
ogrenmelerdir. Bu bakis acisiyla AHE 06grenme konusundaki kesif yaklagimina
dayanmaktadir. Ayn1 zamanda AHE’ de g6zlem ve algilama i¢in duyma, gérme, tatma,
dokunma ve koklama duyular1 kullanilmaktadir (Lewis, 1975: 9, Akt. Quay ve Seaman,
2013: 37). Ogrenmenin disli garklar gibi aktif bir yap1 oldugu diisiiniiliirse, onu olusturan
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tiim unsurlarin es zamanlh devrede oldugu bir dongii olusturmaktadir. Bu unsurlardan
biri de 6grenme ortamidir. A¢ik havada egitim dolayisiyla gerceklestirilen doga egitimi
deneyimi, katilimcilarin hayatina bir metafor seklinde hizmet edecegini ve egitim
esnasinda iistesinden gelinen gorevler birebir is yasami veya giinliik yasamda
kargilasilan zorluklar olamasa da, zorluklara karsi savasma, 6z giliven, dayanigma,
problem ¢6zme, karar verme, iletisim, motivasyon, empati gibi becerilerin ger¢ek
yasama transferinin s6z konusudur. Ac¢ik havada egitim programlarinin bagat
sorumlulugu, deneyim kazandirmak, doniit vermek, kavramsal diisiinceyi olusturmak ve
bunlar gercek is yasamlarina transfer etmesine olanak saglamaktir (Celebi, 2003: 17).
Acik havada egitimin egitsel c¢iktilar1 asagidaki sekilde iki temel kategoride
smiflanmigtir (Dainty ve Lucas 1992: 34).
o Bireysel gelisim;
a) yeteneklerin gelistirilmesi
b) farkindalik yaratilmasi
o Grup gelisimi
a) grup etkinliginin artirilmasi
b) liderligin arttirilmas1

Priest ve Gass (1997: 16) macera programlarindan beklenen gelismelerden
bazilarm su sekilde listelemislerdir; Bireyin, kendisine yonelik gelisim unsurlari
sunlardir:

- Kendine giiven yaratma

- Risk almaya istekliligin artmas1

- Benlik algisimin yiikselmesi

- Liderlik becerilerinin gelismesi

- Mantiksal neden-sonug iliskisini kurma becerisindeki artis

- Yaratici diisiinme becerilerindeki yiikselme Sosyal ve grup igerisinde
ortaya ¢ikan gelismeler ise;

- Isbirliginde artis

- Gelismis iletisim becerisi

- Bagkalarma kars1 yiiksek giiven

- Karar verme siirecinde paylasimin artisi

- Catigmalarin ¢6ziimiinde yeni yollar {iretme

- Problem ¢6zme becerilerinde artig

- Liderlik becerilerinde yiikselme

Yasayarak Ogrenme egzersizleri etkinlige katilanlarin duygular1 ve degerleri
etrafinda, belirlenmis baslk cercevesinde beraber ¢alisacaklar1 sekilde gergeklestirilir.
Katilimeilar farazi bir durum yaratilir ve kendilerini bu durumda hayal etmeleri ve var
olan problemi ¢dzmeleri istenir. Sonug olarak tutum, motivasyon ve katilima tesvik ile
cevreyle duygusal bir bag olusturarak edinilen 6grenmeleri iceren 6gretim modelleri es
zamanli olarak duyusal 6grenmeleri de isaret etmektedir.

Geleneksel yaklasimda, 6gretmen ders anlatirken gocuklarin hi¢ kipirdamadan
sessizce kendisini dinlemesini beklemektedir. Oysa dogasi bdyle bir duruma uygun
olmayan ¢ocuk hareket etmek, bes duyusu ve tiim bedeni ile algilamak, dinlemekten ¢ok
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aktif olarak katilmak ister. Ornegin cevre konusunun islendigi bir dersi 6gretmen
bahgede yapabilir. Cocuklar herhangi bir bitkiyi ele alarak, kirliligin hangi boyutlarda
dogayi nasil etkiledigini, bitkide ne gibi degisimler olabilecegini inceleyerek tartigarak
bizzat gozlemleri ile Ogrenebilirler. O bitki ile kurduklar1 empatiyle yapraklar
koparildiginda neler hissedebilecekleri diistindiiriilerek o bitkinin varligini fark etmeleri
saglanabilir (Kuyumcu, 2004: 267).

Gorsel Sanatlar Ogretimi ve A¢ik Havada Egitim Etkinlikleri

Sanatin varolusundan bu yana {i¢ temel unsur vurgulanmaktadir. Bunlar taklit,
biiyii ve oyundur. Giiniimiizde sanat egitiminin tanimi, 6zellikle gorsel kiiltiir kavraminin
kazandirdig1 yeni sOylemlerle birlikte salt yetenek gerektiren, yetenek Olcen ve
degerlendiren anlayigindan uzaklagsmistir. Gorsel kiiltiirle birlikte sanat Griintiisii ¢ok
disiplinli bir yapiya biiriinmiistiir. Bu baglamda oyun kavrami 6n plana ¢ikmaktadir.
Yaraticilik gerektiren, fanteziyi canlandiran, bireysel ve toplumsal c¢aligmalarda
uygulanan; egitici, planli ve serbest rol oynama faaliyetine oyun denmektedir (Caliskan
ve Karadag, 2014: 10).

Gegmiste Disiplin Odakli Sanat Egitimi yaklagimmin 6gretim ilkelerinde, bir
konu alaninda 6gretim goéren ¢gocugun o konu alanmin uzmani gibi ¢alistirilmasi temel
alinmaktadir. Dolayisiyla sanat egitimi alan ¢ocugun sanatci tavrinda calistirilmasi
hedeflenmistir. Bugiin ise uygulamali ¢alismalarda onerilen, ¢ocugun sanatgi gibi
davranmasi degil, sanatsal davranis kazanmasinin amaglanmasidir (Kirisoglu, 2014: 38).
Bu baglamdan basmakalip ve kendini tekrar eden yontemler yerine: Kirisoglu'na (2014:
38) gore Ogrenciyi, kendi gerecini, ¢aligma yolunu se¢meye, onda igsel giidiilemeyi
gelistirmeye, okul i¢inde ve disinda 6grenmeyi siirdiirmeye yonelik ¢aligmalar igeren
secenek temelli sanat egitimi ydnteminin kullanilmasi 6grenciye yaratici secenekler
sunacaktir. Ozellikle sanat egitiminde giidiilenmenin gok &nemli bir unsur oldugu
diisiiniilmektedir. Yani oyunda sanat gibi igtepisel bir davranis halidir. Bir oyun dizgesi
icinde ¢ocuklar, farkinda olmaksizin oyun diginda ii¢ temel sacayagindan diger ikisi olan
taklit ve biiyliyli kullanmaktadirlar. Bu baglamda ¢ocuk oyun oynarken oncelikle rol
yapar ve bu evrede taklit yetenegi gelisir. Oyun her seyden oOnce istege baghdir.
Ismarlama ya da zoraki degildir (And, 2003: 29). Oyunda kurallarin esas alindig1 ve
odiil-ceza, galip-maglup ikicilikleri ¢ergevesinde gelisen bir diizen i¢inde ¢ocuk basarili
olmanin yollarin1 beyninde kurgular. Cocuklarin basariya gidecegi yolu bulmasi, tipki
magarada yasayan ilk insanlarin zihinlerinde senaryolastirdiklarini duvarlara ¢izerek
kendilerini biiyiiledikleri evreyi gergeklestirmis olurlar.

Biligsel olarak ise oyun temelli 6grenmenin, 6grenilenin kalicilig1 iizerinde etkili
oldugu diisliniilmektedir. Oyun temelli 6grenmede c¢ocuklar gerek kurallari gerekse
basar1 kistasin1 kendileri koyduklari i¢in siirece dair higbir bilgiyi unutmamaktadirlar.
Oyunda disaridan yiiklenen toplumsal normlar ve kurallardan yalitilmis bir ortam vardir.
Bunun bir bakima aidiyet duygusunu gelistirdigi diislintilmektedir. Cocuklar rol-
gorevlerde paylasim ile kendilerine ait hissettikleri bir evrene yonelik soyut boyutta bile
olsa derin baglar gelistirmektedirler. Oyunun ¢ocuk algisinda bir anlamda da pragmatik
bir diirtiisii vardir. Cocuk kendi yararint kollamaktadir. Yani ¢ocuk oyun kanal ile
yaratict diisiincenin kapisindan girmis bulunmaktadir. Oyun kanaliyla kurulan yeni
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diinyada bellek kayitlarinda hazir bulunan yasantilarin yeniden yorumlanmasi ve bu
yorumdan yeni bir sOyleme ulagma siireci gecirilmektedir. Bu ayn1 zamanda imgesel
diisiinmenin aktifligini de gostermektedir. Sanat egitiminde bir diger gereklilik olan i¢
disiplin de oyun kanaliyla psiko-motor bir davranig olarak kendiliginden gelisir. Oyun
temelli egitimin duyussal boyutta da ¢ocuklarin; empati, liderlik, igbirligi, dayanisma vb.
duygu durumlarmin gelismesine katki sundugu diistiniilmektedir.

Sanat ¢ocuga farkli bir yasant1 vermektedir. Bu yiizden tiim sanatlarin, ¢gocugun
yasantisina girmesi saglanmalidir. Bireyin yasantisin1 ve yaraticiligini etkileyecek ¢ok
6zel bir egitim olan sanat egitiminde farkli yontemler gelistirilmistir. Oyun ve
oyunlastirma, bu yontemlerin arasinda ¢ocuga en yakin olanidir. Sanat egitimi i¢in,
uygun ortam ve oyunlar diizenlendikten sonra ¢ocuk, egitimin yani sira dgretimi de
yasayabilmektedir. Oyun yontemi, sanat Ogretimi i¢cin yontem olmaktan g¢ok bir
giidiileme etkinligidir (Bulman, 1999:21, Akt. Geng, 2014: 381).

Eskiden beri var olan, yapilandirmaciligin temel ilkesi, 6grencinin zaten bildigi
bilgi ve anladigi sey lzerinden hareket etmektir (Gilbertson, 2006: 132). Var olan
bilgiden hareket etmeyen yaklasimlarin 6grenmede kopukluklar yaratacagini savunan
Acikgoze’ e (2014: 48) gore, dgrenciler 6grenme malzemesi iizerinde ne kadar eylemde
bulunursa ve ne kadar aktif olurlarsa o kadar iyi 6grenirler. Yeni yaklagimlarda, sert
masalarda, esnek olmayan miifredatlarla ve kapali fikirli 6gretmenlerle olusturulan okul
binasinin yerini, hareketli mobilyalar1 ve agik fikirli 6gretmenleri olan agik okul binalari
almaktadir. Sinirl 151k ve havanin, dzgiir egitim icin yeterli olmadig1 diistiniilmektedir.
Bu dogrultuda sehirlerde ¢ocuklar da kirsalda yasayan ¢ocuklar gibi doga etkinlikleri ile
tanistirilmalidir (Zueblin, 1916: 195, Akt. Quay ve Seaman, 2013: 14).

AHEE’ de 6grenme sonunda olusan davranig degisikliginin kalic1 ve izli olmasi
icin bilgiyi isleme kuramindaki analiz ve sentez basamaklarinin titizlikle yapilmasi
gerektirmektedir (Gilbertson, 2006: 134). Ogrencilerin yaparak-yasayarak edindikleri
kazanimlar kadar biligsel, duyussal ve devinigsel 6grenme alanlarinda da kendilerine
gobre anlamli bir sonuglar ¢ikarmalar1 énemlidir. Bu anlamda 6zetleme iglemi devreye
girmektedir. Gilbertson’a (2006: 134) gore etkili bir dzet; geri doniip deneyime bakmays,
onemli dersleri ¢ikarmayi, bu dersleri genellemeyi ve gercek hayata uygulamayi
icermelidir. Kavrama isleminde &grencinin bilgiyi yeniden iiretmeye yonlendirilmesi
esastir.

) Acik Havada Egitim Etkinliklerinin Uygulamasinin Gdorsel Sanatlar
Ogretimine Saglayabilecegi Kolayhklar

Acik havada egitim etkinligi, tematik olmasi ve farkli konu alanlan
kesistirebilmesi sayesinde hemen hemen her alan i¢in kullanilabilirdir. Gorsel Sanatlar
egitimi de icerik ve kazanimlar1 bakimindan bu alanlardan en uygun olanlarindandir.
Sanat egitimi duyularin duygularla iletigsimi aracigiyla ortaya ¢ikan yaratici ifade giiciinii
besler niteliktedir. Bu baglamda oOgrenciler ancak yaparak, yasayarak Ogrenme
paradigmasi dogrultusunda duyular yardimiyla aktif bir sekilde aldiklar1 bilgiyi
yapilandirir ve biitlinlestirebilirler. Asagida kademeli olarak gerceklestirilen agik hava
egitim aktivitelerine 6rnek verilmistir:
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- Dogay1 tanidik unsurlarla algilama (renkler, sekiller, desenler,
cizgiler) Cevresel anlamda uyanik ve farkindalik sahibi olmak icin
bes duyunun kullanilmast

- Ekolojik ilkeleri ve bunlarin nerede goriildiigiinii 6grenme (Ornegin,
tiim enerjilerin kaynag: giinestir)

- Bitkileri, hayvanlari, topragi, suyu, havayi ve bunlarin birbirine
bagliligin1 aragtirma. (Ornegin, 6ncii bir ¢iftligin tarihini yorumlama)

- Cevresel sorunlar ¢ozme (Ornegin, "Bu 1rmak kac¢ kisiye hizmet
edebilir?")

- Cevresel kararlar1 tartisma (Ornegin, "Bu miilk en iyi sekilde nasil
kullanilir?")

- Uygulamal1 asgari etkiyle kamp yapma becerileri

- Insanin temel hayatta kalma ihtiyaclarim karsilamak icin hazirlikl
olma

- Ekolojik tasima kapasitesine karsi duyarli olma

- Kendi kendine yetme konusunda gelisme

- Iklim, hava, riizgar soguklugu ve kar yapis1 hakkinda bilgili edilme

- Kiiltiir, insan kaynaklar1 ve dogal kaynaklarin nasil birbiriyle ilgili
oldugunu ve bunlardan herhangi birinde degisiklik oldugunda diger
ikisi tizerinde nasil bir etki olusabilecegini anlama.

Yukarida siralanan maddeler gorsel sanatlar egitimi i¢in diisliniildiigline, gorsel
sanatlar egitiminin AHE modeli ile ortak paydada ¢ikarlara ve kazanimlar1 amagladiklar
olduklar1 sOylenebilir. Bu baglamda sanat egitiminin AHE ile paralel kazanimlarinin
oldugu diisliniilmektedir. Dolayisiyla 6grencilerin akademik gelisimlerinin yani sira
sosyal iletisim becerilerinin de bir degerlendirmesini i¢ermektedir. Yapilan
degerlendirmelerinin gosterdigi sonuglar AHE’nin 6nemini ve programin istenilen
sonuclara ulasmada ne derecede etkili oldugunun belirlenmesi agisindan Onemlidir.
AHE’de egitim alanlar1 daha ¢ok dogal kosullarin korundugu yerlerdir. Ayrica bu yerler
egitim, estetik ve kiiltiir degerleri agisindan da zengindir. Medeni yasamdan soyutlanma
ogrencilerin kendileri ve etrafindakiler hakkinda 6grenmelerini saglamaktadir. Ayrica
onlara dogada yasamla ilgili pratik beceriler kazandirmaktadir (Sharp, 1943: 361, Akt.
Ford, 1981: 9). Bu nedenle AHE ile bireyin yaraticiiginin da gelistirilebilecegi
diistiniilmektedir. Bu kosul sanat egitimi i¢in de vazgegilmezdir.

Gorsel sanatlar 6gretimi icin acilk havada egitim etkinliklerinin
kullamlmasinda yasanabilecek zorluklar

Gorsel sanatlar 6gretiminde AHE’nin uygulanmasinda bazi zorluklar mevcuttur.
Bu zorluklar hazirlanma, uygulama ve degerlendirme asamalarina gore asagida
belirtilmistir.

= AHE’nin hazirlanma asamasi: AHE’nin hazirlanmasi sinif igi
etkinliklere gore bazi farkliliklar igermektedir. Ornegin, bireysel caligma
kagitlar1 hazirlanmaktaysa yonergelerin veya yapilacaklarin daha agik bir
sekilde ifade edilmesi gerekmektedir.

» QOgrencinin ders siirecinde anlamadif1 ydnergeyi Ogretmenine
sorma sanst smifa nazaran daha az oldugundan anlasilamayan ydnergeler
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biiyiik problem olusturabilmektedir. Ogrencilerin tek baslarina ya da grupla
calisip calismamalari, farkli yonergelerin hazirlanmasina neden olmaktadir.
Hangi konuda nasil bir teknik uygulanacagmin dikkatle belirlenmesi
gerekmektedir.

» Etkinlikler; 06grencilerin seviyeleri, ¢evrenin sosyo-ekonomik
yapisy, ailelerin  durumlar1 ve ulasilabilecek kaynaklar diisiiniilerek
planlanmalidir.  Tim  bunlar, 6gretmenin  fazladan  ¢alismasini
gerektirmektedir. Ogrencilerin izin islemleri ve gezi icin gerekli prosediirler,
her zaman vakit alict ve yorucu isgler olarak goriilmektedir. Bunun igin
Ogretmenlerin, Oncelikle gezilerin Onemine ve geregine inanmalari
gerekmektedir.

» Ogrencilerin, siif diginda bir araya gelip gruplar olusturmalari,
ortak calisacak alan bulmalart iilkemiz sartlarinda biraz zorlayici olabilir.
Ozellikle biiyiik sehirlerde bu problem daha belirginlesecektir. Siif diginda
yapilacak etkinliklerde ailelere aktif rol diigmektedir.

= Ailenin, etkinlikler konusunda ¢ocuklarina maddi ve manevi destek
olmalar1 gerekebilir. Boyle durumlarda, ailelerin egitilmesi gerekebilmektedir.
Bazi aileler uygulamalara kars1 ¢ikabilmektedirler. Tiim bunlarin vakit alici ve
ugrastirici isler oldugu siiphesizdir. Etkinliklerin uygulanmasini yerlestirmek
ve 6grencilerle velilere bu kiiltiirii agilamak i¢in yapilan ¢aligmalarin sinifa geri
dondiiriilmesi ve ders basarisina yansitilmasi gereklidir.

* Bir diger faktor ise 6gretmenlerin konu hakkinda yeterli egitime
sahip olup olmamalaridir. Ogretmenler AHE’yi uygulayabilmek igin gerekli
egitimi almis olmalidirlar.

» Uygulamada, gretmenlerin etkisi ¢ok smirlidir. Ogrencinin 6z
diizenleme ya da kendi 6grenmesinin sorumlulugunu alma becerisine sahip
olmast beklenir. Oysaki bu durum ¢ogu zaman dgrencilerin sorumluluklarini
yerine getirmemeleri ile de sonuglanabilmektedir.

= Degerlendirmede, yonetmeliklerin bu c¢alismalar1 degerlendirme
konusunda belirledigi sinirlar dikkate alinmalidir. Projeler ve performans
gorevleri dogrudan yonetmeliklerde gectikleri i¢in degerlendirilmeleri daha
kolaydir. Ancak diger caligmalar sozlii notlar i¢cinde degerlendirilir. Ayrica
AHE igin yapilan ¢aligmalarin 6gretmen tarafindan incelenerek puanlanmasi
zaman gerektirmektedir. Ayni zamanda bu durum 6gretmene fazladan yiik
getirmektedir.

Sonug¢

Toplumsal yapinin farkli veya girift iligkilerini anlamlandirabilen, yeni fikirlere
acik, aragtirmaci ve sorgulayici bireylerin topluma kazandirilmasi egitimin oncelikli
amagclarindandir. Diger bir deyisle, egitim aracilifiyla bireylerin yalnizca diisiinsel
baglamda degil, algisal ve duygusal baglamda da bir biitiin olarak gelistirilmesi anlayis1
benimsenmelidir. Bu dogrultuda yasantiya yansitilmamus salt teorik 6grenme tlizerine
yogunlagmig programlardan styrilip yaparak-yasayarak dgrenmeyi ve deneyimi temel
alan uygulamalara gecilmesinin olumlu sonuclar doguracagi savunulmaktadir. Yapilan
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arastirmalara bakildiginda egitim kuramcilar disiplinler arasi bir tutumla, okul ile gercek
hayat arasindaki kopuklugu birbirine baglamaya ¢aligmakta ve okulun verdigi soyut
kavramlarin kendi dogal ortami i¢inde yapilandirmaci bir anlayisla somutlastiriimasini
onermektedirler. Bu durumda gorme, gozlemleme, gordiigiinii aktarma, yansitma ve
yorumlama basamaklarinda duvarlarin disina ¢ikmis bir egitim anlayisi yayilmaya
baglamigtir. Dogal mekanlarda dogay1 bir atdlye niteliginde kullanmanin, 6zellikle
yaratict ifade giicii baglaminda gorsel sanatlar Ggretimi pratigine destek olacagi
distiniilmektedir.

Ders ortami olarak sinif diginin benimsendigi bu c¢aligmada dikkat ¢ekilmek
istenen nokta; AHEE’de 6grenmenin; sinif disi/ ders dis1 etkinlik yaklagimlarinda oldugu
gibi salt ders disindaki kismina yonelik olmadigidir. AHEE, sinif diginda gergeklesmekle
birlikte, dogrudan ders siirecinde ve derse katilmis uygulamalar: iceren bir 6grenme
yaklagimdir. Bu baglamda AHEE’ nde ders konular1 ve kazanimlar sabit tutularak, ders
mekan1 ve kullanilan malzemenin olanaklarinda farkliliklara gidilmektedir. Bu sayede
gorsel sanatlar 6greniminde alisilmisin diginda bir smif yonetimi ve kullanilan farkli
materyaller ile gergeklesen ders siirecinin, 6grenme alanlari {izerinde olusan faklilar
yaratacag diistiniilmektedir.
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Oz

Francisco Goya (1746-1828), 18.
yuzyilin ikinci ve 19. yiizyiln ilk yarisinda
yasamis bir sanatct olarak, Ispanya’nin
sancili  bir donemine taniklik etmistir.
Sanat¢i, i¢ savasin ve Fransiz isgalinin
yagsandigi bu donemden c¢ok etkilenmis ve
yasadiklar1 sanatina dogrudan yansimistir.
Carpict ve sanatsal degeri yiiksek olan
resimleri  bu nedenle Dbelge niteligi
tagimaktadir. Goya’nin resimleri, savas ve
siddet konusunda toplumsal hafizay1 uyarici

ve tetikte olmayr gerektiren bir islev
ustlenmislerdir.
Neoklasizm’den  Romantizm’e  gecis

stirecinde yagsamis olan Goya, geleneksel
yaklagimdan uzaklasarak; i¢selligini,
heyecan ve duygularini resimlerine yansitmis
olan ilk sanatgilardan birisidir. Sanatgl
Aydinlanma Felsefe’sinin etkisiyle
Avrupa’da sosyal ve politik degisimlerin hiz
kazandig1 bir donemde yasamis; Ozgiirliik¢ii
ve elestirel tutumunu resimlerine tagimigtir.
Bu makalede, Goya’nin 1819-1823

GSF

Abstract

Francisco Goya (1746-1828), as an artist
who lived in the second half of the 18th
century and the first half of the 19th century,
witnessed a painful period in Spain. The
artist was very influenced by this period of
civil war and French occupation and directly
reflected on his art. His stunning and high
artistic value paintings are therefore
documents. Goya’s  paintings  have
undertaken a function of stimulating social
memory and being on the alert about war and
violence.

Goya, who lived in the transition from
Neoclassicism to Romanticism, moved away
from the traditional approach; He is one of
the first artists to reflect his inner nature,
excitement and emotions on his paintings.
The artist lived in a period when social and
political changes accelerated in Europe under
the influence of Enlightenment Philosophy;
He carried his libertarian and critical attitude
to his paintings.

In this article, the Black Paintings made
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yillar1 arasinda yasadigi evin duvarlarina
yaptigi Kara Resimler ve bu resimler
icerisinde belirgin bir sekilde one ¢ikan
Kopek adli resmi incelenmistir. Sanat¢inin
yasami ve yasadigi donemin One c¢ikan
olaylari, resimlerine etkisi baglaminda genel
hatlariyla ele alinmis ve Kdpek adli resmin
ayrintili analizi yapilmistir. Resimde yer alan
imgelerin metaforik acilimlar1 ve kdpek
imgesi ekseninde gelisenler incelenmigtir.
Anahtar kelimeler: Francisco Goya,
Kara Resimler, Kopek, Melankoli, Bosluk.

by Goya on the walls of the house where he
lived between 1819-1823 and the painting
named The Dog, which stands out among
these paintings, were examined. The life of
the artist and the prominent events of the
period in which he lived were discussed in
general terms in the context of their effect on
his paintings and a detailed analysis of the
painting named The Dog was made. The
metaphorical expansions of the images in the
painting and those that develop in the axis of
the dog image examined.

Key words: Francisco Goya, Black
Paintings, The Dog, Melancholy, Space.

Giris

Kdpek, Francisco Goya’nin (1746-1828), 1819-1823 yillart arasinda yasadigi
evin duvarlarma yaptigi Kara Resimler’den birisidir. Goya’nin ¢agdaslarindan
ayrilarak, doneminin yenilik¢i bir sanatgisi olarak 6n plana ¢ikmasi ve makale konusu
olan Perro Semihundido (Yaribatik Kopek) adh eserinin tasidigi yenilikgi dzellikler, bu
resmin aragtirma konusu olarak seg¢ilmesinde etken olmustur. Resim, bir¢ok sanat tarihi
kitabinda oldugu gibi, bu makalede Kopek adiyla ele alinmistir. Tartigilabilir olsa da,
Goya, Andre Malraux tarafindan Modern Resmin onciisii olarak nitelendirilmistir (Akt.
Saura, 2013: 7). Bu makalenin konusu olan yapit, romantik ve disavurumcu bir
yaklagimla gergeklestirilen ve yapildigi donem igin oldukea yenilik¢i 6zellikler tagiyan
bir resimdir.

Goya, “zamanimin yalnizca onde gelen ressamlarindan biri degil, ayni zamanda
en onemli diigtiniirlerinden biridir” (Todorov, 2019: 7). Sanatc1, 6zgiir diislincelere ve
elestirel bir bakis agisina sahiptir ve bunu eserlerine yansitmistir. 1858’de Laurent
Matheron; “O renkleriyle fikirleri birlikte ogiitti” (Akt. Todorov, 2019: 7) diyerek,
sanat¢inin resimlerinin diislinsel alt yapisina vurgu yapmaktadir. Sanatci, gelistirdigi
islup ile yasadigi donemde 6ne ¢ikmus; plastik alanda gosterdigi basarinin yani sira;
caligmalartyla diistincelerini giiniimiize aktarmay1 bagarmstir.

Francisco Goya, 18. yiizyilin ikinci ve 19. yiizyihin ilk yarisinda yasamis bir
sanatg1 olarak, Ispanya’min sancili bir donemine taniklik etmistir. Bu doénemde
yasadiklar1 sanat¢inin ¢aligmalarma dogrudan yansimistir. Etkileyici ve sanatsal degeri
yiiksek olan caligmalari, ayn1 zamanda belge niteligi tagimaktadir. Yagadigi donemi,
resimlerinde gdsteren sanat¢i, o donemi daha iyi anlamamizi saglamaktadir. Onun
resimlerinde sarayin sasaali yasamindan tutun da, savas iginde act ¢eken bir halki
yansitan calismalara kadar uzanan genis bir yelpazede, yasadigi donemin izleri
goriilmektedir. Goya, kendi karabasanlarini anlatan resimlerinde bile, bu tarihi arka
planin okunmasimi saglamigtir. Doneminin acilarini yansitan resimler, sanatginin i¢
diinyasinda yasadig1 aciyla birleserek ¢ok daha ¢arpici bir atmosfer kazanmistir.



Ozlem KACMAZ ATES

Caligmalarina etkisi baglaminda, sanatgmin yasami ve yasadigi donem
arastirilmig; bu doneme damgasini vuran savaslara génderme yapan bazi resimleri
incelenmistir. Daha sonra, ¢6ziimlemesi yapilan Kdpek adli resmin de iginde yer aldigi
Kara Resimler serisi arastirilmistir. Bu makalenin olusumu igin kaynak taramasi
yapilmis; sanatgiyla ilgili daha Once yazilmis makale ve kitaplar incelenmis; konu
baglamindaki 6ncelikler belirlenmis; arastirma konusu olan yapita kadar gelen siireg
incelenmis ve yapit {izerine yogunlasilarak ayrintili analizi yapilmugtir.

1. Sanatcimin Cahsmalarina Etkisi Baglaminda Yasamina ve Yasadigi
Doneme Bir Bakis

Goya, 1746 tarihinde, ispanya’nin kuzeyinde Aragon bélgesinde dogar. Zor
kosullar altinda yasayan sanat¢i ve ailesi 1760 yilinda Zaragoza’ya tasmirlar. Goya,
Zaragoza’da ressam Jose Luzan Martinez’in stiidyosunda ¢irak olarak ¢aligir ve daha
sonra Madrid Kraliyet Sarayi’nda basarili bir ressam olan Francisco Bayeu’nun
Ogrencisi olur. O dénemde Avrupa biiylik bir doniisiim gegirmektedir. 18. yiizyilin
ikinci yarisinda Aydinlanma Felsefesi’nin etkisiyle sosyal ve politik degisimler hiz
kazanir. Bu donemde Ispanya’da tahta III. Carlos geger ve Anton Rafael Mengs, kralin
bas ressamligina atanir. O giine degin caligmalariyla kendini kanitlayan Goya, Mengs
tarafindan Santa Barbara kraliyet hali fabrikasinda calismak {izere davet edilir. 1775-
1792 wyillar1 arasinda, kraliyet konutlarinin duvarlarini siisleyen dokumalar igin 63
resim hazirlar. Bu ¢alismalar, parlak canli renklere sahip, mutluluk ve huzur yansitan
resimlerdir. Sanat¢i, aligilmig hali desenleri kullanmak yerine Fransiz ve Flaman
etkisinin goriildiigii uygulamalar gergeklestirir. Bu resimler, sanat¢inin yagsaminin ileri
doénemlerinde yapacagi dramatik, karamsar ve elestirel resimlerden oldukga farklidir.
Kullandig1 cesur renkler ve imge secimindeki farklilik sayesinde genis bir ¢evrede
kendinden s6z ettirmeyi basaran Goya, dokumalar i¢in hazirladigi resimlerin yam sira,
kilise ve katedraller i¢in yaptig1r din konulu resimlerle biiylik basar1 kazanir. Sanatci,
1785 yilinda Sanat Akademisi miidiirligiine atanir. 1786 yilinda III. Carlos tarafindan
kraliyet ressami olarak gorevlendirilir. 1789 yilinda, IV. Carlos doneminde, 43
yasindaki Goya, “Kraliyet Bag Ressami” olarak goreve atanir ve bu konum o donemde
kraliyet hizmetindeki bir sanat¢inin ulasabilecegi en yiiksek asamadir.

18. yiizyilin ikinci yarisina girerken, Ispanya’da bir dizi sosyal ve ekonomik
doniisiim baglar. Avrupa Neo-Klasizm’den Romantizme gegis siirecini yasar. Neo-
Klasizm akilciliga 6nem vermekte iken; Romantizm ile bireysellik ve duygularin ifade
edilmesi 6n plana ¢ikmaya baglar. Bu kirllma déneminde yasamis olan Goya, kendine
6zgii anlatim dili yaratmay1 basaran bir sanatcidir. Ispanyol resim gelenegini gok iyi
bilen Goya (Gombrich, 1986: 382), kendinden 6nce gelen ressamlar iginde 6zellikle
Ispanyol ressam Diego Velazquez’den (1590-1660) cok etkilenir. Onun yapitlarni
kopyalayarak, tarzim tiim detaylariyla anlamaya g¢alisir (Rapelli, 2001: 12). Bu
sanat¢inin tarzini 6ziimser; 6ztimsediklerine kendinden gok sey katarak kendi tislubunu
yaratir; cagdaglarindan farkli ve yeni bir tislup gelistirir.

Sanat¢1, konular1 ele alma sekli ve hayal giicliniin {irlinii olan resimler ile
cagdaslarindan ayrilmigtir. Goya yasaminin dnemli bir doneminde, saray ve soylular
icin resim yapmasma ragmen, aydmn bir sanatgi kimligiyle onlari elestirmekten de
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cekinmemistir. Siparis islerde bile bakisi acimasizdir; gercegi giizele kurban
etmemistir. Yaptig1 portrelerde, o dénemde yasayan giic ve iktidar sahibi kisilerin
gercek hallerini ortaya koymustur. Ondan 6nce ve sonra, hi¢ bir saray ressami iktidar
sahiplerine iligskin boyle cesurca ve agik yireklilikle yapilmis belgeler birakmamistir
(Gombrich, 1986: 383).

Goya, gelenegi pargalayarak, i¢ diinyasimin goriintiilerini tuval iizerine aktarma
Ozgiirliiginii kazanan ilk sanatc¢ilardandir (Gombrich, 1986: 385). Sanatgida, 6znel
goriis, geleneksel olanin yerini alir. Todorov, Goya’nin bir egitmen olarak, akademik
egitimde de yenilikg¢i bir tavir izledigini belirtir: “Ressamin arzuladigi hakikatin kesfi,
ortak geleneklere ve akademilerde ogretilen kurallara itaat etmekten degil; bireyin
igselligi ve uygulanan yollar arasinda bir uyum olmasindan geger” (Todorov, 2019:
30). Bu yaklagimiyla Goya, resim geleneginde kirilma yaratan, romantik bir sanatgi
olarak nitelenmektedir. Ciinkii sanatta igsellik, cosku, dzgiirliik, bireysellik ve elestiriyi
one ¢ikaran sanatgilarin ilham kaynagi 6ncelikle Romantizm’dir (Yilmaz, 2013: 31).

Sanatta kirilma noktas: igselligin ve elestirel tavrin goriildiigli Romantizm ile
baslar. Goya’nin yasadig1 donem, Romantizm’in baslangi¢ donemi olarak nitelenebilir.
18. ylizyillda ortaya c¢ikan Romantizm akiminin sanatgilari igin 6nemli olan,
“Sanat¢ilarin artik gergekligi taklit kaygisi degil, gercekligin iclerinde uyandirdigi
duygulara nesnel bir anlatim saglama kaygisi” (Danto, 2010: 92) duymalaridir. Bu
baglamda Goya, i¢ diinyasindaki ¢alkantilar1 yansitan; hem dis diinyanin onda yarattigi
dehseti aktaran, hem de zihnindeki karabasanlari agifa vuran bir sanat¢i olarak
romantik ve disavurumcu bir yaklagim sergiler.

Joannides’e gore, modern sanatin Onciisii ve romantik akimin ilham kaynagi
Goya, iki diinya arasinda 6nemli bir gegis noktasi olusturur. Keskin zekasi onu bir
yandan aydinlanma caginin mirasgisi, diger yandan da 19. yiizyilin basinda yasanan
toplumsal ve siyasal olaylarin duyarli bir tanig1 yapar (Joannides, 2017: 50). Sanat¢inin
yasadigi donemde Aydinlanma felsefesi Avrupa’da yayilmaktadir. Aydinlanma
taraftarlar1 6nyargilari, batil inanglari, cehaleti reddederler; kendilerini aklin ve bilimin
yaninda ilan ederler. Bireysel 6zgiirliik ve herkese esit saygmlik fikirleri savunulur.
Goya bu ortamda 6zgiirliik yanlis1 aydin bir sanat¢1 kimligi kazanir. Sanatta goriiliir
olanin temsilinden vazgecilmesi, ayn1 zamanda toplumsal kurallardan ve geleneklerden
de kismen vazgecilmesi fikri ile ortiisiir. “Artik ruhun ici gésterildiginden dolayr genel
bir yasa olamaz; bu bireyin hdkimiyetinin baslamasidy” (Todorov, 2019: 100).

Yasadig1 sancili donemin izleri ve sanatginin g¢alismalarma etkisi adim adim
resimlerinde izlenir. ilk donem resimleri dinsel konulu resimler ve canli renklerle
gerceklestirilmis hali resimleri iken; gittikce yasamiyla paralel olarak daha karamsar ve
elestirel resimlere doniistiigli goriiliir. Saray soylularini Ortiilii bigimde elestiren ve
savagin siddetini anlatan resimler ortaya ¢ikmaya baglar. 1792°de 46 yasinda gecirdigi
bir rahatsizlik yiiziinden tamamen sagir olmasi ve Ispanya’da yasanan siyasi kaos,
ressanu karanlik bir diinyaya siiriikler. Isitme kaybiyla birlikte dis diinyayla temasin
azalmas1 ve sozel iletisim kurmanin eksikligi, sanat¢inin yalnmizligimi derinlestirerek;
hem gorme duyusunu keskinlestirir, hem de onu her seyden once kendi igine
odaklanmaya ve kendi hayal giiciinii kesfetmeye yonlendirir.
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Goya, i¢ ve dig savaslarin ¢cok yogun gerceklestigi bir donemde yasamis ve bu
nedenle savasin birey iizerindeki etkilerini anlatan, savasi elestiren kompozisyonlari
siklikla resmetmistir. Savaslara taniklik eden bir sanatg1 olarak, savasa hayw diyen
cighgim resimleriyle gelecek yiizyila tasimistir. Bu c¢aligsmalar, sanat¢inin yasadigi
umutsuzluk, hayal kirikligi ve acinin {istesinden gelmesine yardimei olmustur (Schultz
ve Wilkins, 1990: 379). Sanatci basta savas olmak iizere, siddet eylemlerinin farkli
disavurumlarint bize gostererek; bizi siddetin kokleri iizerinde diisiinmeye tesvik
etmistir.

Gorsel 1. Francisco Goya, Ug Mayis Katliami, 1814, tuval iizerine yagliboya, 268 x 347 cm, Prado Miizesi,
Madrid

Goya’'nin savasa iliskin elestirel tavrimin goriildiigii en 6nemli resimlerinden
birisi olan, U¢ Mayis Katliam: adli resim (Gérsel 1), gercek bir olaydan yola cikilarak
gerceklestirilmistir. 1808 yilinda Madrid’in isgali sirasinda, Napolyon’un ordularina
direnen ve kursuna dizilen Ispanyollar1 betimleyen resim, savasin siddetini ve vahsi
yliziinii gostermektedir. Resimde Fransiz askerlerinin tiifeklerinin ucunda 6lmek tizere
olan {imitsiz ve dehset i¢inde bir grup insan goriilmektedir. Diger bir grup 6lecekleri
yere sevk edilmektedir. Burasi bir cehennem gibidir. Resimde 151k, merkezde
konumlanan, kollarim1 agmis durusuyla Golgota Tepesi'ne gotiiriilen Isa gibi
betimlenen ve yaklasan Oliimiin trajedisini anlatan figlir lizerinde odaklanmigtir
(Venturi, 1954: 121). Figiir kollarimi itiraz edercesine havaya kaldirmistir. Carmiha
gerilmis gibi resmedilen figiiriin avuglarinin iglerinde stigmata, yani Isa’nin yaralarina
benzeyen izler yer alir (Bird, 2017: 60).

Otgiin’e gore, siddetin evrensel yok edici boyutu, resimde 6ldiirenlerin Fransiz
askeri oldugunu belirten herhangi bir isaret koyulmayarak verilmeye calisilmstir.
Goya bu yaklasim bigimiyle, siddetin kaynaginin otoriteye, giice ve militarizme ait
oldugunu belirtmekte ve elestirel bir tavir sergilemektedir (Otgiin, 2008: 94).
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Gorsel 2. Francisco Goya, Biiyiik Marifet! Cesetlerle! (Savasin Felaketleri Dizisi), 1810-1815, 39 no’lu
graviir, 15.5 x 20.5 cm

Goya, savasin yarattigi yikim ve trajedileri anlatan graviir ¢alismalar1 yapmuistir.
1810-1815 yillar1 arasinda 82 graviirden olusan, Savasin Felaketleri Dizisi’ni
gerceklestirmistir. Goya’nin savasa bakis agis1, Biiyiik Marifet! Cesetlerle! adli 39 no.lu
graviirde carpici bicimde goriiliir (Gorsel 2). Isgalci Fransiz askerleri Madrid’e
girdikten sonra direniscileri acimasizca katlederler. Ama ayn1 zamanda, Ispanyol halki
da Fransiz yanlis1 ve karsit1 olarak birbirlerini katletmektedir. Sanat¢inin ruhunda derin
yaralar acan bu kiyimlar, graviirlerde tiim siddetiyle betimlenmektedir. Insanin
gerceklestirdigi acimasiz katliamlan elestiren sanatg1, graviire verdigi isim ile ironik bir
yaklagim gostermistir. Goya, graviirde, parcalanarak kuru agac¢ dallarina asilan insan
uzuvlarini resmetmis; insanin yikiciligini savas ortaminda bir marifet gibi sergilemesini
elestirmistir.

Gorsel 3. Francisco Goya, Dev, 1808-1812, tuval iizerine yagliboya, 116 x 105 cm, Prado Miizesi, Madrid

Goya, Dev adli resminde (Gorsel 3) ¢ok giglii bir savag alegorisi
gergeklestirmistir. Bu ¢alismada, g6¢ eden bir insan konvoyunun devle dehset verici
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kargilagmasi betimlenmistir. Dev, tepenin arkasindan yiikselirken onu goren kalabalik
insan grubu panik i¢inde ve kagar sekilde resmedilmigtir. Dev, sira dig1 ve daginik bir
arka planda betimlenmistir. Sol tarafa dogru yiiriiyen devin bacaklar1 daglarin ardinda
gizlenmig, viicudu bulutlarla Ortiilmiistiir. Yumruklarindan birini yiiksekte tutmasi
resme agresif bir hava katar. Dev ic¢in farkli yorumlar yapilmistir. Dev savasin
kendisini simgeleyebilecegi gibi, onun, Napolyon’un tehdidine kars1 Ispanyol halkinmn
koruyucusu olarak yiikselen ve bu yiizden yardimsever bir gii¢ oldugu yoéniinde de
yorumlar vardir. Goya bu temayi pek c¢ok kez ele alir; fiziksel aci ve insanlarin
tutkular1 hep odaginda olmustur (Rapelli, 2001: 74-75). Ozellikle savasin insanlara
yasattig1 aci, yasamlarin savas nedeniyle darmadagin olmasi ve sanatcinin siirekli
bunlara tanik olmasi onu derinden etkiler. Sanatginin yapit, siddet konusunda
toplumsal hafizay1 uyarict ve tetikte durmayi gerektiren bir islev listlenmektedir. Bu
noktada Baudrillard’in savas ve katliam hakkindaki diisiincelerine bakilacak olursa:

“Bir katliami unutmak da katliam tiriinden bir seydir. Ciinkii bir katliami
unutmak insamin bir bellegi oldugunu, bir tarihle, bir toplumun varligini vb.
unutmak demektir. Bu unutma olayr en az katliam olayimin kendisi kadar
onemlidir.” (Baudrillard, 2011: 79)

Goya, bu resimleriyle, yasanan katliamlarin adeta unutulmasini istememis, bu
nedenle gerceklerin ortaya ¢ikmasini kendine misyon edinmis ve bunu basarmis bir
sanat¢1 olarak sanat tarihinde gerektigi sayginligi kazanmig bir sanatgidir.

Goya, Kaprisler Serisi’nde (1796-1799), Ispanyol halkinin batil inanglarini, akil
dis1 geleneklerini, saray yasamini; Savagsin Felaketleri Serisi’nde (1810-1815), savasin
yarattigt yikim ve vahseti; Atasozleri Serisi'nde (1810-1815), sistemin elestirisini
yansitan graviirler ger¢eklestirmistir.

Goya’'nin yasadig1 donem, Fransiz askerlerinin iggalinin yani sira, iilke i¢inde
liberallerle kralcilar arasinda uzun bir i¢ savasin yasandigi donemdir. Liberaller,
1812°de kralin yetkilerini azaltan, o donem igin olduk¢a demokratik igerik tasiyan bir
anayasa ilan etmiglerdir. Buna karsin kral yanlilar1 ve kilise, gili¢lerini birlestirerek;
ayrica Fransa’nin da destegini alarak tekrar eski ve demokrasiden uzak anayasayi
yirirliige sokmuslardir. Biitiin bu ¢alkantilar, savaslar, insana kars1 uygulanan vahset,
Ozglirliikten uzaklagsma, Goya'nin fiziksel rahatsizliklarinin ilerlemesi ile birleserek
sanatcinin psikolojisini iyiden iyiye bozmus; karamsarligini arttirmistir. Sanatgi bu
donemde kirsal bir bolgeye tasinarak, ¢ok tepki duydugu bu ortamdan uzaklagmaya
calismustir. Bu siiregte yasadigi evde, Kara Resimler’i gergeklestirmistir.

2. Cagmin Ac1 Ceken Tami@1 Goya’nin Kara Resimleri

Baskic1 yonetime ve tutucu geleneklere karsi duydugu tepkiyle toplumdan
uzaklagmak isteyen sanat¢i, kirsal bolgede bir ev satin almig ve inzivaya c¢ekilmistir.
Ama uzaklastig1 bu kaos ortami zihninde yasamaya devam etmistir. 1819-1823 yillan
arasinda yasadigi evin duvarlarina son derece etkileyici, dramatik ve ¢oziimlenmesi
oldukc¢a giic olan Kara Resimler’i yapmustir. Fransiz Bankaci Emile d’Erlanger evi
1873 yilinda satin almig ve restorasyon uzmani Salvador Martinez Cubells’i
gorevlendirmistir. Képek adli resmin de icerisinde bulundugu 14 resim, 1873 yilinda,
restorasyon uzmani ve ekibi tarafindan, duvarlardan tuvaller iizerine aktarilmustir.
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Bankaci, resimleri 1878 yilinda Paris’te agilacak olan uluslararasi sergide satmayi
amaglamig ama bu gergeklesmemistir. Bunun iizerine resimleri, 1881 yilinda
Madrid’de yer alan Prado Miizesine bagiglamistir.

Kara Resimler, Goya’nin ileri déneminde yaptigi son derece gizemli ve
etkileyici resimlerdir. Goya genglik yillarindan itibaren calismalarinda elestirel
olabilme cesaretini gostermistir ama yasaminin son déneminde gerceklestirdigi Kara
Resimler daha 6nce yaptigi tim resimlerden bir adim One gecer. Bu resimlerde
tamamen Ozgiirlesmistir. Kilise, saray ve iist diizey yoneticiler, hayranlar artik 6nemini
yitirmistir; sanat¢1 dig etkilerden bagimsiz, sadece kendisi igin bu resimleri yapmistir.
Baskalarinin yargisi, takdiri ve resimlerinin anlagilmasi gibi sartlandirilmigliklardan
ozgiirleserck; sadece kendisini ifade etmek i¢in ¢aligmalarini gergeklestirmistir. Kara
Resimler, “sagirin evi” olarak adlandirilan evinin duvarlarma yaptigi 14 resimden
olusmaktadir. Al secco teknigiyle (kuru siva tizerine yagliboya olarak) yapilmslardir.
Zemin Katta, Leocadia, Iki Yasli Adam, Ulu Seytan, San Isidro Hacci, Saturnus, Judith
ve Holofernes adli resimler yer almaktadir. Birinci katta, Kader, Asmodea, Sopalarla
Diiello, Képek, Sant’Uffizio Toren Alayi, Okuyan Adamlar ve Yemek Yiyen Iki Yash
Adam yer almaktadir. Bu resimlerde sanat¢inin ¢alkantili zihin durumunun izleri
goriilmektedir (Rapelli, 2001: 100). Sanat¢1 resimlerinde, yasadigi karabasanlar1 disa
vurmaktadir. Resimler iizerinde yapilan bilimsel incelemeler, aslinda Goya’nin, canli,
renkli, 1siltili peyzajlar yapmaya basladigini kanmitlamustir (Saura, 2013: 41). Daha
sonra sanat¢1 yaptigi ilk resimlerin iizerini kapatarak radikal bir degisiklik yapmustir.
Son resimlerindeki atmosfer, bir korku ve kabus ortamma doniismiistiir. Ispanya’ya
Monarsinin doniisii, sanat¢ida biiylik bir hayal kiriklig1 ve travma yaratmig; sanat¢inin
resimlerindeki bu kokten doniisii tetiklemistir. Sanat¢min yasamsal kaygilari, caginin
tanmig1 olarak hissettigi dehset duygusu, insanin insana uyguladigi siddet ve hastaliginin
etkisiyle yasadig1 karabasanlar, Kara Resimler’de belirgin bir bi¢imde ortaya ¢ikmistir.
Caligmalar, sadece sanatcinin biligsel kapasitesinin karmagasini ve bilingdist evreninin
yogunlugunu gostermekle kalmaz; ayni zamanda sanat¢inin 6zgiir ve ifadeci igsel
dilinin tamamen plastik diisiincenin kontrolii altinda oldugunu gosterir. Daha once
yaptig1 calismalarin ilizerini kapatarak, kokten bir degisiklikle tamamen farkli konulara
yonelmesi, onun tutkulu diinyas1 hakkinda da bir ipucu vermektedir (Saura, 2013: 41-
42).
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Sanat¢1 Kara Resimler’i yaptiginda, orta yasi geride birakmig; uzun yillardir
yasadig1r saglik problemleri ¢ok artmus; iilkesinin politik yapisinda geriye dogru
olumsuz bir evrilme olmus ve psikolojik durumu olduk¢a olumsuz bir evreye girmistir.
Bu siiregte yaptigi caligmalar, Goya’nin yorumlanmasi ve diger resimleriyle
iligkilendirilmesi en zor olan resimleridir. Sanat¢inin ge¢ doneminin en gizemli
resimleridir. Hastaliginin da etkisiyle yasadigi panik anlarinda, hayal giiciiniin yarattig1
korkung hayaletleri, cadilari, biiyiiciileri betimlemistir. Monarsinin Ispanya’ya Viyana
Kongresi yoluyla doniisii, Goya’nin yiiregindeki ve tslubundaki ani degisimi ve
bununla baglantili olarak kétiiciil tanrilar, giiglii alegorileri ve hurafeleri ¢cagirmistir
(Rapelli, 2001: 100). Ulkedeki baskic1 ydnetime ve Ispanyol geleneklerinin tasidig
gerici unsurlara duydugu tepki, sanatginin karabasanlarindan dogan figiirlerde viicut
bulmus gibidir.

Resimlerde ortaya ¢ikan imgeler, Once zihinlerde olusur. Focillon’a gore,
imgelerin zihinde ne yaptiklarinimn, nasil davrandiklarinin, nereden geldiklerinin hangi
hallerden gectiklerinin ve bir bedene kavusmadan Onceki etkinliklerinin ya da
calkantilarmin ne oldugunu bilmek Onemlidir (Focillon, 2015: 84). Goya’nin
resimlerinde ortaya ¢ikan bigimler de Once sanat¢cinin zihninde olusur. Sanat¢inin
yasadig1 karabasanlarin ve ¢alkantilarin izlerini resmi izleyene tagirlar. Bu baglamda
Goya’nin zihninden figkiran canavarlar, cadilar, biiyiiciiler; onun yasadigi dénemin
kaosunu, bagnazligin1 ve siddetini yansitirlar. Sanat¢inin hayal giiciiniin {iriinii olan
imgeler, 0 dénemin iz birakan olgularinin belgesini, sanat¢mm zihin siirecinden gegip
bir bicime doniigerek izleyene aktarirlar. Ponty’nin goriigiine gore, hisseden ile
hissedilen, goren ile goriiniir olan arasinda bir kesisme alani1 vardir (Ponty, 2016: 7).
Goya’nin resimlerindeki kegi bagh yaratiklar, trkitiicii varliklar, canavarlar bu kesisme
alanindan dogmaktadirlar. Sanat¢inin ¢evresini kusatan sosyal ve toplumsal olaylardan,
savas ve siddet ortamindan koken alan bu yaratiklar, sanat¢inin zihninde doniigiir ve
resimlerinde imge olarak viicut bulurlar. Richart Leppert, “imgeler, bizlere bir seyler
soylemekten ziyade, bir kisminin sozciiklerle ifadesi ¢ok zor olan olanak ve olasiliklar
alamni-belli bir tarzda goriiniir kilmak suretiyle-oniimiize koymaktadw” (Leppert,
2009: 19) diyerek, imgeler araciligiyla yakalanabilecek olan anlatim olanagini ve
zenginligini vurgular. Goya, sozciiklerle ifadesi ¢ok gii¢ olan duygu ve diisiincelerini,
imgelem giiciiyle resmederek, gelecek nesillere aktarmayi bagsarmis bir sanatgidir.

Gorsel 5. Francisco Goya, Asmodea, 1819-1823, duvar sivasi lizerine yagliboyadan tuvale aktarim, 127 x
263 cm, Prado Miizesi, Madrid
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Goya’nin Kara Resimleri iginde yer alan Asmodea’da (Gérsel 5) ugan iki figiir,
uzakta bir dagin yer aldig1 genis acili bir peyzaj i¢inde yer alir. Resmin alt bdliimiinde,
bir grup insani nigsan alan Fransiz askerleri goriiliir. Kirmizi pelerinli cadi ya da
Asmodea (Baz1 kutsal kitap ve efsanelerde iblislerin prensi olarak geger), korku dolu
yiiz ifadesine sahip bir adami tagimaktadir. Uzaktaki biiyiik kayanin bogaya benzeyen
sekli nedeniyle Ispanya’y1 ve iizerindeki binanin kiliseyi temsil ettigi diisiiniilmektedir.
Bu resim bir anlamda, o dénemdeki Ispanya’nin goriiniimiinii yansitir. Isgalci Fransiz
giicleri, kiyima ugrayan bir halk, kilise ve kralci gii¢lerin otoriter yonetimi, seytanin
etkisine girmis ve sagduyusunu kaybetmis insanlar. Ispanya’da etkin olan bu sancili
doénemin izleri, sanat¢inin hastaligin etkisiyle yasadigi karabasanlarla birleserek resme
donligmiistiir. Sanat¢inin zihni, ¢oklu bir imgelem denizinde yiizmekte, yasadigi
karabasandan ¢ikis yolu aramaktadir. Goya, zihninde olusan imgeleri resimlerine
aktararak bir anlamda bunlardan armmaktadir.

Gorsel 6. Francisco Goya, Cocuklarint Yiyen Satiirn, 1819-1823, duvar sivasi lizerine yagliboyadan tuvale
aktarim, 146 x 83 cm, Prado Miizesi, Madrid

Mitolojide, Yunan tanrist Kronos (Satiirn), kendisinin yerine ge¢melerinden
korktugu i¢in, cocuklarin1 dogumlarindan hemen sonra yiyerek Oldiiriir. Bu kanl ve
vahsi sahne, Goya'nin zihninde, Ispanya’da yasanan bazi olaylarla ortiismiis ve
Cocuklarini Yiyen Satiirn adl resimde (Gorsel 6) metaforik bir anlatim yoluyla ortaya
cikmistir. O doénemde, Fransa’nin destegiyle koltugunu giiclendiren Ferdinand VII,
liberallere karsi cadi avi baglatmugtir. Liberal Parti {iyelerinin bir kismi, Madrid’de
bulunan La Cebada Meydan’nda idam edilmistir. Iktidarmi elinden alacaklari
korkusuyla gocuklarmi yiyerek &ldiiren Satiirn gibi, Ispanya krali da iktidarmi sarsan
kendi vatandaglarini Oldiirtmiistiir. Satlirn krala, Satiirn’iin yedigi cocuklar1 ise
oldiiriilen Ispanyollar’a gonderme yapmaktadir. Ozgiirliikten yana tavir alan sanatginin
demokratik anayasanin iptali ile yasadigt hayal kirikligi, Ozgiirlik¢li insanlarin
oldirilmesi ile daha da perginlenmistir. Yasadigi act ve hayal kirikhigi, kendi
cocuklarmi acimasizca yiyen Satlirn imgesinde viicut bulmus gibidir.
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Gorsel 7. Francisco Goya, Cadilar Ayini, 1819-1823, duvar sivasi lizerine yagliboyadan tuvale
aktarim, 140.5 x 435.7 cm, Prado Miizesi, Madrid

Cadilar Ayini adh trkiitiicii ve karanlik resimde (Gorsel 7), Goya halkin
bagnazhigm elestirmektedir. Insanlarin batil inanglart ve korkulari nedeniyle,
bebeklerle beslenen seytana g¢ocuklarini kurban ettikleri yoniinde hurafeler vardir.
Burada seytan ke¢i kiliginda betimlenmistir. Batil inanglar1 olan ve seytanin etkisi
altina girmis olan cahil halk ise ifadesiz ya da trkiitiicii yiiz ifadeleriyle betimlenmistir.
Resimde kiliseye korii koriine itaat eden halkin, liberallerin kurban edilmesine seyirci
kalmas1 ya da desteklemesi yoniindeki tavirlari {istii ortiik ve gizemli bir bigimde
resmedilmistir. Siyasi iktidar ve kilise, ortacag hurafeleriyle beslenen halkin
korkularin1 kullanarak giiclerini pekistirmektedir. Iktidarin, dini inanglari, halkin
iistiinde bir baski yaratma ve halki manipiile etme araci olarak kullanmasi Goya’da her
zaman tepki uyandirmistir. Resimde buna yonelik elestirisini ortaya koymaktadir.

Sanatgilar, yasam deneyimlerini, duygu ve diisiincelerini imgeler aracilifiyla
gOrilinlir kilarlar. Bir gosteren olarak sanatta yansitilan imge, anlatilan1 anlamak igin
yapilan bir ¢agridir. Boyle bir imge, temsil iligkilerini 6teleyen, hayal giiciinii zorlayan,
bakis1 kigkirtmak ve bakisi cagirmak isteyen imgedir (Saym, 2013: 7). Goya’nin Kara
Resimler’inde yarattigi imgeler, bakis1 kiskirtir ve hayal giiciinti zorlar. Kegi bash bir
seytan, cocugunu yiyen Satiirn, iirkiitiicii cadilar izleyeni diisiinmeye ¢agirir. Aslinda
yasanan olaylarin ¢arpict betimlemeleridir bu resimler. Sanat¢inin zihin siizgecinden
gecerek bedene kavusmus imgelerdir ve ¢agimiza kadar ulagmiglardir.

3. Goya’nin Kdpek Adh Yapitinin Analizi

Goya’nin 1819-1923 yillar1 arasinda, kirsal bir bélgede yasadigi evin
duvarlarina yaptig1 14 ¢alismadan birisi olan Kopek (Gorsel 8) adli resim, romantik,
disavurumcu ve sembolist bir resimdir. Kopek, Kara Resimler igerisinde belirgin bir
sekilde one ¢ikmaktadir. Bu yapit mitolojik, fantastik ve alegorik imgelerle ytikli diger
Kara Resimler’den oldukga farklidir. Diger 13 resimde, cadilar, grotesk figiirler, kegi
kiliginda seytan, oglunu yiyen Satiirn gibi siddet igeren karanlik ve iirkiitiicii figiirler
yer alirken; Képek son derece yalin bir resimdir. Cesur, meydan okuyan, zorlayici ve
stirpriz bir ¢alismadir (Saura, 2013: 45). Sanat¢1 diger Kara Resimler’de savasi,
bagnazligi, gii¢ ve iktidar iligkilerinin yarattig1 yikimi simgesel anlatimlarla, mitolojik
figiirlerle ve zihninin yarattigi alegorik canavarlarla betimlemis; Kdopek resminde ise
gordiigii ve yasadigi bu karanlik ortamin onda yarattig1 caresizlik ve melankoliyi agiga
vurmustur. Gergekei bir kdpek basinin tek ve kiiciik boyutlu bir imge olarak yer aldigi
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ama etkisinin son derece biiyiilk hissedildigi bir resimdir. Sanat¢inin yalnizliginin,
caresizliginin ve 6liim korkusunun agiga vuruldugu resimde, egimli bir topragin ardina
saklanmis ya da yarisina kadar batmis; bosluga caresizce bakan kiiglik bir kopegin
yiiztindeki ifadede biitiin bu duygular yogun olarak hissedilmektedir.

Gorsel 8. Francisco Goya, Kopek, 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagliboyadan tuvale aktarim, 131,5 X
79,3 cm, Prado Miizesi, Madrid

Resimde yer alan kopek imgesinin simgeledikleri diistiniilecek olursa; baglilik
ve itaat kavramlar1 akla gelecektir. Kopek imgesi, rehberlik ve koruyuculuk misyonu
ile iliskilendirilir. Kopek, bir¢ok kiiltiirde oliim ile baglantili goriiliir. Avustralya
Aborijin kayitlarinda kopek oOlimiin kaynagmi simgeler. Eski Misir’da dliiler
diinyasma rehberlik eden 6liim tanrisi, kopek basli Anubis’tir. Meksika’da, Aztek ve
Maya inanclarinda, yeralti diinyasindaki sularin asilmasinda kopekler efendilerinin
rehberi olarak diisiiniilmektedir. Hellenistik kiiltiirlerde, yeralti diinyasimin kapisini
kopek Ceberus beklemektedir. Farkl kiiltlirlerde kopege, yasam ve oliim arasindaki
geciste onemli bir rol verildigi goriilmektedir (McHugh, 2005: 36).

Inceledigimiz resimde yer alan kdpek imgesi, uzmanlar tarafindan bircok farkl
okumaya kaynaklik eder. Resim sanat¢inin evinin iist katinda ve kapmin hemen
yaninda yer aldigi i¢in, Priscilla E. Muller tarafindan, bir anlamda evin ve sanatginin
koruyucusu olarak nitelenir. Muller’e gore Kopek, diger Kara Resimler’de yer alan
seytanlar, cadilar ve kotiicil ruhlardan evi ve sanatgiyt korumaktadir. Muller,
sanatginin Aklin Uykusu Canavarlar Yaranr adli baski resmi (Gorsel 9) ile Kopek
arasinda baglanti kurar (Akt. Saura, 2013: 55). Graviirde, masanin {izerinde uyuyan bir
adam betimlenir; etrafi yarasalarla, gece kuslariyla ve baykuslarla ¢evrilidir ki bunlar
aptalligin, cehaletin ve seytanin sembolleridir. Uyuyan adama, bakisinin keskinligiyle
iinlii bir hayvan olan vasak eglik eder. Burada uyuyan kisinin Goya oldugu ve vasagin
onu korumak ig¢in, orada gozii acik olarak nobet bekledigi diistiniiliir. Cahillige,
kotiiliige ve Ispanya’da gerceklesen ozgiirliik karsiti hareketlere kars1 uyanik olmak
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gerektigi vurgulanir. Tipki graviirde yer alan vasak gibi, sanatgmin evinde Kapinin
yanindaki duvara yapilmis olan resimde (Gorsel 4) yer alan kopek imgesi de, gozlerini
dikmis; resim kompozisyonu iginde yer almayan bir seye bakmaktadir. Sezinledigi bir
tehlikeye dikkat ¢ekmekte oldugu izlenimini vermektedir. Bu noktada Pillement’in
yorumuna bakilacak olursa; Goya, “yalnizca insanlarin imgelemlerinde bulunan
bigimleri evcillestirdi ve sagirligina kapanmis durumda, kendisine saldiran, kendisini
kiictimseyen iblisleri kalem ve fircasiyla kovalayarak yalmizhigin boguntusundan
kurtuldu” (Pillement, 1987: 32).

Gorsel 9. Francisco Goya, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir, 1799, graviir baski, 21,5 x 15 cm

Goya’'nin Kopek adli resminde karsimiza ¢ikan kdpek imgesi boslukta bir yere
bakmaktadir. Gozlerimiz orada bir seyler arar ama bulamaz. Sanatgi kdpegin baktigi
seyi bizden gizlemistir. Belki de goriilecek bir sey yoktur; resim goriinmezi
gostermektedir. Belki de goriilen degil; sadece hissedilen seyler vardir; sanat¢inin 6liim
korkusu ve endiseleri yansitilmaktadir. Sanatgr bize gérmemiz degil, hissetmemiz
gereken seyleri gostermektedir ya da onun hissettigi seyleri aktarmaktadir. Goriinmez
bir seyi gOsteren olarak resim, gizem barmdirmaktadir. Gizemi ¢dzmek igin resmi
izleyeni davet eden ve merakini1 kamgilayan bir ¢agri1 vardir. Kopek, Umberto Eco’nun
acik yapit tanimlamasiyla Ortiisen 6zellikler tagir. Her zaman degisken okumalara izin
veren, biyilk oranda belirsizlik igeren uyaranlar diizenlemesine sahip olan ve
olasiliklar alan1 agan (Eco, 2016: 184-187) bir yapittir. Kdpek, ¢ok katmanl anlamlar
tasidig1 igin, resmi izleyenin hayal giicii ve duygularmm katkistyla her izlendiginde
yeniden yorumlanir. Sanat¢inin gelistirdigi bu tislup, baz1 sanat diistiniirlerinin, modern
sanatin Goya ile bagladigina dair goriigler 6ne stirmelerini saglamistir.

Goya’nin resmettigi imge farkli okumalara alan acar. Resimde kiiciik bir kdpek
imgesi yer alir. “Ama gercek su ki, bir imge her zaman bir imgeden daha fazlasidir, bir
seyin temsilidir, izidir” (Ferraris, 2008: 14). Kii¢iik kopek de bir seyin temsilidir; bir
anlamda sanat¢inin otoportresi olarak da yorumlanabilir. Ponty’e gére, sanatta yaratilan
imgede, nesnel varlik aligilagelmis gorliniisiin esigindedir ama bagka bir seyi
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gostermek i¢in kendini saklamaktadir (Ponty, 2016: 40-41). Ponty’nin goriisiinden yola
cikacak olursak, burada toprak yiginin arkasinda saklanan kiigiik kopek gibi, sanatg¢inin
icindeki 6lim korkusu ve melankoli de imgede saklanmaktadir. Resimdeki imge,
Goya’y1 temsil eden ve onun i¢ diinyasinin izlerini tagiyan bir imgedir.

Sanatginin yasadigi dram ve melankoli, ¢ok az elemanla aktarilmigtir. Mekén
belirsiz ve yalindir. Resimde toprak yigini izlenimini veren egimli ve yatay diizlem,
boslukta golge izlenimi veren dikey bir koyuluk ile kesisir. Boylelikle tablonun yatay
ve dikey boyutlart vurgulanarak, kdpegin basi adeta gériinmeyen bir pencere ¢ercevesi
icerisine yerlestirilmistir. Kdpegin basi ortada degil, resmin alt tarafina yakin ve
merkezin solunda konumlanir. Kompozisyonun basarisini arttiran tasarim ilkelerinden
biri, simetrinin yoklugudur. Kullanilan renkler, monokromatik 6zellik tagimaktadir.
Goya, Rembrant resimlerindeki gibi, sar1 ve kahverenginin egemen oldugu bir renk
paleti kullanmistir. Geri planda sar1 ve kahverengi boyalar i¢ ice gegmis ve renkler
arasindaki ayrim belirsizlesmistir. Kopegin basi, giiglii firca darbeleri ile gri ve siyah
tonlarinda inga edilmistir (Go6rsel 10). Basin g¢evresi sarimsit beyaz dokunuslarla
aydinlatilir. A¢ik sar1 ile uygulanan firga darbeleri, kopegin alnini arka planla karisana
kadar birlestirir. Profili ana hatlariyla ¢izen ve arka planla harmanlayan fir¢a darbeleri,
kopegin kulagi ve aln1 arasinda daha kalindir. Képegin bakislari bir yere kitlenmistir;
bast hem gokyiizlinii hem de resmi izleyeni gérmek ister gibi yukar1 kalkmistir. Bir
toprak yigiinin arkasinda mi, yoksa bir bataklikta mi, ya da akan suya kars1 miicadele
mi ediyor? belli degildir. Kopegin bakislarinda garesizlik okunur. Ricarda Huch’un bir
saptamasinda belirttigi gibi, “ruhumuzun dilde ve sanatta disa dogru yansitmis oldugu
her sey, hayvan goziinde heniiz ¢6ziilmemis olarak mevcuttur; hayvan bakisi, ruhu
miizik gibi dogrudan etkiler” (Huch, 2005: 346). Goya’nin resmindeki kdpek imgesinin
bakislar1 da ruhu dogrudan etkiler. Resmi izleyen kisiye hem kendi duygularini hem de
Goya’nin hissettiklerini anlatir.

Kopegin basi sol iistten gelen, bilinmeyen bir kaynaktan 151k almakta ve kdpek
gblge izlenimi veren karanlik bosluga bakmaktadir. Bir seferinde, “ii¢ ustam var:
Rembrandt, Velazquez ve doga” (Akt. Rapelli, 2001: 114) demis olan sanat¢i, bu
yapitta dogadan yola ¢ikmus, onu doniistiirmiis ve bir kopek portresine i¢ diinyasinin
duygularmi yiiklemistir. Genig boslukta yarattigi 1sik-gélge, acik-koyu catigkist ile
Rembrandt’in etkisini hissederiz.

Gorsel 10. Francisco Goya, Kopek (detay), 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagliboyadan tuvale aktarim,
131,5 X 79,3 cm, Prado Miizesi, Madrid
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Bu gizemli kopegin etkisini, i¢inde yer aldig1 biiyiik bosluk arttirir. Alisilmadik
bir dikeylige ve biiyiiklige sahip olan bosluk ¢ok tartisilmistir. Bu biiyiikk boslugun,
restorasyon iglemleri sonucu olusan hatalardan m1 kaynaklandigi sorusu {izerinde ¢ok
durulmusg; ama sonucta sanat¢inin kendi iradesiyle olusturdugu diisiincesi hakim
olmustur. Bilimsel aragtirmalar, radyografik incelemeler géstermistir ki, bu resim Goya
tarafindan, olaganiistii bir boslugun varligiyla tasarlanmstir (Saura, 2013: 85).

Biiytik dikey bosluk, resme dramatik ve gizemli bir hava katar. Képek sonsuz
boslukta saklanmakta ve belki de 6liimiin duvara diisen golgesine bakmaktadir. Sanatg1
bize higlik ve bosluk i¢inde kaybolmus; caresizce bakan bir kopek portresinde, kendi
caresizligini yansitmaktadir. Sanat¢min yasami boyunca deneyimledigi, gordigi,
duydugu, hissettigi tiim acilar; insanin insana uyguladig: siddet; biitiin bunlar ne i¢in
sorusunu sordurur. Her sey sonsuz bir hiclik karsisinda anlamsizlasir. Bosluk, limii
imleyen ve yasamin trajik yokluguna isaret eden bir goOsterge olarak kopegi
kusatmaktadir. Oliim, insan yagsaminda varolugsal gerilime yol agan bir olgu olarak her
zaman bilingaltinin karanlik sularinda yiizer. Kuspit’in belirttigi gibi, “sanat ruhun
derinliklerine inen bir sualti aracidir, ruhun iginde yiizen tuhaf duygulara iligkin bir
kavrayis saglarken, basinca da dayanir” (Kuspit, 2010: 126). Bu yapitta oldugu gibi,
oliim korkusu, bilingaltindan yiizeye ¢ikmus ve kagmilmaz sona yaklagtigimi bilen
sanat¢1 tarafindan bosluk metaforuyla ifade edilmistir. Bosluk, oliime, higlige ve
bilinmeze gonderme yapar ve sanatgi i¢in bir katarsis (korku ve acima duygularindan
icsel arinma) (Aristoteles, 2017: 88) alan1 agar. Frangois Cheng, biiyiik bosluk igeren
resimlere iliskin su yorumda bulunur:

“(...) kimi tablolarda bosluk ifade eden alanlarin (imge bulunmayan bos alanlar)
yiizeyin iigte ikilik bir béliimiinii kapsadig goriiliir. Bu tiir resimler karsisinda,
saf izleyicinin kendisi de, Bosluk’'un devinimsizlik isareti tasimadigini, goriiniir
diinyadan gériinmez bir diinyaya esin yoluyla ulasma olanagi veren bir baglanti
olusturdugunu belli belirsiz bigimde algilar.” (Cheng, 2006: 51)

Bu genis bosluktan, Goya’nin yogun ve engin i¢ diinyasina gegis yapariz. Onun
yalnizligini, melankolisini, 6liim karsisindaki garesizligini hissederiz. Bachelard, ne
kadar paradoksal gelirse gelsin, gdzlerimizin Oniine serilen diinyaya iliskin bazi
ifadelere gercek anlamini veren, i¢sel ugsuz bucaksizliktir der (Bachelard, 2017: 225).

“Ifadeye kendini nesnel olarak sunan seyin diginda, ifade edilecek baska seylerin
de oldugunu hissediyoruz. [fade edilmesi gereken sakli biiyiikliktiir, bir
derinliktiv.  Izlenimlerin ~ bolluguna kapilmayan, isiklarim  ve golgelerin
ayrintilarinda  yitip gitmeyen, kendi ifadesini arayan “ozsel” bir izlenim
karsisinda oldugumuzu hissediyoruz.” (Bachelard, 2017: 226)

Resimdeki biiyiik bosluk, bizi sanatgmm i¢ diinyasina ¢agirir. Davetli
oldugumuz alan, aldatici goriintiiniin aksine bos degil yogundur. Hissettigimiz
yogunlugu biz kendi hayal giiciimiizle bi¢imlendiririz. Sanatgmin bu yapiti
gergeklestirdigi doneme degin yasadig siireg, bize rehberlik eder. Biliriz ki o boslugun
arkasinda ¢ok yogun acilar yer almaktadir.

Kopek, olim ve melankoli olgularint yogun olarak vurguladigi icin Kara
Resimler icerisinde yer alan ve 6liim olgusunu merkeze alan {i¢ resim ile daha giiglii
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baglantisi vardir. Bu resimler, Satiirn, Leocadia ve Atropos’dur. Daha 6nce farkli bir
okumasim yaptigimz Satiirn adli resimde (Gorsel 6), Satiirn’ii Goya’nin yaslilik hali
olarak nitelendiren Folke Nordstrom (Akt. Saura, 2013: 50-51); bu resimde Satiirn’i
yasl,, sagir ve kendisini insanlardan uzak yalniz hisseden Goya’nin gengligini
titketmesinin bir sembolii olarak yorumlamistir.

Gorsel 11. Francisco Goya, Leocadia, 1819-1823 duvar sivasi iizerine yagliboyadan tuvale aktarim, 145,7 x
129,4 cm, Prado Miizesi, Madrid

Leocadia, (Gorsel 11) sanatginin inzivaya ¢ekildigi kir evinde birlikte yasadigi
geng sevgilisidir. Boy portresinde, geng ve giizel kadin yas giysileri igerisindedir.
Yaslandig1 kayanin arkasinda bir mezarin parmakliklar1 gériinmektedir. Goya, biiyiik
olasilikla kendi Oliimiinii ve arkasindan yas tutan sevgilisini hayal etmistir. Yas
giysileri i¢indeki kadinin canlilig1 ve gencligi ile 6liim olgusunun dramatikligi celiski
yaratir. Bir anlamda meydan okuyan, melankoli dolu bu goriintii, rahatsiz edici bir ironi
tasir; diinyevi her seyin gegici oldugunu, 6liimiin kaginilmazligini anlatir. Goya, Kopek
resminde yaklagsan oliim karsisindaki caresizligini ifade etmektedir. Kendi 6liimiinii
hayal ettigi ve resmettigi Leocadia’da benzer kaygilarini ac¢iga vurdugu goézlenmistir.
Bu baglamda Kdpek adli resimle iligkili oldugu saptanmustir.

Gorsel 12. Francisco Goya, Atropos, 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagliboyadan tuvale aktarim, 123 x
266 cm, Prado Miizesi, Madrid
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Kara Resimler iginde, ecelin ve kaderin kaginilmazligini anlatan ve Képek ile
baglantili goriilen bir diger resim Atropos’dur. Atropos (Gorsel 12), Yunan mitolojisine
gbre, Olim tanrigasidir. Gorevi, elinde tasidigi makas ile hayat yumagmi keserek
fanilerin yasamina son vermektir. Resimde goriilen bir bagka mitolojik tanr1 Clotho,
kiiiik bir insan figiirinii pamuk bir iplikle baglamaktadir. Bu yeni dogmus bir insani
simgeler. Lachesis ise elinde bir ayna ya da biiyiite¢ ile insanlarin yasamlarini ve
kaderlerini kontrol eder. Resimde mitolojik dykiide yer almayan dordiincii bir figiir yer
alir. Bu figiir, elleri arkasindan baglanmis bir insandir. Bu ¢aresiz insan imgesi, dlimiin
kagmilmaz olarak ¢ok yaklastigini bilen sanat¢inin kendisini simgelemektedir. Goya
da, 6liim karsisinda caresizdir ve elleri arkadan bagli figiir gibi sona yaklagmaktadir.
Goya’nin Kdpek resminde goriilen 6liim korkusu ve umutsuzluk hissi, yasamimin
sonuna yaklastigini bilen sanat¢inin bu resminde de ortaya ¢ikmaktadir.

Kopek, Kara Resimler igerisinde en yalin ama en ¢arpici resimdir. Bu resim
Guida Ceronetti’ye gore, sadece sanatcinin melankolisini, umutsuzlugunu, 6liim
korkusunu degil; tiim insanlar1 anlatir. Resimdeki kdpegin sigindig1 ya da battig1 yer;
insanin evi, sehri, tarihi, diinyasi, yasam alani, yasam hayali olabilir (Aktaran: Saura,
2013: 95). Bu unutulmaz bakislara sahip képek imgesi, Goya’nin otoportresi olmasinin
yam sira, bir anlamda tiim insanlari temsil etmektedir.

Sonug¢

Goya gelenegi 6zlimsemis ama bunun ¢ok &tesine gecerek ve cagdaslarindan
ayrilarak kendi tislubunu gelistirmis, yenilik¢i 6zellikler tasiyan bir sanat¢i olarak,
sanat tarihi slirecinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Romantizm’in onciilerinden
Goya, Todorov’a gore, sanatina agilan yeni yollar1 ¢agdaslarindan daha iyi sezen ve bu
yollarin {izerindeki ilk adimi ¢izen sanat¢i olma ozelligi tagimaktadir. Gelenekle
arasindaki bazi kritik kirilmalar aracilifiyla, modern sanatin gelisini ilan etmistir
(Todorov, 2019: 9). Akilciligin 6n planda oldugu Neoklasizm’den, bireyselligin ve
duygularin ifadesinin 6n planda oldugu Romantizm’e ge¢is doneminde yasamis olan
sanat¢inin, bu kirilmay1 resimlerinde gosterdigi ve ayn1 zamanda bir egitmen olarak da
yenilik¢i bir tavir izledigi saptanmustir.

Goya saray ressami olmasina ragmen, iktidar sahiplerini, saray soylularini kendi
bakis agisiyla, onlar1 zaaflariyla birlikte ortaya koyan bir yaklasimla betimleyerek
onemli belgeler birakmistir. Ondan dnce ve sonra gelen saray ressamlarinda, bu derece
diirtist, tarafsiz ve ince bir hicivle yapilmig portreler yerine; portresi yapilan kisiyi
yucelten bir yaklasim goriilmektedir. Goya’nmin bu tutumunun, olduk¢a cesur ve
yenilik¢i bir tavir oldugu tespit edilmistir.

Keskin bir gézlem giicii ve elestirel bir bakis agisina sahip olan Goya, yasadigi
toplumun gergegini resimlerinde gostererek belgelemistir. I¢ ve dis savaslarin gok
yogun gerceklestigi bir donemde yasayan sanat¢i, savagin yarattigi siddet ve yikim
ortamlarini anlatan ve savasi elestiren yapitlar gergeklestirmistir. Goya, aydinlanma ve
baris yanlis1 bir sanatg1 olarak yaptigi resimlerle, siddetin kdkleri tizerinde diisiinmeye
tesvik etmistir.
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Goya romantik sanatgilarda goriilen, ig¢sel diinyaya yonelimin sonucu olan
resimler gerceklestirmistir. Bu egilimini en belirgin sekilde yansitan ¢aligmalari, Kara
Resimler serisidir. Bu resimlerde kilise, iist diizey yOneticiler ve hayranlar gibi dig
etkilerden bagimsizlastigi ve sadece kendini ifade etme kaygisi iginde oldugu
gozlenmistir. Bu yapitlarda baska bir diinyaya aitmig gibi goriinen figiirler, hem
sanatginin  yagadigi karabasanlardan firlamig; hem de icinde yasadigi diinyanin
acimasiz ve vahsi yliziinli yansitan figirlerdir. Sanatg1 yarattigi giiclic imgeler
araciligiyla, giinimiizde de izleyeni etkileyerek {izerinde diisiindirmeye devam
etmektedir.

Goya’nin Kara Resimler’i icerisinde yer alan Kodpek adli yapit, diger
resimlerinden oldukg¢a farkli, cesur ve One ¢ikan bir ¢alismadir. Sanat¢inin yagami
siiresince yasadigi travmatik olaylar onun i¢ diinyasinda yarattig1 etkilerin ve 6liime
¢ok yaklasan bir insanin melankolisinin bu resimde 6zetlenmis oldugu gézlenmistir. Bu
resmin, bir anlamda sanat¢inin otoportresi oldugu kabul edilmektedir. Goya’nin Kopek
adli resminin, gelenekle arasindaki kirilmalari en iyi gosteren resimlerinden birisi
oldugu tespit edilmistir.

Sonug olarak Goya’nin, 6zgiirliik¢ii, yenilik¢i ve modern bir sanat¢1 kimligiyle,
diislincelerini, keskin elestirilerini, dis diinyanin onun i¢ diinyasinda yarattig1 korku ve
endiselerini resimlerinde yansittigi gézlenmistir. Onun 200 yil 6nce yogun bir sanatsal
donanimla ve yetkinlikle yapitlarinda aktardigi duygu ve diigiinceler bugiin de
giincelligini  korumaktadir. Sanatgmin yapitlarinin, siddet konusunda toplumsal
hafizay1 uyaran, gerceklerin gizlenmesini engelleyen ve ¢agini yansitan gorsel belgeler
olarak gliniimiize kadar geldigi saptanmustir.
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Oz

Kiyafetin 6nemli bir pargasi olan bas
siislemelerinin, Orta Asya’dan baglayarak
Hun, Goktiir, Uygur, Biiyiik Selcuklu ve
Anadolu Selguklu, Osmanli ve Cumbhuriyet
doneminden gliniimiize kadar her donemde
farkli bigim ve sekillerde kullanildig
goriilmistir. Kiyafetin  tamamlayict  bir
pargast olan bagliklar; bircok uygarliktan
etkilenerek hem sanatsal hem de kiiltiirel etki

ile her donemi etkiledigi gibi Osmanl
Imparatorlugunu  da etkilenmis ve bu
donemde de ¢esitli  baslik tiirlerinin

kullanildigr gorilmiistiir. Tirk kadin ve
erkek Dbagliklari, siislenme amaci disinda

Abstract

Head ornaments, which are an important
part of the dress, have been used in different
forms in every period starting from Central
Asia, from Hun, Gokturk, Uygur, Great
Seljuk and Anatolian Seljuk, Ottoman and
Republic periods to today. Bashlyk that is a
subsidiary part of the clothing; It was
influenced by many civilizations and
affected the Ottoman Empire with both
artistic and cultural effects. In every period,
it was seen that various types of bashlyks
were used. Turkish bashlyks for men and
women were used for the purpose of
showing the position and status in the

* Bu makale birinci yazarin hazirlamakta oldugu doktora tez ¢alismasindan tiretilmistir.
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toplum i¢indeki makam, mevki ve statiiyii
gosterme amaciyla kullanmilmis ve farkli
sekillerde kullanilan bagliklar donemlere
gore Kkiiltiirel etkilesimle geliserek devam
etmistir. Osmanli déneminde Islamiyet’in
kabuliinden sonra bu bagliklar, basi orten
kumasglarla birlestirilip kullanilmigtir. Bu
baslik ¢esitlerini donemin seramik, ¢ini gibi
kullanima yonelik {iriinleri, yazma eserler,
resim ve minyatiir gibi eserlerde yer alan
insan figlirlii tasvir betimlemelerinde dénemi
yansitan bagliklar ile karsilagilmaktadir.

Bu baglamda Osmanli donemi bitkisel
bezemenin hakim oldugu ¢ini eserlerde
figiiratif betimlemeler arastirilmustir. Insan
figiirli tasvirlerde dénemin giyim kusamini
yansitan Ornekler ele almarak kiyafetin
onemli bir parcasi olan bag siislemeleri
incelenmis ve  Orneklerle agiklanmasi
amagclanmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Doénemi,
Insan, Figiir, Cini Tasvir, Bas Siislemesi.

society, except for the purpose of decoration,
and the bashlyks used in different ways
continued by developing with cultural
interaction according to the periods. After
the adoption of Islam in the Ottoman period,
these bashlyks were combined and used with
head covering fabrics. Bashlyks which are
reflecting the period are encountered in
depictions of human figures in these types of
bashlyks, such as ceramics and tiles,
manuscripts, paintings and miniatures.

In this context, figurative depictions have
been researched in ceramic works dominated
by Ottoman period floral decoration. In the
depictions with human figures, examples
reflecting the clothing of the period were
handled and the head ornaments, which are
an important part of the clothing, were
examined and it was aimed to explain with
examples.

Key words: Ottoman Era, Human,
Figure, Tile Depictions, Head Ornaments.

Giris

Giyim Kusam iginde kiyafeti tamamlayan bas stislemeleri arastirildiginda farkli
kiiltirlerin etkileri, Tiirk giyim kusam gesitliligini ve zenginligini etkilemekte biiyiik
rol oynamistir. Donemlerin iklim kosullari, sanatlar, kiiltiirleri ve inanglar1 tiim sanat
eserlerini etkiledigi gibi kilik kiyafeti tamamlayan bas siislemelerinin sekillenmesini
etkilemistir.

Bag siislemeleri Tiirk Sanati i¢inde incelendiginde, Orta Asya’dan baglayarak
Hun, Goktiir, Uygur, Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet
doneminden giiniimiize kadar her dénemde farkli bigim ve sekillerde kullanildigi
gorilmiigtiir. Makale de Orta Asya’dan Osmanli Dénemine kadar yer alan donemlere
ait eserler kisaca incelenerek ornekler verilmis ve Osmanli doneminde kullanilan baglik
gesitlerinin ge¢misten giintimiize etkisi goriilmiistiir. Devam eden kiiltiirel etkilesim
icinde Osmanli Imparatorlugu’da etkilenmis ve bu dsnemde de takke, hotoz, kiilah, fes,
kavuk, sarik gibi cesitli bashk tiirlerinin kullanildig1 ¢ini tabak ornekleri ile
aciklanmistir. Osmanli déneminde Islamiyet’in kabuliinden sonra bu basliklar, bas
orten kumaslarla birlestirilip kullanildigi goriilmektedir.

Tim donemlerde kadin ve erkek basliklari, slislenme amaci diginda toplum
icindeki makam, mevki ve statiiyii gosterme amactyla kullanilmis ve farkli sekillerde
kullanilan bagliklar dénemlere gore kiiltiirel etkilesimle geliserek devam etmistir.
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Bu baglamda Osmanli dénemine ait Iznik ve Kiitahya insan figiirli ¢ini
tabaklarda, kiyafetin 6nemli bir pargasi olan baghklar incelenmis ve Orneklerle
aciklanmasi amaclanmustir.

1. Geleneksel Tiirk Seramik ve Cini Sanatinda insan Figiirii Kullanim

Orta Asya Tiirk Tarihinin baglangicindan bu yana Geleneksel Tiirk Seramik ve
Cini sanatinda insan figiirlii bezemeler incelendiginde; Hun sanatinda, Goktiir
balballarinda, Uygur resim sanatinda, Biiylik Selguklu, Anadolu Selguklu ve Osmanli
donemi seramik ve ¢ini sanatinda ve Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar her
donemde farkli bigim ve sekillerde kullanildigi goriilmiistiir.

Her donem farkli kiiltiir ve eserler de goriilen insan figiirlii bezeme anlayisi
doénemin tanr, tanriga, kral, kralice, hiikiimdar, alp, kagan, savasei, aver gibi 6nemli
kisilerini konu alan realist resimlerin yer aldig1 goriilmektedir ve bu tiim el sanatlarina
da yansimstir. Ornegin insan figiirii betimlemelerinin Hun dénemine ait kurganlarda
(mezar) ¢ikan pazirik halist ve altin kemer tokasi Ustiinde (Gorsel 1-2), Goktiirk
doénemi balballarinda (Gorsel 3), Uygur dénemi bezeklik duvar resimlerinde (Gorsel
4), Selguklu mimari yapilarinda (Gorsel 5-6), Osmanli dénemi seramik ve ¢ini
eserlerinde yeraldigi gériilmektedir (Coruhlu, 2007: 135-272). Anadolu’da binlerce yil
stiren figiiratif anlatim birgok sanat alaninda oldugu gibi Geleneksel Tiirk Seramik ve
Cini sanatinda da kullanilmistir.

Gorsel 1. V. Pazirik Kurganidan Cikarilan Kege Ortii, Ath ve Tanriga Figiirii (solda)

Gorsel 2. V. Pazirik Kurganindan Cikarilan Altin Kemer Tokast, Siivari Figiirii (sagda)

St. Petersburg’taki Hermitage Devlet Miizesinde sergilenen, keceden yapilmig
(Gorsel 1) duvar halisinda tanrica figiirii tasvir edilmistir. Tahta oturan tanrica
figiirliniin soguk iklim kosullarma uygun uzun kaftan1 ve basinda riitbe mertebesini
gosteren tag baglk ile resmedildigi goriilmektedir. Hun dénemine ait Sibirya’da Altay
daglarinda yer alan V. Pazirik kurganinda bulunan altin kemer tokasi (Goérsel 2)
incelendiginde agacin altinda sevgilisinin dizinde dinlenen bir siivari tasvir edilmistir.
Donemin soylu kisisi veya asilzadesini gdsteren altin kemer tokasinda bulunan iki
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erkek figiliriin ve kadmn figiiriin basinda riitbe derecesini gosteren gesitli basliklarin
kullanmildig1 goriilmektedir (Zasetskaya ve Sazaks, 2017: 20-21).

Gorsel 3. Kirgizistan’da Kudirge Kurgani, Dinsel Merasim Resimleri

Altay bolgesinde Kudirge kurganinda g¢ikarilan kaya {izerine yapilmis dinsel
merasim (Gorsel 3) resminde dogurganlik ve iiretkenligin simgesi olan tanriga Umay
tasviri yer almaktadir. Tanrica Umay riitbe mertebesini simgeleyen ii¢ dilimli tag
baslig1 ve uzun kaftani ile resmedilmistir (Coruhlu, 2007: 180).

Gorsel 4. Bezeklik Magara Tapinagi, Vakif Yapan Prenses tasviri

Bezeklik magara tapmaginda fresklerde yer alan vakifci prenses tasviri (Gorsel
4) incelendiginde kollari uzun ve tirazli (1) kiyafeti, saglar1 toplanmis yiiksekligi
oldukca abartili ve tepesi genisleyerek One dogru uzayan hotoz (2) baslik
kullanilmigtir. Uzun bashigin bas ¢evresine bogumlar halinde sarilan kumas ve inciler
bulunmaktadir (Ozder, 1999: 25).

Selguklularin Anadolu’yu fetih etmesiyle beraber seramik ve ¢ini siislemelerinin
ilk olarak mescit, medrese, tiirbe-ve saray gibi mimari yapilarda siklikla kullanildig
goriilmektedir. Selguklu dénemi mimari yapilarda ¢ogunlukla kullanilan sekiz koseli
yildiz ve hag bigiminde ¢ini levha lizerine siisleme elemani olarak; mitolojik yaratiklar
(siren- sfenks), kuslar, baliklar, tavsanlar, atlar, esekler, kegiler, insan figiirlii tasvirler
ve gesitli bitkisel motifler kullanilmigtir (Arik, 2000: 75-80). Kubad Abad yazlik saray
kazisinda bulunan insan figiirlii ¢ini (Gorsel 6) levha incelendiginde figiiriin; riitbe
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mertebesini gosteren tirazli kaftani ve saglar agik beline kadar uzun sagin iistiinde tek
tasl tag baglik kullanildig1 goriilmiistiir.

Gorsel 5. Siren Figiirii, Siralti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay (solda)
Gorsel 6. Portre, Liister, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay (sagda)

Bir baska Kubad Abad yazlik saray kazisinda bulunan insan figiirlii ¢ini (Gorsel
7) levhada figiiriin basinda kavuk baslik bulunmaktadir. Kavuk i¢i bos anlamina gelen
“kof” ve “kav” kelimelerinden tliremistir. Pamuktan yapilmis {izerine sarik sarilan
erkek baghigi olarak tanimlanan basghgn sarkik birakilan ucuna taylasan denilmektedir
(Siislii, 2007: 143).

Gorsel 7. Nar Tutan Erkek Portresi, Siralti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay

Selcuklu Doéneminde kullanilan mitolojik ve sembolik agidan dnemli figiirler ve
hayvan tasvirleri Osmanli Dénemi iznik ve Kiitahya ¢ini eserlerinde de goriilmektedir.
Fakat tasvir siisleme iislubu dini inan¢ geregi Osmanli donemi tiim sanat eserlerinde
oldugu gibi ¢ini ve seramik eserlerde daha az kullanilmus, figiir yerine bitkisel bezeme
hakim olmustur.

Osmanli Déneminde figiirlii tasvirler az kullanilsa da yine de tiim sanat
eserlerine yansimigtir, bunlar yabanci ressam ve gezginlerin resimleri, yazma eserler,
minyatiirler, seramik ve c¢ini eserlerde goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugunun
zenginligi ve merkezi otoritenin giiclii yapisi sayesinde seramik ve ¢ini eserler
camilerde, cesitli dini yapilarda, saraylarda ¢ok sik kullamlmustir. Imparatorlugun,
giiciin, varligin ve zenginligin bir gostergesi olarak tiim sanat dallarinda abartili
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siislemeci bir anlayis hakim olmustur. Bu baglamda 15. ve 16. yiizyilda Iznik &nemli
bir seramik ve c¢ini merkezi olmustur (Oney, 1976: 42). Osmanlinin yiikselme
déneminde o6zellikle Iznik ¢inileri {izerinde dénemi yansitan insan figiirlii ¢ini tabak
ornekleri gortiilmektedir (Atasoy ve Raby, 1989: 254-256).

Gorsel 8. Iznik, Siralt:, Insan Figiirlii Cini Tabak, 16. yiizy1l ~ Gérsel 9. Iznik, Siralti, insan Figiirlii Cini
Tabak, Iznik, 17. yiizy1l

Gérsel 10. iznik, Siralti, Insan Figiirlii Cini Tabak, 17. Yiizyil ikinci yarist

2. Osmanh Dénemi Bas Siislemeleri Hakkinda Kisa Bilgi

Orta Asya’dan baglayarak Osmanli donemine kadar ulasan devletlerin kiiltiir ve
sanat faaliyetleri Osmanli donemine de yansimistir. Osmanli donemini yansitan cesitli
belgeler, Imparatorlugun zenginligini, siislemeci anlayisimi ortaya koyarken gesitli
sanat eserlerine yansidig1 goriilmiistiir. Donemin bir¢ok sanatinda oldugu gibi seramik
ve ¢ini sanatinda da tasvir siisleme anlayis1 doneminin bas siislemeleri hakkinda bilgi
vermektedir. Kiyafette kullanilan baglik, siislenmenin bir parcasi olarak her zaman
o6nemli bir unsur olmustur. Orta Asya’dan giiniimiize kadar dénemlere bakildiginda,
asil soydan olan kigiler kral, kralige, tanrigalar, hayali yarattiklar veya mitolojik
varliklar i¢in bashk; makam, mevki ve riitbe mertebesi ile temsil edilmektedir
(Coruhlu, 2007: 135-177).

Devam eden kiiltiir, sanat ve donemin dini inanci tiim alana yansidigi gibi giyim
kiiltiiriinii de etkileyerek devam etmistir. Her dinin kendine 6zgii belirlenmis yasalar
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cergevesinde topluma yon verdigi, kiiltiirii sekillendirdigi goriilmektedir. Osmanli
minyatiir ve resim sanatinda genellikle sarayin giinliik yasantilari, is hayati, eglenceleri
gibi konulari, donemin {inlii nakkasi Levni tarafindan yapilan minyatiir eserlerde
goriilmektedir. Minyatiir eserlerde (Gorsel 11) dénemin giyim kusamini tamamlayan
basgliklar hakkinda genel bilgiye ulagilmaktadir (Kurtulus, 2017: 453).
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Gorsel 11. Levni’nin Minyatiirlerinde Osmanli Kadin ve Erkek Tasviri

Osmanlilarda giyim kusami tamamlayan bas siislemeleri incelendiginde, saray
kiyafetleri, askeri kiyafetler, gelin ve damat kiyafetleri, sokak ve ev kiyafetleri
bi¢imindedir, bunlar kullanim yerlerine gore degisiklik gostermektedir. Orta Asya’dan
baslayarak Osmanlh Imparatorlugu’nun son yillarina kadar kiyafet ve bashk sekilleri
her dénemin kiiltiirinden etkilenerek sekillenmistir. Osmanli kiyafetlerinin en 6nemli
ozelligi bol dokiimli, ortiilii ve uzun olmalandir. Kiyafetler; salvar, gomlek, entari,
kaftan ve cepkenden olusan i¢ giyim ve ferace, kiirklii kaftan gibi dis giyimden
olusmaktadir (Koca ve Kog, 2009: 3).
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Gorsel 12. Levni, Hotoz Baslik, Baskentli Hanim Tasviri Gorsel 13. Kiilah Baslik, Geng Kadin Tasviri

Topkap1 Saray1 Koleksiyonu Topkap Saray1 Koleksiyonu

Osmanli déneminde kiyafeti tamamlayan hotoz (Gérsel 12), tskiif (Gorsel 10),
takke (terlik), kiilah (Gorsel 8-13), fes (Gorsel 19), sarik (Gorsel 14), kavuk (Gorsel 9),
migfer gibi cesitli bashklar kullamilmustir. Islamiyet’in kabuliinden sonra kadin
basgliklari sekil degistirmis, baslik {izerine bag1 kapatan (Gorsel 15) kumaslar ve gozler
acik olacak sekilde pege ile birlestirilmis baghiklarin kullanildigr goriilmektedir
(Kurtulus, 2017: 455).
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Gorsel 14. Levni, Sarik Baglikli Acem Cengisi Tasviri Gorsel 15. Levni, Feraceli - Yagmakli kadin Figiirii
2. 1. Osmanh Dénemi insan Figiirlii Cini Tabaklar
2.1.1. iznik Dénemi insan Figiirlii Cini Tabaklar

Geleneksel Osmanli dénemi ginileri oldukga siislemeci bir tslup takmmugtir.
Hayvan figiirleri, siimbiil, lale, giil, peng, hatayi gibi stilize edilmis ¢igek bezemeleri
yaninda insan figiirleri de kullanilmugtir. Insan figiirli desen kompozisyonlari;
genellikle tabaklarin tizerinde siyah konturlarla belirtilmis; kirmizi, turkuaz, kobalt,
patlican moru ve yesil gibi renkler kullanilarak siraltt teknigi ile olusturulmustur.
Desenler, genellikle belirli bir kompozisyon igerisinde bitkisel motifler ile donemin
kiyafetlerini sergileyen figiirlerden olugmaktadir.

Kadin figirlii ¢ini tabaklarda kadinlar, ellerinde bir gicek dali, elinde tef
calarken veya uzun bir ¢ubukta tiitiin igerken betimlenmistir. Kadin figiirlerinde
donemin kiyafetini yansitan kaftan, entari, salvar, kiyafeti tamamlayan c¢esitli
basliklar1 ve ayaginda nalinlari ile tasvir edilmistir. Erkek figiirleri ise bagdas
kurmus sekilde veya at, esek lizerinde oturur bicimde goriilmektedir. Sarikli, biyikli
erkek tasvirlerinde salvari, kusagi, ¢angi ve elinde liile tagi piposu ile bir eli belinde
tasvir edilmistir. Cini tabak desenlerindeki kompozisyonlara bakildiginda, genellikle
figiir merkezde buyiik boyutlu olarak bulunurken, basit ¢igek motifleri de iki yanda
tamamlayic1 unsur olarak yer almaktadir.

Osmanli dénemi kadin bagliklar1 ve bas siislemeleri arasinda en estetik olanlar,
gelin bagliklaridir. Bu bagliklar, kiyafetin en 6énemli tamamlayici unsurlaridir. Bazen
padisahlara degerli taslardan yapilmis olan basliklara sorguglar takilarak daha da
gosterigli hale getirilmistir. Sorguglarin baslica amacmin padisahin halktan farkli
konumunu vurgulamak i¢in oldugu bilinmektedir. Padisahlarin térenlerde kullandiklar
sorguglar ile gilinlik yasamda kullandiklar1 veya sefere giderken kullandiklar
sorguglarin birbirlerinden farkli olduklar1 bilinmektedir. Padisah ve ileri gelen devlet
adamlar1 tarafindan oldugu kadar, saray kadmnlari tarafindan da kullanilmislardir.
Yakut, ziimriit, elmas ve firuze gibi degerli taglar, bir ¢igek ya da bir damla olusturacak
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bi¢cimde yerlestirilen degerli takiyi, tavus kusu, balik¢il ya da hiima kusu tiyleriyle
(sorgug) tamamlanmaktadir (Kurtulus, 2017: 463).

Bu baglamda yapilan arastirmada Osmanli Donemine ait ¢ini tabaklarinda
goriilen figlir bezemeleri donemim giyim kusami iginde yer alan bas siislemeleri
acisindan incelenerek asagida ornek verilerek agiklanmigtir. Osmanlt donemine ait
Iznik’te siralti teknigi ile yapilmis cini tabakta (Gorsel 16) lale, giil, zambak gibi
bitkisel bezemenin ortasinda kadin figiirii tasvir edilmistir. Mavi renkte i¢ gomlek ve
kirmizi salvarin {istiine ¢ok diigmeli yesil kaftan giyinmis figiiriin baginda Kiilah baglik
bulunmaktadir. Kiilah bagliklar alt1 genis tiste dogru daralan orgiilii ya da agik sa¢ veya
toplanmis sacin iizerine takilarak kullanilmistir. Burada goriildigi gibi Kiilah baslik
figiirin Orgiilii sagimin {izerine yukart dogru daralan sivri olmayan kiilah baglik
kullanildig1 goriilmektedir.

Géorsel 16. Iznik, Siralti, Insan Figiirlii Cini Tabak, Yaklasik 1600

Osmanli’da en yaygin kullanilan bagliklardan biri alt1 dar, {istii genis hotoz
bashk olmustur. iznik dénemine ait bir diger siralti teknigi ile yapilmis ¢ini tabakta
(Gorsel 17) bitkisel bezemenin ortasina sazende figiir tasvir edilmistir. Mavi gémlek
lizerine yesil Kaftan giyinmis belinde kirmizi ¢izgili kusag ile tasvir edilen figiiriin
baginda hotoz baglik bulunmaktadir. Hotoz basliklar orgiilii ya da agik sa¢ disinda
genellikle topuz veya toplanmig sagin lizerine takilarak kullanilmigtir. Burada
goriildiigi gibi figliriin toplanmis sagin lizerine Hotoz baglik takilmistir ve hotoz baglig
iki kenarinda sorgug adi verilen iri tavus kusuna benzeyen tiiyler takilarak stislenmistir.



Eda DEMIR TOSUNOGLU- Olcay BORATAV

\ I
Gorsel 17. Iznik, Siralti, Insan Figiirlii Cini Tabak, Sadberk Hanim Miizesi Katologu, Yaklasik 1650-75

Iznik dénemine ait swralti teknigi ile yapilmus cini tabagin (Gérsel 18)
merkezinde diz ¢okmiis zilli tef calan bir kadin figiirii goriilmektedir. Yarim kollu
yakasiz onden agik yesil bir kaftan ve kirmiz toka ile tutturulmus belinde mavi kugak
baglamus figiliriin etrafi lale, giil gibi bitkisel bezeme ile bezenmistir. Tasvir edilen
figlirin basinda Orgiili sag¢in tizerine gelecek sekilde yukari dogru daralan sivri
olmayan Kiilah baghk kullanilmgtir.

Gorsel 18. Iznik, Siralti, Insan Figiirlii Cini Tabak, Yaklagik 1600-10

Bir baska iznik dénemine ait siralt1 teknigi ile yapilan ¢ini tabakta (Gérsel 19)
selvi agaglar1 ortasinda karsilikli muhabbet eden iki sevgili figiirli tasvir edilmistir.
Entari giyinmis Kadin figiirli; omuzlarma kadar dokiilen diiz sagmin iizerine kisa
puiskiillii bir fes baghk kullanmilmigtir. Dar pagali pantolonu iizerine kaftan giyinmis
Erkek figiiriin ise baginda siskin biiyiik beyaz destarla sarilmig sarik baghk kullanildig:
goriilmektedir.
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Gorsel 19. iznik, Siralti, insan Figiirlii Cini Tabak, Yaklasik 1590-1600

Gorsel 20°de iznik dénemine ait siralt: teknigi ile yapilan gini tabakta benekli bir
hal1 iizerinde bagdas kurmus bicimde erkek figiirii resmedilmistir. Ozenle tasarlanmis
giysisi ve basinda hiikiimdarligin1 gosteren alti dar yukar1 dogru genisleyen biiylik
sorguglu kavuk basglik bulunmaktadir. Bagligin tepe kisminin sorgug denilen iri tily ve
degerli taslarla siislendigi goriilmektedir. Kisa kollu kaftani ve salvari ile tasvir edilen
figiir, sakalli ve biyikli olarak betimlenmistir. Rozeti andiran diigmelerinin degerli
taslardan yapildigi sanilmaktadir. Figiirtin ¢evresi giil, lale ve karanfil gibi ¢igeklerle
bezenmistir.

Gorsel 20. iznik, Siralti, Insan Figiirlii Cini Tabak, Yaklasik 1625

Iznik dénemine ait siralt: teknigi ile yapilan bir diger ¢ini tabakta (Gorsel 21)
bitkisel bezemenin ortasma kadin figiirii tasvir edilmistir. Iki parcadan olusan bir
kiyafet giyinmis figlirlin basinda hotoz baslik bulunmaktadir. Hotoz baslik figiiriin
omzuna kadar gelen acik sacin iizerine takilmistir ve hotoz bashgmn iki kenarinda
sorgug ad1 verilen iri tiiyler takilarak siislenmigtir.
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Gorsel 21. iznik, Siralti, insan Figiirlii Cini Tabak, Yaklasik 1650-75

Osmanli donemi son zamanlarinda himayenin degisimi, ekonominin zayiflamasi
iznik seramiklerinin kalitesinin bozulmasina neden olmustur. Bu gibi nedenler disinda
Iznik seramik ustalar1 saraym iislubunu birakip kendi hayal gii¢lerini yansitmaya
baslamalar1 ayrica Cin porselenlerin etkisi, bezeme se¢imi ve teknik diizeyde diisiis
Iznik seramik ustalariin tamamen Kaliteyi diisiirmesine neden olmustur (Atasoy ve
Raby 1989: 278). Elli yillik minyatiir tasvir gelenegi ¢ini sanatina da yansimis fakat
son zamanlarda kalitenin diismesi ile ¢ini eserlerde yapilan kaba figiirler, desenler,
renkler ve sirlar da bozulmalar goriilmiistiir. 16. yiizyil sonu 17. yiizyil baslarinda
Osmanli dénemine ait bir grup Iznik cinileri Avrupa ile olan diplomatik ve ticari
iliskilerin yogunlasmas1 Avrupalilarin Iznik Cinilerine olan ilgisi ve daha sonra 19.
yiizyilda doguya artan ilgi sebebiyle yabanci tiiccar ve gezginlerce toplanarak yurt
digina gétirilmiistiir (Gokge, 2013: 38).

Bu eserlerin birgogunun bugiin yurt disindaki miizelerde veya 0Ozel
koleksiyonlarda bulundugu bilinmektedir. Bu bakimdan diinyanin en biiyiik miizayede
evlerinden, Londra’da bulunan Christie’s Sotheby’s ve Bonhams Miizayede Evi,
diinyanin en biiyiik ve en eski antika ve sanat eserleri satisinin yapildig1 bir miizayede
evi olmustur. Halka agik olan bu miizayede evi bugiin yirmi adet ana bdliimden
olusmaktadir. Londra’da yer alan Islam ve Hint Sanat1 BSliimii bu béliimlerden biridir.
Bu béliimde 9. yiizyildan 19. yiizyila kadar tarihlendirilmis pek ¢ok sanat eseri satisa
sunulmaktadir. Sergilenen eserler arasinda Iznik ¢inileri de yer almakta ve aralarinda
insan ve hayvan figiirlii olanlar dikkat ¢gekmektedir (Gokge, 2013: 38). Bu miizayede de
yer alan insan figilirli ¢ini tabaklar asagida arastirma kapsaminda Orneklerle
incelenmistir.

Gorsel 22°de yer alan insan figiirlii siralt1 teknigi ile yapilmis ¢ini tabak, 4 Ekim
2011°de Londra New Bond Street Islam ve Hint Sanati Miizayedesinde satilmustir
(Gokee, 2013: 45). Lale, zambak gibi bitkisel bezemenin hakim oldugu ¢ini tabagin
merkezinde figiir elinde ¢igek ile tasvir edilmistir. Kadin figiirii mavi gémlek istiine
kisa kollu yesil bir kaftan kiyafet giyinmis, basinda da ayni renk alt1 dar iistii genis
hotoz baslik, figiiriin beline kadar gelen 6rgiilii saginin {izerine takilmstir.
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Gérsel 22. iznik, Siralti, 148 Lot Numali Insan Figiirlii Cini Tabak

Stralt1 teknigi ile yapilmis insan figiirlii tabak (Gorsel 23), 267 lot numarasi ile
15 Nisan 2010°da, Londra, New Bond Street “Islam ve Hint Sanati” Miizayedesinde
satilmigtir. (Gokge, 2013: 44). Tabagin merkezinde kadin figiirii yer almaktadir. Salvar
ve cepken giyen kadin figiiriiniin sag elinde Isvicre bayragi bulunmaktadir. Figiiriin
basinda toplanmig sag¢ iistiine ii¢ dilimli taca benzeyen bir baslik bulunmaktadir.
Inceledigimiz ornekler iginde bu tarz bashiklar Selguklu donemini animsatmaktadir,
Osmanli donemi ¢ini eserlerinde pek rastlanmamustir. Tabagin ortas1 ve g¢evresinde
stilize ¢icek motifleri yer almaktadir.

Gorsel 23. iznik, Siralt, 267 Lot Numarali insan Figiirlii Cini Tabak

Insan figiirlii tabak (Gorsel 24), 212 lot numarasi ile 29 Nisan 2004°te, Londra,
New Bond Street “Islam ve Hint Sanat1” Miizayedesinde satilmistir (Gokge, 2013: 43).
Iznik dénemine ait siralt1 teknigi ile yapilmis ¢ini tabagin merkezinde bir elinde cicek
tutan kadin figiirii yer almaktadir. Kadmn figiirii etrafi lale, bahar dali gibi bitkisel
bezeme motifleri ile tasvir edilmistir. Kadm figiiriiniin iki parcadan olusan kiyafeti ve
baginda ¢igek desenli hotoz baglig1 bulunmaktadir.
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Gorsel 24. Iznik, Siralti, 212 Lot Numarali insan Figiirlii CiniTabak

Insan figiirlii ¢ini tabak (Gérsel 25), 266 lot numarasi ile 15 Nisan 2010°da,
Londra, New Bond Street “Islam ve Hint Sanat” Miizayedesinde satilmistir (Gokge,
2013: 44). iznik donemine ait bir diger siralt1 teknigi ile yapilmis ¢ini tabakta bitkisel
bezemenin ortasina erkek figiirii tasvir edilmistir. iki parcadan olusan bir kiyafet
giyinmis figiirin salvar yerine ¢izgili pantolon giyinmesi dikkat cekicidir. Figiirtin
elinde Kiitahya ¢inilerinde goriilen uzun tiitiin gubugu bulunmaktadir. Basinda yana
yatirilmus kisa bir baslik bulunmaktadir.

Gorsel 25. Iznik, Siralti, 266 Lot Numarah Insan Figiirlii Cini Tabak

Insan figiirlii siralt1 teknigi ile yapilan ¢ini tabak (Gérsel 26), 73 lot numaras ile
02 Ekim 2012, Londra, New Bond Street “Islam ve Hint Sanati” Miizayedesinde
satitlmistir (Gokge, 2013: 45). Bitkisel bezemenin hakim oldugu ¢ini tabagin
merkezinde tasvir edilen figiirde iki par¢adan olusan bir kiyafet bulunmaktadir. Cini
tabak iizerinde tasvir edilen figlirde kaftan yerine iki pargali kiyafet salvar yerine
pantolon kullanilmasi gibi kiyafetlerdeki degisiklikler dikkat ¢ekmektedir. Tasvir
edilen figiiriin baginda hafif yana egik hotoz baslik bulunmaktadir.
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Gorsel 26. Iznik, Siralti, 73 Lot Numarali insan Figiirlii Cini Tabak

2.1.2. Kiitahya Dénemi Insan Figiirlii Cini Tabaklar

Kiitahya donemi ¢ini eserler incelendiginde dénemin kilik kiyafeti seramik ve
cini eserlerde goriilmektedir. Ozellikle 18. Yiizyilda iiretilen matara, ibrik, fincan,
strahi, tabak ve sekerlik gibi kullanim esyalar1 {izerinde figiirli bezemeler
incelendiginde kilik kiyafetin bir pargasi olan baghiklar hakkinda genel bilgi
edinilmektedir. Kiitahya dénemine ait figiirli siralti teknigi ile yapilan ¢ini tabakta
(Gorsel 27), kenarlarinda ¢icek motifleri ortada ise mor ve beyaz ¢izgili salvarinin
istiine yesil entari giyinen Kadin figilirii yer almaktadir. Kadin figiiriiniin baginda ucu
One egimli sar1 hotoz baghk (Kiitahya yoresinde binofes (1) olarak adladirilir)
bulunmaktadir. Baslhigin gevresi kasbasti (diadem) (2) olarak adlandirilan ortii ile
baglanarak siislenmistir.

Gérsel 27. Kiitahya, Siralti, Insan Figiirlii Cini Tabak, 18. Yiizyilin Tkinci Yarisi

Kiitahya dénemine ait siralti teknigi ile yapilan figiirlii ¢ini tabakta (Gorsel 28),
kenarlarinda ¢igcek motifi ortada ise kadin ve ¢ocuk figiirii yer almaktadir. Kadin
figliriiniin basinda ucu 6ne egimli sar1 hotoz baslik bulunmaktadir. Baghgin gevresi,
kasbasti (diadem) olarak adlandirilan ortii ile baglanarak siislenmistir. Kaftan
giyinmis ¢ocuk figiiriin basinda sivri ve tepe kismina kadar daralan ucu piiskiilli kiilah
bigiminde baglik yer almaktadir.
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Gorsel 28. Kiitahya, Siralti, Insan Figiirlii Cini Tabak, 18. Yiizyilin ikinci Yarist

Kiitahya donemi siralti teknigi ile yapilan ¢ini tabagi (Gorsel 29), ortasinda
goriilen erkek figiir elinde bir ¢igek tutmaktadir. Sart cepkeni ve mangan moru salvari
iki par¢adan olusan kiyafet ile tasvir edilmistir. Erkek figiiriiniin 6rgiilii omuzlarina
kadar dokiilen sacin iizerine iki dilimli bir baslik kullanilmistir. Bashigin ortasinda
sorgug adi verilen tity bulunmaktadir.

Gorsel 29. Kiitahya, Siralti, Insan Figiirlii Cini Tabak, 18. Yiizyilin ikinci Yarist

Insan fiigiirlii ¢ini tabak &rnekleri 15. yiizy1l ve 16. yiizyila ait olup dénemin
kiiltiirel ve sanatsal 6zelliklerini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Kiyafetin bir pargasi
olan bagliklar acisindan incelenen ¢ini Orneklerdeki insan figiirlii tasvirler Orta
Asya’dan Anadolu topraklarma kadar uzanmugtir. Kiiltiirel ve sanatsal baglamda
etkilenerek tiim sanat dallarinda oldugu gibi giyim kusamda bu siirecten etkilenerek
sekillenmigtir. Miize ve koleksiyonlar da yer alan bu eserler ile giiniimiize kadar gelmis
ve kiiltlirel miras olarak yerini almigtir.

Sonug¢

Orta Asya’dan baglayarak Anadolu topraklarina uzanan sanat ve kiiltiir
yolculugunda donemsel olarak bakilan ¢ini 6rnekler de goriilen figiiratif anlatim,
donemin 6nemli kisilerini, saray yasamii, geleneksel giinliik yasami vb. yansitmus,
glintimiize bilgi akigim saglamigtir. Osmanli donemi ginilerini bitkisel bezemeli olarak
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saray, kervansaray, ¢esme, dini yapilar gibi alanlarda, insan figiirlii bezemeler ise daha
cok tabak, vazo, bardak gibi giinliik kullamm esyalarinda goriilmektedir. iznik ¢ini
tasvirlerinde saraym ileri gelenlerini konu alan insan figiirli bezemeler gosterisli
kiyafetlerle tasvir edilirken, Kiitahya ¢inilerinde ise daha ¢ok giinliik yasami konu alan
yerel kiyafetlerle bezenmis insan fiigiirlii tasvirler goriilmektedir.

Bu baglamada Osmanli dénemi Cini sanatina yansiyan insan figiirlii tasvirlerde
giyimin 6nemli bir pargasi olan baglik incelendiginde yiizyillar boyunca uygarliklarin
politik, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal anlamda etkin oldugu gibi giyim kiiltiiriinde de bu
etkilesimin yansidig1 goriilmektedir.

Osmanli donemi kilik kiyafeti incelendiginde 0 dénemin inanglari, yonetim
bigimi, yasam kosullari, jeopolitik 6nemi, iklimi gibi bircok faktoér giyim kiltiiriinii
etkilemistir. Bu degisimlere yon veren en 6nemli olgulardan iki tanesi de sanat ve
kiiltiir olmustur. Anadolu’nun, tarih boyunca ¢ok zengin bir kiyafet gecmisine sahip
oldugu giiniimiize ulagsan minyatiir, tezhip, resim, heykel, seramik ve ¢ini gibi birgok
sanat eserlerinden anlasilmaktadir.

Iznik ve Kiitahya, Osmanli déneminde seramik ve ¢ini sanatin1 yansitan iKi
onemli merkez olmustur. Bu merkezlerde donemin geleneksel desen anlayislarinin
disinda, insan figlrlii ¢ini desenleri de goriilmektedir, bu motifler donemin kiiltiirel
oOzelliklerini yansitmasi ag¢isindan O6nemli bir grubu olusturmaktadirlar. Bu tarihsel
stirecte, farkli cografya ve kiiltiirlerle temas, giysi gesitliligini artirmus bununla birlikte
cesitlilik ve degisim basliklarda da gériilmiistiir. Orta Asya izlerini tasiyan, binlerce yil
devam eden orgiilii uzun sa¢ {izerine her déonemde farkli isim ve sekilde kullanilmig
bashiklar, Iznik ve Kiitahya déneminde kiilah, takke, hotoz, sarik, fes gibi degisik
sekillerde kullanilmistir. Basliklar makam, mevki, statii ve siis unsuru olarak tercih
edilmigtir. Islamiyet’in kabuliiyle birlikte, geleneksel baslik tipleri, basi &rten
kumasglarla birlestirilerek kullanilmaya devam etmistir. Orta Asya’dan Anadolu’ya
kadar gelen, binlerce yillik kiiltiirel mirasin izlerini bu baglhklarda da g6rmek
miimkiindiir.

Insan figiirlii ¢ini desenler ve minyatiir eserler incelendiginde o dénemin giyim
kiiltiri ve giyimin Onemli bir parcasi olan basliklar hakkinda genel bilgilere
ulagilmaktadir. Iznik doneminde giyim kusam ozellikle saraym etkisinde kalarak
sekillenmistir. Iznik ¢ini tabaklarinda merkezde ayakta duran insan figiirlerinin etrafi
bitkisel bezeme ile bezenerek, tasvir edilmistir. Kiitahya ¢ini tabaklarinda daha ¢ok
glinliik yasanm tasvir eden ata binen, av sahnesi ve elinde uzun ¢ubukta tiitiin igen
figiirlii kompozisyonlar sik kullanilmistir. Bu baglamda ¢ini eserlerde desen olarak
kullanilan figiirlerin kiyafetleri (basliklar, kaftanlar, ayaga giyilenler, kullanilan takilar)
icinde yer alan bagliklar arastirilarak 6rneklerle sunulmustur.

Son Notlar

(1) Tiraz: En erken VI. Yiizyilda goriilen tiraz (kol bant1) genellikle diiz
kumaslardan yapilmis, mevki ve unvan simgesi olarak kullanilmistir (Siisli,
2007: 153).
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®3)

(4)

Hotoz Baslik: Kadinlarin siis olarak baslarina taktiklar1 renkli baslik. Hotoz
kelimesi Cagatatca’da “Kotas” kelimesinden alinmigtir. Eskiden Tiirk
kadinlarinin siis i¢in saglarmin istiine taktiklari tiirlii renk ve bi¢imde
yapilmis kiiciik ve zarif bir bashiga “Hotoz” ismi verilmistir. Hotozlarin
elmaslarla kiymetli taslarla donatildigi da olurdu. Kelime Orta Asya’nin
Dogu’sunda yasayan ve kuyrugu atkuyruguna benzeyen Cagatay’ca da Katos
ad1 verilen bir mandanin isminden alinmustir. Eski Tiirkler bu mandanin
kuyrugundan tuglar yaparlarnus (Ozder, 1999: 311).

Anadolu’da hotoz seklinde kullanilan kelimenin asli Lehge-i Osmani’de
kotaz - kaytaz olarak gosterilir ki Tataristan bolgesinde bulunan uzun killi bir
okiiz ¢esidinin adidir. Kuyrugundan tug, at i¢in boyun siisii hatta sa¢ gibi bas
yapildig1 bilgisi verilir. Hotoz kelimesinin buradan geldigi diistiniiliir. Farkli
bigimdeki hotozlar kayik hotoz, fes hotoz, kiip kapagi hotoz gibi isimler
almistir. Sokaga ¢ikildiginda hotozun iistiine yasmak baglanmig, baglama
veya kullanim sekline gore de degisik isimlerle amilmistir. Sarayli hotoz,
Kiird1 hotoz, Gelin Sorgu¢lu Hotoz, Cimdik Hotoz, Felek Tabancasi Hotoz,
Zeyrek Yokusu Hotoz, Dudu Burnu Hotoz isimleri kullanilmistir (Kurtulus,
2017: 458).

Binofes: Kiigiik festir. Sarabi renkte, 6n kismu dik, arkasi meyilli,
vapurdumani seklindedir. Basin ortasina yerlestirilerek {izerine dane (yazma)
ortlilerek kullanilirdi. Bugiin kullanilmayan bu kadin bagliginin hemen
hemen her tarafi inci ile iglidir (Kanigkan: 2011: 99).

Diadem (Kasbasti): Tarihgesi ¢ok eski devirlere uzanan diadem, didim ya da
kasbati, tarihsel siire¢ i¢inde degisik bigimler almis, Dogudan Batiya ve
Iskender déneminde soyluluk simgesi olarak geg¢mistir. XV. Yiizyilin ikinci
yarisindan sonra ise Batidan Doguya kadin bas siisii olarak geri donmiistiir.
Osmanlr’larda, 6zellikle XVI. Yiizyilinda sarayli kadinlarin diadem yani
kasbast1 kullandiklari, giiniimiize gelen orneklerden anlasiimaktadir (Balta:
2014: 417).
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Oz

Animasyonlar  insam1  konu  alan,
eglendiren ve disiindiiren, yeri geldiginde
hiiziinlendiren kareler biitiiniidiir. Insana
aktarilmak istenen duygu ve diislincelerin
tiimii animasyonlar araciligiyla saglanabilir.
Tiim insanhig ilgilendiren g¢evre sorunlari,
doga olaylar1 ya da ders alinmasi gereken
farkli konular animasyon yardimiyla 7’den
70° e herkese anlatilabilmektedir.
Animelerde anlatimda kullanilan mekan
kavrami i¢in mimarinin birgok dalindan
faydalanilir. Bu ¢aligmada, nitel arastirma
yontemleri i¢inde yer alan igerik analizi
yontemi  kullanilarak anime diinyasinda
O6nemli bir isim olan Japon manga ve anime
sanatgist Hayao Miyazaki’ye ait 3 adet Japon
animesi seg¢ilmistir. Calisma kapsaminda,
Japon animelerinde 6n planda olan peyzaj
unsurlar1  irdelenmis, peyzaj olgusunun
animelerde nasil degerlendirildigini ve hangi
Olciide oldugunu gostermek amaclanmistir.
Bu sebeple Hayao Miyazaki’nin “Riizgarl
Vadi, Komsum Totoro, Riizgar Yiikseliyor”

eserleri secilmistir. Calismada
gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminden
faydalanilarak filmlerdeki sahneler

incelenmistir. Segilen filmlerde Miyazaki'nin
peyzaj unsurlarini kullanarak evrensel cevre
problemlerini ¢evresel farkindaligi basarili
bir sekilde ele aldig1 goriilmiistiir. Boylece
peyzaj mimarisinin farkli  bir alanda
kullanimi daha gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: Animasyon Peyzaji,
Animelerde Peyzaj, Japon Peyzaji.

Giris

Abstract

Animations are a set of frames that are
about, entertain and make people think, and
make people sad when necessary. All of the
feelings and thoughts that are desired to be
transferred to human beings can be provided
through animations. Environmental problems
that concern all humanity, natural events or
different subjects that need lessons can be
explained to everyone from 7 to 70 with the
help of animation. Many branches of
architecture are used for the concept of space
used in narration in animations. In this study,
3 Japanese anime belonging to the Japanese
manga and anime artist Hayao Miyazaki,
who is an important name in the anime
world, were selected using the content
analysis method included in qualitative
research methods. In the scope of the study,
the landscape elements that are at the
forefront in Japanese anime were examined,
and it was aimed to show how the landscape
phenomenon is evaluated in animations and
to what extent. For this reason, the works of
Hayao Miyazaki "The Windy Valley, My
Neighbor Totoro, The Wind Rises" were
selected. In the study, the scenes in the
movies were examined by using the semiotic
analysis method. In the selected films, it has
been seen that Miyazaki successfully
addressed the universal environmental
problems and environmental awareness by
using landscape elements. Thus, the use of
landscape architecture in a different area has
been demonstrated.

Key words: Animation Landscape,
Landscape in Anime, Japanese Landscape.

Animasyon, genel olarak insani konu alan, insan1 diisiindiiren, eglendiren ve yeri
geldiginde hiiziinlendiren, arka arkaya birbirini takip eden baglantili hareket karelerinin
saniyelik siire igerisinde bir canlandirma eylemidir (Ak6ren, 2018: 126). Animeler,
sanal olarak olusturulmalarinin verdigi avantajla, izleyicisi i¢in sonsuz olasilikta
mekanlar sunabilme giiciine sahiptir. Bazen hayal {iriinii bazen ise gergek mekanlardan
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yararlanilmaktadir (Tasar, 2015: 1). Izleyicilerine mekéanlar yardimiyla anlatmak ve
vurgulamak istedikleri konulari rahatga anlatabilmektedir.

Magarada yasayan insanlarin duvarlara ¢izdigi cizgiler ile ortaya ¢iktig
varsayilan animasyonlar, tarihi ¢izgilerin kompozisyon olusturmasiyla birlikte ilk
ortaya ¢ikigi 1800°lere dayanmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle animasyonlarin ikinci
boyuttan iiciincii boyuta gecmesi saglanmustir. Ugiincii boyuta gegiste yasanan
gelismeler ile birlikte mimarlik, peyzaj mimarligi ve i¢ mimarlik disiplinleri beraber
caligarak ortak bir paydada animasyonlara destek vermislerdir.

Birlikte yasayan topluluklarin dogayr nasil tanimladiklar1 ve mekanlara bunu
nasil yansittiklar1 kiiltiirleri ile dogrudan iliskilidir (Sagl, 2016: 1-4). Topluluklarin
dogay1 insa etme sekilleri ve ¢evreleri konusunda diinya goriislerindeki ayrimlarin
farkli manzaralar yarattigin1 savunmaktadir. Kullanilan doga 6gesi, insanlarin kendi
iclerinde doga ile bir seriivene ¢ikmasini saglar (Mumcu ve Yilmaz, 2018: 3).

Japonya, geleneksel kiiltiirler ve farkli inanclarin birlikte yasandigi bir {ilkedir.
Japonya’da Sinto veya Sintoizm iilkenin milli dini olarak kabul edilmektedir. Sinto
inancina gore doganin orman, dag, deniz gibi farkli yerlerinde “kami” ad1 verilen ruhlar
bulunmaktadir. Doga ile uyumlu halde yasayan bu ruhlara toplumun kahramanlar1 da
dahil olmustur. Peyzaj, Japonlarin estetik duygusunu gelistirerek giizellik sevgisine
ilham olmustur. Siir ve kompozisyonlarinda, kirsal bolgelerin giizelliklerinden
esinlenmislerdir. ilkbahar doneminde gesitli eglence ve etkinlikler diizenleyerek kiraz
acilis torenleri yapmislar, yesil caya olduk¢a Onem verip ¢ay seremonileri yaparak
doganin her noktasi, kiiltiirlerinin énemli birer pargasi haline gelmistir (Kog, 2020:
130-134).

Anime filmleri denildiginde akla ilk gelen iilke Japonya olmaktadir. Japon
animeleri, Amerikan animelerinin Oniine gec¢mistir. Japon kiiltiiriinde ilk olarak
animasyonlar, manga kiiltiirii olarak taninmaktadir. Manga, Japon kiiltiiriindeki ¢izgi
romana verilen genel isimdir. Manga olarak adlandirilma sebebi iislup farkliligidir.
Cizgi romanin plastik kalitesi, devamlilik ilkelerinin kullamim sekli, gérsel ve yazili
Oykiileme siireci, konu se¢imi, yontem ve uygulama bakimindan son derece kendine
0zgii olmasi sebebiyle Manga olarak tanimlanmaktir (Parlak, 2019: 6).

Unlii Japon anime sanatgist Hayao Miyazaki, 5 Ocak 1941°de Japonya’nin
baskenti Tokyo’da dogmustur. Unlii sanat¢1 &zgiir diisiince ruhunu benimsemis ve
sorgulayici tavriyla dikkat ¢ekmistir. Hayatinda yasadigi olumsuzluklardan dolay1 tiim
tilkeyi gezmek zorunda kalmig olan sanatgi, tim tecriibe ve bilgilerini ¢ogu zaman
eserlerine yansitmistir. Miyazaki, teknolojiyi kullanmak yerine eserlerinde el ¢izimine
onem vermektedir (Kamacioglu, 2017: 8). Hayao Miyazaki, Kagliostronun Satosu
(1979), Riizgarlh Vadi (1984), Gokteki Kale (1986), Komsum Totoro (1988), Kiiciik
Cadi Kiki (1989), Diin Gibi (1991), Kirmizi Kanatlar (1992), Pom Poko (1994),
Yiireginin Sesi- On your Mark (1995), Prenses Mononoke (1997), Ruhlarin Kagisi-
Kujiratori (2001), Koro no Dai-sanpo- Mei to Koneko basu- Kasé no Sora Tobu
Kikaitachi- Sihirli Kedi (2002), Yiiriiyen Sato (2004), Mizugumo Monmon-
Yadosagashi- Hoshi o Katta Hi (2006), Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo (2008), Pandane to
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tamago hime- Asiricilar (2010), Tepedeki Ev (2011), Riizgar Yiikseliyor (2013)
filmlerinde yonetmen, yapimci ve yazar rollerini iistlenmistir (Turanalp, 2019: 24-26).

Miyazaki animeleri, ¢ocukluktaki masumiyet ve duru goriigliilik, doga-insan
iligkileri, erginlesme ve kahramanin yolculugu gibi evrensel temalar ele alirken, Japon
kiiltiirii ve yasayis1 konusundaki en temel bilgileri de icermektedir (Telci, 2010: 244).
Filmlerinde insanoglunun dogayla iligkisi, iktisadi biiyiime, gelenek ile modernite,
zanaat ile teknoloji arasindaki ¢atisma, insanlik ve sahici toplumsal ruh gibi sorunlar
irdelenmektedir. Japonya’nin yerel inang sistemine gore insanin dogal gevreyle uyumu
son derece onemlidir. Bu dinin etiginden ilham alan Miyazaki filmlerinde de ¢evre,
varliklarin canli bir toplami olarak kabul edilir (Benjamin, 1969: 51, Buck-Morss,
1989: 86, Bigelow, 2009: 60-61).

Bu caligma, Japon animelerinde 6n planda olan peyzajin irdelenerek, 3 adet
Japon animesinde peyzajin nasil degerlendirildigini gostermek, peyzaj olgusunun
animelerde hangi Ol¢iide yer aldigmi incelemek, peyzaj materyalinden gercek ya da
itopik olarak mu faydalanildigini anlamak amaciyla hazirlanmistir. Segilen ii¢ anime,
Hayao Miyazaki’ nin “Riizgarhi Vadi, Komsum Totoro, Riizgar Yiikseliyor” eserleri
olmustur. “Gli¢” ¢evrenizdeki herkese istediginiz her seyi yaptirabilecek etkinizin
olmasidir. Bunun i¢in ii¢ yol vardir; birinci yontem, onlart sopayla tehdit etmek, ikinci
yontem havug vererek onlar1 kandirmak, ti¢lincli yontem ise onlari etkilemek ve ikna
ederek is birligi yapmaya davet etmektir. Boylece istediginiz seyin aynisini istemeye
baslayacaklardir (Nye, Erisim Tarihi: 18.02.2021).

Hayao Miyazaki’in filmlerinin karakterini yansitan en énemli 6gelerden birisi de
Miyaza’kinin dogaya ve ¢evreye karsi olan duyarliligidir. Cevresel sorunlari ve insanin
eliyle dogay1 yok etmesi temasini gogu filminin i¢ine yerlestirmistir (Chan, 2015: 104).
Cizgi filmlerinde, doga c¢izimlerinde ve mimari yapilarinda Japon sehirlerinden
esinlenmis ve bunlar kiiltiirel bir ge olarak aktarmistir. Ozetle animasyonlarda tiim
mimari detaylar olduk¢a dnemlidir. Bu mimari detaylar bize endiistrilesme sonucu hizli
kentlesme ve teknolojinin gelismesiyle olusan dogal felaketleri anlatmada onciiliik
etmektedir.

1. Materyal ve Yontem
1.1. Arastirmanin Materyali ve Yontemi

Calismanin ana materyalini Hayao Miyazaki’ nin “Riizgarli Vadi, Komsum
Totoro, Riizgdr Yiikseliyor” eserleri olusturmaktadir. Bu calismada, nitel arastirma
yontemleri i¢inde yer alan igerik analizi yontemi kullanilmis ve Hayao Miyazaki nin
doga ve dogal olaylari kapsayan {i¢ filmi incelenmistir. Calisma kapsaminda yer
verilen filmlerde, amacina uygun olarak c¢esitli materyallerin incelenmesi sonucu
kiiltiirel doga cizimleri ve ¢esitli mimari unsurlara ulagilmistir. Animelerde yer alan
Ogeler ile gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminden de faydalanarak cesitli gorsel
dokiimanlar incelenmistir. Inceleme sonucunda igerikler birbirleriyle iliskilendirilerek
bir sonuca varilmistir. Arastirma Oncelikle anime filmlerinin incelenmesi, segilen
animelerin daha sonra tekrar tekrar izlenmesi, peyzaj mimarligi kapsaminda gerekli
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notlarin alinmasi ve secilen animeler ile 1ilgili kaynaklarin arastirilmasiyla
hazirlanmugtir.

1.2. Verilerin Toplanmasi

Japon anime filmlerinin incelenmesi ile anime kiiltiiriiniin en énemli eserlerini
veren, Hayao Miyazaki’nin 3 adet eseri se¢ilmistir. Seg¢ilen animeler; Riizgarli Vadi,
Komgum Totoro, Riizgar Yiikseliyor isimli animelerdir. Segilen bu ii¢ anime peyzajin
on planda gosterildigi, genel olarak {itopik peyzaj 6gelerinin olmadigi animelerdir.
Utopik peyzaj ogelerine Riizgarli Vadi’de rastlaniimaktadir. Komsum Totoro ve
Riizgar yiikseliyor animeleri ise genel peyzaj Ogelerinin ve tarim iriinlerinin
paylasildigi animelerdir.

1.3. Verilerin Analizi
1.3.1. Riizgarh Vadi

Bu film Miyazaki'nin kendisi tarafindan yazilan tam uzunlukta bir mangaya
dayanmaktadir. Daha sonraki filmleri Princess Mononoke ve Spirited Away’de oldugu
gibi, Miyazaki ana karakteri olan gii¢lii bir kadn, bu durumda tiim savaslar1 sona
erdirmek ve diinyanin iplerini bir araya getirmek icin eski bir efsaneyi yerine getiren
biri olarak canlandiriliyor (Derdiyok, 2019: 230-232). Miyazaki’yi uluslararasi tine
kavusturan film, 1984 yapimi Kaze no Tani no Nausicaa (Nausicaa of The Valley of
The Wind)’dir. Miyazaki’nin ayni isimli mangasindan uyarlanan ve ¢ok sayida 6diil
alan filmde, gelecekte dev boceklerle dolu zehirli ormanlarin her yeri kapladigi
diinyada, a¢gozlii insanlarin dogay1 ve kendi halkin1 yok etmesini 6nlemeye ¢alisan bir
prensesin  hikdyesi anlatilmaktadir. Miyazaki, bu eserini hazirlarken Darwinizm
akimindan etkilenmis oldugunu, dinazorlarin neden yok oldugunu diisiindiigiinii ve
endiistrilesmenin insanoglunun sonunu getirecegine inandigmi belirtmektedir. Hayao
Miyazaki'nin tahrip olmus bir cevrede, bitkiler ve hayvanlarla iletisim kuran bir
prensesin Oykiisiinii anlattigi Riizgarli Vadi, Japonya’da yasanan gercek bir gevre
felaketinden, Minamata GoOlii ve ¢evresinin civa atiklartyla zehirlenmesinden
esinlenilmistir (Gravett, 2008: 115).

Bir savas sonrasinda ortaya c¢ikan zehirli gazlarindan dolay1 kirlenerek
yasanilmast miimkiin olmayan hale getirilen doganin, zehirli bitkiler ve boceklerle
kendini korumasi anlatilmaktadir. Doga bilinci olduk¢a hakim olan animede, doganin
kendini yenileyebildigi de g6z ardi edilmemistir. Cok az insan sayisina sahip olan
kralliklar, zehirli gazdan arindirilmig alanlarda tarim ile ugrasarak hayatlarini devam
ettirmektedir. Prenses Nausicaa ve halki zehirli gazdan arindirilmis bolgede yasayan
topluluklardan biridir. Prenses dogaiistii giicleri sayesinde orman ve boceklerle
konugabilme yetisine sahiptir. Gorsel 1°de Prenses Nausicaa, Ohm ve zehirli diyar
sahneleri goriilmektedir.
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Gorsel 1. Miyazaki’nin Riizgarli Vadi Animesindeki Prenses Nausicaa, Ohm ve Zehirli Diyar Sahneleri

Prenses Nausicaa, ayni zamanda riizgarin ustas1 ve bir savascidir. Prenses
Nausicaa’nin halki, zehirli gazlardan ve tohumlardan dolay1 zaman zaman gaz maskesi
takmas1 gerekmektir. Bagka bir kralligin u¢agmin Nausicaa Prensesinin yasadig1 alana
diismesiyle olaylar baglar. Diigen ugakta sadece kargo boliimii kalmakta ve askerler
sehri istila etmektedir. Bu krallik zehirli ormani yakmak ve igindeki Ohm’lar
oldiirmek istemektedir. Prenses Nausicaa buna karsi ¢ikmakta, Ohm’larin kizmasiyla
baslarina daha biiytik felaketlerin gelecegini savunmaktadir.
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1.3.2. Komsum Totoro

Miyazaki, 1988 yilinda, hikayesini kendisinin yazdigi Tonari no Totoro (My
Neighbor Totoro) adli filmi yonetmistir. Miyazaki’ye gore, Komsum Totoro, kendisine
ve kendi ¢ocukluguna, yesil bitkilere saygi duymadigi ve onlar1 yoksullugun sembolii
olarak gordigii bir mektup niteligindedir (Mayumi, 2005: 4). Bu filmde, iki kiz
kardesin biiyiilii orman yaratiklariyla olan maceralar1 anlatilmaktadir. Filmde, kizlarin
annelerinin hastanede hasta yatmasi ile kendi annesinin hastalifina gondermeler
yapmugtir.

Anneleri hasta ve hastanede uzun siire yatan iki kiigiik kizm, hastanenin
yakininda kirsal bir alana tasinmak istemesiyle hikaye baslamaktadir. Babalar1 profesor
olan bu aile, kéyde eski bir eve taginmak igin yola koyulmuslardir. Koy, tarim arazileri
ve ormanlar ile ¢evrilidir. Orada yasayan cocuklar tarafindan ev, perili ev olarak
anilmaktadir. Bahgesinde onlarin tanimlamalariyla biiyiilk bir Kafur agaci bulunan
evde, zamanla farkli varliklarm yasadigim fark ederler. Bu agacimn iginde, farkli diyara
giden yariklar bulunmaktadir. Mei, bahcede gordiigii kiigiik tavsanciklan takip ederek
bahgedeki gizli bir gecitten Kafur agacinin kovuguna diiser. Orada, Totoro adini
verdigi baykus, tavsan, panda karisimi dev bir yaratikla tanigir ve arkadas olurlar
(Gorsel 2).




Alper SAGLIK-Merve TEMIZ-Gizem KASNIC-Abdullah KELKIT

Gorsel 2. Miyazaki’nin Komgum Totoro ve Kizlar1 Animesindeki Sahneleri

1.3.3. Riizgar Yiikseliyor

Riizgar Yiikseliyor filmi, Miyazaki'nin Tatsuo Hori tarafindan 1937 yilinda
yazilan The Wind Has Risen isimli kisa hikdyeyi yorumlayarak 2009 yilinda
hazirladigi manganin animasyon uyarlamasidir. Film, 2. Diinya Savasi'nda kullanilan
Mitsubishi A6M Zero hava ugaginin tasarimcisi Jiro Horikoshi'nin biyografisini konu
almaktadir.

Ugak miihendisi olan Jiro, bir sirkette ise baslamaktadir. Saglam ve dayanakli
ucak yapmaya calisan sirket, Alman teknolojisini 6grenmeye ¢alismaktadir. 2. Diinya
Savagi baglamak tizereyken ordu, sirketten savas ucagi yapmasimi istemektedir ve bu
gorev Jiro’ya verilir. Gorsel 3’te Jiro ve yasadigi ¢evre yer almaktadir. Konusu bu
kavramlardan gecen animasyonda, yasadiklart alanlarda peyzaj oOgelerine
rastlanmaktadir.
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Gorsel 3. Miyazaki’nin Riizgar Yiikseliyor Animesindeki Jiro ve Yasadigi Cevre Sahneleri.

2. Bulgular

Secilen 3 adet animenin peyzaj olgulari bu boliimde tek tek incelenmistir.
Animelerde kullanilan ve tespit edilen bitkilere yer verilmistir. Her animeye 6zgii
olarak peyzaj 6gelerinin genel formlar1 ve kullanim yogunluklarindan bahsedilmistir.

2.1. Riizgarh Vadi

Animede, savastan sonra ¢esitli zehirli gazlarin ¢ikisindan sonra olusan zehirli
diyar, zehirli orman olarak tamimlanan kendini koruyan dogada kullamilan bitki
formlari, genel olarak bizim su altinda gorebilecegimiz bitki formlaridir. Zehirli diyar,
gorsel 4’te gosterilmistir.
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Gorsel 4. Miyazaki’nin Riizgarli Vadi Animesindeki Zehirli Diyar Sahneleri

Tohumlar1 polen niteliginde ve 6liimciil olan zehirli diyarin bu polenleri,
Taraxacum officinale (Karahindiba) bitkisine benzemektedir. Zehirli diyarin disinda
kalan yasam alanlarinda, orman alanlar1 goriinmekte olup bitki tiirleri tespit
edilememektedir. Fakat yasayan halkin, iiziim baglar1 oldugu gézlemlenmistir.

Gorsel 5°te goriilldigii iizere, Prenses Nausicaa zehirli diyardaki bitkilerden
ornekler alarak kendi sarayinin bodrumunda temiz su ile suladig1 bitkileri, zehirsiz hale
doniistiirmiistiir.
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Insan eylemleri sonucunda topraga, suya, havaya, bitki ve hayvanlara verilen
inanilmaz boyuttaki zarar, yasamin ¢esitliligini ve tiirlerin zenginligini insanin da
aleyhine olacak sekilde yok olmaya gotiirmektedir.

Animeler, insanlarin dogay1 zehirledigini, ¢evre sorunlarinin aslinda kirlilikten
meydana geldigini, doganin bir sekilde kendini tekrar yenileyebildigini agikca
anlatmaktadir. Zehirli ormandaki tiim agaclar, aslinda zehiri emiyor ve 6liiyor. Bu 6len
agaclar, yer altinda temiz bir kuma doniislip insanlarin yasam dongiisiine destek
oluyorlar. Animede, Ohm denen bocekler ise, zehirli diyara zarar vermek ve yok etmek
isteyen herkesten, bu temizlenmis alan koruyorlar.

Riizgar Vadisi’nin Nausicaa’sinda insan faaliyetleri ile manzara arasindaki
gerilimler, doganmn arinma siireglerine ve kigisel fedakarliga vurgu yapilarak
coziilmektedir. Sonunda, Nausicaa 6liir ve yeniden dogar; bu, peyzaj unsurlarinin
devam eden bir yaratilis ¢iiriimesi ve yenilenmesi dongiisiinde isledigi fikrini yansitir.
Miyazaki, 1984 yilinda filme uyarladig1 Riizgarli Vadi’de endiistrilesme ve savaslar
yiiziinden zehirli atiklarla kirlenmis ekosistemin insan varligini tehdit ettigi gelecekteki
mahseri bir diinya betimlemistir. Miyazaki, dogal ¢evre pahasina saglanan sanayi
kalkinmasinin ve iilkeler arasindaki gii¢ savaslarinin tim diinyayr yasanilmaz hale
getirmesine deginmistir.

2.2. Komsum Totoro

Totoro’da sik sik kugbakisi gosterilen dramatik ve pastoral planlar, tarla
manzaralar1 ayn1 zamanda Japon nostaljisi sembolize edilmektedir. Anime, annesi
hasta olan bir ailenin, babalar ile birlikte hastaneye yakin olan bir kirsal alana
taginmalariyla baglamaktadir. Bu kirsal alan, bizim kdy diye tanimlayabilecegimiz,
tarim ile ugrasan insanlarin oldugu, herkesin kendine ait bahgesi olan bir alandir. Koy
alaninda dikkat ¢ceken peyzaj 6gelerini inceledigimizde, kdy halkinin cogunlukla celtik
tarlalariyla ugrastigi goriilmektedir. Etrafi orman ile kapli kdyde, kirsal peyzaj
6gelerinin fazla oldugu agik¢a goriinmektedir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Miyazaki’nin Komsum Totoro ve Kizlari Animesindeki Celtik Tarlalar1 Sahnesi

Ev bahgelerinde, Althaea officinalis (Hatmi Cigegi), Hydrangea macrophylla
(Ortanca), Nymphaea sp. (Niliifer), Pittosporum tobira ‘Nana’ (Yildiz Calisi),
Chamaerops excelsa (Palmiye) bitkileri net olarak algilanabilmektedir. Her evin
bahgesi, peyzaj mimarisine uygun olarak bitkiler ile ¢it olusturulup mahremiyet
saglanmigtir. Bazi bahgelerde, Bambusa vulgaris ‘Striata’ bitkisinin de ¢it bitkisi
olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Animede kullanilan diger bitki tiirleri ise, tarimsal
iiriin olarak adlandirabilecegimiz bitkilerdir. Burada, Helianthus annuus L. (Aygigegi),
Zea mays (Misir), Solanum lycopersicum (Domates), Cucumis sativus (Salatalik),
Solanum melongena (Patlican), Phaseolus vulgaris (Taze Fasulye), Cucurbita
moschata (Balkabagi), Mentha piperita (Nane) kullanilmistir. Yeni eve taginan ailenin
evinde, Cinnamomum camphora (Kafur agaci) kullanilmis olup, bahgede ve evin
icinde Quercus robur (sapli mese) palamutlarina rastlanmaktadir. Animede, sihirli
diyara kafur agacinda agilan yariklardan gecilirken, Totoro ile palamutlarin birer kafur
agacina doniistigii gozlemleniyor. Koyde, yiiriiyiis yollarinin yanlarinda sik¢a gay
bahgelerinin oldugu goriilmiistiir. Gérsel 7° de ¢ay bahgeleri gdsterilmistir.

Gorsel 7. Miyazaki’nin Komsum Totoro ve Kizlart Animesindeki Cay Bahgeleri Sahnesi

2.3. Riizgar Yiikseliyor

GSFSANATDERGISI

370



Hayao Miyazaka'nin “Riizgdrl Vadi, Komgum Totoro, Riizgar Yiikseliyor”Animelerindeki...

Animede, ucak miihendisi bir gencin saglam ve dayanikli bir ugak yapma
maceras1 anlatilirken peyzaj 6gelerine dikkat ¢ekilmistir. Anime konusunu anlatirken
mekan algisim1 da vurgulamistir. Ugsuz bucaksiz kirsal peyzaj Ogesi tarlalar
goriiniirken, bu alanlarda Salix sp. tiirlerine de rastlanmaktadir. Pinus sp. tiirleri siklikla
goriinmekte olup ev bahgelerinde Pittosporum tobira ‘Nana’ (Yildiz Calist) bitkileri
dikkat ¢ekmistir. Segilen diger animelere oranla tir konusunda tahminler ¢ok
yapilamamaktadir. Gorsel 8, animede gosterilen orman alanidir. Animede, sahnelerin
arkasinda goriinen peyzaj alanlarinda igne yaprakli ve genis yaprakli bitkilerin sik sik
kullanildig1 géze carpmaktadir.

Gorsel 8. Miyazaki’nin Riizgar Yiikseliyor Animesindeki Orman Alan Sahneleri

Jiro’nun sefinin evinde, i¢ mekan bitkisi olarak Spathiphyllum wallisi (Baris
Cigegi) goriinmektedir. Yine dis mekanmi inceledigimizde Helianthus annuus L.
(Aygicegi), Hedera helix. (Orman Sarmagsig1) rastlanirken, animenin en ilgi g¢ekici
peyzaj bitkisi kuskusuz ki Japonya’min meshur Prunus serrulata (Kiraz)’ sidir.
Animede, bahar déneminde bitkinin sik¢a goriildiigl gozlemlenmistir.

Sonug¢

Miyazaki’nin anime filmleri her zaman insan ve doga arasindaki iligskiyi ortaya
koymakta ve ikisi arasindaki dengenin kirilganligma dair bilingaltt mesajlart
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tasimaktadir (Lahiri, 2014: 2). Hayao Miyazaki’nin se¢ilen ii¢ eserinde, konulari
birbirinden ¢ok farkli olsa bile peyzaj unsurlarinin 6n planda oldugu goézlemlenmistir.
Miyazaki, dogay1 bazen distopik olarak ifade ediyor olsa da giizel bir sekilde
betimlemistir. Peyzaj Ogelerinin sik¢a rastlanildigi animelerde, agaglar, calilar ve
cicekler bazen form olarak tanimlansa da ¢ogunun tiirleri tamamen tespit edilmistir.

Riizgarli Vadinin zehirli ormani disindaki tiim animelerde kullanilan bitki
tirleri, giinliilk hayatta siklikla rastlayabilecegimiz tiirler olmasi, anime diinyasinda
peyzajin 6n planda oldugunu vurgulamaktadir. Mekan kavrami, sadece bina ve i¢
mekan olarak kalmamis peyzaj 6geleri olarak da 6n plana ¢ikmustir.

Animasyonlar, peyzaj mimarlig1 meslek disiplinleri arasinda olmalidir. Nasil ki
bir park tasarlandiginda, kullanicisina mekéanda kendini doga ile bir biitiin olarak
hissetmesi amaglaniyorsa, animelerde kullanilan peyzaj, izleyicisine kendini doganin
icinde olma hissi aktarilmali ve kullanilan bitki tiirleri ile aslinda giinlikk hayatta her
zaman gordigi bitkilerin sicakligi hissettirilmelidir.
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Oz
Dijital  sanat, c¢agdas sanat ile
biitiinlesirken yaraticilik siirecinde temel

birgok degisiklik ortaya c¢ikarmigtir. Bu
baglamda yeni sanat tarzlar tiiremeye devam

etmis ve sanat deneyimi agisindan
miizelerde, galerilerde ve internet ortaminda
devrim niteliginde bir degisim

gerceklesmistir.  Bir dijital sergi kiiratori
olarak bu devrimin bir pargasi oldugumdan
geleneksel, c¢agdas ve dijital  sergi
kiiratorligiindeki gegmis, bugiin ve gelecekte

yasanabilecek gelismeler ile ilgili
deneyimlerimi ve diisiincelerimi
paylasacagim. Dijital sanat, 1960'larin
sonuna damga vurmus Dbircok  sergi

sonrasinda Ars Electronica, ISEA, New York
Dijital Galeri ve ZKM gibi uluslararasi
kuruluglarda ilk kez boy gostermistir.
1990"arin ortalarinda World Wide Web’in
(WWW) gelisimi dijital sanatin ihtiyaci olan
ek ivmeyi kazandirmugtir. Artik sanatcilar,

GSF

Abstract

As digital art merges with contemporary
art, there have been many fundamental
changes in the creative process. New forms
of art continue to emerge and a revolutionary
change in the art experience is occurring in
museums, galleries and on the Internet. As a
digital art curator, | have been fortunate to be
a part of this revolution and will share my
experiences and thoughts about past, present
and future developments in curating
traditional, contemporary and digital art.
After a few landmark exhibitions in the late
1960s, digital art found an early home in
international organisations, such as Ars
Electronica, ISEA, New York Digital Salon,
and ZKM. The development of the World
Wide Web in the mid-1990s gave digital art
the additional exposure it needed. Artists
could now sidestep the traditional art
establishment and reach a global audience
through their websites. The Internet also
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geleneksel sanat alanlart disina ¢ikip web
siteleri araciligiyla diinya ¢apinda bir izleyici
kitlesine ulasabilmektedir. Ayrica Internet,
sanat deneyimini galerilerin ve miizelerin
Otesinde evlere, okullara ve tasinabilir
cihazlara kadar genisletmistir. Bu baglamda
2001 yili, 1968 yilina Whitney Amerikan
Sanat Miizesinde BitStreams ve Data
Dynamics (Veri Dinamikleri) ile katilirken;
San Francisco Modern Sanat Miizesi'nde
010101 ile dijital sanat kapsaminda kayda
deger bir miize teshiri olarak unutulmayacak
bir y1l olarak eklenmistir. Gegen son on yilin
sonunda dijital sanatin, ¢agdas sanat1 yeniden
sekillendirmekle birlikte bu yeni sanat
tarziyla tamisan miize uzmanlarma yeni
zorluklar da ¢ikarmis oldugu anlasilmigtir.
Gelecekte ise dijital sanatin ¢agdas sanatla i¢
ice gegmesinin devam edecegine taniklik
etmemiz olduk¢a olasidir. VR (Sanal
Gergeklik)  ve  Artinlmis  Gergeklik
kullanarak yeni sergileme ve yaratici kendini
ifade etme yollari, yeni fakat heniiz
kesfedilmemis yeni teknolojiler, giinliik
yasamlarimizi ve sanat deneyimlerimize
ilham vermeye devam ederek
gelistirilecektir. Bu kapsamda ele alinan bu
makale de dijital sergi kiiratorliigiiniin son
yirmi  bes  yil  igindeki evrimini
inceleyecektir.

Anahtar kelimeler: Sanat Tarihi, Dijital
Sanat Kiiratorliigii, Dijital Sergi.

Giris

Kokeni 1960’lara dayanan dijital sanat, baslangigta Outsider Art (Aykirt Sanat)

expanded the art experience beyond galleries
and museums into homes, schools and
portable devices. 2001 joined 1968 as a
landmark year for major museum exposure
of digital art with BitStreams and Data
Dynamics at the Whitney Museum of
American Art and 010101 at the San
Francisco Museum of Modern Art. What
transpired over these decades has reshaped
contemporary art and presented new
challenges to museum professionals faced
with this new art form. When looking
towards the future, we will see a continued
merging of digital art with contemporary art.
New ways of exhibiting and creative self-
expression using VR and Augmented
Reality, along with other new, yet to be
invented, technologies will be developed as
they continue to infuse our daily lives and art
experiences. This paper will examine the
evolution of curating digital art over the past
twenty-five years.

Key words: Art History,
Digital Art, Digital Exhibition.

Curating

olarak goriilmekte ve ¢izim, resim, heykel gibi plastik sanatlarin geleneksel kategorileri
ile ortiismemekteydi. Bu nedenle dijital sanat kendini, geleneksel sanat galeri ve sergi
salonlar1 yerine, bu sanatin potansiyel 6zelliklerini ve sunmus oldugu yeni sanat tarzin

tanitmaya adamis olan Ars Electronica, ISEA, New York Dijital Galeri ve ZKM gibi

uluslararas1 kuruluslarda bulmustur. flk sergi deneyimlerini; 1968 yilinda Londra

ICA'da Sibernetik Hos Tesadiif (Cybernetic Serendipity) ve New York MoMA'da

Mekanik Cagin Sonunda Goriilen Makine (The Machine as the Mechanical Age) isimli

ve dijital sanat alani i¢in doniim noktasi niteliginde olan iki sergi tizerinden sunmustur.
Ancak dijital sanat, 1980'li yillardaki kisisel bilgisayar teknolojilerinin gelismesine ve
yaygimn bir sekilde kullanim imkéani bulmasina kadar ne ivme kazanabilmis ne de

sanatgilar i¢in bir tiretim pratigi haline dontigebilmistir.
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1980°’lerde teknolojinin  bireysel kullanim olanaklarimi gelistirmesi ve
yayginlastirmasiyla ivme kazanan bu sanat tarzi, 1990'larin ortalarinda World Wide
Web'in ortaya ¢ikmasi ile birlikte evrensel diizeyde bir teshir imkani yakalamustir.
Bdylece bu alan {izerinden {iretim ve sunum yapmak isteyen sanatgilar geleneksel sanat
anlayisim1 terk edip web siteleri araciligiyla ¢ok kiltiirli bir izleyici Kkitlesine
seslenebilmektedir. Bu gelisimler neticesinde ortaya ¢ikan ve dijital sanat baslig:
altinda degerlendirilen Net Art (internet Sanati); sanatsal iiretim potansiyelini,
bahsedilen World Wide Web'in kesfinden sonra gelistirilen web tarayict yazilimlari
sonucunda olusturmustur. Jodi gibi interneti sanatsal tiretimde birincil medyum olarak
kullanan sanatgilar sayesinde ise sanat izleyicilerinin dikkatini bu yeni yaraticilik alani
lizerine ¢ekmeyi basarmigtir. BOylece internet, sanat deneyimini galerilerin ve
miizelerin iktidarindan kurtararak evlere, okullara ve hatta tasinabilir cihazlara kadar
genisletmistir.

2001 wyili, ilk sergi deneyimini 1968’lerde yasayan dijital sanat igin
unutulmayacak bir yil olarak kayda ge¢mistir. 2001 yilinda Whitney Amerikan Sanat
Miizesi'nde diizenlenen BitStreams ve Data Dynamics ve San Francisco Modern Sanat
Miizesi'nde diizenlenen 010101 sergileri dijital sanat kapsaminda kayda deger bir miize
teshiri 6zelligi tasimaktadir. Ayrica her iki sergi de doneminin tiim dijital medyumlari
lizerinden trettigi-sundugu eserler ile dikkat ¢ekmis ve teknolojinin sanat {iretimi
tizerindeki etkisini incelemesi agsindan dijitallesen sanatin tarihsel siireci bakimindan
onemli bir yer tutmaktadir. 2018 yili ise, 1968 yilinda galeri ve sergi salonlarinda
sunum imkan1 bulan dijital sanat seriiveninin 50. y1l déniimiidir. Teknolojiye uyum
saglama konusunda zorluk yasayan sanat uzmanlarinin elestirel yaklagimlarina ragmen
50 yili geride birakan bu seriivenin gegtigimiz son on yilina baktigimizda, cagdas
sanatin kavram ve kuramlar1 ile kendini yeniden sekillendirmekle birlikte cagdas sanati
da potansiyel iiretim imkanlari ile etkiledigini gorebilmekteyiz.

Bu baglamda gelecekte dijital sanatin ¢agdas sanatla i¢ ice gecmesinin devam
edecegine taniklik edilecegi rahatlikla diisiiniilebilir. Ciinkii giiniimiiz yeni nesil
sanatgilart dijital kiiltiiriin hakim oldugu bir diinya igerisinde yetismis ve dijital sanat
icin 6nceden var olan geleneksel engellerden bihaberlerdir. Bu nedenle dijital sanat
lizerine liretim yapan gliniimiiz sanatgilari, mevcut teknolojilerin potansiyellerinden
yararlanmaya ve bu potansiyeli gerek iiretim pratigi gerekse sergileme imkani olarak
rahatlikla kullanabilmektedir. Dolayisiyla gliniimiizde ulasilan ileri diizey yeni
teknolojiler ile beraber, SG (Sanal Gergeklik) ve AG (Artirilmis Gergeklik) tekniklerini
kullanan yeni sanat tarzlari, giinlik yasamlarimizi ve sanat deneyimlerimize ilham
vermeye devam ettigi gibi onu daha da gelistirilecek potansiyel 6zellikler tasimaktadir.
Bu potansiyel ozellikler de dijital sanat pratiklerini kullanarak ¢agdas sanat alani
lizerine 6zgiin sanatsal Uretimler yapma olanagi tanimaktadir.

Dijital sanat pratiklerini ¢agdas diizeyde kullanmaya baglayan ilk kurulus olan
New York Dijital Galerisinde (NYDG) diizenlenen ilk ii¢ sergisinin kiiratorii ve 1998-
2017 yillar1 arasindaki yoneticisi olan Bruce Wands, NYDG organizasyonu New York
City'de her yil diizenlenen bir dijital ve ¢agdas sanat etkinligine doniistiirmiistiir
(Gorsel 1). Ayrica Wands, www.nydigitalsalon.org sitesini, igerisinde sunumlar,
sempozyumlar, cesitli egitiler, halka acik etkinlikler diizenlenebilen ve dijital sanatgilar
ile panel tartigmalarin1 dahil eden uluslararas1 bir sanat platformu seviyesine kadar

GSF T

377



Dijital Sanat Sergi Kiiratorligiiniin 25 Yili: 1993-2018

tagimistir. Ek olarak diinya ¢apinda bir ¢ok 6nemli uluslararasi sanat etkinligine katilim
saglamigtir (Gorsel 2). Avrupali kuruluslar bircogu bu denli olusumlar i¢in devlet
fonundan yararlanirken, New York Dijital Galerisi baglica Gorsel Sanatlar Okulu MFA
Bilgisayar Sanati programi, Rockefeller Vakfi, Sanata Uluslararas1 Bagiglar (NEA) ve
New York Eyalet Sanat Konseyi (NYSCA) gibi kar amaci giitmeyen kuruluslar ve 6zel
sirketler tarafindan finanse edilmistir. 2003 yilinda ise, Rockefeller Vakfi, 30'dan fazla
dijital sanat kiiratorii, sanat¢1 ve sanat tarihgisini bir araya getiren Dijital Sanat
Sempozyumunun desteklenmesine yardimci olmustur. Bu sempozyum ve benzer
konferanslarin videolar: http://www.nydigitalsalon.org adresinden gevirici olarak temin
edilebilmektedir.

New York Digital Salon

Gorsel 1. New York Dijital Galeri katalogunun ilk kapagi, 1998.

NYDG gibi platform ve kuruluglarin artmasi ile birlikte son on yil i¢inde hem
geleneksel sergi salonlart hem dijital sanat galeri ve kuruluglart hem de Liimen Prize
gibi yeni nesil sanat mekanlar1 artik dijital sanat1 Aykirt Sanat (Outsider Art) olarak
gormemekte; cagdas sanatin bir parcasi olarak kabul etmektedir. Clinkii ¢agdas sanat
dijitallesen kiiltiir i¢erisinde grinin bin bir tiirlii tonuna dogru evrilmektedir. Gegmiste
bir zamanlar var olan uyugmazliklar olusan dijital kiiltiir sayesinde bir ¢dziime
kavugmus, miizeler ve galeriler bu yaratict sayisal iiretim pratigini desteklemeye
baslamislardir. Bu baglamda dijital sanat kiiratorliigii de bir gelisim gostererek onemli
bir fenomene doniismiis ve bahsedilen kurumlar igerisinde sanatsal iiretimlerin
sergilenmesi ve diizenlenmesinin iistlenilmesi konusunda destek gérmeye baglamistr.
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Gorsel 2. New York Dijital Galerisi, I. Pekin Uluslararas1 Yeni Medya Sanatlar1 Sergisi, Milenyum Miizesi,
2004.

Sergi Kiiratorligiiniin Gelecegi

Gelecekte sergi kiiratorliigii, gerek kendini yaratici bir sekilde ifade etme bigimi
olarak gerekse sanat sergilerindeki teknolojik ve yazilimsal gelismelerle beraber
degismeye devam edecektir. Hatta giiniimiizde, internet sergilerin kiiratorliigiiniin
yapilmasi ve sanat ¢aligmalarinin belgelenmesi bakimindan, bahsedilen bu teknolojik
imkan ¢oktan deneyimlenmeye baglanmustir.

Ornegin; sanal gergeklik teknolojisi iizerine kurgulanan galeriler ve miizeler,
sanatsal tretimlerin dijital platformlar {izerinden sergilenmesi konusunda yeni ve en
onde gelen kurumlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Bahsedilen bu teknoloji ile aymi
zamanda, yarigsmalara ve grup gosterilerine katilan sanatgilar i¢in veri tabani
sistemlerini biinyesinde bulunduran jiirili sergiler i¢in yeni sistemler de mevcuttur.
Genel anlamda veri tabanlari, sanatginin adi, biyografisi, 6ne ¢ikmasini arzu ettigi eser,
sanat¢inin tavri ve resim veya belgelerinin URL'sinden olusur. Bu tarz sistemler sergi
kiiratorliiglinii veya jiiri iiyelerinin se¢im yapmak istedigi sanatsal iiretimleri daha
detayli ve verimli bir sekilde degerlendirmesine olanak saglamaktadir. Hatta
kiiratorlerin veya jiiri iiyelerinin ¢aligma hakkinda g¢evrimi¢i yorum yapabilme ve
yorumlarint sanat¢1 veya izleyiciler ile paylasabilme imkani da sunmaktadir. Sonug
olarak, dijital bir platform {lizerinden degerlendirilen sanatsal {iretimler, jiiri oylari ile
ya da kiiratoryal bir secki ilizerinden rahatlikla ve verimli bir sekilde belirlenebilmekte
daha sonrasinda ise bir web sitesi {izerinden katilimcilara ve sanat izleyicilerine
sonuglart duyurabilmektedir. Bu silirecin baska bir yoni de, dijital yapitlarin
kiiratorliiglinii yapmak ve onlart sergilemek adina yeni bir model olmasidir. Yapitin
genis kapsami ve karmasikligi diislintildiiglinde, bazi yarigmalar ve sergiler, web
sitesinden tiiremis ve farklt mekanlarda diizenlenmis sergileri barindiran ise daha esnek
bir yaklasim gostermektedir. Siradan bir miize veya galeri sergisinde, serginin
kiiratorliigli tasarlanmadan once belirlenmig sinirlt bir galeri alani ve biitgesi vardir.
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Bahsedilen teknolojik imkanlarin bazilar1 2003°te diizenlenen 10. New York
Dijital Galeri sergisinde uygulanmigtir. Diizenlenen bu serginin amaci, yeni medya
kiiratorlerinin sergi kapsaminda sectigi 100 adet dijital sanat eserinin bir web sitesinde
ve MIT Yayinevi tarafindan basilan Leonardo Uluslararasi Sanat, Bilim ve Toplum
Dergisi’nin 6zel bir sayisinda yayinlatmakti. BOylesine bir sergiyi somut olarak
diizenlemenin lojistik siireci ve maliyeti olduk¢a yiiksekti. Bu dogrultuda web sitesi
lizerinden ve dergiden yayinlanan dijital sergi eserleri, galeri mekanlarmin sergilerine
katmak istedikleri yapitlarin segilmesine izin vermeye karar verildi. Sanat¢ilardan
gelen birtakim elestirilere ragmen yeni bir sergi idareciligi modeli oldugundan, bu yeni
yaklasim dijital sergi kiiratorliigii bakimindan oldukga iyi sonuglar dogurdu. Segili
eserlerin bir web sitesinde gosterilmesi ve mekanlarin ihtiyaglarina ve biitcesine gore
sergilerin diizenlenmesi fikri yeni nesil sanat kuruluslarindan olan The Lumen Prize
(Liimen Odiilii) tarafindan da kullanilmaktadir. Dijital sanatin sergi kiiratorliigiinde
uygulanan bu yeni model, hem internetin imkanlarindan faydalanmakta hem de
sergileri mekanlara ¢ok daha uyarlanabilir hale getirmektedir.

Bu fikre mantikli bir ilave olarak, somut mekanlar yerine sanal gerceklik ve
internet ortaminda yaratilmig sanal uzamlardan da faydalanilabilir. Sanal gergeklik
teknolojisi, gelismekte olmasina, uygulama bakimindan biraz zor ve pahali olmasina
ragmen halihazirda bahsedilen medyum ortami olarak kullanilmaya baglanmigtir. Bu
baglamda New York City'deki Frick Koleksiyonu bati diinyasmin resim, heykel ve
dekoratif sanatlarimin bagyapitlarina ev sahipligi yapmaktadir. Miize, ziyaretgilerine
neredeyse fotogercek¢i misali gezinebilecekleri sanal bir galeri turu imkam
sunmaktadir. Ayrica web sitesinde eserlerin, videolarin, arsivlerin resimleri ve bir
Dijital Sanat Tarihi Laboratuvar: mevcuttur. Bu durum herhangi bir miizenin sanat ve
miize deneyimini gelistirmek adina internetten, sanal gerceklikten ve gliniimiiz yazilim
ve teknolojilerinden ne sekilde yararlanildigimin ¢ok iyi bir 6rnegidir. Her ne kadar
gercek anlamda sanat koleksiyonunu inceleme deneyiminin yerine gegemese de imkani
olmayanlara yeni bir deneyim yasama firsat1 saglamaktadir. Paris'teki Louvre Miizesi
de benzer teknolojiler kullanarak insanlara yeni deneyimler sunmaya baslamistir. Bu
acidan belki de gelecekte bircok miize, fiziksel bir konumu dahi olmadan tamamen
sanal olarak hizmet edebileceklerdir.

Bu durum, sanat deneyimiyle ilgili sanal ger¢eklige karsin fiziksel gergeklik
catigsmasi sorularin1 giindeme getirmektedir. Bahsedilen gatisma bu makalenin kapsami
disinda kalsa da birgok sanat tarihgileri, sergi kiiratorlerini ve akademisyenleri yillarca
mesgul edecek bir konu olacaktir. Bir miizede fiziksel olarak bulunmak ne derece
onemlidir? Geng nesil, sanal varliga karsin fiziksel varliga nasil deger verecektir?
Bunlarin cevabini sadece zaman gosterecektir. Son olarak, sanal gergeklik sanatinin
icra edilmesi konusu sanatgilar i¢in hizla gelisen bir ilgi alani haline gelmektedir. Bu
caligmanin ¢ogu sanatta internet kullanimina yonelik olmasa da sanat seyircisinin
deneyimine giyilebilir teknolojiler de dahildir. Kokleri Char Davies'in ilk ¢aligmalarina
uzanan yaratici bu segenekler, son yirmi yilda kayda deger miktarda yaygmlagmistir.
Char Davies’in 6nciisti oldugu sanal gerceklik ve artirilmig gergeklik teknolojisi dijital
sanat alani igerisinde yeni iiretim imkanlart sunmaktadir. Bu baglamda giliniimiizde,
somut gergeklikle dijital uzam {ist-iiste bindirerek imgeler olusturabilen artirilmig
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gerceklik sanat caligmalari ve Sanal gozliikler kullanilarak boyama veya modelaj
yapma firsat1 veren Tilt Brush yazilimlan sayesinde iiretilen sanal gergeklik ¢alismalar
ortaya ¢iktig1 miiddetge sanatgilar bu gelismelere ayak uydurmaya ve yaratici kullanim
alanlarini kesfetmeye devam edecektir.

Sonug¢

Makale kapsaminda ele alian bilgiler, yeni teknolojilerin yaraticilik, sanatsal
iiretim pratigi, cagdas sanat sergisi ve kiiratorliigii izerinde yarattig1 etki ve degisimlere
kisa bir 6zet niteligindedir. Yazilm ve teknoloji, gorece kisa bir zaman dilimi
icerisinde giliniimiizde kullanilan ileri diizey teknolojilere ulagmamizi saglamigtir. Bu
gelisimin sanata olan etkileri ise olduke¢a belirgin olmus ve sanat alani {izerinde koklii
degisiklikler getirmis ve gelecek igin de umut vadetmektedir. Ciinkii 1993 yilinda 1.
New York Dijital Galeri sergisi i¢in sanal galeri fikrine engel olan dénemin yetersiz
teknolojisi; giintimiizde gelismis 3d yazilimlari, artirilmis gergeklik ve sanal gergeklik
teknolojileri sayesinde Frick Koleksiyonun, Louvre Miizesi ve bir¢ok galerinin sanal
sunum imkanlari ile artig gdstermistir. Bu agidan giinlimiiz sanatcilari, gelecegin galeri
alanini yeniden sekillendirmeye yardim edecektir. Bu baglamda dijital sanatin dikkat
gerektiren konulari; arsivleme ve sanat tretimi/sunumu igin gelistirilmis yazilim
sistemleridir. Bunun en biyiik faydasi ise yeni medya yoluyla sanat deneyiminin
evrensel ve ¢ok Kkiiltiirli bir diizeyde demokratik hale gelmesi ve yayginlagmasi
olacaktir.
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