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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Turkiye’de kar amaci gutmeyen bir kurulus olan
Etnomuzikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir.
Dergi etnomuzikoloji alaninda yapilan nitelikli aragtirmalar1 yayinlamay:
amaglamaktadir. Yayinlanan makaleler, etnomuzikoloji ve ilgili alanlarda
guncel teorik bakis acilarini ve aragtirmalari igerir.

Etnomuzikoloji Dergisi yilda iki (2) kez yayinlanmaktadir. Derginin ya-
yin dili Turkge ve Ingilizcedir. Dergi igerisinde etnomuzikoloji, muzikoloji
ve ilgili diger disiplinlerde orijinal aragtirmalara dayali teorik makaleler, yuk-
sek lisans tezlerinden makaleler, roportajlar, yayinlanan kitaplar ve muzik
kayitlar1 hakkindaki makalelerin yer almasi hedeflenmektedir. Daha once
yayinlanmig makalelerin tercimeleri dikkate alinmamaktadir. Katkida bu-
lunanlarin dernegin uyesi olmast gerekmemektedir. Makale ve roportajlar,
derginin daha once ilan edilmis temasina uygun olmalidir. Dergiye gonderi-
lecek yazilar, dernek sayfasinda yer alan yazi kurallarina uymak zorundadir.
Dergiye gonderilen yazilar ¢ift tarafli kor hakem yontemi ile incelenmekte-
dir. Makalelerin editorluk sureci ise su sekildedir: Editor ve editor kurulu
(genel), teknik editor (yazi kurallari), hakemler (igerik), editor ve yazi kurulu
(nihai karar). Yazma kurallarina uymayan yazilar, teknik editor incelemesin-
den sonra duzeltilmesi i¢in yazara gonderilebilir.

Dergide yayinlanan metinlerin telif hakki Etnomuzikoloji Dernegi’ne ait-
tir. Yazarlar yazilarini gonderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.

Dergimiz, Asos Index tarafindan taranmaktadir.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Tur-
key) published by Association of Ethnomusicology which is a non-profit
organization in Turkey. Journal aims to publish advanced researches in the
ethnomusicology field. Its articles represent current theoretical perspectives
and research in ethnomusicology and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The pub-
lication language of the journal is Turkish and English. The journal can inclu-
de ethnomusicology and in other branches of musicology are articles on the
basis of original research-based or theoretical articles, articles from postgra-
duate theses, interviews, reviews about published books and music recordin-
gs. Translations of previously published articles are not considered. Contri-
butors do not have to be members of the association. Articles and interviews
should be in accordance with the previously announced theme of the journal.
Writings to be submitted to the journal must comply with the following wri-
ting rules. Writings sent to the journal will be examined with double-blind
peer-reviewing system. The editorial order of the manuscripts is as follows:
Editor in Chief and editorial board (general), technical editor (writing rules),
referees (content), Editor in Chief and editorial board (final decision). Any
manuscript that does not comply with the writing rules can be sent to the
author for correction after a technical editor review. Written articles that are
found to be corrected can be re-evaluated. The copyright of the texts pub-
lished in the journal belongs to the Association of Ethnomusicology. The
authors are deemed to have accepted it when they sent their writings.

The journal is scanned ASOS Index.
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Editorden

“Shu Bkhaf” sarkisini dinlerken Lubnan muzigi ve Brezilya Bossa Nova
ritim kaliplar1 bir arada duyulur. Bir Fairouz klasigi olan sarkinin bestesi
Ziad Rahbani(oglu)’ye ait. Cografya ve kulturel yap1 olarak birbirine zit ola-
rak algilanan bu iki kulturun birlesiminin temelinde goge dayali insan hare-
ketliligi yatmakta. Oyle ki, 1880’lerden ginumuze kadar devam eden uzun
gog sureci, Brezilya’yr Lubnan’li gogmenlere en ¢ok ev sahipligi yapan ulke
haline getirmis. Soz konusu insan ve akabinde kulturel hareketlilik ornekleri
sosyal bilimlerin her alaninda yer ettigi gibi, gocuin toplumsal ve bireysel ya-
sama dair getirdikleri ve kulturel yagama ne sekilde etki ettigine yonelik gog¢
calismalar1 etnomuzikoloji literatirunde ozellikle 1970’lerden sonra, hi¢ de
azimsanmayacak derecede yer bulmugtur.

Insan hareketliliginin beraberinde getirdigi kulturel hareketlilik (Greenb-
latt 2009), yakin tarih ve guinumuzde gog suregleri boyunca meydana gelen
yeni yasam bicimleri icinde, dusunsel boyutta “biz ve onlar” dikotomisi, go-
cebelik, mubadil, multeci, gibi durum tespitleriyle beraber, bir nevi sonu-
ca dair olarak go¢ calismalar: icinde yer bulan yersiz yurtsuziuk, diaspora,
madunluk, prekarlik, melezlik, asimilasyon, adaptasyon, entegrasyon, yaban-
cilasma gibi belirli yaklagim bigcimlerini de igeren sifatlari onumuze getirir.
Boylelikle soz konusu stire¢ gog ¢esitleri ve etki alanlarina yonelik farkli soy-
lemler (discourse) ortaya ¢ikarmigtir. Boylelikle go¢ eden bireylerin, birey
toplum iligkisi cercevesinde inga edilen “Hayali Cemaatler” (Anderson 1983)
icinde, muzigin gogunu ve hareketliligini, sozunu ettigimiz kavramlar cerce-
vesinde nasil surdurdukleri (sustainability), nasil inga ve icat ettikleri, gog¢ ve
muzik caligmalarinin kuramsal cercevesini olusturur

Basit bir sekilde bir yerden bagka bir yere hareket etme gibi gorulen, ancak
karmagik sturegler butunt olan gog olgusunu, sebep, sonug, tretim bigimleri-
ne bagli olarak incelerken, gogmen, gocebe, mubadil ekseninde muzik, dans,
edebiyat, film, mimari, gastronomi gibi genis bir kulturel alana yansimasina
dair hemen en yakinimizda cesitli 6rneklere rastlamak mumkundur. Ait olu-
nan yer, anavatan, anavatanin gesitli yollarla inga edildigi yeni mekanlar yeni
aidiyetler, kimlik ozellikleri ortaya ¢ikarirken, muzik bir yandan anavatana
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duyulan 6zlemin soyut alani, bir yandan aidiyet hissini inga etmenin ikircikli
noktasinda yer alir. Hedetoft ve Hjort”un aidiyet kavramini, bir yerde bu-
lunurken bagka bir yere 6zlem duyma olarak a¢iklamalarinin tam da bu ikir-
cikli halden kaynakli olma ihtimali yuksektir. Yine benzer sekilde salt sesler
butunt olarak dinlenilen muzigin yalnizca sanatsal bir olgu olmadigi, gog,
aidiyet, kimlik gibi fay hatlarindan orult imgeler butunu oldugu gercegi gibi.

Heidegger’in dedigi gibi “evsizlik, dunyanin kaderi olmaya dogru gider-
ken”, hayali evlerin adeta harci1 konumunda olan muzigin insa ettikleri kadar,
yeni muzik bigimleri de go¢ ve muzigin anlam duinyasinda yerini alir. Cunku
ne Edward Said’in tanimladig: gibi “kesintili bir var olma durumu”, ne de
Stuart Hall’un tek yonlu olarak gordugu, geri donust olmayan bir gidisin
“ikircikli” halinde muzik, ayni zamanda teskin edici, sagaltici ve bir o kadar
da kimlik suurunu ayakta tutucu ozelligiyle yasanilan her anin i¢ine transpa-
ran bir akigkanlikla sizmaktadir.

Etnomuzikoloji Dergisi 4. Yilinin ilk sayisini (7. Say1), tum bu sorgula-
malar etrafinda olusan yeni soylemlerin, saha ¢aligmalarinin, kuramsal eles-
tirilerin iglendigi makalelerle olustururken, O.Gunes Ayas’in “Edward Said
ve Muzik: Bir Yersiz Yurtsuzun Kirpi-Tilki Ikilemi” baglikli makalesinde,
yukarida bahsettigim Edward Said ile ilgili degerlendirmesinde, gocun olug-
turdugu kimlige sahip olan Said’in i¢ine dugtugu ikilemi tanimlamasi bah-
settigim ikircik haliyle de uyusur. Said’in muzikal begeni ve dunya gorusu
arasindaki ikilemi, Berlin’in Tolstoy i¢in one surdugt kirpi-tilki ikilemi tize-
rinden okuyan Ayas i¢in Said, “Politik inanglar1 itibariyle kulturel ¢cogulcu-
luk ve cesitliligi vurgulayan bir tilki, muzikle iligkisinde, kulaklarini farkls
muzik kulturlerine tikamig bir kirpidir”.

Gog ¢esitleri denilince, Turkiye’de ilk akla gelen gog sekli olan muibadele,
anavatan kavramini derinden sarsan bir 0zellige sahiptir. Dogup buyudugu
mu, yoksa tabi olunan devlet yonetimi mi vatan algisini belirler sorgulama-
sinin olustugu mubadil olma hali ile ilgili Mehmet Soylemez’in mubadele
sonucu Yunanistan’a giden mubadiller arasinda yapmis oldugu saha ¢aligma-
sinin ardindan olusturdugu “Tirk-Yunan Nitfus Mibadeledesinde Turkofon
Mitbadillerin Turkce Sozlit Ninni ve Tekerleme Ornekleri” baglikli makale-
sinde, dogup buyudukleri yerlerden hafizalarinda getirdikleri Turkge-Rum-
ca karigik dilde soyledikleri ninniler olsa da, ¢cocukluklarina ait el yapim1 Ka-
ragoz oyuncaklarina eglik eden tekerlemeleri neredeyse unutmus olmalar,
gidilen yerin zaman i¢inde kimlikleri nasil donugturuldugunun bir gostergesi
olarak ¢ikar kargimiza.

Tipki Subash GIRI’nin konu ettigi Kanada’da yasayan Nepal diaspora-
st gibi. “Nepalese Diasporic Music in Canada: Representing, Reimagining,

* Hedetoft, U., & Hjort, M. (2002). The Postnational Self: Belonging and Identiry. Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press.
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and Resonating Homeland” baglikli makalesinde Giri, muzikal bir kaley-
deskopa benzettigi Nepal diyasporasi icerisinde, geldikleri yere duyulan
ozlemi, sarkilar, enstrumanlar, danslar araciligiyla mekanin seslerini, yeni
bir sosyo-kulturel ortamin akustigine gore yeniden inga ettiklerini vurgular.
Bunu yaparken go¢ ve muzik caligmalarinda sik¢a soz edilen diaspora olu-
sumundan bahsederken, etnomuzikolojide muzik ve diaspora ¢aligmalarini
kronolojik bir yolla ele alir ve cesitli diaspora isimlendirmelerini kayda geger.
Giri kendisinin yurutmus oldugu saha ¢aligmalar: verilerini yeniden temsil,
tahayyul ve anavatanin yankilanigi bakis agilariyla ele alirken, Anderson’un
“hayali cemaatler” kurgusuna gonderme yapar.

Ozellikle Turkiye’de yasayanlar icin 1960’lardan sonra hiz kazanan Al-
manya’ya is¢i gocunun yansimalar1 hem Turkiye hem Almanya’da yasayan
gocmenler nezninde, yeni kimlige aligmak, adaptasyon sorunu ortaya ¢i-
karirken, yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢iktigina ornek olarak, yeni muzik
gruplar1 ve turlerini de dogurmustur. Tam da bu baglamda Necdet KURT un
“Almanya’ya Isci Gocit Sonrasinda Ortaya Cikan Disco-Folk Olgusu ve
Derdiyoklar Miizik Grubu” baglikli makalesinde, uzun sureli gozlemlere da-
yanan, betimleyici bir yontemle yazilmis ve yeni bir muzik akiminin olugtu-
guna taniklik edilmigtir.

Dergi i¢inde yazimin baginda degindigim Brezilya ornegi’nin farkli bir
versiyonuna Daniel STRINGINT’nin “Experiencing the City from an Im-
migration-Based Listening: Haitian Community’ Sounds in Southern Bra-
zil” baglikli makalesinde rastlariz. Stringini, Haitili gogmenlerin Guney
Brezilya’da nasil konumlandiklarini, “gogmen temelli dinleme” onermesiyle
irdeler. Kendisinin yapmis oldugu saha caligmasinin sonucunda elde ettigi
verileri, kent etnomuzikolojisi baglaminda ele alirken, etnomuzikolojinin
diaspora kavramina nasil baktgi, nasil degerlendirdigini sorgulama yolunu
seger.

Gogle ilgili ilk kurumsal ¢alisma olma 6zelligi niteligindeki Ravenstein’in
Gog kanunlari caligmasinda (1885) 7. go¢ kanunu cinsiyete aittir. Kadinlarin
i¢ gocler ve kisa mesafeli goglere erkeklerden daha fazla yatkin olduklarim
soylerken, erkeklerin daha uzun mesafeli, yurt dig1 goclere katildigini belirtir.
Cigdem USTA’nin alan caligmasi verileri ile kaleme aldigi “Kurucam Koyi
Kadinlarinin Goc Yolu Miizik Pratikleri” makalesinde yer alan Kurugam’li
kadinlar adeta Ravenstein’in kanununa uyar gibidir. Karadeniz Bolgesinde
gunumuzde varligini surduren yayla goglerinin organize edicisi konumun-
da olan kadinlarin, yalnizca yayla gocu tagiyiciligi degil, ayni zamanda sozlu
kulturunde tagiyicilar oldugu gorulur. Makalede yayla gocuntun kadinlarin
eglence dunyalarina dahil ettikleri arasinda yer alan guguim ¢alma geleneginin
kadinlar i¢in, kisa sureli goglerin vazgecilmezi olduguna tanik oluruz.

Muzisyenlerin gogt, go¢ olgusunun en masum, en sairane kismidir belki de.
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Ozellikle Avrupa Sanat Muzigi’'nde belli ¢algilarin ekollerinin pesinde ge-
cen yagamlar, gecmiste bugtin oldugundan ¢cok daha buyuk 6nem arz ederdi.
Hatta muzisyenin teknik ve manevi doygunluga erigsmesinin tek yoluydu.
Ozellikle Avrupa ulkeleri arasinda o ulkeden o ulkeye muzisyen hareket-
liligi, ginimuzde halen onemini korumaktadir. Her ne kadar derginin ser-
best temalar kisminda yer alsa da, Mehmet Cetin CEVIZ tarafindan yazilan
“Henri Vieuxtemps’in No.5 La Minor Op.37 Numaraly Keman Kongerto-
su’nun Yaratihis Surecinin ve Mizikal Yapisinin Incelenmesi” baglikli ma-
kalenin 0znesi Henri Vieuxtemps’un Bel¢ika’nin Vierviers kasabasinda bag-
layan yasami Hollanda, Almanya, Fransa, Italya, Rusya, Amerika arasinda
gecer ve Bruksel’de son bulur. Belgika-Fransa Keman ekolunun olugmast,
tam da bahsettigim arayis kaynakli muzisyen go¢unun yansimasidir adeta.

Etnomuzikolojide go¢ ¢alismalari kapsaminda yayinladigimiz Etnomuzi-
koloji Dergisi /7.Say1s1 (Y1l 4 (V.1) ardindan, yilin ikinci sayisi da ayni tema
ile cagrida bulunacak. Ayni zamanda 2021 yilinin UNESCO tarafindan Yu-
nus Emre, Hac-1 Bektagi Veli ve Ah-1 Evran yili ilan edilmesi nedeniyle 6zel
say1 yayinlayacak oldugunun haberini tim okuyucularimizla paylagsmak is-
teriz.

Dergimize katkida bulunan tim yazarlarimiza, hakem ve yayin kurulu-
muza tesekkur ederiz.

Prof. Dr. Ozlem DOGUS VARLI
Editor



From The Editor

When we listen to “Shu Bkhaf” song we can hear Lebanese music and
Brazilian Bossa Nova rhythm patterns at the same time. The song that is a
classical piece by Fairouz was composed by Ziad Rahbani(son). At the base
of the combination of these two cultures that are perceived to be contradi-
ctory to each other in terms of geography and culture lies migration-based
movement of people. The long migration process from 1880’s onwards made
Brazil host to one of the largest groups of Lebanese migrants. The human
and following cultural mobility examples we discussed find their place in
every area of social sciences while migration studies regarding contributions
of migration to social and individual lives and its impact on cultural life has
found substantial place in literature on ethnomusicology especially after the
1970’s.

Cultural mobility brought by human movements (Greenblatt 2009) also
brings forward all intellectual assessments such as “us and them” dichotomy,
nomadism, population exchange, and refugee that came about as new forms
of living during migration processes in near history and the nowadays while
also presenting conceptualized attributes involving definite approaches that
find place in migration studies as some sort of conclusions such as homeles-
sness/out of place, diaspora, subalternity, precarious, hybridity, assimilation,
adaptation, integration, and alienation. Thus, the said process brought about
different discourses about types of migration and their spheres of influence.
The migration and mobility of music, how they maintain, how they const-
ruct and invent within the “Imaginary Communities” (Anderson 1983) bu-
ilt within the framework of the relationship between individual and society
have taken their place among the study topics of ethnomusicology and all
social sciences.

While studying based on cause, consequence, and production methods
the entire phenomenon of migration which is seen as simply moving from
one place to another while in fact it is a body of complicated processes, it is
possible to come across various examples by our side regarding its reflecti-
ons on a quite broad cultural sphere such as music, dance, literature, cinema,
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architecture, gastronomy in the axis of migrant, nomad, refugee. The place
one belongs to, homeland, new places where the homeland is constructed in
different ways, new belongings bring out identity particulars while music is
situated at the hesitant point between abstract area of longing for homeland
and building belongingness. It is possible that this hesitant state lies at the
source of definition Hedetoft and Hjort" made for the concept of belonging-
ness. Just like how music that is listened to as sound is not only an artistic
phenomenon, but in fact a body of images woven from fault lines such as
migration, belongingness, and identity.

While “homelessness is the coming destiny of the world” to quote Hei-
degger, what is constructed by music as the mortar of imaginary houses as
well as new music types take their places in the meaning world of migration
and music. Because music infiltrates into every living moment in a transpa-
rent fluidity in its soothing, healing and sustaining identity characteristic in
“discontinuous existence” as defined by Edward Said and in “hesitant” state
of unidirectional, going of no return that Stuart Hall put forward.

Etnomuzikoloji Journal hosts articles discussing new discourses around
such questionings, field studies, and theoretical criticisms in the first issue of
its 4th year (Issue 7). The article by O. Gunes Ayas titled “Edward Said ve
Miizik: Bir Yersiz Yurtsuzun Kirpi-Tilki Ikilemi” (Edward Said and Music:
Hedgehog-Fox Dilemma of a Homeless) includes the assessment on Edward
Said mentioned above where Said with an identity formed by migration defi-
nes the dilemma he is in, aligning with the hesitant state I defined. For Ayas
who reads the dilemma between Said’s musical taste and world view through
the dilemma of hedgehog and fox Berlin put forward for Tolstoy, Said is a
“fox emphasizing cultural plurality and variety due to his political beliefs
while in his relationship with the music he is a hedgehog turning a deaf ear to
different music cultures”.

When it comes to types of migration, population exchange is the first
migration type that comes to mind in Turkey, and it shakes the concept of
homeland to the core. In article titled “Tirk-Yunan Nitfus Mitbadeledesin-
de Turkofon Mubadillerin Turkce Sozlit Ninni ve Tekerleme Ornekleri”
(Examples of Turkish Lullabies and Rhymes of Turcophone Refugees in
Turkish-Greek Population Exchange) written by Mehmet Soylemez after his
field work among refugees that migrated to Greece with population exchange
on the state of being a refugee where the question whether it is the birth place
or state one is subject to is the homeland appears, discusses Turkish-Greek
mixed language lullabies people carry in their memories from their birthp-
laces, while they almost forgot rhymes accompanying handmade Karagoz

* Hedetoft, U., & Hjort, M. (2002). The Postnational Self: Belonging and Identiry. Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press.
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toys of their childhood as an indicator of how place arrived at transforms
identities in time.

Just like the Nepalese diaspora in Canada Subash GIRI discussed. In his
article titled “Nepalese Diasporic Music in Canada: Representing, Reima-
gining, and Resonating Homeland” Giri draws parallels with the Nepalese
diaspora and a musical kaleidoscope and underlines that they rebuild their
longing for where they come from through rebuilding songs, instruments,
and dances to sounds of places and acoustics of a new socio-cultural environ-
ment. While doing this, he discusses diaspora formation frequently mentio-
ned in migration and music studies and approaches music and diaspora stu-
dies chronologically in ethnomusicology while recording various diaspora
labeling. Giri discusses data of field work he undertook from re-representati-
on, imagination, and echoing of homeland outlooks while making a reference
to Anderson’s “imagines communities” construct.

Especially for those that live in Turkey, reflections of worker migration
to Germany that took pace from the 1960’s onwards, brought out adaptation
problems and getting used to a new identity for migrants living both in Tur-
key and Germany while it also gave rise to new music bands and music ty-
pes as an example to emergence of new ways of expression. Necdet KURT’s
article titled “Almanya’ya Isci Gogcit Sonrasinda Ortaya Cikan Disco-Folk
Olgusu ve Derdiyoklar Miuzik Grubu” (Disco-Folk Phenomenon Emer-
ging with Worker Migration to Germany and Derdiyoklar Musical Band)
that emerges right at this point was based on long-term observations and
was written in a descriptive method, witnessing emergence of a new musical
trend.

A version of the Brazil example I mentioned in the beginning of my article
in the magazine also comes up in Daniel STRINGINT’s article titled “Expe-
riencing the City from an Immigration-Based Listening: Haitian Commu-
nity’ Sounds in Southern Brazil”. Stringini discusses how Haitian refugees
are stationed in Southern Brazil with his “listening based migrant” propositi-
on. While he discusses data resulting from his own field study on the basis of
city ethnomusicology, he questions how ethnomusicology approaches and
assesses the concept of diaspora.

In Ravenstein’s migration rules study (1885) which is the first corporate
study on migration, the 7th rule of migration is about gender. The author
mentions that women are more inclined to internal migration and short-dis-
tance migration than men and adds that men migrate for longer distances to
abroad. In her article titled “Kurucam Koy Kadinlarinin Goc Yolu Miizik
Pratikleri” (Musical Practices During Migration of Women of Kurugam Vil-
lage) Cigdem USTA wrote using data from fieldwork, she descried women
from Kurugam that fulfill Ravenstein’s law. In Black Sea Region it is seen that
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migration to uplands that still continues to this day are organized by women
and are carriers of not just migration to uplands but also of verbal culture. In
the article we note that kettle playing tradition women include in their en-
tertainment world in migration to uplands was an indispensable part of their
short-term migration.

Migration of musicians are probably the most innocent and poetic part of
the phenomenon of migration. Especially in Classical European Music, lives
spent after schools of certain instruments were more important in the past
than they are today. These were actually the only way for musicians to reach
technical and spiritual maturity. Especially movement of musicians from one
country to another in Europe is still important in our times. Subject of article
titled “Henri Vieuxtemps’in No.5 La Minor Op.37 Numarali Keman Kon-
certosu’nun Yaratihs Sitrecinin ve Muzikal Yapisinin Incelenmesi” (Study of
Creation Process and Musical Structure of Violin Concerto No. 5 in A Minor
Op. 37 by Henri Viextemps) in free themes section of the magazine by Meh-
met Cetin CEVIZ was born in Vierviers town in Belgium and after spending
his life in the Netherlands, Germany, France, Italy, Russia, and the U.S. he
died in Brussels. Formation of Belgium-France violin school is a reflection of
the search based migration of musicians that I described.

Following Etnomuzikoloji Journal / Issue 7 (Year 4, V.1) we publish in
the scope of migration studies in ethnomusicology, the second issue of the
year will make a calling in the same theme. Also, we would like to share with
our readers the news that we will publish a special issue due to UNESCO
declaring 2021 the year of Yunus Emre, Hac-1 Bektasi Veli, and Ah-i Evran.

We would like to thank all the authors, our editorial board, and our re-
viewers that contribute to our journal.

Prof.Dr. Ozlem DOGUS VARLI
Editor
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Ozet

Daha ¢ok postkolonyal elestiriye onculuk eden metinle-
riyle taninan Edward Said’in temel ilgi alanlarindan biri
de muziktir. Ne var ki, Said’in kulliyatinin 6nemli bir
parcasini olusturan muzik yazilari en siki takipgileri ta-
rafindan bile ithmal edilmektedir. Halbuki Said’in kultur
elestirisine en temel katkilarindan biri olan kontrapuntal
analizin ilham kaynagi muziktir. Kontrapuntal analiz,
kulturleri birbirinden tecrit edilmis ozler olarak goren
dargoruglu yaklagimlarin otesine gecmeyi, somurge dun-
yastyla iligkili metinleri ayni anda hem somurgecinin hem
de somurulenin perspektifinden okumay1 amaglar. Buna
kargilik Said’in muzik yazilarinin ezici bir cogunlugu, di-
ger muziklerden tecrit edilmig bir butun olarak klasik Batt
muzigine odaklanmakta, onu ayricalikli bir konuma yer-
lestirmekte ve diger muzik kulturlerini goz ardi etmek-
tedir. Bu yuzden, etnomuzikoloji alanindaki etkisinin
kaynagi, muzik yazilarindan ¢ok, Sarkiyateilik ve Kultur
ve Emperyalizm kitabindaki yaklagimidir. Bir muzik ya-
zar1 olarak Said, kendi dusuncesinin radikal sonuglarini
muzige uygulamakta isteksiz davranmigtir. Kendisinin de
kabul ettigi gibi, muzikle ilgili muhafazakar begeni yargi-
lariyla dunya gorust arasinda bir gerilim soz konusudur.

* Dog. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Bolumi.
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Somurge dunyasindaki kulturlenme surecinin yol actig
aidiyet problemleri ve surgiin deneyimi bu gerilimi daha
da keskinlestirmigtir. Said Bat1 muzigini ayricalikli kilan
ideolojik soylemi ve Adorno, Thomas Mann gibi isim-
lerin karamsar, totallestirici ve Avrupamerkezci muzik
yorumlarini elestirse de, muzige yaklasimi buyuk ol¢ude
Adorno’nun elitist ve karamsar yaklagiminin damgasini
tagir. Adorno’dan farkli olarak muzigi sadece elestirel te-
orinin ve negatif diyalektigin degil, ayn1 zamanda fark-
li kulturlerin tahakkum arzusuna yol agmadan bir arada
yagsamasinin bir metaforu haline getirmeye ¢aligir. Ancak
bu cok kulturlu evrensel humanizmin modelini sadece
Bati muzigi icinde arar ve kanonu genigletmeye yanag-
maz. Said muzikle iligkisinde ne dunya gorusunden ne de
muzige iligkin muhafazakar-elitist begeni yargilarindan
taviz vermistir. Isaiah Berlin’in Tolstoy i¢cin one surdugn
kirpi-tilki ikilemi, farkli bir sekilde Said i¢in de gegerli-
dir. Politik inanglar itibariyle kulturel ¢cogulculuk ve ge-
sitliligi vurgulayan bir tilki olan Said, muzikle iligkisinde,
kulaklarini farkli muzik kulturlerine ttkamig bir kirpidir.
Said’in muzik yorumlar1 kontrapuntal analizin parlak or-
neklerini sunamasa da, yagadigi bu ikilemin bizzat kendi-
s1, bu tip bir okuma i¢in ¢ok ogretici bir ornektir.

Anabtar Sozcitkler: Edward Said, muzik sosyolojisi,
kontrapuntal analiz, Isaiah Berlin, Adorno, oryantalizm,
muzik kanonu

Edward Said and Music
The Hedgehog and Fox Dilemma of an Out-of-place
Writer

Abstract

Rather noted for his ideas leading postcolonial critique,
Said’s main fields of interest included music. Yet, even his
most ardent followers have ignored his writings on music
which constituted a significant part of his corpus. Howe-
ver, music provides the main inspiration for the term
contrapuntal analysis, a major contribution of Said to the
cultural critique. Contrapuntal analysis, aimed at moving
beyond the insular approaches that see cultures as isolated
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essences, is used in interpreting colonial texts considering
the perspectives of both the colonizer and the coloni-
zed. On the contrary, overwhelming majority of Said’s
musical writings solely focus on Western classical music
tradition as an isolated entity, replace it into a privileged
position and ignore other music cultures. For this rea-
son, Said’s influence on ethnomusicology is rooted in his
non-musical books such as Orientalism and Culture and
Imperialism, rather than his musical writings. As a writer
who deals with music, he has been reluctant to apply the
radical consequences of his thought to the music he lis-
tens. As he himself admitted, there was a tension between
his political worldview and conservative taste judgments
on music. This tension was intensified by the problems of
belonging caused by his acculturation in the colonial wor-
1d and his experience as an exile. Although he criticized the
ideological discourse that privileges Western music and
the pessimistic, totalizing and euro-centric approaches to
music defended by figures such as Adorno and Thomas
Mann, his own approach to music was deeply influenced
by Adorno’s elitism and pessimism. He tried to extend
Adorno’s use of music as a metaphor of critical theory
into a new perspective in which music serves as a model
for the preservation of difference, without sinking into
the desire to dominate. However, reluctant to expand the
canon, he searched this multicultural universal humanistic
model solely in Western music. Said was never willing to
compromise neither on his political beliefs nor his con-
servative-elitist musical taste judgments. The hedgehog
and the fox dilemma of Tolstoy, elaborately discussed by
Isaiah Berlin, in a different way, applies to Said’s ambiva-
lent position in music discussions. Said, a fox embracing
cultural pluralism and diversity in terms of his political
beliefs, was a musical hedgehog who turned a deaf ear to
different music cultures. Said’s comments on music do not
provide a brilliant example of contrapuntal reading, but this
very dilemma itself is an interesting case which might open
up new horizons for a contrapuntal reading

Keywords: Edward Said, sociology of music, contrapuntal
analysis, Isaiah Berlin, Adorno, orientalism, music canon
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Cagimizin onde gelen dusunurleri arasinda muzikle Edward Said kadar
derinden iligki kurmus pek az kisiye rastlariz. Bu agidan Said, ciddi muzigi
entelektuel hayatin ayrilmaz bir pargasi olarak goren entelektueller neslinin
son ornegidir. Daha dogrusu, kendi ¢agindan ¢ok, Ikinci Dunya Savag: on-
cesinin entelektieller nesline aittir. Gergekten de, Schopenhauer’den Nietz-
sche’ye, Weber’den Simmel’e, Bloch ve Mann’dan Adorno’ya kadar pek ¢ok
dustinurun metinlerinde muzik merkezi bir yer isgal eder. Ustelik bu me-
tinlerde, bugtn artik uzmanlik bilgisi haline gelmis bir muzikolojik jargona,
sanki gundelik hayat bilgisinin ayrilmaz bir parcasiymis gibi bagvurulduguna
taniklik ederiz. Ciddi muzik bilgisinin himanist egitimin ayrilmaz bir par-
cast oldugu, yuksek muzik kulturunun merkezi konumunu ve mesruiyetini
korudugu bir dunyanin dusunturleridir bunlar. Said’in Daniel Barenboim’le
sohbetleri sirasinda 0zlemle bahsettigi (2006: 148) bu donemin “genel kultur
sahibi insanlar”1 i¢cin muzik “Latince gibi bir dildi, 6greniliyor ve kullanili-
yordu.” Gunumuzduyse, pek cok Ust duzey entelektuel i¢in bile kugdilin-
den farksiz hale gelmis durumda. Said’in de sikayet ettigi uzere, entelektuel
otoritesini kaybeden “ciddi muzik”, gitgide entelektuel hayatin merkezinden
ceperine dogru suruluyor. Bu yuzden, Edward Said’in temel ilgi alanlarindan
biri olan muzige iligkin metinleri, pek ¢ok siki Said okuru tarafindan bile,
onun kamuya hitap etmeyen ve sadece dar bir meraklilar zimresini ilgilen-
diren sahsi dunyasinin pargastymus gibi algilaniyor. Halbuki Said’in kendine
0zgl elestiri yonteminin en temel vurgularini ifade eden, ‘kontrapuntal ana-
liz’, “atonal topluluk’ gibi bazi kavramlarin ilham kaynagi muzikti.

Tipki Adorno’nun Schoenberg’in muzigini elestirel teorinin bir metafo-
ru olarak kullanmasi gibi, Said de Bat1 muzigindeki kontrpuani ¢oksesli bir
kultur analizinin, atonal muzigiyse surgin deneyiminin bir metaforu olarak
kullanmigti. Ancak muzik Said i¢in sadece kulturel elestiri igin bir metafor
deposu degildi. Hayatinin 6nemli bir parcasiydi. Ogreniminin ilk donemini
Arapga konugmanin bile yasak oldugu elit somurge okullarinda gegiren Said,
icine dogdugu Batililasmig Ust sinif muhitinin kulturel ve ekonomik imkan-
lar1 sayesinde, daha ¢ocuk yaslarda piyano calmaya, donemin onemli plak
kayitlarini dinlemeye baglamis, Furtwangler gibi buyuk seflerin konserlerini
ve gorkemli opera temsillerini izleme firsatini bulmugtu. Daha sonra uzman-
lagacag: alan olan Bat1 edebiyat kanonu yaninda, klasik Bat1 muzigi kanonu
da, Said’in ¢ocukluk yaslarindan itibaren entelektuel egitiminin ayrilmaz bir
parcast oldu. Muzik yetenegi ¢ok ileri boyutlardaydi. Klasik repertuarin sec-
kin eserlerinden olugan bir resital verebilecek duzeyde piyano ¢aliyordu. Ve-
fatindan iki y1l once Charles Glass ile yaptgi roportajda (akt. Willson, 2016:
219) bizzat ifade ettigine gore, mutlak kulak yetenegine sahipti. Yani duydu-
gu bir frekansin hangi nota oldugunu kusursuz bir gekilde soyleyebiliyordu.
Ayrica duydugu muzikleri hemen hafizasina alabiliyor ve uzun zaman sonra

bile hatirlayabiliyordu.
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Bu istisnai muzik bilgisi ve yetenegi yazilarina da yansidi. 1980°1i yillarin
ortalarindan itibaren Vanity Fair, Harper’s ve The Nation i¢in, agirlikli olarak
piyano ve opera icralar1 hakkinda degerlendirme yazilar1 yazmaya baglad:.
Bu yazilar 6lumunden sonra Music at the Limits (2007) basligiyla kalin bir
ciltte bir araya getirilerek yayinlandi. 1989’da California Universitesi’nde
Wellek Library Lectures kapsaminda elestirel teori seminerleri vermeye
davet edildiginde de konu olarak muzigi segmisti. Bu seminerler 1991°de
Muzikal Nakiglar adiyla kitaplasti. Said’in muzige yonelik ilgisiyle politik
aktivizmini birlegtiren faaliyetlerinden biri de, buyuk piyanist ve gef Daniel
Barenboim’le Filistin sorununun ¢ozumune katki sunmak igin kurulan
Dogu-Bati Divani Orkestrasi’nda yapug isbirligiydi. Paralellikler ve
Paradokslar bu igbirliginin bir meyvesi olarak ikilinin muzik sohbetlerini
bir araya getiren kitaptir. Said’in Adornocu temalar zerine kurulu olan son
kitabi1 Ge¢ Donem Uslubu’nun buyuk bolumt de muzik uzerinedir.

Kisacast Said muzigi hos vakit gecirmeye yarayan bir bos zaman faaliyeti
olarak degil, ciddi bir sanatsal ve zihinsel ugras olarak gormus, sadece bir
dinleyici ve icract olarak degil, yazar olarak da muzik uzerine ciddi bir
sekilde kafa yormus biridir. Bununla birlikte, kulturel farkliliklara iligkin
0zclu varsayimlart ifsa etmek icin muzikten odung aldigi kontrapuntal
elestiriye bagvursa da, muzikle ilgili yazilarinda, ¢ok kulturlulugu
vurgulayan bu tema ¢ok daha geri plandadir. Said’in muzik yazilarinin
onemli bir kismi, gesitli klasik Bati muzigi icracilarinin performanslarina
iligkin sanatsal elegtirilerdir. Verdi’nin Aida operasina iligkin meghur
analizini saymazsak, polittk vurgular tagiyan muzik yazilarinin hemen
hemen hepsinde Adorno’nun golgesi hissedilir. Muizik Uzerine bin sayfay:
bulan kulliyatiyla, cagdas sosyal kuramcilar arasinda muzik hakkinda en
cok yazmig isimler arasinda yer almasina kargin, bu kulliyatin, muzikoloji,
etnomuzikoloji veya muzik sosyolojisi literaturt izerinde kayda deger bir
etkisi oldugu soylenemez. Said’in muzik ¢aligmalar1 Uzerindeki paradigma
degistirici etkisinin kaynagi, garip bir sekilde, onun muizik yazilarinda degil,
Sarkiyarcilik veya Kultirr ve Emperyalizm’deki fikirlerinde aranmalidir. Bu
metinlerde Gramsci’den ilhamla tahakkiim kurucu kulturel hiyerarsilere ve
hegemonik kanonlara meydan okuyarak kulturel cogulculugun alanim
genigletmeye ¢aligan bir kontrapuntal elestiri soz konusudur. Joseph
Conrad ve Jane Austen’t Amilcar Cabral ve Franz Fanon ile yan yana
okumaya ¢alisan bir elestiridir bu. Muzik yazilar1 ise sagirtict derecede tek
yonludur. Sadece tek bir gelenege, Bat1 klasik muzigine odaklanir, bagka
kulturlerin muziklerini neredeyse yok sayar. Bati klasik muzigini, diger mu-
zikler kargisinda ayricalikli kilan emperyal tahakkum uzerine konugmamay1
tercih eder. Sarkiyatcilik veya Kultur ve Emperyalizm’deki Said’den guglu
bir sekilde etkilenenler bile, muzik yazilarinda mercegini sadece Bat1 klasik
muzigine odaklamig Adornocu Said ile iligki kurmak ve bu iki konumu bir-
biriyle uzlagtirmakta gucluk cekmistir.
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Said’in ¢agdas muzikoloji ¢caligmalariyla iligkisini tartigmak Uzere alanin
onde gelen isimlerini bir araya getiren bir yuvarlak masa toplantisi, bu olguya
carpici bir sekilde taniklik eder. Ornegin bu tartigmaya katilan yorumcular-
dan biri (Agawu, 2016: 224-5), Said’in muzik disindaki yazilarinin muzikolo-
ji disiplini i¢in paradigma degistirici bir etkiye sahip oldugunu kabul etse de,
muzikle ilgili yazdiklarinin alana kayda deger higbir katkisi olmadigini soy-
ler. Agawu’ya gore, muzikoloji caligmalarina farkli bir cerceve sunmak i¢in
bakacagimiz yer Said’in muzik dis1 yazilari olmalidir. Ayni yuvarlak masa
tartigmasinda Cohen de (2016a: 203-4), muzikoloji disiplininde, Said’in mu-
zik yazilarindan ¢ok Sarkiyatcilik kitabinin etkili oldugunu belirtir. Bu etki
de, daha ¢ok, Avrupa konser muzigi ve opera repertuarinda yabanci olanin
temsili meselesini esas alan muzikal egzotizm ¢aligmalarinda kendini gosterir.
Revuluri (2016: 205-6) de ayn1 hususu vurgular ve tipki Cohen gibi Said’in
Sarkiyatcilik’ta bahsettigi temsil probleminin muzikoloji disiplininde muzi-
kal egzotizm caligmalarina ilham verdigini, buna karsilik kitabin daha radikal
tezlerinin layikiyla yanki bulmadigini kaydeder. Cunkt muzikoloji disiplini-
nin bizzat kendisi, Said’in Sarkiyatcilik’ta elestirdigi hiyerarsik ikilikler, Bati-
li olmayan muziklere karsi1 gomulu onyargilar ve Bati muziginin ustunlugine
iligkin tartisma dig1 birakilmig varsayimlar tizerine kurulmusgtur. Dolayisiyla
egzotizmi sadece opera temsillerinde aramak Said’in duguncesinin ¢ok eksik
bir uygulamasidir.

Said buna odaklanmamay: tercih etse de, muzige iligkin bilgiyi siniflan-
diran, Bat1 klasik muzik kanonunu ayricalikli kilan ve Batili olmayan muzik
gelenekleri Uzerine toptancy, tarihsizlestirici ve nesnelestirici yargilar ureten
genel muzik soylemlerinde Said’in elestirdigi Sarkiyatgi kaliplara bolca rast-
lanir. Birkag¢ 0rnek vermek gerekirse, 1905’te yayinlanan Notes d’ethnograp-
hie musicale baglikli iki ciltlik kitabinda Julien Triersot, Bati muziginin Batili
olmayan muzik gelenekleri kargisindaki ustunlugunun tartigilmaz bir olgu
oldugunu vurgular ve medeniyetin besigi olan Avrupa’da diger toplumla-
rinkinden ¢ok daha ustun bir muzigin yapilmasinin gayet dogal oldugunu
soyler (akt. Revuluri, 2016: 207). Etnomuzikolog Bruno Nettl (1983: 36) Ba-
tida yazilan genel muzik tarihlerinde yakin zamana kadar sadece Bat1 klasik
muzik geleneginin “hakiki” ve “evrensel” sayildigini, diger butun muziklerin
ya onun bir turevi ya da bozulmus hali olarak goruldugunu belirtir. Batili
yazarlar, Bati digt muzikler hakkinda konusmaya bagladiklarinda genellik-
le Sarkiyater kligelerin digina ¢ikmakta zorlanirlar. Cok iyi bilmedikleri Bati
dis1 muzik geleneklerini bu kaliplar uizerinden anlamaya ¢aligirlar. Mesela,
1922’de Paris Konservatuart Muzik Ansiklopedisi i¢in Arap muzigi madde-
sini kaleme alan Jules Rouanet, La Revue Musicale’de yayinlanan ve Sadettin
Arel tarafindan “Musluman Musikisinin Cehreleri” bashgiyla cevrilen ma-
kalesinde (akt. Arel, 1990: 72 ve 75-6) Musluman muzigi veya Arap muzigi



Edward Said ve Miizik: Bir Yersiz Yurtsuzun Kirpi-Tilki ikilemi

olarak adlandirdigi muzigin temel 0zelliginin tek sesli, hareketsiz bir mono-
tonluk oldugunu soyler ve bunu Sami irkinin “cokluga akil erdiremeyigine”,
kat1 “tevhid inanc1”na baglar. Bunun munferit bir 6rnek oldugu dugunuilme-
sin. Yakin zamana kadar, standartlagmig muzik tarihi metinlerinde, Bat1 dig1
muzik gelenekleri, icindeki tum farklilik ve cesitlilikler, tecrube ettigi kultu-
rel degisim ve etkilesimler gormezden gelinerek “Sarklilagtirilmig”, uzak ge¢-
miste donup kalmig ve degisim kabiliyetinden yoksun yasayan fosiller olarak
temsil edilmigtir. Turkiye’de de yakin zamana kadar hakim muzik soylemi,
“Sark musikisi” olarak kodladigi Bati digt muzik geleneklerini, ilkellikle,
monotonlukla, bitmeyen bir ac1 ve huzunle, teslimiyet ve itaat duygusuyla,
despotik yonetimler kargisinda halkin ¢aresizligiyle, rehavetle, uyusuklukla,
mistisizmle, gericilikle vs. 0zdeslestirmistir. Resmi metinlerden gazete yazi-
larina, konservatuar raporlarindan edebiyat eserlerine kadar butun bu dam-
galamalar, zaman zaman alaturkanin, zaman zaman Arap muziginin veya
Arabeskin kligelesmis tanimlamalarina donugmustur (Ayas, 2019: 109-21 ve
Ayas, 2018: 181-212). Bennett Zon Batili olmayan muziklerin Batili yazarla-
rin metinlerinde kimi zaman tuhaf bir gurultt, kimi zaman da bir “yasayan
fosil” olarak tanimlandigini ve surekli olarak bu muziklere, “degismezlik”,
“duraganlik”, “ilkellik” atfedildigini ornekleriyle gosterir (2007: 5, 9-10, 145,
220-1, 279).

Bu metinlerin ortak ozellikleri, tek bir kategoriye indirgenemeyecek olan
cok farkli muzik deneyimlerini Bat1 ve Dogu muzigi diye iki soylemsel ka-
tegori iginde tektiplestirmeleri, tarihsizlestirmeleri ve bu soyut kategoriler
icinde toplanmug iki muzigin sozde ickin ozellikleriyle bir toplum igin arzu
edilen ve edilmeyen muzik dis1 ozellikler arasinda 0zct baglantilar kurma-
laridir. Ornegin, Edward Said’in Sarkiyatcilik kitabindaki tezlerine en sert
karsiligi veren Bernard Lewis (2002: 128-9), Bat muzigindeki ¢oksesliligi
Avrupa’nin demokratik geleneklerine, Ortadogu insaninin bu muzige aligkin
olmamasini da demokratik kurumlarin yokluguna baglarken, aslinda tarihsel
olgularla ortugmeyen, temelsiz bir kliseyi tekrarlamaktadir. Bati muzigin-
deki cok seslilik, herkesin bildigi gibi, demokrasiyle higbir iligkisi olmayan
kilise kurumlarinda dogmus, dahas: klasik muzigin en parlak ¢ag, Said’in de
buyuk bir hayrani oldugu Furtwangler’i Berlin Filarmoni’nin bagina geciren
Nazi Almanya’sinda yaganmigtir. Avrupa’nin pek cok demokratik ulkesinde,
karmagik armonilere dayanan ¢ok sesli senfonik eserler degil, melodik ¢izgisi
agir basan populer muzikler dinlenir. Benzer sekilde, Ortadogu’da itaatin ifa-
desi olarak gorulen “tek sesli” muzikler, pekala isyanlara, toplumsal hareket-
lere ilham kaynag: olabilmigtir. Kisacast muzigin ¢ok sesliligiyle toplumun
cok sesliligi arasinda kurulan analojiler, temelsiz kelime oyunlarindan bagka
bir sey degildir ve Said’in Sarkiyarcilik’ta desifre ettigi 0zcu kligelerin kuma-
sindan dokunmustur.

21
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Yine de, bu 0zcu kligelere en radikal sekilde meydan okuyan Said bile,
kulturel ¢ogulculukla ilgili bir metafor i¢cin Bat muzigindeki kontrpuana
bagvurur. Elbette ki, bunun sadece bir metafor, hem de ¢ok verimli dustun-
celere yol agan bir metafor, oldugunu soyleyebiliriz. Ancak bunun kargisina
“kontrpuandan yoksun” olan Arap muzigindeki tekduzelik koyuldugunda,
kulturel ¢ogulculukla farkli muzik sistemlerinin bazi unsurlari arasindaki
metaforik iligki boyut degistirir ve ister istemez Bat1 muzik gelenegini ayri-
calikli kilan bir hiyerarginin kurulmasina yol agar. Nitekim bazi metinlerinde
bu hiyerarsik ikiligi bizzat yansitan Said, hayatinin sonuna dogru Arap mu-
ziginin degerini nihayet kegsfettigini aciklarken bile, bunu Bati muzigindeki
varyasyon mantigini yansitan bazi unsurlara dayandiracakur. Said i¢in Arap
muzigini degerli kilan ey, bu muzikte Bati muziginden asina oldugu unsur-
lar1 duyabilmesi olmustur. Gerg¢i Said, bu sahsi hukmunu, hi¢bir zaman net
bir sekilde Bat1 muzigini ayricalikli kilan bir buyuk soyleme donugturmez.
Hatta Mizikal Nakislar’da (2006: 65-6) Theodor Adorno ve Thomas Mann’1
“Bat1 toplumunda ayirt edilebilir modelleri temel ve evrensel duzeye yukselt-
tikleri” i¢in elegtirir ve onlarin bu konudaki fikirlerini “Avrupa merkezli ve
emperyal teoriler” arasinda siniflandirmakta tereddut etmez. Yine de, bunun
gibi birka¢ konu disi kuguk deginmeyi saymazsak, muzik yazilarinda,
Sarkiyarcihik’ta ve Kultir ve Emperyalizm’de Bat edebiyat kanonuna
yonelttigi radikal elegtirinin izlerini bulmakta zorlaniriz.

Tipki muzikoloji dunyas: gibi, bizzat Said’in kendisi de dugtuncesinin
radikal sonuglarini, Bati klasik muzigi kanonunun ayricalikli konumunu
zayiflatmak i¢cin kullanmakta isteksiz davranmigtir. Kanonu ayricalikli ki-
lan ideolojik soylemi elestirir, ama kendi begeni ve aligkanliklariyla hakim
ideolojiye yonelik elestirel tutumu ¢atigtiginda, muhafazakar begeni yargila-
rin1 gozden gegirmeye yanagsmaz. Ancak bunu tartismaya baglamadan once
onemli bir noktaya dikkat cekmek gerekiyor. Said’in estetik begenilerini
politik konumunun basit bir ifadesine indirgemeyi reddetmesi elestirilecek
bir sey degildir. Aksine onun 6zerkligini korumadaki hassasiyetinin ve en-
telektuel durustlugunun bir gostergesidir. Politik dogruculuk adina, insan-
larin sevmedigi seyleri takdir etmeye veya sevdigi seyleri gozden dugurmeye
zorlanmasi, sozde elestirel dusunce ve ¢ogulcu degerler namina icra edilen
bir dugunce polisligidir. Bunun kotu sonuglarindan biri, Zadie Smith’in Gi-
zellik Uzerine adli romanindaki Rembrandt’tan nefret eden Rembrandt uz-
mani gibi, Universitelerde sanatla ilgili dersler verenlerin, elestirel dugunmek
adina kendilerini guzellikle kavga etmek zorunda hissetmeleri ve bu ugurda
sanat egitiminin en onemli motivasyonlarindan biri olan estetik hazzi gozden
cikarmalaridir. George Steiner “yalnizca kisa veya nefret dolu bayag: sozcuk-
leri okuyabilen ama guzellik ve hakikat duygusu veren bir dilin anlamini kav-
rayamayan insanlar” yaratan bu kaba elestiri anlayigina kars1 “hayranliktan
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dogan” eski elestiriyi (2020: 11-12) guindeme getirirken tam da bu noktaya
isaret ediyordu. Dolayisiyla Said’in Bati kanonunun emperyal temellerini
ifsa eden politik elestirisiyle, en buyuk eserlerini defalarca okuyup dinledi-
g1 Bat kulturtine duydugu hayranlik arasinda bir ¢geligki yoktur. Hatta Sa-
id’in Bati muzigine yonelik tutkusunun ve evrenselci himanizminin altin
cizmek, “Sarkiyatcilik’s istismar” ederek Said’i “Dogunun yedinci oglu” gibi
takdim eden (Mollaer, 2016: 129-34) sag muhafazakarligin yarattug yamluc
Said portresini tamir etmeye de yarayabilir. Ancak bu, Said’in muzik metin-
lerindeki i¢ gerilimin tzerini 6rtmeye yol agmamalidir. Aksine bu gerilimin
uzerine giderek, Said’in dugtncesi Uzerine daha derin dugunmenin yollarim
arayabiliriz. Ustelik Said’in bizzat kendisi de, politik konumuyla muzige ilis-
kin muhafazakar begeni yargilari arasindaki gerilimin gayet iyi farkindadir.
Roportajlarinda kimi zaman bundan rahatsiz oldugunu da ifade eder. Yine de
klasik Bat1 muizigi gelenegine kiyasla, kontrapuntal analizin ¢ok daha ige ya-
rar perspektifler sunabilecegi muzik turleriyle hicbir sekilde ilgilenmemistir.
Ornegin Bat dig1 muzik gelenekleri veya caz, reggae, rock muzik vb. popu-
ler muzikler, “birkag¢ kulturu... bir arada... cok sesli olarak gormek” isteyen
Said’in kontrpuntal ¢ozimlemesi i¢in ¢ok daha iyi bir malzeme sunar. Ama
Said bunlarin higbiriyle ilgilenmedigi gibi, klasik Bati muzigi gelenegine ait
unsurlari, “iginde korunmakta olduklar1 0zerk kapali yerlerden alip... kuzey-
le giney, metropolle ¢eper, beyazla yerli arasinda surup giden bir kapigma”-
nin cereyan ettigi ve “emperyalizmin yaratugi devingen kuresel ortama yer-
lestirme”ye (1998: 78) de bir turlu yanagmaz. Bazi yerlerde, boyle bir
analize duyulan ihtiyactan bahsetse de, ne Miizikal Nakislar’da, ne
Paralellikler ve Pradokslar’da, ne de Music at the Limits’te bu tip bir analize
rastlariz.

Said’in Sarkiyatei soylem elestirisinin muzige iligkin yazilarindaki tek iz-
dugumu, Verdi’nin Aida operasinin politik arka plani hakkindaki mukem-
mel incelemesidir. Burada Said aslinda edebiyat metinleri i¢in yaptiginin bir
benzerini, meghur bir operanin politik analizi i¢cin yapar. Bu yonuyle Aida
incelemesi, Said’in “edebiyat elestirisinin bildik sinirlarina sigmayan, bu si-
nirlar1 sorgulayan ve kasten ihlal eden, bagkalarini da ihlale kigkirtan™ edebi-
yat yazilarini hatirlatir. Tuncay Birkan’in Kis Rubu’na (Said, 2000: 7)
yazdig1 onsozde belirttigi gibi, Said, bu yazilarda “profesyonel elestirmen
kodlarina uymay1 reddeder. ‘Manastirvari’ koselerine ¢ekilip gundelik
dunya mesele-lerine karigmamay: ilke edinen, ‘kanon’a hurmetle hizmet
edip ‘onlar ‘ulkeyi vyoOnetebilirler, biz Wordsworth’le Schlegel’i
agimlayacagiz’ diyen begeri bi-limcilere inat, fikirler ve akademi dunyas:
ile kaba siyaset, orgutlu iktidar, devlet iktidar1 ve askeri gu¢ dunyas:
arasindaki fiili baglantilar’s deger.” Bunu yaparken, tutkuyla sevdigi
yuksek kultur urunlerine bir istisna tanimaz. Hem edebiyatta hem de
muzikte, zevkleriyle Bati kanonuna bagldir, butun entelektuel hayati bu
yuksek kultur urunleriyle mesgul olarak gecer. Ancak
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Benjamin’in yolundan giderek “ayni zamanda bir barbarlik belgesi olmayan
hicbir medeniyet Urint olmadiginin” da farkindadir. Yuksek kultur urun-
lerini politik elestiriden muaf tutan, evrensel ve siyaset ustu bir ustun ahla-
kin kaynag: olarak goren muhafazakar kanon savunucularina kargi, yuksek
kulturun bazen tam da alt etmeyi vadettigi barbarligin bir gostergesi haline
gelebildigini gosterir. Aida operasini incelerken de ¢ikig noktasi budur.

Said’e gore (1998: 158-161) “Aida ile ilgili sikinti, sonugta yapitin emper-
yal tahakkume iligkin olmaktan ¢ok bu tahakkimden kaynaklaniyor olma-
sidir.” Operanin bize sundugu Dogu, “temelde egzotik, uzak ve antik, Av-
rupalilar tarafindan bazi gug gosterilerinde bulunulabilecek bir yer”dir. Said
operanin sergilenmesini saglayan oznel niyetlerle (Foucault’nun terimleriyle
ifade edersek) “bu niyetleri agan ve neyin konugsulup neyin konugulamaya-
caginin sinirlarini ¢izen Sarkiyater soylemin duzeni” arasindaki geligkiye de
dikkat ¢ceker (Mollaer, 2019: 193). Zira operay: finanse eden Misir Hidivi
Ismail’in amaci, Misir’t medeni Avrupa’nin bir parcas: olarak gostermektir,
opera ise Misir’t Sarklilagtiran bir soylem uzerine kurulmusgtur. Said (1998:
158) operada Dogunun temsiliyle, ayn1 donemde Avrupa’da populer olan
duinya sergileri arasinda da bir baglant kurar. Bu sergilerde somurgelerden
taginan Ornekler “Batililarin huzurunda buyuk emperyal alanin mikro ev-
renleri olarak sergilenmekte, Avrupali olmayanlara bu ¢erceve diginda pek
az yer verilmekte ya da hi¢ yer verilmemektedir.” Said temsil edilen kadar
edilmeyene de dikkat geker. Temsil edilen Dogu, Misirbilimcilerin uzerine
konustugu antik Misir’dir. Antik Misir’la somurgeciler arasina giren somut
Misir ortami, “yagayan Misir” ise hem operada hem de operanin temsil edil-
digi ve kentin Avrupali yuzunu olugturan emperyal mahallede gormezden
gelinmektedir. Boylelikle Aida’nin ardindaki emperyal tahakkum, “somurge
kentin yerli mahalleleriyle emperyal mahalleri arasindaki dugsel duvarlar”
(178) inga etmis olur.

Operada Misir’in Sarklilagtirilarak temsil edilmesi, bir anlamda yagayan
Misir’in susturulmasini da igerir. Aslinda ayni durum, yukarida da belirtti-
gim gibi, pek cok muzikoloji ve muzik tarihi metninde Batili olmayan muzik
geleneklerinin temsili agcisindan da gecerlidir. Ancak Said, kendi elestirisinin
dogal bir uzanusi olan bu olguya muzik yazilarinda yer vermez. Daha da
ilginci, ¢esitli yerlerde, cagdas Misir muzigi hakkindaki gozlemlerini akta-
rirken, yer yer Sarkiyatci soylemi hatirlatacak ifadeler kullanmaktan kendini
alamaz. Cagdag Misir dunyasinda insanlarin muzikle kurdugu canli iligki-
yi kavramakta zorlanir. Racy (2007: 276-93) ve Danielson’in (2008: 227-34)
dinleyiciyle icracinin butunlestigi coskulu ve yogun bir etkilesim olarak res-
mettigi Arap muzigi konserleri, onun gozunde, ayni ezgilerin durmadan tek-
rarlandig1 uyutucu bir monotonluktan ibarettir. Ornegin Yersiz Yurtsuz’da
(2014: 140-1) Ummu Gulsum muzigiyle on iki yaginda ilk kargilagtigi ani
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nasil tarif ettigine bakalim: “... kadinin sakiz gibi uzayan tek perdeden me-
lankolisi, dermansiz huizntiyle benim i¢in bir kabusa donugen tekduze icrast,
gecmek bilmez bir mide spazmiyla kivranan birinin aglanip sizlanmasini an-
dirtyordu daha ¢ok... koca orkestranin hep ayni telden giden ve kendi payima
son derece ¢ekilmez ve sikict buldugum tingirtisi esliginde 6numuze boca et-
tigi o duygu selinde de bir bigim veya usul bulamamigtim.” Said’in burada bir
kulturel analiz yapmaktan ziyade sahsi deneyimini aktardigini unutmamak
gerekir. Her ne kadar ileri yasglarinda, ge¢ de olsa, Arap muziginin degerini
kegfettigini belirtse de, bu ¢ocukluk deneyimini hatirlarken kullandig: ter-
minoloji, Bat1 digt muzik geleneklerine iligkin stereotiplestirici kligelerin bir
tekraridir.

Misirli dansoz Tahia Carioca hakkinda yazdig: bir makalede ise Bat1 dig1
muzik geleneklerine iligkin benzer kaliplagmig yargilari daha carpici bir ge-
kilde tekrarlar. Ornegin daha yazinin baslangicinda, Ummu Gulsum dinle-
yicilerini “Hint, Karayip ve ‘dunya’ muzigi” dinleyicileri i¢inde siniflandirir.
Birbirinden farkli geleneklere ve dinleyici kitlelerine dayanan muzik turlerini
bu sekilde tek bir kategoride birlestirmesinin sebebi, belki de farkinda bile
olmaksizin, dunyadaki butun muzikleri zihninde ‘Bati ve Dunyanin Geri
Kalan’ (“West and the Rest’ diye siniflandirtyor olmasidir. Bir tarafa “Bau
muzigi”, diger tarafa “Dogu muzigi”ni koyan bu ikili siniflandirma, Said’in
radikal bir sekilde elestirdigi Sarkiyatci soylemin farkli ¢aglarin ve toplumla-
rin kulturlerini tek bir “Sark kulturt” sepetine doldurup, sabit bir 0z haline
getirmesini animsatir. Said, kendi ¢ocuklarindan farkli olarak, Ummu Gul-
sum’iun muziginden hicbir zaman keyif almadigini belirttikten sonra, bu tip
muzigi sevenlerin onda “0zu geregi Arap ve Musluman” olan bir seyler bul-
dugunu soyler. Said her ne kadar bu 0zct yaklagimi kendisine degil Ummu
Gulsum hayranlarina atfediyormus gibi gorunse de, “0zu geregi Arap ve
Miusluman” olan bu ozellikleri bizzat su sekilde siralamaktan da geri durmaz:
“Uzun, baygin, surekli kendini tekrar eden bir ¢izgi, yavas tempo, tuhaf bir
sekilde tirmiklayici ritmler, sikici bir tek seslilik, korkung bir sekilde aglak
veya mutedeyyin sozler” (akt. Capitain, 2017: 53).

Said Arap muzigiyle ilgili sahsi izlenimlerini aktardig: cesitli yaz1 ve ro-
portajlarda da genellikle ayn1 kaliplar1 tekrarlar. Bu muzigin ilgisini cekme-
mesinin sebebi, Bati muzigine ve kulturine 6zgu olarak gordugu bazi ideal
ozelliklere sahip olmayisidir. Ornegin Miizikal Nakislar’da (124-5) Arap
muzigi estetiginin “bir-iki kucuk kalip uizerinde bir nevi meditatif fikrisabit
gibi olan tekrara” dayandigini ve “gelismeci (Beethovenc: anlamda) gerilim-
den neredeyse tamamen yoksun” oldugunu soyler. Zeeman ile roportajinda
(akt. Capitain, 2017: 55) Arap muziginin kontrpuandan yoksun tek sesli bir
muzik oldugunu tekrarlar ve bu kez dinleyici zerindeki etkisinden de bah-
seder. Tamamen 0znel bir degerlendirme yapugini belirtse de, Said’e gore bu
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muzik, hayranlarinin ¢ok sevdigi ama kendisinin hi¢ hazzetmedigi “melan-
kolik ve puslu bir hava” yaratmakta, dinleyiciyi zthnen tembellegtirmektedir.
Gergi uzun yillar sonra bu muzigin gucunt, “varyasyonu katmanlarina ay1-
ran bir estetikten aldigini” ve “performansin amacinin, dikkatle inga edilmig
bir mantiksal yapinin sonuna gitmek -onun i¢cinden gecmek- degil, her ¢esit
yan yolun tadini ¢ikarmak™ (Said, 2006: 125) oldugunu kesfedecektir. Ama
bu muzigin degerini teslim ederken bile, onu Bati muzigiyle hiyerarsik bir
sekilde kargi kargiya getirmeye devam eder. Ornegin bir tarafa Bat muzi-
gindeki gelismeci gerilimlerden ve kontrpuandan yoksun Ummu Gulsum’un
muzigini, diger tarafa da “Bauli egitimi (hem muzik hem akademik)” sonucu
edindigi “uretken olma ve engelleri agma ahlaki”n1 (125) koyar, boylece bu
muzigin niye gozunden dugmus oldugunu da agiklamig olur. 2006 yilinda
yayinlanan Tarik Ali’yle roportajinda (akt. Capitain, 2017: 54), yaslandik¢a
Ummi Gulstm’un muzigindeki sanatsal degeri daha iyi anladigini soyler,
ama bu degisikligin sebebi, bu muzikte, nihayet klasik Bati muziginin baz
ozellikleriyle (varyasyon) iligkilendirebildigi unsurlar kegfetmis olmasidir.
Kisacasi Said, Arap muzigi hakkinda olumlu bir dil kullanirken bile, bu mu-
zigin degerini dlgecek standartlari klasik Bati muziginden alir.

Said, Ashcroft ile roportajinda (1996: 11) “benim i¢in muzik, klasik Bat1
muzigidir,” diyerek bu konudaki sahsi hukmuntu supheye yer birakmayacak
sekilde ilan eder. Arap muzigi hakkinda da “gerekirse bir seyler soyleyebili-
rim”, der, ama bu muzigin ona hitap etmedigini altini ¢izerek belirtir. Ador-
no’nun pesinden giderek muzigin otoritesini kaybetmesinden, toplumdan
soyutlanmasindan sikayet ederken de, aklinda esasen klasik Bati muziginin
mevzi kaybedisi vardir. Capitain (2017: 55-7) Said’in muzikle ilgili metinle-
rinde, klasik Bati muizigini zimnen evrensel degerlerle iligkilendirdigini, di-
ger gelenekleriyse etnik ve yerel muzikler olarak gordugunt tespit eder. Bat
muziginin gozundeki ayricalikli konumunun isaretlerinden biri de, Mizikal
Nakislar’da (2006: xvii) klasik Bat1 muzigi denen “gorece ayri bir butunun”
varligina inandigini belirtmesidir. Halbuki diger eserlerinde tecrit edilmig bir
kendilik olarak Bat1 ve Dogu kulturleri kavramsallagtirmasini koklu bir sekil-
de reddettigini goruruz. Gerg¢i “daha sonra firsat oldugunda, belki bu klasik
Bati muziginin tutarl veya yekpare olmaktan ¢ok uzak kaldigini ve ondan
sanki tek bir butinmug gibi so6z edildiginde de genis ol¢ude Batili olmayan,
klasik olmayan muzikler ve kulturlerle insa edildigini de gostermek” istedi-
gini soyler, ama neredeyse bin sayfay: bulan muzik yazilarinda buna hig sira
gelmez.

Buna kargin, sadece bu tespitlerden yola ¢ikarak, Said konusunda aceleci
hukumlere varmak da yanlis olacaktir. Said’t muzik yazilarinda Batt muizigini
merkeze koydugu icin Avrupamerkezci saymak ne kadar yanligsa, Avrupa-
merkezcilik elegtirisinin mantiki sonucunun “Dogu kultura”nt savunmak,



Edward Said ve Miizik: Bir Yersiz Yurtsuzun Kirpi-Tilki ikilemi 27

hatta yuceltmek oldugunu varsaymak da o kadar yanligtir. Meseleye boy-
le bakanlar Said’in antiemperyalizmini Bat1 kulturune kargi bir dugmanlik
olarak algiladiklar: i¢in, Bat1 kanonuna hayranlik besleyen Said’i anlamak-
ta zorlanmaktadirlar. Bu yanlis algi sadece Turkiye’yle ve Islam dunyasiyla
sinirli degildir. Said (2006: 24-25) Filistin davasinin sozculuguntu ustlendigi
gunlerde, catigma ¢ozumu konusunda uzmanlagmig olan ve Filistin sorunuy-
la ilgili seminerlerde bircok kez kargilastigi Boston’li bir psikologun bir ke-
resinde evine ziyarete gelip piyanoyu gordugunde gozlerine inanamadiginy,
“sesinde kugkulu bir tonla ‘demek gercekten piyano ¢aliyormugsunuz’ deyip
evden ayrildigini” anlatir. Said’in Bat1 muzigi aski, garip bir sekilde politik
kamplagmanin zit kutuplarinda yer alanlari ayni sagkinlikta birlestirmekte-
dir. Halbuki Martin Stokes’un da tespit ettigi gibi (2016: 211), Bat1 himanist
geleneginin bir pargasi olan klasik muzige duydugu hayranlik, Said’in temel
fikirleriyle celismek zorunda degildir. Said Sarkiyatci soylemi ve emperyaliz-
mi, evrenselci bir himanist perspektiften yola ¢ikarak, upki Cesairé ve Fa-
non’un yaptigi gibi, Batili oldugu icin degil, humanist degerlere aykiri oldugu
icin elegtirmigtir. Said “yaliilmighgin ve tagraciligin otesine giderek birkag
kulturt ... bir arada, ¢oksesli olarak gormemizi” (1998: 78) engelledigi i¢in
Avrupamerkezcilige kargi ¢ikar. Insanin ufkunu sinirlayan, onu birbirinden
yalitilmig evlere hapseden ve her bir evi digeriyle karg1 kargiya getirip birbiri-
ne kargi yucelten soylemlere karsi surgun deneyimini, gogebeligi savunmasi
bundandir. Nitekim muzikte de sinirlar: rahatlikla ihlal edebilen bir “goge-
belik yetenegi” (2006: 90) bulur. Tikel kulturlere hapsolmamug ve higbir tikel
kulturt ayricalikli kilmayan bir evrensel himanizmin pesine duger. Cunku
Césaire ve Fanon gibi, o da kulturt olup bitmis degil olusum halinde bir gey,
kendimizi neye donusturebilecegimize iligkin bir imkanlar butunt olarak
gorur. Bat yuksek kultur kanonu da hem bu imkanlarin yarauldigi hem de
bastirlldigi bir yerdir. Dolayisiyla Bati kanonunu muhafazakar elitistler gibi
tecrit edilmis yekpare bir butun, ¢aglari ve toplumlari agan bir ahlaki kilavuz
olarak gormeden de, onunla derin bir iligki kurmak mumkundur. Symes’in
da ifade ettigi gibi (2006: 312) Said, Bat1 kanonunun kiymetini takdir ederken
de, ipligini pazara ¢ikarirken de kendi evindeymis gibi rahattir. “Humaniz-
min sik olmadig1 zamanlarda bile humanist” kalmay1 bagarmistir.

Said’in Bau klasik muzigiyle iligkisi Adorno’nunkini andirir. Bu muzigi
merkeze almasina kargin, onu ¢aglari agan ickin degerlere sahip bir 6z olarak
yuceltmez, tarihsel baglamina ve degisen toplumsal islevlerine dikkat ceker.
Muzigin yapisal 0zellikleriyle “fillen ideoloji ya da toplumsal uzam veya ik-
tidar veya bireysel ... egonun olusumu” arasinda baglantilar kurmaya calisir.
Said’e gore (2006: xv-xvi) Adorno muzik hakkinda kalem oynatan yazar-
lar arasinda “bu buyuk meselelere el atmisg son dugunur olabilir.” Kendisi
de Adorno’nun izinden giderek muzigi “toplumsal ve kulturel bir ortamda
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gerceklesen bir etkinlik olarak” anlamaya caligir. Tipki Adorno gibi “muzigin
otoritesini kaybetmesi”nden, “toplumun temsili... olmaktan ¢ikip... muzigin
toplum i¢inde iglev gorememesinin bir temsili haline gelmesinden” sikayet
eder. Adorno’nun karamsar bakigini surdurerek artik “toplumun muzigi icra
etmesi, anlamasi, dinlemesinin tamamen imkansizlasmasi”’ndan soz eder.
Opyle ki yeni muzik Said’e gore “icra edilemeyen ve dinlenemeyen” muziktir
(Said&Barenboim, 2006: 154, 147-8). Adorno’nun “dinlemenin gerilemesi”
olarak adlandirdigi bu streg, Said’e gore (2006: 3-4) “muzigin cagdas toplum-
da bir meta konumuna indirgenmesinin”, “fazla uzmanlagmis ve bilinmemesi
i¢cin tasarlanmig” bir dile dontugmesinin, dinleyiciyle besteci ve icracty: birbi-
rinden tamamen koparan bir agir1 profesyonellesme surecinin bir sonucudur.
Said’e gore gunumuzde de durum, Adorno’nun ¢izdigi karamsar tablodan
farksizdir: Amator muzisyen olgusunun ortadan kalkmasi, muzik bilgisinin
gundelik hayattan ¢ekilmesi, “her yerde surekli bir gurultu kirlenmesi”, me-
talagtirilmig ve ticarilestirilmis muzigin “araliksiz arkaplanlagtirilmasi” (122-
3)... Liste uzayip gidebilir. Bu surecin bir yuzu “muzigin toplumsal alandan
neredeyse tumuyle estetik alana sapmasi” ise diger yuzu de Beethoven’in ge¢
doneminde oldugu gibi, bestecinin yeni bir 0zerklik kazanmasidir.

Toplumla uyumsuzluk temelinde kazanilmig bu 6zerkligi, Said de en az
Adorno kadar degerli ve bir o kadar da dramatik bulur. Son kitabina egemen
olan imge de (Said, 2008: 28) Adorno’dan devraldig: “kulturel bir sembol
olarak yasli, sagir ve tecrit edilmig bir besteci figurui olarak Beethoven imge-
si”dir. Said, ge¢ donem figurleri igin “bu gergekten boyle midir yoksa Ador-
no kendi yazilari i¢cin modeller, paradigmalar ve yapilar olusturmak i¢in mi
onlara belli bir gorunts kazandirtyor?” diye sorarken aslinda Adorno’dan
cok kendisi hakkinda dusunuyor gibidir. Hayatinin son evresinde, 6lumle
mucadele ettigi yillarda, tutkuyla egildigi Gec Donem Uslubu, onun belki
de kigisel tecrubesiyle en ¢ok i¢ ice gecmis, en ice dontuk caligmasidir. Tip-
ki Haydn, Beethoven, Bartok ve Schoenberg’in en kigisel sirlarini son yay-
I1 kuartetlerinde ifsa etmeleri gibi, Said’in son kitab1 da, bir yonuyle, kendi
zihin ve duygu dunyasiyla yasadigi dunya arasindaki uyumsuzlugun derin
izlerini tagir. Kendi ¢ocuklariyla ve meslektaglariyla bile ayni zevk dunyasini
paylasamayan, populer kultur dunyasina tamamen yabanci, “elitist” zevkleri
nedeniyle gevresinden kopmus, sol fikirleri nedeniyle de muhafazakar elitist-
lerin bir pargast olamamus, ¢agiyla uyumsuz, kendisini hi¢bir yerde evinde
hissedemeyen veya herhangi bir yeri evi haline getirmek zorunda kalan bir
yersiz yurtsuzdur Said. Bu yonuyle de Adorno’ya ¢ok benzer. Nitekim Sa-
id’e gore sanatta “ge¢ donem” temasini literatire kazandiran Adorno’nun
bizzat kendisi de tam bir ge¢ donem figurudur: “On dokuzuncu yuzyil son-
larindan kalma, butun umitleri suya dugtugu icin hayal kirikligina ugramasg
bir romantik” (2008: 41-42).
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Avangard muzik, toplumdan surgun edilmis bir felsefeci ve kultur elegtir-
meni olarak Adorno’nun, mevcut duzeni elestirmek i¢in kullandigi bir model
islevini yerine getirir. Ge¢ Beethoven ve Schoenberg muziginin toplumdan
yaliulmigligi ve hakim muzik kulturunu radikal bir sekilde yadsiyisi, Adorno
dusuncesinde elestirel teorinin, negatif diyalektigin bir metaforu haline gelir.
Pozitivist sosyal bilimin, mevcut duzeni onaylamasina ve elestirel dusunceyi
imkansiz hale getirmesine benzer sekilde, kitlesel begeniyi sekillendiren ve
“kurbaninda sartli refleksler yaratan” muzik endustrisi de “0zerk” ve “iler-
lemig” sanatin kitlelerle iligki kurmasini imkansiz hale getirmektedir. Mevcut
muzik kulturuntn tuketicileri kendi hayatlarinin 0znesi olmay1 goze alama-
yarak kolelesen insanlardir, avangard atonal besteciler (6rn. Schoenberg) ise
ozerkliklerini korumak i¢in meta fetisizminin sahte hazlarina kendini teslim
etmeyi reddeden ve bunun bedelini toplumdan tecrit olmakla 6deyen ¢ileci
kahramanlar. Adorno’ya gore atonal muzige verilen asir1 olumsuz tepkiler
bireysel yargilara dayanmaz. Estetik yargilarda bulunma becerisine sahip
olmayan insanlarin, genel kanaatler Ureten merkezler tarafindan dolagima
sokulan sloganlar1 Uzerinde dugunmeksizin tekrarlamalarindan ibarettir.
Topluma yabanci sanilan 6zerk sanat, aslinda toplumu en gercekei sekilde
yansitir, toplumu yansittigr sanilan hafif muzik ise saf meta oldugundan ger-
cekte topluma en yabancilagmig muziktir. Bu durumda atonal muzik, tpki
elestirel teori gibi tektiplestirilmig bir topluma kargi 6zgur dustncenin ve
ozerklik cabasinin ifadesi olmaktadir (Ayas, 2019: 146-75).

Said de upki Adorno gibi, populer muzik turlerinin “kultur endustrisi”
tarafindan ticarilestirilmeye ¢ok daha uygun oldugunu dusunur ve klasik
muzik kultirunun, her ne kadar kitlelerden kopuk olsa da, 0zerk sanatin
son kalesi oldugunu vurgular. Avangard muzigin yaliulmighgiyla dinleme-
nin gerilemesi ve muzigin metalagmasi arasinda bir iligki kurar. 2000 yilinda
Haaretz’e verdigi bir roportajda (akt. Currie, 2016: 231) “Adorno’nun tek
gercek takipgisi”nin kendisi oldugunu soyleyen de odur. Ancak Adorno’dan
ayrildigi noktalarin da altini ¢izer. Ornegin, her ne kadar kendisi de ilgi alani-
n1 klasik Bati muzigiyle sinirlamis olsa da, Adorno’nun Bati muzigine iliskin
“verili saydig1 degerler ve teleolojilerin bircogunu” (Said, 2006: xvii) benim-
semedigini soyler. Bu yuzden de Adorno’nun karamsarligini paylagmadigini
ozellikle belirtir. Hatta Perry Anderson’in, Bat1 Marksizmindeki estetisizm
ile caresiz karamsarlik kombinasyonu arasindaki iligkiye dair yorumunu da
onaylayarak, Adorno’yu “Bau toplumunda ayirt edilebilir modelleri temel
ve evrensel duzeye yukseltmek”le (65-6) suclar. Bu agidan Thomas Mann
ve Michel Foucault ile birlikte Theodor Adorno’yu da Avrupamerkezci du-
sunurler arasinda siniflandirir. Herhangi bir insani etkinligin “her seye esit-
lenmesi”ni, bagka her seyi imkansiz kilan “tek bir buyuk ozetleyici sonuca”
ulasacak gekilde “teorilestiren ve butunsellestiren tum retrospektif tarihsel
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cozumlemeler”i reddeder. Cunku “higbir toplumsal sistem, higbir tarihsel
vizyon, hi¢bir teorik butuncullestirme, ne denli guglu olursa olsun, kendi
alani i¢inde var olan butun alternatifleri veya uygulamalar1 kapsama guctne
sahip olamaz. Onlarin agilmas ihtimali daima baki kalir” (63-4).

Bu noktada Said, muzigi kontrpuanda oldugu gibi farkli ihtimallerin bir-
birini bastirmadan bir arada bulunmasinin ya da atonal muzikte oldugu gibi
geri donulecek bir evi kalmayanlarin yersizlik yurtsuzluk tecrubesinin, go-
cebeligin, surgn hayatlarin bir metaforu haline getirir. Kisacas1 muzik yine
Adorno’daki gibi elestirel dusuncenin bir metaforudur, ancak bu kez bagka
bir amacin hizmetine sokulmustur. Soyle ki, Batt muzigindeki kontrpuan-
da, birbirine karg1 ¢alinan temalar s6z konusudur. Bunlar ayni anda duyulur,
zaman zaman temalardan biri ayricaliklik kazansa da bu gecicidir, sonugta
bu i¢ etkilesimden dogan bir uyum ortaya ¢ikar (Said, 1998: 88). Azinligin
veya ¢ogunlugun tiranligina izin vermeyen kontrpuan, muhalif seslere bir
alan agar, farkliliklarin tahakkim arzusuna yol agmadan bir arada yagamasina
imkan saglar (Groot, 2010: 217-8). Dolayistyla farkli kimlik ve geleneklerin
birbirine kargit saf 0zler olarak kavranmadigi, cok kulturlu bir evrensel hu-
manizmin modeli haline gelebilir. Benzer sekilde Said, atonal muzigi “yer-
siz yurtsuzlugun, geri doneceginiz bir evinizin olmamasinin, surekli surgun
duygusunun” bir metaforu olarak yorumlarken, muzikteki “gocebe” ozellik-
leri de “kulturel bir baglamin i¢cine dahil olmaksizin yerlesebilme” imkaniyla
iligkilendirir (Cohen, 2016: 217-8).

Miuzige dayali bu metaforlar, sabit 6zler haline getirilmis ve birbirinden
tecrit edilmis kimlik ve aidiyetleri agsmaya yonelik modeller olarak kargimiza
cikar ve tektiplestirici kulturel tahakkum araglarina kargi direng imkanlarini
vurgular. Bunun Adorno’nun Avrupamerkezci ve elitist perspektifinin aksi-
ne, bagka kulturleri de ciddiye alan bir kulturel cogulculuk modeli igerdigi
aciktir. Ne var ki Said, muzik hakkinda dusunurken, kontrapuntal elestirinin
imkanlarini sadece tek bir muzik kulturintn igine hapseder. Ornegin Hutc-
heon (2017: 24) Said’in sadece kiyaslamali ve kontrapuntal dugunmekle kal-
may1p muzigi de boyle dinledigini, bu yuzden Schoenberg’in veya Bartok’un
operalarini dinlerken onlarin icinde Wagner’in ve Strauss’un erken donem
operalarini da duyabildigini soyler. Groot (2010: 212-3), bir adim daha ata-
rak, Said’in, varyasyon formunu ve Messiaen’in muzigindeki kendini tekrar-
layan duragan unsurlari klasik Bati muzigi gelenegi icindeki bir karg1 gelenek
olarak gordugunt vurgular. Groot’a gore gelismeci bir mantiga sahip olan
hakim sonat formunun kargisina bir alternatif olarak ayni gelenek icindeki
varyasyon formunu ve Messiaen’in muzigini koyan Said, Ummu Gulsum’un
muziginde de varyasyonlar kesfederek kontrapuntal okumanin bir 6rnegini
sergilemis olmaktadir. Bu zorlama yorum, aslinda Said’in bagardiklarindan
ziyade bagaramadiklarini agiga vurur. Said, degerlendirmesinde tecrit edilmig
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bir butun olarak klasik Bat1 muzigine odaklanir ve kulturler aras: iligkisel
bir analiz i¢in herhangi bir malzeme sunamaz. Ayrica, klasik Bati muzigini
merkeze yerlestirdigi icin, ikincil onemde bir unsur olarak kargimiza ¢ikan
Ummu Gulsum’i de bu muzigin standartlarini kullanarak degerlendirir.
Kontrapuntal elestirinin vaat ettigi sey, herhalde bu degildir.

Said ¢esitli yerlerde entelektuellerin artik muzikle iligki kurmamasindan
yakinsa da, aslinda bizzat kendisi, klasik Bat1 muzigi disindaki butun muzik
geleneklerine karst ilgisizdir. Radarini biraz genigletmis olsa, hala muzikle
derinden ilgilenen, toplumla muzik iligkisine ciddi bir gsekilde kafa yoran
pek cok entelektuel oldugunu gorebilirdi. Ornegin Birmingham Okulu’nun
kulturel ¢aligmalar alaninda actigr ¢igirt takip eden pek ¢ok sosyal bilimei,
populer muzigi ciddiye alarak, Gramsci’nin fikirlerini, muzik alanindaki he-
gemonya mucadelesine ¢ok yaratici bir gekilde uygulamay1 bagarmistir. Bu
perspektifi benimseyen yazarlar, populer kulturu sadece tektiplestirici bir
total tahakkiim araci olarak degil, muhalif kulturun de kendini ifade etmesine
imkan veren bir mucadele alani olarak gorurler. Ornegin Hall ve Jefferson
(1976), Hebdige (1979) ve Willis (1978) genglik altkulturlerinin hakim kulture
kars1 verdikleri “semiyolojik gerilla harbi”nin igaret ve kodlarini analiz eden,
“farkli kutur ve altkulturlerden alinan unsurlar1 nasil yeniden yorumladikla-
rin1” gosteren ve muzik tercihleriyle anlam ve kimlik uretme oruntuleri ara-
sinda kayda deger iligkiler kurmay1 bagaran (Ayas, 2019: 225) ilk isimlerdir.
Bu tip caligmalar Said’in de bir roportajinda dikkat ¢ektigi bir ihtiyaca cevap
vermis, Frankfurt Okulu gibi “sadece tahakkum tekniklerine odaklanmak”
yerine, bu “tahakkume karg1 diren¢ imkanlari”nin izini sirmugtur. Benzer
sekilde, Said’in klasik Bat1 muziginde besteciyle icracinin ayrilmasina veya
ozerk sanatginin toplumdan kopmasinin kaginilmaz olduguna iligkin ko-
tumser yorumlar: kargisinda, Simon Frith’in Rock muzigi estetigindeki yeni
imkanlar1 vurgulayan ¢aligmalarini (1983; 1996) hatirlayabiliriz. Frith’e gore
rock sanatgist besteciyle icraciyr kendi kimliginde birlestirir, ¢unku bir rock
grubunun cover sarkilardan ¢ok kendi 0zgun bestelerini calmasi beklenir.
Rock estetigi ayrica klasik muzigin romantik donemindeki ozerk ve yaratict
sanat¢i idealini de surdurur, kendine ozgulugu, sahiciligi ve bireysel ifadeyi
yuceltir. Ayni zamanda genglik cemaatinin ortak tecrubesini yansitma gucu
sayesinde, folk muzik estetigini de igerir. Turkiye’den bir ornek vermek ge-
rekige, Meral Ozbek’in Orhan Gencebay Arabeski tizerine ¢alismasi (1991)
sadece populer kultur alanindaki hegemonya mucadelesini analiz etmekle
kalmaz, ayni1 zamanda Orhan Gencebay’in muziginde, birbirinden yalitilmig
kulturel ozlere indirgenmesi mumkiin olmayan farkli unsurlarin (Bati, Arap,
Latin, Hint, Turk muzigi vb.) nasil bir arada bulundugunu da gosterir. Muzik
sosyolojisi alaninda mekansal kulturel kargilagmalari ele alan yerel, yerel otesi
ve sanal muzik sahnelerine (scene) odaklanan calismalar (Bennet vd. 2004)
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veya Bat1 dig1 dunyada uretilen yerel muziklerin dunya muzik piyasasina ek-
lemlenme ve dunya muzigi haline gelme tarzlarini inceleyen dunya muzigi
calismalar1 (6rn. Degirmenci 2013) da, benzer bir sekilde, Said’in kulturleri
bir arada ve iligkisel olarak yorumlama idealinin canli ornekleridir. Ne var ki,
klasik Bati muzigi digindaki turlerle ilgili ¢caligmalar, bir muzik yazari olarak
Said’in radarinin diginda kalmaktadir. Oysa ki Said’in yukarida ¢izdigi ku-
ramsal cergeveyi okuyup da, cok kulturlu bir evrensel himanizmi destekle-
mek ve muzikteki muhalif sesleri kesfetmek isteyen birinin, ilk bakacag: yer,
muhtemelen klasik Bat1 muzigi degil, rock, caz, reggae, rap, dunya muzigi vb.
turler olacakur. Cunku bu tur muzikler, hem toplumun ¢ok daha yaygin bir
sekilde iliski kurdugu ve muhalif goruslerini ifade edecek kanallar1 daha rahat
bulabildigi, hem de farkl: kulturel geleneklerin birbirleri izerinde tahakkium
kurmaksizin bir arada yasayabilmesi i¢cin daha uygun etkilesim imkanlari su-
nan turlerdir.

Olumunden bir yil sonra duzenlenen bir anma toreninde (akt. Capitain,
2017: 49) kiz1 Najla Said, esprili bir sekilde, babasinin, populer muzik konu-
sundaki bilgisinin Michael Jackson ile bir sandalyeyi birbirinden ayiramaya-
cak duizeyde oldugunu soylemisti. Onun tanikligina gore Said’in hayat bo-
yunca bildigi populer sarki sayis1 dordu gegmiyordu, bunlarin da bir kismin
filmlerde duymustu. Wicke ve Sprinker (1992: 239-47), yapuklar1 roportaj
sirasinda, Said’e populer muzigin politik potansiyelini hatirlatarak, “klasik
muzikten ¢ok daha kiuresel bir etkiye sahip olmasina kargin neden Afrika
kokenli populer muziklerle” ilgilenmedigini sorarlar. Said kendi perspektifi-
ne sahip biri i¢in, rock kulturunun entelektuel agidan ¢ok daha ilging oldu-
gunu kabul eder, rock ve reggae uzerine epey okudugunu ama bu muzikleri
sevmedigini ve oturup yazmak istedigi zaman da bu muziklerdense Glenn
Gould veya Toscanini gibi klasik muzik icracilari hakkinda yazmaktan ken-
dini alamadigini soyler. Ayni roportajda Adorno gibi bazi solcu dusunurle-
rin tahakktim tekniklerini analiz etmeye kendini kaptirip direnig imkanlarini
goz ard1 ettiklerini, halbuki bu tahakkuim tekniklerine mudahale etmek i¢in
say1siz imkan oldugunu vurgular. Hatta kendisinin Filistin sorununu guinde-
me getirmek icin Amerikan medyasina ¢ikmay:r kabul etmesini buna ornek
gosterir. Ne var ki cok sevdigi Gramsci’nin, tahakkuime kargi koyabilecek
direnig imkanlarint vurgulayan perspektifini populer muzige uygulama ko-
nusunda isteksizdir. Marranca ile roportajinda (akt. Capitain, 2017: 52) ede-
biyat dunyasinin artik muzik kulturunden tamamen tecrit oldugunu, edebi-
yat elestirmenlerinin bile muzige iliskin bir sozunun olmadigini belirtir. Tam
bu sirada aklina bir istisna olarak populer muzige iliskin degerlendirmeler
kaleme alan kultur elestirmenlerinin galigmalar1 gelir. Ne var ki Said’in go-
zunde “su butun kitle kulturt fenomeni” ile ilgili bu “gelisiguzel birkag calig-
ma”, adeta, meslektaglarinin muzikle sahici bir iligki kurdugunu gostermeye
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yetmez. Cunku klasik muzik ve opera kulturt artik bircoguna higbir sey ifa-
de etmemektedir. Said kendi cocuklarinin ve gevresindeki insanlarin dinledigi
populer muzik ve Arap muziginin de kendisine pek bir sey ifade etmedigini,
hatta cazin bile ilgisini ¢ekmedigini soyler. Bununla birlikte bu durumdan
memnun da degildir. Bu tekyonlu muzik zevkini, bir zaaf olarak gordugunu
gizlemez (Sprinker, 1992: Aschcroft, 1995: 12 ve Sprinker, 1992: 246’dan akt.
Capitain, 2017: 50).

Said’in politik konumuyla Avrupamerkezci-muhafazakar muzik zevki
arasindaki gerilime dikkat ¢eken yazarlarin yeterince vurgulamadigi durum,
kendisinin de bizzat bu gerilimin farkinda olmasidir. Ornegin Baslangiclar’a
yazdig1 yeni onsozde “kulturel yargilarima tuimuyle sinmig bir muhafazakar-
lik oldugu kesin” (2020: 13) derken bu durumu bizzat kabul eder. Daha da
onemlisi, yukarida birkag ornegini verdigimiz gibi, zaman zaman bu durum-
dan rahatsiz oldugunu da soyler. Bau klasik muzigi kanonunu diger muzik
gelenekleri kargisinda ayricalikli kilan ideolojik soylemi benimsemese de, bir
muzik dinleyicisi ve muzik uzerine dugtunen biri olarak bu soylemin ¢izdigi
cercevenin digina ¢ikmakta zorlanir. Said’in gizlemeye gerek gormedigi bu
i¢ gerilim, aslinda onun yetisme tarziyla veya sosyolojik bir kavramla ifade
edersek, kulturlenme bigimiyle dogrudan iligkilidir. Said’in Adorno’nun “eli-
tist tercihleri” konusunda yapug: tespitler, kendisi i¢in de gegerlidir. Said’e
gore (2008: 39) Adorno mensup oldugu Ust sinifin rahatlik hissi ve luksunu
sevmektedir, cunku bu sayede buyuk yapitlarla, buyuk fikirlerle “profesyo-
nel olarak degil gediklisi oldugu bir lokalin muidavimi gibi” surekli hagir ne-
sir olma imkanini elde etmistir. Adorno’nun Minima Moralia’da Proust icin
soyledigi gibi (2005: 21-2), isleri geregi yuksek entelektuel meselelerle ilgile-
nen profesyonellerden tamamen farkli olarak, uzman seviyesinde ilgilendigi
konulardan gec¢imini saglamayan, dolayisiyla igbolumunu askiya alabilen,
egemen siniflarin temsilcisi olarak gorulseler de bagimsizliklar: kiskanilan
entelektuel zengin aile ¢cocuklari, tam da bu muhitin trunudur. Adorno’nun
izinden giderek muzigin uzmanlik bilgisi haline gelmesinden, dinlemenin ge-
rilemesinden sikayet eden Said, surekli olarak amatorlugu over. Ancak onun
ovdugu amator muzisyenlik, ancak aile icinde kazanilmis siki bir muzik kul-
turlt ve becerisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikabilecek bir amatorluktur.
Said’in insanlarin ¢agimizda artik muzikle ilgilenmemesinden yakinirken
kastettigi sey, onun gundelik hayatinda bir amator zevk olarak yasadigi mu-
zik deneyiminin, artik bir uzmanlik bilgisi haline gelmis olmasidir. Benzer
sekilde Adorno da Miizik Sosyolojisine Girig'te (1976: 1-20), dinleyici tiple-
rini, zimni olarak normatif bir hiyerarsi icinde siniflandirirken, merdivenin
tepesine yerlestirdigi iki grup (ki kendisini agik bir gekilde birinci grubun
icinde gormektedir) neredeyse sadece profesyonel klasik muzik sanatgilariyla
dar bir aristokrat zumreyi i¢ine alacak kadar dardir. Adorno populer zevk bir
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yana, burjuva zevkini bile muzigi yapisal olarak kavrayamayip fetislestirdigi
icin kigimser.

Said’e gore (2008: 39) entelektuel aligkanliklar: st sinif icinde sekillenmig
olan Adorno “Bati toplumunun temelini olugturan surekliliklerin yani ba-
sindadir ama butun bunlarin kiyisinda durur, tam bir parcasi haline gelmez.”
Zevkleri Batinin yuksek modernist kulturu iginde sekillenmis Said i¢cin de
tablo pek farkl: degildir. Said’e gore yeni muzik artik icra edilemeyen ve din-
lenemeyen, toplum i¢inde islev goremeyen bir muziktir. Oyleyse bu muzigin
dinleyicisi de Adorno gibi toplumun kiyisina surulmus demektir. Ustelik,
butun kariyeri Bati kanonunu incelemek ve 0gretmek tizerine kurulu olmasi-
na kargin, hi¢cbir zaman Bat1 toplumunun tam bir pargasi haline gelmeyen, hep
kiyisinda duran Said i¢in, bu disarida kalma deneyimi, Adorno’nunkinden
cok daha katmanlidir. Bir Ingiliz somurgesinde, kendi dilini konugmasinin
bile yasaklandigi somurge okullarinda okumus, Bat1 kulturunt igsellestirmis
bir zengin aile cevresi i¢cinde yetismis, ¢ocuklugundan itibaren Bati hiima-
nist kulturunt en yuksek bicimiyle hazmetmesine karsin Batili olmayan bir
“oteki” oldugu her sekilde kendisine sturekli hatirlatlmig biridir. Tipk: bir
Fransiz’dan ¢ok daha iyi Fransizca konugan ama Fransizlarin yine de “zenci”
olarak damgaladig1 Césaire gibi, Said de kusursuz bir Bat1 muzigi kulturu ve
birikimine sahiptir ama bazi Batili meslektaglarini gercekten piyano caldigina
inandirmakta bile gugluk ceker.

Kendi igine dogdugu kultur i¢inde de rahat oldugu soylenemez. Bilhas-
sa ¢ocukluk hatiralarindan 6grendigimize gore, Arap muziginin icra edildigi
yerlerde, cogu zaman, bir tur “digsarda kalma deneyimi” (Willson, 2016: 221)
yasamug, ruhunu bu miizigin cogturdugu ruhlarla birlestirmeyi bagaramamig-
tir. 2004’te DVD olarak da yayimlanan son roportajinda (Edward Said: The
Last Interview) Charles Glass’a anlattiklar1 bu ag¢idan ilgingtir. Said, nadiren
gerceklesen aile bulugmalarinda amcalarindan birinin ud ¢alip akrabalarinin
hep beraber sarkilara eslik ettigini, ama kendisine butun bunlarin son derece
yabanci geldigini anlatir. Sarkilarin sozlerini bilmedigi gibi, muzigi sanki hi¢
bilmedigi bir dil, Grekge gibi duymaktadir. Ilk Ummu Gulsum konseri dene-
yimi de son derece olumsuzdur. Yas1 kuguktur, konser ge¢ baglamis, ustelik
oncesinde uzun bir bekleme yaganmig, butun bunlara geng Said’in bu muzik
kulturune hi¢ asina olmamasi da eklenince, bagkalarinin ¢ok buyuk bir cos-
kuyla kendilerinden gegtikleri bu konser Said i¢in bir igkence haline gelir.
Bir somurge yonetimi altinda yasayan Araplari, guglu bir cemaat duygusu
icinde bir araya getiren bu muzik bulugsmalari, Said’de ayn1 duygulari uyan-
dirmaz. Arap muzigi ve kulturuyle iligkisine dair Said’in anlattiklarinda hep
bu ait olamama durumundan duydugu rahatsizligin izlerine rastlariz. Orne-
gin Dinyalar Arasinda baglikli carpict denemesinde (2000: 15-22) “tam bir
Batuli” haline geldigini, aldigi edebiyat, muzik ve felsefe derslerinin “kendi
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gelenegi” ile hicbir ilgisinin olmadigini soyler. “Ders verdigi kirk yil boyun-
ca ogrencilerine Bat1 kanonu diginda, hele hele Ortadogu hakkinda higbir
sey ogretmemis” olmasindan rahatsiz oldugunu belirtir. “Sonradan edindigi
kimlikle i¢ine dogdugu ve uzaklagtirildigi kultur arasindaki uyumsuzlugun
fazla artmasina izin verdigi” hissine kapilan Said, “gercekten bir yerlere ait
olan arkadaglarina imrendigini” ve “bir benligini digeriyle uyumlu hale getir-
meye yonelik hem siyasi hem de varolugsal bir ihtiyag hissettigini” gizlemez.

Bununla birlikte, muzigi, ozellikle de klasik Bati muzigini, bu aidiyet
problemlerini agmaya yonelik bir imkan olarak gordugune dair isaretler de
vardir. Sesler arasinda bir iligki olarak muzigin kendine 0zgii mahremiye-
ti, sanatsal 0zerkligi, anlamu sabitleyen bir dilden yoksun olugu, dolayisiyla
kendisinden bagka hi¢cbir anlama sahip olmamasi ve bu yuzden de kulturel,
sosyal sinirlamalary, aidiyetleri agabilme imkani (2006: 20-21), Said’in ¢ok il-
gisini ceker. Bu yonuyle muzik sadece Adorno’daki gibi her seyin metalas-
masina kargt degil, hakim kultur tarafindan asimile edilmesine karsi da bir
diren¢ imkani sunar. Bizi, birbirinden tecrit edilmis evlere hapseden, sikici
ve darkafali kulturel aidiyetleri agmamiza yardim edecek evrenselci bir hu-
manist Utopyanin araci haline gelir. Groot, Hucheon ve Symes gibi yazarlar,
calismalarinda Said’in muzige yukledigi bu anlamin 1srarla altini ¢izerler. An-
cak yukarida da dikkat ¢ektigimiz gibi, Said’in muzikten anladig: klasik Bat
muzigidir. Bu muzik gelenegi de tipki digerleri gibi bir kulturlenme surecinin
sonunda 0grenilir. Ornegin Adorno ve Said, aile muhitleri ve yetisme tarzlar
geregince bu muzik kulturuntn icine dogmus insanlardir. Groot’un (2010:
209) da kabul ettigi gibi, annesi Said’i Bati muzik kulturunun deger ve stan-
dartlarini igsellestirecek sekilde yetigtirmistir. Bu yonuyle Bati muzigi onun
igine dogdugu “ev”in muizigidir. Dolayisiyla Said’in Filistinli bir Arap olarak
Bat1 muzigini kesh, Paralellikler ve Paradokslar’da Goethe’den ilhamla bize
onerdigi “kendi kimligini bir kenara birakarak otekinin kimligini kegfetme”
(2006: 12) modeline uymaz.

Ilk toplumsallasma ve kulturlenme surecinin muzik begenilerinin gekil-
lenmesindeki rolt, muzik sosyolojisi ve etnomuzikoloji alaninda yapilan sa-
yisiz ¢aligmayla kanitlanmigtir (Gasser, 2019: 431-3). Bu konuda Bati muzigi-
ni diger muzik gelenekleri kargisinda ayricalikli kilan bir durum so6z konusu
degildir. Her muzik gelenegi belli bir kulturlenme surreci sonunda ogrenilir.
Ailede, toplumda, egitim kurumlarinda veya belli bir mufredata gore ken-
dimizi yetistirerek tecrube ettigimiz kulturlenme, bizi bir kulturun pargast
haline getirir. Bu kulturun icinde rahat ederiz, onu evimiz gibi benimseriz,
bagka kulturleri degerlendirecek ol¢utleri onun i¢inden bulup ¢ikaririz. Bu
da, ister istemez, Said’in sikdyet ettigi turde bir tutuculuga, farkliliklar kar-
sisinda korluge veya onyargiya yol agabilir. Meselenin en paradoksal tarafi,
insanin icine dogdugu gelenegin Otesine gegmesini ve bu tutuculugu agmasini
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arzulayan humanist yuksek kulturun de kendi tutuculugunu yaratmis olma-
sidir. Bunun onemli sebeplerinden biri, kisiye yuksek bir zevk kazandirmay1
amaglayan himanist egitimi kanonun kaliplari icinde gergeklestirmenin pra-
tik kolayligidir. Harold Bloom’a gore edebiyat kanonunu yaratan sey on-
celikle vakit sorunudur: “Gergekten olumsuz olsaydik ya da 70 yillik omru
ikiye katlasaydik, kanonlarla ilgili butun tartismalar1 bir kenara birakabilir-
dik” (2018: 17-41). Oyleyse vaktimizi Matthew Arnold’un yuksek kultur ta-
rifindeki “soylenmis ve dusunulmus olanlarin en iyileri”yle gecirmemizin tek
yolu iyi bir secim yapmaktir. Kanon, bize bu secimi kolaylagtiracak bir liste
sunar. Bloom, Bat1 kanonunu ahlaki degerlerin bir kaynagi olarak evrensel bir
norm haline getiren muhafazakar elitistlere katlmadigini belirtse de, toplum-
sal adalet adina kanonu genigletmenin kanonu mahvedebilecegi konusunda
bizi uyarir. Benzer bir tavra George Steiner’de de (2009: 53-7) rastlariz. Ste-
iner Bat1 medeniyetini “kendi mirasin... soylenmis ve dusuntlmus olanlarin
en iyisi” olarak gormekle, Bat1 dig1 kulturle olumlu bir temas kurdugunda
bile “gercek bir esdegerlik duygusuna” sahip olmamakla, “kendi onceligini
ciddi olarak hi¢cbir zaman sorgulamamakla” suglar, ama sonunda Mozart’in
kargisina tamtamlari ve Java canlarini koyarak yine Bau kulturuntun ustun-
lugu fikrine varir. Kanonun ideolojik temellerini sorgulamasina, “somurt ve
zulmun kilifi olarak” kullanilmasina isaret etmesine karsin, munhasiran bu
kanonla yetismig oldugu ve farkli kulturleri tanimadig1 icin onlar1 esdeger
gormeye kendini ikna edemez. Kisacas: himanist egitim, bize paha bigilmez
ozgurlestirici imkanlar sunmakla birlikte, hem Batidaki populer kulturlere
hem de Bat1 dig1 kulturel geleneklere karst elitist ve diglayict bir damar ige-
rir. Bu damar, hem Pierre Bourdieu’nuin kastettigi anlamda ust siniflar1 hem
de postkolonyal bir ¢ercevede Avrupa kulturunu diger kulturler kargisinda
ayricalikli kilan toplumsal ayrim (distinction) stratejilerine kaynaklik eder.
Bununla birlikte, Peterson’in oncu ¢alismasindan (1992) itibaren yapilan om-
nivor (hepgil) begeni aragtirmalari, gainumuizde bu tip bir ayrim stratejisinin
eskisi kadar galigmadigini kanitlamis durumdadir. Farkli baglamlarda yap:-
lan sosyolojik aragtirmalar (Peterson ve Kern, 1996; Peterson 2005; Lizardo
2009; Alderson vd. 2010, Rankin ve Ergin 2016) toplumsal olarak ayricalikli
gruplarin, eskiden oldugu gibi munhasiran yuksek kultur urtinlerinden tercih
yapmadiklarini, hatta esas ayrim ¢izgisinin, farkli begeni kulturleri arasinda
genis tercihlerde bulunma becerisine, kisaca omnivorluk (hepgillik) derece-
sine dayandigini gosteriyor. Omnivor begeninin onem kazanmasi, aslinda
entelektueller arasinda Goethe’nin yapug: gibi “kendi kimliginden siyrilip
otekini kegfetme” egilimini guglendirecegi icin Said’i memnun etmesi bek-
lenirken, aksine onu muzigin otoritesini kaybettigi yargisina vardirir. Zira
her seyin bir bedeli vardir. Begeninin ¢esitlenmesi ve kanonun sinirlarinin
genigletilmesi dinlemeyi yuzeysellestirme tehlikesini i¢inde barindirir. Insan
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tercihlerini cesitlendirdikge, Adorno’nun ve Said’in dinleyiciden talep ettigi
turden bir dinleme duzeyine erigmesi ve belli bir muzigin butun yapisal in-
celiklerine varmasi zorlagir. Said, kulturel cogulculugun idealleri ugruna, bu
zor kazanilan becerileri feda etmeyi goze alamaz.

Kisacast Edward Said’in muzikle kurdugu iligki tarziyla hem kendi dunya
gorusunun talepleri hem de kendi mensup oldugu sinifin ve ¢agin guincel egi-
limleri arasinda bir gerginlik vardir. Bu gerginligin pekala farkinda olan Said,
ne muzikle kurdugu iligkiden ne de duinya gorusunden taviz verir. Bu uzun
makalenin sonunda bile Said’in muzikle iligkisi konusunda apagik bir hukme
varamamis olmamizin sebebi, Said’in bizzat kendisinin de bu hukmu askida
birakacak sekilde davranmig olmasidir. Said’in i¢ gerilimi bize Isaiah Berlin’in
Kirpi ve Tilki adli meghur denemesinde (2013) Tolstoy icin soylediklerini
hatirlatir. Berlin’e gore entelektueller ve sanatgilar iki temel gruba ayrilabilir.
“Her seyi tek bir merkezi goruse... tek bir evrensel, duzenleyici prensibe bag-
layan” kirpilerle, “cogu zaman birbiriyle alakasiz, hatta catigan... bircok amag
guden” ve hayatin ¢esitliligini “tek bir butunlestirici anlayisa uydurmaya ca-
lismayan” tilkiler. Berlin bir¢cok sanat¢i ve filozofu bu iki kategoriden birine
yerlestirmeyi bagarsa da Tolstoy’da kararsiz kalir. Cunkt Tolstoy’un kendi
deneyimi, becerileri ve sanatiyla, inanglar1 arasinda ciddi bir ¢atigma vardir.
“Tolstoy gergekligi cok yonlulugu ve gesitliligi icinde, neredeyse esi benzeri
olmayan bir agiklik ve ferasetle gormeyi bagardigi birbirinden ayri varliklarin
bir araya gelmesi olarak algiliyor, buna kargilik tek bir engin ve bolunmez
butune inantyordu.” En buyuk mahareti hayat: gesitliligi icinde gormek olan
Tolstoy’un inandig1 sey bunun tam aksidir. Dolayisiyla Tolstoy ne yaparsa
yapsin kirpi olmay1 bagaramayan bir tilkidir. Her yerde tekligi bulmaya cali-
sir, tekligin vaazini verir, gelgelelim mukemmel bir sekilde gordugu sey hep
cokluktur.

Said ise butun entelektuel hayat: boyunca hep teklige kargi coklugun al-
tin1 cizer. Foucault ve Adorno gibi kendi entelektuel kahramanlarini bile,
“her seyi tek bir seye esitlemeye” calisan “totallestirici” gorusleri sebebiyle
elestirir. Kulturleri saf ozler olarak degil, icinde farkli unsurlari barindiran
cokluklar olarak gorur. “Farkliliklart muhafaza eden”, ama bunu “normal-
de kimlik olumlamalarinin beraberinde getirdigi tahakkume ve savagkanliga
boyun egmeden” yapabilecek bir himanist misyonu savunur. Yine de pi-
yanosunun bagina oturdugunda veya muzik dinlemeye veya muzik uzerine
dusunmeye koyuldugunda, tek bir muzik geleneginin sinirlarinin digina ¢ika-
maz, olanca ¢esitliligi icindeki muzik deneyimlerine kulaklarini tikar, muizigi
Klasik Bati muzigine esitler. Tolstoy’un aksine, dunya
gorust ve inanglariyla tam bir tilki olan Said, muzikle iligkisinde tam bir kir-
pidir. Muzik yazilarinda, zaman zaman bunun farkina vararak tilkice dugun-
mek i¢in bazi denemelere girigir. Mesela Ummiu Gulsum’un muziginde Bauli
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varyasyon tekniklerini, Messiaen’de Arap muzigi estetigine 0zgl unsurlari
bulmaya ¢alisir. Adorno’nun ve Thomas Mann’in insanligin butun estetik
deneyimini tek bir muzik geleneginin kaderine egitleyen karamsar ve totalles-
tirici yaklagimlarini elegtirir. Ne var ki bunlar, birka¢ kucuk deginmeden ve
dipnottan oteye gecmez. Said, bir muzik yazari ve kultur elestirmeni olarak
bu durumun analizlerini zayiflattiginin farkinda olsa da, bir muziksever ola-
rak, kendi sevdigi muzikle kurdugu tutkulu ve kiskang iligkiden vazgecmez.
Muzige bakiginda degilse bile, kendi i¢indeki ikilemle baga ¢ikma konusunda
bir tilki olmay1 bagarir. Politik konumuyla estetik yargilarini zorla birbiriyle
uyumlu hale getirmeye ¢aligmaz. Kariyeri boyunca Bat1 yuksek kultur truin-
lerinin emperyal baglaminin ac¢iga ¢ikartulmasinda ve ideolojik arkaplaninin
ifsa edilmesinde dunyaya onculuk etmis olabilir. Ama Symes’in da tespit et-
tigi gibi (2006: 312), Bat1 kanonunun ipligini pazara ¢ikartirken de, estetik
ve insani degerlerini takdir ederken de kendi evindeymis gibi rahattir. Zaten
kontrapuntal elestirinin Kiltir ve Emperyalizm’deki anlami bir agidan da bu
degil midir? Kontrapuntal okuma, kultur ve emperyalizmi “kulturel metin-
leri suglama ve sugluluk politikasinin otesine gececek” (Radhakrishnan, 2012:
23) sekilde birbirine baglamay1 amaglar. Bu yuzdendir ki Said, kitabinin adin
‘Kultur veya Emperyalizm’ degil, ‘Kultur ve Emperyalizm’ koyar. Said’in
muzik yazilarinda yansiyan i¢ gerilim, sinirlilik ve tutarsizliklar bizim i¢in
ne kadar ufuk agiciysa, sanat eserleriyle ve kanonlarla kuracagimiz estetik
iligkiyi ideolojik elestiriye indirgememeyi bagarmig olmasi da bir o kadar og-
reticidir.
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Ozet

1923 yilinin 30 Ocak gunt imzalanan bir sozlesme ile
Turkiye ve Yunanistan’da yagayan sayilar: bir buguk mil-
yondan fazla insanin hayatlar1 higbir tercih haklar1 olma-
dan degismistir. Adina Turk tarafinda mubadele denilen
bu sozlesme kargilikli insan takasina dayaniyordu. Mu-
badele, bagladig1 gunden itibaren adina daha sonra ‘mu-
badil’ ad1 verilecek olan insanlarin hayatlarinda etkileri
gunumuze kadar ulagan sorunlara yol agmistir. Bilmedik-
leri yerler ve tanimadiklar: insanlarla bir hayat yagamak
zorunda birakilan mubadillerin yasadiklar1 sorunlarin
basinda kulturel uyum gelmistir. Ozellikle Yunanistan
tarafinda Yunanca bilmeden giden Anadolu Rumlarinin
bu uyumu yillar almigur. Gittikge zayiflayan bir sekilde
de olsa Turkce konugmaya devam eden Rum mubadiller
atalarinin Anadolu’dan getirdikleri bazi kulturel unsurla-
r1 hala yagsamaktadirlar. Zengin bir Turkge sozlu gelenegi
tagtyan bu insanlar guinimuzde de sarki ve turkuler soyle-
meye devam etmektedirler. Alan ¢aligmalarinda bu bellek
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uzerine aragtirmalar yapilirken ozellikle cocukluk done-
mi hatiralarinin ve bu doneme ait sozlu gelenegin olduk-
ca siliklestigi tespit edilmistir. Yunanistan’da yapilan alan
aragtirmalarinda, cocukluk donemine ait bu bellegin tespiti-
ne ¢aligilmigtir. Alan aragtirmasi ve arsiv taramalarina bagl
olarak yapilan bu ¢alisma da ¢cocukluk donemine ait ninni,
oyun, oyuncak ve tekerlemeler tespit edilmeye caligilmugtir.

Anabtar Kelimeler: Mubadele, Nufus Degisimi, Anadolu
Rumlari, Ninni, Tekerleme

Turkish Lullaby and Nursery Rhymes Sample of Tur-
cophone Greeks in Turkish-Greek Population Exchange

Abstract

On 30 January 1923 the signing of an agreement with Tur-
key and the number of lives of more than half a million pe-
ople living in Greece, has changed these people without be-
ing asked. This contract, called “mubadele” on the Turkish
side, was based on mutual human exchange. Since the day it
started, the population exchange has led to problems whose
effects on the lives of people, who will later be called “mu-
badil”, have survived to the present day. Cultural harmony
is one of the main problems faced by the refugees who are
forced to live a life with unknown places and people they
do not know. Especially on the Greek side, this adaptati-
on of the Anatolian Greeks, who could not speak Greek,
took years. The descendants of Turkish-speaking Greek
refugees still preserve some Turkish oral traditions. Greek
immigrants still live some of the cultural elements that their
ancestors brought from Anatolia. These people, who have a
rich Turkish oral tradition, continue to sing songs and folk
songs today. While doing research on Turkish memory in
this study, it was determined that especially childhood me-
mories and oral tradition belonging to this period were for-
gotten over time. In the field studies conducted in Greece,
this memory has been tried to be determined. Based on field
research and archive scanning, this study attempted to iden-
tify childhood lullabies, games, toys and nursery rhymes.
Keywords: Mubadele, Population Ecxhange, Anatolian Gre-
eks, Lullaby, Nursery Rhymes
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Giris

Lozan Antlagmasindan once “1923 yilinin 30 Ocak gunt”, Turk ve Yu-
nan devletleri arasinda imzalanan bir sozlesme ile sayilari bir buguk milyona
yakin insanin hayati cok hizli bir degisime ugramigtir. “Bu sozlesme Istanbul
digindaki Turkiye topraklarinda yerlesmis Rum Ortodoks Turk uyruklar
ile Bat1 Trakya digindaki Yunanistan topraklarinda yerlesmig Musluman Yu-
nan uyruklarinin 1 Mayis 1923’ten baglayarak, zorunlu mubadelesini (degis
tokus) igeriyordu” (Ari, 2000, s. 1) Turk ve Yunan devletleri arasindaki kar-
silikli insan takasina Turkiye tarafindan ‘mubadele’ denilirken, Yunan tara-
finda ‘avradloyn’ (antallagi) denilmistir. Bu zorunlu go¢t yasayan insanlara
da “mubadil” denmistir. (Yilmaz, 2017, s. 15) Din temelli yapilan bu nufus
degisimi, arkasinda uzun yillar1 ve farkli kusaklar: etkileyen bir sure¢ de bag-
latmigtir. Ozellikle Yunanca bilmeden, Turkge konusarak Yunanistan’a yer-
lesen Rumlar, zaman igerisinde mubadiller arasinda farklilagmig kendini hem
devlete hem de yerli komgularina en zor ifade edebilen topluluk olmustur.
Miubadele her seyden once bir go¢ hali oldugu, i¢in bu baglamda degerlen-
dirilmesi gerekmektedir. Gog, muzik ve muzige bagl butun unsurlar etki-
leyen en onemli unsurlardan birisi olmugtur. Insanlar yeni yerlestikleri veya
yerlestirildikleri yerlerde kendi kimliklerini ifade etme noktasinda anava-
tandan getirdikleri kulturlerini yagamiglar ve sonraki nesillere aktarmak i¢in
ugragsmiglardir. Genel olarak go¢ etmis veya ettirilmis toplumlarin yerlesim
sureglerinin hemen akabinde, anavatandan getirdikleri turki, ninni veya sar-
kilarin yanina, go¢ sebebi olan durumlar: ya da bu sureci anlatan turkuleri
bir sekilde repertuvarlarinda var ettikleri gorulmugtur. Daha onemli bir stireg
ise bu muzik belleginin sonraki nesillere aktarilmasi olmugtur. Turkiye’den
Yunanistan’a nufus degisimi yolu ile gitmis olan Rumlar, hem aidiyetlerini
hem de kulturlerini yeni vatanlarinda dogan kusaklara ogretmiglerdir. Bu 0g-
retim veya aktarim, Turkofon Rumlarda® sadece Turkge sozlu olurken diger
Anadolu Rumlarinda yerel Rumca sozlu turkuleri de kapsayacak sekilde ol-
mustur. Aktarilan bu bellek, yeni vatanda belli koy veya yerlesim yerlerinde
yasama ve anavatandan getirilen gelenekler zaman igcerisinde bir Anadolu di-
asporasinin Yunanistan’da olugsmasina yol agmigtir. William Safran muibade-
le edilmis Turkleri ve Yunanlilar1 “diasporize” edilmig olarak tanimlamugtir.
(Safran, 2015, s. 99) Diasporize edilmis olan Rumlar kendi aralarinda da farkly
siniflara ayrilmig ve hicbir Yunan lehgesini konugamayanlar mubadelenin si-
kintisini en ¢ok yasayan topluluk olmustur. Bu durum ister istemez kulturel
bir uyum ig¢in degisimi zorunlu kilmigtir. Yunanistan’a mubadele ile gitmis

* Turkge konusarak Yunanistan’a goc etmis misbadillerin yaminda Yunanca konusarak Tirkiye’ye
gelmis olan mibadillerde mevcuttur. Tirkiye’de yasayan ve Yunanca konusan mibadillerin kiltir-
leri nzerine Aycan Yilmaz tarafindan hazirlanmus olan “Miubadillerin Kiltiirel Miras:” adly kitap da
Yunanca sozli bellek kaydedilmistir.

45



46 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Say\/ Issue:1(2021)

olan Anadolu Rumlari, kargi kargiya kaldiklar1 hizli degisimden korunmak
icin ¢ogu kere Anadolu’daki tarihlerine siginmis olsalar da (Kapadokyalila-
rin ya da Pontuslularin yeni yerlestikleri yerlere geldikleri yerlerin isimlerini
vermesi veya kurulan kiliselere geldikleri yerlerdeki kiliselerin isimlerinin
verilmesi gibi) kendilerini ifade etmek icin Anadolu’da ki kulturlerinden de
referanslar almiglardir. Yanlarinda getirdikleri dil, gorenek ve adetler aslinda
Anadolu diasporasinin kulturel cercevesini belirlemigtir. Bu kimlikten uzak-
lagtirilmak istenilen Anadolu Rumlar1 hizli bir yerlegsim ve egitime tabi tu-
tulmugtur. Cunkt mubadillerin durumu Iain Chambers’in dedigi gibi “tek
yonlu bir yolculuktur ve geri donulecek bir yuva olmadigindan” (Chambers,
2014, s. 17) hizli bir sekilde yeni vatanlarina adapte olmalar1 devletler tara-
findan onemsenmis ve buna yonelik uygulamalar yapilmistir. Yunan devle-
ti tarafindan idame ettirilen bu sureg ¢esitli siyasi ve politik olaylar (Italyan
isgali, Nazi Isgali, askeri darbeler, siyasi karmasalar vb.) sonucunda sekteye
ugrasa da gunumuze kadar gelmistir. Yer yer otekilestirilmeye maruz kalan
mubadiller bu otekilestirmelerin ve kendi kimlik cerceveleri dahilin de yeni
kimliklerini yani “Mikrasiatis” (Mwpaocidtng) “Kuguk Asyalilar” denilen
grubu Yunanistan’da olusturmuslardir. Kendi alt gruplarini da olugturmus
olan bu diasporanin genel ozellikleri aslinda Clifford’un diaspora tanimina
uymaktadir. Clifford diasporanin ozelliklerini su sekilde siralamigtir “bir
yayilma tarihi, anavatan efsaneleri/ anilar, ev sahibi (kotu ev sahibi) ulkede
otekilestirme, nihai dontge 6zlem, anavatanin suren destegi ve onemli dl¢ude
bu iligkiyle tanimlanmis kollektif kimlik” (Clifford, 2015, s. 10) bu tanimla-
maya buyuk ol¢ude uyan “mikrasiatis” kimligine sadece anavatanin stren
destegi kismi ¢ok uymuyor gibi gorunse de kitle iletisim cihazlar1 (oncelikle
plak, pikap daha sonrasinda radyo, tv, kaset vb.) ve diger mubadillerle olan
iligkiler bu eksikligi bir nebze doldurmusg ve adi gecen kimligin olusumunda
etkenholmustur.

Bu diasporada adi gecen Turkofon Rumlar, mubadeleyi farkli gruplarda
ve farkli etkilerle yasamiglardir. Bir kadin, erkek veya cocugun muibadeleyi ve
onun zorluklarini yasama sekli alan caligmalarinda tespit edildigi uzere ¢ok
farkli olmugtur. Yeni kultur ve eski kultur arasindaki farklar yuzunden en
cok sorun yasayan topluluk belki de cocuklar olmustur. Cok kuguk yaglarda
gelmis olan veya Yunanistan’da dogmus olan birinci kugak mubadil ¢ocuklar
okullardaki resmi egitimle 0grenilen kulture kargin evlerinde ¢ok farkli bir
kulturle buyumuslerdir. Aslinda ¢ocuklarin iki kultur arasinda kalmig olan
bu durumlarini Chiang’in tabiri ile “sarka¢” olarak tanimlamak ¢ok yanlis
olmayacakur. Chiang “kulturler arasinda devamli olarak sarkag gibi sallanan
kigi, ikili bir biling kazanir” (Chiang, 2015, s. 158) ve bu ikili biling belki de
asagida soz edilecek olan zorluklarin ve atalarindan aldiklar: kultart devam
ettirmelerinin nedenleri arasinda sayilabilir.
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Bu caligma kapsaminda, Anadolu’dan gog etmis olan ilk mubadillerin ¢o-
cuk veya torunlari olan insanlarin hafizalarinda ¢cocukluk donemine 6zellikle
de bu donemin muzikal ve oyun kulturune dair izler aranmigtir. Mubadele
cogu bakimdan tarihgiler veya halkbilimciler tarafindan ele alinsa da muzikal
bakimdan ele alinmasi ¢cok yeni bir durumdur. Buyuk cogunlugu gunumuzde
artik yetmigli yaslarin sonunda olan mubadillerin, ¢ocukluklarindaki oyun,
tekerleme veya buyuklerinden duyduklar: ninnileri yeni kugaklara aktarma-
maktadirlar. Calisma icerisinde Anadolu kokenli olup mubadele ile gitmig
olan kigilere ginimuzde Yunan vatandas: olsalar dahi tanimlarken Rum ke-
limesi tercih edilmigstir. Konustuklar: dil ise Rumca olarak ifade edilmistir.
Miubadillerin muzikal kulturlerinin bir kisminda yonelik yapilan bu ¢aligma
igerisinde Yunanistan’da yasayan mubadiller ile gorusulmus ve onlarin hafi-
zalarinda var olan cocukluk donemlerine ait bellek aragtirilmistir. Bu ¢alisma
da alan ¢aligmalarinin yaninda daha onceki arsiv ve bu bellegi destekleyecek
calismalarda olan bulgular varsa onlardan da faydalanilmistir.

Miibadele ve Anadolu Rumlari

Turkiye Cumhuriyeti ve Yunan Devleti arasinda imzalanan kargilikli
nufus degisim sozlesmesi ¢ok farkli zumre ve gruplarda insanlarin hayatla-
r1 direk veya dolayli yonlerden etkilenmistir. Yeni varilan bu vatanda her
seyden Once barinma, yeni yerlesilen yerlere sosyo-kulturel uyum, yerlesik
kulturlerle iletisim ve ekonomik sorunlar mubadillerin ilk kargilagtiklar: so-
runlardan olmugtur. Ikamet yerlerini secme gansi olmayan bu insanlar yeni
vatanlarinda devlet gorevlilerinin kendilerine gostermis oldugu yerlere yer-
lesmislerdir.

“Iskan, ayni zamanda mubadillerin toplumsal entegrasyonu ile dog-
rudan baglantilidir. Yeni yerlesilen yerlerde kargilagilan ekonomik,
sosyal ve kulturel sartlar, muibadillerin yeni vatanlarina uyum saglama
asamasinda olumlu ya da olumsuz etkileri de beraberinde getirmistir.
(Goularas, 2012, s. 134)

Eger yerlesilen yer Kozani’ye bagli Kalamia veya Vathilakos gibi koy-
lerse durum biraz daha mubadiller i¢in iyi seyretmistir. (Kalamia koytunun
Turkce ad1 “Kaleobasi, Vathilakos™un Turkge ad1 Kegiler”) (Guveng, 2014,
s. 82-83) Cunku bu koyler eski Musluman koyleri oldugundan nispeten
oturmus, yerlesim yeri olarak uygun olan ve icerisinde koy hayatina uygun
evlerin bulundugu yerlerdi. Bu tip koylerin yaninda gelen mubadillerin ba-
rinmalar1 igin hizlica kent veya kasaba merkezlerine yakin olarak segilmig
yerlerde kurulmus koylerde mevcuttu. Ornegin Yanya’ya 10 km mesafede
bulunan Anatoli bolgesi igerisinde kalan Bafra (Mragpa) ve Neokeseria (Yeni
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Kayseri- Neokawoapewn) bu tip koylerdendir. Bu tip hizli yapilan koylerde
barinmanin yaninda su olmayis1 bataklik civarinda olmasi ve Anadolu’da ali-
silagelmis yagam tarzina uygun olmayisi yeni bazi sorunlar1 da mubadillerin
hayatlarina eklemistir. Mubadele toplamda aileler Uzerinde derin izler bira-
kirken ayni zamanda bu aile gruplar1 altinda farkls siniflarin olusmasina neden
olmugtur. Yerlesilen sehir veya koylerde kadinlar, cocuklar ve erkekler yerel
unsurlarla ¢ok farkli kanallar tizerinden iletisime gegmis ve bunun sonucun-
da mubadelenin alt gruplar1 olusmustur. Kadinlar koy veya mahalle igerisin-
de daha eve bagli ve Anadolu’dan getirilen kulturun hemen butun etkilerini
hissederek yasarken, erkekler tarla veya ¢aligtiklar igyerlerinde bu yeni top-
lumla daha hizli etkilesime gecebilmisler ve evdeki hayatlarinin diginda daha
farkli sosyal tabakalar ile iletisim kurabilmiglerdir. Bu alt gruplardan bir dige-
ri olan ¢cocuklar ise dogduklar yer ile evlerde yaganan kulturun farkliligini en
cok yagayan sinif olmugtur. Evlerde konugulan Turkge ve yaganilan Anadolu
geleneklerinin yaninda okulda ogretilen Yunanca ve Yunan kulturu arasinda
kalan bu grup uyum noktasinda diger iki gruba nazaran daha rahat olsa da
kendini kabul ettirmede benzer sorunlar1 yagsamigtir. Calisma dahilinde tespit
edilen son alt grup ise Ermeni mubadillerdir. Cogunlukla Rum Ortodoks
olduklarini soyleyerek Yunanistan’a yerlesmis olan Ermeni mubadillerin,
mubadil nufusuna oranla ¢ok dusuk sayida oldugu dusunulmektedir. Cogu
koyde hi¢ Ermeni mubadil bulunmazken olduklari koylerde de bir veya iki
aile olarak tespit edilmistir. Bu insanlardan birisi olan Hristos Demircioglou,
dedesinin Rum Ortodoks oldugunu soyledigini ve bunun sonucunda dedesi-
nin Yunanistan’a geldigini soylemistir. Kendi aralarinda Turkge konustuklar:
icin diger mubadillerle anlagmakta sorun olmadigini soyleyen Demircioglou,
daha inandirici olmak i¢inde “Demirciyan” soyadini “oglou” olarak dedesi
tarafindan degistirildigini belirtmigtir. Bu alt gruplar mubadele ile olugmus
ve sureg acisindan devlet politikalar ile gekillenmistir. Bu politika dahilin-
de sunulan yeni yagam tarzi veya tarzlari bu gruplari cogu kere birbirinden
uzaklastirmis ve nesiller arasinda farkl kulturlerin yaganmasini hizlanmugtir.
Bu yeni yagam tarzi yetigkinler Uizerinde olduk¢a olumsuz sonuglar1 yaninda
getirirken bu suregten etkilenen ¢ocuklar da farkli sekillerle yillara yaygin
bir sekilde etkilenmigtir. Mubadelenin bagindan itibaren uzun suren gemi,
tren ve kara yolculuklari ¢cok fazla cocugun yollarda kaybina neden olmus-
tur. Hayatta kalabilen ¢ocuklar ise buyuklerinin yasadiklar: her zorluga sahit
olarak bu zorluklar1 onlarla birlikte yagamak zorunda kalmiglardir. Yunanis-
tan’a varigtan itibaren temel gida ve giyinme kistmlarinda Yunan Hukumet,
Kizilhag veya diger misyonlarin yardimiyla erigsebilen mubadil cocuklarin, en
buyuk sorunlarindan birisi de egitim olmusgtur. Egitimin birinci onceligi hi¢
kuskusuz Anadolu kokenli Rumlarin ¢cocuklarina modern Yunancanin 0g-
retilmesi i¢cin onemli idi. Turkge bilen mubadillerin disinda Anadolu Rumca
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lehgelerini (Pontus veya Faraga lehgeleri gibi) konugan Rumlarin yeni vatan-
larina uyumlarinda dil hi¢ kugkusuz ¢ok onemli bir unsur olacakt.

“Dil tartigmalarinda “muhafazakarlar, eski Yunanca (katharevousa) ile
pek ¢ok benzerligi olan, inga edilmis, saflagtirilmig bir Yunan dili bigi-
mini savunurken, liberaller, her egitim duzeyinde bir ifade arac1 olarak
yerel, modern bir dil (demotiki) onerdiler” (Faas, 2011, s. 164).

Bu karmagik durum igerisinde baslayan mubadil ¢ocuklarinin egitim
hayat sikintilar ile devam etmigtir. Anadolu kokenli mubadillerin ¢ocukla-
r1 olarak Yunanistan da dogan, Anastasia Tolia (d.1941) ve Marika Lazaru
(d.1936) koylerinde egitim hayatlarinin zorlu gectigini belirtmislerdir. Her
seyden once yokluk ve ulkenin icinde bulundugu siyasi degisken yapinin
kendilerini etkiledigini soylemiglerdir. Bunlarin yaninda egitim agisindan en
buyuk sorun dil olmustur. Evde Turkge” den bagka bir dil konusulmamasi
okulda ise bu dilin yasak olmasinin egitimi ve okulu ¢ok zor bir hale dugur-
dugunt soylemiglerdir.

Gorugulen mubadil ¢ocuklarindan Sofronia Kapsoli (d.1950) bu durumu
soyle aktarmustir. “Anam ile babam ile dedem ile hep Tiurkce konusuyorduk,
kardesim ile okula gittik. Hoca bize saati okumay:r o6gretiyordu. Saat on bir
diyecez ama Elenika (Yunanca) aklimiza gelmedi ama ikimizde bir demeyi

Gorsel 1: Anadolu’dan mibadele ile gelmis bir aile (Amerikan Kizilhag
Fotograf Koleksiyonu, Amerika Birlesik Devletleri Kongre Kutitphanesi,
1922) (Refugees from Asia Minor, 2021)
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biliyorduk. Biz de mia mia dedik. Yani iki tane bir deyince hoca bize vurdu.”
Gorugulen hemen yetmis yas civar1 “Turkofon’ butun mubadillerden benzer
hatiralar duyulmugtur. Muibadelenin ilk yillarinda negatif sekilde ayrigtirma-
lara maruz kalmig olan mubadillerin, tamami olmasa da bir kismi Turkgeyi
kimliklerinin bir parcasi olarak gormusgler ve atalarinin dil ve geleneklerini
cocuklarina aktarmiglardir. Bazi mubadiller ise tam aksine Turkgeyi, Turk
veya Musluman olmakla bagdastirdig icin hizli bir sekilde Turkge kelimeler
barindiran olan soy isimlerini degistirmiglerdir. Ornegin, gorusulen mubadil-
lerden, Karagozoglou ailesinin soyad: daha sonra Yunanca kargiligi Mavro-
matidis olarak kullanmaya bagladigini soylemigtir. Mubadiller maddi manevi
Anadolu’dan tagimis olduklar: butun kulturel ogeleri cocuklarina aktarmaya
calismiglardir. Bunlar sadece sarky, turku veya halk oyunlar1 duzeyinde kal-
mamigtir. Ornegin mubadillerin en 6nemli kulturel ogeleri olan Karamanlica
(Karamanlidika, Kopopavindwa) denilen Yunan harfli Turkge kitaplar bun-
larin okunmasi ve yazilmasi hem Anadolu kokenli Rumlarin bellekleri i¢in
hem de kimliklerinin pekismesi i¢in 6nemli unsurlardan birisi olmusgtur. “Ka-
ramanlidika terimi, Anadolu’da Turkg¢e konusan Ortodoks Rumlarin yarari-
na sunulan, Turk dilinde kaleme alinmig, ancak Yunan alfabesinin karakterleriyle
yazilip basilmig metin ve eserleri ifade eder” (Balta, 2018, s. 16). Bu dilde yazilmig
eserler hala mubadileller tarafindan saklanmakta ve muhafaza edilmektedir.
Mekan ve kimlik karmagasi icerisinde buytumus olan ilk muibadil kugaklar
bu arada anne ve babalarindan duyduklar1 sozlu gelenegi bazen oldugu gibi
yasarken bazi durumlarda ise melez bir sekilde yagsamiglardir. Ozellikle yerli
Yunanlilarla daha i¢li digh olan mubadillerin Turk¢e konugmay1 daha hizli
terk ettikleri ya da gunluk hayatta Yunanca kelimeleri daha hizli kullanmaya
bagladiklari tespit edilmistir. Anadolulu Rumlarin bir kismi Yunan kulturu-
nu yasarken bir yanda da kendi kulturlerini sonraki nesillere aktarabilmig-
lerdir. Tabi bu her mubadil i¢in ayn1 oranda olmamugtir. Buradaki aktarimin
nasil oldugu soruldugun da Marika Lazarou “Nenem bana turkn soylerd,
bizi wynturken soylerlerdi, bazen koyde cocuklarla oynarken bazi sarkilar
soylerdik, ama anam kiucitk kardesime wynturken ninni soylerdi” demistir.
Lazarou’nun sozlerinden hareketle, aslinda bu 0grenmenin bilingli 0grenme-
den ziyade, cocukluk surecinde kendi dogal surecinde Anadolu’da bir koyde
oldugu gibi bir ¢ocugun buyuklerinden duyarak 6grenmesidir. Cogu insanda
da oldugu gibi Marika Lazarou’da ayni sebepten yani araya giren uzun sureg-
ten dolay1 oyun sarkilari ya da ninnileri hatirlayamamigtir. Buna sebep olan
sey kulturun devamliliginin olmayisidir. Kendisi buyurken veya kardegleri
buyurken duydugu ninni ve benzeri seyleri kendi ¢ocuklarina okumamigtir.
Bu durumdan dolayi ¢ok fazla Turkge sozlu eser unutulmustur. Saha caligma-
larinda gorugulen insanlar bu eserleri hatirlayan son kugak mubadiller olmus-
lardir. Bu sureg igerisinde bazi adet ve gelenekler muibadil aileleri igerisinde
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gunumuze kadar ulagmistir. Ozellikle cocuklar taban alindiginda belki de en
onemli gelenek unsurlari gesitli ninniler, bazi tekerlemeler ve oyuncaklar ol-
mustur. Anadolu’dan taginan ninniler uzun yillar yeni dogan nesillere okun-
mustur. Neokeseria koyunden Maria Anastasiou (d.1938) (Evlenmeden once
soyadi Kalaycioglou) kayinvalidesinden ninnileri ogrendigini belirtmistir.
Fakat zaman icerisinde kullanmadiklar1 i¢in unuttugunu soylemistir. “Evovel
gurbetlik varidi. Is cok idi. Kulak vermiyorduk ne soyluyorlar. Aklimiza gel-
miyordu dinleyelim. Kaynanam turkn soyleyince yoldan gecenler dinlerdi”
Daha sonra kaynanasindan 0grendigi ninniyi soyleyen Anastasiou sadece iki
kitanin aklina geldiginin diger sozlerini hatirlamadigini soylemistir.

Bu sozleri ezbere bilen bir diger kiside torunu kuguk Maria Anastasiou
(buyukannesi ile ayni ada sahip) olmustur. Sozleri anlamayan bes yasindaki
Maria buyuk annesinin kendisine uyurken bu ninniyi soylemesini sevdigini

Gorsel 2: Yunanistan dogumln ilk kusak munbadiller, Agirnaslh Gavril Arap-
oglou ve Ailesi, (Alexandros Yordanidis Arsivi)

soylemigtir. (Bknz. Nota-4)" Artuk Turkgeyi atalarindan duyma sans: olan
son kusak mubadil torunlari, anlamasa da Turkge sozleri kismen ezberleye-
bilmektedir. Kozani’ye bagli olan Kalamia koyunde yasayan Yalova kokenli
Dimitris Dagioglou (d.1953) koyde onceden yaglilarin Turkge ninni soyle-
diklerini su sekilde ifade etmistir. “Nenem bize hep Turkce ninni okudu, cok

* Bu ninninin sozleri bakimindan bir varyantini, Saim Ornek 2015 yilinda hazirlams oldugu “Ka-
ramanly Mitbadil Halk Kiltirit Baglaminda Neokeseria Koyinde Gegis Torenleri” adly yitksek lisans
calismasi dahilinde derlemistir. (Ornek, 2015, s. 156)
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cocuk vardy biz yataga girdigimiz de bize soylerde dandini dandini diye ama
bi¢ hatirlamyyorum simdi, cok kiucitk idik” Dagioglou sozleri cok hatirlamasa
da gorugme sirasinda mirildandigi melodi Anadolu’da ¢ok sik duyulabilen
“Dandini Dandini Dastana” isimli hicaz ninninin melodisi olmustur. Nine-
sinin “Dandini dandini dastanim / Gel benim toramanim” diye kendilerine
ninni soyledigini ifade eden Dagioglou diger sozleri hatirlayamamigtir. Dogan
Kaya ninnileri tanimlarken “Anne ile ¢ocugun ahengini, birligini, yakinligin
ve uyumunu saglayan” (Kaya, 2014, s. 407) seklinde nitelendirmesi onemli-
dir. Mubadiller anlaminda bakildig1 zaman yeni vatanlarinda duyduklar: Yu-
nancanin yaninda eski vatanlarina ait olan dillerde duyduklari ilk sozler bu
ninniler olmusgtur. Saha ¢alismalarinda Yunanistan’da mubadiller tarafindan
okunan son tekerleme ve ninniler derlenmistir. Derlenen ilk iki eser tekerleme
olarak soylenmistir. Bu tekerlemelerden “Cucu Mama Ister” (Bknz. Nota-2)
Yunanistan Buyuk Musiki Kutuphanesinde yapilan derleme caligmalarinda
derlenmigtir. (Z0AAoyog Ot @irkot tg Moveikig peyoit BipAobikt tic edadac)”
Bu tekerlemenin gectigi diger bir calismada Metin And’in Oyun ve Bigit
kitabi olmugtur. Ermeni kadinlarin yagmur yagdirmak icin belli bir rituel
esliginde bu dortlugt okudugunu belirtmigtir™. Bu bilgileri Ermeni Etnograf
Vard Bdoyan’in “Hay zogovrdakan xager” adli kitabindan aktaran And, bu
tekerlemenin gark: gibi okunduguna deginmis fakat melodisi uzerine bilgi
aktarmamugtir. (And, 2007, s. 337) Diger tekerleme ise anne tarafi Kutahyali
bir Ermeni aileden gelen ve baba tarafindan Adanali bir Rum aileden gelen
Sofi Kioskeroglou (d.1991) tarafindan soylenmistir. (Bknz. Nota-1) Anne-
sinden ogrendigini soyledigi bu tekerleme ilging 0rneklerden bir tanesidir.
Baba tarafindan Turkge konusanin kalmadigini soyleyen Kioskeroglounun
annesinin ¢ok iyi Turkge konustugunu ve kendisinin Turkceyi annesinden
ve 0zel ders alarak 0grendigini soylemistir. Yunanistan’da Turkge konugan
Ermenilerin bir kismi muibadele zamani Ortodoks Rum olduklarini soyleyip
mubadeleye tabii tutulup Yunanistan’a yerlestirilmiglerdir. Bunun sonucun-
da bazi Ermeni aileler Turkge sozlu geleneklerine Turkge konugan diger Rum
komgulari ile devam etmiglerdir.” Turkge sozlt Ninni kelimesinin igerisinde
gectigi tek eser Neakeseria koyunden Stavroula Karadoniou’dan derlenmig
olan “Bebek beni del’eyliyor” adli ninni olmustur. (Bknz. Nota-5) Diger

* Xhanti’ye bagly Mandra koyinde, Ifogenia Stavraki, Kiryakoula Capatoli, Marina Bakalapoulo,
Polimnia Mihalisli tarafindan okunmustur. Derleyen, Youli Bayetakon, Roe Sotiropoulou. Derlenme
tarihi 14.12.2000 Eser derlenmistir fakat notasi olmadigi icin notaya alinmstr.

** Metin And’in kitabinda aktardig: tekerleme de sozler su sekildedir. “Cici mama ister / Gokten
bulutlar ister/ Cici Mama ne ister/ Allah’tan yagmur ister” (And, 2007)

*** Yanya’da bulunan Bafra koyunde yasayan aslen Kayseri kokenli Ermeni bir aileden gelmekte
olan Hristos Demirciogloun ve ailesi bu tip ailelerden olup ginimiizde hala Tirkce konusmaya devam
etmektedirler.

*#5 By ninninin notast daha once 2020 yiinda Mebmet Soylemez tarafindan yazilmis olan “Yitik
Vatanin Turkideri” adl kitap yayimlanmistir. (Soylemez, 2020, s. 159)
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bir ninnide Nigde - Carikli kokenli olan Thanasis Papanikolau tarafindan
soylenmistir. (Bknz. Nota-3) Turkge konugan atalarindan bu ninniyi 0gren-
digini soyleyen Papanikolau’nun soyledigi ninni Turkge-Rumca karigiktir.

Gorsel 3: Sol fotografta Vagellis Prodromuos tarafindan yapilmas olan
Karagoz adi verilen oyuncak ile. Sag tarafta ise orijinalin yaninda
Turkiye’de yapimis Karagoz.

Bir ¢cocuk i¢in belki de en onemli seylerden biri oyuncaklaridir. Profesyo-
nel olmasa da bazi oyuncak turleri sonraki nesillere aktarilabilmistir. Muzikal
bellegin yaninda bazi zanaatlarda babadan ogula ge¢mistir. Kayseri kokenli
olan Vagellis Prodromou (d.1934) babasindan 0grendigi oyuncak yapimina
hala amator olarak devam etmektedir. Nasil bu oyuncagi yapmaya bagladi-
g1 soruldugunda sunlar1 soylemistir. “Bir gun okuldaydik, kimse o zaman
bilmiyordu bunu (oyuncagi) sonra babam bize okula getirdi. Cok sevindik
sonra herkese dagitti, yapmasini ogretti. Ben de babam da satmadik, sade-
ce koyiun cocuklary icin yaptik.” Anadolu’da “Cambaz” denilen ve yaygin
olarak gorulen bu oyuncagin mubadiller arasinda bagka yapimcisina rastlan-
mamugtir. Oyuncagi hatirlayan mubadiller olsa da yapim gekilleri konusunda
Prodromou diginda bilen bir mubadile rastlanmamigtir. Oyuncag: yaparken
herhangi bir sema veya plan kullanip kullanmadigi soruldugunda, babasinin
ogrettigi gibi bir adam ¢izdigini soylemistir. Malzeme olarak sadece agag ve
bicak kullanarak yaptigini belirtmigtir. Testere cok kullanmadigini agacin ko-
lay kesildigi i¢in bigak kullandigini belirtmigtir. Malzeme olarak cogunlukla
kavak agaci (bunlar 0zel kesilmis agaclar degil meyve kasasi olarak kullanilan

* Metin And, “Oyun ve Biugii” kitabinda Karagoz ve Karagozcilivk inzerine durmus, bunun yaninda
gelencksel kukla kiltiriy iizerine de bilgiler vermistir. (And, 2007, s. 56, 103, 129, 234, 236, 338, 340,
388)
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ve atil kalmig malzemeler) veya kontrplak kullandigini soylemistir. Yaptg:
oyuncaklar hi¢bir zaman satmadigini soyleyen Prodromou sadece koye co-
cuklar1 i¢in veya isteyenler olunca yaptigini belirtmigtir. Hareketli bir oyun-
cak olan Karagoz i¢in kullanilan iplerin ¢ok ince olmamasi onemlidir. Ipler
oyuncak hareket ederken arada olusan gerginligi kaldirabilmelidir. Iplerde
takildiktan sonra ¢italari yanlardan sikarak Karagozun yukari agagi veya tak-
la atarak yapug: hareketleri gormek mumkun olabilmektedir.

Gorugulen mubadiller oynanan oyunlar ve soylenen ninnilerin ¢ok az bir
kismini hatirlamiglardir. Karagoz isimli oyuncagin esliginde bazi sarkilarin
soylendigi (tekerlemede olabilir) ifade edilse de maalesef sozler hatirlanama-
migtir. Soylenen ninni ve tekerlemeler ise artik guinimuzde soylenmemekte-
dir. Sadece mubadil cocuk veya torunlarinin akillarinda kalmis olan ve gunt-
muzde onlar disinda bilinmeyen eserlerdir.

Sonug¢

Turk ve Yunan devletleri arasinda imzalanan bir sozlesme ile sayilar bir
bugcuk milyona yakin insanin hayati hizli bir degisime ugramigtir. Dort yil
igerisinde biten muibadele surecinde, insanlarin fiziksel olarak gocleri bu su-
reg icerisinde bitmigse de ruhi olarak ¢cok uzun yillara yayilmigtir. Bagindan
itibaren sorunlu bir sekilde baglayan bu sure¢ oncelikle bir Anadolu diaspo-
rasinin olugmasina yol agmigtir. Yeni vatana yerlesim sonrasinda ise erkek-
ler, kadinlar, ¢ocuklar ve Ermeni mubadiller bu diasporanin alt gruplarim
olusturmuglardir. Daha disa donuk yasayan erkekler farkli bir mubadele
sureci gegirirken, Turkceden bagka dil bilmeyip yerlestirildikleri koy veya
kenar mahallelerde yine kendileri gibi Turkofon komgulariyla Turkge ko-
nusan kadinlar ve yaghlar icin muibadele ¢ok farkli bir seyir gostermistir. Bu
alt gruplar igerisinde ¢ocuklar belki de bu sureci en farkl: geciren insanlar ol-
muglardir. Mubadelenin bagindan itibaren butun surece tanik olan ¢ocuklar,
evde yaganilan Turkge kultur ile okulda ve sosyal hayatta ogretilen Yunan
kulturt arasinda kalmigladir. Guntimuzde yag1 yetmige yaklagan hemen bu-
tun Turkge konugan mubadillerin torunlar: olan kisilerin okul hayatlarinda
Turkgce konustuklart i¢in yagadiklari olumsuzluklara dair anilar dinlemek
mumkundur. Tabi bu insanlarin daha sonraki donemlerde konustuklar: dil
yuzunden yagadiklar: da yine hauralarin igerisinde genis bir yer tutmakta-
dir. Yaganilan olumsuzluklara ragmen bu insanlar atalarindan aldiklar1 ¢ok
farkli kulturel kodlar1 guinumuze kadar getirebilmiglerdir. Atalarindan onla-
ra miras kalan bu bellek icerisinde muzik onemli unsurlardan bir tanesidir.
Gorusulen mubadillerin ¢ocuk ve torunlarinin Turkge bilmemesi bu kulturt
tehlike altina sokmaktadir. Maalesef sonraki nesillerin bu kulturt bilmesi ¢ok
mumkun durmamaktadir. Bu durumdan dolay1 bu ¢alismada mubadillerin
Anadolu’dan getirdikleri oyuncak, tekerleme ve ninnilerin tespiti izerine bir
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alan aragtirmasi yapilmis ve derlemeler yapilmistir. Kayseri, Nigde, Usak,
Adana kokenli bu insanlarin hafizalarinda ninni ve tekerlemeler en az hatir-
lanan muzikal bellek unsuru olmuglardir. Cok kucuk yaslarda duyduklar
ninni veya tekerlemeleri yillardir duymamalari bu unutmanin baglica nedeni
olarak tespit edilmigtir. Bunun diginda ¢ogunun anne ve babalarinin ¢ok agir
sartlarda yagsamak zorunda kalmalari ve agir igler yapmalar1 kulturun aktari-
minda en buyuk engel olarak one surtlen nedenlerden olmustur. Derlenen
ninnilerden sadece Nigde ili Carikli koyu kokenli Thanasis Papanikolau ta-
rafindan soylenen ninni Turkge-ve Rumca karisik okunmusgtur. “Bebek beni
del’eyleyor” adli ninni ise Kayseri kokenli Stavroula Karadoniou tarafin-
dan okunmusgtur. Karadoniou tarafindan okunan ninni ise “Deveyi deveye
catum” turkuisuntn aslinda bir varyanudir. “Dendini dendini Den Bunu”
adindaki ninni ise Kayseri kokenli Maria Anastasiou tarafindan okunmustur.
Bu ¢aligma ile akillarda kalan son ¢ocukluga dair hatirlar, 6zellikle de muzik
ile ilgili hatiralar derlenmeye caligilmigtir. Yillardir oynanmayan oyuncaklar
veya soylenmeyen ninniler aslinda ¢ok daha buyuk bir hafizanin belki de
son kalintlaridir. Gunumuzde Turkiye’de cok sik karsimiza ¢ikan “Dandini
dandini dastana” adli hicaz makaminda soylenen ninninin varyantlari olan
ve benzer sozlerle baglayan ninniler bunun yaninda guinumuzde hala Turki-
ye’de de olan oyuncaklarin varligi, bu iki kulturun yakinligi konusunda ¢ok
onemli ipuglar1 vermektedir. Calisma neticesinde yapilan bu derlemelerin
alan icerisinde yayginlagtirilmasi yok olmak uzere olan mubadil kulturunuin
daha net bir durumunun ortaya konmasi bakimindan ve iki ulkenin kulturel
ortakliklarinin daha iyi anlagilmasi igin 6nemli olacaktir.
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Abstract

Diasporization is full of new encounters, fluidity, and
ambiguities. As diasporic communities often undergo dif-
ferent stages of relocation, settlement, adaptation, assimi-
lation, and accommodation, diasporization shapes a new
social formation in a new socio-cultural milieu. In a state
of forming a new diasporic identity, feeling the pain of
separation from the homeland, and living on the margin
between native and host culture, music serves as a prime
arena to link to past, present, and future; trace multiple
roots; and evoke history, myth, and memory of the ho-
meland in diaspora. A musical kaleidoscope of recently
formed Nepalese diasporic communities in Canada depi-
ct similar characteristics. Through musical instruments,
songs, public and community performances, and group
music practices, they articulate their sense of belonging-
ness, attachment, and association to their homeland and
its culture. Based on insight drawn from musical ethnog-
raphy, participant observation, and semi-structured in-
terviews, this paper delineates the role of music among
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Nepalese diasporic communities in Canada, focusing on
three elements: representation, reimagination, and reso-
nance of homeland.

Keywords: Music, Nepalese Diaspora, Canada, represen-
tation, reimagination, resonance

Kanada’da Nepal Diaspora Muzigi: Anavatanin Tem-
sili, Yeniden Tasarlanmasi ve Yankilanmasi

Ozet

Diasporizasyon yeni kargilagmalar, akiskanlik ve belirsiz-
liklerle doludur. Diyasporik topluluklar genellikle farkl:
yer degistirme, yerlesim, uyum, asimilasyon ve barinma
asamalarindan gecerken, diasporasyon yeni bir sosyo-kul-
turel ortamda yeni bir sosyal olusumu sekillendirir. Yeni
bir diasporik kimlik olusturma, anavatandan ayrilmanin
acisint hissetme, yerli ve ev sahibi kultur arasindaki sinir-
da yasam sirasinda, muzik, gecmis, simdiki zaman ve gele-
cekle baglanti kurmak i¢in ana arena olarak hizmet eder ki
coklu kokler takip edildiginde, diasporadaki anavatanin
tarthini, mitini ve anisin1 ¢agristirir. Kanada’da yakin za-
manda olusan Nepal diaspora topluluklarinin muzikal bir
kaleydoskopu benzer ozellikler gostermektedir. Muzik
enstrumanlari, sarkilar, halk ve topluluk performanslar:
ve grup muzigi uygulamalari yoluyla, aidiyet duygularing,
bagliliklarini ve anavatanlarina ve kulturlerine baglilikla-
rin1 ifade ederler. Muizik etnografyasi, katilimer gozlemler
ve yar1 yapilandirilmis gorugmelerden elde edilen verilere
dayanan bu makale, Kanada’daki Nepal diaspora toplu-
luklar1 arasinda muzigin rolunu ¢ unsura odaklanarak
tasvir etmekte: Ana vatanin temsili, yeniden tahayyulu ve
rezonanst.

Anabtar Kelimeler: Muzik, Nepal Diasporasi, Kanada,
temsil, yeniden tahayyul, rezonans
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Introduction

In the last two and half centuries, a plethora of people and communities
have reshaped local societies of the world due to enormous mass movements.
There are countless reasons for people’s movements over large distances for
the purpose of creating permanent new homes, including catastrophe, vio-
lence, social insecurity, hard-pressed lives, demographic pressure, poverty,
and forces of economics and politics (Brown, 2006). The mobility of music is
intrinsic during these human dispersions, displacements, or dislocations, and
this cultural product often plays an important role during new social formati-
ons of these dispersed people (Turino & Lea, 2004). Despite the phenomenon
of migration, immigration, and diasporization that redefines the ethnicity
and authenticity of the music (Rasmussen, 1992) and sometimes causes its
dramatic transformation in a new socio-cultural milieu (Baily, 2005), music
still serves as a prime arena to bridge between past (homeland), present, and
future (hostland) (Naroditskaya, 2019); trace one’s origin; and inscribe his-
tory and geography into diasporic life (Bohlman, 2002).

The quest for better living conditions and various socio-economic, so-
cio-political, and environmental factors—encompassing armed civil conflict
between 1996-2006, low employment opportunities, and natural disasters—
prompted a wave of Nepalese migrants and immigrants to flee towards dif-
ferent destination countries. The majority of these migrants and immigrants
chose the Gulf countries, Thailand, Malaysia, Taiwan, and South Korea due
to better opportunities for low-skilled jobs and easy-to-obtain work visas.
Many others migrated and immigrated to Europe, Japan, Australia, New Ze-
aland, and North America as students, high-skilled workers, asylum seekers,
and/or relatives joining those who had previously emigrated (Gellner, 2013).

Better living conditions, more affordable medical care, a safer environ-
ment, and a strong education system have made Canada a favorable targeted
destination for skilled Nepalese immigrants. In the last fifteen years, a tre-
mendous number of Nepalese—over 80% of the total 14,390 Nepalese im-
migrants in Canada—have immigrated to Canada (Statistics Canada, 2016).
This immigration trend is growing significantly, and Nepalese immigrants
are settling in different parts of Canada, making new homes and forming new
Nepalese diasporic communities.

Music plays an indispensable role in the lives of Nepalese diasporic com-
munities in Canada. From small house gatherings to big community events,
from everyday life to special festivals or life cycle rites, music is intrinsically
linked to every aspect of Nepalese diasporic life. Particularly, members of the
Nepalese diaspora play the musical instruments and sing the songs from their
homeland to articulate a shared sense of community and constitute a deep
belongingness, association, and attachment to their inherited culture.
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This article aims to examine the musical kaleidoscope among the Nepalese
diasporic communities in Canada. Specifically, to discuss how the Nepalese
diasporic communities across Canada employ music as a powerful tool, it
delineates the music-making and musical performances of these communities
centered on three elements: the representation, reimagination, and resonan-
ce of their homeland in their new homes. In this article, I have employed a
combined method of participant observation, musical ethnography, and se-
mi-structured interviews. In most of the events discussed in this article, I ac-
tively participated as a performer and performed alongside the musicians and
musical groups of the Nepalese diasporic communities. In some cases, I at-
tended solely as a participant and observed the events. The site of this study is
primarily in Edmonton, Alberta. However, I also conducted fieldwork in the
cities of Calgary, Winnipeg, Toronto, and Regina, in the provinces Alberta,
Manitoba, Ontario, and Saskatchewan, respectively. I personally interacted
with the musicians and community members in these areas. My finding and
discussion in this article are solely based on my fieldwork conducted from
October 2016 — January 2020 in these Nepalese diasporic communities.

Discourse on Diaspora

Ethnomusicological literature on diaspora is commonly centered on the
representation and analysis of a diaspora’s music culture and performance.
Scholars often omit the discourse on the diaspora concept in their ethnomu-
sicological writings. There is a perceptible gap in the discussion of diaspora
theory in ethnomusicological scholarship. In order to bridge this gap and
understand diaspora terminology—which includes expatriates, nomadic, ex-
pellees, political refugees, alien residents, immigrants, migrants, and ethnic
and racial minorities today—it is appropriate to review briefly some develop-
ments and ongoing debates surrounding the diaspora concept based on the
works of several key social science scholars.

Diaspora is a widely used concept in academia today. Two different pre-
dominant ideologies have formed around the use of this concept. One group
of scholars is worried about the popularity and proliferation of the diaspora
concept in multidisciplinary studies. They argue that not all dispersed mino-
rity populations (immigrant, nomadic, exilic, expatriates, expelleed, political
refugees, alien residents) can legitimately be considered diasporas and the use
of diaspora to define all forms of dispersion is problematic. The basis of their
argument is built on the normative definition and understanding of diaspora
that suggests three core elements: a) dispersion—collective people who cross
state borders because of catastrophe, forced or traumatic events; b) homeland
orientation—maintain collective identity, memory, or myth and practice ho-
meland’s culture, language, and religion; and ¢) boundary-maintenance or
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longing to return to the homeland—resistance to assimilation, maintaining
relations through kin communities, cultural exchange, and political lobbying
(Safran, 1991; Butler, 2001; Brubaker, 2005; Tololyan, 2007).

In contrast, another group of scholars suggests the need for the redefiniti-
on of the term and expansion of the concept in the changing context of global
dispersion. For example, Lily Cho (2007) disagrees with the distinction and
declaration of diaspora that is categorized or limited by some specific criteria
or boundaries; she posits that the traditional definition of diaspora is out-
dated, and its principles do not function anymore. According to Cho, there
is no one definite group or people who fit into the definition of diaspora.
Similarly, James Clifford (1994) suggests that it is very difficult to separate
or maintain exclusive paradigms in defining the concept of diaspora in chan-
ging global conditions. He analyzes ideas shared by various social theorists
with frameworks and models that are intended to draw a fine line between
legitimate diaspora and the extended definition of diaspora. Clifford says:
“whatever the working list of diasporic features, no society can be expected
to qualify on all counts, throughout history. And the discourse of diaspora
will necessarily be modified as it is translated and adopted” (p. 306).

Another scholar, Robin Cohen (2008), divides the diaspora into four dif-
ferent phases. The first phase was the Jewish dispersion followed by the Gre-
ek dispersion and expansion of the concept in 1960s and 1970s, including Af-
ricans, Armenians, Palestinians, and the Irish. The second phase in the 1980s
includes expatriates, expellees, political refugees, alien residents, immigrants,
and ethnic and racial minorities. In the third phase, starting in the mid-1990s,
there was a division among social scientists between those who wanted to li-
mit and those who wanted to expand the diaspora concept. The fourth phase,
from the beginning of the twentienth century to the present, strengthened
the modified reaffirmation of the diasporic idea, including core features and
core ideas. Cohen suggests that there is difficulty in defining diaspora. He
argues that the prototype diasporas are defined as diaspora based on their
dispersion led by catastrophe; however, there are also similar elements in-
volved in the dispersion of other dispersed people or groups, such as general
pressure of over-population, land hunger, poverty, or a generally unsympat-
hetic political environment. He concludes that the core theoretical elements
of the concept should be kept while the changes and expansions that can be
more widely applied should be added.

Scholarship on Music and Diaspora in Ethnomusicology

Diaspora is an unsettled term and there is an ongoing debate on its de-
finition in social sciences. Once the term was expanded and proliferated
into diverse disciplines after the 1970s, ethnomusicologists began broadly
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employing this concept in their work after the 1990s. Today, there is a wide
range of research in ethnomusicological literature on the music culture and
performance of expatriates, expellees, refugees, alien residents, migrants, im-
migrants, oversears communities, and ethnic and racial minorities—which
are collectively called diaspora.

An early 90s ethnographic study from Anne Rasmussen (1992) exami-
nes the sound and music played in Middle Eastern nightclubs in the United
States by Arab-American diaspora musicians during the 1960s and 1970s.
Her work discusses how the phenomenon of migration redefines the ethni-
city and authenticity of the music, and how the redefined and fused music
may take on a new identity. In the same year, Charles Keil’s, Angeliki V.
Keil’s, and Dick Blau’s (1992) book examines the interplay between music
and identity in the Polka dance music scene of Polish-Americans in Buffalo
and Chicago. In a survey on the use of the diaspora term, ethnomusicologist
Mark Slobin (2012) points to James Clifford’s 1994 “Diasporas” article as the
turning point in diasporic music and cultural studies in ethnomusicological
scholarship. In the same year as Slobin’s survey, the journal “Diaspora: A
Journal of Transnational Studies” devoted an issue to diasporic and trans-
national music, which includes work from diverse scholars on the music of
Haitian, Chinese, Cuban, Macedonian, and Punjabi diasporic communities
(Tololyan, 1994).

After 2000, there was an increase in the notable number of works on di-
asporic music in ethnomusicological scholarship. For example, an ethnograp-
hic work from Keila Diehl (2002) presents a rigorous examination of music
in the life of a Tibetan diasporic community in North India. In the same
year, in his introductory book on world music, Philip V. Bohlman (2002)
discusses world music as a place for the expression of common history, a
negotiation with outside culture, and an articulation of a sense of place for
placeless diasporas, focusing on the cases of African, Jewish, and South Asian
diaspora communities. An edited volume by Thomas Turino and James Lea
(2004) discusses the role of the arts and artistic practices in the creation and
maintenance of a diaspora’s social identities of and the effects of diasporic
experiences on these art practices.

Several other works by John Baily (2005) on the Afghan American com-
munity in Fremont, California examines the impact of migration on native
music and culture in a completely new cultural milieu. Likewise, Tina K.
Ramnarine’s (2007) work presents the music of the Caribbean diaspora, exa-
mining the role of music and various issues like hybridity, marginalization,
and otherness. Also, Jennifer C. Post’s (2007) work documents the music of
the Kazakhs diaspora community, who were dispersed from their homeland as
seasonal migrants and settled in western Mongolia in the 19th and 20th centuries.
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In some recent works, Carol Silverman’s (2012) book examines the issues
of adaptability, cultural hybridity, and transnationality in Romani commu-
nities in the United States and Southeastern Europe, focusing on their music.
Marcia Ostashewski (2014) presents Ukrainian diasporic music and dance
performance and the display of Ukrainian culture, heritage, and identity in
Canada. In a similar manner, Sylvia Angelique Alajaji’s (2015) book presents
music of the Armenian diaspora and examines the use of music by Armenians
to narrate their diasporic identity. An edited volume by Inna Naroditskaya
(2019) compiles eleven essays by diverse scholars across the fields of ethno-
musicology, cultural anthropology, and area studies that present the wedding
music of various diasporic communities in the United States. This list could
go on, as a tremendous amount of ethnomusicological work has been and
continues to be carried out in a recent decades, and ethnomusicology is ma-
king a substantial contribution to diaspora discourse.

Nepalese Diasporic Communities in Canada

The emergence of Nepalese diasporic communities in Canada is a recent
phenomenon. Despite the fact that the immigration history of the Nepalese
in Canada goes back to the 1980s, the data from Statistics Canada shows only
1,920 Nepalese immigrants in Canada until 2005. The population of Nepalese
immigrants increased significantly (81.37% - 11,710) after 2006 and reached
14,390 in 2016 (Statistics Canada, 2016). Since the immigration data is five
years out of date, it is possible that the total population has since grown
considerably, based on the growth in recent decades; Canada is welcoming
new immigrants and Nepalese are finding it a popular destination for making
their new homes.

Nepalese immigrants have made their settlement across Canada by diver-
ging into eleven different provinces and territories. These areas are Ontario,
Alberta, British Columbia, Quebec, Saskatchewan, Manitoba, Nova Scotia,
Prince Edward Island, New Brunswick, Newfoundland and Labrador, and
the Northwest Territories. The majority of Nepalese immigrants (7,605) live
in Ontario, whereas Alberta (3,915) and British Columbia (1,035) have the
second and third largest population sizes across Canada (Statistics Canada,
2016). Again, this data only provides an estimation because these numbers
have changed dramatically during the past five years.

The settlement pattern of the Nepalese diasporic communities in these
areas have similar characteristics. Most of these communities have chosen
based on factors such as: neighbor communities who have a similar culture
and religion; relatives; religious institutions; access to South Asian stores; and
close proximity to Nepalese community organizations while settling new
homes. I observed these patterns during my fieldwork visits and several other
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visits during my music performances. I visited Manitoba, Saskatchewan, On-
tario, and Alberta—Alberta being where I spent most of my time observing
the Nepalese diasporic communities.

The Nepalese language, an official national language and lingua franca of
Nepal, is the most common language spoken among the Nepalese diasporic
communities. Although Nepalese immigrants in Canada are from different
castes, ethnicities, and parts of Nepal, Hinduism is practiced by the majority
of the population. Nepalese language, religion, and national cultural festi-
vals serve as a basis to display the Nepalese diasporic communities’ collective
identity.

Representating Homeland

It was August 4, 2018, the first of three days of the Heritage Festival in
Edmonton, Alberta, Canada. After eight months of arduous preparation, the
Nepalese diasporic community was eagerly ready to showcase their home-
land’s cultural heritage to the Edmonton Heritage Festival. In a brief snaps-
hot, this annual festival is held over the three days of the August long weekend
in William Hawrelak Park in Edmonton. The festival has been showcasing
diverse cultures of different communities of Alberta since 1976 (Edmonton
Heritage Festival, 2020). Each community gets a pavilion to display their cul-
tural heritage through music, dance, arts and crafts, and food.

I arrived at the Nepal pavilion in the early morning around 8:00 am. As
a cultural coordinator for that year’s event, my role was to coordinate the
music and dance performances of the Nepalese diaspora community in the
festival for three days (August 4 — 6), which had been prepared by the com-
munity members under my guidance for the previous eight months. I set up
the stage with the help of some community members and organized the mu-
sic system. This took me almost three hours, and the stage and music system
were ready for the performers by 11:00 am. By then, most of the music and
dance performers had already arrived. The cultural showcase for the first day
was planned to start at 12:20 pm. The performers used the remaining time to
prepare themselves with costumes and makeup. Finally, the clock hit 12:20
pm and five female performers went on the stage and showcased a traditional
dance, ‘Maruni,” of the Gurung and Magar ethnic groups of Nepal. This was
followed by four other traditional dance performances: Tamang Selo, Tappa,
Dhime, and Sangini of the Tamang, Tharu, Magar, Thakuri, and Newar eth-
nic groups of Nepal, respectively. Specific traditional music accompanied in
all of the dance performances.

As the day proceed, the William Hawrelak Park area echoed with soun-
dscapes of over hundreds of other community pavilions. Despite the hot
day of August, a crowd of thousands of festival visitors filled the park area.
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The Nepalese diasporic community pavilion was also receiving significant
attention for its music and dance performances, food, and art and crafts. Af-
ter these five performances, the next performing groups took twenty minutes
of transitioning break. Later, the showcase continued until 7:00 pm in the
evening with several music and dance demonstrations.

On the second day, August 5, the main attraction was the traditional ins-
trumental music ensemble, called Panchae Baja, of the Damai caste group
of Nepal. The ensemble consisted of traditional wind instruments sahanai,
narsinga, and karnal; drum instruments damaha, dholaki, and tyamko; and
cymbals instruments jhyali or jhyamta. A group of 10 musicians played tra-
ditional instrumental music for almost an hour. The other attractions of the
day were the showcases of dance performances of different ethnic and caste
groups—Limbu and Gurung of Nepal. The second day’s performance conc-
luded in the evening at 7:00 pm.

During the last day of the Heritage Festival, August 6, the performances
followed the same schedule and showcased many other cultural performan-
ces—Rai, Sherpa, Kirat, Brahmin, Chettri, and Bhojpuri—which had not
been presented in the first two days. Across these three days, the Nepalese
diasporic community showcased 40 different group performances of 20 et-
hnic cultures of Nepal, involving 160 participants from the age of 6 to 80.
Although the majority of the performances were from the Edmonton di-
asporic community, there are some performers who came from Lethbridge
and Calgary to represent the Nepalese diasporic communities of Lethbridge
and Calgary.

Figure 1: Members of the Nepalese diasporic community of Edmonton,
Alberta performing Nepalese traditional instrumental ensemble Panchae
Baja on the second day of Edmonton Heritage Festival 2018. Photograph by
author, August 5, 2018.
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Figure 2: Members of the Nepalese diasporic community of Calgary, Alberta
before performing Kelang (Dhol) dance music of the Limbu ethnic group of
Nepal on the second day of Edmonton Heritage Festival 2018. Photograph

by author, August 5, 2018.

1

Figure 3: Members of the Nepalese diasporic community of Lethbridge,
Alberta performing Kanda dance of the Gurung and Magar ethnic groups of
Nepal on the second day of Edmonton Heritage Festival 2018. Photograph

by author, August 5, 2018.

In an introduction of an edited volume titled “Identity and the Arts in
Diaspora Communities”, Thomas Turino (2004) writes:
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Artistic practices have a special place in the realization and presenta-
tion of identity because they are usually framed as heightened forms
of representation for public perception, practice, and effects. Once
externalized through public artistic forms, the meanings subjectively
produced become part of the environment that dialectically shape the
emergent models of the self. (p. 10)

Turino describes that arts—photography, film, painting, music, dance, li-
terature, and architecture—contributes to the formation and maintainance of
identity in diasporic communities. Like Turino, many other scholars have ta-
ken the approach to examine music or cultural expressions of diasporic com-
munities from the perspective of articulation of identity. In discussing the
role of music among diasporas, Bohlman writes, “[i]f music survives as a tra-
ce of the homeland, it also provides a means of negotiating with the outside
cultures in the diasporic environment” (Bohlman 2002, p. 116). He describes
music as a tool to negotiate diasporic identity in a different cultural miliue.
For example, Alajaji (2015) recounts how the Armenian diaspora used their
music after the 1915 genocide to negotiate their identity. In some cases, like
the Kazakhs in Western Mongolia, Post (2007) recounts the use of musical
expression as a form of resistance to maintain diasporic identity. In similar
festival scenes in Auckland and Willington, New Zealand, Johnson recounts
the significant role of the homeland’s traditional music, dance, and food in
displaying and representing a pan-South Asian identity in New Zealand’s
multicultural settings (Johnson, 2007).

The cultural demonstration of the Nepalese diasporic community in the
Edmonton Heritage Festival is not much different than the idea of identity
discussed by the scholars cited above. Perhaps the musical performances of
the participants are not inspired by ideas like negotiation or resistance, as
portrayed in the cases outlined by Bohlman, Alajaji and Post. However, the
eight months of tireless preparation of the cultural items and the vigorous
performances during the three hot sunny days of August on the open sta-
ge—performed to represent their homeland’s cultural heritage to a diverse
audience in a multicultural setting—depict their belongingness, attachment,
and association to their homeland. Not just the Nepalese diasporic commu-
nities of Edmonton, Calgary, or Lethbridge, but a pan-Nepalese diasporic
community in Canada uses music as one of the essential aspects of represen-
ting their homeland.

Reimagining Homeland
I was fortunate that I received a very warm welcome from one of the fa-
milies of the Nepalese diasporic community when I arrived in Edmonton on
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August 29, 2016. I was treated to a week of exceptional hospitality from that
family until I found a place to stay. A few months after I moved and settled in
a new place, I met an elderly community member, Dr. Ai Bahadur Gurung,
in November 2016 during my fieldwork. Gurung has been well-known in
the community for over a decade for his leadership role and volunteer work.
He is also known for his cultural advocacy and his initiatives to encourage
the Nepalese community of Edmonton to practice their native music and
culture. He is an engineer by profession, but he likes to play the Nepalese
bamboo flute in his spare time. He introduced me to two other community
musicians: Bishnu Gnawali—another Nepalese bamboo flute player—and
Umanath Gaire—a Nepalese cylindric hand drum (madal) player. While I
was conducting a group interview, Gurung brought up the idea of perfor-
ming in an upcoming community festival of the Gurung, Tamang, Lama, and
Sherpa ethnic groups called Lhosar. After a few rehearsals, we presented an
hour and a half cultural show, performing several Nepalese language traditi-
onal songs and instrumentals on December 31, 2016 at the Duggan Commu-
nity Hall, South Edmonton.

On the evening of September 24, 2017, the Nepalese diasporic community
celebrated their two national festivals called Dashain and Tihar, usually ce-
lebrated at the end of September and late October in Nepal. Dashain is also
called “Durga Puja”, which lasts for fifteen days. During these fifteen days
of celebration, on Ghatasthapana, the first day, Nepalese people establish
a clay or metal pot called kalash (sacred water vessel) in a prayer room and
cover it with cow dung (gobar) on which they sow barley seeds. Between
the first and seventh days, people go to temples, worship gods and goddess,
and clean their houses. On Phulpati, the seventh day, people bring flowers,
banana stalk/leaves, sugar cane, and fruits into their houses (considered as
auspicious). On the eighth and ninth days, Maha Astami and Navami, Ne-
palese specifically worship the Hindu goddess Durga by visiting temples.
They also sacrifice animals and worship weapons, vehicles, and machinery
pieces as a part of traditional ritual. On the tenth, the main day of this festival,
they take out the young sapling of barley seeds called Jamara, planted on the
very first day of the festival. Nepalese put T7ka (mixture of rice, yogurt and
vermillion powder) on their forehead and Jamara from their elders as a sign
of blessings in the victory of the goddess Durga over the demon; they then
go to their relatives, friends and exchange greetings and 77ka until the fifte-
enth day (Burbank & Elias, 2014). Following Dashain, Tihar is celebrated for
five days in late October, worshiping gods and animals—Yama Duta’, crows,
dogs, cows, Laxmi™, and sisters—and lighting up candles and other lights in

* Messenger of Death in Hindu mythology.
** Goddess of wealth in Hindu mythology
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their houses. Tihar is also considered the most dazzling among all Nepalese
festivals. It is called the festival of lights (Zuchora-Walske, 2009).

The Nepalese diasporic community put together these two festivals and
celebrated them as one. The center of attention for the gathering was a musi-
cal program prepared by local artists and an invited guest artist. These events
(Lhosar and Dashain and Tihar) were organized by the Nepalese diasporic
community organization called the Nepalese Canadian Society of Edmon-
ton (NECASE). The organization was established in 1999 by a few Nepalese
immigrants. In the past two decades, this organization has become the key
community center to connect togther community members and newcomers
residing in the Edmonton area. When the massive influx of Nepalese immig-
rants in Edmonton occurred over the past decades, several other commu-
nity organizations, language schools, and clubs emerged. Today, there are
six organizations, including two Nepalese heritage language school. In 2017,
I voluntarily taught Nepalese traditional music to the students in one of the
Nepalese heritage language school, called Gurukul Nepal, for a month and
a half—January 14 to February 28. These organizations regularly organize
community events, focusing on local and national festivals and occasions.
There are three major community events: Nepali Nava Varsha or Naya Var-
sha"; Haritalika Teej; and Dashain and Tihar. Music always plays a central
role in these events to gather 200 to 500 Nepalese immigrants under a single
roof.

In one musical event I attended in 2019, I witnessed the Hindu women’s
Teej festival celebration of the Nepalese diasporic community. Teej is one of
the biggest festivals celebrated by Hindu women in Nepal, normally occu-
ring somewhere between mid-August and mid-September. In this particular
three-day fest, in Nepal, women go to their parental home; meet parents, sis-
ters, and childhood friends; eat delicious food and sweets; take twenty-four
hours of rigid fast; and worship a deity for longevity and good health for
their husbands and family. The most attractive part of Teej festival for Hindu
women is public singing and dancing. Nepalese women gather in a temple,
primarily a Shiva temple, and other public spheres and express their joy th-
rough music and dance performances.

It was a Sunday evening on August 25, 2019. The clock hit 5:00 pm and
the quiet hall at St. John’s Cultural Centre, Edmonton, Alberta started to
get crowded from the arrival of Nepalese diasporic Hindu women. It did
not take long for the hall to fill with women wearing beautiful red attire,

* Nepali Nava Varsha or Naya Varsha is the Nepalese new year celebrated by Nepalese nationals. Ne-
pal follows its own calendar system called Bikram Sambat (Birkam Era) which is 56.7 years abead of
the solar Gregorian calendar. Bikram Sambat uses lunar months starting from mid-April to mid-Mar-
ch. Nepalese new year is an official public holiday in Nepal.
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their finest gold jewelry, and traditional make-up. According to the organi-
zer, there were 299 Hindu women gathered from across the Edmonton area.
Soon, the hall echoed with the singing, clapping, and dancing of the diasporic
Hindu women. The crowd took the noise to another level when the invited
guest artist from Nepal—Pashupati Sharma, a popular folk singer—appeared
on the stage around 7:00 pm. He performed his popular Teej and dohori (di-
alogic, conversational sung poetry) repertoires and continued perform to the
crowd for almost three hours. The Nepalese diasporic Hindu women joined

him with tireless clap and dance.

Figure 4: Nepalese H indn diasporic women of Edmonton dancing during
the Teej celebration event at St. Jobn’s Cultural Centre, Edmonton, Alberta
2019. Photograph by author, August 25, 2019.

From my own participatory observation during my performance in Lho-
sar and my two other ethnographic observations of Dashain and Tihar, and
Teej celebration, I found that the Nepalese diasporic community’s music
performances provided a platform to recreate their homeland’s festivals in
Edmonton despite their distant from their home country. In discussing the
reimagination of homeland in the context of the Nepalese diasporic com-
munity’s festival celebration, Benedict Anderson’s concept of “imagined
communities” is very relevant. While defining imagined communities in his
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book, Benedict Anderson (2006) writes, “[imagined community] is imagined
because the members of even the smallest nation will never know most of
their fellow-members, meet them, or even hear of them, yet in the minds of
each lives the image of their communion” (p. 6). In many ways, the formation
of a diasporic community in Edmonton for Nepalese immigrants is similar
to Anderson’s described imagined community. Arriving from different parts
of Nepal, many Nepalese immigrants of Edmonton have never seen nor met
each other. They define and imagine themselves as a part of the Nepaelse
diasporic community in Edmonton and across Canada. Specifically, during
festivals like those I attended, they gather in a space where they do not know
each other and reimagine the homeland’s festival celebration together with
the other participants.

Ethnomusicologist Martin Stokes (1997) offers great insight into social
performance and sense of place. His idea of place and social performance is
reflected in the Nepalese diasporic music performances in festival celebrati-
ons. Stokes says:

The musical event, from collective dances to the act of putting a cas-
sette or CD into a machine, evokes and organizes collective memories
and present experiences of place with an intensity, power and simp-
licity unmatched by any other social activity. The places constructed
through music involve the notion of difference and social boundary.

(p-3)

As Stokes remarks, a musical event is not merely a social event. It has the
power to evoke memories and inform a sense of place. A musical evening
like the Lhosar, Dashain, Tihar, or Teej celebrations in Edmonton convey
a special meaning of sense of place—reimagination of homeland—for the
Nepalese diasporic memebers, and music plays a powerful tool to inform
this reimagination. Regardless of caste, ethnicity, religion, and geographical
region, Nepalese diasporic community members gather to celebrate a festi-
val. This collective consciousness of Nepaliness is twofold: one, the creation
of a new diasporic community (imagined community in Anderson’s (2006)
words); and two, the recreation of the homeland (sense of place in Stokes’s
(1997) words). Music often plays an essential part in this process of creation
and recreation. Further, the Nepalese diasporic organizations and heritage
language schools established in Edmonton and other parts Canada are key
to building this consciousness and generating a sense of collectivity. These
community organizations use music as an important vehicle, either in festival
celebrations or in teaching new generations at language schools, to recrea-
te their homeland. Despite diaspora members being distant and away from
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realtime festival celebrations, as in the case of the Nepalese diasporic com-
munity, music serves as a node to unite fellow members of the community to
reimagine their homeland.

Resonating Homeland

Besides the major community events, Nepalese immigrants also get toget-
her in small groups during weekends, small festivals, and life cycle rites. In
all these meetings, the homeland’s music plays a central role in the life of Ne-
palese immigrants. On many occasions, I have been invited to join Nepalese
diasporic family gatherings in Edmonton, Calgary, and Winnipeg. In the last
four and half years of my interactions with these diasporic communities, one
thing I noticed they never missed in these socializings was their homeland’s
music. A local musician or group of musicians (mostly untrained but have
enough skill to entertain people) were always present in those socializings,
and sang and played Nepalese folk and traditional songs and instruments.

Sometimes, Nepalese diasporic communities also gather at the provincial
and regional level. I attended one such event, a large gathering at Western
Canada Regional Nepali Sports and Cultural Events (WCRNSCE) held from
July 1-3, 2017 in Regina, Saskatchewan. In that event, Nepalese diasporic
community members of the Alberta, British Columbia, Manitoba, and Sas-
katchewan provinces gathered. The evening of July 1 was specifically de-
voted to a cultural showcase. The theatre hall of the University of Regina
echoed with the voices of diasporic communities’ members from the cities of
those four provinces. The participants were embellished with their caste, eth-
nic, and national attires. In a fully packed theatre hall, performers from those
provinces presented diverse traditional musical and dance performances from
their homeland continuously for over two hours. The audience never mis-
sed any moment to appreciate each performance with whistles and applaud.
When there was a chance, they even ran into a space available below the main
stage and articulated their joy through dance movements.
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Figure 5: Members of the Nepalese diasporic community of Regina, Sas-
katchewan performing Nepalese instrumental music in the opening cer-
emony of the 8th Western Canada Regional Nepali Sports and Cultural
Event (WCRNSCE) 2017. Photograph by 8th WCRNCSE, Regina Face-
book page, 2021. https://www.facebook.com/8thWcrnsceRegina/photos
/a.1357379564311690/1357394197643560.

Some diasporic musical groups have emerged in the past few years and
have been actively making music in Canada. For example, in December 2020,
I met sitarist Ranjana Sainju in a virtual musical program organized by the
Nepalese Language and Heritage Centre (NLCC), Winnipeg, who is a mem-
ber of Himalayan Vibes, a musical group based in Toronto. According to
Sainju, the group was established in 2016. Currently, it has ten Nepalese di-
asporic musicians and is actively practicing Nepalese folk and traditional mu-
sic in Toronto. In Edmonton, Alberta—the main site of my research for this
paper—there are two local traditional musical groups who have been actively
making music in the last few years. The first group is called Sangeer Majheri,
which was established in August 2016 with a few trained and amateur local
musicians. Occupationally, they work in different professions than music,
but pre-pandemic they used to gather together during their free time and
play Nepalese music. According to one of their members, Rajendra Subedi,
the group formally started a monthly musical meeting every last Saturday of
the month in September 2016. Later, they received community attention and
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started to perform in residential settings where community members could
gather and listen to them. It did not take long for them to be established
among the immigrant community in Edmonton and across Alberta (Rajend-
ra Subedi, personal interview, December 22, 2019).

Figure 6: Members of the Nepalese diasporic musical group Sangeet Majheri
performing in a community event at Central Lions Recreation Center, Ed-
monton, Alberta 2018. Photograph by author, December 29, 2018.

Similarly, the second musical group is called Nepali Bhajan Kirtan Sa-
muha, which was formed in 2018. In a pre-pandemic interview with Krishna
Adhikari, one of the group’s members, he discussed how the group started
with nine dedicated families, and each family hosts a two-hour musical eve-
ning from 7:00 p.m. to 9:00 p.m. every last Saturday or Sunday of the month.
The group performs traditional bhajan, which are based on traditional texts,
melodies, and rhythms that have been orally transmitted through the gene-
rations in Nepal. The group spent its first-year performances in 2018 within
the nine families, and in the second year they reached out to the community
with public performances. By January 2020, the group was receiving regular
invitations from individual community members and community organiza-
tions to perform traditional bhajan and kirtan in religious festivals, life cycle
festivals/rites, and other calendrical rites (Krishna Adhikari, personal inter-
view, January 9, 2020).
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Figure 7: Members of the Nepalese diasporic musical group Nepali Bhajan
Kirtan Samuba of Edmonton practicing in a residence in 2018. Photograph
by Nepali Bhajan Kirtan Group Edmonton, 2021. Used by permission.

Out of curiosity, in one interview I asked Krishna why he is so actively
involved in his musical group. He replied:

... In the process of migration, the only intangible things humans can
take are their culture, cultural practices, traditional norms, and values,
which are not heavy to carry. Wherever you go, it will come insepa-
rably with you. I do not think it is an easily detachable thing. It doesn’t
matter where you live. It comes out spontaneously when you really
feel your culture and cultural practices. The music we are practicing
here is our cultural practice that we learned orally from our ancestors.
... When we perform, people automatically come on the stage and start
to dance. Many of our audiences tell us that the music we play takes
them back to their village. (Krishna Adhikari, personal interview, Ja-
nuary 9, 2020)

Krishna feels that the music their group makes helps Nepalese diasporic
audiences evocate their past lives that they spent in Nepal. According to him,
the sound of the music he practices connects him with his culture—the only
thing he brought when he left Nepal—and this will be the only thing that will
help him to continue the rest of his life in his new home in Canada without
detaching him completely and irreparably from his homeland.

Bohlman suggests musical instruments and ensembles are powerful
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practices used to evoke the past memories that diaspora members share with
their ancestors. Drawing upon the examples of African-American Xylopho-
ne-type instrument, Chinese silk-and-bamboo orchestra, Javanese gamelan,
and Indian sitar and tabla, he posits, “musical instruments often serve as some
of the most palpable traces of origin in the diaspora” (Bohlman 2002, p. 116).

In every small or large gathering, every local, provincial, or regional event,
and every music-making formal group, members of the Nepalese diasporic
communities of Canada play instruments brought from their homeland and
sing traditional and folk melodies. The soundscape created by those inst-
ruments and melodies not only appeal to every participant, but they bring
forth a series of emotions and memories of childhood, place of origin, he-
ritage, history, and so forth. In her ethnographic observation of diasporic
weddings in the United States, Naroditskaya writes, “[m]usic is portable and
thus easily brought by an immigrant from home to the host country. Inst-
ruments connect with distant homelands... Songs evoke precious childhood
memories” (Naroditskaya 2019, p. 3). In a similar manner, music has become
indispensable to Nepalese diasporic life and an arena in which to resonate
their homeland memories.

Conclusion

In this article, I examined the music of Nepalese diasporic communities
in Canada. I analysed the public and community music performances of Ne-
palese diasporic members in local and regional events, community functions,
and public festivals. I discussed these musical performances based on three
elements: representation, reimagination, and resonance of the homeland and
its culture.

First, artistic expressions display meanings of subjectivity. Realization
and presentation of artistic forms helps to frame a public perception (Tu-
rino, 2004). The cultural demonstrations—specifically musical forms in the
public heritage festival—served as a channel to exhibit collective identity of
the Nepalese diasporic community. Importantly, the public heritage festival
provided a platform for the community to articulate their sense of belon-
gingness and represent their homeland in a multicultural diasporic setting.
Second, music functions as a “social glue” to connect diasporic communities
(Solomon, 2015). This connection helps to unite even unfamiliar individuals
of a nation or (imagined) community in a thread of communion (Anderson,
2006). In the context of the Nepalese diasporic community, music played an
important role to link and assemble members (even unfamilier memebers) of
the community in a communion and functioned as a powerful force to rec-
reate an image of homeland. Third and last, music acts as a powerful force to
evoke past memories and trace roots to individual’s/group’s origin (Bohlman,
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2002). Through soundscapes of musical instruments and traditional and folk
melodies in residental settings, commuity events, or group music-makings,
Nepalease diasporic members resonate homeland by eliciting its memories.
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Almanya’ya is¢i Gocii
Sonrasinda Ortaya Cikan
Disco-Folk Olgusu ve
Derdiyoklar Miizik Grubu

Necdet KURT

Ozet

1961 yilinda Almanya’ya baglayan iggucu gocu ile Ana-
dolu’dan ¢ok sayida insan bu ulkeye ¢aligmaya gitmistir.
Belli bir zaman sonra dili, dini, yemekleri her seyi farkl,
kendilerine ait olmayan bir kultur ve cografyada yasama-
nin zorluklariyla yuzlestiler. Ilk zamanlar bir¢ok ihtiyag-
larini guglukle kargiladilar. Gogmen gruplarinin hepsi de
yakinlarini, anilarini, yasadiklari topraklarini geride bi-
rakmis ve yeni bir yagsama baslangic yapmuglardi. Bagka
bir deyisle ilk gocmen topluluklarindaki herkes adeta bir
kader birligi yapmigti. Gogin yaratugi ortak travma, gog-
menler arasinda fikir ayriliklar1 olsa da en azindan uzunca
bir stire yan yana durmalarini saglamisti. Bu nedenle gog¢-
men topluluklarindaki herhangi bir kiginin bagarisi, inang
veya gorusleri farkli olsa bile genellikle bu durum gozetil-
meden tum topluluk tarafindan sahiplenildi. Gogmen is-
cilerin icinden ¢ikan bir muzik gurubu da diger gogmen-
ler i¢in psiko-sosyal destek noktasi olusturdu.

Makalenin konusu 1960’li yillarda baglayan isgucu go-
cuyle Almanya’ya yerlesen gocmenlerin icinden ¢ikan,
1973’te kurulup 1986’da dagilan iki kisilik bir muzik
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gurubunun macerasiyla, Almanya’da yasayan gog¢men
toplumunun Derdiyoklar muzik grubuna ve muzigine
bakigidir. Aragtirmanin temel verilerini 1989-90 yillarin-
da yagsadigim Avusturya ve pandemi oncesine kadar bagta
Almanya olmak tzere zaman zaman gidip geldigim Hol-
landa, Bel¢ika vb. ulkelerde yagayan ¢cogu birinci, ikinci ve
ugunct kugak gogmenler Uzerindeki gozlemler, konuyla
ilgili Avusturya, Isvicre, Almanya’da yazdigim alan not-
lari, gorugmeler ve go¢ sonucu olusan sosyolojik yalniz-
lagma ile ilgili kaynak okumalar1 olugturmaktadir.

Anabtar Kelimeler: Almanya’ya Isgucu Gogu, Gogmen
Muzigi, Derdiyoklar Ikilisi, Disco-Folk.

The Disco-Folk Case After Labor Migration to Ger-
many and Derdiyok Music Band

Abstract

With the labor migration to Germany that started in 1961,
many people went to work in this country. After a certain
time, they faced the difficulties of living in a culture and
geography that did not belong to them, with a different
language, religion, and food. In the early days, they barely
met most of their needs. All of the immigrant groups had
left their relatives, memories, and homelands behind and
stepped into a new life. In other words, all individuals in
the first immigrant groups had a union of destiny. Even
there are exceptions, this trauma at least made it possible
for immigrants to stay together against their differences
for quite a long time. Therefore, the success of any person
in immigrant communities, even if their beliefs or opi-
nions differed, was generally owned by the whole com-
munity regardless of this situation. A music group that
emerged from among the migrant workers also created a
psychosocial support point for other immigrants.

The subject of this article is the view of the immigrant
community to this music group and its music with the ad-
venture of a two-person music group that emerged from
the immigrants who settled in Germany with the labor
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migration that started in the 1960s, which was founded
in 1973 and dissolved in 1986. The basic data of the study
are Austria, where I lived in 1989-90, and the Netherlan-
ds, Belgium, etc., where I went from time to time, espe-
cially Germany until before the pandemic. Observations
on most first, second and third generation immigrants
living in countries, fieldwork notes I have made in Aust-
ria, Switzerland, Germany on the subject, interviews and
readings about the sociological isolation resulting from
immigration.

Keywords: Labor Migration to Germany, Immigrant Mu-
sic, Derdiyoklar, Disco-Folk.

Giris

“Go¢” denildiginde belki sadece herhangi bir yerden bagka bir yere git-
mek akla gelebilir. Ancak geri planina dikkatle bakildiginda gog¢ olgusunun
sadece fiziki bir hareket olmadigi, psikolojiden sosyolojiye, kulturden alig-
kanliklara, hatta yagam tarzlarinin kokten degismesine kadar bircok konuyu
icinde barindiran, adeta ¢cok bilinmeyenli bir denklem gibi oldugu anlagil-
maktadir. Gog olgusunu olug sekline gore “zorunlu gogler, gonullu gogler, i¢
gog, dis go¢” gibi kategorilere ayirmak mumkundur. Osmanli’nin Ermenile-
re 1915’te uyguladig: tehcir, 1922-24 aras1 Anadolu’daki Rumlarla, Yunanis-
tan’daki Turklerin kargilikli degisimini iceren mubadele ve zaman zaman da
kendi tebaasi olan Turklere uyguladig: iskan politikalar1 gibi gogler zorunlu
goclere ornektir. Yine bunlarin yaninda Balkan savaglari ve Kafkasya’daki
savaglar nedeniyle Anadolu topraklarina yapilan gogler, zorunlu goglere or-
nek gosterilebilir. Dunyanin bir¢ok yerinde benzer gogler olmusgtur, halen de
olmaktadir. Daha iyi kogullarda yasamak veya daha iyi bir gelir elde edebil-
mek i¢in koyden kente go¢ ya da ayni nedenlerle diger ulkelere igsgticu gocu
de gonullu goglere ornek gosterilebilir. Bunlarin diginda egitim, memuriyet
vb. seklinde bireysel veya aile bazinda gogler olsa da bizim konumuz olan
gogler toplu yapilan goglerdir. Cografi anlamda, gruplar veya bireysel olarak
mevcut siyasal sinirlar igcindeyse “i¢ go¢”, siyasal sinirlar digina ise “dis gog¢”
olarak siniflandirmak mumkundur.

Gogler, buyuk veya kuguk gruplar halinde ister toplu veya ferdi ister-
se zorunlu veya gonullu olarak gerceklesmis olsun, her go¢uin mutlaka zor-
luklar1 vardir. Gog¢ olgusunun ve goglerin tarihsel surecine baktigimizda,
insan topluluklarinin sosyallesmeye bagladigi donemden beri farkli neden-
lerle gesitli gog turleri oldugu ve goglerin devam ettigi bilinmektedir. Eski
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zamanlardan beri avlanma, yiyecek ve su bulma, tabii afetler, kuraklik, iklim
degisiklikleri, yeni topraklar kegfetme, zorunlu iskan, savaglar vb. nedenlerle
yapilan gogler, artik genel anlamda kuresellesme ve buna bagli nedenlerle,
ozel anlamda ise ekonomik nedenler basta olmak uzere bircok nedenlerle
meydana gelmektedir. Goglerin dogal sonucu olarak zaman igerisinde olugan
toplumsal ve bireysel bazda yalnizlagmalar yasanmakta, sosyolojik ve psi-
kolojik onlemler alinmadiginda bazen travma boyutuna ulagabilmektedir.
Gogmenlerde gorulen en yogun duygulardan biri, yeni bir yagama bagladig:
bolge veya ulkedeki kulturel degerler ile kendi kulturel degerleri arasindaki
i¢ catismadir. Bu durum bazen bir¢ok aligkanligin temelden degismesine de
neden olabilmektedir.

Almanya’ya ilk Gé¢ ve Gogmen Psikolojisi

Turklerin Almanya’ya gocmen is¢i olarak sertiveni, 1957°de 12 kisilik sa-
natkar grubunun Almanya’ya gitmesi ile baglamistir (Genel, 2013: 306). Bunu
cok sayida bagka ig¢ilerin de izlemesi iizerine Almanya’ya gidisi resmen or-
gutleyebilmek amaciyla 31 Ekim 1961°de imzalanan “Turk-Alman Isci Mu-
badele Anlagmasi” ile ulkeler arasinda yasal bir statt kazanmistir (Segkin,
2018: 4). Misafir ig¢i statusuyle ilk giden gogmenlerin birdenbire kendilerini
is¢i olarak buldugu ve konugulan dilin, dini inanglarin, caddelerin, sokaklarin,
araglarin, havanin, suyun, ekmegin, yemeklerin, tatlarin, kokularin, insanla-
rin, kisacast her seyin degisik oldugu bir ulkeye aligmalar: ¢ok kolay olmamig
ve bircok sorunlar1 da beraberinde getirmigtir. Gogmenler ister gonullu ister
zorunlu gog olsun, gittikleri yerlerde yabancilasma ve izolasyon sonucunda
kimliklerini kaybetme duygusuyla yuzlesirler. Bunun dogal sonucu olarak
da gogten once yasanan yerdeki, onemsiz veya dikkate deger bulunmayan
dini ya da kulturel bircok degerin, bilingaltinda degerli hale gelerek on plana
ciktig1 gozlemlenmistir.

Celik’in tespitlerine gore (2008: 113),

Gogmenlerde yabanci bir kulturle kargilasmadan dogan tedirginlik ve
kaygiyla birlikte, daha ¢ok sosyal, ekonomik ve politik diglanmiglik
algilamasinin etkisiyle guglenir. Ustelik bu kenara itilmiglik, ezilmig-
lik ve magduriyet algilamasi ¢ogu zaman go¢menlerin marjinal, radikal
kimliklere yaslanmasinin oncelikli nedenini olugturur.

Avrupa’da Turk gogmenlerin kimlik ve dinle ilgili sorunlari izerine yapi-
lan aragtirmalarda, yabanci bir ulkede yaganan magduriyet ve kulturel sokla-
rin, yalnizlik ve diglanmighik duygusunun gogmenleri kimlik ve siginma ko-
nusunda arayisa yonelttigini ortaya ¢ikarmistir (Celik, 2008: 105-142). Burada
dini faaliyetlerin, icinde bulunulan durumla bag etme ve yalnizlagmaya karg



Almanya’ya isci Gé¢ii Sonrasinda Ortaya Cikan Disco-Folk Olgusu ve Derdiyoklar Miizik Grubu 87

bilingalts koruyucu bir gug oldugu ortadadir. Ornegin; Turkiye’den Avru-
pa’ya ilk giden birinci kusak gogmenlerden, kendi memleketlerinde herhangi
bir dini cemaate sempati duymayan ya da ibadetlerini 6nemsemeyen bazi-
larinin, gocten sonra yogunlasan aidiyet duygusu ile dini cemaatlerin yapi-
lanmasinda rol aldiklar1 ya da kendilerine yakin bulduklar: bir dini olusuma
yakinlagtiklar1 gorulmustur. Yine ilerleyen zamanlarda ¢ocuklarinin kulturel
yabancilasmasindan korkarak kuguk yasta din egitimi aldirmaya bagladiklar:
¢ok sik gorulen bir durumdur. Mevcut durum sadece Turklere ait bir durum
degil genel insan psikolojisine ait bir durumdur. 2017 yilinda 57 yas uzeri
Romanyali gogmenler izerinde yapilan bir aragtirmaya gore 30 yil veya 1 yil
once gog etmis olsalar dahi kiliseye gitmelerinin yalnizlik duygularina engel
oldugu ortaya ¢ikmigtir (Ciobanu ve Fokkema, 2017: 199-217).

Almanya’ya “Gastarbeiter” diger bir deyisle misafir is¢i olarak ilk giden
Turk ig¢ilerinin neredeyse tamami kirsal bolgelerden giden vasifsiz ig¢i niteli-
gindeydi. Ilk giden erkeklerin cogunlugu evli olmasina ragmen ailelerini daha
sonra goturmek uzere Turkiye’de biraktilar ve uzun sure topluca “Heim” de-
nilen ig¢i koguslarinda kaldilar. Tuvalet ve mutfaklari ortak kullandilar. Dil
bilmedikleri i¢in en kuguk ihtiyaglarini bile aktarmakta guglukler ¢cektiler. Ilk
baslarda belli bir zaman yeni hayatlarinin heyecani ve mutlulugunu yasasalar
da feodal bir toplumdan gelip, birdenbire modern kapitalist dunya duzeninin
oldugu bir ulkede yagamaya baglamakla koklerinden kopma korkusunu ya-
sadilar. Higbiri Almanya’y1 yurt edinmek i¢in gelmemisti. Hemen hepsinin
aklinda kisa bir sure caligip birikim yapmak ve geri donmek vardi. Ancak
bu hi¢ de oyle olmadi. Bircogu Turkiye’ye geri donduklerinde gesitli uyum
sorunlar1 yasadi. Bazilar1 ise kisa suire sonra Almanya’ya geri donduler. Bu
gruptakilerin cogunlugu artik sadece dig dunyaya degil kendi i¢ dunyasina da
yabancilagmis ve dogup buyudugu ulke ile gogmen oldugu ulkedeki iki ayr
“ben” faktoru arasina sikigarak “koksuzluk” duygunun farkina varmuglards.

Bunlarin ana nedeni degisen kulturel ve sosyal yasam bigcimine adaptas-
yon surecinin gorunmeyen sonuglariydi. Ayrica yerlesilen ulkenin dilinin
ve kulturuntun bilinmemesi, sadece isyerlerinde calisiliyor olunmasi, sosyal
faaliyetlerin olmamasi, yabanci dugsmanligi, ayrimeilik gibi olumsuzluklar
gocmenlerdeki sila 0zlemi ve hasret duygusu ile birlesince kisa surede ruh
hallerine yansimig psiko-sosyal olarak gerek toplumsal gerekse bireysel an-
lamda go¢menlerin yalnizlagmasina sebep olmugtu. Almanlar da ucuz isgucu
olarak ulkelerine davet ettikleri ve ekonomik anlamdaki kalkinmalarina bu-
yuk katkilar sunmusg olan Turkleri kuiguk gordu ve digladi”. Der Spiegel’in

* Alman gazeteci Ginter Wallraff En Alttakiler adl kitabinda konuyu detaylarvyla aktarmagstir. 1983
yilindan itibaren Ali Levent Sinirlioglu takma ady ile iki yil boyunca aralarinda Mc Donald’s ve Thy-
ssen gibi dev sirketlerinde bulundugu bircok is yerinde Turk iscisi kiliginda calismis ve konuyla ilgili
Almanya ve diger Avrupa ilkelerinde ses getiren Ganz unten (En Alttakiler) adly kitab: yazmas 1985,
yilinda yayimlamastir.
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(1982, No.18, 5.39) belirttigi bir ankete gore Almanlarin hemen yarisi (%48)
Turkleri, diger yabanci azinliklardan “daha az sempatik” bulmakta ve ayri-
ca Pakistanli ve siyah Afrikalilardan da “daha itici” bulmaktadirlar (Goksu,
2000: 22). Bu durum zaten yalnizlagnmis olan Turklerin, kendi dunyalarina
hapsolmalarina neden oldu".

Bunlarin yaninda az da olsa sosyal becerileri ve 6grenme yetenekleri daha
yuksek olan bir grup gogmen is¢i, gerek hizli bir sekilde dil 0grenmek gerek-
se bulunduklari sosyal ortami1 kabullenerek durumu kendi lehlerine ¢evirmis,
birtakim egitimler almig ve ozellikle sosyal yalnizlasma basta olmak uzere
bir¢ok problemin ustesinden gelmislerdi. Zira, yalnizligin genellikle kiginin
yakin ve sosyal iligki kurmadaki yetersizligi ile dogrudan ilgili oldugu agikar-
dir (Ernst ve Cacioppo, 1999: 1-22). Alexis de Tocqueville’in 1830’1ar gibi
erken bir tarihte, yalnizligin toplumsal boyutunun da dikkate alindigi “ Ame-
rika’da Demokrasi” adli eserinde insanlar arasinda yalnizligin ¢oldeki yal-
nizliktan daha acimasiz oldugunu soylemektedir (Svendsen, 2018: 12-13). Bu
duygu o donem gogmenlerdeki etnik kimligi on plana ¢ikarip, 6ztunde sadece
duygusal baglarla bagli bir “Agkin akrabalik” hissi yaratti (Abramson, 1979:
12). Bu da gogmen topluluklarindaki yalnizlagmay: engelleyecek bir takim
sosyo-kulturel faaliyetler kendiliginden gelismesi i¢in onemli bir nedendi.

1970l yillarin ortalarinda Almanya’da ikinci kugak diyebilecegimiz bir
nesil ortaya ¢ikt1 ki; bu gurubun buyuk ¢ogunlugunu Almanya’da doganlar-
dan ziyade, yalniz bagina giden ilk gogmen is¢ilerin Turkiye’den getirdikleri
ailelerindeki ¢ocuklar olugturuyordu. Ilk zorluklar1 goguslemis olan ilk ku-
sak gocmenler az da olsa belli bir sosyal ¢evre ve bir miktar da maddi birikim
sahibi olmuglardi. Bu da Turkiye’den getirdikleri ailelerinin, belli duzeyde
geliri olan sicak bir yuvaya gelmeleri demekti. Ayrica cocuklarin ¢ogunun
ilk veya ortaokul ¢aginda olmasi, burada okula baglamalari nedeniyle uyum
ve dil ogrenmeleri ilk kusak gocmenlerden ¢cok daha basariliydi. Bu ¢ocuk-
lar biraz daha sansh olsalar da Almanya’ya gelisleri, beraberinde birtakim
problemleri de getirmigti. Agirlikli olarak Turkiye’den gelen bu ikinei kugak
okullarda ve diger sosyal ¢evrelerde zaman zaman ileriki yillarda bag goste-
recek irk¢ilik hareketlerinin ilk agamalari olan agagilanma, hor gorulme gibi
durumlara maruz kalmak suretiyle bircok zorlukla kargilagti. Buna ragmen
gerek okulda gerek sokakta Alman oyun arkadaglar1 edindiler ve bir taraflart
ailelerinden gelen kulturle diger taraflar1 da Alman okullar1 ve arkadaglarin-
dan edindikleri kulturle beslendiler. Tki farkli kultur arasinda kalan bazi co-
cuklar bu durumdan etkilenerek depresif durumlar yagads, ilerleyen zamanda
buyuk ¢ogunluk bu durumu atlatabilirken, sayilari az da olsa kimileri de sug¢

ve uyusturucu bagimliligi da dahil olmak uzere bircok kot aligkanlik sahibi
oldu.

* Konuyla ilgili genis bilgi icin bkz. Wallraff 1985, Goksu 2000.
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Berlin, Hamburg, Frankfurt gibi sehirlerin tren garlarinda, Alman halk:
ve yetkililerce sicakkanli ve cogkulu bir sekilde kargilanan misafir ig¢iler icin
8-10 yil gibi kisa bir sure sonra kogsullar degismis ve Turklerden ulkelerine
donmeleri istenmigti. Yavag yavas boy gosteren irk¢1 bakis ve sosyal damga-
lanmadan dolay1 bircok gogmen, yeni ulkedeki yalnizlik duygusuna aradigi
psiko-sosyal destegi dini olugumlar ve gruplagmalarda bulurken, bircok gog-
men de ihtiyaci olan destegi anayurtlarindaki muziklerinde bulmugtu. Bu du-
rum bir¢cok Turk girisimciyi harekete gecirmis, Berlin Frankfurt gibi sehirler
bagta olma uzere bircok sehirde kaset ve plak satan igyerleri agilirken, yine
bircok sehirde de muzikli programlarin oldugu gazinolar agilmasina sebep
olmustu. Bu durum Almanya’da yasayan gocmenlerin de sosyallesmesi i¢in
farkli bir kap1 araladi. Takip eden birkag yil icinde ise muzik ve ilerleyen yil-
larda video yapim sirketleri kurulmaya ve Istanbul’daki bazi muzik sirketleri
de Almanya’da subeler agmaya ve yeni sirketler kurmaya baglamigti. Orne-
gin: 1964 yilinda Almanya’nin Koln sehrinde faaliyete giren ve cesitli donem-
lere yayilmis olarak bunyesinde Cem Karaca, Ibrahim Tatlises, Bulent Ersoy,
Selda Bagcan, Zeki Muren, Derdiyoklar, Baris Manco gibi bircok sanatgiyi ve
grubu barindiran Turktiola firmasi, 1974 yilinda Frankfurt’ta ofis agan Uzelli
Muzik firmasi ve daha birgok sirket kurulmustu.

Ayrica Turkiye’den kafileler halinde ¢esitli sanatgilardan olusan gruplarla,
neredeyse Almanya’nin her buyuk sehrine konser turneleri duzenlenmeye
baslanmigti. Tum bunlarin sonucu olarak gogmenlerin anayurtlarinda sadece
radyolardan dinledikleri “ulagilmaz” dedikleri bir¢ok sanatgiy: gazinolar-
da, konserlerde gorebiliyor olmalar1 ve onlarin muzikleri, yeni psiko-sosyal
destek noktasiyla gogmenler arasinda bir nevi statu olusturuyordu. Alman-
ya’daki boyle bir ortam ayni zamanda muzisyenlere agik bir pazar ve ozgur
bir ortam saglamaktaydi. Bunun baslica nedenleri; hedef kitle olan gogmen
iscilerin gelmis oldugu kulturel ortam, Anadolu’daki muzik aligkanliklar1 ve
daha onemlisi piyasaya sunulan hemen her turden muzigin tuketilebilecegi
dert ve hasret dolu bir ortamdu.

O yillar Turkiye’de ayni zamanda “koyden kente go¢” olarak adlandirilan
i¢ gocunde yogun yasandigi ve Istanbul, Ankara, Izmir gibi sehirler bagta ol-
mak Uzere gecekondulagma kulturuntun yogunluk kazandig yillards. I¢ goe-
ler sonucu meydana gelen kulturel catigmanin sonuglari muzik piyasasinda
da etkisini gostermis, “Arabesk muzik” adiyla yeni bir akim yayginlagmisti.
Yine koylerden gelen ¢ok sayida asik da gesitli muzik firmalarindan kaset-
ler ve plaklar ¢ikarmakta ve bu urtnler o kesimde olduk¢a ragbet gormek-
teydi. O donemde muizik konusunda tutucu yayinlar yapan TRT tarafindan
arabesk muzik ve onu icra eden sanatg¢ilara ambargo koyuluyor, radyo ve
televizyonlara ¢ikartilmiyordu. Bu yasak yillar sonra 24.12.1978 tarihinde
Orhan Gencebay’in bir yilbagi programina ¢ikmasi ile delinmigti. Agiklar
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biraz daha sansli durumdaydi. Ismail Cem’in TRT genel mudurlugu donemi
(1974-75) agiklar icin en rahat donem olsa da bu sure ¢ok kisa kalmigti. Hik-
met Dizdaroglu, Umit Kaftancioglu ve birka¢ yapimer duzenli programlar
yapiyor olsa da TRT de asiklara az yer veriliyordu. Genellikle Cumhuriyet
Bayrami, Ramazan ay1 gibi 0zel gunlerde ya da tek bolum veya birka¢ bolum
halinde yayinlanan bu programlarin bazilar1 sunlardi. “Ozanlarin Sazindan,
Ozanlarimiz, Agiklar Bayrami (1971), Agiklarin Dunyasindan (1976), Halk
Hikayeleri” (Fidan, 2017: 147)".

Turkiye’dekine kiyasla Almanya’nin daha ozgur ve daha kazangh bir
muzik ortami sundugu agikardi. O yillarda Anadolu’da da halk turkulerini
pop tarzi okuyan sanat¢1 ve gesitli muzik gruplar ortaya ¢ikmus, ilk baglar-
da oldukg¢a yuksek perdeden tepkiler almiglardi. Bir makalesinde bu konuya
deginen Nail Tan bu sanatgilara su sekilde agir bir elestiri yoneltmigti. Bu da
Anadolu’da bu tarz muzik yapmanin zorlugunun bagka bir ifadesiydi. N.
Tan makalesinde:

Son yillarda Turk halk muzigimizin sevgi, yigitlik ve 0zlem dolu tur-
kuleri birtakim ellerde ezilip buzulup aranjman diye piyasaya suruldu.
Baglamamiza elektrik baglands, elektro baglama oldu. Akordu degisti-
rildi, gitara benzetildi. Diger taraftan gitar baglama karigimi yeni ¢algi-
lar ortaya ¢ikti. Uggen bigimli calgilar ezgilerimizi galar oldular. Ulu-
malar, ¢igliklar turkulerimizin i¢ine girdi. Bunlari yapanlar sanatgi (?)
unvaniyla anilmaya baglandi. Anonim turkuler bir kenara itildi, kigisel
melodiler ‘turk’ diye onlarin yerini aldi. ‘Folklor sanatgilar?’, “folklor
yildizlary’ turedi (1972: 14).

Seklinde oldukga sert ifadeler kullanmigti. Almanya’daki cazip ve karh
muzik ortami nedeniyle bir¢ok sanat¢i, muzisyen olarak Almanya’dan ika-
met izni almig, bircok sanat¢i da diger cesitli yollarla Almanya’da kalmug-
tt. Bu durum ayni zamanda Turkge TV ve radyo yayinlarinin, internet veya
sosyal medya gibi araglarin olmadigi bir zamanda go¢men is¢iler icin de bir
sosyallesme alan1 agilmasi demekti.

Derdiyoklar Grubunun Ortaya Cikisi ve Yeni Miizik Tarzi:

Almanya’daki bu cazip muzik ortam1 23 Ekim 1973 tarihinde iki muzisyen
arkadasin yolunu kesigtirdi. Bu kisiler ikisi de Malatyali olan ve 1970’11 yilla-
rin baginda Almanya’ya giden Ali Ekber Aydogan ve 1973 yilinda giden Ih-
san Gogercin’di. Her ikisi de Almanya’ya gelmeden once profesyonel muzis-
yenlik yapiyordu. Thsan Gogercin 1967 yilinda Coskun Plak ve Palandoken

* TRT televizyonlarinda yayinlanan asik programlari ve asiklarin medyayla iliskisiyle ilgili genis bilgi
icin bkz. (Fidan, 2017).
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Plak sirketlerinde, Ali Ekber Aydogan ise 1972 yilinda Turkiye’de Derdiyok
Aliismiyle “Koy Destani ve Baglik Paras1” adli ilk 457Tik plak yapmuglardi. O
yillarda Almanya’da sik¢a duzenlenen konser turneleriyle birlikte gesitli ge-
hirlerde Ali ve Thsan olarak iki kisi birlikte sahneye ¢ikmaya bagladilar. Agik
Zamani, Mehmet Kog, Abuzer Karakog, Asik Mahzuni Serif, Kul Ahmet,
Nesimi Cimen, Ismail Ipek ve daha bir¢ok sanatgiyla cok sayida turneye ka-
tildilar. 1974 yilindaki bir konser sonrasi bir muhabbette Agik Mahzuni Serif,
seyirciye verdikleri enerjiden ve Ali Ekber Aydogan’in “Derdiyok Ali” ola-
rak bilinmesinden olsa gerek Ali ve Thsan i¢in, “Baksana, bunlarin derdiyok”
demesi uzerine “Derdiyoklar ikilisi” olarak anilmaya baglandilar.

Ilk baglarda Elektro baglama, elektro gitar, bateri ve klavye’den olusan
orkestraya, daha sonra tar, cura baglama gibi sazlar da eklemiglerdi. Gerek
sahnedeki hareketleri ve sahne kiyafetleri, gerekse kullandiklari enstrumanlar
ve icra tarzlari ile diger sanatgilardan farkli bir tarz olusturmuglardi. Ornegin;
kendi anlatimlarindan hareketle Ozay Gonlum™un ¢ kollu “Yaren” sazin-
dan bir yil once, 1975 yilinda projesini kendilerinin ¢izdigi u¢ kollu elektro
baglama yapturmiglardi.

l

Gorsel 1: Derdiyoklar ve Ozay Gorsel 2: Derdiyoklar’a ait bir plak
Gonlim
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Gorsel 3: Ug kollu saz ve gitar sek- Gorsel 4: 1983 Yilindan Bir Kaset
lindeki sazlar Kapag:

Cok kisa bir zamanda gogmen toplumunun dikkatlerini uzerlerine ¢ek-
meyi bagarmiglardi. Sahnede iki kisiydiler zaman zaman enstrimanlar1 do-
nugumlu ¢aliyorlards, elektro baglamanin yani sira elektro gitar, org ve bateri
gibi bat1 sazlar1 kullaniyor olmalarina ragmen Anadolu’nun yanik turkulerini
soyluyor, konser veya dugunlerde halaylarla izleyicileri costuruyorlardi. An-
cak yapilan bu tarz muzigin bir adi1 yoktu. Zira bateriyle yapilan bir pop tarzi
introdan sonra, elektro baglama ile yanik bir Arguvan agzi uzun havaya gi-
riliyor veya ayni sekilde elektro gitarla yapilan bir introdan sonra costurucu
bir halay ¢aliyorlardh.

Kisa bir sure sonra ilk albumlerini Turkuola firmasindan ¢ikardilar. Ge-
rek tarzlar1 ve icra ettikleri muzikteki tezatlik nedeniyle herhangi bir tani-
ma uymayan bu muzik tarzi1 i¢in Turkuola plak sirketi sahibi Yilmaz Asocal
tarafindan “Disco-Folk” diye bir terim ortaya atilarak, albumun kapagina
“Disco-Folk” seklinde bir ibare duguldu. Ilk albumlerindeki soz ve muzigi
Asik Zamani’ye ait olan “Leylo” adli turku ile oyle bir ¢ikis yakalamiglard:
ki aruk Almanya’nin her yerinde isimleri duyulmaya baglanmug, konserler,
gazino ve dugun programlari pes pese gelmeye baglamigti. Oyle ki; o yillarda
dogan bir¢ok kiz cocuguna “Leylo” ad1 verilmigti. Dugunlerinde Derdiyok-
lar gurubunun olmasi, dugun yapanlar i¢cin adeta bir prestij meselesi haline
gelmigti. Cunku ¢ok fazla sosyal ortamin bulunmadig: bir donemde, dugun-
ler de bir nevi sosyallesme alanlariydi. Bu nedenle dugun yapacak olan baz
aileler dugunlerini onlarin bos oldugu zamanlara ayarliyordu. Bu durum bir
anlamda go¢cmen bilingalt1 kimlik arayiglarinin da bir yansimasiyd:.

Zaman zaman turkulerinde gurbet¢i gogmenlerin annesi, babasi-kardesi,
amcast, dayisi olup

“Doymadin m1 su Alman’in eline
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Aruk yeter kara gozlum durma gel”

seklinde seslenerek onlarin icindeki yaralara parmak basmiglar ve benzer
her turku sonrasi gogmenlerin nazarindaki yerlerini biraz daha pekistirmis-
lerdi. Yine “Emine” adli turkulerinde de gogmenler arasindaki baglik parasini
elestirerek cogunlugu kirsal kesimden gelen gogmen toplumu arasinda bir
farkindalik saglamiglardi. Zaman zaman “Lieber Gabi” adli turkulerinde ol-
dugu gibi yar1 Almanca yar1 Turkge sozler okuyorlar, bir¢ok eserin arasinda
ya da sonunda gitar veya baglama ile dogaclama, caz nagmeleriyle final ya-
piyorlardi. Baz1 turkulerinde gogmen iscilerin yagadiklari yabanci dugman-
lig1, gurbetlik, hasretlik gibi sorunlara deginiyorlardi. Zaten halk yaratilari
ve kultur urunleri sosyal cevrelerindeki sartlara gore dogarlar. Bir yerden
bagka bir yere taginabilme, karsilagtiklar1 kulturle etkilesime gecip yeniden
dogabilme veya farkl sekiller alarak yeniden yaratilabilme ozelliklerine sa-
hiptirler (Korkmaz, 2017: 438). Derdiyoklar’ in yaptiklar1 sozel ve muzikal
varyasyonlar zaman zaman kimlik bunalimi yagayan o kusak gogmenler i¢in
bir anlamda psiko-sosyal destek de sagliyordu. Zira kendileri gibi gogmen
olan birileri televizyonlarda izledikleri Alman muzisyenlerin kullandig: gi-
tar, bateri vb. aletlerle muizik yapiyorlar ama turku soyluyorlardi. Onlar gibi
muzik yapmaya 6zenen, Alman ve Turk kulturuyle buyumus olan gogmen
cocuklari i¢in de bir ¢ikis noktasiydi. Bireysel olarak Almanya, Fransa, Hol-
landa, Italya gibi ulkelerde muzik festivallerine katiliyorlar, ¢esitli ulkelere
konserlere gidiyorlar, zaman zaman da yabanci ulkelerin televizyon kanalla-
rina mulakatlar veriyorlardi. Tam bunlar onlarin hayranlari olan gogmenler
i¢in bir gurur ve destek noktasi olusturuyordu. Bagka bir deyisle sanatsal ag1-
dan gogmenlerin buyuk ¢ogunlugunu temsil ediyorlarda.

Bazen sahnede turku soylerken ortam birdenbire adeta bir tiyatro hava-
sina burtintyor, salon tiyatro-operet karigimi goruntulere sahne oluyordu.
Sozleri Dadaloglu’na ait olan Muharrem Ertag’in havalandirdig: “Kalku gog
eyledi Avsar elleri” adli eseri ve Erzurumlu Agik Reyhani’ye ait “Yaz gazete-
c1” adli turkuleri adeta oratoryo haline getirmigler ve Almanlar tarafindan da
ilgiyle takip edilen bir konuma gelmiglerdi. Derdiyoklar gurubu uyeleri Ali
Ekber Aydogan ve Thsan Gogercin’in ayr1 ayri anlatimlarina gore Cem Ka-
raca 1980’1 yillarin baglarinda Stutgart’daki bir konserlerini izlemeye gelmis
ve Kalkti gog eyledi Avsar elleri adli turkuyt dinledikten sonra, kendisini
konsere davet eden organizatorlere dudaklarini isirarak “vay be” diyerek be-
genisini ve hayranligini dile getirmisti (Ali Ekber Aydogan, Thsan Gogercin,
ayri ayri yapilan kigisel gorugme, 01 Mart 2021).

Aruk her inang¢ kesiminden ve her siyasi gorusten hemen her gogmenin
arabasinda en az bir Derdiyoklar kaseti vardi. Evlerde igyerlerinde dinleni-
yor, bircok radyo ve TV programina konuk oluyorlardi. Tum bunlar sade-
ce Almanya’da degil Fransa, Hollanda, Isvigre gibi Turk gocmen is¢ilerin
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bulundugu ulkelerde varliklarini kabul ettirmekte gucluk ceken, zaman za-
man hor gorulerek agagilanan, irk¢i politikalara maruz kalan tim gogmenler
i¢in bir destek ve temsil noktasi olusturmaktayd:. Ilerleyen zamanlarda Al-
manya, Fransa gibi ulkelerde Derdiyoklar’dan cesaret ve ilham alan geng mu-
zisyenler ortaya ¢ikmig ve Almanya’da Derdicoklar, Akbabalar, Yurtseven
Kardesler, Aygiller, Grup Oksiizler, Fransa’da Grup Merhabalar gibi daha
cok sayida muzik gruplari kurulmustu (Adil Ozata, kisisel gorugme, 01 Mart
2020). Derdiyoklar’in “Isyan etmek bosuna (Emine), Turkulerle gomun beni,
Dam ustunde uzun uzun bacalar, Cayin ortasinda yilgin adasi, Bu nedir” gibi
turkulerini; Ibrahim Tatlises, Guler Duman, Belkis Akkale, Sabahat Akkiraz

ve daha bircok unlu sanatg1 unln sanatgi kendi albumlerinde okumustur.

Sonug

Avrupa’ya baglayan is¢i gocuyle birlikte Almanya’ya giden on binlerce
insan, dilini ve kulturunu hi¢ bilmedikleri bir ulkede tim zorluklara ragmen
kendilerine ait bir yagsam kulturu olusturdular. On yil gibi kisa bir surede
Turk yemekleri satan restoranlar, kahvehaneler, muzikli gazinolar ve daha
bircok igyeri ile cesitli muzik gruplari ortaya ¢ikti. Bu gruplarin igerisinde
1973 yilinda Ali ve Thsan adiyla sahneye ¢ikan ve bir yil sonra “Derdiyoklar
Tkilisi” olarak isim alan grup gerek tarz gerekse farkli enstrimanlarla muzik
icrast bakimindan kisa surede varligindan soz ettirdi ve her kesimden dinle-
yiciye ulasti. 1970°1i yillarda Turkiye’de de benzer enstrumanlar: kullanarak
muzik yapan Mogollar, Kurtalan Expresi ve Barig Mango, Cem Karaca, Er-
kin Koray gibi bir¢ok sanat¢i ve muzik gruplari vardi. Bu sanatgilar zaman
zaman orkestralarinda baglama gibi sazlara yer verseler ve halk turkuleri calip
soyleseler de gogmenlere hitap eden Derdiyoklar’in tarzlar: ve hedef kitleleri
tamamen farkliydi. Kendileri gibi gurbet¢i olan, 6zlem ve hasretlik duygunu
iliklerine kadar hisseden ve buyuk cogunlugu tagradan gelen gogmen toplu-
luguna hitap ediyor, adeta onlarin gonul dili ile duygularina tercumanlik edi-
yorlardi. Kullandiklar1 muzik aletleri bat1 muizigi aletleri olsa da bu aletlerle
Anadolu turkuleri ¢alip soyluyorlardi. Hatta oyle ki ¢aldiklar: elektro bag-
lamay: elektro gitara benzetmiglerdi. Ve icra ettikleri muzik tarzina, o gune
kadar olmayan bir isim tanimlamasi ile “Disco-folk” demislerdi.

Derdiyoklar bircok Avrupa ulkesinde hemen her kesimden, her siyasi go-
rus ve inanca mensup Turk gogmenler tarafindan dinlenen bir gogmen muzik
tarzt olugturmusg ve adina da “Disco-Folk” yakistirmasi yapmiglardi. 6 adet
turku kaseti, 1 adet sozsuz oyun havalar kaseti ve bu kasetlerdeki turku-
lerden olusan 3 adet uzungalar plak ¢ikardilar. Kaset satiglar1 toplamda mil-
yonlarla ifade edilen rakamlara ulagti. Italyan, Fransiz, Hollandali ve Alman
bircok muzik adaminin dikkatini cekmeyi bagararak, uluslararasi konser ve
festivallere katldilar. Yuzlerce konser, dugun vb. etkinlikler yaptilar. Cok
sayida yeni muzisyen ve gruba esin kaynagi oldular.
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1980’li yillarin sonlarina gelindiginde, uzun yillar Almanya’da kalmalari-
na ragmen vatandan ve anavatan kulturunden kopamayan ilk kusak gogmen-
lere nazaran 1yi derecede dil bilen, Alman okullarinda okumus, 6zguvenle-
ri daha yukselmis geng kusak bir gogmen nesil ortaya ¢ikti. Bu kugagin da
gogcmenlikten kaynakli birtakim sorunlari vardi, buna ragmen yine de hayata
bakiglari, kulturel algilar1 ve daha birgok seyleri birinci kusak gogmenlerden
daha farkliydi. Coklu kulturle buyuyen bu kusak, birinci kugak gibi sadece
Turkge turku ve sarkilar tuketmiyor, bulunduklar: ulkenin veya diger kul-
turlerin muziklerini de tuketiyorlardi. Muzik endustrisinin durumu ve pa-
zar kogsullari, gerek gelisen gorsel ve isitsel iletigim araglari, gerekse degisen
kulturel algi1 ve daha birgok sosyolojik nedenler, birinci kugaktan daha az
“Disco-Folk” dinleyen bir gogmen kusag: ortaya ¢ikardi. Buna ragmen Der-
diyoklar Ikilisi hala ilgi goruyorlar ve albumleri satiliyordu. 1973’te baglayan
bu ortaklik 1986 yilina kadar devam etti. Almanya’da, hatta Avrupa’da bir
doneme damgasini vurmus Derdiyoklar grubu i¢in tilsimli donemin sonla-
rina gelindi. Grup uyeleri muzik kariyerlerine ayr1 ayri devam etme karari
aldilar. Tki yil sonra 1988 yilindan itibaren Ali Ekber Aydogan Derdiyok-
lar Tkilisi’ni degisik sanatgilarla devam ettirmis olsa da hicbir zaman go¢men
toplumu uzerine ilk bagtaki etkisine ulagamadi. Gunumuzde bile gurubun
kasetleri ve uzungalar plaklar: cesitli ulkelerin mezat sitelerinde 20 Dolar’dan
210 Euro’ya kadar degisen fiyatlarla alici bulmaktadir (www.discogs.com
Erigim 2021). Derdiyoklar gurubunun 1986 yilina kadar olan donemi, ilk ku-
sak gocmenlerin bir¢ogu i¢in hala fenomen konumundadir.
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Abstract

I present on this paper Chapeco city as a complex place
where musical discourses of migrants and locals have been
crossed from ethnographic fieldwork and collaborations
with Haitian musicians living in southern Brazil. I firstly
locate how ethnomusicology field has dealt with subjects
such as migration, city, sound, silence, and borders, then I
present some ethnographic outcomes which suggests how
migrants have settled their musical discourses up in the
face of conflict situations. Conscious about Brazilian his-
torical racism and antiblackness, I suggest that the sonic
dimension of Haitian migrants has reterritorialized the
city. To better understand this scenario, I advocate here
for a “immigration-based listening”. It takes to account
the sound praxis concept, which encompasses the relati-
onships among music, politics, and coexistence. In other
words, this paper provides an alternative way to show
Chapeco city from Haitian community musicking.

Keywords: Urban Ethnomusicology; Haitian musicians;
Migration; Fieldwork; Brazilian Ethnomusicology
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Sehri “Go¢ Temelli Dinleme” Ile Deneyimleme: Guney
Brezilya’daki Hait Toplulugunun Sesleri

Ozet

Bu yazida Chapeco sehrini, etnografik saha caligmasi ve
Guney Brezilya’da yasayan Haitili muzisyenlerle ig bir-
likleri vasitasiyla, gogmen ve yerlilerin muzikal soylemle-
rinin kesistigi karmagik bir bolge olarak sunmaktayim. Ilk
once etnomuzikoloji alaninin gog, sehir, ses, sessizlik ve
sinirlar gibi konular: nasil ele aldigini saptayip, ardindan
gocmenlerin ¢atisma durumlart kargisinda muzikal soy-
lemlerini nasil yerlegtirdiklerini gosteren baz1 etnografik
sonuglar ile saptamaktayim. Brezilya’ nin tarihsel irk¢ilig:
ve siyahi kargithginin bilincinde olarak, Haitili gogmenle-
rin sonic boyutunun sehri yeniden devletlestirdigini one
suruyorum. Bu senaryoyu daha 1yi anlamak i¢in, burada
“gocmen temelli dinlemeyi” ileri suryorum ki boylelikle
muzik, politika ve bir arada yagama arasindaki iliskileri
kapsayan sound praxis kavrami hesaba katilmis olur. Bir
bagka deyisle, bu makale Chapecod sehrini Haitili toplu-
luklarin musicking ile gostermenin alternatif bir yolunu
saglamaktadir.

Anabtar Kelimeler: Kent Etnomuzikolojisi, Haitili mu-
zisyenler, gog, saha caligmasi, Brezilya Etnomuzikolojisi

This paper arose from ethnographic fieldwork among Haitian musicians
living in southern Brazil. In short, I start contextualizing the sonic dimen-
sions and shared listening experienced in Chapeco city. This include obser-
vations on recent migratory flows, how such sonic environment has been
articulated from and building urban territories. To provide a broad reflection
in this regard, it is crucial to deep thinking about the concepts of sound and
listening, putting them among the crucial issues to understand recent mig-
ratory process in this city, since they can reveal contemporary political and
social aspects (Labelle, 2018).

To think about it, I have been inspired by the paradigm of participatory
ethnomusicology claimed by Araujo (2008, 2013), Cambria (2012), Dirk-
sen (2012, 2013), Hofman (2010), and by the migration studies developed
by Hemetek (2006, 2010, 2014), Pettan (2019), and Kovacic, Hofman (2019).
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Together, these authors constitute the main theoretical-methodological fra-
mework of this paper. In addition, two fundamental ethnomusicological works
(Averill, 1997; McAlister, 2002) about Haitian society complete the frame.

The paper is settled in two sections. In the first I present discussions about
the concepts of city, urban territories, their borders, and the management of
their limits. To what extent has ethnomusicology considered such concepts?
How has ethnomusicology dealt with issues posed by 20th century diaspora?
The criticisms made by Adelaida Reyes (2019) to studies on migrants and
refugees are essential to formulate an answer to these questions, specifically
regarding isolationist paradigm. In this sense, it is important to think about
the broad context of the city — the encounters and tensions between the im-
migrant musical worlds and the local musical worlds — as an attempt to escape
the limitations pointed out by the author in relation to such a paradigm.

In the second section I emphasize the extent to which participatory ob-
servation between musicians and musical ensembles revealed to me how
Chapeco has been reshaped from their sonic performances. I describe my
experience on taking part of two Haitian parties, including the multiple dis-
courses and tensions surrounding them. At this point, the connections with
the concept of sound praxis (Araujo, 2013) will be fundamental to develop
the conceptual framework of “immigration-based listening”. Araujo’s thou-
ght allows us to understand the different discourses put into play in the city
by connecting agents, institutions, musical ensembles, and sound practices.
His concept also draws attention to the presence of conflict in the discourse,
which will be important to highlight how the borders (thought as a conflict
space) are managed in urban territories. Borders management (Mezzadra and
Neilson, 2013) is understood here in line with the sonic productions of im-
migrant groups. This part of the text is all related to how sound dimension
has reshaped the relationships and territories in the city, and how it has im-
pacted the individual and community life of my interlocutors.

Ultimately, I make considerations about how the ethnomusicological
field has behaved in the face of the new impositions, the new research con-
texts, and the debate around public interest (Araujo, 2012). Furthermore, I
propose that the “immigration-based listening” paradigm can be a powerful
device for destabilize common senses about music and sound (Novak and Sa-
kakeeny, 2015), migration (Hemetek, 2010; Reyes, 2019), cultural exchange
(Zhen, 2010), borders and territories (Mezzadra, Neilson, 2013) in the urban
context.

The City and The Fieldwork
My engagement in this fieldwork has taken place over the past four years:
first as a musician, after as a researcher and collaborator, although these roles
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overlap all the time. That is, I got involved in this field from the experience of
being a guest player (keyboardist) to rehearsal and performances. Later, that
experience became my PhD research, currently in progress.

I was born, study, and work in the neighboring state, Rio Grande do Sul,
which together with Santa Catarina and Parana constitute the southern regi-
on of Brazil. I was approved to work as a teacher at the Chapeco Secretary of
Culture. Chapeco, Santa Catarina, has about two hundred thousand inhabi-
tants. After moved to the city and started working there, I met Haitian mu-
sicians who studied music at my workplace. Over time, I received invitations
and started to participate in rehearsals, recordings, and parties, also starting
to form a migrant network in the city.

This fact put me also in a migrant condition there, although in a different
way from my Haitian interlocutors. My experience in Chapecd was always
crossed by a strangeness feeling in the face of new situations, daily habits of
an inner city, and its specific music scene. I realized myself trying to unders-
tand the sonic codes that constitute the city, and latter I also realized that
seeking among my interlocutors.

Despite my university education in music, my musical practice has always
been in the context of popular music. My practice with composition, im-
provise and experimental music, for example, has always been beyond the
university, through rock bands, music for theater and cinema, and as an ac-
companying musician in several musical projects. I say this because meeting
and playing with these Haitian musicians — who play reggae, rap creole, trap,
Haitian konpa, pop, R&B — was more familiar to me than the classical music
played by my colleagues at the music school in this city.

It was precisely from the immigration network that I started playing in
different spaces in the city, knowing local musicians, local recording studios,
and local music pubs. Playing with them, furthermore, I started to experience
the city more densely. It provided me “other Chapeco worlds”, what we may
call “other Haitis” in the city.

I have been talking about myself as researcher, fieldworker, teacher, and
musician insofar as these positions provoked and defined my entry into fiel-
dwork, and how this affected my experience with its unique migrant urban
soundscapes (Ingold, 2008).

Beyond to the working spaces in the large agribusiness companies in
which several interlocutors work”, the territories in which these individuals,
community, and their music are inserted are multiples: music schools, pubs,
cafes, football stadium, home studios, universities, parks, parties and others.
Thus, I situate the migrant sonic productions and listening considering the
ways in which these territories are recomposed and rearranged (Deleuze,
Guattari, 1987) in these recent migratory flows.

* Chapecé is recognized in Brazil by the agro-industrial pole. This has taken many people to this city.
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The issues that I present here cross migration studies, urban ethnomusi-
cology, study of borders and subjectivities. It will be through the articulation
between such themes and problematics that I compose this paper. Such arti-
culations will help me to situate the sound dimensions in this context, taking
listening and sound practice immigrant as immigrant production (Mezzadra,
2012).

Migrant City and Other Labels

In the last decade Chapecd has been the destination of many migrant
groups, especially from Haiti, due to the 2012 earthquake and the subsequ-
ent political and economic crises (Joseph, 2015, 2017). My interlocutors from
Haiti and communities from Senegal, Dominican Republic, Congo, Mozam-
bique, and Venezuela have been going to that city due to the expressive offer
of employment by the agro-industrial pole that characterizes that region. The
migrants with whom I have dialogued, however, are also living in the city as
students at Federal University” and private colleges, as entrepreneurs, public
agents and other types of jobs and activities.

Articulated to these work activities, there is a significant musical presen-
ce performed by these immigrants (Haitian musicians): Choirs and bands in
Haitian churches, traditional bands, home studios, events and cultural produ-
ctions, music teaching, beats productions, and others. In my urban trips with
these musicians, I have come to realized their musical practices demarcating
territories. In this sense, I establish a dialogue with the Andrew Eisenberg’s
ethnography (2015) to outline a “Haitian soundscape” that would demarcate
migrant flows throughout the city.

In view of this new context that imposes itself in the city, it is necessary
to consider that Chapeco is also recognized for being a “musical city” with a
larger number of musicians, with choirs, Italian choirs, with orchestras, mu-
sic schools, music undergraduate course, recording studios, night live music,
street music, rock bands, rap groups, pagode™ groups, typical music groups
and others. Regarding the choirs, for instance, there is an expressive local
movement around Italian choirs that perform a standard Italian repertoire.
This marks a historic migration in that region that received Italian (but also
German and Polish) populations in the late 19th century. The German pre-
sence, in turn, can be heard in a specific musical genre with German influence
called “mitsica de bandinha”.

Thinking about the sound city in this paper, thus, means considering the
broad network that crossed it and that permeates the social life of individuals
and communities. Then, instead of thinking the immigrant groups according

* Since 2014 there is a program for access to higher education for Haitian students.
** Subgenre of samba.
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to an isolationist paradigm, as stated by Adelaida Reyes, I will think of these
“Haitian soundscape” from their relations in this territory.

I realize an immigration movement claiming that city as a migrant city.
This claim coexists with other discourses enunciated by other social groups:
“industrial city” (due to the agro-industrial pole), a “work city” (a city that
has a large supply of jobs), a “university city”, and an “indigenous city” (due
to the presence of Kaingang and Guarani indigenous groups).

Through to the slogan of an industrial/work city, Chapeco presents itself
from a discourse of a welcoming city, that obviously comes into tension with
the real experiences of immigrant and refugee groups that come to live in
it. These discourses become attractive and have encouraged many people to
move to the city. Both people arriving from other countries, other Brazilian
states, as well as from small cities of state of Santa Catarina. I include myself
in this condition of having gone to the city due to the job.

The Kaleidoscope as A Metaphor For The City

Replacing the debate around the notion of urban ethnomusicology, Ade-
laida Reyes (2012) takes up and updates important points for works that in-
tend to consider the city from its dense, complex, and contradictory context.
In other words, it is not a mere background on which musical, social, and
political relationship would unfold. Reyes proposes a listening to the city
that considers the different combinations and variations of the parts that
compose it, instead of taking the city only as isolated parts that make up this
whole, as a mosaic according to her. That is why Reyes call for a city that is
read/listening to not through a mosaic idea, with its inserts, but through a
read/listening to that takes place through the kaleidoscope metaphor, taking
more deeply into the reverberations that cross it and establish contact points
(tension points). The author states: “While the object of investigation may
be a small unit, its identity as urban is to be sought nonetheless not only in
its internal relations but in its relations with units beyond it.” (Reyes, 2012,
p.202/3).

When examining the ways in which the concept of “music scene” is ma-
naged by the fields of music and reconsidering how cities are approached by
researchers when studying these “scenes”, Vincenzo Cambria (2017) brings
the separation put by Adelaida Reyes with respect to research developed “in
the city” and “of the city”. Cambria states that ethnomusicology has worked
at times in a more micro dimension (between communities), at other times in
a more macro dimension (among issues related to Nation-State). According
to him, the ethnomusicology’s field has still avoided taking the city more
densely. He claims:
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The dimension of the city remains somewhat neglect by us. This is
not a lack of interest in urban musical cultures (on the contrary, it can
be said that most ethnomusicological studies are carried out in urban
contexts today). The problem is that the most ethnomusicologists are
simply conducting research “in the city” and not “of the city”, that is,
they continue to “cut out” homogeneous and coherent communities
(defined, for example, in terms of locality ethnicity, race or musical
affiliation), avoiding the complexity and heterogeneity of urban life
(Cambria, 2017, p13).

In this direction, his thesis (Cambria, 2012) work with the complexity of
a slum area in the city of Rio de Janeiro, Brazil. Throughout a participatory
research the author highlights the intersections between different musical
genres (funk carioca, samba, pagode, gospel music) and presents how much
this is connected to the daily lives of the inhabitants of this area.

It is from the perspectives put forward by Reyes and Cambria that I si-
tuate, here, the context of cities in my musical ethnography. I take cities “as
fundamental ‘nodes’ within the national and / or international networks that
we study” (Cambria, 2017, p.13.). In my fieldwork I take the city as a privile-
ged dimension of analysis in interlocutions with immigrant group. Adelaida
Reyes, thinking about the broad context of cities, suggests taking them as an
open system:

Whether the primary focus be on culture (as it is in anthropology) or
on social life (as it is in sociology) or on musical life (as it is in ethno-
musicology), what this means is that urban life, musical or more bro-
adly social, in its parts or what the investigator takes to be its whole, is
best thought of as an open system. (REYES, 2012, p. 202)

As an “open system” it means in this paper thinking the music and sound
productions of the Haitian communities in relation to the dynamics of this
city in the south of Brazil. As opposed to a simplistic framework, I am inte-
rested to think about how the Haitian musicians with whom I have dialogued
start to reorganize their sonic and discursive repertoires based on situations,
encounters, and problems faced in these territories.

In the second part of this paper, I will discuss more closely an experience
in the fieldwork around two parties of the Haitian community. But before
that, I present two brief ethnographic episodes. The first one is about the
video clip of a Haitian rapper filmed in 2018 at the local team’s stadium in
the city of Chapecd. This football team had, just before the video was recor-
ded, suffered a serious plane crash that had rocked the country. The music of
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rapper Malko J., a young musician from the Haitian city of Port-au-Prince,
begins by mentioning the emotional support for the club through an expres-
sion that has come to be used in reference to the football club: Forca Chape!
Forca Chape! (Strength Chape! Strength Chape!)” In the scenes of the music
video called Meu Desabafo (My Unburden), the artist appears singing/per-
forming inside this football club. The verses of the song are sung in Portugu-
ese and in the chorus, there is a mixture between Haitian creole and Portu-
guese in which a well-known Haitian expression is explained in Portuguese:
“when I say: Sak Pase? (What is happening?), you answer: N’ap Boule (We
were hanging out)”. There is also a reference to a famous Brazilian rapper,
Sabotage, both in the lyrics, in the flow, as well as in the images.

The second brief ethnographic episode is about a sound car by a local
seller who crosses the suburbs weekly, reverberating and announcing the sale
of fish. The first time the sale of the fish is announced in Portuguese and then
repeated in Haitian Creole, the official language of Haiti. I have heard that
sound car for the first time coming out of a rehearsal with a Haitian rap group
in one of the peripheral neighborhoods. The young Haitian musician Black
Wenzor, from Saut-d’Eau city, called my attention to this sound car. At that
time, he emphasized that as something relevant to the research.

I situate these two episodes as markers of the constitutions and reconstitu-
tions of urban territories in these immigratory flows in that city. The football
stadium is an important space for the city, and I have been suggesting that the
music video by Malko J. rearrange it. I mention that recently, after recording
its video, this football club created a team with immigrant and refugee players
who live in the city. The sound car further reorganizes the sound landscape
of the neighborhoods by incorporating the Creole language that come out of
the speaker. This landscape, however, is already modified by the daily pre-
sence of that language spoken by foreigners in the streets, recording studio,
churches, shops, parties, and houses.

Sounds Through the Borders

Together with these concepts of territory, sound and city as presented so
far, I articulate the concept of border as developed by Sando Mezzadra and
Bret Neilson (2013). Emphasizing the notion of border as being at the center
of contemporary experience, they say: “We are confronted not only with a
multiplication of different types of borders but also with the reemergence of
the deep heterogeneity of the semantic field of the border. Symbolic, linguis-
tic, cultural, and urban boundaries are no longer articulated in fixed ways by
the geopolitical border” (Mezzadra, Neilson, 2013, p.viii).

Mezzadra and Neilson taking the border as a space of dispute. This concept

* Chape is the short name of Chapecoense (Chapecé football team)
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is taken, therefore, not only as something fixed but as an epistemology and a
set of social relations: “Taking the border not only as a research “object” but
also as an “epistemic” angle [...] provides productive insights on the tensions
and conflicts that blur the line between inclusion and exclusion, as well as on
the profoundly changing code of social inclusion in the present” (Mezzadra,
Neilson, 2013, p.viii). The authors link the concept of border to the broader
discussion of political subjectivity, migratory regimes, and capitalism.

Based on this, I have been suggesting that the new alliances (among pe-
ople, places, music) produced in this city from these recent migrations also
reorganize its borders. These experiences around the sound dimension high-
light how it is also an agent in this “migrant city”. I emphasize that these alig-
nments (constitutions and reconstitution of the city) are not without tension,
racism and xenophobia.

Foreign Sounds in The Neighborhood and Police Presence

The first ethnographic experience that I will present more fully here was
around one of the parties organized by the Haitian community in a suburban
area of Chapecd at the end of 2018. Initially I would be at this party to ac-
company the musician Jah Rolls, a reggae musician from the Haitian city of
Saut-d’Eau. Jah Rolls is a multi-instrumentalist and composer and completed
a singing course at one of the city’s music schools where I worked as a teac-
her. When I met him, he worked at a tourism company.

Although our show was canceled this night, since Jah Rolls would not be
in the city, I went to the party anyway as I had arranged to meet other friends
from Haiti and would take the opportunity to strengthen my interpersonal
relationships on the fieldwork.

At that time, I did not know the city beyond the center. The party took
place in a suburban area that only later, through research, I got to know bet-
ter. On the day of this party, after a bus ride from the center to the neighbor-
hood, and having some difficulty finding your address, I arrived at the place
on the corner in the middle of the neighborhood.

Upon arrival what immediately surprised me was a samba group playing
in front of the party on the other side of the sidewalk. I had seen and heard
just a few groups of samba in Chapeco, that is a musical genre normally as-
sociated to the black history in the country. That samba group, or sambistas,
that is people who make samba music in Brazil, were white, just like most of
the population of the city. On the party’s schedule were countless Haitian
DJs and rappers, and the main attraction was the artist K-Dillak, a musician
who came directly from Haiti with his tour that had crossed Brazilian ci-
ties with expressive Haitian migration. The presence of this artist underlined,
therefore, the existence of an international network of concerts articulated to
the Haitian diaspora in Brazil.
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With about 200 people present, mostly Haitians, but also Dominicans and
Senegalese, the party was violently interrupted by the local police due to al-
leged complaints from the neighborhood about the loudness. We later found
out that the police had been called by the sambistas who were playing in front
of the party. That samba played on the sidewalk by the locals resonated,
and then presented other contours. It initially caused us curiosity and certain
strangeness. Afterwards, it presented traces of violence.

Some people who were at the party came to me to talk about their indig-
nations about the episode: “everything was regularized”, “we have all the
necessary documents”, “we spent a lot of money to organize this”, “it is disc-
rimination”. In this case, racism and xenophobia intersect. Beyond to the
established notions, sound and music have caused dispersion, mismatch, and
ruptures. Beyond the geographical limits, that episode raises questions about
the lines or borders demarcated by the sound. As we were at a crossroads, at
a meeting point of four streets, people were gradually dispersed in each one.
Conversations fade out. The neighborhood was silent again.

Sounds and Silencing Remarking Territories
While this party brings us to a sound dimension and sound amplification
in the neighborhood, it also refers to an idea of silence/silencing. And this

realigns the categories of sound and silence as evidenced by David Novak
and Matt Sakakeeny (2015):

To engage sound as the interrelation of materiality and metaphor is
to show how deeply the apparently separate fields of perception and
discourse are entwined in everyday experiences and understandings
of sound, and how far they extend across physical, philosophical, and
cultural contexts. (Novak, Sakakeeny, 2015)

They reiterate the interest of ethnomusicology about thinking to how the
concept of sound is crossed by social, political and economic practices: “Far
from being constructed against noises, echoes, and silences, the domain of
sound is constituted by them” (idem). In this Haitian party, the bordersca-
pes (Mezzadra, Neilson, 2013) traced in this neighborhood produced tension
spaces in which silence acted as a control device.

About the multiple uses of the concept of silence in the public sphere,
Ana Maria Ochoa (2015) argue: “Silence is also used in political language to
imply an active politics of domination and non-participation. In such use, it
is understood as the opposite of ‘having a voice’, where voice is rendered as a
sign of identity and presence of the subject [...]” (Ochoa, 2015, p.183).

In this same direction, Novak and Sakakeeny (2015) argue:
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To “hear” a person is to recognize their subjectivity, just as to “have a
voice” suggests more than the ability to speak or sing [...]. Sound, then,
is a substance of the world as well as a basic part of how people frame
their knowledge about the world. (Novak, Sakakeeny, 2015, p.1/2).

The authors propose a perspective that takes the sound by crossing ma-
teriality and metaphor in order to “show how deeply the apparently sepa-
rate fields of perception and discourse are entwined in everyday experien-
ces and understandings of sound [...]” (p.1). In my fieldwork I have realize
a metaphorical understanding of sound, that is, something that exceeds the
field of sonic vibrations, and that refer to stigmas, racisms, xenophobia, and
productions of subjectivities. Novak and Sakakeeny argue: “Metaphors for
sound construct perceptual conditions of hearing and shape the territories
and boundaries of sound in social life” (Novak, Sakakeeny, 2015, p.1).

By highlighting the borderscapes that cross these urban territories, this
party had changing the daily discourses and strategies of my interlocutors
around concerts, recordings, negotiations with local authorities, police, Bra-
zilian musicians, and Brazilian music. After this party, some groups to sup-
port migrants in the city suggested that the next time we should try to take
more Brazilian people to these events, as an attempt to constrain any police
violence. Besides, musicians from a konpa band (Haitian musical genre) star-
ted to include Brazilian music in their setlist. My participation in this band as
player (Brazilian, white and with symbolic capital in the city) seems strategic
to me by the band’ musicians.

I suggest that the sound dimension, in addition to occupying a relevant
place in the social lives of my interlocutors, demarcate a political field in whi-
ch issues such as difference, racism, xenophobia emerge, as well as strategies
and resistance discourses. It is as if the sound dimension works as an indica-
tor of such aspects.

Violence in Haitian Virtual Party

The insertion of Haitian music and dance ensembles in official events or-
ganized by cultural sectors of the city has also imposed new situations. Ob-
viously, local authorities have their own interests and stigmatizing ways of
looking at these migrant groups. And this is another disputed discourse from
the perspective of a sound praxis (Araujo, 2013).

In 2020, under all the effects of the pandemic that impacted cultural activi-
ties, I participated together with a Haitian konpa band in the registration for
a local public notice. They were approved and I helped them to organize an
online concert. From the ethnomusicological point of view, it was important
to be at that virtual event, to interact with and meet interlocutors and friends,
to listen to their performances, and follow the public comments.
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The virtual concert had 20.000 views with audiences interacting from
countries such as Argentina, Chile, Peru, USA, Dominican Republic, Cana-
da, France, and Belgium, as well as Haiti and Brazil. In these senses, the pan-
demic of the new coronavirus has imposed other ways of “being in the field”.

The band’s setlist featured a repertoire of internationally recognized kon-
pa musical groups based in countries that make up the Haitian diaspora. The
performance of this band in Chapeco, thus, places the city in an international
network of Haitian musicians. Together with Mezzadra and Neilson (2013)
we can think how much these borders are now virtually reorganized.

There is a recurring co-participation in the organization of concerts and
performances. Promotional posters, costume design for shows, beat recor-
dings and other productions are often the result of collaborations transnati-
onal with partners and friends who are in Haiti. In view of this, I also situate
how much the online dimension crosses the daily and musical life of my in-
terlocutors.

At the invitation of the band, I wrote the call for this concert on the offi-
cial website of the culture’s secretary:

On August 15th, the Haitian band Valide Konpa will present their
work through Live Streaming, at 20 hours and 30 minutes. The band
will show a repertoire based on the Konpa musical rhythm, one of the
most expressive and recognized musical genres from Haiti. The band
is inspired by Haitian artists such as Carimi, Nu Look and Klass and
still others who develop works with Konpa music currently in places
like the United States, Canada and France. The presence of this group
in Chapecd thus connects Brazil to this transnational sound network.
Valide Konpa will also present its own versions of Brazilian music and
the show will be a possibility for a Brazilian audience to get to know
the Haitian music produced here through this group that has been
conquering space in the region. (Official website of Chapeco Secretary
of Culture)’

The online concert ended successfully, however, the police approach mu-
sicians and the technical staff of the broadcast under the false allegation of a
clandestine party. I present the episode around this online party articulating
it, therefore, with the previous party narrated here: as much as the sound
dimension (the sound as affirmation in the neighborhood and the sound as

violence), and since both episodes can be heard in terms of a sound praxis
(Araujo, 2013)

* Website of Chapeco Secretary of Culture
https://www.chapeco.sc.gov.br/cultura/index.phpr=evento &idevento=929
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Sound Praxis and an Immigration-Based Listening

Taking the sound immigrant productions (their encounters and tensions
with the local sound worlds) and taking the territories/borders that make up
this city, the concept of sound praxis will help us to map the different dis-
courses at play. The ethnomusicologist Samuel Araujo defines his concept of
sound praxis as follows:

Thus, through the category of sound praxis, I emphasize the articulati-
on between discourses, actions and policies concerning the sound, as it
is presented, often in a subtle or imperceptible way, in the daily lives of
individuals (amateur or professional musicians, cultural agents, entrep-
reneurs, legislators), groups (collectives of musicians, audiences, pro-
fessional categories), companies and institutions (for example, unions,
governmental and non-governmental agencies and schools), taking as
a backdrop the policy and struggles for full citizenship and power in
Brazil today. (ARAUJO, 2013, p.9)

Following Samuel Araujo’s clues, thinking in terms of a sound praxis
implies that we explain the political dimension around these practices. Ara-
ujo calls for a broad political concept, which is “taken not only as a field of
disputes over state control, but also involving struggles or micro-policies that
unfold in human action modalities, such as music and the arts in general [...]”.
(Araujo, 2013, p.9). I approach this perspective in order to situate this urban
migratory context in its micro-political actions as I have perceived them th-
rough the sound.

The concept of sound praxis highlights the sound production of Haitian
individuals and communities, their resistance and interdictions, in this migra-
tory context. This concept also highlights the sound as an agent in a dispute
arena, in which discourses from local institutions, local musicians and en-
sembles, local music school, local music producers, local concert halls, local
studios recording coexist in this city.

In view of this, I situate an immigration-based listening to the city as a
way of dealing with the complexities of the relations in these territories. This
listening can be a powerful device to destabilize the fixed understandings that
one has about the immigrant” music. This listening can destabilize the com-
mon senses about the notions of insertion, assimilation, and about a certa-
in idea of “musical dialogue”. Listening to the city from these immigratory
flows can emphasize other ways of coexistence and sound arrangements.

From the concept of “migratory autonomy” by Sandro Mezzadra (2012),
I suggest that Haitian migrations have been produced other ways of liste-
ning to the city. According to Mezzadra, it is the affective networks that
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shape migratory flows and, here, we can think, together with these affective
networks, how much the sound networks participate in the composition of
these recent migrations.

To think of a listening that allows us to destabilize notions in the field
of music, I am thinking from the Ursula Hemetek work (2010) about the
heterogeneity of migrant groups in Vienna. When referring to the changes
produced by the musical performances of migrants in this city, she says that
“the roots are challenged” (Hemetek, 2010, p. 138) through the practices of
groups and musicians. I have seen this happening in my fieldwork: There is
an imaginary around Afro-Caribbean migrant that is put into action in some
stereotyped, stigmatized, and essentialist listening by different sectors of lo-
cal population. On the other hand, I have realized my interlocutors crossing
different cultural backgrounds and music borders faraway that imaginary. I
have realized the konpa musicians approaching the new Brazilian country
music (misica sertaneja), making versions and remixes. I have realized this
movement of these Haitian musicians towards these new sounds, driving
away a cult/alternative audience that at first had been interested in the band.

However, I perceive this movement of them bringing them closer to local
groups that are involved with Brazilian country music, funk carioca and ot-
her types of music also stigmatized in Brazil. And all this calls into question
a certain Afro-Caribbean imagery that presents itself under other ways of
interdictions.

I conclude this section by dialoguing with another work by Ursula He-
metek (2006) in which she addresses the choices and strategies taken by his
migrant interlocutors. From participatory work with Roma musicians, He-
metek argue: “ethnomusicologists’ mediation of cultures has paved the way
and given a platform to minority musicians who are now free to choose to
deny the “ethnic” stereotypes expected by the majority” (Hemetek, 2006,
p-53). The broad political movement that has claimed recognition for the
Roma, has opened spaces for individuals and communities to choose diffe-
rent political identities. Reviewing the notion of “root” linked to sound, vi-
sual and political stereotypes are in these other possibilities of coexistence,
which in turn are linked to other modes of listening.

Conclusions

Thinking/listening to about the city started from what my interlocutors
say and from my relationship with them. That is, both from the claims and
problems pointed out by them as well as from their desires to get close to

local musicians, local sounds and local spaces. I situate this as sound and af-
fective bridges (Petan, 2010).



Experiencing the City from An Immigration-Based Listening: Haitian Community’ Sounds in Southern Brazil '”'I

Something recurrently pointed out by the interlocutors refers to exclusi-
ons and discrimination. In addition to those police operations and the State
violence, I also witnessed other episodes that started, for instance, from “al-
ternative” sectors that present themselves with a discourse that is averse to
violence. This puts many layers in the relationship between migrant groups
and the local society. As a researcher, I am interested in being able to listen
to these layers in order not to act as another silencer of the complexities and
voices of this field.

In the fieldwork I have been realized intersections taking place through
specific examples such as in a composition that uses elements from the funk
carioca (funk of Rio de Janeiro) together with elements from Haitian voo-
doo; a Haitian konpa band reinterpreting Brazilian country music; musicians
of Haitian reggae reinterpreting reggae music from southern Brazil; Haitian
rappers collaborating with local rappers; and Haitian rappers remixing Bra-
zilian pop songs. Connected to this, Reyes (2019) argues:

Music goes where its creators and performers go, crossing boundaries,
appropriating influences and having their own musical ideas approp-
riated by others, as everyone— migrants and their hosts alike—adapts
to new and changing conditions. Music cross over, blend with, samp-
le from other music, or are kept protectively hidden. (REYES, 2019,

p-48)

In my dialogues in the field and trips around the city, I have heard mul-
tiple sounds practiced by Haitian musicians (Konpa, Haitian gospel, voo-
doo, rap, pop, jazz, rap creole). Following Reyes, I suggest that these musical
constitutions are intricately linked to (re)constitutions of ways of life.

Reyes puts the words of David Milliband, president of the International
Rescue Committee, in ethnomusicological terms: “Noting that ‘it is crucial
to bring into alignment the interests of refugees and host communities,” he
underscores ‘the power of effective research to define needs and to meet them
with the means best suited to the needs’ (2016: 23)”. (Reyes, 2019, p.47). Re-
affirming the importance of research that is attentive to the questions raised
by the protagonists of this process with which we work, I have emphasized
the relevance of research that to some extent is related to the debate around
public interest. Based on considerations about how ethnomusicology has
been related to the questions posed by contemporary migrations, I have tried
to align my ethnographic work with critical positions around concepts that
I understand as keys to thinking about my fieldwork. I have tried to make
these immigrant voices and listening visible so that a fair understanding of
them can produce more equitable forms of coexistence.
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From my ethnographic experience as a musician, producer and researcher
with Haitian communities in southern Brazil, I presented the Haitian sound
productions focusing here on contact, dialogue and tension with the local
society. From the concept of city, territory, and borders I situated how the
sound dimension participates in the reconstitutions of spaces and constru-
ctions of affective networks in this immigratory flow. Finally, in order to
highlight the sound discourses of this “migrant city”, I mobilized the notion
of sound praxis, and proposed a “immigration-based listening” as a way of
listening more deeply the urban dynamics.
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Kurucam Koy Kadinlarinin
GoO¢ Yolu Miizik Pratikleri

Cigdem USTA"

Ozet

Kadinlarin, tarima ve hayvanciliga dayali igbirlik¢i bir ya-
sam surdurdugu Trabzon’un Akgaabat ilgesinde bulunan
Kurugam™ koyunde, ev i¢i eglence pratiklerinde ritim
tutmak amaciyla gesitli nesneler kullanilmaktadir. Kadi-
nin eglenmek icin erkek bakisindan uzak alanlar: tercih
etmek zorunda kalmasi, kadinlik rollerinin onun bir ¢algi
egitimine olanak ve zaman tanimamasi gibi kosullar neti-
cesinde sekillenen gugum calma gelenegi Kurugam koyu
kadinlar1 arasinda hala canliligini koruyan bir gelenektir.
Muzigin erkek egemenliginde olmasi kadini en yakin ve
iy1 ses ¢ikaran nesneye yoneltmistir. Kurugam koyu ka-
dinlar1 bu gelenegi bugtun daha ¢ok ev i¢i pratiklerinde
kullanmaktadirlar. Ama kadinlar, gegmiste bu icra bigimi-
ni mevsimlik yayla goglerinde yaya olarak gectikleri or-
man iglerinde gerceklestirdiklerini anlatmaktadirlar. Gi-
derek kaybolan bu kadin icralarini kayit altina almak ve
kadinin sozlu gelenekte kulturel bellege onemli bir katk:
sundugunu ortaya koymak amaglanmigtir. Alan caligmasi

* Trabzon Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miuzikoloji anabilim daly lisans bitirme calismasinin
wrinitdirr.

** Trabzon Universitesi, Mizikoloji bolimii, tezli yitksek lisans programi 6grencisi

*** Trabzon il merkezine 30, Akcaabat ilce merkezine 17 km uzakliktadir. 500 m rakima sahip olan
koy daglik engebeli bir arazi yapisina sahiptir. Sogutlin ( Kalanima/ Galanima) deresi vadisinde bu-
lunan koylerden biridir. Sirtlara tepelere kurulmus koyde Karadeniz iklimi hakimdir. Bolgede kiglar
sahil kesimlere oranla daha sert, yazlar ise daha serin gegmektedir. Yagisi fazla ve daglar: genellikle
sislidir. Vadi kidtirimin hakim oldugu bu bolgede ekilebilir arazi azdvw. Nemli bir iklime sahip ol-
masi sebebiyle 1600 m rakimly Hidvrnebi yaylasi ile arasinda sik ormanlar varder. Koyin daglik yapist
tarvmi da hayvanciligi da zorlagtirmaktadar.
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sirasinda gozlem, katilimer gozlem ve gorusme teknikle-
rine, muzikoloji ve etnomuzikoloji alanindaki metotlara
bagvurulmusgtur.

Anabtar Kelimeler: Gog, yayla gocu, muzik, gugum, ka-
din icralari, muzik ve gevrebilim

Music Practices of The Migration Road of Kurucam
Village Women

Abstract

In Kurugam village, in the Akgaabat district of Trabzon,
where women maintain a cooperative life based on agri-
culture and animal breeding, variety of objects are used to
keep rhythm in home entertainment practices. The copper
vessel-playing tradition, which was shaped as a result of
conditions such as women’s having to prefer areas away
from the male look to have fun, and roles not allowing
them opportunity and time for instrument education, is
still a tradition that continues its existence among Kuru-
cam village women. The male domination on music has
directed the women to the closest and best sounding ob-
ject. Women in Kurugcam village use this tradition mostly
in their home practices today. However, women say that
in the past they put this form of performance into practi-
ce in the forests they passed through on foot during the-
ir seasonal highland movements. It was aimed to record
these gradually disappearing women’s performances and
to reveal that women made an important contribution to
the cultural memory in the nuncupative tradition. During
the field work, observation, participant observation and
interview techniques, methods in musicology and ethno-
musicology were used.

Keywords: Migration, highland movement, music, churn,
women’s performances, music and ecology
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Giris

Doganin sekillendirdigi go¢ hareketleri modern yasam hareketlerinden
farkli neden ve sonuglar barindirir. Doga ve insanin uyumu soz konusu ol-
dugu bu gogler kitlesel go¢ hareketleri gibi basa ¢ikilamaz sonuglar dogur-
maz. Sistematik olduklarindan kargilagilan riskler onceden bireylerce ve ge-
lenegi aktaranlarca defalarca deneyimlenmistir. Vargit® ¢iceginin agmas ile
glz mevsimi gogunuin zamaninin belirlenmesinde oldugu gibi mevsimsel gog¢
eden halklar, dogay1 okuma kabiliyetlerine sahiptir.

Gogler cogunlukla giden eksenli ele alinsa da kalanin ve yolda olanin mu-
zigi ve hikayesi de goc hareketleri ile yeniden sekillenmektedir. Kurugam
koyu gog¢ veren bir yapidadir. Ozellikle geng nufusun kent yagamini tercih
ettigi soylenebilir. Koyde yash ve orta yas nufus yogunluktadir. Koylerden
kentlere gocen bireyler farkli muzik kulturleri ile butunlesirken koyde kalan
kadinlar hala kina gecelerinde, gelin ¢ikarma aninda ve tarla iglerinden sonra
gugumu bir muzik aleti olarak kullanmay1 surdurmektedir. Kurugam koytun-
de kalanlarin surdurdugt muzik pratiklerine bakmak ve kadinlarin muzisyen
kimliklerine gorunurluk kazandirmak; kaybolmaya yuz tutmus bu gelene-
g1 surduren beg kadinla yapilan gorugmelerle kisa mesafe goc hareketlerinin
muzik pratiklerine nasil yansidigi izerine dugunmek amaglanmigtir. Akgaa-
bat’in diger koylerinde de gugum c¢alabilen kadinlara rastlanmaktadir. Kuru-
cam koyundeki icra bigcimine odaklanmamdaki sebep iceriden bir aragtirmaci
olarak alani uzun sure deneyimlemis olmamdir.

Gorusme yapilan kadinlar birbirlerine arkadaglik ve akrabalik iligkileri
ile baglidir. Gunluk islerinde birbirlerinin yardimina kogan ayni mahallede
oturan bu kadinlar sik¢a bir araya gelebildiklerinden gugum ¢alarak turku
soyleme gelenegini yasatma gayretindedirler.

Go¢

Hayvanlar gibi insanlar da mevsimsel kosullara ayak uydurabilmek ve
besin bulabilmek amaciyla daha guivenli alanlara ihtiya¢ duyar. Yagamsal de-
gisimler insan ihtiyaglarini sekillendirirken insan, bu ihtiyaglarla yeryuzun-
de yeniden konumlanir. Gog, asil yerinden ulagilmak istenen yere harekettir
(Karpat’tan alintilayan Yalgin, 2004: 11), insanlarin bir cografya uzerinde yer
degistirmeleridir (Karney” den alintilayan Yal¢in, 2004: 11). Bugun pek ¢ok
disiplin bu insan hareketlerini yalnizca bir nufus degisiminden ote; hareket
noktasinda, guzergahta ve hareketin tamamlandigi yerdeki toplumsal etkile-
riyle ele almaktadir. Bu bakimdan gog, ekonomik, siyasi, ekolojik veya bi-
reysel nedenlerle, bir yerden bagka bir yere yapilan ve kisa, orta veya uzun
vadeli geriye donts veya surekli yerlesim hedefi guden cografik, toplumsal ve
kulturel bir yer degistirme hareketidir (Yalgin, 2004: 13).

* Zambakgillerden cigdem ciceginin bir tiirit.
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Gog olgusu 1970’li yillardan itibaren etnomuzikolojinin baglica ilgileri
arasinda yer almaya baglamigtir. Bunun yani sira, ayni donemde postmodern
paradigmanin etkisiyle etnomuzikoloji yeni egilimler kazanmasi da gocun
post-kolonyal ¢aligmalar kapsaminda disiplinin baglica ilgi alanlar1 arasina
girmesine vesile olmustur. Tahmin edilebilecegi gibi, etnomuzikologlarin
goge ilgisi, cesitli Ulkelerdeki yerlesik gogmen topluluklarin ve buyuk 6l¢ude,
ikinci ve uguncu kugak gogmenlerin muzik uretimlerine odaklanir. Bu gog-
men topluluklarin, dunyanin farkli kogelerine dagilmis topluluk uyeleriyle
surekli iletisim halinde olmalar1 dolayisiyla, farkli ulkelerin sinirlari icinde
yasayan ve ayni koken ulkeden gelen gogmen topluluklarin birbirleriyle ilig-
kileri genellikle diaspora ve ulusagirilik kavramlar: cercevesinde ele alinmak-
tadir (Ogut, 2019: 127).

Uluslararas: go¢ hareketleri kadar buytuk bir etki alanina sahip olmasa da
tekrar tekrar deneyimlenen kisa mesafeli mevsimlik i¢ go¢ hareketleri de belli
toplumsal etkilere sahiptir. Konargoger kulturun devami olan gunumuzdeki
yaylacilik faaliyetleri mevsimsel i¢c go¢ hareketlerindendir. Caparov’a gore bu
tur gogler, olgunlasan otlaklar: takip etmekle yakindan ilgilidir. Zira otlaklar,
iklimin seyrine gore hayvanlar i¢in elverigli hale gelirler; dolayisiyla gocebe-
lerin iklimin seyrini izleyerek otlak ve mekan degistirmeleri kaginilmazdir
(Caparov’dan alintilayan Isakov, 2016: 218). Ote yandan sicaklik, sogukluk,
yagis, kuraklik gibi iklim unsurlari da iki mesafe arasindaki hareketi etkile-
mektedir. Gogin ¢ogu modelleri, suresi, guglugu, gruplara gore farklilagmas:
bu faktorlerden birinin daha etkili olmasina baghdir. Gogler sicak - soguk,
1slak - kuru, nehir-¢ol gibi zit ortamlar arasinda yapilabilmektedir (Saydam,
2009: 29). Dogay1 tanimayi gerektiren bu gog hareketlerini Petersen ilkel gog¢
kategorisinde ele alir. Buradaki ilkellik, insanligin ilkel donemi ile iligkilen-
dirilmemelidir. Daha ¢ok insanligin dogal afetler karsisinda caresizliginden
kaynaklanan gogler konu edilmektedir. Petersen, bu tip goglerin ekolojik
itici faktorler nedeniyle olugtugunu one surmektedir. Endustrilesme oncesi
toplumlarda gorulen muhafazakar egilimlerdir. Buna gore gog eden topluluk
oncelikle eski yasadigi cevreye benzer bir yerlesim yeri arayacakur. Sozge-
limi tarim ve hayvancilikla gecinen bir topluluk, yasadig: cevreden ayrilmak
zorunda kaldiginda tarim ve hayvanciliga uygun bir yer buluncaya kadar go¢
yolculuguna devam edecektir (Yalgin, 2004: 14).

Gog, ig gucunu uretimi daha etkin kilacak sekilde yeniden dagiularak,
mekan organizasyonunun yeni kosullara uyumunu saglar (Morrison’dan
alinulayan Tekeli & Erder, 1978: 17). Yayla gogleri de uretimi etkin kilacak
mekansal degisimler igeren organize edilmig bir emek gogudur. Bir sosyal
sistem i¢cinde emegin mekandaki dagiliminin karar1 kendi istemine bagli ol-
madan toplum tarafindan verilebildigi gibi kisi, mekan yerini kendi karar
ile de segebilir. (Tekeli & Erder, 1978: 18). Yayla gocleri dinlenme amach
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yapilabildigi gibi konargoger kulturle gelenek haline donugsen ekonomik ya-
pistyla da varligini surdurmektedir. Kisginin mekan degisiminde gonulluluk
soz konusu olabildigi gibi kisi, bir rittiel haline donugen bu geleneksel don-
guyl surdurmek i¢cin de gog edebilmektedir.

Daha sanayilesmemis ve kuguk ureticiligin yaygin oldugu toplumlarda,
uretim kararini veren ile emek arzi kararini veren ayni kigidir ve iki karar
ayni anda verilmektedir (Tekeli & Erder, 1978: 22). Dogu Karadeniz Bol-
gesi’nde tarim ve hayvanciliga dayali Uretimin surdurtulebilmesinde kadin
emegi onemlidir. Go¢ zamaninin belirlenmesi ve go¢ hazirliklarinin yapil-
mast genellikle kadinin sorumlulugundadir. Erkekler ekonomik nedenlerle
isci statusunde i¢ ve dig go¢ hareketlerine katilmakta, bu nedenle koyunde
yalniz kalan Dogu Karadeniz kadini yayla gocunde erkege gore daha aktif rol
ustlenmektedir. Ravenstein, go¢ kanununda cinsiyete dayali bir farkliliktan
soz eder. Bu kanuna gore kadinlar, erkeklere oranla daha fazla go¢ etme egi-
limindedirler. Ravenstein 1889 yilinda yayinladigi makalesinde, kadinlarin i¢
gogler ve kisa mesafeli goclerde erkeklerden daha fazla gog egiliminde oldu-
gunu tekrarlamig ve bir ekleme yapmistir: Erkekler uzun mesafeli ve yurtdist
goglere, daha fazla kaulmakta ve daha yuksek bir gog egilimi tasimaktadirlar
(Yalgin’dan alintilayan Caglayan, 2006: 71). Bu durum geleneksel aile yapi-
sinda kadinin kendi kararlarini veremeyecek konumda olmas: ile ilgilidir.
Kadinin ev i¢i rollerinin baglayiciligi, ekonomik temelli kisa mesafeli gog ha-
reketlerinde erkege gore daha aktif olmasi ile sonuglanabilmektedir.

Kurucam Koyii Kadinlarinin Gé¢ Giizergahinda Giigiim Eslikli

Yol Havalari

Genel olarak yol boyunca soylenen turku/ezgi anlamina gelen yol tur-
kuleri/havalar: tabirine yurdun hemen her bolgesinde tesaduf edilmektedir.
Yol turkuleri bu tasnif icinde ezgileri bakimindan uzun havalar (usulsuzler)
icinde de degerlendirilmektedir (Ayta¢’tan alintilayan Duran, 2010: 157). Yol
havasi tabiri ozellikle Dogu Karadeniz’de yer alan Trabzon, Giresun, Rize
gibi iller ve yorelerinde ¢ok yaygin olan ve serbest ritimli (uzun hava) soyle-
nen bir kalip ezgiyi ifade eder. Yol havasi, halk arasinda “yayla havas1” olarak
da adlandirilir. Ozellikle hayvancilikla gecimlerini saglayan halk, sicak yaz
aylarinin g bes ayimi yaylalarda gegirir. Bahar ayinda yaylaya ¢ikan halk,
seving ve cogskusunu bu yol/yayla havalari ile ifade eder. Konulari agk, sevda
ve tabiat olan bu yol turkulerine kemenge, tulum zurna, kaval gibi sazlar eslik
eder (Duran, 2010: 157).

Kurugam koy halkinin tarim ve hayvanciliga dayali uretimi strdurebil-
mesi mevsimlik go¢ hareketlerine baglidir. Halk, mayis ayinda, hayvanlarini
daha taze ot bulabilmek amaciyla yaylalar1 Hidirnebi’ye ¢ikarir. Bu gog hare-
ketleri sonucunda ekilebilir arazilerin koy sinirlari icinde kalmasi, ilkbaharla
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baglayan ve sonbahar sonuna kadar devam eden insan hareketliligini berabe-
rinde getirir. Yaz ayinda musir, findik, patates gibi urtinlerin tarlalardan top-
lanmas: sebebiyle yayladan koye gunubirlik yolculuklar yapilir. Ormanlik
alanda karsilagilabilecek riskler ve molalardaki eglenceler i¢in bu guzergahta
kadinlar aras1 bir dayanigma soz konusudur. Tarlalarin koy merkezine uzak-
lig1, patikalarin dik ve 1ss1z olugu, ormanlik alandaki vahsi yagam, guvenli
birliktelik alanlar1 yaratmalarini zorunlu kilmigtir. Tum bu birlikte hareket
etme bilinci muzik pratigine de yansimakta gugimun taginmasi, calinmasi,
gugume eslik edilmesi aninda da kendini hissettirmektedir.

Yoredeki kadinlarin ¢eyizindeki en kiymetli pargalardan biridir gugum.
Gugum gunluk yasamda, yoredeki yaylalarin mimari yapisinda yer alan kara
ates” Uzerinde kullanilmaya elveriglidir. Suyun yayla evlerinde bulunmayis:
suyun ev icine taginmast da gugum aracihigi iledir. Kadin tim bu surecte en
yakindaki, en cok kullandigi ve en gur sesi elde edebilecegi nesneye yonelir.
Kadinlar go¢ guzergahinda mutlaka orak ve ip gibi arag gereclere ek olarak
iy1 inlayan bir gugum de tagimaktadirlar. Kimin evindeki gugum atesten ali-
nacak kimin gugumu iyi ses ¢ikariyor kadinlar arasinda bilinen bir bilgidir.
Gugum o gunku is yukune gore daha kucuk boyutlarda tercih edilebilmek-
tedir. Islevsel yapisiyla cok kiymetli bir nesne olmasinin yaninda eglence me-
kanina ve zamanina bir ¢algi olarak taginmaktadir. Gugim onlarin hayatinda
ritim tutulan kina turktsune, i sarkilarina eglik eden bir iglevselliktedir. Mi-
sir soymak i¢in toplanan kadinlar is bitiminde gugum esligiyle horon teper.
Dugun, senlik gibi 6nemli gunlerde kadin eglenceye izleyici olarak katilir.
Kadin bu rituelde dugun gunu oncesinde yapilan kinada ve dugun sonrasi
eglencesi olan cumalikta™ eglenebilmektedir. Dugun gununde ise erkekler
davul zurna egliginde horon oynar.

* Yoresel bir kullanim olup absap yayla evlerinde evin ortasinda, toprak zeminde yakilan, yemek
pisirmek ve isinmak amaciyla kullanilan atestir.

** Duginiun ucinciv evresi cumaliktir. Persembe yapilan dinginin ertesinde yapilir. Persembe gii-
ninim kutsal kabul edilmesi ve bu kutsalligin o gin evlenenlere haywr getirecegi inanc hakimdir.
Genellikle gelinin evlenip yerlestigi evde ya da evin onindeki harmanda yapilr.
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Gorsel 1: Icra amindan bir goruntin. Guginmis calan Melahat Murat ve tirkin
soyleyen Ayfer Gedikli (Kisisel Arsiv, 2019)

Halk agzinda bu icra gelenegi ‘gugum gotu calmak’ ya da ‘gugum gotu-
ne vurmak’ seklinde deyimlesmistir. Diger enstrumanlar gibi ‘calmak’ ey-
lemi ile ifade ediliyor olusu onun kadinlar arasinda bir ¢algi olarak kabul
gordugunun gostergesidir. Kadinlar her ne kadar yaptiklar1 igsi muzisyenlik
olarak nitelendirmese de performans rollerine gore birbirlerini Turkucu Ay-
fer, Turkuicu Yeter seklinde isimlendirmektedirler. Kemenge ve davul yorede
kullanilan enstrumanlardir ve kadin pratiklerinde yer almazlar. Kemengeci,
davulcu seklinde kullanilan on adlarin arasinda gugumcu on adina rastlan-
masa da onlar gugum calip turki soyleyen kadinlar1 Turkucu seklinde ana-
rak bu performansin erkek eglencelerinden farkli olarak ritimden ¢ok sozun
anlamuryla ilgili oldugunu bilmektedirler. Yani gugum aslinda soze eslik eden
bir ¢alg olarak vardir. Asil olan kiymet goren ifadenin gucudur. Kadinlar
sevinglerini, htizunlerini, hikayelerini, yol molalarinda dogaglama bir gekilde
turkulere aktarirlar.

‘Aldilar seni benden
Ah yarim duyamadim
Atlryacaktum gole
Canimi kiyamadim

Ciktim kiran Ustune
Bagir Emine’m bagir
Sen yetim ben de yetim
Ikballerimiz agir
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Ciktim Kalanima’dan”

Goruniyi kiranlar

Kaplad: yuregimi

Kara kara dumanlar’ (Altuntag, 2019)

Kadinlarin sirtlarinda iplerle tagidiklar: yuklerin buyuklugu evdeki kul-
fetin gostergesidir. Agir islerin mola vakitleri onemlidir. Molalar birlikteligi
kuvvetlendirici bir etkiye sahiptir. Mola ile kendilerine sunduklari bu zaman
diliminde eglenmek birlikteligi kuvvetlendirici bir unsur olarak degerlendi-
rilmelidir. Hidirnebi yaylasi ile koy arasinda belli mezereler vardir: Donar,
Maloz, Torasan, Mahura, Kizilagachk gibi. Kisglik yazlik go¢ zamanlarinin
disindaki bahar mevsimlerinde bu mezerelerden alinan otlarla ahirdaki inegin
karni doyurulacaktir. Bu bolgelere yuruyerek patikalardan ¢ikan kadinlar,
duzluklerdeki kaful™ dedikleri caliliklara gugumlerini gizleyerek yollarina
devam eder, gugumun durdugu yer de dontus yolunun mola yerini ve zama-
nint belirler.

Gugumun, su kaynaginin yaninda bir yerde birakilmasi onemlidir. Oyle
ki oradaki duzluk alan ¢ogu zaman orada akan suyun adi ile ifade edilir.
“Bayramogun suyunun orast...” ya da “Kizilagaclik suyunun orasi...” gibi.
Zorlu igleri eglenceli kilmak onemlidir ¢unku eglence de is aninda su kadar
onemli bir ihtiyaca dontsur. Kadinlar mola i¢in durduklari yerde sirtlarinda-
ki yukleri birakarak once susuzluklarini giderir gugumu gizledikleri yerden
cikarir, gugtimle horon teperler. Bu mola yerleri genellikle Itron, Dubek ka-
yast, Horon yeri diye anilan duzluklerdir. Dubek kayasi denilen bolge yayla
guzergahinda en iglek patikalarin gectigi sirtir. Komsu koy olan Sertkaya
halki da bu patikalar1 kullanarak yaylaya cikar ve yolda Dubek kayasinda
verilen molada birbirine denk gelen farkli koyden kadinlar da cogu zaman bu
molalara dahil olur.

* Sogutli bolgesine verilen ad
** Trabzon ve Rize’de kullanilan bu kelime, ormanlarda i¢ ice gecmis, yumak haline gelmis cali ya da
agag toplulugunu ifade eder.
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Google™ O V00 Ows/ ot Kamers 680 m AYSEITNIVITSS

Gorsel 2: Kurugam koyiniin Google Earth’ten goranimir. Kurucam koyi 500,
Hidunebi yaylasi 1600 metre yuksekliktedir. Duibek kayast en cok mola verilen
Sertkaya koyii kadimlarimin da mola eglencelerine dahil olabildigi yerdir.

Gugumun inig yolunda calinmamasi ve koye kadar tasinmamasinin sebebi
erkeklerin bu icraya pek olumlu bakmamasidir. Ormanda turku soyleyerek
horon tepen kadinlarin sesleri koye kadar ulagsmaktadir. Koydeki erkeklerin
uyarilarina ragmen Kurugam koyu kadinlari bu gelenegi surdurduklerini an-
latir. Kadin sesinin ve bedeninin yasaklandigi bir kulturde orman, kadinlik
gorevlerinden siyrilabildikleri bir mekana donugurken mola da seslerin birbi-
rine karigarak isitildigi bu anlarda seslerini duyurabildikleri 0zgur bir zamana
dontusmustir.

“Toplandik arkadagla
Ettik ¢ayir iradi®
Nereden bulduk aldik
Habu kada muradi

* Irat kelimesi tek basina kullamildiginda wrgat anlamina gelen tarim iscisi anlamindadir. Halk ara-
sinda kullanilan caywr irads, odun iradi, misir ivads gibi tabirler yapilacak faaliyete isaret eder. Yani
“Ettik cayir iradi” cimlesi cayir bicme isi icin bir araya gelmeyi ifade eder.
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Horon ederdik horon

Biz neseli dururduk

Kemengemiz yogudi

Gugum gotu vururduk” (Gedikli, 2019)

Sabire Altuntas: “Genellikle ot isi kadinindir. Anneannem kizilagagliktaki
horon yerinde otluk bigerdi, bazen horon kurardik ama patikada bir erkek
sesi igitilse horon hemen birakilirdi. Bazen Dubek kayasinda gugum vuran
kadinlarin zilgit sesleri koyde isitilirdi” seklinde aktarir ve yayla patikasinda
soylenen turkulerden bir kagini 6rnek verir:

“Dolagiktir dolagik
Bizim yayla yollari
Yaz aylar1 gelende
Gitip geldik onlari

E Bayramogun suyu
Yol ustunde durursun
Bahar ay1 gelende

Ne guzeller gorursun

Bizim yayla yollar:
Ormanlara karigir
Yayla cimenlerinde
Sevdalilar bulugur

Ruzgar vurdu da kirdi
Yaylada sakizlari®
Nasil horon oynayi
Mogola™’nin kizlari

Yayla ¢imeni nemdir
I¢imdeki veremdir
Cok da seveyrim seni
O da bilmem nedendir.

Yarim gitti ormana

O islandi islandi

* Cam agacimn yoredeki adi. Kadinlar ormandaki islerini yaparken bir taraftan da cam agaclarinin
govdelerindeki recinelerden roplar, recineleri cigneyerek sakiz yaparlar.
** Kurucam koyinin eski ismi. Rumca sis anlamina gelmektedir.
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Sorarim agaglara
Hangisine yaslandi
Aksam oldu gidelim
Uyu guzelim uyu
Geldik de gidiyoruz
Kizilagaglik suyu

Kadinlarin kullandig1 yayla yolunda erkeklerin de varligi onlarin birlikte
hareket etmelerinin bir diger nedenidir. Geng kadinlar tek baglarina irada
gonderilmez. Ayse Kedikli, erkeklerin ormanda sevdikleri kadinlar1 takip
ettiklerini hatta bazen sevdikleri kadini cekmek” i¢in firsat kolladiklarini, ka-
dinlarin bunu engellemek igin birlikte hareket ettigini ve zaman zaman er-
keklerin varligini fark ederek onlar1 patikadan yuvarladiklar: taglarla korku-
tup kimi zaman da onlara turku ile cevap verdiklerini anlatir:

“Hauradan™ bakan da
Hep gardasumuz olsun
Egri gozle bakan da
Gavurun ogli olsun

Yazi yazarim yazi da

Dunku kocali gibi

Haydar™ gir lagustluga™

Orman sigan1 gibi” (Kedikli, 2019)

Turkuler kadinlarin kendilerini nasil algiladiklarinin gostergeleridir. Ken-
dilerini anlatma istegiyle kurduklar1 bu turkuler diger kadinlarin da ortak
ifade alanlarini olugturmaktadir. Turkulerde anlam dort misrada tamamlanir
ve dortluklerin art arda dizilimi belli bir kurala tabi degildir. Kadin ilk iki
dizede gunluk yagsam rollerinden bahseder son iki dize de aktarmak istedigi
ileti yer alir. Asagidaki turku orneginde bu anlam dizilimini net bir gekilde
gormekteyiz. Atese odun koyma eylemi kadinin her gun yapug: istir. Ama
okuyamamig olmanin kederi turkunun merkezindedir. Ve bu keder horona
eslik olarak hizli bir tempo ile aktarilir.

* Halk arasinda kullanilan bu kelime alikoyarak, kagirarak zorla evlenme anlaminda kullanilr.

** Oradan

*** Ormanda onlar izleyen kisiyi fark edince soyledikleri bir manidir bu. Haydar yerine o kisinin
ismi yerlestirilir.

*#0% Halk arasinda kullanilan benzer tabiri ile lazut, misinin diger adidur
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Gulkene” koydum ateg

Deli yanayi deli

Yetim idim arkadas

Okutmadilar beni” (Gedikli, 2019)

Ayfer Gedikli, yetim buyumus ve yagitlar1 kadinlarin okuyarak ogretmen
ve hemsire oldugu bir donemde o, koyde kalip zor kosullarda bir yagam str-
durmugtur. Diger U¢ erkek kardesin yaninda ailede okutulmayan tek ¢ocuk
olarak bunu uzuntuyle turkulerine doker.

“Dizlerim agir1yi
Ben horon edemedim
Babam yogudi babam
Okula gidemedim”

Turkulerin her biri soyleyen kadinin hayatina ait izler tagir. Digaridan bir
dinleyici bu anlami yakalamakta zorlanabilir. Kadinlarin birbirlerinin yagam-
larini ve koyde anlatilan olaylar: bilmelerinden dogan ortak bir anlam yaka-
ladiklar1 icra anindaki gulusmelerinden anlagilmaktadir. Kadinlar arasindaki
gulugmelere neden olan dortluklerden birisi sudur:

“Alacagim yarimi

Sarcagum gumige

Raif kalkt1 da bakt

Ne kar1 da ne bi se” ( Kedikli, 2019)

Gunluk hayatta ifade edilemeyen bazi cimleler eglence kulturu i¢inde hog
kargilanabilmektedir. Hatta cogu zaman mizahi bir usluba dontugmektedir.
Bolge yasaminda kaynana ve kaynata evde kadin uzerinde buyuk bir otori-
tedir. Ayni eglence ortaminda bu otoritenin hafifledigini gorulmektedir. Bu
rahatlama ile gelin kaynanaya karg1 dusuncelerini daha rahat ifade etme ala-
n1 yakalamaktadir. Kadinin dogaglama yetenegi ifadenin ontine gectiginden
dinleyiciler tarafindan kabul gorur. Kadin kinada eginin annesine bazen de
ormanda mola aninda eglenilirken denk gelinen babaya da turku soylendigi
olur. Turku ile aile buyuklerinin otoritesine bir bagkaldir: buyukler tarafin-
dan da ¢ogu zaman hog gorulur. Kadin buyuklerin yaninda eglendiginde ku-
sur iglemis kabul edilmektedir. Bu turku yayla yolunda buyuk babaya denk
gelen bir gelinin ifadesidir:

* Girgen agact
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“Yeni ¢aricuguma

Kay dedim de kaymadi

Bura yayla yoludur

Demeyin kiz saymad: ” (Kedikli, 2019)

Kadinlar turkulerde en ¢ok da gun iginde yaptiklari igleri ve bu islerden
sorumlu kisiler olarak aile kurumu icindeki rollerini aktarmiglardir. Turki-
lerinde odun eder, yemek yapar, yapraga gider, irada gider; nenedir, kari-
dir, gelindir, kaynanadir, turktucu ve horoncudur. Kadinin tim bu gunluk
telaginda kusaginda ya da sepetinde tagidigi bir parca ekmekle ormanda ve
tarlada gununt gegirirken bu ¢abanin ardindaki ana endige sofraya bir seyler
koyamamadir. Koymugsa bunu molada dile getirecek denli mutludur.

“Cektim bir sagan yarma’

Ettim baklali sarma™

O kada guzel oldu

Yema abila yema” (Kedikli, 2019)

icranin Bicimi ve Miizigin is Birlik¢i Sunumu

Gugumun etrafinda olusan horon halkasindaki kadinlar, gugumun rit-
miyle turkunun tekrar bolumlerine hep bir agizdan eslik eder. Icra sirasinda
kuvvetli bir yardimlagma soz konusudur. Gugumu tutan ve soyleyen kadin
ayni kisi olabildigi gibi bazen de gugumu farkli bir kadin tutar. Bunu agir ve
kaygan bir yapida olan bakiri kavramakta zorlandiklar1 ya da ellerini daha
rahat bir konumda kullanabilmek bazen de daha kuvvetli ¢almak i¢cin yaptik-
lar1 olur. Cunkt halkadaki tim kadinlara sesi ulagtirmak icin gugumiu kollar
guclu kadinlar ¢alar. Ateste kullanilan gugumun isli olusu icra aninda ka-
dinlarin parmaklarini kirletir ve kiyafetlerinin lekelenmemesi gerekgesiyle de
gugum, calanin diginda bagka bir kadin tarafindan tutulabilir. Bazen de ¢alan
ama turkuyl soyleyen kadin farklidir. Calacak kuvveti yoktur fakat hafiza-
st kuvvetlidir ya da iyi dogaclama yapiyordur. Gugumu tutmaktan yorulan
kadinin yardimina hemen diger kadin kosar ve boylelikle ritim saatlerce sur-
durulebilir.

* Musirin, un halinden daha kalin taneli 6gntilmiis hali
** Fasulye yapragina sarilan sarma
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Gorsel 3: Gugim calip tirkin soyleyen Kurucam koyii kadmlar..
(Kisisel arsiv, 2019)

Dortluklerin ilk iki dizesi guigumcu kadin tarafindan seslendirildikten
sonra ayni iki dizenin solo- koro / soru cevap seklinde aktarimi soz konusu-
dur. Horon halkasinin genis oldugu durumlarda gugumu daha kuvvetli ¢a-
labilecek kadinlar halkanin ortasina yerlestirilir. Bu durumda ilk iki misray1
seslendiren horon halkasinda onceden belirlenmis birka¢ kadindir. Horon
halkasinda ilk seslendirmeyi yapacak olan kadinlarin i¢lerinden biri siradaki
turkuyt hizlica birkag kelime ile hatirlatir ve ardindan hemen yakininda ho-
ron eden bu kadin grubu ile haurlaulan turku seslendirir. Bu sefer tekrar bo-
lumunt halkanin tamamina birakir. Gugumcu kadin horon halkasinda ayak-
larin ritmini takip eder ve horonun hizi gugumun hizini belirler. Ayaklarda
senkron bozuklugu olursa horonda ritim tekrar saglanana kadar gugum susar
ve duzelince tekrar ritmi yakalar.

Miuzik aninin pargalara ayrilarak belli kaliplarda surelere bolunmesi ritmi
olusturur. Bolgede kadinlardan derlenen, gugumun horona eglik ettigi turku-
lerde 7/16 ritmin degismezligi onemlidir. Yedi heceden olusan soz kaliplar:
bu ritimde her vurusa bir hece denk gelecek sekilde geleneksel bir anlayisla
yerlestirilir. Bazen yedi hecenin son hecesi eksik kalir ki bu da yorede ¢ok-
¢a kullanilan ‘da’ sozcugu ile giderilir. Yorede eylemlerle birlikte kullanilan bu
sozcuk turkulerdeki tekrar bolumlerinde de ritmi aksatmak i¢in de kullanilabilir.
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Dortlukler birbirinden bagimsiz anlamlar igeren, belli bir duzen akiginda
sunulma zorunlulugu tagimayan ve zamanla anonimlegen Urunlerdir. Icrac
hafizasinda yer eden dortlukleri rastgele siralar bazen de aymi ezgi ile ayni
ritmik yapiyla dogaglama dortlukler ekler. Ritim ve ezgi surekli tekrar eden
dongusel bir yapidadir. Dortluk seklindeki turkunun ilk iki dizesi iki kere
tekrar edildikten sonra son iki dize de iki kere seslendirilir. Bu yap1 genellikle
bolgede soylenen her horon eslikli turkude gegerlidir. Dortluk kavramindan
styrilan, usulun ortadan kalktigi ve daha agir bir havada soylenen agitlarda ve
bazi destanlarda cogunlukla dogaglama agirlik kazanir. Daha acikli bir hava-
da soylenen bu yas ezgileri de horon eglikli ritim ve muziklerde oldugu gibi
surekli tekrar eden bir yapidadir.

Bazi tekrarlarda gugumu calip turku soyleyen kadin ikinci tekrarda iki
cumle arasinda ‘da/de’ sozcugunu ekler. ‘Hayde gidelum hayde / Karadag’a
yapraga/ Hayde gidelum hayde de/ Karadag’a yapraga’ sozlerinde oldugu
gibi. Horondaki ayak vuruglari da, ileri geri hareketler de yine bu ritme eg
hareket eder. ‘Da’ sozcugunun eklenisi horon halkasinda hafif bir yaylanma
hareketini ortaya ¢ikarir. Horonun ritmine katk: saglayan etmenlerden biri
kadinlarin ayaklarindan ¢ikan sesler digeri de sozlerdeki ahenkli bitiglerdir.

Gugumde 7/16’lik kalip dort vurugla saglanir. I. ve IIL vuruglar gugum-
deki kuvvetli vuruglardir. Gugum vuruslar1 parmak uglari kullanilarak ya-
pilir ve kuvvetli vuruglar sag eldedir. Bazi kadinlar dort vurusu her 6l¢ude
uygular, bazilar1 ise bir 6l¢ude dort diger dl¢ude ¢ vurus gerceklestirir. Hep
ayni ritmin horon esligi i¢cin tekrar eden dongusel bir yapida olugu daha once
de bahsedilen muzik anindaki igbirlik¢i tutumun sonucudur. Yani horon
halkasinda muzigin kesilmemesi onemlidir ve gugum, kavramas: ve ¢alma-
st yonuyle agir ve sert bir calgidir. Muzigin devamliligi gugumu calanin ve
turkuy soyleyenin surekli degistirilmesi ile saglanir. Bu da ritmin hep ayni
devam etmesinin temel nedeni olabilir. Ritmin kolay kavranabilmesi, ritim
tutabilen kadin sayisinin fazla olugu da muizigin surdurulebilmesini mimkun
kilan etmenlerdendir. Gugumu ¢almaya baglayan diger kadin yeni bir ritim
ve ezgi tercih ettiginde horon halkasinda kopukluklar olacaktir. Gugumu
calan kadin horon ritmini bozmadan bir noktada bu ritmi yakalayarak bu
dansa eslik etmeye devam eder. Kurugcam koytunde davul-zurnaya baskin bir
sekilde yer verilmesi kemengenin daha arka plana itilmesi gugumdeki ritmi
belirlemis olabilir. Davulun 7/8 ve 7/16 usullerde I.-III. ve V. zamanlarinin
kuvvetli calinmasi benzerlikler arasindadir.
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Gorsel 4: Kurugcam koyi kadinlarindan derlenen bir tirkin ornegi. Aralik
2019’da Cigdem Usta tarafindan kaydedilip notaya aktarilan tirkimin la sesi
293.2 hz’dir.

Kadinlar monophonik bir yapida muziklerini yalnizca gugum eslikli icra
eder. Bagka bir calginin esligi soz konusu degildir. Icra sirasinda Huseyni ve
Ussak makam dizilerinde ezgiler kullanilmaktadir. Kadinlarin pentatonik bir
dizide, kendilerinde yer eden bir melodiyi farkl sozlerle tekrar ederler. Her
kadin kendine ait bir melodiyi 6zumsemistir ve turkulerini o melodik iskelete
yerlestirerek aktarmaktadir

Horonun surdurulebilirligini saglayan diger unsur da gugumu calan ve
seslendirenlerin yaninda oturan hatirlatict kadinlardir. Melodiyi tagryan ka-
dinin turkuleri bitince ya da turkuyt haurlayamama durumunda yaninda
kumelenen kadinlar ona yeni bir turkt haurlatir. Bu durum sikga gerceklesir.
Hatrlatct kadinlar kimi zaman da gugumin hemen yani baginda ritmi ve
ezgiyi devralmak amaciyla beklemektedirler. Dogaglamaya yatkinliklar: ile o
an turkulerin unutulan bolumleri turktict kadinin hafizasinda hizlh bir sekil-
de restore edilir. Genellikle bu durum turkuyu bilen digerleri tarafindan fark
edilir. Unutmaya kargi bulunan ¢oztimlerden biri de nakaratlar belirlemektir.
Her kadin belli bir dortlugu ara ara tekrar seslendirir. Bu ona yeni bir tur-
ki hatirlamasini amaciyla zaman kazandirir. Kadinlar bir nakarat1 soylerken
zihinlerinin diger turkuyt kurduklarini ifade eder. Kadin o anda kendi kur-
dugu bir turkude ifade ettigi anlam1 desteklemesi i¢cin cogu zaman da dinle-
yiciden geri donut almak ve turkuinun begenilip begenilmedigini tartmak i¢cin
‘Oyle degil mi de / E Fadime abila?’ gibi ifadelerle horon halkasindan birine
ya da oturan bir dinleyiciye seslenebilir.
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Sonug¢

Her kadinin zihninden ortak dortluklerin dokulmesi ortak bir gegmisin
varliginin gostergesidir. Dogaclama yapan kadinlarin soyledikleri turkule-
rin onlara mu ait oldugu yoksa bagka bir kadindan mu isittiklerini ¢ogu za-
man kendileri de bilmiyordur. Bu denli bulaniklagan ve giderek anonimlegen
sozlu urunlerin gelenekte uzun sureli dolasimda oldugunun ag¢ik kanitidir
ve bunlar kulturel bellegin donemli urunlerindendir. Gog¢ guzergahinda ha-
reket halindeki kadinin belleginde birikenler, onun ifade ve iletigim bigimi;
ormanla ve doga ile kurdugu bag Kurugam koyt icra bicimine gekil veren bir
unsurdur. Bugiin ayni guzergahin cok fazla tercih edilmemesinin nedeni Hi-
dirnebi’nin turizme agilmasi ve yayla karayolunun daha iglek bir hale gelme-
sidir. Yaylaya gocen insanlarin yalnizca hayvancilikla ugrasmamas: degisen
mimari yapi, yabancr ailelerin, Orta Dogu’dan gelen turistlerin ¢okga tercih
ettigi bir mekana dontigmesi ile de yerel halkin yagam biciminde onemli degi-
simler baglamigtir. Ama hala tarim ve hayvancilik yapan aileler mevcuttur ve
iy1 anlagan birkag¢ kadinin varligi ile bu gelenek kina gecelerinde, toro” vakit-
lerinde, cumalik denilen dugun sonras: kadin eglencelerinde, ev i¢i alanlarda
surdurulmektedir. Gelenegi surdurecek bir neslin olmayisi, degisen dugun
yapma bigimleri Kurugam koyt kadinlarini uzmektedir. Hala go¢ yolundaki
turkuleri haturlayip soylediklerini ve eski gunlere 0zlem duyduklarini ifade
etmektedirler.

Kadinlar Kurugam koyunde birbirlerine baglliklari sonucu kurduklar:
siki iligkiler, bu bazen akrabalik bazen de komguluktur, bu gelenegin hala
surduruluyor olmasindaki en buyuk etmendir. Bolgedeki dini inanig perfor-
mansin sekillenmesindeki en buyuk etmen olarak diger etmenlere gore daha
belirgin sekilde kendini hissettirmektedir. Bolgenin zorlu cografyasinda ka-
dinlar agir i yukuntn alundan ig birlikgi bir yaklagimla kalkmaktadirlar. Bir-
likte is yapma durumu verilen molalarda birlikte eglenme kulturunu dogur-
mustur. Kadinin en yakinindaki nesne ile ritim tutmasi yogun is temposunda
en pratik olana meyletmesi sanat ihtiyacinin her kosulda ortaya ¢ikacaginin
sanatin her zaman en kuvvetli ifade bigimi olacaginin gostergesidir. Kadinlar
erkek iktidarinin baskisi altinda retorigi guglu bir muzik kulturt olugturmus
ve bu kulturel bicim uzun yillar ayn1 baski ile gorunmezlik kazanmigtir. Bu
gorunmezligin giderilmesi umuduyla bu ¢calismada, surdurulen gelenegin son
icracilarinin adlarina ve turkulerine yer verilmigtir.

* Maswrlarin dalinda kurumasimin ardindan giize girerken saplarindan koparilarak evlerde yigin ha-
line getirilir. Bu musirlar kis donemindeki un ihtiyacin: karsilamak amaciyla soyunlarak evin tavanina
ya da etrafina bazen ambar cevrelerine iplerle kocanlarindan koparilmayan yapraklarina diugim ati-
larak baglanir. Bazen de tamamen soyularak ceten denilen absap yapiara yigilir. Toro halk arasinda
bu musirlarin baglanip asilmasi sivrecine konulan addr.
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Henri Vieuxtemps’in

No.5 La Minor Op.37 Numarali
Keman Kong¢ertosu’nun
Yaratilis Suirecinin ve Mizikal
Yapisinin incelenmesi

Mehmet Cetin CEVIiZ*

Ozet

19. yuzyilin virtuoz-romantik stile sahip en onemli beste-
cilerinden ve keman virtiozlerinden Henri Vieuxtemps,
ayni zamanda Bel¢ika-Fransa keman ekoluntn 6nde gelen
temsilcilerindendir. Avrupa kariyerinin yam sira, Ameri-
ka, Kanada ve Rusya’ya gerceklestirdigi seyahatlerindeki
caligmalariyla, dunya keman kulturuntn gelisimindeki ta-
rihsel rolt son derece buyuktur. Besteledigi diger eserle-
rin yaninda Vieuxtemps, keman i¢in yazdig: eserleriyle de
doneminin unutulmaz sanatgilari arasinda yerini almigtur.
Besteci yasamui boyunca yedi keman kongertosu yazmug
olmasina ragmen 5 Numarali Keman Kongertosu’yla ka-
riyerinde buyuk bir bagartya ulagsmis ve tarzinin ana 6zel-
liklerini en guglu sekilde yansitabilmigtir. 5 Numarali Ke-
man Kongertosu nesiller boyu dunyaca unla kemancilar
tarafindan seslendirilmis ve bu sayede gunumuz keman-
cilarina kadar ulagarak onlarin teknik ve muzikal gelisim-
lerine buyuk katk: saglamigtir. Bu ¢aligmada, bestecinin
hayat1 ele alinmig ve bestecinin en ¢ok seslendirilen ya-
pitt olan “5 Numarali Keman Kongertosu”nun yaratilis

* Mebmet Cetin Ceviz, ccetincevizz@gmail.com
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surecine deginilerek muzikal yapisi incelenmistir. Bu ¢a-
lismanin amaci, Henry Vieuxtemps’in 5 Numarali Keman
Kongertosu’nu yorumlamak isteyen icracilara, besteciyi
ve eserini yakindan tanimalarina yardimei olmak ve kon-
certonun muzikal anlamda iyi anlagilmasini saglamaktr.

Anabtar Kelimeler: Keman, Vieuxtemps, Besteci, Kon-
certo, Virtuoz-Romantik Stil.

A Study on the Compositional Process and Musical
Structure of Henri Vieuxtemps Violin Concerto No.5
in A Minor Op.37

Abstract

I Henri Vieuxtemps was one of the most prominent com-
posers and violinists who featured a virtuosic and roman-
tic style as well as being an important representative of
Belgian-Franco violin school. His role in the emergence
of violin culture in the world with his travels and concert
tours to the United States, Canada, and Russia alongsi-
de his active career in Europe was of great significance.
He earned his place as an important figure amongst his
contemporaries mainly with his compositions for violin.
Although Vieuxtemps composed seven violin concerti in
his life, his Violin Concerto in A Minor No.5 was ren-
dered the most often played one that reflected the main
compositional features of its type. This concerto has been
performed by many important violin virtuosos over the
years, which made it a crucial piece of music for the violi-
nists of today to improve their technique and musicality.
This study focuses on the life of Vieuxtemps and the mu-
sical structure of his Violin Concerto No.5 in A Minor
with an analysis of its compositional process. The aim
of this study is to guide those who wish to interpret this
concerto by giving them an insight into the composer’s
life and his work.

Keywords: Violin, Vieuxtemps, Composer, Concerto,
Virtuose-Romantic Style.
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Giris

Bu aragtirmada, Henry Vieuxtemps’in hayati ve kariyeri ile ilgili bilgi-
ler verilmig, 5 Numarali Keman Kongertosu hakkinda muzikal incelemeler
yapilmistir. Bestecinin diger keman kongertolarinin da tarihsel suregleri ele
alinmis ve 5 Numarali Keman Kongertosu’nun basarisindaki gelisimi goz-
lemlenmigtir. Aragtirmanin amaci dogrultusunda, kisith sayidaki Turkce
kaynaga onemli fayda saglayacagi dusunulmustur. Buna bagli olarak, ulusla-
rarast literaturde yapilmig bilimsel yayinlar, yazili ve gorsel kaynaklar olmak
uzere genel hatlariyla incelenmistir.

19. yuzyil unutulmaz keman virttiozlerinin ortaya ¢iktigi, adeta altn bir
cagdir. Olagantstu performans becerileriyle Uun kazanan bircok muzisyen,
ayni zamanda bestecilik yetenekleriyle de isimlerini duyurmaya caligmigtir.
Fakat bunlardan ancak birkagi icra alaninda oldugu gibi beste yapma alaninda
da gohret olmay1 basarabilmistir. Belcikali kemanci ve besteci Henri Vieux-
temps (1820-1881) hem icra hem de bestecilik konusundaki ustun kabiliye-
tiyle doneme damgasini vuran muzisyenlerden biri olmugtur. Bunun yaninda
sanatsal ve pedagojik alandaki mirasiyla da 6nemini guinumuze kadar koru-
may1 bagarmigtir. Keman hakkindaki derin bilgisi ve becerisi ile birlesen egsiz
muzigi, Belgikali kemanciy: romantik donemin en onemli figurlerinden biri
haline getirmigtir (YeGorapesa, 2016, 5.260).

Henri Vieuxtemps’in sanati sadece donemin sanatgilar1 uzerinde degil,
20. yuzyil dunya keman kulturt uzerinde de buyuk bir etki yaratmisur. Jo-
seph Joachim, Ferdinand Laub, Karol Lipinski, Henryk Wieniawski, Eugene
Ysaye gibi yeni nesil keman yorumcularina ilham kaynagi olmugtur. Henri
Vieuxtemps, muziginin buyuk cogunlugunu, baglangicta kendi keman icrasi-
na yonelik yazmigtir. Dolayisiyla, kendine 6zgt muzikal yapisy, siirsel muizi-
g1, tonundaki renk ve parlakligi donemin muzik elestirmenleri tarafindan ayri
bir yere konulmusgtur. Vieuxtemps’in gelisiminde Italyan besteci ve keman
virttiozu Niccolo Paganini’nin etkisini farketmemek neredeyse imkansizdir.
Paganini, virtioz-romantik akimin yolunu agan ilk bestecidir. Paganini’nin
kompozisyonlarindaki romantizm duygusuyla ustun keman teknigini har-
manlayan bu tarzi, Vieuxtemps’in bestecilik alanindaki gelisimine buyuk kat-
ki saglamigtir. Vieuxtemps, kusursuz calicihigi ve eserlerindeki stil yapisinin
benzerligiyle kimi elestirmenler tarafindan Niccolo Paganini’nin halefi dahi
ilan edilmistir (I'puropees, 1994, s.9).

Henri Vieuxtemps, her ne kadar romantik doneme ait bir besteci olsa
da, arka planda Ludwig van Beethoven’a olan hayranligi ve klasisizm tut-
kusu onu daima ileriye goturmustur. Ozellikle Vieuxtemps’in 3 Numarali
Keman Kongertosu’'nda Alman dehasi Beethoven’in etkisi buyuk ol¢ude
gorulmektedir. Vieuxtemps, Beethoven’in keman kongertosunu bestecinin
olumunden sonra tekrar populer hale gelmesini saglamigtir. 1849 yilinda ise,
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bu kongertoya ug farkli kadans yazmis ve konserlerinde bu kadanslar1 seslen-
dirmistir (Lenz, 1855, 5.219).

Vieuxtemps, hayat1 boyunca yapmus oldugu ¢aligmalariyla galgisal sanata
onemli katkilar sunmug ve muzik tarihinde buyuk bir bagar1 elde etmistir.
Fakat bestecinin hicbir eseri keman kongertolar1 kadar ses getirmemistir.
Besteci, keman kongertolariyla keman sanatinin donemsel beklentilerini kar-
silayarak kemancilara yorumculuk anlaminda yeni bir kap1 agmigtir. Keman
kongertolarindaki yenilik¢i uslubu, bestecinin bireysel yaraticiliginin ve ye-
teneginin gercek seviyesini ortaya ¢ikarmigtir. Besteci, en 1yi ¢caligmasi olarak
kabul edilen ve de en ¢ok ¢alinan 5 Numarali Keman Kongertosu’yla keman
repertuvarina unutulmayan bir eser birakmigtir. Aragtirmada muzikal olarak
incelemesi yapilmig olan bu kongerto, gunuimuz keman repertuvarinda da
buyuk bir yere ve bneme sahiptir.

Bu caligmada, hem bestecilik hem de egitmenlik yonuyle dunya ¢apinda
kabul goren buyuk kemanci Henri Vieuxtemps’in hayatina ve kariyerine de-
ginilerek, 5 Numarali Keman Kongertosu’nun yaratilis sureci ve muzikal ya-
pist incelenecektir. Caligmada kullanilan nota ornekleri, ulagilabilir bir edis-
yon olan Schirmer’den alinmigtir. Bunun nedeni, notalarin ulagilabilirliginin
muzisyenler i¢in Onemli olmasidir.

Henri Vieuxtemps Hayati ve Kariyeri (1820-1881)

Belgikali besteci, kemanci ve pedagog Henri Vieuxtemps, Belgika-Fran-
sa ulusal keman okulunun dunya uzerindeki 6nemini belirleyen, romantik
akimin en buyuk kemancilarindan biri olarak tarihe gecmistir. 19. yuzyilda,
Avrupa ve Rus gazetelerinde hakkinda bircok makale ve aragtirma kaleme
alinmigtir. Sanatsal mukemmelligi, etkileyici virtuozitesi ve ustun bestecilik
yetenegi ile donemin onemli bestecileri arasinda un kazanmig, Hector Berli-
oz, Eugene Ysaye, Robert Schumann, Alexander Serov ve Peter Ilyich Cay-
kovski gibi buyuk bestecilerin dikkatini cekmeyi bagarmistir.

Muzik ile erken yasta tanigan Vieuxtemps, 17 Subat 1820 yilinda Belgi-
ka’nin kuguk bir kasabasi olan Verviers’de dunyaya gelmistir. Zanaatkar bir
ailenin ¢ocugu olan Vieuxtemps, keman egitimine keman yapimiyla da ilgi-
lenen babasi Jean Frangois ile baglamigtir. Muzige olan tutkusu ve yetenegi
erken fark edilen Henri Vieuxtemps, maddi durumu iyi olmadig: i¢in, bir
hayirseverin yardimuiyla ilk profesyonel keman derslerini kasabanin en 1yi
ogretmeni olan Lécloux-Dejon’dan almigtir. Henliz alt1 yagina geldiginde ise
halka agik ilk konserini gerceklestirmigtir. Cocuk yaslarinda (1827) Liege ve
Bruksel’de bagarili bir performans sergilemigtir. Vieuxtemps’in ununt duyan
unlt besteci Charles Auguste de Beriot, onu keman sinifina davet etmis ve
egitimine kendisiyle Bruksel’de devam etmesini istemistir. 1829 yilinda Bruk-
sel’e taginan besteci, yeni 0gretmeni Beriot’a hayran kalmigtir. Bu hayranlig
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gunden glune artan Vieuxtemps, eserlerinde neredeyse Beriot’u taklit etmeye
baglamigtir. Fakat Beriot bu konuyla ilgili rahatsizligini kendisiyle paylagmisg
ve geng bestecinin sanatsal olusumunda bagimsiz olmasi gerektigini savun-
mustur (Paaben, 1967, s.88).

Vieuxtemps, 1833-1834 yillar1 arasinda, Avusturya’nin 6nemli kurameci ve
bestecilerinden biri olan Viyana Akademisi Profesor Simon Sechter ile ¢a-
ligma firsat1 yakalamigtir. Bu sayede, basta konservatuvar muduru Edouard
Lannoy’un olmak uzere, besteci Czerny, Merck, Weigl ve muzik yayincist
Dominique Artaria’nin da aralarinda bulundugu bir grup Beethoven hayra-
niyla yakin iligkiler kurmugtur (Camusn, 2002, 5.88-89). 1835 yilinda ise kom-
pozisyon becerisini gelistirmek adina Anton Reicha ile ¢aligmaya baglamigtir.
Ayni zamanda Adolphe Adam, Hector Berlioz, Franz Liszt, Charles Gou-
nod ve Cezar Frank gibi donemin onemli isimleri ile ¢caligmalarina devam
etmigtir (Radoux, 1891, s.35).

1834 yilindan itibaren bircok ulkede konserler vermeye baglayan Hen-
ri Vieuxtemps, Viyana’da Beethoven’in keman kongertosunu buyuk bir
basariyla seslendirerek, eserin unutulmak uzere olan begenisini tekrar geri
kazandirmigtir. Bu konser Beethoven’in olumunden bu yana kongertonun
ilk seslendirilisi olarak tarihe ge¢mistir. Besteci ayni y1l Londra’da Paganini
ile tanigmugtir. Ardindan Leipzig’de gerceklestirdigi bir bagka konserde Ro-
bert Schumann kendisini dinlemis ve Vieuxtemps’t Paganini’ye benzeterek
kemandaki ustaligina hayran kalmigtir. 1841 yilinda besteci Paris’teki butun
muzik festivallerinin bagkahramani olmugtur. Ardindan gelen onemli konser
teklifleriyle hareketli bir doneme baglamistir. Hollanda, Avusturya, Alman-
ya, Amerika, Rusya ve Kanada’ya konser turneleri gerceklestiren Vieuxtem-
ps, geng yasinda onemli konser projelerine imza atmugtir. 1844 yilinda harika
bir piyanist olan Josephine Eder ile evlenmis ve esi Eder, Vieuxtemps’in bir-
cok konserinde piyanist olarak kendisiyle ayni sahneyi paylagmistir (PaaGen,
1967, 5.92)

Vieuxtemps’in ilham aldig1 baz1 besteciler yaraticilik hayatinin gesitli do-
nemlerini olusturmaktadir. 1829 - 1846 yillar1 arasinda Paganini’nin roman-
tik tutkusuna olan bagliligi bestecinin ilk donemi olarak kabul edilmektedir.
Bir sonraki olusum donemi ise bestecinin Johann Sebastian Bach, Giuseppe
Tartini, Wolfgang Amadeus Mozart ve de 0zellikle Ludwig van Beethoven’in
klasik eserlerine duydugu yogun ilgi ve etkilesimi kapsamaktadir. Bu donem-
le es zamanli olarak, (1838-40 ve 1846-51) Rusya’daki sanatsal olgunlugunun
baslamasi ve mukemmel eser yaratimiyla Vieuxtemps, yeteneginin altin ¢agi-
n1 yagamis, cok yonlu olan muzikal etkinligini yurtici ve yurtdigina tagimigtir
(Tumzbypr, 1983, 5.65).

Henri Vieuxtemps’in sanat hayatinda, ozellikle 1838’de St. Petersburg ve
Moskova turnesiyle baglayan Rusya baglantilar1 buyuk 6nem tagimaktadir.
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Vieuxtemps bes y1l boyunca Rusya’da yasamis, 1846-1851 yillar1 arasi Pe-
tersburg’da saray solisti olarak ¢aligmigtir (Camun, 2002, 5.90). Yayli kuartet
grubu ile bircok sehirde konserler vermis, sehrin tiyatro okulunda keman
ogretmenligi yapmustir. Bestecinin Rus keman ekolunun gelisimine buyuk
katkist vardir. Mikhail Glinka, Alexander Dargomyzhsky, Alexander Serov,
Vladimir Odoevsky, Anton Rubinstein ve diger Rus muzisyenlerle kurdugu
iletisimin eserleri izerinde onemli etkisi olmugtur. Taganrog, Yekaterinburg,
Odessa ve Kiev gibi sehirlerde ovguyle bahsedilen konser turneleri gercek-
lestirmigtir. Unl dort bir yana yayilan Henry Vieuxtemps, 1848 yilinda ise
bizzat Sultan Abdulmecid tarafindan sarayda konser vermek uzere Istanbul’a
davet edilmistir. (T'uns0ypr, 1983, 5.56-57).

Henry Vieuxtemps Rusya’dan ayrilmay: hi¢bir zaman duguinmemistir.
Ancak, 1852 yilinda eginin ciddi rahatsizligi sebebiyle sozlesmesini fes etmek
zorunda kalmigtir. Sanatg1 1860 yilinda konser vermek uizere Rusya’y: tekrar
ziyaret etmis ve 4 Numarali Keman Kongertosu’nu St. Petersburg’da seslen-
dirmigtir (Paaben, 1967, 5.95).

Bestecilige ve kariyerine olan tutkusu sebebiyle Henri Vieuxtemps, hem
St. Petersburg hem de Bruksel Konservatuvari’ndan gelen 6gretmenlik tek-
liflerini geri cevirmigtir. (1866-1867). Koleradan kaybettigi esinin acisiyla,
neredeyse bir seneye yakin surecek bir konser programi icin tekrar Avrupa
ve Amerika’ya seyahat etme karar1 almigtir. Bu yogun konser maratonun-
dan sonra 1871 yilinda Bel¢ika’ya donmiusg ve bu sefer kendisine gelen teklifi
kabul ederek konservatuvarda ogretmenlik yapmaya baglamigtir. Yagadig
saglik sorunlari sebebiyle meslegini daha fazla surduremeyen Henri Vieux-
temps, kizinin yanina Cezayir’e taginmaya karar vermistir. Fakat, burada da
saghgi giderek kotulesmis ve 1881 yilinda gegirdigi felg sebebiyle hayatimi
kaybetmistir (Radoux, 1891, 5.170-171).

Bestecinin Sanatsal Mirasi

Henry Vieuxtemps, hayatina altmigtan fazla eser sigdirmay1 bagarmgtir.
Bunlarin i¢inde keman ve viyolonsel i¢in kongertolar, etutler, sonatlar, kon-
ser minyaturleri, salon pargalari, fanteziler, yaylilar i¢cin kuartetler ve orkest-
ra icin uverturler gibi bircok eser yer almaktadir. Fakat keman kongertolar
sayesinde Vieuxtemps kariyerinde giderek yukselmis ve doneminin buyuk
bestecileri arasinda yerini almigtir (Paaben, 1967, s.99). Vieuxtemps’in ilk ¢
keman kongertosu stil bakimindan 19. yuzyilin ilk ¢eyregine ait Fransiz ke-
man kongertolarina (Rode, Kreutzer) daha yakindir. Fakat besteci, 3 Numa-
rali Keman Kongertosu’ndan itibaren, klasik donemin gergevesinden ¢ikarak
romantik donemin etkilerine daha fazla yonelmeye baglamistir. Bestecinin
muzikal birikiminin artmasiyla birlikte 0zellikle 4 ve 5 Numarali Kongerto-
lar’’nda giderek moda haline gelen senfonizasyon, bagka bir deyisle senfonik
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stilde yazilan formun etkisi fazlasiyla hissedilmektedir. Vieuxtemps, senfo-
nizasyon adi verilen bu yenilik¢i akimin onderlerinden olmusg ve sonrasinda
19. yuzyilda yagamug bircok besteci bu teknigi eserlerinde sik¢a kullanmigtir
(Omenbman, 1973, 5.234).

Henry Vieuxtemps ilk keman kongertosunu (mi major, op.10) 1840 yi-
linda St. Petersburg’da bestelemistir. Besteci yaraticilik anlaminda en verimli
donemini Rusya’da gecirmistir. Bestecinin 2 Numarali Keman Kongertosu
(fa diyez minor, op.19) aslinda siralama olarak ilk kabul edilmektedir. Bunun
sebebi ise baski esnasinda yaganan bir hatadir. Vieuxtemps, ilk iki kongerto-
sunda gengliginin vermis oldugu heyecanla muzikal anlamda bir aray1s igeri-
sindedir. Her ikiside solo kisimlarindan dolay1 zengin bir yapiya sahip olsa
da eserin butuntinde tarzini tam anlamiyla yansitamamis ve istedigi etkiyi
yaratamarmugtir. Fakat Ysaye, Vieuxtemps'in 1 Numarali Keman Kongertosu’nu
bestelemesiyle birlikte bunun daha bir baglangi¢ oldugunu soylemis ve keman
tarihinde yeni bir ¢agin bagladigini dile getirmistir (Qnensman, 1973, 5.229). 1 Nu-
marali Keman Kongertosu’nu dinleyen Berlioz ise, eseri geng yasta bagarili bir
kariyere atilan ilk adim olarak yorumlamugtir (Turs6ypr, 1983, s.121).

1843 yilinda Amerika’da bircok konser vererek neredeyse kendini tum
kitada tanitma firsati yakalayan Vieuxtemps, Avrupa’ya donusunden sonra
Stuttgart’ta (la major, op.25) 3 Numarali Keman Kongertosu’nu tamamla-
La Monnaie’de gergeklestirmis ve olumlu elegtiriler almigtir (Francais, 2018,
s.3). Bestecinin ilk iki kongertosunda uzun yillar birlikte caligtigi hocasi
Charles Auguste de Beriot’nun buyuk etkisi gorulmektedir. Fakat 3 Numa-
rali Keman Kongertosu’nu bestelerken ¢ogunlukla Beethoven’dan etkilen-
migstir (Onensman, 1973, 5.231).

Henry Vieuxtemps, 4 Numarali Keman Kongertosu’nu (re minor, op.31)
1849-1850 yillar1 arast yine St. Petersburg’da yazmistur. Kongerto uzerin-
de kullandig1 yenilik¢i formdan dolayr Vieuxtemps, bir yil boyunca seyirci
karsisina ¢ikmaya cesaret edememistir. Ardindan 1851 yilinda Paris’te ilk
seslendiriligini gergeklestirmistir. Besteci, reform niteligi tagiyan bu kon-
certosundaki Ustun bagarisiyla buyuk begeni kazanmistir. Eser, donemin
sanatgilar1 tarafindan solo kemanin ve senfoninin buyuk bulugmasi olarak
nitelendirilmigtir. Kimi elestirmenlere gore teknik anlamda ¢alinmasi en zor
kongertosudur. Bestecinin 4 Numarali Kongertosu’yla birlikte orkestra, eslik
duzeyinin Uzerine ¢ikarak, solistle ortak bir diyalog seviyesine ilk defa ulag-
mugtir. Vieuxtemps bu kongertosuyla teknik ve muzikal tarzinin benzersiz
yonunt sonunda ortaya ¢ikarabilmigtir. Boylelikle besteci, 4 Numarali Ke-
man Kongertosu’yla baglayan bagarisin1 5 Numarali Keman Kongertosu’yla

zirveye tagimig ve virtuoz-romantik stilini kusursuz bir sekilde yansitmigtir
(Dmenvman, 1973, 5.235).
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Vieuxtemps, hayatinin son yillar1 olan 1880-1881 tarihleri arasinda iki
kongerto daha bestelemistir. Bunlar 6 (sol major, op.47) ve 7 Numarali Ke-
man Kongertolar’idir (la minor, op.49). Fakat besteci gecirdigi fele sebebiyle
zor gunler yagamis ve saglikli bir sekilde calisamamigtir. Yagaminin zor bir
evresine denk gelen bu iki kongerto ne teknik ne de muzikal anlamda isteni-
len bagariy: elde edememigtir (Leong, 2000, s.3).

No.5 Keman Kongertosu’nun Yaratilis Siirecinin ve Miizikal Yapisinin

incelenmesi

Henri Vieuxtemps’in 5 Numarali Keman Kongertosu, teknik ve muzi-
kal agidan bestecinin en zengin yapiya sahip keman kongertosudur. Kimi
besteciler tarafindan “Kongerto Grety” olarak isimlendirilmigtir. Sebebi ise
Vieuxtemps’in, Belgikali besteci Andre Grety’nin Lucille Operasina ait bir
temay1 kongertosunun Adagio kisminda kullanmig olmasidir. (I'pauésa, 2020,
s.52). Vieuxtemps, 19. yuzyilin muzikal taleplerini, kendi teknik becerisiyle
birlestirerek, 5 Numarali Keman Kongertosu’yla performans agisindan ye-
nilik¢i bir donemin baglamasina onculuk etmistir. Calinmasi en zor fakat en
guzel eseri olan 5 Numarali Keman Kongertosu, bir keman virttozu tara-
findan ogrenilmesi gereken neredeyse tim unsurlar: igerisinde barindirma-
y1 bagsarmis ve bu sayede Turkiye’de dahil olmak uzere dunya genelindeki
konservatuvarlarin temel repertuvarinin bir parcasi haline gelmigtir. Gelecek
nesillere birgok eser birakmig olmasina ragmen, Vieuxtemps’in 5 Numarali Ke-
man Kongertosu, onun en ¢ok bilinen ve en sevilen eseri olarak kabul edilmistir.

Henri Vieuxtemps’in 5 Numarali Keman Kongertosu (la minor, op.37)
besteci tarafindan 1858-1859 tarihleri arasinda yazilmigtir. Bruksel Konser-
vatuvarr’'nin en iyi seviyedeki keman sinifina sahip lider 0gretmeni ve besteci
Hubert Leonard, kendisinden bu eseri 0zellikle bir yarigma i¢in besteleme-
sini rica etmistir. Kongertonun tamamlanmasinin ardindan Hubert Leonard,
10 Nisan 1861 yilinda Vieuxtemps’a mektup gondermis ve bestecinin daha
once yazdigl tim eserleri arasinda en iyisi oldugunu ifade ederek 5 Numaral:
Kongertoya olan hayranligini dile getirmigtir. Ayrica Belgika’nin bagimsizli-
ginin yildonumu sebebiyle Vieuxtemps’in kongertoyu seslendirecegi buyuk
bir konser organize edilmigtir. Brabant Duktu konseri bizzat kendisi duzen-
lemis, Vieuxtemps ise bu vesileyle vatansever duygularini dile getirme firsats
bularak kongertosunu veliaht Prens’e ithaf etmistir (Paa6en, 1967, 5.96).

Vieuxtemps’in 5 Numarali Kongertodaki en belirgin ozelliklerinden biri
de, virtuozitenin ve senfonik yapinin yakin etkilesim igerisinde olmasidir.
Besteci, eserin neredeyse tamaminda solisti, solo kemanin enstrumantal par-
lakligiyla birlikte, orkestranin zengin senfonik yapisiyla birlestirerek din-
leyiciye sunmugtur. Tam tesekkullt denebilecek bu zengin senfonik yapi-
nin ve solo kemanin virtti6oz bileseni Vieuxtemps’in icracilara sundugu bir
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ayricaliktir. Hem bestecinin hem de romantik donem virttoz keman sanati-
nin en onemli yapitlarindan biri haline gelen 5 Numarali Keman Kongertosu,
icracilar tarafindan siklikla tercih edilmis, anlam ve onemini simdiye kadar
ciddi bir sekilde devam ettirmeyi bagarmigtir (Bnagumunposud, 2011, 5.13).

Unlu kemanci, besteci ve pedagog Leopold Auer “Benim Keman Oku-
lum” isimli kitabinda soyle yazmugtir:

“Vieuxtemps’in keman kongertolar: cok basarili. Ozellikle de en giize-
li la minor. Onun ustun besteleri, harika muzik fikirleriyle doludur. Aym
zamanda virtinoz mizigin ta kendisidir. Zevk sahibi bir kemancinin Henri
Vieuxtemps’s kendi repertuvarina nasil dahil etmedigini asla anlayamyyorum.
Carpicr pasajlar icin tasarlanmis mitkemmel kompozisyonlar disinda, Henri
Vieuxtemps’in eserleri enstrivmandan giizel sesler cikaran, hem temalar hem
de biutunlitk acisindan duygu dolu bir dogaya sabip cok sayida bivyileyici me-
lodiyle islenmistir” (Ayap, 1965, s.105-106).

Vieuxtemps tarafindan bu kongertonun aslinda bir yarigma pargasi olarak
bestelendigi goz onuine alindiginda, bestecinin icracilar i¢in cesitlilik acisin-
dan kongertoya iki kadans secenegi sunmak istedigi anlagilmaktadir. Ancak,
kongertonun gelisim surecine bakildiginda, kadanslarin zamanla yapisal
olarak eserde ¢cok onemli bir konuma yerlestigi gorulmektedir. Bu sebeple,
Vieuxtemps’in oncelikle yarigma fikriyle Urettigi her iki kadansta, sonrasinda
icracilar i¢in kongertonun vazgegilmez birer pargasi haline gelmistir (Iwazu-
mi, 2019, 5.78).

Vieutemps: Concerto No. 5 in A minor, Op. 37

Nlegro nea tropzo
B Meve . Oowsn Boxia S0 Ean Egeadion v wding
ooa Cuha O3 oy n $33N2 n Seal c
nii LR nY niN "8 nuw nays - % ue nomRe
Arisy LB 1Sy
Secorday Thome Vo cenxipece Gdorce
w0 = OxchAlwrd
N w183 nPam
Cruge
Dewchoponst Eghode Cocy Giwee
Oy ALwrt Qb el [ R S 0wl Qb el Cvar
n XS ™MD naNys nNese SN nino
Kvaen Eovey S Loy
Coderra o L0 a5 Boead €8 v S0V Erpaitice 1 ] Cadorsa Mo 3 Mtrion of Vs Sxdhestns Do #00) [ Caserce
Sk At 2w SdeAlwnd Soh> A ve Coh AL mar) Rbygve Chaaad Onh Al et
nii LY nsa naoes nldKua nX»n LR S nas
Ewape ot Cwayr A Erajelvedd) CoosrnA i ! Gadercr]
Adiglo
“Oupntcn fe St Olpatan et
Bl RoOan (3 BE Golwy
"6 w a8 LR ERN n s
Arisy Craw Amrer Arwpr
Altgro con foico
NVEAs crtdmplece Cedn
ONOar Qb asaes Oschadwue§
"0 L AR nOSSITT fend
Ay

Gorsel 1: Cf. Henry VIEUXTEMPS, Concerto in A minor,
Henle catalog HN 1257 (Iwazumi, 2019, 5.77)
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G. Henle Verlag’a ait bu sablon (Gorsel 1), kongertodaki dikkat ¢eken
muzikal olaylarin genel akigini sunmakta ve bestecinin bu ¢aligmasinda so-
listin ve orkestra kombinasyonlarinin tam olarak nerede gelistigini anlamaya
yardime olmaktadir. Temalar harflerle ve kisa tanimlayicilarla belirtilmigtir.
G. Henle Verlag baskisinda kullanilan numaralandirmaya dayali 6l¢u nu-
maralar1 Allegro non troppo, Cadenza (No.1-No.2), Adagio ve Allegro con
fuoco olmak uzere, kongertonun tamaminda yer alan temalarin ve virtiozi-
te pasajlarin yerini belirlemede icracilara kolaylik saglamak i¢cin eklenmigtir
(Iwazumi, 2019, 5.76).

5 Numarali Keman Kongertosu; Allegro non troppo, Cadenza, Adagio ve
Allegro non fuoco’yu igerisinde barindiran tek bir bolumden olugmaktadir.
Fakat hareketli gecisleri ve birbirine zit bolumleri birbirinden ayirt etmek
mumkundur. Besteci bu kongertosunda radikal bir degisiklige giderek, 0zel-
likle temalarda gorulen zit melodilerin uyum igerisinde duyulmasini sagla-
mugtir (YeGorapesa, 2016, 5.20). Vieuxtemps baglangicta Adagio kismini kon-
certosuna dahil etmemistir. Eser, giris kismu ve kadans sonras: direkt finale
gecis olmak Uzere kendi icerisinde iki hareketli bolumden olugmustur. Fakat
sonrasinda kongertodaki yapisal dengeyi korumak ve muzikal ifadedeki gegi-
si daha belirgin hale getirmek i¢in besteci, Adagio kismini dahil etmeyi ciddi
bir ihtiya¢ olarak gormustur. Kongertonun tek bir bolumden olugsmasinin
sebeplerinden biride Vieuxtemps’in form olarak Liszt’'in piyano kongerto-
larindan ve Ernst’in keman kongertosundan etkinlenmis olmasidir (Macdo-
nald, 2010, s.6).

Eserin baginda, ince bir yaraticilikla islenmis durgun bir orkestral giris,
ardindan ¢ guglu ve akilda kalici tema, la minor tonalitesinin trajik etkisiyle
duyulmaktadir. Solist, once yukselen arpejler ile sakin bir girig yapmakta,
kisa stire sonra ise virtiiozitesini gostermeye baglayarak orkestra egligi ile bir-
likte temanin 0zunu endigeli bir duyguyla islemektedir.
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Edited and fingerod by

H Schradieck.
i HENRI VIEUXTEMPS. 0p.37.
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Gorsel 2: Vieuxtemps 5 Numaraly Keman Kongertosu 1. bolim 1-11.
Olcir (Schirmer, 1901, 5.3)

(Gorsel 2) Kongerto orkestra tuttisiyle baglamaktadir. Vieuxtemps’in da
kullandig1 19. yuzyila 0zgu yenilik¢i denebilecek bu senfonizasyon teknigi,
orkestra tuttisini gorkemli bir seviyeye tagimistir. Besteci orkestrayi, kon-
certo esligi yapisindan daha ¢ok, bir senfoni kongertosu gibi sunmaktadir.
Orkestra, aksanlarin ve sforzandolarin vurgulariyla birbiriyle konugan ton-
lamalara sahip etkileyici bir melodiyle devam etmektedir (He6orapesa, 2016,
$.259).
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Gorsel 3: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu 1. bolim 19-26. dlgi
(Schirmer, 1901, s.4)

»
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(Gorsel 3) Daha sonra basa gecen tema burada belli belirsiz bir gekilde
ilerlemekte ve i¢cinde barindirdig: gizemli ama bir o kadar da dinamik olan
karakterini muhafaza etmektedir. Bu tema Kadans kismina gelindiginde tek-
rar gorulmektedir.

Gorsel 4: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu 1. bolim 31-40. dlgi
(Schirmer, 1901, 5.4)

(Gorsel 4) 31. dlguden itibaren orkestranin dinamizmi giderek artmakta
ve doruk noktasina ulasarak beklenen enerjik temay: ortaya ¢ikarmaktadir.
Daha sonrasinda giderek kaybolarak artik solistin girigine hazirlanmaktadir.
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Gorsel 5: Vieuxtemps 5 Numaral Keman Kongertosu 1. bolim 59-70. dlgi
(Schirmer, 1901, s.5)

(Gorsel 5) Solist 62. dl¢ude lirik-romantik etkileyici bir tema ile giris yap-
maktadir. Baglangicta minor tonda baglayan orkestra tuttisinden sonra solis-
tin major tonda gelen agiligi dikkat cekmektedir. Saygin ve acili bir karaktere
sahip tema tamiilmaktadir. Orkestra ise ana partiyi uzun bir akor ile tutarak
tonu karakterize etmektedir.
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Gorsel 6: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu 1. bolim 71-81. dlgi
(Schirmer, 1901, 5.6)

(Gorsel 6) Eslik ve ana melodi ¢eligkili duyulsada aslinda bir uyum igeri-
sindedir. Bu celigkiye ragmen temanin karakteri asil, lirik-melodik ve sarki
soylercesine devam etmektedir. Solist, 66. dlcude tamamen romantik yapiya
sahip dramatik bir temaya baglamaktadur.
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Gorsel 7: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu 1. boliim 257-260. 6l¢
(Schirmer, 1901, 5.15)
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(Gorsel 7) Gelisme bolumune gelindiginde ise solist, yapilar1 ayni ve dal-
ga seklindeki inigli ¢ikigli arpejlerden olusan zor bir pasaja baglamaktadir.
Orkestra, soliste melodik bir ¢ozumleme ile eslik etmektedir. Gelisme bo-
lumunde besteci kontrpuan teknigi uygulamigtir. Eglikle birlikte girigin her
iki temasinin unsurlari ve ayni zamanda kemanin temadaki do major tonuna
gecisi, muzigin dokusunu ve orkestrayla i¢ ice girmis senfoniye benzeyen
yapisini da ortaya ¢ikarmugtir. Vieuxtemps’in 0zellikle kongertolarinda sen-
fonik yapiyla sik¢a kargilagilmaktadir. Uzun stren virtuozitesiyle bu pasaj,
fermatada dominant bir akorla sona ermekte ve ardindan solo kadansa bag-
lanmaktadir.

Violin.

Moderato con espressione. erexc.

Gorsel 8: Vieuxtemps 5 Numarali Keman Kongertosu kadans 1-10. dlgit
(Schirmer, 1901, 5.7)

(Gorsel 8) Kadans, orkestra tuttisinin agilig temasiyla baglamaktadir. Bes-
teci kongertonun girisindeki agilig temasini solo keman i¢in adeta polifonik
bir meditasyona donusturerek kadans kisminda iglemistir. Vieuxtemps, cali-
cilar i¢in iki kadans segcenegi sunmustur. Kemancilar cogunlukla bestecinin
yazdigi iki kadanstan ikincisini tercih etmektedir. Fakat bu birinci kadansin
calinmamasi gerektigi anlamina gelmemektedir. Her ikisinin de kendine has
dikkat cekici bir armonisi vardir ve tim par¢ayla uyumlu bir butun olustur-
maktadir. Stil anlayig1 ve iyi bir muzik deneyimi, yorum esnasinda sanatciy:
dogru yola yonlendirecek her bir faktoru icerisinde barindirmaktadir (Aysp,
1965, 5.192).

Her iki kadans da virtuozite gerektirmektedir. Melodik renklilik ve ifade-
lerle doludurlar. Her ikisi de kontrast yapisi, parlak pasajlari, arpejleri, akor-
lary, ¢ift ses notalary, trilleri ve farkli yay teknikleriyle bir ahenk igerisindedir.
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Adagio.
1V,

Gorsel 9: Vieuxtemps 5 Numaraly Keman Kongertosu 2. bolium 1-15. 6lgin
(Schirmer, 1901, 5.9)

(Gorsel 9) Kongertonun Adagio kismi (la minor) klasik doneme ait bir
aryay1 cagristiran lirik-dramatik bir melodiyle karakterize edilmistir. Ro-
mantik yapist dokunakli ve duygu doludur. Hemen ardindan gelen do major
tonundaki buyuleyici tema Belgikali besteci Andre Gretry’nin Lucille ope-
rasina ait “Ou peut-on &tre mieux qu’au sein de sa famille” (1796) isimli ar-
yasindan esinlenerek Henri Vieuxtemps tarafindan kullanilmigtir. Bu durum
sonrast donemin ¢agdaslar1 kongertoya ikinci bir isim vererek, “Kongerto
Gretry” demislerdir (I'pauésa, 2020, s.53).
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Gorsel 10: Vieuxtemps 5 Numaraly Keman Kongertosu 2. boliim 29-34. Olgii
(Schirmer, 1901, 5.20)

(Gorsel 10) Bolumun (Adagio) devaminda gelen do major temas: entonas-
yon uyumuyla formun yapisina da katkida bulunarak eglikle bir butun haline
gelmigtir. Hem kemanda hem de orkestrada siirsel pasajlar birbiriyle konu-
suyormuscasina bir uyum igerisindedirler. Solo regitatiften sonra Gretry’nin
Lucille operasindaki buyuleyici arya temasi bu sefer la major tonunda devam
etmekte, arka fonda ise eslik duyulmaktadir.

m: g e l!Alle(;ro con fuoco.

Gorsel 11: Vieuxtemps 5 Numaraly Keman Kongertosu 3. boliim 1-4. Olci
(Schirmer, 1901, 5.10)
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(Gorsel 11- Allegro con fuoco) Son kisma gelindiginde ise, muzigin do-
kusu son derece aktif, hizli, ategli ve heyecanla doludur. Ana tona donus (la
minor) ve virtiiozite pasajlar koda kisminda kendini son kez gostermektedir.
Arpejler, alulamalar, u¢ ve dort sesli akorlar ve onu takip eden oktavlar go-
rulmektedir. Tek bir nefese sahip bu bolumle birlikte kongerto gorkemli bir
sekilde son bulmaktadir.

Kimi elegtirmenler, 5 Numarali Kongerto’nun yalnizca kemancinin tek-
nik yeteneklerini gosteren, sanatsal agidan o kadar da onemli bir ¢aligma ol-
madigini savunmuglardir. Ancak, Leopold Auer onlara itiraz emistir:

“Dinleyicilerin Henri Vieuxtemps’in sayfalar dolusu bu muazzam mizi-
gini tercih edip etmeyecegini gelecek gosterecek. Bu kongertonun bestecinin
niyetine wygun olarak icra edilmesi halinde seyircide bivyitk ses getirecegine
inanryorum. Cinkir bu sadece disa doniik olarak parlak bir parca degil, bu
bir konser enstrivimani olarak kemanin en gizel yanlarini ortaya cikarmay:
basarmus bir eserdir” (Ayasp, 1965, 5.191).

Sonug¢

Bu ¢alisgmada, Henri Vieuxtemps’in hayati ve kariyeri anlatilmig, 5 Numa-
rali Keman Kongertosu’nun yaratilig stireci ve muzikal yapisi incelenmistir. 5
Numarali Keman Kongertosu, icracilar i¢in ulagilabilir olan ozellikle Turkge
kaynaklarin az olmas1 goz 6nunde bulundurularak tercih edilmistir.

19. yuzyilin baglamasiyla keman sanatinin teknik agidan hizli ilerleyisi ve
senfonik turtn geligimiyle birlikte keman kongertolar1 evrim surecine gir-
mistir. Kemanin, virtioz tarafina olan ilgi giderek artmis ve icerigi teknik
acidan oldugu gibi muzikal agidan da derinlik kazanmigtir. Akabinde or-
kestra kompozisyonu da bu gelisime karsilik verebilmek adina renklilik ve
cesitlilik acisindan ayni derecede zenginlestirilmistir. 19. yuzyil romantik
donemle birlikte bireysellik, sinir tanimayan zorluktaki pasajlar ve kendini
daha ozgur ifade etme arayisi keman kongertolarinin temel 0zelligi haline
gelmigtir. Fakat bu arayis icerisinde bazi virtuoz besteciler yaratict yonlerinin
daha zayif olmasi sebebiyle hedeflerine ulagamamuglardir. Aralarinda ancak
bestecilik yetenegi icra yetenegine esit olanlarin eserleri sanatsal degerlerini
ve amaglarini koruyabilmigtir. Donemin muzikal beklentisini ve isteklerini
kargilayanlardan biri de kuskusuz Henry Vieuxtemps olmustur. Vieuxtem-
ps, parlak eserleriyle gelecek kugaklara buyuk bir miras birakmig ve ozellik-
le keman sanati dunyasinda ¢igir agan bir pedagog olarak tarihe ge¢mistir.
Belgika-Fransa ulusal keman ekoluntun kurucu onderlerinden olmus ve bu
ekolun dunya uzerindeki yukselisine katki saglamistir. Bestecilik yonunun
yani sira solistlik kariyeriyle de diinya sahnelerinde kendi eserlerini sayisiz
kez icra etmigtir. Donemin buyuk bestecilerinden Paganini, Caykovski, Sc-
humann ve Berlioz gibi bircok onemli ismin takdir ve begenisini kazanmigtir.
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Beethoven’a duydugu hayranlik sayesinde bir donem klasisizmin etkisinde
kalmigtir ve bu etki bazi ¢aligmalarinda yogun bir sekilde hissedilmigtir.

Besteci keman kongertolarinda solisti ve orkestray: senfonik yapiyla
birlestirmig ve 19. yuzyil keman sanatinda henuz yukselmeye baglamug bu
formun ilk temsilcilerinden biri olmustur. Henri Vieuxtemps, yedi keman
kongertosu bestelemis olmasina ragmen 5 Numarali Keman Kongertosu bes-
tecinin kariyerinde bir donuim noktas: haline gelmistir. Aralarinda Leopold
Auer, Eugene Ysaye, Efrem Zimbalist, Jashua Heifetz ve Leonid Kogan’in
bulundugu bir¢ok usta kemanci Vieuxtemps’in 5 Numarali Keman Konger-
tosu’nu icra ederek, nesiller boyu eserin taninmasini ve ¢alinmasini tegvik et-
mislerdir. 5 Numarali Keman Kongertosu guinumuzde de icracilar tarafindan
bestecinin en ¢ok tercih edilen kongertosudur. Simdiye kadar yapilan arag-
tirmalar ve eser hakkinda yazilan yazilarla da bestecinin en iyi ¢caligmasinin 5
Numaral: Keman Kongertosu oldugu anlagilmaktadir. Henri Vieuxtemps’in
eserlerinde (Henryk Wieniawski, Niccolo Paganini ve Wilhelm Ernst’in
eserlerinde de oldugu gibi) ustalagsmadan ozgurluge kavugan bir sanat¢1 hayal
etmek pek de mumkun degildir. Bunun sebebi ise Vieuxtemps’in eserlerinde
virttiozite tarzini benimsemis olmasidir. Buna bagli olarak, Vieuxtemps’in
kongertolarini icra etmek isteyen kemancilarin buyuk bir disiplin ve ozveri
ile calismasi gerektigi anlagilmaktadir. 5 Numarali Keman Kongertosu zengin
muzik yapisiyla gegmisten bugune keman egitiminin gelisimine katki sagla-
mis, geng sanatgilarin teknik, muzikal ve performans niteliklerini gelistirme-
lerine yardimci olmugtur. Caligmada, Henry Vieuxtemps 5 Numarali Keman
Kongertosunu yorumlamak isteyen icracilar igin, eserin yaratilig sureci hak-
kinda bilgiler verilmis ve yorumculuk bakimindan muizikal yapisi incelenmig-
tir. Ay zamanda, bestecinin hayatinda ve kariyerinde yasadig: gelismelerin
eserlerinde onemli etkisi oldugu goz 6nunde bulundurularak, biyografik bir
calismay1 da igerisinde barindirmigtir. Boylece eserin tum cergevesiyle daha
iyl anlagilmasi ve bu caligmadan yararlanmak isteyen akademisyenlere veya
muzisyenlere faydali olmas: hedeflenmigtir.

Kaynakca

Ayap, JI. (1965) Mos mikona urpsl Ha CKpuIke. MHTepIpeTaiust mpon3BeaeHHii
CKpUIIUYHOU Kinaccuku, M.: My3bIka.

Bragumuposuy, A.A. (2011) BsaumopmeiicTBue comucta M OpKeCTpa B
3anagHoeBponeiickoM ckpunuyHoM KoHieptre XVII — XIX Bekos,
ABTOpedepar muccepTanuy Ha COWCKAHWE YYCHOH CTETCHHW KaHIHIara
HCKYCCTBOBEJICHUS.

Cawmun, J1. K. (2002) 100 Benukux My3bikautoB, M. : Beue.

Yeborapera, 0.B. (2016) «CumdoHu3anus» BHPTYO3HO-POMaHTHUECKHX
koH1epToB A. Brérana, My3bika 1 My3bIKainbHas KyIbTypa.



‘|52 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Say\/ Issue:1(2021)

Yeborapena, 10.B. (2016) ITpuHLubl My3bIKQJIBHOM ApaMaTypriuv CKPHITHYHBIX
KOHIIEPTOB AHpU BhéTaHa Kak oTpakeHHe pOMaHTHYeCKOW scteTuku, Phil-
harmonica, International music journal.

Francais, G. (2018) The Demands of Nineteenth Century Concert Artists as
Revealed Through Clients’ Letters to the Gand House of Violin Making:
An Inquiry into the Changing Relationships between Violin Virtuosos
and French Houses of Violin Making through the 19th and 20th Centu-
ries, Violin Society Of America Papers, Volume 27, No. 1, s. 1-8, ABD.

T'ursoypr, JI.C. (1983) Aupu Boeran, Monorpadust, M.: My3bIka.

I'pauéBa, B. (2020) A. Boeran. Konmepr «Le Grétry», OcobeHHOCTH
(bopMo0Opa3oBaHus U TEMATUYECKOI OPTraHU3ALUHUIO.

I'puropses, B.JO. (1994) My3bIKanbHBI POMAHTU3M: CYIIHOCTH CTHISI H
npoGiembl unTeprperanuu // TIpoGaeMbl pOMaHTH3MA B UCIIONHUTEHCKOM
uckycctse / Pex. — coct. C.1O. Tuxonos. M.: My3bIka.

Lenz, W. (1855) Beethoven. Eine Kunstudie. Theil.2. - Cassel: Balde.

Leong, A. (2000) The first five violin concertos of Henri Vieuxtemps, style,
structure, influence, and performance practise, University of Connecticut.

Macdonald, C. (2010) The romantic violin conceto - 8, Hyperion.

Iwazumi, R. (2019) Tracing the artistic lineage of Vieuxtemps and Ysaye th-
rough Ysaye’s version of Vieuxtemps® “Cadenza No. 1” in Concerto No.
5 in A minor, Op. 37, The Juilliard School.

Schirmer, G. (1901) Schirmer’s Library of Musical Classics Vol.225, Henri
Vieuxtemps Op.37 for Violin with Accompaniment of Orchestra, Edited
and Fingered by Henry Schraideck, New York.

Paaben, JI. (1967) XKusup 3amedareNbHbIX CKpPHUIIAuei, M3MaTEIbCTBO MY3bIKa,
Mocksa - Jlenunrpas.

Radoux, J. T. (1891) Vieuxtemps, sa Vie, ses Oeuvres.

Onenbmana IS, (1973) Uzaun, O. Aupu Beeran — moii yuures // My3sIkanbHOE
HCTIOJHHUTENBbCTBO: BochMmoii cOopuuk crareir / Coct. [N, Dpenpman.
OtBerctB. pen. A.A. HuxonaeB. O6mas penakuus LS. Dnensmana u B.A.
Harancona, M.: My3bIka.



Henri Vieuxtemps'in No.5 La Minér Op.37 Numarali Keman Kongertosu’nun Yaratili Siirecinin ve Miizikal Yapisinin incelenmesi

GELECEK FAALIYETLER
Kadinlar Diinyayi Caliyor/Séyliiyor albiim ¢alismasi

Proje koordinatorlugu Prof. Dr. Ozlem DOGUS VARLI tarafindan ya-
pilan, Turkiye’den geleneksel enstruman icracist olan 34 kadin sanatgisinin
yer aldigi album Bursa’da Dr. Ozlem Kaya’nin kurmus oldugu Orpheus Ya-
pim etiketiyle mayis ayinin ikinei haftasinda yayinlanmig olacak. Caligma-
nin gelirleri Etnomuzikoloji Dernegi “Sehvar Begiroglu Lisansustu Egitim
Bursu”’na aktarilacak olup, etnomuzikoloji, muzikoloji, muzik performans:
alanlarinda yurt i¢i/yurt dig1 lisansustu egitim yapmaya hak kazanmig ihti-
yag sahibi kadin 0grencilere burs verilerek kadinlarin sanat ve bilim alaninda
ilerlemeleri yolunda onlerine ¢ikan engelleri ortadan kaldirmak adina somut
bir yolla katk: vermeyi hedefledigimiz album projesinde, onct isimlerin yani
sira, geng jenerasyondan umut veren kadin performans sanatgilarin bulunma-
s1 projenin rol model olma ozelligini de yansitmaktadir.
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SEMPOZ YUM
MUZIK VE KADIN

SYMPOSIUM
21-23 Mayis 2021

info@etnomuzikoloji.org  etnomuzikolojidernegi@gmail.com
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KADINLAR DUNYAY1 CALIYOR/ SOYLUYOR

“MUZIK VE KADIN SEMPOZYUMU”
21-23 MAYIS 2021
(Hibrit Sempozyum)
Bursa
Etnomiizikoloji Dernegi R@®Qowe
www.etnomuzikoloji.org

Toplumsal cinsiyet (gender) iliskileri igerisinde, hakim yapimn (ataerkil) argiimanlarmin yaninda
cinsiyete dayali 6tekilestirilme beraberinde kendine 6zgii yasam pratiklerini getirir. S6z konusu yasam
pratiklerinin uzantilarini sosyal yasamin her aninda gérdiigiimiiz gibi, fikir ve sanat iiretimlerinde de
agik bir sekilde gozlemleriz. 1970’1i yillardan bu yana, séz konusu cinsiyete dair otekilestirmenin
merkezinde yer alan kadin ve kadin iiretimi olan sosyal mefhumlarla ilgili edinilen yetersiz bilgilerle
miicadele, kadin hareketlerinin etkisi ile tiim sosyal bilimlerde oldugu gibi etnomiizikoloji ve
performans sanatlarmm da temel ilgi alanlan i¢ine girmistir. Her alanda kadina dair tespitler yapilma
gereksinimleri, geleneksel toplum yapisinda oldugu kadar, modern ve postmodern toplum yapilarinda
da var olan cinsiyete dayali Gtekilestirmelerden kaynaklanmakta olup, toplumsal yapi Griintiileri
igerisinde dezavantajli grup haline gelen kadinlarin miizik iiretimi, miizik performanslar ile giinliik ve
6zel ritiieller igerisinde yer alis yollarinin gesitli katmanlar iizerinden ele alinmasi gerekliligini de ortaya
¢ikarmaktadir. Toplumsal cinsiyet (gender) odakli arastirmalarmm ekseninde yatan en Onemli
faktorlerden biri olan “toplum igerisinde kadin kimligi” bu sempozyumun odak noktasini olusturacaktir.
Sempozyum vasitasiyla sanat ve diigiince tarihinin ¢ok katmanh olarak yeniden yazilmasi ve insa
edilmesi, disiplinler aras1 bir etkilesim ve iiretim ile irdelenmesi i¢in bu alanda ¢alisan arastirmacilar,
sanatgilar bir araya gelmeye, tartismaya ve bilgiyi paylasmaya davet ediyoruz.

Sempozyum Genel Bashklar1
Toplumsal Cinsiyet ve Benlik Ingast
Sanat Alaninda Kadin Temsiliyeti
Giizellik, Beden Algisi ve Temsiliyet

Miizik Egitiminde Kadin Akademisyenler
Ortak Faaliyet Alanlarinda Kadin Emegi
Oryantalist S6ylemde Kadimn, Miizik ve Dans
Queer Teori ve Kadin Aragtirmalari

Mekén ve Zaman Algisi, Temsil ve Déniisiim
Miizikte Cinsellik, Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet
Degerler, Gelenekler ve Hiyerarsik Soylemin
Yeniden Uretimi

Siif, Etnisite, Cinsiyet Iliskileri

Sanatsal Yaratim Siirecinde Estetik ve Sanatsal
Otorite

“Miizik Endiistrisi” I¢inde Kadin Aranjor,
Prodiiktor, Tonmayster

Kadin Miizik Kuramcilari ve Elestirmenler
“Piyasa” Miiziginde Kadin Miizisyenler

Kadin Asiklar, Besteciler, Sefler, Tiirkii Yakicilar
Miizik Calismalarinda Kadin Arastirmacilar
Kadin Eglenceleri

Performativite (Edimsellik) ve Miizik-Beden
Tliskisi

Popiiler Miizikte Kadinin Temsili

Medyada Kadm ve Miizik

Feminizm ve Tiyatro / Feminist Sinema
Cinsiyetg¢i Soylemin Teori ve Terminoloji
Alanlarindaki Yansimalart

Organolojide Disil ve Eril S6ylemi

Feminist Etnomiizikoloji/Miizikoloji
Ekofeminizm ve Ekomiizikoloji

Giiniimiiz Etnomiizikolojisinde Gender Cal lar1
Inang ve Miizik Iliskisinde Kadin

Mitolojide Kadin ve Miizik

Gog ve Diaspora Caligmalarinda Kadin

Not: Semp alt baslikle lar ile simirly degildir. “Kadin ve Miizik” baghgu ile iligkili yeni alt baslik

dnerileri kabul edilecektir.

Sempozyum Etnomiizikoloji Demegi tarafindan diizenlenecek olup, “Kadinlar Diinyayr Caliyor/Soyliiyor”
projesinin 3. Yilinda “Miizik ve Kadin” temali olarak tasarlanmustir. Sempozyum sonrasinda yaymlanacak kitap
gelirleri, Etnomiizikoloji Dernegi “Sehvar Besiroglu Lisansiistii Egitim Bursu”na aktarilarak, lisansiistii egitim
yapan kadin dgrencilerimizin egitimlerine katki sunulmasi hedeflenmektedir.

Sempozyum &zetlerini I Mays 2021 gece yarisina kadar, yaklasik olarak 200-300 kelime uzunlugunda yazilmis
olarak etnomuzikolojidernegi@gmail.com veya info@etnomuzikoloji.org mail adreslerimize gonderebilirsiniz.
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WOMEN PLAY / SING THE EARTH

“MUSIC AND WOMEN SYMPOSIUM”
May, 21-23, 2021
(Hybrid Symposium)
Bursa
Association of Ethnomusicology-TURKEY R@®@ows
www.etnomuzikoloji.org

In gender relationships next to arguments of the dominant structure (patriarchal) gender-based
othering brings with itself distinctive living practices. We can clearly observe extensions of the said
living practices in idea and artistic productions just like in every area of social life. Since the 1970’s
fight against insufficient information on women and social constructions produced by women that are
at the center of the said gender othering found place in basic pursuits of ethnomusicology and
performance arts just like all areas of social sciences with the influence of feminist movement. The
requirement to make detections about women in every area is sourced from gender-based othering that
is in traditional social structure as well as in modern and postmodern social structures while musical
productions of women who became a disadvantageous group in social structure patterns reveal the
need to approach their ways of appearance in daily and special rituals with their musical performances
through various layers. “women identity in society” as one of the most important factors in gender-
based research will be the main focus of this symposium. With the symposium we invite researchers,
artists working in the area to come together, discuss, and share information in order to rewrite and
construct history of art and thought in multiple layers while examining them with an interdisciplinary
interaction and production.

Symposium General Titles Women, Music and Dance in Orientalist Discourse

Gender and Self-building

Representation of Women in the Field of Art
Beauty, Body Perception and Representation
Space and Time Perception, Representation and
Transformation

Sexuality, Gender in Music

Values, Traditions and Re-production of
Hierarchical Discourse

Class, Ethnicity, Gender Relations

Aesthetic and Artistic Authority in the Process of
Artistic Creation

Female Arranger, Producer, Tonmeister in "Music
Industry"

Female Musicians in "Market" Music

Female Asiks, Ballad Singer, Composers, Maestro
Female Music Theorists and Critics

Researchers in Music Studies

Women's Entertainments

Women Academics in Music Education

Women's Labor in Common Activity Areas

Queer Theory and Women's Research
Performativity and Music-Body Relationship
Representation of Women in Popular Music
‘Women and Music in the Media

Feminism and Theatre / Feminist Cinema
Reflections of Sexist Discourse in Theory and
Terminology

Feminine and Masculine Discourses in Organology
Feminist Ethnomusicology/Musicology
Ecofeminism and E icology

Gender Studies in Today's Ethnomusicology
Woman in a Relationship between Belief and
Music

Women and Music in Mythology

‘Women in Migration and Diaspora Studies

Note: Symposium subheadings are not limited to
existing topics. New subheading suggestions
associated with the title "Women and Music" will
be accepted.

The symposium will be organized by the Association of Ethnomusicology-TURKEY and was designed with the
theme of "Music and Woman" in the 3rd year of the "Women Play / Sing the Earth" project. The book revenues
to be published after the symposium will be transferred to the Association of Ethnomusicology, “Sehvar
Besiroglu Postgraduate Education Scholarship”, and it is aimed to contribute to the education of female
postgraduate students.

You can send the abstracts of the symposium to our e-mail addresses etnomu l.com or
info@etnomuzikoloji.org until midnight on May 1, 2021, approximately 200-300 words long. Oral presentations
are accepted at the symposium.
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KADINLAR DUNYAYI CALIYOR/SOYLUYOR
Uluslararasi1 Miizik ve Kadin Sempozyumu
21-23 MAYIS 2021

WOMEN PLAY/SING THE EARTH

International Music and Women Symposium
May 21-23, 2021

BiLiM KURULU / SCIENTIFIC BOARD

ANA HOFMAN (University of Nova Gorica, Ljubljana)

AHMED TOHUMCU (Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari)
AHMET MAKAL (Ankara Universitesi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi)

ARZU OZTURKMEN (Bogazici Universitesi Tarih Boliimii)

ASLI GALIOGLU (Sinop Universitesi GSF)

ASLIHAN ERUZUN OZEL (Y1ldiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim F.)
AYCA ERGIN ARIN (Samsun Kiiltiir Bakanligi Toplulugu)

AYRIN ERSOZ (Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim F.)

AYSEGUL KOSTAK TOKSOY (istanbul Teknik Universitesi TMDK)
AYSEGUL ARAL ALTIOK (Ses Egitmeni)

AYTEN KAPLAN (Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarr)
ARMAGAN ELCI (istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari)

BELMA OGUL (istanbul Teknik Universitesi TMDK)

BURCU KARADAG (Bagimsiz Ney Performans Sanatgist /Egitmeni)
BURCU YILDIZ (istanbul Teknik Universitesi TMDK)

CENK GURAY (Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvart)
DUYGU ULUSOY YILMAZ (Sivas Cumhuriyet Universitesi GSF)
ERDEM OZDEMIR (Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari)
EREN ARIN (Samsun Universitesi Devlet Konservatuvari)

ERHAN TEKIN (Hatay Universitesi Devlet Konservatuvart)

ERSEN VARLI (Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvart)

EVRIM HIKMET OGUT (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)

EZGI BENLI GARCIA GUERRERO (Indiana University Ethnomusicology)
FATMAGUL BERKTAY -Tiirkiye /Keynote

FEYZAN GOHER (Nigde Omer Halis Demir Un. Miizikoloji)

FIRAT KUTLUK- (Dokuz Eyliil Un. GSF Miizik Bilimleri/Miizikoloji)
FIDAN KURT KASAPBASI (istanbul Teknik Universitesi TMDK)
GONCA GIRGIN (istanbul Teknik Universitesi TMDK)

GOKCE ALTAY ARTAR (Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvarr)
GOKNIL BASAK OZDEMIR (istanbul Teknik Universitesi TMDK)
GOZDE COLAKOGLU SARI (stanbul Teknik Universitesi TMDK)
GOKHAN EKIM (Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari)
GOKMEN OZMENTES (Akdeniz Universitesi GSF)

GUNIZ ALKAC (Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvart)

GULAY KARSICI (Marmara Universitesi GSF)

GULAY MIRZAOGLU (Hacettepe Un. Edebiyat Fakiiltesi/Tiirk Halk Bilimi)
GULCAN ERTAN HACISULEYMANOGLU (Karabiik Universitesi GSF)
HAKAN ALTUN (Goethe University — Department of Theatre Film & Media Studies)
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HANDAN ASUDE BASAL (Bursa Uludag Universitesi Egitim F.)

HANDAN OZTURK (Famelog Akademi /Sinema-Senaryo Yazma)

HANDE SAGLAM (University of Music and Performing Arts Vienna/ Folk Music Research and Ethnomusicology
HATICE DOGAN SEVINC (istanbul Teknik Universitesi TMDK)

IVONA OPETCHESKA-TATARCHEVSKA (Directorate for Protection of Cultural Heritage)
ISTAR GOZAYDIN- (Akademisyen)

ILHAN ERSOY (Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvar)

MARKO KOLBL (University of Music and Performing Arts Vienna/ Folk Music Research and Ethnomusicology)
MEHMET SOYLEMEZ (Gaziantep Un. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari)

MEHTAP DEMIR (istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarr)

MERCAN ERZINCAN (THM Sanatgi/ Erdal Erzincan Miizik K. Baglama Egitmeni)
NAMIK SINAN TURAN (istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi)

NAGME YARKIN (istanbul Universitesi Devlet Konservatuvart)

NESIBE OZGUL TURGAY (Kocaeli U. Devlet Konservatuvarr)

OKAN MURAT OZTURK (Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi)

OLCAY MUSLU GARDNER (Antakya Devlet Konservatuvart)

ONUR GUNES AYAS (Yildiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat F.)

OYA LEVENDOGLU (Erciyes Universite GSF)

OZLEM DOGUS VARLI (Etnomiizikoloji Dernegi Bsk/BUU Devlet Konservatuvart)
PHILIP BOHLMAN (Music and the Humanities at the University of Chicago /Keynote
PINAR KASAPOGLU AKYOL (Ankara U. Dil Tarih Cografya F.)

RACHEL ONG SHU YING (School of Art, Sunway University)

RAZIA SULTANOVA (University of Cambridge) /Keynote

RUTH STONE (Indiana University Folklor and Ethnomusicology/Emeritus) /Keynote
SARAH WEISS (University of Music and Performaning Arts, Ethnomuiscology/Graz)
SEVGI CETIN (Samsun Barosu/Avukat)

SEVI BAYRAKTAR (Hochschule fiir Musik und Tanz Kéln)

SEVILAY CINAR (Haci Bayrami Veli Un. TMDK)

SEVILAY GOK (Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvart)

SIBEL PASAOGLU YONDEM (Akdeniz Universitesi GSF)

SIBEL YARDIMCI YALCINTAS (Mimar Sinan Universitesi Kadin Arastirmalart Merkezi)
SINEM OZDEMIR (istanbul Teknik Universitesi TMDK)

SONGUL KARAHASANOGLU (istanbul Teknik Universitesi TMDK)

SUNGU OKAN (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)

SULEYMAN FIDAN (Gazinatep Un. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari)

SEYMA ERSOY CAK (Medipol Universitesi Miizik Bl.)

SIRIN KARADENIZ (istanbul Teknik Universitesi TMDK)

SIRIN OZGUN (istanbul Teknik Universitesi MIAM)

SIRIN PANCAROGLU (Arp-Ceng Performans Sanatgisi /Akademisyen)

VELIKA STOJKOVA SERAFIMOVSKA (ICTM National Committee of Macedonia/Chair)
YASEMIN ATA (Sinop Universitesi GSF)

YESIM GOKALP (Kiiltiir Bakanhigi Piyano Performans Sanatgisi izmir Senfoni)

YARA SALAHADDIN (SOAS /Musicology)

ZEHRA TULIN DEGIRMENCI (Yildiz Teknik Universitesi)

TULUN MALKOC (Marmara Universitesi Miizik Egitimi)
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Prof.Dr. Fatmagul BERKTAY

SYMPOSIUM

FATMAGUL BERKTAY: (Acilis konusmacisi)

Prof. Dr. Fatmagiil Berktay egitimini AU Siyasal Bilgiler Fakiiltesi ile York Universitesi’nde
(UK) tamamladi. Tarih Vakfi kurucu iiyesi, Kadin Eserleri Kiitliphanesi Genel Kurul iiyesi
olan Berktay, emekli olmadan &nce 1U Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde “Siyaset Teorisi”,
“Siyasal Disiinceler Tarihi, “Demokrasi Teorisi”, “Cagdas Siyasal Kuram ve Tartigmalar”;
Kadin Calismalari Béliimii’nde ise “Feminist Teoriler” derslerini verdi. Bir dosnem U Kadmn
Sorunlar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi Midiirligli ve Kadm Eserleri Kiitliphanesi
Yonetim Kurulu Baskanligt da yapan Fatmagiil Berktay, ¢esitli uluslararas:
platformlardaTiirkiye’yi temsil etti. Berktay’in Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin (Metis,
1996) adli g¢aligmast Women and Religion adiyla Kanada’da (BlackRose Books, 1998),
Tarihin Cinsiyeti (Metis, 2003) adl1 kitab1 ise El Huviyye en Nisaiyye ‘abr et Tarih bashigiyla
Libnan’da yayimland: (Dar Kreideh, 2009). Son iki kitabi Politikanin Cagris1 (Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2010) ve Diinyay1r Bugiinde Sevmek —Hannah Arendt’in Politika
Anlayis1 (Metis, 2012) adlarim1 tasiyan yazar, halen “politik etik” ve “politik kotiiliik”
tizerinde galisiyor.

Sempozyum icin Yapacagi Konusma Bashg:

Ttaatkir Bedenler mi, Ozerk Bireyler mi? Erkek Egemenliginin Dayatugi Kaliplardan
Ozgiirlesmek
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SEMPOZYUM

RUTH STONE

Ruth M. Stone is Laura Boulton Professor Emerita of Ethnomusicology and African Studies
at Indiana University in Bloomington, Indiana. Her research has focused on temporal
dimensions of musical performances among the Kpelle of Liberia, West Africa, which she
has detailed in Let the Inside Be Sweet (Indiana, 1982; Trickster Press, 2nd edition, 2010) and
Dried Millet Breaking (Indiana 1988). Among her publications are Music of West Africa
(Oxford 2005) and Theory in Ethnomusicology Today (Routledge 2007, 2nd edition 2019,
co-edited with Harris Berger.)

Professor Stone has also served as president of the Society for Ethnomusicology as well as an
Associate  Vice Provost for Research, Chair of the Department of Folklore and
Ethnomusicology, and Director of the Archives of Traditional Music at Indiana University.
She has been active in the field of digital preservation and analysis of ethnomusicological
audio and video recordings.

Sempozyum i¢in Yapacag Konusma Bashgi:

West African Women as Performers and Agents of Change in War and Pandemic
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SEMPOZYUM

PHILIP BOHLMAN

Philip V. Bohlman is the Ludwig Rosenberger Distinguished Service Professor in Music and
the Humanities at the University of Chicago, and Honorary Professor at the University of
Music, Theater and Media in Hannover, Germany. His concern for the stories of
ethnomusicology has taken many forms over the past thirty-five years, particularly in the
publication series that he has founded, edited, and co-edited: “Chicago Studies in
Ethnomusicology” and “Big Issues in Music,” both at the University of Chicago Press;
“Recent Researches in the Oral Traditions of Music,” at A-R Editions; and with Martin
Stokes, “European Ethnomusicologies,” at Routledge. He is also a performing musician,
serving as the Artistic Director of the cabaret ensemble, “New Budapest Orpheum Society,”
with whom he has recorded four CDs, including the 2014 Grammy Award-nominated, As
Dreams Fall Apart (Cedille Records). His research ranges widely across Europe, the Middle
East, and South Asia, and especially concerns itself with the intersections of music with
politics and religion. Among his most recent books are Song Loves the Masses: Herder on
Music and Nationalism (with Johann Gottfried Herder, 2017), Wie sdngen wir Seinen Gesang
auf dem Boden der Fremde! (2019); and World Music: A Very Short Introduction (2nd ed.,
2020).

Sempozyum icin Yapacag Konusma Bashgi:

Writing Stories — Hers, Theirs, Ours, Others The Representational Moment in Global
Ethnomusicology
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RAZIA SULTANOVA

She is (Uzbekistan/UK) is a musicologist and a cultural anthropologist. She studied and
consequently taught at both the Tashkent and Moscow State Conservatories. She worked at
the Union of the Soviet Composers and the Russian Institute of Arts Studies in Moscow, and
having moved to the UK in 1994 she has been working at the University of London and at the
University of Cambridge since 2008. Razia Sultanova is the author of four books and five
edited volumes (in Russian, French and English) on Central Asian and Middle Eastern music
and gender , and music, Islam and society. She is the recipient of twenty two international
grants from various foundations like Deutsche Forschungsgemeinschaft, the I'Institute
frangais d'études sur 1'Asie Central (IFEAC), the British Academy, AHRC, the British
Council, the Horniman Museum, etc. Razia Sultanova has been a Visiting Professor at the
Moscow State Conservatory, Khoja Ahmet Yassawi Kazakh-Turkish University (Turkistan,
Kazakhstan) and at the Kazakh National University of Arts (Nur-Sultan). She is the Chair of
the ICTM Study Group on “Global History of Music”.

Sempozyum i¢in Yapacagi Konusma Baghg:
Why women sing: female performance in traditional societies











