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2021 yilinda TR DIizZIN taranma kriterleri kapsaminda Folklor Akademi Dergisi’ne
gonderilecek anket, miilakat, gézlem gibi nitel/nicel arastirma yontemleri ¢ergevesinde yazilan
saha arastirmasi/derleme vb. akademik ve bilimsel c¢alismalar icin ETIK KURUL BELGESI
istenmektedir.

Bu dogrultuda Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki gibidir.

*Anket, milakat, odak grup c¢alismasi, gozlem, deney, gorisme teknikleri kullanilarak
katihmcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla yiritilen her tirli
arastirma

*Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaclarla
kullaniimasi,

*Insanlar Gizerinde yapilan klinik arastirmalar,

*Hayvanlar tzerinde yapilan arastirmalar,

*Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif calismalar,
Ayrica;

e Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,

e Baskalarina ait 6lcek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve
belirtilmesi,

e Kullanilan fikir ve sanat eserleriicin telif haklari dizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi
gerekmektedir.
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EDITORDEN

Sevgili okur,

Folklor Akademi Dergisi ailesi olarak 2021 yilinin ilk sayisi ile yeniden karsinizdayiz.
Yayin hayatina istikrarl bir sekilde ve emin adimlarla devam eden Folklor Akademi Dergisi olarak
sizlerle yeniden bulusmanin sevincini yasiyoruz. Dergimizin 2021 yili 4. cilt ve 1. sayisinda,
hakemlerimizin onayindan ge¢mis biri Ingilizce olmak iizere dokuz arastirma makalesi, dort kitap
degerlendirme, bir derleme, bir ¢eviri ve bir de gezi-gézlem yazisi tarzinda toplam on alt1 degerli
calismay1 ilginize sunuyoruz.

Sayinin ilk sirasinda Mine Can tarafindan yazilan “20. Yiizyila Ait Uriinlerden Orneklerle
Ulkemizde Dekoratif T1g Danteli Oriiciiliigii: Kocaeli Ornegi” bashikli makale yer almaktadir.
Calismada, Kocaeli ili 6rnegi tizerinden iilkemizde t1§ danteli Oriiciiliigiiniin bugilinkii durumunun
degerlendirilmesi amaglanmistir. T1g danteli orgiictiliigii ile ilgili degerli bilgilerin yer aldig1
yazida, incelenen iiriinlerin yarisinin ¢ok sayida motifin birlesiminden, dier yarisinin ise
merkezden disa dogru {iriiniin sekline gore tasarlanmis tek motiften olusan kompozisyonlarla
olusturuldugu yoniinde bir sonuca varilmistir. Sayinin ikinci makalesi ise Erol Duran ile Seyma
Ozdil’e ait “Sahsiyet Tanitimina Iliskin Bir Model Onerisi: 51 Stratejisi (Nasreddin Hoca Ornegi)”
isimli ¢alismadir. Makalede, sahsiyet Ogretimine Ornek olarak SL stratejisinden hareketle
tasarlanan bir model 6nerisinin sunulmasi amaglanmis; hazirlanan modelin 6grencilerin Nasreddin
Hoca’ya yonelik farkindalik kazanmalarma iliskin tasarlandigi belirtilmistir. Dergimizin bu
sayisinda yer alan iiclincii makale ise Seda Altinbag ve Sema Etikan’in “Kiiltiirel Mirasin
Korunmasinda “Yasayan Koy” Anlayis1 ve Bazi Yasayan Koy Acik Hava Kiiltiirel Miras
Miizeleri” baslikli ¢alismasidir. Makalede, Ankara- Merkez, Beypazari, Bursa ve Bayburt’ta
faaliyet gosteren Yasayan Koy Kiiltiirel Miras Miizeleri incelenmis, kiiltiiriin korunmasi ve
aktarimi amaciyla yiiriittiikleri faaliyetler degerlendirilmistir. Bu sayimizdaki dordiincii makale ise
Hasan Yazici’nin kaleme aldig1 “Edebiyat Sosyolojisinin Boliimleri ve Konular1” adli makaledir.
Yazar, makalesinde, ilgili disiplinin b6liim ve konu bakimindan incelemeye esas tasnifini “yazar,
eser, basim-yayim-dagitim ve okuyucu” olarak belirlemistir. Besinci makale Mustafa Ogiing’e ait
“Azerbaycan Tiirkcesinde Alkislar ve Kargislar” adli ¢alismadir. Alkis, kargis ve kalip sozlerin
incelendigi makalede, bu sozlerin Azerbaycan Tiirk¢esi ve Azerbaycan folklorundaki yeri
hakkinda bilgi verilmis ve bu ifadelerin tasnifi yapilmistir.

Saymmizin altinct makalesi, Velimert Koger’in “Bedri Sinan Ile Mahperi Hikayesini
Monomit Kurami Cergevesinde Anlamlandirma Denemesi” adli yazisidir. Makalede, s6z konusu
hikayenin monomit kuramina biiylik oranda uydugu ve kiiltiirel degerler ile sansiir gibi sebeplerle
bazi noktalarda kuramdan ayristig1 sonucuna varilmistir. Yedinci ¢calisma ise Metehan Korkmaz’in
“Senlik Ocagma Mensup Iki Asik: Asik Sebahattin Tkan - Asik Korkmaz fkan” adli makalesidir.
Calismada, Senlik ocagina mensup olan Asik Sebahattin ikan ve Asik Korkmaz ikan hakkinda
bilgiler verilerek Kars asiklik gelenegi icerisindeki yerine deginilmistir. Sayimizin sekizinci
makalesi Derya Ersoz’e ait olan “Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’de Ahiret Tasarimi”
baglikli ¢calismadir. Makalede Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin eserlerinde 6liim
sonrasi, cennet ve cehennem tasvirlerinin {izerinde durulmustur. Dokuzuncu makale, Ingilizce
kaleme alinmis ve Metin Karadag’a ait “Tiirkiye Universitelerinde Halk Bilimi Egitimi ve Kaz
Dag1 (Ida) Efsaneleri Uzerine Bir Arastirma” baslikli ¢alismadar. Tki kistmdan olusan eserin birinci
boliimde Tiirkiye’deki halk bilimi ¢alismalarinin tarihgesi, onemli/islevsel kisi, olay ve kaynaklara
dayal1 olarak o6zetlenmistir. Calismanin ikinci bdliimiinde Kaz Dag1 yoéresinde yaygin olarak
bilinen efsaneler {iizerinde Paul Magnarella ile Bilge Seyidoglu’nun arastirmalarindan
yararlanilarak islev analizi yapilmis; efsanelerin toplum ve bireyler iizerinde yarattigi etkiler
ortaya konulmustur. Bu sayimizin onuncu yazisi ise Mahmut Davulcu’ya ait “Tiirk Halk Tibbinda
“Yel” Hastalig1 Ve Antalya Yoresinden Bir Sagaltim Ornegi: “Yel Bilezigi” bashkli ¢alismadir.
S6z konusu derleme yazisinda, Yel bileziginin kiiltiirel ve tarihsel arka planini olusturan ve



oldukca karmasik bir konu olan “yel” kavrami ve “yel” hastaligi makalenin ilk boliimiinde tafsilatli
bir literatiir taramas1 yardimiyla irdelenmis ve Tiirkiye’den orneklerle agiklanmaya caligiimistir.
Sayimizda yer alan on birinci ¢aligma ise bir ¢eviri yazist olup Mariia Talianova Eren’e aittir.
Yazar, T. M. Sadalova’nin Rus¢a kaleme alinmis olan “Magigeskiye Funktsii Skazitelstva
Altayskogo Naroda V Sopostavlenii S Tsentralno-Aziatskimi Traditsiyami” adli yazisini “Altay
Tiirklerinin S6zlii Anlaticilik Geleneklerinin Biiyiisel Islevlerinin Orta Asya Gelenekleriyle
Karsilagtirmali Olarak Degerlendirmesi” baslikli calismasiyla Tiirk¢eye ¢evirerek literatiiriimiize
kazandirmistir.

Sayimizdaki dort calisma ise eser inceleme ve kitap tanitim yazilarindan olusmaktadir. On
ikinci ¢alismada, Erman Artun’un “Cagdas Tiirk Dili Ders Kitab1” adli kitabi Ayhan Karakas
tarafindan degerlendirilmisken on iigiincii calismada ise Adnan Yildiz, Erhan Solmaz’m “Ozbek
Kéroglu Destani’nin Sahdarhan Kolu Uzerine Bir Inceleme” adli kitabii tanitmistir. Sayimizin
on dordiincii yazisinda “40 Giin 40 Gece -Kaynagindan Tiirk Masallar1” ile “Tingir Mingir -
Kaynagindan Sivas Masallar1” adli kitaplar Niikte Sevim Derdicok tarafindan incelenmis; on
besinci yazisinda ise Zeki Velidi Togan’in “Umumi Tiirk Tarihine Giris” adli kitabi Tuncer
Giilensoy tarafindan Tiirk Dili ve Edebiyatina katkis1 agisindan degerlendirilmistir. Sayimizin on
altinc1 ve son yazisi ise Merve Cakmar’a ait “Bir Amazon Giincesi: Orhun Vadisi” baglikli
caligmadir. Yazar, ¢caligmasinda, Mogolistan ve Orhun bolgesinde bulundugu yillarda, edindigi
folklorik gozlemleri okuyucu ile paylagmistir.

Folklor Akademi Dergisi, gonderilen tiim ¢alismalart titizlikle inceleyen ve kor hakemlik
sistemi ile degerlendirmeye alan, dort ayda bir yayimlanan uluslararas1 bir dergidir. Sayimiza
akademik caligmalar ile katkida bulunan yazarlarimiza ve hakemlik yapan arastirmacilarimiza
tesekkiirlerimizi iletmek isteriz. Dergimizi, siz degerli okurlarimizin istifadelerine sunar, keyifle
okumanizi temenni ederiz.

Saygilarimizla. ..

Folklor Akademi Dergisi
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20. YUZYILA AiT URUNLERDEN ORNEKLERLE ULKEMIiZDE DEKORATIF TIG
DANTELI ORUCULUGU: KOCAELI ORNEGI

Mine CAN”
Oz

Arastirmanin kapsamini Kocaeli il merkezinde bulunan, 20. yiizyila tarihlendirilmis, dekoratif amagli olarak
hazirlanan, tamami t1§ danteli teknikleriyle 6riilmiis 24 adet {irlin olusturmaktadir. Arastirmanin genel amaci, Kocaeli
ili 6rnegi iizerinden iilkemizde t1g danteli driiciiliigiiniin bugiinkl durumunu degerlendirmektir. Caligmanin alt amaglari
arasinda Kocaeli il merkezinde ulasilabilen tig danteli {irtinlerin 6lgi, tiir, renk, iplik kalinligi, teknik, motif sayisi,
bezeme konusu ve kompozisyon 6zelliklerini belirleyerek, kiiltiiriimiize ait degerlerin belgelenmesi ve bu yolla gelecek
kusaklara aktarilmasimi saglamaktir. Arastirmada veri toplama araci olarak bilgi formu kullanilmistir. Uriinlerde
kullanilan 6zellikler incelenerek bilgi formlarina kaydedilmistir. Elde edilen veriler uygun goriilen konu basliklari

altinda tablolastirilarak istatistiksel yontemlerle degerlendirilmis ve yorumlanmistir.

Arastirma sonuglarina gore, incelenen t1g danteli iiriinlerin tamaminda merserize pamuk ipligi kullanildigy, iplik
kalinliginda ise yogun olarak 70 numaranin tercih edildigi belirlenmistir. Uriinlerin tamaminda zincir teknigi
kullanilmigtir. Bunu sirastyla iiglii trabzan, ikili trabzan ve sik igne teknikleri takip etmektedir. Uriinlerin biiyiik
cogunlugunda beyaz renk tercih edilmistir. Incelenen t1§ danteli iiriinlerin tamaminda ileri derecede soyutlanmis bitkisel
bezemeler kullanmilnmistir. Geometrik bezemelerin ise bitkisel bezemelerle birlikte kullanildig: anlasilmistir. Incelenen
oda takimlarinda kare veya daire formlu, tepsi Ortiilerinin tamamina yakininda ise oval formlu kompozisyonlar
kullanilmistir. Sehpa ve masa ortiilerinde kullanilan kompozisyon formlarinin daire, dikdortgen, kare veya eskenar
dortgen olarak degiskenlik gosterdigi tespit edilmistir. Incelenen iiriinlerin yarisinin ¢ok sayida motifin birlesiminden,
diger yarisinin ise merkezden disa dogru iriiniin sekline gore tasarlanmis tek motiften olugan kompozisyonlarla
tasarlandig1 anlasilmistir.

Anahtar kelimeler: Maddi kiiltiir, el sanatlari, oriiciiliik, dantel.

DECORATIVE CROCHETLACE KNITTING WITH EXAMPLES OF 20TH CENTURY
PRODUCTS IN OUR COUNTRY: KOCAELI EXAMPLE

Abstract

The scope of the research consists of 24 products all knitted with crochet lace techniques dated to the 20th
century prepared for decorative purposes located in the city center of Kocaeli province. The general purpose of the
study is to evaluate the current situation of crochet lace knitting in our country on the example of Kocaeli province.
Among the sub-objectives of the study, determining the size, type, color, thread thickness, technique, number of motifs,
decoration subject and composition features of crochet lace products that can be reached in Kocaeli city center
documenting the values of our culture and transferring them to future generations in this way. Information form was
used as a data collection tool in the research. The materials, techniques, color features, motif sources and composition
allocations used in the products were examined and recorded in information forms. The data obtained were evaluated
and interpreted by statistical methods by being tabled under the appropriate topics.

According to the results of the research, it was determined that mercerized cotton yarn was used in all of the
crochet lace products examined and 70 number was preferred in the yarn thickness. Chain technique is used in all of
the products. This is followed by triple crochet, double crochet and thick needle techniques. White color is preferred in
most of the products. Highly abstracted herbal ornaments were used in all of the examined crochet lace products. It was
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understood that geometrical ornaments were used together with herbal ornaments. Square or circle-shaped compositions
were used in the room sets examined and oval-shaped compositions were used in almost all of the tray covers. It has
been determined that the composition forms used in coffee tables and tablecloths vary as circle, rectangle, square or
rhombus. It was understood that half of the products examined were designed with a combination of many motifs and
the other half with compositions consisting of a single motif designed from the center to the outside.

Keywords: Materialistic culture, handicrafts, knitting, lace.
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Giris
Tirk Dil Kurumu Tiirkge sozliigiinde dantelin, Fransizca kokenli dentelle kelimesinden

tiiremis oldugu belirtilmekte ve her tiirlii iplikle oriilen veya bir kumasin kenarina islenen, tiirli
bi¢imde ince ve ag goriiniimiinde orgiiler seklinde tanimlanmaktadir (URL-1).

Anadolu’da dantelin baglangi¢ tarihini tespit etmek miimkiin degildir. Ancak bugiin bile
Tiirk kadminin baslica islerinden biri olan dantel, ¢eyiz gelene§inin 6nemli bir pargasi olarak
geleneksel yapisini koruyan yerlerde varligini siirdiirmektedir. Anadolu’nun bazi yorelerinde
tentene adiyla da bilinen dantel, t1g ile zincir g¢ekilerek olusturulan ¢ogunlukla pamuk iplik
kullanilarak, delik ve dolgular seklinde meydana getirilen bir 6rgi tiiriidiir (Barista, 2003).

Yalginkaya (2012) tilkemizde danteli teknik olarak; el ile diigiimlenerek yapilanlar ve bir
ara¢ kullanilarak yapilanlar seklinde iki gruba ayirmistir. Tiirk el sanatlari igerisinde ise dantelleri;
igne dantelleri, t1g dantelleri, sis dantelleri, el diiglimii dantelleri (Kastamonu carsaf baglamasi veya
tirnak bagi), mekik dantelleri, firkete dantelleri ve oyalar seklinde yapilisina gore siniflandirmistir.
Ayrica Osmanli donemine tarihlendirilecek iiriinleri tespit etmenin oldukga gii¢c oldugunu ancak,
kenar oyalar1 ve kenar dantellerinde Osmanli donemi etkilerinin gézlendigini vurgulamaktadir.
Ancak bu donemde t1g ile yapilan oyalar bulunmakla birlikte, oyalari yapim teknikleri renk,
malzeme ve kompozisyon o6zelliklerinin yani sira ii¢ boyutlu olarak da islendikleri i¢in dantelden
tamamen ayr1 bir konu olarak ele alinip incelenmesi daha dogrudur.

Ulkemizde t1§ danteli iiretilen esyanin siislenmesi veya kenar temizliginde kullanilanlar ve
iirlinlin kendisini olusturanlar seklinde ikiye ayrilmaktadir. Birincisi esyanin kenarini stislemede bir
0ge veya kenar temizleme ¢esidi olarak dantelin kullanilmasidir. Geleneksel yatak takimlari, yastik
ve havlu kenari, ara dantelleri, divan ve sedir ortiileri, perde ucu, ¢evre ve mendil kenarlarina
tutturulan danteller bu gruptaki 6rneklerdir. Ikinci grup ise siisleme veya dekoratif amagh
hazirlanan ve tirliniin kendisini olusturan dantel ortiilerdir. Biitiiniiyle dantel olan perdeler, masa,
sehpa ve tepsi Ortiileri, oda takimlar1 bu grupta yer alan dekoratif el sanat1 tiriinleridir. Motiflerin
yan yana gelmesi ile olusturulabildigi gibi, tek parca olarak merkezden disa veya asagidan yukartya
dogru bir biitlin olarak, ¢esitli form ve dlgiilerdeki oriilen Girinlerdir (Yalginkaya, 2012).

Geleneksel kiiltiiriimiiz i¢erisinde dnemli bir uygulama alan1 bulan 1§ danteli, gliniimiizde
kullanim sikliginin azalmasi ile birlikte yok olma tehlikesiyle kars1 karsiyadir (Yesilmen, 2020: 22).
Anadolu kiiltiiriinde dantel 6rme gelenegi ¢eyiz veya ekonomik amacl olarak aile i¢i dinamizmi
artirmasinin yani sira komsuluk iliskilerini giiglendirme yoluyla da kadin ve gen¢ kizlarimiza
yillarca sosyallesme imkan1 saglamistir (Akpinarli ve Se¢im, 2018: 194-195). Ancak yeni neslin
sabir gerektiren islere karsi ilgisizligi, kadinlarin i hayatina aktif katilimi, bos vakitlerin artik farkl
sekillerde degerlendirilmesi, degisen zevk ve moda anlayis1 gibi sebeplerle tercih edilmeyen siis
esyalar arasina giren t1g dantellerinin {iretimi giin gectikce azalmaktadir. Giiniimiizden 20-25 yil
oncesine kadar evlerde dekoratif amagli olarak kullanilan dantel, unutulmaya yiiz tutmus el sanatlar1
arasma girmeye aday goriinmektedir. Ayrica yapilan literatiir taramasinda lilkemizde t1g danteli
orlictiligii konusunda yapilan arastirma ve yayin sayisinin az oldugu da dikkat cekmektedir. Bu
amagcla lilkemizde dekoratif amagh t1ig dantelinin teknik ve estetik Ozellikleri ile uygulama
bicimlerini tespit etmek iizere bir arastirma yapma geregi duyulmustur.

1. Orme Sanat1 ve Dantelin Tarihcesi Hakkinda Genel Bilgi

Ince ya da kalin biikiimlii ¢esitli cinste ipliklerin; igne, mekik, 1§, sis gibi araclar
kullanilarak, el yardimi ile ve belli bir sisteme gore ipligin sirayla birbiri {izerine list iiste
ilmeklenerek tutturulmasi sonucu meydana gelen islere 6rgii denilmektedir (Ogiit, 1973: 55).
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Ozbel (1945: 3) ve Akbil (1970: 36), orgiileri islendikleri malzeme ve aletlere gore kalin ve
ince orgiiler olmak iizere ikiye ayirmustir. Ince drgiiler; igne, t1§ veya mekik ile yapilan oya, dantel
ve keselerdir. Kalin orgiiler ise iki veya bes sisle yapilan ¢orap, eldiven, baslik, tozluk, giyim veya
ev esyas1 gibi sik bir doku ile 6riilmiis olanlardir. Ozbel (1945: 3), corap, kese ve eldivenlerin
malzemelerine gore her iki sekilde de Oriilmesinin miimkiin oldugunu belirtmistir. Kalin 6rgiiler
yapilis teknikleri bakimindan; diigtimli, diigiimsiiz; kafesli, kafessiz veya halk arasinda benzetme
yoluyla gesitli isimler verilerek piring drgiisii, badem &rgiisii gibi adlar almaktadir (Ogiit, 1973: 55).

Orme sanati, el sanatlariin en dnemli bliimlerinden birisini olusturur. Insanlik tarihi kadar
eski olan oriiciiliikk, insanoglunun gecirdigi gelisim donemlerine paralel olarak degisiklikler
gdstermistir. Orme sanati ile ilgili arastirmalar halen devam etmekle birlikte arastirmacilar ilk rme
orneklerinin dogal kaynakli lifler oldugunu tespit etmislerdir (Atay, 1987: 31-34). Bitkisel
oriiciiliigiin en eski el sanatlarindan biri olarak, insanhik tarihiyle es zamanli oldugu
diistiniilmektedir (Akpinarli, 2001: 245).

Anadolu’da yasayan Friglerin tiimiiliislerinde (mezar) bulunan ¢esitli uzunluklardaki igneler
arasinda bir sis boyunda olanlar vardir. Bu sebeple ilk 6rme araglarinin degisik boy ve kalinlikta
igneler oldugu diisiiniilmektedir. (Atay, 1987: 34). Ulkemizde Kastamonu ve cevresinde yapilan
kazilarda M.O. 1500 y1l dncesine ait kiitiikten oyma bir mezar i¢inde bulunan bir kadinin basidaki
takkenin kenarlarinin igne oyasi ile slislenmis oldugu tespit edilmistir (Bayram, 1993: 3).

Orta Asya’da yagayan Hunlara ait Pazirik 2. kurganindaki bulgular arasinda kong kismi1 kog
boynuzu motifleri ile siislii yiin ¢oraplar bulunmustur. Bu 6rnek orgii sanatinin Asya Tirkleri
arasinda da gelismis oldugunu gostermektedir (Diyarbakirli, 1972; aktaran Atay, 1987: 33).

Antik Misir buluntulari arasindaki 6rneklerden érme sanatin M.O. 2000 yillarinin éncesine
ait oldugu tespit edilmistir. Orta Misir’da bir Roma mezarliginda bulunan antik bir ag isi 6rnegi
orticiiliigiin tarihgesi acisindan oldukga dnemlidir. Yuvarlak formda oriilmiis, dantele benzeyen bu
ornegin yani sira kesme ve iplik cekilerek yapilan nakis islerine benzer baska buluntulara da
rastlanmistir (Jackson, 1900: 2-4). Ancak Wright (1919; 1), dantelin nakistan tamamen farkli
olarak, bir kumasin siislenmesi degil biikiimlii iplikle yapilan 6zgiin bir slisleme sanat1 oldugunu
belirtmektedir.

Tarih boyunca zengin bir ¢esitlilige sahip olan dantelin gelisimini izlemek olduk¢a zordur.
Ancak dantel kumasin farkli yollarla kesilerek veya iplik gekilerek sekillendirildigi nakis teknikleri
ya da cesitli igne islerinden ayr1 degerlendirilmektedir (Jackson, 1900: 4; aktaran Yildiz ve Ogiit,
2020: 126-127). Teknik agidan analiz edildiginde de igne ve t1g isleri tek iplik sistemine gore
oriilerek olusturulur. Yani tek ipligin igne veya t1g ile ilmeler halinde diigiimlenmesi sonucu
meydana gelir. Ulkemizde igne ile yapilanlar igne oyasi ve igne danteli, t1g ile yapilanlara ise dantel
ad1 verilmektedir (Kaya, 1980: 30; aktaran Balkanal, 2010: 47).

Dantelin Avrupa’da ne zamandan itibaren liretilmeye baslandigina dair ¢ok cesitli bilgiler
mevcuttur. Kaynaklarda igne ile yapilan orgiilerin Ege masallarinda gegtigi ve eski 6rneklerin balik
aglar1 oldugu vurgulanmustir. Bu sebeple 12. yiizyilda Anadolu’dan Yunanistan’a, oradan da Italya
yolu ile Avrupa’ya gectigi diisiiniilmektedir (Ozbel, 1951; aktaran Ogiit, 1973: 55). Jackson (1900;
4) bu konuyu destekler nitelikte, dantelin Uzak Dogu’ya 6zgli oldugunu, ancak muhafazakar
gelenekleri nedeniyle yeterli bilgiye sahip olunamadigi i¢in en eski dantel formlarinin doguda
yapildigina isaret etmekte ve dantelin dogudan Avrupa’ya yakin ve bitisik Asya lilkeleriyle olan
ticari iliskiler yoluyla gegme ihtimalinin yliksek olduguna isaret etmektedir.
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Woman's Institute of Domestic Arts & Sciences tarafindan yapilan bir aragtirmada,
Avrupa’da dantelin ilk olarak 16. yiizyilda iiretildiginden s6z edilmektedir. Ancak doneme ait resim
ve heykel gibi eserleri incelediginde italya’da 1500’lerden dnce dantel sanat1 ile ugrasildigina dair
kanitlar oldugu ortaya ¢ikmistir (Laces, International Textbook, 1923: 2; aktaran Yildiz ve Ogiit,
2020: 128). Avrupa’da giiniimiize ulasan en eski dantel drneklerinin Italya’da oldugu bilinmektedir.
Uretim sekli ¢ok ¢dzgiilii bir sisteme dayali olan bobin danteli 15. yiizyildan itibaren Italya’da, daha
sonra bagta Fransa, Ispanya, 16. yiizy1l sonunda Ingiltere olmak iizere tim Avrupa’ya yayilmstir.
Kuzey Avrupa iilkelerine de yayilan danteller baska yerlerde iiretilseler bile, kendilerine 6zgl ve
cok cesitli tekniklerle {in kazandiklar1 sehir ve kasabalarin adlari ile anilmislardir (Temir, 2000: 65).

16. yiizyilda Venedik’te yapilan dantel 6rneklerinin Fransa’ya gectigi ve Fransa’da dantelin
bir endiistri kolu olma yolunda ilerleyerek biiyiik ilgi gordiigii belirtilmektedir. 1594 yilinda dantel
olarak Fransiz Akademi sozliigiine ge¢mis ve diger diller iginde kabul edilmistir (Ogiit, 1973: 55).
Fransa’da 17. yiizyilda dantel yeni bir sanat dali olarak goriilmeye baslanmis ve dantel egitiminin
verildigi okullar agilmistir. Fransa’nin dantel konusunda Diinya’da adin1 duyurmaya baglamasinin
ardindan Fransa hiikiimeti dantellerini korumak adina ¢ok sert ticaret yasalar1 koymustur. Sanayi
devrimi ile 18. yiizy1l sonlarina dogru el dantelleri makine tiretimlerine yenik diismiis ve el emegi
triinler olduk¢a azalmistir. 19. yiizyilda ise dantel go¢ hareketleri ile diinyanin bir¢ok yerine
yayilmaya baslamistir (Field, 1920; aktaran Yesilmen, 2020: 20).

2. Materyal ve Yontem

Bu ¢alismanin materyalini Kocaeli il merkezine ait; 10 adet oda takimi, 8 adet tepsi Ortiisii
ve 3 adet sehpa Ortiisii ve 3 adet masa oOrtiisii olmak tizere toplam 24 adet t1g danteli {iriin
olusturmaktadir. Arastirmanin kapsami 20. yiizyila tarihlendirilmis, dekoratif amacli olarak
hazirlanan, tamami 1§ danteli teknikleriyle oriilmiis iiriinler ile smirlandirilmistir. Uriinler var
oldugu halleri ile incelenmis olup, arastirmada veri toplama araci olarak bilgi formu kullanilmistir.
Uriinlerde kullamlan &lcii, tiir, renk, iplik kalmligi, teknik, motif sayisi, bezeme konusu ve
kompozisyon oOzellikleri incelenerek bilgi formlarina kaydedilmis ve iriinlerin fotograflari
cekilmistir. Elde edilen veriler uygun goriilen konu basliklari altinda tablolastirilarak istatistiksel
yontemlerle degerlendirilmis ve yorumlanmistir. Ayrica ¢alismaya kaynak olusturmasi igin
orticiiliik sanat1 ve t1g danteli hakkinda literatiirden elde edilen bilgilere yer verilmistir.

3. Bulgular

Bu béliimde arastirma kapsaminda incelenen Kocaeli il merkezine ait 24 adet t1g danteli
teknikleriyle ortilmiis iiriiniin teknik ve estetik 6zelliklerine iliskin bulgulara yer verilmistir.
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3.1. Tig danteli iiriinlerin olciileri

Aragtirma kapsaminda incelenen t1g danteli iirtinlerin 6l¢ii, tiir, renk, iplik kalinlik numarast,
motif sayis1 ve kompozisyonun form 6zelliklerine ait veriler incelenerek Tablo 1°te sunulmustur.

Tablo 1. Uriinlerin 6l¢ii, tiir, renk, iplik kalinlik numarasi, motif sayisi ve form ozelliklerinin dagilimi

Uriin no Olgiiler Tiirii Renk iplik Motif Kompozisyon

En-Boy (cm) Cap (cm) kahnhk sayis1 formu
numarasi

1 20x20 - Oda takimi Beyaz 70 16 Kare

2 18x18 - Oda takimi Beyaz 70 9 Kare

3 17x17 - QOda takimi Beyaz 80 64 Kare

4 19x19 - Oda takimi Beyaz 80 36 Kare

5 21x21 - Oda takimu Bej rengi 70 9 Kare

6 - 25 Oda takimi Bej rengi 60 Tek Besgen

7 - 27 Oda takimu Beyaz 70 Tek Daire

8 - 24 Oda takimi Bej rengi 60 Tek Daire

9 - 28 Oda takimu Beyaz 70 Tek Daire

10 - 23 Oda takimi Beyaz 70 Tek Daire

11 20x33 - Tepsi ortiisi Beyaz 70 Tek Oval

12 20x35 - Tepsi Ortlisii Beyaz 70 9 Eskenar dortgen

13 19x33 - Tepsi Ortiisit Beyaz 70 Tek Oval

14 18x31 - Tepsi ortiisi Beyaz 70 Tek Oval

15 18x32 - Tepsi ortlisii Beyaz 70 Tek Oval

16 19x34 - Tepsi ortiisi Beyaz 70 Tek Oval

17 20x36 - Tepsi ortiisii Beyaz 70 16 Eskenar dortgen

18 18x29 - Tepsi Ortiisit Beyaz 70 Tek Oval

19 21x28 (2 adet) - Sehpa ortiisii Beyaz 70 20 (2 adet) Dikdértgen
26x56 (1 adet) (3 parga) 50 (1 adet)

20 40x76 - Sehpa Ortiisi Beyaz 70 25 Eskenar dortgen

21 45x45 - Sehpa ortiisii Beyaz 70 36 Kare

22 70x70 - Masa ortiisii Beyaz 70 400 Kare

23 - 130 Masa Ortiisii Beyaz 80 Tek Daire

24 12x240 - Masa Ortiisii Bej rengi 60 496 Dikdortgen

Tablo 1 incelendiginde aragtirma kapsaminda incelenen kare formlu oda takimlarinin kenar
Olciileri 17 cm ile 21 cm arasinda, daire formu oda takimlariin cap 6Slgiileri ise 23 cm ile 28 cm
arasinda degismektedir. Tepsi Ortiilerinin en Slgiilerinin 18 cm ile 20 cm arasinda, boy 6lgiilerinin
29 cm ile 36 cm arasinda degiskenlik gdsterdigi belirlenmistir. incelenen sehpa ortiilerinin en
Olgiistiniin 21 cm ile 45 cm, boy 6lgiilerinin 28 cm ile 76 cm arasinda degistigi tespit edilmistir.
Incelemeye alman bir masa drtiisiiniin en 6lciisii 120 cm boy &l¢iisiiniin ise 240 cm’dir. Kare formlu
bir adet masa ortiisiiniin kenar 6lgiisii 70 cm daire formlu masa ortiisiiniin ise ¢gapinin 130 cm oldugu
anlasilmstir.

3.2. Tig danteli iiriinlerin renk ozellikleri

Tablo 1 incelendiginde arastirma kapsaminda incelenen iirtinlerin % 79,16’sinda beyaz, %
20,83’1linde ise bej renginin tercih edildigi anlagilmistir.

3.3. T1g danteli iiriinlerin iplik kalinhk numaralar

Tablo 1 incelendiginde arastirma kapsaminda incelenen iiriinlerin % 75’inde 70 numara, %
12,5’inde 80 numara, diger % 12,5’inde ise 60 numara iplik kullanildig1 anlasilmistir. T1g danteli
tirtinlerin tamaminin yapiminda merserize pamuk ipligi kullanildig: tespit edilmistir.
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3.4. T1g danteli iiriinlerde kullanilan teknikler

Aragtirma kapsaminda incelenen t1g danteli iirinlerde kullanilan 6rgii tekniklerine ait veriler
incelenerek Tablo 2’te sunulmustur.

Tablo 2. Uriinlerde kullamlan tekniklerin dagilim

Tig orgiisii teknikleri n %
Zincir 24 100
Sik igne 10 41,66
ikili trabzan 14 58,33
Uclii trabzan 15 62,5
Oriimeek 1 4,16

Tablo 2 incelendiginde arastirma kapsaminda incelemeye alinan tiriinlerin tamaminda zincir
tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. Uriinlerin % 62,5’inde iiglii trabzan, % 58,33 iinde ikili
trabzan, % 41,66’sinda sik igne tekniklerinin kullanildigi tespit edilmistir. Sadece bir iirlinde
ortimcek teknigi kullanilmistir.

Fot. 1: Kare oda takimi (1. Ornek) Fot. 2: Kare oda takim (2. Ornek)
3.5. Tig danteli iiriinlerde kullanilan bezeme konulari

Arastirma kapsaminda incelenen tig danteli iiriinlerde kullanilan bezeme konularina ait
veriler incelenerek Tablo 3’te sunulmustur.

Tablo 3. Uriinlerde kullanilan bezeme konularinin dagilim

Uriinlerde kullamlan bezeme konulari n %
Bitkisel ve geometrik bezeme 19 79,16
Bitkisel bezeme 4 16,66
Figiirlii, bitkisel ve geometrik bezeme 1 4,16
Toplam 24 100

Tablo 3 incelendiginde arastirma kapsaminda incelenen t1g danteli iirtinlerin % 79,16’sinda
bitkisel ve geometrik, % 16,66’sinda bitkisel, % 4,16’sinda ise figiirli, bitkisel ve geometrik
bezemelerin birlikte kullanildig: tespit edilmistir.

Incelemeye alinan t1g danteli iiriinlerin tamaminda bitkisel bezemelerin kullamldig
goriilmektedir. Bitkisel bezemelerin ileri derecede soyutlanmis cesitli ¢icek, tomurcuk ve dal
motifleri oldugu anlagilmistir. Uriinlerin biiyiik cogunlugunda geometrik bezemelerin bitkisel
bezemelerle birlikte kullanildig: tespit edilmistir. Geometrik bezeme konulari arasinda daire, kare,
diiz ve zigzag ¢izgi, licgen, eskenar dortgen bulunmaktadir. Incelenen iiriinler arasinda sadece bir
ornekte kelebek figiiriiniin kullanimina rastlanmistir.
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Fot. 3: Tepsi ortiisii (15. Ornek) Fot. 4: Tepsi ortiisii (14. Ornek)

3.6. Tig danteli iiriinlerde kullanilan kompozisyon 6zellikleri

Tablo 1 incelendiginde arastirma kapsaminda incelenen iiriinlerin kompozisyonlarinin %
29,16’smin kare, % 25’inin oval, % 20,83 {linilin daire, %12,5’inin eskenar dortgen, % 8,33 {iniin
dikdortgen ve % 4,16’sinim ise besgen formunda diizenlenmis oldugu anlasilmistir. Incelenen t13
danteli triinlerin % 50’si ¢ok sayida motifin birlesiminden olusan bir diizenleme ile tasarlandigi
belirlenmistir. Diger % 50’nin ise merkezden disa dogru iirlinlin sekline gore tasarlanarak tek
motiften olusturuldugu tespit edilmistir. Daire formlu bir adet masa Ortiisii ile daire formlu oda
takimlar1 ve oval formlu tepsi ortiileri bu grupta yer almaktadir.

Fot. 7: Daire formlu oda takim1 (9. Ornek) Fot. 8: Daire formlu oda takimi (8. Ornek)

4. Sonuc ve Oneriler

Geleneksel kiiltlirlimiize ait degerleri belgelemek ve bu yolla gelecek kusaklara aktarmak
amaciyla, Kocaeli ilinde t1ig danteli Oriiciiliigiiniin bugiinkii durumunu degerlendirmek igin
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ulagilabilen 6rnekler araciligi ile boyle bir ¢alisma yapilmistir. Arastirma kapsaminda Kocaeli il
merkezinde bulunan, 20. yiizyila tarihlendirilmis 24 adet iiriin incelenmistir. Incelenen {iriinler
dekoratif amacl olarak hazirlanmis ve tamami t1g danteli teknikleriyle oriilmiis oda takimi, tepsi
ortiisii, sehpa takimi ve masa ortiilerinden olugsmaktadir.

Arastirma kapsaminda incelenen kare formlu oda takimlariin kenar dlgiileri 17 cm ile 21
cm arasinda, daire formu oda takimlarinin gap Olgiileri ise 23 c¢cm ile 28 cm arasinda degiskenlik
gosterdigi tespit edilmistir. Tepsi Ortiilerinin en dlgiilerinin 18 cm ile 20 cm arasinda, boy 6l¢iilerinin
29 cm ile 36 cm arasinda degistigi belirlenmistir. Incelenen sehpa &rtiilerinin en dl¢iisiiniin 21 ¢cm
ile 45 cm, boy dlciilerinin 28 cm ile 76 cm arasinda degistigi tespit edilmistir. Incelemeye alinan
bir masa Ortiisiiniin en Sl¢iisii 120 cm, boy Ol¢iisiiniin ise 240 cm’dir. Kare formlu bir adet masa
ortiistiniin kenar Olglisi 70 cm, daire formlu masa Ortiisiiniin ise ¢apinin 130 cm oldugu
anlagilmistir.

Incelenen t1§ danteli iiriinlerin tamaminda merserize pamuk ipligi kullanildig1 ve iplik
kalinhiginda ise yogun olarak 70 numaranin tercih edildigi anlagilmustir. Uriinlerin tamaminda zincir
tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. Uriinlerde kullanilan diger t13 6riiciiliigii tekniklerinin sirastyla
ticlii trabzan, ikili trabzan ve sik igne oldugu tespit edilmistir. Sadece bir iiriinde 6riimcek tekniginin
kullanilmig olmasi dikkat ¢ekicidir.

Incelenen iiriinlerin bityiik cogunlugunda beyaz renk tercih edilmistir. Daha az oranda ise
bej renginin kullanildig1 anlagilmstir.

Arastirma kapsaminda incelemeye alinan tig danteli iirlinlerin tamaminda bitkisel
bezemelerin kullanildig1 tespit edilmistir. Uriinlerin biiyiik cogunlugunda geometrik bezemeler,
bitkisel bezemelerle birlikte kullanilmistir. Bitkisel bezemeler arasinda ileri derecede soyutlanmig
cesitli ¢igek, tomurcuk ve dal motifleri bulunmaktadir. Geometrik bezeme konular1 arasinda ise
daire, kare, diiz ve zigzag ¢izgi, iiggen, eskenar dortgen kullanilmistir. Incelenen iiriinler arasinda
sadece bir 6rnekte kelebek figiirline rastlanmistir.

Incelenen oda takimlarinda kare veya daire formlu, tepsi ortiilerinin tamamina yakiinda ise
oval formlu kompozisyonlarin kullanildig1 anlasilmistir. Sehpa ortiilerinde kullanilan kompozisyon
formlarinin dikdortgen, kare veya eskenar dortgen, masa Ortiilerinin kompozisyonlarinin ise daire,
dikdortgen veya kare formunda degiskenlik gosterdigi tespit edilmistir. Arastirma kapsaminda
incelenen tirlinlerin yarisinin ¢ok sayida motifin birlesiminden olusan bir diizenleme ile tasarlandig1
belirlenmistir. Diger yarist ise merkezden disa dogru iirliniin sekline gore tasarlanmis tek motiften
olusan kompozisyonlardir. Bu iriinler arasinda daire ve oval formlu masa ve tepsi ortiileri yer
almaktadir.

Uretildigi iilke, toplum veya kiiltiirlere gore kullanim alani, bezeme konusu ve kompozisyon
ozellikleri degiskenlik gosteren dekoratif t1ig danteli oriictliigli, Tirk el sanatlar1 ve Oriiciiliik
tarihimizin 6dnemli bir dalidir. Hizli iiretim teknolojisi ve zevklerin stirekli degisimine karsilik, el
sanatlarinin ve Tiirk kadininin el yeteneginin 6nemli bir pargasi olan t1g danteli sinirli da olsa bugiin
tilkemizde varligini siirdirmektedir. Geleneksel yapisint koruyan yerlerde sevilen bir el sanati
olarak tiretimi devam etmekle birlikte, dekoratif amacli t1g dantelleri gliniimiizde kullanim1 gittikge
azalan siis esyalar1 arasina girmistir. Yakin bir tarihe kadar evlerde dantel masa ve sehpa ortiileri,
oda takimlar1 zarif birer siis esyas1 olarak kullanilirken, giiniimiizde yeni nesil tarafindan gereksiz
ve c¢ag dis1 goriilmektedir. Ancak dantellerin giiniimiizde kullanimin azalmasi ile birlikte bir
kiiltiiriin de yok olacagi ortadadir. Bu sebeple bolgesel iislup ve uygulamalar ile Tiirk kiiltiiriine
Ozgii dantel motifleri belgelendirilmeli ve bu konuda yapilacak bilimsel caligmalarin sayist
arttirtlmalidir. Bu tiir aragtirmalar el sanatlar1 tarihine yonelik yapilacak yeni calismalara kaynak
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olusturmasi bakiminda énem arz etmektedir. Ayrica gegmiste birer gereksinim olarak goriilen ve
ceyizlerin vazgecilmez pargasi olan dantellerin giinlimiiz sanat ve gereksinimlerine gore yeni
tasarimlarda yasatilmasi gerekmektedir.
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SAHSIYET TANITIMINA ILiSKIN BiR MODEL ONERISI: 5L STRATEJISI
(NASREDDIN HOCA ORNEGI)

Erol DURAN" & Seyma OZDIL"™

Oz

Milli kiiltiire iliskin unsurlardan biri tarihte adin1 duyurmus sahsiyetlerdir. Ogrenciler, buna yonelik cesitli
metin tiirleri ve ¢izgi filmlerinde baz1 isimlerle tanigmakta, bu kisilerden yola ¢ikarak kiiltiirel benliklerini olusturmakta
ve farkli alanlarda kendilerini gelistirmektedir. Diger bir deyisle ge¢misten giiniimiize adin1 duyurmay: siirdiiren
sahsiyetler, 6grencilerin gerek kiiltiirel gerekse 6z benligine iliskin farkindaliklarinin artmasinda rol oynamaktadir. Bu
calismada sahsiyet Ogretimine Ornek olarak SL stratejisinden hareketle tasarlanan bir model Onerisi sunulmasi
amaclanmistir. Model, &grencilerin Nasreddin Hoca’ya yonelik farkindalik kazanmalarina iliskin tasarlanmistir.
Olusturulan model, SL stratejisinde oldugu gibi dinle, 6gren, yerlestir, baglanti kur, miras olmak {izere bes adimdan
olugmaktadir. Modelin olusturulmasi siirecinde Tiirkge dersi kapsaminda dort temel dil becerisine, is birlikli
uygulamalara ve farkli diisiinme becerilerine yer verilmesine dikkat edilmistir. Modelin uygulama siirecinin 11 ders
saati siirecegi ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sahsiyet 6gretimi modeli, Nasreddin Hoca, 5L stratejisi.

A MODEL PROPOSAL FOR PERSONALITY RECOGNITION: THE 5L STRATEGY
(NASREDDIN HODJA SAMPLE)

Abstract

One of the elements of national culture is personalities who have made their name known in history. Students
for this meet some names in various text types and animated cartoons, from their cultural self based on these people
and develop themselves in different fields. In other words, people who continue to make their name known from the
past to the present play a role in increasing students' awareness of both their cultural and self-identity. This study, it is
aimed to present a model proposal based on the 5L strategy as an example for personality teaching. The model is
designed for students to gain awareness about Nasreddin Hodja. The model created consists of five steps: listen, learn,
locate, link, legacy, as in the 5L strategy. In the process of creating the model, attention was paid to include four basic
language skills, collaborative practices, and different thinking skills within the scope of the Turkish course. It is
predicted that the implementation processes of the model will take 10 lessons.

Keywords: Personality teaching model, Nasreddin Hodja, 5L Strategy.

* Prof. Dr., Usak Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Temel Egitim Béliimii, erol.duran@usak.edu.tr, ORCID: 0000-0001-7581-3821
** Doktora Ogrencisi, Usak Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, seymazdl@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8000-0232

11



Erol DURAN & Seyma OZDIL

1. Giris
Kiiltiirel degerler, 6grencilere yasanti veya bilgi yoluyla kazandirilmaktadir. Bu siiregte
Ogrencilerin gecmisini, tarihi ve kiiltiirel mirasini bilmesinde giiniimiizde 6nemli miraslariyla adi
anilan sahsiyetlerin 6gretimi 6nemli rol oynamaktadir. Bu baglamda derslerde okuma kiiltiirii ve
milli kiiltiir ad1 altinda 6grencilere tarihte yasamis 6nemli kisiler tanitilmaktadir. Ders siirecinde bu
kisilerin tanitilmasi, 6grencilerin kendi benliklerinin olusmasi, hedeflerinin sekillenmesi, tarihlerini
tanimasi, bu kisileri 6rnek alarak bakis agis1 kazanmasi gibi agilardan katki saglamaktadir.

1.1. Sahsiyetlerin Egitimdeki Yeri

Tarihte yasamis ve iz birakmis sahsiyetlerin erken yaslarda 6grenilmesi ve bu kisilere agina
olunmasi kiiltiirel degerlerin kazanilmasi agisindan oldukca 6nemlidir. Ciinkii tarihi sahsiyetler,
kiiltiir ve deger aktariminda biiytik rol tistlenirler. Bugiin i¢in gegmis ve gelecek arasindaki dengeyi
kurmada rehber olarak dgrencilerin hem tarihi hem de kisisel kimliginin olusmasina ve gelecegine
yon vermesine katkida bulunurlar. Bu 6grenmeler, 6grencilerin milli kimlik bilincini, tarihini,
gelenek ve gorenegini, vatan sevgisini, yurttaslik ve milli kiiltiirel bilinci gibi birgok dnemli bilgiyi
astlamaktadir. Diger yandan 6grenciler bu kisilerin karakteristik 6zellikleriyle, bakis acilariyla ve
basarili, azimli olma gibi Ozellikleriyle 6zdesim kurabilirler. Ayni zamanda bu degerlerin
kaybedilmeden gelecek nesillere aktarilmasi igin sorumluluk bilincine sahip olurlar.

Ogrenci, sahsiyet hakkinda sézlii ve yazili edebi tiirler araciligryla bilgi edindiginde déneme
yonelik tarihsel empati kurma, dénemin yasam sartlarini, anlayigini benimseme, diisiince, davranis,
ahlaki, evrensel, toplumsal ve milli deger kaliplarina iliskin fikir edinme, bunlar1 sorgulama ve
elestirme imkani1 kazanir (Demircioglu ve Tokdemir, 2008: 80-81). Bu sayede bir¢ok beceri ve
O0grenme alani i¢in zengin bir kaynak olarak sahsiyetlerin kullanilmasi miimkiindiir.

Sahsiyet 6gretiminden faydalanilan 6nemli alanlardan biri de deger egitimidir. Deger
egitiminde o6zellikle gercek kisiler, 6grencilerin rol model almalarina katki saglamakla birlikte,
gerceklik ve inandiricilign destekleyerek olumlu yonde giiclii bir 6rnek olurlar (Karakus ve
Coksever, 2019: 48). Tarihi sahsiyetler, birey i¢in eylemlerini iyilik ve dogruluk 6l¢iisiinde kontrol
etmesine katki saglar ve birey, bu sahsiyetleri taklit etme gibi egilimler gosterir (Faiz ve Karasu-
Avct, 2019: 697). Oyle ki Yigittir ve Er (2013) tarafindan yapilan bir arastirmada biyografilerin
ogrencilerin deger seciminde etkili oldugu ortaya c¢ikmistir. Kahraman niteligindeki kisiler
aracilifiyla gergeklestirilen deger egitiminde duyussal anlamda 6grencilere ulagmak miimkiindiir
(Yazici ve Aslan, 2011: 2175). Ciinkii gergekten yasamis bir kisi hakkinda edinilen bilgiler, kisilik
ozelliklerine ve olaym hissettirdiklerine yonelik empati kurma gibi durumlarla sahsiyet ve
okuyucu/dinleyici/izleyici arasinda koprii gorevini iistlenir. Diger yandan sahsiyet, eylemleri ile
bulundugu zamandaki kiiltiirde yer alan ahlaki yapiy1, degerleri yansitarak bu yoniiyle topluma
fayda saglayan, 6grencilere ilham veren, vizyon sunan kisidir ve onda bulunan degerler bulundugu
cevrenin de otesinde evrensellige erisebilir (Sanchez, 1998: 2-3). Bu anlamda Tiirk kiiltiiriinde yer
alan isimlerden bazilar1 Nasreddin Hoca, Mevlana, Yunus Emre, Ahmet Yesevi gibi biiytiklerdir.

1.2. Sahsiyetlerin Ogretimi

Sahsiyet 6gretimi slirecinde 6grencilerin en verimli sekilde bu siiregten faydalanmasi i¢in
ogrencilere ad1 gecen kisi hakkinda sunulan bilgilerin dogru olmasi ve seviyeye uygun bir sekilde
verilmesine 6zen gosterilmesi gerekmektedir. Bu anlamda gezi diizenleme, canlandirma yapma,
zaman ¢izelgesi olusturma gibi farkli tekniklerden faydalanilmasi da 6grencilerin bu kisileri tantyip
benimsemesinde etkili olacaktir. Ayrica bu siirecte 6gretmenin sahsiyeti gii¢lii bir sekilde analiz
etmesi ve kisi hakkinda 6grencilerin ulasabilecegi bilgilere dnceden ulagmasi 6nem tasimaktadir.
Sahsiyetlerin kalic1 bir sekilde 6grenilmesi adina ezberci anlatimdan kagmilmali, farkli yontemler
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araciligryla o donemin sartlari, olanaklar1 ve yapist ¢ergevesinde tartisilmali, 6grencilerin empati
kurmalari, bilgilere ¢cok yonlii bakis agisiyla yaklasmalar1 saglanmalidir. Sahsiyet 6gretiminde
onemli bir diger nokta da kisiler araciligiyla gelistirilmesi hedeflenen deger egitiminin tarih
disiplinini golgelememesi ve kisinin hata yapabilme 6zelliginin gizlenmemesidir (Elban, 2018:
112). Ciinkii 6grencileri basarisizlikla yilizlestirmeden dogrudan tek seferde basariya ulasma kilifina
maruz birakmak 6zgilivensizlik gibi sorunlara yol acabilir. Bu nedenle sahsiyet Ogretiminde
sahsiyetin tarihi degeri zedelenmemeli, varsa hatali kabul edilebilecek yonii seviyeye uygun olacak
sekilde sunulmali ya da seviyeye, baglama uygun olmamasi durumunda gizli tutulmalidir. Bu
stirecte dikkat edilmesi gereken bir diger mesele de 6grencinin, 6grendigi sahsiyetin 6zelliklerinden
yola ¢ikarak i¢ diinyasina iliskin diistinmesine firsat verilmesidir. Boylece Ogrenci, 6gretilen
sahsiyetten yola ¢ikarak kendi diisiincelerini, ideallerini kesfetme, gelistirme veya kendini tanima
firsat1 yakalayacaktir.

Sahsiyet 6gretiminde ders kitaplari, 6gretim siirecinde her zaman kullanilabilir bir materyal
ozelligi tasimaktadir. Ders kitaplarinda sahsiyetler en ¢ok bilgilendirici metinlerle (Orhan-Karsak
ve Ozeng, 2019: 731) veya bilgi kutucuklarinda yer almaktadir. Ayrica sahsiyet dgretiminde
bagvurulan ders materyalleri arasinda biyografilere siklikla yer verilmektedir. Biyografiler
araciliiyla gerceklestirilen 6gretim deger egitimi basta olmak iizere (Minaz ve Tas, 2020; Tas ve
Minaz, 2019) pek ¢ok 6grenme alanina katki saglamaktadir. Biyografiler, okur ve yazarlari tanitilan
kisiyle onemli baglar kurmaya tesvik eder. Okur i¢in biyografi, olaylarin, zithiklarin, insani
durumlarin kavramsal boyutta hissedilmesine katki saglar ve okurun kendini kesfetmeye, tanimaya,
sorgulamaya yonelik bir yolculuga ¢ikmasinda 6nemli rol oynar (Tasdelen, 2006: 10). Ayrica
biyografide yer alan kisiyle 6grenci 6zdesim kurarak yasamina yon verir (Orug ve Erdem, 2010:
221). Yazar icin ise biyografisini yazdig1 kisi ile bir bag kurmasmna olanak saglar ve onun
hakkindaki bilgilere deginirken bu bag sayesinde o kisi gibi diisiiniir, hisseder ve o kisinin dykiisiine
taniklik eder (Tasdelen, 2006: 14). Bu nedenle sahsiyet 6gretiminin ve biyografi temelli ders
stireclerinin oldukga islevsel bir boyuta sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sahsiyet ogretimi, genellikle sahsiyeti anlatan biyografi ya, belgesel metni, kisa film
araciliiyla ya da drama etkinlikleriyle gerceklestirilmektedir. Bu siirece ¢esitlilik kazandirabilecek
modellerden biri, biyografi 6gretiminde kullanilan ve calismaya yon veren SL stratejisidir.
Boulware, Monroe ve Wilcox (2013) tarafindan ii¢ haftalik uygulama tasarimi seklinde hazirlanan
SL stratejisi su adimlardan olugsmaktadir:

l.  Dinle (Listen): Ogretmen tarafindan bir sahsiyeti tanitmak amaciyla hikdye anlatim1 ya
da sesli okuma yapilir. Her 6grenciye SN1K sorular1 atanir ve 6grenciler sorulara gore
gruplara ayrilir. Metin okuma tamamlandiktan sonra gruplardan 6gretmen tarafindan
sorulan sorulara yonelik birer ciimlelik ortak cevap hazirlamalar: istenir ve her gruptan
bir goniillii ortak belirlenen cevabr agiklar. Ogretmen gruplarin cevaplarini tahtaya
yazarak bir paragraf olusturur. Ardindan 6grencilerle birlikte paragrafin diizenlenmesi
icin Ogrencilerin etkilesimli olacag1 bir sekilde oturmalarini saglar. Paragraf
diizenlendikten sonra tanitilan kisinin biraktig1 miras hakkinda tartigilir.

II.  Ogren (Learn): Ogrencilerden kiiltiirel ve tarihi yonden énemli bir kisi segmeleri ve
hakkinda arastirma yapmalar1 istenir. Bunun yaninda 5NIK sorularina cevap
verebilecek bir metin yazmalari istenir. Bu esnada kaynaklar hakkinda bilgi verilir.

1. Yerlestir (Locate): Ogretmen &grencilere zaman cizelgesi, T c¢izelgesi, Venn
diyagramlar1 gibi bir grafik diizenleyici sunar. Ogrencilerden arastirdig: kisi hakkinda
bu diizenleyicilerden uygun olani se¢ip doldurmalari istenir.
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IV. Baglanti Kur (Link): Ogrencilerden kendilerinden biiyiik biri ya da akranlariyla baglant:
kurmalari, ¢alismalar1 bu kisilere sunmalari, onlardan a¢ik uc¢lu soru sormalarini
isteyerek geri bildirim almalar istenir. Bu sayede 6grenciler yazilarini diizenleme ve
kisi hakkinda farkli arastirmalar yapmaya yonlendirilmis olur.

V. Miras (Legacy): Bu asamada &grencilerden sahsiyetlerinin biraktigi miras hakkinda
paylasim yapmalar1 ve bu mirasin tiiriinii tartismalar1 istenir. Ogretmen dgrencilere
miraslar1 agiklar ve 6rnekler verir. Ardindan 6grencilere kendilerinin diinyaya nasil bir
miras birakmak istedikleri sorularak  Ogrencilerin  fikirlerini, hayallerini,
yapabileceklerini diistinmeleri ve paylagmalart igin firsat verilir.

1.3.Arastirmanin Onemi

Tiirklere ait kiiltiirel bellekte yer edinmis sahsiyetler, 6gretim siirecinin farkli kazanimlarina
dahil edilerek ilkokul diizeyinden itibaren 6grencilerle karsilastirilmaktadir. Bu siiregte 6gretmenler
tarafindan gerek video gerekse metin niteliginde ders kitaplarindan yararlanilarak biyografiler
aracilifiyla Ogretim siireci gergeklestirilmektedir. Ancak Yazic1 (2006: 508) ilkogretim ve
ortadgretim kademelerindeki ders kitaplarinda kahramanlar hakkinda detayli bilgi verilmedigini, bu
durumun Ggrencilerin  deger Ogretiminde smirlilik olusturdugunu ve donemiyle birlikte
kahramanlarin mevcut degerlerinin verilmesinin deger egitiminde daha etkili rol oynayacagini
belirtmistir. Bu anlamda 6gretici niteliginin en verimli sekilde sunulmasi adina farkli tekniklere
basvurulmasinin 6gretmenlere, 6grencilere ve Tiirkce egitimi adina katki saglayacagi aragtirmacilar
tarafindan OngoOriilmiis; bu c¢alisma igin SL stratejisinden esinlenilerek bir model Onerisi
sunulmustur. Bu strateji, sahsiyet 0gretiminde Ogrencilerin anlama, anlatma, okuma, dinleme,
yazma ve arastirma becerilerini desteklemesi, bilgilendirici metin ve biyografi yazma yoluna
gitmesi, zaman ¢izelgesi gibi gorsel icerikler sunmasi, is birlikli bir anlayisa sahip olmasi,
biyografileri anlamli ve kesfedici anlayista sunmasi, 6grencileri 6z degerlendirmeye, sorgulamaya
tesvik etmesi ve bagvurulan tekniklere nazaran kapsayici olmasi nedeniyle tercih edilmistir.

Model 6nerisinin hazirlanmasinda her etkinlikte en az bir temel becerinin bulunmasina 6nem
verilmigtir. Ayrica stratejinin yapisinda da bulunan elestirel diisiinme, geri bildirim verme, 6z
degerlendirme yapma gibi farkli alanlara hitap eden kisimlari korunmustur. Béylece ortaya gikan
modelin diger isimler i¢in de kullanisli bir taslak sunmasi nedeniyle Onemli oldugu
distintilmektedir. Ayrica modelin Tiirkge kazanimlarinin ¢oguna hitap etmesi ve igerik bakimindan
zengin olmasi nedeniyle 6gretim siirecinde katki saglayacagi ongoriilmektedir.

Calismada stratejinin uygulanmasina 6rnek olmasi amaciyla sahsiyet olarak Nasreddin Hoca
secilmistir. Model igeriginde gergeklestirilen bu secimde Nasreddin Hoca’nin olaylara bakis agis1
ve yasantist ile Tiirk kiiltiiri ve sosyal yapisina dair izler tasiyan sahsiyetlerden biri olmasi etkili
olmustur. Ayrica Nasreddin Hoca’nin fikra gibi bir metin tiiriiyle biitiinlesmis olmasi, dgretim
stirecindeki ve Tiirkge dersindeki 6nemini artirmaktadir. Ciinkii fikralar, Tiirk halkinin yasadigi
olaylar1 ve bu olaylara kars1 kisilerin duruslarin1 yansitan ve sosyal elestiriyi barindiran halk
edebiyati tirlinleridir (Teksan, 2012: 273). Nasreddin Hoca fikralarinda da Tiirk kimligine ait
niteliklerle (Boyraz, 2010) kiiltiirel 6gelerin bircogu bulunmakla birlikte dini inanig, komsu
iliskileri, aile yapisi, kabul goren ve reddedilen ozellikler gibi sosyal yapilar da yer almaktadir
(Teksan, 2012: 275). Bir baska deyisle Nasreddin Hoca fikralarinda; gerek¢e sunma, problem
cozme, elestirel tutum sergileme, yaratici diisiinme, olaylara farkli bir yonden bakma gibi yonleriyle
oldukca farkli alanlara gonderme yapilmaktadir. Ayn1 zamanda kisa ve 6z anlatimla Nasreddin
Hoca’nin fikralar1 okuyucuyu diisiinmeye sevk etmekte, zaman zaman igneleyici sozleri zaman
zaman ise kendine has ders verici climleleri ve niiktedan bir anlayisla verdigi cevaplariyla
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okuyucunun/dinleyicinin mizah ve elestirel yoniini giiclendirmektedir. Benzer sekilde Nasreddin
Hoca’nin, fikralarinda tenkit ve tebessiimii bir araya getirip muhatabina kars1 sakinligini koruyarak
en uygun sekilde verdigi pek ¢ok cevabi ders igermektedir (Caglayan, 2012: 43). Diger yandan Tiirk
kiiltiiriinde bilge ve diistliniirlerden biri olarak kabul edilen Nasreddin Hoca, giiniimiizde ¢ocuklarin
karsisina ¢izgi film, 0ykii ya da masal karakteri olarak ¢ikmaktadir. Bu durum ¢ocuklarin Nasreddin
Hoca’y1 gegmiste yasamis bir deger olarak degil yalnizca karakter olarak tanimalarina, Nasreddin
Hoca’nin asil degerinin anlasilamamasina ve tarihi Oneminin geri planda kalmasina sebep
olmaktadir.

Genellikle Keloglan, Nasreddin Hoca gibi kisilerin daha ¢ok araci tipleme olarak ¢izgi
filmlerde yer edindigi ve 6grenciler tarafindan farkli algilamalara sebep oldugu dikkat cekmektedir.
Ungan, Cevher ve Kurt (2017) tarafindan yapilan ¢aligmada ortaokul 6grencilerinin Nasreddin
Hoca’y1 algilama bicimleri eglence, bilge, kahraman ve kiiltiirel unsur temalariyla ele alinmais;
olumsuz bir 6rnekle karsilagilmamigtir. Ancak Duran (2012) tarafindan besinci sinif 6grencileriyle
yapilan calismada Nasreddin Hoca komik, esege ters binen, bilgili, 6giit veren gibi olumlu
tanimlamalarin yaninda c¢ok sayida Ogrenci tarafindan yalanci, hilekdr gibi ifadelerle
tanimlanmistir. Bunun yaninda Ulutas ve Kara (2017) tarafindan yapilan bir ¢alismada ders
kitaplarinda Nasreddin Hoca ve fikralarina yer verilme durumu farkli degiskenler acisindan
incelenmis; ders kitaplarinda yer alan baz1 Nasreddin Hoca fikralarinin ve etkinliklerinin dil, kiiltiir
ve deger Ogretimi bakimindan geri planda kaldigi vurgulanmigtir. Bu aragtirmayla sahsiyet
ogretimine yonelik dogrudan bir model 6nerisi sunulmasi ve 6grencilerin Nasreddin Hoca hakkinda
farkindalik kazanmalarina iliskin alandaki bosluga katk1 saglanmasi1 hedeflenmistir.

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmada sahsiyet 6gretimine drnek olarak 5L stratejisinden hareketle tasarlanan bir
model Onerisi (Nasreddin Hoca Ornegi) sunulmasi amaclanmistir.

2. 5L Stratejisine Dayali Olusturulan Model Onerisi

Bu calismada Nasreddin Hoca’ya iligkin farkindaligin artirilmasina yonelik dordiincii sinif
seviyesine hitap eden bes asamali 6rnek plan tasarlanmistir. Bu planda 5L stratejisi ile agamalar
benzer hazirlanmis, ders igerigine eklemeler yapilarak seviye ve sahsiyete uygun olacak sekilde
farklilagtirilmistir. Toplamda 11 ders saatine gore olusturulan model Tablo 1-5’te sunulmustur.

Tablo 1. Birinci Asama: Dinle

Ders: Tiirkce

Seviye: 4. Sif

Konu: Ornek Sahsiyet Ogretimi

Siire: 40+40 dakika

Kazanimlar: T.4.1.7. Dinlediklerine/izlediklerine yo6nelik

sorulara cevap verir.

T.4.2.5. Sinif igindeki tartisma ve konugmalara
katilir.

Ogrenme- Soru-cevap, anlatim, biiyiik grup tartigmasi.
Ogretme
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Y ontem ve
Teknikleri:

Dikkat Cekme:

Selamlagsmanin ardindan Ogrencilere
“Gegmiste yasamis, adi sikca duyulan, hig
unutulmayacagimi  diislindiigiiniiz ~ kisiler
tantyor musunuz?” sorusu yoneltilir. Soruya
verilen cevaplar dinlenir ve bu kisilere verilen
ornekler tartisilir.

Derse Gegis:

Ogrencilere  “Bu  sahsiyetler, isimlerini
duyurmayir nasil  basarmislardir?”  sorusu
yoneltilir. Ardindan 6grenciler ders siirecinden
haberdar edilir. Not alabilmeleri i¢in hazirlik
yapmalari istenerek derse gecilir.

Birinci Ders:

Ogretmen tarafindan daha once belirlenen ve
hazirlig1 yapilan bir sahsiyetin hayatin1 anlatan
belgesel izlenir. Ogrencilerden belgeseldeki
sahsiyet hakkinda ilk defa duydugu seyleri
sOzlii olarak paylagmalari istenir. Daha sonra
ogrenciler SNIK sorularina gore gruplara
ayrilir ve Ogretmen tarafindan sahsiyet
hakkinda video igerigine benzer yazili bir metin
Okunur. Metin hakkinda 5NI1K sorular
yoneltilir ve Ogrencilerin cevaplar1 dgretmen
tarafindan tahtaya yazilir.

Ikinci Ders:

Tanitilan sahsiyete gilinlimiizde nerelerde
karsilagildigt ve Onemi hakkinda o6gretmen
tarafindan bilgi verilir. Bu esnada sahsiyetin
biraktig1 miras tizerinde tartigilir.
Ogrencilerden bu sahsiyet hakkinda &nceden
bildikleri ve derste 6grendikleri arasinda hangi
farkliliklar oldugunu paylasmalari istenir.

Kapanis:

Islenen iki derste neler dgrenildigine iligkin
kapanis yapilir. Ogrencilere yansitict sorular
sorularak ders tamamlanir.

Tablo 2. Ikinci Asama: Ogren

Ders: Tiirkce

Seviye: 4. Smif

Konu: Ornek Sahsiyet Ogretimi
Siire: 40+40 dakika

Kazanimlar: T.4.3.25. Yonergeleri kavrar.
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T.4.3.35. Bilgi kaynaklarmi etkili bir sekilde
kullanir.

T.4.4.21. Yazma stratejilerini uygular.

Ogrenme- Soru-cevap, anlatim, kiiclik-biiylik  grup

Ogretme tartismasi.

Yontem ve

Teknikleri:

Dikkat Cekme:  Selamlagsmanin ardindan 6grencilerle tahtaya
yansitilan veya cizilen grafik diizenleyici ile
neler yapilabilecegi tartisilir.

Derse Gegis: Ogrenciler, ders siirecinden haberdar edilir.

Birinci Ders: Ogrencilere bir &nceki derste bahsedilen

sahsiyete iliskin grafik diizenleyici (zaman
cizelgesi, diyagram vb.) dolu bir sekilde
sunulur. Sahsiyetin hayatina uygun olacak
sekilde secilen diizenleyici 6grencilerle birlikte
doldurulur.

Ikinci Ders:

Bir sonraki ders i¢in dgrencilerden Nasreddin
Hoca’nin hayat1 hakkinda arastirma yapmalari
ve hakkinda bilgi veren birkag paragraf
yazmalar1 istenir. Ogrencilere arastirma
stirecinde neye odaklanacaklari, nasil arastirma
yapacaklarina yonelik bilgi verilir.

Kapanis:

Islenen iki derste neler yapildigina iligkin
kapanis yapilir. Ogrencilere yansitict sorular
sorularak ders tamamlanir.

Tablo 3. Uciincii Asama: Yerlestir

Ders: Tiirkce

Seviye: 4. Smif

Konu: Nasreddin Hoca’nin Hayati

Siire: 40+40 dakika

Kazanimlar: T.4.1.12. Dinleme stratejilerini uygular.
T.4.2.3. Hazirlikli konugmalar yapar.
T.4.4.12. Yazdiklarini paylasir.
T.4.4.14. Yazdiklarin1 zenginlestirmek igin
cizim, grafik ve gorseller kullanir.

Ogrenme- Soru-cevap, anlatim, sunum.

Ogretme
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Y ontem ve
Teknikleri:

Dikkat Cekme:

Selamlagsmanin ardindan 6grencilere “Yakin
zamanda bir arkadasiniza onun hi¢ tanimadigi
birini anlattiniz m1?” sorusu ydneltilir.

Derse Gegis:

Ogrenci cevaplar dinlenir “Siz tanimadiginiz
biri hakkinda neler duymak isterdiniz?”,
“Birinin  hayat1 hakkinda nasil  bilgi
verebiliriz?” sorulan tartigilir. Dersin igerigi
ve materyaller hakkinda bilgi verilerek
hazirlanmalari istenir.

Birinci Ders:

Ogrencilere oncelikle bos ve dolu grafik
diizenleyici ornegi sunulur. Grafik
diizenleyicilerin bulundugu ¢alisma kagitlarin
arastirmalarindan elde ettikleri bilgilerden
yardim alarak doldurmalar1 istenir. Bu asama
sinifin mevcudu ve basari seviyesine gore ikili
gruplar halinde de yapilabilir.

Ikinci Ders:

Ogrencilerden bir 6nceki derste yaptiklari
etkinlik hakkinda sunum yapmalari istenir.
Diger 0Ogrencilerin arkadaslarinin = verdigi
bilgilere karsi diislincelerini dile getirmeleri,
varsa kendi eksiklerini tamamlamalar istenir.

Kapanis:

Islenen iki derste neler yapildigma iliskin
kapanis yapilir. Ogrencilere yansitict sorular
sorularak ders tamamlanir.

Tablo 4. Dordiincii Asama: Baglanti Kur

Ders: Tiirkce

Seviye: 4. Simif

Konu: Nasreddin Hoca’nin Hayati

Siire: 40+40+40 dakika

Kazanimlar: T.4.1.1.  Gorselden/gorsellerden  hareketle

dinleyecegi/izleyecegi  metnin  konusunu
tahmin eder.

T.4.1.2. Dinlediklerinde/izlediklerinde gegen
olaylarin gelisimi ve sonucu hakkinda tahminde
bulunur.

T.4.2.5. Sinif i¢indeki tartisma ve konusmalara
katilir.
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T.4.3.16. Okudugu metnin konusunu belirler.

T.4.3.17. Metnin ana fikri/ana duygusunu
belirler.

T.4.3.25. Yonergeleri kavrar.T.4.3.28.
Okuduklari ile ilgili ¢ikarimlar yapar.

T.4.3.31. Metinler arasinda karsilastirma yapar.
T.4.4.11. Yazdiklarin1 diizenler.
T.4.4.21. Yazma stratejilerini uygular.

Ogrenme- Istasyon Teknigi, soru-cevap, anlatim, sunum.
Ogretme

Yontem ve

Teknikleri:

Dikkat Cekme:  Selamlasmanin ardindan 6grencilere “Bir kisi

hakkinda dogru bilgi vermek neden
onemlidir?”  sorusu  yoneltilir.  Ogrenci
cevaplari dinlenir ve “Siz bilgi verirken bir
baskast bilginizin dogru olup olmadig
hakkinda size yardimci olsun ister misiniz?”
sorusu yoneltilir.

Derse Gegis:

Dersin icerigi ve materyaller hakkinda bilgi
verilerek dgrencilerden hazirlanmalari istenir.

Birinci Ders:

Ogrencilerden bir 6nceki derste hazirlamis
olduklar1  grafik  diizenleyiciyi = godzden
gecirmeleri ve varsa yanlislarint diizeltmeleri
istenir. Ardindan her 6grencinin grafigini sira
arkadagsiyla paylasmasi ve incelemesi saglanir.
Bu etkinlikte Ogrencilerin yazim yanlislari,
bilgi eksigi vs. hakkinda birbirlerine geri
bildirim vermeleri istenir. Sonra ‘“Nasreddin
Hoca bu duruma ne tepki verirdi?” etkinligi
yapilir. Bu etkinlikte ders akisina gore birden
fazla fikra ve Ornek olay kullanilarak
ogrencilere  farkli  durumlar1  Nasreddin
Hoca’nin goziinden yorumlamalari istenir.
Ayrica tiim 6grencilerin derse katilmalar1 ve
birbirlerine geri bildirim vermeleri saglanir.

Ikinci ve
Uglinct Ders:

Ogrencilerin dgretmen tarafindan daha 6nce
belirlenen gruplara gére oturmalari saglanir.
Her gruba Nasreddin Hoca hakkinda sinifa
getirilen bir materyal veya resim verilir. Bu
gorsel ve nesnelerin her grup icin bir anlami1
vardir. Grup Tlyelerinin gorevleri ve siire¢
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hakkinda bilgi verilir. Istasyonlar olusturularak
“bir fikrayla ilgili afis hazirlama”, “verilen
fikradaki karakterlerin oldugu bir hikaye
yazma”, “gorseli verilen fikray1 tahmin etme”,
“yaris1 verilen fikranin devamini tahmin etme”,
“fikray1 devam ettiren bir hikdye yazma” ve
“Nasreddin Hoca burada olsaydi ne sormak
isterdiniz? Ona ne sOylemek isterdiniz? O ne
derdi?” gibi konularin oldugu etkinlikler
gergeklestirilir ve sunulur. Gerekirse stlirede
uzatma yapilir.

Kapanis:

Islenen iki derste neler yapildigma iliskin
kapanig yapilir. Varsa Ogrencilerin sorulart

cevaplanir. Ogrencilere yansitici  sorular
sorularak ders tamamlanur.

Tablo 5. Besinci Asama: Miras

Ders: Tiirkge

Seviye: 4. Smif

Konu: Nasreddin Hoca’nin Mirasi

Siire: 40+40 dakika

Kazanimlar: T.4.2.5. Smif i¢indeki tartisma  ve
konusmalara katilir.

T.4.4.12. Yazdiklarini paylasir.
T.4.4.21. Yazma stratejilerini uygular.

(:)grenme- Soru-cevap, anlatim, sunum.

Ogretme

Yontem ve

Teknikleri:

Dikkat Cekme: Selamlagmanin ardindan ogrencilere
“Gecmiste yasamis bazi kisilerin isimlerini
hala giiniimiizde duyuyor olmamizin Sebebi
nedir?” sorusu yoneltilir.

Derse Gegis: Ogrencilerin cevaplar1 dinlenir ve Ornek
vermeleri istenir. Dersin igerigi ve materyaller
hakkinda bilgi verilerek hazirlanmalari istenir.

Birinci Ders: Ogrencilere miras cesitleri (kiiltiirel, sosyal

vb.) hakkinda orneklerle bilgi wverilir ve
Nasreddin Hoca’nin nasil bir miras biraktig
tartisilir.
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Ikinci Ders: Ogrencilerden diinyaya nasil bir miras
birakmak istediklerini, bu miraslarin gelecek
kusaklara nasil etki edeceklerini tahmin
etmeleri ve yazmalari istenir. Yazili metinler
paylagilir.

Kapanis: Islenen iki derste neler yapildigma iliskin
kapanis yapilir. Varsa Ogrencilerin sorulari
cevaplanir.  Ogrencilere yansitict  sorular
sorularak ders tamamlanr.

3. Sonu¢

SL stratejisi, 6grencilerin tarihinden kalan kiiltiire] mirasindan baslayip birakacag: kendi
mirasiyla tanigmasina olanak saglayan bir siire¢ten olusmaktadir. Bu yapisi, modelin birgok ders ve
kazanimla iligkilendirilerek Ogretim siirecine dahil edilebilmesine olanak tanimaktadir. Bu
caligmada, sahsiyetler arasinda yediden yetmise adinmi fikralariyla duyuran Nasreddin Hoca
hakkinda 6grencilerin farkindalik diizeylerini artirmaya yonelik sinif 6gretmenleri ig¢in bir model
onerisi sunulmustur. Ogrencilere sahsiyet dgretiminde kiiltiirel degerlerimizden de verimli sekilde
yararlanmasi amacina hizmet eden bu modelde, temel beceriler ve diisiinme becerilerinin aktif
oldugu bir plan hazirlanmasina 6zen gosterilmistir. Bes asamadan olusan bu modelde, Nasreddin
Hoca’ya ait bilgiler ve Hoca ile iliskilendirilen fikralara yer verilmis; 6gretim programina uygun
kazanimlarla ders planlar1 hazirlanmastir.

Calismada dordiincii siniflar esas alinmig, modelin asamalari Nasreddin Hoca’ya uygun
olacak sekilde planlanmistir. Bu model, farkli simif seviyeleri ve sahsiyetlere gore tekrar
diizenlenerek uygulanabilir. Ayrica sunulan stratejinin 6grencilerin sahsiyetlere iliskin farkindalik
kazanmasindaki etkililigi ¢esitli deneysel galismalarla test edilebilir. Caligmada sunulan stratejiye
benzer sekilde 6grencilere sahsiyet tanitimina yonelik farkli modeller tasarlanabilir.
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KULTUREL MIiRASIN KORUNMASINDA “YASAYAN KOY” ANLAYISI VE BAZI
YASAYAN KOY ACIK HAVA KULTUREL MiRAS MUZELERI!

Seda ALTINBAS" & Sema ETIKAN™

Oz

Miizeler, toplumun kiiltiirel degerlerini, zamana taniklik etmis eserlerini sergileyen, koruyan ve nesilden nesle
aktaran kurumlardir. Miizelerin, amaglar1 ve iglevleri dogrultusunda zaman iginde pek ¢ok tiirleri olusmustur. Doga
Tarihi Miizeleri, Sanat Miizeleri, Bilim Miizeleri, Arkeoloji Miizeleri, Etnografya Miizeleri, Oyuncak Miizeleri, Cocuk
Miizeleri, A¢ik Hava Miizeleri ve Yasayan Miizeler bunlardan bazilaridir. Yasayan Miizeler, bir toplumun kiiltiirel
mirasint koruma depolama ve uygun kosullarda sergileme disinda, nesilden nesle aktarimini saglamak amaciyla
katilimer bir yaklagimla, O topluma ait tiim gelenek, gérenek ve yasam bigimini ziyaretgilere yasayarak aktaran ve hatta
Ogreten ve ziyaretgilerin ziyaretin her asamasinda deneyim yagamasina olanak saglayan bir miize tipidir. Bu yaklagim,
ziyaretcilerle iletisim kurarak geng nesle i¢inde bulundugu toplumun koklerini anlamada 6gretici bir rol oynamakta,
ileri yaslardaki ziyaretcilere de hatirlatmalar yapmaktadir. Kiiltiirel mirasin korunmasi ve aktarilmasi yaklasimiyla ilk
faaliyet gosteren Ag¢ik Hava Miizeleri’dir. Geleneksel mimariyi ve yorenin kiiltiirlinii, yasam bi¢imini anlatmak iizere
acik alanda kurulu bu olusumlarda “Yasayan Kdy” anlayisi ile geleneksel kdy yasaminin ziyaretgilere yasayarak
aktarilmasi amaglanmaktadir. Bu ¢alismada da Ankara- Merkez, Beypazari, Bursa ve Bayburt’ta bu anlamda faaliyet
gosteren Yasayan Koy Kiiltiirel Miras Miizeleri incelenmis, kiiltiiriin korunmasi ve aktarimi amaciyla yiiriittiikkleri
faaliyetler degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: SOKUM, Miizecilik, Yasayan Miize, Yasayan Koy

THE "LIVING VILLAGE" UNDERSTANDING IN THE CONSERVATION OF
CULTURAL HERITAGE AND SOME LIVING VILLAGE OPEN AIR CULTURAL
HERITAGE MUSEUMS

Abstract

Museums are institutions that exhibit, preserve and from generation to generation transmit the cultural values
of the society, the works that have witnessed the time. Over time in line with museums purposes and functions have
formed many types of museums. Natural History Museums, Art Museums, Science Museums, Archeology Museums,
Ethnography Museums, Toy Museums, Children's Museums, Open Air Museums and Living Museums are some of
them. Living Museums is a type of museum that transfer the cultural heritage of a society apart from preserving, storing
and under appropriate conditions displaying, with a participatory approach to ensure the transmission from generation
to generation that conveys and even teaches and teaches visitors all the traditions, customs and life styles of that society
and allows visitors to experience at every stage of the visit. This approach, communicating with visitors plays an

! Bu galisma Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde yiiriitiilen “Yagayan Miize Anlayist ve Kirsehir
ili Igin Bir Model Onerisi” isimli Yiiksek Lisans Tezinden iiretilmistir.

* Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Ogrencisi, ogr.altinbas.seda@ahievran.edu.tr, ORCID:
0000-0001-6931-2019.

™ Prof. Dr., Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Neset Ertas Giizel Sanatlar Fakiiltesi, etikansema@gmail.com, ORCID: 0000-0001-
5347-200X.
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instructive role in understanding the roots of the society for young generation and reminds older visitors. First to operate
with the approach of protecting and transferring cultural heritage are Open Air Museums. Traditional architecture and
the culture and life style of the region by living in these formations established in open areas to aimed to convey to
visitors with the understanding of "Living Village". With the understanding of "Living Village", it is aimed to convey
the traditional village life to the visitors by living in these formations established in open areas to explain the traditional
architecture, the culture and lifestyle of the region. In this study, the Living Village Cultural Heritage Museums, which
operate in Ankara-Merkez, Beypazari, Bursa and Bayburt were examined in this sense, their activities for the protection
and transfer of culture were evaluated.

Keywords: Museum, museology, living museum, living vilage.
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Giris
Miizeler kiiltliriin korunmast ve gelecek nesillere aktarilmasi yoniinde faaliyet gosteren
kurumlardir. Miizelerin, amaglar1 ve iglevleri dogrultusunda zaman iginde pek cok tiirleri olusmustur.

Doga Tarihi Miizeleri, Sanat Miizeleri, Bilim Miizeleri, Arkeoloji Miizeleri, Etnografya Miizeleri,
Oyuncak Miizeleri, Cocuk Miizeleri, A¢ik Hava Miizeleri ve Yasayan Miizeler bunlardan bazilaridir.

Zaman baz1 igerisinde miizeler depolayan, koruyan ve sergileyen gorevi gdrmekten styrilmisg
ve anlatan, aktaran, bazen hatirlatan ve bazen de 6greten bir islev gérmeye baslamistir. Korumak
ve gelecege tasimak islevlerinin yani sira giderek kiiltiirii tanima ve anlama agisindan da egitsel bir
rol oynayan miizeler, bu rolii ziyaretciyle etkilesime girerek basarmaktadirlar. Ziyaret¢inin miize
rutini ve aktivitelerine katilimi ile etkilesimli bir egitim faaliyeti ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaklagim
“Yasayan Miize” anlayis1 ile miizecilikte giderek daha fazla yer bulmaya baslamistir.

Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kiiltiir Orgiitii olan UNESCO’nun 17 Ekim 2003’te
gerceklesen 32. Genel Konferansi’nda kabul ettigi “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi’ne gore Somut Olmayan Kiiltiirel Miras, “topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin, Kiiltiirel miraslarinin bir parcasi olarak tamimladiklart uygulamalar, temsiller, anlatimlar,
bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araclar, geregler ve kiiltiirel mekdanlar” olarak tanimlanmaktadir.
Ayt sozlesmede Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin belirdigi alanlar ise; “somut olmayan kiiltiirel
mirasin aktaridlmasinda tasiyici iglevi goren dille birlikte sozlii gelenekler ve anlaamlar, gosteri
sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler, doga ve evrenle ilgili uygulamalar ve el
sanatlart gelenegi” olarak agiklanmaktadir (URL-1, Erisim Tarihi: 24-01-2021).

Sozlesmede, bu maddelerle agiklanan mirasin arastirilmasi, derlenmesi, arsiv ve
dokiimantasyon merkezlerinin olusturulmasi, miizelerinin kurulmasi, 6gretim kurumlarinda ders
olarak okutulmasi, kitle iletisim araglarinda olumlu kiiltiir degerleri olarak yer verilmesi ve kusaklar
arasinda ortaya ¢ikan kopukluklari giderecek tarzda calismalar yapilmasi istenmektedir (URL-1,
Erigim Tarihi: 24-01-2021).

S6zlesmenin ardindan miizelerin kapsami ve tanimi de§ismis ve yasayan miize anlayisi
tagtyan ve somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi ve nesilden nesle aktarimini gorev edinen
“Yasayan Kiiltiire] Miras Miizeleri” miizecilikte hakim olmaya baglamistir.

Bu anlamda yasayan miizeler; bir toplumun kiiltiirel mirasin1 koruma depolama ve uygun
kosullarda sergileme disinda, nesilden nesle aktarimini saglamak amaciyla katilimer bir yaklagimla,
O topluma ait tiim gelenek, gérenek ve yasam bigimini ziyaretcilere yasayarak aktaran ve hatta
ogreten, bununla birlikte ziyaretgilerin, ziyaretin her asamasinda deneyim yasamasina olanak
saglayan bir miize tipidir. Boylelikle ziyaretcilerle iletisim kurarak geng¢ nesle i¢inde bulundugu
toplumun koklerini anlamada 6gretici bir rol oynamakta, ileri yaslardaki ziyaretgilere de
hatirlatmalar yapmaktadir.

Yasayan miize anlaminda, yani kiiltiirel mirasin korunmasi ve aktarilmasi yaklasimiyla ilk
faaliyet gosteren Ag¢ik Hava Miizeleri’dir. Bu tip miizeler; geleneksel mimariyi ve yorenin
kiiltiirlinli, yasam bi¢imini anlatmak tlizere a¢ik alanda kurulu olusumlardir. Cogunlugu orijinal
mekaninda yer alirken bazilar1 taginarak farkli bir alanda yeniden kurulmustur. 1891 yilinda Artur
Hazelius tarafindan Isve¢ Stockholm’de kurulan “Skansen Miizesi” agik hava miizesi olarak faaliyet
gosteren ilk miizedir. Daha sonra Kopenhag, Oslo ve Helsinki’de de ac¢ik hava miizeleri agilmis,
ardindan Avrupa disinda da Amerika Birlesik Devletleri, Rusya ve Uzakdogu’da bu miizeler
giderek yayginlasmistir (Maclean, 1998: 24; Oguz, 2003: 12-13; Tezcan Akmehmet, 2017: 3-5;
URL-2, Erisim tarihi: 01-02-2021).
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Acik hava miizelerinde geleneksel kdy yasaminin Zziyaretcilere yasayarak aktarilmasi
amaclanmaktadir. K&y yasamina ait geleneksel evler ve ev i¢i yasam birebir canlandirilmakta,
giinliik yasam igerisinde yer alan tarim ve hayvancilik isleri, mutfak ve beslenme kiiltiirii, evlilik
vb. gelenekler, baz1 masal, atasozleri deyimler gibi sozlii anlatim unsurlari, basta dokumacilik
olmak {iizere bir¢ok el sanati miize biinyesinde aktif sekilde sunulmaktadir. Ziyaretcilerin de bu
sergileme bi¢ciminde katilimer bir sekilde yer almalar saglanmaktadir. Genellikle bir anlatici
nezaretinde gezilen miize alaninda ziyaretgilerin bazilar1 dokuma yapma imkani bulurken, bazilart
kendi bildigi bir masali diger ziyaretcilerle paylasmakta, bazilar1 da kdy yasaminda giinliik isleri
(hayvan bakimi, ¢amasir yikama vb.) deneyimleyebilmektedir. Bu aktivitelerden en c¢ok
faydalananlar ise g¢ocuklardir. Sehir hayati ve teknolojik diinyanin igerisinden siyrilamayan
cocuklar, bu tip miizecilik anlayisi ile kiiltiirlerini taniyip anlayabilmekte ve yasayarak 6grenme
firsat1 bulmaktadirlar.

Tiirkiye’de yasayan miize anlayisiyla faaliyet gosteren Yasayan Koy A¢ik Hava Miize sayisi
giiniimiiz itibariyle azdir. Ancak bazi yerel yonetimlerin c¢abalariyla benzer calismalar da
yapilmaktadir. Kiiltiirel zenginligini oldugu gibi koruyan bazi yerlesim yerleri Yasayan A¢ik Hava
Kiiltirel Miras Miizesi gibi faaliyet gostermektedir. Bursa Cumalikizik Koyt ve Safranbolu ilgesi
bu yaklagima Ornek gosterilebilir. Burada amag, yerlesim yerlerinin bozulmadan korunmasi,
giinliik yasamina devam etmesi ve ziyaretgilerin de ziyaret esnasinda bunun bir pargasi olmasinin
saglanmasidir.

Bu caligmada, kiiltlirel mirasin tanitilmas1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi yoniinde faaliyet
gosteren Yasayan KOy Agik Hava Kiiltiirel Miras Miizeleri ve faaliyet alanlart incelenmis,
Anadolu’da kaybolmaya yiiz tutan kiiltiirel degerlerimizin unutulmamasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi yoniinden katkilari degerlendirilmistir. Bu amagla, calisma kapsamina alinan ve
Ankara-Merkez, Beypazari, Bursa ve Bayburt’ta faaliyet gosteren bazi miizelere ziyaretler
yapilmistir. Miize miidiirliigli biinyesinde calisan gorevliler ile yapilan goriismelerden ve literatiir
taramasi ile ilgili miizelerin internet ortaminda yer alan web sayfalarindan konu ile ilgili bilgiler
toplanmis ve elde edilen bu bilgiler miizelere ait ¢esitli gorsellerle sunulmustur.

Yasayan Koy A¢ik Hava Kiiltiirel Miras Miizeleri
Ankara Altinkdy Acik Hava Miizesi

Miize, Ankara’nin Altindag ilgesinde, yaklagik 1000 doniim biiyiikligiinde bir alanda hizmet
vermektedir. Bu alanda kOy yasaminin yasatilmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi amaglanarak 2012 yilinda
ingasina baglanmigtir. Ankara Altindag Belediyesi’ne bagli olarak hizmet veren miize biinyesinde bir kdy
yasantisini anlatan, cami, ¢amasirhane, okul, koy bakkali, koy evleri, yel ve su degirmeni, asma kopri, koy
kahvesi ve koy meydani gibi mekéanlar yer almaktadir (Yenigil ve Silav, 2019: 528).

Bu koyde, koyunlari, kuzulari, inekleri otlatan ¢oban, bugday tarlasinda ¢alisan ¢iftci, nalbant,
demirci, dokumaci, kalayci, degirmenci, koy muhtari, bakkal, kahveci gibi bir Anadolu kdyiinde olmasi
gereken her sey bulunmakta ve aslina uygun yasatilmaktadir (Sekil 1 ve 2).
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Sekil 1: Koy Meydani (Altinbas, 2020)

Sekil 2: Demirci, Kalayci (Altinbasg, 2020)

Altinkoy agik hava miizesinde bulunan konaklar, Bat1 Karadeniz’de bulunan metruk Canti Evlerin
taginip burada restore edilmesiyle olusturulmustur (Yenigiil ve Silav, 2019: 529).

En az yiiz y1illik gegmisi olan bu evler; kdy evi yasantisinin canlandirildigi, ziyaretcilerin yeme igme
ihtiyacinin karsilandigi, miizede {iretilen oyuncak, dokuma gibi iiriinler ile eski ev ve is aletlerinin
sergilendigi mekanlar olarak diizenlenmistir (Sekil 3).

[ —

Sekil 3: Cant1 Ev (Altinbag, 2020)

Ayrica, miize alaninda su ve yel degirmeni de bulunmaktadir. Ziyaretgiler, Altinkoy tarlalarinda
yetisen arpa ve bugdaydan un iiretiminin nasil yapildigini bu degirmenlerde gézlemlemektedir. Degirmende
bugdaymn 6giitiilmesiyle elde edilen un kullanilarak koy firmlarinda ekmek pisirilmekte ve ziyaretgilere
sunulmaktadir.

Konaklardan bazilar1 kapali miize olarak kullanilmaktadir. Bunlardan; Etnografya Miizesi’nde
yoresel kiyafetler, Oyuncak Miizesi’'nde gecmiste el emegi ile iiretilen oyuncaklar sergilenmektedir. K&y
Miizesi’'nde ise bir kdy evinde olmasi gereken, Anadolu’nun farkli yorelerinden toplanmis tarim, ev ve iste
kullanilan pek ¢ok alet ve esya bulunmaktadir. Ayrica miize biinyesinde yer alan, “Yaban Hayati Tanitim
Miizesi” de agik hava miizesinin goriilmesi gereken 6zel yerlerinden biridir (Sekil 4 ve 5).
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Sekil 5:Koy Miizesi (Altinbag, 2020)

Cocuk Etkinlik Evi’'nde giiniimiizde pek ¢ok cocugun bilmedigi, oynamadigi, unutulmaya yiiz
tutmus ¢ocuk oyunlar1 hayat bulmaktadir. Karag6z-Hacivat gibi golge oyunu da belli zamanlarda
oynatilmaktadir. Bu at6lyede, az bir iicret karsiliginda tahtadan yapilmis gesitli oyuncaklarin gocuklar
tarafindan boyandig1 etkinlikler diizenlenmekte ve g¢ocuklarin eglenebilecegi ve beraberinde deneyim
kazanabilecegi ortamlar olusturulmaktadir (Sekil 6).

Sekil 6: Cocuk Etkinlik Evi (Altinbasg, 2020)

Miizenin camasithane kisminda kdy hayatinda kadinlarmm bir araya gelerek camasir yikama
faaliyetleri canlandirilmaktadir. Camasirlar, ayni sekilde, miizede olusturulan ortamda, odun ateginde 1sitilan
suyla yalak Uzerinde tokagla vurularak yikanmakta isteyen ziyaretgiler bu etkinlige katilmakta ve
deneyimleyebilmektedir.

Koy kahvesinde ¢aymi igen, kdy okulunda sobasi, kara tahta ve siralartyla bir sinifin detaylarini
goren ziyaretgiler, koy bakkalindan da Altinkdy’ de dogal olarak iiretilen sebze, meyve, un, ekmek, yumurta,
siit ve siit iiriinleri, ev yapimi tarhana, tursu ve regel gibi {irlinleri satin alabilmektedir.
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2.2. Kenan Yavuz Etnografya Miizesi

Kenan Yavuz Etnografya Miizesi, Bayburt il merkezine 48km uzaklikta olan Begpinar
Koyti’nde, 4500 metrekare kapali 10500 metrekare agik alan olmak iizere toplam 15000
metrekarelik alan iizerine insa edilmistir (Sekil 7). Miizenin yapiminda kullanilan tas ve ahsap
malzemeler ¢evre koylerde ki terkedilmis harabe evlerden toplanmistir. Kenan YAVUZ
onciiliigiinde 2013 yilinda kurulus ¢alismalar1 baglatilmis ve 01-12-2019 tarihinde Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’na baglh Ozel Miize statiisii kazanmustir.

Miizede, “Loru Han”, “Kapali Sergi Salonlar1”, “Agik Sergi Alanlar1”, “Kdy Evi”, “Su
Degirmeni”, “Bezir Yag1 Degirmeni”, “Amfi Tiyatro”, “Kiitiphane/Toplant1 Salonu”, “Geleneksel
Cars1”, “Koy Meydan1”, “Ashane”, “Mescit”, “Gecekondu”, “Konak”, “Tandirlik”, “Kus Evi”,
“Geleneksel Cocuk Oyun Alanm1”, “Cay Evi” ve “Seyir Terasi” olmak iizere 19 bdliim
bulunmaktadir. Miize bir anlatic1 nezaretinde gezilmektedir.

Sekil 7: Miizenin Goriiniisii (Miize Arsivi, 2020)

1400 metrekarelik kapali alana sahip olan Loru Han’in ingas1 devam etmektedir. Loru Han,
kendi igerisinde “Konaklama”, “Restoran”, “Otlukbeli Bahgesi”, “Gelin Diregi”, “Tas Firin”,
“Depo Miize” boliimlerinden olusmaktadir. Konaklama i¢in hazirlanan odalar bélgenin kiiltiirel
dokusuyla uyumlu bir butik otel olarak, Restoran ise yore yemeklerinin sunulacagi bir mekan
olarak tasarlanmistir. Otlukbeli Bahgesi igerisinde konaklama tesisinin ac¢ik hava etkinliklerini
gergeklestirmek i¢in dogal golet ve ahsap koprii insa edilmistir. Gelin Diregi Platformu, Han’in
bahgesinde yapilan nikdh ve diigiinlerde kullanmak i¢in yore gelenegini yansitacak sekilde
diizenlenmistir. Tag Firin, konaklayan misafirlere ve ziyaretgilere alternatif yoresel lezzetlerin
sunuldugu yerdir. Ayni zamanda bir terasa sahiptir. Depo Miize ise donemsel olarak sergilenen
eserlerin muhafaza edildigi yerdir.

Kapali Sergi Salonlarinda Anadolu’nun geleneksel yasamini temsil eden eserler
sergilenmektedir. Agik Sergi Alanlarinda ise kdy yasamindan modern yasama doniisii temsil eden
“Cini Magin” ve “Kap1” sergileri yer almaktadir.

Koy evi, Anadolu insaninin giinliik yasamini anlatan yerdir (Sekil 8, 9 ve 10). Bu ev Miize
kurucusu Kenan YAVUZ’un dogup biiyilidiigii ve bes kusaktir ailesi tarafindan kullanilan bir evdir.
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Sekil 9: Koy Evi (i¢ mekéan) (Miize Arsivi, 2020)

Sekil 10: Koy Evi (i¢ mekan)(Miize Arsivi, 2020)

Miizede yer alan Su Degirmeni bolgede bulunan Demirdzii baraj golii altindan ¢ikarilarak
miizeye tasinmistir (Sekil 11).

Sekil 11: Su Degirmeni (Miize Arsivi, 2020)
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Bayburt’ta iiretilen keten bitkisinden elde edilen bezir yagi ge¢miste sanayide, ilag ve
aydinlatma maddesi olarak kullanilmistir. Miizede Bezir Yagi Degirmeni simiile edilerek
sergilenmektedir (Sekil 12).

Sekil 12: Beziryag1 Degirmeni (Miize Arsivi, 2020)

Y 6re insaninin sosyallesmesi, yasam kalitesini arttirmak ve gelen ziyaretgilerin keyifli vakit
gecirmesi amaci ile insa edilen Amfi Tiyatro bolimiinde konser, sinema ve ¢esitli etkinlikler
yapilmaktadir.

Kiitiiphane / Toplant1 Salonu béliimii Bayburt'un tarihi, kiiltiirel ve edebiyat yagamini anlatan
kitaplarin yani sira Tiirk kimliginin klasikleri olan fikir, roman ve ¢ocuk masallarindan olusan bir
kiitliphanedir. Ayrica bu mekan, toplanti salonu ve masal odasi olarak da kullanilmaktadir.

Geleneksel Carst bolimi esnaf kiiltiiriinii ve zanaatkarlar1 giiniimiize tagimak amaciyla
yapilmigtir. Bu c¢arsida terzi, ayakkabici, nalbant, demirci, kdy kahvesi ve kdy bakkali
bulunmaktadir (Sekil 13).

Sekil 13: Geleneksel Cars1 (Miize Arsivi, 2020)

Koy Meydani, bir kdylin sosyal yagam alanidir. Miizede yer alan kdy meydani bu kiiltiirti
yasatmak amactyla kurulmustur (Sekil 14).

Sekil 14: Koy Meydani (Miize Arsivi, 2020)
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Ashane bolimiinde yoresel mutfak malzemeleri sergilenmekte, yoresel olarak hazirlanan
tirtinlerin de satis1 yapilmaktadir (Sekil 15). Miize biinyesinde kdyden kente gégii simgeleyen bir
gecekondu da yer almaktadir (Sekil 16).

Sekil 16: Gecekondu (Miize Arsivi, 2020)

Bayburt’un yoresel mimarisinden esinlenerek insa edilen konak boliimii ise bir kiiltiir ve
yasam merkezidir (Sekil 17). Konak, koyiin bayramlagma ve taziye yeri olarak ta kullanilmaktadir.
Tandirlik, Anadolu evlerinin en sicak boliimiidiir. Ekmek yapimi igin bir ocak bir firin olarak
kullanilmaktadir. Etkinlik yapilabilmesi i¢in agik alanda inga edilmistir (Sekil 18). Ayrica
Bayburt’ta yasayan endemik bir giivercin tiiriinii tanitmak i¢in miizede bir Kug Evi bulunmaktadir.

Sekil 17: Konak (Miize Arsivi, 2020)
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Sekil 18:Tandirlik (Miize Arsivi, 2020)

Ziyaretcilerin ve yoredeki cocuklarin oynayip eglenecegi bir mekan olarak Geleneksel
Cocuk Oyun Alani tasarlanmistir. Miizede sosyal yasamin dnemli bir pargasi olan toprak dam yani
bir seyir terasi vardir. Yoreye ait agiz bar1 gelenegi bu mekanda yasatilmaktadir. Agiz bari;
diigiinlerde damat evinin toprak daminda, erkeklerin miiziksiz olarak sdyleyip oynadiklar1 bir
horondur.

Miizede donemsel olarak yoreye ait Helva Senligi, Tandir Ekmegi Senligi, Bulgur Senligi,
Masal Festivali gibi aktiviteler diizenlenmektedir. Ayrica, yorenin kadin ve ¢ocuklarinin katilimin
tesvik edecek konser ve sinema geceleri diizenlenmektedir. Bu miize eski hayati muhafaza edip,
yeni hayatin i¢inde var olma gorevini listlenmistir.

2.3. Beypazari Anadolu Acik Hava Miizesi Yasayan Koy

Miize, Beypazari’'nin Macun Mabhallesi’'nde yaklasik 12000 metrekarelik arazi iizerine
Anadolu’nun kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel mimariye sahip yapilari ve onlarin ¢evresinde
sekillenen zengin kiiltiirii sergileme ve yasatma diisiincesiyle 2016 yilinda Prof. Dr. Sema DEMIR
tarafindan kurulmus bir a¢ik hava miizesidir.

Yasayan Koy Anadolu kiiltiiriinii sunmak amaciyla tasarlanmigtir. Miizede Anadolu’nun
yedi bolgesinden 17. ve 20. yiizy1l donemlerine ait konut mimarisi sergilenmektedir. Akdeniz
Bolgesi konut mimarisini temsilen “Diigmeli Ev”, Karadeniz Bolgesi’ni temsilen “Gézdolma Ev”,
I¢ Anadolu Bolgesi’ni temsilen “Ankara Evi” ve Giineydogu Anadolu Bélgesi'ni temsilen “Kerpig
Ev” yer almaktadir (Sekil 19, 20, 21, 22).

Sekil 19: Diigmeli Ev tipi (Miize Arsivi, 2020)
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Sekil 22: Kerpig Ev tipi (Miize Arsivi, 2020)

Miize yerleskesinde bu yapilarin yani sira Camasirhane, Pekmezlik, Carsi, Mahalle Firini,
Koy Cesmesi, Mescit, Tiirbe gibi yapilar ile Koy Meydani, Koy Bostant ve Oyun Alani da yer
almaktadir (Sekil 23, 24). Miizede yer alan firinda eksi maya ile olusturulan yerel ekmekler
yapilmaktadir (Sekil 25). Bostan, miizenin en 6nemli {iretim alanidir. Burada yetistirilen sebze ve
meyveler, miizenin yeme-igme ihtiyaglari i¢in hizmet veren mutfaklarda kullanilmaktadir. Ayrica,
bostandan toplanan sebzelerle tursular, salgalar ve regeller hazirlanmaktadir.

e
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Sekil 23: Bostan (Miize Arsivi, 2020)

Sekil 25: Tag Firin (Miize Arsivi, 2020)

Miizede bilgilendirme iki tiirlii yapilmaktadir. Bunlardan ilki Rehberler araciligiyladir.
Geleneksel kostiimler giyen rehberler gezi boyunca ziyaretgilere eslik etmektedir. Diger yontem ise
Radyo Tiyatrosu yoluyla yapilan bilgilendirmedir. Radyo tiyatrosu teknigi ile evlerin i¢erisinde yer
alan ¢eyiz sergisi, diiglin gelenekleri hakkinda bilgi verilmektedir.

Anadolu Carsis1 olarak diizenlenen ¢arsinin yapiminda eski Bursa ¢arsisi esas alinmistir
(Sekil 26). Bu cars1 igerisinde ayn1 zamanda hediyelik esya diikkanlar1 ve atolyeler bulunmaktadir.
Bu diikkan ve atdlyelerde geleneksel mesleklere iligkin bir sergileme yapilmaktadir. Bunlar Thlamur
Baski, Ebru Sanati ve Bakir Islemeciligidir. Ayni zamanda ziyaretciler bu el sanatlarmi
deneyimleyebilmektedir.
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Sekil 26: Anadolu Carsis1 (Miize Arsivi, 2020)

Yasayan Koy’de siirekli sergilerin yami sira donemsel ve tematik etkinliklerde
bulunmaktadir. Bu etkinliklerden “Yazmacilik” ve “Hikaye Anlatma Sanatlarina” iliskin egitim
calismalari diizenlenmektedir. Ayrica, ‘Hidirellez’, ‘Anadolu’da Kisa Hazirlik’ temali etkinlikler
de yapilmaktadir.

Miizenin Oyun Alant bdlimiinde, ’Gicindirik’, ‘Gig Gig” gibi geleneksel oyunlar
anlatilmakta, isteyen ziyaretgiler de bu oyunlara oyuncu olarak katilabilmektedir.

Miize alani igerisinde tiim bunlarin yani sira bir de hayvanlar bulunmaktadir. Tavuk, kaz,
ordek, tavus kusu, oglak, ke¢i ve kuzular miize biinyesinde beslenmektedir.

Miizede 5-12 yas grubuna yonelik olarak da “Koyde Bir Giin” etkinligi diizenlenmektedir.
Bu etkinlikte katilimecilar kendileri i¢in hazirlanan kostiimleri giyip bostandan sebze ve
kiimeslerden yumurta toplayarak giine baslamaktadirlar (Sekil 27). Ayn1 zamanda Anadolu’nun
doga ve hayvanlarla i¢ i¢e olan yasam bigimine iliskin birtakim pratikler de yapilmaktadir.

Sekil 27: “Koyde Bir Giin” etkinliginden bir goriintii (Miize Arsivi, 2020)

Miize, ekonomik, ¢evresel ve kurumsal siirdiiriilebilir temeller {izerine kuruludur. Miizenin
ekonomik siirdiiriilebilirligi miize giris ticreti, hediyelik iirlinler, bostanda iiretilen sebzeler, yeme-
icme hizmetleri, konaklama, uygulamali tematik etkinlikler yoluyla saglanir. Hediyelik iiriinler
arasinda sepetler, seramik ve cam isi Urlnler yer alir. Boylelikle miizede bir yandan 6zgilin
hediyeliklere yer verilirken diger yandan el emegine dayali, kiigiik {iretim yapan ustalara destek
olunmaktadir. Geleneksel tarim uygulamalarinin yer aldigi bostanda yerel tohum ve hayvansal
giibre kullanilarak siirdiirebilir tarim ve ¢evre politikalarina katkida bulunulur.

2.4. Aktopraklik Hoyiik A¢ik Hava Miizesi

Istanbul Universitesi ve Bursa Biiyiiksehir Belediyesi’nin destekleriyle kurulan miize,
Aktopraklik sit alani i¢erisinde yer almaktadir. 2004 yilinda agilan miize, 2009 yilinda Arkeopark
Projesine doniistiiriilmiistiir. Avrupa’nin en biiylik tarih 6ncesi parki unvanina sahip bu alanda
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bolgede yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikan Neolitik ve Kalkolitik donemlere ait kdy yasami
buluntular1 sergilenmektedir. Bolgenin tarih 6ncesinden giliniimiize kadar kiiltiirel asamalarin
tanitildig1 miizede kurulum projesine, geleneksel degerlerin korunmasini ve aktarilmasini saglamak
amaciyla geleneksel bir kdy olusturulmasi da dahil edilmistir. Cevrede yer alan Eskikizilelma
Koytindeki terk edilerek yikilmaya birakilmis konutlar yerinde belgelendikten sonra sokiilerek
miize alaninda yeniden insa edilmistir (URL-3, Erisim Tarihi:11-02-2021).

Bu geleneksel kdy miizenin ilgi odagidir. Ziyaret¢inin gegmis ile bugiin arasinda bir bag
kurmasini saglamak amaciyla insa edilen bu geleneksel kdyde, evlerin yani sira (Sekil 28, 29); Koy
Kahvesi, Ahir, Odunluk, Su Degirmeni, Cesme, Ekmek Firini, Ambar, Demirci Atdlyesi,
Pekmezlik, Gelin Odasi (Sekil 30), Dokuma Odas1 (Sekil 31) ve Mutfak (Sekil 32) gibi bolimler
yer almaktadir (URL-3, Erisim Tarihi:11-02-2021).

Sekil 30: Gelin Odasi (URL-3, Erisim Tarihi: 11-02-2021)
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Sekil 32: Mutfak (URL-3, Erisim Tarihi: 11-02-2021)

Sonug ve Oneriler

Somut olmayan kiiltiirel mirasin kapsamini toplumlarin yasam bigimleri ile ortaya
koyduklar1 tiim kiiltiirel birikimleri olusturmaktadir. Bu anlamda yasayan miizeler de toplumun
kiiltliriinii, yagsam bi¢imini oldugu gibi koruma altina almis ve her yas grubundan ziyaretgiye bunu
deneyimleyecek ortamlar yaratarak aktarmayi gorev edinmis miizelerdir. Bdoylelikle yasayan
miizeler kiiltlirli koruyarak nesilden nesle tasimaya yardimci olurken, aym1 zamanda kiiltiirii
anlamada ve tanimada da egitsel bir rol oynamaktadir. Yasayan miizeler, ziyaretgilerini cansiz
manken ve mumyalar yerine rehberler esliginde karsilayip ziyaret¢ide misafirlige gitmis hissi
uyandirmaktadir. Insan1 ve s6zii 6n plana alan bir anlay1s sergilemekte ve kiiltiiriin deneyimlenerek
yasatildig1 ve eglenerek 6gretildigi bir kiiltiir merkezi gorevi géormektedir.

Kiiltlire] mirasin korunmasi ve aktarilmasi yaklagimiyla ilk faaliyet gosteren Acik Hava
Miizeleri’dir. Geleneksel mimariyi, yore kiiltiiriinii ve yasam bi¢imini anlatmak {izere agik alanda
kurulu bu olusumlarda “Yasayan Koy” anlayisi ile geleneksel kdy yasaminin ziyaretgilere
yasayarak aktarilmasi amaclanmaktadir. Ziyaretciler hayvan bakimi, ¢amasir yikama gibi giinliik
isleri ya da dokumacilik gibi el sanatlarin1 deneyimleyebilmektedir.

Calisma kapsamina alinan, Ankara Altinkoy A¢ik Hava Miizesi, Kenan Yavuz Etnografya
Miizesi, Beypazari Anadolu A¢itk Hava Miizesi Yasayan Koy ve Aktopraklik Héyiik A¢itk Hava
Miizesi’nin incelenmesinden de anlasilacagi gibi bu miizelerin her birinde tarim ve hayvancilik
faaliyetleri, geleneksel mimarili evler, kdy meydani, kdy ¢esmesi, yine kdy yasantisi igerisinde yer
alan degirmen ve tandirlik gibi mekanlar ile kdyde sosyal yasamin vazge¢ilmezi olan bakkal ve
kdy kahvesi ortak sergileme ve deneyimleme unsurlaridir. Ziyaretgiler bu kiiltiirel ortama miizede
gegirdikleri zaman igerisinde katilime1 bir sekilde dahil olmaktadirlar.

Ancak kiiltiirel mirasinin tanitilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi yoniinde faaliyet
gosteren Yasayan Koy Agik Hava Kiiltiirel Miras Miizeleri’nin sayis1t olduk¢a azdir. Anadolu
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kiiltiiriiniin kaybolmamasi1 ve nesilden nesle aktarilmasi igin bu tiir miizelerin sayisinin artirilmasi
onemlidir.

Biiyiikk Onder Mustafa Kemal Atatiirk, 16-07-1921 tarihinde gerceklestirilen Egitim
Kurultay1’nda 6gretmenlere hitaben yaptig1 konusmasinda;

“ Simdiye dek siiriip gelen okuma ve yetistirme yanhsliklarinin ulusumuzun gerilemesinde
en onemli nedenlerden biri oldugu kanisindayim. Onun icin bir ulusal egitim izlencesinden soz
ederken eski ¢agdaki asisiz uydurmalardan, yaradilistmiza hi¢ de uymayan yabanci
diistincelerden, Dogu’dan ve Bati’dan gelebilen biitiin etkilerden tiimiiyle uzak, ulusal kisiligimiz
ve tarihimizle wyumlu bir kiiltiirii kastediyorum. Ciinkii ulusal dehamizin tam olarak, gercekten
gelismesi ancak boyle bir kiiltiirle saglanabilecektir. Rasgele bir yabanct kiiltiirii benimsemek,
simdiye dek uygulanip durulanan yabanci kiiltiivlerin yikict sonuglarint yineletmekten baska ise
yaramaz.” sozleriyle bir milletin devamliligini saglamak igin tarihini, kiiltiiriinii ve atalarini
tanimasinin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamistir (URL-4, Erisim Tarihi: 02-04-2021).

Bu baglamda, Yasayan Kiiltiirel Miras Miizeleri’nin kurulmas kiiltiiriin gelecek nesillere
aktarilmasi agisindan oldukg¢a 6nemli olup, bu yonde atilan her adim ve gosterilen her caba da
degerlidir.
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Giris

Edebiyat, birbirine bagl aglara dayal1 bir gelisim gosterir. Edebi evrimin ana bdliimleri ve
cesitli konular1 canli ve somut bir biitiin olarak ele alinmalidir. Edebiyat olayini olusturan unsurlar
arasindaki baglar diizenini tam olarak kavramak gerekir. Yazarin toplum bilimi, eserin toplumsal

boyutu, basim-yayim-dagitim, okuyucu unsurlari her yoniiyle aydinlik kazanirsa edebiyat, toplum
ve insanlik yolunda bilingli, dev evrensel adimlarla yiirlimek ¢ok daha kolaylasabilir.

Edebiyat diinyasi1 bir yazarlar toplulugunun 6tesinde edebiyatla iliskili insanlar biitiiniidiir:
Yayincilar, dergi yonetmenleri, yazarlar, 6gretmenler, yorumcular, elestirmenler vd arasinda nesnel
bagintilar icerir. Edebiyat sosyolojisi, yazari, okuru, eseri, dergileri ve yayincilar1 bir arada
yorumlayabilme imkani sunan kusatici bakis acisina sahiptir (Diindar, 2007: 7).

Edebiyat sosyolojisi, salt edebl metinlerin yorumu ile agiklanamaz. Edebiyat sadece metin
olarak varlik kazanmaz. Edebiyat iligkileri, yazar/edebiyat¢i-toplum, yazar/edebiyatgi-okur, metin-
okur, Kitap-yayimeci, metin-ideoloji vb. degisik baglantilarla olusur. Edebiyat bir iliskiler ortamidir.
Edebiyat bir ortam meselesidir. Belirtilen baglantilar edebiyat sosyolojisinde en az edebi metinlerin
sosyolojik okunmasi kadar degerli konumlara sahiptir. Edebiyat sosyolojisi edebi metinlerin
merkezl Onemini teslim eder. Varlik alanini ve islemlerini edebi metinlerin uzandigi temel
noktalarda aramaya calisir. Edebiyat iligkileri asil yataktir.

Edebiyat sosyolojisi incelemesi sadece edebiyat metinlerinin sosyolojik okumasi ile
sinirlandirilamaz. Edebi metinlerin sosyolojik okumasi/elestirisi, edebiyat sosyolojisi incelemesinin
bir yoniidiir ve kesinlikle biitiinii degildir. Yazar/edebiyate1, okur ve toplum merkezli incelemeler
birer edebiyat sosyolojisi incelemesidir. Okuyucu gruplarini, yazar tiplerini, farkli insan
topluluklarin1 dramatik bir kurgu i¢inde sunar, yazar ve okuyucularin sosyal siniflari igindeki
konumlarini ele alir. Amag, edebiyat iligkilerinden hareketle toplumsal olani agiklamak, toplumsal
iliskilerle edebiyat iligkilerinin bulusma noktalarini analiz etmektir (Alver, 2012: 7).

Edebiyat sosyolojisi incelemesi bir nedenler, bir arka plan arastirmasidir. Bir toplumun
sosyo-politik durumu, tarihi donem ve konumu ile edebiyat arasindaki bag, edebiyatin ortaya ¢ikis
sartlar1 ve kendini olusturma siireci, edebiyatin kimlik olusumuna etkileri/katkilar1, toplumun
edebiyata iligkin algisi, toplumda ragbet goren edebi tiirler yahut ilgi duyulmayan tiirler, edebiyatin
popiilerlesmesi, edebi zevkin olusup olusmamasi, edebi akimlarin hangi donemde hangi sebeplerle
ortaya ¢ikt1g1, piyasa-edebiyat iligkileri, edebiyat ile siyasi-sosyal-ekonomik doniisiimler arasindaki
bag, yazar-eser-okur tiggeni, edebi kamuoyunun olusumu, yazarin sosyal muhiti, edebi metinlerin
birey ve topluma etkisi, edebi metinlerin bir milletin hayatindaki yeri vb. bircok mesele edebiyat
sosyolojisinin inceleme alanina girer. Edebiyat sosyolojisi incelemesi, toplum-edebiyat
baglantisiyla ilgili biitlin alan ve problemlere duyarli bir konumdadir (Alver, 2012: 8).

Edebiyat, birbirine bagli aglara dayali bir gelisim gosterir. Edebiyat olay1 birbirini izleyen
dort evreden gegerek evrimini tamamlar:

1- Yazar

2- Eser

3- Basim - Yayim - Dagitim
4- Okuyucu
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(EDEBIYAT TOPLUM BiLiMmi)

v
v v v v

Yazar Edebiyat Eseri Basim - Yayim - Dagitim Okuyucu

v

Yazar ve Toplum Zaman I I l

icatgiik iginde yazar iginde yazar Eserin Eserin  Yayimcinin
| 1 dag belirmesi
I T T 1 1 I 1 saglayan saglayanlar: ve
Yazar ve Yazarve  Yazarve Yazarve Hiir Edebiyat kurumlarin -~ Basimer gorevieri
dogum yeri aile meslegi ek ik toplums: iy 1, araglarm  Yayimei
arasindaki  arasindaki hayat simf  tipin, simfin  eKipleri gelisimi vl'\““m"
iliski iliski arasindaki belirmesi Kitaphke
(Edebiyat iligki yazar hakki
cografyasi) (Kayiricihk)

v v

vy v v v v ooy

OKuyucu OKuyucunun Basarimin Elestirici

Kitap Eser Eser Eserdeki Eserin
ve toplum  cinsleri, konular: karakterler, iislubu ve okuyucu eserle dlgiitleri,
bigimleri ve toplum tipler ve ve gruplart  kaynasmast  sebepleri
ve toplum toplum toplum veya
kaynagmamasi
(Siir, roman, (Konulardan (Laz, Kayserili
hikaye, bazlar gibi yerli,
tiyatro bir gruba Mehmetgik
ve toplum bazilar gibi milli,
arasindaki bir simfa Don Juan gibi
iliskiler) bazilan milletleraras
biitiin bir olabilir)
millete bagh
olabilir)

Edebiyat olayini canli ve somut bir biitiin olarak ele alan bir edebiyat toplum biliminin ana
boliimleri ve gesitli konulari semasi (Kosemihal, 1964-1966: 37).

TOPLUM

4 (3)

(1)

—————

Edebiyat olayin1 olusturan unsurlar arasindaki baglar diizeni semasi (Tural, 1982: 35)

1. Yazar

Kiiltiirel icadin gercek 6znesi izole olmus bireyler degil sosyal gruplardir (Goldmann, 2005:
13). Yazar, belirli bir kiiltiirel ¢evrede ve belirli statiisii olan bir toplum kesiminde dogar. Bir baska
toplum tipi olan belirli okullarda okur. Belirli nitelikleri olan sanatsal bir ¢evrede belirli kisilerle
iletisim kurar, etkilenir. Yazarlik meslegi, yazar kuruluslari, yazarin ideolojisi gibi unsurlarla
beslenir. Yazar, sanat¢i olana kadar pek ¢ok toplumsal kategori ile i¢ i¢e bulunur.

Edebiyat eserini meydana getiren yazarin kisiligi bir yandan tabiatin bedene olan etkileriyle
bir yandan toplumsal ¢evrenin tiirlii etkileriyle bigcimlenir. Edebiyat toplum biliminin yazar toplum
bilimi bolimii yazarin kisiliginin somut biitiinliiglinli goz oOniinde tutar. Hangi toplumsal
baglamlarin hangi yazarlik bigimlerini dogurdugunu irdeler.
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Yazarligin olusumunu saglayan toplumsal, teknolojik, hukuki, zihni degisimleri belirler.
Sadece yazarin kisiliginin tiirlii yonleriyle toplumsal ¢evre arasindaki karsilikli iliskiyi inceler.

Yazar toplum bilimi ti¢e ayrilir:

1- Yazar ve icatgilik

2- Toplum i¢inde yazar

3- Zaman i¢inde yazar (Kosemihal, 1964-1966: 15).

Yazar, belli bir zamandaki belli bir toplumun belli bir sinifin tiyesidir. Kendi ¢evresinin
normlarini, degerlerini ve beklentilerini anlatir. Edebiyat, okuyucunun okudugu eserden cesitli
derecelerde etkilenmesi yoluyla sosyal etkilesimi etkiler. Dogruyu ima ile onaylama ve yanlist
acikca kinama davranislari ile resmederek toplumun normlarini pekistirir (Alver, 2012: 194). Edebi
malzeme sosyal etkilesimin daha iyi anlasilmasina yol gosterir. Her yazar belli bir toplumun tiyesi
olmak acisindan toplumsal bir varliktir (Wellek vd., 1983: 126). Ait oldugu kiiltiirel ve toplumsal
iklimin biitiin 6zelliklerine agiktir. Sanatci, gercegi anlatirken zorunlu olarak tarihi ve toplumsal
gergekleri ifade eder. Yazar ile yasadigi ¢ag arasinda bir uyusma vardir (Wellek vd., 1983: 125).
Yazar fildisi kulede yasamaz. Hayata dokunmadan hayat hakkinda ahkdm kesen bir figiir degildir.
Bir ortamin ve diinyanin insanidir. Daha isin basinda hayata baghdir. Hayata iligkin bir tavr1 ve
yaklagimi vardir. Edebiyat bir tavir alistir. Yazarlar, ¢agdaslariin diisiincelerini, hislerini dile
getirirler. Bliytikliikleri ifade giiclerindendir. Sohret, temeldeki heyecaninin ortaklasa olusundan
ileri gelir (Merig, 1971, IV: 86: 9).

Sanatcida kendinden onceki ve kendi disindaki toplumsalin uzanislar1 belirlenir. Sanatgi,
hayattan gelen ortaklasa, toplulukla ilgili etkilerin merkezidir (Merig, 1971, IV: 86: 10). Ferdin
duygu ve diisiincelerinin kaynagi, icinde yetistigi kiiltliir ¢evresidir (Erkal, 1987: 129). Zaman
zaman toplumsal olaylar sanatgilar1 yetistirmis, zaman zaman sanatgilar yeni toplumsal olaylarin
dogmasina sebep olmuslardir (Banarli, 1948: 6). Her insan i¢inde dogup biiylidiigli ve yasadigi
toplum ve kiiltiir icerigi ile devamli, karsilikli bir etkilesim ve tamlagsma halindedir. Etkilesim ve
tamlagma sanatginin duygu, diisiince ve davraniglarla bagli bulundugu kiiltiiriin ve toplumun izlerini
kolaylikla gbz 6niine serer. Duygu, diisiince ve davraniglardaki izler nesnellesir, maddeye yansirlar
(Ozdemir, 1977: 32). Edebiyatla var olus arasinda yakin bir iliski vardir. Edebiyatin dili var olusun
ana dilidir. Yazi, kendinden uzaklasan, kendine yabancilasan var olusun yeniden kendine doniisiinii
saglar. Var olusun kendine donmesi, kendisini kendi bakisinin nesnesi, oncelikli sorun haline
getirmesidir. Baslica kendini bilme, anlama bi¢imlerinden biridir. Felsefe 6ziin tasvirini yapsa bile
var olusun ilk fiskirisini tam, tek ve gecici gercekligi icinde ancak roman canlandirabilir (Foulquieu,
1991: 35). Yazar, var olusumuzu, var olus sirlarimizi duyurur. Birseyin var olussal olmasi, tarihi ve
kiiltiirel, biling ve hiirriyet iirlinii olmasidir. Eser, insan davranislarini, duygusal, zihinsel, toplumsal
ve ruhil deneyimlerini en yogun bi¢imde agia cikarir. Yazar, varligin dili, gozii, kulagi, akl,
vicdani, kalbi ve bilincidir. Yazar ¢ok defa geldigi toplumsal simifin goriiglerini ifade eder,
toplumsal sinifin bir tiir sdzciisii olur (Karpat, 1971: 6).

Toplum, 1stirap ¢ekiyorsa sanatci, ister istemez toplumun g¢ektigi istirabi igler. Ciinkii
sanatci, toplumun i¢inde yasayan bir insandir. Toplum bir iilkii pesinde kosmak ihtiyacini
duyuyorsa sanatg1 once toplumsal ihtiyacin yetistirdigi bir insan olur sonra toplumsal ihtiyact
haykirir.

Toplumsal {ilkii sanatginin eseri ile en giizel ifadesini bulur. Hemen toplumun tiirlii insan
kiimeleri arasinda yayilir. Isci, tiiccar, kdylii, sehirli gibi tiirlii kiimeler arasinda tiirlii izler birakir.
Yeni yeni toplum hareketlerine titregsmelerine sebep olur (Banarli, 1948: 6).
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Edebiyat ne kadar soyutlamalara giderse gitsin, caginin gergekleri ile dogrudan veya dolayl
bir bicimde etkilesim i¢indedir. Her sanatgi, ister istemez kendi ¢agiin tiirkiisiinii sdyler. Veya
eskiden sdylenmis tiirkiileri tekrarlar (Ozdendren, 1986: 46). Tarihin olgular1 ar1 bir bicimde var
olmazlar, olamazlar: Her zaman kayit tutanin zihninden kirilarak yansirlar.

Sanatg1, yasadig1 ¢agin hayat tarzinin ve diisiince seklinin bir terciimanidir. Cesitli sekillerde
cevresinin kendi kisiligi tizerinde olusturdugu etkileri sekillendirerek topluma sunar. Hatta meydana
getirdigi eserle gelecege seslenir (Erkal, 1987: 130). Edebi sahsiyetler, hi¢c olmazsa genis dl¢iide
ortaklaga hayatin temsilcileri veya sembolleridir. Sanatgilar belli bir anda gelen 1sinlar1 bir
merkezde toplayan sonra tiirlii bilesimlerden gegirerek topluma yollayan odaklardir. Dolayistyla
yazarlar1 incelerken toplum bilimi ile ilgili bir bilgi elde ederiz (Merig, 1976, II: 18). Cevre yazari
damgalar. Yazarimn tepkisi tiirlii bi¢imlerde belirebilir: Uyum, ret veya isyan. Yahut yazar bagka
cevrelerden gelen etkilerle ¢evresinden aldiklarini kaynastirir (Merig, 1971, III: 10). Ait oldugu
ortama etki eden bir 6znedir. Ortami doniistiirebilir, ortamin sartlarini tersine gevirebilir. Belli bir
toplumsal sinifin fertlerinde belli bir diisiinme ve hissetme tarzi goze ¢arpar (Merig, 1971, III: 11).
Diinya goriisili, bazen ideoloji ve diislince yazar i¢in vazgegilmezdir. Diinya goriisii, eserin hangi
diistinsel, siyasi ve toplumsal baglamda ortaya ¢iktiginin ipuglarini verir (Alver, 2012: 32). Higbir
sanate¢1, kendisinden sonrakilere iletmek istedigi biitiin bir diinya goriisiinii tek basina veremez.
Sanatcinin tek basina verecegi diinya goriisii, hayat anlayisi, gegmisteki sanatgilarin goriisleriyle
iligkisi bakimindan degerlendirilebilir. Sanatgi, tek basina degerlendirilemez. Sanatgiyr Sliilerin
arasina yerlestirip eserlerini 6liilerinki ile karsilastirmak gerekir (Eliot, 1983: 21).

Her yeni eserin olumlu veya olumsuz, kendisinden evvel gelenlerle bir y1§in miinasebeti,
alakasi vardir. Yeni tanidig1 XVIIL. yiizy1l filozoflarini, okudugu Victor Hugo'yu taklit eden Namik
Kemal, gergekte dirsek ¢evirdigi eski Tiirk siirinin ve nesrinin tesiri altindadir (Sahin, 2007: 78).

Yazar figiirii, edebiyatin failidir. Edebiyat olusumunu fiile gegiren kisidir. Edebi etkinligin
icerisinde isleyen, atfedilen, tahayyiil edilen mecazi, figiiral varliktir (Alver, 2012: 63). Icrac1 ve
temsilci iki yonii vardir.

Matbaanin icadi, telif haklar1 kavraminin ortaya c¢ikisi, kurumlagmasi, yayin piyasasinin
olusumu, edebiyatin demokratiklesmesi, sekiilerlesme, bireysellesme gibi siireglerle modern yazar
figlirii olugsmustur (Alver, 2012: 64).

Romantik yazarla yazarligm temel mecazi aynadan lambaya dogru evrilmistir. Onceki
zamanlarin diinyaya ayna tutan yazarinin yerine gercek ve tekil bir kokenden kaynaklanan 15181
yayan lamba gibi bir yazar figiirii gegmistir (Bennett, 2005: 59).

2. Eser

Kitap genel olarak rasyonel, pozitivist, akilc1 diinyada aydin bireyin ve modern toplumun
kutsadig1 bir nesne ve bilgi kaynagidir (Alver, 2012: 137). Eser; yazar, okur iligkisine bagli olarak
ortaya ¢ikan diger siireglerin karmasik ve etkili bir sunumudur. Edebiyat eseri ile toplum arasindaki
iliski karsiliklidir.

Bir edebiyat eserinin basarisi, kaliciligi, ileride yeniden ragbet kazanmasi yahut bir yazarin
sOhret ve itibar1 esasen sosyal bir olaydir (Wellek vd., 1983: 133). Edebiyat eserinin sinirini
kesinlikle c¢izmek imkansizdir. Edebiyat kitabi tiiketimi, edebiyat kitabi okumaktan ayridir.
Herhangi bir edebiyat kitabi, okumaktan baska bir amagla satin alinabilir.

Eser sanatkardan bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikamaz. Toplumsal bir varlik olan yazar
eserine yansir. Eserden bahsetmek bir ydniiyle yazardan bahsetmektir (izzetbegovic, 1987: 170).
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Her eser kismen otobiyografik 6zellikler tasir. Herkes eserde kendinden bir parga bulabilir.

Edebiyat eserini, toplum veya siiflardan siyrilmis soyut bir olay olarak gérmek miimkiin
degildir. Edebiyat eseriyle toplumsal yap1 arasinda ¢ok siki bir iligki vardir (Késemihal, 1964-1966:
26). Kiiltiir tirtinleri ve kiltiir iirlinlerinin i¢indeki fikirler, tarihi, ekonomik, toplumsal ve siyasi
hayatimizla yakindan ilgilidirler. Edebiyat eserleri, toplumsal hayatimizin tiirli durum ve
sartlarindan esinlenirler.

Toplumsal yapilardan kaynaklandiklar1 gibi toplumsal yapilar1 etkileme kudretine
sahiptirler (Ozdemir, 1977: 37). Her toplumda kendileri toplumdan birseyler aldiklar1 gibi toplumun
cesitli 0zelliklerine gore topluma kendilerinden birseyler verirler. Toplum iizerinde etkili olurlar
(Ozdemir, 1977: 29).

Edebiyat eseriyle toplumsal yap1 arasindaki ¢esitli iligkiler dort grupta toplanabilir:
1- Cinsler ve bi¢imler toplum bilimi
2- Konular toplum bilimi

3- Karakterler ve kisiler toplum bilimi
4- Usliplar toplum bilimi (Ksemihal, 1964-1966: 26).

Bic¢imlerin tarihi ile toplumun tarihi arasinda baglantilar vardir. Roman, sehirlilerle
zenginlerle ¢ok siki baglilig1 olan bir edebiyat cinsi midir? Savasci kavimlerin siirden daha ¢ok
anladiklari, kendilerini siirde bulduklart ne dereceye kadar dogrudur? Tiyatro insan siniflari
tarihinin hangi caginda hangi toplumsal bi¢im i¢inde gelismistir? gibi daha bir¢ok mesele incelenir.
Inceleme, edebiyat eserinin siir, roman, hikaye, tiyatro gibi ¢esitli cinsleriyle icinde dogduklar
toplumlar veya smiflar arasindaki iligskileri zaman ve mekan igerisinde goriilen degisikliklerle
ortaya koyar.

Edebiyat eserlerinin konulariyla toplumlar veya siiflar arasinda derin iliskiler bulunabilir.
Konulardan bazilar1 bir toplumun tarihinin belirli bir ¢aginda ya bir kisim halkina ya bir grubuna
ya bir sinifina, bazilari biitiin halkina bagli olabilir. Milli edebiyatlar, yerli edebiyat, grup, siif
edebiyatlar1 gibi...

Bir edebiyat eserindeki kisiler, tipler, karakterlerle eserin belirdigi toplumsal ¢evre arasinda
iliskiler vardir. Tipler, kisiler bazen bir bolgeyle ilgili olabilirler mesela bizdeki Laz, Kayserili tipi
gibi. Bazen biitiin tipler biitiin bir toplumla ilgili olur. Mehmetcik tipi, milli kahramanlar gibi. Bazen
tipler bir toplumdan bir milletten daha genis bir biitiine bagl bulunabilir, ¢ok genis bir cografya
veya kiiltlir alaninin ortak bir tipi, bir kahramani olabilir. Meseld Don Juan tipinin milli sinirlan
asmast, milletlerarasi bir karakter tagimasi gibi.

Lukacs'in Modern Tiyatro'yu yazdigi donemde diisiincesini formiile ederken Simmel'in
bicimler sosyolojisinin etkisiyle kullandig1 terimler bugiin hala gecerliligini korumaktadir. Esere
1911'de yazdig1 6n sozde soyle diyor: "Dolayisiyla bu kitabin temel sorusu 'modern tiyatro var midir
ve nasil bir lisluba sahiptir' olacak. Ancak soru, iisluba dair her soru gibi dncelikle sosyolojik bir
sorudur... Sosyolojik ¢dziimlemenin sanat s6z konusu oldugunda diistiigli en biiyiik hata su:
Sanatsal icatlarda sadece igerikleri dnemseyip inceliyor ve bunlarla verili ekonomik iligkileri diiz
bir cizgi ile birbirine bagliyor. Oysa edebiyatta asil toplumsal olan bi¢cimdir... Bicim toplumsal
gercekliktir, ruhun hayatina biitiin canliligiyla katilir. Dolayistyla sadece hayat iizerinde fiilde
bulunan ve deneyimleri sekillendiren bir etken olarak degil kendisi de hayatca sekillendirilen bir
etken olarak isler."
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Bigim sadece dolayimlayict bir unsur olarak yazar ile aliciy1 birbirine baglayip edebiyati
toplumsal bir olgu haline getiren bir ilke olarak degil bicimlenecek malzeme ile olan iligkisi bakimindan
sosyolojiktir. Her bi¢im hayata dair bir degerlendirme, bir yargidir (Moretti, 2005: 19-20).

Bir eserin iisliibuna bakarak eserin i¢inde dogdugu toplumun tarihinin hangi ¢agina hangi
ylizyilina bagli oldugunu kestirebiliriz (Kosemihal, 1964-1966: 27). "Mecazi ifadeler, diiz ifadeden
farkli olarak konusanin yonelis ve tutkularina isaret eder boylece sadece ¢iplak hakikati vurgulayan
basit ifadenin tersine ruhta su ya da bu fikrin izini birakir" (Moretti, 2005: 5).

Her edebiyat eseri bir toplumsal olaydir. Ferdin eseridir ama ferdin toplumsal eseridir.
Edebiyat eserinin ana 0zelligi, fertle toplum arasinda bir bildirisim araci olmasidir. Yazart bir
haberin yayicisi, okuyucuyu haberin alicisi olarak ele alabiliriz. Her edebiyat olaymi “verici-haber
alict" bigimindeki diisiinmeden yapilan iletisim semasi i¢inde diisiinebiliriz. Bir ugta yazar, bir hayat
olaymni, bir hayat deneyimini dil ile ifade eder, diger ucta yine dil, okuyucuya bir deneyim sunar
(Giilliili, 1982: 13-14). Hirn'iin "Okuyucu olmadan sanat olmaz" sozii ile Tolstoy'un "Sanat bir
dildir" so6zii aym gercegin ifadesidir. Her kitapta yazar ve okuyucu olmak iizere daima iki insan
vardir. Fakat okuyucu fert halinde degildir. Ortaklasa, toplulukla ilgili bir varlik halindedir.
Edebiyat eseri yazarin diisiincesini okuyucuya ulastirir. Okuyucu eserde daha dnce vardir. Yazar
belli bir okuyucuya seslenir. Soyleyeceklerini muhatabina gore seger ve ayarlar. Yazmak bir davete
uymaktir. Eseri okuyucu farkinda olmadan 1smarlar (Merig, 1976, I: 5). Eser daha kaleme alinirken
okuyucunun etkisini tagir. Eserle okuyucu birbirinden ayrilamaz.

Etkiyi yapan yazarin kendisi degil eseridir. Edebi eserin ortaya koydugu durum ile
okuyucunun zihni algilamasi arasinda fark, estetik mesafe vardir. Eser ayr1 okuyucu gruplarinda
farkl, baska baska etkiler yapar. Her nesil Descartes veya Rousseau'da kendini okur. Kendine gore
ve kendi ihtiyaglarina uygun bir Descartes veya Rousseau olusturur. Kitap, yasayan bir toplumsal
olaydir (Merig, 1976, I: 10).

Okuyucu, mutlaka bugiiniin okuyucusu degildir. Giiniin modasini isteyen okuyucu degildir,
sohreti ve paraciklar1 veren okuyucu degildir. Ideal bir okuyucudur. Bazen ge¢mise veya gelecege
bakarak hayal edilen bir okuyucudur (Merig, 1976, I: 10-11).

Okuma, kisiyi toplumun ortak hafizasina katar, ortak ge¢misi tanitir. Okuma siireci ortak
gecmisi siirekli yeniler (Manguel, 2001: 92). Edebiyat giiclii bir sekilde 6zdeslesme gerceklestirerek
okuru dontistiirir. Kitap kiiltiirel degisim aracidir.

Eser, bizi biitlin benligimizle etkilemeye yoneliktir. Biz benligimizi meydana getiren biitiin
unsurlarla ister istemez eserin etkisi altinda kaliriz. Yedigimiz her seyin hazim esnasinda
lezzetinden bagka etkileri oldugu gibi okuduklarimizin bize verdigi zevkten baska etkileri vardir
(Eliot, 1983: 110-111).

Okudugumuz eserlerin lizerimizdeki etkilerini vicdanimizin sesine kulak vererek
degerlendirirsek eserlerin edebi zevkimizi doyurmanin diginda bizi pek ¢ok sekilde etkiledigini goriiriiz.

Kendimiz i¢in kaleme aldigimiz notlarla okuyucu icin kaleme aldigimiz kitap ayr1 ayri
seylerdir. Sairin kendisi i¢in aldig1 notlar ilerde mirasgilar1 veya grencileri tarafindan basildiklar
zaman, birer toplumsal olay olurlar (Merig, 1976, I: 10).

Edebi metnin ayricalikli niteligi, metnin agikligina bagli olarak siirekli ve dinamik anlam
katmanlarina sahip olmasidir. Edebi iirlinlerin tek yapili anlam biitiinliigli olarak okunmasi ¢cogu
zaman edebiyatin dogasi ile uyusmaz. Edebi eserin farklt zaman ve mekanlar igerisinde
yankilanmas1 ve yankinin ¢ogullugu, edebi eserin basarisi ile diiz orantili bir bi¢imde okunabilir.
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Bir edebiyat eserinin anlami1 hi¢gbir zaman yazarinin niyetleriyle tiikketilemez. Eser bir kiiltiirel veya
tarihi baglamindan Obiiriine gectikce eserden yazarinin veya yazildigi donemde yasamis olan
okurun diigiinmedigi yeni anlamlar ¢ikarilabilir. Biitiin edebiyat eserleri, okuyan toplumlar
tarafindan yeniden yazilirlar hatta bir eserin ayni zamanda bir yeniden yazimi, liretimi olmayan
hi¢bir okunusu yoktur (Alver, 2012: 413-414).

Yazarin aynasi okurdur. Eser yayimlanir yayimlanmaz, yazarin elinden ¢ikar. Artik yazarin
diisiincesini ifade etmez, birbirini kovalayan nesillerin diisiincesi olur. Okuyucu kitab1 devamli
yorumlar, zenginlestirir veya fakirlestirir. Eserin gercek igerigi ancak sadece bir vasitadan ibarettir.
Brunitiere'in dedigi gibi Descartes’in neler diisiindiigiinii anlamak siiphesiz ilgingtir. Ama daha
ilging birsey var: Cagdaslar1 Descartes’in neler diislindligiine inaniyorlardi? Descartes't nasil
anliyor, nasil yorumluyorlard1? Ciinkii kavramlar ve prensipler biitiinii ve sistemler ancak
anlasildiklan 6lciide etki yaparlar, kavramlar1 benimseyen, ortaya atan kadar icatcidir. Bir baseserin
macerasini takip etmek, ¢ok defa ferdi bir diisiinceden topluluga ait, ortaklasa diisiinceye nelerin
gectigini arastirmaktan ¢ok, toplumsal ¢evrede ne gibi degisiklikler oldugunu, kaydedici bir aletten
okumaktir.

Bir edebiyat eserini anlamak i¢in kisi oncelikle sekli veya ilmi kategorileri kullanmaz,
kullanamaz. Daha ¢ok kisinin anlayiginin 6n yapilanmasi i¢erisinde kendisinin tarihi olarak kendine
ve diinyaya kars1 sekillenmis goriisiine (inanglarina, ideolojilerine vs.) miiracaat etmelidir (Alver,
2012: 414).

Bir edebi eserin ilk anlami son anlami olmayabilir. Bir edebi eser biligssel ve psisik
ortakliklarin sonucunda ortaya konulan bir iiriindiir. Ilk bakista kendini ele veren anlamim sosyal
gercekligimizle ilintisi daha fazla olabilir. Fakat metne gizlenmis ve ¢cogu zaman mecazlarla
imgelerle alegorilerle ve imalarla ifadelendirilmis metnin i¢ anlaminin gergeklikler diinyasindan
biisbiitiin bagimsiz insa edildigi anlamina gelmez. Edebi eserlerdeki sosyolojik anlam metnin agik,
ilk anlamindan oldugu kadar mecazi, ikincil anlamindan elde edilebilir.

Toplumdaki ortak biiyiikk donemeglerin taniklart olarak degisik soylencelerin dogumu,
evrimi, yeniden canlanmasi veya insan ruhunun esas yapilar1 daha derin bir sekilde edebiyatin
aynasindan izlenebilir (Alver, 2012: 414-415).

Edebiyat eserleri, agiklanmay1 degil bizzat i¢lerinde barindirdiklar: her ¢esit zenginlikle ve
ozellikle kuramsal, ilmi sdylemin tek anlamliliklar pesinde olmasinin aksine ¢ok anlamliliklariyla
duyulmayz1, hissedilmeyi, anlagilmay1 ve yorumlanmay1 bekleyen eserlerdir (Alver, 2012: 416).

Yabanc iilke, yazar1 bozar, degistirir. Yazarin yabanci dildeki etkileri yazari tanimamiz
bakimindan hemen hemen hi¢bir aydinlik getirmez. Ama yabanci iilkedeki birgok nesillerin
diisiince ve duygu diinyasini tanimamizi saglar. Dis etkiler, bazi ihtiyaglari, bazi egilimleri daha iyi
bilinglendirir.

Kimse kitabinda 6len yazari aramaz. Her okuyucu yazari kendisi i¢in okur ve yazarda
kendini arar. Kitaba kendisini koyar. Yazar1 kendine uydurur. Sartlar degisince eser yeni yeni
yorumlara bagl tutulur. Yazarin bazi taraflar1 daha ortaya ¢ikar. Bazi taraflar1 fark edilmez olur.
Yazarin etkisi eserinin okundugu ¢aga uydurulmasi demektir. Kitap bir sahsiyetin ifadesi degil
ortaklasa hayatla ilgili bir olaydir (Merig, 1976, I: 10). Ge¢mis doneme ait bir eserin her tiirlii
yorumu ge¢misle bugiin arasinda bir diyalogdan olusur.

Edebi metnin kurgusalligi tarihiliginden koparilarak insa edilemez. Edebi metnin
kurgusalliginda sakli duranin agiklanmasi durumunda eserden anlasilacak olan sey, bir yorumun
oznelligine sikigtirilmis bilgilerden ibarettir. Ama metnin tarihselligi yorumlamanin dinamiklerini
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olusturur. Metin, tarihiligini yazarin tarihiligine, tarih i¢indeki algilama, diisiinme ve yasama
bi¢imlerine borgludur, daha nesnel bir ifade ile bagintilidir. Tarihi bir metinle kendi tarihiligi
icerisinde karsilasan okuyucu her karsilasmayi bir yorum denemesinden Gteye tasiyamaz.
Okuyucunun eserin tarihiligine dair sahih bilgisi yorumundaki sahihligi ortaya ¢ikarmasina
yardimc1 olacaktir.

Metin bagimli sosyolojik analizin son ve mutlak bir yoruma karsilik geldigi sdylenemez.
Edebiyat sosyolojisi interdisipliner olmak zorundadir. Tarihi, siyasi, ekonomik ve toplumsal
verilerin kavsaginda verilerle bulasarak toplumun big¢imlendirici 6geleri olan olay ve olgularin
nerelerde sakli oldugunu gdstermekle edebiyat sosyolojisi ayricalikli bir konuma sahip olur. Edebi
metinlerdeki  kurgusalliklarin  beslendikleri tarihi gergeklerle ilintilendirilmesi edebiyat
sosyolojisinin baglica gorevidir. Edebiyat sosyolojisi, kisisel tematik sorunlari ve sdylemsel araglari
toplumsal sorunlara doniistiirmekle yiikiimlidiir (Alver, 2012: 417).

Edebiyat sosyolojisinin bir ek gorevi edebiyatin i¢erisindeki insaniligi ve canliligr ilmin alanina
tastyarak ilmin mekanik hareketini insani gercekligine olabildigince geri dondiirmektir. Sosyoloji edebi
iirlinlerden ilmi bilgi edinmenin yolunu, edebi eserden estetik bir haz alabilmenin imkanina sahip
olduktan sonra bulacaktir. Edebiyat sosyologu bir edebi metin ile karsilagmanin gerektirdigi edebi
begeni ve deger oOlgiilerine veya bilince sahip olmayacaksa bile edebi eserin edebi niteligine zarar
getirecek anlama ve yorum denemelerini ilmilik adina iiretmemelidir (Alver, 2012: 418).

Bir edebiyat eseri donemin ruhunun nesnel ruhun bir {iriiniidiir. Donemin nesnel ruhu,
donemin tarihi sartlari, felsefi, ilmi, dini vd. diisiiniis sekilleri, ahlaki, hukuki, siyasi diizeni veya
diizenleri, yagsama sitilleri anlasilmadan edebiyat eseri anlagilamaz (Alver, 2012: 420).

Kiiltiiriin temel niteligi liretirken iiretilmektir. Hayat icerisindeki konumlanisg, bir biitiine
bakis1 belirleyen seydir. Siir biitiin imalarina ragmen aidiyetini belli eder. Toplumsal gerceklikler,
aidiyetin belirginlesmesi kadar siirde belirginlesmeseler bile egilimlerini ima ederler.

Toplumsal begenilerin aksi {iriinler toplumsal onay alamazlar. Kiiltiir bir stirekliliktir.
Istikrar1 yansittig1 gibi ani kirilmalari, disaridan miidahaleleri belli edecek dzellige sahiptir (Alver,
2012: 421).

Sanat, bir isi sanat eseri olarak kabul eden ve onaylayan inang¢ sayesinde ayakta kalan bir
sistemdir. Inancin varligi sanat eseri hakkindaki sdylem iiretiminin onemini gdsterir: Eserin
degerinin kabul gérmesi ve mesrulugunun onaylanmasi sdylem liretiminin bir belirtisidir. Sanat
eserlerinin sembolik nesneler olarak var olabilmesi i¢in sdylem iiretimiyle bilinmeleri ve kabul
edilmeleri gerekir. Bilinme ve kabul, eseri tanimaya ve anlamaya muktedir izler-kitlenin ve eserin
degerine olan inancin {iretimi ile olur. Edebi alan, sanatin iiretimi ve iiretime katkida bulunan
eyleyicilerin (deger iireten elestirmenler, yayincilar, galeri isletenler, akademiler ve 6gretmenler
hatta aileler) arasindaki iligskisel konumlarin olustugu ve olusturdugu yerdir. Dolayimlayict bir
kuramsal tasarim olarak alan icatginm kismiligine ydnelik inancin elestirisini saglar. inang, edebiyat
arastirmalarindaki i¢ yaklagimlarin belirleyici yanilsamalarindan biri olan milli smirlar
yanilsamasini besler: Bir edebiyat veya sanat iiriiniiniin soyutlanarak alinan edebiyat gelenegine
ickin agiklayici ilkeyi bulmak ¢abasinin kaynagi.

Onemli olan edebi inancin pargalar olarak sanat ve edebiyat eserlerinin algilanmasinda
kullanilan kategorilerin Bourdieu'ya gore cifte tarihselligi meselesidir. Kategoriler, konumlanmis
ve tarihlendirilmis bir toplumsal evrenle iligskilenmis ve kullanicilarinin toplumsal konumlarinin
isaretledigi kullanimlara konu olmalar agisindan c¢ifte tarihseldirler. Edebiyatgilarin veya
elestirmenlerin kendilerini ve hasimlarini tanimlamak i¢in kullandigi kavramlar siiregiden
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miicadelenin araglaridir. Bourdieu'nun tanimlamasiyla 'kiiltiirel eserler ilmi' i¢in zorunlu sartlardan
biri, alan i¢indeki miicadelelerin ¢okmesi olarak siniflandirma kategorilerinin reddidir. Milli veya
milli edebiyat ¢okmenin iiriintidiir. Elestirmenler bir eser iizerinde fikir beyan ederken sadece eser
hakkindaki yargilarini ifsa etmekle kalmazlar. Ayn1 zamanda eser hakkinda konusma ve yargilama
haklarin1 duyururlar. Fikir agiklamak sanat eseri hakkindaki mesru sdylem tekeli i¢in yapilan
miicadeleye ve dolayisiyla eserin degerinin iiretimine katilmaktir. Dolayisiyla 'icat¢i'dan ¢ok
'icatctyr olusturanlara' veya 'kesfedenlere' bakmak gerekir. Kesfedenler sanatin karizmatik
ideolojisinin inandirmaya calistig1 gibi goniilli, karsiliksiz bir sekilde sanat tutkusu adina calisan
kayitsiz eyleyiciler degildir.

Edebiyat ve sanat alan1 her zaman iki temel hiyerarsiklestirme ilkesi arasindaki miicadelenin
alamidir: ki iktisadi ve siyasi alanda egemen olanlarin isine gelen baskalarinca yapilan yasalara ve
konan kurallara uyma ilkesidir. Ikincisi iktisadi alandan bagimsizlikla 6zdeslesen ve gegici
basarisizlig1 bir se¢im ve basariy1 bir uzlasi isareti olarak gorenlerin savundugu otonomi ilkesidir
(sanat sanat icindir). Edebiyat ve sanat alani, iktisadi ve siyasi alandan 6zerk oldugu kadar bir alan
olarak mantigin1 gerceklestirir. Ama ne kadar bagimsiz olursa olsun yine kendisini i¢eren alanlarin
yasalarindan etkilenmeye devam eder. Dolayisiyla edebiyat ve sanat alaninda rekabet halinde olan
ti¢ farkli mesruluk ilkesi ile karsilasilir: Diger {ireticiler i¢in lireten ireticiler (kendine yeterli 6zerk
'sanat sanat i¢indir' diinyasi) tarafindan bahsedilen taninma; egemen siifsal begenilere karsilik
egemen sinifin egemen fraksiyonlarinca ve egemenin etik ve estetik dolayistyla siyasi begenilerini
onaylayan salonlar ve akademi gibi kurumlar tarafindan kutsanma. Son olarak kitlelerin tercihi
tarafindan bahsedilen 'popiiler' takdisi savunan mesruluk ilkesi. Metinden daha kiiclik veya daha
biiyiik birimler iizerinde ¢alismak, sosyolojik edebiyat arastirmalari i¢in kurucu sorunlardan birinin
metin sorunsali karsiligini vermektedir. Aslinda sorun metnin arastirmaya ne sekilde dahil edilecegi
sorunu olmaktan ¢ikmaktadir: Metin kaybedilirse sikintiya girmeye gerek kalmaz. Metnin gézden
kaybolmasi, ¢ok daha kiigiik veya ¢ok daha biiylik birimler lizerinde odaklanmay1 -teknikler, ana
yonelimler, degismeceler veya tiirler ve sitemler- iizerinde yogunlasmay1r miimkiin kilar (Sahin,
2007: 54, 55, 58, 76, 77).

Her fert, kendi hesabina yeni bir uydurma yapar. Cevrenin okuyucularin her biri tizerindeki
etkisi, gittikge ferdi farklilagsmalar1 azaltir. Kitabin okuyucu ftzerinde etkisi vardir. Genel
diistincenin yalniz belirtisi degil ayn1 zamanda yapicisidir. Kitap ayni neslin hemen hemen biitiin
insanlarina bilingleri, simdiki veya gelecek ustalik zevkleriyle uyumlu bir igerik verir. Boylece
toplumsal gruplarin fikir veya his hayatinda bir diizen, bir birlik kurar.

Evvela belli bir anda herkese kendi i¢gindeki diislince veya duygunun ortak bir formiiliinii
verir. Ortak duygu ve diisiinceyi doyurur. Ferdi ayriliklar1 ortadan kaldirir, fertlerin 6zlemlerini
tipkilastirir, birlestirir. Ortak biling olusturur.

Sonra bagarili bir kitap, sayisiz diisiinceler, okuyucularin ihtiya¢ ve duygulari, belirsiz bir
sekilde gerceklesmek isteyen biitiin gizli faaliyetler arasinda bir ayiklama yapar. Belli bir anda
biitiin ferdi dikkatleri ayn1 amaca yoneltir. Eserin giicli kamuoyunu aydinlatir.

Her eser canli bir modelin taklididir. Taklit biitiinii kucaklamaz. Bir se¢imdir. Yazar
konunun ruhunu, yasayan tarafini belirtmege ¢alisir. Her icat¢inin zevklerine secislerine yon veren
bir ustalik vardir. Yazar gercegi kendi zeka ve anlayis kabiliyetindeki {istiinliigline gore
bicimlendirir. Her eserin kendine has bir temel karakteri oldugu gibi. Biitiin sanat iki kelimenin
icindedir: Sikistirarak canlandirmak.

Kitap, icat¢1 bir kuvvet olmaktan ¢ok, diizenleyici bir giigtiir. Diizen ve uyum saglayici,
birlestirici, kayit altina alict bir organdir. Yazar, bir orkestra sefidir. Yazarin yaptig1 seslerin
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uyumunu saglamaktir. Herkesin yahut cogunlugun ayni anda ayni sesi ¢ikarmasini, ayni hareketi
yapmasini, yerinde davranisi géstermesini saglar (Merig, 1971, V: 7).

Grup goriisler sistemiyle eserin diisiincesi arasinda bir yap1 esdegerligi vardir. Diinya goriisii
“bir toplulugun tiyelerine ait zihni, hissi hatta hareketle ilgili egilimleri asir1 bir tutarhiliga
kavusturan kavramsal bir genelleme, tutarli bir sorular ve cevaplar biitiinii" demektir. Eserde
kendini, somut bir varliklar ve nesneler diinyasi icat ederek ifade eder (Merig, 1971, VI: 9).

Ekonomik temelle fikir ve sanat eserleri arasinda iligki oldugu bir gergektir. Ama iliski tek
tarafli degil dolayli, karmasik, ortiliidiir. Fikir ve sanat eserinin kendine 6zgii bir varlig1 vardir.
Iktisadi temel sanat eserinin kendine &zgii yapisini1 degistirmez (Merig, 1971, VI: 10).

Edebiyat eserlerinden toplumun yasayisina goreneklerine 1s1k tutan bir belge gibi
yararlanmak miimkiindiir. Ozellikle toplumsal belgelerin kit oldugu daha eski ¢aglara ait cesitli
bilgileri eski ¢aglarin sanat eserlerinden elde etmek yoluna gidilebilir. Plautus'un ve Terentius'un
zamaninda Roma'daki toplumsal hayat devrin yazarlarinin eserlerinden ¢ikartilmaga ¢alisilabilir.
On dokuzuncu yiizy1l Osmanli romanlarmdan dénemin Istanbul'undaki yasayis, gorenekler, tipler,
kurumlar hakkinda bilgi edinilebilir. Edebiyat sosyolojisi ¢alismalarinda edebiyat eserleri,
toplumsal tarih i¢in bir kaynak sayilir ve kaynak olarak kullanilmaktadir (Moran, Tarihsiz: 72).
Edebi metinler retorik ol¢iitlere gore orglitlenmis tarihi tiriinlerdir (Moretti, 2005: 19).

Her edebi eserin tasidigi fikri unsur, farkli bir sekilde karsimiza cikar. Mesela XIX. yiizyil
romancilart edebiyatta realizme kayan bir ¢izgide birey ve toplum sorunlarina genis yer
vermislerdir. Balzac, Dostoyevski, Dickens, Tolstoy gibi romancilarin eserleri birer tarihi gegit
resmini andirir. Balzac'in eserleri devrindeki profesyonel tarihgi, iktisatgi, istatistik¢ilerin hepsinin
eserlerinden daha 6gretici olmustur (Plehanov, 1962: 119).

Edebiyatin kimlik olusturma ve yeni bir kimlik insa etme giicli vardir. Edebiyat milletin
olusumuna en gii¢lii bir bigimde katilir. Ortak kimligin aynasidir (Alver, 2012: 43). Her eser bir belge,
yerini baska hi¢bir seyin tutamayacagi bir tanik (Merig, 1971, VI: 9), amttir (Wellek vd., 1983: 125).

Bir sanat eseri, unsurlar1 arasinda tabii bir bag olan bir biitlindiir. Bir toplumun toplumsal
gerceklerini ve ideal edindigi degerleri, dgretici olmaksizin icatgisinin bakis agisindan sunar. Iginde
yasadigimiz kargasaya bir diizen getirir. Diizen duygusunu i¢imizde uyandirarak bizi Once
kendimizle sonra toplumla baristirir (Eliot, 1983: 6).

Bir sanat eserinin meydana getirilebilmesi i¢in biiyiik bir bilgi birikimi gerekir. Sanat eseri
diyebilecegimiz bir eser, "gecmis’’in "hal" ile birlestigi yeni bir birlestirmede yerini aldig1 ve yeni
bir gelecege dogru aktigi anlarda olusturulur. Sanat eseri 6z ve bigim bakimindan kendine has
yenilikler getirerek caginin gercegini yansittig1 halde gelenek cizgisinden sapmaz (Eliot, 1983: 7).

Sekil bile ferdi degildir. Sair yalniz bir gelenegi siirdiirmekle kalmaz, cagdaslarinin giizellik
kabiliyetlerini, aliskanliklarin1 dikkate alir. Cok defa {sliip ve ahenkte yenilik yapmaktansa
derinlesmeyi tercih eder. Herkes yazdig1 veya okudugu siirle beraber i¢inden eskiden bildigi bir
sarkiy1 soyler (Merig, 1971, VI: 9).

Her sanat eseri, niteligi geregi olarak imzasini tagidig1 sanat¢inin sahsiyetinin tstiinde bir
kiiltlirtin bir kiiltiir ¢evresinin zevk, duygu ve diisiincelerini ifade eder. Topkap:1 Saray1 ve
Dolmabahg¢e Saray1r maddi yap: olarak bir saraydirlar. Ancak Topkap:r Sarayr bize has duygu,
diisiince ve zevk ornekleriyle doludur. Bugiin Kur'an-1 Kerim biitiin Miisliiman milletlerde okunur
ama Kur'an okuma yaninda mevlit sadece bizim kiiltiirlimiize has bir 6zelliktir (Erkal. 1987: 130).
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Edebi soziin deger bigici ve okuru inandirmaya yonelik olma karakteri, kendini en agik
edebiyat elestirisinin retorik geleneginde en iyi bildigi alanda basta siirin kraligesi egretileme olmak
iizere mecaza dayali1 s6z sanatlarinda belli eder. S0z sanatlari, s6ze takilmis estetik siisler, inandirma
stratejisinin iyice siliklestigi, kayboldugu noktalar degildir. Tam tersine tasvirle degerlendirmeyi,
olgulara dayali yargilarla deger yargilarini bdliinmez bir biitiin olacak sekilde kaynastirmayi
saglayan benzersiz mekanizmalardir (Moretti, 2005: 13).

Eserin okuyucu ve toplum tizerindeki etkileri her zaman igindir. Her edebi eser belli bir
politik tavir gelistirir. Hi¢bir edebi eser politik bakimdan tarafsiz olamaz. Drien la Rochelle soyle
diyor "Benim de siyasi diisiincem var fakat bunu kitaplarima koymaya hi¢ ¢alismam: Bilirim ki
benim elimde olmadan bu diisiince esere yansiyacaktir" (Safa, 1979: 30).

Sanat eseri bir biitiindiir: Kendi inanglarini, siiphelerini, buhranlarini, ateslerini, kendi
fikirlerini ve siddetli, asir1 isteklerini baskasina kabul ettirmek i¢in mantik veya telkin, her careye
bagvurabilir (Safa, 1979: 31).

3. Basim-Yayim-Dagitim

Matbaa, yazili eserleri daha 6nce ulasamadiklari mekanlarda daha 6nce ulasilmamis hizlarla
dolasima soktu. Elyazisinin ¢ok daha genis yazma sitillerini azaltip yaziy1 standartlastirdi, seri
tiretilmis kitaplar1 birbirine benzer metalar haline getirdi (Alver, 2012: 70).

Yayin piyasasinin olusumu ve giiclenmesi yazarin eseriyle kurdugu miilkiyet iligkilerini
etkiledi. Himayeye dayal1 yazi iligkileri gevsedi. Eserin sahibi olan ve yazarak geg¢inen bir yazar
figliri ortaya ¢ikti. Degisme telif haklariin gelismesi ile yakindan ilgilidir. On yedinci ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da olusmaya baslayan kitle tiiketim kiiltiirli icinde kitap 6nemli
bir kiiltiirel kapital haline gelmeye basladi. Ekonomik sermayenin biriktigi kesimler i¢in kitap sahibi
olmak diger kesimlerden ayrilmanin, kiiltiirel ve estetik olarak rafine olmanin isaretlerindendi.
Kitabin ekonomik degerinin yiikselisi yazar, yayinci, kitapgi, dagitimer gibi kesimlerin haklariin
diizenlenmesini gerektirdi. Edebiyatin metalasmasi ile telif haklarinin ortaya ¢ikisi eszamanh
stirecler olarak isledi. Yazar, bir eseri olusturan bir figiir olmaktan bir esere sahip olan bir figiir
olmaya dogru evrilmeye baslad1 (Alver, 2012: 71). Ilk telif yasas1 1710°da Ingiltere’de ¢ikt1. Telif
yasasl ile yayin piyasasinmn temel aktdrlerinin ticari haklar garantiye alindi. Ozel olarak yazar 6ne
cikarilmadan yazar ve yayinci haklart birlikte diislintildii. Stirecin icerisinde yazarlik hukuki bir
varlik olarak tescillendi. Hukuk s6yleminde yeni bir yazar figiirii ortaya ¢ikt1 (Alver, 2012: 72).

Yayincilik diinyasinin soguk savasi denilebilecek kanon, sansiire gére daha ortiik bir iktidar
pratigidir. Sansiir resmi kanonun en acimasiz pratiklerindendir. Baski devri, sansiir uygulamalarinin
en yogun oldugu donem olarak bilinir. Hi¢ kesilmeden devam eden sansiir uygulamalar1 darbe
donemlerinde dozajini arttirir (Alver, 2012: 145).

Bir¢ok edebiyat ¢evreleri ideolojik onciillerle hareket eder. Diglar, gbrmezden gelir veya
asir1 derecede sahiplenir. Kendisini boylesi kanonik ¢evrelerden uzak tutmaya c¢alisan yazarlar bile
bir gobek bagiyla edebiyat ¢evrelerine baglidirlar (Alver, 2012: 154). Demokratiklesen ve sivillesen
Tiirkiye’de kanon uygulamalar: eskisi gibi devam etmeyecektir.

Yaymmin biricik meselesi bir kisiyi ilgilendiren bir olay1 ortaklasa hayata ulastirmaktir.
Yayim gorevini yerine getiren se¢im, yapim, dagitim fiilleri birbirine karsilikli etkide bulunur. Hem
birbirlerine baglidirlar hem birbirlerini sartlandirirlar. Her biri kisi ile toplum arasindaki degisik
iliski sekilleridir (Kosemihal, 1964-1966: 3).
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Se¢im, yayincinin veya vekilinin bir okuyucu toplulugunu aklinda canlandirmasi ve
kendisine sunulmus yazilar arasindan toplulugun tiiketimine en uygunlarin1 bir kenara ayirmasidir.
Canlandirmanin ¢elisen ikili bir niteligi vardir. Bir yandan olabilir okuyucularin istekleri, neler satin
alacaklar1 hakkinda hiikiim yiiriitiliir, islerin i¢inde dondiigii toplulugun giizellik, ahlaki diizeni
bilindiginden okuyucularin zevkinin ne olmasi gerektigi hakkinda bir deger hiikmii verilir. Her kitap
icin satilabilecek bir kitap mudir, 1yi bir kitap midir sorularmin ancak stipheli bir uyusturma ile bile olsa
cevabi bulunur (Escarpit, 1968: 71). Yayimei, yazarm teklifleriyle okuyucunun isteklerini uyusturmaga
calisir. Okuyucu adina yazari, yazar adina okuyucuyu etkiler (Kosemihal, 1964-1966: 309).

Yayinci, aligkanliklar olusturur. Modalar, ziippelikler, bir yazarin kisiligine tutkunluk
dogurur. Yon, sunus ve konu bakimindan ilgi ¢ekici, farkli 6zellikler tagiyan smiflara ayrilmis
eserler yayinlar (Escarpit, 1968: 72-73). Degisik reklam teknikleri uygular (Escarpit, 1968: 76).
Farkli yollarla okuyuculara etkiler yapar.

Etki i¢in ilk incelemeden yayimin sonuna kadar okuyucu diistiniiliir. Olabilir sayilari,
cesitleri, gorevsel ihtiyaglar1 ve hele hele ruh halleri dikkate alinir. Her sey okuyucuya gore
ayarlanir (Escarpit, 1968: 74-75). Teklif edilen yazarla var sayilan veya olusturulan okuyucular
arasinda bastan beri kurulmaya g¢alisilan denge maddi kararlarla ortaya ¢ikarilir (Escarpit, 1968:
75). Yayimcinin rolii ebeninkine benzer. Yayimci bir ¢esit dogurtucu, dogum 6ncesi danigmani,
yeni doganlarin sagligini bildiren bir uzman, bir egitim bilimci, bir bicim ve yon vericidir
(Kosemihal, 1964-1966: 28).

Yayn isi tek bir toplumsal topluluk i¢inde kapali devre seklinde meydana gelir. Muhatap
topluluguna uymayan, topluluk tarafindan begenilmeyen eser basarisizliga ugrar. Ancak kendileri
icin hazirlandig1 teorik okuyucularin sinirlarin1 gegen, arastirillmamis ve isaretlenmemis toplumsal
bolgelerde dolasan kitap, yeni, siirpriz, yedek okuyucular bulabilir (Escarpit, 1968: 80).

Her toplumsal toplulugun kendi ihtiyaglari, kendi edebiyati vardir. Topluluk cinsiyet, yas,
siif iizerine kurulabilir. Dolayisiyla kadin, ¢ocuk, is¢i edebiyatindan s6z edilir. Edebiyat tiirlerinin
her birinin kendi degis tokus diizeni vardir. Fakat kitaplarin iki degisik yerde kullanilmasina, bir
diizenden diger bir diizene ani bir degisimle ge¢gmesine tanik olunabilir (Escarpit, 1968: 83-84).

Bir edebi eserin varlig1 ile bir okuyucu toplulugunun varligr arasinda siki bir miinasebet
vardir. Herhangi bir kitapci vitrinini incelemekle yakindaki bir fakiiltenin bir caminin bir lisenin bir
tiyatronun varlig1 tahmin edilebilir. Vitrindeki kitaplar, ¢evredeki niifusun toplumsal, mesleki
yapisini kabataslak ¢izer (Escarpit, 1968: 89).

Bugiin Tiirkiye'de herhangi bir il veya ilgedeki kitapgilarin vitrinlerine bakildiginda en ¢ok
gbze carpan kitaplarmn {iniversiteye hazirlik (OYS), lise giris smnavlarina hazirhik (LGS), cesitli
yabanct dil siavlaria hazirlik (KPDS, UDS, YDS) ve siyasi-sosyal olaylarla ilgili popiiler kitaplar
(Soner Yal¢in'in "Efendi" adli kitab1 vs.), popiiler romanlar ve 6zellikle Sistem Yayincilik'in piyasa
stirdiigii "Bagar1 Kazanma" ve "Mutlu Olma Yollar1" tarzindaki kitaplar olduklar1 goriiliir. Eserler,
Tiirkiye'deki kitap durumu hakkinda yeterince fikir verebilir (Alver, 2012: 314).

"Degerli romanlar satan kitap evleri (...) birka¢ benzerleri disinda olan bir yana emekgi ile
ayni devrede bulunmazlar." Emekgi, giinliik yolunda gazete saticisinin kuliibesini, tiitiinciiyii, tek
fiyath magazay1, gezici gazeteciyi bulur ve bir ihtimal okuduklarini buralardan satin alir.

Bir mahalledeki orta captaki kitap evi ile civardaki gazete saticis1 veya tiitlincii gibi satig
noktalarinin vitrinlerini karsilagtirmak ipuglar1 verir. Toplumsal yelpazeleri ¢ok acik polis
romanlari, "100.000'ler duvari”n1 agsmis en ¢ok satan kitaplar, edebiyatin biiyiik klasiklerinin ucuz
baskilar1 gibi eserler iki sergilemede goriilebilir (Escarpit, 1968: 90-91).
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4. Okuyucu

Okuyucu gruplari veya yiginlar1 toplum biliminin meseleleri sunlardir:
1- Okuyucu, okuyucu gruplari

2- Okuyucu esere ni¢in baglanir veya baglanmaz?

3- Basarinin sebepleri

4- Elestirici meseleleri (Kosemihal, 1964-1966: 33).

Bir kitap tek kisi i¢in yazilmaz. Kitabin okur gurubu vardir. Gurup edebi eseri amag olarak
okur (Ayyildiz, 1996: 33). Fayda yerine ihtiyaca cevap bekler. Her seye ragmen bir edebiyat eseri
okuyucuyu diyaloga bir yabanci gibi sokar.

Okur guruplar1 farklilik gosterir. Edebi okur niifusu istiin okuyucudur. Genellikle yas
ilerledikge erkeklerin ve kadinlarin okumalari edebilesir. insanlar1 diinyalarma estetik endiselerle
ceken giizel sanatlardan yalniz edebiyattir. Okurun hiirriyetini kendine baglayip duygularini
disipline eder. Okuyucu guruplarini ¢evre, kiiltiir seviyesi, yas, cinsiyet, fikri ve hissi yapan
seviyeler belirler (Ayyildiz, 1996: 34). Eserin belirlenmesinde muhtemel okuyucu sayisindan 6nce
okurun ¢esidi, ihtiyaci, ruhi yapis1 dikkate alinmalidir.

Dagitim okuyucu toplulugunun varligina siki sikiya baghidir. Okuyucu kitlenin durumu
mercek altina alinmalidir. Okuma yazma bilen veya yliksekdgrenim gormiis bile olsa diin oldugu
gibi bugiin milyonlarin okumadig: hele iilkemizde aci1 bir gergektir. Okuyucularin farkli egilimleri
vardir (Ayyildiz, 1996: 35).

Kitabi para vererek alan bir okuyucu kitlesi olusmussa yayin niifusu dengelidir, sagliklidir.
Edebiyat sosyolojisi, okuyucularin benzesen 6zelliklerini benzesen egilimlerini arar, hitkkme baglar
(Ayyildiz, 1996: 36). Okuyucu guruplarinin okudugu yaymlara gére simiflandirilmas: edebiyat
sosyolojisinin konusudur. Lise ¢agindakiler, yalniz yasayanlar, kadinlar gurup olustururken okunan
eserler farklilasir.

Toplumun sosyal tabakalar1 zevklerin tabakalagsmasini gerektirir. Egilim olarak ist siniflarin
zevk Olciileri alt tabakalar etkiler. Zaman zaman folklor ve ilkel sanatta oldugu gibi tersi bir
yonelim goriilebilir. Her siif kendi estetik Sl¢iisiinii belirleyerek (Ayyildiz, 1996: 39) bir baska
katmana gegebilir. Yas, meslek ve mensubiyetler zevk anlayisini etkiler. Moda, okuyucu igin
onemli bir etkendir. Estetik tercih, yazar1 oldugu gibi bazen okuyucuyu bohem boyutuyla
toplumdan soyutlayabilir. Ozellikle bohem hayat sosyolojik bir maraz olarak incelenmelidir.

Okurlarin eserden etkilenme sekline bakilmalidir. Gengler yaslilara gére daha fazla etkilenir.
Piyasa edebiyatindan ucuz televizyon dizilerine kadar halkin ilgisini gergek sorunlardan
uzaklastirmak, halki uyutmak icin ortaya ¢ikan ¢esitli 6rnekler okuru etkiler. Bazen piyasa edebiyati
gibi magazin edebiyati okur kitlelerini etkileyebilir. Cagimizda yogun stres yasayan insanlarin
gevsemeye rahatlamaya ihtiyaglar1 oldugundan edebi bir eser yerine anlamak i¢in ¢aba harcamak
gerektirmeyen piyasa edebiyatina yoneldikleri gozlenir. Insan iliskilerinde oldugu gibi kitaplarla
iliskide begeniler degisir. Mesela kimi insan sadece polisiye romanlar1 okur (Ayyildiz, 1996: 40).

Edebiyat sosyolojisi hangi durumlarda okurun neyi okuduguyla ilgilenir (Ayyildiz, 1996:
36). Edebiyat sosyolojisinin temel meselelerinden biri okuyucunun neyi, nasil okudugu, nasil
etkilendigi, hangi oranlarin oldugunun belirlenmesidir. Edebiyat sosyolojisi edebiyatin hitap ettigi
kitle ve toplum tizerinde yaptig1 etkiyi inceler, belirlemeye calisir (Ayyildiz, 1996: 33).
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Biitiin okuyucu gruplarini igine alan edebiyat eserleri ¢ok seyrektir. Her edebiyat eserinin
ancak belirli sayida bagli okuyucusu olabilir. Herhangi bir edebiyat eseri ¢esitli okuyucu
gruplarindan yalniz bir kismim ilgilendirir. Okuyucu gruplar iilkeden iilkeye ¢agdan caga hatta
ayni iilkede kisa bir zaman icinde ¢ogalabilir, azalabilir. Bir eser gecici olarak veya biisbiitiin
okuyucu gruplarini kaybedebilir (Kosemihal, 1964-1966: 34).
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AZERBAYCAN TURKCESINDE ALKISLAR VE KARGISLAR

Mustafa OGUNC”

Oz

Kalip sozler, kullanildigi toplumun kiiltiiriiniin en o6nemli gostergelerindendir. Bu so6zlerin iletisimi
kolaylagtirma, yanlis anlagilmanin 6niinii gegme, dilde en az caba yasasini yerine getirme, konusmayi siisleme gibi
birgok islevi vardir. Iyi dilek sdzleri olan alkislar ve kétii dilek sdzleri olan kargislar da belirli durumlarda sdylenen
kaliplagsmis sozler oldugu igin dilin zenginligi iginde kalip sdzler gergevesinde degerlendirilir.

Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan alkis ve kargislar, Samanizm’den Islamiyet’e Tiirk toplumlarinin
cesitli kiiltiir dairelerinde kullanilagelmistir. Azerbaycan Tiirkgesinde giinlik yasam igerisinde alkis ve kargis
ifadelerinin olduk¢a genis bir yeri vardir. S6z konusu ifadeler cenaze, diigiin, siinnet gibi térenlerde sik¢a
kullanilmaktadir. Bu torenlerde halk, téren sahibine iyi dileklerini bildirmek i¢in alkiglara bagvurmaktadir. Yine bu
térenlerin yaninda yagmur duasi, ev yapma gibi ¢esitli uygulamalarda da alkis ve kargislara yer verilir. Glinliik yasam
disinda, Azerbaycan destanlarinda da alkis ve kargislarin 6nemli bir yeri vardir. Destan anlaticisinin, anlatiya
baslamadan 6nce sdyledigi ustadnameler buna 6rnektir. Ustadnamelerde dostlara, yigitlere dua edilirken namertlere,
diismanlara beddua edilmektedir.

Bu c¢alismada kalip sozler, alkiglar ve kargislar ile bu sozlerin Azerbaycan Tiirk¢esi ve Azerbaycan
folklorundaki yeri hakkinda bilgi verilecektir. Ardindan bu ifadelerin tasnifi yapilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Kalip sozler, alkislar, kargislar, Azerbaycan Tiirkgesi, Azerbaycan folkloru

PRAYERS AND CURSES IN AZERBAIJANI TURKISH

Abstract

Stereotypes are one of the most important indicators of the culture of the society in which they are used. These
words have many functions such as facilitating communication, preventing misunderstanding, fulfilling the law of least
effort in language and embellishing speech. Prayers with good wish words and curses words with bad wishes are also
considered as stereotyped in certain situations, as they are words that remain in the richness of the language.

Applause and confusion, which have an important place in Turkish culture, have been used in various cultural
circles of Turkish societies from Shamanism to Islam. In Azerbaijani Turkish, expressions of applause and chaos have
a large place in daily life. These expressions are frequently used in ceremonies such as funeral weddings and
circumcision. In these ceremonies, the public applauds to express their good wishes to the ceremony owner. In addition
to these ceremonies, various practices such as prayer for rain and house building are also included in applause and
ruffles. Apart from daily life, applause and commotion have an important place in Azerbaijani epics. The ustadnames
that the epic narrator says before starting the narrative are examples to this. While praying to friends and braves in the
masters, defeats and enemies are cursed.

In this study, information about the molded words, prayers and curses and the place of these words in
Azerbaijani Turkish and culture will be given. Then, these expressions will be classified.

Keywords: Stereotypes, prayers, curse, Azerbaijani Turkish, Azerbaijani folklore
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Giris

Kaliplasma TDK Tiirkge Sozlik’te “kaliplagsmak isi”, kaliplasmak ise “Belli bir bigim
almak, kliselesmek; gorevini yitirmek; belli bir durumun disina ¢ikmamak™ biciminde
tanimlanmistir (TDK Sozliik, 2005: 1046). Kalip sozlerde islev zamanla anlama baskin gelir ve bu
sOzler kliselesmis bir bigimde kullanilir. Kaliplagma uzun bir siirecin {iriiniidiir. Bu siire¢ kullanilan
birime, dil konusurlarina ve toplumsal yapiya gore degismektedir. Kaliplasacak ifade uzun yillar
toplumda kullanilagelmeli ve bir gesit dil aliskanligi héline gelmelidir. Ayrica kaliplasmanin

gerceklesebilmesi igin kaliplasacak birimlerin bir arada yaygin ve sikca kullanilmas1 gerekmektedir
(Gokdayi, 2001: 22-26).

Bir dilin s6z varlig1 igerisinde onemli ve ayri bir yere sahip olan kalip sozler, tim
toplumlarin dilinde bulunabilen ve belirli durumlarda kullanilan sozlerdir. Kalip sozlerin bir
boliimii tamamiyla kaliplasmistir ve lizerinde higbir degisiklik yapilamaz. Bu sozlerin bir boliimii
ise ¢ekirdek olarak kaliplasmistir. Tamamen kaliplasmis sozler iizerinde herhangi bir degisiklik
yapilamaz. Ornegin; “Dost kara giinde belli olur.” sdziinii “Dost siyah giinde belli olur.” bigiminde
ya da “Ak akge kara giin icindir.” s6zinl “Ak akge sikintili giin igindir. ” bigiminde kullanamay1z.
Cekirdek olarak kaliplagmis sozler lizerinde ise ad ¢cekim ekleri, eylem ¢ekim ekleri, sdzciik ekleyip
¢ikarma gibi yontemlerle degisiklikler yapilabilir. Ornegin; “Basin sag olsun ” alkisini, “Basiniz sag
olsun, Bagsimiz sag olsun” bigiminde kullanabiliriz.

Kalip sozler hakkinda yapilan calismalarda arastirmacilarin tamami bu terimi
kullanmamaktadir. Bu yapilar i¢in anilan terim disinda kiiltiir birimler, iletisimsel sozler, baglamsal
sozler, deyimce gibi terimler de kullanilmistir (Gokdayi, 2011: 36). Kalip sozler i¢in iliski sozleri
adlandirmasini kullanan Aksan, bu sozlerin toplum iginde bir gelenek haline geldigine dikkat ¢eker
ve bu sozlerin, Tiirkgenin s6z varhigi iginde gerek sayica gerek kullanim alanindaki cesitlilik
bakimindan biiyiik bir zenginlik gosterdigini belirtmektedir (Aksan, 2005: 201).

Gokday1, kalip sozler hakkinda yapilan ¢aligmalar1 6zetleyerek su tanimi yapar:“Kalip
sozler, bir toplumun bireyleri arasinda belirli iletisim durumlarinda geleneksel olarak kullanilan,
duygular, diistinceleri ve dilekleri agiga vuran, en az iki sozciikten olugan, tek bir kavrami mecazsiz
olarak karsilayan, zaman ve kigiyi gosteren ekler disinda bi¢im olarak hep aynmi kalan, kullanim
alanlary stmirly kaliplagmug sozciik dizileri.” (2011: 57-69)

Kalip sozler, dilin kullanim alanmi igerisinde yazili anlatimdan cok sozlii anlatimda
kullanilmaktadir. Bu soézlerin islevleri de yazili anlatimdan ¢ok s6zlii anlatim {izerinde
goriilmektedir. En belirgin islevi giinliik yasamda iletisimi kolaylastirmak ve toplumun kiiltiirtint
yansitmak olan kalip sozlerin; yanlis anlagilmalarin Oniine geg¢me, anlatimi siisleme ve
naziklestirme, 1yi ve kotii dilekleri kisa yoldan bildirme, zor durumlarda sdylenmesi gii¢ s6zlerin
daha kisa kolay sdylenmesini saglama, konusanin kimligini belli etme gibi dnemli islevleri vardir
(Gokdayi, 2011: 80-85).

Kalip s6zlerin cogunlugu iizerinde degisiklik yapilmadan kullanilirlar. Bu yapilar sozciik,
climle, 6bek ya da ¢ok sozciiklii sozliik birimler bi¢imindedir. Ciimle halinde sézler bulunmasina
ragmen, bu sozlerin ¢ogunlugu az sayida sézciikten olusur. Bunun nedeni sozlii kiiltiirde akilda daha
kolay tutulabilmesini saglamaktir (Gokdayi, 2011: 73-78).

Dildeki degisimin bir geregi olarak, kimi kaliplasmis birimlerin de zamanla kalip sozlere
doniistiigii goriilmiistir. Ornegin; raz: ol- birlesik eylemi, Allah razi olsun kalip sdziine
donlismiistir.
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Kalip s6zlerin kiiltiiriin bir gostergesi oldugundan yukarida s6z edilmisti. Bu sozlerin bir
béliimii evrensel, bir boliimii ise i¢inde bulundugu topluma 6zgiidiir. Ornegin; kiiltiiriimiizdeki
nezaket geregi olarak kaba bir s6z sdylenecegi zaman, dinleyenlerin rahatsiz olmamasi i¢in Cok
afedersiniz, soziim meclisten disar: gibi sozler kullanilir (Gokday1, 2011: 121). Yine bir hastaliktan
soz edilirken, Allah andigimiz yerlerden uzak eylesin, iizerinize saghk alkislarinin séylenmesi;
yasamini yitirmis bir Miisliiman’dan s6z ederken Allah mekanin: cennet eylesin ya da gayrimiislim
bir kisiden s6z ederken Toprag: bol olsun deyiminin kulanilmasi; tanidik bir kisiyle karsilasan bir
kisinin selam vermemesi iizerine o kisinin kinanmasi kalip sozlerin kiiltiirlimiizdeki yerini
gostermektedir.

ALKISLAR VE KARGISLAR

Alkislar (dualar), bir kisinin kendisi ya da bagkalar ile ilgili iyi dilegini bildiren ya da bir
kotiiliikten sakinma amaciyla kullanilan sozlerdir. Alkiglar Tirk¢ede anlamlari bakimindan
zenginlik ve ¢esitlilik gostermektedir. S0z gelimi “Allah razi olsun, Allah ne muradin varsa versin.”
sozleri, bir kisinin mutlulugunu isterken kullanilan alkislardir; “Allah yardimcin olsun.” alkisi, bir
kisinin isini kolay ¢6zebilmesini isterken kullanilan bir alkistir. “Allah korusun. ” alkisi, bir kiginin
basina bir koétiiliik gelmesinin istenmedigi bir durumda kullanilan alkistir.

Alkislar Tiirk kiiltiiriindeki nezaket ve kiiltiirii yansitmasi bakimindan da ayri1 bir 6neme
sahiptir. Giinliik yasam icerisinde kimi zaman farkinda olmadan kullanilsa da bir gelenek haline
gelmis sozlerdir. Akalin’in “kiiltiir kalintilart” olarak nitelendirdigi alkislar, atalarimiz tarafindan
yillar 6ncesinden baslanarak giiniimiize kadar kullanilagelmis, toplum tarafindan benimsenmis ve
kusaktan kusaga aktarilmis sozlerdir (1990: 28).

Kargislar (beddualar); bir kisinin kendisi ya da bagkalar1 ile ilgili kotii dilek bildiren
sozlerdir. Cogunlukla kizginlik aninda sdylenen bu s6zler, derece bakimindan farklilik gosterebilir.
So6z gelimi, “Allah cezani versin.” kargis1 kuvvet bakimindan orta dereceliyken, “Boynun altinda
kalsin, giin yiizii gérmeyesin...”" kargislar1 daha yiiksek derecelidir. Kargislar tiirleri bakimindan
cesitlilik gostermektedir. Kisinin kendisine kargimasi olan 6z kargislar; “Suradan suraya gitmek
nasip olmaswn.” ifadesi gibi yemin-kargislar; “Allah seni élmiislerine kavustursun.” ifadesi gibi
dogrudan kargislar; anlam yoniiyle kargislar gibi bir¢ok kargis tiirii vardir (Akalin, 1990: 49).

Tirkgenin s6z varligi bakimindan ayr1 ve kendine 6zgii bir zenginlige ve incelige sahip olan
alkiglar ve kargislar, dil icerisinde kalip sozler baslig1 altinda incelenmektedir. Ciinkii alkislar ve
kargislar, belirli durumlarda sdylenen ve kaliplasmis bicimde bulunan sozlerdir. Kalip sézlerde de
goriildiigii tizere alkis ve kargislarda da kaliplagmis bir yap1 vardir. Bu yap1 iizerinde ancak isim ve
eylem ¢ekim ekleri ya da sozciik ekleme yontemiyle degisiklik yapilabilir. S6z gelimi “Allah
rahmet eylesin. ” alkis1 “Allah é/miislerine rahmet eylesin.” bi¢giminde kullanilabilir. Yine “Boyu
devrilsin. ” kargisi, “Boyun devrilsin. ” bi¢iminde kullanilabilir.

Toplumlarin yasantisinda eski donemlerden bu yana var olmus dinler ve inanglar, alkislarin
ve kargislarin olusumunda énemli bir etkendir. Insan tabiati geregi giigsiizdiir. Bu giigsiizliik
karsisinda aradig1 giicii inang sistemlerinde ve dinlerde bulmustur. Ornegin; Gok Tanr1 inancinda,
ritiiellerde GOk Tanr1’dan yardim isteme amaciyla dua edilir (Kapagan, 2014). Bu inang sisteminde
suya dua okuma (Kalafat, 2004: 58), bereket icin Gok Tanr1’ya dua etme (Kalafat, 2004: 95) gibi
ibadetler vardir. Yine Tirklerin en eski inanglarindan olan, gliniimiizde de c¢esitli Tiirk
topluluklarinda siirdiiriilen Samanizm’de de dua sik¢a bagvurulan bir aractir. Kisir kadinlarin
¢ocugunun olmast i¢in dua edildigi gibi (Inan, 1986: 37), kurban térenlerinde de duanin énemli bir
yeri vardir (Inan, 1986: 105). Yine Samanizm’de samana koruyucu gdziiyle bakilir. Saman’in
duasin1 almaya ¢ok onem verilir ve onun duasinin ruhlar tarafindan kabul edilecegine inanilir.
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Saman, ayindeki hizmetinden memnun kaldig: kisiye soyle dua eder:
“Bastigin yer sert olsun! Ayaklarin kaymasin!
Yasin uzun olsun, kara saglarin agarincaya kadar yasa!
On dislerin sararincaya kadar yasa! Attigin ok yanilmaswn!... (Inan, 1986: 79)”

Islamiyet’te duanin ayri bir yeri vardir. Kur’an-1 Kerim’deki ayetlerde ve hadislerde
Miisliimanlar dua etmeye tesvik edilmistir. “Rabbinize yalvara yakara ve gizlice dua edin...”(A’raf;
55), “Rabbiniz séyle buyurdu: Bana dua edin, kabul edeyim. Ciinkii bana ibadeti birakip biiyiikliik
taslayanlar asagilanarak cehenneme gireceklerdir (Mii’min; 60).” ayetleri ve “Herhangi Miisliiman bir
kul bir kardesi i¢in arkasindan dua ederse, bir melek: Senin icin de aynist olsun, der (Nevevi, 2016:
374).”, “Yeryiiziinde bir Miisliiman Allah Teala’ ya dua ettigi zaman Allah Teala istedigini ona verir
yahut ondan o kadar bir kotiiliigii def eder; giinah dua etmedigi veyahut sila-i rahmi terk etmeye dua
etmedigi stirece (Nevevi, 2016: 277).” hadisleriyle duanin 6nemi belirtilmistir. Kur’an-1 Kerim’de ve
hadislerde duaya tesvik edilirken, bedduadan sakinilmasi uyarisinda bulunulmustur. “Kendinize beddua
etmeyiniz, mallarimiza beddua etmeyiniz, olur ki Allah Teala’ mn dualari kabul ettigi saate denk gelir
de bedduanizi kabul eder (Nevevi, 2016: 375).” hadis-i serifiyle bedduadan kaginilmasi gerektigi
bildirilmistir. Ancak Allah’in emir ve yasaklarmin disina ¢ikilmasi, ayetlerle ve Hz. Peygamber
(aleyhisselam) ile alay edilmesi gibi belirli durumlarda beddua etmek makbul goriilmiistiir:
“Indirdigimiz apacik delilleri ve hidayeti Kitap 'ta aciklamamizdan sonra gizleyenler var ya, iste onlara
hem Allah lanet eder, hem de biitiin lanetleme konumunda olanlar lanet eder (Bakara, 159).”, “Sana
(gerekli) bilgi geldikten sonra artik kim bu konuda seninle tartisacak olursa de ki: “Gelin, ogullarimizi
ve ogullarinizi, kadinlarimizi ve kadinlarimizi cagiralim. Biz de siz de toplanalim. Sonra géniilden dua
edelim de, Allah’in lanetini (aramizdan) yalan soyleyenlerin iistiine atalim.” (Al-i imran, 61) ayetleri
buna drnektir. Kur’an-1 Kerim’de ve hadis-i seriflerde goriilen kargistan kaginmanin bir yansimasi, Tiirk
toplumunda da goriiliir. Kargislarin kullanilmasinin yaninda, bir kisiye ya da bir olaya kizildig1 takdirde,
kargimak yerine “Allah cezani vermesin.”, “Allah canini almasin.” gibi alkis ile kargis arasinda kalan
ifadeler kullanilir. Ya da “Allah seni bildigi gibi etsin.”, “Allah seni ne etmesin.” sdzleriyle o kisiye
kargimaktan kaginilir.

AZERBAYCAN TURKCESINDE ALKISLAR VE KARGISLAR

Yiizyillarca dokunmus, gelismis Tiirk kiiltiirlinlin devami olarak Azerbaycan Tirkleri
arasinda alkislarin 6nemli bir yeri vardir. Ortak Tiirk kiiltiiriiniin Islamiyet ile birlesmesi, alkislarin
Azerbaycan Tiirkleri arasinda kullanim sikligini ve 6nemini daha da arttirmistir. Diigiin, dogum,
olim ve daha bircok alanda basvurulan alkislar, giinliik yasamda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Azerbaycan’da bir kisi kendisine ev yapacagi zaman, oncelikle evin yapilacagi yerin uygunlugu
konusunda aksakaldan (bolgenin ileri geleni) goriis alir. Yer uygun goriiliirse aksakal, evin dnceki
sahiplerinden yeni ev sahibi adina helallik aldiktan sonra ev sahibine hayir dua eder. Evi yapacak
olan usta, araziyi gdzden gegirir, gerekli hazirliklar1 yapar, oda sayisini belirler. Ardindan “Xogsbaxt
yvasasinlar”, “Ugurlu olsun” diyerek ev sahibine dua eder. Evin hayirli olmasi i¢in temeline demir
para, bugday, tuz, ¢orek gibi esyalar atilir; “EViniz-esiyiniz barakatli olsun”, “Xeyrini, barokatini
gorasiniz”, “Icinde éviadimiz diciin toy edasiniz” gibi ifadelerle ev sahibine dua edilir (4zorbaycan
Etnografiyast, 2007b: 88-91).

Duaya yer verilen bir diger uygulama da yagmur duasidir. Bu gelenekte kurak gecen
zamanlarda bir kurban kesilir; mollalar, kocalar hacet namazi kilar ve dua ederler. Cemaat de
“Xudavanda, son bizi yaratmisan, bizim ruzumuzu da ver... biza rohm eyla, yagis galsin” diyerek
dua eder (4zarbaycan Etnoqrafiyasi, 2007a: 154).
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Azerbaycan folklorunun renkli uygulamalarindan biri olan “Qodu-gqodu merasimi”, amaca
gore iki bigimde icra edilir. Cogunlukla araliksiz yagmurlu ge¢en zamanlarda yagmurun kesilmesi,
giines ¢cikmas1 amaciyla icra edilen bir uygulama olmakla birlikte, kurak gegen zamanlarda yagmur
yagmasi istegiyle de yapilmaktadir. Bu térene c¢ogunlukla koyiin gengleri katilir. Ritiieli
uygulayacak ayinbasina (qodu) eski bir elbise, sapka giydirilir; istii yapraklarla, budaklarla
stislenir. Kim oldugu bilinmeyecek bi¢cimde ylizii boyanir ya da kapatilir. Qodu, elinde cogunlukla
kadin bi¢iminde olmak {iizere, kukla benzeri bir kasik tutar. Qodunun elbisesi merasimin
yapilmasindaki niyete gore degismektedir. Qodu, yagmur yagmasi isteniyorsa mavi ya da gri;
yagmurun kesilmesi isteniyorsa kirmizi renkli elbise giyer. Qodu ve beraberindekiler mahnilar
(sarka, tiirkii) okuyarak ev ev gezer, bagis toplar. Niyet yagmur yagmasi ise qodunun basina su
dokiiliir; eger niyet yagmurun kesilmesi ise kiil dokiiliir. Bu ritiielde yagmur yagmasi i¢in okunan
mahnilara 6rnek olarak:

“Qodu-godunu gérdiinmii?
Qoduya salam verdin mi?

Qodu burdan keganda

Agca yagis gordiinmii?” ya da;
“Qodu-qgodu xos galdi,

Ardinca yagis galdi.

Goalin ayaga dursana,

Comcgoani doldursana,

Qodunu yola salsana”

Qodu-godu merasiminde okunan bu mahnilar, su dua ile esas amaca ulastirilir:
“Bu giin biza yag (qaymaq) olsun!

Sabah siza yagis (vagmaq) olsun (4zarbaycan Etnografiyasi, 2007a: 156-157)1”

Toylarda alkislarin ayri bir énemi vardir. Oyle ki Azerbaycan Tiirkleri arasinda, kiz
istemeden baslayarak diigiin sonuna kadar alkiga yer verilir. Kiz evinde yapilan bir senlik olan
“paltarkasdi (bazarlig)” buna 6rnektir. Buna gore, ¢algilarla birlikte oglan evinden oynanarak yola
cikilir. Gelin i¢in alinan paltarlar (giyecek, elbise) ve seker gibi tatli hediyeler miizik esliginde
gotiirtiliir. Esyalar getiren erkekler, kiz evine varinca, ¢ay igerek ayrilirlarken, kadinlar dans ederek
eglenirler. Burada damadin annesi bagibiitov (evli, oglu ve kiz1 olan kadin) bir kadinla paltarlari
cikarir. Damadin yakinlar1 bu paltarlar alarak baslar iistiinde tasir, oynayarak misafirlerin arasina
girer, elindeki giysileri ortaya birakir. Giysiler tek tek ayaktaki bagka bir kadina verilir. Once gelinin
basortiisti gotiiriiliir. Ayaktaki kadin “Bu galinin bas orpayi! Allah miibarak elasin, géranlar goriib,
gormayanlor da gorsiin!” diyerek geline dua eder. Bu sekilde gelin i¢in alinmig giysiler tek tek
misafirlere gosterilir, bir altlik iizerine koyulur. Damadin ve gelinin annesinden baslamak iizere,
tiim katilimcilar bu giysilerin {izerine bir miktar para atar. Sonrasinda konuklara ¢esitli ikramlarda
bulunulur. Konuklar yeme igmeden sonra “Miibarak olsun, ogullu-qizli olsun!” diyerek dua eder.
Paltar sandig1 ortaya koyulur, basibiitov kadin paltarin {izerine bir parca kumas diker ya da par¢anin
iizerine makas koyarak c¢ekilir. Tiim katilimcilar “Allah miibarak elasin, ogullu-qizli olsun, goca
qarisin!” sozleriyle iyi dileklerini bildirir. Sonrasinda yeniden sofra kurulur, misafirleresunulan
ikramlarin ardindan dua ederek ayrilir (Azarbaycan Etnografiyast, 2007b: 384-385).
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“Besik baglama” gelenegi, duaya bagvurulan bir diger uygulamadir. Gelin dogum yaptiktan

29 ¢¢

sonra annesi, bebek i¢in gerekli olan “qirx papag1”, “qirx koynoyi”, yorgan, dosek, besik bag1 gibi
gerekli esyalar1 hazirlar. Bebegin kirkinin ¢iktig1 giin yakinlar tanidiklar eve ¢agirilir. Bu kisiler
gelirken bebek i¢in gesitli hediyeler getirir. Bebegin besigi getirilir. Genis ve rengarenk kumastan
ucu sagakli ya da iglemeli bir bezle bebek besige baglanir. Bu baglamay1 da gelenek olarak mutlu
bir yasami olan, salih amel sahibi, ¢ocuk ve torun sahibi, agz1 duali bir kadin yapar. Konuklar igin
biiytik sofralar kurulur. Cocuk i¢in mutluluk dilenir, hayir dua edilir (Azarbaycan Etnografiyast,
2007b: 167-168).

Azerbaycan Tiirklerinin yasantisinda bu geleneklerin yaninda yag yapiminda, toylarda
cesitli dualara yer verilir. Burada dualar ile ilgili deginilmesi gereken bir diger uygulama, "kurdun
kusun agzin1 baglama” gelenegidir. Hava olaylari, hirsizlik gibi ¢esitli nedenlerle hayvanini yitiren
kisiler, birtakim uygulamalar ile bu kaybin 6niine gegmeye ¢alisir. Demir kiirek, bigak, demir kasik,
balta gibi esyalari kiile siirttiikten sonra bir bezle sikica sararlar. Ardindan su duay1 okurlar:

“Ag qurd, gqara qurd,
Boz qurd, bozrud qurd,
Goziina parda galsin,
Dilina giillo daysin.
Dislorin laxlasin®,
Agzin mixlansin.
Yoluna talo qurdum,
Boynunu alimla vurdum.
Yagladim, dagladim,
Qurdun agzin bagladim (Azarbaycan Etnografiyasi, 2007a: 286).” ya da
“Soriallahin salaha®
Qulhuvallahin salaha
Borkiridir cobreyil
omanatin qahala...”
Alkis ve Kargislarin Edebi Metinlerdeki Yeri

Alkis-kargislarin giinliik yasamdaki ve ¢esitli geleneklerdeki yerinin disinda, destanlarda da
onemli bir yeri vardir. Destan anlatmaya baslanirken sdylenen ustadnamelerin® aralarinda alkis ve
kargislara yer verilir. Bu ifadelerde dostlara dua edilirken diismanlara ve namertlere beddua edilir.
Bu metinlerde alkislara da yer verilmekle birlikte genellikle kargislara yer verilir. Ornegin Qurbani
destanina asagidaki kargislarin yer aldigi ustadname ile baglanir:

“...Xosta Qasim giinii ke¢mis qocadl,
Galan bazirgandi, gedan xocadi,
Sarv agaci har agacdan ucadi,

osli qutdi, budaginda bar olmaz.
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Ustadlar ustadnamani bir demayib iki deyar, biz do deyak iki olsun, diismonin gozii

oyulsun.
Yiiz il da olasan bir baga bagban,

Axir sarancami bag sana qalmaz.
Na can galar casadinin i¢indo,
Na db ki, casadin sag sana qalmaz...”
“...Somad, deyilana baxmaz, yerirsan,
Dagcan olsan qilcan kalmaz, arirsan,
Das altinda, torpaq iista ¢iiriirsan,
Axar stimiiklarin sag sana qalmaz.

Ustadlar ustadnamani iki yox, ii¢ deyarlor, biz do deyak ii¢ olsun, diismanlarin omrii
pu¢ olsun (Azarbaycan Dastanlari, 2005a: 37-38)”

Yine Al1 Xan destaninda sdylenen ustadnamede de kargislara yer verilmistir:
“Yigilar maxluqat, qurular mahsar,

Boyunlarda kafan, allardas daftor,
Onda vay halina, yaziq 9lasgor,
Oziin getdin, soziin qald: diinyada.

Ustadlar ustadnamoani bir yox, iki deyar, biz do deyak iki olsun, diismanin gozii
tokiilstin!

Ustadlar ustadnamoni ii¢ deyar, biz do deyak ii¢ olsun, diismonin omrii heg¢ olsun!”

Bu ifadelerin disinda ustadnamelerin arasinda yer verilen alkis ve kargislar sunlardir:
“Namordler saralib solsun”, ”Ac goziin gozii doysun”, ”Yagmin gozii ganla dolsun”, ”Tonballor
gerido qgalsin”.

Ustadnameler disinda destanlar icerisinde de destan kahramanlarinin dilinden ¢esitli alkisg
ve kargislara yer verilmistir. Bu ifadelerin bircogu manzum alkis ve kargislardir. S6z gelimi
Qurbani destaninda, Qurbani, vezire su sozlere kargimaktadir:

“Vazir, sana qargayiram,
Hagqq dilayin yetirmasin,
Goyda min bir bala ensa,

Birin sondon otiirmosin.

Evinds diigasan nagagq,
Sag goziina batsin bigaq,
Ogul-usaq diissiin nagagq,

Istadiyin gatirmasin.
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Oturubsan ag otaqda,
Gan gusasan laxta-laxta,
Sonin goriim 6lan vaxtta,

Dilin kalma gotirmasin.

Gurbani galdi bura,

Cagur Allah yetsin dada,

Meyitin galsin arada,

El yigilib gotiirmasin (Azarbaycan Dastanlari, 2005a: 88).”

Koéroglu destaninda, Koroglu iki elini gogsiine koyarak Nigar Hanim’a selam verir. Selamini
almamasi iizerine Nigar Hanim’a su sozleri soyler:

“Salam verdim, salam almaz,
Goriim kassin salam soni... (Azarbaycan Dastanlari, 2005cC: 36)”

Yine Koroglu destaninda, Koéroglu’nun yigitlerinden Ayvaz ona sitemle karisik
olarak su alkis1 sOyler:*“Taza sovdagor olubsan,

Bu sovdan miibarak olsun!
Alig-veris 6yranibsan,

Bu sovdan miibarak olsun!

Niya girdin dayirmana?
Bizi qoydun yana-yana,
At verdin Kaloglana?

Bu sovdan miibarak olsun!

San Eyvazi qoydun xasta,
Get, comarddan moatlaob isto.
De bir, nec¢a verdin iisto?

Bu sovdan miibarak olsun (Azarbaycan Dastanlari, 2005c: 155)!1”

Destanlarda kahramanin sevdiginden c¢esitli nedenlerle ayrilmasi iizerine sdylenen kimi
sozlerde de manzum alkis ve kargislara yer verilir. S6z gelimi Kerem ile Ash destaninda Asli,
babasi tarafindan Kerem’den uzaklastirilir. Bunun {izerine Kerem sazini eline alarak alkis ve

kargislarin yer aldigi su manzumeyi soyler:
“Oslim ko¢ eladi vaton elindon,

Roqiblarin xatir evi xos olsun!
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Bu ayrilig biza galdi movladan,

Aglayalim, gozlarimiz yas olsun!

9cab ayri diisdiim nazl yarimdan,
Yolunda keg¢diyim canii sarimdan,
Yazildi bizim¢in Movila Korimdoan,

Asiq garak min balaya tus olsun!

Siyah ziilfii ag iiziina yayilan,
Dal gordanda hor hériiyii bir ilan,
Yart mannan, yari yardan ayiran,

Goriim onu bitmaz dorda tug olsun!

Karom gedor oldu bu-el obadan,

Yaran-yoldas unutmaywn duadan,

Igid sahin u¢urmusam yuvadan,

Moan gedirom hatiriniz xos olsun (Azarbaycan Dastanlart, 2005b: 20).”

Destanlarda hanlara, beylere, yoneticilere ayr1 6nem verilmektedir. Kahramanin dilinden bu
kisilere bir¢ok kez dua edilir. Oyle ki kahramanin en siradan konusmasinda bile beye dua ederek
soze baglanir. Bu durum Koéroglu destaninda belirgin bir sekilde goriilmektedir. “Koéroglu’nun
Erzurum Seferi” adli anlatmada, Asik Ciinun ile Cafer Pasa arasinda su konusma geger:

“Cofor pasa qazabini gizlodib sorusdu:
-Asiq, hara getmisdin, bu iki haftoni harada idin?
Asiq Ciinun adeb salamini yerina yetirandan sonra dedi:

-Pasa sag olsun, Canlibelo getmisdim (Azorbaycan Dastanlari, 2005c: 58). ”Abbas
ile Giilgez destaninda da beylere, yoneticilere dua edilir. Abbas, kendisinden asikliginm
kanitlamasini isteyen bir beye saziyla karsilik verir. Okudugu parcada beye dua etmeyi unutmaz:

“Ay agalar, galin siza soylayim,
Uziilmasin aldan ali bu bayin!
Canneti-alada, bagi bahistds,
Xosnisin dogansin yeri bu bayin!”
“Sahlarin sahiynan ¢ixaydi ova,
Qiidrat samgirini gatirsin sova,
Geca-giindiiz Abbas eylasin dua,
Hagdan uzun olsun émrii bu bayin (Azorbaycan Dastanlart, 2005b: 121-122)!”
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Alkislarin destanlardaki yerini gosteren bir bagka 6rnek Abbas ve Giilgez destanidir. Burada
destanin baskahramani Abbas, sevdigini aramak i¢in yola ¢ikmak ister. Bu niyetle annesine gelen
Abbas, annesinden hayir dua alir:

“El> otur, ela dur, baynisin olsun!
Yediyin, i¢diyin xos nusun olsun!
Qorib Imam Rza yoldagin olsun!
Imamlarin hast¢ahart bilinca (Azarbaycan Dastanlari, 2005b: 111).”

Bir gelenek olarak agk destanlari ustadnemelerle baslar, duvagqqapma® ile biter (“Dastan”,
2020). “Asik Ali ve Esmer Hanim” destaninda Asik Durahan, su duvaqqapmay1 okuyarak Asik Ali
ve Esmer Hanim’1n evliligini kutlar:

“Qamboar kisi, bu giiniina ¢ox siikiir,
Goziin aydin, toyun miibarak olsun.
Yetir matlabina biitiin birbabir,

Giiziin aydin, toyun miibarek olsun.

Versin matlabini giillii kainat,
Olsun aranizda sirin mohabbat,
Stirsiin safasint Alryynan 9smoar,

Goziin aydin, toyun miibarakolsun.

Ozii baydi Ali durur gabagda,
Olvan xinalanib 3l da, ayaq da,
Xammnan Iskondar kefda, damagqda,

Goziin aydin, toyun miibarak olsun.

Asiqg Ali, Osmar, Iskondor, Dilbor,
Yetdi murada hamisi barabor,
Oxuyur giil iista seyda biilbiillar,
Goziin aydn, toyun miibarak olsun... (Azarbaycan Dastanlart, 2005d: 277)”

Azerbaycan destanlarinda kimi zaman cansiz varhiklara kargislar da goriiliir. Ornegin,
“Mahmud ile Nigar” destaninda Kamber, Nigar’in sarayinin oniine gelerek su manzum kargisi okur
ve saray yikilarak suya karisir:“Alcagdan ucaya ¢akilib basin,

Ganli saray, bay Mahmudu neylodin?
Dagilsin torpagin, dékiilsiin dasin,
Ganli saray, bay Mahmudu neylodin?

65



Mustafa OGUNC

Saray, goriim sanin tutunun futsun,

Baygular banlasin, soranin bitsin,

Veramindan galsin karvanlar otsiin,

Ganli saray, bay Mahmudu neyladin (Azarbaycan Dastanlari, 2005d: 225)?”

Anadolu sahasinda oldugu gibi Azerbaycan Tiirkleri arasinda da gelin-kaynana arasindaki
atismalarda alkis ve kargislara sik¢a bagvurulur:

“Goalin, gedak qaymananin bagina,
Qurban olum bostanina, tagina,

Yara ¢ixsin qaymmanain dodaginal”

“Ay qayinana, yediyin kara ila bal olsun,
Basina ortdiiyiin abra ila sal olsun,

Oglunu oyratsan dilin lala olsun!”

“Qaymana, bozbas bisir,
Noxud sal ondan bisir;
Qoyun ati olmasa,

Goalinin atindon bigir!”

“Dogdun ogul, gaymnana,
Yedin nogul, qayinana;
Oglunu alindan allam,
Catla, bogul, gayinanal”

Azerbaycan halk siiri tiirlerinden biri olan bayatilar arasinda, kargislara rastlanir:
“Oturmusdum dalanda,

Sabir galdi duranda,
Oglan, alin qurusun,
Mbono sillo vuranda.
Giin ¢okilib batanda,
Giindiiza sar qatanda.
Ovgu, alin qurusun,

Marala ox atanda. ... (Abdulla, 2004: 260)”
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AZERBAYCAN TURKCESINDE ALKIS VE KARGISLARIN
SINIFLANDIRILMASI

Azerbaycan Tiirk kiiltliriinde alkis ve kargis ifadeleri say1 itibariyle oldukg¢a zengindir. Bu
durum Azerbaycan Tiirk kiiltiiriiniin zenginliginin bir gostergesidir. Bu calismada, s6z konusu
ifadelerin tasnifi sirasinda bu ifadelerin igerikleri dikkate alinmigtir.

A. 1. ALKISLAR

A. 1. 1. Evlilikle Tlgili Alkislar

Abad olsun

Allah abad eloasin

Allah evini-esiyini abad elasin

Allah miibarok elosin

Ogullu-qizl1 olsun

Qoca qartyasaniz

Qoca qgariymn

Ulduzlariniz barigsin, ruzunuz gdéyden yagsin, yerdon yagsin
A. 1. 2. is ve Kazangla Ilgili Alkislar
Allah bazar versin

Allah barokat versin

Allah barakatini artiq elosin

Allah giivva(t) versin

Allah isini uvantsin

Allah (yaradan, Tanri) isino farac versin
Allah komek elesin

Allah kémeyin(iz) olsun

Allah méhkom elasin

Becordiyin bohrali olsun

Borokallah

Borokatli olsun

Bi¢diyin ruzulu olsun

Bi¢inin avand galsin

Bir okib bes gotiiroson

Bolluq i¢indas {izasan

Boyiik oglan olasan

Boyiikliiys catasan
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Darliq cokmayason

Dolasiq isin olmasin
Duz-¢6rayin bol olsun
Diinyada darliq gérmoyoson
Ey Uca Tanri, siifromizin borakatini bol eyla. Bizi ¢orokls imtahana ¢okma.
Eys-isrot i¢indo yasayasan
Okdiyin barakatli olsun
Fagir-fiigora komoyi olasan
Fagirliq gormayasan
Gen-bolluq iginds iizason
Geyimli-kecimli olasan
Geyim-kecim dordi gérmayason
Isin avand olsun

Isli-giiclii olasan

Kasadliq gérmoyason
Qazanca catasan

Qazancin bira-min olsun
Mal-dovlatli olasan

Moaattal galmayasan

Ovun ganli olsun

Ovun yagl olsun

Uzanan isin olmasin
Yarimgiq isin olmasin

A. 1. 3. Ahiret Hayatiyla Ilgili Alkislar
Agibetin(iz) xayir (olsun)
Axiri(n) xoyir olsun

Allah bagislasin

Allah behist versin

Allah behistlik elosin

Allah acr payini ¢ox elasin
Allah acri-xayir versin
Allah giinahimdan kesgin

Allah koganloriniza rohmat elasin
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Allah 6lonloriniza roxmat elosin
Allah raz1 olsun

Allah rohm(at) elasin

Behist yerin olsun

Behistlik olasan

Connatlik olsun
Connotmoakan olasan
Estagfur(ullah)

Obadiyyato qovusasan

Qabri nurla dolsun

Qorun nurla dolsun
Olonlarinin ehsani olsun

... rohmat

Ruhu(n) sad olsun

Sofaotin artiq olsun

Torpagi qeder (san1) yasa(sin)
Yerin behistlik olsun

Yerin connat olsun

A. 1. 4. Diinya Hayatiyla Tlgili Alkislar
Ag1q lirayine gara xal diismosin
Afiyat olsun

Agil-kamal sahibi olasan
Agr1 gormayasan

Agrin(1) alim/Agrn lireyime
Agrin(-azarin) mona golsin
Agzin sirin olsun

Axir gomin olsun
Axsamin(1z) xayir (olsun)
Allah abad elssin

Allah agil varsin

Allah amanati

Allah amandir

Allah amaninda olasan
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Allah boya-basa ¢atdirsin

Allah evini-esiyini abad elasin
Allah iltifatini artiq elosin

Allah qovusdursun

Allah kamalina gors versin

Allah kolgoni tistiimiizdon askik elomosin
Allah manim 6limiimii sonin gabaginda elosin
Allah muradiniza yetirsin

Allah 6mriimiizdon hesab elomasin
Allah 6mriinii uzun elssin

Allah 6miir versin

Allah sabir (d6ziim) versin

Allah sen goriinmoz yerdon gapi ag
Allah soni homiso qonaqli, ¢orakli elosin
Allah soni istokliivo yetirsin

Allah soni 6z sevgilino ¢atdirsin
Allah sizi dostlugdan askik etmosin
Allah gofa versin

Allah yaxs1 yol versin

Allah yaman gozdon saxlasin

Allah yetirsin

Allah yox yerds qap1 agsin

Allaha ismarladim

Arxayin ol

Arzuna qovusasan

Atlaz donlu olasan

Ayagi yiingiil olasan

Basin(1z) sag olsun

Basindan bir tiik askik olmasin
Badnazors golmoyason

Borko-bosa diismoyason
Boyondiyine qovusasan

Boazok-diizakli olasan
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Bina-bandli olasan
Boy-buxunlu olasan

Boya basa catsinlar
Cah-calalli olasan

Calalin artsin

Can sag olsun

Can-basin bala gérmasin
Canin agrimasin

Cavan goddin yero doymasin
Cavanmord olasan

(Cox) sagol(un)

Dadina Allah catsin

Dadina Xidir Ilyas yetissin
Dayagin Tanr1 olsun
Dadli-lozzatli giinlor gorason
Danlaq gérmoyason
Dava-doviis gormoyason
Dobdobayao catasan
Dado-babali olasan
Dom-dasgahli giino ¢ixasan
Dorman-davacat tanimayasan
Dastok q1z olasan
Dayib-dolaganin olmasan
Dirnag1 berk olsun

Dirnag1 qayim olsun

Diloyin hasil olsun

Dilayine ¢atasan

Dilin gddok olmasin
Dilli-agizli olasan
Dilli-dilavar olasan

Dilisirin olasan
Dost-diismon yaninda basin asagi olmasin

Dost-diismon yaninda iiziag olasan
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Dord bir yanin giillii baxga-bag olsun
Dovlat qusu basina qonsun
Dovrana catasan
Duz-¢orok kosdiyindon xayir goroson
Duz-¢6rak sona halal olsun
El arxan olsun

El dadina gatsin

El gbziinds uca olasan

El kdmayin olsun

Eldon ayr1 diismoayason
Etibardan diismoyason
Evin yixilmasin

Elli-obal1 olasan
Enli-kiirokli olasan

Eskik olma(olmayasan/iz)
Etibarma gilivonilsin
Ev-esik sahibi olasan

Ev tikib ocaq salasan

Evi abadan olsun

Evin abad olsun

Evin tikilsin

Odab-arkan sahibi olasan
Ohvaliniz yaxsi olsun
Oqroban kdmayin olsun
Ohson(sana)

Oli agiq olasan

Oliasag1 olmayasan

olin var olsun

Ollarin var olsun

Omayin bahrasin goroson
Omin-amanligda olasan
Orsaya catasan

Osilli-nasilli olasan
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Oziz olasan

Fohmin iti olsun

Foroh i¢indos lizoson
Fikir-xoyal ¢cokmoyasan
Gecoan(iz) xeyro qalsin
Getsin golmosin

Golin gotiroson

Goran gozlorin yumulmasin
Go6z doymosin

Gozdag1 gérmayoson
Gozden uzag/iraq
Gozladiyina catasan
Gozlar olsun gérmasin
Go6zlori(n) aydin (olsun)
Gozlimiiz aydin olsun
Go6ziin(iiz) aydin (olsun)
Go6ziine nur dolsun

Giiniin xos kegsin

Halal hosun(uz) olsun
Halal(in) olsun

Halal siid ommis baxtina ¢ixsin
Halalina haram gatilmasin
Halalliga qovusasan
Hampa qapisi tanimayasan
Hasil olsun muradin
Havadar olasan
Hazircavab olasan

Halolik

Homiso sadliq i¢indo olasan
Homiso toyda, bayramda
Har vaxtin(1z) xeyir
Hormot-izzot sahibi olasan

Hiinarvar olasan
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Xaliq kdmayin olsun
Xatiriniz xos olsun

Xacil olmayasan

Xazan gérmayason
Xatirli olasan

Xeyirli olsun

Xeyir-sors yariyasan
Xeyirxabor olasan(olasiniz)
Xeyirini goresen

Xizir dadina ¢atsin

Xizir kdmayin olsun
Xudahafiz
Xudavondi-alom sono komok olsun
[lin ildon xos golsin

[llore qovusasan
[ltifatin(1z) artiq olsun
Intizar cokmoyason

Ipok émriin olsun

Iraq candan, irag olsun
Istayina catasan

[s1g1n yansin

Isigliga ¢ixasan(¢1xasiniz)
[ztirab gokmoyason
Kamala gatasan

Kamalli olasan

Keg¢mis ola

Kefli-damaqgli olasan
Kin-kiidurat bilmayason
Kis-kisler olsun
Konliisiniliq bilmayason
Koklii-budaqgli olasan
Kolgon iistiimiizdon oskik olmasin

Ko6lgonds dolanaq
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Komoyine Tanr1 ¢atsin
Konliiagiq olasan

Kiip i¢indos {izoson
Kiiskiinliikk gérmoyoson
Qamatin ayilmasin

Qapin kilid gérmasin
Qayim gedem olsun
Qeyratli igid olasan
Qodomi xos olsun

Qadomin miibarek olsun
Qolbisiniq olmayasan
Qoriblik ¢okmayason

Qilinc tutan slin agr1 gérmasin
Qi1z-golin gérason

Qoca qartyasan
Qohum-qgardas arxali olasan
Qollu-budagli olasan
Qonag-qarali olasan
Qonaqniz ¢ox olsun
Qonum-qonsu dadina ¢atsin
Qonum-qonsulu olasan

Qul sahibi olasan/olasiniz
Qiidratli olasan

Qiirbat gdrmoyasan
Qitivvatdon diismoyason
Mehribanliq gérason
Mordimazardan uzaq durasan
Merhemaotin(iz) artiq(olsun)
Mazommaoat ¢okmoyoson
Min yasa

Minnet(in) olsun

Mohnot ¢gokmayoson

Mohtac qalmayasan
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Naibliys ¢atasan
Namordo mdhtac olmayasan
Naiimid olmayasan
Nazli-duzlu olasan
Naz-nemat i¢cindo boyiiyason
Neynim no edim demoyason
Nosilli olasan

Nosoli giinlorin olsun
Nohs isin olmasin

Nus olsun

Nuscanligla yeyoason

O sag, biz salamat

Ocagin kozarsin
Ogul-qizindan gorasiniz
Ogullu-qizli olasan(siniz)
Ogullu-qizl1 olsun
Oliimiim gabaginda olsun
Omiriin-giiniin sirin olsun
Omriin(iiz) uzun olsun
Ovlad atasi olasan
Ovladli olasan

Oziillii olasan

Parlaq giiniin olsun
Payin(1z) ¢ox (artiq) olsun
Parisanliq bilmayoson
Port olmayasan

Porvaris tapasan
Rahatliga ¢ixasan
Sabahin(1z) xayir(olsun)
Sabahin xeyirls agilsin
Sag olin bagima

Saglam olasan

Saglixla qal(in)/qalasan
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Sagliq olsun
Sagligina qismat(olsun)
Saglighan gal(in)/qalasan
Saglignan gedoson
Sagligla geysin
Sagligla yeyoson
Sagliglar

Saqgalin agarsin
Salam(salam-dua)
Salamat qal(in)
Salamat ol(sun)
Sayib-sayilan olasan
Sehheti-viicud

Sevinc tapasan
Sevinon giiniin olsun
Somorin goroson
Sonot sahibi olasan
Sanin zarafatin olsun
Sasli-sadali olasan
Siniqliq bilmayason
Sina dag1 ¢cokmayason
Soziikecon olasan

Su kimi aydinlia ¢ixasan
Sucan 6mriin olsun
Stidii halal olasan
Sadligla yasayasan
Sadliglarla goriisek
Sadxobar olasan
San-sOhroato catasan
Sanli-s6hratli olasan
Sofa tapasan
Sohratlonasan

Stimsadboylu olasan
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Taxt-taca ¢atasan

Tay-tus yaninda basiuca olasan

Tona gormayasan
Toy-bayramda olasan
Toy-biisat goroson
Toy-diiylin i¢indo olasan
Tohmot gérmoyoson
Ugursuzluq bilmayason
Urayigenis olasan

Urokagrist bilmoyason

Ustiiniizo ¢ox xeyirli sabahlar acilsin

Uzii(n) ag olsun

Uziiag olasan

Uziintii gokmoyason
Var-dovlst sahibi olasan
Var ol(sun)

Vaton goziinds ucalasan
Yaxst yol(lar) (olsun)
Yaxsiliga ¢atasan
Yaman giin gormayasaon
Yanaqlarin allansin
Yastigin yiingiil olsun
Yasa, (xosbaxt ol.)
Yerli-yurdlu olasan

Yetim-yesirlik gormoyason

Y oxsulluq gérmayoson
Yorgunluq bilmayasan
Yuxun(uz) sirin olsun
Yurd sahibi olasan
Yurd-yuva salasan
Yurd-yuvan abad olsun

Yiiksoloson, alcalmayasan

Yiiz yasa
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Zohmatls ucalasan

Zokali olasan

Zor-ziba i¢indo iizoson

A. 1. 5. Dert- Keder ile Tlgili Alkislar
Dord diigmoninin olsun
Dord-bola gérmoyason
Dord-hasrat bilmayason
Dord-gomin olmasin
Daord-mohnoat ¢okmoyason
Dord-sar bilmayason
Kodor bilmayason

Qara giin gérmayasan
Qaygi1 bilmayason

Qalbin nisgil gormasin
Qom-qiisso gdrmayason
Moyus olmayasan

A. 1. 6. Kaza- Bela Ile Tlgili Alkislar
Azar-bezar gormoyason
Bola gérmayason

Basin qovga gérmesin
Xata-boala gérmoyason
Xata-boladan uzag olasan
Qada-bala gormayason
Qadan canima

Qadan mana galsin
Qadani(z1) alm

Zaval gérmayaoson

A. 1. 7. Talihle Tlgili Alkislar
Abad olsun

Addi-sanni1 olasan

Adi uca olasan

Allah (soni) xosboxt elosin

Allah soni qayim va gadim elasin
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Allah soni 6z ponahinda saxlasin
Allah yar olsun
Aydmliga ¢ixasan
Aylizlii olasan

Bagli qapilar iiziino agiq olsun
Bahar giinlii olasan
Barli-boharli olsun
Basima xeyir

Basina doniim

Baslica olasan

Boxtin agilsin

Boxtiyar giiniin olsun
Boxtiyarliga ¢ixasan
Cargolora qosulasan
Cal-¢agirin olsun

Cesmo kimi durulasan
Corayin ovsanat diigsiin
Dag arxali olasan

Dag kimin ucalasan
Danondasliys catasan
Dastanlara diisoson
Dirilik suyu igason
Diisiimlii baxtin olsun
Odalat kdmayin olsun
Oleykiim salam

Xos baxtiniz olsun
Xosbaxt ol(sun/sunlar)/olasiniz
Xosboxt yasa

Xosglinlii olasan
Xosheber olasan(olasiniz)
Qiz baxtina giin dogsun
Salamoleyk(iim)

Sona do gismot olsun
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Tale sono yar olsun

Tozo boy olasan

Tozo golin olasan

Ucalib enmoyoson

Ugurun agiq olsun

A. 1. 8. Din ile Iigili Alkislar
Allah agzindan esitsin

Allah balalarini saxlasin

Allah badtorindon saxlasin

Allah bu ziilmii gotiirmasin
Allah canimiza doymasin

Allah cavan goddini yera vurmasin
Allah ¢ox gdrmasin

Allah elomosin

Allah elomomis

Allah gostormasin/gorsotmasin
Allah heg bondasine gdstormasin
Allah heg kosi zalil elomasin
Allah hifz elosin

Allah saxlasin

Allah savisdirsin

Allah, son (6ziin xotadan) saxla
Allah soni diismons moéhtag elomasin
Allah sonin iiroyin yandirmasin
Allah soni mondon ayirmasin
Allah-Taalanin kdmayi ilo heg vaxt “ns edim, neco edim” demayason
Allah yaman giin gostormasin
Allah gobul elasin

Allah gismat elasin

Allah xayir versin

Allah xayra catasan

Allah imanin1 kamil elosin

Allah insaf versin
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Allah kerimdi

Allah qiivvat versin
Allah mons yar olsa
Allah 6zii sons yar olsun
Allah yar olsun

Allah-tobarokii-toala onu diinyada yer-gdy boalasindan hifz elosin vo ahiratdo do connat
hurilorindon mohrum goymasin

Allahin koromina stikiir
Amin

Bayramin(1z) miibarek (olsun)
Cox siikiir

Dua sahibi olasan

Haqq kémayin olsun
Haqqa catasan

Hikmat sahibi olasan
Xeyir olsun

Ixtiyar sahibi olasan
Insallah

Koramat sahibi olasan
Kiilli-ixtiyar sahibi olasan
Masallah(olsun)

Moadad Allah, sondon mona bir imdad
Motlobim versin yaradan
Moatlobino catasan
Miibarek olsun
Miibarokgadom olasan
Namhuda

Neiiziibillah

Rovnaq tapasan

Savab sahibi olasan
Savaba ¢atasan

Tanr1 kdmayin olsun
Tobriklor/Taobrik edirom

82



Azerbaycan Tiirkgesinde Alkislar ve Kargislar

Ugur(lar/lu) olsun

Ugura genser goloson

Ulu olasan

Umidini Allah iizmasin

Yaradan bizs yar olsun

Yaradan komoyin olsun

Yeni iliniz miibarek

A. 2. Kargislar

A. 2. 1. Diinya Hayat1 le flgili Kargislar
Adin batsin

Adin kalsin

Afat aparmis

Afat aparsin soni

Ag giin esidonds burnunuzun ucu tutulsun
Aglar giino galasan

Aglayanin olmasin

Agrim {irayine

Allah bola(sini) versin

Allah evini yi1xsin

Allah giiniinii qara elosin

Allah, mani oda yandiranin iistiine oda yandir
Allah kossin

Allah qirsin

Allah sana qismat elomoasin

Allah sono ziilum ¢okdirsin

Allah soni bundan da pis giino salsin
Allah soni evsiz, esiksiz qoysun

Allah sani yox elasin

Allah sinona dag ¢okdirsin

Allah {iziinii qara elosin
Azari-dordi-bolasi sonin gardasinin iistiino
Bas1 batmuis

Basi(n) batsin
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Basidash

Basina doysin

Basina das diissiin

Basina dolanim/Dolanim basina
Basina dolansin/Bagina donsiin
Batmis

Cani(n) yansin

Cayda tiziiasagi(cayasagi) axidim, liziiyuxari (¢ayyuxari) axtarim
Corok tutsun

CoOrayim soni tutsun
Dagilsin

Darbadar diigsiin

Darbadar olsun

Dilik-dilik olasan

Dilik-dilik olsun

Dilim-dilim olasan
Dilim-dilim olmus
Doguldugu giins das diissiin
Dul galasan

Duz-¢orek goziinden golsin
Diinyada ag gilin gormoyoson
Elindon diissiin

Emeyi(m) goziindon golsin
Evi barbad olmus

Evin borbad olsun

Evin tikilmasin

Evi(n) yixilsin

Okonin yurdu dagilsin
Getdiyin yerds yarimayasan
Getsin golmosin

Glinii batsin

Gliniin qara olsun

Giin is1q1na ¢gixmayasan
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Hoalak olsun

Xeyir giinlin olmasin
Igiddlmiis

Is1q iiziino hasrat galasan
Ustiina ildirim diissiin/¢axsin
Kor olasan

Kor olsun

Kiil basina/gdziine

Qadam sana (olsun)

Qan aglasin

Qan qusasan

Qanina bulassin

Qarnina dord dolsun

Qehr olsun

Qirilasiniz

Qurbanim olasan

Namusu ollordos galsin/allors diigsiin
Od aparmis

Omriin gédok olsun

Oziinii dola

Sararip giillorin solsun

Soni a¢ ilan vursun

Soni alov aparsin

Senin heg¢ payin ¢ox olmasin
Soyuq goziiniizo girsin

Sag olmamisg

Sag olmasin

Sar diismanin qapisindan girsin
Tiko-tika olasan

Tiinbetiin olsun (diissiin)
Uzaq olsun

Urayino giilla doysin
Urayino giillo doysin
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Urayine ox batsin / batmis
Ustiino od yagsin

Ustiiniizo od tokiilsiin

Uziin postal altina dénsiin
Uzii(n) qara olsun

Uziinii, goziinii qara yara yesin
Uziinii seytan gorsiin
Verdiyim ¢orok soni dizim-dizim siiriindiirsiin
Viran qalsin

Viran olsun

Yaxs1 glin gormayasan

Yaman giins qalasan

Yazigin golsin

Yere batasan

Yeyin, tixin, sigin, dama doniin
Yogun ox girsin gdzloriyin agina
Yox olmus/Yox olsun

Yolu(n) yumrulsun

Yuxu(nuz) qara galsin

Yiikiin dagdan agir olsun
Zohor / Zeqqum (yeyasan)
Zalil olsun

A. 2. 2. Bedenle Ilgili Kargislar
Agzin pambiqlansin

Al gordonin qana boyansin
Ayagi(n) qurusun

Basina dasin boyiiyii diissiin
Basina alloma diissiin

Basina kiil(lor) (olsun)

Basina qalaq ugsun

Boynu(n) qirilsin/sinsin
Ciyariyanmis

Ciyarin yansin
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Ciyorins od diissiin
Dilin qurusun

Dilin yansin
Dili(n)-agzi(n) qurusun
Dizin-dizin siiriinason
Oli goynunda qgalsin
Oli sinsin

Ondami ag¢ilmis
Ondami1 yanmig
Ondamin agilsin
Ondamin yansin

Otin tokiilsiin

Gozlari kor olsun

Gozii ganla dolsun
GOzl gixmis

GOziin ¢ixsin

GoOziin desilsin

Goziin tokiilsiin
Goziinden golsin
Goziino dontim
Goziins dursun
Qollarin sisim/qurusun
Qulagin qurusun

Lal olasan / olsun

Sil olasan

Sil olmus

Topal olasan

Topal olmus

Yaman gozo ox batsin
A. 2. 3. Soyla llgili Kargislar
Allah, mani ogulsuz qoyani oqulsuz qoy
Allah sizin kokiiniizii kessin

Allah sizin kokiiniizii yerdon qazisin
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Allah toxumunuzu yaer {iziindon gotiirsiin
Andira galasan

Ay soni dayisiz qalasan

Bala iizii gormoyoson

Balalarin yetim galsin

Damazligin kosilsin

Kokii/ kokiiniiz/ kokleri kosilsin
Ocagi(n) batsin

Ocagin kegsin

Ocagin kor qalsin

Tifaqin dagilsin

Toxumu(nuz) (tumunuz) kasilsin
Toxumunuz kalana diissiin, kalana da bir od
Toxumu(nuz) (tumunuz) yer tizerinden gotiiriilsiin
A. 2. 4. Ahiret Hayatiyla Tlgili Kargislar
Allah cezasini versin

Allah azabini versin

Allah soni doysiin

Cani(n) cohonnom(9)

Canina lonat golsin

Cshonnom ol

Cshannoam olub getsin

Cshonnoma (ki)

Cahannamlik

Cshonnoma 6lsiin

Cokil cohonnomo

Dediklarin 6z 6liina getsin

Kiiliin gdyo savrulsun

Hans1 cohonnomo gedirson get
Haram(1n) olsun

Imansiz gora gedosan

Itil cohonnoma

Qabri odla dolsun
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Urayin cohannoma darixsin

A. 2. 5. Oliimle Ilgili Kargislar
Acindan 6l

Allah canini alsin

Allah caninizi bogaziniza y1gsin
Allah sons 6liim versin

Anan 0lsiin

Anast 6lsilin

Ay sonin o meyitini goriim
Ayagimin altinda 6lason
Baxdavar 6lason

Boyunu yers soxum
Canigixmis

Cani(ni1z) ¢ixsin

Canina qurd daragsin

Canlar1 ¢ixsin

Cavan 06loson

Covutma giilleye rast goloson
Daort balan bir ildo yuyulsun
Evindon 6lii ¢ixsin

Gora kofonsiz gedason(getsin)
Qara torpaq altinda yatsin
Qara torpagq iistiindon dord qaris yuxari dursun
Gorbagor olsun

Gorun ¢atlasin

Goruna od qalansin

Matemine oturum

Meyidin {istiinds su tapilmasin
Mirasa qalmis

Oglun ganina balonsin

Oglun 6lsiin

O1l/Oloson

Sabah sag ¢ixmayasan
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Saqqgalin gqanina belensin

Saqqgalin tokiilsiin

Soni goalin 6loson

Sifetin tokiilsiin

Sovxaya galsin / qalmig

Uziinii miirdosir yusun

Yetim galasan

A 2. 6. Maneviyatla Ilgili Kargislar
Allah seytana min lonat elosin

Allah vursun

Allah’a tapsiriram

Allah lonat elosin

Allahin gqozabina giriftar olasan(seytana)
Allahin/Xudavandi-alomin lonati sonin canina galsin
Allahin lonati sano golsin

Allahin lanati sonin o kor gdziino galsin(seytana)
Atasina lonat

Ay1b olsun/eyib olsun

Lanat olsun

Lonat ugursuza

Lo’nat sene, kor saytan

Lo’nat (kor) seytana

Lanata galasan soni, dali seytan
Le’netullah

Mel’un

Nifrat / Nifrin olsun

Stidiinag lonat

Ya on iki imam, diismanlorimizi zslili-xar eylo
A. 2.7. Oz Kargislar

Bagima doysin

Bay soni okonin dodasinin kollasini

Bu can 6lsiin

Canim cahaonnom
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Dagilsin otagim

Dilim qurusun

Dilim-agzim qurusun

Kor olsun menim anam

Kiil monim basima

Qi¢im smnsmn

Momolorim ilonsin monim

A. 2. 8. Yemin-kargislar

Artiq almisamsa, Allah monim evim kiinfoyakiin eylasin, geco Allah evimi dagitsin...
Inanan dasa donsiin

Mons haram olsun

Yalan iso basin batsin

Yalan sOylorson, soni suyun erenleri vursun

Yalansa Allah soni dagitsin, bundan da pis giino diigeson
A. 2. 9. Toplu Kargislar

Allah sizin gozlorinizin yasini, ¢érayinizo yavanliq elosin
Bismis qazaniniza

Bu zamanin usaqlarin1 Allah qirsin

Hamis1 zohrimar olsun

A. 2. 10. Diger Kargislar

Allah ya mani 6ldiirsiin, ya bunlari

Aman Allah, aman! Allah, monim basima bir das sal, Allah! Yer yarilsin, moni udsun!
(Feryat-kargis)

Porvardigara, Ozraili gondor golsin, monim canimi alsin! (Feryat-kargis)
Cordoymis (Hayvanlar i¢in)

Fagqirliyin iizii qara olsun

Falokin ¢orxi donsiin

Qocaligin iizii qara olsun

Namord kasi tutsun dord

Namaordlor saralib solsun

Ofkon (6fkosi) yansin

Sahibsiz galasan (Cansiz varliklara)

Saonin i¢ina zohrimar qarigsin (Cansiz varliklara)

91



Mustafa OGUNC

A. 2. 11. Edebi Metinlerde Kullamlan ifadeler
Diismoanin 6mrii solsun

Diismonin goru odla dolsun

Diigsmanlerin 6mrii ha¢ olsun

Diismonlorin 6mrii pug olsun

Diismanlerin 6mrii tamam olsun

Xainlorin gézli oyulsun

Yagilar saralib solsun®

Qonaqg qonmayan eva 6liim qonsun (Koroglu destani)
Sonuc¢

Azerbaycan Tirkleri; Tirkiye Tiirkleri, Gagavuz Tiirkleri ve Tiirkmen Tiirkleri ile birlikte
Giiney-Bat1 (Oguz) Tiirkliigiinii olusturmaktadir. Ortak kiiltiir dairesinde yer alan halklar olmasi
nedeniyle Azerbaycan Tiirkgesindeki alkis ve kargislarin birgogu Tiirkiye Tirkcesindeki ifadelerle
aynidir. Bu aynilikta Tiirk kiiltiir dairesinden gelen ortak sdyleyisin yaninda dini ortakligin da etkisi
vardir. Cenaze, diigiin gibi merasimlerde kullanilan alkislarin ¢ogunlugu bu ortakliga 6rnek
verilebilir: Afiyet olsun, Allah miibarak elasin, qabri nurla dolsun, Allah rahmat elasin, ruhu sad
olsun. S6z konusu ifadelerinde ¢ogunun ortak olmasina karsilik kimi 6rneklerde farkli kullanimlar
vardir. Bu farkliliklar kimi 6rneklerde sd6zdizimsel, kimi drneklerde ise sozciikseldir. Kimi 6rnekler
ise Azerbaycan Tirkg¢esinde kullanilirken, Tiirkiye Tirkcesinde kullanilmamaktadir. S6zdizimi
acisindan bakildiginda Tiirkiye Tiirk¢esinde oldugu gibi, Azerbaycan Tiirk¢esinde de alkislar ve
kargislar kuralli ciimle bicimindedir. Ornegin “Umidini Allah iizmasin” alkis1, Tiirkiye Tiirkgesinde
devrik ciimle seklinde kullanilmaz. Ancak “Dadina Allah ¢atsin’ alkis1 Tiirkiye Tiirkgesinde devrik
ctimle seklinde de kullanilmaktadir.

Azerbaycan Tiirkgesi ile Tiirkiye Tiirk¢esinde alkis ve kargislardaki sdyleyis farkliliklarina
ornek olarak “Magallah olsun, Allah amanati, yuxunuz sirin olsun, goca garryin, axsaminiz xayir”
gibi ifadeler verilebilir. Tasnifi yapilan ifadelerin birgogu, Azerbaycan Tiirkleri arasinda yaygin
olarak kullanilsa da kimi ifadeler daha dar bir sahada kullanilmaktadir. Bu duruma Alevilik inanc1
cergevesindeki On Iki imam ile ilgili alkislar 6rnek olarak verilebilir: “Qarib Imam Riza yoldasin
olsun”, “Ya on iki imam, diismonlorimizi zalili-xar eylo”. Bu ifadeler Azerbaycan Tiirkgesinde
oldugu gibi Tiirkiye Tiirkgesinde de Alevilik inancinin hakim oldugu bolgelerde kullanilmaktadir.

Notlar
1. Yerinden oynamak.
2. Solahiyyat: Bir isi yapmaya yetkili olma.

3. Ogiit verici kosma. Agiklarin destan anlatmaya baslarken sdyledigi siirlerdir. Gelenek olarak asik, destan
anlatmaya baglarken, taninmis asiklarin {i¢ ustadnamesi ile baslar.

4. Ask destanlarinda destanin sonunda sdylenen, sevgililerin kavugmasini bildiren kosmalar.

5. Bu ifadeler, destan anlaticisinin destan1 anlatmaya baslarken okudugu ustadnameleri birbirine baglamak igin
sOylenen sozlerde gegmektedir.
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BEDRI SINAN iLE MAHPERI HIKAYESINi MONOMIT KURAMI CERCEVESINDE

ANLAMLANDIRMA DENEMESI

Velimert KOCER”
Oz

Kahramanlik temal1 anlatilarin benzerliklerinden yola ¢ikilarak Campbell tarafindan olusturulmus Monomit
kurami, bugiin mitlerin ve diger anlatilarin ortak yonlerinin anlasilmasi ve degerlendirilmesinde bizlere yol
gostermektedir. Monomit kurami yola ¢ikis, erginlenme ve doniis evrelerinden olusmakta olup sonunda bir kahramanin,
kahraman olarak yeniden doniisiinii yani dogusunu agiklar.

Bu calismada Asik Mevliit Ihsani’nin Bedri Sinan ile Mahperi adli halk hikdyesi, monomit kurami
cercevesinde incelenip anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Ama¢ monomit kuraminin Tiirk halk anlatilari i¢in ne derece
gecerli oldugunu belirleyebilmek ve farkli durumlari tespit edebilmektir. Bedri Sinan ile Mahperi Hikayesi’ni segme
nedenleri ise; hikdyenin uzunca bir halk hikayesi olmasi, kisi ve yer gibi yap1 unsurlarinin ¢esitliligi, ana hikayeye bagl
pek cok kiiciik olayin anlatim esnasinda hikayeyi zenginlestirmesi seklinde siralanabilir. Incelemede kullanilan metin
Prof. Dr. Isil ALTUN tarafindan hazirlanan “Asik Mevliit ihsani’nin Ask Konulu Hikayeleri Uzerine Bir Arastirma”
adli ¢alismadan alinmustir.

Inceleme neticesinde; maceraya ¢agri, digaridan gelen kurtulus, ilk esigin agilmasi, balina karni, sinavlari yolu,
nihai 6diil, biiyiilii kagis, disaridan gelen yardim, iki diinya ustas1 kriterlerine uygun 6zellikler tespit edilirken; cagrinin
reddedilisi, tanrica ile karsilasma, bastan ¢ikarici olarak kadin, babanin gonliinii alma, tanrilastirma ve donisiin
reddedilisi bagliklarina uygun anlatilar tespit edilememistir. Bu anlamda s6z konusu hikaye, monomit kuramina biiyiik
oranda uyarken, kiiltlirel degerler ve sansiir gibi sebeplerle bazi noktalarda kuramdan ayrigtig1 gériilmiistiir.

Anahtar sozciikler: Asik Mevliit ihsani, Joseph Campbell, Bedri Sinan ile Mahperi, Monomit,

EXPERIMENTING WITH BEDRI SINAN TO MAKE SENSE OF THE STORY OF THE
PRISONER WITHIN THE FRAMEWORK OF MONOMITE THEORY

Abstract

Based on the similarities of heroic-themed narratives, the Monomit theory created by Campbell guides us in
understanding and evaluating the commonalities of myths and other narratives today. Monomit theory consists of the
departure, initiation and return which eventually explains the return of a hero as a hero, namely his birth.

In this study, the folk tale of Lover Mevlut lhsani called Bedri Sinan and Mahperi was examined and tried to be
understood within the framework of monomit theory. The aim is to determine the extent to which monomit theory applies to
Turkish folk narratives and to determine different situations. The reasons for choosing The Mahperi Story with Bedri Sinan
are; the fact that the story is a long folk tale, the diversity of building elements such as person and place, can be listed as many
small events connected to the main story enrich the story during the narrative. The text used in the review was taken from the
study "A Research on The Stories of Love Mevlut Thsani" prepared by Prof. Dr. Isil ALTUN.

As a result of the investigation; call to adventure, supernatural aid, crossing the first threshold, the belly of the
whale, the road of the trials, ultimate boon, magic escape, help from outside, when determining characteristics that meet
the criteria of two world masters; narratives appropriate to refusal of the call, the meeting with the goddess, woman as
the temptress, atonement with the father, apotheosis and refusal of the return have not been determined. In this sense,
while the story in question largely complies with the monomit theory, it has been seen that it diverges from the theory
at some points for reasons such as cultural values and censorship.

Keywords: Asik Mevliit Thsani, Joseph Campbell, Bedri Sinan ile Mahperi, Monomit,
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Giris

“Monomit Kurami” iinlii mitoloji uzmani Joseph Campbell tarafindan olusturulmus bir
kuramdir. Bu kurama gore diinyadaki mitolojik anlatilar, farkliliklardan ¢ok benzerlikleri ile 6n
plana ¢ikmaktadirlar. S6z konusu benzer 6zellikler kahramanlik anlatilarinda bariz bir sekilde géze
carpmaktadir. Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli kitabinda konuyla ilgili olarak; “Ister
Kongo’nun gozleri kan ¢anagina donmiis bir biiylicii hekiminin riiyaya benzer zirvalamalarini
aradaki mesafenin yarattig1 bir keyifle dinleyelim, ister mistik Lao- Tse’nin sonelerinin diiz
cevirilerini hararetli bir coskuyla okuyalim; ister Aquinas’in argiimanlarindan birinin sert kabugunu
birden bire kiralim ister garip bir Eskimo masalinin gérkemli anlamini birden bire yakalayalim,
buldugumuz sey hep sekil degistiren fakat buna ragmen olaganiistii bigimde ayni1 kalan o hikaye ve
daima bilinen ya da anlatilandan daha fazlasinin olduguna dair kigkirtic1 derecede 1srarl bir histir.”
(Campbell, 2017: 13) demektedir. Campbell, yaptigi metin ve anlatt incelemelerini
anlamlandirirken Freud ve Jung gibi psikanalistlerin ¢oziimlemelerinden yararlanmistir.

Asik Mevliit Thsani’nin icra ettigi Bedri Sinan ile Mahperi Hikayesi ask konulu bir halk
hikayesidir. Bedri Sinan Kagizmanli Kontaz Bey’in tek oglu, Perizat ise Bardizli Maksut Bey’in {i¢
evladi igerisinde tek kizidir. Hikdye Sinan ile Perizat’in riiyalarinda birbirlerini goriip asik olmalari
ile baglar. Kirklar her ikisini de riiyalarinda birbirlerine asik etmislerdir ve Sinan’a Bedri, Perizat’a
da Mahperi isimlerini vermislerdir. Hikaye bu iki asigin birbirine kavusma siirecinde baslarindan
gegen olaylari anlatmaktadir.

S6z konusu hikayenin incelemeye deger goriilmesi olay Orgiistiniin grift bir yapiya sahip
olmasimin sonucudur. Kisi kadrosunun kalabalikligi ve monomit kurami alt bagliklarinin pek
cogunu ihtiva etmesi ise diger bir nedenimizdir. Hikayenin bu 6zellikleri, benzer hikayelere gore
daha uzun bir yapinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu sebeple hikayenin performans olarak icrasi
giinler siirmektedir. Hikdyenin uzunlugu ile ilgili olarak Asik Nuri Ciragi, “Ask Konulu hikayeler
coktur. Bunlardan en acikli Kagizmanli Hifz1’ya ait olan Sefil Baykus, en uzunu da Bedri Sinan ile
Mahperi’dir. Bunun icras1 dort bes giin siirer.” ifadesini kullanmigtir (Ciragi, 2018).

Calisma, monomit kurami baslik ve alt maddelerinin kisa agiklamasi, hikdyenin olay
orgiisiinden yola ¢ikarak monomit baglaminda incelenmesi ve sonu¢ olmak iizere {i¢ boliimden
olusmaktadir.

1. Monomit Kuram

Monomit, Campbell tarafindan olusturulmus, mitlerin ortak bir takim 6zellikleri {izerine
sekillenmis bir kuramdir. Campbell bu kurami Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli kitabinda
aciklamaktadir. Kahramanin macerasi adini tagiyan birinci boliim, yola ¢ikis, erginlenme ve doniis
basliklarindan olusmaktadir.

Yola ¢ikis basligi; maceraya ¢agri, ¢cagrinin reddedilisi, dogaiistii yardim, ilk esigin agilmasi,
balinanin karn1 gibi maddeleri ihtiva etmektedir. Maceraya cagri, kahramanin erginlenmek igin
basindan gececek olan olaylarin yasanacagi duruma davet niteligindedir. Bu davet bazen bir riiya
ile olabilecegi gibi bazen de gergek hayatta gonderilen bir isaret de olabilmektedir. “Prens
Siddhartha’nin aydinlanmasinin vakti yaklasti diye diisiindii tanrilar. ‘Ona bir isaret vermeliyiz’ ve
aralarindan birini disleri dokiilmiis saclar1 agarmis, beli biikiik ve ¢arpik, titreyerek bir degnege
yaslanan, dermansiz bir ihtiyara dondiirdiiler ve onu Gelecegin Buddhasi’na gonderdiler ama onu
sadece o ve arabact gorebildi” (Campbell, 2017: 59). Kahraman bu ¢agriy1 reddederse bir sekilde
cezalandirilir (Campbell, 2017: 61); ancak kabul ederse ilk esigi agilmasi i¢in kendisine dogaiistii
bir yardimda bulunulur: “Cagriyr reddetmemis olanlar i¢in, kahramanin yolculugundaki ilk
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karsilasma, macerada asmasi gereken ejderhalara karsi tilsimlar saglayan koruyucu bir figiirle
(genellikle ufak tefek yaslh bir kadin ya da erkek) yasanir.” (Campbell, 2017: 70). Cagriy1 kabul
eden ve dogaiistii yardim ile desteklenen kahraman macerasi i¢in atacag ilk adima yani ilk esige
hazir duruma gelmistir. ilk esik sonradan karsilasacagi sinavlar yoluna bir hazirlik asamasi olup,
kahramanin kahraman olma yolunda kendini kanitlamak ve azmini gostermek i¢in asmasi gereken
ilk merhaledir. “Kahraman kaderinin ona rehber ve yardime1 olan kisilestirmeleriyle birlikte, asirt
giic bolgesinin girisindeki, ‘esik muhafizi’na gelinceye dek ilerler.” (Campbell, 2017: 76).
Balinanin karni, kahramanin kahraman olarak tekrar dogacagi ana rahmini temsil eder ve adeta bir
mayalanma donemi olarak ifade edilebilecek psikanalitik bir ifade bi¢imidir. Clinkii kurama gore
balik karni, psikanalitik anlamda ana rahmini simgelemektedir. “Biiyiilii esikten gegisin bir yeniden
dogum alanina ge¢me oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim simgesi olan balina karni ile
simgelenmistir. Kahraman esigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlagmak yerine, bilinmeyenin
icinde kaybolur ve dlmiis gibi goriiniir.(...) Bu yaygin motif, esikten gecisin bir kendini yok etme
oldugunu vurguluyor.” (Campbell, 2017: 86-89). Bunun en bilindik bir diger 6rnegi ise Kuran’da
gecen Hz Yunus’a ait olan kissadir.!

Yukarida ifade edildigi gibi yola ¢ikista maceray1 kabul eden, bu sebeple dogaiistii yardimla
desteklenen kahraman, ilk esigi asmis daha sonraki biiyiikk sinavlara hazirlanmak adina balina
karninda mayalanmistir. Macera icerisinde erginlenme olarak tabir edilen ve maceranin en
heyecanli boliimlerini barindiran adimlar, artik atilmaya hazir hale gelmistir. S6z konusu adimlar
sirastyla; smavlar yolu, tanricayla karsilagsma, bastan ¢ikarici olarak kadin, babanin génliinii alma,
tanrilagtirma, nihai 6diil gibi maddelerden olusur. Sinavlar yolu maceranin yani anlatinin en
heyecanli ve renkli boliimlerinden birini ihtiva eder. Kahraman burada ¢esitli engellerle karsilasir
ve onlar1 asmaya ¢alisir: “Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek iizere tuhaf
derecede akiskan, belirsiz bigimlerin riiya diinyasinda ilerler. Bu mit-maceranin sevilen bir
asamasidir; mucizevi smavlar ve iskencelerle dolu bir diinya edebiyati yaratmistir.”(Campbell,
2017:93). Tanriga ile karsilagma baslig1 ve bastan ¢ikarici olarak kadin, Tiirk Mitolojisi biinyesinde
kolayca bulabilecegimiz basliklar degildir. Ciinkii kuramin bu bdliimii tamamen psikanalitik temelli
olup yer yer ensest iliski ornekleri verilerek aciklanmistir (Campbell, 2017: 140-160). Tiirk
Mitolojisinde ve anlatilarinda s6z konusu iligski bigiminin 6rneklerine rastlanmamugstir. Hatta Dede
Korkut Hikayeleri’'nde dogaiistii varliklarla bu tarz iliskiler neticesinde olumsuz sonuglar ortaya
¢ikmus, dis alemdeki varliklar ile s6z konusu iliski tiirii olumsuzlanmistir.?2 Babanin gonliinii alma
maddesi, tanr1 olarak nitelendirilen babanin, izni olmadan yapilan faaliyetler sebebi ile
kizabilecegini ve bu nedenden onun gonliiniin alinmasini anlatir (Campbell, 2017: 118-120).
Clinkii macera esnasinda tanri, kahramana bir takim isaretler veya yardimlar génderir. Byle olunca
onun istegi disinda yapilan eylemler onu kizdirabilir ve bu da kahramanin macerasini
tamamlayamamasina sebep olabilir. Bunun bilindik 6rneklerinden biri Prometeus’tur. Tanrinin izni
olmadan atesi ¢almis ve bunun neticesinde cezalandirilmistir. Bu noktada bazen kadin, babanin
ofkesini dindirecek bir destek olarak karsimiza ¢ikabilmektedir: “Kahraman, babanin ego-yikici
erginleyisinin Urkiitiicii deneyimlerinin hepsinden biiyiileriyle korunmasini saglayan yardimci disi
figiiriinden umut ve giivence elde edebilir.” (Campbell, 2017: 123). Buradaki tanr1 ve tanriga
¢oziimlemeleri Jung’un arketip kuram ile ilintilidir.>

Tanrilagtirma ise sinavlar yolunda basar1 saglayan kahramanin aydinlandigi, icsel ve dis
miicadelesinin neticesinde doniistiigii basamaktir. Burada kahraman eski halinden baska bir duruma
gelmis, 6diil almaya hak kazanirken benlik olarak da evrilmistir. Campbell’a gore kahraman,
dontiste ¢esitli kahramanlik tipolojileri gosterebilir: “savas¢t olarak kahraman, asik olarak
kahraman, imparator veya tiran olarak kahraman, diinya kurtarici olarak kahraman, aziz olarak
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kahraman” (Campbell, 2017: 279-314). Erginlenme adimlarini izleyen kahraman sonunda nihai
odiilii almaya hak kazanmistir. Nihai 6diil, yukarida sayilan kahraman tipolojilerinin her biri i¢in
degismekle birlikte esas olan kahramanin aydinlanmasini yasayip diinyayr tekrar kendi
aydinlanmasi dogrultusunda kurgulayabilme yetenegi kazanmasi ve kurgulamasidir. Esas itibariyle
tanrilastirma ve nihai 6dil baslhiklart bir biitiin arz etmektedir. S6z konusu 6diil, tanriin
baslangigtaki en yiice hali degil, onun mutlak dziine varmak ve boylece aydinlanmaktir. “Oyleyse
tanr1 ve tanricalar, baslangic halindeki en yiice olarak degil, Tikkenmez varligin 6ziiniin viicut
bulmus halleri ve koruyucular1 olarak alinmali. O halde kahramanin onlarla iliskisi araciligiyla
aradig1, onlarm kendileri degil erdemleri, yani tozlerinin siirdiirme gii¢leridir. Sadece ve sadece bu
mucizevi enerji-toz tiikenmezdir.”(Campbell, 2017: 167).

Sinavlar yolunu gecen, aydinlanan ve bu yolla 6diiliinii alan erginlesmis kahraman i¢in artik
son adim doniistiir. Doniis boliimii, doniislin reddedilisi, biiyiilii kagis, disaridan gelen kurtulus,
doniis esiginin agilmasi, iki diinyanin ustasi ve yasama 6zgiirliigli maddelerinden olusmaktadir.
Doniisiin reddedilisi aydinlanan kahramanin tekrar eski karanlik duruma dénmek istememesi
anlamma gelir. Ancak kahraman monomit c¢ercevesinde tam c¢evrimi saglamak i¢in doniisi
reddetmeden déonmek zorundadir: “Kahramanin macerasi, ya kaynaga niifuz etme ya da bir takim
erkek ya da kadin, insan ya da hayvan kisilesmelerin yardimiyla sona erdiginde, maceranin yasam
degistiren ddiiliiyle birlikte donmesi gerekir. Monomitin 6l¢iitii olan tam ¢evrim geregi, kahraman;
bilgelik tilsimlarini, Altin Post’u ya da uyuyan prensesini insanlarin diinyasina geri getirmelidir; bu
odiiller burada toplulugun, ulusun, gezegenin ya da binlerce diinyanin yenilenmesine katkida
bulunabilecektir.” (Campbell, 2017: 179). Biiyiili kagis izinsiz yapilan 6diil hirsizligi ve doniisiin
reddedilmesi durumlarinda gerceklesen baska bir macera boyutudur. “Zafere ulasan kahraman eger
tanr1 ya da tanricanin kutsamasini elde ederse ve toplumun yeniden yapilanmasi igin bir iksirle
birlikte diinyaya donmekle gorevlendirilirse, macerasinin son asamasinda dogaiistii efendisinin tim
giicleriyle desteklenir. Diger yandan, eger ganimeti muhafizinin kars1 ¢ikisina ragmen elde ettiyse ya
da kahramanin diinyaya donme arzusu tanrilar ve seytanlarca uygunsuz bulunduysa, o zaman mitolojik
¢evrimin son agamasi hareketli, genellikle giiliing bir takip olur.” (Campbell, 2017: 181-182).

Doniisiin bir diger basamagi da disaridan gelen kurtulustur. Bazen kahramanin doniiste,
disaridan yardima ihtiyag duymaktadir. Cilinkii kahraman macera yasadigi evrenden donmek
istememektedir. “Kahramanin dogaiisti macerasindan digsaridan  yardimla  getirilmesi
gerekebilmektedir. Yani diinyanin gelip onu almasi gerekmektedir. Ciinkii bir yerde olmanin derin
saadeti, uyanik durumdaki benlik par¢alanmasi yararia kolayca birakilamaz.” (Campbell, 2017:
190). Bu basamaklardan sonra kahraman bir sekilde doniis yoluna girmektedir. Doniis seriivenine
baslayan kahraman i¢in yine agilmasi gereken bir esik s6z konusudur; doniis esiginin asilmasi olarak
nitelendirilen bu asama doniis i¢in ikna olan kahramanin eski diinyaya tekrar uyum saglamasini
ifade eder. Maceranin yasandig1 evrenle gercek yasamin aslinda bir oldugu ve kahramanin bunu
anlamas1 gerektigi vurgusu yapilir. Bu durum, “Tanrilarin diinyast, bildigimiz diinyanin unutulmus
bir boyutudur.” seklinde ifade edilmistir (Campbell, 2017: 199). Bu noktada kahraman, iki evren
arasindaki dengeyi kurarken bir yandan da gercek yasama dair durumlar1 hazmetmelidir. “Geri
donen kahramanin ilk sorunu, ruhu tatmin eden bir bagar1 deneyiminin ardindan, yasamin siiregiden
nese ve acilarini, basmakalip yanlarin1 ve rahatsiz edici igrengliklerini gercek olarak kabul
etmektir.” (Campbell, 2017: 200). iki diinyanmn ustas1 maddesi, aydinlanan ya da 6diiliinii alan
kahramanin eski diinyasin1 aydmlandigi diinyanin kiig¢iik bir o6rneklemi olarak kurguladigi
boliimdiir. Kahramanin esas &diilii ve kazanci iki diinyaya ait bilgiyi dengeli kullanmasidir: “Iki
diinya ayrimi arasinda, zamanin goriinlimlerinin bakis agisindan nedensel derinliginkine —birinin
ilkelerini digerininkilerle karistirmadan, aklin birinin erdemiyle digerini tanimasini saglayarak-
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gidip gelme 6zgiirliigii ustanin becerisidir.” (Campbell, 2017: 207). Bu durumda kahraman kendi
aydinlanmasini1 bagkalarina da yasatacak bir irsat vazifesi iistlenir. Yasama 0zgiirliigii ise, gercek
olan hayatla hayal olanin yani aydinlanilan diinyanin uyusmasini saglamaktir. Kahraman yasama
aldirigsiz davranmayi birakacak, evrensel iradeyle akli yoluyla uyusma saglayacaktir: “Mitin amaci,
bireysel bilingliligin evrensel iradeyle uyusmasini saglayarak bu tiirden yasam aldirigsizligina olan
gereksinimi yok etmektir. Ve bu da zamanin gegici goriingiileri ile her seyde yasayip 6len tiikenmez
hayat arasinda gergek bir iliski kurulmasiyla saglanir.” (Campbell, 2017: 206). Kahraman bdylece
bir amag edinecek ve yasama 6zglrliiglinii elde edecektir.

2. HikaAyenin Monomit Kurami Baglaminda incelenmesi

Bedri Sinan ile Mahperi adl1 hikaye, bi¢cim ve igerik agisindan klasik halk hikayesi 6rnegi
teskil etmektedir. Hikdye ask konulu bir halk hikayesi olup olay orgiisiiniin karmagiklig1, kisilerin
cesitliligi, olaym gectigi cografyanin genisligi baglaminda diger benzer konulu hikdyelerinden
ayrilmaktadir. Kendi yorelerinde tanman iki varlikli kimsenin c¢ocuklarinin, birbirlerine riiya
yoluyla asik edilmesi sonucu baslayan hikaye, iki sevgilinin mesakkatli bir ayrilik donemi ardindan
evlenmeleri ile son bulur.

“Hiinkar Dag1i’nin yaylalarinda Bardizli Maksut Bey ve Kagizmanli Kontaz Bey adinda iki
zengin bey yasamaktadir. Maksut Bey’in iki oglu ve bir kizi, Kontaz Bey’in ise tek bir oglu vardir.
Maksut Bey’in kizinin ad1 Perizat, Kontaz Bey’in oglunun ad1 ise Bedri’dir. Bedri on yedi yasina
geldiginde bir giin ¢evresindeki arkadaglari ile kira eglenceye ¢ikar. Orada: ‘Yarabbi, acaba ben de
bu vefasiz diinyada bahtiyar olacak miyim, hayatta bana layik bir es bulabilir miyim? Annemi ve
babami1 memnun edecek terbiyeli bir ese kavustur beni Ya Rabbim!” diye dua eder. Bu duadan sonra
yorulmus bir sekilde uykuya dalan Bedri, riiyasinda nur yiizlii bir ihtiyarin kendisine geldigini ve
“Yavrum Bedri esini bulursun; fakat cok cefalidir der ve Maksut Bey’in kizi Perizat’1 gostererek
iste as18in budur...” diyerek kaybolur. Riiyasinda Kirklar tarafindan bade igirilen Bedri, artik
Perizat’a asik olmus; Kirklar Bedri’ye Sinan, Perizat’a da Mahperi ismini vermislerdir. Ayn1 gece
Perizat da riiyasinda Bedri’ye asik olmustur.”(Altun, 2007: 251)

Hikayenin bu bolimii maceraya cagri olarak nitelendirilebilir. Ciinkii maceraya g¢agri,
kahramanin yola ¢ikis evresindeki ilk basamaktir. Kahramanin evlenmek igin bir sevgili istemesi,
Hizir’1n riiyada kendisine bir kiz gostermesi maceraya ¢agri niteligindedir. Sinan’in badeyi igerek
maceraya ¢agriy1 kabul etmesi de yine kuramin hikayedeki bir diger izdiistimtidiir.

“Uykusu uzun stiren Sinan’in bu halini goren babasi endiselenmis ve hekim ¢agirtmis, daha
sonra arkadaglarina emir vererek onu bir gezintiye ¢ikartmalarini istemistir. Bu gezinti esnasinda
Sinan’in okudugu siir neticesinde arkadaslari Sinan’in asik oldugunu anlamigslardir. Dontiste
Sinan’in Kahraman isimli arkadasi ve kolesi babasinin yanmna giderek Sinan’in derdinin agk
oldugunu soylerler. ‘Kontaz Bey buna sevinmekle sevinmemek arasinda kilir. Sevindi ¢iinkii oglu
asik olmustu, {iziildii ¢linkii kiz kimdir necidir isin sonu neye varir bilemedi.” Bu esnada Sinan’in
kolesi Kontaz Bey’e ‘Biz Beyimle Kumrular Dagi’na gezmeye gittik, orada atlardan inerek, atlari
salibiraktik ve biz de Sinan Bey’le etrafi seyrederek Maksut Bey’in elligini gordiik. Sira tepeler
karsimiza ¢ikti. Bunu goéren Sinan Bey Mahperizat isimli bir tiirkii sdyledi. Sen o tepelerde o
diizlerde gezdin mi diye sdzler vardi. Oyle anliyorum ki Maksut Bey’in kiz1 Perizat’in agigidir.’
dedi. Bu ifadelerden emin olamayan Kontaz Bey koleden, Sinan ile tekrar konusmasini ve agikga
bu kiz kimdir 6grenmesini istedi. Kole tekrar Sinan’in yanina gidip Sinan’dan kime asik oldugunu
ogrendi. Gelip Kontaz Bey’e Sinan’in Maksut Bey’in kiz1 Perizat’a asik oldugunu soyledi. Ertesi
giin Kontaz Bey, Maksut Bey’in elligine dogru kiz istemek icin yola ¢ikti. Ug giin Maksut Bey’in
elliginde misafir kalan Kontaz Bey son giin niyetini agiklayarak Perizat’1 Sinan’a istedi. Bunlarin
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birbirlerine kirklar tarafindan asik edildigini soyledi. Maksut Bey de kizin da boyle seyler
sezinledigini ve Allah’n yazdigina bir sey denmeyecegini soyleyerek kizini1 Sinan’a verdi.” (Altun,
2007: 251-259).

Burada koélelinin Sinan’in derdini 6grenerek babasina sdylemesi, babanin oglunun muradini
yerine getirmek i¢in kizi istemeye gitmesi monomit kurami ger¢evesinde dogaiistli yardim olarak
nitelendirilebilir. Dogaiistli yardim, yardimi edenlerin olagan iistii 6zellikleri olmasi olarak degil;
maceraya disaridan miidahale seklinde degerlendirilmelidir. Nitekim Giizel de bu konuda: “Bu
boliimde kahraman adayina miicadele edecegi giiclerle ilgili ¢esitli yardimlar yapilabilir. Bu
yardim, genellikle kahramanin karsilagtigi bir yardimci tarafindan sunulur. Yardim bir nesne
olabilecegi gibi bir fikir ya da ipucu da olabilir. Yardimi yapanlar ve yapilan yardim kiiltiiriin
ozelliklerine gore cesitlenir.” demektedir (Giizel, 2015: 197). Kizin verilmesi ve s6z kesilmesi ise
yola ¢ikis list baslig1 altindaki ilk esigin agilmasi olarak kabul edilebilir. Ciinkii ilk esigin asilmasi
durumu maceranin basinda kahramanin maceraya atilmak i¢in 6niine ¢ikan ilk engeli agmasidir. Kiz
istemeye gidilirken Maksut Bey’in kizin1 verme hususunda nasil bir karar verecegi bilinmediginden
ilk miicadele s6z kesme asamasinda verilecektir. Kahramanin burada bizzat etkin olmamasi, i¢inde
bulundugu kiiltiir ¢cevresi ile ilgilidir.

“Perizat ¢ok giizel bir kizdir. Bu sebeple civarda kendisine asik olan da ¢oktur. Ancak
Perizat’in yani Mahperi’nin abisi Bekir aksi bir adamdir. Onun korkusundan kimse Mahperi’ye
yanagamaz. Mahperi’nin evlenecegi haberi etrafa yayilinca asiklarindan biri olan Kanli Kasim adli
eskiya buna c¢ok {iiziiliir ve sinirlenir. Bunun {izerine Mahperi’yi istemek iizere Maksut Bey’in
yanina gider, kiz1 Bekir’in korkusundan isteyemez, ellikten ¢ikarken Maksut Bey’in bir adamiyla
haber salar ve ‘Ya Mahperi’yi verir ya da ben burada bekliyorum harp edecegiz’ der. Bunu duyan
Maksut Bey ve Bekir, Kanli Kasim ve atlilarina hiicum ederler, onlardan ¢ogunu 6ldiiriirler, Kanli
Kasim ancak bes adamu ile sag kurtulur. Sonra Maksut Bey ve oglu Bekir gider, Kanli Kasim’in
kalesini de alir. Kasim iyice gii¢sliz diiser. Bu haberi duyan Sinan ¢ok {iziiliir. Ciinkii riiyasinda
kirklar Mahperi’yi isterse onu alacagini ancak bunun ¢ok mesakkatli olacagini kendisine
bildirmistir” (Altun, 2007: 261-263).

Yukaridaki boliimde Kanli Kasim, daha sonra gerceklestirecegi eylemlerle sinavlar yolunun
gelismesinde Onemli bir figlir olarak belirmektedir. Kasimin eylemleri, Sinan’in maceraya
atilmasinda ve smnavlar yolunun baslamasinda etkin role biirlinmesinde mihenk tas1 gorevi
gormektedir.

“Sonbaharda vefat eden Maksut Bey’in 6liim haberi Sinan’a verilir. Bu haber Sinan’1 ¢ok
iizer. Bekir, Kanli Kasim’dan alinan kaleyi kendine mesken tutmus ve haramilige baslamistir.
Babasinin 6liim haberi iizerine evine doner, bir miiddet orada kalir, sonra kalesine doner. Bu arada
kardesini Sinan’a vermekten de vazge¢mis ve Sinan’t oyalamaya baslamistir. Sevdigine
kavugsamayan Sinan iizlintli i¢cindedir. Bekir, bir giin bir bezirgdnin sikdyeti iizerine jandarmalar
tarafindan yakalanir ve kadi oniine cikarilir. Iskence gériir ancak sugunu ikrar etmez, kadi bu
sonucu oOliir. Bekir’in 6liimiinden sonra evin idaresi Bekir’in kiigiik kardesi Hasan’a kalir. Ancak
Hasan, Bekir gibi gozii kara biri degildir. Bu haber Kanli Kasim’a ulaginca Kanli Kasim ve adamlari
bir gece ciftligi basar ve Hasan’1 6ldiiriip Mahperi’yi kacirirlar. Mahperi buldugu bir firsatta
odasinin bir kosesine: ‘Giircistanli Kanli Kasim bu hakareti yapan. Size kalmis istir pesimizi takip
etmek. Beni kurtarmanin ¢aresidir Bedri Sinan.’ seklinde bir not birakir. Kanli Kasim, Mahperi’yi
arkadaslar1 ile konustugu iizere Alagdz’deki mekanina degil Giircistan tarafina kagirir. Haberi
duyan Kontaz Bey ve Sinan, Maksut Bey’in ¢iftligine gelirler. Sinan orada Mahperi’nin yazdigi
notu bulur ve Kanli Kasim’in pesine diiser. Kasim’in adamlarin1 yakalar ancak Kasim’in izini
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bulamaz. Bunun {izerine adamlarini geri gonderir bundan sonraki yola kendisi devam edecektir.
‘Haydin size ugurlar olsun ben canimi bu yolda verecegim, mukadderatimiz bdéyleymis.” der.
Yaninda yalniz ona sadik olan kolesi kalir.” (Altun, 207: 265-271).

Sinan’in bu karar1 vermesi sinavlar yoluna atilan ilk adimdir. Artik kahraman erginlenme
asamasina gecmis bulunmaktadir. Bunun oOncesindeki pasif tavri ise balina karmi olarak
yorumlanabilir. Balina karn1 yeniden dogusun evveli yani ana rahmi olarak degerlendirilmektedir.
Bu asamada kahraman daha sonra verecegi miicadeleler i¢in kendisini hazir hale getirmektedir.

“Kanl1 Kasim’in bagka bir eskiya ile miicadelesini firsat bilen Mahperi onun elinden kagip
kurtulur. Yolda bir kervana rastlar. Kervanci basi olan bezirgan Mahperi’nin durumuna aciyip onu
evlatlik edinir ve kendi memleketi olan Buhara’ya gotiiriir. Sinan her nerede ararsa arasin Kanli
Kasim ve Mahperi’den iz, isaret bulamaz. Yolu, Gence sehrine diiser. Mahperi, basindan gegenleri
bezirgana bir bir anlatmis, Sinan’1 da tarif etmistir. Gence sehrinde bezirgadn ve Sinan karsilasir.
Bezirgan Sinan’1 tanir ve ona durumu anlatir. Onu alir Buhara’ya getirir. Bu arada bezirganin karisi,
iistiine kuma gelecek sanarak Mahperi’yi baska bir kole tiiccarina satar. Mahperi sehirden ¢ikarken
gordliigli bir ¢cobana durumunu anlatir. Sinan’1 tarif eder. Eger gelirse yazdigi mektubu ona
ulagtirmasini ister. Bezirganla Sinan Buhara’ya gelir. Bezirgdn miijde i¢in 6nden gider ancak
Mabhperi’yi evde bulamaz, karisina sorar, gezmeye ¢ikt1 bir daha donmedi, cevabini alir. Utancindan
ne yapacagini bilemeyen bezirgan odasia girer ve intihar eder. Bunun iizerine Sinan kdlesiyle
birlikte sehirden ayrilir ve yine yollara diiser.” (Altun, 2007: 273-279).

Bu boliimde bezirgdnin yaptigi yardimlar dogaiistii yardim olarak kabul edilebilir.
Anlatilanlar, kahramanin erginlenme yolunda verdigi miicadelelerden olusmaktadir. Bu sebeple
yasananlar, sinavlar yoluna dahil edilebilmektedir.

“Yolculuk esnasinda bir gelin alay1 goren Sinan, Mahperi’nin onlarin arasinda olabilecegini
diistinerek bir tiirkii soyler. Alaydaki askerler tiirkiiyli kendi gelinlerine sdylendi belleyip Sinan’a
ve koleye saldirirlar. Sinan ve kole saldirtyr piiskiirtiince gelin alayr mallar1 birakip gelini alip
kagarlar. Bunun tizerine Sinan ve kole, mallar1 alip civardaki bir magaraya yerlesir ve haramilik
etmeye baslarlar. Bu sayede epey adam, mal ve miilk toplamislardir. Hiikiimete haklarinda sikayet
olunca bir baskinla yakalanirlar; ancak kéle bu baskindan kagar. Yargilandiktan sonra idamlarina
hiikmedilen Sinan ve arkadaslar1 infaz olacagi zaman, Sinan Sah’a dogru bir tiirkii sdyler ve bu
tirkii sayesinde affolur. Sah onu, bir giin isimize yarar diisiincesiyle zindana atar. Kacan kole ise
bir bezirganla deveci olarak seyahat etmeye baslar. Kolenin yolu bir giin Lenge sehrine diiser.
Sehrin yoneticisi 0lmiistiir. Sehrin adetine gore salinan devlet kusu kimin basina konarsa yonetici
olacaktir. Kus gelip kolenin basina konar ve kole sehrin yoneticisi olur. Adi da Karahan olmustur.
Mahperi, satildig: tiiccar ile sehir sehir gezer, en son Serendip adasina gotiiriiliir. Orada bir agaya
satilir. Aga onu kizina cariye yapar, bir gece ¢ikan yanginda aga 6liir, aganin karis1 Mahperi’yi
aldi1g1 kole tiiccarina geri satar. Tiiccar Mahperi’yi Karahanli iilkesine getirir. Iskeleye kole geldigini
duyan Karahanl hiikiimdar1 yani Sinan’in koélesi iskeleye gelir. Mahperi’yi sorar, bulur ve onu satin
alir. Birbirlerini taniy1p sarilirlar. Kdle onu saraya gétiirtir, emrine cariyeler verir ve rahata erdirir. Bu
arada olaylarin baslangicindan o giine ti¢ buguk sene gegmistir.” (Altun, 2007: 280-284).

Sinan’in eskiyalik etmek durumunda kalmasi smavlar yolunun kiigiik bir parcasidir.
Soyledigi siirle idamdan kurtulmasi ise kurtulus olarak goriilse de daha sonra girisecegi baska
miicadeleler i¢in bir mola niteligindedir. Kolenin yonetici olmasi, Mahperi’nin kolenin vasitasiyla
rahata ermesi sinavlar yolu icerisinde ve dogaiistii yardim bagligi altinda degerlendirilebilir. Ayrica
kolenin basina konan talih kusu, bir hayvan motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Hindistan’in Nemse sehrinin hiikiimdar1 Buhara {izerine sefere ¢ikar. Savas baslayinca
Buharalilar epey zorlanir. Sah’in aklina Sinan gelir ve Sinan zindandan ¢ikartilir. Birkag giin
dinlenip zindanin ezginligini attiktan sonra miicadeleye baslar. Teke tek yaptigi miicadelelerde de
basarili olunca Nemse askeri bozguna ugrar, Sinan artik halk ve sah tarafindan ¢ok sevilmektedir.
Savastan sonra Buhara civarinda gezen Sinan bir ¢obanin tiirkiisiinii duyar, tiirkiide Mahperi’nin
adini igitmistir. Cobanin yanina varir ve tiirkiinlin hikayesini sorar. Coban hikayeyi anlatinca Sinan
tiirkiiniin Mahperi’ye ait oldugunu anlar ve kdle olarak satildigini 6grenir. Sah’a gelip durumu
anlatir, sah ona Mahperi’yi bulacagina dair s6z verir. Her yerde kole tiiccarini arattirir ve Isfahan’da
buldurur. Kéle tiiccarindan Mahperi’nin Karahanli hiikiimdarina satildigi haberini alir ve Sinan
yanina kimseyi almadan Karahanli iilkesine dogru yola ¢ikar.” (Altun, 2007: 285-291).

Yukaridaki boliimde Sinan’in gosterdigi tiim kahramanliklar sinavlar yolu Oriintiisii olarak
kabul edilebilmektedir. Bir tesadiif eseri duydugu tiirkii ile Mahperi’nin durumunu 6grenmesi ise
yine bir dogaiistii yardim gostergesidir. Karahanli lilkesine yapilacak olan yeni seyahat ise baska
bir sinavin basglayacagina isarettir.

“Buhara’dan ayrilan Sinan Karahan tilkesine dogru yola koyulur. Yolda bir konakta dinlenir.
Konak sahibi Hac1 Bekir, yola hemen devam etmemesini, 6niinde Cin Dagi’nin oldugunu, orada
yirtict hayvanlarin bulundugunu, bu hayvanlarin 6gle ikindi aras1 dinlendigini soyler ve bu sebeple
oglen yola gikmasini tavsiye eder. Tavsiyeyi dinleyen Sinan dagi asar. Oniine ¢ikan irmag1 gegmeye
calisirken bogulma tehlikesi gecirir, suyun ortasindaki adaya c¢ikabilir. Biitiin giin adadan suyun
oteki yakasina ge¢menin yollarini arar. Bir aralik karsiya bakar, oradan bir ath gelmektedir. Ath
suyu ¢ok rahat ge¢mis ve Sinan’in yanma gelmistir. Bu athi Sinan’a yardim eder ve onu karsiya
gecirir. Sinan’a yolu tarif eder. Sinan bir ara Karahanli iilkesi hakkinda bir sey sormak i¢in geri
dondiigiinde adami géremez, o zaman anlar ki bu adam Hizir’dir.” (Altun, 2017: 293-295).

Sinan’a yol hakkinda uyarida bulunan Hac1 Bekir ve daha sonra kendisine yolu tarif eden
Hizir, dogaiistii yardim olarak kabul edilebilmektedir.

“Yol iizerindeki koyleri durmadan gegen Sinan bir Cegen kOyline rast gelir. Orada
dinlenmek ister. Sinan’1 gayet giizel karsilayan Cecenler aslinda onu esir etmek isterler ve bir ay
esir ederler. Cecenlerin vaktiyle Mogolistan’dan esir ettikleri Halit isimli bir kdleleri vardir. Bu kole
Sinan’in ekmegini suyunu vermektedir. Bir giin onu hapisten kurtarir. Birlikte Cegenlerin elinden
kagarlar. Sinan bu yorenin dilini bilmemektedir. Halit ise yirmi yildir buralarda oldugundan dil
bilmektedir. Sinan yabanci oldugu anlagilmasin diye dilsiz taklidi yapar. Bu halde epey zaman
dolagirlar. Bir giin Habesistan’a giden bir gemi bulur ve binerler. Sinan yine dilsiz taklidi
yapmaktadir. Gemi yolda Cecen yagmacilarin saldirisina ugrar ve Halit ile birlikte esir diiserler. ki
yil kadar Cegenlerin gemisinde hizmet ederler. Habesistan’in Ibuti sehrine gelince yagmacilarin
uyudugu bir zaman ellerinden kagarak Ibuti sehrine varirlar. Halit burada kalir, Sinan ise buradan
ayrilarak Adisababa sehrine gider. Burada bir kahveye ¢irak durur. Adisababa Beyi’nin oglu
Camez, Mahperi’yi goriir ve ona asik olur. Babasina durumu anlatir. Bunu duyan bey, Karahanl
tilkesi listline asker ¢ikartir, asker icinde Sinan da vardir. Tiiccar vaktiyle Sinan’a sehrin adin1 yanlis
vermistir. Karahan iilkesinde Karaca sehri diyecegine, Lenge sehri demisti. Bu sebeple Sinan gafil
olup Karahanl askeri ile savasir. Sinan’1 goéren Karahanl hiikiimdar1 yani Sinan’in eski kolesi
Sinan’1 tanir. Durumu Mahperi’ye anlatir, Mahperi kale burcuna ¢ikar ve Sinan ile sdylesir. Ikisi de
birbirini tanir. Sinan, Habes Beyi’ne haber yollar, istedikleri kizin kendi sevgilisi oldugunu ve
Tiirkistan’dan bu tarafa onu aradigini sdyler. Habesliler anlamayip savasa devam ederler. Sinan tek
basina tiim orduyu piiskiirtiir. Savas bittikten sonra Mahperi ile Sinan’in diiglinii yapilir ve bir ay
stirer. Sinan memleketinden ayrilali yillar olmustur. Artitk Mahperi’yi de buldugu i¢cin memleketine
donmek ister.” (Altun, 2007: 296-307).
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Cecenler eline esir diismesi, onlarin elinden kurtulup bir gemi ile Habesistan’a yola
koyulmasi, geminin yagmalanmasi ile tekrar esir diismesi, daha sonra Adisababa sehrinde bir
miiddet kalmasi, Karahanli iilkesine sefere ¢ikan birlige katilmasi durumlari sinavlar yolu driintiisii
icerisinde degerlendirilmelidir. Bu esnada Halit isimli kéleden gordiigli destek ise dogatistii yardim
mahiyetindedir. Sinan’in tiim bu olaylar neticesinde Mahperi’ye kavusmasi ve onunla evlenmesi
nihai 6dile kavusuldugunu gostermektedir. Ancak macera heniliz bitmemis tam ¢evrimin
gerceklesmesi i¢in doniis yoluna koyulmak gerekecektir. Donlis kahramanin 6diilii ile birlikte eski
diinyasina donmesi ve orada diinyay1 yeniden sekillendirmesi olarak ifade edilir. Sinan’in burada
vatanina donmek istemesi doniisiin reddedilmedigini gostermektedir.

“Sinan’in annesi Benli Perisan, Kontaz Bey veremden 6ldiikten sonra oglunu aramak igin
erkek kiligina girmis ve diyar diyar gezmistir. Yolu Yemen’in Aden sehrine diismiistiir. Aden
sehrinin hiikiimdar1 kadindir. Cok 1yi satrang oynamaktadir. Benli Perisan sehre tiiccar olarak girer.
Sultanin huzuruna c¢ikar. Sultan kendisi ile satran¢ oynayacagini ve yenerse sultanligi Benli
Perisan’a birakacagini sdyler. Benli Perisan satrangta sultani yener ve Aden sehrine sultan olur.
Eski sultani da veziri yapar. Bu olaydan sonra her yerde Sinan ile Mahperi’yi aratmistir.” (Altun,
2017: 307-308). Burada Benli Perisan i¢in de bir kahramanlik durumu olusmus ve kadin kahraman
olarak karsimiza ¢ikmistir. Ancak Benli Perisan hakkinda verilen ayrintilar onu ayrica inceleyecek
verileri bize saglamamaktadir. Benli Perisan daha sonra Sinan’a yapacagi yardimla, disaridan gelen
bir yardim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Sinan izin alarak Karahanli iilkesinden ayrilip bir gemi ile vatanina gitmek i¢in yola cikar.
Gemi Ibuti limania varinca Habes Beyi’ nin casuslar1 Sinan’m Ibuti’ye geldigini sdylerler. Gemi
muhasara altina alinir. Bunu duyan Halit gizlice Sinan’1n yanina gider ve Aden’de adil bir sultanin
oldugunu ondan yardim alinmasi gerektigini sOyler. Bunun tizerine Sinan bir mektup yazarak
Halit’e verir, Halit mektubu Benli Perisan’a okur, Benli Perisan oglunun miihriinii tanir ve Sinan’a
yardim i¢in asker gonderir. Gelen askerler yiizlerce Habesliyi 6ldiiriir ve Sinan’1 kurtarir. Sinan’1
da alarak Aden sehrine gider. Burada kavusan ana ogul hasret giderdiler. Halit, kadin vezirle evlenir.
Benli Perisan, Sinan ve Mahperi’ye bir diigiin daha yapar. Sinan padisah, Halit de vezir olur.
Omiirlerinin sonuna kadar Aden’de yasarlar ve burada adaletle hitkmederler.” (Altun, 2007: 307-314).

Yukaridaki boliimde Halit’in Sinan’in yanina gelmesi, mektubu Benli Perisan’a vermesi,
Benli Perisan’in Sinan’a askerl yardim géndermesi, doniis boliimiindeki disaridan gelen kurtulus
olarak degerlendirilebilir. Doniis esiginin asilmasi, Ibuti’deki muhasaray1 asmalar1 olarak kabul
edilebilir. Aden’de hiikiimdar olmasi1 ve orada adaletle hiikmetmesi ise Sinan’1 iki diinyanin ustasi
olarak karsimiza ¢ikartmaktadir. Kahraman burada yasadiklarindan yola ¢ikarak bir diizen kurmak
ister ki bu da macera boyunca karsilastiklarindan edindigi birikim ile olugsmustur.

Hikaye’nin monomit kavrami cercevesinde degerlendirilmesi neticesinde su sonuglara
varilmistir:

Sonuc¢

Kirklarin rityada Sinan ile Mahperi’yi birbirine asik etmesi ve Sinan’in kirklar elinden bade
icmesi maceraya c¢agri olarak degerlendirilmistir. Hikayede, cagrinin reddedilisi maddesi
goriilmemistir. Bu madde reddetme durumunda ilahi bir gii¢ tarafindan kahramanin ikna edilmesi
anlamina gelmektedir. Ancak hikayede ¢agri, 6diiliin mesakkatli yollardan elde edilecegi bilinerek
kahraman tarafindan kabul edilmistir. Bu anlamda Sinan, Campbell’a gore savas¢t olarak kahraman
ve asik olarak kahraman baglaminda karsimiza ¢ikmaktadir. (Campbell, 2017: 294-303). Bunun
mukabilinde Sinan, Tiirk Diinyast Epik Destan Gelenegi baglaminda alp tipi olarak
degerlendirilebilmektedir (Cobanoglu, 2011: 101-106).
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Kontaz Bey, Kole ( Karahanli Hiikiimdar1), Halit, Benli Perisan, Buharali Bezirgan, Buhara
Sahi, Hizir, Hac1 Bekir dogaiistii yardim ve disaridan gelen kurtulus olarak degerlendirilmistir.
Kontaz Bey ile Maksut Bey arasinda sz kesilmesi ilk esigin agilmasi olarak kabul edilmistir.

Sinan’in nisanlilik doneminde sevgilisini gorememesi, sonrasinda Kanli Kasim’in pesine
diisecegi zamana kadar gecen donem balina karn1 olarak degerlendirilmistir. Bu donem kahramanin,
kahraman olma yolunda tekrar dogacagi zamana kadar bekledigi ve pasif oldugu dénemdir.

Hikaye boyunca Sinan’m Buhara, Tiirkistan, Lenge, Ibuti, Adisababa, Karahanlh Ulkesi, Cin
Daglar, Tibet Yaylasi ve Aden’i gezmesi; buralarda haramilik, hizmetcilik, ¢aycilik, askerlik
yapmast, sinavlar yolu olarak degerlendirilmistir.

Tanriga ile karsilagsma, bastan ¢ikarici olarak kadin, babanin gonliinii alma, tanrilastirma
maddeleri hikaye igerisinde tespit edilememistir. Bunun aksine Benli Perisan bir kadin kahraman
tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Girdigi miicadelede kazanan taraf olmus, bir iilkenin sultani
konumuna yiikselmistir.

Mabhperi ile Sinan’in kavugmasi, Aden’de tiim sevdikleri ile birlikte mutlu yasamalar1 nihai
odiil olarak degerlendirilmistir.

Karahanl iilkesinden gemi ile seyahat edilmesi bu esnada Ibuti’de muhasara edilme ve
buradan kurtulus biiyiilii kacis olarak degerlendirilmistir. Biiyiilii kacis 6diiliin izinsiz alinmasi
durumunda karsimiza ¢ikmakla birlikte Karahanli hiikiimdar1 Sinan’a burada kalmasini s6ylemis
ancak o razi olmamistir. Sinan’1n yola ¢ikmak istemesi ama Karahanli hitkiimdarinin buna goniilsiiz
olmasi bu seyahati biiyiilii kagis olarak nitelendirebilecegimiz ihtimalini dogurmaktadir.

Ibuti’deki muhasaradan kurtulma déniis esiginin asilmasi; Aden’den gelen askeri yardim ise
disaridan gelen kurtulus olarak degerlendirilmistir.

Sinan Aden’de sultan olmus ve burada adaletle hiikmetmistir. Bu baglamda kahraman, iki
diinya ustas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii macerasini tamamlamis ve yolda edindigi
kazananimlar neticesinde bir sistem kurmus ve adaletle hiikmetmistir.

Monomit kurami ¢ercevesinde islenen hikdyede birka¢ baslik istisna olmak kaydiyla
kuramin pek ¢ok baglig1 bulunmus olup hikaye bu baglamda degerlendirilmis, kuramin Tiirk hikaye
ve diger anlatilar1 i¢in de gegerli olabilecegi gosterilmeye ¢alisilmistir.

Notlar

1. Kur’an-1 Kerim, “Saffat Suresi”, Ayet:139-148, Diyanet Isleri Baskanlig1 Kaynak Eserler, 12. Bask1, 2011, 5.498-
199.

2. Dogaiistii bir varlikla birliktelik ve olumsuz sonucu i¢in bkz: Muharrem Ergin, “Dede Korkut Kitab1 I, ‘Basat’in
Tepegoz’ii Oldiirdiigii Destan’, TDK, 5. Bask1, 2004, 5.206-215.

3. Carl Gustav Jung, “Dort Arketip”, Metis Yaynlari, 5. Baski, 2015, 5.17-24.

103



Velimert KOCER

Kaynaklar
ALTUN, 1. (2007). Agsik Mevliit Ihsani’nin Ask Konulu Hikdyeleri Uzerine Bir Aragtirma. Istanbul: Dogu
Kiitiiphanesi.

CAMPBELL, J. (2017). Kahramanin Sonsuz Yolculugu. (Cev.: Sabri Giirses), Istanbul: Ithaki Yayinlar1.

COBANOGLU, O. (2011). Tiirk Diinyas: Epik Destan Gelenegi. Ankara: Akcag Yayinlar1.

ERGIN, M. (2004). Dede Korkut Kitab: I. Ankara: TDK.

GUZEL, C. (2015). “Monomit Teorisi Baglaminda Bayan Toolay Destan1”. Tiirkliik Bilimi Arastirmalart
Dergisi, S.36, 191-206.

JUNG G. C. (2015). Dort Arketip. (Cev.: Zehra Aksu Yilmazer), istanbul: Metis Yayinlar1.

Kur’an-1 Kerim Meali, (2011). (Cev.: Halil Altuntas, Muzaffer Sahin), Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi
Yaymlari.

Sozlii Kaynaklar
KK-1: Nuri Cihan Karatas, Erzurum 1949, {lkokul Mezunu, Emekli. (Gériisme: 27.02.2018)

104



Korkmaz, M. (2021). Senlik Ocagina Mensup iki Asik:Asik Sebahattin ikan — Asik
Korkmaz Ikan. Folklor Akademi Dergisi. Cilt:4, Say1: 1, 105 — 115.
Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 30.03.2021
Kabul / Accepted: 19.04.2021

Arastirma Makalesi / Research Article FOLKLOR AKADEMIi DERGISI

SENLIiK OCAGINA MENSUP iKi ASIK: ASIK SEBAHATTIN iKAN - ASIK KORKMAZ
TKAN!

Metehan KORKMAZ”

Oz

Asiklik gelenegi, Tiirk diinyasinda tasidign mukaddes degerle asirlardir var olmaya devam etmekte ve yeni
temsilciler yetistirmektedir. Ata Korkut’tan Ata Senlik’e miras olarak kalan asiklik gelenegi, degisen sartlara ve
durumlara bagli olarak gelisme goéstermistir. Bu gelenegin Anadolu sahasinda canli olarak yasatildigi ve siirdiiriildigii
bolgelerden biri de sliphesiz Kars diyaridir. Anadolu’nun giizide bir sehri olan Kars diyarinda, Senlik ocagina (koluna)
bagli birgok asik yetiserek giiniimiize kadar gelmistir. Calismamizda Senlik ocagia mensup olan Asik Sebahattin ikan
ve Asik Korkmaz ikan hakkinda bilgiler verilerek Kars asiklik gelenegi icerisindeki yerlerine deginilecektir. Asiklarin
hayatlar1 ve siirleriyle ilgili derlemeler, kendileriyle birebir goriisiilerek elde edilmigtir. Teknolojinin ilerlemesi ile
meydana gelen gelismelere bagli olarak usta ve ¢irak asik arasinda goriilen birtakim farkliliklar {izerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Asiklik Gelenegi, Sozlii Kiiltiir, Kars, Sebahattin ikan, Korkmaz ikan.

TWO MINSTRELS FROM THE SENLiIK BRANCH: SEBAHATTIN iKAN- KORKMAZ
IKAN

Abstract

The tradition of minstrelsy continues to exist for centuries with the biblical value it carries in the Turkish world
and trains new representatives. The tradition of minstrelsy, which remains a legacy from Ata Korkut to Ata Senlik, has
developed depending on changing conditions and situations. One of the regions where this tradition is alive and
maintained in the Anatolian field is undoubtedly the area of Kars. In the land of Kars, a distinguished city of Anatolia,
many minstrel connected to the Senlik branch have grown up to this day. In this article, Asik Sebahattin Ikan and Asik
Korkmaz Ikan, who belong to the Senlik branch, will be given in formation about their place in the tradition of Kars
minstrelsy. Compilations about the live sand poems of minstrels were obtained by interviewing the mone-on-one. A
number of differences between master and Apprentice minstrels have been emphasized depending on the develop ments
that have occurred with the advancement of technology.

Keywords: Tradition of minstrelsy, Oral culture, Kars, Sebahattin ikan, Korkmaz Tkan.
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Giris
Kars, asiklik geleneginin canli bir sekilde yasatildigi ve buna bagli olarak yeni temsilcilerin
yetistirildigi bir beldedir. Yorenin dort bir tarafinda hatta en {icra kdylerinde bile bu sanat dalina

kars1 olan ilgiyi ve temsilcilerine karsi olan sevgiyi gérmek miimkiindiir. Ata Korkut’tan Ata
Senlik’e miras olarak kalan bu degerli hazine, asirlardir korunmakta ve muhafaza edilmektedir.

Kars yoresi asiklari, bir ustanin yaninda gerekli egitimi gordiikten sonra ylizyillar boyunca
insanlarin hafizalarina kazinarak unutulmamis ayn1 zamanda zevkle dinlenmistir (Ozder, 1965: 4-
5). Sozli gelenek yapisi i¢cinde halka hitap eden asiklar, ¢ok genis kitlelere ulasmislardir (Sahin,
1983: 16). Asiklar gordiiklerini, duyduklarini ve en énemlisi de yasadiklarini goniil diinyalarinda
zenginlestirerek icra mekanlarinda aktif rol oynamislardir.

Kars’ta asiklik geleneginin 6n plana ¢iktig1 kiiltiir merkezi, siiphesiz Cildir Ilgesidir (Sahin,
1983: 109). “Senlik Diyar1” olarak da nitelendirilen bu gozde ilce, Tiirk s6zlii siir sanati, 6geleri
bakimindan zengin oldugu i¢in bu bdlgede yetisen asiklarin kuvvetli ve sanat erbabi ¢ikmasi dogal
karsilanmaktadir.

Asik Senlik’in sanati ile bu bolge, asik tarzi siirde yeni bir boyut kazanmustir. Ozellikle Kars
yoresinde yetisip de ondan etkilenmeyen ve onun siirlerinden ilham almayan asik yoktur (Aslan,
1975: XL-XLI). Senlik’in tesiri yalnizca Kars yoresi ile smirli degildir. Cevre iller basta olmak
iizere Anadolu’nun genelinde etkisini ve s6hretini gérmek miimkiindiir. Hatta “Erzurum asiklar
iizerindeki etkisi, Siimmani’nin Kars iizerindeki etkisinden daha fazladir” (Ozarslan, 2001: 66).
Kars ve cevresindeki asik edebiyati, gecmiste Rus isgalinin getirmis oldugu sun’i sinirlar1 asmis ve
tabii kiiltiirel hinterland1 i¢indeki bolgeleri de etkilemistir (Cobanoglu, 2000: 146). Anadolu
sahasin1 bu kadar biiylik bir sekilde etkilemesi ve giiclii temsilciler yetistirmesi, Kars’a diger
bolgelerden asiklarin gelmesini saglamistir. Ozellikle imtihan olmak isteyen asiklar i¢in Kars
yoresi, bir “er meydan1” konumunda olmustur.

Erzurum bolgesinden Cildir’a kadar gelerek Senlik ile imtihan olmak isteyen Siimmani
(Ozder, 1965: 52) de bolgenin dnemli temsilcisidir. Asik Senlik ile kurumsallasan ve biiyiik bir
silsile olusturan Cildir asiklig1 (Tasliova, 2016: 153) olusturmus oldugu gilizide yapiyi, yeni
temsilciler yetistirerek giincelleme yoluna gitmistir. Bu durum yorenin usta ismi Senlik sayesinde
bir siireklilik vasfina biirtinmiistiir.

Ozellikle XIX. yiizyildan itibaren gérmeye basladigimiz “asik kollar1” icerisinde énemli bir
yere haiz olan “Senlik kolu” takipgilerini dil, iislup, icraat ve tavir bakimindan bir araya getirmis ve

Kars yoresinde yetisen bircok kisiye Onceki kiiltiir birikimlerinin aktarilmasinda rol oynamistir
(Kaya, 2000: 14-16).

Kiiltiir zinciri igerisinde isimleri giiniimiize kadar ulasan Karsli asiklarin secereleri
incelendiginde, biiyiik bir kismimin Asik Senlik’e bagli oldugu goriilecektir. Ozellikle Cumhuriyet
doneminden sonra Senlik koluna mensup asiklarin, yorede acgilan kahvehaneler ekseninde
toplanarak bir araya geldigi goriilmektedir. Bu kahvehaneler arasinda Cobanoglu asiklar
kahvehanesinin 6nemli bir yeri vardir.

Asik Murat Cobanoglu’nun sahipliginde 1971 yilinda agilan “Cobanoglu Asiklar Gazinosu”
asiklar i¢in yeni bir donemin basladigin1 gésteren en énemli unsurdur. Basta Asik Seref Tasliova
olmak iizere yoOrenin usta isimlerinin bu kahvehaneye devam etmesi, dinleyici tipolojisinin
olusmasini saglayarak icra yapisinin ve gelenegin sistemli bir hale gelmesine yardime1 olmustur
(Tasliova, 2010: 16-17). Bu icra mekaninda programlar genellikle yatsi namazindan sonra baslar.
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Baslangi¢c asamasindaki ¢iraklar, ilk once bu programa ¢ikarak yoredeki usta isimlere ait olan
parcalar1 seslendirirler. Daha sonra ise kidemlerine gore bir sira halinde asiklar ¢ikar ve son
asamada da en usta asik mecliste sanatini icra eder. Kahvehanede diizenlenen programlarda, asiklar
kimi zaman ¢ikartmis olduklari kasetlerin reklamini da yaparak saza asilan bahsislerin yani sira bir
gelir kaynag1 olustururlar (Altinkaynak, 2015: XVIII-XX). Cobanoglu Kahvesi, kentteki diger
kahvehanelerden farkli bir yerdir. Burasi tarihi ve Kkiiltiirel bellegin paylasildigi, Karslilara
kisiliklerini animsatan ve onlar1 birlestiren bir mekandir (Erdener, 2019: 35). Birden ¢ok islevi
istlenerek yorede etkin bir konumda olan bu kahvehane, yalnizca Karsh asiklara degil ayni
zamanda yore disindan gelen sayisiz asiga da ev sahipligi yapmuistir.

Karsh asiklar, kurulan meclislerde gelenegin gerektirdigi biitlin kurallar1 tiim incelikleriyle
bilmekte ve uygulamaktadirlar (Sakaoglu, 2014: 270-271). Bugiin memleketimizde var olan halk
hikayelerinin ¢ogu, bu bolgede yagsamis usta asiklarin tasnifidir (Aslan, 1975: XXXVII). Bolgedeki
insanlarin yediden yetmise sdzel anlati unsurlarina deger vermesi, asiklara olan ihtiyacin artmasina
vesile olmus ve asiklarin diizenlenen her bir etkinlikte vazgecilmez birer unsur haline gelmesine
katki saglamistir. Toylar <diigiinler> basta olmak iizere yoresel senlikler, festivaller, kent merkezli
olusturulan 6zel geceler ilizerinde ciddi boyutlarda durulmasi gereken icra mekanlaridir.

Asiklar, modern zamanin getirmis oldugu birtakim yeniliklere ayak uydurarak toplum
gereksinimlerine gore degisim gosterebilmislerdir (Sahin, 1983: 110). Asiklarin yeniliklere kayitsiz
kalmamasi, sanatlarini icra etmelerine imkan taniyarak daha genis kitlelere ulagmasina zemin
hazirlamis ve yurtdis1 merkezli diizenlenen etkinliklerde goriilme sikligini arttirmistir. Gelismelere
paralel olarak Kars yoresindeki asiklar, gelenegi koruyabilmis ve giiniimiize kadar yasatmay1
basarabilmislerdir. Bu asiklar icerisinde énemli bir yere sahip olan Sebahattin Ikan ve Korkmaz
Ikan da gelenek igerisinde yetiserek ustalik konumuna erisen temsilciler arasinda yerini almustir.
Calismamizda her iki as181in hayati1 hakkinda bilgiler verilerek sanat¢1 kisiliklerine deginilecektir.
Senlik ocagina (koluna) bagli olan asiklarin teknolojik gelismelere paralel olarak yasadigi birtakim
zorluklar “usta ve ¢irak™ ekseni etrafinda mukayese edilerek aciklanmaya calisilacaktir.

1. Asik Sebahattin ikan’in Hayat1 ve Asikhig
1.1. Hayat1

Asik Sebahattin ikan, Kars’m Merkez ilgesine bagli Karagoban kéyiinde 1937 yilinda
diinyaya gelmistir. KOy halki genel olarak Oguz Tiirklerinin Karapapak <Terekeme> boyundan
olugmaktadir (KK1).

Sebahattin Ikan’in bilyiik dedesi Asker Aga, Kafkasya bolgesinde yer alan Borgali’nin
Fahrali koyiindendir. Borgali bolgesi, Tiirk-Islam tarihi i¢in de dnemli bir yerlesim yeridir. Rus ve
Ermenilerin bolgeyi istila etmesi ve soykirimda bulunmasi bdlgede yasayan birgok Tiirk’iin Kars
ve ¢evresine zorunlu olarak go¢ etmesine neden olmustur. Yurtlarindan koparilan Borgali Tiirkleri
maddi ve manevi olarak sahip olduklar1 bir¢ok unsuru da arkalarinda birakmak durumunda
kalmislardir. Yasanan aci olaylar neticesinde yurdundan go¢ etmek durumunda kalan Asker Aga ve
ailesi Cildir ilgesinin Kogas (Saymali) kdyiine yerlesir. Bolgede “Yel Kanatlar” olarak taninan Ikan
ailesi, daha sonra Kars’in merkez ilgesine bagli Karagoban kdyiine gegmistir. Asker Aga, tek gocuga
sahip olmas1 nedeniyle oglu Samet’i gen¢ yasta sorumluluk sahibi bir birey olmasi amaciyla
evlendirmistir. Bu evlilikten Sebahattin ve Serafettin isminde iki ¢ocuklar1 olmustur (KK1).

Asker Aga’nin ilk ugrak yeri Cildir ilgesi oldugu igin birgok asik ile tanisma firsati
bulmustur. Sebahattin Ikan’in dedesi, Asik Senlik siilalesine ve o siilaleden yetisen bireylere
oldukca sayg1 gostermis ve Onem vermistir. Asker aga, elinden geldigi 6l¢iide onlar1 toplantilara ve
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odalara ¢agirarak Karagoban koyilindeki insanlarin bu sanattan istifade etmesine zemin
hazirlamistir. Dedesi ile kiiltiirel faaliyetlerin diizenlendigi ortamlara katilan Sebahattin Ikan, bu
ortamlardan nasibini almistir. Sebahattin Ikan daha kiigiik yaslardan itibaren asiklara ve asikliga
ilgi duymustur. i¢inde bulundugu kiiltiir ortam1 da bu ilgiyi desteklemistir (KK1).

Sebahattin ikan, maddi imkansizliklar nedeniyle ilkokula kadar devam edebilmistir.
Cocukluktan itibaren severek takip ettigi meslegi icra ederek ge¢imini saglamistir. Balikesir’de dort
yil askerlik gdrevini tamamladiktan sonra 1960 yilinda Giizel Hanimla evlenmistir. Bu evlilikten
Yavuz, Sahile, Korkmaz, Dikmen, Giil, Bilge Han isminde alt1 gocugu olmustur (KK1).

1.2. Asikligh ve Gelenekteki Yeri

Sebahattin Ikan, kiiciik yastan itibaren gesitli ortamlarda Asik Senlik’e ait hikayeleri ve
siirleri dinleyerek biiyiimiistiir. Asik Senlik’e kars1 olan sevgisi Sebahattin Ikan’in usta arayisina da
etki etmistir. Asik Senlik’in oglu Kasim o yillarda gelenegi icra etmekte ve yorede diizenlenen
etkinliklere katilmaktadir. Kasim Ustanin sohreti Kars yoresi basta olmak iizere ¢evre illere de
yayilmistir. Bu sebeple kendisine ¢iraklik etmek isteyen bir¢ok aday kapisina gelerek taleplerini
iletmektedir. Sebahattin Ikan da Asik Kasim’in kapisini ¢almustir ve nceden kurmus olduklar
dostluk neticesinde Senlik ocagina kabul edilmistir (KK1).

Kasim Usta, oglu Nuri’yi de yetistirerek davet edilen mekanlara gotiirmektedir. Bu sebeple
Sebahattin ikan’a ilk giin su sdzleri sdylemistir: “Bak Sebahattin! Sen bana Asker Afa’nin
emanetisin. Oglum Nuri ve Yilmaz ne ise sen de benim i¢in aynisin. Nuri abin sana her seyi
gosterecek, takildigin yerler oldugunda yanima gelip istedigini sorabilirsin. Sakin ola ki
soziimiizden ¢ikmayasin.” (KK1).

Senlik ocagina kabul edilmesinden itibaren ustasinin yanindan ayrilmamistir. Toylar basta
olmak iizere nisan ve slinnet merasimlerine katilarak meclis adabini 6grenmistir. Ezberleme
yetenegi oldukca kuvvetli olan asik, bu 6zelligini ustasindan almistir. Asik Kasim ve Asik Nuri ile
yapmus olduklar1 seyahat neticesinde edinmis oldugu izlenimleri Sebahattin Ikan su sekilde
nakletmektedir:

“ Allah rahmet eylesin ikisine de. Kasim ve Nuri abi ile o zamanlar Kars’ta ‘Yanik Kahve’
isimli bir yer var. Orada ¢alip sdyliiyoruz. Cildir’dan Kars’a dogru yola ¢iktik. Cildir ve Kars arasi
yaklagik olarak 80 kilometre. O donemlerde tabi dolmus yok kamyonun iizerinde. Nuri abim Kasim
Ustaya seslendi: Ay Lele, bu Latif Sah hikayesini tam bir anlatsana ben bir dinleyeyim. Cildir’dan
Kars’a kadar Kasim Lele kesintisiz olarak anlatt: biz de dinledik. Ayni aksam Asik Nuri hikayeyi
tekrar etti. Biz sasirip kaldik. Yani bu hikayenin igerisinde o kadar tiirkiiler o kadar olaylar var.
Yani bir seyi anlatiyorsunuz ayni seyi aksamina eksiksiz olarak naklediyor Nuri Usta.” (KK1).

Asik Kasim Senlikoglu ile kahvehanelere giden Sebahattin Ikan, atisma teknigini ve birgok
hikayeyi 6grenerek eksik yanlarin1 tamamlamistir. Sebahattin Tkan, Nuri Senlikoglu’nun yaninda
iki y1l Kasim Senlikoglu’nun yaninda ise dort yil kalarak alt1 yilda egitimini tamamlamis ve usta
bir 4sik olmustur. Asik Sebahattin Tkan, Kasim Senlikoglu yaninda egitimini tamamladiktan sonra
ustasi tarafindan kendisine “Sebati” mahlas1 verilmistir. Gittigi her icra mekaninda Senlik’e kars1
olan sevgisini dile getiren Asik Sebati, yazmis oldugu birgok siirde de bu duruma deginmistir.

Mevladan almis imkani
Asik Senligi bilirim
Riiyada gezmis cihdani

Asik Senligi bilirim.
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Soz ile hasim oldiiren
Diismant béliip béoldiiren
Rus ¢arina bas kaldiran

Asik Senligi bilirim.

O ’dur dsiklarin bast
Her sozii miicevher tasi
ffszkllgm mihenk tast
Agik Senligi bilirim.

Sebatiyem oldum sahit

Zehirlenip oldu sehit

Din ugrunda bir miicahit

Asik Senligi bilirim.

Asik Sebahattin Tkan, ustalik konumuna eristigi giinden itibaren sanatii icra etmeyi
stirdiirmtistiir. Ozellikle Asik Senlik ocagindan aldigi destur onun diger asiklar arasinda saygi
gérmesine neden olmustur. Kars bolgesinde gelenegi yasatma gayesinde olan her temsilci,

kendisinden sonra bu sanati devam ettirecek ciraklar yetistirmek istemistir. Bolgede asikliklara
kars1 duyulan sevgi ve saygi, yeni yetisen neslin bu sanata yonelmesine katki saglamigtir (KK1).

Asik Sebahattin fkan’in sanatini gesitli meclislerde icra etmesi, bdlge igerisinde gelenege
kars1 hevesli olanlar icin tesvik edici unsur olmustur. Bu itibarla ustalarindan edindigi bilgi
birikimini ¢iraklarina aktararak Kars asiklik geleneginin varligimi siirdiirmesinde kilit bir rol
oynamistir. Yetistirmis oldugu baslica ¢iraklar sunlardir: Asik Muhlis Kotanci, Asik Riistem
Alyansoglu, Asik Durmus Deniz, Asik Abdurrahman ve Asik Korkmaz fkan (KK1).

Yetistirdigi giraklar arasinda 6nemli bir yer tutan isim, 6z evladi olan Korkmaz ikan’dr.
Ustalarindan aldig1 biitiin birikimi ¢iragina aktaran Asik Sebati, kimi zaman Kars yoresinde kimi
zaman ise c¢evre illere yaptig1 seyahatler neticesinde ¢iragini da beraberinde gotiirerek ufkunun
genislemesini saglamistir. Farkli icra mekénlarinda bulunan Korkmaz Ikan, babas1 Asik Sebati ile
atisarak ustalik konumuna eristigini belli etmistir (KK1).

Asik Sebati
Al sazini hele ay bala dsik
Ne dinledin ne égrendin gorelim.
Divan agacaktim ama vazgegtim

Bir hece bu meydani guralim.
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A§lk Korkmaz ikan
Emegin odenmez ser tactm babam
Ruhsat versen muhabbete girelim.
Asiklik ilmini ben senden aldim
Sayenizde bir menzile varalim.
Asik Sebati
Asik isen sen de sine daglisin
Yolun uzun delikanli ¢caglisin.
Hangi ocaktansin kime baglisin
Hesap edip biraz kafa yoralim.
Aslk Korkmaz ikan
Feryad-1 figanim her an her dakka
Haklidan yanayim bakmam nahakka.
Senlik ocaginda bagliyam Hakka
Daha baska var mi size soralim.
Asik Sebati
Sebati’ye sanat yoniinii soyle
Yirmiden vazgegtim onunu séyle.
Sazinin basiyla sonun séyle
Cevabin dogruysa orda duralim.
Asik Korkmaz ikan
Korkmaz in giimdni adil pehlivan
Yas yirmiyi gecti onu toy fidan.
Sonu muhammestir bast da divan
Cevap buysa noktasint vuralim.

Sebahattin Ikan’in tasnif etmis oldugu “Nurani” isimli bir hikdyesi mevcuttur. Fakat usta
mali olarak adlandirilan hikayelerin 6nemli bir kismini bilmekte ve anlatmaktadir. Asik Senlik’e ait
hikayeleri, ustast Asik Kasim’dan dinleyerek repertuvarina almistir. Ayrica serencam olarak
adlandirlan kisa hikayeler, Asik Sebati’nin sanatini icra ettigi sirada anlattig1 unsurlarm biiyiik
boliimiinii olusturur. Asik Senlik’e ait baz siirlerin yasanmus olaya dayal1 olarak anlatilan kisa bir
hikayesi vardir. Bunu ancak o ocakta yetisenler ve gelenegi hakiki manada 6grenen bireyler
anlatabilir. Asik Sebahattin Tkan da bu bireyler arasinda yerini almistir. Asik Sebahattin fkan’mn
bildigi diger hikayeler ise sunlardir: Tufarganli Abbas, Diligam Yahya Bey, Yarali Yusuf, Kirman
Sah (KKI).

Sebahattin Ikan’in, sanatini icra ettigi mekanlar arasinda kahvehanelerin énemli bir yeri
vardir. Ozellikle Ramazan ay1 iginde farkli yerlerde bulunan kahvehanelerde sanatini icra etmistir.
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Bu durumu sdyle aktarmistir:

“ Biz vakti zamaninda bir kahveyle anlasip Ardahan i¢inde bulunan Aydin Oteline giderek
orayi bir ayligina kiralardik. Otuz giin boyunca her aksam Ramazan sohbeti olarak dsiklik
gelenegini yasatirdik. Bir tane tiirkiimiizii tekrar etmezdik. Su anda seksen tane tiirkii biliyorum.
Bunlar size siir olarak ezgisiz okuyabilirim. Bu gecelerde ayrica bir¢ok hikdaye anlatryorduk. Halk
o zamanlar merakliyd: bu iglere o yiizden bizleri severek dinliyorlardi”(KK1).

Sebahattin ikan, uzun yillar asiklik sanatini icra ederek gecimini saglamistir. Fakat kiz
kardesinin ani 6liimii onu derinden yaralamis ve sazi birakmasina sebep olmustur. Asik Sebati’nin
yasamis oldugu bu aci siirlerine de yansimistir (KK1).

Dokuz yiiz yetmis dokuz ikinci ayda

Benim bu halimi duyan aglasin

Carsamba giinii saat sekizde

Yilimi giiniimii sayan aglasin.

2. Asik Korkmaz ikan’in Hayat1 ve Asikig
2.1. Hayati

Korkmaz Ikan, Kars i Merkez ilgesine bagli Karagoban koyiinde 15 Eyliil 1966 yilinda
diinyaya gelmistir. Babasinin adi1 Sebahattin, annesinin adi1 Giizel’dir. Korkmaz Ikan ailesinin
maddi imkansizliklart nedeniyle ilkokula kadar okuyabilmistir. Babasinin asiklik sanatini icra
ederek gegimini saglamasi Korkmaz Tkan’m da bu sanata yonelmesine vesile olmustur (KK?2).

Korkmaz Ikan 1998 yilinda kadar Karagoban kdyiinde toylara, festivallere ve cesitli
etkinliklere katilarak ve ¢iraklik egitimini tamamlayarak usta bir icraci olmustur. Korkmaz Ikan
1995 yilinda evlenmistir. Bu evlilikten biri kiz biri erkek olmak iizere iki cocugu olmustur. Asiklik
gelenegine karsi olan sevgisi ve bagliligi erkek ¢ocuguna Ozan Asker ismini vermesine neden
olmustur. Asiklarin en 6nemli 6zelliklerinden biri de gevrelerinde meydana gelen olaylara duyarsiz
kalmay1p onu bir sekilde dile getirmeleri ve bunu bir vazife saymalaridir. Korkmaz Ikan, haberlerde
gordiigi Merve isimli bir kizin bagia gelen olaylara iiziilmiistiir ve bu ismi ¢ok begenip kendi
kizina ad olarak vermistir. Kizinmn ismi Merve Giizel dir. Korkmaz Ikan’in erkek ve kiz cocuguna
verdigi isimlerin ¢ift olmas1 dikkat ¢ekmektedir. Bunun nedeni bilingli bir sekilde biiyiik dedesi ve
annesinin isimlerinin sonraki nesilde yasatilmasi ve “soy degerlerinin ve kimliginin” korunarak
siirdiiriilmek istenmesidir. Asik Korkmaz Ikan, Tiirk sozlii kiiltiiriiniin temsilcisi olmakla birlikte
geleneksel degerlerin yaninda soy seceresine de 6nem vermektedir (KK2).

Uzun yillar Karagoban kdyiinde kalan Korkmaz Ikan 1998 yilinda Istanbul’a gd¢miistiir.
Asiklik yaparak gecimini temin etmesi zorlastigindan ikinci bir is ile ugrasmak durumunda
kalmistir. Ambalaj paketleme makineleri imalatinda ¢aligtiktan sonra kendi isini kurarak oglu Ozan
Asker Ikan ile giiniimiizde de bu isini devam ettirmektedir. Fakat Korkmaz Ikan, 4siklik gelenegine
karst olan sevgisini hi¢ kaybetmemis bunun neticesi olarak Istanbul’da sanatim icra ettirmeyi
stirdiirmiistiir (KK2).

1.2. Asikhg ve Gelenekteki Yeri

Korkmaz Ikan, yetisme doneminden itibaren kendisini kiiltiir atmosferi icerisinde
bulmustur. Karagoban kdylinde bulunan odalara ve kahvehaneye gelen asiklar, bir yandan kiiltiiriin
kusaklar arasinda aktarimini saglamis diger yandan da yetenekli genglerin gelenekle tanigsmasi igin
firsat sunmuslardir. Ayrica tandir basinda hikaye anlatan yash kadinlar, kimi zaman fikra, tiirkd,
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gibi sozlii kiiltiir iiriinlerine de yer vererek yanlarinda getirdikleri kiigiik ¢ocuklarin sozlii kiiltiir
iiriinleriyle bagmi kuvvetlendirmislerdir. Korkmaz Ikan i¢in Karagoban kdyii, bir memleket

olmanin Gtesinde sanatsal faaliyetlerin list diizeyde icra edildigi ve yasatildig bir kiiltiir yuvasidir
(KK2).

Babasi Sebahattin fkan, Asik Kasim Senlikoglu ve Asik Nuri Senlikoglu’nun ¢irakligin
yaparak profesyonel anlamda asiklik sanatini icra eden gelenek temsilcisidir. Amcasi1 Serafettin
Ikan ise; Kars yoresinde caldig1 saz1 ve yanik tiirkiileri ile herkesi kendine hayran birakan tanmmis
bir sahsiyettir (KK?2).

Crraklik evresinde, babasiyla birlikte toylar basta olmak iizere ¢esitli etkinliklere katilarak
gelenegi icra dallari ve tiirleriyle birlikte 6ziimsemistir. Babasiyla birlikte yapmis oldugu seyahatler,
onun diinyay1 algilama bigimine etki ederek sanatsal kisiliginin olugmasina katki saglamistir (KK2).

Doénemin mevcut kosullart diislintildiigiinde, halk kiiltiirii unsurlarinin ve usta kisilerin
sayisinin bir hayli fazla oldugu dikkati ¢eker. Ozellikle kahvehane ekseni etrafinda birlesen asiklar,
birbirleriyle fikir aligverisinde bulunarak yeni yetisen ciraklarin nitelik ve nicelik yoniinden iist
diizeyde olmalarini saglamislardir. Korkmaz Ikan’n babasiyla birlikte kahvehaneye gitmesi bircok
usta ile tanigmasina imkan saglayarak yapilan fasillar1 kavramasina ve farkl tipte kullanilan ezgileri
ogrenmesine zemin hazirlamistir (KK2).

Ciraklar kimi zaman tek bir ustanin kimi zaman da birden fazla ustanin rahle-i tedrisinden
gecerek olgunluga kavusurlar. Korkmaz Ikan, Asik Senlik ekoliine mensup ii¢ ustanin yaninda
yetiserek ve onlarla farkli yerlere yaptigi seyahatler ile kendisini yetistirmistir. Kendisiyle
yaptigimiz goriismelerde siklikla vurguladig: gibi ilk ustasi, diinyaya goziinii agtig1 andan itibaren
sesini duydugu babasi Asik Sebahattin Ikan olmustur. Babasmin yaninda uzun siire egitim
gormiistiir. Ancak gelenegin siirekli ve sistemli yapisi i¢inde ¢iragi oldugu ve yolunu takip ettigi
ustas1 Asik Seref Tasliova olmustur. Kendisi de Asik Senlik’in oglu Asik Kasim’in ¢iragi olarak
yetisen Asik Seref Tasliova vefat ettigi 2014 yilina kadar yurt i¢inde ve yurt disinda gelenegi temsil
ve icra eden usta bir asiktir. Birlesmis Milletler Egitim Bilim Kiiltiir Teskilati <UNESCO>
tarafindan 2008 yilinda “Yasayan Insan Hazinesi” segilen Asik Seref Tasliova siir tiirleri ve
bicimleri basta olmak iizere Asikhigin icra toresi ve hikayecilik alanlarinda Korkmaz Ikan’in
yetismesine katki saglamistir (KK2).

Korkmaz Tkan’1n iigiincii ustasi ise Asik Y1lmaz Senlikoglu’dur. Cildir yoresinde asirlardir
varligin siirdiiren gelenegin biiyiik temsilcisi Asik Senlik’in torunu olan Asik Yilmaz Senlikoglu,
Korkmaz Ikan’mn sanatinda etkili olmustur. Sebahattin Ikan ile aymi ocakta yetisen Yilmaz
Senlikoglu, ¢irag1 olan Korkmaz Ikan’in yore asikligmin ayrintilarni dgrenmesini saglamistir
(KK2).

Asik Korkmaz ikan, farkli dsnemlerde birden fazla mahlas kullanmistir. Bu durum asiklar
arasinda goriilen bir tercihtir. Kars’tan Istanbula gog ettigi ilk yillarda aldi§1 mahlasmni su sekilde
nakletmektedir:

“ Rahmetli dedem Asker Aga’min eli ¢ok acgikti. Biz de aymi ozelligi almisiz ondan.
Arkadaglarimiz bize “Korkmaz ¢ok merhametlidir, merttir” derler. Bir ara Mertoglu mahlasini
kullandim. Fakat Korkmaz Ikan en giizel isimdir dive sadelik olsun diye bunu kullandim.
Digerlerinin kullandigi mahlaslara baktigimda kullanilan kelimelerin sonunda hep ogul
kelimesinin yogunlastigini gérdiim. Bu durumu sevmedim. Rahmetli Cobanoglu 'ndan basladi bu
olay. Simsekoglu, Tellioglu, Alyansoglu, Sahbazoglu diye gitti. Biz biraz ozgiin olsun istedik. Bu
yiizden Korkmaz Ikan isminde karar kildik”(KK2).
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Asik Korkmaz Ikan’in gelenek icerisinde 6grendigi en temel unsurlardan biri de ¢irak
yetistirme hususudur. Bolge igerisinde gelenegin devam edebilmesi ve usta asiklarin isimlerinin
yasayabilmesi, yeni yetisecek olan temsilcilere baglidir. Bu durumun farkina varan usta asiklar bu
sanati basta etrafindaki gencler olmak iizere bir¢ok hevesli bireye aktarmislardir. Korkmaz Ikan
elinden geldigi miiddet¢e 6grenmek isteyen kisilere yardimci olmaktadir. Kendisi bu durumu su
sekilde nakletmektedir:

“ Kars'in  Akdere koéyiinden Necdet Kuyumcu isminde bir sahis var. Bu kardesimiz
Terekeme kolundan giiclii bir dsiktir. O arkadasimiz go¢ edip Istanbul’a geldi. Ben onu yanmimda
gezdirdim ve saga sola gotiirdiim. Bu sayede ¢evre edindi. Sanat olarak kendisini asti. Ettigim
yardimlar neticesinde insallah daha da basarili olur. Cok geng¢ arkadaslarima bir seyler vermeye
gayret ediyorum. Ama bu benim c¢wragimdwr diyemiyorum. Ciinkii ¢iragim dedigim adami
sahiplenmem lazim ve onu c¢agirdigim zaman yamma gelmesi lazim. Daha dogrusu simdiki
genglerde bir gelecek goremiyorum. Bakin Necdet Kuyumcu’nun ismini verdim. Ciinkii adam dsik.
Digerlerini veremiyorum.

Asik Senlik Kolu'na bagliligin1 her ortamda dile getiren Asik Korkmaz ikan, 2002 yilinda
Kars’ta diizenlenen Asik Senlik sdleninde yazmis oldugu siir ile ellibes asik arasindan ikinci
secilmistir.

Atam babam ecdadimsan sen mayam Senlik baba
Seni diinyaya anlatmak tek gayem Senlik baba
Cirak oldum asiklara diyar diyar dolastim

Ben giiciimii senden aldim sermayem Senlik baba

Divan, tecnis, kocaklama, hece, vezin ustasi
Muhammesin, giizellemen her bir séziin ustast
Zincirleme, cinas, ebcet, leb degmezin ustasi

Destanim sen, muammam sen, hikdyem Senlik baba

Pir elinden bade i¢mis, siginmis Rahmanina
IImi miicevher yignag gii¢ yeter mi kanina
Bir canim var feda olsun Senligimin sanina

Korkmaz 1im kapinda kole ednayam Senlik baba

Asik Korkmaz kan ve babasi 4sik Sebahattin Tkan’da dikkati geken en 6nemli 6zellik Senlik
koluna olan bagliliklarini dile getirmeleri ve her firsatta onun ismini hayirla yad etmeleridir. Bu
durum Korkmaz fkan’m Vatan TV’de sunmus oldugu programa? “Senlik Divan1” ismini vermesiyle
sonuglanmistir. Bu program sayesinde Kars yoresinde yetisen asiklar, sanatlarini televizyon
ortaminda icra ederek gelenegin siirdiiriilebilirligini saglamislardir. Korkmaz Ikan, elektronik
ortamlar1 da kullanarak bir¢ok eserini bu platformlara yiiklemistir. Teknolojinin getirdigi
olanaklardan yararlanmasi, s6hretinin artmasina ve ¢esitli icra mekanlarindan davet almasina vesile
olmustur (KK2).
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Kendisinin tasnif ettigi “Kahraman Bey” isimli asik tarzi halk hikayesi vardir. Bildigi
hikayeler arasinda usta mal1 olarak adlandirilan metinler sunlardir: Salman Bey Turnatel Hanim
Hikayesi, Tufarganli Abbas Hikayesi, Latif Sah Mehriban Sultan Hikayesi, Sevdakar Sah Giilenaz
Sultan Hikayesi, Nurani Hikayesi (KK2).

Tiirk sozlii kiiltiir geleneginin 6nemli bir bolgesi olan Kars asikliginda, eserleri ve
icraciligiyla ustalik seviyesinde olan temsilcilerin yaninda yetisen Asik Korkmaz ikan, Azerbaycan,
Ozbekistan, Tataristan ve Tiirkistan cografyalarna seyahat ederek meslektaslariyla fikir
aligveriginde bulunmustur. Avrupa i¢inde Tiirklerin yogun olarak yasadig: iilkelere 6zellikle de
Almanya’ya iki kere giderek konser vermistir. Glinlimiizde de derneklerin diizenlemis olduklar
0zel gecelerde, cesitli televizyon programlarinda, festivallerde ve solenlerde usta bir icraci olarak
asiklig1 stirdiirmektedir (KK2).

Sonuc¢

Asiklik geleneginin 21. yiizyildaki temsilcileri arasinda 6nemli bir yer tutan Sebahattin ikan
ve Korkmaz Ikan teknolojik olanaklarin meydana getirdigi degisimlerden etkilenmislerdir.
Sebahattin Tkan sanatim1 kdy ortamlarinda diizenlenen toylarda, festivallerde ve senliklerde icra

ederken Korkmaz Ikan, sanatin1 agirlikli olarak biiyiik sehirlerde ve elektronik icra ortamlarinda
stirdiirmektedir.

Degisen hayat sartlarinin ¢irak yetistirme hususuna da ciddi boyutlarda etki ettigi
goriilmiistiir. Bu durumun temel nedenlerinden biri zaman sikintisidir. Koy yerinde ¢irag: ile
devaml ilgilenmek durumunda olan asiklar, biiylik sehirlere gog¢ ettiklerinde stirekli birliktelik
imkani bulamamiglardir. Genglerin hayat1 algilama bigimi, geleneksel degerlere olan
yaklagimlarina yansimistir. Sebahattin fkan birden ¢ok kisiye gelenegi rahatga aktarabilirken
Korkmaz Ikan, ¢irak bulmakta zorluk yasamustir.

Senlik ocagina (koluna) mensup olan Karsh asiklar, biiyiik sehirlerde de gelenegi devam
ettirmislerdir. Odak hiiviyetindeki usta asiga karsi duyulan sevginin bir neticesi olarak ¢esitli
etkinliklere ve televizyon ortamlarinda diizenlenen programlara “Senlik” ismi verilmistir.

Notlar

1. “Senlik Divani” isimli program 2008 ve 2010 yillar1 aras1 Vatan Tv’de, daha sonra Anadolu Tv ve Cay Tv’de
olmak iizere li¢ yiiz boliim yaymn yapmistir (KK2).
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AHMET YESEVIi, HAKIM ATA VE YUNUS EMRE’DE AHIRET TASARIMI*

Derya ERSOZ"

Oz

Insanin diinyadaki yasamindan hemen sonra, baska bir Alemde, sonsuza degin yasayacagi inanc1 tiim diinyada
yaygindir. Islami gelenekte bahsi gecen sonraki yasam, ahiret hayat: olarak adlandirilmakta ve insanin 6ldiikten sonra
hesaba cekilecegine, iyiliklerinin agir basmasi durumunda cennete, kdtiiliiklerinin agir basmasi durumunda ise
cehenneme gidecegine inanilmaktadir. Ancak ahiret hayatinin ertelenmis, sonraki bir zaman diliminde yasanacak
oldugunun kabul edilmesi, diinya hayati ile olan baglarinin gevsetilmesi ve insana kendi eliyle yaptiginin diginda bir
ortam hazirlaniyor olmasi bu inanisin bir¢cok arastirmaci tarafindan sorgulanan yonleri olmustur. Bu durum ayni
zamanda Tanr1 tasarimini da sekillendirmektedir.

Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre siirlerinde de bunun izlerini gérmek miimkiindiir. Ozellikle Ahmet
Yesevi ve Yunus Emre’nin yaygin inanistaki cennet ve cehennem tasarimini reddetmeye varan sozleri, bu kavramlarin
gergek boyutlarinin aragtirmasini gerekli kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Yesevi, Yunus Emre, Hakim Ata, ahiret, cennet, cehennem.

HEREAFTER IN AHMAD YASAWI, HAKIM ATA AND YUNUS EMRE

Abstract

It is quite common for people all around the world to believe that they would live an eternal life afterlife. In
Islamic tradition, the afterlife is referred to as ‘akhira’, and people are believed to be judged and based on their deeds,
and sent to heaven if good deeds overbear the sins, or hell if sins overbear good deeds. However, this belief has been
questioned by many researchers from several aspects such that akhira is accepted to be lived in a delayed further time,
it loosens the ties with the world, and a place is prepared for men apart from the one they do for themselves. This also
efforms the God’s design.

It is also possible to see these marks in Ahmad Yasawi’s, Yunus Emre’s, and Hakim Ata’s poetry. Especially,
Yunus Emre’s and Ahmad Yasawi’s words up to the rejection of the popular belief of heaven and hell made it necessary
to investigate the true dimensions of these concepts.

Keywords: Ahmad Yasawi, Yunus Emre, Hakim Ata, hereafter, heaven, hell.
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Giris: Ahiret Tasarimi

TDV Islam Ansiklopedisi’nde, Bekir Topaloglu, ahiret kavramini; “Diinya hayatindan sonra
baslayip ebediyen devam edecek olan ikinci hayat” olarak tanimlar. Buna gore ahiret hayati, diinya
hayatini takip etmekte, diinya hayatina benzemekle birlikte 6liimsiiz olma gibi ondan daha degisik
ozellikler gostermekte ve sonsuzluk alemine ait ¢esitli asama ve hallerden meydana gelmektedir
(1988: 543). Giincel Tiirk¢e Sozliik’te; “Dini inanisa gore, insanin 6ldiikten sonra dirilip sonsuza
dek kalacag1 ve Tanri'ya hesap verecegi yer, obiir diinya, oteki diinya” olarak tanimlanmaktadir
(www.tdK.gov.tr). Din ve Inang Sézliigii'nde, Sinasi Giindiiz; Ahiret hayatinin insanlar i¢in bireysel
olarak oliimle birlikte basladigini ve hasir, hesap, cennet ve cehennem gibi kavramlarin ahiret hayati
ile ilgili oldugunu belirtmistir (1998: 20). Diinya Inan¢lar: Sézliigii'nde, Orhan Hangerlioglu ise,
Islami bir kavram olan ahireti; insanlarin yasarken oturma yeri olan diinyanmn karsiliginda son
oturma yerleri olarak tanimlamistir. Diinya inanglar1 bakimindan genel bir kavram olan 6te diinyay1
ise, insanlarin Sldiikten sonra gidecekleri baska bir diinya olarak nitelendirir (2010: 21, 390).
Sozliiklerde yer alan tanimlar ahireti genel olarak diinya hayatindan sonra baglayacak olan baska
bir alem olarak gostermektedirler. Bu sonraki alem, diinya hayatinin sonucu olarak insana verilecek
ve burada insan ya miikafat gorecek ya da ceza ¢ekecektir.

Genel olarak insan hayatinin diinya ve ahirette olmak {izere ikiye ayrildigina, diinya
hayatinin bireysel olarak insanin dogumuyla baslay1p 6liimiiyle son bulduguna, evrensel olarak ise
Adem’in yaratilmasiyla baslayip kiyametin kopmasiyla bittigine inanilmaktadir. Ahiret hayati
olarak tasavvur edilen alemin ise, kiyametin kopmasiyla baslayip sonsuza kadar devam edecegi de
s6z konusu inancin bir parcasidir. Buna gore diinya hayatinin ahiret hayatiyla tek bagi, birinin digeri
icin kazanim alan1 olusturmasidir. Yani insan, diinya hayatindaki durumuna gore ahiretteki
mevkiini belirleyecek, iyilikleri agir basarsa oliimiinden sonra baslayacak miikafat mekéani olan
cennete alinacak, kotiiliikleri agir basarsa ise ceza mekani olan cehenneme atilacaktir. Boylece
insan, ister cenneti hak etmis, isterse cehenneme atilmis olsun sonsuz bir hayat siirecektir.

Ahiret inanci, yukarida agiklamaya calisigimiz sekli ile bazi inang sistemlerinde
reddedilmis, insan yagaminin ve diinya hayatinin baslangici ve bitisine dair farkli tasavvurlar ortaya
koyulmustur. Ahiret inancmnin reddedilmesindeki sebeplerden birisi 6rnegin sonsuz bir yasam
olarak goriilmesidir. Baz1 geleneklerde, yalnizca Tanr1’nin ebedi olduguna, diinya hayati gibi ahiret
hayatinin da bir sonu gelecegine, en sonunda tipki baslangigta oldugu gibi yalnizca Tanri’nin
varliginin kalacagina inanilmaktadir. Diger yandan baska bir ret sebebi ise, diinyanin ebedi olarak
goriilmesidir. Hint dinsel geleneklerinde oldugu gibi bu inang sistemlerinde, 6ldiikten sonra ruhun
bir bagska bedene girerek devir daim edecegine ve bu diinyadaki varligini siirdiirecegine
inanilmaktadir. Bu da bahsi gegen inang sistemlerinde ahiret inancina bir alternatif olusturur
(Glindiiz, 1998: 20-21).

Topaloglu, Kur’an’da yiizden fazla ifade ile ahirete dikkat c¢ekildigini, konuyla ilgili
ayetlerin sik sik tekrarlandigini belirtmistir. Ona gére bunun sebeplerinden biri diinya ile &hiret
arasindaki psikolojik mesafeyi kisaltmaktir. Hatta ahiret hayatinin heniiz baglamamis olmasi
itibariyle, ahiret inancinin dogrudan idrakinin miimkiin olmadigini da ekler. Ayrica ahiret hayatini
zaruri kilan sebeplerden biri olarak 6rnegin, bu diinyada iyi olup da sikint1 i¢cinde yasayan insanlarin,
Allah’in adaleti geregi miikafatlandirilmasi gerekliligini gosterir (1988: 544). Topaloglu'nun
iizerinde durdugu bu hususlar genel olarak cesitli sekillerde tartisilagelmistir.
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Islamiyet’in Tiirkler arasinda yayilmaya basladig1 bir dénemin sairleri olan ve Tiirk halk
siiri dairesinde yer alan Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre, tarihi bir sahsiyet olmanin
otesinde Tirk toplumunun belleginde derin izler birakmislar, dolayisiyla da kiiltiirel birer sembol
halini almislardir. Varlig1 giiniimiizde de devam eden “Islami Tiirk Edebiyat:”nin temellerinin
atilmasinda oldugu kadar, Tiirklerin Islam’1 benimsemelerinde de biiyiik &lgiide bu sahsiyetlerin
onemli bir rolii bulunmaktadir. Boylece ahiret tasariminin biitiinciil hatlar1 ile incelenmesi igin en
elverisli kaynaklardan biri de bu sahsiyetlerin isimlerini tasiyan siirlerdir denebilir.

Yukarida vurguladigimiz tizere; dteki diinyaya iliskin tasavvurlar birbirinden son derece
farklidir. Bu durum Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre siirlerine de yansimis ve insanin
Oliimiinden sonraki hayatina iliskin farkli goriisler ileri siiriilmiis, dolayisiyla da farkli Tanri
tasavvurlar1 ortaya koyulmustur. Ozellikle cennet ve cehennemin yapisina iliskin birbirinin zitty
ifadeler siirlerde dikkat ¢gekmektedir.

Odiil Olarak Cennet

Cennet kelimesinin; “bir seyin duyu organlarina sakli kalmasi” anlamindaki cenn kokiinden
tiredigi diisiiniilmektedir ve kelime anlamu itibariyle “agagli olup agaclar1 yeri kaplayan bahge”
olarak yorumlanmistir. Oliim sonrasi hayatta miikafat olarak insana sunulacag: tasavvur edilen
cennetin de ya diinya bahgelerine benzemesi ya da nimetlerinin insandan gizlenmesi sebebiyle bu
ismi aldig1 sdylenir (Isfahani, 2015: 224-225). Bu inanis tiim semavi dinlerde yaygindir. insan zihni
ancak benzetme yoluyla fikir tiretebildigi i¢in cennet tasavvurunu da diinyadaki en yasanir yerlere
benzeterek olusturmustur. Ancak Olim sonrasinda insanin nasil bir yaratiliga sahip olacagi
bilinmemektedir. Bunun diginda, 6rnegin Bakara suresi 25. ayetin de cennet nimetlerinin
diinyadakine benzedigine dair bir ifade tagidig1 diisiiniilmektedir. Ancak ayette, diinyadakiler ile
cennette verilecekler arasinda bir kiyaslama yapilip cennette verileceklerin sonsuzlugunun farkina
varilmast istenmektedir. Diger yandan tanimda vurgulanan ve cennetin nimetleri bakimindan
insandan gizlenmesine dair bilgi de énemlidir. M. Siireyya Sahin, TDV Islam Ansiklopedisi’nde
cennet kavrami i¢in; “Biitlin dini inaniglara gore miiminlerin 6liimden veya kiyametin kopmasindan
sonra sonsuz mutluluk i¢inde yasayacaklar1 yer” tanimin1 yapmustir (1993: 374). Bu tanimda ise
insanin Olimii ile kiyametin kopusu arasindaki iliskinin belirsizligi dikkat ¢ekmektedir. Bazi
inanislarda kiyamet, diinyanin sonu olarak diisiiniilen bir zamanda kopacak ve bu ylizden insanlar,
oldiikten sonra kabirde kiyametin kopusunu bekleyeceklerdir. Baz1 inaniglarda ise dlen kisi i¢in
zaman kavrami ortadan kalkacagindan, insan kendisini dogrudan kiyametin kopusundan sonraki bir
zamanda bulacaktir. Bu yiizden tanimda cennet hayatinin insanin 6liimiinden sonraki bir zamanda
mi, yoksa kiyametin kopmasindan sonraki bir zamanda mi bagslayacagi net bir sekilde ifade
edilmemistir. Ancak her iki inanis da kiyamet ile insanin 6liimiinii birbirinden ayirmaktadir. Giincel
Tiirkge Sozliik’te “Dini inaniglara gore imanli, diinyada iyi igler yapmis kimselerin 6ldiikten sonra
sonsuz bir mutluluga kavusacaklari yer, ugmak, behist” olarak tanimlanir (www.tdk.gov.tr). Diinya
Inanglart  Sézligii’nde ise “Oldiikten sonra iyilerin gidecegine inamlan yer” olarak
tanimlanmaktadir. Bunun yani sira sonsuz mutluluk mekani oldugu ve iyi ruhlarin orada sonsuz bir
sekilde mutlu olarak yasayacagina inanildig1 da kaydedilmistir (Hangerlioglu, 2010: 98). Benzer
sekilde, Din ve Inan¢ Sézliigii'nde de cennetten; “Kur’an’da miiminlerin 6biir diinyada gidecekleri
yer olarak tanimlanan ebedi miikafat diyar1” olarak bahsedilmistir (Giindiiz, 1998: 80). Tanimlar
genel olarak birbirlerine ¢ok benzemekle birlikte, hepsinin bu diinyadan sonraki bir zamanda
baslayacak ve sonsuza dek siirecek olan bir mutluluk diyarini isaret ettigi goriilmektedir. Buna gore
cennet; altindan irmaklar akan, igerisinde her tiirlii giizel yemisin, sarabin, tahtlarin, doseklerin,
eslerinden baska kimseye bakmayan giizel gozli gen¢ kizlarin bulundugu, insanin asla
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stkilmayacagi bir miikafat diyaridir. Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre siirlerinin bir
kisminda da bu 6zellikleri ile yer alir. Diger bir kisminda ise 6nceki boliimde belirttigimiz tizere,
farkli bir cennet tasavvuru karsimiza ¢ikar. Cennet olarak bilinen kavramin esasinda sonsuz odiil
anlamina gelmesi bunun temel sebebidir. Baz1 ayetlerde her ne kadar cennet isimlerinin zikredilmis
oldugu goriilse de, bunlar bahsi gecen sonsuz 0Odiiliin insanin kazang seviyesine gore
detaylandirilmis isimleridir. Buna gore cennet bir iist baslik, cennet isimleri ise alt basliklar
olmaktadir.

Siirlerdeki cennet tasavvurlarini incelemeye, cennet ile birlikte onun yerine kullanilan es ve
yakin anlamli kavramlar1 vermekle baglamak yerinde olacaktir. Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve
Yunus Emre siirlerinde ahiretteki miikafat mekani i¢in Arapga cennet kavramiyla birlikte Tiirkce
“ugmak ve Farsca “behist” kavramlar1 da kullanilmaktadir. Bunun disinda bostan kelimesi de
cenneti ifade etmek icin kullanilan kavramlardan biri olmustur. U¢mak; Tiirklerin eski inancinda
151k dolu bir alem olan cennete verilen isimdir. Inanca gore kisi 61diigii zaman ruhu bedeninden
ayrilirken ucan kus kiligina girmekte ve evreni kaplayan hayat agacinin budaklarina c¢ikip
oturmaktadir (Beydili, 2004: 570). Ugmak, cennet yerine Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre
siirlerinde sikca gecer. Behist ise Fars¢adan dilimize ge¢mis olan ve yine cennet yerine kullanilan
kelimelerden biridir. Ahmet Yesevi ve Yunus Emre siirlerinde daha az yer almakla birlikte, Hakim
Ata siirlerinde daha fazla kullanilmaktadir. Bunlarin disinda cennet i¢in bostan ifadesinin de
kullanilmasi, diinya hayatinin ahiret hayati i¢in bir tarla olarak diisiiniilmesinden dolay1dir.

Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde cennet; ¢esitleri, bunlara verilen
isimler ve igerisinde bulunan nimetlerle ayrintili bir sekilde anlatilir. Buna gore cennetin sekiz
cesidi vardir ve bunlara farkli isimler verilmektedir. Ornegin Yunus Emre siirlerinde cennetin sekiz
cesit olusu soyle ifade edilir:

Sen ana iimmet olagor o seni mahriim komaz
Her kim anun iimmetidiir sekiz Cennet yiridiir (DI, s. 303)*

Sekiz U¢mak ‘asiklara kosk i sardydur anlara
Miisa’layin Tir Tag inda hayrdn olup kalan benem (s. 385)

Ahmet Yesevi’nin siirlerinde ise s0yle geger:

Ars u Kiirsi bazar indayetlig Muhammed
Sekkiz behist igesi vildyetlis Muhammed (D.H., s. 136)?

Kece Allah, kiindiiz Allah dedim munda,
Stibhdan Azim, Stibhan Allah dedim munda.
Sekkiz u¢mah kabil kilib turdi anda,

Ac¢ib selam kildi behist ti hiir mene (s. 328)

Cennetin sekiz ¢esit olusu Bakirgan Kitabi’nda ise soyle anlatilir:

Sekkiz ucmah sifatlart sansiz tilim

Dostlar melul bolmasun dip tidim tildim

Siileymdn ’ga hatwr birdi Izi’'m ‘Alim
Bustanlar[ning] sifatlarn eytsiin tiyii (B.K., s. 135)3

Resul bularni 6tdi

Ong koliga ivriildi

Sekkiz ucmahni kordi
Sddmanliklar boldi ya (s. 265)
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Topaloglu; cennetin sekiz kapisinin bulunduguna dair inancin eski donemlerden beri
stiregeldigini belirtir. Kur’an ayetlerinde cehenneme ait yedi kapidan acikca s6z edilmesine karsilik,
cennetin yalnizca kapilarindan bahsedildigini ancak bunlarin sayilarinin belirtilmedigini ekler.
Buna gore cennetin sekiz kapisinin oldugundan bahseden metinler bazi hadis kaynaklaridir. (1993b:
378-379). Bahsi gecen sekiz sayisinmn asil Islami kaynag1 “ars1 sekiz tasir” anlamindaki ayettir
(Hakka: 17). Kanaatimizce sayinin metaforik anlami géz ardi edilmistir. Aslinda bu ayetin insanin
yaratilig1 esnasinda yaraticinin insana ruhundan nefes vermesini, yani ona niifuz ederken onu
kendisine ait sekiz sifati ile var etmesini bildirdigini s6ylemek miimkiindiir (Hicr: 29, Sad: 72).
Diger yandan hadis kaynaklarinda cennet kapilarinin ayn1 zamanda cennetin isimlerini de ifade
ettigi goriilmektedir (Topaloglu, 1993b: 379). Nitekim Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre
siirlerinde de cennet kapilari ile isimleri birbiri yerine kullamlir. Ornegin Bakirgan Kitabi’nda
cennet isimleri sdyle gecmektedir:

Darii’s-seldm Darii’l-huld hem Darii’l-kardr
Na ‘im, ‘Adn, Me ‘va turwr usal atlar

Dariil-ahiret ta Firdevs-i ‘Ald atar
Bilmezlerge ta ‘yin kildim bilstin tiyii

Ferman kildi ya Muhammed mingil Burak
Habibimsin mindin singa yok ol firak

‘Adn i¢re yaratdim min [hem] sansiz Burak
Zikir aygan zakir kullar ugsun tiyii (s. 134)

Yukaridaki siirlerde adi1 gecen cennetlerden 6rnegin naim’in; Arapgada “refah, huzur, mutlu
hayat” anlamina gelen nimet kelimesinden ¢ok daha genis bir anlam1 kapsadigi, insana verilen
maddi manevi tiim giizellikleri ifade ettigi bilinmektedir (Topaloglu, 1993b: 376). Nimetten kasit
yalnizca maddi birtakim faydalar degil, yaraticinin insana bahsettig§i maddi ve manevi tiim
giizelliklerdir. Naim bu yoOniiyle cennetin insan i¢in sonsuz bir nimet oldugunu ortaya koyar.
‘Adn’imn ise; sozlikkte “devamli ikamet edilen yer, bir seyin merkezi ve ortasi, bir cevher ya da
madenin asli, yatag1” anlamlarina geldigi ve “cennetin en yiiksek mevkiine veya degisik yerlerinin
tamamina verilen ad” oldugu diisiiniilmektedir (Yavuz, 1988: 390). Adn kelimesinin sozliik
anlamindan yola c¢ikilarak aslinda cennetin siirekliligini ifade ettigini sOylemek daha dogru
olacaktir. Eski Ahit’te “Aden” seklinde gecen Adn kelimesi, Tanri’’nin bahgesi anlaminda
kullanilmaktadir. Ayni zamanda Adem’in yaratildiginda i¢inde bulundugu yer olarak gosterilmistir.
Soyle tasvir edilir: “Rab Tanr1 doguda, Aden’de bir bahge dikti. Yarattigi Adem’i oraya koydu.
Bahgede 1yi meyve veren tiirlii tiirlii glizel agac yetistirdi. Bahgenin ortasinda yasam agaciyla iyiyle
kotiiyii bilme agaci1 vard1” (Yaratilis 2: 8-9). Siirlerde gegen diger bir isim olan Dariisselam’1n ise
cennettin gercek esenlik yurdu olmasindan dolayr ona isim olarak verildigi diisiiniilmektedir
(Topaloglu, 1993b: 377). Bakirgan Kitabi’'nda gegen ve yukaridaki siirlerde gordiigiimiiz lizere
cennet isimlerinden diger ikisi olan Meva ve Firdevs ise ayrica asagidaki siirlerde de su sekilde
ifade edilmistir:

Ofludilar ayet Kur’dn Rabbani’ni
Cennetii’l me’va turur Resil orini

Hakikat dost idi [ki] Veysel Karani
Hirkasin izdi anga kiymek tigiin (s. 95)
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Hak alarga aydi bolunglar tanuk
Yarlikadum ol cema ‘atni ¢inuk
Cennetii’I-Firdevs didarim anuk

Fezkuri tiiba li kavmin ez-zdkirin (s. 155)

M. Said Ozervarli, Firdevs’in sdzliikte “iginde her tiirlii agacin, dzellikle iiziim baglarimin
bulundugu biiylik bah¢e” anlaminda gectigini ve “Cennetin tamami veya bir bolimii i¢in kullanilan
isimlerden biri” oldugunu belirtmistir. Buna gore Islam arastirmacilarinin Firdevs hakkindaki
goriisleri ikiye ayrilmaktadir. Bir kismi dilbilgisi kurallarindan yola ¢ikarak Kur’an’da, Firdevs
kelimesinin cennetin tamamini ifade edecek sekilde cennet yerine kullanildigimi diisiinmektedir.
Ikinci grup ise hadis literatiirindeki bilgilerden hareketle Firdevs’in, cennetin ortasini,
peygamberlerin ve velilerin bulundugu yani en degerli yerini ifade ettigini sdylemektedir (1996:
124). Siirlerden yola ¢ikarak Firdevs’in, cennetin yalnizca esenlik dolu oldugunu vurgulamak i¢in
kullanilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oyle ki Yunus Emre’nin siirlerinde Firdevs-i Ala
ifadesi sdyle gecmektedir:

Masitkligun hil’atini her kime giydiirdiin ise
Gelmez gozine zerrece Firdevs-i a’ld baglar (s. 507)

Firdevs kelimesi cesitli terkipleriyle birlikte Tiirk halk siirinde genel olarak sikga
gecmektedir. Ornegin Pir Sultan Abdal siirinde Firdevs, insanin Allah yolunda ulastig1 bir mertebe
baglaminda cennetin giilii olarak soyle ifade edilir:

Erenler elinden dolu icildi

Ol saatte kiyi i kaiden gecildi

Firdevs-i aifida giiller agildi

Cennet-i alanmin giiliidiir giilii (Gélpinarli;, Boratav 2010: 77)

Cennetin kapilarini, insani cennete ulastiracak olan davranislar olarak degerlendirmek daha
dogru olacaktir. Aksi takdirde, bunlarin, 6liim sonras1 miikafat mekani olarak tasavvur edilen bir
yerin yalnizca giris kapilart olarak diigiiniilmesi diinya hayatindaki iglevselligini kaybetmesine yol
acar. Cennet insanin hem 6lmeden evvel bu diinyadaki, hem de es zamanli olarak 6liim sonrasi
yasantisini ifade ediyor olmas1 Naim, Adn ya da Meva’nin da hem bu diinya hem de 6teki diinyay1
isaret etmesi gerekliligini de beraberinde getirir. Oyleyse bu isimler insanin hem tabiatina hem de
mertebesine tekabiil edecek bir hali karsilamaktadir. Bakirgan Kitabi’nda soyle denir:

Bustdnlar yaratmis ol Izi’'m Siibhan
At sekkiz imanly kul kirsiin tiyii
Za ‘if kulga ilham birdi Izi’m Rahmdn
Beyan kildim dostlar kamug bilsiin tiyii (s. 134)
Siirde cennetin degil imanin sekiz c¢esit olusuna vurgu yapilmistir. Bu da, yukarida
belirttigimiz lizere 6telenmis bir aleme degil, insanin diinyadaki yagamina isaret eder. Buna gore
insan1 cennete tasiyacak bazi genel 6zellikler bulunmaktadir. Bunlar da sekiz baslikta toplanir.

Cennet nimetleri de Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerindeki cennet
tasvirlerinde sikca yer almaktadir. Ornegin bunlardan biri cennet irmaklaridir. Bakirgan Kitabi’nda
cennet 1rmaklari, temiz siit akan nehirler olarak tasvir edilir:

Arig kiimis siitdin oring ol yirleri
Kizil yakut hem giiherdir bindlar

Lal [ii] mercan hem ‘akikdin revaklar
Niurdin kapig agik dostlar kirsiin tiyii (s. 134)
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Bakirgan Kitabi’nda bahsi gegen bu siitten irmaklar, yaraticinin fazli olarak gosterilmektedir:

Nida kilgey ya ‘ibadi fazlim koriing

Kardin sovuk ‘aseldin hos siitdin ériing
Enharlar yaratdim us fazlim kériing

Bir katresi yiiz ming kargu tartsun tiyii (s. 134)

Ahmet Yesevi’nin siirinde ise dort kollu bir pinardan bahsedilir:

Tevbe kilip Hakk'a yanan dsiklarga
Ugmag icre tort arigda serbeti bar

Tevbe kilmay Hakka yanmagan gafillerge
Tar lahedde kat azab hasreti bar (s. 299)

Dort kollu pinar Yunus Emre’nin siirinde de geger:

Cennet’den dort wrmak akar
Dérd de bir yirden ¢ikar

Ne bala benzer ne seker

Ne ‘acd’ib lezzeti var (s. 662)

Bakirgan Kitabi’nda dort kollu pinar su sekilde tasvir edilir:

Su, siit, hamr, ‘asel atlig tort artkni

Ol Cibra’il kilsam tiyur sakaliknt

Yiti yiiz yitmis ming yil [hem] ugubani
Korsetmedi evvel Resul korsiin tiyii (s. 134)

Resiil ucmahga kirdi
Kozi alarn: kérdi
Tort artkni kériiben
Anga karap turdi ya

Biri aning suv irdi
Biri aning engiibin
Biri aning tirting siit
Sehd ii seker irdi yd(s. 266)
Yukaridaki siirlerle paralel olarak dort kollu irmak tasavvuru Eski Ahit metninde soyle
gecmektedir:

Aden’den bir irmak doguyor, bahgeyi sulayip orada dort kola ayriliyordu. Ik rmagin adi Pison dur.
Altin kaynaklart olan Havila simirlart boyunca akar. Orada iyi altin, regine ve oniks bulunur. Ikinci
wrmagin adi Gihon dur, Kus sinirlart boyunca akar. Ugiincii rmagin adi Dicle dir, Asur’un dogusundan
akar. Dordiincii wmak ise Furat'tir (Yaratis 2: 10-14).

Topaloglu; Kur’an’da yer alan cennet tasvirlerinin ¢cogunda da altlarindan irmaklar akan
nehirlerden (taht’til enhar) bahsedildigini belirtir. Buna gore ayetlerde gegen taht’iil enhar
ifadesindeki “alt” anlamia gelen “taht” zarfinin, “cennet topragmin alt tabakas1”, “cennetteki
tesislerin zemini” veya “cennetliklerin emrine verilme” gibi c¢esitli sekillerde anlamlandirildig:
goriilmektedir. Islam alimleri hadis metinlerinin de etkisiyle cennette akti§1 diisiiniilen nehirler
lizerine yogunlasmis ve yalnizca fiziki bir cennet tasavvurunu goz 6niinde bulundurmuslardir. Nehir
kelimesinin, Arapc¢ada oldugu gibi dilimizde de su ile ilgili olmakla birlikte, yalmizca akan su
yatagini ifade ettigini sdylemek kelimenin anlamin1 vermede yetersiz kalacaktir. Nitekim birgok
kiiltiirde suyun ve su ile ilgili bir¢ok kavramin, suyu kiiltlestirecek derecede metaforik bir anlami
ihtiva ettigi, bunun sebebinin de hayatin ¢ikis noktasi oldugu bilinmektedir. Ornegin deniz ve
muadili kelimeler bir¢ok dilde bilgiden agka bir¢ok seyin derinligini ifade etmekte kullanilmaktadir.
Taht da hiikiimdarligin simgesidir. Boylece “taht’iil enhar” ifadesinin daha genis bir bakis aciyla
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insana verilecek kesintisiz liituflar oldugunu sdylemek miimkiin olur.

Dort kollu irmagin disinda Kevser de cennete yer aldigi diisliniilen irmaklardan biridir.
Bakirgan Kitabi’nda soyle geger:
Mii’min iigtin Buraklar
Firdevs otini otlar

Kevser suyini sular
Cevlan kilur irdi ya (s. 266)

Topaloglu; Kur'an-1 Kerim'in 108. slresine adin1 veren ve "cok sey" anlamina gelen
Kevser’den ne kastedildiginin miifessirler arasinda tartismali bir husus oldugunu belirtir. Ancak
buna gdre cennette bulunan bir nehir ve/veya havuz oldugu konusundaki goriisler agirliktadir (1993:
380). Ahmet Yesevi’nin siirinde ise Kevser’in Hz. Muhammet ile ilgisine deginilmistir:

Behist aytur: "Men artuk peygamberler mende bar
Peygamberler aldida kevser u hiir u gilman bar" (s. 303)

“Mubhtelif rivayetlerle nakledilen hadislerde Hz. Peygamber cennette Kevser adinda bir
nehrin kendisine verilecegini, bu nehrin iki kenarinda inciden yapilmis kubbelerin bulunacagini,
akan suyunun da halis misk gibi koku salacagini beyan etmistir” (Topaloglu 1993: 380). Havz-1
Kevser olarak adlandirilan bu nehir, Ertiirk tarafindan “Ahirette Hz. Muhammed’in iimmetiyle
yaninda bulusacagi bildirilen havuz ve nehir” olarak tanimlanir. Ertiirk, ayrica, Havz-1 Kevser’in
suyunun, hadislerde; siitten ak, kardan soguk, kopiikten yumusak ve suyun kokusunun miskten daha
hos oldugunun, kanallarinin altin ve giimiisten meydana geldiginin ve suyolunda inciler, altin dallx
meyve agaclari bulundugunun nakledildigini sdyler. Buna gdre ayrica suyundan igenlerin bir daha
susamayacagi ve yiiziiniin kararmayacagi da gesitli hadislerde bahsedilmektedir (1997: 546).

Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde cennet tasavvuru ile ilgili diger
ayrmti TGba agacidir. Erbas, TDV Islam Ansiklopedisi'nde Tuba’y1; “cennetteki bir agacla
iliskilendirilen Kur’an terimi” olarak tanimlamistir. Kelime, Kur’an’da yalniz Rad suresi 29. ayette,
gecmektedir. Isfahani, tiiba kelimesiyle ifade edilen kavramin her tiirlii glizelligi kapsayabilecegini
ifade etmistir. Ancak halk muhayyilesinde, cennet agaci ile iligkilendirilerek mitolojik bir tasarim
insa edilmistir. Hayat agac1 tasavvuru, Tirklerin eski inancinda da bulunmakta ve Tanri’nin
yeryiiziindeki sembollerinden biri olarak kabul edilmektedir. Pervin Ergun hayat agacinin en iyi
tasvirinin Dede Korkut Kitabi’nda yer aldigini soyler (2017: 193). Kafirler tarafindan kacirilip
oldiiriilmek istenen Uruz, soyle der:

Basun ala bakar olsam bassuz agag
Dibiin ala bakar olsam dipsiiz agag (Ergin, 2008: 109)

Ergun, hayat agacinin bu hali ile Allah’in Kadem, Beka, Azim, Kebir, Kayyum, Hayat
sifatlarini simgeledigini ifade etmektedir (2017: 193). Benzer tasarimlarin tiim diinya kiiltlirlerinde
bulundugu da ayrica herkesge malum olan bir bilgidir. Ornegin Eski Ahit’te hayat agac1 soyle tasvir
edilir: “Rab Tanr1 doguda, Aden’de bir bahge dikti. Yarattigi Adem’i oraya koydu. Bahgede iyi
meyve veren tiirli tiirlii glizel agag yetistirdi. Bahgenin ortasinda yasam agaciyla iyiyle kotiiyii
bilme agac1 vardi” (Yaratilis 2: 8-9). Tiba, Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre siirlerinde
de yer bulmustur. Ornegin Yunus Emre’nin siirinde sdyle gecer:

Cennet’de Tiiba agaci
Ba.}'l asagi hem uct

Dalinda biilbiiller kugsi
Ne ‘acd’ib étiisi var (s. 663)
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Eser ol latif yilleri

Salimur Tubad dallart

Cosmus Islam biilbiilleri
Oter Allah diyii diyii (s. 735)

Thba agaci, Ahmet Yesevi’nin siirinde, zahidin cennet hayali olarak sdyle gecmektedir:

Zahid kaildy yine birni tdat iigiin

Zahid yine tdat kilmis rahat iigiin

Hiir 1 gilman tuba, vildan cennet ticiin
Zdhid didar korerimni bilelmesmen (s. 145)

Ahmet Yesevi’nin asagidaki siirinde ise Tabanin, Allah ile insan arasindaki muhabbetin
kadimligini simgeledigi s0yle anlatilmistir:
Muhabbetni deryaside gevvas bolup
Marifetni gevherini algum keliir

Tarikatni meydanida pervaz kilip
Ol tubi darahtige kongum keliir

Ol tubi darahtini ekse bitmes

Allah degen dsik kuldin taksir kelmes
Gergek dsik eren hergiz yolda kalmas

Asik bolup Allah yadin aygum keliir (s. 147)

Ayni ifadeler Bakirgan Kitabi’nda, Kul Siileyman mahlasiyla yer almaktadir:

Ma ‘rifet derydasinda [hem] gavvas bolup
Muhabbet[ning] gevherlerin algum kiliir
Tarikdt[ming] meyddninda pervaz kilip
Ol Tubi dirahtige [hem] kongum kiliir

Ol Tubi[ning] butaklar: igliir sinmas

Allah digen ‘asik tiller mahrim kalmas
‘Asik kullar AllGh tise taksir bolmas

‘Astk bolup Allgh yadin aygum kiliir (s. 148)

Yunus Emre de, benzer sekilde Taba’nin, Allah ile insan arasindaki muhabbetin kadimligini
simgeledigini sdyle anlatir:

Tibd talindan uganlar yiice makdmlar gegenler
Sardben tahir icenler banmaz diinyd ballarina (s. 491)

Thba, Kur’an-1 Kerim’de Rad suresinde, baska bir kavramla iligkilendirilemeyecek sekilde
bagimsiz olarak gecmektedir. Buna gore ayette cennetten bahsedilmeyip yasamakta olan insanin
tabi olmasi gereken yol anlatilmaktadir.

Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde cennet tasavvuruyla ilgili diger bir
ayrintt ise hdridir. Hiri de, yaygin inanigtaki cennet kavramina paralel olmak iizere, cennet
miikafatlarindan biri olarak diisiiniilmiistiir. Din ve Inan¢ Sozliigii’'nde; “Kur’an’da, cennetliklere
hizmet etmek iizere yaratilmis olduklar1 sdylenen ¢ekici ve cazibeli cennet kizlar1” olarak tanimlanir
(1998: 175). Topaloglu ise hiiriyi, TDV Isldm Ansiklopedisi’nde; “Cennet kadimlarmi ve onlarin
giizelligini ifade eden bir tabir” olarak tanimlarken su agiklamalar1 da eklemistir:

Diinyevi zevk ve hazlari yeterince tadamayan, umduklar: 6l¢iide mutlu olamayan veya ¢esitli acilara ve
kaywplara maruz kalan insanlarin, adil oldugundan siiphe etmedikleri yiice Tanri’min kendilerine
diinyada elde edemedikleri mutluluklar: yasatacak sekilde lutuflarda bulunacagi ikinci bir hayatin
mevcudiyetine inanmalari, onlarda iyimser bir ruh halinin hakim olmasina yardimct oldugu gibi boyle
bir ahiret inanci insanlarin daha saghkh bir dini hayat yasamalarina katkida bulunacaktir. Bu amagla
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erken donemlerden itibaren hiirilerin yapisi, fizyolojik tistiinliikleri, cinsi giigleri ve sayilart hakkinda bir
kismi Hz. Peygamber’e nisbet edilen cesitli rivayetler hadis kitaplarinda yer almaya baslamistir (1998:
389).

Bu inanigin etkisini Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde de gérmekteyiz.
Ornegin Yunus Emre’nin siirinde hiiri kizlan, giizel yiizlii ve sozlii, nazli dilberler olarak soyle
anilmustir:

Cennet’de Huri kizlart
Dogar ay gibi yiizleri
Misk ii ‘anberden sozleri
Ne ‘acd’ib sozleri var

‘Astk Yiinus 'un sozleri
Cigerler deler nazlar
Koskiinde Huri kizlar
Ne ‘acd’ib ndzlari var (s. 663)

Bakirgan Kitabi’nda, Kul Siileyméan mahlasl siirde, hliri karsimiza insana cennet yagaminda
hizmet edecek bir varlik olarak ¢ikar:

Ucmah miilkin umgan ‘dsik tevbe kilsun
Tevbe kilup Hazret’ge yakin barsun

Hir kusiir gilmdn vilddan hdadim olsun
Elvan elvan kiyer tesrif hil ‘ati bar (s. 97)

Diger bir Siileyman mahlasl siirde ise sdyle denmektedir;

Kusir i¢re tahtlar ara kiin yiizlik hir
Hulle kiyer tasdin baksa i¢i koriiniir

Bir nuskirsa sekkiz ugmah kapsayur niir
Arzu kilup zdakir kullar kugsun tiyii (s. 134)

Ahmet Yesevi’nin siirlerinde de hiri, cennet nimeti olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

On besimde hiir u gilman karsu keldi
Bagsin urup kol kavsurup tazim kildi
Firdevs athg cennetidin mazhar keldi
Didar ticiin bar¢as n koydum mend (s. 66)

Siibhdn Igem bir katre mey kilsa indm

Zikr-i sirnt ayta ayta kilsam tamam

Hir u gilman ciimle melek ana gulam

Ucmabh i¢re harir tonlar biger dostlar (s. 106)

“Hari kugmak™ ifadesi de Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde sikca
yer almaktadir. Yunus Emre’nin siirinde soyle denir:

Helal ola sana U¢mak
U¢mak’'da Hiriler kugmak
Kevser sarabint icmek

Tanla seher vaktinde dur (s. 308)

Bakirgan Kitabi’nda ise cennetliklerin hiiri kucacaklari soyle ifade edilir:

Kusiir i¢re tahtlar ara kiin yiizlik hir
Hulle kiyer tasdin baksa i¢i koriintir

Bir nuskirsa sekkiz ugmah kapsayur niir
Arzu kilup zakir kullar kugsun tiyii (s. 134)
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Yunus Emre’nin siirinde cennetin hak edilebilmesi ve hirilerle birlikte olunabilmesi i¢in bu
diinyada zina edilmemesi gerektigi sOyle anlatir:

Hiirilerle bile yatan U¢mak kokusina batan
Anda biilbiil olup oten bunda zind kilmayandur (s. 315)

Yunus Emre’nin siirinde bir cennet nimeti olarak goriilen hiirinin insan ile yaraticisi arasina
giremeyecegi sOyle ifade edilir:

Sekiz U¢magun Hiirisi eger bezeniip geleler
Sentin sevgiinden 6zgeyi gonliim hi¢ kabil itmeye (s. 250)

Dost yiizini goricegez artar gozleriimiin niirt
Ugmak gelmez nazaruma hezdrdn bin olsa Hirt (s. 538)

Yir gok kayim turdug: denizler mevc urdugi
Cennet ii Hiir oldug: ciimle sensin bahdne (s. 475)

Huiri kavrami bu tasarimi ile birgok tartisma ve soruna yol agmaktadir. Bir taraftan yalniz
erkeklere olmak iizere ahiret hayatindaki cennette insanlara cinsellik teklif eden Tanri inanci
akliselim insanlar tarafinda reddedilmekte, diger taraftan Ornegin hurilerin geng yastaki kizlar
seklinde tasvir edilmeleri giinledik yasama bir takim sapkinliklar olarak geri donmektedir.

Cennet tasavvuruyla ilgili diger bir ayrint1 ise Ridvan adli gorevlidir. Cennetin koruyucu
melegi olarak tasavvur edilir ve bu sekli ile Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin
siirlerinde de gegmektedir. Ornegin Ahmet Yesevi siirinde sdyle denir:

Imanl kul 6lib barsa, cennet Kirgey,

Cennet kirib, hiirlar bilen isret kilgay.

Her yanidin Rizvan kelib selam kilgay,

Cevab aytmay oliib ketsem, netgiim mend? (s. 319)

Bakirgan Kitabi’nda ise Ridvan adli gorevlinin cennette insanlara nasil hizmet edecegi sdyle
anlatilmigtir:

Andmn songra Mavlam din nidd kilgey Rizvan’ga
Aygil ehl-i behistke kirse hergiz ¢ikmasa(s. 249)

Fermdn bolgay eyd Rizvan kullarimga

Han usatgil has turur [hem] hazretimge
‘Aziz éziin susatuban hizmetimge

Sdki min min dostlar serdb i¢siin tiyii (S. 135)

Yunus Emre’nin asagidaki siirinde ise Ridvan’in Tanri’nin rizasi, litfu anlami ile ortaya
koyuldugu goriiliir:
Pddisahdan destir oldi bizi bunda miilke saldi
Iki cihdn Ug¢mak oldr Ugmak’da Ridvdn 'dayidum (s. 364)
Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde gegen cennet nimetlerinden bir
digeri ise Illiyyin’dir. Ahmet Yesevi siirinde soyle geger:

Babam aydi "Ey balam kasimda tur oleyim
Cendzemni okup kém, can tasadduk kilayim
Meded kilsa Mustafa Illiyyin'ge kireyim"
Arslan babam sozlerin isitiniz teberriik (s. 103)

Mliyyin, TDV Islam Ansiklopedisi’nde, ilyas Uziim tarafindan “Iyilerin amel defterlerinin
bulundugu yer anlaminda Kur’an terimi” olarak tanimlanmistir. Cesitli rivayetlere gore illiyyin;
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iyilerin ruhlarmin bulundugu yedinci kat gogii, arsin sag siitununu, sidretii’l miintehada bir yeri ya
da cenneti ifade etmektedir (2000: 123-124).

Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde insanin cenneti nasil kazanabilecegi
de anlatilmaktadir. Ornegin Bakirgan Kitabi’'nda namazin cenneti kazanmada 6nemli bir rol
oynadig1 vurgulanir:

Okudilar dyet Kur’dn Rabbdni’ni
Cennetii’l me’va turur Resil orini
Hakikat dost idi [ki] Veysel Karani
Hirkasin izdi anga kiymek tigiin (s. 95)

‘.ffkil irseng ey birdder kil namaz tevbeni
Iki ‘alem ab-1 rity cay-1 cennetdiir namdz (s. 110)

Tovbe etmek de Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde cenneti kazanmak
icin yapilmasi gerekli olan ibadetlerden biridir. Bakirgan Kitabi’nda s6yle denir:

Sddiki miskin kil imdi tevbe kilip yolga kir
Tevbe kilgan bendesin cennetde sultan iyledi (s. 207)

Dila gafletdin uyangil sanga cennet kirekmes miti
Giinahinga neddamet kil sanga cennet kirekmes mii (s. 220)

Diger yandan cennetin, insanin 6ldiikten sonra miikafat olarak gidecegi ebedi istirahatgah
olmasinin yaninda, bu diinyaya gelmeden onceki asil yurdu olduguna dair inang da yaygindir. Bu
inanca gdre insan cennette yaratilmis ve sonra Iblis’e uyarak ilk giinahi islemis ve ceza olarak da
diinyaya gonderilmistir. Diinyadaki amac1 da kaybettigi cenneti kazanabilmektir. Ornegin Yunus
Emre’nin siirinde sdyle denir:

Diin geldi sifi Adem diinydya basd kadem
Iblis aldadi ol dem Ugmak'da gezer iken (s. 420)

Birgok Islam alimi insanin yaratilis yeri olarak yeryiiziinii géstermekte ve bunun ayetlerin
verdigi mesaja daha uygun oldugunu belirtmektedirler. Bu goriisii desteklemek i¢in; cennete
girenlerin bir daha oradan ¢ikmayacaklar1 bilgisi, cennette glinah islemenin miimkiin olmayisi,
seytanin cennette bulunamayacagi, insanin halife olarak yeryiiziinde yaratilmasinin daha makul
olusu gibi birgok sebep One siiriilmiistiir. Buna paralel olarak Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus
Emre’nin siirlerinde de cennet genel olarak insanin yaratildigi yer degil 6liimden sonra gidecegi yer
olarak tasavvur edilmistir.

Cennetin genel olarak insanin bu diinyada yaptig1 iy1 davranmislarinin karsiligi olarak oteki
diinyada gidecegi mutluluk diyar1 olduguna inanilmaktadir. Ancak hem Araf ve Hud surelerinin
ilgili ayetleri hem de Kur’an’in biitiinii géz Oniinde bulunduruldugunda insanin yaptiklarinin
karsiligin1 gérme noktasinda dahi herhangi bir ertelemeye maruz birakilmadigi ve i¢cinde bulundugu
yasamdan bagka bir yasamin kendisi i¢in miimkiin olmadig: gériilmektedir. Degisen yalnizca yasam
kosullar1 olmakta bunu da insan kendi elleriyle hazirlamaktadir. Ozellikle Ahmet Yesevi ve Yunus
Emre’nin siirlerinde karsimiza ¢ikan cennet ve nimetlerini azimsama hatta bunlar1 alaya almanin
temelinde de yaygin inanisin reddi yatmaktadir. Ornegin Yunus Emre’nin siirinde karsimiza ¢ikan
asagidaki sozler Tiirk kiiltiirel belleginde bir¢ok dini anlat1 ve siirden hatta bircok atasozii ve
deyimden daha kalic1 bir yer edinmistir.

Cennet Cennet didiikleri
Bir ev ile birkag¢ Hiiri

fsteyene vergil ant
Bana seni gerek seni (s. 520)
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Tiirklerin yasadig1 hangi cografyaya gidersek gidelim, uzun bir zamandan bu yana her yastan
ve egitim seviyesinden insan bu sozleri aklinda tutmakta ve bir sonraki nesle aktarmaktadir. Basta
soyledigimiz iizere inceledigimiz siirlere bir halkbilimci goziiyle yaklastigimiz icin, bunlarin
hayatimizda neden bu derece biiyiik bir 6nem kazandigini ve kiiltiirel bellegimizde bu denli kalici
bir yer tuttugunu arastirmak zaruret halini almistir. Yunus Emre’nin diger bir siirinde gegen benzer
ifade ise sOyledir:

Ug¢mak Ugmagum didiigiin mii ' minleri yeltedigiin
Bir evile birka¢ Hiiri hevesiim yok ku¢magiciin (s. 414)

Oncelikle su hususu en basta belirtmek gerekir ki Yunus Emre’nin bu sozleri sdylerken
sapkinlik hali igerisinde oldugunu, tasavvufun da seriattan tamamen ayr1 bir yola isaret ettigini
diisiinmek 6yle santyoruz ki felsefl agidan en kolay ¢ikis noktast ve Tiirk kiiltiiriine ait nemli bir
kiilliyatin ¢ope atilmasina sebep olacak bir yanilgidir. Diger yandan bu sozlerin askin verdigi
sarhosluk hali oldugunu diisiinmek ise bu kez sozleri felsefl agidan degersiz kilacagi gibi tasavvufi
metinlerin bir kismin1 da bilingsiz bir sayiklama mevkiine diisiirecektir. Bu durumda hangi metnin
bilingli, hangisininse bilingsiz bir halde tiretildiginin saptanmasi giiclesecegi icin yine biiyiik bir
kiilliyatin ¢ope atilmasi kaginilmaz olacaktir. Oyle ise bu metinlere hem akla hem de Islim’da
lediinni ilim olarak adlandirilan sezgisel bilgiye uygun bir agidan yaklagsmak en dogru yontemdir.
Yunus Emre’nin diger bir siirinde, yaygin inanistaki cenneti azimsama soyle ifade edilmistir:

Bana U¢mak neme gerek hergiz gonliim ana bakmaz
Is bu beniim zarihigum degiil ahi bir bdgiciin (s. 414)

Yani demek istiyoruz ki Yunus Emre bu s6zleri sdylerken ne bir sapkinlik igerisinde ne de
bir sarhosluk halindedir. S6ylenen sozlerde derin bir felsefe, koklii bir kiiltiir, saglam bir inang ve
ileri tekamiil seviyesi goriilmektedir. Oyle ki benzer sozler Ahmet Yesevi’nin siirinde de
gecmektedir:

Alimlerge kitdp kerek sifilerge mescid kerek
Mecniin'larga Leyld kerek menge sen ok keresken
Gdfillerge diinya kerek dkillerge ukba kerek
Vaizlerge minber kerek mene sen ok keresken

Alem bart ugmah bolsa ciimle hiirlar kars: kelse
Allah mene riizi kilsa mene sen ok keresken

Ug¢mag kirem cevlan kilam ne hiirlarga nazar kilam
Ant muni men ne kilam mene sen ok keresken (s. 126)

Tanri, insan1 1yilik yapmasinin karsiliginda herhangi bir miikéafatla kosullandirsa idi, iyiligin
yapilma sebebi o miikafat olurdu ki bu da saf iyiligin oniine gegerdi. Tanr’y1 degil de onun
nimetlerini arzulayan bir insan psikolojisi elbette ki tiim diinya kiiltiirlerinde en biiyiik deger olarak
kabul edilen karsiliksiz iyilik yapma davranisina uygun degildir. Yunus Emre’nin siirinde gecen
asagidaki sozler bunu acikea dile getirir:

‘Astk mu diyem ben ana Tanri 'nun u¢cmagin seve
Ugmak dahi tuzagimis mii’min canlarin tutmaga (s. 247)

Oyleyse cennetin de cehennemin de oncelikle simdi hali hazirda ve yasanilan sartlarda
aranmasi gerekmektedir. Bu da demek olur ki insan her ikisini de kendi elleriyle inga etmektedir.
Yunus Emre’nin siirinde bu inganin nasil olmasi gerektigi soyle 6zetlenir:

Ug¢mak U¢mak didiigiin kullarun yiltediigiin
Ug¢magun sermdyesi bir goniil itmek gerek (s. 345)
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Dagarcigimizda “Cennet de bu diinyada cehennem de” seklinde yer alan atasozii de cennetin
ve cehennemin insanin davraniglariyla bu diinyada insa edildigini vurgulamaktadir. Jung, asagidaki
sOzlerinde cennetin nasil insa edilebilecegini s0yle agiklamaya c¢alismistir:

Aslinda vicdan ve ozellikle de rahatsiz bir vicdan, cennetin bir hediyesi olabilir; eger ozelestiri amaciyla
kullamlirsa gercek bir lituftur. Kendi igini inceleyen (introspective), titiz bir siire¢ seklinde
gergeklestirilen dzelestiri, kisinin kendi psikolojisini anlamaya yénelik her girisimin ayrilmaz par¢asidir.
Eger kendinizi de sasirtan bir sey yapmissaniz ve sizi bu harekete itenin ne oldugunu kendinize
soruyorsaniz, davranisinizin ardindaki gercek motifi (giidiiyii) ortaya ¢ikarmak igin, vicdaninizi rahatsiz
eden motife ve ona eslik eden titiz giice gerek duyarsiniz. Ancak o zaman, eylemlerinizi hangi motiflerin
belirledigini gérebilirsiniz. Hatta vicdan azabi sizi daha once bilincinde olmadiginiz seyleri kesfetmeye
iter; bu yolla bilingdis1 aklin esigini asar ve sizi insandaki toptan yok edicinin bilingsiz bir unsuru yapan
ortak giiglerin farkina varirsimiz (1998: 55-56).

Tanr1’yla bir olmak isteyen, onu simgeleyen isimlerle yetinmeyen iist mertebedeki insanlar
icin cennet ve cehennem gibi kavramlarin, anlamlarim yitirdigi, tipki ceza gibi miikafatin da
Oonemsizlestigi goriiliir. Ciinkii tevhit insanin yaraticisiyla bir olmasidir ve bu halde ayr1 bir varlik
kalmadigindan ve insanin elinden yanlis ¢cikmayacagindan ceza da miikafat da hiikiimsiiz kalir.
Yunus Emre bu durumu soyle anlatir:

Yidi gok yidi yiri taglar: denizleri
Ug¢magila Tamu 'yi ciimle viicidda bulduk (s. 337)

Insan bdyle bir ruhani mertebeye ulasirken tiim isteklerinden oldugu gibi cennet sevgisi ve
cehennem kaygisindan da kurtulur. Ona gore artik cennette olmak da insan ile Tanr1 arasina mesafe
koyacagi i¢in ona kotii goriiniir. Yunus Emre’nin siirinde bu durum soyle ifade edilir:

Seni gordiim giines gibi Cennet bana zinddn gibi
Cennet tline zahidiin ko U¢mak’da arziim yok durur (s. 283)

Zahidiin ziihdiyile Cennet makdmi olur
Masivanun kiillisi zindamdur dsiklarun (s. 351)

Yunus Emre’nin zahid olarak nitelendirdigi grup, Tanri’nin kendisine degil, onu simgeleyen
isimlere muhatap kilinanlardir. Tevhide ulagsamadiklari i¢in, yani ortada bir kendileri bir de Tanr1
bulundugu i¢in yaptiklarina bir karsilik beklerler. Onlarin bu beklentilerine karsilik hem bu diinyada
hem de 6teki alemde onlara verilecek bir hal olan cennet ve cehennem ortaya ¢ikar. Diger yandan
Tanriyla bir olmak isteyenler ise cennet ve cehennem halinden ge¢misler, daha iist mertebeye
ulagsmislardir. Yunus Emre bunu soyle dile getirir:

Bu sardan ii¢ yol ¢ikar biri cennet biri nar
Birisiniin arziisu maksid diddra benzer (s. 295)

Didara ulasmak, yani Tanr1’yla bir olmak isteyenlerin aslinda kendi aslina donecekleri de yine
Yunus Emre’nin siirinde sdyle vurgulanmaktadir:

Tutulmadi Yunus cam ge¢di Tamu dan Ug¢mak’dan
Yola diistip dosta gider gine aslin ulasmaga (s. 248)

Gah dizahda yanam Firavn’tla Haman 'tla
Gdh Cennet’de varam Gilman 1la Ridvan olam (s. 390)

Ceza Olarak Cehennem

TDV Islam Ansiklopedisi’nde, Omer Faruk Harman tarafindan; “Inkarcilarin ve giinahkarlarin
ahirette cezalandirilacaklar1 yer” olarak tanimlanan cehennem tipki cennet gibi yalnizca 6liim
sonras1 Oteki dlem tasavvurunun bir pargasi olarak gorilmistir (1993: 225). Giincel Tiirkge
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Sozliik’te; “Dini inaniglara gore, diinyada giinah isleyenlerin 6ldiikten sonra ceza gorecekleri yer,
tamu” olarak tanimlanmistir (www.tdk.gov.tr). Benzer sekilde Diinya Inanclar: Sézliigii’'nde de
cehennemden; “Oldiikten sonra kétiilerin gidecegine inanilan yer” olarak bahsedilmektedir. Islam
inancina gore ayni zamanda bir iskence yeri oldugu ve koétilerin kiyamete kadar orada
cezalandirilacagina inanildig1 da belirtilmistir (Hangerlioglu, 2010: 97). Din ve Inang Sozligii’nde
ise cehennem; “Kur'an'da, obiir diinyada inangsizlarin ve kotiilerin cezalandirilacagi yere verilen
ad” olarak tanimlanmistir. Ayrica onun bir 1stirap, iskence ve eza mekani oldugu vurgulanir ve
suglularin buraya atilacagi belirtilir (Giindiiz, 1998: 78). Benzer sekilde iskence etmek isteyen ve
bunun i¢in dnceden bir yer yaratan Tanr1 tasarimi bu agiklamalarda da yer almistir. Tanimlardaki
cehennem tasavvuru genel hatlari ile birbirine ¢cok benzemekte, 6liim sonrasi ceza i¢in ayrilmis bir
mekan olarak fiziksel Ozelikleri dikkat c¢ekmektedir. Cehennem, Tiirk halk anlatilarinda ve
siirlerinde ve dolayisiyla Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde de bu 6zellikleri
ile cennet kadar olmasa da sikca yer alir. Siirleri incelemeye gegmeden evvel tipki cennet bahsinde
oldugu gibi, siirlerde, ahiretteki ceza mekanina verilen adlar1 gostermekte fayda vardir. Buna gore
Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde ahiretteki ceza mekani i¢in tamu ve diizah
kelimeleri de kullanilmaktadir.

Siirlerde genel olarak cehennem, atesten bir mekan olarak tasvir edilmis ve cehennemliklerin
ebediyen bu ateste yanacagi anlatilmistir. Ornegin Ahmet Yesevi’nin siirlerinde s6yle denir:

Hisab eyleb yiiriitgeyler mahser sart
Haldyiklar kadem urgay ndcar bart
Mu'ayene anda korgey diizah nari

El-aman deb okrusuban turar ermiy (s. 252)

Arapca nar kelimesi, Kur’an ayetlerinde cehennemin dehsetini belirtmek i¢in kullanilan bir
ifadedir. Arapcada ates kelimesini de karsiladigi i¢in cehennemin atesten bir mekan olacagi
tasavvur edilir. Bakirgan Kitabi’nda nar kelimesinden hareketle cehennem atesinin dehseti soyle
betimlenmistir:

Korkusurlar tamug ot1 heybetingdin

Umidim bar La teknatu rahmetingdin
Rahmetu’llah atanganlar tiirbetinden

Bolgay mu min Yarab sini tilesem min (s. 129)

Diizah igindin otlar ugup karsu kiliirler

Yiizige hem yapisur nice siirse kitmese
Yiryiizining tamamn toltursalar ot bilen

Vallah tamug otining uckuninga bolmasa (s. 249)

Buna bagli olarak Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde cehennemin
dehsetli ve korku dolu bir yer oldugu da anlatilmigtir. Ornegin Bakirgan Kitabi’nda sdyle denir:

Tamug kiikrese ol kiini uca baslasa uckuni
Istiip korkaram ol kiini sanga signur min ey Allah (s. 169)

Yunus Emre’nin agagidaki siirinde ise cehennemin zulmeti soyle anlatilir:
Cehennem key karanu Cehennem tahte’s-serd
Kula ayruk su’al yok kuli su’dalden kodi (s. 510)

Malik eydiir hey hey Tamu korkubani ditrer kamu
Tanrt buyrugin tutmayan anda bise birydn ola

Malik ¢agira Tamu’ya ¢ek ani meyddna getiir

Hak korkisindan Tamu’da ditreyiiben figdn ola (s. 254)
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Cehennem atesinin insanin yalnizca bedenini yakacak sekilde tasarimlanmasi, diinya
hayatindaki islevselligini azaltir. Zira insan yalnizca bedenden ibaret olmayip ruhen de varligini
ebediyen siirdiirecegine inanilmaktadir. Diinyada iken yaptig1 kotiiliiklere karsilik dliimiinden sonra
bir ceza gorecekse, bunu bedeninden baska hissedecek bir varlik gerekir. Bu da nefstir. Oyle bir
durumda ancak ebediyetten kaynaklanan siireklilik halinin psikolojik bir ¢okiise yol agacagi
ongoriilebilir ki, bu da insanin alisan bir varlik olarak yaratilmasindan dolay1 gitgide azalir. Bu
tasavvurlar tlimiiyle, insanin 6liimiinden sonra diinya hayatindaki varlik yapisi ile var olacagi ve
yine 6liim sonrasi dlemin diinya sartlarina benzeyecegi diisiincesinin iiriiniidiir. Ancak 6liimiinden
sonra insanin varhigini nasil bir formla siirdiirecegi acik degildir. Oyleyse cehennemi diinya
sartlarina uygun bir halde tasarimlamak islevsel agidan insami kétiiliikkten alikoymak i¢in yeterli
kalamayacaktir. Tek ve 6zel yaratilmig her insanin asagi yukari benzer ve monoton bir cezayla
karsilanmast Tanri’nin giicii ile karsilastirildiginda ¢ok basit kalmaktadir. Bir Bektasi fikrasinda
cehennemin atesten bir mekéan olarak goriilmesine dair yaygin inang soyle elestirilmistir:

Bektasi kisa rastlayan bir ramazan giiniinde son derece tisiimiis. Barinacak bir yer bulamamug. Bir koy
mescidine dalmis. Orada vaaz eden bir hoca, cehennemin kaynar atesginden, giinahkdarlarin o kizgin
ateste nasil yanacaklarint anlatirken, soguktan geneleri birbirine ¢arpan Bektasi dayanamamas:

Erenler, demis, eger diinyanin sogugu béyle devam ederse, hemen beni cehennemin defterine yaz.
Rabbena hakk icin derhal goniillii giderim (Yildirim, 1999:104).

Oyleyse cehennem atesinin, onu hak eden tek tek her insanin kétiiliigiine karsilik gelecek tam
bir ceza olmasi gerekmektedir. Bu da kisinin yaptiklar ile dogrudan baglantili olandir. Kur’an
ayetlerinde de, yasayan insanlara hitap edildigi i¢in, cehennemin, 6liim sonrasindaki sekli degil, bu
diinyadaki sekli 6n plana ¢ikmistir. Bakirgan Kitabi’nda, Kul Siileyman siirinde buna isareten soyle
denir:

Edda T Kul Siileyman yiglar zari

Fi-ndr-1 cehennem Kur‘an’da dyet bari

Haldn fihd ebede tevbe zdri

Bolgay mu min Yarab sini tilesem min? (s. 129)

Siirde, Kur’an’da gegen cehennem atesine iliskin ayetlere telmihte bulunulmus ve
cehennemden kurtulmanin yolu olarak Tanr1’ya yonelmenin 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Buna gore,
Kur’an’da cehennem atesi olarak vurgulanan sey, insanin hesap verme zamani olan son saatinin
gelip de geri donils sansinin kalmadigi giinde duyacagi ve igini yakacak olan pismanliktir. Saatin
gelisinden evvel, insan kotiiliigl her islediginde bu pismanligi bir nebze olsun tadacak ama ardindan
bu durum gegecektir. O son saatin gelisinden sonra son nefesini verinceye kadar gegecek siire
icerisinde, kendini uyaran pismanliklara itibar etmemesinin bedelini, yukarida belirttigimiz
sonsuzluk atesine diiserek Odeyecektir. Yine Bakirgan Kitabi’nda, bu pismanlhktan kurtulmanin
yolu olarak benlik kaygisindan gegip Tanr1’ya yonelmenin 6nemi vurgulanmustir:

Kutkargan 6zni munda kullik birlen
Kirmegii tamug i¢re minlik birlen

Kullik kilgu Mevli singe irlik birlen
Kulliksiz 6zni otdin yulgan bar mu (s. 143)

Diger yandan ertelenmis bir cezanin da Tanri’nin adaletine uygun diismeyecegi hesaba
katilmalidir. Insan bu diinyada iken 6zgiirce kotiiliik yapacak ve bu siire zarfinda bunun karsiligini
gormeyecek, ceza ertelenmis bir zamana birakilacaksa, ortaya ¢ikacak olan sey kaos olur. Cok
ileriye 6telenmis olan bir ceza insan1 rehavete siiriikler. Oyleyse cehennem atesinin ertelenmemesi,
insana hak ettigi anda hemen hissettirilmeye baslamasi gerekir. Yunus Emre’nin siirlerinde
cehennemin bu diinyada baslayan bir siire¢ oldugu soyle ifade edilir:
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Bir dem giinahin fikri der tostogru Tamu ’ya gider
Bir dem goriir Hak rahmetin U¢maklar’a Ridvan olur (s. 281)

Ahmet Yesevi’nin siirinde ise cehennem atesinin farkl bir 6zelligine deginilmistir:

Miindfiklar dizah igre kiiyiib yanay

Iman etken halis bolup yamb ¢ikkay
Imansizlar evvel ahir kiiyiib yanay
Oganimdin iman tilep yiirdiim mena (s. 95)

Siirde dikkat ¢ceken husus, iman etsin etmesin herkesin cehennemle karsilagacagidir. Ancak
iman edenler cehennem atesinden kurtulacak, iman etmeyenler ise sonsuza kadar bu ateste
yanacaklardir. Aslinda bu husus Kur’an’da Meryem suresi 68-72. ayetlerde anlatilmaktadir. Buna
gore, iman sahibi olsun olmasin her insan, kendisini cehenneme siiriikleyecek olan fikirler etrafinda
toplanir. Yukarida da belirttigimiz {izere herkes cehennem atesi seklinde ifade edilen yakici
pismanliktan bir nebze de olsun tadar. Ancak bunlar i¢erisinden Rahman’in ayetlerine kulak vererek
kurtarilmaya layik goriilenler bundan uzaklastirilir. Rahman’in ayetlerine kulak asmayan digerleri
ise, o fikirlerin etrafinda birakilir. Bu da, cehennemlerini insa etmeleriyle sonuglanir. Sonunda
kendi insa ettikleri cehenneme ebediyen mahkim olurlar. Yunus Emre’nin siirlerinde bu durum
sOyle ifade edilir:

Suglu su¢suz giinahkadr sefd’at andan umar
Ol Cehennem de yananlar miinkiriin inkdaridur (s. 303)

‘Aceb bu beniim canum dzdd ola mi ya Rab
Yohsa yidi Tamu da yana kala mi yd Rab (s. 257)

Islam insanin Oniine bir cehennem kavrami koymakta ve bundan sakinmasi gerektigi
konusunda kendisini uyarmaktadir. Bu kavram, insanin kendi fitratindan uzaklagmasi sonucunda
kendi elleriyle inga edecegi bir hale isaret eder. Bahsi gegen halin 6liim sonrasinda nasil isleyecegi
insana bildirilmemistir. Ancak bu diinyada iken cehennemin nasil insa edildigi ve insana ne gibi
zararlar verdigi agiktir. Kur’an ayetlerinde 6zetle kotiiliigiin bir tiir kuyu oldugu ve igine yalnizca
kazan kisinin diistiigli 6nemle vurgulanir. Kuyunun basinda bekleyip onu gitgide derinlestirenler
sonunda kendi cehennemlerini inga etmis olurlar. Buna bagli olarak Kur’an’da cehennem g¢esitli
sekillerde tasvir edilmis ve bu tasvirlerde kullanilan kavramlar etrafinda mitolojik bir cehennem
tasarimi olusturulmustur. Ornegin bunlardan birisi sekiz kapili cennet tasavvuruna benzer sekilde
cehennemin de yedi katli ya da kapili olusuna dair inanistir. Yunus Emre’nin siirinde cehennemin
yedi katli olusu soyle anlatilir:

Gordiim yidi Tamu sin sekiz U¢mak kamusin
Korkidan giindhumi andan sizurup geldiim (s. 381)

Cehennemin yedi katli olusu Bakirgan Kitabi’nda ise soyle gecmektedir:

Sol koliga ivriildi
Yiti tamugni kordi
Her bir kékrep mevc ursa
Ot sagrar irdi yd (s. 263)

Cebra'il aydi bagisladi kamug
Ummeting hi¢ kormesin yiti tamug (s. 294)

Buna gore, Kur’an ayetlerinde gegen ve cehennemle iligkili oldugu diisiiniilen kavramlardan
bir kismi Islam arastirmacilar tarafindan cehennemin adlar, katlar1 ya da kapilar1 olarak
yorumlanmustir. Ornegin Ahmet Yesevi’nin siirinde cehennemin adlarindan biri olarak kabul edilen
Sakar soyle gecer:
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Kazi bolgan alimler para riigvet yegenler
Andag kddi caymi nar-1 sakarda kordiim (s. 156)

TDV Islam Ansiklopedisi’nde, Bekir Topaloglu Sakar’mn; “siddetli 1s1 ile yakip kavurmak”
anlamindaki sakr kokiinden tiiredigini, Kur’an’da Miiddesir suresinde cehennem kelimesi yerine
kullanildigin1 ve buradan yola ¢ikilarak “yaktigi seyi tiiketircesine tahrip etmekle birlikte sonmeyip
yakmaya devam eden ve insanin derisini kavuran” seklinde nitelendirildigini belirtir. Oyle ki,
ornegin Kurtubi’ye gore Sakar’in, insanin kemigini degil etini kavuran bir ates oldugu ve bunun
ayetlere bakildiginda uygun bir yorum olarak goriildiigii de eklenmistir (1993a: 227). Cehennemin,
insanin bedenen siirekli olarak yanacagi devasa bir ates ¢gemberi seklinde tasarimlanmasi, insanin
fizyolojik olarak yanisinin ayrintilari ile agiklanmaya calisilmasini beraberinde getirmistir. Bu da
cehennem tasarimina mitolojik 6zellikler katmaktadir. Yukaridaki Ahmet Yesevi siirinde, kadilar
icerisinden rilisvet alanlarinin cehennemde sakar atesiyle yanacagi vurgulanmistir. Nasihat etmek
amaciyla sdylenen bu sozlerde, sakarin bir motif olarak kullanilmasinin temel sebebi, insanlari
korkutarak kotiilikklerden caydirmaya ¢alismaktir. Ahmet Yesevi’nin asagidaki siirinde ise Sakar’la
ilgili bagka bir tasavvur ortaya koyulur:

Nadan birle étken omrin nar sakar

Naddn bolsa duzah andin kilgay hazer
Nddan birle duzah sari kilman sefer

Nddan icre hazan yanhig soldum mend (s. 91)

Siirde cahilligin insan iizerindeki kotiiligl vurgulanirken cahillerle dmiir gecirmenin sakar
atesinde bulunmak olarak ifade edildigi goriilmektedir. Nitekim Miiddesir suresindeki ayetler
incelendiginde, Sakar kavraminin cahilligin, artik kurtulmanin miimkiin olmadig1 en asagi1 seviyesi
oldugu anlasilmaktadir. Her insanin, kendisini cehenneme gotiirecek fikirler etrafinda toplandigini
ifade etmistik. Bazilar1 bu fikirlere 0ylesine saplanirlar ki artik dogru, iyi ve giizelle olan baglari
tamamen kopar. Bunlar Sakar’a diisenlerdir. Ahmet Yesevi'nin siirinde de bu durum ifade
edilmistir.

Bakirgan Kitabi’nda ise cehennemin isimlerinden biri oldugu diisiiniilen Haviye i¢in ise sOyle
denir:

Sirat’'ni nigege dirler kigmegi bar

Sagirasa Haviye’ga tiismegi bar

Ot igre kiriiben pismegi bar

Minim ma kongliim i¢re munglarim bar (s. 99)

Haviye’nin de yine TDV Islam Ansiklopedisi’nde; “yukaridan asagiya diismek” anlamidaki
hiiviy kokiinden tiiredigi ve “ucurum, derin ¢ukur” manasina geldigi, Kur’an’da “harareti yiiksek
ates” diye tefsir edildigi belirtilmektedir (Topaloglu, 1993a: 227). Bakirgan Kitabi’ndaki yukaridaki
siirde Once sirat motifi kullanilmis ve sirattan gecemeyenlerin haviyeye diistiigli anlatilmistir.
Haviye de tipki sirat gibi mitolojik bir anlatmanin motifi haline getirilmis ve giinahlar1 agir geldigi
icin kildan ince kopriiyli gegemeyenlerin i¢ine yuvarlandigi bir ates olarak tasavvur edilmistir.

Cehennemin yedi kapist bulundugu seklinde yorumlanan ifade, Kur’an’da Hicr suresi 44.
ayette yer almakta olup insan1 cehenneme goétiiren kotii hasletlerin yedi baslik altinda toplandigini
gostermektedir. Asagidaki Yunus Emre’nin siirinde bu durum dile getirilir:

Yidi Tamu sekiz U¢mak
Her biriniin vardur yol

Her bir yolda yiiz bin ¢arsi
Allah sana sundum eliim (s. 376)
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Yunus Emre’nin asagidaki siirinde cehennemden kurtulmanin garesi, yedi baslik altinda
toplanan insandaki hasletlerin yine insan tarafindan yakilip yok edilmesi olarak gosterilmistir.

Yidi Tamu’da yangil her birinde kiil olgil
Viiciidun anda kogil ayruk viicid bulasin (s. 419)

Asagidaki Bektasi fikrasinda cehennemin katlariyla ilgili yaygin inang soyle elestirilmistir:

Bektasiye:

- Cehennem yedi kattir, demisler. Birinci katinda beynamazlar yanacak, ikinci katinda kiifiirbazlar
yvanacak, iigtincii katinda kumarbazlar, dérdiincii katinda...

Bektasi hemen atilmus:

- Uzatma be imanim, demis. Yakmayan yeri var mi sunun, sen ondan haber ver (Yildurim,1999:103).

Fikrada elestirilen sey aslinda cehennemin varligi degildir. Cehennem bir inang unsuru olarak
insanin 6niinde durmakta, hatta insan cehennemi kendi elleriyle insa etmektedir. Fikrada elestirilen
temel husus cehennemin tasarlanis seklidir. Oyle ki, yukarida érneklerini verdigimiz cehennem
tasarimi iskence etmekten adeta zevk alan bir Tanr1 tasarimini ortaya ¢ikmaktadir.

Cehennemin isimleri olarak goriilen kavramlarin yani sira bir de cehennemde bulunduguna
inanilan bazi unsurlar yer alir. Ornegin Siccin, Ahmet Yesevi’nin siirlerinde soyle gecer:

Stinnet ermis kafir bolsa berme dzar

Konlii kattg dil-azardin Hiida bi-zar

Allah hakki andag kulga secin tayyar
Dandlardin esitib bu s6z aydim mend (s. 61)

Zalimlerni sikve kilma zdlim 6ziin

Huyun riya tesir kilmas halka séziin
Diinyd malin tolaberdim toymas kéziin
Harislerni siccin i¢re saldim mena (s. 85)

TDV Islim Ansiklopedisi’nde, Ilyas Uziim, Siccin’in; sdzliikte "darlik, hapis" anlamima gelen
sicn kelimesinin ¢ogulu olarak gosterildigini, miifessirlerin yorumlarina gore “dar ve sikict bir
zindan”, “cehennemdeki bir kuyu”, “yerin derinliklerinde bir kaya” ya da “kafirlerin amellerinin
yazildigr kitap” seklinde kabul edildigini belirtmektedir (2000: 124). Yukaridaki Ahmet Yesevi
siirlerinde gonlii kati, goniil inciten, ikiylizli ve acgdzlii kisilerin Siccin’de olduklar
anlatilmaktadir. Buna gore Siccin’in gerek Kur’an ayetindeki kullanimi gerekse yukaridaki
stirlerdeki anlatim1 g6z oniinde bulunduruldugunda, onu, koétiiliikklerin kaydedildigi kitap olarak
degerlendirmek dogru olacaktir. Ancak bahsi gecen kitap kavramini yazili bir metin ya da kayit yeri
olarak diistinmek yanlis olur. Tiim evren yasayan, canli bir kitap olarak degerlendirilebilir. Bunun
icerisinde cenneti inga etmekte olan iyilerin hal ve tutumlariyla, cehennemi insa etmekte olan
kotiilerin genel hal ve tutumlari arasinda fark olusmaktadir. Bu durum lliyin ve Siccin olmak iizere

iki farkli kavramla ifade edilir.

Bakirgan Kitabi’'nda ayrica cehennemin isimlerinden biri olarak diisiiniilen Semim da

gecmektedir:
Zakkim iriir yimisi semim iriir i¢migi
Bu zehirler agusi yirge kokge sigmasa (s. 249)

Semlim, Arapcada “temas ettigi seyi zehir gibi etkileyip dokularia isleyen sicak riizgar”
olarak kullanilmakta ve dini terminolojide cehennemin isimlerinden biri oldugu kabul edilmektedir
(Topaloglu, 1993a: 227). Bakirgan Kitabi’nda gecen yukaridaki siirde ise zehirli cehennem igcecegi
olarak gosterilmistir. Oyle ki bu zehrin yakiciig1 yere goge sigmayacak siddettedir. Boylece
cehennem tasavvurunun mitolojik olma 6zelligi artar. Diger yandan Semtm ile birlikte gegten
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Zakkum’un da, cennetteki TOba agacina karsilik, cehennemde bulunan aga¢ olduguna
inanilmaktadir. Kur’an ayetlerinde yer alan bazi kavramlar etrafinda olusturulan tasavvurlara gore;
zakkum agacinin meyvelerinin cehennemde giinahkarlar i¢in yiyecek olacagi ve onlarin karilarin
dolduracagi, yiyenlerin karinlarinda erimis bir madenin ya da kaynar suyun birakacagi etkiyi
birakacagi, onlarin susayacagi ve suya kanmayan develer gibi iistiine kaynar su iceceklerine
inanilmaktadir (Oz, 2013: 108). Buna gore; “Cehennem ehli aclik ve susuzluk hissedecek, fakat
yemek olarak kendilerine, karinlarinda erimis madenler gibi kaynayacak zakkum agaci, dari'
denilen zehirli nebat, icecek olarak da bagirsaklar1 pargalayan kaynar su, kanla karismis irin
verilecektir” (Topaloglu, 1993a: 230). Zakkum, Bakirgan Kitabi’nda, Kul Siileyman siirinde sdyle
gecmektedir:

Ucmabh igre tort arik bar bilgil an

Munda tevbe kilganlarga icriir ani
Tevbesizler ol artkdin i¢cmes veli

Anga i¢riir zehir zakkum serbeti bar (s. 98)

Siirde cennetliklerin icecegine inanillan dort kollu 1rmak suyunun karsiliginda
cehennemliklerin zakkum agacinin aci suyundan igecegi belirtilmistir. Bunun baslica sebeplerinden
biri cennetliklerin diinyada iken tovbe etmis olmalari, cehennemliklerin ise tovbeden uzak
durmalaridir. Zakkumun ve insanin cehennemde tiiketecegine inanilan diger seylerin, insan
bedeninde yol agacagi hasar, insanda igrenme hissi uyandiracak bir tasvir ile ortaya koyulmaya
calisilmigtir. Ahmet Yesevi’nin siirinde de benzer sekilde zakkum ile ilgili sdyle denir:

Ten dalimi zalimlerge ohsar ermis

Beraetni ayetide ¢iin buyurmusg

Duzah i¢re inmay daim kiiyer ermis

Zehri zakkum i¢ib daim dostlarim a (s. 205)

Ol ariglar kimge turur bilgil ani

Tevbe kilgan dsiklarga igiiriir ant
Tevbesizler ol arigdin i¢mes bari

Ana i¢riir zehir zakkiim serbeti bar (s. 300)

Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerindeki cehennem tasavvurunda
cehennem gorevlisi melekler olan zebaniler de yer almaktadir. Ornegin Yunus Emre’nin siirlerinde
sOyle denir:

Zebaniler ¢eke tuta gotiire Tamuya ata
Deri yana siiniik diite diin-giin isi efgdn ola (s. 254)

Giindhlarun tartalar andan Swrat’a itleler
Zebaniler dutalar figanlar ola kati (s. 523)

Va’de yitiip olicegez ol sinleye varicagaz
Zebaniler gelicegez sen ‘indyet eyle Calap (s. 258)

Zebaniler ¢iin geleler beni yalinuz bulalar
Bilmediigiim dil soralar sen yardim eylegil Calap (s. 258)

Varicagiz terdziiya Hak kendii bakar yazuya
Goricek taglar eriye ol zebaniler andadir (s. 277)

Kimi zari kilup aglar zebaniler canin taglar
Dutusmus sinleri oda ¢ikan diitiinleri gordiim (s. 396)
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Yitmig bin zebani yide

Tamu’y1 hasrda ilede
Miicrimlere heybet ide

Ben n’ideyin n’eyleyeyin (s. 441)

Bakirgan Kitabi’nda ise zebaniler sdyle gegmektedir:

Israfil 'ning siirint urmak bar

‘Arasat ‘dlemige siirmeki bar

Zebaniyye feristeler sormaki bar

Minim ma kongliim icre munglarim bar (s. 98)

Terazii pelesini kursa zebaniler kop tursa
Ni kim kilmislarim sorsa mini ‘dsi ni kilgay min (s. 158)

Tamugliklar sungunda korksiiz kérksiiz feriste
Hergiz alar siiretin beyan kilip bolmasa (s. 248)

Her bir tamug icinde
Feristelerni kordi

Otdin giirziler alup
Yandwrirlar irdi ya (s. 264)

Zebani, TDV Islam Ansiklopedisi'nde Yusuf Sevki Yavuz tarafindan; “Insanlar1 cehenneme
sevk eden ve cehennemi yOneten meleklere verilen ad” olarak tanimlanmistir. Cesitli rivayetlerde
gozlerinin yildinim gibi 151k sacgtigina ve agizlarinda dikenler bulunduguna dair tasvirler yer
almaktadir. Ayrica yetmis bin zebaninin kiyamette cehennemi dizginlerinden tutup getirecegi ve
cehennemlikleri karsilamak {izere cehennemin kapilarinda bekleyecekleri anlatilmaktadir. Buna
gore cehennemlikleri pergemlerinden tutup yiiz {istii cehenneme siirlikleyecekler ve kendilerine
cesitli sekillerde azap edeceklerdir (2013: 164).

Daha ¢ok mitolojideki demonolojik varlik tasavvurlarini andiran bu tasvirler, 6liim sonrasina
ertelenen bir cezanin siddetini ifade edebilmek icindir. Boylece insanlarin kétiiliikklerden
alikonmalar1 saglanmak istenir.

Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde cehennem tasvirleri gibi, insani
cehennemden kurtaracak yollar da belirtilmektedir. Bunlarin biiyliik ¢ogunlugu ibadet olarak
goriilen fiillerdir. Ornegin zikir, Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’ye gore insanin
cehenneme gidisini 6nleyen en dnemli ibadetlerden biridir. Bakirgan Kitab1’nda sdyle denir:

Bilinge baglagil [kim] himmet kiirin
Sakingil niyler bakar bizge yarin

Ucgur zikir nir: birle tamug narin
Tevbe kilip nefs yakasin kapmus kirek (s. 131)

Alldh tigen bendeler

Tamug i¢re koymegey

Allah times canlarga

Usal cdnlar uyar mu (s. 102)

Ahmet Yesevi’nin siirlerinde ise zikrin cehenneme gidisi onlemekteki 6nemi soyle ifade
edilir:

Kulmen degen tinmay zikrin aytar

Isk otiga bagr kiiyiib ferydd eter

Bi-haberler émriin bilmey yelge satar

Gaflet birle cehennemge keter dostlar (s. 208)
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Kelin yighn zakir kullar zikr aytaylik
Zakirlerni Hiida bi-sek siiyer ermis
Isksizlarniy imdn yok ey ydranlar

Diizah i¢re tinmay ddim kiiyer ermis (s. 245)

Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde namaz, yine insanin 6liimden sonra
cehenneme gidisini 6nleyen bir ibadet olarak gosterilmektedir. Ornegin Bakirgan Kitabi’nda sdyle
denir:

La ‘net dagin baskaylar hulkumungdin askaylar

Cehennemge salgaylar tevbe kilgil bi-namdz

Tahte’s-serd astinda yetti tamug tiibinde
Gay athg ¢cah i¢inde kiiyersen ey bi-namaz

Olerde kin kérersen tesne bolup dlersen
Diizah igre kiiyersen tahkik bilgil bi-namdz (s. 112-113)

Yitdi diizah kuflidur her namdzing ey ‘aziz
Sekiz u¢gmah kilidi feth-i rahmetdiir namdz (s. 110)

Yunus Emre siirinde ise soyle denir:

Golinde ikilik tutan ol metd’r bunda satan
Yarin Cehennem’de yatan bunda namadz kilmayandur (s. 315)

Oyle namazin kilasin her ne dilersen bulasin
Tamu’dan dzad olasin kullar dzad olsa gerek

Her kim bu sozden almadi bis vakt namdzi kilmadi
Biliin miisiilman olmadi ol Tamu’ya girse gerek (s. 341)

Yunus Emre’nin siirinde namaz kilmamanin yani sira riya i¢in namaz kilmak da cehenneme
gidisin sebeplerinden biri olarak gosterilmistir:

Kilursin riya namaz yazugun ¢ok hayrun az
Dinle neye varur soz Cehennem’de yatarsin (s. 423)

Ahmet Yesevi'nin siirinde ise namaz kilmayanlarla birlikte oru¢ tutmayan ve zekat
vermeyenlerin de cehenneme gidecegi soyle anlatilmigtir:
RAasﬁl aydi "Sahabeler bahil bolun
Ahiretge ulanduk siz dnik bilin

Roze tutun, namaz okun, zekat berin
Cehennemdin 6zni dzad kilmak ticiin" (s. 143)

Diger yandan, Yunus Emre’nin siirlerinde cehennemin asiklar1 yakmayacagi ve asiklarin
cehennem korkusundan gectikleri soyle anlatilmistir:

Yidi Tamu didiikleri katlamaya bir dhuma
Sekiz u¢mak eglemeye bunda niye egleneyin (s. 436)

Yidi Tamu bir aha katlanmaya
Yidi deniz ‘isk odin sondiirmeye (s. 479)

Yidi veyil Tamu s kiil eyler ‘dsiklar ahi
Kasd ider sekiz u¢mag niir ide niira katmaga (s. 248)
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‘Asiklar: Tamu’ya yandurmaya
Ug¢maguna bunlar bags indiirmeye (s. 479)

Benzer ifadeler Ahmet Yesevi’nin siirlerinde de gegmektedir:
Ciimle dsik yigilip bargay dergdhiga
Yasin sa¢ip efgdn kilip bargahiga

Yetti diizah takat kilmaz bir ahiga,
Rahman Igem dsiklarga kadi bolgay (s. 237)

Duzah igre kirse dsik perva kilmaz

Koriip bilip mal miilkini kolga almaz

Hir u kusir gilmanlarni kézge ilmez

Ferydd etip gavga kilip yiiriir bolgay (s. 233)

Aytganlarin kilgay dsik diddar korgey

Vasil bolub mahser-ara devran siirgey
Efganidin yetti diizah érteb yanay

Melek kelib anga ta'zim kilar ermiy (s. 257)

Buna gore asiklarin cehennem korkusundan kurtulmasinin sebebi, Allah’1 sevenlerin giinahla,
yanligla isinin kalmamasindan kaynaklanmaktadir. Bunlar artik hayatlarini sevdikleri Allah’a
adamig olup bunun disinda bir seyle mesgul olmazlar. Bu yilizden cehennem korkusunu akillarindan
dahi gegirmezler.

Yunus Emre’nin siirlerinde ayrica cennet sevgisi gibi cehennem korkusundan da gegmek
gerektigi sdyle vurgulanmaistir:

Tutulmadi Yunus cam ge¢di Tamu’dan Ucmak dan
Yola diisiip dosta gider gine aslin ulasmaga (s. 248)

Yunus Emre’nin siirlerinde kalbinde Allah sevgisi olmayan insanlarin her an cehennemde
oldugu soyle ifade edilmistir:

Seni seven kisiye ne hdacet Hiir u Kusir
Seni sevmeyen cana Tamu’dur ciimle makdam (s. 393)

Sonuc¢

Insan, onu diger canlilardan ayiran i¢sel bir donanima sahiptir. Bu sayede varolusa dair sorular
sorup bunlar hakkinda ¢ikarimlarda bulunur ve kendine has degerler olusturur. Kiiltiir ve medeniyet
de bu sayede insa edilir. Insanin sahip oldugu ve onu diger canlilardan ayiran en 6nemli dzelliklerden
biri de nesneleri zihninde canlandirabilmesidir. Nesnenin kendisi, bakan kisinin 6niinde durmaktadir.
Tasavvuru ise, nesnenin kendisinden ortaya ¢ikan duyumlardan hareketle olusturulan insani bir
iirlindiir. Bu ayrimin temelinde ise nesneyi tasavvur eden kisinin zihin kapasitesi ve algi tecriibesi
yatar. Her insanin kendine has bir zihin kapasitesi ve algi tecriibesi vardir ve bunlar, nesnelerin kendi
varolus Ozelliklerinden de bagimsizdir. Bu yiizden her insan nesneleri bir digeriyle tipa tip ayni
sekilde algilamaz. Algilar sonucunda olusan tasarimlar arasinda da her zaman belirli oranlarda
farkliliklar bulunur. Bu durum farkl kiiltiirlerden insanlar arasinda daha da belirgindir. Her millet
kendi yasadig1 cografyaya, zaman dilimine uygun bir kiiltiir insa ettigi icin, o kiiltlire ait insanlarin
zihninde olusan tasarimlar da kendi kiiltiirleriyle paralellik gosterir. Tiirklerin diislince yapist genel
itibariyle gocebe hayatin etrafinda sekillenmistir. Zamanla hayat tarzi degisen Tiirk toplumlarinda da
bu diisiince yapismin etkisinin siirdiigii goriilmektedir. Tiirklerin dzellikle islam inang dairesine
girdikten sonra eski inanglarimi terk etmemeleri, onu Islam ile harmanlayarak yasamaya devam
etmeleri bunun agik gostergelerinden biridir. Bdylece Islam &ncesi inang sisteminde oldugu gibi
Islamiyet’in kabuliinden sonra da geleneksel diinya goriisii muhafaza edilmistir.
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Buna bagli olarak her milletin, gegmisten giliniimiize kiiltiirlinli yansitan ¢esitli sembolleri
bulunur. Bu semboller ait bulunduklart milletin genel 6zelliklerini yansitirlar. Ahmet Yesevi,
Stileyman Hakim Ata ve Yunus Emre de, gerek hayat hikayeleri, gerekse siirleri ile zaman
icerisinde anlatilan kahramana dontiserek sembollesmis sahsiyetlerdir. Hayat hikayeleri Tiirk anlati
gelenegi igerisinde nesilden nesle aktarilarak menkabelesmis ve tarihi sahsiyetlerini neredeyse
unutturmustur. Diger yandan siirleri de “usta mal1 sdyleme” gelenegi ile aktarilmis ve “ustanin
yerine sOyleme” gelenegi ile yeniden iiretilmistir. Hal boyle olunca artik miistakil bir sahsiyet olarak
Ahmet Yesevi, Hakim Ata ya da Yunus Emre’den ya da onlara ait siirlerden bahsetmek hemen
hemen imkéansiz hale gelmistir. Boylece hem bu sahsiyetlere hem de elde bulunan siirlere yeni bakis
acilartyla yaklasmak bir zaruret halini almistir. Bu yeni bakis agilarindan biri de siiphesiz ki halk
biliminin yontem ve kuramlaridir. Bu sebeple ¢aligmamizda, Ahmet Yesevi, Siilleyman Hakim Ata
ve Yunus Emre’ye Tiirk kiiltliriiniin sembolii olmalar1 yoniiyle yaklasilmis ve isimlerini tasiyan
siirlerde ortaya koyulan ahiret tasarimi incelenmistir.

Ahmet Yesevi, Hakim Ata ve Yunus Emre’nin siirlerinde ahiret tasarimi Islam dininde
oldugu gibi cennet ve cehennemden olusmaktadir. Buna goére ahretin insanin limiinden sonra
baslayip sonsuza kadar devam edecegi vurgulanmaktadir. Insan, bu diinyadaki amellerine gore
degerlendirilecek ve iyilikleri agir basanlar, igerisinde tiirlii nimetlerin bulundugu, mutluluk diyari
olan cennete gideceklerdir. Kétiiliikleri agir basanlar ise ¢ogunlugu atesten miitesekkil ceza diyari
olan cehenneme atilacaklardir. Bu baglamda 6ncelikli olarak diinya hayati ile ahiret hayati arasinda
oldugu varsayilan psikolojik mesafeye deginmek gerekmektedir. Insan psikolojisi ertelenmis
olaylara kars1t halizahirdakilere oranla daha az tepkilidir. Sonradan ve belirsiz bir zamanda
gerceklesecek bir seyin insani etkilemesi zordur. Ciinkii ¢ogunlukla insan psikolojisi lizerinde hig
gerceklesmeyecekmis gibi bir izlenim birakir. Kanaatimizce Kur’an ayetlerinde ahirete iliskin
ifadelerin sikg¢a tekrar edilmesinin sebebi bu psikolojiye karsi bir tedbir almak degildir. Bilakis,
sonraki ve belirsiz bir zamanda gerceklesecek olmadigini, halihazirda gergeklesiyor oldugunu
vurgulamak icindir. Benzer sekilde ayetlerde, insanin 6liim zamani olan saatin yakin oldugunun
belirtilmesi de, kuru kuruya insan Omriiniin hizlica akip gittiginin ifade edilmesi ic¢in degildir.
Kiiltiirel bellegimizde yer etmis olan yalan diinya tabirinden yola ¢ikarak diinya hayatini bir tiir
simiilasyona benzetirsek konunun idraki kolaylasacaktir. Insan, bir an bile dteye ertelemeksizin,
hemen simdi, kendi elleriyle insa etmekte oldugu cennet veya cehennem hali igerisinde ahiret
hayatin1 yagamaktadir. Diinya hayatinin, kendisine bir tiir simiilasyon olarak gosterilmesinin sebebi
ise cenneti ya da cehennemi nasil inga ettigini gérmesi igindir. Diger yandan zaman, insanin
yalnizca diinya hayatindaki sanal gergeklikte ihtiyaci olan bir telakkiden ibarettir. Diinya hayati
disindaki, 6rnegin yaratilis ya da ahiret hayat1 gibi herhangi bir konuda zamani etken bir unsur
olarak almak, olusacak tasavvuru en bastan yanlis yonlendirir. Bu sebeple evvel ve ahir kelimeleri
yalnizca diinya hayati ve 6liim sonrasi hayat anlaminda diisiiniilmemelidir. Esasen evvel ve ahir
kavramlari, yasarken insanin yaptiklarinin kendisine gosterilecegi o son saat gelmeden dncesini ve
o saatten, son nefesi verinceye kadar gececek zamani ifade etmektedir. Ahir denilen ikinci agamanin
stiresi kisinin kotiiliigii ile dogru orantili olarak uzar. Tipki yaratilis gibi dhiret de, diinya hayatinin
sanal gercekligine ait olmadig igin birine dnce gergeklesmis ve digerine de sonra gergeklesecek
olaylar olarak bakilamaz.

Siirlerde cogunlukla cennet nimetlerinin giizellikleri 6n plana ¢ikarilmig ve cehennemin ise
dehsetine deginilmistir. Amac insanin iyilik yapmak iizere tesvik edilmesi ve cehennemden
sakindirilmak iizere korkutulmasidir. Ancak insan tabiatinin iyiligi ve giizelligi karsiliksiz yapmak
iizere yaratildigi da bir gergektir. Sonunda miikafat veya ceza olan davranislar, genellikle samimi
olmaktan uzaktirlar. Ote yandan cennet nimeti olarak gdsterilen unsurlarin bir kismi da, drnegin
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cennet kiz1 hiri gibi, dini konular arasinda tartisilagelmistir. Bu sebeple 6zellikle Yunus Emre ve
Ahmet Yesevi'nin baz1 siirlerinde cennet ve cehennemin yaygin inamistaki tasarimi
elestirilmektedir. Cilinkii iyiligin miikafatla sartlandirilmis bir eylem olmasi karsiliksiz iyiligi
ogiitleyen bir Tanr1 tasarimi ile bagdasmaz. Insan, fitrat1 geregi iyilik yapmak iizere yaratilmistir ve
bunu herhangi bir kazanim igin degil, saf bir eylem olarak gergeklestirmelidir. Clinkii cennetini insa
edebilmesinin tek yolu budur. Tanri, sonsuz gii¢ sahibidir ve bu yiizden de insan1 sinamaya ihtiyaci
yoktur. Tek tek her bir insanin nasil bir hayat sergileyecegini bilir. Bu yilizden insan bu diinyaya
yaraticisinin kendisini tanimasi i¢in degil, kendi kendisini tanimasi i¢in gonderilmistir. Yani insanin
diinya hayati denen bu simiilasyonu tecriibe ediyor olmasinin sebebi, cennetini ya da cehennemini
nasil insa ettigini bizzat gérmesini saglamaktir. Bu diinyada sikint1 ¢eken iyi insanlarin, yaptigi
iyiliklere ve ¢ektigi sikintilara kars1 ahirette miikafatlandirilacagina inanilmasi ve bunun Tanr1’nin
adaleti olarak goriilmesi de birgok soru isaretini beraberinde getirir. Insanlar elbette ki diinya
hayatinda zorluklarla karsilagsmakta, ¢esitli sekillerde sikintilar ¢ekmektedirler. Ancak bu durum,
onlari tek basina iyi ya da kétii yapmaz. Onemli olan, insanin hem sikintili durumlarda hem de rahat
iken nasil diiglinlip davrandigidir. Eger insan i¢in daha ¢ok sikinti ¢ekmek cennete daha ¢ok
yaklagmay1 dogrudan beraberinde getirse idi, iyi insanlara eziyet c¢ektirmek isteyen bir Tanri
tasavvuru ortaya ¢ikardi. Diger yandan sonradan, ahirette verilecek olan miikafatin bu diinyada
cekilen sikintiy1 karsilamasi da miimkiin degildir. Biitiin bu sebeplerden dolay1 bazi arastirmacilar
ahiret hayatin1 6rnegin fiziksel degil yalnizca ruhsal bir siire¢ olarak algilamis ya da ahiret hayatina
iligkin goriilen bilgileri temsili olarak addetmislerdir. Ancak bu goriisler de bircok soru isaretini
beraberinde getirmis ve tam olarak akla yatkin bulunmamislardir. Evrene ve insan dogasina
bakildiginda ahiretin varligina iliskin birgok akli delil bulmak miimkiindiir. Ancak yapisina iliskin
herhangi bir bilgi yoktur. Kutsal kitaplarin bu konuda bildirdigi tek sey; insanin dldiikten sonra
yepyeni bir yaratiligla varligimi siirdiirecegi ve bu diinyada iken kendi eliyle kazandigindan
baskasiyla karsilasmayacagidir (Orn; Isra: 49). Ciinkii kutsal mesaj yasayan insanlara hitap
etmektedir ve bu ylizden de verilen her mesaj sonraki, 6telenmis bir leme degil, bu diinyaya dairdir.
Oyle ise, cennet ve cehennemin baslangicini, insana tanitilan tiim ozellikleriyle, 6telenmis bir
alemde degil, bu diinyada aramak gerekmektedir. Boylece insanin giiven ve barig ortaminda
yasamasi saglanmis olunur.

Notlar

1. Calsmanin bundan sonraki kisimlarinda ornek gosterilecek olan Yunus Emre siirleri, Mustafa Tat¢i’'nin
hazirladig1 Divdn-1 llahiydt isimli ¢alismadan alintilanacaktir.

2. Caligmanin bundan sonraki kisimlarinda 6rnek gosterilecek olan Ahmet Yesevi siirleri Hayati Bice’nin hazirlamig
oldugu Divan-i Hikmet isimli ¢alismadan alintilanacaktir.

3. Caligmanin bundan sonraki kisimlarinda 6rnek gosterilecek olan Bakirgan Kitabi’ndaki siirler, Mustafa Sever’in
hazirlamis oldugu Bakirgan Kitab: isimli caligmadan alintilanacaktir.
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FOLKLOR AKADEMI DERGISI

FOLKLORE EDUCATION IN TURKISH UNIVERSITIES AND A RESEARCH ON KAZ
(IDA) MOUNTAINS’ LEGENDS IN TURKEY ~

Metin KARADAG™

Abstract
This study consists of two parts. The history of folklore studies in Turkey in the first chapter, important /
functional person, is summarized based on the events and resources. Especially Hungarian Turcologists were mentioned
on the basis of the first historical sources; Then, academic developments were conveyed by referring to the contributions
and services of Turkish researchers and scientists on the subject. In the second part of the study, function analysis was
made on the legends widely known in the Kaz Mountain region by using the researches of Paul Magnarella and Bilge
Seyidoglu; the effects of legends on society and individuals have been revealed.

Keywords: Folklore, Turkish folklore, legend, legend of Blond Girl, function

TURKIYE UNIiVERSITELERINDE HALK BILiMi EGITiMi VE KAZ DAGI (iDA)
EFSANELERI UZERINE BIR ARASTIRMA

Oz
Bu calisma iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Tiirkiye’deki Halk bilimi ¢aligmalarinin tarihgesi,
onemli/islevsel kisi, olay ve kaynaklara dayali olarak dzetlenmistir. Tarihsel ilk kaynaklardan yola ¢ikilarak 6zellikle
Macar Tiirkologlara deginilmis; daha sonra Tiirk arastimact ve bilim insanlarinin konuya iligkin katki ve hizmetlerine
deginilerek akademik gelismeler aktarilmistir. Caligmanin ikinci boliimiinde Kaz Dag1 yoresinde yaygin olarak bilinen
efsaneler tizerinde Paul Magnarella ile Bilge Seyidoglu’nun arastirmalarindan yararlanilarak iglev analizi yapilmis;
efsanelerin toplum ve bireyler iizerinde yarattig1 etkiler ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Halk bilimi, Tiirk folkloru, efsane, Sar1 Kiz efsanesi, islev.
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Introduce: Folklore Education in Turkish Universities

Earlier works in the field of folklore consist of some collection from unscientific research.
The first example of this type of work which immediately comes to mind is Kashgarli Mahmud’s
“Divan-1 Lugati’t Tiirk” (11" century). It is an important piece of illustration of the pre-Anatolian
Turkish folk culture in terms of proverbs, folk poems, traditions, customs, beliefs, and religious
ceremonies. The famous 16" century Turkish traveller Evliya Celebi's “Book of Travels”
(Seyahatname), which is a reflection of various pictures from the Turkish folklife with fables and
epic stories, is also considered to be a rich example of the Turkish folk literature collection.

Hungarian turkologist Ignacz Kunos, who first scientifically approached the subject, stated
that folk stories, songs, meddah stories and stage plays are very ethnical factors in the process of
creating, improving and feeding the existing national art. Kunos evaluates them as documents that
can provide strong national characteristics and at the same time, use the understanding of universal
cultural exchange among different nations. Therefore, Kunos is considered to be the first to pioneer
the scientific research in the field of Turkish folk literature and to prepare and create the main
working ground. Kunos collected various Turkish folk literature in Rumeli, Anatolia and Istanbul.
As a result of his collection, he provided a very important set of material for Turkish folk literature.

The Kunos's book, which is a collection of conferences given by him in Ankara in 1925
include some examples of Turkish folk literature texts, published by him from 1877 to 1925.

Additionally, other Hungarian scientists Gyula Nemeth made some crucial contributions
to the Turkish folk literature more over there exist some other un-Turkish scientists, who
researched the subject these could be stated as follows Germans: George Jacob, Friedrick Giese,
Theodor Menzel, Helmut Ritter, Otto Spies, Walter Ruben, Wolfram Eberhard, Frenchs:
Georges Dumezil, Jean Deny, Edmond Saussey...

Main scientific research in Turkish folklore has begun at the end of the 19th century in
Turkey. The works of the Turkish folk scientists have started at a later period than of non-Turkish
turkologists. Ziya Gokalp was the first Turkish turkologist to publish a book in this field of Turkish
folk literature (June 23, 1913). He published many books and articles in the subject manner during
his lifetime. Among the works done by Gokalp, the most important ones are regarded as "The Main
Principles of Turkism" (1923) and "Golden Light" (1923). Following the works Gokalp, Riza
Tevfik and Fuat Kopriili made the first theoretical research in the area.

It is possible to mention Turkish folklore related topics in some of the journals of this sort
can be regarded as Tiirk Yurdu (Turkish Country), Yeni Mecmua (New Journal), Kiiclik Mecmua
(Small Journal), Arkeologya, Tarih ve Etnografya (History and Ethnography).

The first Turkish folk society is established in Ankara 1927 and named as "Tiirk Halkbilgisi
Dergisi” (The Society of Turkish Folklore). The society published two journals named "Tiirk
Halkbilgisi Haberleri" (Turkish Folklor News).

Folkhauses, which was established in 1932 and opened 400 branches in Turkey up to at the
end of 1945. They published 37 journals in especially collecting the Turkish folk literature and
provided very important services in the field.

The first folklore education began in Faculty of Language, History and Geography of
Ankara University (AU) in 1938. In the beginning, the folklore education was only a programme
within the mentioned faculty later became an independent department in 1948, by the end of the
year 1948 the department was closed due to some political problems.
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After closing the department of Turkish folk education at AU, the Faculty of Literature in
the Atatiirk University which was founded in 1957 in Erzurum - Turkey. Turkish folk literature
education was offered by the Atatlirk University, Faculty of Literature for a long time in Erzurum
at the eastern part of Turkey. The origin of most of the lectures, who teach at various universities
in Turkey, comes from Atatiirk University.

In 1983, faculties and departments of all universities were organized by the new universities
constitution and Turkish folk literature classes have become main courses in the departments of
Turkology.

Now, every university has an independent department of Turkology and it plays an
important role in Turkish folklore education takes a four-year study in literature faculties.
Furthermore, it is a 2-4 years study in the faculty of education-some of the larger Turkology
departments in different universities also offer masters and doctorate programmes.

Besides, Hacettepe University and Ankara University Faculty of Language History and
Geography have independent folklore departments. These departments are aimed to graduate
folklore experts.

There are exists very crucial collection and examples of Turkish folk literature in the
graduation thesis of our students. During the folklore education, faculty members conduct some
collective works and research and organize important field trips for the students of the Turkology
department at the Balikesir University. The results of these studies are evaluated and discussed to
get her faculty's members and students. As a result of this, there is an important archive at Balikesir
University Faculty of Education Department of Turkology.

The second part of this study contains legends of Kaz (Ida) Mountain, as an outcome of a
field trip organized by myself and students.

A research on the Legends from Ida (Kaz) Mountain, in Turkey

It is not very useful to analyze early legends to set relations between old and new ages.
However, in our modern world which changes and develops very rapidly, we should know the old
concepts, beliefs and behaviours to understand the new ones.

The people living on the area of the Kaz Mountain (The Goose Mt. In the Mythology: Ida)
where we made under the influence of them. In this study, we want to apply the theory function of
Prof. Dr. Paul Magnarella (USA) and the social function of Prof. Dr. Bilge Seyidoglu (Turkey).

Prof.Dr. Paul Magnarella assumed that traditional ritual and beliefs accomplish four major
functions:

Spiritual,

Creational — predictive,
Institutional,

4. Practical.

wnh e

In addition to accomplishing these four major functions, the ritual-belief systems of a
particular people (and place) make specific thematic statements about their society and culture.t
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Prof. Dr. Bilge Seyidoglu terminated her study about the Turkish legends in Anatolia as
followings:?
1- The legends protect the tradition and customs,
2-The legends guide to the society,
3- The legends give holiness to that area,
4- The legends protect and cure the people from illness.

We collected some legends in the area of the Kaz Mountain to practice these theories as
summarized below.

1. The Legend of Blond-girl "Sarikiz": Sarikiz is a very famous girl all around the
mountain because of his beauty for this reason all young boys desire to marry with
her but her father will visit Meca to be a pilgrim and therefore Sarikiz will get
married after her father's visit. But after seven years there was no news from her
father. The boys who couldn't achieve their goal and began to slander about the
Sarikiz's chastity and honour. Once his father returned to the village and believed
these lies. As a result, Sarikiz escaped from her house to the mountain and lived there
with her geese. After seven years her father who believed the lies looked for his
daughter. When they confront in at the top of the mountain, Sarikiz didn't want to
come back with her father despite her father's insistence. Sarikiz understood that it
was the time to arrive at the world of infinity. When she extended his hands to take
some water from the sea in Akchay village near Kaz Mount. The tomb of Sarikiz is
at the top of the mountain and every August the people who live around that area
visit the mausoleum with great respect. The white stones around the tomb represent
her geese according to local people.

2. The legend of Tall —Father: "Uzun Baba": The great soufist Hact Bektash
entrusted Uzun Baba for a religious mission to the area of Kaz Mountain. Then Uzun
Baba lost his way during his trip. A sacred falcon guided him to arrive in the village.
Uzun baba lived there for many years. His tomb is a sacred place for the people.
Every spring feast (Bairam: Hidirellez) the people visit his mausoleum to wish
something.

3. The legend of the Lovers Hill: Some nights the saint “ermis” of the hill that
covered with the pines goes out of his tomb and walks with his lantern. If the lovers
can see him they will obtain their wishes. It is an obligation to protect the hill. It is
forbidden to drink something- alcoholic and to smoke. If the parents oppose to
married the lovers who saw the saint” ermis” in the hill, they will be subject to
something evil.

4. The legend of Orenigies "Orencik": (The name of the place from ancient Greek)
Agonias is a rich place from view of legends. Many narrations begun from ancient
Greek and still exist. Once the king was preparing his army near the sacred river
Orenigies that is believed to give beauty and power to human beings. One day the
queen drowned while she was taking a bath. The king springs gushed out of from
the place where is tears dropped. Today many people go to this thermal springs for
different expectations.
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Legent Predicitive

5. The legend of Fadime: One day the most beautiful girl of the area, Fadime, goes
to the thermal spring on the mountain and falls in love with a young boy who comes
out of the water. Next day Fadime saw him in her dream and they decided to meet in
a cave near the river. This meeting was repeated every day but the girl's father felt
something strange about his daughter's behaviours and followed secretly. After many
times, the father came into the cave, but there was no one in the cave. The cave

which called of lovers by the people is visited by lovers with respectfully.

ANALYSIS DIAGRAM

The analysis of thee function (by Dr. P. Magnarella ) and the social structure (by Dr. B.Seyidoglu)

Number Title

1 Blond -girl " Sarikiz"

I. Function Analysis:

1. SPIRITUAL FUNCTION

The sainthood cult

Tall -father ™ Uzun
Baba"

Lovers Hill
"Asiklar Tepesi'

Orenigies
"Orencik"
Fadime

"Fadime"

3. INSTITUTIONAL FUNCTION

1

146

The loftiness of woman
about the socio- cultural
position,

The combinative roll of
the legent in August
ceremonies.

begining the settlement
by legent,

to canalize the social
activities,

the combinative roll.

To exalt of woman
with the saint hood,

the transformation of the grave

to the mausoleum,

To gush potable water from

the sea

The sainthood cult
the mistic aid,

the leading

the formation of mausoleum.

The sainthood cult
the mistic aid,
the leading

Transformation of the grave

to a mausolcum.

2. CREATIONAL

The woman leaded to society
at the end of the legend.

Uzun Baba looked for the
lost person with the
legendary logic.

Mystical identity
Transformation of light/
human beings.

4. PARTICAL FUNCTION
The ceremonial practices

The ceremonial practices,
Mystical
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3
4
5
Legent
Number Title
Blond-
1 girl
2 The Tall
father
The Hill-
3 of Lovers
4 Orenigies
5 Fadime
3
4
5

Resource persons

Social practices about the environment,
To effect of the behaviors of the parents

To effect of the behaviors of the parents

CUSTOMS

I1. Social Structure Analysis:
1. PRODUCTOR OF TRADITONS AND

The visits and various practise at fix dates,
Ceremonial costumes, behaviors and jewels.
The visits and ceremonial rules in the spring feast

"Hidirellez Bairam"

Traditions for the costumes and behaviors.

Obligation to the visit tomb for the lovers. Tradition

to tie the handkerchief to pines for marring wishes.

Unresistance roll of the legend about marring of

lovers

The ceremnial practics,
Convicitional cure.

Practices teh child education

2. LEADING TO THE SOCIETY

The social dimensi on of lies
and slanders,
Leading for the social relations.

The tolerant comments,

The cristicm of the parent's pressure

3. SANCTIFACTION OF THE PLACES

The tomb of the Blond-girl transformed into a sacred

mausoleum.

The tomb of the Tall-father transformed into a sacred

mausoleum.

The tomb of the Tall-father transformed into a sacred

mausoleum.
The curative water.
The sacred cave

The tolerants for the young girls.

4. PRODUCTIVE AND CURATIVE
FUNCTION

The potable water in the sea has a curative
roll,

Protection of the enverioment.

Tall Father is a symbol of the all wishes.

The curative convicition.
The rolls on the child's education.

Name

Village

Age

Education

Profession Legend

Kadir Usta

Tahtakuslar | 78

Primer School

Blond Girl-
Lovers’
Hill-
TallFather

Farmer

Ramiz Gillu

Orencik 63

Primer School

Farmer Orenigies-

Fadime
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Conclusion

The research which we conducted in the Kaz Mountains area of Turkey in the Marmara
region, has shown that historical and ancient legends continue to have a function even in today’s
world. The spiritual function, which is among the universal functions of legends, is found in five
products studied in this article. Hence, this reveals the significance of legends in terms of spiritual
influence. The institutional function, which is another common function in the universal context, is
also in the foreground in terms of density. The producer of traditions and customs function of the
legends is also included in almost all these narratives. This findings proves the importance of
legends in establishing institutional values.

Another important function of the legends is to bring holiness to the places. This function is
seen in all the narratives within the scope of this study. Hundreds of years ago before today, the
legends also had a functionality in terms of protecting the nature and environment, and it is also
another significant dimension of this research.

Notes

1. Magnarella, Paul: "Folk custom in the Traditional Turkish Home, Their Meaning and Function”. The studies of
I1. International Turkish Folklore Symposium. Ankara, 1982.

2. Seyidoglu, Bilge: Erzurum’da Yerlerle Ilgili Derlenmis Efsaneler Uzerinde Bir Inceleme”. (Dogentlik Tezi —
1978) Kitap halinde basimi: Ankara, 1985.
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TURK HALK TIBBINDA “YEL” HASTALIGI VE ANTALYA YORESINDEN BiR
SAGALTIM ORNEGI: “YEL BiLEZIiGi”

Mahmut DAVULCU"

Oz

Insan hayatinda beslenme ve barinma kadar saglik da énemli bir yer tutar. insanoglunun saglikli kalma cabasi,
tip uygulamalarmin da dogusunu saglamistir. Tarihoncesi caglardan gilinlimiize kadar meydana getirilen tip
uygulamalariin dnemli bir pargasini “geleneksel tip”, “halk hekimligi”, “tibbi folklor” ya da “folklorik tip” olarak da
adlandirilan halk tibb1 olusturur.

Toplumumuzda yaygin bir sekilde “kocakar ilac1” olarak nitelenen halk tibb1 uygulamalari, kadim zamanlarin
tababet ve sagaltma bilgisidir. Kusaktan kusaga, sozlii kiiltiir vasitasiyla aktarilan tecriibe, inanig, yontem ve
uygulamalardan olusur. Biiyii, din ve tibbin i¢ige ge¢mis hali olarak da niteleyebilecegimiz halk tibb1 uygulamalari
kismen de olsa giinlimiizde de halk arasinda yasatilmaktadir.

Ulkemiz halk tibbina konu olan birgok hastaliktan birisi de viicudun bazi bélgelerindeki agri ve sizilarla
kendisini gosterdigine inanilan ve halk arasinda “yel” olarak adlandirilan rahatsizliktir. Elimizdeki bu makale esas
olarak Antalya ve ¢evresinde “yel bilezigi” olarak adlandirilan ve “yel” hastaligina kars1 sagaltim amaciyla kullanilan
maddi kiiltir 6gesini konu almakta ve bu kiiltiirel 6geyi saha ¢alismalarindaki tespitler dogrultusunda incelemeyi
hedeflemektedir. Bakir malzemeden yapilmig olan ve yodrenin kiiltiirel mirasinin da bir par¢asini olusturan yel bilezigi
sagaltim amaciyla kullanilan bir egya olmasinin yani sira ayni zamanda bir el sanat1 iriiniidiir.

Yel bileziginin kiiltiirel ve tarihsel arka planini olusturan ve olduk¢a karmasik bir konu olan “yel” kavramu ile
“yel” hastalig1 ise makalenin ilk bdliimiinde tafsilatli bir literatiir taramasi yardimiyla irdelenmis ve Tirkiye’den
orneklerle agiklanmaya caligilmistir.

Anahtar kelimeler Antalya, halk kiiltiirti, halk tibb1, yel bilezigi.

“YEL” ILLNESS IN TURKISH FOLK MEDICINE AND A TREATMENT METHOD IN
ANTALYA: “YEL” BRACELET

Abstract
Health is as important as nutrition and shelter in human life. The effort of man to stay healthy has also led to

the birth of medical practices. Folk medicine, also known as "traditional medicine", "folk medicine”, "medical folklore"
or "folkloric medicine”, constitutes an important part of the medical practices from prehistoric times to the present.

Folk medicine practices, which are commonly described as "folk medicine" in our society, are medicine and
healing knowledge of ancient times. It consists of experiences, beliefs, methods and practices that are passed down
from generation to generation through oral culture. Folk medicine practices, which we can describe as the intertwining
of magic, religion and medicine, are still practiced among todays society.

One of the many diseases that are the subject of folk medicine in our country is the discomfort which is believed
to manifest itself with pain and aches in some parts of the body and is called "yel (wind)" among the people. This article
focuses on the material culture element called "Yel (wind) bracelet" which is used for healing "yel (wind)" disease in

* Sanat Tarihgi-Halk Kiiltiirii Aragtirmacist, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi-Antalya, mahmut.davulcu@ktb.gov.tr, ORCID: 0000-0002-
4686-7991
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and around Antalya and aims to examine this cultural element in line with the findings in the field studies. The “yel”
bracelet, which is made of copper material and is a part of the cultural heritage of the region, is a handicraft product
besides being an item used for healing purposes.

The topic of “yel” concept and “yel” disease which is quite complex and constitutes the cultural and historical
background of yel bracelet is examined in the first part of the article with a detailed literature review and explained with
examples from Turkey.

Keywords: Antalya, folklore, folk medicine, “yel” bracelet.
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Giris
Saha ¢alismalar1 bir arastirmaci i¢in yalnizca bilgi ve bulgu kaynagi degil ayn1 zamanda bir

ogretmen ve kilavuzdur. Saha caligsmalarindaki tesadiifi karsilagmalar arastirmaciya ne kadar az sey
bildigini hatirlatir ve bazen yeni konulara kapi aralar.

Bu makalenin esas ¢ikis noktasini teskil eden “yel bilezigi” ile ilk karsilasmam ve konuya
dair ilk tespitlerim, 2014 yilinda Antalya’nin Dosemealt1 ilgesine bagli Kovanlik Mahallesi’nde
gerceklestirdigim hali dokumaciligi konulu saha ¢aligmasina dayanir. Désemealtt halis1 dokuyan
Yorik kadminin, kolundaki sari bilezigi miitemadiyen dirsegine dogru sikistirmasi dikkatimi
cekmis, bunun hikmetini sormam {izerine aldigim cevapla kiigiik bir kisisel “kesif” yapmistim.
Ilerleyen zamanlarda ise yel bileziginin yaygin kullanimini gdzlemledim ve konuya iliskin verileri
tespit edip toparlamaya basladim.

Insan hayatinda beslenme ve barmma kadar saglik da énemli bir yer tutar. insanoglunun
saglikli kalma cabasi, tip uygulamalarinin da dogusunu saglamigtir. Tarih Oncesi ¢aglardan
giiniimiize kadar meydana getirilen tip uygulamalarinin 6nemli bir par¢asini “geleneksel tip”, “halk
hekimligi”, “tibbi folklor” ya da “folklorik tip” olarak da adlandirilan halk tibb1 olusturmaktadir.

Don Yoder (2009: 398), halk tibbini1 halkin arasinda goriilen hastaliklara uygulanan
iyilestirme metotlarinin tiimii ile hastaliklar iizerine geleneksel goriislerin biitiinii olarak tanimlar.
Yaygin bir sekilde “kocakar1 ilac1” olarak da nitelendirilen halk tibb1 uygulamalarinin kadim
zamanlarin tababet ve sagaltma bilgisi oldugunu unutmamak gerekmektedir. Halk tibb1, biiyiil, din
ve tibbin igice gegmis hali olarak nitelenebilir. Yapilan ¢alismalar halkin hastaliklardan korunmak
ve tedavi olmak amaciyla dogal g¢evresindeki her tiirlii maddi ve manevi unsuru kullandigini
gostermektedir (Savran, 1998:342).

Tiirk kiiltiiriinde halk tibbinin maddi sagaltimlardan ¢ok ve genellikle maddi sagaltimlara sinmis
bigimde biiyii ve sihre dayanmasmmn nedeni Tiirklerin islim oncesi inanglarindan Samanlik ile
iliskilendirilmekte, Tirklerin ge¢mis inang sistemlerine ait unsurlarin bir bicimde giiniimiizde de
yastyor olmasina baglanmaktadir (Temizsoylu, 2012:22).Bilindigi lizere Samanlikta hastaliklara sebep
olan etkenler olarak tanrilar, kotii ruhlar ve iyeler goriiliir. Kotii ruhlarm viicuttan ¢ikarilmasi igin gesitli
dualar okuyan ve ritiieller uygulayan Samanlar ise sagaltim saglayici bir role sahiptir (Gomeg 2003: 90).
Kiibra Yildiz Altin (2019), Eski Tiirk inanglarindaki hastalik yapan kotii ruhlarin dini ve kiiltiirel
degisimler sonucu hastalik ad1 olarak veya olumsuz anlamda giliniimiizde de yasatildigini yazar.

Tiirk halk tibbinin kaynaklar1 arasinda Islam oncesi inang, inanis ve uygulamalarin yeri
oldugu muhakkaktir. Zira, bu tedavi yontemleri eski ve orta donem Tiirk/Dogu tibbina ait yazili
metinlerdeki yontemlerle biiylik benzerlikler gostermektedir (Yaylagiil, 2014:49).

1. Arastirma Teknigi ve Yontem

Makale betimsel bir ¢alisma olup esas olarak Antalya ve ¢evresinde “yel bilezigi” olarak
taninan ve yorede sagaltim amaciyla kullanilan maddi kiiltiir 6gesini halkbilimsel bakis agisi ile
incelemeyi ve ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Iki ana boliimden miitesekkil olan makale metninin ilk bdliimiinde yel bileziginin kiiltiirel
ve tarihsel arka planini olusturan ve olduk¢a karmasik bir konu olan “yel” kavramai ile “yel hastalig1”
oldukca tafsilath bir literatiir taramasi1 yardimiyla irdelenmis ve Tiirkiye’den Orneklerle
aciklanmaya calisilmistir. Ikinci béliimde ise yel bilezigi, kiiltiirel ve geleneksel boyutuyla
irdelenmistir. Yel bileziginin Antalya yoresinde kullanimina iligkin bilgi ve bulgular 2014-2021
yillar1 arasinda Antalya halk kiiltiriinin derlenmesi amaciyla gergeklestirdigimiz saha
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arastirmalarindaki ¢esitli tespitlerimize dayanmaktadir. Kaynak kisilerimizle yaptigimiz
goriismelerde bolge halkinin yel bilezigini nasil ve ni¢in kullandigi, nereden temin ettigi gibi
sorulara cevap aradik.

Literatiir kaynaklarinda “yel” inanci ve hastalifina iliskin ¢esitli bilgilere erismek
miimkiinse de yel bilezigini gerek maddi kiiltiir 6gesi ve gerekse halk tibb1 uygulamasi olarak konu
edinen akademik bir yayma tesadiif etmedik. Bu durum c¢alismamizin gerekliligini ortaya
koymaktadir.

2. Kiiltiiriimiizde “Yel” Kavram ve Yel Hastahgi

Gerek yel hastalig1 ve gerekse yel bileziginin kiiltiirel ve tarihsel arka planini olusturan “yel”
kavrami1 zannedildiginin aksine olduk¢a karmasik bir konudur. Tiirkgenin biitiin kadim
metinlerinde karsimiza c¢ikan bu kavram ve inamig, tarihsel silire¢ igerisinde bir hayli
bulaniklagsmistir. Bundan dolay1 kelimenin ¢esitli sézliilk ve metinlerdeki anlam ve kullanimi ile
halk tibbinda ve halk veterinerliginde yel hastaligina iliskin ¢esitli tedavi yontemlerini -literatiirdeki
bilgileri bir araya getirerek- basliklar halinde ele alacagiz.

2.1. “Yel” Kelimesinin Anlami

Glintimiiz Tiirkiye Tiirkcesi’nde “yel” kelimesi ii¢ farkli anlama sahiptir: 1)Riizgar. 2)
Romatizma agrisi. 3) Kalin bagirsaktaki gaz. (Anonim, 2011:1615). Halk Agzindan Derleme
Sozliigii'nde ise “riizgar”n yam sira agri, siz1 ve romatizma anlami ile karsimiza cikar.? Yel
kelimesi bazi modern Tiirk lehgelerinde su sekillerde goriilmektedir: Tkm®“yel”, Tat “cil”,
Bsk“yil”ve “cil”, Kzk“jel”, Krg“cel”, Alt “yel”, Tar “yel”, Sor “¢el”, Cuv*sil”’vb (Eren, 1999: 43).

Bahaeddin Ogel (1995, 308), “yel” sozciigiiniin Eski Tiirkce’de dort anlami oldugunu
zikreder: 1) Riizgar 2) Hava 3) Gok giirlemesi ve yildirim 4) K6tii ruhlar ve cinler. Sir Gerard
Clauson’un (1972: 916) etimolojik sozliigiinde ise “riizgar” anlaminda yer almis ve ayrica koti
ruhlarla da iliskilendirilmistir. “Yel” kelimesi ile “al” kelimesi arasinda yakin iligki bulundugu,
morfonolojik agidan “Yel-Yil” ve “Yal-AI” kelimelerinin ayn1 kokten oldugunu sodyleyen
calismalar vardir (Beydili, 2004: 600-601, 610).

Tirk¢e’nin en eski kaynaklarindan olan Divan-ii Ligat’it-Tiirk (DLT)’te “yel” kelimesi
“riizgar” ve “cin” manasiyla yer alir (DLT III: 144). DLT deki ifadeler yelin kétii ruh tasiyicist veya
kotii ruhun bizzat kendisi olduguna isaret eder (User, 2012: 94). DLT de kullanilan “Erkeg eti em
bolureckii eti yel bolur/Erkeg eti ilag olur, keci eti yel olur.”(DLT 1:95) atasozii kegi eti ile hastalik
arasinda baglant1 kurar. XI. ylizyi1lda Yusuf Has Hacip tarafindan kaleme alinan Kutadgu Bilig’de
“yel” sdzciigii, "riizgar, ejderha ve cin" manalarinda kullanilmistir. Bu eserde yer alan bazi pasajlar®
yelden kaynaklanan hastaliklarin efsuncular tarafindan, okuyarak tedavi edildigini ortaya koyar
(Inan, 1976: 211; inan, 1986 :73). Gerek DLT ve gerekse Kutadgu Bilig, “yel” kelimesinin cesitli
hastaliklarla iligkilendirilmesinin XI. yiizyilla kadar geri gittigini gostermektedir. Tarama
Sozligii'nde yer alan ve XIV-XVI. ylizy1l kaynaklarinda gegen “yel agrisi” tabiri “romatizma
agris1"; “yel tutmak™ tabiri “agrimak”; “yel ¢almak™ tabiri ise “yel carpmak, soguk vurmak, riizgar
dokunmak” anlaminda kullanilmistir.*

“Yel kelimesinin bir hastalik ismi olarak eski Tiirk tababet metinlerinde de yer buldugunu
gormekteyiz. Eski Uygur tip metinlerinde agr1 ve ¢esitli hastaliklara neden olan etkenlerden birisi
de “yel” ya da “yiil”dir (Giirgan, 2010: 25, 34, 42, 44, 45, 48, 60, 61, 63, 79, 80; Celik, 2012: 302,
304, 307, 310, 340, 369). Uygur tip kitaplarinda karsimiza ¢ikan “yilig” “yel hastalig1”, “agiz yel”
ise “agiz iltihab1”> anlamida kullamlmistir® (Batmaz, 2013: 39). Eski Uygur tibbinda da Hint
tibbinda tridosha olarak gegen ii¢ /ult, yani yel (vata), safra (pitta) ve balgam (kaphta) arasindaki
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dengenin bozulmasi hastaliklarin olusmasindaki baslica etken olarak gosterilmektedir. S6zii edilen
ti¢ hilt (yel, safra ve balgam) arasinda, yel’e digerlerinden daha ¢ok 6nem verilmistir (Giirgan, 2010:
180).XI1I. yiizyilda Farsca kaleme alinan “Tuhfetiil- miilk fi“Ibah” adli tip kitabinin XV. yiizy1l
Tiirkge terciimesi olan “Tabibname” isimli eserde de yel hastalig1 ve tedavisi bir¢cok yerde zikredilir
(Eroglu, 2018: 50, 59, 60, 64, 69, 78).

Tirkler riizgarin biiyiilii bir gli¢ ve bir ruh olduguna, hastalik yarattigina inanmislardir (User,
2012: 94). Ayrica hastalik yapan bazi kotii ruhlarin riizgarda yasadigina dair bir inanis da
bulunmaktadir(Yildiz Altin, 2019: 174). Sadettin Bulug’a gore (1971, 327), Tiirk¢ede “yel”
kelimesinin “cin, salgin hastalik” gibi anlamlara gelmesi de bundandir. A. Rona-Tas ve Berta,
DLT’deki“anig yeli kuclug”‘onun yeli gii¢lii” (III: 161) ibaresinin, Ortacag bilim kitaplarinda
kurulan “beden riizgar” ve “yasamsal devinim” denkligi ile ortiistiigiinii; daha sonra bu “beden
rlizgar1’nin olumsuz cagrisimlar kazandigini (“cok fazla riizgar”, “yel degmesi”, “seytani giicler”
ve “ofke”), “yelpi”ve “yelpig” tiirevlerinin bu semantik degismeleri agikca gosterdigi tespitinde
bulunur (Rona-Tas ve Berta 2011: 416’dan aktaran User, 2012: 94). Bagskurt¢a’da “yel hugila”, “yel
degiyor” seklinde bir deyim bulunmaktadir. Ayrica geleneksel Bagkurt etiyolojisinde giin batarken
yagmurla karisik esen riizgar hastaliga neden olabilmektedir. Gene Bagkurtlarda “yelpev” adli hastalik
yapan bir cin vardir. Bu demonik varligin genellikle 1lik esen riizgarlarla geldigine inanilmaktadir
(Torma ve Hisamitdinova, 2008: 91; Yildiz Altin, 2019: 174).“Yel” kelimesinin “riizgar” anlamu ile
olan ilgisinin zahiri olarak degerlendirilebilecegi de sdylenmektedir (Beydili, 2004: 610). Bununla
birlikte giiniimiizde bile riizgarlarm hastalik yapabildigine dair inamislar bulunmaktadir.®

Samanliga gore dlen Samanlarmn ruhlar1’ dogada serbest sekilde gezinen bir yele (riizgar)
doniisiir ve “yel salgin”® adi verilir (Potapov, 2012: 80). Altay Samanliginda karsimiza ¢ikan
“Yelbi”, Samanlarin ruhlartyla iligkilerini saglayan mistik bir giiciin adidir. Bu “Yelbi", insanlarin
viicuduna yerleserek onlar1 normal bir insan halinden c¢ikarip, gelecegin samanina doniistiiriir.
“Yelbi” giiciinii Altay samanlarma veren ise Ulgen’in kizlaridir. Altaylilarin kutsal saydiklar Abu
Kaan daginin kizlar1 “Yelbis” adin tasir (Beydili, 2004: 609).

Yasar Kalafat (2004: 47, 94), Samanist inanc¢lardaki “yal” inancini “cin, cinin ¢ikardigi
riizgar, aryalpindi, insana cin riizgar1 carpti yani cin musallat oldu” seklinde aciklamakta ve
Anadolu Tiurkligii agirlikli olmak tizere inceledigi bolgelerde “yel, yele gelmis, yel degmis, yel
girmis” seklindeki hastalik tiirleri i¢in halkin “cinli tabirini” kullandigin1 belirtmektedir. Samanlikta
yel, riizgar ve benzerleri de ruhtur. Karanlik olup giines battiktan sonra, insanlarin baglart muhakkak
ortiilmelidir. Bu ruhlar ¢arpacaklar1 zaman ilkin kafay1 ¢arparlar. Kadin, erkek muhakkak baglari,
saclar ortiilerek yel riizgér iyesinin zararindan korunmalidir.

Yel kavrami Tiirk mitolojisinde de yer bulmustur. Tiirk mitolojisindeki “Yel Baba” isimli
varlik kaosu, baslangict sembolize eder ve islevi yel estirmenin yani sira havayi karigtirmak ve
kasirga yaratmaktir. Zaman zaman “Yel Anas1” olarak da adlandirilan “Yel Baba” kozmik diizenin
olusumuna eslik etmis riizgarin simgesidir. Yer ile suyun olusturduklarini bozan “Yel Baba”, yer
ve su giiclerinin karsisinda olan bir varlik olarak yer alir. Cesitli Tiirk topluluklarinda farkli isimlerle
karsimiza ¢ikan “Yel Baba” inanc1 Azerbaycan Tiirkleri arasinda giiniimiizde de varligini canli bir
bi¢imde siirdirmektedir (Esirgen, 2014: 119-120). Azerbaycan Tiirklerinde “Yel Baba”, riizgarlari
estiren mitolojik bir varliktir (Beydili, 2004: 608). Hakas halk kiiltiiriinde benzer bir sekilde
“SilEezi” adinda bir riizgar iyesine rastlanir (Beydili, 2004: 608).

I¢c Asya Tiirklerinin hikaye, destan ve efsanelerinde “yel” inanci ile iliskisi agik olan bazi
mitolojik yaratiklara rastlanir. Altay hikayelerinde “Calmaus”, Cuvaslarda “Yelmeves”, Karacay-
Balkarlarda  “Celmauuz”, Kazaklar ve  Karakalpaklarda  “Jalmauz”, Kirgizlarda
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“Jelmogus/Jalmooz”, Nogaylarda “Yelmaviz”’, Tatarlarda “Yalmaviz”, Sibirya Tatarlarinda
“Yi1lmagus” olarak taninan ve bir tiir ejderha, kotli dev olarak tasvir edilen, kara giigleri temsil
ederek karsimiza ¢ikan, insan eti yiyen ve insan kani igen mitolojik yaratik da “yel” kavrami ile
ilintilidir. Bu ko6ti huylu mitolojik motif, ¢ogu zaman boynuzlu betimlenir ve zaman zaman bir
“Yeraltt Ruhu” olarak da anlamlandirilir (Siileyman, 2002: 380; Beydili, 2004: 277-279).Wilhelm
Radloff tarafindan tespit edilen ve Altay ve Teleiit Tiirklerinin inang ve hikayelerinde
“Yilbegen/Yelbegen/Jilbegen/Celbegen” ve Hakaslarda ise “Cilbigen” seklinde adlandirilan varlik
ise insan yiyen, korkung bir yaratiktir(inan, 1976: 135). Insan seklindeki ¢ok biiyiik bir varlik olan
“Yelbegen™ ii¢, yedi veya oniki baslidir ve siyah veya sar1 renklidir (Beydilli, 2004: 617-618). Altay
Tiirklerine gore ay tutulmasi “Yelbegen” adi verilen canavarin ay1 yemesinden ileri gelir (Bulug,
1971: 320). Uygur Tiirkgesinde “yedi bash cadi, hortlak” anlamina gelen “Yelmiingiis” kelimesi
bulunmaktadir ve her tiirlii hastaligin nedeni olarak goriiliir. Bu varlik ancak Saman yardimiyla
bedenden atilabilir (Beydili 2004: 278).

“Yel” kelimesi Kutadgu Bilig, Yunus Emre Divani ve Garibname gibi bazi Tiirk¢e
metinlerde, Anasir-1 erba’a adi verilen, klasik felsefede evrendeki her seyi meydana getirdigine
inanilan ve genellikle toprak, su, hava ve atesten ibaret olan dort unsurdan birisi olarak zikredilir.®

2.2. Tiirk Halk Tibbinda “Yel” Hastalig1 ve Tedavisine Dair Baz1 Uygulamalar

Halk tibb1 agisindan “yel”, insan viicudunu saran bir giiciin orada agri, s1z1 ve hastalik
yaratmasidir.  Literatiir kaynaklar1 Tiirkiye’nin farkli yorelerinde “yel” rahatsizligina karsi
uygulanan bir¢ok tedavi yontemi ve pratik oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica gene “yel” ile
iligkilendirebilecegimiz su kaynagi, ocak, magara, tliirbe ve ziyaretgdhlarin da mevcut oldugu
goriiliir. Halk tibbimizda yele kars1 uygulanan gesitli pratikler asagida verilmistir.

Adana yoresinde romatizma agrilar1 ya da cereyanda kalindiginda viicutta olusan agr1 ve
sizilar halk arasinda “yel girmesi” (ya da yilancik olarak) adlandirilir ve agriyan yerlerde
bigak/makas gezdirerek ve cesitli dualar okunarak tedavi edilmeye ¢alisilir (Ozgen, 2007: 38, 60).

Adiyaman’in Musalla Mahallesi’nde bulunan “Yel Baba Tiirbesi” yel hastalig1 olan insanlar
tarafindan sifa amacli olarak ziyaret edilmektedir.

Antalya’nin Korkuteli ilgesinde kap1 ya da pencere gibi hava akiminin ¢ok oldugu yerlerde
duran kisilerde goriilen ve kas tislitmesi seklindeki bir rahatsizlik olarak tarif edilen “yel”
hastaliginin tedavisi i¢in 1sirgan otu ilave edilerek kaynatilmig suya biraz limon, biraz da arn
zeytinyagl karistirilir ve agrili bolgelere siiriiliir (Goneng, 2011: 54). Manavgat’in Beskonak
Mabhallesi sinirlart igerisinde “Yel Suyu Magaras1” olarak bilinen bir magara bulunur (Simsek,
2013: 248). Bu magaradan ¢ikan suyun sarilik hastaligina iy1 geldigine inanilir (Merdin, 2016: 118).
Alanya’da yel hastalifina tutulan kisiler Derekdy Yiirek mevkiinde bir ¢inar agacinin altinda
bulunan “Yel suyu” ile agrili yerlerini yikar. Yikama igleminden 6nce iki rekat namaz kilan hasta,
uzuvlarini yikadiktan sonra oradaki ¢inar agacinin dallarina bez pargasi baglar ve oraya arilik birakir
(Goniilli, 1996: 51; Santur, 2017: 309). Alanya’da yel hastaligina kars1 uygulanan yaygin tedavi
yontemlerinden birisi de deve tiiyii sarmaktir'! (Davulcu, 2018: 141). Alanya yoresinde nazardan
ileri gelen ve viicudun c¢esitli yerlerinin sismesi, uyusmasi, agrimasi ve kizarmasina neden olan
“kizilyel” hastaliginin tedavisi “Kizilyel” ocaginda hasta kisinin kirmiz1 bir rtiiniin altina uzanmast
ve demir bir nesnenin viicuduna bastirilmasi ile gergeklestirilir. Bu sirada ocakli kisi dualar okur
(Kasapoglu, 2020: 116). Alanya ve Gazipasa yoresinde “Yel otu” ceviz kabugunun i¢ine konularak
agriyan dize tedavi amaciyla sarilir (Yildirim, 2015: 74). Gazipasa yoresinde “yel baglama” adi
verilen geleneksel bir uygulama vardir. Buna gore ocakli kisi tarafindan, hastanin kol ve
bacaklardaki agrilarin ge¢mesi icin el ve ayak bileklerine okunarak iplik baglanir ve ii¢ diigiim atilir
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(Gérgiilii, 2013: 325; Kasapoglu, 2020: 125-126). Gazipasa ilcesi Ilicakdy Mahallesi’nde bulunan
ve “Yel suyu” ad1 verilen ¢esmeden akan suyun kol, bas, dis agris1 gibi sikintilarin yan1 sira uyuza
karsi da 1iyi geldigine inanilir (Merdin, 2016: 100). Gazipasa’nin Karalar Mahallesi Hiiseyinli
Mevkisinde bulunan “Yel suyu” mide agris1 ve istahsizliktan sikayet edenler tarafindan ziyaret
edilerek tedavi amaciyla bu sudan icilmektedir (Kasapoglu, 2020: 145).

Fotograf-1: Deve tiiyli (Antalya-Ddsemealt1)

Balikesir yoresinde “yel sokme” ad1 verilen geleneksel bir uygulama bulunmaktadir. Bazi
cocuklarin aglama sebebinin “yel agris1” oldugu diisiiniiliir ve yel sokmek amaciyla ¢orek otu ve
hindistancevizi kavrulur, anason ve zeytinyagi ile karigtirilarak macun haline getirilir, bu macundan
cocuga sabah aksam birer parga yedirilir (Yasar, 2008: 205).

Denizli yoresinde bulunan “Yel baglama” ocaginda hastanin agriyan bolgesine ocakli kisi
eliyle temas eder, bu esnada dualar okuyan ocakli kisi hastalig1 kendisine ¢eker, daha sonra topraga
temas ederek hastalig1 topraga aktarir. Bagka bir uygulama ocaklinin dualar okuyarak demir bir
bicagin tersiyle agriyan yere yavasca vurmasidir. Bir bagkasinda ise agriyan yer ocaklinin
tiikiirligiiyle ovalanir ve bu esnada dualar okunur (Ongel, 1997: 51).

Elaz1g Degirmenonii Kdyilinde bulunan “Yel Pinar1”nin suyu tedavi amaciyla igilir ve bu su
ile yikanmilir (Santur, 2017: 309).

Isparta yoresinde bir kimseye yel girer, s1z1 veya viicudunda bir kiriklik olursa sagaltim
amaciyla ocakli elindeki bicak ya da demir aleti hastanin viicuduna degdirerek okuma yapar
(Anonim, 1998: 20-21).

Kars ilinde bulunan Hayrani Baba Ocag1, yérede “Yel ocagr” olarak da adlandirilir (Onciil,
2012: 416).

Kirsehir yoresinde yele karst “Yel baglama” uygulamasi gerceklestirilir. Ocakli kisi
tarafindan cesitli dualar okuyarak gerceklestirilen bu islem sirasinda okunan her duadan sonra
yorgan ipine bir diigiim atilir, bu ip agriyan yere baglanir, ciirliylince ip kendiliginden diiger
(Esirgen, 2014: 143). Gene Kirsehir yoresinde yel (romatizma) agrisimin gegmesi i¢cin Cambaz Pir
tarafindan dikildigine inanilan ve mezarinin yaninda bulunan agaca caput baglanir (Giizel, 2017: 2574).

Kiitahya yoresinde romatizma agrilarinin tedavi edildigi “Yel kesme” ocaginda Kiremit, su
ile 1slatilarak bigak yardimi ile kazinir. Kazima sonucu olusan kiremit tozlar1 dizlerin agriyan
yerlerine siiriiliir. Ocakl1 bir bardak su getirir ve bu suyun yarisin1 hastaya icirir diger yarisini ise
hastalik esikten ¢ikip gitsin diye kapidan disariya doker (Baysan, 2017: 1864).
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Fotograf-2: Yel tedavisi amaciyla kullamlan yel otu®?

Malatya’da 6zellikle romatizmali hastalar “Yel agact” olarak bilinen agaci ziyaret edip,
agacin altindaki toprag viicutlarina siirerler (Santur, 2017: 309). Arguvan llgesi Isa Kdyii, yorede
“Yel ocag1” olarak taninir (Giiles, 2018: 15, 125).

Manisa’da yele tutulan kisi ocaga gotiiriiliir, ocak veya ocaktan el alan kisi bir yandan
okuyup iifler bir yandan da bigak basar. Bu eylem ii¢ kere tekrarlanir, eger hastalik gegmezse
hastanin kan1 akitilir (Giimiis, 2019: 24). Gene Manisa’da romatizma hastasi olanlar i¢in “yel otu”
ezilir ve agriyan yere siiriiliir (Santur, 2017: 309).

Mersin ili Anamur ilgesi Kaladiran Koyli Muslu Dam1 mevkiinde bulunan “Yel suyu” adl
kaynak dizlerinde agrisi ve sizisi olan, agzinda yara ¢ikan kisiler tarafindan ziyaret edilir. Bu sudan
sifa amacli olarak icilir ve ayrica eve gétiiriiliip banyo yapilir. Anamur ilgesi Melleg¢ Koyii Cukurcak
mevkiinde bulunan “Yel suyu” ise ¢ocugu olmayan kadinlar tarafindan ziyaret edilir. Suyun oldugu
yerde tavuk kesilir (Caglar, 2020: 432-433).

Mugla yoresi halk tibbinda ortopedik rahatsizliklardan birisi “yel kireglenme” olarak
adlandirilir (Gorgen Satir, 1994: 124). Bu yorede “yel” ve romatizmay1 sagaltmak amaciyla
“iriklama” adi verilen bir islem yapilir, buna gore agriyan yer lizerinde makasla ¢op kesme islemi
gerceklestirilir (Boratav, 1994: 117).

Sivas’ta yele tutulan hastaya “yel kitab1” okunur (Askun, 2006: 60). Sivas-Divrigi’de agrisi,
s1zis1 olanlar, “Yel ocagi”nda bulunan bir direge siiriiniirler ve oradan aldiklari kiil ve topragi camur
yaparak, viicutlarina siirerler (Santur, 2017: 309).

Tunceli-Ovacik’ta agri, siz1 ve romatizmaya karst “Yel Baba Ziyareti”adi verilen
ziyaretgaha gidilir. Buraya gelen hastalar yere yatarlar, bazilar1 bir gece burada kalir (Konak ve
Aktar, 2009: 160).

“Yel” kelimesi Tiirkiye topraklarimin disinda Kafkasya ve Tiirkistan cografyasinda da
hastalik anlamiyla karsimiza ¢ikar. Karagay-Malkarlar arasinda romatizma hastaliginin adi
“celavruv” (riizgar/yel hastaligi), Kumuk Tiirklerinde ise “yel avruv” seklinde geger (Yildiz Altun,
2019: 174). Azerbaycan Tirklerinde “yel” hastali§i zamani deve yiiniinden dokunmus g¢oraplar
giymek sifali sayilir (Esger, 2016: 640). “Yel ocag1” tabiri Tiirkistan cografyasinda da karsimiza
¢ikan bir olgudur (Karadag, 2017: 29). Modern Uygur halk tibbinda da “yel” hastaligina iliskin bir
cok uygulama oldugu goriiliir. Kiigiik ¢ocuklar siirekli aglayip hir¢inlasir, huysuzlasirsa bunun “yel
degmesi” veya “kotii nesne-cin ¢arpmasi” oldugu diisiiniilerek mollalara veya biivilere okutulur. Bu

islem “kociiriis (ruh gecirme)” olarak adlandirilir ve tedavisi su sekildedir: Sembolik olarak ¢cocuk
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kizsa kiz, erkekse erkek kukla yapilir, bir 6rtii ve kullanilmamus kiigiik tabak hazirlanir, yedi evden
ekmek alinir. Molla veya biivi ¢ocuga efsun okuduktan sonra, ekmek okunup ¢ocugun basindan
ayagina kadar yedi kez “kockoc” denilip dondiiriiliir, sonra gece yarisi kukla kimsenin gérmeyecegi
sekilde yol kenarina oturtulur, 6rtii 6niine serilir ve Ortiiniin tistiine okunan yedi ekmek konulur. Bu
nesneleri koyan kisi, arkasina bakmadan eve gelir. Bazi yerlerde yedi evden un alinip “siiyiik as”
hazirlanir. As hazirlaninca “siiyiik ag” ¢ocugun ¢iplak bedenine stiriiliir. Bu asa da “avak as1”
denilmektedir. Uygurlarda eli, kolu, beli agriyan ve birden sancilanan hastalar, tedavi olmak igin
kasideci ad1 veren sifacilara gider. Kasidecinin teshislerinden biri de “yel” degmesidir. Tedavisi
okuma yapilmast ve kan akitilmasidir Kiigiik ¢ocuklarin dogustan gozii zayif olup giderek bu
rahatsizlik artar veya sasi olursa bu durum “yel degmesi” olarak diisiiniiliir. G6zdeki cinleri kovma
amaciyla Mollalara ve dahanlara okutulur. Uygurlar “yel degmesini” engellemek icin “ates
cevirme” ad1 verilen bir islem yapar (Oger ve Gonel, 2011: 241, 244-246).

2.3.Tiirk Halk Veterinerliginde Yel Hastalig1 ve Tedavisine Dair Baz1 Uygulamalar

Yel hastalig1, evcil hayvanlarda da goriildiigiine inanilmasi nedeniyle halk veterinerliginin
de konusudur.

Develerde “yel girmesi”nin topalliga yol actigina inanilir. Bu hastaliga yakalandig:
diisiiniilen deve sicak tutulmaya calisilir. Antalya’nin Gazipasa Ilgesi Karalar Mahallesi Hiiseyinli
mevkiinde yer alan ve sifali oldugu diisiiniilen “Yel suyu”,yel girmesi ad1 verilen rahatsizliga karsi
ziyaret edilir. Yel girmesinin musallat oldugu develere bu sudan igirilince ve yikananinca sifa
olacagina inanilmaktadir (Merdin, 2016: 106, 109; Davulcu, 2020: 246).

Yel hastalig1 kegilerde goriilen bazi hastaliklarla da iliskilendirilir.!® Buna gore yele
yakalanan hayvanin 6n ve arka ayaklar siirekli topallar ve ayagina sar1 su toplanir ve daha sonra
keginin siitii azalir. Bu hastalia yakalanan hayvana Antalya’dan Anamas Yaylasina g¢ikan
Yortkler, yavsan otunu kurutarak tuzla karistirip yedirirler. Antalya’nin Gazipasa yoresinde “yel”
hastaligindan dolayi kecilerin siitiiniin kesildigi, dizlerinin sistigi, gézlerinde gorme bozukluklari
basladigina inanilir. Hasta hayvanin bacaklarina ve viicuduna Gevinne Kdyiinden getirilen yel suyu,
ii¢ giin siire ile siiriiliir. Ayrica hayvanin bacaklar1 katran ile ovulur. Yel suyunun alindig1 yere ise
arilik birakilir (Uysal, 2008:183).

Erzurum’un Tortum ilgesi ve ¢evresinde 6 Mayis giinii “Siit Mayis” olarak adlandirilir ve o
giin kuzular emzirilmez. Emzirildigi takdirde “yel tutar” denir ve kuzularin arka ayaklarinin kismi
ve gegici felg olacagina inanilir (Uca, 2007: 264).

Isparta yoresinde Ydriikler siiriilerinden bir hayvan yel hastaligina kapilir, hayvanin siitii
olmaz ve ayagi da topallarsa onu deliktaglardan ve itikat agacinin deliklerinin i¢cinden gegirirler.
Daha sonra ise biitiin siiriiniin bahsedilen yerlerden gegmesi gerekir (Tuztas, 2005: 145-146).

Mersin ili Anamur ilgesi Kaladiran Koyii Muslu Dam1 mevkiinde bulunan “Yel suyu” yel
hastalig1 ile iligkilidir. Davar topallayarak ytirtirse, siitli az olursa birbirini takip eden ti¢ Pazar giinii,
sabah erkenden yel suyuna gidilir, yel suyu davarin iizerine serpilir. Anamur Ilgesi Melle¢ Koyii
Cukurcak mevkiinde bulunan “yel suyu” ise davara siz1 oldugu zaman davarin iizerine kaynaktan
alinan suyun serpilmesiyle islev kazandirilmistir (Caglar, 2020: 432-433).

Mugla-Fethiye Yoriikleri, yel hastaliina yakalanan, yani 6n ve arka ayaklar1 topallayan,
ayaklarma su toplanan kegileri iyilestirmek amaciyla hayvani sicak yerde tutar, porsuk eti, kurt
cigeri ve yilan bigagi otunun kokiinii kaynatip suyunu hayvana igirirler (Seyirci, 2000: 189).
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3.Bakir ve Bilezigin Halk Tibbinda Sagaltim Amaciyla Kullanim

Yel bileziginin imal edildigi hammadde ile bilezik olarak yerine getirdigi islevin bu objenin
halk tibbindaki dinsel-biiyiisel fonksiyonunu agiklamak amaciyla kullanilabilecek veriler igcerdigini
diisiinmekteyiz. Bu diisiinceden hareketle bilezigin ve bakirin halk tibbindaki islevi ve kullanimina
dair ¢esitli bilgileri derleyerek bu baslik atinda ele aldik.

3.1.Bilezik ve Halk Tibbinda Tedavi Ediciligine Dair Uygulamalar

Bilezik bilege takilan, altin, giimiis, tung, demir ve bakir gibi ¢esitli madenler; taslar ve
ayrica cam, kemik, boynuz, fildisi, ahsap, hayvan derisi gibi organik malzemelerden yapilmis olan
halka biciminde objelerdir. ilkcaglardan giiniimiize en 6nemli islevi giizel gériinme ve siislenme
olan bilezikler ayn1 zamanda bir statii ve zenginlik gostergesidir. Ritiielistik esya (sunu, tilsim,
bliyli, ugur) ve mezar hediyesi islevlerinin yani sira yaygin bir sekilde tasarruf ve birikim araci
olarak da kullanilir. Bu baglamda bilezik ¢ok katmanli kiiltiirel bir nesnedir. Form!*, malzeme,
yapim teknigi ve bezeme agisindan son derece zengin bir ¢esitlilik gosteren kiiltiirel objeler olan
bilezikler tarih igerisinde kadinlar tarafindan oldugu kadar erkekler tarafindan da kullanilmustir.
Insanlarin bilezik ve benzeri siisleme gerecleri kullanmalar1 Paleolitik Doneme kadar geri
gitmektedir®® (Evecen ve Beydiz, 2018: 318-319, 320).

Tiirkge bir kelime olan “bilezik”, Divan-ii Ligat’it-Tirk’te “bileziik” seklinde ve
giiniimiizdeki anlamu ile karsimiza ¢ikar (DLT I: 518; DLT II: 82). Kiiltiiriimiizdeki bir¢ok islevinin
yan1 sira bilezigin sagaltim esyasi olarak kullamldigini da gérmekteyiz. Ornek vermek gerekirse
Adana yoresinde ise strese karsi bakir bilezik takilir (Ozgen, 2007: 33). Antalya yoresinde gesitli
nedenlerden dolay1 devamli diisiik yapan kadinlar, iginde Mehmet isimli bir insanin yasadigi 7 ayri
evden 7 insaat ¢ivisi ¢ikartip cuma selast verildikten sonra demirciye getirmekte, demirci de bu
civileri eriterek bilezik yapmakta, kadin bunun karsiliginda demirciye sembolik bir para
vermektedir. Bilezigi takan kadinin ¢ocuk sahibi olacagina inanilmaktadir (Davulcu, 2015: 33).
Bulgaristan Tirklerinde ¢ocugu olmayan kadina yedi evden demir toplayip, demirciye bilezik
yaptirirlar. Kadin bu bilezigi, ¢ocugu oluncaya kadar tasir (Tacemen, 1995:143). Ahiska
Tiirklerinde kisir kadinlar yedi evden toplanmis demir esyalar eritip, bilezik yapip takar (Hacili,
1992: 95-99).Manisa yoresinde sarilik olan gocuk, i¢inde altin bilezik bulunan kaynamis su ile
yikanir (Santur, 2017: 307).

Bazi Tiirk destanlarinda bilezik ve benzeri objelere biiyiili gii¢ler atfedilir. “Ari-Haan”
destaninda biiyiilii nesnelerle sagaltma yetenegine sahip olan Aldin Noyun agabeyi Han Hiiltik’1,
once efsunladig1 bilezik ile diriltmeye caligir, bagsarili olamayinca giimiis yliziigii efsunlayarak
agabeyini diriltir (Ergun ve Aca 2005: 220).

3.2. Bakir Madeni ve Halk Tibbinda Tedavi Ediciligine Dair Uygulamalar

Bakir, simgesi Cu olan, dogada hem dogal maden, hem de cevher olan kimyasal bir elementtir
(Erginsoy, 1978: 11-12). Kirmizimst bir rengi olan bu maden yiiksek ¢ekme ve kirllma dayanikliligina
sahip olmasi nedeniyle soguk olarak bile kolayca doviilerek sekil kazandirilabilir. Bakir madeni
giiniimiiz Tiirkiye topraklarinda Neolitik Cagdan itibaren kullamlmaya baslanmistir.1®

Tiirkce bir kelime olan “bakir” kelimesinin yazili kaynaklardaki en erken kullanimi M.S.
800°lii yillara ait Yenisey Yaztlarindadir.!” Divan-ii Ligat’it-Tiirk’te “bakir” seklinde karsimiza
cikar (DLT I: 360-361). Tiirk kiiltiir tarihinde en eski bakir 6rnekleri M.O. iigiincii binyilin sonu ile
ikinci binyilin bagina tarihlenen, Altay daglart Minusinsk bolgesindeki Bateney kasabasi
yakinlarinda Afenesyava kiiltiiriine ait kurganda ele gecirilmistir (Kogak, 2013: 37).
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Altay Samanizm’inde bazi bakir esyalarin dinsel-biiyiisel anlamlar1 bulunmaktadir.
“Manyak™ adi verilen ve Saman’in zirh1 olarak tarif ve tasvir edilen elbisesinin Onemli
parcalarindan birisi de bakir ¢anlardir (Anohin, 2006: 45, 47). Altay Samanliginda Tanr1 Erlik’in
ogullarindan birisinin ad1 “Bakir Bilekli Kerey Kaan” dir (Anohin, 2006:6); yeralt1 diinyasinin
sahibi olan ve cadi, sihirbaz ve Saman kadin olarak betimlenen “SemilteyKar1”nin bakir bir gagasi
vardir (Beydili, 2004: 530); “Markut” kusunun (Beydili, 2004: 370) ve kotii ruhlardan olan
Albis/Almis’in  tirnaklarinin bakirdan olduguna inanilir (Simsek, 2017: 101).Kazak-Kirgizlarin
inanclarinda karsimiza ¢ikan ve albast1 ile benzesen “jeztirnak” isimli yaratigin da el tirnaklar bakirdir
(Beydili, 2004: 280). Altaylilarin “Altin Pirkan” adli destaninda yeraltinin dokuzuncu katinda yasayan
yedi bagl “Celbegen”, elinde bir degnekle bakir bir kazan tutar (Beydili, 2004: 486).

Halk hekimligimizde madeni emlerle yapilan sagaltmalar da bulunmaktadir. Civa, glimiis,
altin, bakir, su, maden suyu, tas ve daha birka¢g madensel madde oldugu gibi ya da birtakim
islemlerden gegirildikten sonra hastaya em olarak verilir. Ornegin; biiyiilii olduguna inanilan tas
tozu suda eritilerek hastaya icirilir ya da hasta, degirmenin cark suyu ile yikanir (Acipayamli, 1989:
7).Halk hekimligimizde sagaltma amaciyla kullanilan madenlerden birisi de bakirdir.!® Ornegin
Samsun ydresinde agriyan bolgeye bakir levha sarilir (Santur, 2017: 308). Manisa yodresinde hastanin
agriyan yerinin {istiine kirmiz1 bez konur. I¢inde kéz bulunan bakir tava bu bezin iizerinden ii¢ kere
basilir (Santur, 2017: 308). Adana yéresinde ise strese kars1 bakir bilezik takilir (Ozgen, 2007: 33).

4. Antalya Yoresinde Bir Sagaltim Uygulamasi:“Yel Bilezigi”

Yel bilezigi, Antalya yoresi halk kiiltiirinde kullanimi olan geleneksel bir takidir.'®
Hammaddesi bakir olan yel bileziginin geleneksel kullanimi siislenmeden ziyade sagaltim
amachdir. Yorede “yel” adi verilen ve viicudun ¢esitli bolgelerinde agr1 ve sizilara neden olan
rahatsizliga kars1 uygulanan yaygim sagaltim ydntemlerinden birisidir.?® Majik bir tedavi yontemi
olan yel bilezigi bilek, el ve kollardaki agrilara karsi uygulanir. Sozlii kaynaklarimizdan
derledigimiz, konuyu agiklayici anlatilardan bazilar su sekildedir:

“Yel bilezigini, eskiden kollarinda s1z1 oluyodu ya, romatizma, ona takarlardi. Annemin
vardi, koluna takardi, on bes giin sonra baksan bilezik goverirdi, bilezigin koluna gelen yeri de
goverir. Bakirdandi. O zamanlar romatizmay1 bilen mi vardi, yel deniyodu. Yel, si1z1.” (K-13).

“Bakirdan yel bilezigini takdin m1 kol agrisina faydali oluyomus.” (K-8).

“(Kilim/hali dokuma isi) s1z1 yapiyo, agr1 yapiyo, yel var kolumda, ondan dakiyom bunu,
annemden hatira. Yel bilezigi derler, bakir herhalde. Ona da annesinden kalmis herhalde. Siis i¢in
pek takilmaz. Agr1 gegene kadar takilir. Yoriikler daha fazla takiyo bunu.”(K-4).

“Bu kdyde (Biiyiikkdy) yel bilezigi denir. Bunu (kilim) dokurken kollarin agrir, siser, ondan
gecirdin miydi (koluna) bu yeli ¢eker, yel hastaligini iyilestirir, agrisin1 gegirir, onun i¢in takariz.
Bakirdir, sadece bakirdan yapilir...Ezeli buralara gelen Cingenlerden alirdik, onlar da distan
getirirdi, kendileri yapardi. Simdi Elmali torenlerine geliyor, Abdal Musa’ya ordanaliyoz. Ezeli
oraya da gelirdi. Aliriz kolumuza gegiririz, okuruz...Her giin takariz, yatcemizde ¢ikaririz. Agriyan
ele takilir. Ustiine siis yaparlar. Genelde benim gibi (hali-kilim) dokuyanlar takar. Is islerken
dakarlar, harmanda orakta kollar sigerse takarlar...Erkekler de dakardi.”(K-5).

“Eskiden beri takilir, agrin sizin varsa kollarinda takarlar, o bakir onun yelini alirmis, alinca
da gévermeye baslar tenine. Koy yerine getirir satarlardi.” (K-18).

“...Annem de kulandi. Bakir, bilek ile temas eden bir bilezik. Hatta ben de kullandim.
Eskiler metalin temas ettigi yerde bir delik acar oradan agr1 gider derlerdi. Ben yillar 6nce taki
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olarak annemin bilezigini alip kullanmistim, ona da birileri vermis.”(K-14).

“Eskiler yel bilezigini takinca bilegimiz gomgdk oluyordu; yel agrisina, romatizmaya iyi
gelirdi derler. Bakir boyuyor ya, yesilimsi mavimsi gibi, bakir kollarin1 yesertince iyi geldigini
diistintiyorlar.” (K-16).

“Burlarda bilenler aliyo, yel varsa, agris1 sizis1 i¢in. Bazis1 da siis i¢in aliyo. Korkuteli’nde
anca yel i¢in dakarlar. Kadinlar dakar. Atadan, dededen beri dakarlar kollarina.” (K-9).

Yel bilezigi ekonomik degeri olmayan, tamamen islevsel amaglarla kullanilan kiiltiirel bir
objedir. Ge¢miste yerel pazarlarin yani sira gezgin saticilarin da (¢ger¢i) yel bilezigi satist yaptigi,
bakir ustalarmin yani sira bazi demir ustalarinin da yel bilezigi tretimi gerceklestirdigi
anlagilmaktadir.

Giiniimiizde ise yel bilezigi yerel pazarlardan?!, taki iireticilerinden?? ve ayrica internetten
temin edilmektedir. Ayrica kisisel bir esyadan ziyade bir tedavi yontemi olarak goriilmesi nedeniyle
akrabalar, komsular ya da arkadaglar arasinda dolasimi da s6z konusudur. Bu bilezikler genellikle
seri tretimdir. Seri imalat usulleri ile yel bilezigi iireterek piyasaya siiren firmalar bulunmaktadir.
Hem maliyetinin daha ucuz olmasi ve hem de yapiminin daha kolay olmasi nedeniyle bakir yerine
piring (bakir ve ¢inko alagimi) malzemenin kullanildig1 da goriilmektedir.

Genellikle acik uglu olarak iiretilmis olan yel bileziklerinin kancali 6rnekleri de vardir.
Levha seklindeki ince cidarli govde, dovme ya da tel c¢ekme teknigiyle yassilastirilarak
olusturulmustur. I¢ yiizleri diizdiir ve siisleme ihtiva etmez. D1s yiizeyde ise nokta seklinde ve ayrica
derin cizgilerle (yivlerle) cesitli bezemeler yapilmistir. Bunlar genellikle stilize edilmis geometrik
veya bitkisel bezemelerdir ve ¢elik uclu kalemlerle kazima teknigiyle ya da kalip-baski yontemiyle
meydana getirilmigtir.

—

Fotograf-3/4/5: Yel bilezigi takan kadin (Antalya-Dosemealti-2014)
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Fotograf-6/7/8: Yel bilezigi takan kadin (Antalya-Dosemealt1-2017)

Fotograf-9: Acik uglu yel bilezigi 6rnegi (Mahmut Davulcu Koleksiyonu)

Fotograf-10: Kancali yel bilezigi 6rnegi (Aysun C.Davulcu Koleksiyonu)
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Fotograf-13/14: iki Kapili Han’da iiretimi ve satis1 yapilan yel bilezikleri (Muratpasa Ilgesi Balbey Mahallesi-2020)

Yel bileziginin kendisine has bir takma usulii vardir. Agr1 dirse§e yakin ve dirsegin
yukarisindaysa bilezik dirsege yakin bir noktaya takilarak bakir madeninin tiimiiyle cilde temas
etmesi saglanir. Agr1 bilek ve ellerdeyse bilek bolgesinde durmasi tercih edilir. Bu sekilde
takmanin, bilezigin etkisini arttiracagi diisliniilmektedir. Bilezigin cilde temas ettigi noktalarda
yesilimtirak izler birakmasi ya da cildi tahris etmesi ise bakirin tedavi edici etkisine yorulur.

Yel bilezigi, Antalya’nin disinda da geleneksel isleviyle kullanimi1 olan kiiltiirel bir objedir.
Burdur yéresinde kollardaki agri ve sizilara karst kullanildig1 tespit edilmistir?® (Fotograf-15/16).
Denizli yoresinde “s1z1 bilezigi” ya da “sar1 bilezik” olarak da adlandirilan bu bilezikler eskiden
oldugu gibi giinlimiizde de orta yas ve {iistii kadinlar tarafindan bilekte agri oldugu zaman
takilmaktadir. Yel bilezigi ayrica Denizli yoresi?* geleneksel giyiminin bir parcasidir (Unal ve
Utkun, 2018: 134). Ekonomik degeri olmayan bu bileziklerin diiz ve desenli olarak gesitleri de
mevcuttur (Cayli, 2011: 131). Yel bilezikleri baz1 miizelerin envanterlerinde de yer alir®®. Denizli
Atatiirk ve Etnografya Miizesi’nde teshirde sergilenen yel bilezigi 6rnekleri® bulunmaktadir (Caylt
ve Olmez, 2012: 125-126). Benzer sekilde Aydin Miizesi’nde de envantere dahil edilmis olan yel
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bilezigi drnekleri?’ mevcuttur (Ozkan, 2010). Yel bilezigi Mugla ydresinde?® yel hastaligina karst
geleneksel olarak uygulandigi gibi ayrica turistik hediyelik esya olarak da degerlendirilmektedir
(Celiker, 2016: 191-192).

Fotograf-15/16: Yel bilezigi takan kadm (Burdur li Tefenni ilgesi-2006)

Fotograf-17: Aydin Miizesi envanterinde yer alan yel bilezigi 6rnegi (Ozkan, 2010: 198)

5. Degerlendirme ve Sonu¢

Halk tibb1 folklor biliminin temel ¢alisma konularindan birisidir ve sagaltma amaciyla
kusaktan kusaga, sozlii kiiltiir vasitasiyla aktarilan, tecriibe, inanis, yontem, ila¢ ve uygulamalari
kapsar. Cok cesitli sagaltim yontemleri ile ilaglarin karsimiza ¢iktigi halk tibbina dair bazi
uygulamalarin gliniimiize kadar ulagmast modern teknolojik altyapi, kurum, hizmet ve araglarin
yayginlagsmasindaki gecikme ile ilintili oldugu kadar geleneksel kiiltiiriin ve kadim inanglarin
muhkemligi ile de ilgilidir.

Hig stiphesiz “yel” inanis1 Samanlik doneminin kiiltiirel bir kalintisidir ve “bir tiir hastalik,
rahatsizlik ya da olumsuzluk” manasimda giiniimiizde de devam etmektedir. Literatiir kaynaklarindan
iilkemizin bir ¢ok bolgesinde varligi tespit edilen “yel”, insanlarda oldugu kadar hayvanlarda da karsimiza
cikabilen bir hastalik olup halk tibbinda tiirlii metotlarla tedavi edilmesi yoluna gidilmistir. Bu metotlar:

1-Dinsel ve biiyiisel tedaviler: Agriyan bolgede bicak/makas gibi madeni aletleri gezdirmek,
cesitli dualar okumak, agriyan yerin elle ovulmasi, ocakli kisinin tiikiirigliyle agriyan bolgeyi
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ovmasl, bazi agaglara ¢aput baglanmasi, yel kitab1 okunmasi, bazi ziyaretgah ve tiirbelere gidilmesi.

2-Ampirik bilgilere dayanan irrasyonel tedaviler. Bazi pinarlarin suyunun igirilmesi, agriyan
bolgelerin bazi pinarlarin suyu ile yikanmasi, banyo yaptirilmasi, agriyan bolgeye deve tiiyii
sarilmasi, kazinan kiremit tozunun dize siiriilmesi, yel agacinin altindaki topragin viicuda stiriilmesi,
yel ocagindan alinan ¢camurun viicuda siiriilmesi.

3-Ampirik bilgilere dayanan rasyonel tedaviler (Halk ilaglar1): Isirgan otu ile kaynatilmig
suya limon ve zeytinyagi karistirilarak agriyan yere siiriilmesi, yel otunun agriyan yere sarilmasi,
¢orekotu, hindistancevizi, anason ve zeytinyagindan elde edilen macunun yedirilmesi seklinde
siiflandirilabilir.

S6z konusu rahatsizliga karsi gelistirilen tedbirlerin ¢esitliligi halka ait geleneksel diisiince
kaliplarinin zenginligini de ortaya koymaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde Islam 6ncesi dénemlerden giiniimiize kadar kesintisiz olarak aktarilan “yel”
inancinin Antalya yoresindeki en somutlagsmis halini ise makale kapsaminda incelemeye
calistigimiz “yel bilezigi” olusturur. Halkbilimsel agidan yel bilezigini hastaliktan korunmayzi,
kurtulmay1 ve iyilestirmeyi saglayan ‘“uzaklastirici” bir biiylisel obje olarak degerlendirmek
miimkiindiir ve hastaligin cansiz bir varliga aktarimi uygulamasidir. Ayni zamanda sempatik biiyii
(temas biiylisii) ve pasif biiyli uygulamasi olarak da gorebiliriz.

Eldeki bilgiler ve ulasilabilen kaynaklar 1s1ginda yel bileziginin kokeni; “yel hastaligi” ile
sagaltim amaciyla kullanilan “bakir madeni” ve “bilezik arasindaki irtibatin nasil ve ne sekilde
kuruldugu ve bu iliskinin mekanigi hakkinda kesin bir sey sOylemek pek miimkiin
goriinmemektedir. Ayrica giiniimiiz alternatif tip uygulamalarinda karsimiza ¢ikan ve agriya karsi
kullanilan bakir bilezikler ile yel bileziginin dogrudan bir rabitasi olup olmadigina dair bir veriye
de erisilememistir. Bununla birlikte miizelerdeki ornekler ve sozlii kaynaklar yel bileziginin
nesillerden beri halk hayatinda ve yore maddi kiiltlirlinde yer isgal ettigini gostermektedir.

Tiirk kiiltiirtinde bilezik esas olarak bir maddi kiiltiir 6gesi olmasinin yani sira halk tibbinda
sagaltim amaciyla da kullanilabilen, ritiielistik ve sihirli giicler tasiyabilen materyaller olarak da
karsimiza ¢ikar. Bunun disinda bakir madeninin de sagaltim amaciyla kullanilabildigi bir vakiadir.
Bakir madeni ve bilezigin halk tibbinda ¢esitli rahatsizliklara kars1 sagaltim amaciyla kullanilmasi
ve Eski Tirk kiiltiirtinde bakir ve bilezige atfedilen dinsel-biiyiisel anlamlar yel bileziginin bir
sagaltim araci olarak ortaya ¢ikisi konusunda belki bir ipucu olabilecektir.

Bilezigin yuvarlak formu, halk tibbinda bazi hastaliklardan sifa bulmak amaciyla hasta kisilerin
icinden gegirildigi “delikli tas” inanci ile iligkisi olup olmadigini da diisindiirmektedir. Ali Riza
Yalman’nin tasvir ettigi, Giiney Anadolu’daki Tiirkmenlerin Yel Baba Tiirbesini ziyaretlerinde yel
tedavisi amaciyla ellerini delikli tastan gecirmeleri ya da viicudun hastalikli bolgelerini delikli tasla
ovmalari ve tiirbenin etrafinda bulduklar delikli taslart hamayli olarak boyunlarina takmalari kiiciik de
olsa bir emare olabilir. Gene Antalya-Gazipasa’da el ve ayak bileklerine ip baglanmasi uygulamasini
yel bilezigi ile iligki kurulabilecek bir pratik olarak gorebiliriz.

Yapilan saha ¢aligmalar1 sonucu, yel bileziginin geleneksel kullaniminin kirsal yerlesme ve
topluluklarda 6zellikle orta yas lizerindeki kadinlarda devam ettigi tespit edilmistir. Kent ortaminda
ise sagaltma islevini biiylik Olclide yitirdigini ve biitiinliyle siislenme amaciyla kullanildig:
gbzlemlenmistir. Inanis temelli bir sagaltim objesi olan “yel bilezigi” ydre halkinn kimlik, aidiyet
ve toplumsal hafizasinda yer tutan kiiltiirel bir unsurdur. Yel bilezigi Antalya’nin disinda
Tiirkiye’nin giineybati illerinde de kullanilmakta olup bu acidan bolge halkinin ortak kiiltiiriiniin
bir {irtiniidiir.
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Gliniimiizde egitim seviyesinin yiikselmesi, saglik kurumlarinin sayisinin artmasi ve bu
kurumlara ulagimin kolaylasmasi nedeniyle halk tibbina doniik uygulamalarin son derece azaldigi,
yore halkinin modern tibbi yontemlerden herhangi bir sonu¢ alamadigi durumlarda ise halk tibbi
yontemlerine -bilhassa dinsel/biiyiisel uygulamalara- basvurdugu bir vakiadir. “Yel bilezigi”
kullaniminin bilhassa geleneksel topluluklarda devam etmesi bu sekilde agiklanabilir.

Notlar

1. Biiyt, halkn kiiltiirel veya geleneksel diizeyde hastaliklari iyilestirmek igin birtakim sézctikleri, muska, nazarlik
ve fiziksel hileleri kullandig1 bir gesit tedavi seklidir (Yoder, 2009: 395). Biiyii cesitleri Ornek (1966: 34-40)
tarafindan su sekilde siniflandirilmigtir:

A- Sempatik biiyii: Birbirinden uzak nesnelerin gizli bir sempati ile birbirlerini etkiledikleri inancina
sempatik biliyli denilmektedir. Her hangi bir varlikta bulunan kuvvetin, o seyin nesnelerle
temasindan dolay1 bir dereceye kadar gegmesi veya bulagsmasidir.

a-Taklit (Anoloji) biiyiisii

b- Temas biiyiisii: Bir insanla o insandan ayrilmig olan bir parganin arasindaki gizli bityiisel sempati

uygulamasindan kaynaklanmaktadir. “Parca biitiine aittir” ilkesi ile ¢alisan bir biiyii ¢esididir.

B- Ak biiyii (Pozitif biiytii)

C- Kara biiyii (Negatif biiytii)

D- Aktif biyi

E- Pasif biiyii: Zararli etkenlerden kaginmay1 amaglayan biiyiisel islemlere pasif biiyii denildigi gibi,
zararl ve kotl dis etkileri uzaklastirmaya, bunlarin zararlarindan kaginmaya ve bunlara karst

savunmaya ge¢meye de pasif biiyli denilmektedir. Uygulanis usullerine gore ise biiyiiler ti¢ gruba
ayrilir:

a-Uzaklagtirict uygulamalar
b-Hiicum uygulamalari
c-Arzu ile ilgili uygulamalar

Biiyiiniin temelinde gesitli dinsel diinya goriisleri bulunmaktadir. Taklit ve temas biiyiisii biiyiisel
islemlerle sagaltmanin temelini olusturur (Kaplan, 2011:152).

2. yel, yél: Agri, siz1, romatizma. (Agri; *Merzifon koyleri, *Tagova kdyleri —~Amasya; Canilli * Ayas, *Giidiil, Sabanozii
*Polatli —Ankara; *Yusufeli, *Savsat koyleri, Baglica *Ardanu¢ —Artvin, Eymir *Bozdogan —Aydin; *Susurluk,
Yenikoy, Kizilkéy *Manyas —Balikesir; —Bitlis; *Diizce —Bolu; Bagpmar *Tefenni, -Burdur; Capar *Sabanozii,
*Kursunlu —Cankirt; *Cal, Coplii *Civril —Denizli; Cencige —Erzincan; -Erzurum; —Tokat, Bozan —Eskisehir; * Antakya
—Hatay; *Egridir kdyleri, *Yalvag —Isparta; *Mut ve kdyleri —Icel; Tepekdy *Torbali —Izmir; *Igdir —Kars; *Parbasi
ve gevresi —Kayseri; Ceylan *Liileburgaz —Kirklareli; *Kandira —Kocaeli; *Arapkir —Malatya; *Alasehir —Manisa;
Berit ve Gavurdag Y 6riikleri —Marag; —Mardin; *Fethiye, Yenice -Mugla; Bahgeli *Bor —Nigde; Bayadi —Ordu; Gare
* Ardesen —Rize; * Akyaz1 —Sakarya; —Samsun; —Sinop; Maksutlu *Sarkisla, Haciilyas *Koyulhisar, *Gemerek —Sivas;
—Trabzon; —Usak; *Ercis —Van; Yozgat ilge ve koyleri). (DS-XI, 1979: 4230-4231).

3. “Olarda birisi otaci turur
Kamugigtogaka bu emgieriir
Bularda basa keldi afsungilar
Bu yilyekligigke bu ol emgiler
Bularkayimeokkatilgukerek
Bu yilyekligigkeokigukerek” (KB 2008: 750).

“Bunlardan birisi otacilardir;
Biitiin hastaliklar1 ve agrilar1 bunlar tedavi eder.
Bunlardan sonra efsuncular gelir;

Cin ve periden gelen hastaliklari tedavi ederler.
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Bunlarla da goriismek tanismak gerektir;
Cin ve peri ¢arpmasindan gelen hastaliklari okutmak gerekir.”(KB 2008: 751).
4.  “Ve tumagi ve nazile ve oksiiriik ve yel agrist ¢ok vaki’ olur.” (Mii. Si. XIV. - XV. 2)(TS-VI, 1996: 4489).

“Ya yagmur yagmaz bitmez, ya yil ¢alar hasil olmaz.” (Ta. Sahi XVI. 72-2)) (TS-VI, 1996: 4489).
“Yaban siganinin yagini yel tutan yere siirseler gidere” (Ac. A. XV 80). (TS-VI, 1996: 4520).

5. “...adak agrigka em kiingit-igkaviruplan sokup koin siit-i birle karigdurup agrig yirke yaksar yiltézliik agr
gongetiir...”

“...ayak agrisina kars ilag: Susam kavrulup déviiliir ve koyun siitiiyle karistirilip agriyan yere siiriiliirse, yelden
olusan agr1 geger...” (Batmaz, 2013: 42).

“...kogursak-tin 6nmis kart-kayiillisipkii¢intinbnmi[s ] kart-kasarig-tin 6nmiskartkaiggii keser-lerin
s[oz]lelim...”

“...Midede ¢ikan yaraya, yel ve balgam nedeniyle olusan yaraya, safranin sebep oldugu yaraya iyi gelecek igilen
ilaglardan s6z edelim...” (Batmaz, 2013: 54, 71).

“...ardun bir sitirkiirligyangin¢akayatipsii[z-ii]p alip yiti bakir panit katip igser karin iriilmek-igkerilmek-
igyiiltomlug toz-liigisigigkideriir...”

“...bir sitirkimyon ve piring usule gére kaynatilir siiziiliir ve yedi bakir bal ile karistirilip igilirse karin sigkinligini
ve gerginligini, yel kaynakl atesi giderir...” (Batmaz, 2013: 96).

6. Ulkemizde samyeli (bat1 yeli), bir sicak, bir soguk eserek insanlarin hasta olmasina sebep oldugundan hastalik
getiren bir riizgar ¢esidi olarak bilinir (Gokbel, 1998: 128).

~ 9

7. Tahtacilarda mezar basina “yel bayrag:1” dikilir. Yel bayragi, iki tahta arasindaki ipe asilmis bez parcalarindan
ibarettir ve 6liiniin kirkiner giiniine kadar muhafaza edilir. Bu bayragin altina seker konur ve dlen insanin en
yakin akrabalar1 yahut kendi ¢ocuklari her giin bu sekerlerden alarak ibadet sayarak yerler (Ornek, 1971: 73).

8. Samanist Teleiit inancina gore insan ruhu olarak algilayabilecegimiz “kut” ¢esitli nedenlerle viicuttan ¢ikarsa
“yula”ya doniisiir. Kut, insandan ayrilir ayrilmaz insanin birligi bozulur ve ikiye bdliiniir, ikisi ayr1 ayr1 yagamaya
devam eder, insan kendisi yasar, kut ise yula’ya doniistiikten sonra o da kendi bagina yagsamaya baglar. Eger kamim
yardimiyla kut’u tekrar kendisine dondiiriilmez ise kisi 6liir(Anohin, 2017: 21-22). Yulayr bazen kotii ruhlar
yakalayarak zarar verirler, bu zarar dolagip duran “yula”nin ait oldugu kisinin bedenine de yansir (Anohin, 2017:
24). Gene Teleiit inancina gore iyi insanlar 6liince ruhlart hava gibi varlik olan “yel-salkin”a doniisiir ve ahiretteki
Kiindiis-Kan’in diinyasinda yasar (Anohin, 2017: 33).

9. “Ugi ot {igisuviigiboldiyil, Ugibold1 toprak ajunbold: i/ Bunlarmn iigii-ates, ii¢ii su, iicii yel ve ii¢ii topraktir;
bunlardan diinya ve memleketler meydana gelir.” (Kutadgu Bilig, b143)

“Od u suytopragikatdiyileStretoldidordi bir yirde bile.” (Asik Pasa Garib-name 2000: 140)
“Bu viicidunsermayesi od u su toprag u yildiir
Her biri aslina gider gafil olmak nendiirseniin.” (Yunus Emre Divani1 2005: 148/4)

10. Ali Riza Yalman (1977: 80-83), “Cenupta Tiirkmen Oymaklar’” isimli kitabinda, Giiney Anadolu’daki
Tiirkmenlerin bugiin Suriye sinirlari icerisinde kalan bir “Yel Baba Tiirbesi”ni ziyaret ettiklerinden bahseder.
Yalman bu tiirbeyle ilgili olarak “Yel Baba'nin tasi topragi Tirkmenlere sifadir.” sozlerini sarf etmistir.
Yalman’in anlatimina gére burada senenin belirli zamanlarinda panayirlar kurulmakta, ziyaretten 6nce gevredeki
hamamlarda temizlenilmektedir. Ziyaret sirasinda murada ermek amaciyla okuma yaparak kiiciik taslar ist iiste
konmakta, Yel Baba Hoyligiline tirmanirken diismanlarin kétiiligiinden kurtulabilmek amaciyla hoyiik kiiglik
ebatl taslarla taslanmaktadir. Hyiiglin bat1 eteginde yer alan kiip seklindeki bir tagin iistiine yatilmasi ve bir
baska kisi tarafindan ayaklarindan tutularak dondiiriilmesi halinde o kisinin o yil hastalanmayacagina, Tiirbeye
donerek kiigiik taslardan birkag tanesinin yenmesinin i¢ hastaliklara iyi geldigine, Yel Baba ¢evresinde delikli bir
tag bulup gogsiine hamayli gibi takan kisinin her arzusunun yerine gelecegine ve sirtinin bir daha yere
gelmeyecegine inanilir. Inanisa gore Yel Baba Tiirbesi igerisindeki delikli tasla viicudun romatizmali bir yerini
ovusturmak ise yelden kurtulmayi1 saglamaktadir. Gene tiirbe ile hoylik arasindaki iki delikli tastan eller
gecirilince yelden kurtulmay1 saglamakta, ayrica o yil igerisinde ellerin dert gormesini engellemektedir.

11. “Mesela boynunda yel oldu, tiiylinii sartyosun o yeli aliyo.” (K-14).
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Kaynak: http://dogalhayat.org/property/yel-otu-3(Erisim: 30 Aralik 2020).

Koyun ve kecilerin salgin hastalig1 olan ve topallik yapan “agalaksi” hastaligina “yel” ad1 verilmektedir (Y1ldiz
Altin, 2019: 175).

Sahip olduklar1 forma gore “acik uglu” ve “halka” olmak iizere iki ana gruba ayrilir. Ayrica yassi govdeli, burma,
orme ve yuvarlak govdeli (yuvarlak kesitli) olarak da tasnif edilebilir.

Giiniimiiz Tiirkiye topraklarinda en erken tarihli bilezik 6rnekleri Yumuktepe, Canhasan ve Kanlitas Hoyiik gibi
Neolitik Dénem yerlesmelerinde ele gegirilmis olup bu 6rnekler mermer ve gesitli taglardan meydana getirilmistir
(Baysal, 2015: 15, 235).

Arkeolojik buluntular M.0.7000’li yillarda Cayénii’nde bakira dayali yerel bir endiistrinin varligina isaret eder
(Basak, 2008: 20).

Kaynak: https://www.nisanyansozluk.com/?k=bak%C4%B1r&Ink=1 (Erisim: 30 Aralik 2020).

Insan viicudunda da bulunan bakirin eksikliginin biiyiime ve metabolizma bozukluklarma yol agabildigi modern
tip tarafindan ortaya konmustur (Demir, 1982: 29-30). Bakirin ya da bakir iceren cesitli malzemelerin alternatif
tip uygulamalarinda agr1 kesici olarak kullanildig1 bir vakiadir. Amerika’da yapilan bir anketin 6ne siirdiigiine
gore romatoidartrit, osteoartrit veya fibromiyaljihastalarin yaklasik %28’1 agrilart igin miknatislar veya bakir
bilezikler kullanmaktadir. Ancak, bu iddialar1 destekleyecek bilimsel ilkeler veya biyolojik mekanizmalar igin
kanitlar sinirlidir (Cihan, 2012: 30).

Karaman Can Hasan’da ele gecirilen Kalkolitik déneme ait bakir bilezik Tiirkiye topraklarinda bakirdan imal
edilmis olan en erken bilezik drnegidir (Basak, 2008: 21). i¢ Asya’da yapilan kazilarda bakirdan imal edilmis pek
cok malzemenin yan1 sira bilezikler de ele gecirilmistir (Ekrem, 1997: 7). Ilk Tiirk topluluklarina ait oldugu
diisiiniilen ve M.O. XVII-XVI. yiizyillara tarihlenen Giiney Urallar’dakiSintastaKurganlari’da ele gegirilen bakir
bilezikler (Mason, 1996: 346) Tiirk kiiltiir tarihinin en erken bakir bilezikleri olarak degerlendirilebilir.

Antalya yoresinde, “Yel gire bedenine”’seklinde bir beddua bulunmaktadir (Atmaca, 2019: 64).

2015 yilmin Haziran ayinda Antalya’nin Yesilbah¢ce Mahallesi’nde kurulan semt pazarinda Korkuteli’nden gelen
pazarci kadinin ¢esitli sebzelerin yani sira kollarina taktigi yel bileziklerini de sattigimi miisahede etmistik.
Bkz.Fotograf-11/12

Muratpasa ilgesi Balbey Mahallesi’nde bulunan iki Kapili Han’da yer alan bir taki {ireticisi yel bilezigi imalat1 ve
satis1 yapmaktadir.

“...(yel bilezigini) annem ve teyzem de takarlardi. Hatta annemde hala var, zaman zaman takiyor diye
biliyorum...” (K-19).

Denizli-Acipayamli 6gretmen-yazar Mehmet Yilmaz’in Acipayam’m koylerinde 6gretmen olarak gorevli
bulundugu esnada yore folkloruna dair yaptig1 gézlemleri yaziya dokmesi sonucu meydana getirilen ve 1964
yilinda yayimlanan “Umman Ninenin Mektuplar1” isimli kitapta yel bilezigine dair ilging bir anekdot karsimiza
¢cikmigtir. Buna gore bir nigan torenine gotiiriilen takilar arasinda iki tane de yel bilezigi bulunmaktadir:“.. . Kes
Osman’in Habbiligizingaca nisani atildi...Niganinda: Doért dene al grap, {i¢ ¢eki, iki cizigabirga, iic dene sar1
goyneklik, iki yel bilezigi, yarim okka ¢am sakizi, yedi dene ¢evre gotiirmisler...”(Y1lmaz, 1964: 6).

Antalya Etnografya Miizesi’'nde benzer Ornekler bulunmakla birlikte envantere “yel bilezigi” ismiyle
kaydedilmemis olmasi nedeniyle makale kapsamina almmamistir.

Denizli Atatiirk Ve Etnografya Miizesi 470 Envanter Numarali Bilezik: 2.2. cm. kalinligindadir ve miizeye 1979
yilinda kazandirilmistir. Sar1 renkli oldugu igin “Sar1 bilezik™ olarak da adlandirilan bilezik Serinhisar Ilgesinden
elde edilmistir. Sar1 bir madenden imal edilmis olan bilezigin ortasi genistir ve yanlara dogru daralir. Orta
béliimiinde kazima teknigiyle meydana getirilmis olan ¢icek motifi meveuttur (Caylh ve Olmez, 2012: 125-126).

311

Aydin Miizesi 1436 Envanter Numarali Ornek: 1971 yilinda miizeye kazandirilan eserin “Yériik bilezigi” veya
“yel bilezigi” olarak kullanildig: ifade edilmistir. Yaprak metal ve tel cekme teknigiyle bakir madeninden imal
edilmistir. Uzerinde mihlama, kabartma ve telkari teknigiyle geometrik tarzda siislemeler yapilmistir (Ozkan,
2010: 194-195).

“Yel bilezigi Mugla’nin genelinde, 6zellikle Yorik kiiltiiriinde var. Gengler agr oldukga, yashilar ise siirekli
takiyor. Si1z1 bilezigi, yel bilezigi seklinde adlandiriliyor.” (K-17).
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K-14: Fatma ONAL, 1962 Antalya dogumlu, Universite mezunu, Evli, Emekli turizmci (Goriisme tarihi: 14 Aralik
2020).

K-15: Fatma ORTULU, 1965 Kas llcesi Yesilbarak Mahallesi dogumlu, ilkokul, Evli, Ev kadin1 (Goriisme tarihi: 03
Mayis 2018).

K-16: Serap OZER, 1963 Manisa dogumlu, 1969 yilindan beri Antalya’da yasiyor, Yiiksek okul mezunu, Bekar, Giimiis
islemecisive halkoyuncu (Goriisme tarihi: 08 Ocak 2021).

K-17: Rukiye SAHIN, 1938, Désemealt: Akko¢ Mahallesi dogumlu, Dul, Okur-yazar, Ev kadini-Carpana dokumacisi
(Goriigme tarihi: 27 Nisan 2017).

K-18: Sabriye TOKAT, 1931 Elmal Ilgesi Miiren Mahallesi dogumlu, Dul, 6 ¢cocuk, Okur-yazar degil, Ev kadim
(Gortisme tarihi: 29 Haziran 2017).

K-19: Sevkiye KAZAN NAS, 1965 Burdur dogumlu, Evli, 2 ¢ocuk, Universite mezunu, Halkbilimci-akademisyen
(Goriisme tarihi: 06 Ocak 2021).
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Altay destaninin icra edilmesi bir takim eski ritiiellere ait unsurlari barindirmaktadir.
Buradan hareketle kiilt ve ritiiel pratigi baglaminda Altay destaninin dnemli 6zelliklerinden biri
olan icrasi ve anlaticinin rolii incelenmelidir. Altay anlaticiligi iizerinde yapilmis incelemeler, bir
metnin anlatilmasinin belli bir ritiielin ger¢eklesmesi ile ilintili olduguna iliskin ¢esitli malzemeler
sunmaktadir. Baz1 durumlarda epik rivayetlerin anlatilmasina dair yasaklarin mevcut olmasi da
destanlarin ritiiellerle siki baglantisin1 vurgulamaktadir. Kahramanlik konusunu igeren anlatimlar
yilin belli mevsimlerinde, daha c¢ok kis aksamlarinda anlatilirdi. XIX. yiizyil arastirmacilari,
anlaticinin uzun kis ve sonbahar gecelerinde “topsur” (tommryp) adli geleneksel miizik aleti
esliginde kahramanlarin maceralarini anlattigini dile getirmektedirler. Merak sarmis Oyratlar (Altay
Tiirklerinin eski etnik adi), anlaticiy1 glinesin dogusuna kadar dinlerlerdi (Verbitski: 1893). Kis
mevsiminde ¢esitli anlat1 tiirlerini dinleme gelenegi, halkin yasamindaki kis zamaninin “korkung”
ve tehlikeli bir donem oldugu ve kisin (Ocak’in ortasinda) diinyanin “parcalandigr” ve tekrar
dogdugu anlayisiyla iliskilendirilir (Potanin, 1881-1883: 48). Hakas arastirmacist V. Ye.
Maynogaseva’ya gore (1970: 112) “Hakaslar arasinda o dénemde her gece “hayct” (xatioxcu) adt
verilen anlaticilar ¢agirilir, masal ve destanlar anlatilirdi. Genelde dinleyiciler arasinda yash
insanlar bulunurdu, bu masal ve destanlart ¢ocuklarin dinlemesi yasakti. Anlatici, hikdyesini
anlattiktan sonra ise “toy” (ikram) diizenlenirdi”.

Inamiga gore kis gelince diinyanin, derin bir uykuya daldig1, eski yilin “can gekisme” halinde
oldugu, yeni yilin dogusunun ise heniiz gerceklesmemis olmasindan dolay1 kétii ruhlarin ortaya
ciktig1 diisiiniiliirdi. Bu sebepten cesitli anlatimlarin tam kis doneminde aktarilmasi, ritiielistik
olarak insanlarin uyumus diinyaya karsi konumu ve diinyanin yeniden dogusuna seslenmesi
seklinde goriilmektedir. Bunun i¢in insanlar, dingliklerini ve ruh giiciinii gostererek grupga toplanip
destan, masal vs. icra ederlerdi.

*“Magigeskiye funktsii skazitelstva altayskogo naroda v sopostavlenii s Tsentralno-Aziatskimi traditsiyami”. Ugyomye zapiski.
Altayskaya gosudarstvennaya akademiya kulturi i iskusstv Naugnty jurnal. Ne 2 (16). 2018. 246-253.
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*** Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Rus Dili ve Edebiyat1 Béliimii, erenmariia@gmail.com ORCID: 0000-
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Kis déneminde destanin ve masalin anlatilmasinin sihirli islevine yakin bir islev, cenaze ve
anma geleneginde de mevcuttur. Saha arastirmalarimizin neticesinde derlenen materyallere gore
definden sonra verilen anma yemeginde de 6lmiis kisinin sevdigi masallarin icra edildigi (6rnegin avci
olana av hakkinda hikayelerin anlatilmasi), bilerek yiiksek sesle giiliindiigii, tevecciihii kazanilmaya
calisildig1 ve masal anlatildigr kaydedilmistir. Insan 6ldiikten sonra ilk yedi giin icerisinde akrabalar
evde atesi sondiirmezler, ailenin yaslilar ise kay¢r’y1 (kaitun) ¢cagirip masal dinler ve muhabbet ederek
zaman gegirirler, uyumazlar. S6z konusu biitiin bu gorenekler, bazen mezarindan eve gelebildigine
inanilan zzzit (y3yT) adli 6liiniin ruhunu uzaklastirmak icin yapilir (Anohin, 1924: 262). Bu baglamda
iinlii Altayl anlatict N. K. Yalatov’un, anlatici Nasan Sabaskin’i hatiralarinda nasil andiginin 6rnegini
verebiliriz. Yaltov, Sabaskin’den Janar adli destanin bir kismuini duydugunu, bunu ise vefat eden esinin
anma toreni sirasinda icra ettigini aktarmaktadir (Sadalova, 2008).

V. Ye. Maynogaseva da (1970: 112) Hakaslarin cenaze ve anma gorenekleriyle ilgili olan
calismasinda benzer bir ritiielden soz etmektedir: “Yazin (masal) anlatma gelenegi hi¢ yoktu. Istisna
olarak sadece cenaze toreni arifesinde élen kiginin evinde gece nébetinde ve kirkinct giinde Hakas
haycisi giin batisindan dogusuna dek kahramanlik konularini iceren hikdyeler anlatirdi”. Tuva
aragtirmacisi S. M. Orus-ool da “Biitiin gece géz kirpmadan oliiniin yaninda oturulur ve yigitlerle
ilgili uzun siirler anlatilirdi” diyerek folklorun eski islevlerinin cenaze ayinlerinde de muhafaza
edildigini savunmaktadir. Bunun yam sira, S. M. Orus-ool, cenaze ayinlerinde belli destansi
eserlerin icra edildigini dile getirmektedir. S6z gelimi, Baazanay Tiiliis adl1 anlatict sadece “Ara-
Mal¢in-Han ile Ug¢ Han Karis1”, “Cadan-Noyan-Han” olarak isimlendirilen destanlari, Surungap
Tiiliis adl1 anlatic1 ise “Ug Diinyanin Hiikiimdar1 Olan Sagaan-Dariygi” destanini anlatir (Orus-ool,
2001: 104). Bu verilere dayanarak masal ve destanlarin anlatilmasinin bu tiir durumlarda da sihir
ve arindirma giliciine sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Korkung¢” kig donemlerinde oldugu
gibi, cenazelerin “k6tii” glinlerinde de kara ruhlarin etkin olmaya basladig: diisiintilmekteydi. Tiim
biiyii ritiiellerinin i¢inde masal ve destanlarin icrasinin bilhassa cenaze térenden once, yedinci ve
kirkincr giinde yerine getirilmesi 6nem arz ederdi. Boylelikle, masallarin ve destanlarin ritiiel
islevinin en eski 6rnekleri s6z konusu olusumda hayat bulmustur.

Altay Tiurklerinin ritiiel pratiginde mevcut olan anlaticilik geleneginin énemli unsurlardan
bir digeri de masal anlatma ile Sibirya’nin biitiin Tiirk-Mogol halklar1 i¢in ortak olan Altay iyesini
(dag, tayga) kutsama kiiltli arasindaki baglantidir. Altay iyesine “tuu eezi” (Tyy 333m), “tau eezi”
(tar 9293m), “Altay eezi” (Antaii 333u), “Altay Kuday” (Anraii Kynmaii) denmektedir. Altay
avcilarinin da ava giderken yanlarina bir anlaticiyr aldiklarma dair biiyiik sayida materyal
bulunmaktadir. XIX. yiizyilda V. 1. Verbitski “Anlaticilarin avcilar kadar av payimi almasi, ava
katilmalarimin onemli ve gerekli oldugunu gosterir” diye belirtmistir (Verbitski, 1893: 19).
Avcilarin Altay iyesini kutsama ritlielinin icras1 karmasik degildi. Avin basarili gegmesi durumunda
biiyiik hayvanin i¢ organlar ve ilk dldiiriilen geyik, maralin etinin bir kismi1 kurban olarak verilirdi.
Kurban ritiielleri genelde avcilar, yas olarak daha biiylik olanlar, yanlarinda bulunan
masalci/anlaticilar tarafindan gergeklestirilirdi (Karunovskaya, 1935: 161). Avcilar, masallarin ve
destanlarin iyeler lizerindeki biiyiisel etkisine ve iyelerin masallar1 dinlemeyi sevdiklerine
inanirlard:. Iyelerin masali dinlemeye daldiginda hayvanlarmi, baliklarni unutup biraktiklart ve
ondan dolay1 avci i¢in kolay bir av olduklar1 ya da bazen masal i¢in tesekkiir olarak iyi bir ganimet
gonderdikleri diistintiliirdii (Verbitski, 1893: 19).

Hakas Tiirkleri iizerinde galigsan P. A. Troyakov’a gore dag/tayga iyesine yonelik yapilan ikram
ritiieline masal veya destan anlatimmin eslik etmesi sartti. Sonraki zamanda bu ritiiel, ava ¢itkmadan
once ve av sirasinda yapilan bir masal anlatma gelenegine dontismiistiir (Potanin, 1915: 139).
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Altay/tayga, yer-su iyelerinin, masal ve destan karakterlerinin koruyucusu olmalari,
Sibirya’nin biitiin Tiirk-Mogol halklarina 6zgiidiir. Masal-destan anlatilmasi ile dag iyelerini
kutsama kiiltii arasindaki baglantiya Bati Mogollariin geleneklerinde de rastlanmaktadir. Tuva
Cumhuriyeti’nde yer alan Uryanhay Bolgesi’nde yasayan Dorj Seser adli anlatici, bizim i¢in bir
destanin pargasini icra etmeyi kabul etmeden dnce takvime bakip “glinlerin eyerinde”, yani ayin tek
sayil1 giinlerinde icra etmenin yasak oldugunu soylemistir. Ardindan geleneksel kiyafetlerini giyip,
ritlieller i¢in kullanilan kiiclik bir kabin i¢inde ezilmis ardigtan yapilmis tiitsliyli yakarak giinesin
hareket ettigi yone gore iki defa “fopsur” (tommryp) olarak adlandirilan miizik aleti etrafinda
tiitstime ritlielini gergeklestirmis ve iki defa alete siit sigratmistir. Anlatici, yaptiklarint agiklayarak
her icradan Once Altay’in on ii¢ tepesi i¢in Ovgli ayininin gerceklesmesinin gerektigini dile
getirmistir. Bunun yani sira, anlatici toprak donmadan 6nce, sonbaharin ortasinda bir destanin veya
masalin “topragi, daglar1 6vmek™ icin anlatildigin1 vurgulamistir. Bu ritiiel, Altay’da mevcut olan
“Sar1 yapraklar” (Altay’in sonbahar alkis1) olarak bilinen ritiielin karsiligidir (Potanin, 1899).

Baz1 Altay avcilarinin rivayetlerinde “kay” denilen girtlak sarki sdyleme sanati1 da ogretilir.
“Kay” kelimesi, Altay iyesinin adiyla iliskilendirilir ve benzer konulara Sor, Hakas Tiirklerinde de
rastlanir. Bu tiir aver rivayetlerinde, iyelerin giizel bir masal veya destan1 vs. dinlediklerinden dolay1
basarili bir av i¢in “izin” verdiklerinin yani sira, bu masal ve destanlari nasil karsilayip davrandiklar da
anlatilir. Saha aragtirmasi sirasinda A. G. Kalkin adli anlaticinin, topsur adina sdylenen geleneksel
ovgililerden sonra “Kan-Kapecikay” destanina “Masalr anlatirim, dinle, evliadim” diyerek baglamasi da
dikkat cekicidir. Ara verildiginde anlatici, dag iyesinin “kay ¢or¢ok” (kait udpudk) dinlemeyi ¢ok
sevdigini, bu ylizden higbir sey kagirmamak i¢in kiigiik bir kiza doniistip gerg¢ek dinleyiciler arasinda
oturdugunu soyleyerek bu kelimelerin anlamini agiklamistir. Ancak dag iyesini sadece kahinlik yetenegi
olan anlatic1 gorebilir. Bunu bilen ve goren kisi dag iyesine hitap edip saygisim gosterebilir. Bu tiir
anlaticilara, “iyelerle irtibat kuran” anlamina gelen “eelii kay¢i” (3310 kaitun) adi verilmektedir. S6z
konusu kavram, anlaticinin yiice 6zelliklerini ifade ettigi icin kavramin yapisi ve anlamim ele alinmakta
fayda vardir. A. G. Kalkin tarafindan anlatilan “Ogi1-Bala” destaninin 6ns6z ve son kisimlarina
dayanarak anlaticinin kendisini Altay iyesiyle 6zdeslestirdigi goriilmektedir. Onséz kisminda Kalkin
kendisini Altay iyesi olarak adlandirir, sonunda ise “kakim® kiirkii’niin var oldugunu vurgular. Altay
Tiirklerinin inanislaria gore Altay iyesi, elinde uzun altin asay1 tutan beyaz sakalli ve beyaz kiirklii
(kakim kiirklii) bir ihtiyar olarak tasavvur edilir. Buradan hareketle “eelii kay¢1”, sadece Altay ile irtibat
kuran anlatic1 degil, Altay iyesinin ruhuna girebilen ve onun agzindan destani anlatabilen bir anlatici da
olabildigi goriilmektedir. Eelii kay¢i’nin miizik aletinin “konusan” oldugu ve anlaticinin ara verdiginde
bile calmaya devam edebildigine dair inanislar yukarida verilmis savi ispat etmektedir. Topsur aletine
hiirmet gosterildigine isaret eden eylemlerden biri de anlaticinin mutlaka ona alkis sdylemesidir. “Ogi1-
Bala” destaninda mevcut olan “Bilge topsur ¢alsin. “Anlatict benim” desin” ifadelerinde anlatic1 ve
miizik aletinin birligi yer almaktadir. Kadmn anlatict K. Kokpoyeva, eelii kay¢1 olan Moyno adh
hocasinin kendi topsur’unu biraktiktan sonra aletinin ¢almaya devam ettiginden s6z etmistir. A. G.
Kalkin ise destanin igerigine uygun olan yigide doniislip yeralti diinyasma giden, sonrasinda da
yeryiiziine donen anlaticiy1 “eelii kayc¢1” olarak degerlendirmektedir. Bu tiir bir destan1 icra ettikten
sonra zamanla anlaticinin sagligi herhangi bir zarar goérmezse (aklini kaybetmez, Sliimciil hastalik
bulagmazsa vs.), “eelii kayc¢1” olarak adlandirilabilir (Kazagagyova, 2002: 158).

Anlatict N. K. Yalatov’un hatiralarina gore “eelii kayci1” olan Siran adli dedesi, destani
anlatirken bir yere bagli duran atinin kisnemeye ve toynagi yere vurmaya basladigina dair
sdylenceler bulunmaktadir. Insanlar, kayg1 Siran’in iki kalbinin var olduguna inanarak onunla ilgili hep
gizemli seyler diisiinmiislerdir. Bununla birlikte “iki yiirekli insan” ifadesi, korkusuz ve cesur insan igin
kullanilmaktadir. Anlatilanlara gore kayc1 Siran da tam bdyle bir insand1 (Sadalova, 2008).
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N. Yalatov’un verdigi bilgilere dayanarak dedesi 104 yasindayken artik 6liim ddseginde
oldugunda “Janar” destaninin metnini anlatmistir. Anlatmaya baslamadan once dedesi, kendi
koruyucu iyesi olan yiice destani icra etmek istedigini dile getirmistir. Bununla birlikte destanin adz;
Altay topragi, Evren, Mavi Gok, yeralt1 diinyasi, sulmuslarla? ilintili oldugu i¢in eskiden destanin
admin bile sdylenmesinin yasak oldugundan bahsetmistir. Kay¢1 Sinar’a goére, “Janar” destani
Anayak adli dedesi tarafindan bir ay boyunca icra edilmistir. Sinar ise kendisinin dedesi kadar giiclii
olmadigindan s6z ederek destani on giindiir anlattigini sdylemistir. Destanin metninde bagkahraman
olan batur Janar’in da kay¢i oldugu ve eline topsur alip girtlak sarkilarini (kay) soyledigi
gecmektedir. Kaye¢r Siran Yalatov’un ise kendi yeteneklerini yetersiz gormesinin sebebi,
anlaticilarin icra sirasinda yapilan yanlisliklarindan dolayr meydana gelen iyelerin 6fkesinden
kendilerini korumaya caligmalari ile ilintilidir. “Janar” destaninin icra edilmesi kayc¢1 Sinar i¢in son
olmustur. Dikkat ¢ekici 6zelliklerden biri, anlaticinin performansina baslamadan 6nce birkag yasl
dinleyicileri davet etmesidir. Bay Bekpeyev adli diger bir anlatici da “Janar” destaninin
dinleyicilerinin sayisinin 25’ten daha az olamadigini dile getirmistir. N. K. Yalatov, destan metninin
icrasinin sihirli anlamini vurgulayarak dedesinin destani icra ettikten sonra yarim yil saglikli ve ding
oldugunun altin1 ¢izmistir. Anlaticilar, destan1 anlatirken metnin dogru ve diizgiin bir sekilde
aktarilmasi i¢in sorumluluk duyduklarindan biiyiik ihtimalle kayg¢1 Siran Yalatov gibi hayatinin
sonuna dogru birakmaya calismiglardir (Sadalova, 2008).

Altay folkloruyla ilgili arsiv materyallerinde av sirasinda anlatilan eserlerin adlarina ya da
igeriklerine iliskin bilgiler mevcuttur. Ornegin anlatict N. U. Ulagasev’in, tayga ormaninda
etiyolojik pargalar1 iceren kus ve hayvanlarla ilgili masallari, “albin/almis” olarak adlandirilan
daglarda ve ormanlarda yasayan demonolojik varliklarla ilgili ya da baskahramani Oksiliz bir
delikanli olan masallar1 anlatmay1 sevdigi goriilmektedir. Baz1 anlaticilarin verdigi bilgilere gore,
iyeler edebe aykir1 masallar1 da dinlemekten hoslanmaktadirlar.

S. M. Orus-ool “Mesela Ulug-Hem Ilinde yasayan ¢agdas anlatict Dadar-ool Kirgis avda
“Karati-Han ile Altin Kizi” masalini hep anlatirdi. Tam bu masalin avda ugur getirdigine ve tayga
iyesinin sadece bu masali dinlemeyi sevdigine inanirdi. ” diyerek av sirasinda her anlaticinin kendi
repertuvariin var oldugundan s6z etmektedir (Orus-ool, 2001: 104).

Buna dayanarak avcilarin gerceklestirdigi dag kutsama ritiielinde belli basli destanlarin ve
masallarin icra edildigini soylemek miimkiindiir.

Anlaticilarin icra geleneginin temel biiyiisel Ozelliklerine bakilacak olursa Altay halk
anlatilarinin varliginin 6énemli hususlarindan daha biri olan anlaticilik ile samanlik arasindaki iligki
meselesi de gdz 6niinde bulundurulmalidir. G. N. Potanin de saman gelenegi ile rapsod®, kaygilarin
eposlari arasinda mevcut olan akrabaligi belirtmektedir (Potanin, 1881-1883: 82). Bu konu, ¢agdas
Sibirya etnograflarinin calismalarinda yayginlik kazanmistir. Kimi arastirmacilar, samanlar
tarafindan anlatilan kamlama ayini sirasinda yasanan “seyahat”la ilintili hikayeler ile masal ya da
destan kahramaninin yolculugu arasindaki benzerliklerden s6z etmektedirler. S6z konusu benzerlik
bizi, saman hikayelerinin, masallarmin ve destanlarinin kompozisyon birliginin var oldugu
tahminine gotiirmektedir.

Boylece samanin yabanci alana gergeklestirdigi seyahat, destanin kahramanlarmin
yaptiklarina benzemektedir. Ciinkii “Obiir diinyalara ge¢me yetenegine sahip olan Sayan-Altay
destamimin kahramanlarimin iglevi, kiilt pratigindeki samanlarin meditasyon isleviyle aynidir”
(Potanin, 1881-1883: 77). Giiney Sibirya Tiirk-Mogol halklarina iliskin folklorik ve etnografik
materyaller sayesinde samanin seyahati ve anlaticinin epik diinyaya “girisi” ile bir paralellik
kurulabilir. N. P. Direnkova Sor Tiirklerinin halk edebiyatinda anlaticinin belli bir siire sonra birinci
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sahsa gectigini ve kendisini anlatmaya basladigin1 gdsteren 6rnekleri vurgulamaktadir (Direnkova,
1949: 132). Anlatict A. G. Kalkin de icra ettigi zaman kendi ruhunun masal veya destan
kahramaninin ruhuna doniistiigiine inanmaktadir. Bu sekilde anlatict hem tanik, hem katilimei, hem
icraci roliinde bulunmaktadir. Bir metnin icra edilmesi, biiyiisel ve kutsal bir ayinin pargasi
sayildigindan icra sirasinda metin bitirilmeden yarida kesilmez, degistirilmez ve atlanmaz, mutlaka
sonuna kadar anlatilir, Altay ve anlaticilik iyesiyle temas kurarak topsur miizik aleti i¢in bir alkis
soylenir. Metnin iyeler tarafindan kontrol edildigine inanildigindan otiirii ise anlatici “sadece
digerlerinin anlattiklarin1 aktariyorum” der. Ornegin A. G. Kalkin’in anlattig1 “Maaday-Kara”
metninde “benim yigidim, yiiz kisragim, bay terek’im, kutsal agacim, iki siyah altin kartalim, siyah
kopeklerim” gibi bazi nesnelerin destanin kahramanina degil, anlaticiya ait oldugu sik sik
vurgulanmaktadir. (Maaday-Kara, 1973: 30-65, 90, 115). Bu tiir drnekler, anlaticinin ve yigit
kahramaninin ruhunun birligini sergilemektedir. “Og1-Bala” destanini anlatirken de anlatici: “benim
hanim, yigitlerim” ifadelerini kullanir. Bunun yaninda ise kahramanin olumlu ya da olumsuz olmas1
onemli degildir. Anlaticinin bagkarakteri bahadir kadin olan O¢i1-Bala’nin diigmanlarina “kaganim”,
“acimasiz ve kalpsiz kaganim” demesi bizim tarafimizdan anlaticinin destan kahramaninin kiligina
doniismesi olarak degerlendirilmektedir. Anlaticinin yaptig1 bu uygulama, samanin kah bu veya su
kahramana doniisebildigi ve seyirci-dinleyici Oniinde sergilenen tek kisilik mistik ritiieliyle
benzerlik gostermektedir.

“Janar” destaninda ise anlatici Yalatov, baskahramanlarini “benim Janar’im”, “benim
baturum”, “benim Janar¢i’m”, “benim Oliimsiiz Jayar’im’ olarak adlandirabilir (Sadalova, 2008).
Teleiit Tiirklerinde mevcut olan “Altin-Ergek” adli destaninda da anlaticinin kendi sahsindan
anlatildig1r ya da kahraman yerine anlaticinin gegtigi tespit edilmistir (Sadalova, 1995). Altin-
Ergek’in diismanlariyla savastigini betimleyen epizotta anlatici bagimsiz bir gézetmen olarak
karsimiza c¢ikar: “Atlar birbirini isirmaya, tekmelemeye devam ediyor. Ben ise kedileri izlemeye
basladim”. Destanin devaminda da kahramanin yolculugu goézetmen agisindan gosterilir: “Onlar
kalmiglar. Ben ise Altin-Ergek’in pesinde kostum...”. Bunun yani sira, diigilinle ilgili kisimda olay,
anlatic1 bizzat gormiis gibi betimlenir: “Bu diigiinde her sey giizeldi, hepimiz ictik... ” denir. Sonra
destanda anlaticinin; bagkahraman ile diismani ve bagskahramanin atinin ile diismaninin at1 arasinda
miicadeleyi izledigini igeren parca mevcuttur. Bu par¢ada anlatici, s6z konusu iki miicadeleyi
anlatirken bir konudan diger konuya gegis saglamak igin “Iyice savassinlar, ben ise gidip atlarima
bakayim.” der. Ya da bu kisimdan diigiin kismina ge¢meden once “Simdi diigiin kutlayalim.”
diyebilir. Diger bir deyisle, anlatict sadece destan anlatmaz, daima baskahramanlarin yaninda tam
olayin i¢inde bulunur. Kimi zaman ise anlatici, bagkarakterin Altin-Topg¢1 adli oglu biciminde karsimiza
cikabilir (“Altin-Topg1, ben olmus”). Konuyla ilgili bagka betimlemeleri de anlatici canli gibi yasayarak,
ornegin “Benim siyah topragim titredi” diyebilir (Sadalova, 1995: 22, 26, 28,29, 35, 39).

Anlaticinin metni kesme yasagi da anlaticinin bir yolda bulunduguna inanilan anlayigla
ilintilidir. Ondan Teleiit Tiirkleri oldugu gibi Sorlar da masal anlatma siirecine “Masal gonderilir”
derler. 2000 yilinda gerceklestirilen saha arastirmasi sirasinda Sor anlaticis1 A. P. Napazakov ile
konustugumuzda “masalin anlatilmadan once kafada dizilmesinin gerektigini” Ogrenmistik.
Sonrasinda ise anlatic1 “masali takip etmek gerekir, yoksa seni nereye gotiirecegi belli degil” diye
dile getirmistir. V. Ye. Tannagasev adli diger bir Sor anlaticisinin icra edilen metne karsi ciddi
davrams: tespit edilmistir. Ornegin, “Giimiis Kilig” (Kymym kbuisimn) destanini anlatirken metni
kesmemeye calisir, derleme i¢in kullanilan teyp kaseti degistirildiginde kaldig1 son kismi tekrarlar,
destan karakterlerinden birinin adin1 unuttugu zaman ise kahramanlarin adlariin degistirilmesinin
yasak oldugunu diisiinerek adini hatirlamak i¢in anlatmay1 keserdi. V. Ye. Tannagasev’e gore masal
ve destanlar (nimah) iyelere sahiptir. Bu sebepten masal ya da destan kesildiyse, tekrar bastan
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anlatilmalidir. Bunun yani sira, anlatici Tannagasev, icra sirasinda bagkarakteri olan yigide eslik
ettigini soylemistir. S6z konusu iki Sor anlaticisi tarafindan gergeklestirilen icra ornekleri ve
anlaticilifa yonelik ciddiyet, Altay Tirklerinin anlaticilik gelenegiyle var olan ortak bir temele
isaret etmektedir (Potanin, 1899).

Bu sekilde anlatici masal iyesiyle temas kurarak masals1 diinyaya dalar. Destan
anlaticiliginda oldugu gibi masali kesmek de masal iyesini kizdirmak anlamina gelmektedir. Giiney
Sibirya Tiirklerinde anlatict bazi detaylar1 unuttugunda ya da anlatmayi durdurdugunda destan
yigitlerinin anlaticty1 cezalandirmasiyla ilgili birtakim rivayetler oldugu bilinmektedir. Kimi zaman
ise bu tiir cezalar anlaticinin hayati i¢in tehlike tagiyabilmektedir.

Saman ile anlatic1 arasinda siirekli bir esitlik mevcuttur. Boylece, anlatict bir metni icra
ettiginde saman kendi ayinini hi¢ yapmaz. Buna dayanarak anlaticinin samandan daha giiclii
olduguna dair inanislar yer alir. Anlatict A. G. Kalkin de “Kay¢: oldugu yerde saman bulunamaz.
Kay¢i1 samandan korkmaz, Altay iyesiyle birlikte olur” der (Kazagagyova, 2002: 156, 161). Masals1
diinyaya girince anlatici bir tanik olarak goz 6niinde goérdiiklerini dinleyicilere aktarir. Cogu kisi de
kaygilarin kahinlik yetenegine sahip olduguna inanir. Ayni zamanda bazi anlaticilar halk hekimligi
ve sifacilig1 uygulamalarinda bulunurlar. S6z gelimi, N. Ulagasev ve A. G. Kalkin toplumda masal
ve destan anlaticisinin yani sira “irimgi-tome1” (kahin ve sifaci) olarak, A. K. Tuymesev ise saman
biiyii sozlerini bilen kisi olarak da taninirlardu.

Uryanhayli anlatici Dorj Seser gliniimiize kadar muhafaza edilen anlaticiy1 eve ¢agirma
geleneginden bahsetmistir. Bu gelenegin 6nemli hususlardan biri, anlatic1 gelmeden iki ii¢ glin 6nce
eve topsur’un getirilmesidir. Ev sahipleri, anlaticty1 davet ederken evini kotii ruhlardan
temizleyecegine, bolluk ve ugur getirecegine inanirlardi. Bununla birlikte anlatici belli bir ailede
hangi masal ya da destanin anlatilacagini kesin olarak bilirdi. Uryanhaylilar arasinda ilkbahar
zamaninda bir masalin ya da destanin anlatilmasi kotii havaya (djut/jyr) yol agabildigine,
dolayisiyla kistan sonra zayif kalan sigirlarin telef olmasina da neden olabilecegine inanildig1 i¢in
anlaticilar bu mevsimde icra etmekten kaginirlardi.

Destanlarin icra edilmeleri sirasinda meydana gelen sihirli (gizemli, dogaiistii) olaylar, bize
miizik bilimci N. V. Kondratyeva tarafindan kanit olarak sunulan bir hikayeyi hatirlatmaktadir.
Buna gore, Kondratyeva, sicak bir yaz giinii Buryatya’daki kdylerden birinde 90 yasindaki bir
anlaticinin icrasin1  kaydetmis, anlatictya gore bu icrasi dolu yagmasina sebep olmustur.
Kondratyeva anlatictya neden once dolu yagdirmadigini sorunca, anlatici ise kimsenin bu destani
anlatmasini istemedigini sdylemistir (Potanin, 1899). T. G. Bordjanova da A. V. Burdukov’un, B.
Ya. Vladimertsev’in ve J. Tsoloo’nun c¢aligmalarina dayanarak Oyratlar arasindaki belli
repertuvarla ilgili benzer bir inanistan bahsetmektedir: “Anlaticilar arasinda “Han Haranguy”
destanin icra edilmesi en zor olan sayilirdi. Bu destan, ozellikle de son kismi yaz firtinasi ve yagmur
zamanlarinda anlatilmazdi, c¢iinkii insanlara, sigirlara ugursuzluk ve zarar getirebilirdi”
(Bordjanova, 1986: 106—107). Anlaticilik yetenegini dogaiistii gii¢lerin ve iyelerin yardimi olarak
kabul eden Djilkere, M. Pargen, Eten Gongik gibi {inlii Oyrot anlaticilar1 hakkindaki anlatimlar da
ayni1 inanis1 yansitmaktadir (Bordjanova, 1986: 106). S. Yu. Nekliidov ve J. Tumurtseren de Dogu
Mogollardaki “Gezer Han” adl1 destana iliskin ¢alismalarda anlaticilik geleneginin, miizik aletinin
ve anlatilan metnin biiylisel fonksiyonlarini vurgulamislardi. Arastirmada, anlaticilardan birinin
goriisli lizerine durulmaktadir. Buna gore, Geser Han diinyanin yaratilis1 zamaninda yasamis ve
diinyay1 kotii ruhlardan temizlemistir, 6zellikle de bu nedenle insanlar kotii ruhlardan korunmak
amaciyla kendisine ricada bulunmaktadirlar. Bu sekilde epik bir konu ile koruma-biiyiisel islevi
arasinda bir baglant1 kurulmaktadir. Anlatic1t Caynhor mesela “Gezer Han” destaninin 6zellikle koti
ruhlar1 kovmak i¢in anlatildigini dile getirmistir (Nekliidov, 1982: 60).
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Benzer bir durum diger arastirmacilar tarafindan da belirtilmektedir. Ornegin, Buryat
masalcilik geleneginde anlatici, masal ve destan (iiliger) anlattiginda kahramanlari, onlarin
yaptiklarini, etraflarindakileri canliymis gibi gordiiglinii iddia ederek: “Gézlerimin oniinde her sey
beliriverdi: su, ger¢ek su gibi, agaclar... her seyi goriiyorum” der (Barannikova, 1984: 131).

Netice itibariyle, Altay anlaticilik gelenegi bazi farkliliklarina ragmen biiyiik dl¢lide saman
geleneginin temelinde yatan diinya anlayisiyla ilgili dini, sosyal-ideolojik 6zellikleri 6diing almistir.

Sibirya bolgesindeki Tiirk-Mogol halklar1 arasinda mevcut olan anlaticilik geleneginin
karsilagtirilmasi, Orta Asya halklariin anlaticiliginin tek bir sisteme sahip olduguna iliskin bilgiyi
ortaya koymak agisindan imkan saglamaktadir.

Notlar
1. Kakim, sansargiller familyasindan bir gelincik tiirii. Kis aylarinda postu bembeyaz olur.
2. Sulmus, Tiirk mitolojisinde demonolojik varliklardan biri.

3. Antik Yunanistan’da epik sarkilarin profesyonel anlaticilari, ozanlar.
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Kitap Tanitim1 — Cagdas Tiirk Dili Ders Kitab1

Cagdas Tiirk Dili Ders Kitab1 adli eseri Belgrad Universitesi'nde uzun yillar Tiirk dili
okutmani ve daha sonra Cukurova Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii’nde ¢alisan Prof.
Dr. Erman Artun ve Belgrat Universitesi Filoloji Fakiiltesi Dogu Dilleri Boliimii 6gretim iiyesi
Mirjana Teodosijevig’e aittir.

Cagdas Tirk Dili Ders Kitabi, Tiirk¢enin yabanci dil olarak ogretilmesinde yazarlarin
deneyim ve tecriibelerinin sonucu olarak Tiirkge dil 6gretimi igin kaleme alinmis bir kaynak
kitaptir. Belgrad Universitesi Filoloji Fakiiltesi dgrencileri ve Cagdas Tiirk Dili derslerinin
ihtiyaclarinin giderilmesi dogrultusunda hazirlanmis ilk eserdir.

Swrplar i¢in Tiirkce kaleme alinmig bir dilbilgisi eseri olarak basitlestirilmis gramer
yapilarin1  pekistirmeyi kolaylastirict bir bi¢cimde hazirlanmistir. Kitap, icindekiler (Artun-
Teodosijevic, 2018: 5), Sirpca (Artun-Teodosijevic, 2018: 11) ve Tirk¢e Onsozlerle (Artun-
Teodosijevic, 2018: 13) ile baslamakta daha sonra Tiirk alfabesi ve Sirp alfabeleri (Artun-
Teodosijevic, 2018: 15) ile devam etmektedir. Eser, alfabetik sirayla verilen bir alistirma sonrasi 81
tinitede tamamlanmustir. Birinci ders (Artun-Teodosijevic, 2018: 19) «sinifta” metni, kelimeler,
sorular ve alistirmalar olusturulmus ve en son seksen birinci derste “yazar olmak” baslikli metin ve
sorular ile icerik kismi tamamlanmuistir.

Kelime ve gramer yapilarinin ayrintili ve agik metinlerle desteklendigi bu ¢aligmada Sirp
ogrencilerin Tiirk¢e grameri daha kolay ve hizli 6grenip giinliik yasamda kullanmalarini saglayacak
alistirmalarla zenginlestirilmistir. Yazarlar, Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretilmesinde edindikleri
deneyimi sonucu seksen bir tinite olarak kaleme aldiklar tiniteleri olustururken her tinitede bir Tiirkge
metin parcasi daha sonra metinde gegen kelimelerin Tiirkge ve Sirpga karsiliklarini verdikten sonra
metin baglamindan sorulara yer vermislerdir. Metinlerin icerisinde Tiirk¢e gramer yapilarinin detayli
olarak incelendigi ve alistirmalarin da oldugu metinler gesitli 6rneklerle desteklenmistir

Kitap, Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretilmesinde Al, A2, B1 ve B2 seviyelerine denk
gelecek sekilde Tiirkce 6grenmek isteyen yabancilar i¢in hazirlanmistir. Ayrica konu ve igerik
bakimindan titizlikle hazirlanmistir. Sirpga olarak verilen gramer yapilarinin Tiirkge karsiliklarinin
ve Tiirkge metinler ile alistirmalarin sayica fazla olmasi bakimindan ihtiyaci karsilayacak sekilde
tertip edilmis bir eserdir. Unitelerde yer alan metinler giincel, agik ve sade bir dille kaleme
almmustir. Ornek metinlerde yer alan dilbilgisi yapilar1 temel diizeyden iist diizeye dogru siralanmis
olan yapilarla birlikte verilen alistirmalar sayesinde konular pekistirilmistir. Metinlerden sonra yer
alan metin igerikli sorular ise dgrencilerinin konular1 anlama diizeylerini 6lgmek i¢in 6nemli bir
gorevi listlenmek i¢in tertip edilmistir.

Ulkemizde ve diinyada artan dil 6grenme ihtiyacini karsilayabilecek kaynaklara ihtiyag
duyuldugu bir zamanda olusturulmus 6nemli bir dil 6grenme kitabidir. Eser Tiirk¢enin 6gretimi
konusunda giincel igerikler barindirmasi ve sade bir dille yazilmis olmasi bakimindan 6nemli bir
gorevi listlenmektedir. Balkan tilkelerinde Tiirk dili ve kiiltiirii hakkinda 6nemli bilgiler aktarmasi
eserin 6nemini daha da arttirmaktadr.

Eserin, Tirkgeye merakli ve Tirkgeyi O0grenmek isteyen Balkan halklar1 ve farkli
kesimlerden okurlarin yani sira Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretilmesi alaninda ¢alisma yapan
akademisyenlere, 6grencilere ve konuyla ilgilenenlere yararli olacagini diisiiniiyoruz.
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Kitap Tanitim1 — Ozbek Kéroglu Destani’nin Sahdarhan Kolu Uzerine Bir inceleme

Sozlii ve yazili kiiltiir kaynaklari bakimindan oldukga zengin bir zemine sahip olan Tiirk
Diinyas1 Edebiyati, blinyesinde yer alan destanlar ile bir kat daha gegmise temellenmektedir. Tiirk
boylar tarihte yaganilan belirli olaylar neticesinde birbirlerinden ayrilarak Asya ve Avrupa’nin pek
cok cografyasina yerlesmislerdir. Bugiin Giineybati, Glineydogu, Kuzeybat1 ve Kuzeydogu olarak
kollanan Tiirk dilli boylarin birbirlerinden ayr1 cografyalarda yerlesmis olmalari, sozli gelenek
irlinlerini devam ettirmelerine engel teskil etmemistir. Solmaz’in inceledigi eser bu ayrimin
olmadiginin en somut delillerinden biridir. Ozbekistan Edebiyat1 ve Anadolu halk kiiltiirii alaninda
pek cok calismasi bulunan Solmaz, destanin bu 6zelligine dikkat ¢ekerek Tiirkiye’de daha dnce
calistimamis Koroglu destaninin Ozbekistan varyantlarindan biri olan Sahdarhan iizerine metin
merkezli bir inceleme ortaya koyarak okuyucularin tevecciihiine sunmustur. Kendisinin de
belirttigi lizere ele alinan kolun Tiirkiye Tiirk¢esine daha 6nce ¢evrilmemis ve lizerine ¢alisiimamis
olmasi eserin 6nemini bir kat daha arttirmaktadr.

“Ozbek Koroglu Destani’mn Sahdarhan Kolu Uzerine Bir Inceleme”adim tasiyan eser
biinyesinde, Giris (1-18), U¢ Boliim (19-64), Sonug (65-70), Kaynakea (71-78), Sahdarhan Destani’nin
Transkripsiyonlu ve Tiirkiye Tiirkgesine Aktarilmis Metni (79-247) boliimlerini barindirmaktadir.

Eserin giris (1-18) boliimiinde destanin 6zelliklerinden ve meydana gelis siirecinden
bahseden Solmaz, destan kahramaninin bir milletin ayaga kalkmasindaki en 6nemli birlestirici
unsurlardan biri olduguna dikkat ¢ekmektedir. Tiirk destan déoneminin son biiyiik kahramani olan
Koroglu’nun bu nebze biiylik bir cografyada stirekliligini devam ettiriyor olmasi, destan tiiriiniin
bir diger temel 6zelligidir. Nitekim destan kahramanlar1 biinyesinde barindig1 toplumlarin diinya
goriislerini, inanglarini, evren tasavvurlarini yansitmaktadir. Tirk diinyasinin kiiltiir alaninda
merkezi sayilabilecek Ozbekistan sahasinda ortada cikan eserler, bu acidan bir kat daha énem arz
etmektedir. Nitekim Ozbekistan Koroglu yaratmalari Anadolu sahasma gore bu baglamda bazi
farkliliklar barindirmaktadir. Sahada yapilan ¢aligmalarin azlig1 géz oniine alindiginda ise, ele
alian eserin alandaki boslugu bir nebzede olsa dolduracak kapsamda olmas1 oldukca kiymetlidir.
Solmaz, giris boliimiiniin ilerleyen sayfalarinda Ozbekistan’da ve Tiirkiye’de Ozbek Kéroglu
iizerine yapilan ¢alismalardan 6rnekler vererek boliimii sonlandirmistir.

Eserin birinci béliimiinii (19-34) Ozbek Destancilik Geleneginde Kéroglu ve Sahdarhan
Kolu baslig1 ve bunun alt basliklar1 olusturmaktadir. Kiiltiiriin tanim1 ve sozli kiiltiir 6gelerinin
Oonemiyle baslayan bu boliimde destan anlaticilarin kimligi, adlandirmalari, yetisme sekilleri ve
mektepleri, icra esnasinda kullanilan miizik aletleri ve icra sekilleri, icra yeri, zamani1 ve
dinleyicileri, icracilarm repertuari, Kéroglu anlaticilart ile birlikte Ozbek sahasi destanlarinin
tasniflerine deginilmistir. Agirlikli olarak kahramanlik ve ask konularinda seyir gosteren Ozbek
destanlarindan bahseden Solmaz, Kéroglu destaninin bu cografyada yiizden fazla kolunun oldugunu
belirtmektedir. En eski anlatmalardan biri olan Koroglu anlatisinin Sahdarhan kolu Tiirkiye
sahasinda ¢alisilmamis olmasi bakimindan Solmaz’in dikkatini ¢ekmistir. Calismasinin temel
gayesini ise bu boliimde “Sahdarhan Kolu ile ilgili olarak Tiirkiye’de bugiine kadar herhangi bir
calisma yapilmamistir ve bizim de bu ¢alismayr yapmamizdaki temel sebep de budur.” (Solmaz,
2020; 34) ifadeleriyle dile getirmistir.

Sahdarhan Kolu'nun Sekil ve Muhteva Ozellikleri adini tasiyan ikinci boliim (35-44)
destanlarin yap1 ve sekil ozelliklerinin tanimlamalariyla baslamaktadir. Destanlarda mensur ve
manzum ifadelerin bir arada kullanilmasinin akilda kalicilig1, aktarimi kolaylastiriciligi ve baglanu
bakimimdan 6nemli oldugunu vurgulayan Solmaz, Sahdarhan destaninin da bu yapilar {izerinde
kuruldugundan bahsetmektedir. Destanda olmasi gereken Ozelliklerin belirtilmesinin ardindan
Sahdarhan kolundaki 6rneklere yer verilen bu boliim Koroglu’nun idealize edilmis degil gergeklik
diizlemine oturtulmus bir kahraman oldugunun vurgulanmasi ile sonlanmaktadar.
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Destanlarda tiplerin dneminden bahsedildigi ve olumlu/olumsuz tiplerin agiklandig ii¢lincii
bolim Sahdarhan Kolu’'ndaki Tipler (45-64) bagligini tasimaktadir. Solmaz, destanlarda yer alan
tiplerin 6nemini “Anlatma esasina bagli edebi metinlerden olan destanlar, tiplerden miitesekkil
yaratmalardir. Bu tipik faaliyetleri sergileyen karakterler bir anlamda toplumsal bir degerin anlati
icerisindeki kisilestirilmis halidir. Tiplerin anlati icerisinde sergiledikleri bu kaliplasmis deger
yargilart toplumun diistince diinyasini, hayat karsisinda takindigi tavri ve algilarint yansitir.”
(Solmaz, 2020; 45) ifadeleriyle vurgulamaktadir. Kahraman, ideal es, kahramanin yardimcisi,
bilici/yénlendirici tiplerinin agiklandigi olumlu tipler ile diisman, diizmece kahraman, koti es
tiplerinin a¢iklandig1 olumsuz tipler boliimleri Sahdarhan destanindan 6rnekler verilerek agiklanmig
ve boliim sonlandirilmistir.

2020 y1l1 igerisinde Gazi Kitapevi tarafindan yayimlanan ve 274 sayfadan meydana gelen
eser, gerek Dogu ve Bati Tiirkleri arasinda pek ¢ok kolu bulunan Kéroglu'nun Tiirkiye’de daha
once calisilmayan bir kolunu ele almasi gerekse zengin 6rnekler ve incelemeleri iginde barindirmasi
bakimindan 6zgiin bir ¢alismadir.

Milletlerin tarih sahnesinde yasadiklar1 olaylarin milli hafizada yer edindigi destanlar,
unutulmaya karsi duran en Onemli sozlii gelenek tiirlerinden biridir. Solmaz, destanlarin bu
ozelliginden hareketle en 6nemli gorevin anlaticilara diistiigiinii vurgulamaktadir. Nitekim ona
gore, anlatici ne kadar ustalikla icrasini gergeklestirir ve tipin sinirlarini ¢izerse kahraman o denli
oliimsiiz ve aktarilir olacaktir. Anlatici, metin ve baglam bu bakimdan destancilik geleneginin
temelini olusturan ti¢ 6nemli unsurdur. Tirk Diinyas: i¢inde gerek cografi gerekse gelenegin icra
edildigi mektepleri biinyesinde barindirmasi agisindan Ozbekistan sahasi bir adim daha &ne
cikmaktadir. Usta-cirak iligkisi igerisinde yetisen destancilarin bulunduklar1 bolgeye has anlatim
tirleri gelistirerek repertuarlarini zenginlestirmeleri Koroglu destaninin kollarinin bu denli zengin
ve cesitli olmasinin da temel sebebidir. Dogu-Bat1 ekseninde iki temel kola ayrilan bu destan her
bir bolgede de kendisine has ayr alt kollar meydana getirmistir. Bulungur mektebine bagli olan
icract Usmon Mamatqul’dan derlenen Sahdarhan kolu da bu alt kollarin ortaya ¢ikardigi zenginligin
bir sonucudur. lyi ve kotiiniin savasinin temelini olusturdugu eser, dinleyicisine vefa ve sadakat
degerlerini vurgulamay1 amaglamaktadir. Tiirk destan tiiriiniin en 6nemli 6zelliklerini bilinyesinde
barindiran Sahdarhan kolu verdigi mesaj ve degerleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu bakimdan tanitim
yazimizi Solmaz’in eserin sonunda sarf ettigi destanin nemini vurgulayan s6zleri ile sonlandirmay1
uygun buluyoruz.

“Ortak tecriibe, ortak yasanmislik neticesinde olugsan bu birikim geleneksel
yontemle yetismis usta bir anlatict ve o anlaticinin yetistigi kiiltiirel ortamin
zenginligi ile gelecege aktarilir. Bir bakima, yasanilan sonlu hayatin bengii bir sekle
biirtinmesi sozlii kiiltiiriin bu degerli yaratmasiyla miimkiindiir.” (Solmaz, 2020; 70)

Kaynaklar
SOLMAZ, E. (2020). Ozbek Kéroglu Destani 'nin Sahdarhan Kolu Uzerine Bir Inceleme: Ankara: Gazi Kitapevi.
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Kitap Tanitim1 — Sivas’tan Iki Masal Kitab1 Birden: 40 Giin 40 Gece Kaynagindan Tiirk Masallar1 ve Tingir Mingir
Kaynagindan Sivas Masallar1

Uzerinde fazla sayida arastirma yapilmis bir tiir olan masal, Tiirk halk edebiyatinin
anlatmaya dayali tiirleri icerisinde Oonemli bir yer tutmaktadir. Masal, sozlii edebiyat iirlinleri
icerisinde aragtirmacilarin dikkatini en ¢ok ¢eken tiirlerden biri olmustur.

On dokuzuncu yiizyil halk bilimi ¢aligmalar1 géz oniinde bulunduruldugunda, masallarin
sadece metin merkezli yapisal incelemelere tabi tutularak, icinde olustugu sosyal gevre ve
sartlardan bagimsiz bir sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Ancak yirminci yiizyilin ikinci yarisinda
baglam merkezli kuramlarin gelismesi ile birlikte masal metinlerinin icra sirasinda anlatici,
dinleyici, anlatildigt zaman ve mekan gibi farkli degiskenlerden etkilenerek sekillendigi
gozlemlenmis ve bu metinleri baglamlari ile birlikte incelemenin dnemine vurgu yapilmistir. Bu
baglamda, giinlimiizde pek ¢ok masal arastirmasi kaleme alinmakta; ayrica bu arastirmalara
kaynaklik edecek derleme caligsmalar1 da yayimlanmaktadir.

Bahsedilen derleme calismalarindan biri de Ayse Benek Kaya ve Dr. Serhat Sabri Yilmaz
tarafindan hazirlanan 40 Giin 40 Gece (Kaynagindan Tiirk Masallari) adin1 tasiyan kitaptir. Kitap,
basligiyla paralel olarak 80 masaldan olugmaktadir. Kitap icerisinde yer alan bu 80 masal, 40 Giin
ve 40 Gece adm tastyan iki ayri boliimde verilmistir. 1ki farkli béliimde yer verilen masal
metinlerinden énce On Séz kisminda, masalin ne oldugu, masal mekan1 ve zamani, anlatimi ve
kahramanlar1 gibi masal tiirii hakkinda kisa ve 6z bilgiler verildikten sonra kitap igerisinde yer alan
masal metinlerinin hangi sehirlerden ve ka¢ kaynak kisiden derlendigi, kaynak kisilerin yas ve
cinsiyetleri gibi hususlara deginilmistir.

40 Giin 40 Gece adim tastyan bu kitap, farkli sehirlerden derlenen masal metinlerini ihtiva
etmesi sebebiyle Kaynagindan Tiirk Masallar: alt bashigi ile yayimlanmistir. Kitapta yer alan 80
masalin 15 farkli sehir sayilmasina ragmen 14 sehirden derlendigi bilgisi verilmektedir (s. 12).

Adiyaman 12
Amasya
Ankara
Elazig
Erzincan
Erzurum
Giresun
Kayseri
Kirsehir
Malatya
Nevsehir

N RPN W R R, W WU
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w
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(%]

Sanliurfa
Tokat 6

Tablo-1: Sehirlerden derlenen masal sayisi
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Metinler 56 kaynak kisiden derlenmis; bunlarin 15’1 birden fazla masal anlatmistir. Kaynak
kisilerin 35’1 kadin, 21 tanesi erkektir. Bahsi gecen kisilerin yas aralig1 oldukc¢a genistir: 1905-1990
arasinda degisen dogum tarihlerinden anlagilacagi iizere anlaticilarin demografik o6zellikleri
cesitlilik gostermektedir. Kitabin sonunda yer alan Masallarin Kiinye Bilgileri baslikli kisimda her
bir masal metninin kimden ve hangi sehirden kimin tarafindan, ne zaman derlendigi gibi bilgilere
ulasmak miimkiindiir.

40 Giin 40 Gece’de delikanli, padisah, ihtiyar, kari-koca, dervis, adam, ¢oban gibi yersiz ve
adsiz kisiler masal kahramani olarak karsimiza ¢ikmakla beraber Hudulu ile Dudulu (s. 202), Mir
Cerci (s. 307), Toremez (s. 417) gibi bir Ozelliginden dolay1 isim almig kahramanlar da
bulunmaktadir. Kitap igerisinde yer alan masallarin ¢ogu “Bir varmus, bir yokmus.”, “Eski
zamanlarda...”, “Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde...” gibi masal zamani ve mekanina
isaret eden ve bizi masal diinyasina girdigimize dair uyaran giris tekerlemesi ile baslamaktadir;
ancak bu tekerlemeler genellikle birka¢ ciimleyi gegmemektedir. Kitap igerisinde sadece Bozuk
Hamam (s. 109) ve Gozii A¢ik (s. 147) adin1 tagtyan masallarin giris tekerlemeleri digerlerine gore
uzundur. 40 giin ve 40 geceye ait masallarda tas kesilme, kurban etme, licleme, elma, kilik
degistirme, formel sayilar, iivey anne, resmini goriip asik olma, sihirli esyalar gibi anlat1 tiirlerinde
cokca karsimiza ¢ikan motiflere rastlamak miimkiindiir. Aglar Giiler (s. 26) gibi bazi1 masal
metinleri, gecislerin ¢ok hizli olmasi sebebiyle bazi parcalarin unutulmus veya cikartilmig
olabilecegi ihtimallerini diisiindiirmektedir. Kitaptaki masal metinlerinden Gozii A¢itk’in (s. 147)
anlaticis1 kahraman bakis agili birinci tekil anlatici konumundayken diger masallarin anlaticilart
hakim bakis a¢il1 ti¢iincii tekil anlatici roliindedir.

Kitapta yer verilen Adik ile Bidik (S. 21), Akilli Oglan Deli Oglan (S. 53) ve Azap Padisah
(s. 84) gibi baz1 metinlerin masal tiirliniin 6zelliklerini tagtyip tagimadigi tartismalidir.

Bu masal kitabinda yer verilen masallarin adlar1 su sekildedir: Adam Evladi, Adik ile Bidik,
Aglar Giiler, Anmet ile Mehmet, Akildane, Akilli Keloglan, Akilli Oglan Deli Oglan, Al Inek ile
Fadime, Altindim Pul Oldum, Ana Ogul, Avci Magarasi, Ayt ile Fatma, Azap Padisah, Bahtsiz Kiz,
Bes Salkim Bag, Bey Oglu, Bildik, Bozuk Hamam, Bocek Hanim, Cin ile Adam, Cil Para, Cingene
Kizi, Del’oglan, Dev ile Pisirik, Domuzlan Bécegi ile Fare Cinerba, Geyik Oglan, Gozii A¢ik, Haci
Lokum Bact, Halict, Halil ile Hasan, Hamdi ile Karisi, Hamur Kiz, Hasbeli As, Hizmetkdrin Oglu,
Hoca, Horoz, Hudulu ile Dudulu, fki Kardes, Incili Hanim, Kadi ile Sican, Kamil-i Kelam, Karpuz
Kulakli, Keloglan, Keloglan ile Yilan Padisahi, Keloglan Mehmet, Keloglan’in Ati, Keloglan in
He¢ Masali, Kiz Oglan Kiz, Koy Batiran Kése, Kurnaz Adam, Kurt Tilki Esek, Kiilden Esek,
Mercimek Oglan, Meyyit Basi, Mir Cerg¢i, Padisah Kiz, Padigsah Kizlarinin Riiyasi, Padisah Oglu,
Peri Kizi, Pismanlik, Saban Halati, Saf Adam, Sigir Giidenin Kizi, Sihirli Kilig, Sihirli Yiiziik, Sirkeli
Fadime, Semsibani, Tembel Oglan, Tikanmis Dede, TilKi ile Kedi Padisaht, Tinnos, Topal Oglan,
Toremez, U Kiz Kardes, U¢ Kose Kardes, Uc Kurt, Uvey Nar Tanesi, Yahudi ile Miisliiman, Yedi
Oslan, Zaman I¢inde Zaman.

Sivas’tan arastirmacilarin dikkatine sunulan bir diger kitap ise Tingwr Mingir’dir. Tingir
Mingir sadece Sivas ilinden derlenen masallari igerdigi icin Kaynagindan Sivas Masallari alt bagligi
ile yayimlanmustir.
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Kitap Tanitim1 — Sivas’tan Iki Masal Kitab1 Birden: 40 Giin 40 Gece Kaynagindan Tiirk Masallar1 ve Tingir Mingir
Kaynagindan Sivas Masallar1
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Tablo-2: ilgelerden derlenen masal sayisi

Tingir Mingir’daki masallar, hem Ayse Benek Kaya’nin 1975 yilindan itibaren bizzat
derledigi hem de Dr. Dogan Kaya’nin 6grencileri tarafindan hazirlanan 6dev ve tezler igerisinde
bulunan metinlerdir (s. 13).

Kitabm On Soz kisminda verilen bilgilere gére kaynak kisilerin yas araligi oldukga genistir.
1887-1992 aras1 degisen dogum tarihli kaynak kisilerin anlatti§i masal metinlerinin ayrintili
bilgilerine kitabin sonunda yer alan Masallarin Kiinye Bilgileri bolimiinden ulasmak miimkiindiir.

Tingir Mingir’da yer alan masallarin ¢ogu kadin kaynak kisiler tarafindan anlatilmistir.
Kaynak kisilerin 48’1 kadin; 22’si erkektir. Toplamda 70 kaynak kisinin yer aldig1 bu ¢aligmada 10
anlatici, birden fazla masal anlatmistir (s. 13). Bu kisilerin 9’u ilkokul, 6’s1 ortaokul, 5’1 lise, 1’1
iiniversite mezunu iken 5’inin okuma yazmasi yoktur (s. 14).

Kitaptaki Egil Kavagim Egil (. 117), Geyik ile Hizir (s. 132), Hargeleci (s. 145), Incili
Cadwr (. 193), Sahinertanesi (s. 347), Yaveroglu (s. 400) gibi masallarin igerisinde manzum
boliimler bulunmaktadir (s. 14).

Bu masal kitabinda bulunan masallarin adlar1 su sekildedir: 44 Kiz Vah Kiz, Ak Giivercin
Coban, Akilli Bah¢ivan, Akilli ile Deli Oglan, Ali Bagdat Kusu, Altin Samdan, Arap Melaike, Ay
Kulak, Balik Anne ile Keloglan, Ciice ile Dev, Coban, Coban Kizi, Copg¢ii ile Ogullari, Degirmenci
Kusu, Dev ile Keloglan, Dilalem Cengi, Diinya Giizeli, Ebu Gallem Oyunu, Egil Kavagim Egil, En
Giizel Kiz, Gelinlik Kizlar, Geyik ile Hizir, Giilperi, Giil Yag Tiiccari, Hacci, Hargeleci, Hayiwrsiz
Kiz, Hilili 'yla Dertli Dilili, Hocanin Karisi, Hotiiriiklii Serge, Iki Arkadas, Iki Baci, Iki Bacimin Iki
Kizi, Iki Kardes, Iki Yetim, Incili Cadr, Incili Havan, Kaf Kiz, Karagoz Oynatiyorum, Karpuz
Oglan, Kedi Kiz, Keloglan, Keloglan ile Dev, Keloglan ile Esegi, Keloglan ile Hubyar Celebi,
Keloglan ile Kése, Keloglan'in Oyunlari, Keloglan’in U¢ Yalam, Kirk Diigmeli Bey, Kirk Kollu
Samdan, Konugan Yiiziik, Kuru Ceviz, Mavi Boncuklu Citil, Misir'a Padisah, Neydim Ne Oldum Ne
Olacagim, Padisahin Kiiciik Oglu, Padisahin Riiyalari, Padisalin U¢ Oglu, Pustuncuk, Saliha
Hanim, Sallansop, Selver Ogul Baligin Tekini Ne Yaptin?, Swrlt Post, Sihirli Degnek, Sihirli Kus,
Sahinertanesi, Sengiiliim Siingiiliim, Tasa Kusu, Timbik, Topal Tilki, Tiireyde, Uyanik Keloglan, Ug
Altin mi Ug Ogiit mii?, U¢ Arkadas, U¢ Mehmet, Uvey Kiz, Yaveroglu, Yedi Kardes, Yilan Koca,
Zar Biilbiilleri.
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40 Giin 40 Gece ve Tingir Mingir’da yer alan masallarda gegen yoresel kelimeler dipnotlar
halinde agiklamalariyla birlikte verilmistir.

Iki kitap icerisinde de birbirinin es ve benzer metni olma &zelligi tasiyan masallar yer
almaktadir. Bu metinler, baglamsal kuramlar c¢ercevesinde yapilacak dikkatli arastirmalara
kaynaklik etmesi bakiminda da olduk¢a 6nemlidir.

40 giin ve 40 gece anlatilan ve tingir mingir sallanan masal metinlerine, Prof. Dr. Meral
Ozan’1n arsivinde bulunan ve Ignacz Kunos tarafindan Willy Pogany’e ¢izdirilmis resimler eslik
etmektedir. Resimler, metinlerin tekdiizeligini kirarak anlatimi gli¢lendirmis ve hareketlendirmistir.

Iki kitapta da yer alan 160 masal metninin hafizalardan kaybolmadan yazili kiiltiire
gecirilerek korunmasi ve sonrasinda hem yazili hem de sozlii kiiltiirde yasatilmasi ile derlenen bu
masal metinlerinin incelenmesi igin aragtirmacilara sunulmasi gibi amagclarla ortaya konan bu iki
kiymetli ¢alisma, derleme ve desifre gibi zorlu ve zahmetli asamalariyla yogun bir emegin iiriini
olmakla beraber, masal arastirmacilari ve anlaticilari i¢in olduk¢a zengin kaynaklar konumundadir.
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BUYUK TURK TARIHCIiSi ZEKi VELIDi TOGAN’IN “UMUMI TURK TARIHINE
GIRiS” ADLI ESERININ TURK DIiLi VE EDEBIYATINA KATKISI ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

Tuncer GULENSOY”

Yilardan 1960, aylardan Ekim. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi “Tiirkoloji”
boliimiine yeni baglamistim. Beykoz’da Arman ailesinin Hiinkar Tepesi’ndeki evlerinde kaliyor,
sabahleyin ¢ok erken uyanip Yenikdy’den Beykoz’a gelerek oradan Pasabahge-Koprii seferini
yapan 07:40 vapuru ile 08:15’te Emindnii’ne geliyor; oradan da yiiriiyerek Misir Carsisi-
Mahmutpasa-Kapaligarsi-Bayezid-Sahaflar Carsis1 iizerinden Fakiilte’ye ulasiyordum. Sahaflar
Carsis1 meshur “Cinaralti”ndan sonra, Kapaligarsi’ya gelmeden dnce, eski-yeni kitaplarin satildigi
bir mekan idi. Her sabah Fakiilte’ye gelmeden 0nce buradaki sahaflarin vitrinlerini gdzden gegirir,
almak istedigim kitaplarin fiyatlarini 6grenir, har¢ligimdan ve yemegimden keserek biriktirdigi para
ile kitaplarimi alirdim.

Tiirkoloji Boliimii’ndeki hocalarim: Ord. Prof. Dr. Ali Nihat Tarlan (Eski Tiirk Edebiyati),
Ord. Prof. Dr. Resid Rahmeti Arat (Tiirk Lehgeleri), Prof. Dr. Ahmet Caferoglu (Tiirk Dili Tarihi),
Prof. Ahmet Hamdi Tanpinar (Yeni Tiirk Edebiyati), Prof. Dr. Tahsin Banguoglu (Tiirk¢enin
Fonetigi), Prof. Dr. Tahsin Yazici (Farsca), Dog. Dr. Omer Faruk Akiin (Yeni Tiirk Edebiyat1), Dog.
Dr. Faruk Kadri Timurtas (Eski Yaz1 Osmanli Tiirkgesi), Dr. Muharrem Ergin (Tiirkgenin Grameri),
Dr. Ali Alpaslan (Hat Sanat) idi.

1960 yilinda, Tirkolojiye beraber bagladigim Saim Sakaoglu (simdi: Prof. Dr.-emekli,
Konyali); Harun Tolasa (Prof. Dr.- rahmetli), Saim Fikret Hekimoglu (MEB miistesar1 yardimcist,
sonradan Almati Kiiltiir miistesar1), Atilla Ozkirimli (ansiklopedist-rahmetli, Konyal1), Ayla
Agabeglim (emekli 6gretmen), Ayla Tokatgioglu (emekli kiitiiphaneci, Beykozlu), Evin Bozaslan-
Goymen (emekli 6gretmen, Izmirli), Oktay Géymen (emekli bankaci, Bursali, rahmetli), Ahmet
Dinger (emekli 6gretmen, Usakl1 ‘Dombaylardan’, rahmetli), Ulkii Vural (Usakli, rahmetli), Usakli
Ulkii (sinemact Ragip beyin kizi, rahmetli), Fatihli Arif Ozer (Almanya’da hocalik yaptr), Ismail
Eren (Balkanlardan, bizden yash idi) ve adlarini hatirlayamadigim sinif arkadaglarim. ...

* Prof. Dr., Erciyes Universitesi Emekli Ogretim Uyesi, t.gulensoy@gmail.com
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Kitap Tanitim1 — Biiyiik Tiirk Tarihgisi Zeki Velidi Togan’in “Umumi Tiirk Tarihine Giris” Adli Eserinin Tiirk Dili
ve Edebiyatina Katkisi A¢isindan Degerlendirilmesi

Yukarida bahsettigim gibi, her sabah ve aksam “Sahaflar Carsisi”na ugrar, hocalarimizin
tavsiye ettikleri kitaplari almaya ¢alisirdim. O zamanlar, Ahmet Hamdi Tanpinar’in “On Dokuzuncu
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi” adli eseri yeni basilmis ve 16.85 TLye satiliyordu. Bir aksamiizeri
dersten ¢iktiktan sonra sahaflardan gegerken, Tevfik Fikret’in (mavi miirekkep ile) tasbaskisi
“Riibab-1 Sikeste”sini de (1.- TLye) Tanpimar’in kitabi ile birlikte aldim....Caferoglu’nun “Tiirk
Dili Tarihi”, Ergin’in “Tiirkcenin Grameri’, Timurtas’in “Osmanlica Dersleri, Akiin’lin
“A.Hulusi’nin Hagim adli kitabin1 Ahmet Hasim 'in Siirleri”ni okur, vizeye hazirlanirdik. (Merdiven
adli siirini uzun zaman incelemis, sonunda da ezberlemistik.), Banguoglu’nun “Tiirkcenin Grameri-
Fonetik”, Ates’in “Fars¢amin Grameri” adli eserlerini de zaman icinde alarak kiitiphanemi
kurmaya baglamistim.

Ben “Tiirkoloji” boliimii 6grencisi idim ama dersimin olmadigi zamanlarda Felsefe ve Tarih
boliimlerine gidiyor, dersin hocasindan izin alarak bu boliimlerin derslerini de dinliyordum. Zeki
Velidi Togan ve Kafesoglu Hoca’nin derslerini ¢ok begenir, zevkle dinlerdim. 1960’11 yillarda, 60
sene 6nce, Onun “Umumi Tiirk tarihine Giris” adli eserini de satin almis, Beykoz-Koprii (gidis) ve
Koprii-Beykoz (doniis) vapurunun alt ki¢ kamarasinda, bu eserleri okuyup bilmediklerimi
ogreniyor, 6devlerimi de hazirliyordum.

Aradan yillar gegti, mezuniyet+doktora+dogentlik+profesorliik+emeklilik derken, aradan
tam 60 y1l gecmis. .. Kasim 2020 i¢inde, rahmetli Togan Hoca’nin kiz1 Prof. Dr. isenbike Togan’m
gonderdigi “Umumi Tiirk Tarihine Girig” adli biiyiik eserin (2 cilt +CD) 3. baskisint aldim. Bu
baski, yeniden gbézden gegirilmis ve eklemeler yapilmis. Bu eseri ikinci kez, bu defa daha dikkatle
ve notlar alarak okudum. Asagida yapacagim degerlendirme, eserin Tiirk Dili ve Edebiyati
acisindan 6nemli olacaktir.

Eserin i¢indekiler (tarihi olaylar+savaslar+kale  kusatmalari+andlasmalar+Tiirk
kavimleri/devletleri+eski Tiirk medeniyeti+Tiirk devlet gelenekleri+ TORE+eski zamanlarda edebi
hareketler+sanat ve mimari) konular1 yaninda (Tarihi vesika olmak kaydiyla Tiirk Dili+ TURK ve
TURAN kelimeleri+ eski Tiirk kavim-devlet-kisi adlart (lizerine agiklamalr ve etimoloji
denemeleri)+ [lhanlilar devrinde dil ve edebiyat+Uygur yazisi+Horasan’da Dogu Tiirkgesi-
Tiirkmence edebiyat+Anadolu Tiirkcesiyle edebiyat+Azeri Tiirk¢e edebivat+Ilk Osmanli edebi
hareketleri+Germiyan Beyliginde Tiirk dil abideleri+Temiirliilerin edebi sahada tesiri+Fatih
devrinde Uygurca+Karakoyunlu ve Akkoyunlularda Tiirk dili+Altin Orda’da Tiirk edebiyati ve
bunun Osmanli edebi hareketi ile miinasebeti+Divan Edebiyatr) gibi konular yer almaktadir.

Bu eserin “On sdz”iinde (s. XV-XXVI) Togan’in yazmis olduklarini, hangi meslekten
olurlarsa, biitliin Tiirk genclerinin okumasini tavsiye ederim. Sayfa XXI’de, 2. paragraftaki su
yazdiklart da ¢ok onemlidir: “Ger¢i boyle bir mesai, ancak liselerimiz talebeyi (=6grenciyi), klasik
bilgileri, Avrupa ve Sark (=Dogu) dillerini dégretip kaynaklardan istifadeye (=yararlanmaya) yani
tiniversitede ilmi (=bilimsel) ictihat (=yon) yoluna girmeye hazirlanabilecek bir dereceye
yiikselttigi zaman miimkiin olur, ger¢i bizim talebemiz, Avrupa dillerini, Arap¢a ve Fars¢ayi degil,
eski yazryr (=Arap harflerini) bile ancak iiniversiteye geldikten sonra 6grenmeye baglyorlar, ger¢i
bizde, bir normal enstitii mesaisi icin simdilik zemin (=Yyer) yoktur; fakat ara sira kendi ¢alismasi
ile hazirlanip gelen talebe oluyor.”

(3. paragraf): “Ben, yazilmis olup heniiz nesredilmemis (=yayimlanmamus) bulunan eserleri
kaynak olarak géstermenin manasizligint (=anlamsizligini) bildigim halde, hagsiyelerde (= dip/ayak
notlarinda) béyle birkag eserimin adwni zikrettim (=belirttim); eger yoluna konulmus ilim isbirligi
olsaydi, bunlar ¢oktan ortaya ¢ikmis olacakti. Simdilik ben, vasitasizlik (=aragsizlik) iginde ve
yardimcisiz kendim yazip kendim makineye (=daktiloya) nakledip (=yazip), kendim matbaaya
gidip, kendim tashihlerini (=diizeltmelerini) yaparak bin bir zorluk ve teferruatcilik icinde giiya
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ilim yapryorum. Asil yaptigim, milletime karsi vazifemi (=gérevimi) ifa ediyorum (=yapryorum)
diye kendimi avutmaktan ibarettir.”

(s.XXII, paragraf: 2): “Ben [her] eserimde, ancak ilmi (=bilimsel) hakikatleri
(=gergekleri) ortaya koymak istedim. Bu eserimde de oyle oldu. .......Tiirk tarihi, uydurmalar
yvoluna girmeye muhta¢ degildir. Onu aydinlatmak yoluna girmeye muhtag degildir. Onu
aydinlatmak yolundaki mesai (=¢alisma) hakiki ilme (=gergek bilime) ne kadar sadik kalirsa, o
nispette takdire mazhar olur (=o kadar ¢ok éviilmeye deger.)”

(NOT: Parantez i¢indeki agiklamalar TG’a aittir.)

Togan’in bazi eserler, Tiirk kavimleri, dilleri ve edebiyatlar1 hakkindaki goriis ve 6nerileri
de sunlardir:
1)  “Sekiz-on ikinci asirlarda Hakani ve Uygur sivelerinde yazilan Tiirkce

eserlerde ve Kaggarli Mahmud’un kitabinda (=Divdnu Lugiti’t-Tiirk) ziraata ait 1stilahlar
(=terimler) kamilen (=bastanbasa) Tirk¢e oldugu halde, bunlar bir araya toplanip ilim
alemine arz olunmamus (=bilim diinyasina sunulmamig).” (S. 17)

2)  “....Siimerlerin, eski Iskitlerin, Hunlarm ve birgok tarihi Tiirk kavimlerinin
defin merasimi ile miisterek (=ortak) kelimeler; bunlarin at terbiyesi, Hurrilerin dillerinin
Tiirkge ile akrabalik derecesini arz eden hususiyetleri (=gdsteren dzellikleri), bu
Hurrilerlerde Tiirkistan’daki Huttal Tiirklerinin ve On Asya’da Selguklular devrinin at
terbiyesini andiran yilkiciliklari, hep On Asya’da tarihten nceki Tiirk izlerini teskil eder.”
(s. 22)

3) “....Kore dilinde bulunan Tiirk¢ce, Mogolca kelimelerde; Goktiirkgede,
Uygurcada, bugilinkii Dogu ve Bati Tiirk lehgelerinde, Oguzcada, Karagas ve Altay
sivelerinde, yani $SAZ (yani §, a ve z sesleri kullanan) Tiirkgelerinde, keza eski Bulgar
sivesi gibi LIR (yani 6teki sesler yerine I, i ve r sesleri kullanan) Tiirkcelerinde, bunlarin
hepsinde yahut ancak ayri sivelerinde bulunan kelimeler, dilimizin tarihi seyrinin tabi
oldugu kaidelere (= bagli oldugu kurallara) tam uygun olarak mevcut bulunmakta ve baz
kelimeler Tirk sivelerindeki degismelerden masun kalarak kendisinin eski iptidai
manasini ifade etmektedir.” (s. 26)

4)  “Tirklerin tarihten onceki ¢agini 6grenmek i¢in miiracaat edilecek diger en
biiyiik vesika (=belge), Tirk Dilidir.” (s.33)

5) “Argin” “Argulu” demektir. Arginlar, daha 15. asirda bir “Argin Tiirkmeni”
idiler. (s. 43)

6) “Bay” ismi de, milattan 6nce bu taraflarda yasayan Usunlarin ve Dogu
Tirkistan’daki Kiiga ahalisinin hiikiimdarlarinin kitab1 idi ki zamanimiza buna bir sivede
“Bek” ve “Beg” diger sivelerde, yine sive ve kaidelerine gore, “Bay” ve “Bey”
denilmistir. (s.43)

7) “Eski Turk ‘Su’ rivayetine gore, ilk Aryani istilasi ve baskisi sonunda
Doguya ¢ekilmis olan Tiirk kabileleri az sonra geri doniip gelen hiikiimdar “Su” (yani bu
isimdeki siilale) idaresinde Cu havzasinda eski hakimiyetlerini yeniden kurmuslardir.
Herhalde MO. 8. asirda merkezi Orta Tiyansan’da olan biiyiik bir Saka devleti mevcuttu.
Siyasi tesekkiil ismi olan “Su” ismi yerine “Saka”ya birakmis goriiniiyor. Bu iki isim
bliyiik hakim milletin iki subesinin ismi olabilir. Cilinkii Tiirklerde bunu andiran mitler de
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vardir.” (s. 49) “.....Buna ragmen ben bu Saka devletinin Cin sinirlarindan Tuna’ya kadara
uzanan, fakat pargalari arasinda baglantilar1 gevsek bir tesekkiil oldugunu zannediyorum.
Bu milletin bir olup tipki1 Hunlar, Goktiirkler ve Mogollar zamaninda oldugu gibi, Dogu
Avrupa’yi istila etti.” (s. 49)

8) “.... Iskitler’in hakim tabakasinin ben de Tiirk oldugu kanaatindeyim.
Bunlarin hayat tarzi, kiyafet ve simalari, adet ve ahlaklar1 hakkinda Hipokrates tarafindan
verilen malumat Hunlar ve Goktiirkler hakkinda yazilanlarin aynidir. Akideleri, defin
merasimleri ve adetleri Altaylilarinkinin aynidir. Bunlar “derme ev”lerinde yani keceden
mamul  (=yapilmig) kubbeli ¢adirlarda (cogunca bunlarin tekerleklilerinde)
yasamislar........ Araplar da bunlar1 kubbetii’l-turkiyye yani “Tirk cadir’”  olarak
bilmislerdir...... Iskitler de Tiirk kavimleri gibi kumiz igerler, siitii kurutarak “kurut”
yaparlardi. Akideleri Samani idi; yabancilara kars1i miidafaas1 (=savunmasi) zahmeti
(=zor) ve i¢ nizalarin (=kavgalarin, c¢ekismelerin) baslica sebebi diye mal miilk
toplamaktan kag¢inirlardi. Diismanlarina karst mertce savasan, dahilen feragat sahibi,
samimi, sade insanlar diye tamdiklar1 iskitlerden Homeros ve diger bazi1 eski Yunanlilar
“kimiz icer, emlaksiz (=evsiz) Iskitler” diye idealize ederek bahsetmislerdir. (Strabon,
VII, 3, parag. 9)”. (s. 50)

9) “Tiirk destanlarinda ‘Tunga Alp Er’, iran destanlarinda ‘Afrasiyab’ adi ile
taninan, bu biiyiik Saka devletinin en sevketli devrini ve sukut ¢agini yasatan biiyiik
kahramani olarak kabul ediyoruz. Bu destan Tiirk rivayetlerinde Tunga Alp ad1 ile Tiirk
hiikiimdar ailesinin biiyii atasi, onun akraba ve evladi, onun kiiltii anlatilmaktadir.” (s. 52)
“Sakalar hakimiyetinin bu altin devrinin, biiyilk Saka fatihinin Medya hiikiimdar:
Keyhusrev tarafindan M.O. 625°te yenilerek ele gecirilip 6ldiiriilmesi neticesinde sona
erdigi hakkinda Asuri kitabe ve Yunan kaynaklarinda verilen malumat ile Cinlilerin MO.
623’te Suo yani Saka devletinin 12 kralligim1 zapt ve isgal eylediklerine dair Cin kaydi
Tiirkistan tarihine dair ilk mispet (=olumlu) tarihi malumat (= bilgi) olarak kabul
edilmelidir.”(s. 52)

10) “Uzerinde tarihi bulunmayan eski Tiirk yazil kitabeleri hep miladi 7-8. asra
sikistirmak da yanligtir. Goktiirk yazitlar dilinin Goktiirk devleti tesekkiil etmeden 6nce
viicuda gelen bir edebi dilinin tekamiil (=gelisme) sathasi arz etmekte oldugu ispat
olunabilir bir davadir.” (s.72)

11) “Karahanlilar zamanindan kalan en biiyiik eser 1070’te Balasagunlu Yusuf
Has Hacib tarafindan Kasgar Hiikiimdar1 Harun Bugra Ebu Ali Hasan Han’1n ismine ithaf
olunmus “Kutadgu Bilig” kitabidir.” (s. 118) “Kutadgu Bilig bastan sonuna kadar Triik
devlet idaresini aksettirmistir.” (s. 119)

12) “Karahanlilar zamaninda viicuda getirilen (=yazilan) diger miithim (=6nemli)
bir eser de Mahmud Kaggari’nin 1077’de tasnif ettigi Tiirk¢e-Arapga liigat kitab1 “Divdnu
Lugati"-Tiirktiir.(s.19)

13) “Daha Mahmud Kaggari zamaninda Harezm’de dogmus olan diger bir Tiirk
alimi ve IslAm &leminin biiyiik fakihi Mahmud Zemahseri’nin (6lm.1134) kendi
vatandaslarina Arap dilini ve edebiyatin1 6gretmek maksadiyla yazdig “Mukaddimetii’l-
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Edeb”""'nam (=adl1) eseri de Mogol ¢agindan 6nce Tirkistan’da viicuda getirilen baslica
eserlerden birisidir.” (s. 120)

14) “Ali Sir Nevai, zikri gecen (=belirtilen) Acem sairlerinin de yazdigi
mevzular tizerinde ceman 64.000 misra turtan bes biiyilkk manzum eser", bir de 55.000
misradan ibaret Tiirkge lirik siirler kiilliyati, tasavvuf ve edebiyat tarihine ait ayr1 mensur
ve manzum eserler ve dostlarina ait hatiralar birakmistir.” (s. 122) “Eserlerini Horasan’da
yazan Ali Sir Nevai’nin dilinde Farsganin tesiri Uygurcadaki yabanci tesirine nispeten gok
biiyiiktiir.”(s. 123)

15) “.... ....El-Biruni Harezm payitahtina tasradan geldigi i¢in “Biruni”
(=tasraly) lakab1 verilmistir.” (s. 128)

16) “Ulug Bek (1393-1449), Temiir’iin alim torunudur. On bir yasinda Kur’an’1
hifzettigi, Arapcayr miikkemmel 6grendigi, daha gencliginde riyazi bilimlere ait miigkiil
(=zor) meselelerin hallinden hoslandig1, muasirlari (=¢agdaslary) tarafindan hayranlikla
zikredilmistir.” (s. 130)

17) Uygurlar ve Uygurca: “Uygurlar tarafindan yazilmis olan eserlerin hepsi
Uygurcadir; fakat arada, Manihaist Uygurlarin Manihai harflerle, Hiristiyan Uygurlar’in
Siiryani harfleriyle yine Tiirk¢e olarak yazdiklari eserler de vardir. ...... Uygur iilkesinde
Goktiirk yazisinin kalemle kitap yazmada bile kullanildigin1 gdsteren eserler de hafriyat
(=kaz1) esnasinda bulunmustur. Umumiyetle Tirk edebi dilinin kudretle yasatildig:
memleket, Uygur iilkesi olmustur. Manihaist Uygurlar ¢ok sade ve temiz Tiirkce
yazmislardir. Uygur halk edebiyatindan da numuneler kalmistir ki; bunlar ve Mahmud
Kaggari’de miinderi¢ bulunan bu nevi parcalar sayesinde Radloff’un dnce Altaylar’da
bulup tespit ettigi eski tip Tiirk milli siiri ve vezni, bugiin tam olarak meydana ¢ikmis
bulunuyor.” (s.138)

18) “Miibarek Sah, bunlarin (=Hazarlarin) 21 harften miirekkep (=olusan) soldan
saga yazilan ve bitisik olmayan bir Rum yazis1 kullanmakta olduklarimi zikretmistir. Bu
yazi Pegeneklere nispet edilen Nagy-Szent-Miklos altin esyasi tizerindeki Tiirkce
climlelerin Rumcasi gibi bir hurufat olsa gerektir. Fakat bize, Hazirlar adina bdyle
hurufatla yahut Ibrani harflerle yazilan higbir eser kalmamustir. Hazar dilinin Bulgar dili
gibi simdiki Cuvas¢anin bir sekli oldugu Barthold ve benim tarafimdan ileri siiriilmiisse
de bunu ispat edecek yazili bir Hazar dili numunesi (=érnegi) bize vasil olmamistir (=
ulagmamigtir.)” (s.139)

19) Tiirklerde Konargdogerlik: ... Tam gogebe olmayip ancak yar1 gégebe ve yari
medeni olan Tiirkler arasinda da cihangirlik ve flituhat gayelerini giiden kavim gruplar
bulunmustur. Bunlar, Cin membalarinda (=kaynaklarinda) tesmiye olunup
(=adlandirilip) bizde simdi “Goktiirk™ ismiyle taninan biiytik fatih kavmidir. Goktiirkler,
Oguz ve Mogollar gibi “daima go¢ etmis” degiller, esas kiitleleri kisin sehirlerde ve
kdylerde yagamis olup yazi Tiyansan yaylalarinda gegirmislerdir.”(s. 147)
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20) Sudan Cikan Aygir Efsanesi: “Tiirklere denizden (gélden) yahut dagdan
cikan, ilahi aygirlardan tiireyen, siiratte emsalsiz atlar bahsedilmekle de Tanr1 tarafindan
diger milletlere iistiin edildiklerine inanmalar1 da bu meyanda zikredilmek icap eder.”
(s.149)

21) Tirkler: “Tirkler hiir insanlardir; onlar kendi kendilerine maliktirler, hig
kimseye (yani diger hi¢bir millete) kendileri iizerine tahakkiime yol vermezler. Onlar is
goriirken kendi iradeleriyle goriiriiler. Harp ederlerse ancak kendileri i¢in ederler.” (s. 152:
Mervezi’den naklen)

22) Ak Kece Uzerinde Kaldirilip Han Yapma: “Goktiirk ve Hazar hakanlari, dort
uruk beyi tarafindan Ak Kece Uzerinde Hanliga iclas Edilirken, bogazlarini ipek bir bagla
siddetle sikarak ‘devletini nasi/ ve ne kadar idare edeceklerine’ ne dair soz almak adeti,
hep cagimiza kadar yasayan “kadi” intihabinin hakiki ve asil seklidir.” (s. 155)

23) Azar Tiirkcesi: “Ibn. Havkal, Hazarlarin dili hakkinda, ‘Tiirk¢eden de
Farscadan da ayri olup diinyada hicbir milletin diline benzemez’ dedigi gibi, Edil
Bulgarlari dilinin de bdyle oldugunu tasrih ediyor. EI-Biruni’nin ifadeleri gibi, Miisliiman
Bulgarlarin mezar taslar1 da bunu teyit etmektedir.” (s. 182)

24) Hiristiyan Kipgaklar: “Mogollardan dnceki Hiristiyan Kumanlarin (Kipgak)
dini nesidelerinin (Codex Comanicus) dili ile onlarla ayn1 zamanda Uygur ilinde yasayan
Uygur Hiristiyanlarinin ve Budistlerinin dini eserlerinin dili arasindaki fark o kadar
miihimdir ki birinin dilini digeri anlayamazdi. Halbuki 14. asirda Kipgak ilinde hanlarin
Uygur harfleriyle yazilan fermanlar1 Uygurcaya yakin olup Kipcaklarca da giizelce
anlasilir oldu.” (s.183)

25) Urdu Dili: “Babiirliiler resmi dil sifatiyla Sanskrit dili ile Farsc¢a ve Tiirkgeyi
karistirarak Urdu Dili isminde bir melez dil viicuda getirdiler. Fakat bununla ancak kendi
Tiirklerinin Hintlilesmelerine tesir etmis (=¢abuklastirmis) oldular.” (s.211)

26) Bulgar Tiirkgesi: “On-Ogur camiast (=toplumu) seklinde toplanan Bulgarlar
Karadeniz’in kuzeyine ve bilahare Balkanlar’a yayilmislardi. Bunlarin maruf (=taninmas)
hiikiimdarlarinin eski Slav-Kiril harfleriyle (=Kiril alfabesiyle) ve tarihleri eski Tiirk
Miigel (on iki hayvan) takvimi ile kaydedilmis bir listesi zamanimiza kadar vasil olmustur
(=ulagmustir).Bu gibi vesaik (=belgeler) sayesinde eski Tuna Bulgarlarinin dilinin de Edil
Bulgarlarinin dili gibi Cuvas lehgesi ile bir asildan gelen Lir Tiirkge bir dil oldugu
anlasilmaktadir. Bu dilde bizim sivelerimizdeki bes yerine bel, sekiz yerine stkhuwr, otuz
yerine otir, kiz yerine kur yahut hur denilmistir.” (s.215)
vb. gibi ¢cok genis bilgiler verilmektedir.
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Kisi, Boy-Soy-Oymak-Cemaat ve Yer Adlar1 Bakimindan Eseri Degerlendirme

“Umumi Tiirk Tarihine Girig” adli bu biiyiik eserde, eski Tiirk kisi, boy-soy-oymak-cemaat
ve yer adlar1 agisindan da ¢ok dnemli bir kaynaktir. Bazi kisi adlar1 6rnek olarak asagiya alinmistir:

Bumin (yahut Bumun; bana gére Bumin); Istemi, Taspar, Shaboluo (=isbara), Tardu, Tung
Yabgu, Kutlug Kagan, ipi Tulu; Bilgencur Kagan, Tafga¢ Kagan (6teki adi: Ogulgak), Harun
Bugra, 11 Aslan, Atsiz, Toluy, Mdngke (Mengii), Olcey (Olcay) Temiir, Batu, Toktagu, Berke,
Canibek, Orda Esen, Kara Hiilegii, Oragina Hatun, Duva, Kebek, Tugluk Temiir, Kaydu Han,
Capar, Babiir (Bana Gore: Bebiir), Bugra Han, Baysungur Mirza, Kizil Aslan Tamgag, Aslan Han,
Aybek, Iltutmus, Siibekyekin, Cok Mara Begkem, Kara Aslan, Han Sungur, Baybars, Bayan Kagan,
Yalangak, Yabagu, Boro¢ Oglu, Tunga, Yagmur Bey, Arpa, Bugday, Cavdar, Kutlamus, ildegiz,
Borkiiyaruk, Sencer, Borsuk (emir), Kongur Alp, ...vb.

Bazi yer adlari: Yalguz-Yiga¢ (Agag), Kockarbasi (Kogungarbasi, bugiin Isikg6l’iin
batisinda bulunan Kocgkar Yaylasi), Carin irmagi, Koyas, Yulduz Yaylasi, Mugan ovasi (bugiinkii
Ankara Gélbasi’ndaki: Mogan Gélii), Irtis (Irtis < Er ‘asker’ +Tiis ‘in’) nehri...vb.

Bazi unvan adlari: Yugrus (han naibi), Kagalgay, Tunkatar (gece nobetgisi; Mogolcast:
kebteviil), Kisik¢i (giindiiz nobetgisi, bek¢i; Mogolcasi: turgavul), Bavurgi (oduncu asgisi), Tuvagt,
Biikeviil, Aktaci, Siibek (= ordu beyi), Siibasi, Bey, Yabgu, Tarhan, Noyan...vb.

Bazi uruk adlari: Hazarlarin Kabar urugu, Tiirk Lagin urugu, Mogol Arlat urugu, Hazareler,
Barsgan Tirkleri, Babiiriler, Tuhsi urugu, Kipgaklarin Uluborlu (Ulbarlu/Barli-Borl1) urugu,
Kimaklarin Bayandir boyu, Yemak boyu, Durut (Turut< Turgut) urugu, Becne (Pecenek)
urugu.vb...

Eserin 2. cildinde (s. 555-1011) yiizlerce “dip notu/ayak notu” verilerek konular daha genis
olarak ele alinmistir. Eserde verilen kaynakca (S.805-882) ¢ok zengin olup bir bilim adaminin
gordiigii ve kullandig1 eserlerin enginligini ortaya koymaktadir.

Rahmetli Togan, ana dili Baskurt Tiirkcesinin yaninda, biitiin Tiirk sivelerini, Rusc¢a,
Almanca, Fransizca, Arapg¢a, Farsca, Tacik¢e, Sogutca, Mogolca gibi dilleri de biliyor, bu dillerde
yazilmis eserleri kullanip degerlendirebiliyordu.

Bu biiyiik eser, mutlaka her Tiirk tarih¢i ve dilcisi tarafindan okunup incelenmeli ve
yorumlanmalidir. Bu eserde yazilanlar 6grenilmeden “tarih¢i” ve “Tiirk dilcisi” olunamaz.

Iyi ki A. Zeki Velidi Togan gibi bir Tiirk tarihgisi dogdu, iyi ki Tiirkiye’de gérev yaparak
bu biiyiik eserini yazdi ve geng Tiirk tarihgilerine “HOCA”lik yapti.

(17 Kasim 2020, Batikent-Ankara)
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Merve CAKMAR”

Kadim cografya ve Orta Asya kiiltiiriiniin besigi olan ata yurdum Mogolistan ile tanigma
sansin1 22 yasinda yakaladim. Proje baskani olan degerli hocam Prof. Dr. Saban Dogan’in
onciiliigiinde Izmir Katip Celebi Universitesi’ndeki Tiirk ekibimiz ile Mogolistan Devlet
Universitesi’yle yaptigimiz ortak kazida lisans 4’iincii simif 6grencisi olarak gorev almistim. Burada
bulunmanin bile ne kadar biiyiik bir ayricalik oldugunun farkinda olup bir koyundan iki post
cikarabilmek i¢in egitim hayatim boyunca merak ettigim bir etkinligi, “gdcer bir aileye Tanr1
misafiri olup”, bir giin de olsa gogerligin ne demek oldugunu hissetmek istedim. Bu fikrimi kazida
gorevli diger hocam Prof. Dr. Anil Yilmaz’la paylastigimda, ¢ok hosuna gitti ve sonuna kadar
destekledi. Boylelikle agillarinda kazi yaptigimiz aileyi ziyaret etmeden birka¢ giin 6nce 6n
hazirliklarimi yapmaya basladim. Haliyle Mogolca bilmedigim i¢in karsimdaki kisilerle yapacagim
roportajin cevirmenligini de Hacettepe Universitesi Tarih Boliimii’nde doktorasini yapan sevgili
arkadasim Ochirpurev Duger tistlendi.

Bana essiz bir deneyim kazandiran bu tecriibemi sizlerle paylagsmak istiyorum...

Ziyaretin en uygun zamanimnin kazi ortalarina dogru bir hafta sonu oldugunu diisiindiik.
Buras1 bozkir. Her nereden gelmis olursaniz olun buradakiler gibi yagamaliniz. En azindan benim
bakis agim boyle. Haliyle baslamis oldugum bu isi bozkir usulii bitirmeye niyetliydim. Oncelikle
vadilerinde kazi yaptigimiz ve simdi Orhun ovasina inmis bu ailenin yanina nasil gidecegimiz
konusu giindeme geldi. Icimden “at olsun, liitfen at olsun” diye gegirirken Ochir 2 at ile ¢ikageldi.
Nasil sevindim anlatamam. Hos bugiine kadar atlar1 sadece Hipodromda goren Izmir’in
Karsiyaka’sindan gelen bir kiz olarak nasil binecegimi ben de bilmiyordum ama i¢cimden herkes
nasil yapiyorsa ben de dyle yaparim diyerek kendimi avutuyordum.

Hasili, Ochir ile ¢antalarimiz1 sirtimiza alip atlarimiza bindik. Kazidaki arkadaglarim ve
hocalarim ugurlamak i¢in yanimizdaydilar. O an biiyiik bir sessizlik olustu. Bir an i¢in gz ucuyla
herkese veda eder gibi baktim. Atin da beni gotiirmek i¢in sabirsizlandigt her halinden belliydi.
Herkese bas selamimi verdikten sonra bulundugumuz yerden uzaklagmaya basladik.

Simdi sizlerden, yaziy1 okumanizi degil yasamanizi rica ediyorum.

* Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sosyal Antropoloji
Boliimii, mervecakmar97@gmail.com, ORCID: 0000-0002-7927-8923.
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Vakit aksamiizeriydi ve hava 1likti. Ata nasil bindigimi hatirlamiyorum bile. Tek
hatirladigim insanoglundan ¢ok daha giiglii bir hayvanin iistiinde oldugumdu ve etrafimdaki seylere
de tizerlerinden bakiyordum. Bu insana ister istemez bir giiven duygusu veriyordu. Tabii is ati
siirmeye geldiginde o giiven duygusu bir anda “ne yapacagim diisiincesine” doniistii. Ardindan
Ochir atin gemlerinden tutarak ata yol vermeye basladi. Dogruyu sdylemek gerekirse bundan
sonrasi daha kolay idi. Atin lizerinde hafif hafif yaylanarak durabilmek hig tatmadigim bir duyguyu
yasamama da neden oluyordu. Bu duyguyu belki motosiklet kullanmak ile karsilastirabilirim. Her
ikisi de sizden ¢ok daha giiglii varliklar1 yonlendirmeniz ile gergeklesiyor. Evet belki biri motor digeri
canli bir hayvan ama iste “motor giiciine” neden “beygir giicii” dendigini de bdylece anlamis oldum.
Ayaklarim yerden kesilmisti! Ugsuz bucaksiz bir deniz gibi goriinen bozkirda adeta siiziiliiyor gibiydim.
At ifade ettigim gibi gergekten bambaska bir hayal. Bir anda kendimi Amazonlar gibi hissettim. Evet,
ben gergekten de o an Amazonlar gibiydim... At lizerinde emin ve giiclii. Bunu diistinmek bana daha
da keyif veriyordu. At m1 kosuyordu yoksa ben mi? At ile yekviicut olmay1 basarmistim. Ben bu
duygularla yol alirken goz ucuyla yanimda giden Ochir’e baktigimda onu da kentaurlara benzettim. Bu
tiknaz viicutlu arkadagim da mitolojik yaratiklara benziyordu. Bir Amazon ve Kentaur Mogolistan
bozkirlarinda yol alirken ister istemez bu sefer de Iskitler aklima geldi. Vaktiyle bu topraklarda yasamus
medeniyetler bir bir film seridi gibi gdziimiin 6niinden gegiyordu.

Gordiigiiniiz gibi bir at, insana neler hissettiriyor neler diislindiirtiiyor.

Son derece keyifli, 50 dakikalik yolculugumuzun sonrasinda geceyi gegirecegimiz ailenin
evine vardik. Atimdan indigimde bacaklarima hiikmetmek ve diizglin yiirimek neredeyse
imkansizdi. Yiiregimi kaplayan heyecani kelimelerle tarif etmem miimkiin degil. Karsimda {i¢ tane
ger (Mogol cadir1) vardr (Resim 1). Bozkirin ortasinda kapisini ¢alacagim ve higbir sekilde beni
tanimayan insanlarin yaklagimlariin nasil olacagini diisiinmeden edemiyordum, acaba beni neler
bekliyordu? Kimlerle tanigsacaktim? Nasil bir gece gecirecegimin merakindan kendimi bir tiirlii
alamiyordum. Yiiregimde heyecan, yliziimde tatl bir giilimseme ile gere dogru ilerlerken etrafta
kosan ufakliklar izliyordum. Beni gordiiklerinde kendi aralarinda kikir kikir giildiiler. Mogolca
merhaba anlamina gelen “san ban uu” dedigimde utangag ve saskin bakislari ile hep bir agizdan
onlar da bana “san ban uu” dediler. Hepsine tek tek sarildim (Resim 2). Cocuklarin masumane
havasina kapilip ¢ocukluguma duydugum biiyiik 6zlem ile agikg¢asi oraya gidisimin asil nedenini
birka¢ dakikaligina unutuverdim.

Ochir ile gere dogru yiirlimeye basladigimizda heyecanim Altay Daglari’nin seviyesine
kadar ulasti. Yukarida belirttigim gibi hi¢ tanimadigim bir aileye misafir olacaktim, onlar da ayni1
sekilde habersiz, bir anda gelen bu misafiri evlerine kabul edeceklerdi. Kabul edecekler miydi
acaba? Tahmin edeceginiz lizere Ochir sadece terciimanlik yapmiyor ayni zamanda beni
yonlendiriyordu da. Bu yiizden var olan ii¢ gerden, beni 3’linciiye gétiirdii. Clinkii Bronz Cagi’ndan
beri hayvancilikla ugrasan bu bolge insanlari siit ve benzeri besinlerin bozulmasini engellemek i¢in
ayn1 zamanda mutfak olarak da kullanilan kapal1 bir alana ihtiya¢ duyuyorlardi. 1’inci ger anne ve
babaya (ayn1 zamanda misafir gelirse burada konakliyordu), 2’inci ger ¢ocuklar i¢in ve 3’{lincii ger
ise siit ve siit lirtinlerinin yapildig1 mutfaga aitti. Biz de bu sebeple 3’iincii gere girdik. Ev sahibi
evde yoktu fakat iceride bizi ger sahibinin kiz kardesi Suvd karsiladi. At ile geldigimizi goriince
Suvd epey sasirmisti. Daha dogrusu saskinligr “benim de” atla gelmemden kaynakli olmaliydi.
Clinkii ben onlardan biri degildim ama onlardan biri gibiydim. Suvd, Ochir’e doniip:

“Vay canina! Nasil geldi, hi¢ korkmadi m1?”” diye sordugunda ben de:

“Buranin havasindan mi yoksa suyundan mi bilmiyorum ama sanirim ben de sizler gibi
oldum. Ee ne de olsa ayni genlere sahibiz” diyerek muzip bir cevap verdim.
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Ochir, Mogolca buraya gelis sebebimizi agikladiktan sonra ben de kendimi tanittim. 25
yasinda ve 2 c¢ocuk annesi olan Suvd’un, olduk¢a sicakkanli bir mizaca sahip oldugunu
soyleyebilirim. Oglu 2 yasinda, adi Gan Khuleg, kizi 4 yasinda, adi Orhon Tuul (Orhun Nehri),
kizina bu ismi vermesi oldukca dikkatimi ¢cekmisti. Ismini Orhun Nehri koyma sebebi kanimca;
kisiligi Orhun Nehri gibi aziz, émrii de Orhun Nehri gibi uzun olmasin istemesinden kaynakli
oldugunu diistinmekteyim. Ayrica yeni dogan bebeklere isim konulurken yaptiklari bir ritiiel
olduguna da degindi. Erkek ¢ocuguna isim konulacagi zaman sol kulaga ii¢ kez, kiz ¢gocuguna isim
konulacagi zaman da sag kulaga ii¢ kez isimlerinin s0ylendiginden bahsetti. Yeni dogan bebeklerin
gobek baglarint Mogollar i¢in degerli bir kumas olan hadiga sarip sakliyorlarmis. Suvd’un bir
yandan airag (kimiz) yapisini izliyordum, diger yandan da sohbet ediyorduk (Resim 3). Uzerinde
Mogollarin geleneksel kiyafeti olan yesilimsi bir deel vardi. Ay gibi beyaz teni, komiir karasi saclart
ve ¢ekik gozleriyle oldukga giizel bir Mogol kadiniydi. Sunu belirtmeliyim ki bozkirda insanlarin
su niyetine igtikleri kimiz1 yapmak kolay bir is degil. Oncelikle enerji veren bu icecegi yapmak icin
at siitiine ihtiyac¢ vardir. Ancak atlar, inek gibi c¢ok siit vermez. Bir seferde yaklasik 1 It. siitiin
sagildigr attan yeterli miktarda siit alabilmek icin glinde 4, 5 defa sagim yapilmasi gerekmektedir.
Her ne kadar bu insanlarin hayvan sayilar1 gercekten ¢oksa da siitlin hayvanin kendisi ve tay1 i¢inde
gerekli oldugunu hatirlamaliyiz. Uzunca bir hohiitir (xexyyp-i¢ine kimiz konulan geleneksel ahsap
kova) i¢ine dokiilen bu siit yine uzunca bir biiliiiir (6ynyyp-kimiz1 ¢alkaladig alet) yardimiyla
doviilmektedir. Bu dovme islemi en az 30 dakika siirerken, Suvd ne kadar uzun doviiliirse o kadar
lezzetli oldugunu sdyledi. Aksam yatmadan yinelenen dévme islemi, kimizi sabah i¢meye hazir
hale getiriyordu. Dolayisiyla karsimda giizel oldugu kadar, giiclii ve becerikli bir kadinin durdugunu
gérmek mutlu etti.

Bulundugumuz Orhun Vadisi, Unesco’nun Diinya Miras1 olarak belirledigi ve turist ¢eken
bir bélge olmasina ragmen, galiba ¢ocuklar benim gibi yatili bir misafire hi¢ hazir degildiler. Ciinkii
Suvd ile beraberligimiz boyunca yanimizdan hi¢ ayrilmadilar. Mogolistan’a geldigim giinden beri
kii¢iik sevimli Mogol ¢ocuklart hep ilgimi ¢ekmistir ve ben de bu ¢ocuklarla yakindan bir vakit
gecirecegim i¢in olduk¢a mutluydum. Sohbetimize devam ederken Suvd calkalamakta oldugu
kimizdan bir kése ikram etti. Kimiz1 ilk defa Mogolistan’da tattim. Tatmayanlar i¢in eger bir
benzetme yapmam gerekirse, eksimis ayranin igerisine biraz soda katilmis hali gibi diyebilirim, en
azindan benim tizerimde biraktig1 etki bu sekilde. Bir ara Suvd’un elinden biiliizirii (6ynyyp) alip
kendim denemek istedigimde ne yazik ki basarisiz olmustum. Gergekten hem gii¢, hem de tecriibe
isteyen bir is idi. Ilk deneyimimdeki basarisizligima Suvd ile birlikte giiliisiip isi ehline biraktim.

Suvd ile sohbetimizin geri kalanina 1’inci gerde (misafir geri) devam ettik (Resim 4). Esi
ile nasil tanistiklari, iilkenin 6rf ve adetleri hakkinda epeyce konustuk. Kendileriyle bir¢ok benzer
noktamiz oldugunu gordiim. Yuva kurmak ve bunu devam ettirmek zor. Hele ki bozkirdaysaniz
anlagilan bu is daha da zorlasiyor gibi. Evin isi ¢ok ve imkanlar kisith. Evin isiyle beraber
yapacaginiz birgok mesgale de var. Yatmadan bulasiklar yikanacak, mutfak sabaha hazir birakilacak
ve giine erkenden baslanmip 6nce hayvanlarla ilgilenilecek sonra kahvalti hazirlanip ev siipiiriilecek.
Herkesin yasayabilecegi bir yasam olmadigi gibi, siirdiirtilebilirliginin de kolay olmadigini ifade etmem
gerekiyor. Bu sOylediklerimin yanina bir de anneligi eklersem, c¢ocuklarin dersiydi, {istii bastydi,
yemegiydi derken islerinin ne kadar zor oldugunu yorumlamay size birakiyorum.

Sorular1 hep ben soracak degilim, haliyle Suvd’da bana bir seyler sormak istedi. Ailem kim
oldugunu, Tiirkiye’den buraya gelirken ailemin nasil izin verdigi, kag kardes oldugum gibi birtakim
sorular sordu. Sorular1 cevapladiktan sonra Suvd’un kara gdzlerinden aya benzeyen bembeyaz
yliziine iki dirhem yas siiziildii. Nedenini sordugumda ise, annesinin uzakta oturdugunu ve epeydir
gormedigini soyledi. Belli ki ozliiyordu. Suvd, anne ve babamin hayatta olup olmadigini
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sordugunda farkinda olmadan ¢ok giizel bir konuya deginmisti. Bu cografyada insanlar hangi
ritiiellerle gdmiiliiyor sorusunu sordugumda, bizim defin adetlerimize kismen benzer oldugunu fark
ettim. Ziyaret etmis oldugum aile Budist idi. Dolayisiyla defin islemleri Budist adetlerine gore
yapiliyordu. Merhumun aile fertleri dnce bir Lama’ya (Budist rahip) gider ve defin islemleri
baglatilir.) Budizm inancinda ti¢ farkli defin islemi karsimiza ¢ikiyor. 1’incisi hadiga sarilip (amag
kefenlemek) bir tabut i¢erisine konulup topraga defnetme, 2’incisi kremasyon (yakilma), 3’tinciisii
de Lama’nin dogada uygun gordiigii bir yere merhum birakilir ve bedenin dogadaki canlilar
tarafindan pargalanmasi1 beklenir. Kartallar, akbabalar merhumun etinden bir parga 1sirip
gotiirdiigiinde ise cennete ugup gidecegine inaniyorlar. Bu durum bana “Kus olup ugtu” deyimini
hatirlatti. Merhum ebediyete ugurlandiktan sonra 7 giin evde dua okunur. Taziyeye gelenler icin
tsagaan budaa (ucaraan Oymaa) adinda tereyagli, tiziimlii pilav ikram edilir. Merhumun hayrina
kiigiik ¢ocuklara hediye amagl oyuncaklar verilir. Aile fertleri 49 giin boyunca yas tutar. Eger
merhum kisinin bir mezar1 varsa, sik sik ziyarete gidilir. Mezarin iizerine siit serperler. Bu durum
kanimca, hayvancilikla ilgilenen bir toplumun gelenegi olmali bu yiizden su degil de siit tercih
ettiklerini diisinmekteyim. Budizm’de kutsal bir bitki olan lotus ¢i¢egini tiitsiileyip mezarin yanina
koyarak giizel kokularin yayilmasi saglanir. Ayrica Budistlerin, her ayin 15’inde ya da 25’inde
evlerinde ya da tapinakta; saglikli ve huzurlu bir 6miir gegirmeleri i¢in dua ettiklerini de sdyledi.

Peki 6liiler i¢in yapilan ritlieller bunlar ise yasayanlar i¢in ne gibi seyler yaptiklarini sordum.
Ornegin, nazardan ya da kétiiliiklerden nasil korunuyorlardi? Aldigim cevaplar oldukea ilgingti.
Nazardan korunmak igin evlerinde kendilerine dua okurlar ya da yine bir lama’ya giderek
kendilerine dua okuturlar. Kurutularak toz héle getirilmis ¢am agacina benzer bir agacin
yapraklarindan yapilan arts adinda (api) (Resim 5) ritiiel malzemesini kullanirlar. Bunu yakarak
gobek hizasindan saat yoniinde 3 kez bel etrafinda ¢evirerek nazardan korunduklarina inaniyorlar.
Bozkirda yasayan aileler i¢in kalabalik olmak son derece dnemli. Mogollar i¢in ne kadar ¢cok ¢cocuk,
aileye o kadar destek demek. Insanlarin geg¢im kaynagi hayvancilik. Hayvan sayisi fazla.
Dolayistyla 3-4 kisilik bir ailenin altindan kalkabilecegi bir is degil. Cocuklar1 ya da yeni dogan
bebekleri kotii ruhlardan ve koétiilikklerden korumak gerek. Bunun i¢in ise ayak, el bileklerine,
giysilerinin tizerlerine zil takiyorlar. Cocuk hareket ettik¢e zilden ¢ikan seslerle ktii ruhlarin kagip
iyi ruhlarin gelecegine boylelikle ¢ocuklarin korunacagina inaniyorlar. Bununla birlikte yeni dogum
yapmus bir kadinin, lohusalik dénemi boyunca destek amacli hep yaninda oluyorlar. Destek olmanin
yani sira anne ve bebegi yalniz birakmay1 da tercih etmiyorlar ¢iinkii anneye ve bebege kotii ruhlarin
rahatsizlik verebilecegine inaniyorlar. Dolayisiyla bunun i¢in de birtakim ritiieller yapiliyor.
Ornegin anne ve bebek i¢in her zaman dua okunuyor. Bebegin huzurlu uyumasi ve korunmast i¢in
keceden bir oyuncak tilki yapilip besigine konuluyor. Karanliktan korkmasin diye de alnina komiir
isi stirerlermis. Bebegi uyuturken sdylenen ninnilerin igerisinde korkmamasi i¢in de kelimeler
geciyor: “Buuve Buuve. Buu —ai. Buu= Korkma, Ai= Hig¢”. Ayrica yeni dogan bebek ilk 30 giin
yikanmaz. Suvd bunun eski bir gelenek oldugunu sdyledi. Sadece bezi 1slatip bebegin viicudunu
silerler. Eskiden imkanlar kisith, sartlar zor oldugundan bebekler umumiyetle dogar dogmaz
Oliiyormus. Dolayisiyla bebegi kaybetmek istemediklerinden bugiin de hala ayni iglemin devam
ettirildigini goriiyoruz. Bildigimiz lizere ortalama 6-7 aylik bir bebegin disleri ¢ikmaya baslar. Digin
ciktigin1 goren ilk kisi kimse bebege bir koyun hediye etmek zorundadir. 6-7 yasina gelen bir
cocugun siit disi sallanip ¢ekildikten sonra da ¢ekilen dis bir koyun yaginin i¢ine konulup kdpege
verilir. Bu esnada ¢ocuk: “Benim dislerim de senin dislerin gibi giiclii olsun” der.

Tarih boyunca, c¢ocuklar i¢cin oyuncak Onemli bir unsurdur. Vaktiyle kilden yapilmis
oyuncaklar arasinda; araba, at arabasi, topag ve ¢esitli hayvan figiirlerinin yan1 sira; vazo ve mezar
stellerinin lizerinde oyun/oyuncak oynayan g¢ocuk temali kompozisyonlar, yapilan arkeolojik
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kazilar sonucunda giin yiiziine ¢ikarilmistir. Hos, ge¢misteki oyuncak kavrami giiniimiizdeki ile pek
uyusmuyor desek yanlis olmaz. Her sey kendi biinyesinde doniisiime ugruyor. Kil tabletlerin yerini
elektronik tablete birakmasi gibi. Hasili, bozkirdaki bir ¢ocugun oyuncagi da haliyle ya hayvan
kemiginden olur ya da keceden. Kegeden yapilmus tilki, kopek, oyuncak bebekler ile oynuyorlar.
Eski zamanlarda hayvanin ayak bileklerindeki kemikten oyuncak yapildigini ve hatta giiniimiizde
de oynayanlar oldugu soylendi. Fakat s6yle bir durum s6z konusu; hayvanin ayak bileklerinden
yapilmis oyuncaklarla sadece sonbahar ve ilkbahar aylarinda oynuyorlar. Eger yaz ayinda
oynarlarsa yagmurun fazla yagip sel olacagina inaniyorlar.

Cocuklar anneyi bir tiirlii rahat birakmiyordu, saat de epey ge¢ olmustu. Haliyle cocuklar
sayemde uyku saatlerini bir hayli ge¢irdiler. Esinin birazdan ahirdan gelecegini ve birkag kilometre
uzakliktaki kendi gerlerine donecegini, bu ylizden artik gitmeleri gerektigini sdyledi. Yanlis
okumadiniz. Birkag kilometre uzakliktaki kendi gerlerine gideceklerdi. Ustelik iki ¢ocuguyla
birlikte. Evine gidecegi yolda 151k dahi yok. Sadece elindeki fener ile kadin basina (1) tim yolu kat
etmesi gerekiyordu. Bizler sehrin merkezinde giindiiz vaktinde bile tedirgin halde yiiriirken,
buralarda kadin basiniza (') korkusuzca yasayabilirsiniz. Buradakiler kapi1 kilitlemekle ilgili bir
kiiltiir gelistirmemisler. Ovanin ortasinda i¢i esya dolu ve kimsesiz bir ger bulmaniz oldukg¢a ihtimal
dahilinde. “Bu gerlerde hirsizlik olmuyor mu?” diye sordugumda Suvd’un suratindaki saskinlik
ifadesini gérmeniz gerekiyordu. Verdigi cevap beni daha da sasirtti: “Niye hirsizlik olsun ki? Eger
bir ihtiyaglar1 varsa ¢ekinmeden alabilirler ve daha sonra geri getirebilirler” ki zaten biitiin gerlerde
benzer esyalar bulunmaktadir. Dolayisiyla hirsizlik gibi bir olayin yasanmasi da beklenmiyor.

Suvd’a tatli sohbetinden dolay1 tesekkiir ettim ve fotograf cekilip vedalastiktan sonra
kendisini ugurladik (Resim 6). Bir anda ev sahibi biz oluvermistik.

Gergekten farkli bir yasam sekli.

Hazir 1’inci gerde iken size geleneksel bir Mogol geri (cadir1) nasildir bundan bahsetmek
isterim.

Bildigimiz tizere Mogollar goger bir halktir, hayvancilikla ilgilendiklerinden bir yerde sabit
kalma gibi durum s6z konusu degil. Dolayisiyla insanlar belirli araliklarla gog ettiklerinden
teferruatli bir ev insa etmeleri de miimkiin degil. Goger kiiltiiriin yasatmis oldugu mesken tipinin
(ger ya da yurt) tarihsel kokeni petrogliflerden takip edebildigimiz kadariyla Bronz Cag’a kadar
uzanmaktadir. Bu gerlerin tasinabilir olmasi en 6nemli unsurdur. Bilen bir kisi i¢in kurulumu da
yaklasik 40 dakika siirmektedir. Hayatlar1 son derece pratik, esyalar1 ise portatif. Mogol geri kece
ve ahsap olmak iizere iki ana malzemeden olusmaktadir. Gerin striiktiirii i¢in ahsap, kaplamalari
icin ise kege tercih edilir. Bunun sebebi ise i¢ 1s1y1 olabildigince iyi bir sekilde izole etmesidir.
Dairesel formlu, silindirik govdeye sahip gerin kubbeye benzer bir iist Ortiisii vardir. Cadirin
dairesel olmasi ise tamamen bilingli bir tercihtir. Kubbeye benzeyen iist Ortiistiniin merkezinde
toono adinda bir pencere agikligi bulunmaktadir. Bu agikligin amaci hem 1s1klik gorevi goriip hem
de c¢adirin merkezinde yer alan sobanin boru kisminin disar1 ¢ikartilmasidir. Soba cadirin
merkezinde kuruludur. Merkezden ¢evreye esit miktarda dagilan 1s1 ile gerin daha hizli 1stnmasim
saglanir. Tasiyict dikme gorevini géren bagananin amaci gati kasnaginin sabit durmasi igindir
(Resim 7). Mogol gerinin ahsap striiktliriine hana adi verilmektedir. Bu duvar pargalar1 kolayca
acilabilir/katlanabilir bir sistem ile yapilir. Cat1 unilerinin yani merteklerinin uzunlugu, gerin
biiyiikliigli ile dogru orantilidir. Mogol gerinin kapisina haalga denilmektedir. Bu kapilar ev
sahibinin maddi durumuna gore ya da istegine gore kirmizi/turuncu arasi bir renge boyanip {izerine
cesitli desenler ¢izilir. En ¢ok kullanilan desenlerden biri ise 6/zii motifidir. Bu motif sakinligi,
huzuru ve baris1 simgeler (Resim 8).
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Mogol gerinin mimarisi kadar i¢ diizeni de son derece 6nemlidir. Dogu, bati, merkez ve kap1
tarafi diye dort bolime ayrilmaktadir. Kapinin tam karsisina gelecek sekilde olan yerde ailenin
esyalar (carsaf, battaniye vb.) ve bilylik bir sandik yer alir. Cadirin batisinda erkegin, dogusunda
ise kadinin esyalarinin olmasi esitligi temsil eder. Batida yer alan erkegin esyalar1 arasinda eyer,
gem gibi at kosum malzemeleri bulunur (Resim 9). Ayrica bir Mogol aileye misafirlige giderseniz
erkekler bati, kadinlarin ise dogu tarafinda oturmasi gerekmektedir.

Mogol gerlerinde zaman igerisinde birtakim degisimler s6z konusu olmaya baglamistir.
Maddi durumu iyi olan Mogol ailelerin ger kumaslar1 daha kalin ve renkli bezemeliyken, maddi
durumu iyi olmayan ailelerin sadece bir kece ile gerlerini kapladiklarim1 gérmekteyiz. Fakat
zamanla bu iki gelir grubunun ortak bir noktada bulustugu da sdylenebilir. Beyaz kumas iizerine
renkli bitkisel motifler ile siislenmis gerleri tercih etmisler. Gerek ger kumasinda gerekse
mobilyalarinda umumiyetle geometrik, figiiratif ve bitkisel sembolleri tercih edilmistir. Ayrica sunu
da belirtmeliyim ki geleneksel Mogol geri ile geleneksel Tiirk yurdu (¢adiri) her ne kadar birbirine
benzer goriinseler de birtakim farkliliklar vardir. Ufak ipuglari bize hangi ¢cadirin ger ya da boz iy
(Kirgiz ¢adirt) oldugunu anlayabilmemizi miimkiin kilar. Riizgar ve 1s1 kontroliinii saglayabilmek
icin Mogol gerlerinin yiiksekligi, Tiirk yurtlarina nazaran daha algaktir ve iki ¢cadir grubunun tercih
ettikleri desenlerden de farklidir. Bir de Tiirk yurtlarinda bagana bulunmaz (Resim 10-11).

Akillariniza “Bu insanlar geceleri karanlikta m1 oturuyor? Yiyeceklerini nasil muhafaza
ediyorlar?” gibi birtakim sorular geldigine eminim. Gelmediyse de en azindan bu ifademden sonra
merak etmigsinizdir. Kisaca bahsedeyim: Her ne kadar bozkirin ortasinda geleneksel sekilde
yasasaniz da i¢inde bulundugunuz ¢agdan etkilenmeniz kaginilmaz. Fakat bozkirda teknolojiden
olabildigince minimal diizeyde yararlanmaktadirlar. Bu ailenin de kendi imkanlartyla aldig1 giines
enerjisi paneli ile karsilastim (Resim 12). Giindiiz glinesten depoladigi 151k ile ¢alisan bu panel, evin
elektrik ihtiyacim1 epey karsiliyor. Haliyle yiyecek ve igeceklerini de buzdolaplarinda
depolayabiliyorlar. Peki her ailede giines enerjisi paneli var mi1? Tabii ki hayir. O ailelerde
geleneksel yontemlerle yiyecek ve igeceklerini koruyorlar. Bu yontem; topragi 2 metre kazip
yiyeceklerini topragin altinda muhafaza ediyorlar.

Gecenin ilerleyen saatlerinde islerini halledip gere donen Suvd’un abisi Amarsaikhan Bey
ile tanistik. Kendisi 40 yasinda ve Delgersaikhan Hanim ile evli. Buralarin gelenegine uygun olarak,
o da ge¢imini hayvancilikla sagliyor. Esi Delgersaikhan Hanim’1n da hayvanlarla ilgilendigini ve
gec gelebilecegini sOyledi. Amarsaikhan Bey de, Suvd gibi bizi sicakkanli karsiladi (Resim 13).
Tiirkiye’den geldigimi sdyledigimde epey memnun oldu. Oyle giizel sohbet ettik ki... Omriimiin
sonuna kadar Amarsaikhan Bey’in kurdugu su ciimleyi unutmayacagim:

- Keske 6nceden haberimiz olsaydi, size daha giizel yemekler hazirlardik.

Goniilleri 6yle gilizel dyle samimi insanlar ki, anlatamam. Bizi nasil agirlayacaklarini
sasirdilar. Saat epey ge¢ olmustu ve haliyle ev halki yorucu bir giin gegirmisti. Dolayisiyla
uyumalar1 lazimdi. Bu arada evin hanimi Delgersaikhan Hanim gec geleceginden kendisi ile
tanisamadan uyuduk.

Glniin 1lk 1siklariyla kalktim, disar1 ¢ikip temiz havayr cigerime doldurup glinesi
selamlayarak yeni bir giine bagladim. Tiirkiye’den kalma bir aliskanligimi burada devam ettirdigimi
de ayrica belirtmek isterim. Ustelik bu cografyada sabah ritiielimi yapmak daha ¢ok keyif veriyordu.
Her sabah uyandigimda disar ¢ikip, goézlerimi kapatirim, kollarimi iki yana agip derin bir nefes
aldiktan sonra kollarimi gokyiiziine dogru dokunmak istercesine yukari kaldiririm. Igimden,
giintimiin giizel gegmesi i¢in iyi dileklerde bulunup, saglikli uyandigim i¢in siikiir ile giine baglarim.
Bildigimiz iizere giines, insanlik tarihi boyunca canlilar igin kutsal kabul edilmistir. Mistr, Iran ve
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Hindistan gibi birgok kadim Kkiiltiire sahip halklarin giinesi tanrisallagtirdiklarini ve giinese
taptiklarini bilmekteyiz. Bu durumu garipsemek yerine aslinda o donemin insani gibi diisiinmeye
calistigimizda onlara hak verebileceginiz duruma geldiginizi fark edeceksiniz. Soyle ki, her giin
size 1s1 ve 151k sunan koca bir 151k topunu iistiin bir konuma eristirmemek miimkiin olmasa gerek.
Sizi 1sitiyor, varsa ekinlerinizi biiyiitiiyor, higbir seyiniz yoksa bile gilinliniizii aydinlatiyor.
Insanoglu bunun i¢in bile giinese siikranlarini elbette sunmak isteyebilir.

Bahsettigim tlizere burada erken kalkmalisiniz ki, islerinizi yetistirebilesiniz. Hava olduk¢a
soguktu, en azindan benim i¢in dyleydi. Zaten bu cografyaya geldigim giinden beri bir tiirli
istnamamigtim. Kendi memleketlerimizdeki gibi sicacik yataginizdan kalkip, akan su ile yliziiniizii
yikamak gibi bir durum burada s6z konusu degil. Ellerini ve yliziinii yikamak i¢in kullandiklar1
goocur (eooarcyyp) adinda plastik bir aparat mevcut (Resim 14). Her sey bozkir usulii, bozkir
tadinda. O sabah Amarsaikhan Bey’in esi Delgersaikhan Hanim ile tanistim. Soguktan yanmis
kipkirmizi yanaklari adeta bir alev topunu andirtyordu. (Resim 15). Kendisi 30 yasinda ve ev
hanimi. Buradaki ev hanimi kelimesinin karsiligin1 sehirdeki ile ayni olmadigini belirtmeliyim.
Delgersaikhan Hanim hayvanlardan sagdiklari ilk siitten bir kdse alip 6nce dogaya sag1 yapti. Bu
bereketin artmasi ve etraftaki ruhlart mutlu edebilmek adina yapilan bir ¢esit sunu (Resim 16).
Kokleri ¢ok eskilere dayanan bir ritiielin giiniimiizde de devam ettirildigini gérmek, beni lisans
yillarima geri gotiirdii. Ciink{i her ne kadar derslerde bu konuyu ilgiyle dinlesek de Oniiniizde
uygulamali bir 6rnegini gérmek bambagka bir duygu yaratiyordu.

Mogolistan’in olduk¢a soguk olusu insani da dogrudan etkilemis ve sekillendirmis.
Dolayistyla bu durum barinma, giyim ve beslenme aligkanliklarini yoresel hale getirmis. Buralarda
yapilan zirai tarim son derece sinirli oldugundan, yemek kiiltiirlerinin de et tizerine kurulu oldugunu
sOoylememiz miimkiin. Umumiyetle kahvaltilarinda borsuk (hamur isi), kurut (peynir) ve suu te tcay
(Mogollar’in siitlii caya verdigi isim) bulunur. Delgersaikhan Hanim’in benim i¢in hazirladig:
kahvalt1 da yukaridaki yiyeceklerden olusmustu. Ancak bunlarin yaninda ¢ikardiklari kaymaga
deginmeden gecemeyecegim. Hig siiphesiz ki hayatimda yedigim en lezzetli kaymakti (Resim 17).
Ciinkii hayvanlar tamamen dogal otlarla besleniyorlar ve yediklerinin i¢inde hi¢bir katki maddesi
bulunmuyor. O an kaymag: yerken, aldigim lezzeti kagida nasil aktaracagimi diisiindiim ve su an
da bu satirlar1 yazarken o kaymagin tadin1 hala damagimda hissetmekteyim. Agikcasi o giine kadar
yedigim en lezzetli kaymakti. O giinden sonra da dyle kaymak ne yazik ki yiyemedim. Ev sahibi
dikkatlice yiiziime bakti, tadin1 begenip begenmeyecegim hakkinda fikir yiiriitmeye calist1. Oyle
keyifle yiyordum ki, begendigimi anlayinca kendisinin yiiziinde de bir giilimseme belirdi.
Mogollarin yemek porsiyonlart o kadar biiyiik ki, benim gibi azicik yiyen bir kiz i¢in durum oldukca
zordu. Oniime gelen kaymagin capr yaklagik 30-40 cm’di. Bir basima bunu bitirmem miimkiin
degildi. O sirada ev sahibi bunu sadece bir kisinin kahvaltida rahatlikla yiyebilecegini soyledi.
Saskinlik icerisinde bir tepki verdigim i¢in kendi aramizda giiliistik. Tabi neden bdyle
beslendiklerini anliyorum aslinda. Hava bu kadar soguk olunca viicuda her dem enerji veren
yiyecekler alinmali. Etin yagl taraflari, kaymaklar vs. ister istemez sizi hayatta tutan besin
kaynaklarinin iginde...

Kahvaltim1 bitirdikten sonra 2’inci gerde uyuyan ¢ocuklarin yanlarina gittim. Yavrucaklar
hala misil misil uyuyordu (Resim 18). Bana bir kere daha ¢cocugun her dénemde, her yerde ayni
cocuk oldugunu diisiindiirdiiler. Ancak ¢ok daha erken sorumluluk almaya bagliyorlar. 6 yasindaki
cocuklar bile erkek — kiz ayirt etmeksizin hayvanlarla ilgilenmekteydiler (Resim 19-21).

Kahvaltinin ardindan kaziya déonme vaktim gelmisti. Goniill bu aileyle daha ¢ok vakit
gecirmek isterdi fakat onlarin isi zaten basindan askindi. Daha fazla mesgul etmeden gitmeliydim.
Delgersaikhan Hanim bana bir poset uzatti. Bunun ne i¢in oldugunu sordugumda ise yolluk
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hazirladigini sdyledi. Bu kibar diisiincesi beni derinden etkiledi (Resim 22). Bozkirda yolculuk
yaparken restoran bulmak zor. Haliyle acikirim diye bir seyler hazirlamis. Bana her dem
hatirlayacagim bir misafirlik yagatan bu insanlar1 bir daha ne zaman goérecegimi bilemedigime mi
tiziileyim, yoksa bana kars1 bu ince diistincelerine mi sevineyim bilemedim. Herkese tek tek sarilip
veda ederken gbzyaslarimi tutamadim (Resim 23). Amarsaikhan Bey ben yola ¢ikmadan 6nce atima
da yedirmis icirmis. Yolculuga hazir bir duruma getirmis. Diisiinebiliyor musunuz? Bahsetmek
istedigim sey tam olarak da bdyle, ince diisiinceli insanlar. Ayrilirken defalarca durup arkama doniip
el salladim, onlar da gorebildigim son ana kadar el salliyorlardi. Omriimce bu giizel aileyi
hatirlayacagim. Umarim onlar da beni hatirlar. Giiniin birinde tekrar Mogolistan’a gelirsem onlar1
tekrar ziyaret etmeyi diliyorum.

Bu insanlarla bir gecelik beraberlik bile bana essiz deneyimler kazandirdi. Bir kere goniilleri
cok genis; sahip olduklar1 her seyi paylasma egilimindeler. Tipki Anadolumun koyliisii gibi elinde
ne varsa misafirine ikram ediyorlar. Misafirin kendi evindeymis gibi rahat hissetmesi i¢in ellerinden
geleni yapiyorlar. Memleket soguk mu soguktu fakat halkinin yiiregi bir o kadar sicakti. En ¢ok
hosuma giden de diinyanin bir ucundaki bir gere Tanr1 misafiri olup hasbelkader tanistigim
insanlarin 1yi kalpli olmalariydi. Giiniimiizde hala bdyle insanlarin varligi beni mutlu etti. Hasili
beni evlerinde agirladiklar1 i¢cin ve onlarla bu rdportaji yapmama miisaade ettikleri igin
Amarsaikhan Batochir Bey’e, esi Delgersaikhan Batochir’e ve Suvd Amarmend Hanim’a sonsuz
siikranlarim1 sunuyorum. Rdéportaj boyunca yonlendirmeleriyle ve ¢evirmenligiyle destek olan
degerli arkadasim Ochirpurev Duger’e de ayrica tesekkiir ediyorum.

Sizlere olabildigince kisa bir sekilde Mogolistan’daki bir gecemi ve Mogol ailenin bir gilinkii
yasam siirecini aktarmaya ¢aligtim.

Kadim Orhun, ugsuz bucaksiz bozkir denizleri, dilerim yine size gelebilirim. Hep isterim.
Goniilden isterim. Omriim, buradaki arastirmalarla gecmisi anlamak, gelecege 151k tutmakla gegsin.

(Resim 1). Batochir ailesine ait gerler.
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(Resim 2). Oyun oynayan Mogol ¢ocuklar ile ilk tanigmamiz.

(Resim 3). Suvd kimiz hazirlarken ve etrafimizda bizi dinleyen sevimli Mogol ¢ocuklart.
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(Resim 4). Misafir gerinde Suvd ile kimiz esliginde sohbetimize devam ederken, bir yandan rdportajim i¢in notlar
tutuyordum.

(Resim 5). Ritiiellerinde kullandiklari arts.
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(Resim 7). Mogol gerinin béliimleri.

N W

(Resim 8). Sakinligin, huzurun ve barigin simgesi olan 6lzii desenli bir kapi.
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(Resim 9). Evin batisinda yer alan at binit malzemeleri.

(Resim 10). Geleneksel bir Mogol gerinin genel goriiniisii.
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(Resim 12). Mogol ailenin kullandig1 gilines enerjisi paneli.

(Resim 13). Amarsaikhan Bey ve ¢ocuklart ile mutfak gerindeki sohbetimiz.
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(Resim 14).Goocur (zooacyyp) su koyup elinizi, yiiziinliizii yikiyorsunuz.

(Resim 15). Ben, Delgersaikhan Hanim ve Amarsaikhan Bey ile kahvalt1 dncesi sohbetimiz.

-—

(Resim 16). Delgersaikhan Hanim giiniin ilk siitiinii dogaya sa¢1 yaparken ki o an.
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(Resim 19). 10 yasinda at iistiindeki erkek ¢ocugu.
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(Resim 22). Delgersaikhan Hanim’1n benim i¢in hazirladig1 yollugu verirken.
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(Resim 23). Aile ile veda fotografimiz.




FOLKLOR AKADEMI DERGISi YAYIM VE YAZIM KURALLARI

GENEL iLKELER

1. Folklor Akademi Dergisi, uluslararasi hakemli bir dergi olup yilda ii¢ say1 olarak yayimlanir.

2. Folklor Akademi Dergisi’nde, halk bilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir sosyolojisi, dinler tarihi,
miizikoloji, halk danslari, el sanatlar, kiiltiir tarihi ile ilgili bilimsel makaleler, ¢eviriler, tanitma/elestiri
yazilar1 gibi ¢aligmalara yer verilmektedir.

3. Yazinin Folklor Akademi Dergisi’ne gonderilmesi, yayimi i¢in basvuru olarak kabul edilir. Yazilar igin
telif iicreti 6denmez.

4. Folklor Akademi Dergisi’nde yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her tiirlii yasal sorumluluk, yazarina
aittir.

5. Folklor Akademi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilar1 yayimlamak ya da
yayimlamamak hakkina sahiptir.

6. Yayim dili Tiirkce, Ingilizce, Rusca, Almanca, Fransizca ve Ispanyolca'dir.

7. Makalenin baginda Tiirkge ve Ingilizce dzet (10 punto ve italik), en az 3, en fazla 8 kelimelik Tirkge ve
Ingilizce anahtar kelimelerbulunmali; Tiirk¢e ve Ingilizce (Italik) basliga yer verilmelidir. Ozet en az 100,
en fazla 200 kelime uzunlukta olmalidir.

8. Makale, giris boliimiiyle baslamali, burada yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme boliimii (ara ve alt
bagliklarla desteklenebilir) veri, gézlem, goriis, yorum ve tartismalardan olusmali, Sonug boliimiinde varilan
sonuglar, onerilerle desteklenerek acgiklanmalidir.

9. Yaziin basghiginin altinda yazar adi, dipnotla unvani, gérev yaptigi kurum ve kendisine ulasilabilecek e-
posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya
da dergiye gonderildigi, sistem yoneticisi tarafindan zaten goriilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem
stirecinden gegtikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenecektir. Dolayisiyla yazilar sisteme girilirken,
gozden gecirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan emin olunmalidir. Bu husus,
makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani taninmasi agisindan énemlidir.

10. Yazi, www.folklorakademi.org ve http://dergipark.gov.tr/folklor adreslerindeki Makale Takip Sistemi
araciligtyla, e-posta adresi ve olusturulacak parolayla girilen kisisel sayfadan gonderildikten sonra, ayni
sayfadan hakem siireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi igin, biitiin hakemlerden
raporlarin gelmesi beklenmelidir. Ciinkii yazarlar, sisteme bir kez diizeltme ekleyebilmektedirler. Zira bir
hakemin istedigi diizeltmeyi yapip yaz1 sisteme eklendiginde, sonraki asamada ikinci bir hakemin de
diizeltme istemesi durumunda istenen diizeltmeler yapilamayacaktir.

11. Dergiye gonderilen yazilarin daha o6nce bagka bir yerde yayimlanmamis olmasi gerekmektedir. Kitap
halinde yayimlanmamig sempozyum bildirilerinin yayimi ise, bu durumun belirtilmesi sartiyla miimkiindjir.

12. Dergiye gonderilen yazilar editorliik siirecinde turnitin vb. benzerlik programlarinda kontrol edilecektir.
Benzerlik orani %30'un {izerinde olan ¢aligmalar yayinlanamayacaktir.

13. Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta gdonderilmelidir. Sisteme bu formatta girilmeyen yazilar
degerlendirmeye alinmayacaktir.
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SAYFA DUZENi
1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu
Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk
2cm

Alt Kenar Bosluk
2¢cm

Sol Kenar Bogluk
2,5cm

Sag Kenar Bosluk
2cm

Yazi Tipi

Times New Roman
Yazi Tipi Stili

Normal

Boyutu (normal metin)
12 (Times New Roman)
Boyutu (dipnot metni)
7,5 (Arial)

Paragraf Araligi

Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Aralig

Paragraf Girintisi

Tek (1)

lcm

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullamlan yaz tipi de, yaziyla birlikte génderilmelidir.
3. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale igerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiyiik yazilmali, baska hicbir
bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5. Imla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 6zel durumlar disinda, Tiirk Dil
Kurumunun Imla Kilavuzu esas alinmali ve metin diizenlenirken Tiirk Dil Kurumunun sézliikleri referans
alinmalidir.

KAYNAKLARIN DUZENLENMESI

Metin iginde kaynak gosterme

Metin iginde kaynak gosterimi iki bigimde yapilabilir.

1. Ana metindeki tiim géndermeler metin i¢i dipnot sistemi ile belirtilir. Sayfa alt1 dipnot yontemi ile tiim
kaynak gosterimleri siralanmalidir. Ayrica metin i¢inde yer almasi uygun goriilmeyen agiklamalar i¢in sayfa

alt1 dipnot yontemi kullanilmali ve bu notlar metin ig¢inde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez acilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve alintilanan sayfa numarasi
belirtilir.
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a) Aynmi kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine aynm1 yontem uygulanir; age., agm. gibi
kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (K&priilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez i¢inde yazarin adini tekrar etmeye gerek yoktur.
Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

¢) Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlar1 kullanilmalidir.

Ornek: (Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 133)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi kullanilmalidir.
Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

e) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktal virgiille ayrilmalidir.
Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmig ise bu belgelere gondermeler Belge-1 veya Arsiv-1 seklinde
sirayla belirtilmeli ve kaynakc¢ada ilgili ibarenin karsisina arsiv belge bilgileri yazilmahidir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler Kaynak Kisi anlamina
gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin kaynaklar kisminda So6zlii Kaynaklar alt baslig
altinda her bir kaynak kisinin bilgisi metin iginde yapilan gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.
KAYNAKCANIN DUZENLENMESI

1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar soyadina gore alfabetik
siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok ¢alismasi kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine gore eskiden yeniye dogru bir
siralama yapilmalidir. Ayni yilda yapilan ¢aligmalar igin “a, b, c...” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin
icinde yapilan gondermelerde de ayni olmalidir.
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Dergiye makale gonderecek yazarlarimizin ¢alismalarini Yayin ve Yazim ilkeleri'ne gore diizenlemeleri
gerekmektedir.
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