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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL

Séylem;  dilbilim, dil felsefesi, edebiyat arastirmalari, edebiyat kurami, karsilastirmali  edebiyat, yazinsal
elestiri, gdstergebilim, anlatibilim, geviribilim ve edebiyat felsefesi alanlarinda yapilan 6zgiin bilimsel ¢alismalara ve kitap
tanitimlarina yer veren; haziran ve aralik olmak uzere yilda iki kez elektronik ortamda yayimlanan, uluslararasi alan
dizinleri ve Ulakbim Tr Dizin tarafindan taranan hakemli-bilimsel bir dergidir.

(Séylem  Journal of Philology contains articles and book introduction letters about linguistics, language
philosophy, literature research, literature theory, comparative literature, literary criticism, semiotics, narratology, science
of translation and literary philosophy. It is a journal of refereed. It is published twice a year (June and December).

Séylem dergisine gelen yazilar, editér yardimcilar tarafindan dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uygun
bulunanlar ilgili alandaki iki hakeme gdénderilir. Hakemlerin kimlikleri gizli tutulur ve hakem raporlari bes yil sireyle saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumsuz oldugu takdirde makale, tgtncl hakeme génderilebilir ya da editérler kurulu son karart
verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve oOnerilerini dikkate alirlar. Katiimadiklari hususlar varsa
gerekgeleriyle itiraz ederler.

(Submitted manuscripts are reviewed by editorial assistants in terms of compliance with the journal guidelines.
Those eligible are sent two judgments in the relevant area. The umpire's identities are kept confidential and the referee
reports are kept for five years. If one of the referee reports is negative, the article may be sent to a third dispute, or the
editors' board may issue a final decision. The authors take note of the criticism and recommendations of the referee and
editorial board. If they do not agree, they object to the grounds.)

Séylem’de yayimlanan yazilar igin yazarlara telif 6denmez. Yayimlanan yazilarin yayin hakki yazarlarinca Séylem
dergisine devredilmis sayilir. Yazilardaki gorislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergideki yayinlardan kaynak
gosterilerek alinti yapilabilir.

(No copyright is paid to the authors for the articles published in S6ylem. The right of publishing the articles shall be deemed
to have been transferred to Séylem Journal by their authors. The authors' responsibilities are the responsibility of the views
expressed in the articles. Excerpts can be quoted from sources in the journal.)

Séylem dergisinin yayin dili Tirkcedir ancak her sayida toplam makalelerin dortte bir oranini gegmeyecek bigimde
ingilizceyle yazilmig yazilara da yer verilebilir.

(Séylem’s publication language is Turkish. However, in each issue there may also be written in English written so that a
total of four articles will not exceed the rate.)

EKLER / ATTACHMENTS

1. Telif sozlegsmesi / Copyright agreement: Séylem'in telif hakki devir formu, yazar/yazarlar tarafindan
doldurulup imzalanarak sisteme yiklenmelidir. (The Séylem’s copyright contrat form must be filled in and
signed by the author/authors and uploaded to the system.)
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2.

Benzerlik raporu / Similarity report: Benzerligin %25 oranini asmadigini belgeleyen rapor pdf formatinda
sisteme yliklenmelidir. (The report documenting that the similarity does not exceed %25 should be uploaded
to the system in pdf format.)

YAZIM KURALLARI / WRITING RULES

1.

Baslik / Title: Makalenin icerigiyle uyumlu olmali; yalnizca sdzciklerin ilk harfi biylk yazilmali, 18 punto,
koyu bicimde ve ortalanarak dizenlenmelidir. (The title should be consistent with the content. Only the first
letter of the words should be capitalized. It should be 18 point, bold and centered.)

Yazar adi / Author name: Yazar ad ve soyadini olusturan bitlin harfler bliyik yazilmali, 12 punto, koyu
bicimde ve ortalanarak sekillendirilmelidir. Yazarlarin gdrev yaptiklari kurum ve eposta adresleri "*" isaretiyle
dipnotta verilmelidir. (All letters that make up the author’s first and last name must be written in capital lettters.
It sholud be 12 point and bold and centered. Institutions and e-mail addresses of authors should be given in
the footnote with a “*” sign.)

0Oz / Abstract: Makalenin basinda konuyu kisa bicimde ifade eden en az 75, en fazla 250 sézciikten olusan
Tiirkge ve Ingilizce 6zler bulunmalidir. Ozlerin altinda bosluk birakilmadan en az 5, en fazla 8 sozciikten
olusan “anahtar sozcukler” ve “keywords” yer almalidir. (At the beginning of the verb, there should be a
summary in Turkish and English consisting of at least 75 and at most 250 words expressing the short form.
The papers should include "keywords" and "keywords" consisting of at least 5 words and no more than 8
words without spaces left.)

Diizen / Order: A4 boyutuna, Word programina "Palatino Linotype" fontuyla/karakteriyle 11 punto ve 1,2
satir araligiyla yazilmalidir. Paragraf bagi degeri 1 cm olmali (blok alintilar harig), paragraf arasi boslugu
birakilmamalidir. Sayfa kenarlarindan (sag, sol, Ust, alt) 2'ser santimlik bosluk birakiimalidir. Metin iginde
vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik (italik) bicimde ya da cift tirnak icinde belirtimelidir. (For A4
size, it should be typed in Word program with "Palatino Linotype"/with 11 points and 1.2 lines. Paragraph
head value should be 1 cm (except block quotes), no paragraph spacing should be left. A 2inch margin
should be left from the page edges (right, left, top, bottom). Parts that need to be emphasized in the text
should be indicated in italic (not bold) or double quotes.)

Bolim basliklari / Chapter titles: Ana basliklarin hepsi bliyik harfle ve koyu, ara baslik ve alt basliklarin
hepsi koyu ve ilk sézcikleri biyik harfle yazilmahdir. (All main headings are in capital letters and bold, the
intermediate headings and subheadings are all bold and the first words should be written in capital letters.)

Tablo ve sekiller / Tables and figures: Tablolarin numarasi ve bagsligi bulunmalidir. Sekil numaralari ve
adlari seklin  hemen altinda olmalidir. (Numbers and titles for tables should be written.
The figure numbers and names should be just below the figure.)

Alntilar / Quotations: Dogrudan alintilar tirnak icin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf iginde, 5 ve
daha fazla satirdan olugan alintilar bagimsiz paragraf seklinde verilmelidir. Bu tir blok alintilarda soldan ve
sagdan 1,5 cm bosluk birakilmali, ayrica paragraf basi dederi verimemeli ve yazi 10 punto byikllkte
olmahdir. Satir araligi icin yine 1,2 dederi verilmelidir. Dipnot yalnizca metin i¢inde yapilamayan agiklamalar
icin kullaniimali ve bu kisimdaki karakterler 9 punto olarak diizenlenmelidir.

(Direct quotes should be quoted. Quotations less than 4 lines should be quoted in the paragraph, quotes of
5 or more lines should be given in the form of independent paragraphs. Such blocks should have a space of
1,5 cm from the left and right of the citation, and should not be given a paragraph head and should be 10 pt
size. The line spacing must also be 1,2 cm. Footnotes should only be used for statements that cannot be
made in the text, and the characters in this section should be arranged in 9 points.)

Gonderme |/ Reference: Metin igindeki gondermelerde APA sistemine uyulmali; tek yazarl yayinlarda
(Kaplan 1980: 56) bigiminde, ¢ok yazarli alintilarda (Engintin vd. 2013, s. 35) biciminde belirtimelidir.
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(References in the text should be followed by the APA system. References should be indicated in the form
of single-letter publications (Kaplan, 1980, s. 56), in many written citations (Enginiin et al., 2013, p. 35).

* Metin icinde gonderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa géndermede yalnizca yayin yili ve sayfasi
belirtimelidir: Gogglin (2004, s. 37). (If the name of the cited author is included in the text, only the publication
year and page must be specified in the submission: Gochgun (2004, p. 37).

*Internet kaynaklarinda kaynaga ulagma tarihi belirtimeli ve adresler kaynakga bdlimiinde de
verilmelidir. Ornek: www.gunceyayinlari.com (erisim 28.02.2016) (Internet sources should indicate the date
of arrival of the resource. Addresses should also be given in the bibliography section. Sample:
www.soylem.com.tr (Access 28.02.2016)

9. Kaynaklar | Sources: Makalenin sonunda yazar soyadlarina gore alfabetik  olarak
diizenlenmelidir. Orek: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlar. (The
bibliography should be arranged alphabetically according to the sournames of the authors at the end of the
article. Sample: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah Publichouse.)

* Kaynadin iki yazari varsa galismada adi dnce yer alan yazarin soyadi bilgisi dnce verilir. Ornek: Parlatir,
ismail ve Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akgag Yayinlari. (If the source has two
manuscripts, the surname of the author who is first in the work is given first. Sample: Parlatir, ismail and
Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akcag Publichouse.)

*Kaynagin  ugten fazla yazan varsa ik vyazarin bilgilerinden sonra vd. kisaltmasi
kullaniimalidir. Ornek: Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara:
Kultir ve Turizm Bakanhdi Yayinlari. (If the source has more than three articles, then the first author's
information should be used and the abbreviation of the others should be used. Sample: Kaplan, Mehmet vd.
(1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara; Culture and Tourism Ministry.)

* Kitap ve dergi adlari gibi bllyik-bagimsiz eser adlari egik (italik), kitap bélim, siir gibi kiigUk-bagimli eser
adlari normal ama gift tirnak igcinde yazilmalidir. (Large, independent work names, such as names of books
and journals, should be in italics. Chapter of book, small, dependent work titles such as poetry should be
written in normal but double quotes.)

* Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap bolumleri kullaniimigsa kaynakgada sayfa araligi bilgisi sonda verilmelidir.
(Ifjournal, encyclopedia material, book parts are used, page range information should be given at the welder.)

* Varsa geviren, derleyen, hazirlayan, editér adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir. (If it is, it must
be translated, compiled, prepared, written on behalf of the editor and given after the knowledge of the work.)

* Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, ¢ ...” bigiminde
gosterilmelidir. (If the same author has more than one work of the same date at the sources, it should be
displayed as "a, b, ¢ ...".)

* Tezden yararlaniimigsa yazarin soyadi-adi, tezin yazildigi tarih, egik karakterlerle tezin basligi, tez tipi,
sehir ve (niversitenin adi yer almalidir. Omek: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in  Sii.
Yayimlanmamis Yilksek Lisans Tezi. Eskisehir: Osmangazi Universitesi. (If the thesis is used, the author's
surname-name, the date the thesis was written, the title of the thesis with slanted characters, the type of
thesis, the name of the city and the university. Sample: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri.
Unpublished Master’s Thesis. Eskisehir: Osmangazi University.)

* Internetten yararlanilan kaynaklarda yazarin soyadi-adi, baslik, internet adresi ve erigim tarihi verilmelidir.
(Sources used on the Internet should include the author's surname-name, title, internet address, and access
date.)
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Avangart Kurami, Marcel Duchamp ve Serkan Isin’in
“Diinyanin En Giizel Dort Dizesi” Adl Siiri
DOC. DR. GOKHAN TUNC*

Oz

Gorsel siir hareketi, siire dahil olamayacag1 diisiiniilen bir¢cok malzemeyi bu tiire dahil eden,
siir i¢in olmazsa olmaz kabul edilen 0Olgiitleri sorgulayan ve siire dair okuma-yazma aliskanliklarini
sarsan deneysel girisimlerde bulunur. Bahsedilen nedenlerden dolay1 gorsel siir hareketiyle avangart
kurami arasinda bir iliski kurmak miimkiindiir. Bu makalede, ifade edilen cergevede, Tiirkiye'deki
gorsel siir hareketinin onemli temsilcilerinden biri olan Serkan Isin’m “Diinyanin En Giizel Dort Di-
zesi” adli siiri, avangart kurami gergevesinde incelenecek ve bu kuram perspektifinden yorumlandi-
ginda onun kazandig1 agilimlar tartisilacaktir. S6z konusu incelemede, Serkan Isin'in siiri ile avangart
sanatin Oncii ismi Marcel Duchamp’in “Cesme” adli eseri arasinda estetik 6zerklik ve estetizm kar-
sithg1, sanatci/sairin niyeti, hazir nesne se¢imi gibi agilardan kosutluklar kurulacaktir. Bu baglamda
oncelikle, tartismal1 bir icerige sahip olan avangart kuram, Peter Biirger'in bakis agisindan ele alina-
cak, daha sonra Marcel Duchamp ve “Cesme” eserinin avangart sanat agisindan tagidigi éneme yer
verilecek, son kisimda Serkan Isin'in “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi” adl siiri, avangart kurami
ile Duchamp’in “Cesme” eseri iizerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Sozciikler: Serkan Isin, Gorsel Siir, Konvansiyonel Siir, Avangart Kurami, Marcel

Duchamp.

THEORY OF THE AVANT-GARDE, MARCEL DUCHAMP
AND SERKAN ISIN’S POEM “DUNYANIN EN GUZEL DORT DiZESi”

Abstract

The movement of visual poetry engages in experimental attempts that add many materials
that cannot be included in the poem into this genre, question the criteria considered as indispensable
for poetry and undermine its literacy habits. Because of the mentioned reasons, it is possible to make
a connection between visual poetry and theory of the avant-garde. Within the framework of this ar-
ticle, the poem “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi” (The Most Beautiful Four Verses in the World) by
Serkan Isin, one of the most important representatives of visual poetry movement in Turkey, will be
analysed in relation to theory of avant-garde and when it is interpreted from the perspective this the-
ory, the expansions it has gained will be discussed. In the mentioned analysis, parallelism will be es-
tablished between Serkan Isin’s poem and “Fountain” by Marcel Duchamp, the pioneer of
avant-garde art, in terms of aesthetic autonomy and opposition of aestheticism, the artist/poet’s in-

tention, selection of ready-made etc. In this context, firstly, the theory of the avant-garde which has

* Anadolu Universitesi, gokhantunc@anadolu.edu.tr, orcid: 0000-0002-9450-8045
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a controversial content will be dealt with from Peter Biirger’s point of view. Then, the importance of
Marcel Duchamp and his “Fountain” in terms of avant-garde art will be stated. Finally, Serkan Isin’s
poem “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi” (The Most Beautiful Four Verses in the World) will be analy-
sed based on the theory of the avant-garde and Duchamp’s “Fountain”.

Keywords: Serkan Isin, Visual Poetry, Conventional Poetry, Avant-garde Theory, Marcel Duc-
hamp.

GIRIS

orselligi on plana alan siirsel iirlinler ve somut siir, sistemli bir hareket olarak

1960’larda gorsel siir tiirtine dontisiir. Gorsel siirin, konvansiyonel siirin biitiin 6n ka-

bullerine kars1 durusu, hakim olan poetik anlayisa sert ve yikici elestirileri, onu gok
tartismal1 bir konuma getirir. Bilhassa lirik siirin edebi ilkelerini benimseyen okurlar igin gorsel siirin
onerileri ve getirdikleri ¢ok yadirgaticidir. Lirizmi, ahengi, sairin edebi dil iizerinden gelistirdigi
misra anlayigini ve iist dili temel alan lirik siir savunuculari igin, ritmi ve misra yapisin1 yok sayan,
kelimelerin yanina gorsel materyalleri koyan gorsel siir hareketi kabul edilemez niteliktedir. Nitekim
Tiirkiye’de gorsel siir hareketinin gelismesi de benzer siiregleri izlemistir. Ozellikle “Poetikhars” in-
ternet adresinde bir araya gelen sairler, Tiirkiye'de gorsel siir anlayisinin gelismesi yoniinde gayret
sarf etmigler; ancak {iriinleri sert elestiriler almistir. Bu konuda 6ncti isimlerden biri, bu makalede
ele alinan sair Serkan Isin’dir. Isin, gerek siirleriyle gerekse poetik diizyazilariyla gorsel siirin tilke-
mizde tanimirhigimin ve poetik kabul edilirliginin artmas icin ¢aba gostermistir.

Gorsel siir hareketinin verili siir estetigine ve siirin olusturulma siirecine, anlamina, alimlan-
masina dair sorgulayici tutumu, onun avangart kuramu ile iliskisini giindeme getirir. Bu makalede
sOzii edilen iliski nedeniyle dncelikle avangart kuraminin sinirlarinin gizilmesine galisilacaktir. Farkl
elestirmenlerin degisik dlctitler getirdigi s6z konusu kuramin anlamlandirilma ¢abasinda, Peter Biir-
ger’in Avangart Kurami adli kitab1 esas alinacaktir. Bu tercihte, Biirger'in kitabinin avangart sanatin
ozgiilliigiinii ortaya koyabilecek somut ve ayirici olgular ortaya koymasi etkili olmustur. Makalenin
ikinci boliimiinde ise Marcel Duchamp’in sanat gortigleri ve avangart sanat acisindan 6ncti olan
“Cesme” eserinin 6zellikleri konu edilecektir. Son boliimde ise avangart kurami ve Duchamp’in
“Cesme” eseri gergevesinde Serkan Isin'in “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi” siiri yorumlanacaktir.

AVANGART KURAMI

Cok tartismal1 bir mahiyete sahip olan avangart kavrami, etimolojik olarak askeri bir icerikten
dogmustur. Savasta 6n agan 6ncii birlik anlamina gelen avangart sozciigii, filozof ve sosyolog Henri
de Saint-Simon’un 0grencisi Gabriel-Désiré Laverdant tarafindan sanat ve edebiyat baglaminda ilk
kez 1845 yilinda kullanilir (Mikics, 2007, s. 31). S6z konusu kavram, genis anlamda, sanatgilarin kendi
zamanlarinda yeni diisiince ve ifade sinirlari olusturmasina isaret eder. Buna gore 19. yiizyilda 6nce
romantikler, sonra sembolistler, 20. ytizyilda ise “imajist siir” ve “saf siir” avangart olarak diisiiniil-
mektedir (Quinn, 2006, s. 44-45). Ornegin Octavio Paz, romantizmle avangart hareketler arasinda
biiyiik benzerlikler gortir (2020, s. 124). Ancak “avangard gercekte, modernitenin berisindeki varsa-
yimlari sorusturan, son derece sorumlu, zahmetli, sebat isteyen bir mesaidir.” (Aktaran Artun, 2019,
s. 19). Avangardin geleneksel, halihazirda ve gelecekteki muhtemel sanatla iligkisi; tarihsel ve top-
lumsal olanla etkilesimi gibi 6zellikler tizerinden bir¢ok arastirmaci s6z konusu kavraminin sinirlarinm
cizme ve Ozelliklerini belirleme noktasinda farkli goriisler ileri siirerler. Bahsedilen kavramsal sinir
cizme girisimlerinde her ne kadar Paul De Mann (1991) gibi 6nemli elestirmenlerin isimlerini anabi-
lecek olsak da avangart kavramiyla ilgili 6zgiin ilk iki ¢alismay1 yapan isim {izerinde durulabiliriz.
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Renato Poggioli'nin 1968'de avangart kuram {izerine yayimladig1 Theory of the Avant-Garde
isimli eseri, her ne kadar su anda giincel 6nemini kaybetse de avangart kurami merkezinde farkin-
dalik yaratti$1 ve agilimlar sagladig: icin 6ncelikli olarak anilmas: gereken bir 6zellige sahiptir. Jochen
Schulte-Sasse, Poggioli'nin avangardin, geleneksel ve kliselesmis dille deneysel dil arasindaki ikilik-
ten tiiredigine iliskin yargisinin altini gizer (1987, s. VIII). Schulte-Sasse, Poggioli'nin avangardin s6z
konusu dilsel tavrini, tekdiize, donuk ve yavan toplumsal konusma bigimimizin dogasina kars: ge-
rekli bir tepki olarak gordiigiinii soyler. Poggioli’e gore, avangart sanatin “6zgiinliik ve hatta aca-
yiplik tutkusu”, yasanilan kapitalist, teknolojik ve burjuva toplumunda ortaya ¢ikan gerginliklerin
tarihsel ve sosyal arka planini aciklayabilecek bir sebeptir (1987, s. VIII). Schulte-Sasse, Poggioli'nin
kriterlerini hem tarihi hem de teorik acidan oldukga belirsiz bulur. Ona gore hem dilsel farklilik hem
de tuhaflik arayislar1 avangart 6ncesinde de rahatlikla bulunabilir. Bu ylizden Poggioli'nin kuramsal
kitabi, avangart edebiyatin tarihsel 6zgulltigiinii agiklayamaz (1987, s. IX-X). Ifade edilen cercevede,
kavramin ne’ligini ortaya koymak agisindan Peter Biirger'in avangart kuramina iligkin diisiincelerine
yakindan bakmak faydali olacaktr.

Peter Biirger'in avangart kuramina bakisinin tarihsel bir nitelik gosterdigi vurgulanmalidir.
“Estetik kuramini tarihsellestirmelidir.” diyen Biirger, nasil ki estetik kuramlari tarihselse bu kuram-
lar1 inceleyen elestirel sanat kuraminin kendisinin de tarihselliginin 6z bilincine sahip olmas: gerektigi
vurgusunda bulunur (2019, s. 51). Ancak Biirger’in tarih alimlamasinin ilerlemeci, evrimci, tek yanh
ve ¢izgisel olmadig1 bilhassa dile getirilmelidir. Biirger'e gore sanatin toplumsal stireci, asirlar1 kap-
sayan ve birbirine karsit akimlar nedeniyle kesintiye ugramais bir siirectir ve bu siireg tek bir nedenle
anlasilamaz (2019, s. 85). Ayrica o, daha 6nce ortaya konmus kuramlari, kendi avangart kuramina
gotiiren bir adim olarak yorumlamaz, ona gore bu durum, fragmanlari kokensel baglamlarindan ¢i-
karip yeni bir baglama yerlestirmektir. Biirgerin tarihsellestirmekten kast1 sdyledir: “Bir nesnenin
kendini agmasi ile, bir disiplinin ya da bilimin kategorileri arasindaki bagin kavranmas1” (2019, s.
52). Bir nesnenin kendini agmas ile kategorilerin gelistirilmesi, kuramin tarihsel olmasinin 6n kosu-
ludur (Biirger, 2019, s. 52). Bu noktada avangart kuraminin 6zgiilliigii agiga ¢ikar. Biirger, avangart
kuramuyla birlikte ilk kez sanat eserinin belli baz1 kategorilerinin genelliginin ortaya ¢iktigini savlar.
Buna gore sanat fenomeninin gelisim evreleri avangart kuramindan hareketle anlasilabilir; fakat sa-
natin 6nceki evrelerinden hareketle avangart agiklanamaz. Ciinkii sanat araglarinin genelligini ilk
kez taninabilir kilan avangarttir (2019, s. 56-57). Bir bagka ifadeyle avangart kurami, sanat {izerine
sorgulama yaparak, “6zelestiri”de bulunarak, sanat1 “nesnel anlama” tabi kilarak, sanat1 anlamlan-
dirma cabasinda bize daha 6nce yapilmadik sekilde kategorik diizlemler sunar. S6z konusu asamada
Biirger'in avangart kuramini degerlendirme agisindan hayati iki kavram goriintirliik kazanir: “6ze-
lestiri” ve “nesnel anlam”. Biirger’a gore tarihsel avangart hareketiyle birlikte sanat 6zelestiri evresine
girmistir. Sanat1 “nesnel anlama” ise sanatin 6zelestiri evresine girmesiyle miimkiin olacaktir (2019,
s. 60). Ozelestiri evresi, sanata tarihsel siireci ve simdiki aniyla birlikte biitiinciil bir sekilde bakila-
bilme imkani verir. Avangart kurami, 6zelestiri evresine girerek “kurum olarak sanat” mefhumunu
olumsuzlar. “Kurum olarak sanat” mefhumuyla “sanat icerisindeki iiretici ve dagitict aygitin yani
sira, sanatla ilgili olarak belli bir zamanda hakim olan ve eserlerin algilanisini 6nemli 6l¢iide belirle-
yen fikirler kastedilmektedir.” (Biirger, 2019, s. 61). Avangart, hem sanat eserinin bagli oldugu dag-
tim aygitina hem de sanatin burjuva toplumunda sahip oldugu 6zerk statiiye kars: ¢ikar (Biirger,
2019, s. 61). Bu baglamda avangart kuramin 6nemli bir 6gesi olan estetik 6zerklik karsitlig1 giindeme
gelir. Avangart kuramina gore 19. ylizyil estetizmiyle sanat kendini hayat pratiklerinden koparmis
ve boylelikle toplumsal etki yaratma giiciinden yoksun kalmistir. Ote yandan avangart, s6z konusu
duruma karsi ¢ikarak sanati hayat pratigiyle yeniden biitiinlestirme amacir tasir. Bu sekilde daha
once soylendigi gibi sanat 0zelestiri evresine girmis olur ve sanatin ge¢mis gelisim evrelerine dair

“nesnel anlama” miimkiin hale gelir (Biirger, 2019, s. 61).
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Yeni akimlar ve kuramlarin, kendilerinden onceki akim ve kuramla miicadeleleri ve onlar:
olumsuzlamalari alisilageldik bir durumken avangart hareketler 6nceki bir sanat formunu degil, “in-
sanlarin hayat pratigiyle ilgisi kalmamais sanat kurumunu olumsuzlar.” (Biirger, 2019, s. 99). Ancak
su noktanin alt1 ¢izilmelidir: Avangardistlerin bahsedilen talepleri, sanat eserlerinin igerik agisindan
toplumsal bir anlama sahip olmasina gonderimde bulunmaz. Onlarin beklentileri sanatin toplumdaki
islevine yoneliktir. Burjuva estetizminde hayat pratiginden uzaklik eserlerin konusu haline gelir.
Avangardistler ise sanatin yok edilmesini degil, Hegelci anlamda ortadan kaldirilmasini, ancak do-
niismiis bir sekilde muhafaza edilmesini amaglarlar. Onlarin gayesi, temelini sanatta bulan “yeni”
bir hayat pratigi orgiitlemektir (Biirger, 2019, s. 99-100). Yeni hayat pratigini ortaya koymak baki-
mindan islevsel neme sahip “eser” kavrami ise burada bambagka bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Avan-
gardistler her ne kadar sanat eseri kategorisini ortadan kaldirmasalar da ciddi anlamda
degistirmislerdir. Sanat eseri, 6zellikle Duchamp’ta bir gosteri aracina dontistir (Biirger, 2019, s. 101-
103). Ozerk sanatta hakim olan organik sanat eseri diisiincesi avangartlar tarafindan yikilmigtir. Ta-
rihsel avangart hareketlerinde, 6zerk sanatta hicbir sekilde eser kategorisinde degerlendirilmeyecek
etkinlikler gelistirilmis ve onlara eser baslig1 atilmistir (Biirger, 2019, s. 110). Avangardistler, eser ka-
tegorisini hem canlandirir hem de genisletirler. Burada “objet trouvé” (bulunmus nesne) kavrami
glindeme girer. S0z konusu olgu, hayat pratigi ile sanat1 birlestirme amacinin sonucunda rastlantisal
bir sekilde bulunur ve sanat eseri olarak kabul edilmeye baslanir (Biirger, 2019, s. 112).

Eseri lireten sanatc¢inin bireysel niteligi ve onun dehasi1 da avangartlar icin elestiri konusudur.
Ozerk sanat icin radikal farklilig1 olan sanatgi, bireysel olarak sanatsal iiretimde bulunur. Avangardist
sanatta, makalenin ilerleyen boliimlerinde Duchamp’in “Cesme” eseri iizerinden daha da ayrinti-
landirilacag: gibi, bireyi sanat eserinin tireticisi kabul eden zihniyet sert bir sekilde elestirilir (Biirger,
2019, s. 105). Sanat¢inin yani sira alimlayicinin konumu da avangart metinlerde bambagka bir nitelige
biirtiniir. Bilirger, avangardist metinlerde, {iretici ve alimlayic1 kavramlarimin anlamsizlastigindan
s0z eder. Ona gore artik “iireticiler ile alimlayicilar yoktur, yalnizca hayati olabilecek en iyi sekilde
yasamak i¢in siiri kullanan birey vardir.” (2019, s. 105). Boylelikle sanat kurumunun ortadan kaldi-
rildigini, 6zerk sanat anlayisinin son bularak sanatla hayat pratiginin ortiistiirtildtiglinti goriiriiz.

Biirger, avangart kuramla neredeyse birlikte anilan “yeni” kavramini sorunlu bulmaktadir.
Ona gore “yeni” kavrami, avangardin 6zerk sanatla kurdugu iliskiyi ve ondan kopusunu tanimlamak
i¢in yeterli degildir. Bu sekilde “yeni” kavrami, avangart i¢in fazla genel ve elverissiz bir 0zellige
sahip olur. Ciinkii tarihsel avangart hareket, “yeni” kavraminin gonderimde bulundugu anlamin
otesinde, “gelenekten kopusla birlikte temsil sisteminde bir degisime” yol acar (Biirger, 2019, s. 119-
120). Biirger, bilhassa stirrealist hareketin ayirt edici 6zelliklerinden biri olan rastlanti kavraminin
avangart hareket i¢indeki yerini sorgular. Biirger'e gore avangardist harekette rastlant1 ideolojik bir
kategori olarak kendini gosterir. Avangart kuram igin algilanan degil, {iretilen rastlant1 s6z konusudur
(2019, s. 123-124).

Daha once soylendigi gibi Biirger'e gore avangart kuraminin en énemli 6zelliklerinden biri
organik olmayan sanat eseri tiretmesidir. S0z konusu durumu Biirger, Benjamin’in alegori yorumun-
dan hareket ederek agiklamaya calisir. Nasil ki alegorist, bir unsuru baglamindan koparip yalitir ve
islevinden ayirirsa, organik olmayan eser iireten avangart sanatg1 da ayni tutumu takinir. Avangart
sanatg1 oncelikle unsurlar1 baglamindan koparir, yalitir ve fragmana doniistiiriir. Daha sonra frag-
manlar1 birlestirip anlamin ortaya ¢ikmasi igin ¢aba verir. Avangardist i¢in baglamindan kopardig:

malzeme, bos bir gosterge islevindedir (Biirger, 2019, s. 126-129). Bu noktada, hem s6z konusu kav-
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rami1 daha iyi somutlamasi hem de makalede konu edinilen siirin yorumlanmasina zemin hazirlamasi

i¢in avangart sanatin dnctii ismi Marcel Duchamp’a ve onun “Cesme” eserine yer verilebilir.

MARCEL DUCHAMP VE “CESME” ESERI

Marcel Duchamp, avangart sanat s6z konusu ol-
dugunda oncelikli olarak anilmas: gereken bir sanatcidir.
Nitekim Biirger de avangart sanatgilarin, sanatin 6zerkli-
giyle iligkili tavirlarini agimlama gabasinda onu 6zellikle
ornek gosterir. Duchamp’in avangart sanat1 en ¢ok etki-
leyen calismalariin basinda ise 1917 tarihli “Cesme” (Fo-
untain) gelir. Bu makalede, Duchamp’in sanat anlayis1 ve
“Cesme” adli eseri, Serkan Isin'in konu edinilen siirini an-
lamak i¢in islevsel bir 6neme sahiptir.

Duchamp sanat diinyasinda, yaptiklarindan ¢ok
yapmadiklariyla kendisine yer edinen tek ressam olarak
anilir (Bourdieu, 1999, s. 377). Duchamp’in olumsuzlama-

lar1, reddedisleri ve karsi ¢ikislar1 bir¢ok sanat tarihi eles-
tirmeni tarafindan odak noktas: yapilmistir. Donald (Marcel Duchamp’in “Cesme” eseti.
Kuspit, Sanatin Sonu kitabinda, Duchamp’m estetigi Ko>- https:/itr wikipedia.org/wiki/Fountain_(Duchamp))
tiileyisini nedenleriyle ve sonuclariyla birlikte sorgular. Kuspit, Duchamp’in, sanat eserinin higbir
estetik ¢ekiciliginin olmamasi gerektigini sdyledigini aktarir. Duchamp’a gore sanatci zevkli olmaya
caligmamalidir, ciinkii zevk degisen, olumsal bir nitelige sahiptir. Iyi olmasina da gerek yoktur. Sa-
dece var olmaya c¢alismalidir (Kuspit, 2006, s. 36). Bu sekilde Duchamp’in, estetizm karsitlig1, onu
gelenegin disina ¢ikarir; ancak bu durum onu paradoksal sekilde bir bagka gelenegin temsilcisine
dontistiiriir (Kuspit, 2006, 37). Maurizio Lazzarato da, Duchamp’in kullandig: tekniklerin, biitiin de-
gerleri, bilhassa estetik degerleri alasag1 etme islevi tasidigini vurgular (2017, s. 39).

Duchamp, estetizmle birlikte sanat kurumunu ve bireysel yaratim kategorisini radikal bir se-
kilde olumsuzlar (Biirger, 2019, s. 102). Bunu ise “hazir nesneler” (ready-made) araciligiyla gercek-
lestirir. Duchamp Ozerk sanat eserinin sanat¢i tarafindan bireysel olarak iiretildigine dair yerlesik
kaniy, rastgele sectigi bir seri tiretim nesnesi tizerine atti$1 imza ile radikal bir sekilde alaya alir (Biir-
ger, 2019, s. 102-103). Biirger’in ifadesiyle Duchamp’in hazir nesneleri, birer sanat eseri degil, birer
gosteridir. Duchamp’in hazir nesnesini, konvansiyonel eserlerde oldugu gibi, bicim ve igerik uyumu
acgisindan degil, seri {iretim nesnesi ile imza ve sanat sergisi arasindaki karsithiga bakarak anlamlan-
dirmamiz miimkiindiir (2019, s. 103). Kuspit de, hazir nesnenin geliskili ikili dogas1 oldugu tespitinde
bulunur. Ona gore hazir nesnenin, ayni anda hem sanat olmas1 hem de olmamasi nedeniyle sabit bir
kimligi yoktur. “Sanat olarak gordiigiiniiz an sanat olmaktan gikmustir artik. Izleyici onu sanat olarak
ciddiye aldig1 an siradanliga diiser, izleyici onu siradan bir nesne olarak gordiigii anda da ciddi sanat
oluverir” (2006, s. 39). Ayni paradoksal duruma Biirger de isaret eder ve imzalanmuis sise siizgiistiniin
miizede sergilenmeye deger bulunduktan sonra provokasyon ve avangart degerini yitireceginden
s0z eder (2019, s. 104). Boylelikle hazir nesneye giiclinii ve degerini veren seyin kars: ¢iktigi, olum-
suzladig estetik sartlar oldugu soylenebilir. Kendisi gegerli estetigi yikip yerine gectigi anda islevini
de yitirecektir. Bahsedilen olguya, Duchamp’in en 6nemli hazir nesnelerinden biri olan “Cesme”
iizerinden daha yakindan bakabiliriz.

Duchamp’in hazir nesneleri arasinda en ¢ok tartisilan ve konusulan eseri olan “Cesme”, onun
New York’taki “Mott Works” magazasindan satin aldig1 pisuvari ters cevirmesinden ibarettir. Duc-
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hamp, pisuvar1 “R. Mutt” takma adiyla imzalayip Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu'nun “Grand Central
Gallery”de agilacak sergisine yollar. Sanatg¢i i¢in “R. Mutt” takma adinin da soyle bir anlam1 vardir:
R. harfi Fransiz argosunda para babasi anlamina gelen Richard isminin kisaltmasina, Mutt ise, o y1l-
larmn Mutt ve Jeff adli tinlii ¢izgi karakterlerine gonderimde bulunur. Duchamp’in kigkirtici ve ola-
gandis1 eseri, nihayetinde Duchamp’in ifadesiyle 6rtbas edilir ve sergi katalogunda ona yer verilmez
(Erenus, 2014, s. 84). Duchamp bu eseri ile hayat pratiginin igerisinden bir unsuru segerek baglamin-
dan soyutlayip bir fragmana dontistiirmiistiir, tipki Biirger'in avangardistlerde gozlemledigi gibi.
Burada 6zellikle segme eylemi iizerinden durmak gerekir. Duchamp bu baglamda genelde hazir nes-
neleri, 6zelde ise “Cesme” ile ilgili olarak su tespitte bulunur: “Bana ilging gelen sey [nesneyi] kendi
pratik ya da faydaci igeriginden sokiip tamamen bombos olan, dilerseniz genel anestezi diyebilecegim
ol¢lide her seyden yoksun bir baska igerige yerlestirmekti.” (Aktaran Lazzarato, 2017, s. 40). Duc-
hamp bu sekilde sanata yonelik bambagka bir alg1 gelistirir ve sanata dair yerlesik ilkeleri altiist eder.
Sanat konvansiyonel algida 6grenilebilir, yenilenebilir eylemler gerektiren bir ugras ya da beceri iken
Duchamp sanat¢inin niyetini esas alir (Erenus, 2014, s. 85). Sanatg, giindelik hayat pratiginden bir
nesne secip yeni bir baglama oturtur, ona sanatc niyeti dogrultusunda yeni bir icerik atfeder. Duc-
hamp, faydaci igeriginden ¢ikardig1 pisuvari ters gevirip ona “Cesme” (Fountain) diyerek ve sergiye
yollayarak sanat eseri iiretmis olur. Burada sanatcinin niyeti ok kiymetli bir hale gelir. Slavoj Zizek,
Sanat: Konugan Kafalar adli kitabinda Duchamp’in pisuvarmin hangi acidan yaraticilik faaliyeti say1-
labilecegini sorar. Ona gore sanatginin goriintiste yaptig1 sey, kaba bir nesneyi almak ve onu bir sanat
eseri olarak gostermektir. Ancak ZiZek, s6z konusu olgudaki gercek yaraticilik faaliyetinin, sanat
eserinin mekanini ve bu mekani belirleyen kurallar: ortiilii bir sekilde yeniden tanimlamasi oldugunu
dile getirir (2009, s. 107). Zizek, burada sanat¢inin niyetinin yani sira alimlayicinin konumunu da
sorgular. Yazar, pisuvarin sanat eseri olabilmesi i¢in bizim ona sanat eseri goziiyle bakmamiz gerek-
tigini vurgular. Ciinkii sanat eseri olmak nesneye ickin olan bir ézellik degildir. Insanlar nesneye
sanat eseriymis gibi davrandig i¢in o sanat eserine doniistir (2009, s. 107-108). Gerek sanat¢inin niyeti
gerekse alimlayicinin ona bakisiyla hazir nesne sanat eserine doniisiir. Ancak daha 6nce de alt1 gizil-
digi gibi s6z konusu nesne, paradoksal bir sekilde, sanat eseri olarak kabul edildikten sonra giiclinii
kaybeder. Ciinkii ona giiciinii veren temel dinamik, mevcut sanatsal faaliyettir. Ozerk sanat anlay1-
sina kars1 sorgulayici niteligi pisuvari sanatsal bir 6zellige tasir. Pisuvar, Bourriaud'nun ifade ettigi
gibi, sanat¢inin el becerisinin yerine zihinsel ¢alismay1 6n planda tutar. Se¢me edimi, yaratmak, resim
¢izmek ve heykel yaratmak kadar sanatsal siireci kurmada yeterli olur. Bahsedilen baglamda “[y]arat-
mak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir dykiide bir karakter olarak ele almaktir.” (Bo-
urriaud, 2004, s. 41) Duchamp, glindelik hayatin i¢cinde degersiz bir nesne olarak diisiiniilen pisuvari,
yepyeni bir senaryonun igine yerlestirir, onu bir sanat eseri olarak alimlamamaizi bekler. Bu sekilde
yerlesik sanat algilarimizi alt {ist etmeye calisir. Ayni tavry, siirsel diizlemde Isin, barkod aracilifiyla
gerceklestirir.

AVANGART BIR SiiR OLARAK “DUNYANIN EN GUZEL DORT DiZESi”

Serkan Isin"in “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi” adli gorsel siiri, avangart bir metin olmasinin
yan1 sira Duchamp’in “Cesme” eseriyle hem {iretim tarzi hem de sanatin ne’ligini sorgulamasi ve
kurumsal sanata kars: yikic etkisi agisindan biiyiik benzerlikler gostermektedir. Ayrica inceleme ko-
nusu siirin avangardist niteliginin temel belirleyicisi Dadaizm akimiyla iliskisidir. “Diinyanin En
Giizel Dort Dizesi” adli siirin i¢inde yer aldig kitabin adinin Dada Korkut olmasi bu baglamda 6nem-
lidir. Derleme Sozliigii' nde dada sdzctigiiniin; “bliyiik kardes, agabey”, “bebek, bir ayliktan iki yasina
kadar olan c¢ocuk”, “hala”, “teyze”, “dilsiz, kiig¢lik ¢ocuklara verilen oyuncak hediye”
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(https://sozluk.gov.tr/ erisim
15.12.2020) gibi anlamlar1 bu-
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olusu nedeniyle bashginda
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digi soylenebilir. Dada Kor-

kutla, fonetik agidan Tirk |’|III|I||III||I||I'|‘|

kultur ve edebiyatmda (;Ok BUNTANIN ENGOTELDORT DIZEN

UNYANIN EN GUZEL DORT pjzgs;

onemli bir yeri olan Dede Kor-
kut kitabina gonderimde bu-
lunulur. Isin,

avangardistlerin yaptig1 gibi
Dada ve Dede Korkut'u, var (Iswn, 2009, 5. 71)

olan baglamlarindan soyutlar, onlar1 yalitip fragmana doniistiiriir ve son noktada organik olmayan
bir sekilde bu iki s0zciigii birlestirir. Baghikta Dede Korkut Kitabi'na atifta bulunulmasinin farkl an-
lamsal gonderimlere sahip oldugu sdylenebilir. Buna gore Dede Korkut Kitabi:, destan doneminden
halk hikayeciligine gecis icin ¢ok biiyiik bir éneme sahiptir. Ote yandan Isin, Dada Korkut baghgimi
segerek konvansiyonel siirden gorsel siire gegisin temsilcisi oldugunu iddia eder. Boylelikle Dede
Korkut Kitab’'nda oldugu gibi kendi kitabina kuruculuk vasf1 ytikler.

Isin, tartisma konusu olan siirinde Dadacilik edebi anlayisimi siirdiiriir ve Duchamp’in
“Cesme” adli ¢alismasiyla kosut eylemler gerceklestirir. Bu asamada 6ncelikle Dadacilarla Duchamp
arasmdaki iligkinin de netlestirilmesi gerekmektedir. Duchamp, kendini bir Dadac1 olarak tanimla-
maz, fakat hazir nesneleri bir¢ok kisi tarafindan “Dadaci nesneler” olarak kabul edilmektedir (Erenus,
2014, s. 105). Burada Dadacilarin, Duchamp’in hazir nesnelerinden ¢ok etkilendikleri de bilhassa vur-
gulanmalidir. Simdi bahis konusu siire gegilerek onun avangart sanat ve Duchamp’in “Cesme” ese-
riyle iliskisi tartisilabilir.

Isin, Duchamp’in hazir nesnelerinde yaptig1 (avangartlarin da onu takip ettigi) eylemi ger-
ceklestirir ve hayattan kopuk lirik siire karsit bir tutum alarak giindelik hayat pratigi icerisinde yer
alan “barkod” malzemesini seger, onu baglamindan koparir ve fragmana dontistiiriir. Barkod, sair
icin yar1 hazir bir nesnedir. Isin, barkod imlerini artirip onlar1 dort satir seklinde sayfaya yerlestirir
ve bu imleri dize olarak adlandirir: “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi”. Duchamp’in pisuvari ters ge-
virip ona “Cesme” adini vermesi ile paralel olarak Isin, barkoda dize ve dolayisiyla siir baslhigini atar.
Bu eylemde, tipki Duchamp’in yaptig1 gibi, siire eslik eden yazmak edimi bulunmaz, bunun yerine
giindelik hayat pratiginden bir malzemeyi “se¢gmek” ve onu farkli bir senaryonun igine yerlestirmek
onem kazanir. Isin'in sanatsal tavri, yine Bilirger'in avangart sanat igin belirttigi durumla da ortiisiir.
Biirger, hatirlanacag: gibi, tarihsel avangart hareketlerinde, 6zerk sanatta hicbir sekilde sanat eseri
olarak degerlendirilmeyecek etkinliklerin gelistirildiginden ve onlara eser baghg atildigindan s6z
eder (2019, s. 110). Isin, kitabin g6z oniinde olmayan alt kisminda yer alan barkodu yukari, arka ka-
paga ve kitabin igerisine tagir. Boylelikle barkod, giindelik hayat pratiginde igerdigi biitiin baglam-
lardan soyutlanir, yeni bir senaryoda yer alir. Barkodun icinde bulundugu yeni mekansal diizlem,
onun niteligini dontistiiriir. Kitabin arka kapaginda kendisine kiigiik bir yer bulan barkodu Isin'in
kitabin igerisine tagimasi ve mekanini degistirmesi barkodun ticari islevinden soyutlanarak artik sa-
natsal bir tirtine dontismesi sonucunu dogurur. Bu noktada sairin niyeti onem kazanir. Sair, “Diin-
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yanin En Giizel Dort Dizesi” basligiyla okurla okuma kontrati kurarak ondan barkodu dize olarak
alimlamasini bekler. Gergekte barkodun ne anlam ifade ettigi onemli degildir; Isin bir konugsmasinda
konu edinilen eser igin “Benim nezdimde bu siirdir.” (2018, s. 97) diyerek kendi niyetini okur alim-
lamasi igin belirleyici kilmistir. Duchamp nasil ki sanat¢inin niyetini hazir nesnelerin alimlanmasi
i¢in temel Olgiit olarak aliyorsa Isin"in da barkodla ilgili tasarrufu konusunda benzer bir tutum ta-
kindigy ileri stirtilebilir.

Diger taraftan Isin’in barkod sozciigiiyle dizeye isaret etmesi, gosteren ve gosterilen arasin-
daki uzlagimin da sorgulanmasina aracilik eder. Barkod ile dizenin isaret ettigi anlam arasinda kon-
vansiyonel diisiincede bir 6zdeslik olmamasina ragmen Isin, okurdan barkodu dize olarak anlamasin
bekler. Ona gore “Dize/misra artik siirin tasiyici mecrasi olamayacak kadar yipranmis halde”dir
(www.poetikhars.com erisim 11.01.2021). Bu minvalde Isin bizim dizeden bekledigimiz islevi pekala

barkodun da iistlenebilecegi mesajini verir. Ancak siirdeki esas carpici nokta, onun giiciinii anlattig
sey olmamasindan almasidir. Burada ikili bir 6zellik devreye girer. Algiladigimiz hem dizedir hem
degildir. Sairin okuma kontratini esas alirsak gordiigiimiiz sey dizedir, ancak geleneksel algimizda
siir ve dize farkl bir konsepttedir. Okur, verili siirsel algida, karsilastif1 seyin dize olmadigin bil-
mektedir. Ancak algilananin dize olmadigini bilen okur i¢in barkodun dize olarak alimlanma ¢agrisi
carpici olur. Ifade edilen cergevede “Diinyanin En Giizel Dért Dizesi”, baghigmin aksine giiciinii es-
tetik bir iddiadan degil, avangardist {iriinlerde oldugu gibi, alisilageldik siir ve dize algisina kars:
¢ikistan alir. Bir okur olarak bahse konu olan siiri alisilageldik bigim ve igerik yorumlariyla deger-
lendirmemiz anlamli olmaz. Bunun yerine kapitalist bir gonderime sahip olan barkodla siirin anlam
kiimesinde yer alan dize arasindaki karsithikla siiri yorumlayabiliriz. Boylelikle Isin, bize siire iliskin
biitiin 6n kabullerimizi yeniden gézden gecirme ¢agrisinda bulunur. Okur bu siir araciligiyla su so-
rular1 sorabilecektir: Konvansiyonel siir algimizi belirleyen Olgiitler nelerdir? Konvansiyonel siir al-
gimiz1 belirleyen Olgiitler mutlak midir? Bir siirin anlami neye gore belirlenir? Sairin bir siirin
tiretimindeki rolii nedir? Siirin alimlanmasinda sairin niyeti ne kadar 6nemlidir? Bu sekilde avan-
gardistlerin sanat kurumuna yonelik sorgularini, 6zelestirilerini Isin siir tiiriine getirir ve boylelikle
nesne anlama ulagsmaya calisir.

Isin’'in arka kapakta barkodun altina, kitabin i¢inde ise iistiine “Diinyanin En Giizel Dort Di-
zesi” ifadesini yazmasi, aslinda bize, René Magritte’nin ”imgelerin Thaneti” (1928-1929) adli pipo
tablosunu da cagristirmaktadir. Magritte, pipo resminin altina “Bu bir pipo degildir.” (Ceci n’est pas
une pipe) yazarak gorsel imge ile dilsel ifade arasinda bir ¢catisma gergeklestirir. Isin, tartisma konusu
siirinde s6z konusu denklemi tersine gevirir. Yazi, algilananin dize oldugunu iddia etmektedir; ama
gorsel imgede algilanan barkoddur. Okur boylelikle yazi ve gorsel imge arasinda bir kararsizhigin
icinde kalir.

Duchamp’in estetizm karsithgina paralel olarak Isin’da siirsellik karsitligi bulunmaktadir.
Bahsedilen durumu Isimn, “siirselligin reddi” olarak tanimlar (2007, s. 33). Ancak estetizm karsitlig:
bahis konusu siirde, avangardistlerde oldugu gibi, paradoksal bir 6zellik arz eder. “Diinyanin En
Giizel Dért Dizesi”, giictinii kars: ¢iktigl konvansiyonel siir algisindan aldig1 igin ileri stirdtigii poetik
anlayis hakim duruma geldiginde, konvansiyonel siir tarzinin gegerliligi son buldugunda ya da bar-
kod dize olarak kabul edildiginde biitiin giiciinii yitirmis olacaktir. Ornegin baska bir sairin barkodu
kullanarak kaleme aldig: siir, bir dergide yadirganmadan kolaylikla yayimlanabilir bir duruma gel-
diginde bahis konusu siir ayn1 yikic1 ve sorgulayici etkiye sahip olamayacaktir. Biirger'in avangart
sanat i¢in belirledigi paradoksal durumun bu baglamda “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi” siiri igin
de gecerli olacagi soylenmelidir.

Serkan Isin’in genelde gorsel siirlerinde 6zelde ise “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi”"nde kar-
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sisina aldig1 poetik tavir lirik siirdir. Mehmet Rifat’in Gosterge Avcilar: adli kitabinda gosterdigi gibi
lirik siir tizerine kaleme alinan poetik yazilarda siklikla Mallarmé nin “siir fikirlerle degil sozciiklerle
yapilir (yazilir)” (Aktaran Rifat, 1997, s. 38-42) diistincesi alintilanir. Bu sekilde bir yandan siirde fi-
kirlerin islev ve dnemi goz ard1 edilirken diger yandan sozciiklere ve onlarin ahenk degerine vurgu
yapalir. Ote yandan Isin, kelimelerin artik talebi karsilamadigini dile getirir: “Kelimelerin siirdeki
zayif ve talebi kiskirtmayan halleri neon 1siklar1 karsisinda mum gibi tiikenecektir, tiikenmektedir.”
(2007, s. 16) Bu baglamda ele alinan siirde ne sozciik ne de buna bagli bir ahenk vardir. Yazma edimi
de bu iiriin i¢in s6z konusu degildir. Bununla birlikte sozctiklerin yerini barkod imleri almigtir. Ancak
lirik anlayisin siirin fikirlerle yazilamayacag) diistincesine karsit olarak “Diinyanin En Gilizel Dort
Dizesi”nde diistince merkeze alinmistir. Bu siirde esas olan yar1 hazir bir malzemeyi kavramsal bir
sinira tasimak ve diislinceyi on plana ¢ikarmaktir. Isin, estetigin yerine diistinceyi 6n plana alir ve
kavramsal bir sorgulama edimiyle siirin ne oldugu, ne olmasi gerektigi yoniinde okuru bir sorgula-
maya davet eder. Bahsedilen ¢ercevede Duchamp’in yaptig1 gibi kavramsal degere sahip sanat eseri
ortaya ¢ikar.

Siir, ilham ve sanat¢1 dehas1 arasindaki iliski ¢ok tartisilagelen bir konu olmustur. Birgokla-
rinca sair, goriilemeyeni goren, ilhamla yazan bir kisidir. S6z konusu verili diistince bu siirde kendi-
sine yer bulmaz. Isin, kendi misyonunu dogru malzemeyi “se¢mek” ve onu farkli bir mekanda, 6zgiin
bir kompozisyon i¢inde sunmakla sinirlar. Isin, barkodu, giindelik hayat pratiginden sectikten sonra
artik o, “anlamli bir nesne”ye doniismiistiir. S0z konusu anlamli nesne farkli okurlar i¢in bir¢ok farkl
anlamsal gonderime sahip bir nitelige doniistir.

SONUC

Serkan Isinin “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi” adl1 gorsel siiri, barkod imlerini s6zctik, bar-
kodu da dize olarak adlandirarak okur i¢in yadirgatici bir tavir takinir. Ancak Isin’in s6z konusu tav-
rini, avangart kuram ve Duchamp’in “Cesme” eseriyle anlamlandirabilmek olanaklidir. Isin, barkodu
merkeze aldig1 metniyle avangart kuramin sanat tizerine yaptig1 sorgulamayz siir sanatina tasir. Siir
kavramina getirdigi sert ve tahrip edici degisiklikle siire dair bir 6zelestiri getirir. Bizim siirin ne ol-
duguna veya ne olmasi gerektigine yonelik kalip yargilarimizi sorgulamamiza neden olur. Benzer
sekilde avangardistlerin kurum olarak sanat ve estetik 6zerklik karsithigr tutumlarini Isin"in hem
genel poetikasinda hem de “Diinyanin En Giizel Dort Dizesi” siirinde gozlemleyebiliyoruz. Duc-
hamp’in estetizm kargitligina paralel olarak Isin'da siirsellik karsitligi bulunmaktadir. Konvansiyonel
siir i¢in olmazsa olmaz olan dize ve sozciik de Isin i¢in kurtulunmasi gereken unsurlardir. Isin, Duc-
hamp’in “Cesme” eserinde yaptig1 gibi giindelik hayat pratiginde yer alan bir nesneyi, malzemeyi
seger, onu baglamindan koparip fragmana doniistiiriir. Boylelikle avangardistler gibi, giindelik ha-
yattan uzak, 6zerk siir anlayisinin karsisinda durur Isin. Glindelik hayat pratiginden sectigi barkod,
avangardistlerde oldugu gibi, onun giindelik hayatla sanat/siir arasinda bir iliski kurma ¢abasini so-
mutlar. Bunun yani sira Duchamp’in hazir yapim pisuvari alip onu ters ¢evirerek “Cesme” olarak
adlandirmasiyla paralel olarak Isin, yar1 hazir barkod malzemesini kullanip onu “dize” olarak vasif-
landirir. Burada Duchamp gibi Isin da mekan ve baglami degistirerek {iriiniin bambagka bir sekilde
anlamlandirilmasinin 6niinii agar. Duchamp’da eserin alimlanmasini belirleyen sanatg¢inin niyeti
Isin’da sairin niyetine donitistir. Olusturdugu iirtine, “Benim nezdimde siirdir.” diyen Isin, okurun
siire bakisini belirleyen bir perspektif sunar. Duchamp ve avangardistler i¢in se¢me edimi, yaratmak,
resim ¢izmek ve heykel yaratmak kadar sanatsal siireci kurmada yeterli bir hale gelir. Ayn1 durum
Isin'da da gegerlidir. Isin, yazma eylemi yerine se¢me ve olusturma siirecini 6n plana alir. Barkod
malzemesini giindelik hayattan secer ve bu se¢me eylemi sanatsal etkiyi olusturur. Son olarak kav-
ramsal sanati merkeze alan Duchamp gibi Isin da yar1 hazir bir malzemeyi alarak onu kavramsal bir
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sinira tasir. Isin’in siirinde diistince boylelikle 6n plana ge¢mistir. Sonug olarak, buraya kadar 6zet-
lenen o6zelliklerin, Isin'in “Diinyanin En Gilizel Dort Dizesi” siirinin avangart niteligini ortaya koy-
dugu soylenebilir.

KAYNAKLAR

Artun, Ali (2019). “Kuramda Avangardlar ve Biirger'in Avangard Kurami1”. Peter Biirger. Avan-
gard Kurami iginde. Cev. Erol Ozbek-Seyda Oztiirk. Istanbul: Tletisim Yayinlari. 7-33.
Bourdieu, Pierre (1999). Sanatin Kurallar:. Cev. Necmettin Kamil Sevil. Istanbul: Yap1 Kredi Ya-
yinlari.

Bourriaud, Nicolas (2004). Postprodiiksiyon. Cev. Nermin Saybasili. Istanbul: Baglam Yayinci-
lik.

Biirger, Peter (2019). Avangard Kurami. Cev. Erol Ozbek-Seyda Oztiirk. Istanbul: Iletisim Yayn-
lar1.

Erenus, Ozlem Kalkan (2014). Marcel Duchamp. Istanbul: Tekhne Yayinlari.
https://sozluk.gov.tr (erisim 15.12.2020)

Isin, Serkan (2007). Tiigiin. Ankara: Ebabil Yayinlari.

Ism, Serkan (2009). Dada Korkut. Ankara: Ebabil Yayinlari.

Isin, Serkan (Aralik 2018). “Serkan Isin ile Gorsel Siire Dair”. Soylesiyi Yapanlar: Hakan Sark-
demir vd. Hece 264: 77-117.

Isin, Serkan, “Haydan Gelen Huya Gidiyor mu?”

www.poetikhars.com/webblog/serkanisin/haydan-gelen-huya-gidiyor-mu (erisim 11.01.2021)

Kuspit, Donald (2006). Sanatin Sonu. Cev. Yasemin Tezgiden. [stanbul: Metis Yayinlari.
Lazzarato, Maurizio (2017). Marcel Duchamp ve Isin Reddi. Cev. Selcan Calci. Istanbul: Kolektif

Kitap.

Mann, Paul de (1991). The Theory-Death of the Avant-Garde. Bloomington: Indiana University
Press.

Mikics, David (2007). A New Handbook of Literary Terms. Yale University Press: New Haven &
London.

Paz, Octavio (2020). Camurdan Doganlar: Romantizmden Avangarda Modern Siir. Cev. Kemal Aka-
tay. Istanbul: Ketebe Yayinlari.

Quinn, Edward (2006). A Dictionary of Literary and Thematic Terms. Facts On File: New York.
Rifat, Mehmet (1997). Gdsterge Avcilari: Siiri Okuyan Sairler 1. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Schulte-Sasse, Jochen (1987). “Foreword: Theory of Modernism versus Theory of the Avant-
Garde”. Peter Biirger. Theory of the Avant-Garde i¢inde. Minneapolis: University of Minnesota
Press. vii-xlviii.

Zizek, Slavoj (2009). Sanat: Konusan Kafalar. Cev. Mine Yildirim. Istanbul: Encore Yaymlari.



B ﬁ T I Prof. Dr. Onder Gé¢giin

EDEBIYATINDA
AKIMLAR

editor
OKTAY YiVLi

HATICE FIRAT UMMUHAN TOPCU
YASEMIN MUMCU SEFA YUCE
OKTAY YiVLI HANIFI ASLAN
OGUZHAN KARABURGU METIN AKYUZ
BERNA AKYUZ SiZGEN MEHMET SUMER
NILUFER [LHAN YAKUP OZTURK

Giince Yayinlar

Giince Yayinlari

MODERN

EDEBIYATI

editor

OKTAY YIVLI

PROF. DR. ONDER GOCGUN

L 2
Turk
L L o f 3
/’p MUHARREM DAYANG YASEMIN MUMCU
/l//l/ /L OKTAY YIVLI BLDIA KOCAKOGLU
MACI'T BALIK NIiLUIER ILHAN

AGIKLAMALI VE YORUMLU ORNEKLERLE MAHMUT BABACAN MAKSUT YiGITBAS
SLVIM SERMIVT SELAMI ALAN

Giince Yayinlar Giince Yaynlari




ARASTIRMA MAKALES \b_j sOylem 2021; 6(1): 19 - 26

RESEARCH ARTICLE FILOLOJI DERGISI

e-ISSN 2548-0502

Adalet Agaoglu'nun Hayir Romaninda
Schrodinger’'in Kedisinin Izleri’
DR.OGR.UYESI HASAN CUSA*

Oz

Schrodinger’in Kedisi, Avusturyal: fizik¢i Erwin Schrodinger tarafindan 1935 yilinda ortaya
atilmis bir teoridir. Diislince deneyine dayanan bu teoriye gore, kapali bir kutunun iginde bir kedi
ve bazi kosullara bagh olarak aktif hale gelen bir mekanizma oldugu varsayilir. Bu mekanizma bo-
zulma ihtimali ytizde elli olan radyoaktif bir atom ve i¢inde siyaniir olan bir sise zehirden olusur.
Radyoaktif atomun bozulmas: durumunda mekanizma tetiklenecek ve sise kirilacaktir. Bu nedenle
siseden disar1 salinan zehir kedinin 6liimiine neden olacaktir. S6z konusu atom bozulmazsa meka-
nizma devreye girmeyecek; dolayisiyla kedi hayatina kaldig1 yerden devam edecektir. Deney kutu-
sunda gozlem yapilmadig: siirece paralel evrenler baglaminda kedinin hem canli hem de 6lii oldugu
kabul edilecektir. Bu deney ticiincii halin imkansizliginin olanakli olduguna isaret eder. Schrodin-
ger’in kedisi deneyinde onemli olan kedinin hayatta kalip kalmamasi degil, kedinin 6liimle yasam
arasindaki ince ¢izgide oldugunun farkina varilmasidir. Bu agidan bakildiginda bu tiir bir diistince
deneyinin Adalet Agaoglu'nun Hayir adli romaninda var oldugu gozlemlenmistir. Bu ¢alismanin
amacl, inceleme nesnesi olan romanda Schrodinger’in Kedisi deneyinden izler tasidigini ortaya koy-
maktir.

Anahtar Sozciikler: Adalet Agaoglu, Hayir, Schrodinger’'in Kedisi, Paralel Evrenler, Zaman.

TRACES OF SCHRODINGER'’S CAT IN ADALET AGAOGLU’S NOVEL HAYIR

Abstract

Schrodinger’s cat is a theory put forward by Austrian physicist Erwin Schrodinger in 1935. Ac-
cording to this theory based on the thought experiment, it is assumed that there is a cat inside a
closed box and a mechanism that becomes active depending on some conditions. This mechanism
consists of a radioactive atom with a 50 percent probability of deterioration and a bottle with cyanide
in it. If the radioactive atom is broken, the mechanism will be triggered and the bottle will break.
Therefore, the poison released from the bottle will cause the death of the cat. If this atom is not broken,
the mechanism will not work and therefore the cat will continue its life from where it left off. In the
context of parallel universes, the cat will be considered both alive and dead, unless observation is
made in the experimental box. This experiment indicates that the impossibility of the third state is
possible. In Schrodinger’s cat experiment, what matters is not whether the cat survives, but the rea-
lization that the cat is on the fine line between death and life. From this point of view, it can be said
that such a similar thought experiment exists in Adalet Agaoglu’s novel Hayir. The purpose of this
study is to reveal that Schrodinger’s cat experiment carries traces in this novel.
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GIRIS
dalet Agaoglu (1929-2020), modern Tiirk edebiyatinda zaman problemi iizerine egilen
A yazarlardan biridir. Kurmaca diizlemde zamanin isglenisini farkli acilardan ortaya koy-
maya calisan Agaoglu, kaleme aldig1 romanlarinda zaman kavramini sorunsallastirmasi
yoniiyle elestirmenlerin dikkatlerini {izerine gekmeyi basarmistir. Ona gore “roman tek kuralli degil,
cok kuralli; yani enine boyuna derinligine ¢ok boyutlu. Roman bu boyutlar: arayis, bunlari biitiinleyis
sanati[dir]” (Agaoglu, 2012, s. 272). “Roman[in] bir arayis” (Agaoglu, 2012, s. 276) oldugunu ileri
stiren Yazar, Damla Damla Giinler adl1 glinliiklerinde bireysel ve toplumsal yasamin panoromasini
gozler oniine sermekle kalmaz, ayn1 zamanda romanlarmin kurgularma 1s1ik tutmaktadar.

Hayirin zaman kurgusuna dair kaleme alinan akademik calismalar incelendiginde genellikle
gecmis, simdi ve gelecek zamanin ig ige ge¢mis bir sekilde insa edildiginden s6z edilmektedir. “Hayur,
roman kurgusu bakimindan son derece karmasik ve kavranmasi zor bir romandir.” (Apaydin, 2006,
s. 31). Clinkii romandaki farkli zaman boyutlar1 sarmal bir bigimde ilerler. Hayir’'da zaman ¢ok siki
bir sekilde oriilmiistiir. Kurmaca, diissel, gercekiistii zaman stirekli i¢ ige goriiliir.” (Ugurlu, 2003, s.
175). Buna ragmen romanda anlatilan olaylar karmasik degildir. “Aysel’in merkezde oldugu Hay:r...
romany, bir giinliik anlat1 zaman ¢gizgisinde gelisen kiiciik bir olay etrafinda kurgulanir.” (Topaloglu,
2005, s. 169).

“Dar Zamanlar” serisinin ilk iki romani sayilan Olmeye Yatmak ve Bir Diigiin Gecesi ndeki anlati
zaman kisadir. Hayir'in anlati zaman, diger iki romaninkinden biraz daha uzundur: Bir giinii kapsar.
Yalniz bu dairesel, baslangi¢ anina geri donen bir giindiir. Ayrica, bu giiniin her an1 ge¢misle yiikli
oldugu kadar gelecege de agilimlidir.” (Parla, 2012, s. 308). Bir giinliik zaman gergevesinde aktarilan
olaylar genellikle olasiliklar etrafinda gelisir. “Bir giinliik zaman dilimin baglangici ile sonu arasinda,
tamamen yasanmas: muhtemel olusumlar aktarilmistir.” (Eronat, 2004, s. 125).

Olmeye Yatmak'ta genis bir zaman araliginda yasananlari dar bir zaman gercevesinin sinirlari
icinde anlatan Agaoglu, Bir Diigiin Gecesi'nde boliinen zaman diliminden arta kalan an’1 6zne konu-
muna ylikselterek zamana karakteristik bir 6zellik kazandir. “Dar Zamanlar” dortlemesinin ilk iki
romaninda ileri ve geri sigramalarla anakronik olarak ilerleyen zaman, Hayir’da kirilgan boyutlariyla
ortaya ¢ikar. Zamanin kirilmaya ugramastyla birlikte Aysel karakteri {izerinden es zamanh olarak
iki farkli evren hayal edilmekte ve bu evrenlere yolculuk yapilmaktadir. Bu durumun paralel evren-
lerle iliskili oldugu soylenebilir. Paralel evren teorisi, ilk defa Hugh Everett tarafindan dile getiril-
mistir. Bu teoriye gore farkl sekillerde olusmus birden fazla evren vardir. Her bir evren kendine
0zgli olas1 durumlar: ve gercekleri barindirir. Hayir’a bu agidan bakildiginda romanin farkli olasi
diinyalara bagh olarak insa edildigi sdylenebilir. “Hayir...1 anlamak, her bakimdan yetkin bir roma-
nin orgenlerini, gerekirse birbirlerinden soyutlayarak ayristirmak ¢ogul okumanin olanaklarindan
yararlanmakla, giysilerinden soyarak, elestirel bir ¢cdziimlemeyle okumakla olasidir.” (Giimiis, 2000,
s. 120).

Romanda Aysel ile Yazar dostunun “olay ya da durumlar karsisindaki benzer tutum ve di-
stinceleri, tasarladiklar1 ya da tahminde bulunduklar1 belli bir durum/olay etrafinda senaryolar {iret-
meye yatkinliklar1” (Issi, 2012, s. 173) dikkat ¢eker. S6z konusu romanin bagindan sonuna kadar
olasiliklar kombinasyonu etrafinda inga edildigini gormek miimkiindiir. Nitekim Aysel'in esi
Omer’in bagka bir kadinla evliliginin hem mutlu hem de mutsuz anlarimi zihninde canlandirmasi,
kendisi i¢in diizenlenen 6diil toreninde nelerle karsilasabiliecegine dair olasi durumlar1 aktarmasi,
tizerinde calistig1 metinlerin sonuglarmni ihtimaller dahilinde dile getirmesi ve intihar eylemini farkl
sekilerde hayal etmesi bir bakima paralel evrenlerle kusatilmis labirentin i¢inde sikistigini gosterir.

Olasiliklar gemberi iginde olup biten tiim bu sahneler, her ne kadar paralel evrenlerle iligkili
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olsa da Schrodinger’in Kedisi deneyi ile dogrudan iliskili degildir. Ciinkii bu deneyde ortaya konul-
maya ¢alisilan sey, tam olarak olasiliklarin varligr degil; miimkiin olmayan seyin miimkiin olabilir-
ligidir. Bir bagka deyisle olasiliklar baglaminda {iciincii halin imkan dahilinde ispat edilmesidir.
Yukarida sozii edilen olasiliklar, makalenin konusuna ve amacina dogrudan hizmet etmedigi gerek-
gesiyle incelenmeye tabi tutulmamastir.

Bu ¢alismanin amaci kuantum fiziginde 6nemli bir rol oynayan Schrodinger’in Kedisi'nin
bir diisiince deneyi olarak Hayir'm “Gece” boliimiinde kurgulandigini ortaya koymaktir. Bu boliimde
Aysel’in Yazar karakteri tarafindan hem canli hem de cansiz olarak hayal edilmesi Hay:'in Schro-
dinger’in Kedisi'nden izler tasidigin1 gosterir.

Alev Alatli'nin Schrédinger’in Kedisi tist bashig altinda yayinlanan Kabus ve Riiya adli roman-
larda daha ¢ok olasiliklar ekseninde olabilecek en iyi ve en kotii ihtimaller tizerinde durulur. Schro-
dinger’in Kedisi bu romanlarda “6liimii ve hayat1 ayn1 anda barindiran insan1 animsati[r]” (Alatls,
2001, s. 479).

UCUNCU HALIN iMKANSIZLIGININ OLANAKLI HALi: SCHRODINGER’IN KEDIiSi

Kuantum fiziginde onemli bir diisiince deneyine konu olan ve hayali bir varlik olarak kabul
edilen Schrodinger’in Kedisi, Avusturyali fizik¢i Erwin Schrodinger tarafindan 1935 yilinda ortaya
atilmis bir teoridir. Diisiince deneyine bagli olarak olusturulan bu teori klasik fizigin kurallarina
bagh olarak diistiniildiigiinde ilk bakista kendi i¢inde celiski barindiran bir paradoks gibi goriiliir.
Bilindigi tizere ger¢ek diinyanin sinirlari iginde bir sey ya vardir ya da yoktur, bu sey es zamanli ola-
rak hem var hem de yok olamaz; fakat Schrodinger’in Kedisi bunun aksini ispatlamaya yonelik bir
deneydir.

S0z konusu deneye gore bir kutunun i¢inde bir kedi ve kisa bir stire iginde aktif hale gelme po-
tansiyeline sahip bir diizenek oldugu varsayilir. Diizenegin i¢cinde bozulma olasilig1 yiizde elli olan
radyoaktif bir atom ve ici siyaniirle dolu olan bir sise zehir vardir. Eger atom bozulursa diizenek
devreye girecek ve sise kirilacaktir. Bunun {izerine siseden disar1 sizan gaz kedinin 6liimiine neden
olacaktir. Eger sz konusu atom bozulmazsa kutuda bulunan diizenek calismayacak ve kedi hayatina
kaldig1 yerden devam edecektir. S6z konusu kutuya bakilmadig; siirece kedi hem canli hem de 6lii
olarak kabul edilecektir (Cushing, 2006, s. 192). Bu bakimdan “Schrodinger’in diistince deneyinde
kutunun kapali kalmas: gerekir; boylece kimse kediyi goremeyecek, hi¢bir lciim gerceklestirileme-
yecek, siiperpozisyon bozulmadan kalacaktir.” (Brooks, 2012, s. 57). Klasik mantikta bir canlinin aym
zaman ve mekan i¢inde hem 6lii hem de diri olmasinin miimkiin olmadigina isaret eden tigtincii
halin imkansizliginin aslinda Schrédinger’in Kedisi deneyinde olanakli hale geldigi goriiliir.

“Kuantum teorisinin Kopenhag yorumuna gore 6l¢iim yapilana kadar kedji, 6lii olma ve canli
olma durumlarinin ¢izgisel birlesiminde (stiperpozisyon) olmasi gerekir; sandik acildiginda kedi olii
veya canli durumlarindan birine “atlar’.” (Taslaman, 2008, s. 75). Diger bir deyisle kutuda gozlem
yapilmadigi siirece kedinin kutuda her iki sekilde bulundugu varsayilir. Gézlem yapildiginda ise
kedinin hem 6lii hem de diri olduguna yonelik gerceklesmesi miimkiin olabilen iki olas1 durum ye-
rini tek bir gercege birakir: Kedi ya oltidiir ya da diri. Kedinin durumunu 6grenmek igin kutunun
i¢cine bakildiginda artik olasiliga dayanan bir evren ortadan kalkar. Gozlem yapma eylemi, kuantum
tiziginde dalga islevinin ¢okiisii olarak bilinen olayin ger¢eklesmesine yani iki olas1 durumdan birinin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu da deneyinin sonlandig1 anlamina gelir. Schrodinger’in Kedisi de-
neyinde 6nemli olan kedinin yasay1p yasamadig1 degil, kedinin 6lii ya da diri olduguna yonelik tiim
olasiliklarin g6z 6niinde bulundurulmasidir.

John Gribbin, Schrodinger’in Kedisinin Pesinde adl1 eserinde kuantum diinyasiyla her giin yasa-
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digimiz diinya arasindaki farka dikkat cekmek i¢in Schrodinger’in hayali kedisinin 6énemli bir rol
oynadigini ileri stirer. Gribbin’e gore kuantum fiziginde giindelik diinyada bildigimiz klasik fizik
kurallar artik islemez. Ciinkii kuantum teorisinde olaylar olasiliklara baglidir. Kuantumu savunan
kuramcilar, bir gdzlemcinin neler olup bittigini gérmek i¢in odanin “i¢ine bakacag1 zamana kadar
kedinin bir tiir belirsiz durumda var oldugunu, ne sag ne 6lii oldugunu” ileri siirerler. Buradan ha-
reketle de “gozlemlenmedigi siirece hig bir sey gercek degildir.” Sonucuna ulagirlar (Gribbin, 2005,
s. 16).

HAYIR'DA SCHRODINGER’IN KEDiSINiN iZLER]

Hayir'n “Gece” boliimiinde Aysel, Ozerk Milli Kiiltiir Kurumu tarafindan diizenlenen onur
torenine katilmadig igin torende kendisi bekleyen yakin gevresi tarafindan merak edilir. Tim ara-
malara ragmen kendisinden haber alinamayan Aysel’in varlig1 dostu ve 6grencileri tarafindan endise
konusu olur. Bunun iizerine Yazar, dostu Aysel’i bulmak icin evine gitmeye karar verir. Yazar, dos-
tunu evde nasil bulacagina dair zihninde bazi senaryolar kurmaya baglar. Bir baska deyisle Aysel’in
hayatimi varlik ve yokluk baglaminda ontolojik bir mesele haline getiren Yazar, aklindan bir takim
olasiliklar gegirir.

Yazarin, Aysel’in hayatina dair olasiliklar es giidiimlii olarak kendi bilincinin derinliklerinden
disar1 vurmasi Schrodinger’in Kedisi'ne benzer bir diisiince deneyini akillara getirir. Bu deneyde
kutunun yerini ev, diizenekteki zehir sisesinin yerini “ baldiran icmek, damar kesmek, kendini
asmak, beynine kursun sikmak” gibi eylemlerin yani sira “ilaglarin, uyusturucularin, gazlarin sagla-
dig1 olanaklar” almaktadir (Agaoglu, 2014, s. 102). Bu deneyde yiizde elli degisme olasiligina sahip
ve hangi yone dogru hareket edecegi konusunda kararsiz olan radyoaktif atomun yerini bireyin
karar verme mekanizmasi almaktadir. Zaman i¢inde “[iJnsanlarin kendi sonlarini kendilerinin be-
lirlemesi geregi, yerini insanlarin kendi hayatlarini kendilerinin belirlemesi gibi durumlara birakti.”
(Agaoglu, 2002. 5.246). Insanin kriz aninda yasamak ya da 6lmek gibi iki secenekli bir tercih kargisinda
bunlardan hangisini sececegi o anki verecegi karara baghdir. Bu karar verilene dek s6z konusu kisinin
yasamla Oliim arasinda gelgitler yasadigini sdylemek miimkiindiir. Son olarak bu tiir bir diisiince
deneyinde Aysel’in “kedi”yi, Yazar'in da “g6zlemci”yi temsil ettigi sOylenebilir. Burada Yazar ka-
rakteri ayni zamanda okurun goren gozii duyan kulagidir. Bu bakimdan okuyucu da tipk: Yazar gibi
gozlemci konumundadir. Tiim bu analojik agiklamalardan sonra artik deneyin Yazar tarafindan Ay-
sel’e nasil uygulandigina gegilebilir.

Yazar, Aysel’in yasadig1 apartmanin merdivenlerini tirmandigi sirada dostunun hem 6ldiigiine
hem yasadigina dair sahneleri sirasiyla zihninde canlandirir. Yazar'in bilincinde kurgulanan bu sah-
nelerin bir bakima paralel evrenlerde gerceklestigi soylenebilir. Yasam ve oliime dair bu tiir sahne-
lerin tiimii Yazar'in bilincinden ge¢mesine ragmen anlaticinin agzindan aktarilir. Yazar, oncelikle
Aysel’in cesediyle karsilastigini daha sonra onu canli bir bi¢cimde evde nasil gordiigiinii hayal eder.
Burada her iki durumun kendine 6zgii gerceklik pay1 olsa da karanlik koridorlarin i¢inde caresizlige
kapilan yazar icin “artik tek bir gergek var. Ikide bir goziiniin 6niinde canlanan sahne” (Agaogluy,
2014, s. 232). Aysel’in evde mutfak tliptinii agik birakarak intihar etmis olabilecegi ihtimalini iceren

bu sahne su sekilde aktarilir:
Kapiy1 acti. Ieri girdi. Lambay1 yakti. Odanin aydinlanmasiyla, Aysel, yerde yatmakta. Ustiinde saks
mavisi bir sabahlik. Ince, giileg cizgilerle dolu yiiziinde bir giin batim1 dinginligi. Hatta kendi evreninin
kandilini kendi elleriyle sondiirmiis olmanin getirdigi bir doygunluk; bir ¢esit utku belirtisi. Bu yasta
odada bogucu gaz kokusu... I¢giidiisel bir atilimla pencereyi acti. Gaz kokusu disari ¢ikts, linyit kokusu
igeri dald1. Geri dondii, Aysel’in nabzini eline aldi. Yiireginde ¢irpinuslarla gozii, 6nii agik sabahliktan
solgun, golgeli bir govdenin ¢iplakligina kaydi. Evet, ¢iplak. Ciplak ve 6lii (Agaoglu, 2014, s. 232).
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Goriildiigii tizere Yazar, kapiyi agip igeri girene dek evin iginde Aysel’in hem 6liisii hem dirisi
ile karsilasabilecegine dair olasiliklar1 g6z oniinde bulundurur. Kapidan igeri girdiginde ise iki ola-
siliktan birinin gerceklestigine, yani Aysel’in evde ¢iplak bir sekilde dldiigiine tanik olur. Kapinin
acilmasiyla birlikte gdzlemci konumunda olan Yazar, hayal ettigi evrenin i¢ine girdigi i¢in katihmcr
konumuna geger. Yazarin farkli olasi durumlardan sadece birinin meydana gelisine tanik olmasi bir
bakima dalga islevinin ¢Okiisii olarak adlandirilan olayin gerceklesmesine neden olur. Bu durumda
diistince deneyinin sonlanmis oldugu diistiniilebilir; fakat anlatict Yazar'in kapiy1 agip igeri girdi-
ginden soz ederken aslinda Yazar, merdivenlerde soluklanmaktadir. Dolayisiyla gozlemci konu-
munda bulunan Yazar'in diisiince deneyi devam etmektedir.

Bir sonraki sahnede ise Yazar, Aysel'in her seyden habersiz evde bekledigini hayal eder. Bu-
radan hareketle de Aysel’in kendisini nasil karsilayacagini merak eder: “Zile bast1. Kapiy1 Aysel act1.
Ustiinde pastel renkte zarif bir giysi. Pastelli aydinlik kilan kolyesi, mercan kiipeleri dudagmin pembe
ruju, gozlerinin mavi fari, en ¢ok da 1s1ltili giiliimsemesi (Agaoglu, 2014, s. 233) ile kapiy1 acan Aysel,
arkadasini eve davet eder. Bu sahnenin devaminda Yazar, arkadasini “kirmizi pijamasiyla” (Agaoglu,
2014, s. 235) hayal ettikten sonra Aysel’in banyoda olabilecegi tizerine yogunlasir:

Banyoya girdi. Aysel'in yerde, yar1 giplak yattigini gordii. Yan1 baginda iig tiip uyku ilaci. Ileri bosaltilmig
tiipler... Ulkenin koskoca bir profesoriiniin, bagkalari tarafindan bu durumda gériilmeyisine sevindi.
Bu durumda: Bas burkuk, gogiisler yere sarkmis, etler gevsek, ayaklardaki seker pembesi terliklerden
biri muslugun altindan kaymus... (Agaoglu, 2014, s. 237).

Yazar, bu sahnede Aysel’in cesedini sadece kendisinin gorecek olmasindan dolay: kaygilanir.
Bu ytiizden apar topar apartmani terk edip kendini sokaga atar. Yazar, bir anlik yasadigi korku dolu
anlar1 geride birakip apartmana geri doner. Koridordaki lambanin diigmesine basar, tekrar merdi-
venleri tirmanir. Kabus dolu ceset sahnesini geride birakan yazar, bir sonraki sahnede Aysel’i canh
bir sekilde, fakat begenmedigi renkli bir kiyafetle hayal eder: “Anahtari kilide sokup kapiy1 agti. Bakti
Aysel, iistiinde kurbaga yesili bir kombinezonla. Kurbaga yesili ki, en nefret ettigi renk. Hemen geri
cikt1” (Agaoglu, 2014, s. 238). Anlaticinin bu s6zlerinin hemen ardindan Yazar, “Dogrusu, kurbaga
yesili kombinezonu da zorla giydirdim ona.” (Agaoglu, 2014, s. 240) diyerek s6z konusu sahnenin
istenmedik bir sekilde hayal edildigini vurgular. Bunun yerine alternatif bir sahnenin nasil olabile-
cegini diistinmeye baslar.

Yazar sonunda digerlerinden farkli bir bicimde Aysel ile karsilasabilecegini tasavvur eder.
Bu sahnede anlaticinin da belirttigi tizere Yazar, anahtari kilide sokup kapiy1 agmayacak ya da kap1
zilini ¢almayacaktir. “Aysel oradaki varligini duysun da, kapiy1 kendisi a¢sin diye bekleyecek[tir]”
(Agaoglu, 2014, s. 242). Yazar'in hayal ettigi karsilasma ani oldugu gibi aktarildiktan hemen sonra
Yazar, kendini baska bir sahnede hayal ederken bulur. “Bu kez de Aydin, divanda ve bikini bir
donla...” Yazar'in karsisina dikilir (Agaoglu, 2014, s. 242). Yazar, Aydin'in 6ldiigiinii bildigi halde
hayal iirtinii olan bu tiir bir sahnede onunla karsilagsmasini yadirgar.

Romanin ilerleyen boliimlerinde zamanin daralmasiyla birlikte Yazar, artik Aysel’in 6ldiigiine
yonelik olasiliklar: dile getirmeye baglar. Bu nedenle deger verdigi ve 6nemsedigi dostunun nasil in-
tihar etmis olabilecegini gozlerinin Oniine getirir: “Kap1 pat diye acildi; uzanip lambay1 yakti: Aman
Allahim! Aysel igerde. Ama tavanda, bir ipin ucunda asili. Tam da, daha 6nce bir diizine kadar mi-
kadan kugsun sallanip durdugu yerde. Boynunda bir ilmikle.” Yazar, bu sahneyi kurgularken tavana
asil1 olan ipin altinda bir masa ve masanin {iistiinde de bir daktilo oldugunu unutur. “Bu koétii kur-
gulayisa karsi iginde gizli bir 6fke yiikseliyor. Kendini hoggormezlikle sahneyi hemen dtizeltiyor.”
Zamani adeta biikerek gelecek zamandan ge¢mise giden Yazar, intihar olayimni yeniden kurgular:
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“Masay1 oldugu yerde birakip, Aysel’i tavanin bagka bir noktasindan sallandiriyor; bu koltukla pen-
cere arasindaki iki metrekarelik boslugun iistiinden. Cansiz sarkarken bacaklarin altina da kiigiik
bir iskemle yerlestirmeyi unutmuyor, ama yerde devrilmis bir iskemle...” (Agaoglu, 2014, s. 245).

Yazar, Aysel’i stirekli farkli intihar sahneleri i¢inde hayal eder. Dostunu diislince deneyinde
bir denek olarak kullandig i¢in sucluluk hissine kapilir: “Alcak! Ne yaptigini saniyorsun sen? Kendi
tistiinde deneyemedigini, simdi roman kahramanlarindan birine uygun gormekle de yetinemedi-
gini... [Aysel tizerinde mi deniyorsun]” (Agaoglu, 2014, s.246). Yazar, bu sekilde kendi bilincini yar-
giladiktan sonra, Aysel’in cesedinin yani basinda bulundugu gerekgesiyle polis komiseri tarafindan
sorgulandig bir sahnenin ortasinda bulur kendini. Ne var ki bu sahne pek uzun stirmez; ¢linkii yazar
bir karabasandan uyanir gibi kendini hemen toparlar. Tiiyer {irpertici bu sahneyi geride birakan
Yazar, artik hayal ettigi evrenin igine yani Aysel’in evine girmeye hazirdir. Eve ayak basan Yazar,
her ne kadar evin icine girse de ortam karanlik oldugu icin gozlem yapamaz. Gozlemlenemeyen bu
durum ayni zamanda diisiince deneyinin devam ettigine isaret eder.

Evin karanlik odalar1 arasinda Aysel’i arayan Yazar, lambanin diigmesine basmaktan ¢ekini-
yor; ciinkii aydinlikta “Aysel[i], divanin iistiinde. Bileginden kanlar akarak...” 6lmiis bir sekilde gor-
meye hazir degildir. Aysel’in cesediyle karsilastig1 sirada ne yapacagini bilemeyen Yazar, aklin
kurcalayan bir takim sorularla mesgul olur: “Higbir 6n hazirlig1 yokken, isin i¢ine biitiin duygularda
yogunlukla karismisken, cesedi tagitmay1 baskalarina nasil birakabilir ya da bu ¢aresiz sahnenin tis-
tiinden nasil atlay1p da baska bir boliime gegebilir?” (Agaoglu, 2014, s. 253). Bu tiir i¢sel sorgulamalar1
bir kenara birakip tiim cesaretini toplayan Yazar, odanin 1s1§1n1 acar. Aydinlanan ortamda ceset go-
remedigi i¢in derin bir nefes alir ve yavas adimlarla banyoya dogru yonelir. Banyonun 1s1§1n1 agma-
dan 6nce Aysel’i hem 6lii hem de diri olarak gozlerinin 6niinde canlandirir. Tipki Schrédinger’in
Kedisi deneyinde oldugu gibi Aysel, Yazar tarafindan es zamanh olarak bir taraftan hayatta kalmis
diger taraftan da 6lmiis bir sekilde hayal edilmektedir:

Banyonun kapisini itip agti. Bakt1 Aysel, her yan1 kirik ¢ikik, yerde iniltilerle... Kulak veriyor. Higbir
yandan herhangi bir inilti falan gelmiyor. Kapry1 yeniden acti, bakti. Bakt1 Aysel, iig tiip ilag yutmus,
olii... Olmek {izere... Ciplak degil, saks mavisi sabahlik... Degil. Kiivette. Kiivet agzina kadar suyla dol-
mus tasmis; Aysel suda bogulmus... Degil... Dusta, ¢iplak. Etleri sarkik, memeleri... Bir C1glik: Aaa!
Nedir canim, pat diye giriyorsun igeri! Evimin anahtarini bunun i¢in mi verdim ben sana? Cokmdis bir

govdeyi banyoda dikizleyesin diye mi? (Agaoglu, 2014, s. 266).

Bu pasajda Aysel’in 6lii mii yoksa diri mi oldugu yoniindeki tiim ontolojik olasiliklar kuantum teo-
risine gore iist liste binmistir. Bu durum su sozleri akillara getirir: “Herkes yasadig1 kadar oldiiriir
kendini.” (Agaoglu, 2001. s.191). Pasaja tekrar donecek olursak banyodaki 1s1g1mnin yanmasiyla birlikte
gozlemci olan Yazar, katilimci olur ve boylelikle deney sona erer. Deneyin sonunda okuyucu da tipk:
Yazar gibi Aysel’i evde 6lii mii yoksa diri mi oldugunu merak eder, fakat bu iki olasiliktan higbiri
gerceklesmez. Ciinkii Aysel, evde olmadig igin 6liim kalimla ilgili olasiliklar sifira indirgenir. Burada
Aysel’in evde olmamasi da bir olasiliktir; fakat Yazar, onun evde oldugunu varsayarak bu olasilig:
goz oniinde bulundurmamistir. Bu durumda Aysel’in saklandig: izini kaybettirdigi diistintilebilir:
“Roman kahramanlari ne denli gizlenmek isterlerse istesinler, yazar1 onlarin arkasina yapisir; kag-
malarina izin vermez.” (Agaoglu, 2014, s. 241).

Adalet Agaoglu, kendisiyle yapilan bir sdyleside romanlarinin sonunu bilingli olarak agik bi-
raktigini ileri siirer (Andag, 2005, s. 67). Boylelikle roman kisilerinin kaderi okurunun hayal giiciine
birakir.
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SONUC

Hayir'm zaman kurgusu karmasik bir bigimde ge¢mis, simdi ve gelecek zamana baglh olarak
kurgulanir. Romanda zamanin kirilgan bir yapiya sahip oldugu gozlemlenmis ve bu yoniiyle biikii-
lebilen bir zamanin s6z konusu oldugu ileri siiriilebilir. Hayir’da zamanin kirilmaya ugramasi ile bir-
likte farkli bir zaman boyutu ortaya ¢ikar. Bu zaman boyutunda olas1 evrenlere diis giicii araciligiyla
gidip gelinerek zamanda yolculuk yapilir. Yolculuk esnasinda iginde bulunulan evrendeki zaman
diizlemine ait olan simdiki zaman diliminden baska bir evrendeki gelecek anlarindan herhangi birine
ve birkagina gidildigi goriiliir. Hay1r'in zamansal agidan birden fazla evrenin ayni anda farkl agilar-
dan var oldugunu gosteren paralel evrenlerin varlig: dikkat ceker. Buradan hareketle de Hay:r'in za-
mansal acidan kuantum fiziginin olasilik yasalarina baglh olarak kurgulandigini sonucu ¢ikarilir. Bu
bakimdan s6z konusu romanin “Gece” boliimiindeki kurgusal yapiin Schrodinger’in kedisi bagla-
minda ele alindiginda yazarin bilincinde kurgulanan sahnelerin her birinin paralel evrenlerde ger-
ceklestigi goriiliir. Dolayisiyla roman kisisi Aysel’in yasadigina ya da oldiigiine dair tiim olas:
senaryolarin Schrodinger’in kedisi deneyine bagh olarak yazar tarafindan bir diisiince deneyi sek-
linde kurgulanmis oldugu sonucuna varilr.
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Fiziksel rahatsizliklar, bedensel kusurlar gibi bedene dair sorunlar diinya edebiyatinda sik-
likla karsimiza ¢ikan konulardir. Edebiyatin bu tip sorunlar yasayan kurgusal karakterler tizerinden
duygudashk gelistiren katartik bir giicii oldugu yadsinamaz. Ozellikle psikolojik tahliller agisindan
zengin bir edebi metin, hem bedensel sorunlarin bireylerin kisiliklerini nasil etkiledigini hem de ki-
silerin i¢cinde bulunduklar1 duygu durumlarini anlamamiza yardim eder. Bu noktada Tiirk edebiya-
tinin sayili romanlarindan biri olan Peyami Safa'nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930) ve Ingiliz
edebiyatinin begenilen romanlarindan W. Somerset Maugham'in Insanin Esareti (Of Human Bon-
dage) (1915) bedensel sorunlar1 ve bunlarin yol actig1 dogrudan ve dolayl ruhsal acilar1 bagkahra-
manlarin i¢ diinyalar1 araciligiyla ele alir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun isimsiz genci dizinde
olusan kemik vereminden dolay: giderek artan bir sekilde yiiriime giicliigii cekmekte ve bacagimnin
kesilmesi endisesini tagimaktadir. Insanin Esareti'nin ana karakteri Philip Carey ise dogumsal bir
deformasyon olan yumru ayak sorunu ile bas etmeye ¢alisir ve o da yiiriime giicliigii gekmektedir.
Bu noktada bu romanlar olusum roman: (Bildungsroman) olmalar1 yani ¢ocukluktan olgunluk do-
nemine gecisi anlatmalar1 bakimindan dikkat cekicidir, ¢linkii bu edebi alt tiir sayesinde okuyucu
geng yaslarda bahsedilen bagkahramanlarin kisiliklerinin nasil olustugunu gozlemleme firsat1 yaka-
lar. Bu tiir detaylar bedensel sorunlarin psikolojik yansimalarini ortaya ¢ikarmak agisindan bu ro-
manlara yardimci olur. Bu ¢alismada Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu ve W. Somerset
Maugham’in Insanin Esareti (Of Human Bondage) romanlari kargilagtirmali edebiyat disiplini er-
cevesinde incelenecek olup romanlar arasindaki paralellikler goriintir kilmacaktir.
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Abstract

Bodily problems such as physical disorders or defects are the themes one often encounters in
world literature. Literature, surely, has the cathartic power to develop empathy through fictional
characters with such problems. A particularly rich literary text, in terms of psychological analysis,
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allows us to understand how bodily problems affect the personalities of individuals as well as their
general moods. Herein, Peyami Safa’s Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930), a prominent novel in
Turkish literature and W. Somerset Maugham'in Insanin Esareti (Of Human Bondage) (1915), a much
admired novel in English literature, both address bodily issues and the direct or indirect psycholog-
ical sufferings that they cause through revealing the inner lives of their protagonists. The anonymous
hero of Dokuzuncu Hariciye Kogusu has increasing difficulty walking due to bone tuberculosis on
his knee and worries about amputation. Philip Carey, the protagonist of Of Human Bondage, copes
with a club foot which is the result of a birth deformity and, therefore, has a similar difficulty walking.
At this point, it is notable that both novels are Bildungsroman, a narrative about the transition years
from childhood to adulthood, because thanks to this sub-genre the reader has the opportunity to ob-
serve the formation of the aforementioned protagonists’ personality. Such details in these novels
help to unveil and unpack the psychological outcomes of bodily problems. This paper intends to
scrutinize Peyami Safa’s Dokuzuncu Hariciye Kogusu and W. Somerset Maugham’s Of Human Bon-
dage within the frame of comparative literature and make the parallelisms between these Works
more visible.

Keywords: Comparative literature, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Of Human Bondage, bodily
problems, Bildungsroman

GIRIS
arsilastirmali edebiyat disiplini, farkli kiiltiirlerden edebi eserleri benzerlikler ve
K farkliliklar baglaminda karsilastirmali bir bigimde inceleme imkani verir. Tiirk romani-
nin kilometre taglarindan Peyami Safanin Dokuzuncu Hariciye Kogusu ve Ingiliz ede-
biyatinin en bilinen romanlarindan biri olan W. Somerset Maugham’in Insanin Esareti (Of Human
Bondage) adl1 eseri bedensel sorunlarin psikolojik yansimalari ¢ercevesinde énemli kosutluklar gos-
terir.

Shakespeare’in kambur ve seytani III. Richard’1 veya Herman Melville’in intikam takintili ko-
tiirtim karakteri Kaptan Ahap gibi birgok iinlii kurgu karakterden de anlasilacag: tizere klasik Bati
edebiyatinda bedensel kusur ve engellilik cogu zaman karakter bozuklugu hatta kotiiliik ile 6zlesti-
rilmistir. (Margolis vd. 1987,s. 18-19). Benzer sekilde Susan Sonntag veba, verem ya da kanser gibi
hastaliklarin uzun yillar boyunca toplumlar1 dehsete diisiirdiigiinii bu nedenle hastalik sahiplerinin
saglikli insanlar tarafindan damgalandigini ve toplumdan tecrit edilmeye ¢alisildiklarin belirtir.
(1978). Bu durum bedensel sorunlardan muzdarip kisileri var olan saglik sorunlarinin yani sira icinde
bulunduklar: toplumun 6n yargilari, dislama ve damgalamalari ile miicadele etmek zorunda birakir.
Klasik Bat1 edebiyatindaki sayisiz kotii 6rnege karsin bircok edebiyat eseri ise bedensel sorunlar:
olan kahramanlar iizerinden toplumun bedensel kusura veya rahatsizliga bakis acisin1 degistirme
giiciine sahiptir. Hem Dokuzuncu Hariciye Kogusu hem de Insanin Esareti (Of Human Bondage)
romanlar1 ¢ocukluklarindan itibaren bedensel sorunlar yasayan bagkahramanlari vasitasiyla bu be-
densel sorunlar1 daha goriiniir kilar ve bu karakterlerin i¢ diinyalarini anlamamaiza olanak saglar.

PEYAMI SAFA VE DOKUZUNCU HARICIYE KOGUSU

Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930) Peyami Safa'nin diger eserlerine gore daha az ¢alisilmis
bir romandir. Ayrica Orta Dogulu ve Batili kiiltiirlerin ikili bir karsithik olarak degerlendirildigi ve
Fredric Jameson'un ulusal alegori olarak siniflandirdig1 romanlara drnek olarak gosterebilecegimiz
¢ogu eserlerinden ideolojik bakis agisinin biraz daha arka planda kalmasi ile ayrisir (Giirbilek, 2010,
s. 175). “Dogunun, Dogu gibi kalmamasi, degismesi, ama Batiy1 da oldugu gibi almamasi gerektigini”
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savunan Safa Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda Dogu-Bati1 sorunsalindan ziyade hastalik kav-
rami ve bireyin i¢ diinyasii odak noktas: olarak alir. Kurgusal dig diinyada olup bitenler korku,
tizlintii, keder, utang gibi iceride yasanan yogun duygular ile harmanlanr (Arpa, 2017, s. 141).

Bu kisa romanda anlatici ile roman kahramani ayni kisidir.! Anlatic1 hastane ortamini asir1
duygusalliga vardirmadan betimler ancak okuyucunun romanin atmosferindeki ince hiiznii fark et-
memesi olanaksizdir. Saglikli insandan beklenen giiclii, ritmik veya hizli ayak seslerinin yerini bir
hastanin musambalara siirtiinen ayak sesi alir, bir umut olarak goriilen doktor ise saglikli bedeni ile
hastalara tezat olusturur. O, hastanin elini uzattiginda kaybolabilecek bir hayal gibi “kopiiklenerek
ucan ve uzaklara kaybolan beyaz gomlegi” ile hizlica hareket edebilmektedir ve anlatic1 hastane ko-
ridorlarimi gergek diinyay1 i¢ diinyasinin siizgecinden gegirerek, neredeyse izlenimci bir ressam gibi
resmeder (DHK, s. 7).2

Hala gocuk olan ana karakter “yalniz bende mechul bir hastalik vards, sekiz yasimdan beri
¢ekiyordum” derken aslinda “ancak benim bir hastaligim vardi1” demenin yaninda kendisinin ayni
zamanda ¢ok yalniz oldugunu da belirterek bir sézciik oyunu yapar. (DHK, s. 9) Bu yalnizlik hem
hastanede ona eslik eden bir yetiskinin olmayisindan hem de saglikli varliklarin diinyasinda hastalig
ile diger canlilardan ayrildigini diistinmesinden kaynaklanir; “Agaclarin bile sihhatine imrendigini”
bir¢ok kez vurgulamasi, belirsiz hastalig ile saglikli kisilerin diinyasina dahil olamamanin neden ol-
dugu istirabi isaret eder ve ana rahmine donmek istercesine bir koseye ilisip biiziilerek ebeveyn rolii
atfettigi doktoru bekler (DHK, s. 9).

Anlatici, hastalik ibaresi gosteren her seye sempati duyma egilimindedir. Nesnelerde bile
saglam ve dayanikli olan yerine kendisi gibi hastalikly, kirilgan, hassas olan1 yegler. Ornegin, annesi
ile birlikte yasadiklar1 kenar mahalledeki evleri hasta insanlar gibi tasvir eder:

[...] Birbirine ufunetli adaleler gibi gecmis, yaslanmis tahta evler. Her yag-
murda her kiiciik firtinada sancilanan ve biraz daha egilip biigriilen bu evlerin 6niin-
den her gecisimde, ¢cogunun ayri ayri maceralarim1 takip ederdim. Kiminin
kaplamalar1 biraz daha kararmustir, kiminin sahnisini biraz daha yumrulmustur, kimi
biraz 6ne egilmis, kimi biraz ¢omelmistir; ve hepsi hastadir, onlar1 seviyorum; ¢iinkii
onlarda kendimi buluyorum; ve hepsi iki ii¢ senede bir ameliyat olmadikca yasaya-
mazlar, onlar1 ¢ok seviyorum; hepsi, riizgardan sancilandik¢a ne kadar inilderler ve
iclerinde ne aziz seyler saklarlar, onlar1 ¢ok... cok seviyorum. (DHK, s. 16)

Kahraman hasta olan bu evlerin iglerinde ¢ok degerli seyler barindirdiklarini belirtir ve ken-
disinin dis goriiniisiine zit olarak i¢ diinyasimin oldukga zengin oldugunu ima eder. Hastalik romanin
o kadar merkezindedir ki roman kahramani onu kisilestirmeden anlatamaz. Yarasi iyilesmek igin
“iki obur dudak gibi gaz bezini emer” ve hava ile temas ettikge ¢iplak etin derisi bir roman karakte-
riymisgesine anlaticiddan daha ¢ok tirperip korkar (DHK, s. 10-11). Bacagindaki yarali eti onu saglikli
bireylerden ayiran bir diisman gibi gormektense bu uzvu yogun yalnizlik duygular icinde onun
duygularini paylasan bir yoldas gibi goriir. Ameliyat 6ncesi bacagin1 kaybetme riski ile kars: karsi-
yayken hasta uzvuna bakip ona acir:” Celladin bigagina teslim olacak olduktan sonra senelerce bu
acty1 nigin” ¢ekip kan aglamistir? (DHK, s. 91). Bu acima temelde kendine acima duygusudur. Yaral
bacak diger saglikli uzuvlarin igerisinde ayriksidir, miicadelecidir, gilekestir. “Idama mahktm bir
kardes gibidir” (ibid). Yalnizliginin ortasinda onunla ayni dertlerden muzdarip, sahip olamadig: kar-
desidir. Aslinda bacaginin kisaltilmasi anlaticinin sagligi icin gereklidir ancak bu uzvun yoklugunu
hayal bile edememesinin sebebi kendi yoklugunu tahayyiil etmek istemeyisindendir ¢iinkii hasta
bacag: ile kendini 6zdeslestirmektedir. Tartismasiz, bu uzuv kimliginin énemli bir pargasidir.

Besir Ayvazoglu, Peyami adli biyografisinde Safa'nin 1908 yilinda baslayan hastaligi sebebiyle

'Roman kahramaninin bir ismi yoktur. Bu ¢alismada kendisinden gocuk, roman anlaticist veya kahramanu olarak bahsedilecektir.
2Dokuzuncu Hariciye Kogusu isimli romandan yapilacak almtilarda romanin ad1 “DHK” seklinde verilecektir.
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“kendini birden doktorlarin, hastabakicilarin, ilag kokularinin, psikoloji ve tip kitaplarinin ortasinda
buldugunu belirtir (2017, s. 57). Safa gibi anlatic1 kahraman da siklikla hastane ortaminda bulunur
ve doktorlar ile oldukca yakin bir iligkisi vardir. Uzun siireden beri hastaneye gidiyor olusu, yasindan
biiyiik, ciddi mizac1 ve yiiksek kavrayis kapasitesi sayesinde hastanin doktorlarla oldukca arkadasca
bir iligkisi vardir. Doktoru ile yemege ¢ikar, hasta iken doktoru onu evinden alir. Hastane aslinda
bir nevi okul gorevi gormektedir. Anlaticinin iyi diizeydeki Fransizcasinin da yardimiyla yaklasik
on yilda bir¢ok cerrahi terim 6grenmistir. Ameliyathaneleri, laboratuvarlar: gezmistir. Hamlet'e gon-
dermeler yapilan “Zavalli Yorik” ald1 boliimde doktoru onu tesrihhaneye gotiiriip adeta bir tip 6g-
rencisine ders verir gibi bu 6grenme meraki fazla olan hastaya konuyla ilgili bilgiler verir, sonrasinda
da onu otopsi dersine sokar. Ancak edebiyata belirgin bir merak: olan hassas ruhlu kahraman icin
teknik bilgilerden ziyade otopsi odasinda gordiigii cesetler dolayisiyla 6liim mefhumu ilgisini ¢eker
ve Hamlet’in mezarlik sahnesini yogun bir sekilde hatirlar. Otopsi masasinin tizerinde gordiigii dliiye
uygulanan ampiitasyon ameliyati kendisinin olmaktan kagindigi ameliyattir. Hastalig1 nedeniyle o,
doktorlarin diinyasindan ziyade cesetlerin dlemine daha yakindir. Hamlet’in usag1 Horatio ile ko-
nusmasini zihninde canlandiran anlatici, Hamlet'in saray soytaris1 Yorikin kafatasini eline alip 6liim
ile ilgili duygu ve diisiincelerini aklindan gegirir. Ustelik Yorik’in 6lii olmas1 ironiktir. O soytarilarin
bile “en neg’elisi”dir (DHK, s. 38). Sarkilari, sakalar1 ve kahkahalarryla 6liime en uzak goériinen kisinin
bile gelip gecici mevcudiyeti hasta ve yalniz bir ¢ocuk olan anlaticiya dliilerle ¢evrili bir odada ken-
dinin 6liime ne kadar yakin oldugunu fark ettirir. Zavall1 Yorik nidas1 aslinda zavalli kendim diyen
bir feryattir.

Gergekcilik akimimin bir adim 6tesi diyebilecegimiz, sanatta pozitif bilimleri ele alan natiira-
lizm akiminin etkilerini 6zellikle “Zavalli Yorik” ve “ilk Lokma” gibi tesrihhane ile ilgili boliimlerde
gormekteyiz. Otopsi dersinin akabinde gittikleri lokantada doktoru kahramani saglik gerekgesiyle
et yemesi icin zorlar. Doktor ile hasta, sanat/entelektiiellik ile pratiklik dikotomisinde iki farkli ugta
durmaktadirlar, bu nedenle doktor hastanin i¢ diinyasini tam olarak kavrayamaz. Et yemegi anlati-
cya biraz 6nce gormiis oldugu kadavralar: hatirlatir ve damaginda ciiriimiis insan eti, genzinde de
morgun agir kokusunu hisseder, “6liilerden birinin yanagimni 1sirmis gibi”dir (DHK, s. 41). Doktor
icin kadavralarla ¢alismak giinliik, olagan bir durumken ameliyat olmaktan korkan hasta ve hassas
bir ¢ocuk igin 6liimiin yalin hali ile yiizlesmek travmatiktir.

Ancak kahramani gercekten sarsan ve hastaliginin giderek siddetlenmesine neden olan sey
uzak akrabasi, kendinden dort yas biiyiik Niizhet’e umutsuz bir agkla baglanmasidir. Niizhet, Eren-
koy’de bir koskte tasasiz biiyiimiis, ayricalikli bir smiftan gelen bir pasa kizidur. Iligkilerinin anlatildig
ilk boliimler yasama sevinci, iyimserlik ve iyiye giden saglik ile sekillense de son béliimler, iliskinin
bozulmasi, Niizhet’in damat aday1 doktor Ragip ile evlenmeye karar vermesi ile yogunlasan istirap,
melankoli ve bu duygularin neden oldugu, engellilige yol acabilecek kadar agir seyretmeye baslayan
hastalik ile bigimlenir. Niizhet bedenen oldukca saglikli, neseli, cocuksu, alayci, kimi zaman icten
pazarlikli ve derin duygular1 olmayan bir karakter olarak ¢izilmistir. Bu anlamda roman kahrama-
ninin ¢ogu agidan tam tersidir ve bu zitlik kahramanin Niizhet’i arzulamasimin muhtemel sebebidir.
Hatta ac1 cekmeye alismis, kendisini ancak kendine acimak yoluyla sevebilen kahramanin sevgili
olarak ulasilmaz birini se¢mesinin rastlant: olmadig1 da ileri siiriilebilir.

Roman kahramaninin hassas karakter yapismin sebebi hastaliginin getirdigi zorluklar olsa
da kahramanin aile yapisi da melankolik ruh halini perginler. Cocuk bir yetimdir ve ne kadar iyi ni-
yetli olursa olsun zayif ve ogluna destek olamayan silik bir annesi vardir. Anne, hastane ortaminda
oglunun yaninda degildir ve ona yeterince destek olamaz. Kahraman annesini tizmemek adina ¢ocuk
haliyle hastaliginin siddetini annesinden gizler. Bu nedenle aralarindaki ebeveyn-cocuk iliskisindeki



Soylem Nisan 2021 6/1 31

roller yer degistirmistir diyebiliriz. Ustelik anlatici onu koruyacak bir babadan da mahrumdur. An-
nesi evde acilarina aglamaktadir. Dolayisiyla anlatic1 “[k]endisine zaafindan ziyade metanetini gos-
terdigi” iyi niyetli fakat zor durumunda ona destek olamayan zayif karakterli annesi, fakirligi ve en
¢ok da onu sakathiga gotiirebilecek agir hastalig1 nedeniyle kendini yetersiz hissetmektedir (DHK,
s.17). En masumane sakada bile kendinden siiphe edecek kadar asagilik hissiyat1 gelistirmistir: “Ben
Niizhet'in kahkahalarindan tirkerim, bu bir silahtir ki Niizhet onu bagkalarinin zaaflari tizerine mer-
hametsizce bosaltir [...] ve nadir olarak da actig1 yaraya acir” (DHK, s. 26). Kahraman oldukca alingan
oldugu icin olas1 bir elestiriye maruz kalmaktan korkar ve ruhsal bir yara almamak icin icine kapanur.
Anlaticinin hissettigi asagilik duygusu ve diger insanlarin onun hakkindaki diistinceleri ile ilgili
hassashig1 ne yazik ki yersiz degildir. Anlatici, Niizhet ve annesi arasinda gecen asagidaki talihsiz
diyaloga kulak misafiri olur:

-Isit! Isitmelisin! Canini sokakta m1 buldun? Maazallah Mikrop. [...] Sonra... cekersin
(Ses artiyor). Anladin m1? Cekersin!

-(Siddetli) Anne! Ben vallahi (Ses azaliyor) degil... (Ses artiyor) vallahi yaklasmiyo-
rum, vallahi uzak duruyorum.

-Sakas1 yoktur kizim, mikrop bu...

- [...] Ayirttim... Catalina kasigina isaret...(Yiiksek sesle) Evin her tarafi mikrop...

(DHK, s. 69-70).

Kahraman bastan beri 6zellikle yengesi tarafindan hastali$1 sebebiyle diglanmakta ve ortamda
istenmedigini sezmektedir ve bu konusma sayesinde siiphelendigi hususlarda hakli oldugunu fark
eder. Mikrop tasiyicis1 ve hastalik yayici olarak etiketlenir; saglikli insanlarin arasinda yeri yoktur.
Mehmet Tekin’in de belirttigi {izere “Mikrop boliimii, olay 6rgiisiiniin, en kritik noktasin1 teskil et-
mektedir. Bu boliime kadar belli bir seviyede seyreden cocuk-Niizhet iligkisi, bu béliimden itibaren
¢oziilmeye baglar” (1999, s. 183). Bu kisma kadar iginde agkin umudunu tasiyan ve yavas yavas iyi-
lesme emareleri gosteren kahraman “Kozmopolitlerin Hiicumu” adli boliimde biiyiik olasilikla asa-
gilik duygularmin neden oldugu 6fke patlamalariyla Niizhet ve ailesinden kopar.

Niizhet’in annesi, kizinin doktor Ragip ile evlenmesi igin hayli 1srar eder. Bu talip “[e]tlerinin
her parcasi ayni pembelikte, sthhatli[...] bas1”, “daima giilmeye alismis” agz1 gibi 6zellikleriyle roman
kahramaninin ziddi olarak tasvir edilir (DHK, s. 61). Anlaticinin yasina uymayan ciddiyetine karsin
Ragip mizahtan hoslanir. Anlatici, Ragip’1 saglikli bedenine ve sosyal konumuna ragmen kiigtimser.
Ragipin her sozii: “Efendim bu tren yirmi kilometre bile gidemez” benzeri sayilardan, dl¢iilerden
yani bu diinyanin gozle goriinen, fiziksel unsurlarindan olusur (DHK, s. 62). Ragip doktor olusuyla
hayatin pratik tarafinda yer alirken anlatic1 hastaliginin da etkisiyle derin duygu ve diistincelerin in-
sanidir. Ancak yiizeysel bir adam oldugu anlatici tarafindan sikca alt1 ¢izilen Ragip’in, roman kah-
ramaninin rakibi hatta kendi deyisiyle “diisman1” oldugunu unutmamak gerekir. Rakibinin
Niizhet'in isteklerini kavrayabilecek sezgilerden yoksun olduguna ve Niizhet’e kendisinin iyi gele-
ceginden emindir. Ne var ki yaz boyunca Niizhet'le yasadi81 ask kisa siirede sonlanir: “Niizhet, gen-
¢le arasindaki iliskiyi bir oyun, rastgele bir macera olarak gordiigii ve dnemsemedigi icin doktor
Ragibin teklifine hayir dememis ve romandaki trajedinin dogmasina sebep olmustur” ve anlatict
ask acisiyla palazlanan bir hastalik, engelli olma endisesi ve yalnizlig ile bas basa kalir (Biiytikkavas
Kuran, 2018, s. 206).

Romanin sonunda okuyucu ana karakter igin bir ¢ikis kapisi oldugunu fark eder. Tiim bu si-
kintilardan kahramani kurtaracak sey edebiyata sigimnmasidir. Roman boyunca gen¢ kahraman has-
tane ortamu ile ilgili notlar tutmakta ve etrafta gordiiklerini defterine betimlemektedir. “Notlar” isimli
son boliimde “[blir giin hastanelerde okunmak igin bir roman yazsam ve bu notlarimin i¢ine karis-
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tirsam...” (DHK, s. 111) diye not diiserek okuyucuya elinde tuttugu kitabin bu genc ¢ocuk tarafindan
yazildigini ima eder. Béylelikle kahramanin bunca ruhsal ve fiziksel 1stirabin ardindan hayat amacin
buldugunu sezeriz. Yazar olacaktir. Bu yolculuk sayesinde hasta psikolojisini 6grenmis ve yazarlik
icin elzem olan empati yetenegi gelismistir. Bu nedenle de Dokuzuncu Hariciye Kogusu olusum ro-
manina (Bildunsroman) uygun olarak biter. “Olusum roman gelisim romaninin bir gesitlemesidir.
Kahramanin kiiltiirle belirlenmis bir cevrede 6grenme ve deneyimlerle diisiinsel ruhsal yetilerini
yliksek karakterli ve uyumlu bir biitiin olusturacak sekilde gelistirerek belli bir kiiltiir idealini ger-
ceklestirmesinin isler” (Aytag, 2016, s. 217). Anlatici olusum romanlarinin tipik 6zelligi olan sanatgi
olma yolunda adimlar atmistir. Roman, kurtulan bacak ve yazar olma miijdesi ile olumlu bir sekilde

sonlanir.

W. SOMERSET MAUGHAM VE INSANIN ESARETI (OF HUMAN BONDAGE)

Peyami Safa gibi oldukga iiretken olan, tiyatro oyunundan kisa hikayeye bircok farkli edebi
tiirde eserler veren, Safa Onal'mn hakkinda “[blizler geger gideriz; ama Somerset diin vardi, yarma
da kalacaktir” dedigi W. Somerset Maugham (1874-1965) yirminci yiizyil Ingiliz edebiyatinin en say-
gin edebiyatcilarindan biridir (Arpa, 2017, s. 128). Tiirkce'ye Tiilin Er tarafindan Insanin Esareti (2014)
olarak c¢evrilmis Of Human Bondage (1915) adli roman1 ayni isimle Hollywood tarafindan 1934 ve
1946 yillarinda filme uyarlanmistir ve yazarin en 6ne ¢ikan eseridir.?

Philip Carey isimli bir cocugun yetiskin bir adama doniismesini konu edinen eserde genel
olarak bir olusum romanidir (Bildungsroman). Diger bir deyisle, roman, yasamina birtakim sansiz-
liklarla baglayan ana karakterin gesitli hatalar yapip hayati sorgulayarak yasam amacin1 buldugu bir
olgunlasma sertiivenidir. Jale Parla bir Bildungsroman’da “roman kahramaninin ne tiir se¢imlerle
kars1 karsiya kaldigini ve yaptigi secimler sonucunda yasaminin nasil belirlendigini, neredeyse bir
ibret 6ykiisii gibi” hikaye edildigini belirtir ve bu anlat1 tiiriiniin lineer bir zamaru takip ettigini, do-
layisiyla roman bagkisisinin “[¢]ocukluk, ilk genglik, masumiyetin yitisi, kimlik bunalimi ve olgunluk
asamalarindan geg[tigini]” vurgular (2010, s. 260). Insanin Esareti romani bu tanimin tipik bir 6rne-
gidir. Philip’in ¢ocuklugundan baslayarak diiz bir zamansal ¢izgide akan anlatida kahramanin bir¢ok
yanlis secimin bedelini 6dedikten sonra kendi hayat yolunu bulduguna sahit oluruz. Dogustan
yumru ayakli olmak ¢cocuklugundan itibaren Philip’i esir alir ve uzunca bir siire kimlik bunalimi ya-
sayan kahramanin karakterinin sekillenmesinde biiytik bir rol oynar.

Bagskahraman Philip yatili okul yillarinda sinuf arkadaslarinin eziyetlerine katlanmak zorunda
kalir. Ornegin, yatila okula génderilince yatakhanenin zorba 6grencileri onu kollarindan tutup aya-
gina dokunur ve Philip’i agagilarlar. On dokuzuncu yiizyil Ingiliz 6zel yatih okul sisteminin (public
school) kat1 disiplini ve otorite odakli anlayis1 nedeniyle 6ziirlii veya hassas ¢ocuklari koruyacak bir
sistemleri yoktur. Ustelik asagilanmalara bazen dgretmenler de istirak eder. Latince geviri dersinde
Philip bir soruya cevap veremeyince 6gretmeni Bay Gordon tiim sinifin icinde en yiiksek sesiyle
“Mankafa! Mankafa! Yumru ayakli mankafa!” diye bagirarak roman kahramanim asagilar (IE, s. 75)*.
Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun kahramani gibi Philip’in de ¢ocukluk ve ilk genglik yillar1 bedensel
sorunu nedeniyle biiyiik 1stiraplar icinde geger.

Philip Carey’in tek sorunu yumru ayag degildir. Babasini ¢ok kiiciik yasta kaybetmistir ve
annesi ise romanin ilk sayfalarinda, o sekiz yasglarindayken 6liir. Varlikli bir aileden gelmesine rag-
men annesinin tutumlu biri olmamasi sebebiyle babasindan kalan para onu yetiskinlige kadar ancak
idare edebilecektir. Oldukga bencil olan amcas1 Bay Carey ve onun iyi niyetli ancak mesafeli karisi
Bayan Carey, Philip’in bakimin iistlenirler. Bu agidan baktigimizda da Dokuzuncu Hariciye Ko-
gusu'nun kahramanui ile aralarinda aile yapisi olarak da benzerlik vardir. Her iki karakterde yetim-

3Bu calismada Of Human Bondage adli ingilizce kaynak metin yerine insanin Esareti adli Tiirkge erek metinden alintilama yapilacaktir.
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likleri dolayisiyla yalniz ve korumasiz, geng yasta hayatlariin sorumlulugunu tistlenmis, olgun,
yalniz ayn1 zamanda bedensel hastalik /engellilik sebebiyle de talihsiz cocuklardir.

Philip de bedensel kusuru nedeniyle asagilik kompleksi gelistirir ve dolayisiyla karsimiza
Peyami Safa’nin kahramani gibi oldukca hassas ve gururlu ve yer yer sivri dilli bir karakter cikar.
Okula basladiktan sonra ayaklarina dogru bakan ¢ocuklar1 hemen fark edip “[a]yaklarini sirann al-
tina tikistirir” ve bu konuyla ilgili herhangi bir bahis onun utanctan yerin dibine girmesine sebep
olur (IE, s. 47). Toplum icine girmesiyle diger cocuklardan farkli oldugunu derinden kavrar. Kusur-
luluk algis1 ve kendi beden imaji, gelisim caginda karakterin 6zgiivenine biiytiik bir darbe vurur:

[...] bu zaman zarfinda son derece duygusal olup ¢ikmisti. Mecbur kalmadikga asla

kosmuyordu, ¢linkii bunun topallamasini daha goriiniir kildigin biliyordu, ayrica

belli bir ytiriiytis sekli benimsemisti. Elinden geldigince, dikkat cekmesin diye ¢arpik

ayag1 digerinin arkasinda olacak sekilde sabit duruyor ve siirekli ona bakan var mi1

diye etrafini izliyordu [...] Cogu zaman kendi baginaydi. Onceden gevezelik etmeyi

sevse de zamanla sessizlesti. Kendisiyle bagkalar: arasindaki fark: diistinmeye bas

lads (IE, s. 50)

Elbette Philip daha insancil ve sevgi dolu bir ortamda yetisse kusurluluk semasi gelistirmek
yerine bedenini oldugu gibi kabul edebilir ve kendini bir biitiin olarak eksik géormeyebilirdi. Romanin
ilerleyen kisimlarinda Philip cerrahi hastalar boliimiinde ¢alisan bir tip 6grencisiyken kendisi gibi
yumru ayakli bir gocugun ebeveynleri, ogullarinin durumuyla ilgili yapilabilecek bir sey olup olma-
digin1 6grenmek igin hastaneye bagvururlar. Boliimiin sorumlu doktoru bu isi yumru ayagindan do-
lay1 Philip’e devrettiginde kahraman artik bir yetiskin olmasina ragmen gelistirdigi kompleks
nedeniyle utanip kizarir ancak hasta gocugu gordiigiinde oldukga sasirir ¢iinkii bu neseli ve konus-
kan ¢ocuk yumru ayag: disinda Philip’e hi¢ benzememektedir. Cocuk yumru ayagindan dolay1 ken-
dini eksik ve degersiz hissetmez: “Sadece goriiniisiinde bir sorun var, bilirsin iste [...] Bana higbir
sikint1 vermiyor” (E, s. 535). Doktor meslektaslari Philip’in de ayagin1 gormek istediklerinde yatili
okuldayken yasadig1 travmay1 hatirlattig: igin terleme gibi istemsiz bedensel tepkiler verir. Philip’in
tiim hayatin1 sekillendiren bedensel engelin ayn1 dertten mustarip bir bagka kiside ayn1 ruhsal tah-
ribat1 yapmamasi diisiindiiriictidiir. Roman bu yumru ayakli cocugun hikayesine odaklanmadig:
i¢cin onun hikayesini bilemiyoruz. Ne var ki onun iyilesmesi icin ellerinden geleni yapmaya hazir
ebeveynleri ve muayenede ona destek olan bir babas: oldugunu biliyoruz. Philip ve Dokuzuncu Ha-
riciye Kogusunun geng kahramaninin onlara yeterince destek olabilecek aileleri yoktur.

Philip kiiclikken bakimini iistlenen papaz amcasi ve yengesi, yasl ve ¢cocuksuz insanlar ol-
duklar1 i¢in bir ¢ocukla nasil iletisim kurabileceklerini bilmemektedirler. Evin kiitiiphanesi bu yalniz
¢ocuga yeni bir diinyanin kapilarini aralar. Bu kiitiiphane sayesinde giiclii bir okuma aliskanlig1 ka-
zamp gergek diinyadaki acilarini unutur. Ozellikle yatili okula basladigi siirecte kusurluluk hissinin
kahramani yalnizlastirmamasi olanaksizdir. Philip yasitlariyla arasina bariyer ¢ekip kendini giderek
daha ¢ok kitap okumaya verir. Béylece Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun kahramanina oldugu gibi
olumsuz duygu ve deneyimler olumlu bir sonu¢ dogurmus olur. Kahraman; felsefe, edebiyat, sanat
gibi alanlarda bilgi birikimini arttirarak geng yasta belli bir entelektiiel seviyeye gelmeyi basarir. Bu
da bir olusum romani oldugunu belirttigimiz romanda ana karakterin kendi yolunu bulmasinda bir
anahtar rolii tistlenir:

Geg¢misinin uzun ve zorlu yolculugunu diisiiniince bunu mutlulukla kabullendi. Ha-

yat1 onun igin ¢ok zor kilan sakatligi kabullendi [...] O olmasaydi asla giizelligi boyle

hevesle takdir etmez, sanata ve edebiyata tutkuyla baglanmaz, hayatin ¢esitli yon-

lerine boyle ilgi duymazdi. Siklikla ugradigr alay ve kiiglimsemeler zihninin kendi

!fnsanin Esareti ismi ile gevrilen romandan yapilacak alintilarda romanin adi “IE” seklinde verilecektir.
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icine donmesine ve kokularini asla kaybetmeyecegini hissettigi o cigeklerin ortaya

¢ikmasina yol agmusti. [...] Herkesin bedensel ya da zihinsel bir sakatlig1 vardi. Ta-

nidig1 tiim insanlar1 diistinddi, [...] bedenen sakat ve zihnen yipranmuis bir kafile

gordii, bazilar1 zayif kalbi veya zayif cigerleriyle bedenen hasta, bazilari ise irade

zayiflig1 ya da icki bagimliligiyla ruhen hastaydi. O anda hepsi i¢in ilahi bir sefkat

hissetti. [...] Tek mantikli sey, insanin iyi tarafin1 kabul edip hatalarmna sabir goster-

mekti. Olmekte olan Tanrinin sézleri gecti aklindan: Onlar1 bagisla, ciinkii ne yap-

iklarini bilmiyorlar (E, s. 787-788).

Boylelikle roman karakteri fiziksel engel ve yetimlik gibi talihsizliklerin a¢tig1 ruhsal yaralar
sebebiyle ¢iktig1 olgunlagma seriivenini tamamlayarak gercek anlamda yetiskin bir adama doniisiir.
Bu anlamda Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun ana karakteri de Philip’i cagristirir. Bedensel kusuru,
bir uzvunu kaybetme korkusu ve sahipsizliginin getirdigi acilar kahramanin psikolojik ve ahlaki ge-
lisimini erken yaslarda tamamlamasina olanak saglar.

Safa’nin isimsiz roman kahramanimnin Niizhet’e asik olmasi gibi Philip de Mildred isimli bir
kadini oldukga tutkulu bir sekilde sever. Iki karakter de kendi mizaglarina uygun olmayan kadinlara
asik olmanin sonuglarina katlanmak zorunda kalir. Philip muhasebe, resim sanat1 gibi birgok farkl
is dalin1 denedikten sonra tip okumaya karar verdiginde aslinda bu alan hig ilgisini cekmemekte ve
goniilsiizce okula gitmektedir. Tam bu siralarda bir kafede garsonluk yapan “kalcalar1 dar, gogsii
de oglan ¢cocugununki gibi” diyerek ¢ekici olmadigini diisiindiigii ve oldukga kaba, hatta gorgtisiiz
denilebilecek Mildred’e saplantili bir sekilde baglanir (IE, s. 345). Kendisine gore farkl bir sosyal ta-
bakadan gelen bu geng kadinin bayag: tavirlarinin Philip de farkindadir. Romanda“gérgiisiizliik ve
bayagilik hem cinsellik hem de smif ayrimi olarak centilmenligin ve kibarligin karsisinda konumla-
nir” (Sanders, 2001, s. 192)°. ki karakter arasindaki sinif farki ve bunun giinliik yasam yansimalari
Philip ve Mildred’in ideal bir ¢ift olamayacaginin sinyalini belirgin bir sekilde verir. Mildred her ne
kadar onunla disarida vakit gecirmeyi kabul etse de aslinda kadinin Philip’e en ufak bir sevgi besle-
medigi bariz bir sekilde ortadadir. Kahraman Mildred’i hem terslemek ve onun kotii davranmiglarinin
intikamini almak istemekte: “Vay canina, eger onunla evlenirsem, ¢ektigim biitiin sikintilar1 ona
ddetecegim” hem de kadmnin yanindan ayrilamayacak kadar kendini ona bagiml hissetmektedir (IE,
s. 389). Mildred calistig1 kafede onu gormeye gelen diger erkeklerle de Philip’in yaninda flort etmek-
ten cekinmez ve kisa bir siire sonra Philip’in hassas ve ¢ekingen karakterinin tersine kaba ama 6z-
gitivenli bir adam olan Emil Miller ile evlenecegini sdyleyip Philip’ten ayrilir. Romanin ilerleyen
kistmlarinda Mildred o zamanlar Ingiltere icin de bir tabu olan evlilik dis1 bir cocuk diinyaya getirip
zaten evli olan sevgilisi onu terk edince Philip’e siginir. Philip ise kendisine her bakimdan denk ve
onu ¢ok seven Norah'tan Mildred igin vazgecer ancak Mildred bu sefer de Philip’i onun en yakin ar-
kadaslarindan Harry Griffiths ile aldatir. Bir y1l kadar sonra Philip, Mildred’e aciyarak tekrar evine
alir nihayet ondan onu romantik anlamda sevmekten vazge¢mistir ama Mildred narsist 6zellikler
gostererek onun tarafindan sevilmemeyi bir asagilanma ve gii¢ kaybi olarak goriir:

Sen benim bir kez dahi umrumda olmadin, seni hep aptal yerine koydum [...] senden
hep nefret ettim, mesele para olmasaydi bana dokunmana asla izin vermezdim [...]
Griffiths'le sana giildiik, enayini teki oldugun igin giildiik sana [...] Ardindan yeniden
igrenc hakaretler saydirdi. Her berbat hata i¢in onu sugluyordu [...] Ardindan Philip’i
gercekten yaraladigini bildigi tek sey olan sakathigina kiifrii basti. [...] Bir tokat gibi
onu Philip’e patlatti. “Topal!” (IE, s. 625).

Goriilecegi tizere Philip’in aski tek taraflidir ve Mildred’i her kabul edisinde kadin onun ca-
nini yakarak kargilik verir. Buna ragmen Philip’in Mildred ten vazge¢mesi yillarini alir. Mildred her
ne kadar Niizhet gibi ist sosyal tabakalardan gelmese de duyarsizlik ve yiizeysellik bakimindan

5 Alinty, kaynak metinde su sekilde geger: “gentility is positioned against it sopposite, vulgarity, viewed in sexuality and classed terms’.
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Niizhet'in bir benzeridir. Elbette Insanin Esareti oldukga ayrintili ve uzun bir roman oldugu icin
Mildred hakkinda Niizhet’e gore cok daha fazla bilgimiz var ama burada dikkat ceken unsur roman
kahramanlarimin anlaticilar tarafindan benzer sekilde duygusuz ve derinliksiz olarak tasvir edilen
kadinlara ilgi duymasidir. Iki kahramanin da gogunlukla kronik hastalik veya engellilik sebebiyle
gelisen asagilik duygusu sonucunda kendilerini degersiz hissetmeleri ve bu nedenle degersizlik al-
gilarini tasdik edecek ve zaten en basinda birlikte olmalarinin imkansiz goriindiigii kadinlara arzu
duymalar1 pek de sasirtic1 degildir.

Bu noktada Philip’in bedensel sorunundan dolay: kadinlar tarafindan istenmedigini diisiin-
mek yanlis olacaktir. Roman boyunca Bayan Wilkinson, Fanny Price, Norah gibi kadinlar ona biiytik
bir askla baglanmis ama Philip bu kadinlara kars: derin duygular besleyememistir. Romanin sonla-
rinda Philip, Sally isimli alt siniflardan baska bir geng kizla evlenmek istediginde kiz yiiziinde her-
hangi bir duygu belirtisi olmadan neredeyse Mildred konusuyormuscasina bu teklifi goniilsiizce
kabul ediyor gibidir: ”C)yle istiyorsan, [...] kendi evim olsun isterim, hem yuva kurma vaktim geldi,
[...] evlenebilecegim baska kimse yok” (IE, s. 791-792). Buradan anlasilacag1 iizere roman kahraman
Mildred ile olan zararh iligskisinden yeterince ders ¢ikartamamais gibidir. Romanin son sayfas1 oku-
yucuya Insanin Esareti baghgma uygun olarak Philipin kendini tutkuyla sevmeyen kadimlara olan
esaretinden kurtulamayacagmin isaretlerini verir.

Bircok benzerlikleri olsa da Philip’in Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun ¢ocuk kahramanindan
farki da tam olarak burada yatar. Philip de kiiciik yaslardan beri sanat/entelektiiellik ile pratiklik
dikotomisi arasinda gider gelir ancak tercihini sanatci dogasina ragmen pratiklikten yana kullanir.
Bu tercihin ilk 6rnegini ressam olmak i¢in Paris’te resim egitimi aldig1 sirada gortislerine giivendigi
profesor Mosyo Foniet ona belli bir el becerisi olsa da “orta karar bir ressamdan baska bir sey ola-
mazsin asla dedikten sonra bu tutkusundan vazgectiginde goriiyoruz (i, s. 320). Sanatc1 gevresinden
Fanny Price, Hayward, Miguel gibi tanudiklar1 sanat konusunda oldukga tutkulu ama basarisiz in-
sanlardir. Philip basarisiz ve sefil bir hayat siirmek yerine tip egitimi almaya karar vererek hayati
yani pratik yasamu secer. Pratiklik kutbuna yakin ikinci biiytiik karar1 ise doktor olduktan sonra “bir
ese, bir eve ve sevgiye duydugu arzu” sebebiyle gemilerle diinyay1 dolasma isteginden vazge¢me-
sidir (IE, s. 790). Burada ana karakterin orta sinifin konformizmiyle uzlagtigin1 ama bunu bir feda-
karliktan ya da zorunluluktan yapmadigini aksine kendi i¢ diinyasin1 daha iyi anlayabildigi i¢in
boyle bir tercihte bulundugunu diistiniiyoruz. Ancak bu Philip’in sanat ve diisiince diinyasina ta-
mamen sirtin1 déndiigii anlamina gelmez. Chronshaw isimli sair Philip’e hayatin anlaminin [ran ha-
lilarinin desenlerinde sakli oldugunu sdyler. Romanin sonunda Philip Iran halist metaforuyla hayatin
anlamini bulur. Buna gore her bir birey, bir sanatg1 gibi “hayatina, yaptiklarina, hislerine, diistince-
lerine dair gesitlilik arz eden olaylardan diizenli, detayli, karmasik ya da giizel bir desen yaratabilir
(IE, s. 684). Diger bir deyisle, hayat1 yasama bicimimizin kendisi bir sanattir ve her insan bir sanatci
gibi hayatin1 dokur. Philip’e gore; “[bl]ir insanin iginde dogdugu en bariz, miikemmel ve giizel desen
biiyiiytip erkek olmak, evlenmek, cocuk yapmak, ekmegi i¢cin calismak ve 6lmekti; ama karmasik ve
harika olan baskalar1 da vardi ve bunlara mutluluk giremez basar1 dahil olamazdi1” (ibid). Goriildiigii
tizere Philip pratik hayatin kendisinin sanat olarak tanimlanabilecegini diisiiniir. Biiyiik olasilikla
cocuklugunda bedensel deformasyonundan dolay: toplumun ona hissettirdigi farkliligi ve amcasinin
evindeki kiitiiphane sayesinde edindigi yogun okuma aligkanli1 Philip’te kiiciik yaslarindan itibaren
toplumun genelinden farkli olma istegine yol acmistir. Romanin sonunda kahraman arayisin ta-
mamlamis ve bir anlamda basa donmdistiir ciinkii onca maceradan ve acidan sonra siradan hayatin
giizelligini fark etmistir fakat bu basa doniis kesinlikle bir basarisizlik veya bosa harcanmis bir zaman
degildir. Tersine bir olusum romanindan (Bildungsroman) beklendigi {izere Philip kendi kimligini
bulmus, diisiinsel ve manevi egitimini tamamlayip olgunlagmistir.
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SONUC

Bu ¢alismada 6ncelikle Peyami Safa'nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu'nun isimsiz geng kah-
ramani ele alinmisg, sonrasinda ise Somerset Maugham’mn Insanin Esareti (Of Human Bondage) adl
eserinin Philip Carey adli ana karakteri karsilagtirmali olarak incelenmistir. Tiirk ve Ingiliz edebiya-
tinin iki giiclii edebiyat 6rnegini bedensel sorunlar ekseninde bir araya getirmis olan bu ¢alisma,
farkl kiiltiirlerde yetisseler de benzer kosul ve arka planlardan gelen iki roman karakteri arasindaki
kosutluklar: goriiniir kilmistir. Dogustan ya da ¢ok kiigiik yaslarda ortaya ¢iktig1 igin ¢ocukluk do-
neminde karakterlerin kisiligini sekillendiren bedensel “kusur” veya kronik hastaliklar bu karakter-
leri hassas, ¢cekingen ve alingan yapmuis ve hatta asagilik duygusu gelistirmelerine neden olmustur.
Buna ilaveten geng yasta yasanan ebeveyn kayiplar: kahramanlar i¢in hayat: daha da zorlastirmis
ve ayn1 zamanda kiiciik yasta yetim kalma ile ilintili oldugunu ileri siirebilecegimiz yoksulluk mef-
humu her iki romanin atmosferine iyice sinmistir. her iki metin de 6zellikle bedensel rahatsizlik ve
“kusur” baglaminda insan dogasina iligskin okuyucunun derinlikli ¢6ziimlemeler yapmasina olanak
verir. Cocukluk ve genclik yillarindaki ruhsal gelisime ve ahlaksal olgunlagsmaya odaklanan bu eser-
ler olusum romani (Bildungsroman) tiiriine 6rnek olmalar1 hususunda da paralellik gosterir. Beden-
sel sorunlarin giiclendirdigi sanat¢1 dogalar1 ve yine biiyiik ihtimalle bu sorunlar sebebiyle kendilerini
goniilden sevemeyecek kadinlara ¢ekim duymalarindan kaynaklanan ask acilari ile derinlesen geli-
sim seriivenlerinin sonunda her iki karakter de hayat amagclarin1 ve toplumdaki yerlerini buldukla-
riin giiglii isaretlerini verirler. Dokuzuncu Hariciye Kogusunun ana karakteri diislince ve sanat
diinyasinda yazar olarak var olacak, Insanin Esareti (Of Human Bondage)'nin Philip Carey’si ise
sanat yerine pratik hayat1 sececek ama onu bir sanat olarak yorumlayacaktir.
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Oz

Ahmet Kutsi Tecer Tiirk edebiyatina kazandirdig1 pek ¢ok eserle adini unutulmaz sanatkarlar
arasina yazdirmis énemli bir kisiliktir. Calismalarinin genelinde Anadolu’ya ve Anadolu’nun sesini
duyurmaya odaklanmis olan Tecer, halk: ve halk kiiltiiriinii sanatinin her noktasinda dncelemeyi
gorev bilmistir. Halkin yasadig1 aci, seving ve diger tiirlii duygular, onun eserlerinde kendini agik¢a
gostermektedir.

Tecer, eserlerini yazarken herkesin kendinden bir parca bulmasini hedeflemistir. Bu sebeple
eserlerinde yasam-6liim, mutluluk-hiiziin, dogal giizelliklerin 6vgiisii-icinde bulunulan mekandan
kacis istegi gibi tezat anlamlar igeren kavramlar bir arada yer alir. Ciinkii o, eserlerinde biitiin insan-
liga seslenmek gayesindedir ve insanlarin hayatinda bu kavramlarin her biri farkl farkli zamanlarda
yer alir. S6z konusu kavramlarin en kapsayici olanlari ise yasam ve 6liimdyiir. Yasam ve 6liim her in-
sanin bir sekilde karsilasacagi durumlardir. Yasama siki sikiya bagli olan Tecer, 6liimii de yasamin
bir parcasi sayar ve insanlara hem ani yasamay1 hem de 6liimii unutmamayi 6giitler. Her tiirlii duygu
yasamda kendine yer bulur. Yasamin ve dolayisiyla duygularin da sonu dliimdyiir.

Bu ¢alismada Ahmet Kutsi Tecer’in siirleri incelenecek ve bu siirlerdeki yasam ve 6liim kav-
ramlarinin nasil ele alindig: tizerinde durulacaktir.

Anahtar Sézciikler: Ahmet Kutsi Tecer, Tem, Siir, Yagam, Olim.

LIFE AND DEATH IN AHMET KUTSI TECER’S POEMS

Abstract

Ahmet Kutsi Tecer is an important personality who has written his name among unforgettable
artists with many works he contributed to Turkish literature. Tecer, who focused on Anatolia and
Anatolia’s voice throughout his works, took it as his duty to prioritize the people and folk culture in
every aspect of his art. The sorrow, happiness and other kinds of emotions experienced by the people
are clearly manifested in his works.

While writing his works, Tecer aimed for everyone to find a piece of himself/herself in them.
For this reason, in his works, concepts that contain contradictory meanings such as life-death, hap-
piness-sadness, praise of natural beauties-the desire to escape from the place we live in, take place
together. Because he aims to address all humanity in his works, and each of these concepts takes
place at different times in people’s lives. The most comprehensive of these concepts are life and death.
Life and death are situations that every person will encounter in some way. Tecer who is strictly at-
tached to life, regards death as a part of life and advises people to live in the moment and not to
forget death. All kind of emotions find their place in life. The end of life, consequently the end of the
feelings is death.

* Bartin Universitesi, yildiraybulut@hotmail.com, orcid: 0000-0003-3555-4487
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In this study, Ahmet Kutsi Tecer’s poems will be examined and how the concepts of life and death
in these poems are handled will be emphasized.
Keywords: Ahmet Kutsi Tecer, Theme, Poem, Life, Death.

Giris
hmet Kutsi Tecer, sanat hayat1 boyunca sadece siirle ilgilenmemis, tiyatro oyunlar1
A yazmis, gesitli arastirmalar, derlemeler yapmis ve halk bilimine yillarini adamis
onemli bir sanatgimizdir. Tecer, Behcet Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler Sozliigii
adli eserindeki bilgilere gore bu ugraglarin yani sira “edebiyat 6gretmenligi”, “talebe miifettigligi”,
“Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye Kurulu tiyeligi”, “milletvekillik” ve “kiiltiir ataseligi” gibi
onemli gorevlerde de bulunmustur (2007, s.412). Yaz1 hayatina yaklasik elli yilin1 veren Tecer’in bu
bakimdan ¢ok caliskan bir halk adami oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir.

1923-1940 yillar1 arasindaki sairleri tasnif ederken Ahmet Kutsi Tecer'i memleket edebiyatinin,
“folklor unsurlarin siire tastyanlar” (2008, 5.48) grubuna dahil eden Inci Enginiin, “Halk edebiyat:
ve halk kiiltiirtine ilgi, 6gretmen sairler vasitasiyla biiyiik bir yayginlik kazanmais, sonraki nesillere
de aktarilmistir.” (2008, 5.48-49) der. Nurullah Cetin ise Tecer ile ilgili olarak“Onun yonetiminde
‘halka dogru’ ilkesinin Tiirk halk kiiltiiriinii kentli aydin kesime aktarma boyutu agirlik kazanmaya
bagladi. Halk edebiyati, sanati, folkloru ve miizigi daha fazla yer ve énem kazanmaya basladi1.” (2019,
s.171) ifadelerini kullanir. Ger¢ekten de Ahmet Kutsi Tecer’'in sanat hayatindaki en énemli hedefle-
rinden biri, belki de birincisi,halkin gercek hayatin1 aktarmak ve o hayata ayna tutmaktir. Mustafa
Baydar'inHayat dergisinde 1957 yilinda kendisi ile gergeklestirdigi bir sdyleside yazar, bu durumu
sOyle beyan eder:

“Folklor mahsullerinden ifade, kelime hatta duyus olarak siirime gegen unsurlar pek ¢oktur.

Ama benim yapmak istedigim, siirin sinirin1 da gecerek hikaye, roman, tiyatro alanlarinda hal-

kin gercek hayatina inmekti. Folklor bu iste kilavuzumdu.” (Baydar, 2017, s.64)

Nurullah Cetin’e gore Tecer’in “Ilk siiri ‘Gélgesinde Oturdugum Agac’Vtir. (...) Siiri asil olarak
1930'lu yillarda 6nem kazanmuis olup siiri tiirtindeki tirtinleri * Siirler’ (1932) adi altinda toplandi. Daha
sonraki siirlerini kitaplastirmadi. Biitiin siirleri daha sonra baskalar tarafindan toplandi.” (2019,
s.173).

Nurullah Cetin Tecer'in siirinin iki dénem halinde incelenmesi gerektigini ifade eder. Ik dénem
siirlerinde Baudelaire havasinin sezildigi, Necip Fazil ile bir soyleyis benzerligi oldugu agiklanir. Bu
donemde siirlerin daha fazla bireysel konular1 igerdigi, sonralar1 ise Anadolu insaninin hayatina ve
sikintilarina yer verildigi ifade edilir. Tecer’in, siirlerinin ikinci doneminde Tiirk halk edebiyatina
siki sikiya baglandig1 ve daha ¢ok sosyal konulara agirlik verdigi goriilmektedir. Ancak siirinin her
iki déneminde de bireysel konulardan vazge¢gmedigi bilinmelidir (2019, s.172).

Yasar Simsek ise Tecer’in siirlerinde ele aldig1 temalar hakkinda sunlar1 soyler:

“Ilk siirlerinde déneminin genel anlayis1 dogrultusunda ask, 6liim, yalnizlik ve hiiziin gibi te-

malar1 isleyen Tecer, Sivas’ta halk kiiltiirtiniin zengin kaynaklarini tanidiktan sonra biraz da

donemin havasina uygun tarzda sosyal konular etrafinda yogunlasmistir.” (Simsek, 2018,

5.4910)

Mustafa Ozbalci, Tecer'in siirleri iizerine yaptig1 incelemede, bu siirlerin muhtevaya ait 6zel-
liklerini su sekilde tasnif etmistir: Ask ve Sevgi, Hayat, Yashlik ve Oliim, Tabiat Giizellikleri ve Tabiat
Sevgisi, Yagsama Sevinci, Uzak Diyarlara Duyulan Ozlem, Yalmzlik ve Gurbet Duygusu, Yurt ve Top-
rak Sevgisi, Yigitlik ve Kahramanlik Duygusu, Yoksul ve Caresiz Insanlar, Cocuk ve Anne (2007, s.8).

! Bu siir, Leyla Tecer tarafindan hazirlanan “Ahmet Kutsi Tecer Biitiin Siirleri” adli kitapta “Golgesinde Oturdugum Agag ve Ben” adiyla
takdim edilmektedir. (Tecer, 2009, s.21)
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Goriilmektedir ki Tecer’in siirleri muhteva bakimindan oldukga genis bir kapsama sahiptir.
Hem bireysel hem de sosyal konulara siirlerinde rastlamak miimkiindiir. Yasamda karsilasilabilecek
her tiirlii duygu, onun siirlerinde kendine yer bulmaktadir. Ciinkii Tecer halk icin, halka dogru yazan
bir kisidir ve halkin yasayisinda gergeklesen ne varsa bunlar1 yazdiklarinin muhtevasina dahil etmeyi
amaglamistir. Bireysel duygularini saklamakta bir sakinca géormemis ve i¢ diinyasini oldugu gibi
okuruna agmay1 hedeflemistir. “Tecer biitiin insanlara kucak agnis, sevecen bir insandir.” (Ozbalci, 2007,
s.177) Halkin yani halki olusturan her insanin hayati, onun siirlerinin odak noktasidir. Yasam-6liim,
mutluluk-hiiziin ve diger pek ¢ok tezat kavraminsan hayatinda bir aradadir. Bu kavramlar birbirin-
den ayr1 diistintilemez. Tecer’in siirinin biitiin muhtevasi iste bu baglamda diistintilmelidir. Ornegin
onun hayattan zevk aldig1, insanlara yasama sevinci asiladig: siirlerinin yani sira 6liim karsisinda
kaderci ve teslimiyetgi bir anlayis gosterdigi siirleri de bulunmaktadir.

Bu ¢alismada, Tecer’in siirlerindeki muhtevalardan olan ve siirlerinde 6nemli bir yer tutan
yasam ve Oliim kavramlari incelenecektir.

Ahmet Kutsi Tecer'in Siirlerinde Yasam ve Oliim

Tecer ilk yazisin1 1919 yilinda yazar. Coskun’a gore “1919 yilinda yazdig1 ilk yazisinda “Omrii-
miin sonuna kadar Anadolu"yu dinleyecegim ve onun sesini dinletmeye calisacagim.” diyen sair memleketci
siir ¢izgisinden hi¢ sapmaz.” (2015, s.96) Buradan su sonuca varilabilir: Sairin hayat ve sanat gorti-
stinde memleket ve insan ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir. O, memleketindeki biitiin insanlar mutlu
olsun ve muhtemel sikintilardan kurtulsun ister. Ozellikle tiirlii miicadelelerden gecmis olan Ana-
dolu insanina, bu bakimdan telkinlerde bulunmustur. Karanliktan sonra aydinligin geldigini, yasa-
nan nice 6liimlerin ardindan yeni canlarin filizlenecegini hatirlatmistir.

Tecer, insan1 odak noktasi olarak belirledigi siirlerinde ¢ogu zaman yasam ve 6liim kavramla-
rin1 bir arada kullanmayn tercih etmistir. Bu kavramlara bireysel bir agidan bakmak yerine ¢o-
gunlukla tiim insanlig1 kapsayacak sekilde bakmay1 ve o sekilde hitap etmeyi denemistir. Tecer,
verdigi her tiriinde, siir olsun, tiyatro oyunu olsun ya da deneme olsun, insana ulasmaya ¢a-
lismaktadir. Bunu bazen egitmek amaciyla bazen de igindekileri oldugu gibi paylasmak ama-
ciyla yapar. Bu sayede insan, onun yazdiklarinda kendinden pargalar bulacak ve arzu edilen
yasam kalitesine ulasacaktir. Onun pek ¢ok siirinde yasama dair, umut dolu ayrintilara rast-
lanmaktadir. Ozbalcr'ya gore:

“Gelecege timitle bakmanin, yasama sevincinin, nes’e ve mutlulugun dile getirildigi siirlerinde
Tecer’in, ana ¢izgileri ile karamsarlig, timitsizligi, yalnizligin getirdigi sikintilar1 bir yana bira-
karak, hayata siki sikiya sarilmayi, her gelen giinii dolu dolu yasamayz telkin ettigi gortiliir.”
(Ozbalci, 2007,5.176).

Ornegin Tabiat Odam siirinde:

“Her sabah negeyle uyanan bir es,
Koynumda giines.

Dallarda 6tiisen kuslar kabilem,
Bilmezler elem.” (Tecer, 2009, s.17)

diyen sair, kirlarda yasamay1 isteyen ve yilin biitiin aylarinin her halini seven bir yapidadir. Mevsim
ve giin ayirmaz. Tabiat onun igin adeta iginde rahatca yasanilabilecek bir oda gibidir. Yasamdan keyif
almay1 bilen bir insan igin saraya, kehkesana gerek yoktur. Doga, insanin en biiyiik dostlarindan bi-
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ridir. Yagmuru hemsiresi, riizgar1 da kardesi olarak goren sair, yasami 6nceledigi bu siirinin son kis-
minda, 6lse bile bu 6liim karsisinda insanlarin yas tutmamasini ve kefen niyetine ¢imenleri, ciyleri
ve yosunlari tercih edecegini ifade eder. Burada 6liime kars: huzurlu bir bakis agis1 vardir. Gortldigi
tizere “Tabiat Odam” siiri, iginde hem yasami hem de 6liimii barindirir. Cilinkii yasamda bu iki kav-
ram yan yanadir ve asla birbirinden ayr diisiiniilemez. “Kir Uykusu” siirinde doga, yine sairin en
huzur buldugu ortamlarin baginda gelmektedir. Kirlarda yazin uyumanin verdigi hazla birlikte in-
sanin i¢inde ne acis1 varsa dinmekte, bu uyku bir aralik bile olsa insan1 kendine getirmektedir (Tecer,
2009, s.19).

“Annem” siirinde sair, tatillerini annesinin yan1 baginda gegiren bir evlat kimligindedir. Boyle
glinlerde insanda ne gam ne tasa kalir:

“Tatilleri yaninda gegiririm annemin,

Bir aydinlik belirir o sararmis benzinde;

Bu sevimli giinlerde gamdan, tasadan emin,
Avunurum bir ¢ocuk gibi onun dizinde

Omriim eski bir masal havasmna biiriiniir,

Mesut giinler yasarim, yarinlar1 anmadan;

Glinler bitmeyecekmis gibi uzun goriiniir,

Gilerim, eglenirim, sakirim usanmadan.” (Tecer, 2009,s.23)

Annenin varlig1 bir evlat i¢in huzurdur ve giivencedir. Insan {iziintii olsun, mutluluk olsun,
pek ¢ok duyguyu anne ile paylagsmak ister. Sair, annesinin yanindayken yarinlari, yarinlarda olusa-
bilecek sikintili, sorunlu anlar1 hi¢ dert etmemektedir. Annenin dizlerinin verdigi huzurla, an1 yasa-
yan ve masal havasinda zamanlar gegiren sair, tatilin bitimi ve sonbaharin gelmesiyle annesinden
ayrilmak zorunda kalir. Bu ayrilis anne kalbini pek tabii tizecek ve annesi birbirlerini bir daha goriip
gormeyecekleri konusunda bir telas yasayacaktur.

Tatillerin yasandigl, doganin yeniden canlandig1 mevsimler olan ilkbahar ve yaz mevsimleri
yasami1 simgeler. Bu mevsimlerde etraf yesillenir, agaglar gigeklenir ve tiirlii dogal canlilar yeryii-
ziinde kendisini gosterir. Cocuklar i¢in bu mevsimler mutluluk, oyun ve tatil mevsimleridir. Yazin
bitimiyle beraber sonbaharin gelmesiyle tatiller biter, agaglardaki yapraklar solmaya baslar ve hava
kapanir. Kis ile beraber de etraf iyiden iyiye canliligini yitirir. Agaglar yapraksiz kalir, bazi doga can-
lilar1 hayata veda eder. Sairin “Annem” siirinde giizel havalarda annesinin yaninda oldugu ve boylece
yasama daha ¢ok baglandig goriiliirken; ayriligi, hiiznii ve dolayisiyla oliimii simgeleyen sonbahar
mevsiminde annesi ile vedalasarak dert ve tasa icine girdigi anlasilmaktadir.

“Unutmam Sizi” adl1 siir Anadolu’nun giineyini; Sarigigek yaylasi, Uzunyayla, Bozoglan, Boga
daglari gibi alanlar1 kapsayan bir cografyay1 ve bu cografyanin tiirlii zamanlardaki tiirlii gilizelliklerini
anlatan bir siirdir. Toroslar’dan Kizilirmak’a kadar yayilan bu cografya, saire gore “unutulmus Tanri-
larin toprag olan kutulmus bir diyardir.”(Tecer, 2009, s.129) Sozii edilen daglar bas1 karls, firtinas eksik
olmayan, sarp daglardir. Oymaklar, kervanlar her yil bu daglara go¢ gerceklestirmektedir. Karlarin
kalkmas, kisin sona ermesi ve etrafin yesillenmesiyle insanlarin bahtiyar bir ruh haline biirtindiikleri
ifade edilir. Bu zamanlarda hayvanlar canlanir, neselenir, taze gelinler yayla tiirkiileri sdyler. Insanlar
gece gilindiiz ¢adirlarda, evlerde hep bir aradadir. Obalar, Tiirkmenler i¢in vatandir ve namustur.
Ugruna 6lmekten ¢ekinilmez; korunur, kollanir ve verilmez. Bu cografyalarda nice oliimler gercek-
lesmistir. O ytlizden neredeyse her tiimsekte bir mezar bulunmaktadir. Dolayisiyla bu cografya hem
yasamin hem oliimiin bir arada bulundugu kutsal bir mekan olarak kabul edilir:
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“Yaylalar, yaylalar, ah obalarin cenneti,
orda dogmak ve 6lmek... Yazik, bu saadeti
yalniz yildizlar tanr.” (Tecer, 2009, s.132)

Mayzis, haziran ve temmuz aylariin gecmesiyle beraber doga yavas yavas sonbahara ve kisa
hazirlanir. Daglar dumanlarla, sislerle kapanmakta; hava bulutlanmaktadir. Kuyruk dogmasiyla yani
havalarin serinlemesiyle gogler tekrar giineye dogru hareket etmeye hazirlanir. Her yil bu dongii
yasam ve 6liim dongiisii gibi devam etmektedir. Bu siirde de mevsimlerin yasam ve 6liim anlaminda
sembolize edilen zamanlar oldugu goriilmektedir.

“Uzaklara Gidelim” adli siirde sairin bu kez sevgiliye seslendigi goriilmektedir. Icinde yasam-
lan mekandan kagis isteginin de bariz oldugu bu siirde sair sevgiliyi de yanina alip uzak diyarlara
gitmek istemekte, orada bir yuva kurmay1 diislemekte, sandan ve sohretten, kaygidan, 1stirap ve pa-
radan uzak bir hayat yasamay1 arzu etmektedir:

“Ey benim ak alinl, giilerytizlii sevgilim,
Hadi kalkip seninle uzaklara gidelim,
Sicak gogsiinde basim, avuglarinda elim.

Orada yasayalim, sen bir yuvamiz olsun,
Kapimizin 6niinde genis ovamiz olsun,
Basimizin tistiinde saf bir havamiz olsun.” (Tecer, 2009, s.25)

Yine bu siirde tezat olan mevsimleri gormek miimkiindiir. Kis ve yaz mevsimleri siirde zama-
nin ¢abuk gectigi mesajini vermek icindir. Sevgiliyle birlikte gegirilen bir omriin her giinii cabucak
gecip gider. Caglayip akan irmaklari izlemek de diisen yapraklar: gormek de insana ayr1 bir yasama
sevinci verir. Bu siirde mevsimler yasam ve Oliimle 6zdeglestirilmemis, her iki mevsim birden yasa-
maya deger giinlerin olmas1 anlaminda zamansal olarak siirde gosterilmistir. Ayrica, sair, sevgiliyle
uzaklarda birlikte gecirecegi glinlerin kaygisiz, 1stirapsiz olacagindan emindir. Orada ne sana, schrete
ne de paraya ihtiyaci vardir. Zaten mutlu ve huzurlu yasayan, boyle yasamasini bilen kisi i¢in bu
gibi kiymetlere ihtiya¢ olmayacaktir.

“Kis Diistinceleri” adli siirde tezat mevsimler betimlenmeye ve yasam-6liim baglaminda akta-
rilmaya devam edilir. Yaz aylarinin sona ermesiyle birlikte kahkahalarin, seslerin, alkislarin sustu-
gunu gormek miimkiindiir. Bu siirde yaz yine yasami simgeleyen bir mevsim/zaman aralig:
ozelligindedir. Bu mevsimde pencereler agik, bahgeler, kirlar, denizler hayat doludur. Temmuzda
sazlar, climbiisler calinir. Agustos’ta ise mehtap kiyilara vurmakta ve tiirlii eglenceler diizenlenmek-
tedir:

“Yasamak, diyordum, yasamak ne hos!

Hele hi¢ gelmese n’olurdu bu kis?

Nerde o kahkaha, o ses, o alkis?

Simdi yerini ald1 diisiinceler.” (Tecer, 2009, s.234)

Sair, “Yelken” adli siirinde bir dostuyla beraberdir. Dostu ise kendi sevgilisine seslenmektedir.
Sevgilisine ni¢in tiziildiiglinti soran dost, sonbaharin gelisiyle Nil'in oldukga giizellesecegini ve oraya
birlikte gidebileceklerini ifade eder. Orada kederden, iiziintiiden eser kalmayacaktir; ¢iinkii tiirlii
dogal giizellikler insani1 biiyililemekte ve heveslendirmektedir:
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“Orda gegen yillardan kalan giizel mevsimler,

Orda su kenarinda agilirken lotiisler,

Arzu dolu gogsiinii yakar 1lik nesimler,

Ve gozlerini olgun menekse rengi siisler.” (Tecer, 2009, s.26)

Mevsimlerin bu siirde de kendini gosterdigi goriilmektedir. Sonbahar, kis, ilkbahar ve yaz mev-
simleri bu siirde de bir cirpida gecip gitmektedir. Iklimler ve hakikat unutulmaktadir. Ciinkii gidil-
mesi hayal edilen yer olan Nil, her mevsimde ayr1 giizeldir ve insana ayr1 bir haz verir. Dostu
sevdigiyle konusurken onlar1 dinleyen Tecer’in hiilyalarinda ise uzak bir yelken vardir. Yelken burada
icinde bulunulan mekandan uzaklasma istegini sembolize eder. Dostunun anlattiklari sairi de etki-
lemis goriinmektedir.

Sairin mevsimleri bir¢ok siirinde kullandig1 sonucuna varilabilir. Bunu duygularin hangi mev-
simde nasil yasandigini ifade etmek igin gergeklestirdigi diistiniilebilir. Ancak sair, “Yaz Mevsiminde
Bir Giin” siirinde yaz mevsimini yasam, canlilik ve mutluluk baglaminda ele almamaktadir. Sair bu
mevsimde bir giin, bir kdyii dolasmaya ¢ikar. Ancak bu dolagsma sirasindaki ruh halini “6lgtin 6lgiin”
olarak ifade etmektedir. Gonlii kederlidir ve her yerde bir dalginlik sezilmektedir. Bu durum sairin
karamsar ruh haline baglanmalidir. Dolagma sirasinda birden sendeleyen sair, bir yilana rastladiginm
fark eder. Korku ile hayranlik arasinda yilani seyreden sair, o kadar sikint1 igindedir ki gerekirse
biitiin sevdiklerinden ayrilip yilanin yasadig1 yeri yatagi olarak diislemek ister:

“Glizel, en ilk goriiste,

Bir giizellik ki iste

Miimkiin degil oksamak,

Ne birlikte yasamak.

Raziydim hatta eger

Onun yasadig1 yer

Benim yatagim olsa,

Fakat ortagim olsa

Tiikenmez dertlerimin.” (Tecer, 2009, s.31)

Bu siirde sairin bagka insanlarin yasattig1 acilardan artik biktigini, bir uzlet igine girmek iste-
digini gormek miimkiindiir. Anlasildig1 tizere yasam Tecer’in her siirinde mutlulukla dolu bir vasfa
sahip degildir. Acilar ve tizlintiiler, yasamda mutluluk ve sevinglerle bir aradadir.

Sair, “ihtiyar Asik” adli siirinde, artik ihtiyar denilebilecek yasa gelmis bir kisinin ask duygu-
suyla dolup tagtigini ve bu duygu vesilesiyle 6liime bile artik korkuyla yaklagsmadigini anlatmaktadr:

“Yillardan beridir agaran teller,

Bu aksam parildar sakaklarinda.

“Bu gece Omriimiin en son demi, der,

Biisbiitiin agarsin varsin yarin da...” ” (Tecer, 2009,s.51)

Asgk duygusuna kapilmis olan bu ihtiyar kisi, yasadig1 uzun émriin verdigi tecriibelerle nasil
glinler gecirmistir bilinmez. Sairin burada tizerinde durdugu askin belli bir yasinin olmadigidir. Ask,
yasamin en giizel duygularindan biridir ve ugruna yasamdan bile vazgegilebilir. ihtiyar asik da bu
siirde dmriiniin son demine hazirlanir gibidir. Oyle ki, sevdigine kavusmak iimidiyle o giiniinii 6m-
riiniin son giinii gibi kabul etmektedir.
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Biitlin bir 6mriin bir diis gibi goriindiigii “O Gece” siiri, sairin masalsi1 bir havada yazdig: tig
katalik bir siirdir. Sair, sevgili ile beraber olmanin verdigi heyecani, daldaki bir ¢igegi goriip telaslanan
arinin heyecanina benzetir. Vakit, siirin adindan da anlasilacag: gibi gece vaktidir. Mekan ise bir bah-
cedir. Sevgili gecenin 1siklariyla beraber Gyle giizeldir ki 6ten biilbiillerin sesleri bile sevgiliye diiziilen
ovgiiler gibidir:

“Ayin 15181yd1 yerde maslah,

Sag¢inin ruhumda kaldr siyah,

Boyle bir gecenin yoktur sabahi

O gece bir biitiin Omiir, bir diistii.” (Tecer, 2009, s.71)

Sevgili ile beraberken gecen zamanin giizelligi izerine yazilan bu siirde yillar1 kapsayan bir
omriin, bir gecelik diis olarak kabul edilebilecegi kanis1 kendini gostermektedir. Ask ve sevgilinin
varli1 bir insan1 yasama baglayabilecek 6nemli olgulardir.

Bazen insan, yasamin getirdigi sorumluluklar ve vazifelerden dolay1 yorulabilir. Sair boyle za-
manlarda yasama baglilig1 kaybetmemek ve kendini yeniden motive etmek icin kirlara, agaclara ki-
saca dogaya siginmak gerektigi mesajini verir. Anadolu tiirlii giizellikleriyle insana yasam kuvveti
veren ¢ok degerli bir cografyadir. “Ogiit” adli siirde doga bir anlamda yasamin kendisi demektir:

“Yorgun bir hayatin kederlerinden

Ruhunuz bunalir, dolarsa yarin,

Giir sesle meleyen siiriiyii giiden

Cobanin gezdigi yerlere varin;

()

O zaman yeniden dirilir nabiz,

Goniilde ansizin canlanir bir hiz,

Dinleyin, sesini duyacaksiniz

Civardan ¢aglayan hatiralarin.” (Tecer, 2009, s.81)

Sairin “iyi Ad” adli siiri hem yasam hem 6liim kavramlari agisindan incelenebilecek bir siirdir.
Tecer’in hayati boyunca ardinda iyi bir ad birakmak igin yasadig1 ortadadir. insan, hayat: boyunca
pek cok fikir iiretir ve eylemde bulunur. Bu fikir ve eylemlerin bazilarindan sonug ¢itkmazken bazilar:
ise belli bir sonuca baglanir. Her haliikarda bir eylem adami olarak bilinen Tecer de tiirlii sikintilara
ragmen hayattaki hedeflerini yerine getirmeye ¢alismaktan geri durmamais, bu ugurdaki hevesini
asla kaybetmemistir:

“Ser gozlerinin dniine dmriinii,

Bak! Neler goriirsen bana soyle. Dur!

Biliyorum orda ne gordiigiinii,

Higbir sey sOylemesen iyi olur.” (Tecer, 2009,s.82)

Bu siir bir 6miir muhasebesi olarak ifade edilebilir. Sair bu muhasebeyi yaparken 6mriinii
oniine alip dogdugu giinden baslayarak giin giin inceler gibidir. Her insan dmriiniin baglangicindan
itibaren tiirlii yiikler altina girmeye baglar. Kimi bu yiiklerden rahathkla kurtulurken kimi bir “oh”
demeden bu diinyadan gocer:
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“Gergi gitmedin hentiz, gideceksin,

Omuz biraz daha bu yiikii ¢eksin,

Oldiin veyahut yarin leceksin,

Ardinda bir iyi ad kalsin, n’olur?” (Tecer, 2009, s.82)

Sairin, esi Meliha Tecer’e yazdig1 “Neyleyim?” adli siirinde bir mriin 6zetini ask ve sevgi bag-
laminda okurlarina aktardig: goriilmektedir. Sair, bu siirinde yasaminin her aninin sevgilerle gegti-
gini, bir kus kadar hiir olarak tiirlii giizellikleri tattigini ve tabiri caizse dolu dolu yasadigin ifade
etmektedir:

“Sevgilerle gegti biitiin bir 6miir,

Kimi ben sevildim, kimi sevdim ben.

Gonliim, daldan dala, bir kus gibi hiir,

Durmadan bahari, yaz1 sevdim ben.” (Tecer, 2009,s.230)

Kendi deyimiyle, “kelebegi goiriip glinese ucan, pervaneyi goriip atese kosan” (Tecer, 2009,s.230) bir
kisi olan Tecer, bu macerali zamanlarin sonunda gonliinii esine verir. Artik yasaminin geri kalani o
ese adanmustir.

Sair “Glizelleme” adl siirinde bir ¢ini sehrini gezer. Burasi biraz Kiitahya’ya biraz Bursa’ya
benzetilir. Ciniler halk kiiltlirtiniin tarihi eserlerinden biridir. Tecer’in halk kiiltiiriine ve halk eserle-
rine verdigi deger bilinmektedir. Bir ¢ininin 6niine gelen sairin bu ¢iniyi seyrederken arkasinda bir
omriin tecriibelerinin bulundugunu sezmesi bu baglamda diisiiniilmelidir. “Arabadaki Cocuga
Tirki” adli siirde sairin bir ¢ocuga seslendigini ve ona yasam ile ilgili 6giitler verdigini gormek
miimkiindiir. Cocuk simdi kiigiiktiir; ancak biiyiidiigii zaman, bu hava, bu toprak kisacasi bu cog-
rafya ona emanet olacaktir. Cocuktan beklenen biiylidiigii zaman bu cografyaya sahip ¢ikmasi ve
cografyayla beraber ana dilini de korumasidir. Dil ve vatan millet olmanin hayat sartlarinin en 6nem-
lileridir. “Uyandirma” adli siirde sairin yeni dogan giinle beraber, hayatin yeniden bagladigini ifade
etmesi ve doganin sabah olmasiyla canlanmas: durumunu 6zetlemesi s6z konusudur. Diinya gece-
lerden sonra parlamaktadir ve daha boyle yasanacak ¢ok giin vardir. Bu siiri sadece yasama sevincini
doganin canlanmasiyla aktaran bir siir olarak gormemek gerekir. Gecenin gelmesi, insanin d6mriinde
karsilasabilecegi tiirlii zorluklarin varligini sezdirmekte; sabah olmasi ve doganin canlanmasi ise her
zorlugun bir sonunun oldugunu ifade etmektedir. Onemli olan uyumaya devam etmek degil bir an
evvel sabaha ayak uydurarak uyanmaktir, yani yasama baglanmaktir. “Omiir Bir Boyle Giinde” adl
siirde sair, sevgili oldugu diistiniilebilecek bir kimse ile kirlarda, kiyilardan ve daglardan uzakta,
¢inar agagclari esliginde bir giin gegirmektedir. Sair, gokytiziiniin rengini, sevgilinin gézbebeginin
ylizdiigii bir goliin rengine benzetir. Mevsim yazdir ve insanda gamdan, kederden eser yoktur. Boyle
giinlerde yasamak, akmayan bir suya, bir meyveye, dala, yaz mevsimine ve taze bir ot kokusuna ben-
zetilmektedir.

Tecer’in daha ¢ok bireysel konulara yer verdigi ilk donem siirlerinde yasamin yani sira yer alan
kavramlardan biri de 6liimdiir. “Kaderci bir sair olan ve herkesin kaderini yasamaya mahk{m ol-
dugunu diisiinen Tecer, 6liimii olagan bir olay olarak gormektedir.” (Giiltekin, 2020, s.181) Tecer
oliimden korkmaz; ¢iinkii onun 6ltime karsi kaderci ve teslimiyetgci bir bakis agis1 vardir. “Onu asil
{izen ve tedirgin eden, 6liim duygusu degil, 5ldiikten sonra carcabuk unutulmak diisiincesidir.” (Oz-
balci, 2007,5.155)

Ornegin “Oli” adli siirde hayatini kaybettikten sonra unutulmus olan kimsesiz bir kisinin du-
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rumu aktarilmaktadir. Bu kimsesiz kisi en azindan 6ldiigiinde yaninda sevdiklerini gérmek ister
fakat bulamaz. Tecer bu siirinde de 6liim karsisinda teslimiyetgidir; ancak 6liimiin ac1 yiiziinii gos-
termekten geri durmamuistir:

“Bilmem ki adini onun kim saklar?

Simdiden unutmus onu kucaklar.

Besbelli tistitiir soguk topraklar,

Soymayin soymayin giydiklerini!” (Tecer, 2009,s.61)

“Besbelli” adli siirde yine 6liim sonras1 unutulma korkusu kendini sezdirmektedir. Oliim vakti
bu siirde, geceden sabahin ilk 1s1klarina dogru yer degistirmistir. Ev sahibine seslenen bir kiraci ko-
numundaki sair, 6liimiin insan1 yalnizlagtirmasi konusunu bu siirinde ele almistir:

“Evden ¢ikar ¢ikmaz omuzda tabut,

Sen de eller gibi adimi unut.

Kapimi birkag giin i¢in agik tut,

Esyam bakakalsin diye arkamdan.”(Tecer, 2009,s.62)

“Koy Mezarlig1” adli siirde bir kdy mezarliginin aksam tasviri vardir. Aksamlar1 kdylerde ses
seda kesilir ve ortaliktan el ayak gekilir. Giiniin yorgunlugundan 6tiirii insanlar evlerinde dinlen-
mektedir. Sabaha tarlaya gidecek olan insanlar coktan uykuya dalmislardir. Sairin kdylere, Anadolu
koylerine duydugu sevgi ve 6zlemi bu siirin son kisminda gormek miimkiindiir:

“Sabahleyin oniinden gecerler 6bek 6bek
Koyliiler, tarlalara giderler kadin, erkek...
Oldiigiim giin dostlarim beni oraya gémiin.” (Tecer, 2009,s.24)

Tecer, hayatinin biiyiik kismini Anadolu’da gecirmistir ve 6ld{igii zaman da mekaninin Ana-
dolu’nun bagrinda, bir kdyde olmasin1 istemektedir. “Nola?” siirinde gariplikten boynu biikiilmiis,
ayriliktan bagri ezilmis bir kisi konumundaki; dili dertli, gozii yagh olan sair, mezarinin yerini yine
koy olarak belirlemistir.

Sairin “Sayiklama” adinda iki siiri bulunmaktadir. Bu siirlerin ikisinde de 6liim kendini agikga
hissettirmektedir. Leyla Tecer'in hazirladigi Ahmet Kutsi Tecer Biitiin Siirleri adli eserdeki “Sayiklama”
adl ilk siirde (Tecer, 2009,s.53) sairin hayatinin, oniinden bir su gibi akip gectigi ifade edilir. O da
omriiniin son demini kenardan izleyen bir kisi konumundadir. Bir sultan edasiyla kendi 6niinden
gecmektedir. O sultanin kendisi oldugunu fark eden sair, bir siire sonra celladin1 da goriir ve etraftaki
boru seslerinin dinmesiyle 6liim ile kars: karsiya gelir. Diger “Sayiklama” adli siir ise (Tecer,
2009,s.214) eserin “Paris Acilar1” adl1 boliimiinde yer alir. Bu siirde sair kendini oldukga bitkin ve
yalniz hissetmektedir. Gurbetin verdigi sikinti, bulundugu sehir Paris de olsa, sairi sarmis ve onu
adeta hasta etmistir. O kadar ki sair kendini 6liime yakin hissetmektedir:

“Ve biitiin bir émriin sonu boylece

Bitiyor yalnizlik ve sessizlikle,

Hatta basucundan kalkiyor gece,

Oliim yaklasirken ona terlikle.” (Tecer, 2009,s.214)
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Sairin 0liim kavramina yer verdigi siirlerinin ¢ogunda zamanin gece oldugu goriilmektedir.
“O Dénmeden Evvel” siirinde de ruhunun gece vakti kendisinden ayrildigini, ruhu geri gelene kadar
cam agik bir sekilde sabahladigini ve sonsuz bir helecan duydugunu ifade etmektedir. Ancak sair
bir giin bilerek yahut bilmeyerek ruhunun geri donmesine engel olacak sekilde cami kapayacaktir:

Besbelli bir miir boyle siirecek,

O Oyle ugari, ben boyle tirkek;

Bir giin ya bilerek, ya bilmeyerek

O donmeden cami1 kapayacagim.” (Tecer, 2009,5.58)

“Lahit” adl1 siirde ebediyete intikal etmis olan bir kisi sair tarafindan bir uyku rahatlig1 iginde
tasvir edilmektedir. “Saire gore, artik ne baharin 1tr1, ne yazin hiilyasi, ne giiniin siiri, kisaca fani
mevsimlerin hicbiri onun kapanmis olan kirpiklerine bir daha ugramayacaktir.” (Ozbalci, 2007,5.154)

Tecer, “Mezar Taglar1” siirinde, mezar taslarinin sevilmesi ve 6nemsenmesi gerektigi mesajini
verir. Clinkii bu taglar, insandan kalan ve insan1 hatirlatan tek seydir. “Ah” adl siirde de mezar ta-
sinin 6nemli bir yer tuttugu goriiliir. Topraga verildikten sonra kendisine “Yasin” okumasi istegini
dile getiren Tecer, bu durumun herkesle son benzeyisi olmasini arzular:

“Dinlendirmek i¢in orda basimi,

Ne adim1 yazin ne de yagimu,

Bir koyan olursa eger tasimi,

Uzerine bir “Ah” ¢ekin Arapga.” (Tecer, 2009,s.64)

“Istek Kivileimi” siiri sairin 6liimii istedigi bir siir olarak diistiniilebilir. Bu kivilcim tenine
diismiistiir ve evini bir telas atesi kaplamistir. Ortalik adeta yangin yeridir. “Cay Vakti” siirinde yol-
larda stirtintip 6lmeye razi bir sair goriilmektedir. Kendini bulundugu ¢agin Kerem’i olarak adlan-
diran sair bir bagka yurda yani 6te diinyaya gogme hevesini tasir. “Riizgar” adl siirde 6liime bir
cagr1 gozilyle bakan Tecer, ruhlarin gittigi cennetin neresi oldugunu sormaktadir. icinde bulundugu
giinlerin darlig1 onu stkmaktadir ve kurtulusu saglayacak olan riizgarin ta kendisidir. “Diigiin Agid1”
siirinin bagkisisi ise Emine adl1 bir geng kizdir. Emine, diigiin hazirhginda iken hayatin1 kaybetmistir.
Sevdigi kisi bagkasina goniil vermesin ister, tabutunun {izerini kizlar siislesin ister. Mezar tas1 da
mermerden olmalidir. (Burada sairin mezar taslarina verdigi kiymet bir kere daha kendini goster-
mektedir.) Ecele karg1 elden gelen bir sey yoktur:

“Kizlar agit okudu,

Hafizlar Yasin.

Ecel gelmis, Emine

Emine netsin?” (Tecer, 2009,s.109)

Sairin “Oliiler Giinii” siirinde Paris’te iken “6liiler giinii” olarak anilan bir giinde gerceklestir-
digi mezarlik ziyareti anlatilmaktadir. Paris’teki “Perlasez” mezarliginda diinyaca tinlii 6nemli sa-
natkarlar yatmaktadir. Bu mezarlar ziyaret ederken aklina annesi gelen sair, hickirarak aglamaya
baslar. “Mezarliklar bizlere sevip de kaybettigimiz kisileri hatirlatir.” mesaji verilmektedir. “Bir Garip
ihtiyar” siirinde evi bir dehlizi, bir zindan1 andiran; kisilestirilen riizgardan baska kimsesi olmayan
ihtiyar bir kisinin ecelden hemen 6nceki zamanlar1 aktarilmaktadir. Oliimiin mevsimi bu kez sasirtici
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sekilde ilkbahardir. Aslinda unutulmamalidir ki 6liimiin belli bir yeri ve zamani yoktur; ancak siir-

lerin ¢ogunda zaman anlaminda sembolize edilmis kavramlar vardir.

SONUC

Ahmet Kutsi Tecer, hayatini1 ve sanatin1 Anadolu’ya adamis dnemli bir sahsiyettir. Pek ¢ok tiirde
eser veren Tecer, bu eserlerin cogunda insan1 anlatmak, insan1 egitmek ve insanla duygularin ve fi-
kirlerini paylasmak hedefindedir.

Tecer, siirlerinde kendi duygularini okurlarina agikga ifade etmekten geri durmamistir. Eylem-
lerininodak noktasina insani koyan sair, siirlerinde birgok farkli temaya yer vermistir; ¢tinkii o, eser-
lerinde herkesin kendinden bir parca bulabilmesini amag¢lamistir. Tiim insanlar i¢in degismeyen ve
sabit kalan iki kavram vardir. Bunlar yasam ve oliimdyiir. Tecer, siirlerinin tamamina bu kavramlar:
sindirmistir. Yagsama siki sikiya bagl olan ve yasam karsisindaki hevesini kolay kolay kaybetmeyen
sair, gerek caliskanlig gerekse egitimci kisiligi sebebiyle, okurlarina bu baglamda deliller sunmustur.
Ona gore ayni1 yagsam gibi 6liim de kabul edilmesi gereken bir diger kavramdir. Oliim karsisinda fer-
yat etmeyen, onu birkag siir disinda ac1 bir son olarak gérmeyen sair, 6liimti, hayatin bir parcasi ola-
rak ifade etmektedir.

Tecer’e gore yasam da 6liim de insan hayatinin dogal birer pargasidir. Bu iki kavram birbirinden
ayri diisiiniilemez ve dogal dongiiniin zorunlulugu ve gerekliligidir.

KAYNAKCA

Baydar, Mustafa (2017). Ahmet Kutsi Tecer'e Armagan. (Yayima Hazirlayan Turgut Ceviker), Is-
tanbul: Ve Yaymevi.

Coskun, Betiil (2015). Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat:. (Editorler: Alim Giir, Ertan Engin),
Ankara: Akgag Yayinlari.

Cetin, Nurullah (2019). Egitim Fakiilteleri Icin Yeni Tiirk Edebiyati —II-. (Nurullah Cetin, Kelime
Erdal, Salim Durukoglu). Ankara: Nobel Akademik Yayincilik Egitim Danismanlik Tic. Ltd.
Sti.

Enginiin, Inci (2008). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Giltekin, Azime Sinem (2020). Ahmet Kutsi Tecer’in Hayat:, Sanat: ve Eserleri. (Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Necatigil, Behcet (2007). Edebiyatimizda Isimler Sozliigii. Istanbul: Varlik Yayinlari.

Ozbalci, Mustafa (2007). Ahmet Kutsi Tecer Sairligi ve Siirleri Uzerine Bir Inceleme. Ankara: Akgag
Yaynlari.

Simsek, Yasar (2018). “Ahmet Kutsi Tecer Siirinde Mekanlar”, Journal of Social and Humanities
Sciences Research, Vol: 5 / Issue: 31, 5.4907-4929.

Tecer, Ahmet Kutsi (2009). Ahmet Kutsi Tecer Biitiin Siirleri. (Haz. Leyla Tecer), Istanbul: Bilge
Kdltiir Sanat.



TURK BILIMKURGU
EDEBIYATI
VE ARKETIPLER |

DR. VELI UGUR

Giince Yayinlart

MAKSUT YiGiTBAS S
Eﬂehivalmhemkug I

Halit Ziya Hikayecil
Renklerin Dili

Dy ol ;

Dulkil nasil Okunur

Modem oukl ve yontem

Giince Yaymlan

Yazma Sanatl_

Tiirkce Dogru ve Etkili Yazma Tekni

Giince Yayinlar:




ARASTIRMA MAKALES] \Sj S Gylem 2021; 6(1): 48 - 59

RESEARCH ARTICLE FILOLOJi DERGISI

e-ISSN 2548-0502

Safahat’ta Romana Yaklasan Yapi:
Mehmet Akif’in Safahat Eserinin Tiirsel Konumu'®

ARS. GOR. REMZi SOYTURK*

Oz

Mehmet Akif'in yedi ayr1 kitabinin bir araya getirilmesi ile olusan Safahat eserinin igerdigi
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Abstract

The poems included in Safahat, which was formed by bringing together seven different books
of Mehmet Akif, are shown among the most significant precedents of the verse-story genre in Tur-
kish literature. These poems, which were serialized in Siratimiistakim and Sebiliirresad magazines,
which continued to be published in the period from the Second Constitutional Monarchy to the
first years of the Republican Period, frequently refer to the social and political events of the period.
In poems dealing with social issues and taking place in an ideological publication; the structure,
content and voice of poetry in the text also change according to the conditions of the period and
approach to the genre of the novel. In this article, the generic structure of the poems in Safahat that

changed during the serial publication and converged to the genre of the novel will be discussed.
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tirk edebiyatinda Tanzimat doneminden sonra ilk 6rnekleri verilen manzum hikaye tiirii
Mehmet Akif ile birlikte giiclii bir temsilci bulmustur. Akif’in manzum hikayelerini ince-

leyen aragtirmacilar bu hikayelerdeki romana yaklasan séyleme dikkat ¢ekerler (Engintin,
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2006, s. 602; Kabakli, 1985, s. 130, Kaplan, 1998, s. 185; Ugur, 2016, s. 457). Islamai bir yayin organi
olan Sirat-1 Miistakim ve Sebiliirresad dergilerinde siirlerini tefrika eden Mehmet Akif, “realist” ve
“tahkiyeci” bir tislupla siirlerinde toplumsal ve siyasi meseleleri 6n plana ¢ikarmigtir. Osmanl ve
Islam cografyasindaki diger Miisliimanlarin 20. ylizyilin bagindaki manzaralarini, halkin ve devletin
icerisinde bulundugu zor kosullar1 yansitan bu siirlerde kalabalik karakter kadrolari, mekanlar ve
olaylar dikkat geker. Cok-sesliligin ve ¢ok-tiirliiliigiin 6rneklerinin goriilebildigi bu siirlerde roman
tiirtine yaklasan bir yap1 bulunmaktadir. Bu makalede Mehmet Akif’in Sirat-1 Miistakim ve Sebiliirre-

sad’da tefrika ettigi siirlerindeki romana yaklasan yapilar incelenecektir.

BiR TUR OLARAK ROMANIN CIKISI VE OZELLIKLERI

19. ytizyilda ilk 6rnekleri goriilen ve ortaya cikisi ile birlikte diger tiirler izerinde tahakkiim
kurmaya baglayan romanin tiirsel sinirlarini ¢izmek igin ortaya atilan teoriler 20. ytizyil edebiyat
arastirmacilari icin basat meselelerden biri olmustur. Icinde bulundugumuz ¢agin tanimlanmas:
oldukga giig bir tiir olan romana ait oldugunu savunan Howard Mancing, bu tiiriin ortaya ¢ikisi
ile ilgili ti¢ temel yaklagim oldugunu ileri stirer (Mancing, 2005, s. 399).

Bunlardan ilki en ¢ok alintilanan ve tizerinde en ¢ok tartisilan kitaplardan olan Ian Watt'in
Romanin Yiikselisi (The Rise Of the Novel) eserinin dahil oldugu Anglo-Amerikan teoridir. Tarihsel
kosullardaki degisimlerin kiiltiirel sahay1 da etkileyecegini iddia eden bu teoriye gore kapitalizm,
geleneksel toplum yapisindaki sert siifsal ayrimlar: azaltmis ve smiflar arasindaki gegiskenlikleri
artirarak toplumun homojenlesmesine katki saglamistir (Watt, 2007, s. 61). Bu yeni toplumsal yap1
igerisinde kentlerde yeni bir is¢i sinif1 ortaya ¢ikmis ve bu sinif gittikge daha fazla ekonomik kaza-
nimlar elde etmistir. Matbaa tekniklerindeki gelisimle beraber kiiltiirel alandaki tiretimler de artmis
ve yeni is¢i sinifi bu eserlere daha fazla ilgi duymaya baglamistir. Boylece Sanayi Devrimi sonrasi
olusan bu yeni toplumsal sinifin zevklerine hitap eden, eski patronaj sistemlerinin disinda yeni ve
bireysel bir yazarlik kurumu ortaya ¢ikmistir.

Watt'in ¢alismasinda ele aldig1 bu yeni tip yazarlarin en énemli ayirt edici 6zelliklerinden
biri tirettikleri metinlerde gergekgilige onem vermeleri ve birey fikrini ele almalaridir. Aydinlanma
diisiincesi ile ortaya ¢ikan yeni gerceklige gore gerceklik, bireylerin onlara ulasmasi ve onlar1 de-
neyimlemesi sayesinde var olur. Platoncu geleneksel felsefede diinyada deneyimlenen gerceklik,
idealar aleminde 6zii bulunan gergekligin bir kopyasidir. Bu nedenle nesneler hakkinda bu diin-
yada elde ettigimiz bilgiler de onlarin idealar dleminde bulunan apriori bilgilerinden kaynaklanir
(Platon, 1991, s. 163-191). Oysa Aydinlanma ile birlikte nesneler hakkindaki bilgilerin zihnimizde
onceden var oldugu goriisii reddedilir ve bu bilgilere deney ve gozlem araciligiyla ulasilabilecegi
savunulur (Russel, 1983). Romanin ortaya ¢iktig1 donemde bu felsefi arka planin etkili oldugunu
iddia eden Watt'a gore Aydinlanma sonrasi geleneksel goriislerle yasanan kopus kendisini kiiltiirel
sahada da gostermis, bireyci ve deneysel bir tiir olan romanin ortaya ¢ikisina ortam hazirlamistir:

“Roman, bu bireyci ve yenilik¢i yonelimi en iyi yansitan edebiyat bigimidir. Daha 6nceki edebi bi-
cimler, ait olduklari kiiltiirlerin, gelenege sadakati hakikatin temel dl¢iisii sayan genel egilimini yan-
sitiyorlardi: Ornegin klasik doneme ve Rénesans’a ait epik siirler olay drgiilerini tarihsel olaylar ya
da masaldan aliyorlar ve yazarin {islubu, biiyiik dlciide, tiiriin 6nceden belirlenmis modellerini esas
alan edebi bir begeniye gore degerlendiriyordu. Bu edebi gelenekgilige ilk kez ve her yonden karsi
¢ikan tiir roman oldu: Romanin baslica 6l¢iisii bireysel yasanti gercevesinde diisiiniilen hakikatti ve
s0z konusu bireysel yasant: her zaman benzersiz, dolayisiyla da yeniydi. Boylece roman, son ytiz-

yillarda orijinallige, yenilige o zamana kadar goriilmemis 6lgtide 6nem veren bir kiiltiiriin en 6nemli
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edebi aract haline geldi: Romanin “novel” (yeni) diye adlandirilmasi bu yiizdendir (Watt&Barthes,
2002, s13).”

Roman tiirtine segkinci bir bakis agisiyla yaklasan Ian Watt, eserinin adindan da anlagilacag:
tizere’ romanin diger tiirler {izerine giines gibi dogan bir tiir oldugunu iddia etmis ve bu tiiriin
yeni modern diinyanin goriisiine uygun oldugunu ileri stirm{istiir.

Mancing’in bahsettigi, edebiyat elestirmeleri tarafindan daha az ilgi goren ikinci teori ise te-
melini Margaret Anne Doody’nin Romanin Gergek Hikiyesi (The True Story of the Novel) eserinden
almaktadir. Bu teori Watt'in da aralarinda bulundugu romanin Ingilizler tarafindan yaratilan yeni
bir tiir oldugu iddiasina kars1 ¢ikarak bu tiirtin antik ¢aglardan beri var oldugu tezini savunur
(Doody, 1996, s. 1). Doody, ”ingﬂiz sovenizminin, ingilizce konusan edebiyat elestirmenlerinin
roman tiiriine bir sekilde ingilizce yaratilmis gibi ve ingilizlerin roman yazimina onciiliik ettigi

gibi” yaklagimlardan kaynaklanan tezleri reddeder (Doody, 1996, s. 2).

Ikinci yaklagima gore roman, Anglo-Sakson yaklagimin 6ne siirdiigii gibi epigi ve romansi
saf dis1 birakarak ortaya ¢tkmamistir. Doody’ye gore bu yaklasim Anglo-Sakson kiiltiiriin disinda
kalan, ¢esitli dilden ve etnik kdokenden olan halklarin anlatilarini kiltiirel sahadan silmek ve ro-
manin farkliliklarini igerisine alan dogasini gizlemek amaciyla uydurulmus bir sdylemdir (Doody,
1996, s. 15). Bu tiir yaklasimlarin karsisinda konumlanan Doody, romanin geleneksel anlat: tiirle-
rinin {izerine bir giines gibi dogdugu tezini reddedip, romanin kokenini erken Hristiyanlik ¢agina;
hatta en eski yazitlara kadar gotiiriir:

“Romanun tiir olarak yorumlanmasi sirasinda engel oldugum sey bu tiire dair yapmuis ol-
dugumuz dar tanimlamalara ve diger diinya kurgularinin disarida birakilmasina engel ol-
maktir. Yaklasgimim ayni zamanda ulusal ve gegici sinirlarin hayal ettikleri gibi daimi
olmalarina engel olacaktir. Tipki Heredot gibi, Asya ve Afrika'nin Avrupa ile buna Amerika,
Pasifik Adalari, Yeni Zelanda ve Avusturalya vd. de dahil, temas iginde oldugunu goster-
mek ve edebiyat tarihimizin bunlarin hepsinin karisimina ve kiiltiirel alisverisine bagli ol-
duguna sizleri inandirmak istiyorum. Romanin tarihi saf degildir, roman hakkinda
anlatilanlar da [...] Romanin tarihi karisim ve gesitliligin, sinir gecislerinin ve degisimin hi-
kayesidir. Romanin kendisi dahil saf degildir ve bu tiir yaklasimlar1 daima reddeder
(Doody, 1996, s. 484-485).”

Yukarida bahsedilen iki ayr1 kuramdan birincisinde roman, eskiden keskin bir kopusu ve
yeni bir tiir olarak dogusu temsil ederken ikincisinde evrimsel bir bakis agisiyla kendisinden 6nceki
tiirlere baglanmaktadir. Bu iki ug arasinda duran tigiinctii bir kuram ise romani hem kendisinden
onceki tiirlerle olan iligkisini aciklayarak onu evrimsel cizgiye baglayan hem de yeni bir tiir olarak
farkini ortaya koyan Bakhtin’in roman kuramidir. Diger kuramlara gore daha kapsayici bir bakis
acisina sahip olan bu yaklasima gore roman “ne saf bir bigim ne de saf bir igeriktir (Bakhtin, 2005,
s.317).” Bakhtin, roman tiiriine dair ilk kapsamli eseri olan Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari’nda
yazar otoritesinin romandaki konumu tizerine odaklanir. Bu eserinde Dostoyevski romanlarini
evrimsel bakis agisina daha yakin ¢gizgide kendisinden 6nce tiretilen metinlerle kiyaslayan Bakhtin;
Sokratik diyalog, Orta Cag dini piyesleri, Shakespeare ve Cervantes’ten gelen gelenek igerisinde
Dostoyevski romanlarina 6zel bir yer ayirir. Ona gore Dostoyevski romanlarini digerlerinden ay1-
ran en 6nemli ayrint: onun romanlarinin “bir iist ses tarafindan bastirilmayan, tiim seslerin 6zerk
bir yapiya sahip oldugu” ¢ok-sesli yapisidir (Bakhtin, 2004, s. 251). Bu bakimdan Bakhtin, bir tiir
olarak roman1 hem gelenekten ayr1 diisiinmez hem de modern toplum hayatmin igerisinde ona
ayr1 bir yer ayurir.

2 Eserine adin1 veren “rise” kelimesi “giinesin dogusu” anlamni hatirlatmaktadur.
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Bakhtin’e gore bireysel bir biling
yoktur ve biling daima &tekiyle bir diya-
log halindedir (Bakhtin, 2004, s. 336). Sii-
rekli bir diyalog halinde bulunan sdylem
glindelik hayatin her alaninda goriiliir.
Rus bir koylityli bu duruma 6rnek olarak
gosteren Bakhtin’e gore bu koylii giinde-
lik yasaminda dua ederken, ailesiyle soh-
bet ederken, resmi yazismalar yaparken
ve tlirkil soylerken farkli dilsel alanlar
arasinda gegis yapar (Bakhtin, 2001, s. 73-
74). Bu kurami romana da uyarlayan
Bakhtin’e gore roman tiirii de tek bir soy-
lemin hakim oldugu (monolojik) degil,
birden ¢ok sdylemin bir arada var oldugu
diyalojik bir sdyleme sahiptir. Roman-
larda yazarin ve kahramanin konumu

arasinda 6zdeslik degil, ayrisma bulunur.
Kahramanin onu yaratan yazarla arada bir bag bulunmas: durumunda bu eserin sanat eseri degil,
kisisel bir belge olacagini savunan Bakhtin’e gore (Bakhtin, 2004, s. 103) romanda birbirinden ba-
g1msiz sesler bir araya gelir ve bu sesler arasinda anlasma, ¢atisma, ortiisme vb. iliskiler yasanir.

Roman sadece farkli seslerin degil bicemlerin de bir arada bulundugu bir tiirdiir. Bakhtin,
bireysel diizeyde ele aldig: dil ici gesitliligi toplumsal diizeye de tasir ve heteroglossia kavramini
tiretir. Ona gore herkes tarafindan ayni dil ve ideolojinin paylasildigi Antik Yunan'da monoglossia
s0z konusudur. Ronesans sonras1 modern toplumda ise “ulusal dil diizeyinde biitiinlesme, tiirler
ve bicemler diizeyinde ayrigsma, yani heteroglossia gergeklesir (Bakhtin, 2001, s. 17).” Modern top-
lumda toplumsal tabaka kendi sdylemini gelistirir. Ornegin her neslin ayr1 bir dili vardir, her aka-
demik kurum (askeri okul, ticaret okulu vs.) kendi dilini olusturur (Bakhtin, 2001, s. 68). Bu durum
sanatta da gegerlidir. Kiliselerde sdylenen siirler, sokak sarkilari, fabliaux (kosuklu halk dykiileri),
Schwanke (kaba komedi) gibi tiirler farkli toplumsal katmanlarin edebiyatinin bir yansimasidir
(Bakhtin, 2001, s. 49). Bakhtin’e gore roman, biitiin bu tiirleri kendi igerisine dahil ederek “bigim-
lerin ve dillerin uzlasimsalligini agiga ¢ikarir; bazi tiirleri sikip disar: atar, bazilarini yeniden for-
miile ederek, yeniden vurgulandirarak kendine 6zgii yapisi icine katar (Bakhtin, 2001, s. 10).”

ROMAN TURUNE ALAN ACAN BiR YAYIN FORMU: TEFRIKA

Roman tiiriiniin ortaya ¢ikisi ile ilgili tartismalarda karsimiza gikan temel meselelerden biri
modernlesme ile birlikte hayatimiza girmeye baglayan degisimlerdir. 19. yiizyilda sanayilesen Av-
rupa’da niifustaki ve titketimdeki pay1 gittikge artan orta sinif sehir hayati igerisinde yeni bir talep
piyasasi olusturmustur. Tasradan ayrilip metropollerde ortak yasam kurmaya c¢alisan bu siifin
olusturdugu talep piyasasi sanat tirtinleri igin de gegerlidir. Yayginlasan matbaalar ve onlarin iiret-
tikleri metinler etrafinda olusan bu yeni piyasada gazeteler tirajlarini artirmak igin bazi boliimlerini
belirli periyotlarda yayimnlanan edebi metinlere ayirmaya baglarlar.

[k 6rneklerinin Fransa’da goriildiigii tefrika romanlar gazetelerin tiraj sayilarinin artirilma-
sma araci olmustur. Diisiik tirajli gazetesinin abone sayisin1 artirmay1 amaclayan Emile de Girar-
din, 1836 senesinde ilk defa gazetesinin bir kismini arkas1 yarin seklinde yayinlanan tefrika
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metinlere ayirmis ve bu yontemi kullanarak basarili olmustur (Brooks, 1992, s. 146-147). Ayn1 yon-
temi kullanan Le Constitutionelle gazetesi de Eugene Sue'nun Mystere de Paris romanini tefrika ede-
rek tirajin1 3.600'den 20.000’e kadar yiikseltmistir (Benjamin, 2001, s. 125). Bu basarilarin ardindan
gittikce yayginlasmaya baslayan tefrika romanlar hem yazarlara yeni bir sohret sahasi agmis ve
onlara kendilerine ait bir piyasa olusturma zemini hazirlamis hem de gazete tirajlarini artirarak
bu gazetelerin sahiplerinin islerine yaramistir. Kalabalik karakter kadrosu ve uzunluguyla dikkat
¢eken roman tiirli de bu gazete ve dergilerde tefrika formu igerisinde yayginlasmistir.

Bati’dakine benzer bigcimde Tiirk edebiyatinda da roman tiiriiniin gelismesinde yazili basin
onayak olmustur. Tiirk basininda ilk tefrika 6rnegi 6zel sermaye tarafindan ilk basilan gazete olan
Tasvir-i Efkar'da gortilmiistiir. Sinasi'nin Sair Evlenmesi adl1 tiyatro eseri gazetenin ikinci ve besinci
sayilar1 arasinda yaymlanmustir. Bu tefrikasinda Sinasi ilk kez okurlarina tefrika olgusunu tanitmis
ve onlara bir tefrika okuma rehberi sunmustur:

“Avrupa ve mahall-i sdire jurnallerinin ekserisinde oldugu misill(i, gazetenin mahsusen tef-
rik olunan asag tarafidir ki, orada mebahis-i edebiyye dercolunur. Buna Fransizca feuilleton
tabir ederler; hatta asar-1 maarif miitalaasina meraki olan adamlar, ¢ok kerre gazeteyi bunun
i¢in alirlar. Sair muharrerata halel vermeksizin gazeteden su parcanin kesilip ayrilmas:
miimkiin oldugu i¢in, terakiim edenleri sirasiyla bi't-tertib murad olundugu halde bir kitap
seklinde konulur. Biz dahi gazetemizin bu usulde tanzimini emel edindigimize mebni, bi-
rinci yapraginin asag iki sayfasini hatt-1 ufki ile tefrik ve tefrika namina tahsis ve tenmik
eyledik (Sinasi, 1974, s. 513).”

Sinasi'nin bu metni ile baslayan tefrika gelenegi Tiirk edebiyatinda gittikce artan
dergi ve gazetelerde yer alan orneklerle yayilmis, 1872’de Hadika gazetesinde bir yil bo-
yunca tefrika edilen Taassuk-1 Talat ve Fitnat Osmanli harfleri ile yayimlanan ilk Tiirkge tef-
rika roman Ornegi olarak karsimiza ¢ikmistir.

Sadece Londra’da sekiz ytiiziin tizerinde yayinin bulundugu, “Siireli Yayinlar Cag1”
olarak adlandirilan bu dénemde (Underwood, 2008, s. 36), genis toplumsal tabanlara ulas-
may1 hedefleyen tefrika hem gazetelerin gelirlerinin artmasina ve yayginlasmasma hem
de yeni yazar siifinin halka ulasmasinda araci olmustur. Gazetelerin giindelik haberlerinin
arasinda ¢ikan bu metinler ayn1 zamanda okur {izerinde gercekmis izlenimi yaratilarak
gercek ve kurmaca arasinda bir izlenim olusturulmakta (Kéroglu, 2012, s. 135) ve kurmaca
metinler araciliiyla gazeteciligin bir manipiilasyon araci haline gelmesinin 6nii agilmak-
tadir (Underwood, 2008, s. 42). Bu 6zelliklerinin yaninda gazeteler ve burada yayimlanan
metinler, Tiirk basininin 6zelinde Tanpinar'in da belirttigi gibi topluma hitap etmekten
daha fazla bir misyon tistlenip kendisine sifirdan bir okur kitlesi de olusturmaktadir:

“Higbir yerde gazete bizdeki role benzer bir rol oynamamustir. Bagka yerlerde o,
diistincenin daha genis surette topluma yayilmasi i¢in sectigi hareket sahalarindan
biridir. Arkasinda biitiin cemiyet miiesseseleri ve devam halinde olan, hayatla
daima miinasebettar bir diisiince diinyas1 vardir. Bizde ise biitiin isaretler oradan
gelir. Kalabalik onun etrafinda kurulur. Okumay1 o yazar. Mekteplerin uzak bir
gelecek icin hazirladig1 ocagi o tutusturur (Tanpinar, 1982, s. 150).”

Gortildtigti gibi romanin 6zerk bir tiir olarak ortaya ¢ikmasinda ve yayginlasmasinda en
onemli saha stireli yayinlar olmus ve bu yayinlarda roman, her sayida birbirini takip eden boliim-
lerden olusan tefrika formu ile hem yeni bir okur kitlesi olusturmus hem de diger tiirlerin karsi-
sinda daha hakim bir konuma gelmistir.
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3. Mehmet Akif’in Roman Hakkinda Goriisleri ve Safahat’taki Roman Yapis1

Siir yazmaya ¢ok erken yagslarda baglayan Mehmet Akif, ilk siirlerinde etkili olan Divan siiri
uislubunu zaman igerisinde terk etmis ve sosyal meseleleri igeren siirler yazmaya yonelmistir. Ede-
biyati halka ulagsmak igin bir arag olarak kullanma meselesi Akif'in Sirat-1 Miistakim dergisinde
yazdig1 edebiyat konulu makalelerinde sikca tartistifi meselelerdendir. Akif, bir yandan Divan
edebiyatinin yiizeysel ve monoton yapisindan sikayet ederken diger yandan Bati1 edebiyatindan
gelen yeni formlarin da halka ulasamamasindan yakinmaktadir. Donemin kitapgilarini gezen sair
buralarda gordiigii manzaralar: sdyle tasvir eder:

“Simdi Istanbul’da yazilan, basilan, okunan evrak-1 matbtia gz éniime geldikge
bu sikintim daha ziyade artiyor. Kitap pazarinda nelerimiz var? Sherlock Holmes-
lar, Giizel Dostlar, Karagozler, Gevezeler... Sonra daha ciddileri: ikdamlar, Sabah-
lar, Taninler, ispiritizmalar, Sevet-i Flinunlar, Sehballer... Daha sonra kitaplar: Tarih
kitaplar, tiirlii tiirlit nam ve tinvanh ¢ikmis Fransizcadan terciime tarih kitaplari
(...) (Ersoy, 2016a, s. 114).”

Bu tasvirden sonra “Lakin bunlar1 kim okuyor? Kim o hayr1 6grenip faide ediyor (Ersoy,
20164, s. 114)?” sorusuyla edebi iiretimlerin topluma ulasamamasindan sikayet eder. Bir bagka ma-
kalesi “Musahabe-yi Edebiyye: Romancilik, Siir ve Zaruret-i Vezn” bir tiir olarak romandan 6zel
olarak bahseder. Romancilig1 “yeni a¢ilmis bir ¢1g1r” olarak nitelerken sair, bu tiiriin gelismesi igin
zamana ihtiyaci oldugunu soyler (Ersoy, 2016a, s. 124). Akif’e gore romancilik Tiirk edebiyatinin
geleneklerinden uzaktir ve “Acem evzaninin” disinda yazilacak tiirlerde “higbir kari bulunama-
yacaktir (Ersoy, 20164, s. 125).” Mehmet Akif, Dartilfiinun’da verdigi edebiyat derslerinde de ro-
mandan bahseder. Bat1 edebiyatinda romanlarin izaha kapali bir anlatimla ve avam i¢in degil havas
icin yazildigini soyleyen Akif’e gore bizim edebiyatimizda anlami kapali eserler yazmak imkan-
sizdir:

“Bir kere havass igin eser telif etmek, Garp’ta bilmem ama Sark’ta cinnettir. Ciinkii
bizim memleketimiz, sekenesi avam ve havass namiyla ikiye ayrilacak dereceye
gelmedi; biz kamilen avamiz. Saniyen Garb'in edebiyati o kadar zengindir ki herkes
istedigi vadide istedigi kadar eser bulur; okur, nasibini alir. Binaenaleyh, onlarda
bir firka-i tideba ¢ikip da havass igin yaz1 yazarsa ¢ok goriilmez. Maamafih, galebe
yine avamin anlayacag ve havassin takdir edecegi asarda kalir. Bizim edebiyatimiz
heniiz bir mecmua-i miintehabat tegkil edecek kemiyette degil iken bu husuta
Garb’1 taklide kalkisirsak giiliing olur (Konrapa, 2014, s. 72).”

Goriildugii gibi Mehmet Akif, Bat1 edebiyatinin yeni tiirii olan romani yakindan tanimakta;
ancak bu tiiriin edebiyatimiza girmesinin ontinde engeller oldugunu diistiinmektedir. Saire gore
roman tiirii araciligiyla engel halka ulasmak imkansizdir. Bu nedenle Mehmet Akif’in eserlerini
roman degil, siir formunda verdigini sOyleyebiliriz. Ancak Akif’in siirleri klasik siir geleneginden
de uzaktir. Mehmet Akif, bizim edebiyatimizdaki siirlerin Iran edebiyatini taklidinden 6te gide-
medigini “Bir Acem sairi bahar1 nasil gérmek istemisse biz de dyle gormek istemisiz.” sozleriyle
anlatirken yine s6zli romana getirip tasvir konusunda en basarili tiiriin roman oldugunu soyler
(Ersoy, 20164, s. 48). Mehmet Akif’in bu teorik yazilarindan yola ¢ikarak romandan sadece ismen
bilgi sahibi olmadigini, onu okudugunu ve hakkinda teorik birtakim fikirler gelistirdigini de soy-
leyebiliriz. Bu bakimdan sairin Safahat kiilliyatindaki siirlerinde roman tiiriine ait birtakim 6zel-
likler gormek zor degildir (Ugur, 2016, s. 466).

Safahat’i olusturan ilk siir kitab1 Mesrutiyet'ten sonra basilmaya baslanan ve kisa stirede yiik-
sek tirajlara ulasan (Debus, 2009, s. 33) Sirat-1 Miistakim dergisindeki kisa manzum hikayelerden
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olusur. “Meyhane”, “Seyfi Baba”, “Mahalle Kahvesi”, “Kiife”, “Hasta” gibi siirlerin bulundugu
bu kitapta ¢ok sesli bir yap1 goze gcarpar. Mehmet Akif son derece dindar bir hayat yasasa da “Mey-
hane” siirinde meyhane insaninin dilini canli ve gergekgi bir bigimde anlatir:
“— Kuzum Dimitri, bu aksam biraz ziyadece ver...
— Ziyade, anladik amma ya ictigin siseler?
— Cizersin...
— Oyle mi? Lakin silinmiyor cetele!
Bakin tavan tebesirden goriinmez oldu...
— Hele!
- Bizim pegin paramiz... Almadmn mi diin gurusu?

— Ayol, titkkendi mezem... Bari koy biraz tursu.

'//

Aratt1 kendini ustan... Dinince dinlensin (Ersoy, 2016b, s. 32)

“Mahalle Kahvesi” siirinde de kahve insanlarin elestirel; ancak bir o kadar da gercekgi bir
tonda tasvir eder:

“— Asild1 bey koza!

— Besbelli, bak siritt1 aval;

— Bacak elinde mi?

- Kir, Hamdi sen de dagliyi al.

- Ulan! Kapakta imis dagli... Hay kopoglu kopek!

- Kopoglu kendine benzer, uzun kulakl esek!

— Sekizli, onlu ne gektinse ver de oryayi tut (Ersoy, 2016b, s. 110).”

Bu siirlerde goriilen, argonun da yer aldi81, sokagin sesini yansitan, canl ve gercekgi diya-
loglar diyalojik roman yapisini1 animsatir. Sanat anlayisi geregi tasvire oldukg¢a 6nem veren Meh-
met Akif, siirlerinde klasik siirdeki basmakalip benzetmelere uyarak degil yasadig: diinyada var
olan gercek¢i manzaralara bakarak tasvirlerde bulunur. Sairin yoksulluk, 6liim, toplumun yapi-
sindaki bozukluklar gibi konulari ele aldig1 ve mekan olarak genellikle kalabalik sokak manzara-
siirler i¢in diyalojik anlatim tabirini kullanmak dogru degildir. Yukaridaki 6rnek siirlerde konus-
turulan kisiler derinlikleri olan, ge¢misleri ve yasanmusliklari ile bireysellikleri 6n plana ¢ikarilan
karakterler degil; toplumsal bozukluklar1 gostermek i¢in kullanilan tiplerdir. “Havasa degil
avama” seslenmeye ¢alisan Mehmet Akif kalabalik karakter kadrolu bir anlati sunsa da siirlerde
hakim olan ses yine sairin sesidir.

Tlerleyen donemlerde Sirat-1 Miistakim dergisinde bagyazarlik konumuna gelen Mehmet Akif,
Osmanli Devleti'nin uzun siiren savaslarin ve siyasi ¢alkantilarin igine girmesiyle derginin ve si-
irlerinin konusunu da degistirir. Erisirgil’e gore “Akif artik sakin sakin bir giin meyhaneyi, obiir
giin kahvehaneyi, baska bir giin “Seyfi Baba”y1 yahut “Kiife”yi, hastayz... tasvir yolunu birakmus,
ve bagka bir yola sapmustir (Erisirgil, 2017, s. 127).” Derginin isim degistirip Sebiliirresad adin1 al-
mastyla ele alinan konular degisir, devletin dagilma tehlikesine kars1 endise duyulan endiseyi yan-
sitan politik yazilar artmaya baglar (Debus, 2009, s. 36). Buna paralel olarak da Mehmet Akif'in
siirlerinde ideolojik sdylem daha fazla 6n plana ¢ikar. Bu donemde Mehmet Akif, dergide tefsir
yazilar1 yazarak toplumsal meselelere Kur’an ayetleri tizerinden yer verir. Ayni1 donemde tefrika
ettigi Siileymaniye Kiirsiisiinde (1912), Hakkin Sesleri (1913) ve Fatih Kiirsiisiinde (1914) siirlerinde de
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camiyi mekan, vaizi de siir 6znesi se¢gmesi tesadiif degildir. Mehmet Akif’in bu yeni siir formunda
karakter sayis1 azalir ve tek bir siir uzun siiren sayilar boyunca tefrika edilir. 1002 misradan olusan
Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde halka hitap eden siir 6znesi “Ey sevgili kari (Ersoy, 2016b, s. 143)”
hitabiyla dogrudan okuru muhatap alir ve camiye girene kadar gordiigii manzaralar: tasvir ederek
siirine baglar:

“Kopriiden ¢ok gecerim; hem ne kadar gectimse,

Beni sevk etmedi bir kerrecik olsun ye’se,

Ne Halic’in o yosun ¢ehreli miskin sulari;

Ne onun hilkate kiismiis gibi durgun kenari!

Herkesin hissi bir olmaz. Mesela karsidaki,

Sahilin, bagbasa vermis, diisiinen, pis, eski (Ersoy, 2016b, s. 143).”

Siir 0znesi “Artik ey sevgili kari, gel otur orta yere (Ersoy, 2016b, s. 147)” diyerek okuru kiir-
siideki vaizin karsisina ¢ikarir. Buradan itibaren siir 6znesinin sesi kesilir ve vaizin sesi ortaya
¢ikar. Sirasiyla Rusya, Tiirkistan, Cin, Japonya'y1 gezen vaiz, son ugradig iilke olan Hindistan'da
Mesrutiyet'in ilanin1 haber alip Istanbul’a gelir ve konusmasina bu cografyalardaki izlenimlerini
aktararak baslar. Gezdikleri yerlerdeki insanlarla olan diyaloglarindan bahseden vaiz, Islam cog-
rafyasinin olumsuz durumundan duydugu rahatsizliktan bahseder. Istanbul’a geldiginde hiirri-
yetten beklentisi biiyiik olan vaiz gordiigii manzara karsisinda ugradig1 hayal kirikligini yine bir
sokak manzarasi anlatarak gosterir:

“Bir de Istanbul’a geldim ki: Biitiin cars1, pazar
Na'radan calkaniyor! Oyle ya... Hiirriyyet var!
Galeyan geldi mi, mantik savusurmus... Dogru:
Vardi aklindan o giin her kimi gérdiimse zoru.
Kimse farkinda degil, anlasilan, yaptiginin;
Kafalar tiitsiilii hiilya ile, gozler kizgin.

Sanki zincirdekiler hep bosanip zincirden,
Yikivermis de timarhaneyi ¢ikmis birden!
Zurnalar sehrin ahalisini takmis pesine;
Yedisinden tutarak ta dayanin yetmisine!

Eli bayrakli alaylar ytirtiyor dort kegeli;

En agir baslisinin bir zili eksik, belli!

Otiiyor her tagin {istiinde birer dilli diid{ik.
Dinliyor kaplamis etrafini yiizlerce hodiik (Ersoy, 2016b, s. 166)!”

Bu misralarda da yine sokaktaki kalabaliklarin ¢ok sesli manzarasi tasvir edilir. Seyahat an-
latis1 araciligiyla okurla bir bag kuran vaiz-anlatict bu boliimden sonra siirinde baska seslere yer
vermez. Ideolojik sdylemin 6n plana ¢iktig1 siirin geri kalaninda vaiz, muhatabina kendi fikirlerini
anlatir. Milliyetci politikalardan duydugu rahatsizlig1 “Son siyaset ise Tiirkliik, o siyaset yiiriimez
(168).” misrasiyla anlatan vaiz-anlatici donemin Tiirk¢ii politikalarini, Bat1 taklidinden duydugu
rahatsizlig1 uzun misralarla dile getirir. Vaizin siirin sonunda verdigi mesaj ise bir ¢6ziim regete-
sidir:

“Sirr-1 terakkinizi siz,

Baska yerlerde taharriye heveslenmeyiniz.
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Onu kendinde bulur yiikselecek bir millet;

Cunki her noktada taklid ile sokmez hareket.

Aliniz ilmini Garb’in, aliniz san’atini;

Veriniz hem de mesainize son siir’atini.

Clinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz;

Ctinkii milliyyeti yok san’atin, ilmin; yalniz,

Iyi hatirda tutun ettigim ihtar1 demin:

Biitiin edvar-1 terakkiyi yarip gecmek igin,

Kendi “mahiyyet-i rithiyye”niz olsun kilavuz.

Ctinkii beyhtidedir timmid-i selamet onsuz (Ersoy, 2016b, s. 177-178).”

Fatih Kiirsiisiinde siirinde de Siileymaniye Kiirsiisiinde’de oldugu gibi vaaz ve siir bir arada ve-
rilir. Ancak bu siirin girisinde farklh olarak iki arkadagmn Eminonii Iskelesinden baslayarak Fatih
Camii’'ne olan yolculuklar: ve bu yolculuktaki diyaloglar: aktarilir. Bu diyaloglar araciligiyla mu-
hatap metne alistirildiktan sonra camiden igeri girilince diyaloglar kesilir ve muhatap yalniz vaizin
sesiyle kars1 karsiya kalir. “Onlar, Allah"in goklerdeki ve yerdeki hiikiimranligini gormiiyorlar mi?..”
ayetiyle soze baglayan vaiz, uzun siiren misralarla Allah’in kainat1 yaratisindan, alemin diizeni ve
isleyisinden, alemdeki her varligin ¢alismak zorunda oldugundan bahseder ve vaazi Islam diin-
yasindaki tembellige baglar. Buradan itibaren muhatabina “sen” seklinde hitap eden vaiz, islam
diinyasinin i¢inde bulundugu durumdan dogrudan dogruya muhatabini sorumlu tutar. Vaize gore
felaketlerin sebebi stiphesiz cehaletimizdir (Ersoy, 2016b, s. 256).

Siileymaniye Kiirsiisiinde ve Fatih Kiirsiisiinde siirleri Mehmet Akif’in Balkan Savasi done-
minde ve sonrasinda halki bilgilendirmek i¢in camilerde propaganda konusmalar1 yaptig1 ve Se-
biliirresad’da tefsir yazilar1 kaleme aldigr doneme denk gelir. Siirlerin de ayn1 dergide tefrika
edildigini diisiindiigiimiizde aralarindaki tefrika formu ile siirler arasindaki iliskiyi gormek car-
prcidir. Bakhtin tekil dilin “yalnizca Tanrilarin dili” oldugunu soyler (Bakhtin, 2001, s. 65). Bu me-
tinlerde kutsal bir kitaptan Tanri'nin dili aktarilir; ancak vaizin sesinin Tanri'nin sesinden ¢ikan
metine yorum getirmesi bu siirdeki anlatiy1 diyalojiklestirir. Bu siirlerde goze carpan yapi siirlerin
baglangicindaki diyaloglardir. Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde vaiz gezdigi yerlerdeki diyaloglarin
muhataba aktarirken farkli seslere siirde yer verir. Fatih Kiirsiisiinde ise iki arkadas dogrudan bir
diyaloga girer ve muhatab1 metne alistirmaya ¢alisir. Mehmet Akif, siirleri tipki bir roman gibi
baslar; ancak ilerleyen misralarda ¢ok-sesliligi keser ve ilerleyen boliimlerde Veli Ugur'un da de-
gindigi gibi “¢ok sayida sesin saire ait olan tekil bir yoruma indirgenmesi ile karsilasilir (Ugur,
2016, s. 465).” Siir sesindeki bu degisiklikte Akif'in avama ulagma ve onlar1 bilgilendirme niyetinin
etkili oldugu soylenebilir. Ayrica bu siirlerde, vaaz, tefsir gibi farkli bigimsel tiirlerin bir arada ol-
dugu goriliir. Bakhtin’in heteroglossia olarak adlandirdig1 ve romana 6zgii olan bu yap1 Mehmet
Akif’in bu siirlerini romana yaklastiran bir baska benzerliktir.

Mehmet Akif’in siirlerine baska tiirleri dahil ederek heteroglot bir yap1 olusturmas: baska
bir eseri olan Hatiralar’da da (1917) goriiliir. Siir tiirlinde kaleme alinan eser isminden de anlasila-
cag1 gibi hatira tiirtinii de siire dahil eder. Birinci Diinya Savasinda devlet tarafindan gorevlendi-
rilen Akif, 6nce Berlin daha sonra da Medine ve Necid seyahatlerine ¢ikar ve aylarca stiren bu
seyahatlerden sonra “Berlin Hatiralar1”, “El-Uksur'da” ve “Necid Collerinden Medine’ye” baslikli
onemli siirler yazar. “Berlin Hatiralar1” siirinde siir 6znesi Avrupa’nin maddi gelismisligine duy-
dugu hayranligi anlatirken otelleri, caddeleri, kafeleri ayrintili bir sekilde tasvir ederek Dogu-Bat1
kiyaslamasi yapar. Ayni donemde Mehmet Akif’in Berlin’e gittiginin Sebiliirresad’da duyuruldugu
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diistintiliince bu misralar okurdaki gergeklik algisini arttirir ve siiri gezi yazisi tiirtine yaklastirir.
“Necid Collerinden Medine’ye” ise izlenimlerden ¢ok duygularin aktarildig: bir siirdir. Sairin Me-
dine seyahatinde ve Mescid-i Nebevi'yi ziyaretinde hissettigi coskuyu anlattig siirler yine bir hatira
ve gezi yazisi bigimine yakinlik gosterir.

Asim (1924) Mehmet Akif’in en uzun siirede tefrika edilmis siiridir. 1919’da baglayan tefrika
araya Milli Miicadele’nin girmesi, Mehmet Akif'in Anadolu’daki harekete katilmasiyla sik sik ke-
sintiye ugrar ve araliklarla bes y1l boyunca devam eder. Gelenekgi-yenilikgi catismasimnin ve kusak
farkliliklarinin ele alindig1 eserde Kose Imam eski ve gelenekgi gériisii, Hocazade ise yenilikci go-
riisii temsil eder. Mehmet Akif eserin girisinde bir tiyatro metninin girisi gibi mekani ve karakter
kadrosunu bir liste seklinde verir:

“Bu eser, bir muhavereden ibarettir ki Harb-i Umimi i¢inde ve Fatih yangimindan
evvel, Hocazade'nin Sarigiizel'deki evinde geger. Eshas-1 muhavere sunlardir:

HOCAZADE: Merhum Hoca Tahir Efendi’nin oglu.

KOSE IMAM: Merhum Hoca Tahir Efendi'nin sakirdlerinden.
ASIM: Kose imam’in oglu.

EMIN: Hocazade’ nin oglu (Ersoy, 2016b, s. 333).”

Bu metinde de sair, bir bagka tiir olan tiyatroyu eserinin igerisine dahil etmistir. Hocaza-
de’nin evinin salonunda gegen eserin tamamu bir tiyatro metni gibi diyaloglardan olusur. iki farkl
karakter anlatic1 uzun siiren polemiklere girerek devletin ve toplumun igerisinde bulundugu zor
durumdan birbirlerini sorumlu tutarlar. Yenilik¢i Hocazade olumsuz durumdan ¢agin ihtiyaglarinm
kargilayamayan ve eskide kalan medreseleri sorumlu tutar:

“Medresen var mi1 senin? Bence o ¢oktan yiirtidii.

Hadi goster bakayim simdi de Tbnii’r-Riisd’ii?

Ibn-i Sina niye yok? Nerde Gazali grelim?

Hani Seyyid gibi, Razi gibi li¢ bes alim?

En biiyiik faziliniz: Bunlarin asarindan,

Belki on serhe bakip, bir kuru ma’na ¢ikaran (Ersoy, 2016b, s. 367).”

Buna karsilik Kése Imam modern okullarin acilmasma ragmen millete hicbir yararmin do-
kunmamasindan ve devletin hala Bati'ya muhtag olmasindan sikayet eder:

“Bir alay mekteb-i ali denilen yerler var;

Sorunuz bunlara millet ne verir? Milyonlar.

Su ne? Miilkiyye. Bu? Tibbiyye: Bu? Bahriyye. O ne?

O mu? Baytar. Bu? Zira’at. Su? Miihendishane.

Cok giizel, hi¢cbiri hakkinda s6ziim yok; yalniz,

Ne yetistirdi ki sunlar acaba? Anlatiniz.

Ig.imiz diistii mii tersaneye, yahud denize,

Mutlaka adetimizdir, kosariz ingiliz’e.

Bir yikik koprii igin Belgika’dan kalfa gelir;

Hekimin haziki bilmem nereden celbedilir (Ersoy, 2016b, s. 368).”

Asim’1 diger siirlerden ayiran en 6nemli nokta diyalojik anlatimin baskin olmasidir. Siirdeki
karakterler gecmisleriyle, yasantilariyla ve simdiki diistinceleriyle ayrmtili bir sekilde anlatilir. Bu
karakterlerin sOylemleri de kurgular1 kadar derinliklidir. Her ne kadar Mehmet Akif, yenilikgi ol-
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mast1 ve siirde de ad1 gegen Tahir Efendi’nin oglu olmasi nedeniyle Hocazade karakterine yakin
kurgulansa da siirde Kése Imam’in sdylemlerini bastiran bir sdylemi yoktur. Kose imam, Hocaza-
de’ye ve onun temsil ettigi goriise bircok yonden hakl: elestiriler getirir; ancak Hocazade bu eles-
tirilerin bir¢ogunu kabul eder. Bu bakimdan karakterlerin sdylemleri Bakhtin’in “bir {ist ses
tarafindan bastirilmayan, tiim seslerin 6zerk bir yapiya sahip oldugu (Bakhtin, 2004, s. 251)” olarak
bahsettigi romanin ayirt edici 6zelliklerine uymaktadir.

Polemikgi tislubun hakim oldugu siirde taraflar sik sik fikralar ve hikayeler anlatirlar. Bu
bakimdan siir yine kendisinin digindaki tiirleri icerisine dahil eden heteroglot bir yapidadir. Bu
siirde en etkili parcalardan biri epiktir. Moretti, modern epigi “zihinlere diinyanin goriindiigiinden
bagka tiirlii olmas: gerektigini dayatarak degistiren tiir” olarak tanimlar (Moretti, 2005, s. 258).
Mehmet Akif’in de en bilinen siirlerinden olan Canakkale sehitlerine hitap eden siiri epigin bir or-
negi olarak siirde yer alir:

“Su Bogaz Harbi nedir? Var m1 diinyada esi?

En kesif ordularin yiikleniyor dordii besi,

-Tepeden yol bularak ge¢mek i¢in Marmara’ya-

Kag¢ donanmayla sarilmis ufacik bir karaya.

Ne hayasizca tehassiid ki ufuklar kapali!

Nerde -gosterdigi vahsetle “Bu: Bir Avrupali!”

Dedirir- yirticy, his yoksulu, sirtlan kiimesi,

'I/

Varsa gelmis, acilip mahbesi, yahud kafesi (Ersoy, 2016b, s. 407)

Cok-sesliligin baskin bir bigimde hissedildigi bu siirde polemik yerini uzlasmaya birakir ve
Asim’in nesli tizerinden gelenekgi ve yenilik¢i goriis anlasmaya baglar. Bu uzlasmadan itibaren si-
irde sadece Hocazade'nin sesi duyulur ve muhataba verilen ideolojik mesajlar ile diyalojik sdylem
yeniden monolojik diizleme indirilir.

SONUC

Roman tiirtiniin ortaya ¢ikisi ve 6zellikleri bugiine kadar gesitli yaklasimlar tarafindan ele
alinmistir. Bu yaklasimlardan bazilar1 romani 19. yiizyilda yasanan toplumsal degisimlere bagh
olarak geleneksel tiirlerden koparak ortaya ¢ikan yepyeni bir tiir olarak ele alirken bazilar1 da bu
tiirii ilk yazili metinlerden itibaren ilerleyen anlatilarin devami olarak diistinmiistiir. 20. Yiizyilin
onemli filozoflarindan Mikhail Bakhtin ise romana hem gegmisteki tiirleri kendisine dahil eden
hem de icerdigi 6zerk seslerle onlardan farkini ortaya koyan giiclii bir tiir olarak yaklagmigtir. Tiim
yaklasimlardaki ortak olan nokta romanin 19. yiizyilda ortaya ¢itkmasi ve kisa siirede diger tiirler
tizerinde hakimiyet kurmasidir. Buna gore icinde bulundugumuz ¢ag romana aittir. 19. yiizyil
ayn1 zamanda gazete ve dergilerin de yayginlasmaya bagladig: bir donemdir ve romanin en 6nemli
yayilma sahasi siireli yayinlar igerisinde tefrika formunda olmustur. Bu durum Tiirk edebiyati igin
de gegerlidir. Tefrika formu Sinasi'nin Sair Evlenmesi eseriyle baglamis ve daha sonra pek ¢ok roman
stireli yayinlarda tefrika olarak yayinlanmistir. 20. ylizyilin basinda siirlerini ideolojik bir yaym
organinda tefrika eden Mehmet Akif'in Safahat kiilliyatinda yer alan siirleri de Siratimiistakim ve
Sebiliirresad dergilerinde tefrika edilmistir. Yayimlandig1 donemin toplumsal ve siyasi meselelerini
konu alan siirlerde romana yaklasan yap1 aragtirmacilarmn dikkatini gekmistir. ideolojik bir yayin
organinda bagyazarlik yapan sair, siirlerinde kalabalik karakter kadrolarina yer vererek ¢ok-sesli-
lige yaklagan bir yap1 kurmus; ayrica vaaz, tefsir, epik, ani, gezi yazis1 gibi farkl tiirleri de siirine
dahil etmistir. Dergide edebiyat alaninda yazdig: teorik yazilarindan anlagildig: tizere Mehmet
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Akif roman tiirtinden, onun yeniliginden ve gelismisliginden haberdardir. Romanin “tasvir” ve
“tahkiye” konularindaki basarilarin1 kabul eden sair, siirlerinde de ayrintili mekan tasvirlerine,
gercekci insan manzaralarina yer verir. Ancak saire gore edebiyatin temel amaci halka ulasmaktir
ve bu tiir heniiz halkta yayginlasmamistir. Toplumsal igerikli ideolojik siirler kaleme alan Akif,
romant basarili bir tiir olarak kabul etse de halka daha etkili bicimde ulagsmak ve ideolojik amaglarla
onlar1 bilinglendirmek i¢in geleneksel tiir olan siirden ve aruzdan vazge¢mez. Bu nedenle onun
siirleri romana ait dzellikler icerse de tek-sesli olmaktan kurtulamaz.
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GIRIS
o¢lin komplike yapisi nedeniyle bu olguya biitiinliiklii bir yaklasim kolay degildir. Her di-
‘ siplin, gocli kendi siirlari icinde diger disiplinlerden de destek alarak tetkik eder. Edebiyat
disiplini de edebi eserlerde islenen go¢ olgusunu, diger disiplinlerden yararlanarak ¢o-
ziimler. Gog; sosyolojik, psikolojik, ekonomik, tarihsel vs. boyutlariyla edebi {iriinlerde yansimasin
bulur. Go¢ ve edebiyatin kesismesi, i¢ gog ve dis gog olaylarinin yogunlastigi donemlerde artar. Sa-
nayilesmeyle beraber 1960 sonrasinda tirmanisa gegen dis gog, edebiyat i¢cin 6nemli bir kaynak haline
gelir. Bu ¢alisma, Giliney Dal'in (d. 1944) Yanlis Cennetin Kuslar: (1985) adli eserini konu aldig1 igin
burada Almanya‘ya gergeklestirilen dis go¢ konusuna agirlik verilmistir.

II. Diinya Savasi'ndan sonra devletler, ekonomik bir bunalima diiser. Almanya’da ekonomik
kalkinma, 19507 yillarda hizlanir ve ilke, is giicii ihtiyacim kargilayabilmek igin Italya, Yunanistan,
Portekiz ve Tiirkiye’den is¢i almaya karar verir (Zengin, 2010, s. 331). Almanya ile Tiirkiye arasinda
1 Eyliil 1961'de bir isgiicli anlagma miibadelesi imzalanir. Tiirkiye, 1964’te Avusturya, Belcika ve Hol-
landa ile 1965'te Fransa ile 1967'de de Isveg ile anlagsma imzalar (Abadan-Unat, 2017, s. 85). En yogun
gog¢ edilen yer Almanya’dir. Almanya‘ya go¢ eden Tiirk isciler, geri donme planlar1 da yaparak Al-
manya'ya gider; fakat bir siire sonra iscilerin aileleri de Almanya’ya gog¢ eder. Siire¢ devam ederken
1980711 yillarda Tiirkiye'de issizlik, yasam pahalilig1, siyasal sorunlar gibi etkenler, gocii kalic1 hale
getirir. Avrupa’ya, Almanya’ya go¢ edenler, 1983’ten sonra oraya yerlesir (Kula, 2011, s. 31). Tiirklerin
kalic1 olarak Almanya’ya yerlesmeleri, onlarin ekonomik problemini sonlandirir ve siyasi baskidan
kurtulmalarini saglar; ancak Tiirkler ve Almanlar i¢in birtakim sorunlar da yaratir. Almanya’ya gog
eden ilk kusak go¢men isgiler; dil, yalnizlik, yabancilik, gurbetlik, vatan 6zlemi, uyum sorunu gibi
konularda zorlanmustir. Sonraki kusaklarin problemlerine kimlik krizi, deger kaybi, arada kalma, ai-
diyetsizlik gibi sorunlar da eklenmistir. GG¢men sorunsallarinin temel basliklar1 olarak siralanabile-
cek bu kavramlar, Almanya go¢meni yazarlarin eserlerinde isledikleri baglica tema ve izleklerdir.
Giiniimiizde de devam eden bu yazinsal iiretim, go¢gmen yazarlarin eserleri izerine yapilan aragtir-
malari gesitlendirir. Yapilan ¢aligmalar, goctin islendigi eserlerle ilgili yeni bakis acilar1 sunarken mu-
tabik olunamayan birtakim konularin dogmasina da yol agar. Almanya’da yasayan ya da Almanya’ya
goc edip Tiirkiye'ye donen ve eserlerinde go¢ konusunu ele alan yazarlarin ortaya koydugu tiriinleri,
hangi baslik altinda degerlendirmek gerektigi veya Almanya go¢meni yazarlarin hangi kritere gore
kusaklara ayrilabilecegi konulari tartisilagelir. Go¢gmen yazarlarin ortaya koydugu edebiyata verilen
isim {lizerine yapilan tartisma ve Oneriler, miistakil bir ¢alismayi gerektirir. Bu ¢alismada Giiney Dal
ve Yanlis Cennetin Kuslar: kitabi ele alinacagi icin eserin kusaklarla baglantis1 kurulmaya ¢alisilmistir.

ALMANYA GOCMENI YAZARLARIN KUSAKLARA YAYILAN EDEBIYAT YARATIMI

Gogiin bir sonucu olan gurbet ile gurbetin yaban el, sila, hasret, gariplik, giivensizlik gibi cag-
risimlari, gogmen edebiyatinin ana kurucu 6gesi olarak diinya edebiyatinin da 6nemli bir izlegidir.
Gogmenlik, yaban, yabancilik, bagkalik, otekilik izlekleri, yasadigimiz donemin tartisma konularin-
dan biridir (Sakall, 2018, s. 12). 1960l yillardan baglayarak Almanya’da Tiirkler tarafindan gelistirilen
yeni yazin da temelde bu izlekler {izerine kuruludur. Yazmaya egilimli Tiirkler, sorun-duygu-tepki
uyaricilariyla bir Tiirk Go¢men Yazini olusturur. Anlatilar, kusaklarla birlikte bigim ve igerik degis-
tirerek dontisiimler yasar (Can, 2011, s. 140). Almanya’daki Tiirklerin sosyolojik ve ekonomik donii-
siimleri, eserlerdeki temalarin artip renklenmesini saglar. Son donemde Tiirklerin Almanya’da
gelistirdigi edebiyat, gd¢menligin 6tesine geger ve Almanya’yi igeriden goren bir anlayisa bagli olarak
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yeni bir boyut kazanir (Demir, 2020, s. 376). Ilk iiriinler itibariyla Almanya’da olusan yazinin nasil
adlandirilmasi ve hangi edebiyata dahil olmasi gerektigi, tartisilan meselelerdir. Bu yazini, kusaklara
ayirmak da birtakim gtigliikler yaratir. Kusaklar; yazarlarin yaslarina gére mi, Almanya‘ya gog etme
tarihlerine gore mi, hangi amagla gog ettiklerine gore mi, toplumsallasma siireglerini nerede yasa-
diklarina gore mi ayrilmalidir, sorulariin netlik kazanmadig1 anlasilir. Glintimiizde bu gruplandir-
malar tam olarak ¢oziilememistir (Kuruyazici, 2001, s. 16). Genel kabul goren bakis, yazarlarin
Almanya’ya gog ettikleri tarihe dayanarak onlar1 kusaklara ayirmaktir. Bu yaklasima gore, gdgmen
yazarlar ti¢ kusak olarak degerlendirilir ve her yazar, kendi kusaginin sorunlarini eserlerinde anlatir.

Almanya gocmeni olan ilk kusak yazarlar arasinda Bekir Yildiz, Yiiksel Pazarkaya, Nevzat
Ustiin, Giiney Dal, Fakir Baykurt, Aras Oren gibi isimler vardir. Bu kusaktaki yazarlar, genellikle
Tiirkge yazar (Koyuncu vd. 2018, s. 2). [k kusak, konuk iscilerden olusmasi bakimindan da g0¢ so-
runlarina yonelir. Almanya’daki ¢alisma hayati, fabrikadaki ustabasi, devaml karsilasmalarina rag-
men anlayamadiklar1 Alman yasalari, diline yabanci olduklari Alman komsularimin tavirlari,
Almanlarin uyum beklentilerini elestirme gibi konular, 19707lerin temel konularidir. Bunlar ayni za-
manda isci sorunlaridir ve is¢i yazini iginde degerlendirilir (Kuruyazici, 2001, s. 8). Memleket 6zlemi,
yalnmizlik, vatana donme diisiincesi, yabanci diismanlig: ve ayrimcilik gibi temalar da ilk kusak tara-
findan islenir (Kopriilii, 2020, s. 42). Bu donemde verilen eserlerde elestirici ve hicvedici bir ton ege-
mendir. Ik kusagin kitaplarini en ¢ok yabanci isgi ¢ocuklarini okutan 6gretmenler, is gevreleri ve
sosyologlar okur (Zengin, 2000, s. 104). Birinci kusak i¢in yazma eylemi, bir rahatlama ve kendilerini
yok sayan ya da dislayan Almanlara kars1 varliklarini duyurma aracidir.

[k kusak sanatcilar arasinda sayilan Nevzat Ustiin, 1965'te Almanya gociinii isleyen ilk eser
olan “Almanya Almanya” dykiisiinii yazar ve eser, 1969'da Almancaya cevrilir. Bekir Yildiz, Almanya
yasantisini eserlerinde ele alsa da tek yonlii bakis agisindan kurtulamaz ve Almanya’daki isgilerin
gercek sorunlarina uzak kalir (Kuruyazici, 2001, s. 17). Bekir Yildiz, Tiirkler Almanya’da (1966) romani
ile Alman Ekmegi (1974) ve Demir Bebek (1977) adl1 6ykii kitaplarinda Almanya’da calistigi dort yilin
gbzlem ve deneyimlerini aktarir. Oykiilerinde Almanlara “ideolojik” bakmaktan kurtulamaz. Al-
manlari, Avrupali kapitalist, emperyalist, Nazi olarak diisiiniir. Bu bakis agis1 da yazari, giidiimlii
bir gercekgilige gotiiriir (Pazarkaya, 2006, s. 628-629). 1960’11 yillarda 6ne ¢ikan Fethi Savasci, 1965'te
is¢i olarak Miinih’e gider. Savas¢i'nin siir, 6ykii, roman tiirlerinde eserleri vardir. Yapitlarinda ken-
disinin ve gd¢menlerin yeni dil, kiiltiir ve sanayi toplumundaki yabanlik ve yabanciliklarini, sosyalist
gercekgi yaklasimla yalin bir dille anlatir (Pazarkaya, 2006, s. 628-629). Yine ilk donem eserlerde Ana-
doluluk da 6ne ¢ikar. Fakir Baykurt, Necati Tosuner, Dursun Ak¢am gibi yazarlar, Anadolu gelenek-
lerini Almanya’da yasatmak ister (Cengiz, 2010, s. 190). Birinci kusak yazarlari, yabanci bir tilkede
yasamanin zorluklarini somut ve gercekgi bigimde yazinsal tiriinlere aktarirlar. 56z edilen donemde
edebiyat, gercekleri oldugu gibi anlattig1 i¢in de estetik kaygilardan uzaktir (Saka, 2018, s. 1878).

[k kusak yazarlardan olan Sinasi Dikmen, Almanlarin Tiirklere bakisini eserlerinde isler. Dik-
men’in “Sarimsak Sekeri” (Knobi-Bonbon) kabaresi, gogmenlerin giindelik hayattaki sorunlarini an-
latan; yabanciligi, ayrimciligi hicveden ve yabanciligin iistesinden alayla gelmeye ¢alisan 6zgiin bir
eserdir (Sakalli, 2018, s. 18). Dikmen’in Almanya’da sahnelenen “Tiirklitk Yapma(malisin)!” (Du sollst
nicht tiirken) adli oyunu da énemlidir. Ciinkii bu niteleme, Almanca “etwas tiirken” (bir seyde sah-
tecilik yapmak, bir seyi sahtelestirmek, Tiirk gibi yapmak) eylemine bir gondermedir. Bu bakis acis1
da bazi zorluklarin asilamadig1 anlamina gelir (Kula, 2012, s. 30). Tiirk ile sahte ifadesinin birbirine

baglanmasi, olumsuz Tiirk imgesinin kaynagini gosterir. Bunun devam ediyor olmasi, Almanlarin
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on yargilarindan ve sabit diistincelerinden vazge¢mediklerini akla getirir. Ancak bunun disinda Tiirk-
leri dislamayan ve 1rk¢1 anlayistan etkilenmeden Tiirk kimligini kabul eden kesimlerin varlig1 da asi-
kardir.

1980lerde Almanya’ya go¢ eden kusak, gog etme sebebi ve konumlari itibariyla ilk kusaktan
ayrilir. Ozellikle kiiciik yasta Almanya’ya gidenler, vatana yabanci olduklari igin vatana 6zlem duy-
maz. Yine de kendilerini tam olarak Almanya’ya da Tiirkiye’ye de ait hissetmezler. “Iki arada” ol-
malar1 nedeniyle kimlik arayisina girerler. Alev Tekinay, Zafer Senocak, Zehra Cirak, Feridun
Zaimoglu gibi isimler i¢in Almanya, ikinci vatan olsa da arada kalmishik duygusunu yogun bi¢imde
yasarlar. Bu kusak, Almanca yazar ve iki kiiltiir arasinda bir koprii saglar (Kuruyazici, 2001, s. 20-
21); iki kiiltiir icinde beraber yasamanin getirilerini irdeler ve yasadiklar: yurtsuzlugu yazar (Saka,
2018, s. 1879). Almancaya hakim olan ikinci kusak; mecaz, imaj ve dil oyunlarina girisir. Bu kusakta
yeni bir duyarlilik goriiliir. “Sizlanma edebiyati”nin yerini kimlik sorunsali, bireysellik, yabanci diis-
manlig1 ve insan olmaktan kaynakli sorunlar alir. Nesir yaninda siire de yonelen bu kusak, daha bi-
lingli eserler tiretir. Konular, gesitlilik kazanir ve evrensellesir (Zengin, 2000, s. 104). 1980’lerde
ekonomik nedenlerle Almanya’ya gidenlerin yani sira Tiirkiye'deki politik ortamdan uzaklasmak
igin gog eden Aysel Ozakin, Fakir Baykurt; egitim icin go¢ eden Alev Tekinay, Levent Toprak gibi
yazarlar, gogmen yazarlarm kimligini degistirmeye baslar (Kuruyazici, 2001, s. 8). Bu kusagin yazar-
larindan biri olan Akif Piringgi, Tiirk ya da Alman olmakla pek ilgilenmez ve romanlarini Almanca
yazar. Kimlikler iistii bir anlayisin gelismekte oldugunu bu yazarda da gérmek miimkiindiir (Cengiz,
2010, s. 189). Bu tutum, gd¢gmen Tiirk yazarlarin verdigi {irtinlerin, edebi degerinin artmaya bagladi-
ginin da gostergesidir. Kendi kimligini anlatma ve sorunlarini dile getirme alani olan edebiyattan
sanat yapmaya bir gecis soz konusudur.

19901 yillardan bugtiine kadar gelen {igiincii kusak, kimlik arayisini siirdiirmez. Bu kusak igin
kiltiirel uyum 6nemlidir. Alman kiiltiirii ile kendileri arasinda uzlagsma kurmak isterler (Saka, 2018,
s. 1882). Genellikle bu kusagin yazarlarinin {iriinlerinde, Alman kiiltiiriin izlerine rastlanir. Eserler-
deki kurgu, Alman toplumunun iginde geger. Tiirklerle ilgili kisimlar daralir ve Tiirkler, edebi {iriin-
lerde adlariyla varlik gosterir (Asutay vd. 2013, s. 243). Almanya’da dogup biiyiidiikleri igin
kendilerini Avrupal Tiirk olarak tanimlayan bu kusak, ilk kusak gibi memleket 6zlemi duymaz ve
ikinci kusak gibi kimlik arayisina girmez (Koyuncu vd. 2018, s. 3). Uciincii kusak, Almanya’da yetisir;
orada 6grenim goriir; kiiltiirel ve entelektiiel kimligini orada olusturur. Buna gore, Almanca yazan
Tiirkiyeli yazarlari, Alman edebiyat: icinde konumlandirmak daha dogru goriinmektedir. Tiirkiye
gercegi, Almanya’daki varolma bicimleri ve dertleri, bu kusak iizerindeki etkilerini kaybetmez. Biitiin
bunlar, tiglincli kusagin Alman edebiyatinin merkezine uzak kalmalarina da sebep olur ve yeralt,
postkolonyal, varolusguluk, minor, politik, yabanci diismanligi, nihilizm gibi konulara egilmelerini
saglar. Boylece Tiirkiyeli gogmen yazarlar, Alman edebiyatindaki yeralt: sdyleminin temsilcileri ara-
sina da girer. Feridun Zaimoglu, Selim Ozdogan, Yusuf Yesiloz, Deniz Utlu, Mutlu Ergiin, Dilek
Glingor ve Liitfiye Giizel, bu temsilciler arasindadir (Demir, 2020, s. 378).

Almanya go¢meni yazarlar, genel anlamda sozii edilen ii¢ kusak halinde smiflandirilir. Bu si-
niflandirmadaki igerikle gelisen yazar ve eserler de mevcuttur. Ilk kusak arasinda sayilan Giiney
Dalla beraber Aras Oren’i de birinci kugagin konu ve tema siirlarin disinda tutmak gerekebilir.
Oralig’in belirttigi gibi Aras Oren, kullandig1 bicem, bicim ve ele aldig1 konular baglaminda diger
yazarlardan ayrilir. Eserlerini, yabanc is¢i sorunlariyla sinirlamaz. Yeni bir bakis agis1 ve yeni anlatim
tekniklerini kullanir (Oralis, 2012, s. 110). 1971 darbesi, go¢gmenlerin Almanya’da yerlesmeye karar
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vermesinde etkili olur. Pazarkaya, bu stireci, bir doniim noktasi olarak kabul eder ve Aras Oren ile
Giiney Dal’1 s6z konusu yeni siirecin edebiyattaki temsilcileri olarak tanitir. Kirsal kokenli ve yiiksek
egitimden yoksun olan ilk yazarlarin aksine bu iki isim, kent kokenlidir ve iiniversite egitiminden
gecmistir. Aras Oren’in eserlerini “gd¢ yazini” olarak nitelendirmek, yazarm anlasilmadigini gosterir.
Oren, go¢ olgusunun yarattig1 yeni, karmasik durum ve duyarliklari, algilamalar, iligkileri izlek ola-
rak seger. Oren ve Dal'in eserlerinde bosalim edebiyati, yerini edebiyata birakir (Pazarkaya, 2006, s.
631-632). Pazarkaya'nin son derece énemli olan bu agiklamalarinin ve tespitlerinin hakliligina, Giiney
Dal'in eserlerini de kanit olarak gosterebiliriz. Yazar, Yanlis Cennetin Kuslari’'nda her ne kadar ilk
kusak sanatgilarla benzer konulara egilmisse de estetik ¢izgisini kurmaya calisir. Eserdeki son iki oy-
kiiniin “go¢men edebiyat1” algisindaki kaliplar1 yikan yapisi, Dal’in yeni'yi ve kendi estetigini ara-
yisinin ilk tezahtirleri ve ilk onciileri olarak kabul edilmelidir.

Giiney Dal ve Aras Oren baglaminda diisiinmek gerekirse kusak ayrimina yeni bir bakis agisi
gelistirilmesi gerekliligi ortaya ¢ikar. Kuruyazici, kusaklarin smiflandirilmasinin, yazarlarm kimlik-
lerinden ve Almanya’ya gog etme tarihlerinden, yaslarindan bagimsiz olarak degerlendirilmesini;
yazarlarin yazdiklarindan hareketle isledikleri temel sorunlara bagl kalarak bir ayrima gitmeyi daha
uygun bulur (2001, s. 16). Kuruyazici'nmin onerisi, yazarlarin farkli nedenlerle farkli zamanlarda gog
etme ve farkli bakis agilariyla iirtin verme 6zellikleri diisiiniildiigiinde daha dogru gelmektedir.
Ancak bunun celiskili oldugu durumlar da yok degildir. Giiney Dal 6zelinde diistinecek olursak
yazar, Almanya’ya go¢ etmeden once yazarliga baslayan biridir. Almanya‘ya gog ettigi slire¢ten sim-
diye kadar verdigi iirtinlere baktigimizda eserlerinde ortak tema ve izleklerin oldugu goze carpar;
ancak ilk donem verdigi tiriinlerle sonraki eserlerde konu ve tislubun degistigi gozlenir. Dal, Yanlis
Cennetin Kuslari’ndaki ilk dykiilerde is¢i sorunlarini ele alir ve daha toplumcu bir yaklasim benimser;
hatta siyasi ideolojisinin bir getirisi olarak da kendini is¢i ve gogmen sorunlarini anlatmakla miikellef
hissettigi anlasilir. Son dykiilerinde ise kendi estetik kodlarini olusturmaya meylettigi dikkat ceker.
Bu baglamda Giiney Dal'in ne geldigi tarih ve ilk verdigi {irlinler sebebiyle ilk kusak ile siirlandi-
rilmasi ne de son tirtinlerinden yola ¢ikarak ikinci kusak i¢cinde konumlandirilmas: miimkiin goriin-
mektedir. Yazarlarin boyle bir derdinin olmadig1 ve tamamen {iretmeye yoOnelik bir anlayis
benimsedikleri de diistiniilmelidir. Ayrica ileride yetisecek olan yeni kusak go¢men kokenli yazar-
larin da bdyle bir kusak ayrimina tabi tutulmasi, pek olanakli goriilmemektedir. Nihayetinde siire-
gelen gogmen kusaklari, gelecek donemlerde besinci kusak, altinci kusak gibi basliklar altinda
degerlendirmek yarar saglamayacaktir.

2. GUNEY DAL'IN GOCMEN YAZAR KUSAKLARINA SIGMAYAN OYKU EVRENI

Almanya’ya 1972’de yerlesen Giiney Dal, eserlerinde Almanya‘ya go¢ eden birinci kusak gog-
men isgilerin sorunlarini ve gog seriivenlerini anlatir. Bagka bir dil ve kiiltiir ortaminda yasamanin
getirdigi yabancilasma ve 6tekilesmenin sikintilarini konu edinir. Dal; gog olgusunu, bir insanlik so-
runu olarak ele alir ve “gd¢men kimlik”in kendine yurt bulamamasiyla yasadig1 degisimi, ruhsal ag-
mazlari isler (Andag, 2020, s. 8). Dal'in eserlerindeki konularin gesitlendigi ve yeni anlatim bigimleri
denedigi goriliir. Yazarin Almanya’da yayimlanan Die Vogel des falschen Paradieses / Yanlis Cennetin
Kuslar: adli dokuz dykiiden olusan eseri, Almanya’daki Tiirk go¢gmenlerin hayatlarindan bahseder.
Kitapta, her dykiiniin 6nce Almancasi, sonra Tiirkgesi verilir. Eserin kapaginda iki dilin bir arada
kullanilmasy; iki kiiltiirliliige, iki dillilige ve giderek yeni bir kimlik insasina gegisin bir gostergesidir.
Hem Tiirk hem Alman deger ve kiiltiiriiniin yogrulmasi eser diizleminde verilmek istenir. Oykiiler,
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1975 ile 1983 yillar1 arasindaki farkl: tarihlerde yazilir ve belli sorunsallar etrafinda sekillenir. Eserde
is¢i kesimi ile yazar anlaticinin temsil ettigi aydin kesimin gogten nasil etkilendigi anlatilir. Daha ¢ok
maddi unsurlar tizerinde duran iscilere karsilik aydinlarin yabancilasma, kiiltiir ve kimlik kaybs gibi
konulara yogunlastig1 gozlenir. Yazar, dykiileriyle bir biling olusturmaya ¢alisir. Goge bagli olarak
oniine gecilemeyen bir kimlik krizi ile melez kimlik olusumunun sinyalleri verilir. Dal'in Almanya’da
uzun yillar yagsayan bir aydin olarak gozlem ve deneyimlerini eserleri araciligiyla vermesi onemlidir.
Nihayetinde bizi go¢gmenlerle bulusturmasi, onlar1 goriiniir kilmasi, yapilan degerlendirmeler igin
birer kaynaktir.

Yanhs Cennetin Kuslari, yazarin gog ettigi ilk yillarda yazdigi dykiilere kadar uzanir. Oykiilerin
iki damar halinde viicuda geldigi sdylenebilir. [k kusak gdgmenler arasinda sayilan Dal, kendi ku-
saginin sorunlarini oykiilere tasidig: gibi kendi sanatinin da estetigini derinlestirme derdindedir.
Boylece bu eserde Dal’imn hem birinci kusagin etkilerini tasiyan dykiilerle hem de bunlardan bagimsiz
olarak var olan ve yazarin edebi anlamdaki arayislarini ifade eden Oykiilerle karsilasiriz. Bunlar,
onun yazarlik gelisimini gostermesi bakimindan da dikkate degerdir.

Yanlis Cennetin Kuslar’nda Gé¢men Yazar Kusaklarin izleri

Almanya gogii ile ilgili hikayelerde ele alinan konular; issizlik, istihdam olanaklarinin sagla-
namamasl, Tiirkiye'deki siyasi sartlar ve askeri darbeler, din baskisi, kdylerde 6ne ¢ikan aganin
zulmii, kan davalar1 gibi toplumsal, siyasal ve ekonomik nedenlerle gé¢ eden insanlarin yasantilari-
dir. Evlilik, araba sahibi olmak gibi bireysel nedenlerle de Almanya’ya gog edildigi hikayelerde an-
latilir. i@sizler, is sahibi olan memur ve 6gretmenler, 6grenciler, bosananlar, aile baskisindan
kurtulmak isteyen kadinlar, go¢ eden kesim arasindadir (Suvagci, 2018, s. 42). Giiney Dal da bu ko-
nulari, Almanya’ya gog siirecini ve go¢gmen sorunlarini deneyim ve gozlemlerinden yararlanarak
Yanlis Cennetin Kuglari’'nda dile getirir. Yalmizlik, yabancilik, dil sorunu, gurbet, sila hasreti, zorlu ¢a-
lisma kosullari, fabrikada bir makine yerine konulan is¢ilerin yorgunlugu, Tiirklerin alisik olmadig:
Alman disiplin anlayis1 vb. pek ¢ok tema ve izlek dykiilerde 6ne ¢ikar. Bu konu bagliklars, ilk kusak
gocmen yazarlarin eserlerinde de islenir. Giiney Dal’in bakis acisi, anlatim tarzi ve estetik kaygisi,
yazarin bu eserini ilk kusak yazarlarin eserlerinden ayirir. Oykii kitabinin 6zellikle ilk yedi 6ykii-
siinde ilk kusak go¢men yazarlarin eserleriyle ortak paydada bulusan konu ve temalar vardir.

“Ekonomi Siirgiinleri”nin Almanya’daki A¢mazlar
Giiney Dal, Tiirk go¢menlerini “ekonomi siirgiinii” olarak nitelendirir (Kuruyazici, 2001, s.
6). Yanlis Cennetin Kuslar’nda da Berlin’e yerlesen ve orada tiirlii zorluklar yasamaya mecbur kalan
Tiirklerin go¢ etme nedeni, daha ¢ok ekonomik temellidir. Maddi yetersizlikler, Tiirkiye'de is bula-
mama, para birikimi yapma istegi ve itibar kazanma arzusu, insanlar1 gdge mecbur birakir. Go¢ etmek
zorunda kalan isgilerin, Almanya’daki biitiin zorluklara karsin devamli bir miicadele ve savunma
icinde bulunmasi, Almanlara yonelik elestiriler oldugu gibi Tiirkiye’nin istihdam saglamada yetersiz
kalisina da bir elestiridir. Esasen bu sebeple Giiney Dal, go¢gmenleri “ekonomi siirgiinii” olarak ni-
telendirir. Oykiiler, go¢cmenlerin sorunlarini ele alir; ayrica Tiirkiye ve Almanya’daki toplumsal ya-
p1yy, siyasi gelismeleri, hukuki siirecleri veya bunlardaki bogluklar: isaret eden bir diizlem tagsir.
Oykiiler, sosyal ve siyasal hayattan kopuk degildir. Yazarin ideolojik yaklagimi ve elestirel tavri, Sy-
kiilerde ortaya ¢ikar.
Eserde tanidigimiz gogmenler genellikle fabrikalarda iscidir. “Ayip Olan Para” oykiisiinde is-
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cilerin, para kazanmak icin Almanya’ya gog ettigi vurgulanir. Fabrika iscisi Izmitli Muhsin’in “insan
hanesine yaz”1ilabilmek amaciyla Almanya’ya gog etmesi, Gliney Dal'in Tiirkiye’deki sosyolojik yapiy1
imledigi bir ayrintidir (Dal, 1985, s. 12). Para sahibi olmak ile saygmligin birbirine kosut sayilmasi,
belli bir anlayisin ifadesidir. Dokuz yil boyunca fabrikada kendisini zorlayan sartlara katlanmak,
Mubhsin’in para kazanma ve sayg1 gdrme ihtiyacini karsilayacaktir. Isci kesimini temsil eden bu emek-
¢inin, Tiirkiye’de toplumsal alt tabakalardan birine mensup olmasi ve sinif degistirmek istemesi, ya-
zarin diinya goriisiinii de yansittig1 bir diistincedir. Sinif ayriminin ortadan kalmasi, ekonomik
esitlige de dayanir. “Bayraklar1 Bayrak Yapan” ve “Yazgicinin Us Ermeyen Isleri” oykiilerinde Yunus,
Haydar Volkan ve Sehmuz Dirioglu, fabrika isgileridir. Ucg iscinin de ekonomik durumlarini diizelt-
tikleri anlasilir. Yunus ve Haydar'in Opel marka arabalar1 vardir. Sehmuz, memleketinde sayginlik
kazanmak i¢in ogluna biiyiik bir siinnet diigiinii yapacaktir. Diiglinde adindan s6z ettirmek igin
sekiz adet Alman mali otuz beslik tabanca alir. Itibar kazanmak igin kapildig1 hayaller yine Tiirki-
ye’deki toplumsal yapinin ipuglaridir.

Iscilerin ekonomik durumlari iyilesse de fabrikada calismak kolay degildir. “Ayip Olan Para”da
Mubhsin, ¢alistig1 isin zorlugunu su sozleriyle anlatir: “Dokuz yil ya, 6yle agizla sdyleyivermek kolay.
Sen benim yerimde olsan, dinime tozuturdun. Kolay mi1, dokuz y1l durmadan 6niinden enli bir kay1s
parcast akip gegsin; sana ha babam makine parcalari tasiyip getirsin; sen de onlar1 cart da cart yan
yana getir makine yap bakalim.” (Dal, 1985, s. 12). Tiirklerin ise yetisme telaslari, Almanlarin ¢alisma
disiplini, fabrikalardaki kurallar, Tiirklerin zorlanmasina neden olur. Ancak bu disipline kars1 ¢ikan
bir gd¢men isciye genellikle rastlanmaz. Cilinkii go¢gmenler, gittikleri tilkenin kurallarina uymak mec-
buriyetinde olduklarmi ve para kazanmanin bu uyumu gostermede yattigini bilirler.

“Niko Benim Arkadasim” adli 6ykiide anlatici, fabrikadaki zorlu ¢alisma kosullar: nedeniyle
yorgun ve uykusuz olmaktan yakinir. Aksam paydosundan sonra evine donerken yeralt: treninde
stirekli uyuklar. Kesin dontis yapma hayalleri arasinda derin uykulara dalmak vardir. “Yillardir uy-
kularim yetmiyor bu tilkede. Giiniin birinde Tiirkiye’ye kesin doniis yaptigimda -uzaklastik¢a uzak-
lasti bu “giintin biri’- dylesine derin uykulara yatacagim ki, yazik, adami zehirlemisler Almanya’larda
diyecekler. Desinler...” (Dal, 1985, s. 38). Uykusuzlugun ve yorgunlugun acisini ¢ikarmak igin ka-
pildig: hayaller, ona bir umut verir. Fakat Tiirkiye'ye doniis zamaninin giderek uzamasiyla Al-
manya’da hayat c¢ekilmez hale gelir. Tiirkiye'ye doniisiin neredeyse imkansiz hale gelmesi,
gocmenleri bedenen ve zihnen yipratir. Anlaticinin zehirlendigini diisiinmesi, kapitalizmin hitkmiinii

sirdiigii Almanya'nin kétiilenmesinden ve sistemin kirliligindendir.

Birinci kusak yazarlarin, yapitlarinda isledigi yalmizlik duygusu, Giiney Dal'in 6ykiilerinde
onemli bir yer tutar. Yanlis Cennetin Kuslar’nda yabanci bir kiiltiirde yasamak, yalnizlik duygularini
bir actya dontistiiriir. Tiirk go¢gmenler, Almanya’da ¢alisan Tiirklerin varligiyla yalnizliktan az da
olsa kurtulur. Aralarinda gosterdikleri dayanisma da gurbetin zorluklarini agsmalari igin onlara giig
verir. Tlirk go¢gmen isgilerin birbirlerini Almanlara kars: kollamalari, azinlik olduklarmin ve dislan-
diklarmin bilincinde olduklarini da gosterir. “Ayip Olan Para” dykiisiinde Muhsin, Berlin’e ilk gog
ettigi zaman bin ya da iki bin Tiirk’tin orada yasadigini sdyler. Kendi memleketine olan hasretini
kendi insanlariyla gidermek isteyen Muhsin, hafta i¢i fabrikada galisirken hafta sonlar1 Berlin sokak-
larinda gezer; Tiirklerle kargilasmay1 ve onlarla sohbet etmeyi diler. Ilerleyen donemlerde artan Tiirk
gocii, Tiirklerin yalnizlik duygularini giderdigi gibi oraya uyum saglamalarina, kendilerinden 6nce
gidenlerin deneyimlerinden ve rehberliginden istifade ederek daha kolay bir siire¢ yasamalarina

ortam yaratir. Zamanla Almanca da 6grenen Tiirkler, sosyal hayatin i¢ine girmeye baslar.
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Yabanci Imgesi

Almanya’ya gog eden yazarlarin tizerinde durdugu konulardan biri de yabanci imgesidir. Bu
meselenin, pek ¢ok sorunu kapsadigr kanaatindeyiz. Almanlarin Tiirklere yonelik olumsuz bakig
acis1, gogmen yazarlarin yabanci imgesini ¢okca islemelerine neden olur. Yabanci imgesindeki negatif
cagrisimlar, biitiin Tiirk gdgmen kusaklari i¢in ¢dziimlenmesi gereken bir sorunsaldir. Bu olumsuz
imgeyi yikmak, karsilikli gelistirilecek olan iliskilere bagldir. Oykiilerde Tiirklerin Almanlara kars
olumsuz diistinceleri, Almanlardaki Tiirk imgesinin bir sonucudur. Genellikle Almanlar, Tiirkleri
yabanci olarak gormekten ve diglamaktan vazge¢gmez. Bir go¢meni, yabanci ya da ecnebi kavramla-
riyla dislayarak tanimlamak, gog¢ eden kisinin gog ettigi yeni toplumun bir iiyesi olarak kabul edil-
mediginin ifadesidir (Bartram vd. 2017, s. 31). Go¢gmendeki farkliliklarin algilanmasi nedeniyle
go¢menler “yanlis yerde” bagka bir yere ait hissine yol agar (Bartram vd. 2017, s. 14). Baska yerlerden
gelmek, “burali” degil, “oral1” olmak, ayn1 anda “igeride” ve “disarida” olmak demektir. Bu durumu
yasayan “yabanci”, gelenegin ana vatanindan kopar ve siirekli meydan okunan bir kimligi yasar. Us-
telik bu yabancidan kendisini hep evde hissetmesi beklenir (Chambers, 2014, s. 19). Ne var ki bu bek-
lentiler, yeni go¢ eden kisilerce karsilanmaz. Gogmenin kendisini evinde hissetmesi, yerlilerin ve
gocmenlerin karsilikl gelistirdikleri iliskilere ve devletlerin go¢gmen politikalarinda belirledigi ilkelere
baglhdir. Go¢gmenlere bakis, gogmenin yerlilere olan bakisindan daha belirleyici olabilmektedir. Yer-
lilerin gogmenler hakkindaki olumsuz ve dislayici tavirlari, gogmenin kendisini diglanmis hissetme-
sine yol acar. Bazen gogerin kendi kiiltiiriinii kaybetme pahasina toplumsal yapiyla biitiinlesmek
arzusu bile reddedilebilmekte ve onun farkli bir toplumsal kokten geldigi hatirlatilmaktadir. s ve
egitim gibi konularda da yabancilarin kendileriyle ayni olanaklardan yararlanmalarmin 6niine ge-
cilmektedir (Tilbe vd. 2018, s. 80). Nitekim Yanlis Cennetin Kuslar’ndaki oykiilerde Almanlarin Tiirk-
leri benimsemekte zorlandigy; hatta boyle bir ¢abanin igine girmeye gerek duymadiklar: goriiliir.
Giiney Dal, bunu Tiirklere yapilan bir haksizlik olarak ykiilerinde yansitir.

Almanlarla Ttiirklerin birlikte yasamasi; sorun, gerilim ve ¢atisma unsurlarindan yoksun de-
gildir. Gizli ya da agik olan bu siirtiismeler yalnizca Tiirk-Alman iliskilerinde goriilmez. Ayni kiiltiir
ve kokenden gelen insanlar arasinda da ayni sorunlar gozlenebilir. Bu sebeple farkl kiiltiir ve ko-
kenden gelen Almanlarin ve Tiirklerin gerilim yasamasi olagandir. Almanya Federal Cumhuriye-
ti'nde yasayan Tiirk go¢men isgiler ile Almanlar arasindaki gerilimlerin bir kismy, kiiltiirel ve etnik
koken farkliligina dayanir. Sorunlari ulusal koken farklili§ina dayandiran yaklagim; ayrimci, asagi-
layici diisiince ve davranislarin toplumda kabul gormesine yol acabilir. Tiirklere yonelik bu tutumlar,
biitiin Alman toplumunda goriilmez. Bu kesimin bir azinlik oldugu goriliir (Kula, 1992, s. 23). Bu
kesimin azinlik olmasy, iligkilerin ve Almanya’da yasayan Tiirklerin hayatini tehlikeli olmaktan kur-
tarir. Ancak Dal'in Yanlis Cennetin Kuslari’nda isledigi yabanci imgesi, kimi zaman go¢menler igin
tehlikeli bir boyuta varabilmektedir. Bu durum, yazarin meseleyi ciddiye aldigini1 ve Tiirklerle Al-
manlar1 bu konuda uyardigimi gosterir. Bir dilekgeyi andiran “Bilginize” dykiisiinde yazarin, yabanci
imgesini anlatis bi¢imi, siradanin disina ¢ikma egilimi olarak degerlendirilebilir. Yazar, Almanlarin
yabancilara olumsuz bakisini ve bu sebeple hukuki diizenin disina ¢ikan uygulamalarini elestirir.
Bunun igin sectigi mekan olan cezaevi, oldukca dogru ve ikna edici bir alandir. Dar bir mekan olan
cezaevi, Almanlarin gd¢menlere bakisina paralel olarak iyice daraltilmis bir gemberdir. Bu ¢emberin
genis alan1 ise Berlin olarak diisiiniilebilir. Mekan neresi olursa olsun, yabanci igin kistirllmighig ifade
eder. Ibrahim Sirkeci, gd¢ olayinin kdken iilkede, transit iilkede ve varilan iilkede gerilim ve uzlas-
mazliklara yol agtigini belirtir. Politikalar ve pratikler diizeyinde gesitli ayrimciliklar goriiliir (Sirkeci
vd. 2012, s. 297). Sirkeci'nin ifade ettigi ayrimciliklarla “Bilginize” dykiistinde karsilasilir. Giiney Dal,
siyasi ve kiiltiirel durumlar: analiz edebilecek yeterlikte ve yetenektedir. Bu sayede dykiide de ya-
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banci diismanliginin nedenlerini sorgulamamaizi ister. Olumsuz yabanci imgesini, politik bir arka
plana baglayarak Almanlarin Tiirklere karsi sert tavirlarini, iktidar politikalarinin birer uzantisi ola-
rak anlatmaya galigir. Oykii kahramani Mahir Canoglu, hiicresinin bulundugu pencereden bir mem-
leketlisi ile konusur. Bu sirada bir iki Alman tutuklu, Tiirklerin {istiine su atar ve Tiirklere hakaret
eder. Mahir'in uyarilarma aldiris etmeyen Almanlar, onlara lagim sular1 da atar. Lagim suyu dokmek,
biiyiik bir asagilama ve hakarettir. Kisisel bir hakaretin ve tavrin 6tesinde Tiirklere genel anlamda
ise yabancilara yonelik kaba bir davranistir. Mahir, gardiyani ¢agirir ve sikayetini dile getirir. Mahir’in
hiicre arkadas1 Alman, ona tepki gostermek i¢in onun tiitiin tabakasina kadar her seyini pencereden
atar ve ikisi kavga eder. Kars1 hiicrelerdeki Almanlar da Mahir’i bir Alman’a saldirdig: gerekgesiyle
yonetime sikayet eder. Mahir’in hiicresine dolusan gardiyanlar, onu dinlemeksizin ona eziyet etmeye
baslar. Agzina tikag koyup ranzaya zincirleyen, ellerini ve ayaklarini baglayan gardiyanlar, uzun
siire ona vurur. Yagadiklarini anlatan Mabhir, yetkililerden kendisine siddet uygulayanlarin bulunup
cezalandirilmalarini ister. Gardiyanlar ve yetkililer, yabanci oldugu igin bir Tiirk’iin soziine giiven-
memekte; hatta ona s6z hakki tantmamaktadir. Burada bir Tiirk’iin, yabanci olmas: nedeniyle dis-
lanmasi, asagilanmasi, siddet gormesi vurgulanir. Irk¢i tutumlar nedeniyle haksizlia ugrayan Mahir
0zelinde Almanlarin yabancilara bakisi, onlar1 ezme ¢abalari, hakli-haksiz davasina bakmadan Al-
manlara taraf olmalar1 anlatilmak istenir. Tiirkler, Almanlarin yabancilara yonelik adalet ve esitlik
duygularindan mahrumiyetlerini, ac1 deneyimler sonucu 6grenir. Bu da Almanya’y1 “ac1 vatan”a
donitistiirerek gurbetlik ve yalnizlik duygularin koriikler. Go¢menlerin gog ettikleri yere kars aidiyet
duygusu edinmelerinin zorluklarindan biri de bu dislanmalar ve yabanci imgesinin olumsuz ¢agri-
simlaridir. Bati’'nin 6zgiirliik ve esitlik sylemleriyle de celisen yabanci diigsmanlig, Tiirk go¢gmenler
i¢in 6nemli bir giivenlik sorununa dontisebilmektedir.

Olumsuz yabanci imgesi, Almanya’da go¢gmen olan Yunanlilar arasinda da goriiliir. “Niko
Benim Arkadasim”da anlatici ile Niko yakin arkadastir. Niko, karisinin ¢aligmasini istemez ve arka-
daslar1 tarafindan “Tiirk kafal1” tepkisine maruz kalir (Dal, 1985, s. 38). “Tiirk kafali” deyimi, Yu-
nanlilarin Tiirk imgesine yiikledigi anlamlar1 barindirir. Dar kafali, kohne zihniyetli, kadin eve
hapseden ve onun kazanacag1 paraya tenezziil etmeyen, medeniyetten yoksun gibi nitelemeleri kap-
sayan “Tiirk kafal1” sozii, ender 6rneklerden yola gikilarak yapilan 6n yargili bir genellemeyi kargilar.
Yazar, dykiilerde Dogululara bakis: ve sadece Bat1 kiiltiiriiniin yticeltilmesini elestirir.

Yabanci imgesinin u¢ noktalara vardigi dykiilerden biri de “Yazgicinin Us Ermeyen Isleri” dir.
Tiirklerle ayni fabrikada galisan Alman Bay Ludwig, Tiirklere karsi olumsuz yargilar tasir. Yabancilar
tilkesinde istemeyen kisilerin bir temsilcisi olarak konusan Bay Ludwig’e gore Tiirkler, Almanlarin
hakki olan iglere yerlesmekte ve onlarin issiz kalmasina sebep olmaktadir. Bu bakimdan ¢ykiiniin
girisindeki riiyada Bay Ludwig, “Yazgic1”nin Sehmuz cinayetinde gorgii tanig1 olacagini soyleme-
sinden neredeyse haz duyar:

“Zaten bu yabanci isciler buralara kadar gelip bizim dalgamiza da tas atiyorlar. Ulke
onlarla dolmaya basladigindan bu yana sodyle agiz tadiyla bir grev bile yapamadik. Patron-
lara biraz naz, biraz mizikgilik ettik mi, yerimize yabanci isci getirmekle korkutuyorlar biz-
leri. Ne yani, kendi {ilkemizde de a¢ m1 kalalim? Oziir dilerim, isinize karigmak gibi olmasin
ama, bu hikayede Tiirklerin ikisi de 6lse daha iyi olmaz m1? Boylece iki Alman igin de hig
yoktan iki ¢alisma yeri ac¢ilir.” (Dal, 1985, s. 63).

Giiney Dal, yabanci imgesini olmus olaylar tizerinden degil, bilin¢altindan hareketle verir. Bi-
lingalt1 okumasi, Dal’1 diger yazarlardan ayirir. Almanlarin bilingaltinda yatan yabanci imgesi, Bay
Ludwig'in yabancilarin 8lmesi ydniindeki isteginde de agiga gikar. Ozgiirliiklerinin kisitlanmasini
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da yabancilara baglayarak onlara kars: nefret sdylemlerini derinlestirir. Burada yazar, “Bilginize”
oykiisiinde oldugu gibi yabanci diismanlig1 yiiziinden Tiirklerin can giivenliginden duydugu endi-
selerini ifade etmek ister.

Yabanci imgesi, “Merhaba Berlin”de farkl bir sekilde islenir. Oykﬁde Tiirklerin, irk¢1 tutum-
larla karsilastiklar: ve olumsuz Tiirk imgesini degistiremedikleri alt mesaj olarak verilir. Bu ¢ikarim,
yazar anlaticinin Berlin’e geldigi ilk {i¢ y1l boyunca bes okul defterinden olugsan “Berlin Giinligii”
tutmasiyla anlasilir. Giinliik tutmasinin sebebi; bir giin Tiirklerin yok edilmesi ihtimaline kars1 ya-
sanacak 1rkgi olaylari, Tiirklerin kiiltiirlerini, yasayis tarzlarini vs. tarihe kaydetmek ve ileride giin-
liikkleri bulacak kisilerce bunlarin bilinmesini saglamaktir. Yazar anlatici, “onlar”in, yani Ttirk isgilerin
tarihini kaydetme gorevinin, Tanr1 tarafindan kendisine verildigine inanir. Bu inang, yazar anlaticinin
kendisine ve misyonuna kutsiyet atfettigini de gosterir. Anlaticinin, ironiyle yogurarak anlattigi di-
stinceleri ve giinliikleri, Giiney Dal’in baz: eserlerinde de gordiigtimiiz sizofrenik hallerle ilgilidir.
Sizofrenik durumlar, gd¢menlikle artan kimlik krizinin de bir sonucudur. Almanlarin tavirlarinin
da Tiirklerde ruhsal sikintilara yol acti§1 ve yabanci imgesinin bazen travma yarattig1 anlatilmak is-
tenir.

Almanlara gore yabancilar, kendilerinden daha geride bir kiiltiire sahiptir ve yabancilarin ger-
¢ek kiiltiir olan “Alman kiiltiirii"nii 6grenmeleri gerekir. Bunun yolu da kendi aliskanliklarini birakip
Almanlarin yasam bi¢imine uyum saglamalariyla miimkiindiir. Aslinda Almanlar, yabancilarin
uyum saglamalarini degil; kendi kimliklerinden 6diinler vermelerini ve “Almanlagmalari”ni isterler.
Almanlar, yabancilar1 kendi aligkanliklarini benimsemedikleri igin dislar. Yabancilar da kendji iclerine
kapanip bir tiir getto yasamu siirdiirmeyi tercih eder. Ilk kusak gé¢menler, Almanya’da para biriktirip
{ilkeye dénme arzusundadir. Bu nedenle toplumsal yagsama da pek katilmazlar. ilerleyen dénemlerde
ise hem {ilkelerinde yabancilik ¢ekerler hem de “Alamancilik”la damgalanirlar. Boylece geri doniis
diistincesi ortadan kaybolmaya baslayarak Tiirklerin toplumsal hayata karismasi siireci baslar (Ku-
ruyazici, 2001, s. 4-5). “Alamancilik” vurgusunu, “Bayraklar1 Bayrak Yapan” dykiisiinde gorebiliriz.
Almanya’da is¢i olan Yunus, memleketine izne gider. Kasabadaki bas¢avus, Yunus’tan karakoldaki
Tiirk bayragini yenilemek igin elli mark talep eder. Bas¢avus, milliyet¢i duygular1 kabartmak igin
bayrak tlizerinden hareket eder. Yunus da bundan etkilenir ve vataninin kalkinmasina katkida bu-
lunmak igin paray: verir. Bascavusun “Almanci” imgesinde mark vardir. Yazar, bunlar1 ironik bir
dille anlatir. “Alamanc1” olmak da go¢ etmeyenlerce bir imgeye doniisiir. Bunda hem olumlu hem
olumsuz anlamlar vardir. Olumsuz anlamlar nedeniyle bir mesafenin olustugu gozlenir. Her iki ta-
raftan da yabanci muamelesi goren go¢menlerin dislanmislik hissetmesi muhtemeldir. Eserde bu
konu, ayrintili bigimde ele alinmaz. Oykﬁlerde tanidigimiz Almanya’da yasayan Tiirklerin geneli,
Almanya’y1 vatan olarak gormez. Tiirkiye’ye aidiyet duygularinda bir sarsilma s6z konusu degildir.
Almanya’y1 temsil eden imgelerden uzaktirlar. Kimilerinde milliyetci bir anlay1s 6ne ¢ikar. “Bayrak-
lar1 Bayrak Yapan” oykiisiinde kendi degerlerine bagl olan Yunus, baz1 Tiirklerin kendi ¢ikarlar:
i¢in degismesinden hognut degildir. Tiirkiye’de glimriikgiilerle yiik tasiyicilarin markla ¢calismasin-
dan rahatsiz olur. Mark, Alman para birimidir ve Tiirklere yabancidir. “Almanya’daki ‘milliyetci” ar-
kadaslarima soyleyecegim, hep birlikte bir Tiirk marki bastirip onu kullanalim; onuruma dokunuyor
Tiirkiye’de Alman markiyla is gordiirmek...” (Dal, 1985, s. 50) sozleri, Yunus'un Alman imgesindeki
olumsuzluklarina bir gondermedir.

2.1.3. Tehlikeli Bir Esik: Yabancilasma
Yabancilasma, “bir seyi ya da kimseyi bagka bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, baska
bir seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem ya da gelisme” anlamina gelir (Cevizci, 1999, s.
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906). Yabancilasma olgusu, kiiresellesen diinya ile insanligin kendini kurtaramadig1 ¢ok yonlii bir
sorundur (Bas, 2003, s. 4). Bu sorun, gogmenlerin yasantilarinda da gozlemlenir. Go¢gmenler, gog et-
tiklerinde yeni yerlesim yerlerine ve oradaki kiiltiire yabancidir. Yabanci olduklari biitiin durumlara
bir siire sonra uyum saglamaya baslarlar. Yabanci olduklar1 yon, giderek degisir ve bu kez kendi
benliklerine, kiiltiirlerine, dillerine, vatanlarina yabancilasma siirecini yasarlar. Yanlis Cennetin Kus-
lar’nda yabancilasmanin kademeli olarak nasil gerceklestigi verilmeye calisilir.

Tiirkler, Almanya‘ya ilk zamanlarda uyum saglayamaz. Alman kiiltiirtinde yasamak, Tiirklerin
yabanci olduklar1 birtakim aligkanliklar edinmelerini zorunlu kilar. Ciinkii ¢alisma sartlari, daha gok
Almanlarin tercihleri dogrultusunda diizenlenir. “Ay1p Olan Para”da fabrika iscisi Muhsin, fabrika-
daki yemekhanede kizarmis domuz yer ve bira icer. Onun rahat tavirlari, uzun zaman orada yasamis
olmanin getirdigi bir aliskanliktan kaynaklidir. Islam dini geregi domuz eti yemek istemeyen Tiirkler,
bir siire sonra a¢ kalmamak ve gii¢ kazanmak icin fabrikada ¢ikan yemeklere katlanmak zorunda
kalir. Yabanci olduklar: bir yemek kiiltiiriine uyum saglamak, kendi kiiltiirlerine yabancilasmalarinin
da yolunu agar. Kiiltiirel degerlere yabancilasma, asamali olarak gergeklesir. Ayn1 zamanda Alman-
larm, Tirklerin inanglarma aykir: olan domuz etini, yemek olarak iscilere sunmasi ve isgileri buna
mecbur birakmasi, Bati'nin inang ve kisi 6zgtirliigline ortam sagladigi iddialariyla ¢elismektedir. Gog
edenlerin kiiltiir ve inanglarina saygi gostermek yerine onlar1 kendine benzetmeye ¢alisan bir anlayis
gdzlenir ve gocmenleri “Almanlagtirma” politikalari pratige gegirilir. Ust kiiltiiriin, azinliklarin de-
gerlerini sarsmaya ve kendi degerlerini onlara asilamaya baslamasi bu sekilde hayata geger.

“Yanlis Cennetin Kuslar1”nda Hiilya, Tiirk kiiltiir degerlerine yabancilasmistir. Almanya, onda
yanlis bir 6zgiirlesme algis1 yaratarak Hiilya'nin ailesinden kagmasina yol agar. Hiilya, Almanya’da
kotii bir hayatin igine diiger. Hiilya'nin, Almanya’da kalma ve 6zgiir olma tutkusu; onu ailesinden,
milli degerlerinden, kiiltiirlinden koparmis ve bir eglence mekanina hapsetmistir. Tanimadig: erkek-
lerle birliktelik yasayan, bundan para kazanan; buna kargsin iilkesine donmek istemeyen Hiilya, yanlis
bir 6zgiirliik anlayisinin kurbani olur. Hiilya'nin isinden memnun oldugunu sdylemesi de kimligine
ve kiiltiiriine yabancilastiginin gostergesidir.

Otobiyografik unsurlarin goze ¢arptigr “Merhaba Berlin”de kirk yasina yaklasmakta olan ve
on yil1 agkin bir zamandir Berlin'de yasayan yazar anlatici, aydin bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Yazar
anlatici, Tiirkiye’de bir iiniversitede iki y1l sosyal antropoloji egitimi alir. Halka ya da is¢i smnifina
yakin olmay1, aydinin misyonu olarak benimseyen yazar anlatici, “onlarin kurtulusu i¢in ¢alis” tigim
sOyleyerek toplumsal duyarliliginin yiiksek oldugunu ima eder (Dal, 1985, s. 88). Yazar anlaticinin
halk ya da isci kesimi igcin “onlar” ifadesini kullanmasi, toplumsal bir gerceklige gondermedir.
“Onlar” ifadesi, iist sinifin ve egemen kiiltiiriin ya da giiglerin halk sinifin1 ya da yabancilar1 kendin-
den gormeyip kendilerinden ayirt etmek igin “6teki”lestirdigi bir anlayisin betimidir. Bu baglamda
bu ayrima kargi olarak yazar anlatici, “onlar”a kendini adayan bir profil ¢izer; hatta yasamindaki tek
amag, “onlar”1 kurtarmaktir. Boylece onun da yasami, bir anlama kavusacak ve o, iizerine diiseni
yapmis olacaktir: “Kendimi onlara, sorunlarina adarsam, hayatima da sarsilmaz bir neden bulurum
diye diistinmiistiim; bir bakima onlarin giizel giinleri i¢in “misyonerlik” edecektim” (Dal, 1985, s. 86).
Anlatici, “onlar”in igine girebilmek i¢in okumalar yapar ve bilgi sahibi olur. Kendi sinifini bir tarafa
birakir ve onlarla a¢ kalip onlarla yoksulluk ¢eker. Bu misyon, Giiney Dal'in sosyalist diinya goriisiine
gore sekillenen bir bakigin tirtiniidiir. Yazar anlatici, biitiin ¢abasina ve 6zverisine karsin bu smifin
bilinyesine karismay1 basaramaz; ¢iinkii anlatici da onlar i¢in “0”dur. Yazar anlatici, go¢ etmeden
once Tiirkiye’de halkin sorunlariyla ilgili olarak yazilar yazar ve bu yazilari, gazetelerde yayimlanir.
Bu yazilardan birini okuyan ve Berlin’de yasayan yazar anlaticinin bir akrabasi; Berlin'deki Tiirklerin,
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pek cok problem yasadigini ve bunlari ¢ozme hususunda kimseden yardim alamadiklarini sdyleyerek
anlaticiy1 Berlin’e go¢ etmesi igin tesvik eder. Berlin'deki go¢men Tiirklere yardim etmeyi, yeni mis-
yonu olarak benimseyen yazar anlatici, bu nedenle Berlin’e go¢ eder ve yaklasik on yil, kendince
edindigi bu gorevi siirdiiriir. Ne var ki onun i¢in hayati bir 6nem tasiyan bu misyon, deger gérmez.
Yazar anlatici, “onlar” tarafindan anlasilmayarak dislanir; “kigkirticilik” yapmakla ve “ajan” olmakla
suglanir. Bu goriisleri nedeniyle cevresinden ve toplumun diger kesimlerinden de tepki goriir. An-
latici, Tiirkiye'deki Tiirk aydininin yalmizigindan da bunalmistir. Bu durum da onun gog etmesinde
bir etkendir. Hem Tiirkiye’de hem Almanya’da anlasilamamasi, onun yakinlik duydugu isci kesimine
de kendi smaifi olan aydinlara da yabancilasmasinin zeminini hazirlar.

“Merhaba Berlin”de yazar anlatici, go¢gmenlerin kimliklerine yabancilagsmalarini, kendi ideo-
lojik kimligine yabancilagsmasini, kapitalizme bir yenilgi ve bir kirlenmislik olarak diistiniir. Anlatici,
Berlin’de kendisinden yirmi yas kiiciik olan ve tiniversitede politika okuyan bir Alman’la evlenir.
Onun misyonunu anlayan tek kisi karisidir. Bu sayede karisina minnet duyan anlatici, zamanla
“onlar”dan uzaklasir. Onlara ve edindigi goreve yabancilasmaya baglayan yazar anlatici, karisinin
“akilc1 agiklamalariyla” kendisinin ve “onlar”in yok edilecegi korkularinin da tistesinden gelir ve
yeni misyonunu edinir: “Karimin Egitimini Bitirmekligine Katkida Bulunmak” (Dal, 1985, s. 91). Oy-
kiintin “Sonuncu Boliim”{inde “simdi artik Ben, Karim ve Berlin variz. (‘Onlar’1 diisiinmiiyorum
bile!)” diyerek kendi diinyasina odaklanir. Ayrica siradanlasma ile sevinci birbirine baglar, sabah
uyandiginda pencereyi agarak “ ‘Guten Tag Berlin!.. Merhaba Berlin!..” ” diye bagirir (Dal, 1985, s.
91). Tiirkge ile Almancanin yan yana kullanilmasi da dil baglaminda kiiltiirel kimliklerin esneklik
kazanmas olarak diisiiniilebilir. Bunun devaminda melez kimliklerin olusumu go¢menlerin kendi
kimliklerine yabancilagmalar: kaginilmazdir. Oykiide aydin sorumluluklarinin agirligr anlatilmistir.
Aydin, sorumluluklarindan uzaklastiZinda misyonuna yabancilasir ve bireysellesir. Bu durumda si-
radanlasarak toplumsal kaygilara yabancilagsmasi, mutlu olmasinin da 6niinti agar. Ancak bu sadece
gortiniirdeki bir mutluluktur ve siradan insanin yasayacagi bir duygudur. Aydin kimligin toplum
icin verdigi miicadele, toplumdaki aksakliklara yakindan sahitlik etmesini gerektirdigi icin bu agirlik,
aydinda bir huzursuzluga yol agar. Yazar anlaticinin da toplumcu kimlikten siyrilarak bireyci bir
yaklasim gelistirmesi, onun hem aydin olarak yalniz birakilmasindan hem de Berlin’deki go¢menlerin
yasadig1 uyum ya da entegrasyon siiregleri altindaki asimilasyondan kaynaklanir. Anlaticinin geng
ve giizel Alman karisi, Almanya’da Alman kiiltiiriiniin baskinlig ve geldirici taraflarinin simgesi gi-
bidir. Egemen kiiltiiriin, yabanci kiiltiirler tizerindeki etkileri, gogmenlerin degerlerine ve kiiltiirel
kimliklerine yabancilasmalarini getirir. Gociin olumsuz bir sonucu olarak diisiinebilecegimiz bu ka-
yiplar, bir aydin goziiyle fark edilmektedir. Kapitalizmin de getirdigi bireysellesme, kendi halkina
ve kimligine yabancilasmay tetikler. Yazar anlatici, Berlin’e ilk geldigi donemler ile vaka zaman
iginde bulunan an1 karsilastirir. O, toplumsal duyarliligi zamanla asinmaya baslayan; daha dogrusu
duyarliligini kaybetmeye itilen biridir. Oykiide onun, g¢ etmeden énce Tiirkiye'deki yasantisi ve
kisiligi ile Almanya’ya gog ettikten sonraki doniisiimii anlatilir. Sadece onun degisimi degil, Tiirk
gocmenlerin degisimi de onemli bir mevzu olarak dykiide 6ne ¢ikar. Anlatici, Almanya’da gegirilen
zamanin, Tiirk go¢men isciler tizerindeki etkilerini bulmaya ¢alisir. “Onlar” dedigi Tiirk isciler, goriip
ogrendikleri sayesinde safliklarini kaybetmislerdir. Tiirklere yonelik elestirileri, Tiirklerin Alman-
ya'daki yasantisina dair izler de tagir. Ik gocmen kusagimn ¢ocuklari, Almanya’da dogar ve burada
evlenir. Boylece Almanya’da ikinci kusak olusmaya baslar. Ozel giinlerde Tiirkler, gazinolar1 kapatir;
icki sofralar1 donatir; masalarin tistiinde dans6z oynatir; siinnet diigtinlerinde kurbanlari banyo kii-
vetlerinde kestirirler. Eroin ve esrar satanlar da vardir. Birbirleriyle iletisim kurma noktasinda sikint1
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yasarlar ve bu, “bigak” kullanmaya kadar varan siddet olaylarini hazirlar. Yazar anlatici, Tiirk er-
keklerinin eslerini ve ¢ocuklarini daha ahlakli olmalari i¢in dovdiigiinii; calisan kadinlarin ise firsat
esitligi yakaladigini ve boylece kocasini kiskanan kadinlarin da kocalarini bigakladigini sdyler (Dal,
1985, s. 85). Tiirklerin, bu yaptiklarina bir aglayip bir giilmeleri, ruhsal anlamda sikintili olduklar1
ve benliklerini yitirmeye basladiklar1 anlamina gelir. Kendilerine yabancilastiklarini somutlayan tu-
tumlar, eski yasantilarina ve degerlerine aykir1 olan tutumlar, kendi gerceklikleriyle yiizlesmelerine
de yol agar. Deger kaybi, kimliklerine yabancilastiklarinin isaretidir. Gogmenlerin degisimi altindaki
faktorlerin ana eksenini, gogiin kiiltiirel erozyonu hizlandirmasi olusturur. Kisiler, asimilasyon, en-
tegrasyon ya da uyum politikalarina da maruz kalarak kimliklerine yabancilagir.

Giiney Dal’'in geng yasta Almanya’ya gog¢ etmesi, onun sanatini temsil eden yazinsal iiretimle-
rinin de baslangi¢c donemlerine denk gelir. Elbette yazar; entelektiiel gelisimi, birikimi, gbzlem ve
deneyimleri, imgelemi ile egilimlerinden miitesekkil olan yazarlik evrenini Almanya’da olusturmaya
calisir. Bu baglamda Giiney Dal’in sadece ilk kusak arasinda gosterilerek eserlerinin de bu baglamda
diisiiniilmesi, cok da dogru goriinmemektedir. Nitekim yazarin Yanlis Cennetin Kuslar: eserindeki
oykiilerin tarihsel siralamasina dayanarak da bunu sdyleyebiliriz. Ik dykiilerde birinci kusakla ben-
zer olan konu ve temalara ikinci kusagin izlekleri de dahil olmustur; zamanla konular, kimlik, varo-
lus, politik ve toplumsal elestiri gibi daha evrensel bir boyut kazanmistir. Burada kusaklarin da
birbirini etkiledigi veya birbirlerine edebi ve diisiinsel baglamda kaynaklik ettigi de bir gergektir.
Giiney Dal'in giiglii sanatg kisiligi ve aydin kimligi, 6zgiin eserler yaratimi1 hususunda énemlidir.
Yazarin gd¢gmen edebiyatinin veya kusaklarin siirlarini zorlayarak yeni bir anlatim bigimi ve tislup
arayisinda oldugunu oykiilerinde de romanlarinda da agik¢a gormekteyiz. Nitekim Giiney Dal’'in
giderek postmodern bir yap1 kazanan eserleri de onun gogmen kusaklarin kaliplarimi reddettigi ve
kendi estetigini kurma miicadelesi verdigini kanitlar.

Yanlis Cennetin Kuslari’'nda Giiney Dal’in Estetik Arayislar1

Gog, yazar ve aydinlarin arayisinin ya da sorunsallarinin yoniinii tayin eden ve onlar igin dii-
stinsel ve yazinsal tiretimlerin 6niinii agan bir dinamige sahiptir. Sanatgilarin entelektiiel kimliklerini
de derinlestiren gocti, bir yaraticiliga dontistiirmek, gogtin bir getirisi olarak degerlendirilmelidir.
Yasadiklar1 go¢ olayin, bir kaynak olarak kullanabilen yazar ve sairler, gog ettikleri yerdeki edebiyat
zemininden de etkilenerek kendi yazinsal sinirlarmi ve egilimlerini genisletebilir ve kendi estetiklerini
yaratabilirler. Edebiyatla ilgisi hentiz Tiirkiye’deyken baslayan Giiney Dal, ilk eserlerinde daha ¢ok
toplumcu gercekgi gizgide eserler verir. Bilhassa go¢ ettikten sonra Tiirk edebiyatinin yani sira Bat
edebiyatimi ve estetik dontistimleri, postmodernizmin yiikselisini takip eder ve bunlar1 kendi go¢men
yazar kimligiyle birlestirerek yeni bir estetik arayisina girer. Cokca dile getirilip siradanlastirilan gog-
men sorunlariyla oriilii bir edebiyat olusumundan siyrilarak kendini, yazma eylemini, sanatini mer-
kez alan bir anlayisla {iretimlerine devam eder.

Yanlis Cennetin Kuslar’'nda Giiney Dal'in ilk kusak gibi vatan 6zlemi gektigi goriilmez. Yazar
daha ¢ok gercekgi bakis agisiyla go¢gmenlerin sorunlarina bakar. Ik oykiilerde is¢i kesiminin duygu-
larma terctiman olan yazar, “Merhaba Berlin! (Guten Tag, Berlin!)” ve “Yakingekimler” adli son iki
oykiisiinde otobiyografik 6gelerden de yararlanarak olay orgiilerini kurar. Bunlarda bireysel bir egi-
lim gostererek kendi diinyasina ve yazarlik seriivenine yonelir. Dal, ilk kusaktan konu ve tema bag-
laminda ayrilmaya baslar. Yazar i¢in 6nemli olan go¢men sorunlarindan ¢ok kendi estetigini yaratma
amacidir. Dal, bir gogmen olarak kendi yasadig1 kimlik krizini ve iki kiiltiir arasina sikismishgins,
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son iki dykiisiinde farkli bir anlatim tarz1 ve iislubuyla ifade eder. Ikinci kusagin kimlik arayist da
oykiilerde goriiliir. 1980 ve 1983 yillarinda yazdig: son iki 0ykii, avangart yapisiyla dikkat ceker ve
Giiney Dal’'in edebiyattaki yerinin hangi yone dogru uzandigin tayin edebilecegimiz bir yap1 arz
eder. Tlk dykiilerde yer yer gordiigiimiiz yeniyi aray1s, yazarmn kendi estetigini kurma isteginin birer
habercisidir. S6z edilen iki 6ykiideki yenilik arayisi, yazarin kendi estetigini kurma girisimleridir.
Onun bu ¢abasini, dykiilerin konu, tema, dil, islup ve bigim arayisinda gormekteyiz. Dolayisiyla ya-
zarin, birinci ve ikinci kusaktan izler tagisa da giderek yazar benligini bulma pesinde oldugu gozlenir.
Yazarm oykiileriyle ilgili bu parcali 6zelligi, bir arayisin iirtinii saymak yanhs degildir. Giiney Dal’in
sanatsal arayiglar1 ve atilimlari, onu ilk kusagin kisir dongiistinden kurtarir ve oykiileri, go¢ yazini
smirlarini zorlamaya baglar. Yazarin estetik kodlarmi olusturma evresi, Almanya’da yasadig: stireg
uzadikga farklilagir. Nitekim Dal’in romanlarindaki degisimi sonraki siirecte gormek miimkiindiir.
Yildiz Ecevit'in belirttigine gore, Giiney Dal, 1980lerde yazdig: Fabrikada Bir Sarayli ve Killar: Yolun-
mug Maymun romanlarinda postmodernist egilimi, modernist 6gelerden ayirip kullanan ilk Tiirk ro-
mancisidir (2011, s. 92). Yazarin iist noktalara tasinan edebi eserleri, yeterli derecede ele alinip
incelenmemistir. Onun eserlerini anlamak, yapitlarinin salt gociin neden oldugu sorunlar etrafinda

sekillenmedigini goriiniir kilacak ve Tiirk edebiyatina katkilarini ortaya koyacaktir.

Giiney Dal'in ilk eserlerindeki kat1 gergekgiligi yikan sanat arayislarini, Yanlis Cennetin Kugla-
r’'nda bigim ve bicem denemelerinde goriiriiz. Eserde yazarm bicimsel bir arayis iginde oldugu birkag
oykiisii vardir. Tek sayfalik olan “Bilginize” dykiisii, cezaevinde bulunan gogmen Mahir’in yonetime
yazdig1 dilekge mahiyetindeki dykiisiidiir. Oykiiniin dilekge formunda yazilmasi, metin bigimleri
arasinda bir bag kurmak; metinlere yonelik kaliplar1 yikmak ve yeni bir tarz yaratmaktir.

“Merhaba Berlin”, i¢inde numaralandirilmaksizin sekiz boliim bulunduran ironik bir 6ykiidiir
ve bigimsel bir arayigin tirtiniid{ir. Oykﬁde, “Birinci Boliim, Zaman Ustiine”; “Ikinci BSliim, Onlar
Ustiine”; ”Ugi'mcii Boliim, Onlar Ustiine Dogrulamalar”; “Dordiincii Boliim, Ben'im Ustiime”; “Be-
sinci Boliim, Berlin’e Gitmekligim”; “Altinci Boliim, Berlin Ustiine”; “Yedinci Boliim, Onlar’ i, Ben’im
ve Berlin’in Ustiine” ve “Sonuncu Boliim, Ben, Karim ve Berlin Ustiine” basliklar1 vardir. Oykiide
romani animsatan bu boliimler hem tiirleri birbirine eklemler hem de go¢gmenlik halleriyle yazinsal
tiretimin sorunsallarinin genisligine vurgu yapar. Kisi ve kent arasinda kurulan bag da boliimlerden
anlasilir. Oykﬁde siir formunda yazilan bir boliimiin varlig1 da yeni bir bigim yaratma ugrasindan
kaynaklidir. Boliimlerin kronolojiyi yikan tarafi da gogmen yazarin ruhsal durumundaki yikint: ve
dengesizligin bir yansimasi olarak okunabilir. Bunu klasik edebiyat anlayisini reddeden bir ¢ikisa
yormak da miimkiindiir. Yazar anlaticinin sizofrene varan tavirlari, onun dykiide daha 6zgiir ve
daha dagmnik bir anlatim tutturmasina yarar. Sizofrenik haller, Giiney Dal’in romanlarinda da gor-
diiglimiiz onun sanatinda dnemli bir sifredir. Yazarin sizofreniyi kullanma bi¢imini, gogmenlik kav-

ramina ve ideolojik baglamda anlasilamamasindan kaynakli yalnizlasmasina dayandirabiliriz.

Yazar anlatici, “Merhaba Berlin”de yazdiklarini “Toplumcu misyoner ve yazar” vasfiyla not
eder. Yildiz Ecevit, anlaticinin kendisini “toplumcu misyoner yazar” diye adlandirmasini da ironik
bir tonlama olarak degerlendirir ve “Simdi birazcik sanat yapmama izin verirseniz,” sozleriyle anla-
ticinin, farkli bir arayisin icindeki bir yazar kimliginin olusmaya basladigini ifade etmek istedigini
sOyler (2001, s. 166). Burada yazar anlaticinin, toplumcu ¢izgi disinda farkh bir estetik yaratma ug-
rasina girdigi anlasilir. Yine farkl bir tiirii 6ykiide deneyen yazar anlatici, kendi tislubunu kurmaya

caligir. “Merhaba Berlin”in {iciincii boliimii olan “Onlar Ustiine Dogrulamalar”da Almanya'ya gociin
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temel sebebini ekonomiye dayandiran yazar anlatici, bunu bir siif sorununa doniistiiriir; en 6nemlisi

de bunlari siir formunda aktarmasidir:

Geldikleri, dogup biiyiidiikleri topraklarda kitlik kiran vardi, denemez!

Ama, yeterince doymus olduklar: da sdylenemez!

Korktuklarindan gog etmeye gii¢ kazandilar!

Onlara delicesine gii¢ veren korkularindan biri yarinlariyds; cocuklariydi!

Cagrildilar, geldiler!

Cagrilmadilar; gene geldiler!

Kovuldular; sinir telleri altindan siirtiniip girerek bir kez daha geldiler!..

Gonillerince donenleri de oldu, kalanlar: da!

Kalanlar onulmaz hasretleriyle buradadirlar; degismekte ve degistirmektedirler!..”
(Dal, 1985, s. 86).

Yazar anlaticinin bu séylediklerini, Almanya’daki go¢men Tiirk iscileriyle alakali edebi-
yatta sOylenen en carpici ve en etkileyici saptamalardan biri oldugunu belirten Ecevit; bu boliimiin,
Nazim Hikmet'in siirinden esintiler tasiyan ritmik diiz yazi oldugunu da ifade eder (2001, s. 166).
Bu anlatim hem Tiirk bir aydin goziinden yapilan tespitlerin sanatsal diizlemde ifade edilmesinden
hem de sorunlarin ve durumlarin kisaca ortaya konmasindan dolay: degerlidir. Yazarin, ekonomik
sebepli go¢ti farkl bir anlatim tarziyla verdigi bu boliim, toplumcu gergekgi bir hava tasir. Yazar,
kendi ideolojisiyle harmanladig: gercekleri, yeni bir anlatim bicimiyle vermesi bakimindan da ilk
kusagin kuru anlatimimdan ayrilir.

“Merhaba Berlin”de yazar anlaticinin, anlatimin akisin1 bozan ya da duygularin ifade eden,
bilgi veren parantez ici kullanimlar1 dikkat c¢ekicidir: “Bu tiglii arasinda kendilerine yararl olabilecek
iliskiyi, yine kendileri kurabilsinler istiyorum. (Diistincelerim ¢ok demokratiklesti canim; neydi o,
adamlar1 ‘kurtarma’ adina ‘sunu soyle yapin, bunu bdyle yapin” demeler...)” (Dal, 1985, s. 86). Pa-
rantez i¢i climlelerle kendine 6zgiir alanlar yaratan yazar anlatici, bu bi¢imi iislubuyla da pekistirerek
dzgiinlesir. Ironi ve mizahla zenginlestirdigi iislubu, giderek Giiney Dal'in en ayrt edici taraflarindan
birine doniistir. Parantez i¢inde toplumsal elestiriler de yapan yazar anlatici, 6ykii akisindaki ciim-
lelerle geliskili bir durum yaratir: “ “Ahlakli ve terbiyeli” olsun diye ¢ocuklar ve kadinlar doviiliiyor
(gecen giin babanin biri, cocuklarmi, yaramazlhk ediyorlar diye kulak memelerinden birbirine dikmis;
onemsenmesi gerekli bir ‘fantazist’ olarak adli tip tarihine gec¢mis).” (Dal, 1985, s. 85). Giiney Dal,
kendi benligini kaybetme kaygisiyla uzun siire dirense de gogiin sebep oldugu ve erozyondan ben-
ligini koruyamaz ve {ist kiiltiire teslimiyetini “Merhaba Berlin”de dile getirir. Oykiide iki dili birlikte
kullanmasi da onun arada kaldiginin ve iki kiiltiirii bir arada yasayarak “yeni” olana kars1 koyama-
digin1 anlatmak ister. Giderek melez bir kimlik edinilecek ve bu melezlikten edebi iiriinler de nasibini
alacaktir. Yazarin, estetik arayislarinda kendini bu unsurlardan soyutlayamayacagi muhakkaktir.

1983’te yazilan “Yakingekimler” dykiisii, birbirine yabancilagsan iki aydini anlatir. Biri sinema,
digeri edebiyat alaninda olan bu kisiler, eski dosttur ve dykiide “astim” hastali§inin ikisinde de go-
riilmesinden dolay1 bu kisilerin birbirine doniistiigiinii soylemek miimkiindiir. Her iki kisiyi yazara
baglamak da olasidir. Giiney Dal'in yeni anlatim bigimleri denedigi diistiniildiigtinde bu ihtimalin
olasilig1 artmaktadir. Kisilerin birbirine dontistiigii oykii, gogmenin benligine yabancilagsmasini an-
latir. Bu yaklagimi da yeni bir anlatim tarzi olarak degerlendirebiliriz. Anlaticinin arkadasg: film yapar.
Onun basarili bir filmi, ad1 verilmeyen biiyiik bir yarismaya girer. Filmin, Tiirk sinemasinda o giine

degin yapilan en entelektiiel yapim oldugunu soyler. Film kahramani, kirk yas civarinda basaril bir
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yazardir; kitaplar1 yabanci dillere gevrilir; karisinin bagkasina asik olmasiyla sorunlar yasar ve uzak
bir yere kendisini siirgiin etmeyi planlar. Bu kahraman da bazi yonleriyle anlaticty1 ve yazar: hatir-
latir. Bir yazar olan anlatic1 da vaka zamaninda bir roman yazar. Romanda Berlin’de yasayan aydinlari
ele alir. Tiirk tarihinde ilk kez bu kadar ¢ok aydinin yurt diginda “soluk almaya ¢alis”tigimi soyleyerek
bu aydinlarin, Tiirkiye’deki aydinlardan baska bir aydin karakter gelistirmeye basladiklarini 6ne
stirer (Dal, 1985, s. 97). Yazar, anlatici, anlaticinin yazdigi roman kahramany, film yonetmeni, filmdeki
karakter birbirine doniisen kisilerdir. Bunu en ¢ok bu kisilerdeki nefes alip verme probleminden ¢i-
karabiliriz. Cigerlerdeki hassasiyet, astim hastali1, Tiirkiye’deki aydinin soluk alamadig1 bigiminde
yorumlanabilir. Tiirk aydini, 6zellikle askeri darbe donemlerinde gordiigii baskilardan kurtulmak
ve rahat bir nefes alabilmek i¢in vatanindan ayrilir. Nitekim Giiney Dal da askeri darbe sonrasi siyasi
siirglin olarak Almanya’ya gider. Yurttan ayrilma, aydinlara soluk aldirsa da benliklerine yabanci-
lasmalarina neden olur. Yazar, bu durumu ve elestirilerini gercek¢i anlatim tarzini1 yumusatarak ve
sanatsal bir diizleme tasiyarak ifade eder. Oykiide kisilerin birbirine doniisiimii, yazarin denedigi

yeni bir anlatim bi¢imidir.

Giiney Dal, kendi estetigini kurarken 6zgiin imgeler de yaratir. Imgeler, yazarin anlatmak is-
tedigi durumlari ¢arpici sekilde vermesi bakimindan islevseldir. “Mark Arayicilar1”’nda ¢alisma izni
olmayan iscilerin, Almanya’da somiiriilmesi anlatilir. Oykiide anlaticinin igsiz ve parasiz olusu ile
calisma iznine sahip olmamasi; buna ragmen nezaketinden ve naif kisiliginden 6diin vermeyen ta-
virlari, garip bir gogmenlik hali ¢izer. Bu tutumlariyla dykiide ironik bir hava yaratilir. Yazar, geliskili
durumlar tizerine estetigini gelistirir. Oykijde Necmeddin Bey, solcu aydin gortiniisii altinda iscileri
sOmdiiren biridir. Batr’'dan gelen sebze kamyonlarini bosaltmak i¢in kagak is¢i bulur ve bu iscileri, hal
yerindeki Alman’a saati ti¢ buguk Mark’tan satar; iscilerin hakki olan paranin bir kismini kendi alir.
Bu, onun gecim kaynagi haline gelmistir. Kendisini de “Bizim gibiler olmasa, buradaki garip kagak
vatandaslarimiz ag kalir Allahvekil” diye yticeltir (Dal, 1985, s. 26). Isci stnuifinin yaninda olan ve bir
aydin imaji ¢gizmeye ¢alisan Necmeddin Bey’in is¢iler {izerinden para kazanma hirsi ne kadar ahlak
dis1 bir tavirsa kimi Almanlarin kagak is¢i calistirarak daha az paraya is gordiirmeleri de o kadar ah-
laksiz bir tutumdur. Necmeddin Bey’e gore, go¢menler “Mark arayicilar1”dir. Onun simsarlig1 ve
etik olmayan tutumlari, parmagina taktig ytiziikle sembollestirilir. “Parmaginda bir kiigiik ¢ocuk
bas1 kadar altin ytiziik tasiyan; ytiziigiiniin tistiinde kocaman bir Atatiirk altin1 bulunan” (Dal, 1985,
s. 26) Necmeddin Bey, kapitalist sistemin bir iiriinii olarak Mark tutkusuyla kirlenmistir. Oykiiniin
sonunda Necmeddin Bey’in gercek kimliginin ortaya ¢ikmasiyla parmagindaki ytiziik, anlaticinin
goziinde canli bir varliga doniisiir: “Kanlar:1 pihtilagsmis, boyun yerinden kesik kiigiik bir bebe basini
yliziik parmagina takip, karli gecenin i¢ine ¢iktt adam.” (Dal, 1985, s. 31). Bebek basindan olusan
yliziik imgesi, 6ykiiniin vermek istedigi mesaji tasir. Yiiziigiin kesilmis bir bebek basina doniismesi,
bebek kaninin kurumasi, biiyiik bir giinah1 simgeler. Necmeddin Bey’in sdylemleri ve eylemleri ile
diistiigii celiski, anlatictda mide bulantis: yaratarak bir kusma refleksine doniisiir. Yazarin bu olay
anlatiminda kurdugu atmosfer de basarilidir. Kagak go¢gmenlerin galistirilmasini, yarattigi imge diin-
yasiyla estetik bigcimde Oykiiye aktarir.

Yazarin imge yaratimini “Yanhs Cennetin Kuslari’nda da gérmekteyiz. Oykiide Kemal ve
takma adi Hiilya olan geng¢ kadin, yalnizliklariyla 6ne ¢ikan kisilerdir. Kemal, ¢ok parasi olmasina
ragmen yalnizliktan bunalmis biridir. Hiilya ise yanhs 6zgtirliik algis yiiziinden hayal alemine dalan
ve Almanya’da bir eglence mekaninda galisip erkeklerle para karsilig: birlikte olan geng bir kizdir.
Bu konu, baska yazarlarca da islenmistir; fakat Giiney Dal'mn bunu bir imgeye doniistiirmesi ve eserin
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adina da bu ismi vererek cagrisim zenginligi yaratmasi énemlidir. Oykiiniin adindaki yanlis cennet
imgesi, bu iki Tiirk’tin yasaminda somutlasmistir. “Kus” da gog¢ eden bir tiir olarak gogmenlerle bag-
dastirilabilir. Oykiide iyi sartlarin elde edilmesinin, go¢ edilen yeri bir “cennet” haline getirmeyebi-
lecegi vurgusu vardir. Go¢gmenin maddi ya da 6zgiirliik baglamindaki kimi sikintilarini gideren gog,
bagka sikintilar yaratabilmekte; “cennet”, kimi zaman go¢men i¢in “cehennem”e doniisebilmektedir.
Kemal ve Hiilya'nin yalnizlikla 6riilii yagsamlarinda “yanlis cennet”in 6zii vurgulanir.

SONUC

Tiirkiye’nin Almanya ile imzaladig: is glicli anlagsmasi, Tiirkiye’de ekonomik sorun yasayan in-
sanlar icin bir umut olur. Is bulma, para kazanma, sinif atlama ve daha iyi yasam sartlarina kavusma
arzusu, 6nemli bir go¢ hareketini baglatir. Tiirkiye’deki siyasi krizler ve darbeler de belli bir kesimin
yurt disina goglinii hazirlar. Almanya’da olusan yeni bir yazin da bu goglerle sekillenir ve genisler.
Gogmen yazar kusaklar: olusur ve her kusak, kendi doneminin konu ve temalarini eserlerinde isler.
Yazarlarin kusaklara ayrilmasi, arastirmacilarin tartismaya ve oneriler sunmaya devam ettigi bir me-
seledir. Gogmen yazar kusaklar, ti¢ kusak biciminde tasnif edilir; ancak bu tasnifin neye gore yapildig:
tam olarak net degildir. Giiney Dal, Almanya’ya gog etme tarihine bagh kalinarak birinci kusak gog-
menler arasinda kabul edilir. Onun i¢in bir beslenme kaynag1 olan gog, iiretime doniiserek yazarin
sanatg1 kimligini zenginlestirir. Go¢-kimlik iliskisini sorunsallastirmasi da yazara yeni bir ufuk saglar.

Giiney Dal’in ikinci dykii kitab1 olan Yanlis Cennetin Kuglari, Almanya’ya go¢ etmis Tiirklerin
yasantilarini ele almasi bakimindan ilk kusak sanatgilarla ayni konulara egilir. Eser, Almanya’da ya-
sayan is¢i kesimi ile aydin kesimin gog seriivenlerini anlatir. Her iki kesimin bulustugu duygular;
yalnizlik, yabancilagsma, memleket 6zlemi, dislanmislik hissidir. Oykiilerde Almanya’ya go¢ eden
Tiirkler, oncelikle yeni bir kiiltiire uyum saglamanin sikintisini yasar. Almanya’daki ¢alisma disiplini,
fabrikalarda gii¢ ve sabir isteyen is kosullari, yeme i¢me kiiltiiriiniin Tiirk inanglarina aykiri taraflari,
Almanlar tarafindan diglanmalari, Tiirklerin karsilastig1 sorunlardir. Ayni zamanda eserdeki kimlik
krizi ve deger kayb1 gibi konular; yazari, birinci kusagin sinirlarin asip ikinci kusaga da baglar. Oto-
biyografik unsurlarin da kullanildig1 6ykiilerde gdgmenin benligine yabancilasmasi ve yeni kimlik
insasinda cektigi sancilar dile getirilir. Yazarimn her iki kusakla ortak taraflarmin olmasi, Giiney Dal'in
sadece birinci kusak yazarlar arasinda gosterilmesini tartismaya agar. Yazar, konu ve tema bagla-
minda birinci kusakla siirlandirilamaz. Yanlis Cennetin Kuslari, genel kabul goren iki kusagin izleriyle
doludur. Dolayisiyla yazari, birinci kusagin kaliplarina gore degerlendirmek eksik bir yaklagimdir.
Gliney Dal, kendi estetigini yaratma anlaminda da tek bir kusaga dahil edilmemelidir.

Giliney Dal, Yanlis Cennetin Kuslar’nda gogmen sorunlarina ve kimlik kaybina yer vermekle
beraber kendi sanatin1 kurma hususunda da bir arayisa girer. Yazar, kendi estetigini kurmak ve ger-
ceki bir anlayisin disinda kendini var etmek igin yeni’yi deneyimler. Oykiilerde bicim, {islup, sanat
yapma arayislar: onemlidir. Oykﬁnﬁn bigimini bozup farkl: tiirleri birbirine eklemleyerek kendi es-
tetigini kurmaya caligir. Ironi ve mizahla yiiklii {islubu ile orijinalligi yakalamak ister. Nitekim oy-
kiilerde go¢men sorunlariyla ilgili kat1 gercekligi yikan ve anlatima renk ve 6zgiinliik katan dil
kullanim ve tisluptur. Son iki 6ykiide yazar; kisilerin birbirine doniismesini, kimlik kriziyle yasanan
sizofrenik halleri anlatarak kendi estetigini derinlestirmeye baslar. Bunlara dayanarak Giiney Dal
ozelinde go¢men yazarlar1 “gdg ve gd¢gmen sorunlarini ele alan yazar” tanimlamasindan ve temalara
bagl kalinarak yazarlarin kusaklara ayrilmasindan kurtulmak gerektigi anlasilir. Bu, yazarin eserle-
rini dogru anlama ve yapitlarina genis perspektiften bakma adina gereklidir.
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Oz

Toplumsal gergekligin ¢oziimlenmesini, tarihsel-toplumsal dontisiimlerin bireylerde yarattig:
etkiler {izerinden ele alan romanlar edebiyat sosyolojisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu etkilerin
neredeyse tiim boyutlariyla irdelenmesi, ilgili romanlarin ve yazarlarinin ¢ok daha 6zgiin ve degerli
bir konuma yerlesmesine sebep olmaktadir. Tarihsel-toplumsal doniisiimlerin her bir cografyada
kendine igkin farkli kosullarda agiga ¢ikmasi, o romanlarin evrensel niteliginden 6diin verildigi so-
nucunu dogurmamaktadir. Her ne kadar cografyalar farkh olsa da bu romanlarin okurda hissettirdigi
temel sey, insanlarin sosyo-ekonomik ve politik yapiyla olan etkilesiminin giictidiir. Bu giicii aktar-
mak, her zaman icin toplumsal yap1 ile birey arasindaki belirleyen-belirlenen seklindeki tek tarafl
bir iliskiden ¢ikmakla alakalidir. Ancak ve ancak bu gerceklestiginde insanlarmn toplumsal yapi tize-
rindeki degisim iradesini nasil ifade ettikleri anlasilabilmektedir. Bu iradeyi edebiyat sosyolojisinde
en giiclii sekilde ortaya ¢ikaran yazarlarin basinda John Steinbeck ve Yasar Kemal gelmektedir. Bir-
birinden oldukga uzak cografyalarda benzer temalarda bulusan her iki yazar da tiretim iligkilerindeki
dontisiimleri ve bu doniistimlerin bireyler tizerindeki sonuglarini, onlarin degisim iradesine olan
inanciyla gevreleyerek vermektedirler. Steinbeck, Gazap Uziimleri'nde Kaliforniya'da kapitalistlesme-
nin etkilerini Joad ailesi tizerinden ortaya koyarken Yagar Kemal, Demirciler Carsist Cinayeti ve Yu-
sufcuk Yusuf romanlarinda Dervis ve Mustafa karakterleriyle ayni yontemi Cukurova igin gegerli
kilmaktadir. Toplumsal doniisiime dair umut ise Peder Casy, Arzuhalci Ali ve Demirci Mustafa tize-
rinden vurgulanmaktadir.

Tiim bunlardan hareketle bu ¢alismada, Steinbeck’in Gazap Uziimleri ile Yasar Kemal’in Ak¢a-
sazin Agalary’nin iki cildini olusturan Demirciler Cargist Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf romanlar: ekonomi-
politik yonleriyle karsilastirilarak incelenmektedir. Bu karsilagtirma, tretim iligkilerindeki
doniistimlerin toplumsal ve kiiltiirel sonuglarini ortaya koyarak gerceklestirilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Edebiyat Sosyolojisi, Uretim Ilikileri, Ekonomi-Politik, Gazap Uziimleri,
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Abstract
Novels that deal with the analysis of social reality through the effects of historical-social trans-
formations on individuals have an important place in the sociology of literature. The examination of
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these effects in almost all dimensions causes the relevant novels and writers to settle in a much more
original and valuable position. The emergence of historical-social transformations under inherent
and different conditions in each geography does not result in compromising the universal character
of those novels. Although the geographies are different, the main thing that these novels make the
reader feel is the power of people’s interaction with the socio-economic and political structure. Trans-
ferring this power is always about leaving a one-sided relationship between the social structure and
the individual as determinant-determined. If and only when this happens, how people express their
will to change over the social structure can be understood. John Steinbeck and Yagar Kemal are among
the most powerful writers who express this will in the sociology of literature. Meeting with similar
themes in geographies quite distant from each other, both authors reveal the transformations in pro-
duction relations and the consequences of these transformations on individuals by surrounding them
with their belief in the will of change. While Steinbeck demonstrates the effects of capitalization in
California through the Joad family in the Grapes of Wrath, Yasar Kemal makes the same method valid
for Cukurova with the characters of Dervis and Mustafa in the novels of Demirciler Carsist Cinayeti
and Yusufcuk Yusuf. The hope for social transformation is emphasized through Father Casy, Petitioner
Ali and Hammersmith Mustafa.

Based on all these, this study examines the novels of Demirciler Carsisi Cinayeti and Yusufcuk
Yusuf, which form the two volumes of Yasar Kemal’s Akcasazin Agalar: and Steinbeck’s Grapes of Wrath
by comparing them with their economic-political aspects. This comparison is made by revealing the
social and cultural consequences of transformations in production relations.

Keywords: Sociology of Literature, Production Relations, Economy-Politics, Grapes of Wrath,
Demirciler Carsist Cinayeti, Yusufcuk Yusuf.

GIRIS

oplumsal gergekliklere dayal1 edebi metinler giiniimiizde sinif, galisma yasami, yoksulluk,
T sosyal dislanma, sosyal politika gibi konularla birlikte daha fazla yan yana gelmektedir.

Edebi metinlerin igerik olarak bu konular tizerine oturtulmasi, onlarin sosyal teorinin énem-
sedigi olgular arasinda yer almasini saglamaktadir. Edebi metinlerden hareketle sosyal teori igin,
toplumsal bilginin farkli kaynaklarinin neler olabilecegi, bu kaynaklarin hangi acidan ve kosullarla
alana nasil katki saglayabilecegi, yahut hangi alanlarin bunun disinda tutulmas: gerektigi ve bu alan-
larmn smirhiliklarinin neler olabilecegi 6nemli sorulardir (Hacisalihoglu, 2020, s. 231-33). Dolayisiyla
edebiyat ve sosyal teori arasindaki isbirligi, insanlarin varolusunda ve birlikte siirdiirdiikleri yasamin
sorgulandig1 diger bir¢ok alanda etkili olabilmektedir (Bauman ve Mazzeo, 2019, s. 119). Bu varo-
lustan ayrilamayan ekonomi-politik alan da bunun en net tezahiiriidiir. Bu baglamda bir 6rnek ver-
mek gerekirse, ingiltere ilk akla gelen olur. Batili iilkeler arasinda endiistrilesme devrimini ilk
baslatan ve en hizl gerceklestiren Ingiltere olmustur. Biitiin hizina, etkinligine, bagarisina karsin In-
giliz toplumunun tarim kiiltiirinden endiistriye gegisi biiyiik yapisal dengesizliklerle doludur. Bu-
nunla ilgili Dickens’in 19. yiizyilin toplumsal geliskilerini detaylica yansittig1, toplumsal kutuplarin
toplumsal panoramasini isleyen romanlarina bakilabilir (Giiveng, 1991, s. 296). Diger yandan Zola'nin
Germinal’i; 18001 yillarin sonlarina dogru Fransanin kuzeyinde maden ocaklarindaki isgilerin ¢a-
lisma yasami ve aileleriyle birlikte i¢inde yer aldiklar1 toplumsal kosullar1 biitiin geligkileriyle gérmek
adimna okunabilecek ekonomik-politik bildirim yiiklii bir romandir. Bu diizlemde 6rnekler ¢ogaltila-
bilir. Romanlarin toplumsal degismenin ¢atismalarini ve etkilerini vermekteki tarihsel basaris1 go-
zetildiginde edebi metinler igerisinde sinif, ¢alisma yasami, sosyal problemler ve sosyal politikaya
dair bir¢ok konunun yanitini bulmak miimkiindiir. Déntismekte olan toplumsal yapida yasanan
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farkli geligkileri yansitan ¢ok sayida edebi
metin oldugu bilinmektedir. Bu sebeple edebi
metinler {izerinde arastirmacinin amaci dog-
rultusunda gergegi en iyi yansitabilenlerle il-
gili bir cerceve cizilebilir. Bu agidan edebi
metinler i¢inde roman tiiriiniin sosyal analiz
nesnesi olarak ¢ok daha tercih edildigi goriil-
mektedir. Bunun gerekgeleri arasinda romanin
insanligin tarihinde yer alan donemlere ayna
tutmas1 onemli bir yer kaplamaktadir. Daha
yakindan bakildiginda aynanin giicii, yazarin
toplumsal gercekligi analiz edebilme becerisi
dogrultusunda ayrintili sekilde vurgulayabil-
mesiyle islev kazanmaktadir.

Oyle ki, insanlig1 yakindan ilgilendiren
sosyo-ekonomik ve tarihsel dontisiim donem-

lerinin ge¢miste veya bugiinde viicut bulma- John Steinbeck

sinda 6nemli olan bireyin yasantisini, ele alinan donem iginde yukarida da degindigimiz {izere
kendisinden asla bagimsiz olmayan tarihsel-toplumsal ve politik gercekligine bagh kalarak yansita-
bilmektir. Sonugta tarih, 6znellikler iireten insanlarin hikayesidir. Hakl1 olarak, 6znellik iiretim sii-
regleri iizerinden tiim tarihsel siireci okuyabilmek ve anlayabilmek gerekli bir bilgi kaynagidir. Bunu
anlamak, birey ve toplum arasina yerlestirilen dikotomik bag1 ortadan kaldirmak demektir. Birey ve
toplum arasina konulan ikiligi Tarde’dan (2019) yola ¢ikarak degerlendirirsek, bireyliklerin igindeki
toplumlari, toplumlarin igindeki bireylikleri, arzu ve inang akislarinin, toplumsalligin tamamina ya-
yildigini gormezden gelme riskini ortaya ¢ikaracaktir. O halde bireyi ayri, toplumu ayr1 bir konumda
¢oztimleme hatasia diismemek gerekmektedir. Bu ilke, romanlarin toplumsal gergeklikle olan ilig-
kisi i¢in de oldukga hayatidir. Roman, ister var oldugu donemi isterse ge¢misi ele alsin, igerigi ve ya-
p1si itibariyle bir 6znellik tiretimi analizi olmak durumundadir. Mesruiyet saglayacak bir analiz,
tekrar etmek gerekirse, birey ve toplum arasindaki ikiligin yikimiyla olanaklidir. Tlk bakista bireyin
konumunu romanlarda nasil diislinebiliriz? Sorusuna yanit i¢in 6zellikle edebiyat sosyolojisi bagla-

minda Goldmann’in su ifadeleri yol gosterici olmaktadir:
“Romanin goriiniirde sergiledigi son derece karmasik yapi, aslinda, insanlarin her giin
i¢inde yasadiklari, yozlasmis bir sekilde, en nitelikliyi, degisim degeri en yiiksek olan1 bul-
mak zorunda olduklar1 yapidir ve bdyle bir toplumda, biitiin ¢abalar: direkt olarak kullanim
degerine yonelmek olan bireyler dogal olarak yozlasmis, bir bagka deyisle problematik bi-
reyler olarak gortiltirler” (Goldmann, 2005, s. 27).

Bireyin, onu toplumsalliktan bagimsiz olarak diistinmeden roman 6geleri iginde 6nemli bir so-
runsal olusturdugu burada ortaya ¢ikmaktadir. Dogaldir ki, bireyin sosyal ¢evre i¢indeki durumu,
catismalari, girmis oldugu iliskileri, rolleri, diger pek ¢ok sosyal olgu etrafindaki konumlanigi roman
analizlerinin odaklandig1 noktalardir. Yukarida belirtildigi gibi toplumsal gerceklik temelinde kur-
gulanan romanlarda, olay Orgiileri arasinda sosyo-ekonomik ve politik degisimler belirleyici etmen-
dir. Bu tiir romanlar hem toplumsal yapi ¢o6ziimlemesi hem de romanin sosyolojik dogas: hakkinda
ongorti olusturur.

John Steinbeck ve Yasar Kemal'de bunun nesnel anlatimini gérmekteyiz. Her iki yazar, roman-
larinda bunu agiklayacak tiirde konular kaleme almiglardir. Bu baglamda Steinbeck’in 19301u yillarda
Amerika'da gecen Gazap Uziimleri isimli roman1 mekansal cevresi degismekte olan Oklahoma basta
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Yasar Kemal

olmak tizere Kaliforniya ve oraya kadar giden yol {izerindeki yerlesimlerde yasanan sosyal olaylardan
olusmaktadir. Topraklarindan koptuktan sonra giderek yoksullasan bir aile odakta tutularak {iretim
iliskilerindeki degisimlerin insanlar iizerinde ortaya ¢ikardig1 sosyal sonuglar islenir. Yasar Kemal'in
Akgasazin Agalar1 isimli iki cilt olarak yayimlanan Demirciler Carsis: Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf roman-
lar1 ise Tiirkiye'de Cumhuriyetin kurulus yillarindan itibaren ¢ok partili sisteme gecisin sosyolojik
bir dokiimiinii iginde tasirlar. Romanlarda, Sarioglu asiretinin lideri Dervis Bey, Cukurova toplumsal
yapist icinde toprak sahibi geleneksel bey karakterinde verilir. Ayni sekilde kan davalis1 Akyollu asi-
retinin lideri Mustafa Bey de topraklarinda insanlar ¢alistiran, sug ve cezayi yillarca kendi toprakla-
rinda uygulamis Dervis Bey ile ortak 6zellikleri bulunan bir bey tipidir. Yeri gelmis koyliilerin
topraklarini ele gecirmek i¢in daglarda besledikleri eskiyalar: diize indirip, koyliilerin evlerini bastirip
yakip yikmislardir. Her iki bey, bolgelerinde tarimsal kapitalizmin gelisimiyle degisen sosyal eko-
nomik politik kosullara yenilerek kendi yalnizliklarina gekilip tarihteki rollerini yerine getirmigslerdir.
Kan davasi sonucunda iki aileden onlarca kisinin cinayete kurban gitmesine ragmen ailelerin son
kusak temsilcileri ekonomi politigin yasalarina karsi gelmeyerek ve ortak isletmeler kurarak sosyal
degisime uyum gostermislerdir. Ayrica incelenen romanlarda Yasar Kemal, “yeni yerlesik diizene
gecmis bir toplumun dogmakta olan burjuvazisinin asiret degerlerini nasil yiktigini gostermekle kal-
may1p, dogal cevreyi de nasil altiist ettigini” vurgulamaktadir (Giirsel, 2000, s. 44). Dahas:1 Yasar Ke-
mal’in birbirinin devamu niteligindeki iki yapit1 {iretim araglar1 ve {iretim iliskilerinin degisiminin
gerekgeleriyle ve sonuglariyla aktarilisi yoniinden oldukga anlamli sosyolojik ¢ikarimlar yapilabil-
mesini miimkiin kilmaktadir. Ekonomik bir deyisle, hizli degisimlerin yasandig: 20. yiizyil, insanin
yabancilasmas1 sorununu giindeme getirmektedir. Akgasazin Agalari’ndaki iki romanda derebeylik
anlayisindan kapitalist diizene gegerken nasil bir toplumsal degisim gecirildiginin ipuglar: verilir.
Anlatilan sey, degisimi anlamazdan gelen, ertelemek isteyen derebeylik anlayisinin acikl oykiistidiir
(Onaran, 2003, s. 157).
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Bu calismada her iki yazarin romanlarinin tercih edilmesinin nedeni romanlarinin sosyolojik
temelini olusturan ekonomi-politik siiregleri toplumsal gerceklige baglh kalarak ve birey-toplum kar-
sithgini ortadan kaldirarak islemelerindeki 6zgiinliigiiyle iliskilidir. S0z konusu romanlarda {iretim
iliskilerindeki doniistimler insanin 6znellik {iretiminde ne gibi sonuglar dogurdugunu ortaya koy-
mas1 bakimindan oldukga ilgi ¢ekicidir. Kuskusuz ki, bir romanin sosyal gergeklige bagli kalmasinin
en giivenilir yolu bireyin diger insanlarla kurdugu iliskilerin tasvirinden ge¢gmektedir. Bunu, kurgu
ve roman teknigi bakimindan basarabilen romanci hem temelsiz bir politik propagandaya diismeden
donemin toplumsal ve ekonomik yapisini eserine tastyacak hem de giiniimiiz romaninin bilingli ter-
cihlerinden biri olan gerceklikten kopma sorununu agmis olacaktir (Y1lmaz, 2013, s. 22). Iki yazar bu
dogrultuda roman sosyolojilerine sosyolojik bir imgelem giicti yiiklerken, sorunsal olarak ele aldiklar:
ekonomik politik dgeler acgisindan da sosyal teori i¢in islenebilir bir analiz malzemesi ortaya ¢ikar-
maktadirlar. Buna ek olarak bir bagka ayrintiya deginmek gerekir. Soyle ki, Tharaud'un Cukurova
Yasar Kemal Edebiyatinin Temelleri isimli calismasinda, Dagin Ote Yiizii iiglemesini kritik ederken yap-
t1g1, “Dickens, Zola veya Steinbeck’in sosyal sorun romanlarina denk insani var olusun destans bir
eserini tiretmek icin tiirlin biitiin stnirlarinin Gtesine geger” saptamasini Akgasazin Agalari igin de ileri
sirmek miimkiindiir (Tharaud, 2017, s. 47).

GAZAP UZUMLERI ILE DEMIRCILER CARSISI CINAYETI VE YUSUFCUK YUSUF'UN
EKONOMI-POLITIK ANALIZI

Gazap Uziimleri'nde Oklahoma'da, “irgatlarin gidip geldigi yollarda toprag: tekerler dgiitiiyor,
at nallar1 doviiyordu” (Steinbeck, 2019, s. 6) climlesiyle toprak-insan iligkisi verilirken, Ak¢asazin Aga-
lar1 romaninun ilk cildi Demirciler Carsist Cinayeti’nin baslangicinda ise yoredeki tarimsal yapida olup
bitenler betimsel olarak kisaca aktarilir: “Gecede sesler birbirine karistyor. Gece sesi, kus sesi, nadas
yapan traktorlerin sesi... Ova yildiz yildiz. Mazot kokular1 geliyor ta uzaklardan, bataklik, kuru ekin,
yanmus ¢gigek, toz, pitirak kokularma karisip” (Kemal, 1998, s. 40). Yapilan alintilarda, her iki romanin
insan-toprak-makine agisindan temsil ettikleri gercekligin uyustugunu sdylemek miimkiindiir. Kendi
topraklarinda yaricilik yapanlarin sonu topraklarini kaybetmek olmustur. Ornegin, Gazap Uziimle-
ri'nde McAlester hapishanesinde tahrik sonucu kendisini yaralayan birini 6ldiirmesi nedeniyle yatan
Tom Joad, sarth tahliye edilir. Ailesinin yanina gitmek i¢in otostop yaparak bindigi kamyonun soforti,
babasinin adini tagryan Tom Joad'in karsilasacag: gercekligi simdiden verir: “Yaricilarin durumu ber-
bat,” dedi. “Bir traktor geliyor, on aileyi yerinden ediyor. Her yer traktor dolu. Yika doke gidiyorlar,
ortakgilar1 sokiip atiyorlar” (Steinbeck, 2019, s. 13). Diger taraftan siirecten yararlanmasini bilenler
de bulunmaktadir.

Akcasazin Agalar’nda Mustafa Bey’in oglu politik ekonominin yasalaria uygun hareket etmek-
tedir: “Memet Alj, eli yiizili yaga bulanmis, Akyollu soyu ne ata bakiyor, ne soya sopa. Bunun derdi
traktor. Gece glindiiz de tarlada traktoriin tistiinde, harman makinelerinin, orak makinelerinin ya-
ninda, is¢ilerin arasinda ve para gozlii. Gece giindiiz de kafas1 hesaplarla ugrasiyor. Bese alinca ona
satabilir miyim? Iscileri daha ucuza, bogaz tokluguna nasil ¢alistiririm?” (Kemal, 1998, s. 225-226).
Oyle ki, bir seferinde tarlalarinda ¢alistirdiklar1 insanlar1 ¢ikarmak i¢in ev i¢inde baski yapar ve ni-
nesinin tepkisine ragmen sunu ifade eder: “Bak baba... Bundan boyle karasabanla, atla okiizle ciftgilik
olmaz. Bundan sonra yarici olmaz. Bundan sonra... Bir traktor bin insandir. Bir bigerdover on bin...
” (Kemal, 1998, s. 261). Sonugta Mustafa Bey de farkindadir ki, “¢oktandir ovada ortakgilik, yaricilik
bitmis, topraksiz koyliiler aralikta kdy koy, ciftlik ¢iftlik dolasmaya baslamislardi” (Kemal, 1998, s.
262). Yazarlarin, okuru bilgilendirdigi ayrintilarin altin1 kalinca ¢izmek gerekir. Steinbeck, romana
konu olan olaylar1 ve karakterleri bir roman estetigiyle vermekle birlikte {ist anlatic1 roliiyle degisen
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siirecin sosyolojik degerlendirmesini kendi climleleriyle yapar. Bu 6zellik, Yasar Kemal'de de gozle-
nen bir {ist anlatic1 tutumudur. Her iki yazar sanatin artik bireyi dogrudan degistirmeyecegine, ona
ancak diinyay1 ve yasami sorgulama giicii verebilecegine inanmaktadir. Fakat burada da bir degisim
s0z konusudur; bireye yasami sorgulayarak degistirmeyi 6gretmek, ona bu konuda farkli segenekler
sunmak anlamina gelmektedir (Eyigiin, 2007, s. 268).

Romanlarla ilgili analize devam edecek olursak, Gazap Uziimlerinde toprak sahiplerinin, kira-
cilar1 topraklarindan gonderme nedenleri; arka plandaki bankacilik sektoriine, mali sirketlere, kara,
faize, vergilere, tarimin makinelesmesine dayandirilmaktadir. Yeni toprak sahiplerinin temsilcilerinin
ortakgilara-kiracilara anlattiklarina bakmak gerekmektedir: “Ortakgilik sistemi artik yiiriimez. Trak-
torii olan bir tek adam, on iki, on dort ailenin yaptigini yapabilir. Ona bir maas ver, tiim iiriinii al.
Boyle yapmak zorundayiz. Bizim de hosumuza gitmiyor ama canavar hasta. Bir sey oldu canavara”
(Steinbeck, 2019, s. 41). Kiiciik toprak sahipleri ise yasanan olumsuzluklara daha kolay yenilirler.
Biiyiik isletmelerin temsilcilerinin aba altindan, yoksullasan toplumsal kesimleri tehdit ettikleri go-
riiliir: “Burada kalmaniz hirsizlik, kalmak i¢in adam 6ldiirmeniz cinayet sayilir. Canavar insan de-
gildir ama, insanlarina istedigini yaptirabilir” (Steinbeck, 2019, s. 43). Piyasanin dayattiklar1 ve tiretim
kosullarindaki degisim dogrultusunda insanlar is¢i olarak galisabilecekleri yerlere dogru goge zor-
lanirlar: “Traktorler yollar1 asip tarlalara girdi. Bocek gibi kipirdayan kocaman yaratiklardi. Bocek-
lerdeki o inanilmaz kuvvet onlarda da vard1” (Steinbeck, 2019, s. 44). Steinbeck’te tanik olundugu
gibi bunlar yasanirken diger tarafta kadinlari, ¢ocuklar: ve yaslilar: bekleyen yoksulluk mevcuttur.
Ayni diizlem, Yasar Kemal i¢in de gegerlidir.

Tom Joad bosaltilmis evlerine vardiklarinda, orada kalan Muley’i goriir. O, Joad in ailesiyle il-
gili bildiklerini paylasir: “Sey... pamuk topluyorlardi. Hepsi. Cocuklar ve biiyiikannen de dahil. Ba-
tiya gidebilmek i¢in para biriktirmeye calisiyorlar. Bir araba satin alacaklar, yasamin daha kolay
oldugu bat: taraflarina gidecekler. Burada hi¢bir sey yok. Pamuk toplamak i¢in dontimiine iki dolar
para veriyorlar, millet dileniyor hasat isi bulabilmek igin” (Steinbeck, 2019, s. 57). Yoredeki ailelerin
itildigi toplumsal kiy1 ortak bir yazgidir. Kar ugruna, topraklariyla biitiinlesmis halk, anilariyla bir-
likte koklerinden koparilir. Yasar Kemal agisindansa pamuk tarlalarinin ¢oklugu, Cukurova’da mo-
dern tarima gecisin konturlarini iginde tasir. Yusufcuk Yusuf ta Cukurova’daki modern tarima gegisin
emarelerini yazar, okura su sekilde sunmaya devam eder:

“Masmavi, uzakta aydmnlik, yikanmis agild1 gokyiizii. Cukurova agzina kadar ¢igekle dol-
mus. Bucaklardan, kuytulardan turag sesleri geliyor. Ekinler sararmus, bigiliyor. Traktorler,
kamyonlar, bigerdoverler, batoslar, orak makineleri, benzin kokusu doldurmus ovayi.
Boynu uzamuis 1rgatlar taslik bir yamagta, parmaklarinda tahta ellikleri ekin bigiyorlar, si-
caktan terleyerek. Bir fabrika calistyor Adanada yalimlar iginde. Icinde yiizlerce kisi, yaga
batmuis. Sicak tas gibi agir, soluk aldirmaz, ¢cokmdiis. Benzin kokular: ¢ukurlara, derelere bi-
rikmig” (Kemal, 1999, s. 25).

Gazap Uziimlerinde ihtiyar Tom Joad, geleneksel ailesiyle, ayni isme sahip oglu Tom Joad’mn
gelmesiyle birlikte aldiklar1 bir kamyonetle yola ¢itkmay: planlar. Yolculuga baba, Joad, amca John,
anne, biiyiikanne ve biiyiikbaba, peder Casy, Noah, Al Joad, Rozasarn (Rose of Sharon), damat Con-
nie, ¢ocuklar Ruthie ve Winfield toplamda on ii¢ kisi baslanir. Joad ailesi Oklahoma’ya bagh Salli-
saw’dan yolculuga ¢iktiklar: sirada eski, hi¢bir seye yaramayacak esyalarini yok pahasina satarlar:
kosum takimlari, cekgek arabalari, at arabalari, tohum makineleri, oraklar, atlar, el sabanlar: gibi (Ste-
inbeck, 2019, s. 105). Aile, Kaliforniya'ya dogru yeni bastan baslamanin hayaliyle hareket eder. Ga-
zetelere verilen, “Kaliforniya'da ¢alistirmak tizere is¢i artyoruz” ilanlarmin yani sira el ilanlari binlerce

insan1 cezp etmektedir. Siiphesiz sermaye, insan-toprak iliskilerini degistirirken insanlarin kendi ara-
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larindaki iliskilerine de etki etmektedir. Eski geleneksel sosyal statiiler adeta yerle bir olmustur. Or-
negin biiyiikbaba, resmi olarak ailenin basi sayillmasina ragmen yalnizca islevsiz bir s6z hakkiyla si-
nirlanmistir. Yalnizca anne, verdigi miicadele dlgiistinde aile tiyeleri tizerinde otorite figiirii olarak
varligini hissettirmektedir. Ev ici isleri saymazsak, bulunabilecek islerde kadin erkek ayirimi goze-
tilmeden ¢alisilmaktadir; hatta ¢ocuklar bile tiim giigleriyle islerin bir tarafindan tutmaktadir. Eko-
nomik faktorlerin etkisiyle aile igi hiyerarsi ¢ok hizli parcalanma yasamaktadir. Cukurova’ya
dondiiglimiizdeyse, aile hiyerarsisinin yikimi tarimsal kapitalizmle birlikte bu kadar kokten olma-
must1. Tiirkiye'de o tarihsel kesitte belli bir bolgeye odaklanildigindan biitiin toplumsal kurumlar
biiyiik oranda etkilenmemisti. Ancak bolgedeki degisimin boyutlar: dl¢iistinde insan iligkileri degis-
mistir. Kadinlar ve ¢ocuklar, Yasar Kemal'in romanlarinda daha arka plandadir. Erkeklerin ortasinda
oldugu patriyarkaya dayali sosyal iligkiler, toplumsal yasamda yine erkeklerin belirledigi politikanin
kurallariyla ekonomik ara ytizde varligin1 duyumsatmaktaydi. Ortaya ¢ikan sonug, tiretim iligkileri-
nin bir toplumsal cinsiyet yapilanmasi baglaminda anlasilabilecegi gercegini ise yeniden amimsat-
maktadir (Connell, 2016, s. 159).

Teknolojide temel iiretim araclarindan biri olan traktdrde cisimlesen degisim Gazap Uziimle-
ri'nde s0yle sunulur: “Tek kipirt1 oluklu sagtan yapilmis, giimiis gibi parlayan traktor barakalariydai.
Onlar da madenle, benzinle, yagla, topraga dalip ¢ikan dislileriyle canliydilar. Isiklar1 yaniyordu.
Traktor igin gece diye, giindiiz diye bir sey yoktu ¢linkii” (Steinbeck, 2019, s. 141). Demirciler Carsis
Cinayeti'ndeyse traktoriin insan eliyle edindigi zaferin yaninda koyliilerin bir kisminin miicadeleden
vazgegecek gibi goriinmemesine karsin, agalarin hiitkmii onlardan ¢ok daha baskin olur. $oyle ki:

“Her yil kuruyan Akgasaza koyliiler, Agalar iisiistiiler, Akgasaz topragini yagma ettiler.
Bentler yaptilar, kanallar a¢tilar. Koyliiler Akcasazdan tarla kazandilar, ama kazandiklar
tarlalar ellerinde kalmadi, celtik¢i yeni yetme Agalara kaptirdilar. Ak¢asaz bir doniim top-
rag1 olmayan nice adamlari biiyiik ¢iftlik sahibi etti, zengin, milyoner etti. Fabrika sahibi
etti. Akcasazdan yetisen Agalar politikaya atilip bir siire koca bir memleketin kaderine hiik-
medenlerin arasina katilip, en olumsuz, en korkung rolleri oynadilar” (Kemal, 1998, s.
123).

Egemen ekonomi-politik insaya elestirel yaklasan Yasar Kemal, “topraksiz insan, siiriisiiz ¢o-
bandan beter olur” diyerek koyliilerin yasadiklarini ac1 bir sekilde 6zetler (Kemal, 1998, s. 144). Ortaya
¢ikan yeni agalar, topraklarini bir yandan genisletmeyi kanun dis1 yollarla basarirken, diger yandan
ticarette paradan baska hicbir seye baglanilmayacaginin bilinciyle davranmaktadirlar (Kemal, 1998,
s. 150). Elbette, toprak-insan iligkisi tarihsel bir iliskidir; canli ve yasamsaldir. Bu iliski, traktorle veya
bagka bir tiretim araciyla ikame edildiginde, derin bir manevi huzursuzluk ikliminde, geleneksel/me-
kanik iligkileri yasayan insanlarin sosyal yasamlari sarsilabilmektedir. Aile refahini koruyan, onlari
yasananlara karsi gliglendiren gegis mekanizmalari ya da bir takim sosyal destek igerikli tampon ku-
rumlar olmadiginda ise miilkstizlesmis/topraksizlasmis, diizenli geliri olmayan yoksul kitlelerin ¢o-
galmasina neden olunur. Bu siirecte 0zgiirliik olgusu kapitalist {iretim iliskilerinde para sahibi
olmakla iliskilidir. Amerika’da veya Cukurova’da tarimsal modernlesmenin iradesini elinde bulun-
duranlar igin tartisilabilir bir yoksulluk gergekligi, topraklarindan ayrilip verimsiz islere yonelerek
ozgiirliigiinii kaybedenler yoniinden dogrulanmis bir deneyimdir. Oyle ki Gazap Uziimleri'nde, “ar-
kalarinda biraktiklar: dehsetten kagan insanlarin basina garip garip seyler gelir. Kimi ¢ok ac1 ve
zalim... ama kimi de Oyle giizel ki, inanglar tekrar tutusur, sonsuza dek dayanir” (Steinbeck, 2019, s.
149). Ancak sonu olmayan ac1 bir yasam deneyimiyle aile, yolda once biiyiikbabay1 kaybeder. O an
bulunduklar: eyalette cenaze masraflarindan dolayi paralar yeterli degildir. Sorun yasamamak icin
cenaze, sessizce yol kenarina gomidiliir. Yolda konaklanan yerlerde karsilasilan, benzer sosyal prob-
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lemleri yasayan insanlarla dayanisma gosterilerek ekmege ulasilmaya c¢alisilir. Cukurova’da da in-
sanlar, adeta “bir ekmegin kolesi” haline getirilmistir.

Siiphesiz ki, Gazap Uziimleri ile Demirciler Carsist Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf romanlarinda top-
lumlarin karsilastig1 tiretim iligkilerindeki dontisiimler ve romanlarin dayandigi insan-toplum ger-
cekligi, sosyolojik degerlendirme i¢in énemli konulardir. Farkli toplumsal-kiiltiirel cografyalarda
viicut bulan romanlarda, degisen ekonomi-politik yapinin yoksul insan kitlelerini ¢ogalttig1 goriil-
mektedir. O halde romanlardan hareketle, Bauman’in sosyolojik okumasi temelinde bir karsilagtirma
yapildiginda, ekonomik ilerlemenin kenar oyuncusu olan atik insanlarin ortaya ¢ikisini, tiimiiyle tek-
nik, gayrisahsi bir olgu olarak kabul etmek gerekir. Bu dramin baslica aktorleri, yani “ticari kosullar”,
“pazar talepleri”, “rekabet baskis1”, “verimlilik” ya da “is performans1”, bir adlar1 ve adresleri olan
gercek insanlarla her tiirlii baglantiy1 gormezden gelmeye, onlarin niyetlerini, iradelerini, aldiklar:
kararlar1 gizlemeye ya da yadsimaya yarayan tanimlamalardir. Sonugta sosyal konumlarini kaybe-
den, hayatta kalmak icin tirkiitiicti bir miicadele i¢inde olan insanlarin Czarnowski'nin deyimiyle
“deger kaybetmis bireyler” olduklari sosyal bir gercekliktir (Bauman, 2018, s. 54-55).

Steinbeck’e gore, “bliyiik arazi sahipleri degisikligi seziyor, tedirginlesiyor, ama nasil bir degi-
siklik olacagini hi¢ anlamiyorlar. Biiyiik miilk sahipleri dnlerine ne ¢ikarsa ona ytiikleniyor. Hiikiimet
yetkilerinin genisletilmesine, is¢i dayanismasinin giiclenmesine, yeni vergilere, yeni planlara... Ama
bilmedikleri bir sey var. Bunlarin hicbiri sebep degil, hepsi sonug” (Steinbeck, 2019, s. 184). Bu dina-
mik ogeler, milyonlarca kisiyi etkilemektedir. Konaklanan yerlerde babanin degerlendirmesine bak-
mak yeterlidir: “Insanin evinden, yurdundan kopup yollara diismesi bombok bir is. Hele bizim gibi
kendi toprag1 olanlar. Biz boyle gocebe degildik. Traktorler gelip bizi sokiip atana kadar ¢iftliklerimiz
vardi bizim” (Steinbeck, 2019, s. 230-231). Tek tek miilkiyetlerinden kopan ailelerin ¢oklugu, Ame-
rika’da makro bir degisimin ¢iktilarini imler. Doniistim, Cukurova’daki degisimin bir asama tistiidiir.
Cukurova’da 6teden beri toprak miilkiyetinin biiyiik cogunlugu agalarin elindedir. Agalarin, beylerin
konaklarinda ve tarlalarinda ortak¢i kadinlar calismaktadir. Yanasmalar, yaricilar ve koyliiler bogaz
tokluguna asiretlere calisirken, biiytiik toprak sahipleri geltik ekimi yapmakta ve pamukla ugrasmak-
tadirlar. Bankalar da agalara ve beylere kredi aktarmaktadir. Aileler, makineli tarimdan 6nce agalarin
ciftliklerinde onlarin denetim ve gozetimi altindayken, ¢iftliklerin modernize olmasiyla agalar, ¢a-
listirmak istemedikleri insanlar1 kapinin 6niine koymaktadir. Boylece calismak amaciyla sehirlerin
biiyiik fabrikalarina dogru hareketlilik baglamaktadir. Yasar Kemal'de topraga bagli tiretim iligkileri,
Dervis ve Mustafa gibi iki karakter temelinde verilirken yeni {iretim iliskilerinde feodal degerler de-
gismis, kar ve para kazanma hirs1 her seyin tizerine ¢ikmistir. Kan davali olmakla bir yana her iki
asiret sosyal bakim ve korumaya geldiginde ¢alisanlarin1 doyurmaya ¢alissa dahi zamanla bu insanlar
yerlerinden edilmektedir. Bu noktada yasanan bir patronaj iliskisinden s6z etmek gerekir. Esit ol-
mayan iliskiden dogmakla birlikte bey/aga cesitli ekonomik hizmetler, siyasal itaat, seref ve prestij
karsiliginda koyliiniin gec¢imini, 6zellikle de sosyal giivenliginin sorumlulugunu tistlenmektedir
(Kiray, 1999a, s. 273).

Muzaffer, degisen siire¢ hakkinda Dervis Bey’e bilgi verdiginde, karsiliginda babas1 “milletin,
su fakir milletin topragini ¢almak i¢in Mahirle bir hirsizlik ¢etesi kuramam. Zaten higbir iste, en kii-
¢iigiinden en biiyligiine kadar, hi¢bir seyde onunla birlesemem. Son s6ziim budur. Kusura kalma
oglum, ben bu haltlar1 yiyemem” der (Kemal, 1999, s. 61). Ne var ki, ayni1 kisi kendisiyle dalga gecen
bir deliyi, yani Deli Haci'y1 6ldiirtmek ugruna bir cinayet i¢in kullandigi Mahmut'un oglu Yusuf'u
da hig diisiinmeden katil yapacaktir. Bir ocuga cinayet isletecek, sonra ¢ocuk yakalanip konusmasin
diye kendisi ¢cocugu oldiirecektir. Feodal onur, cinayet isleyecek gururla madalyonun iki ytiizii gibi-
dir. Ote yandan Gazap Uziimlerindeki toplumsal, kiiltiirel farkliliklar ve gelenekler bu anlamda
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bey/aga ile koylii iliskisi konusunda bir toplumsal modele sahip degildir.

Gazap Uziimleri'ne dénecek olursak, aile yolda biiyiikanneyi de kaybeder. Goc eden insanlarin
yol boyunca maruz kaldiklar1 davramislar, daima sosyal dislanma ve asagilanma olur. Biiyiikanne,
Barstow’da ailenin parasi olmadigi icin belediye tarafindan topraga verilir. Noah, aileyi terk eder.
Kaliforniya'ya vardiklarinda bekledigi seyleri goremeyen damat Connie, hamile esi Rose of Sharon’u
ailesiyle bir basina birakip gider. Bulunduklar: kampin atese verilecegini 6grenen aileyle yolculuk
eden Peder Casy ise bir serif yardimcisini yaralayan Tom’un yerine olay1 kabullenir ve igeri alinir.
Tiim bunlarin cereyan ettigi sirada Kaliforniya riiyasina inanan insanlarin olusturdugu kalabalik ar-
tarak siirer. Yazarin ifadesiyle:

“Geriden yenileri geliyordu. Koca otoyollar1 dolduruyordu taginip duran insanlar. Orta ve
glineybati kesimlerinde basit bir tarim toplumu yasiyordu eskiden. Sanayi onlar1 degistir-
memis, tarimlarina makine girmemis, 6zel kisilerin elinde makinenin ne kadar gii¢lii ve ne
kadar tehlikeli olabildigini anlamaya firsat bulamamislardi. Sanayinin geliskileriyle igice
biiylimemisti o insanlar. Sanayi hayatinin giiliingliiklerine kars: duyular: hala keskindi.
Sonra birdenbire makineler onlar1 disar1 atmis, onlar da kendilerini otoyollarda bulmus-
lard1” (Steinbeck, 2019, s. 346).

Kagmilmaz olarak, bunun toplumsal kirilmalar1 oldukga derindir. End{istrilesmenin, tarimdaki
kapitalistlesmenin Kaliforniya'daki giiciiyle gelisen ekonomik eksenli go¢ neticesinde “barbarlagsan”
yepyeni bir kitle meydana gelmistir. Bu kitlenin ad1 net olarak konulmasa bile kapitalizmden pay is-
teyen kisiler oldugu agikti: “Gruplar halinde yersiz yurtsuzlar, evsiz barksizlar, katilasmis, hirsli,
tehlikeli insanlar. Kaliforniyalilarin istedigi pek ¢ok sey vardu. Biriktirmek istiyor, sosyal basar1 istiyor,
eglence istiyor, liiks istiyor, garip bir bankacilik giivencesi istiyorlardi. Yeni barbarlar ise yalnizca iki
sey istiyordu. Toprak ve yiyecek” (Steinbeck, 2019, s. 287). Cukurova’nin yeni agalar1 da buna benzer
isteklerle epey yol almislardi. Eskiden Arap atlarina binen yeni agalar, artik Fordlar1 ve Mercedesleri
kullanma arzusundaydi. Fayton ¢ag1 gegmis, otomobil baslamist: (Kemal, 1998, s. 298). Dervis Bey’in
Tarsus Amerikan Kolej'inde okuyan diger oglu Ceyhun'un babasina aktardiklari, yasanan degisimin
ekonomi-politik gerekliligini net bir sekilde gostermektedir: “Her isin basi ekonomidir. Ispat edildi
ki cagimizda savaslarin, tarihin, her bir varligin basi sonu ekonomiye baghdir. Bugiinkii diinyay1
soylar, milletler, liderler degil, ekonomi yapiyor. Diinya artik okiiziin boynuzunda degil, peygam-
berin kelaminda degil, Allah’in ayetinde degil. Oguzun geleneginde degil, ekonominin sirtinda du-
ruyor” (Kemal, 1999, s. 67-68). S6z konusu sosyal-ekonomik durum, sosyolojik olarak ele alindiginda
denebilir ki, romanda feodalizmin yerine kapitalizmin gegisi anlatilirken giig iliskilerinin siirekli de-
gistigi, basta ekonomik ve politik bakimdan giiclii olan Beylerin giderek zayifladig1 yeni Agalarin
giderek giiclendigi, bu siiregte ise ¢okmege yazgili feodal yapiy1 koruma olanagi olmadig1 ortaya
¢ikar (Moran, 1999, s.124).

Gazap Uziimlerine baktigimizda aile, Hoorverville denilen sosyal yardim ve sosyal hizmetlerin
sunumunun pek gelismemis oldugu komitelerin yonettigi devlet kamplarinda konaklar. Aile, is bu-
lamayinca hep go¢ etmek zorunda kalir. Ailenin huzursuzlugu, binlerce insanin aghigi ve insani tir-
kiiten bir toplumsal atmosfer karsisinda baba, bir seyler degistigini sezmektedir: “Ne oldugunu
bilmiyorum. Belki sag kalip goremeyiz. Ama degisiyor. Bir tedirginlik, sabirsizlik var. Insan hicbir
sey anlayamiyor... korkuyor” (Steinbeck, 2019, s. 422). Cukurova agalarindan Dervis Bey, sosyo-eko-
nomik konumu iyi olsa bile degisim karsisinda benzer duygulara sahiptir: Ona gore de, “Neydi bu
degisen, yok olan, giden?” (Kemal, 1999, s. 240). Her iki kosulda pasif bir tepkisellige doniisen bu
psikososyal 6znelligi, arka planda yer alan toplumsal degisme siiregleriyle iliskili olarak ele almak
miimkiindiir: Farkli toplumsal yapilarda gozlemlenen sey, kendisini olusturan kurumlarin karsilikl
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insan iligkileri diizeni ve degerleri icerisinde iiyelerine mutlaka bir giivenlik mekanizmasi sagladi-
g1dir. Ancak toplumun iiyelerinin toplumsal yapinin kendisine 6zel bir giivenlik sagladigini genel-
likle hissetmedigi goriiliir. Cogu kez, toplumsal yapida degisme siireci epey ilerledikten sonra,
insanlar yeni diizende bir seyin eksik kaldigini hissederler. Bu eksik kalan sey, yani giivenlik iste bu
psikososyal sorgulamalarin nedeni olagelir (Kiray, 1999b, s. 73). Romanlarda gegen toplumsal yapi-
larda; feodal (geleneksel/mekanik) ekonomik sosyal iliskilerde aile, topluluk, toprak iliskisi, birincil
iligkiler, sosyal sorumluluk aslinda bu sonucun ortaya ¢ikmasini geciktirici olmakla birlikte sosyal
degisim yeni iliski modellerini zorunlu tutmaktadur.

Gazap Uziimleri’me donersek, bulduklari islerdeki diisiik icret ve kotii barmma kosullar: altinda
Tom, son gittikleri yerde is¢i lideri olarak Peder Casy’i goriir. Grev elebasilig1 yaptigindan Casy, o
aksam oOldiiriiliir. Tom da buna karsin bir baskasini 6ldiiriir, ama yaralanir ve artik gizlenerek yasa-
mak durumunda kalir. Romanin sonunda kaybolur gider.

Ailenin pamuk isciligi yaptiklar: esnada kaldiklar: vagonda Rose of Sharon 6lii dogum yapar.
Yagmurlarin artmasiyla ortaya ¢ikan sel baskini, ailenin yakinlardaki bir ambara yerlesmesine neden
olur. Aile, orada ag bir ¢ocuk ile hasta haldeki babasina rastlar. Rose of Sharon’un deger yargilarini
bir yana birakarak hasta adama siit vermesi, romanda geride kalan bir yasam miicadelesinin ilk be-
lirtisi olur. Onlerinde, gecirecekleri igsiz ve hasatsiz uzun bir zaman onlar1 beklerken.

Diger yandan Yusufcuk Yusuf'ta roman kahramanlar1 arasinda yer alan, “asiret koyliistiniin s6-
miiriilmesine de, Beyler ugruna canindan olmasina da isyan eden” Arzuhalci Ali Efendi'nin basina
gelenlerin benzeridir aslinda Peder Casy’nin basina gelenler (Moran, 1999, s. 121). Ali Efendi, agalarin
halk: somiirmesinden sz ettiginden dolay1 karakola alinir. Onun savas diismani, servet karsiti, top-
rak reformu taraftari, vatan haini ilan edilmesi i¢in miting diizenlenir ve ling edilmekten bir kdye s1-
ginarak son anda kurtulur. Mestan gibi Siileyman Aslansoypenge’yi 6ldiiren, sadece bir karis toprak
i¢in miicadele edenler de vardir. Bunun {izerine Mestan'in yakinlar: vatan haini, din diismani ilan
edilerek kasaba ¢arsisinda eziyet ettirilerek elleri kelepgeli gezdirilir (Kemal, 1999, s. 203). Yoksul Tel-
lal da asagilaninca Kurtboga Aga’y1 6ldiiriir. Mestan, Gazap Uziimleri'nde haksizliga kars1 durus ser-
gileyen Tom'u animsatir. Yasar Kemal'in romanlarinda yoksullarin amaci Akagasaz’'in batakligini
kurutup bir parga toprak sahibi olma miicadelesine dontisiirken, Steinbeck’te ailelerin umudu Kali-
forniya’nin misir ve pamuk dolu tarlalarinda is¢i olup, oralara yerlesmeye doniik gelisir. Her iki ro-
manda iyi bir gelecek ideali ve umut baskin inang sekilleridir. Ancak her ikisi de gerceklesmez.
Agalar, yasanin etrafindan dolasarak cesitli usulsiizliiklerle topraklar1 miilklestirirken, Kaliforni-
ya'daki sermayedarlar bogaz tokluguna aileleri somiirmenin yollarini ¢oktan kesfetmislerdir. Politik
acgidan bakildiginda, Tiirkiye gercekligine konu olmus su meseleyi de animsatmak gerekir: toprak
reformu. Toprak reformu konusuldugunda Yeni Aga Mahir’in bakis1 soyledir: “Toprak dagitimi ya-
pacagina yiiz bin, iki yiiz bin dontimliik ¢iftlikler kurdur. O zaman gor memleket nasil kalkinir. Fab-
rikalar kur. Koylii de fabrikalarda is¢i olsun. Isci olunca?.. Bu daha tehlikeli. Bir memleketin
¢ogunlugu isci olunca, o zaman yandin iste. Isciler birer beladir memleketin basina. icinden cikilmaz
is...” (Kemal, 1999, s. 435).

Yirminci yiizyi1lda Cukurova’da tarimsal kapitalist doniisiim siirecinde smiflarin ve statii grup-
larmin degisen konumlarinmi Yasar Kemal'in edebi eserleri agisindan inceleyen ekonomik politik bir
degerlendirmeye genel hatlariyla egildigimizde, farkli siniflarin ve statii gruplariin doniistimlerinin
karsilikli olarak ele alindigini gormekteyiz: Eski agalar olarak nitelendirilen eski toprak sahipleri feo-
dal bir tutkuyla ve ataerkil geleneksel toplumun degerleriyle “sosyal onur” tanumlarina baglilikla-
rindan Otiirii yeni sermaye birikim siirecinin gerekliliklerini yerine getiremezler. Bir sonraki kusak
entegrasyon konusunda daha basarilidir. Babalariin bu nedenle reddedilmesi ve topraklarimnin satis
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i¢in yeni aga tiplerinin seferber olmasi, tek kaygisi ve amact kar maksimizasyonu olan yeni bir tiir
tarim kapitalist sinifinin daha belirgin hale gelmesi sonucunda etkili olmustur. Toplumsal ¢oziim-
leme agisindan buradaki 6nemli nokta, dontiisiimiin eski toprak sahiplerinin asiret iiyelerini ve top-
raklarinda ¢alisanlari etkilemesidir. Dogal olarak eski yapi tasfiye olurken ekonomik kosullar1 kotii
insanlarin sosyal aglarinin parcalanmasi veya doniismesi; gog eden, is arayan, sehirlerde fabrikalara
siiriiklenen toplumsal kesimlerin ortaya ¢ikis gerekgelerini i¢inde barindirmaktadir (Giirel, 2019, s.
219). Degisimin biiyiik oranda Cukurova’nin siyasal yapisina yansiyisi ise birtakim yeni giiglerin,
tarim kapitalistlerinin dogmas1 bigiminde olmustur. Kasaba, kent, derken devletin asker-sivil biiro-
krat kadrolariyla biitiinleserek yonetimde her giin biraz daha agirligini hissettiren yeni giicler, anla-
yislar, politik tutumlar gelismistir (Sahin, 2013, s. 92).

Ne var ki, sermayenin kar hirs1 karsisinda ortaya ¢ikan sefalet manzaralarina, aghiga, adil ol-
mayan kosullara tepki veren bir sosyal kesim de hep var olmaktadir. Bu anlamda 6rnegin her iki ro-
manda da Arzuhalci Aile ile benzer diisiincelere sahip Demirci Mustafa ile Peder Casy, savunduklar:
degerler itibariyla sosyal adalet yanlisy, esitlik¢i ve somiiriiye karsi duran tiplerdir. Fakat ikisi de 61-
diiriiliir. Yiizler degisir, toplumlar degisir, ancak oliimlerin arkasindaki hayatlar benzerdir. Zulme
ve onursuzluga karsi gelen bu insanlarin, Cukurova’da yeni agalarin, Kaliforniya'daysa sermayedar-
larin, tarim isletmesi sahiplerinin kiraliklar tarafindan vurulmalar: ortak kaderleridir. Bir yerde kizil
tahrikgi olarak nitelendirilenler diger yerde Moskof diyerek otekilestirilirler. Kaliforniya’da biiytiik
toprak sahiplerinden beslenen Serif, Cukurova’da agalarin yonlendirdigi kolluk gticleri olabilmek-
tedir. Yine toprak sahipleri, yasa tanimaz hal aldiklarinda tuttuklar1 adamlara; genelde eski eskiyalara
kolaylikla cinayet isletebilmektedirler. Benzer cezalandirma sisteminde serifler, karakol ¢avuslar
veya komutanlar yerel politik aktorlerin kullandiklar1 araglar arasinda yer alirlar.

Incelenen romanlar gosteriyor ki, edebi metinler, sosyal teoriye tiim imkanlariyla, kusaktan
kusaga aktardiklar1 birikimleri ve kapsayici etkilesimleriyle gozard: edilemeyecek 6l¢iide zengin bir
tartisma alan1 sunmaktadir. Bununla birlikte sanat ve sosyal teori iliskisi baglaminda ¢alisma yasama,
yoksulluk, sinifa iliskin ¢alismalar, yonteme iliskin derinlemesine tartismalardan yoksun bir izlenim
vermektedir. Boylece edebiyat ve edebi metinler, bir yandan iiretiminin niteligi ve kosullari nedeniyle
birlikte ¢alisilmasindan sakinilan bir alan iken, bu sekliyle yaklasildiginda da tiretiminin niteligi ve
kosullarinin gérmezden gelindigi bir inceleme alanina doniisebilmektedir (Hacisalihoglu, 2020, s.
232-237). Buna ragmen, bir¢ok formda edebiyat ile politika arasindaki iliskinin birbirinin etkilesim
sahalarina niifuz eden ve birbirini tehdit eden bir gercevede gelistigini gozlemlemek miimkiindiir.
Yazarin iginde yer aldig1 toplumsal gelismelere bagl bir kisilik olarak sekillendigi gercegi dikkate
alindiginda, aslinda her tiirden romanin bir bi¢gimde belli politik durusu yansittig1 gibi oldukca genis
bir 6nermeye ulasmis oluruz (Aslan, 2011, s. 176). Ayrica varolusla ilgili hakikati dile getiren, insan
ve toplum gergekligini isleyen romanlarin kalici olduklar: tezi her iki yazarin romanlarinin da hak
ettikleri bir nitelemedir (Fromm, 1995, s. 86). Bu baglamda denebilir ki, Steinbeck ve Yasar Kemal'in
hemen hemen ayn tarih dilimini, farkli toplumlar agisindan konu aldiklar: romanlar: diistintildi-
glinde, sosyal teori i¢in yoksulluk, ¢alisma kosullari, sosyal dislanma, sinifsal iliskiler, toplumsal esit-
sizlikler, sosyal degisim, igsizlik vb. konularda ekonomik politik yonleriyle genis bir okuma alani
ortaya ¢ikardiklarini ileri stirmek miimkiindiir.

SONUC

Yapisal olarak bakildiginda, ekonomik-politik yonlerden iki roman karsilastirmasiyla sinirh
oldugu ifade edilebilecek olan bu ¢alisma, ekonomideki evrensel doniisiimiin farkli cografyalarda
yasayan insanlar i¢in benzer sosyal sonuglar ortaya ¢ikardigina dair edebiyat tizerinden elestirel bir
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okuma yapma olanag1 sunmaktadir. Toplumsal bir kurum olarak ekonomi biiytik 6l¢lide sosyal de-
gismeyi baslatirken, roman tiirtiniin de ¢ogu zaman sosyal bilimcilerin eksikligini hissettigi bu ko-
nularda, yeterli olmamakla beraber sosyal analiz i¢in gerekli verileri icerdigi goriilmektedir.

Yukarida incelenen romanlarda, topraklarindan koparilmak zorunda birakildiklarinda mekan-
sal agidan dislanan yoksullar, kendi dinamikleriyle sanayilesen bir ABD ile ge¢ sanayilesmekte olan
Anadolunun Cukurova bolgesiyle ele alindiginda sosyal sorun olarak toplumsal degisim siireclerinin
anlamlandirilmasina yeni kavramsallastirma yollar1 agarlar. Ayrica ne denli ironiktir ki, Amerika’da
kendi kosullarinda ortaya ¢ikan toplumsal yapinin degisimi, Cukurova’da Amerika’dan getirilen ma-
kinelerin/traktorlerin kullanimiyla hizlanir. Dis faktoriin etkisi bir yana etkilesimin karsilikli oldugu
diisiiniildiigiinde, Cukurova yerelinin sosyo-politik yoniiyle evrensel ekonomik siireclere uyum sag-
ladig1 agiktir. Bagka bir deyisle, Akgasazin Agalari nehir romaninin iki cildini olusturan Demirciler Car-
stst Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf, bir kasaba ve etrafinda gegmis olmasina karsin en az Gazap Uziimleri
kadar makro degisim kosullarini analiz edebilecek sosyolojik bir birikim tasir. Cukurova’da is adam-
lar1 biiytirken gelen modern bir diinya midir, yoksa emek-sermaye celiskisinin gomlek degistirmis
hali midir? Elbette soruda gegen iki 6nerme de ekonomik-politik degisimle ilgili 6nemli ipuglari ta-
sidiklar1 i¢in dogrudur. Nasil edinildigine bakilmaksizin “miilkiyet hakkina sayg1” ise bu maceranin
insani yoniiniin kritik edilen 6gesi olur. Diger yandan Joad ailesi ile Dervis ve Mustafa Bey’ler, kan
davasi bir yana yasadiklar1 toplumda Homeros’tan beri duymaya aliskin oldugumuz sembolik an-
latimla, yani bereketli topraklar iizerinde yeni sermaye gruplarinin davranislarina paralel yoksullasan
koyliiler, yaricilar, ortakgilar ile tarihteki yerlerini alirlar. Bu anlamda romanlarda, olaylarin gectigi
tarihsel ve toplumsal doneme iligskin genisge yer verildigini sdylemek miimkiindiir.

Her iki yazarin basarisi, toplumsal yapidaki ekonomik-politik degisimi tarihsel bir durum gibi
yansitmalarindaki yetkinliklerinden ileri gelir. Goriildiigii gibi John Steinbeck ve Yasar Kemal, bu
tarihsel durumu celiskileriyle islerken, tutarli bir estetikle sergilerler. Endiistriyel kapitalizme gecis,
sosyal smiflar arasindaki ugurumu derinlestirirken insan toprak iligskisinin degisimi, somiiriiniin ni-
teligi, yoksulluk, sosyal dislanma, miilksiizlesme adeta yasanan toplumsal gercekligin ad1 olur. Bu
meyanda ekonomi-politik dogalarinin ortiistiigii romanlarda ekolojik dontistim de islenir. Gazap
Uziimlerindeki misir ve pamuk tarlalari, Demirciler Carsist Cinayeti ile Yusufcuk Yusuf'ta celtik ve
pamuk tarlalarini animsatir; nitekim endiistriyel tarima gegilmistir. Kirsal dontisiimiin dinamiklerini
betimleyen tarimsal metalasma siirecinde ekonominin yasalari tiretim iliskilerini kusursuz bir sekilde
belirlemektedir. Gelisen tarimsal kapitalizm siirecinde ekolojik miilksiizlesmenin artmasiyla, kar hir-
sina uygun politik bir yap1 Orgiitlenirken, esitsizlestirici toplumsal doniisiim en yogun etkileriyle
siirer. Toplumsal esitsizliklerin yayginlig1 karsisinda yoksullarin kolektif basarisizligina inat insanlik
onurunu temsil eden Arzuhalci Ali, Peder Casy ve Demirci Mustafa gibi kisilikleri ise adalet arayan
ve haksizliklara boyun egmeyen roman kahramanlari olarak degerlendirmek gerekir.

Sonug olarak roman kendisini yeniden insa eden bir tiir 6zelligiyle sosyolojik bir olgu olmasinin
yaninda i¢i ice ge¢mis toplumsal, bireysel gercekleri ve sosyal problemleri islemesinden kaynakh
kimligiyle ekonomik-politik bir nitelige de sahiptir. Uretim iliskilerindeki degisimin farkli toplum-
larda var ettigi sosyal problemleri gormek adina romanlarin kayda deger énemde oldugu asikardir.
Bu cergevede calismaya konu yapilan romanlarin sosyolojik dokusu ekonomi-politik boyutlariyla
analiz edildiginde, ileri siiriilen bu tez bir kez daha dogrulanmaktadir.
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irlerin yaninda Turgut Uyar da vardir. O, siir evrenini farkli edebi akimlardan etkilenerek olustur-
mustur. Fakat Tkinci Yeni anlayismin etkisiyle Uyar’in, siirlerini daha estetik bir diizleme oturttugu
sOylenebilir. En belirgin sekilde kentlesme, bilingalti, yalnizlik gibi temalara yonelik kendine 6zgii
deginisiyle bunu gorebilmek miimkiindiir. Uyar'in siirlerindeki dil inceligi, onun sadece Ikinci Yeni
donemi igin degil, ayn1 zamanda modern Tiirk siirinin de 6nemli bir sairi olarak goriilmesini sagla-
mustir. Sairin Ikinci Yeni hareketinin niteliklerini kendisinde tasiyan ve modern hayatin i¢inde fakat
kenarda kalmisligin hiiziinlii bir ifadesi olarak goriilen “Cok Usiimek” adli siiriyle de bu 6rneklene-
bilir. Nitekim yapilan ¢alismada da onun bahse konu olan siiri Aktas’in siir inceleme teknigine gore
incelenmis ve siirin derinligine ulagilarak Ikinci Yeni etkisindeki siirlerinin arka planinin neler oldugu
“zihniyet”, “dil”, “yap1”, “ahenk” ve “tema” bagliklar1 altinda degerlendirilmistir.

Anahtar So6zciikler: Turgut Uyar, Cok Usiimek, Siir Incelemesi, Ikinci Yeni Siiri.
AN ANALYSIS ON THE POEM “COK USUMEK” OF TURGUT UYAR

Abstract

The Second New Movement brought about important changes in Turkish poetry. Thanks to
this literary movement having many innovations such as tendencies to different movement, technique
and point of views, preference of an image-based language, changes in syntax, Turkish poetry has
gained brand new face. Turgut Uyar also takes places beside the poets like Cemal Siireya, Ece Ayhan,
Ulkii Tamer, Tlhan Berk who considered as the important representatives of this movement. He
formed the universe of poetry with the effect of different literary movements. However, it can be
said that Uyar placed his poems on a more aesthetic platform with the effect of Second New under-
standing. It is possible to see this with his unique reference to themes such as urbanization, subcon-
scious and loneliness. The delicacy of language in Uyar’s poems has enabled him to be regarded as
an important poet not only for the Second New period but also for the modern Turkish poetry. It is
also possible to exemplify this with the poem “Cok Usiimek” which carries the characteristics of the
Second New movement and is seen as a sad expression of being in modern life but on the sidelines.

Thus, in this study, the mentioned poem was examined according to Aktas’s poem analysis technique,
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the background of his poems under the effect of the Second New was evaluated under the titles of

s AT

“mentality”, “language”, “structure”, “harmony” and “theme” by reaching the depth of poem.

Keywords: Turgut Uyar, Cok Usiimek, Poem Analysis, The Second New Poetry.

1. GIRIS

1.1. ikinci Yeni Siiri

ark siiri 1950'de gesitli tartismalarin etkisinde yepyeni bir mecraya kap1 aralamis ve son-

T rasinda da biiyiik degisimlere ugramistir. Hece siirinin bazi sairlerce beklentilerden uzak

goriilmesi, Toplumcu/Gergekci siirin ideolojik sinirhilikta kaldigimin diistiniilmesi ve Garip
hareketinin de etkisini yitirmeye baslamasi kimi sairleri yeni arayislara sevk etmistir. Birbirinden ba-
gimsiz fakat ayni siire yonelik bakis agilarinda hemen hemen ayni hissiyati tasiyan Cemal Siireya,
Sezai Karakog, Ulkii Tamer, Ece Ayhan, ilhan Berk, Turgut Uyar gibi sairler dil-anlam iliskisi bagla-
minda Tiirk siirinde yeni bir hareketin dogmasina neden olmuslardir. Bu akimin 1954 yilinda “Pazar
Postas1” adl1 dergide yayinlanan siirlerle kendini gostermesi edebiyat alaninda yeni bir siirecin bas-
langi¢ adimlarindan biri olarak goriilmiistiir (Liileci, 2000, s. 22). Siirdeki farkli yonelimin Ikinci Yeni
olarak ilk kez anilmasi konusunda ise Korkmaz, Muzaffer Erdost'un 1956 yilinda “Pazar Postas1”
adli dergide, Karaca ise ayni yilda fakat “Son Havadis” gazetesinde kullanildigini belirtmislerdir
(Durdu, 2019, s. 5). Fakat hareketin 6nemli sairlerinin bu siir anlayisini farkli adlandirdiklar: goriil-
mektedir. Ornegin Sezai Karakog, “yeni gergekgi siir”; Cemal Siireya “devinim”; Ece Ayhan “siki
siir”, “sivil siir” gibi isimleri tercih etmislerdir (Soysal, 2016, s. 11-12). Ayrica “Folklor Siire Diisman”la
Cemal Siireya, “Cikmazin Giizelligi”yle Turgut Uyar, “Tek Sesli siirden Cok Sesli Siir”iyle Edip Can-
sever, “Yeni Gergekci Siir: Tkinci Yeni” yazistyla da Sezai Karakog bu siir hareketine ya da sanatina
dair anlayislarini aktarmiglardir (Oziigiizel, 2019, s. 18).

Ikinci Yeni edebi hareketinin olusmasina kaynaklik eden nedenlere bakildiginda arka planda
2. Diinya Savasi'nin getirdigi kaotik ortam, yasanan ekonomik, politik, sosyal buhranlarin etkisi go-
riilmektedir. Bunun sairler {izerinde karamsarlik, ¢ikmaz, sinirlilik, baski, engellenme gibi izleklerin
olusturulmasina kaynaklik ettigi soylenebilir (Gegen, 2014, s. 5). Karaca da ¢alismasinda, donemin
siyasal baskisiyla gelen toplumsal degismeyi, Garip siiriyle Toplumcu Gergekgi siire tepkiyi, Bat1 sa-
natlarinin etkisini ve biyografik olgular: bu hareketin ortaya ¢itkmasina zemin hazirlayan etmenler
olarak dile getirir (2010, s. 148). Sezai Karakog da Tkinci Yeni hareketinin olusma siirecini Ikinci Diinya
Savasi sonrasi 6liimden kurtulmus olan bireyin, acilarin1 unutmaya, yaralarin1 sarmaya calisan in-
sanligin siiri olarak ifade eder (2007, s. 37).

Tkinci Yeni sairleri bir diisiinceyi merkeze alarak bir araya gelmemis olsalar da ayni kosullarin
onlar1 birtakim benzerliklere yonelttigi soylenebilir. Bu da onlarin ortak bir anlayis cercevesinde
kabul goriilmelerini saglamis ve yeni bir akimin temsilcileri olarak adlandirilmalarina neden olmus-
tur (Deliklitas, 2013, s. 16). Cemal Siireya, Ulkii Tamer, Sezai Karakog, Ece Ayhan, [lhan Berk, Turgut
Uyar’mn bildirisiz ve bagimsiz sekilde Yeditepe, Yenilik, Siir Sanat1 gibi dergilerde yayinladiklar siirler
Tiirk edebiyatinin Garip siiriyle Toplumcu/Gergekgi siirden farkl bir yola girdiginin baslangi¢ me-
tinleri sayilmistir. Kullanilan dilden bigimsel 6zelliklere, diistinsel yonden etkilenilen akimlara kadar
bir¢cok degisim goriilmeye baslanmustir (Selguk, 2004, s. 5). Bu donem sairleri igerikle bigcimde gele-
nekle bagin kesen, sozdizimi ve gramer kurallarini zorlayan, diisiinceyle anlam1 énemsemeyen bir
anlayisla metinlerini ortaya koymuslardir. Siirlerde anlamla temanin derinlikli bir hiiviyet kazandigi,
kapalilik ve imge kullaniminda bir smirsizhigm oldugu gériilmiistiir (Durdu, 2019, s. 6). Ikinci Yeni
hareketini 6nceki akimlardan ayirt eden en 6nemli 6zelligi bu donem sairlerinin imgeyle bireyi 6n
plana almasidir denilebilir. Kurulu diizenin yerine insanin temel hareket noktasi olarak belirlenmesi,
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istisnalar1 olmakla birlikte geleneksel kimi 6gretilerin 6telenmesi siire yepyeni bir hiiviyet kazandir-
mistir. Ikinci Yeni siiriyle kentlesme/modernlesme olgusunun getirmis oldugu varolugsal buhranlar,
modern insanin ¢ikmazlari, yalnizlik gibi bireysel sorunlar bu déonemin basat temalar1 olmustur
(Koska, 2020, s. 27). Fakat bireysel sorunlarin bir¢ogunu yine toplumsal sorunlarin olusturdugu ger-
¢egi siirin derinliklerinde okura hissettirilmistir denilebilir. Bu anlamda Ikinci Yeni siirinin ¢ok kat-
manli olmasinin okura yiikledigi sorumlugun da metinlerin ¢ok yonlii diisiinmekle kavranacag: ve
anlasilacag1 gercegidir.

1.2. Turgut Uyar ve Siir Anlayis:

Ikinci Yeni siirinin 6nemli sairlerinden biri olan Turgut Uyar, hemen hemen biitiin eserlerini
siir tlirtinde yazmistir. O, sairin o6ncelikli isinin siiri oldugunu belirterek ona yiiklenecek her tiirlii
seyin de siire girebildigi 6liide gergeklik kazanabilecegini ifade eder (Ozgelebi, 2006, s. 254). Nitekim
gengliginden hayatinin son demlerine kadar siirle hayatin biitiinlestirmis olan Uyar, Tiirk siirinin
hiiziin sairi olarak goriilmiistiir. 1947 yilinda “Yad” (1947) adl1 siiriyle edebi sahaya adimin atmas,
sonrasinda da “Arz-1 Hal” ve “Tiirkiyem”le ilk donem eserlerini vermistir. Fakat onun adinin edebi
cevrelerce duyulmasini saglayan Ikinci Yeni'nin siir anlayisim kendisinde toplayan bir bakis agistyla
kaleme alinmis “Diinyanin En Glizel Arabistan1” adl1 eseridir. Bu eserin ardindan da ayn diistinceyle
Uyar’m “Tiitlinler Islak”, “Her Pazartesi”, “Divan” vb. eserleri yayimlanir. Bunlar onun siir anlayi-
sinin ikinci donem tirtinleri olarak kabul edilir (Ozﬁgﬁzel, 2019, s. 20). Nitekim Kanter ve Caner ¢a-
lismalarinda Garip akiminin etkileri goriilen “Arz-1 Hal” ile “Tiirkiyem” adli eserlere kiyasla Uyar'in
bu donem siirlerinde, igerik ve bigimde ciddi degisimlerin yasandigini belirtmislerdir. Ayrica sairin
ikinci donem eserlerinde orijinal imgeleri kullandig1, anlami geri plana ittigi, sz sanatlarindan ol-
dukga yararlandig1 da goriilebilir (2005, s. 13; 2006, s. 64).

Turgut Uyar, siiri dizelere indirgemeyerek bir biitiin olarak goriir ve onun her yoniiyle islen-
mesi, yontulmasi egiliminde olur. Nitekim bu durumu en bariz sekilde “Biiyiik Saat”, “Terziler Gel-
diler”, “Geyikli Gece” gibi siirlerde gorebilmek miimkiindiir (Bakirci, 2019, s. 42). O her yontiyle
lirik bir sair olarak tanimlanmis, anlatimini nesre yaklastirmistir. Bu durumun gerekgesi olarak da
onun her bir siirinin bir hikayesi oldugu diisiincesi varsayilabilir. Bu yoniiyle Uyar’in zihinsel bir
sair imaj1 olusturdugu sdylenebilir. O, siirlerini estetik bir formda olusturmaya dikkat etmis, sozciik-
lerin biiyiilii diinyasina inanmis ve ona yolculuk etmistir (Kog, 2019, s. 2). Turgut Uyar’in siirlerini
zengin bir formda olusturmasi onun siir evreninin boyutlarini1 gostermesi bakimindan énemlidir.
Nitekim geleneksel siir hakkinda derin bir kiiltiire sahip olup sahaya yonelik de siirler kaleme almasi
onu ¢ok yonlii kilmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda sairin siirekli bir arayis i¢inde oldugu izle-
nimini de edinmek miimkiindiir. Onun imgelerle 6zgiin aktarimlar: ve varolusgsal, psikolojik sorun-
lara agilimi siirlerinin ayirt edici Ozellikleri olmustur. Uyar, siirlerinde igerigi her yoniiyle
derinlestiren bir anlayisla en bireysel sorunlar: bile toplumsal kosullardan ayr1 tutmayacak sekilde
verebilmistir (Durdu, 2019, s. 5). Dolayisiyla onun siirlerinin bireysel bir izlekten toplumsal bir izlege
aktig1, her yoniiyle okuru igine ¢eken bir derinligi ve zenginligi tasidig1 sdylenebilir.

2. YONTEM

Bu calismada ele alian metnin bulgularina ulasabilmek i¢in nitel arastirma yontemine basvu-
rulmustur. Incelenecek olan dokiimanin icerik analizi yapilarak metnin ortiik anlamlaria ulasilmaya
calisilmistir. Yildirim ve Simsek de yaptiklar: ¢alismada, dokiiman incelemesinin asamalarindan biri
olan “Veriyi Analiz Etme” baslig1 altinda, arastirmacilarin bir dokiiman bir biitiin olarak inceleme-
lerinin hayli zor oldugunu ifade ederek eldeki veri setinden bir 6rneklemle biitiine ulasilabilecegini
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belirtirler. Bu yonteme gore analiz edilecek birimi saptayabilmek adina incelenecek olan dokiiman;
sOzciik, tema, karakter, ctimle veya paragraf ve igerik basliklar1 altinda degerlendirilebilir. Nitekim
“Igerik” bagliginda, sdzciiklerin farkli anlamlarda metinlerde kullanilabilecegi, dolayisiyla arastir-
macilarin sozciiklerin anlam ortintiilerine ulasmadan bir yargiya varmalarinin zor olacagi ifade edil-
mektedir (2011, s. 199-200).

Edebi metinlerin incelemesinde yontem olarak nicel ve nitel arastirma yontemleri bir 6lgiit ola-
rak alinsa da bunun yeterli olacagini diistinmek zordur. Ciinkii edebi metinlerin kendine gore farkh
Olclitlerde inceleme yontemleri de s6z konusudur. Nitekim ¢alismada ele alinan metin de Aktas'in
siir inceleme yontemine gore icerik analizine tabi tutulmus, boylece edebi metnin derinligine inerek
onun siirlerine etki eden hususlara ulasabilmek amaglanmustir. Bu siir inceleme yontemine gore me-
tinler sirasiyla “zihniyet”, “yap1”, “dil”, “tema” ve “ahenk” basliklar1 altinda degerlendirilir. “Zih-
niyet” baghg1 altinda metnin olusturuldugu dénemin diisiinsel yapisinin siirdeki yansimalari genis
bir bakis agisiyla ele alinir. Siirde igerikle bi¢imin birbirinden ayr1 tutulamayacagindan hareketle bi-
cimsel ozellikleri “yap1” bashgr altinda; imgeler, s6z varlig1 gibi hususlar da “dil” baghg: altinda in-
celenir. Aktas “ahenk” bahsinde ise siirde s6zcliklerin tekrarlarindan siirin akisina kadar bir¢ok
hususta metinlerin degerlendirilmesi gerektigine vurgu yapar. O siiri diger tiirlerden ayirt eden en
onemli 0zelliklerden biri olarak ahengi goriir. Son olarak ilgili yontemin diger baslig1 olan “tema”da
ise Aktas, okurun siirin temel duygusuna ulasabilmesi i¢in her agidan ¢oziimlenmesinin dnemine
isaret eder (Aktas, 2013, s. 31 - 43). Ele alinan ¢alismada siirin anlam biitiinltigtine varip Turgut
Uyar’in diisiincel diinyasinin evrenini tespit etmek amaglanmistir. O, siirde anlamin sairin kisiligiyle
dogrudan iligkisi oldugunu, sahsi duygu ve izlenimlerini siir tizerinden aktardigin belirtir (Liileci,
2009, s. 44). Bu durumda metnin analizinde imgelerin anlam ¢agrisimlarina ulasabilmek adina sairin
duygu ve diisiince diinyasina etki eden hususlarin da bilinmesi énem arz etmektedir. Ciinkii Yivli'nin
de tizerinde durdugu gibi imgelerin de yorumlanmasinda bazi 6lgiitlere veya baglamlara da dikkat
edilmelidir. Metaforlarin agiliminda dilsel onctiller, metin-dis diinya iligkisi gibi hususlar da dikkate
almarak imgelerin, mecazlarin bir baglam icerisinde agiklanmasi ve boylece siirin biitiinltigiine va-
rilmasina galisilmalidir (2017, s. 57). Nitekim yapilan ¢alismada da bu hususlar da dikkate alinarak
belirtilen yontemlere gore siirin incelemesi yapilmisgtir.

3. BULGULAR

3.1. “Cok Usiimek” Siiri ve incelemesi

“Cok Usiimek” Turgut Uyar'mn Ikinci Yeni etkisiyle kaleme aldig1 ve 1962 yilinda yayimlanan
“Titiinler Islak” adl1 eserinin ilk siiridir. Sair gerek bu siirde gerekse eserin genelinde modern yasa-
min ¢ikmazlar igerisinde insani degerlerin yitirildigine, bireyde bunun hiiziinlii yansimalarina de-
ginir. Gelisen ve degisen toplumsal yapilarin bireylere etkilerini bu eserdeki siirlerde gorebilmek
miimkiindiir (Durdu, 2019, s. 101; Yildirim, 2007, s. 154). Yapilan ¢alismada da Uyar'in “Cok Usii-
mek” adli siirinin derinligine inip onun siir diinyasina etki eden hususlara ulasabilmek amaglanmais-
tir. Bu gercevede ele alinan metin ve buna yonelik bulgulara asagida deginilmistir. Ayrica siirin
Uyar'in kendi el yazisiyla kaleme aldig1 6rnegi de Tablo 1’de gosterilmistir.

Cok Usiimek

Bir Kalir uzun resimlerde anist sakallarimizin

Urban icinde Usiiyiip Usiiyiip kaldigimizin
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Bir Kalir yanik yaglar yataklarda o oteller

Meydanlar heykeller sizin olmadiginiz o her yer
O ¢ok yaling gercekli gelip gitmeler

Bir Kalir uzun duvarlar ve onlarin dipleri
Bir Kalir Yilgin Adamlarin hep “Evet” dedikleri

Cok tisiirdiik hep iisiirdiik tisiimekti biitiin yasadigimiz

Ustirdii ellerimiz askimiz sonsuz uzun sakallarimiz

Tiikenir dagumik diriligi kagintimizin bir giin

Bir Kalir uzun kitaplarda amist ¢ok Ugudugumuzun (Uyar, 2004, s. 203).

Tablo 1: Uyar'in el yazisiyla “Cok Usiimek” siiri.

3.1. 1. Zihniyet

Turgut Uyar’in siirde “listimek” mer-
kezli tegbih {izerine kurulu digtan bir bakis
acisiyla hareket ettigi soylenebilir. Merkeze
kendi ben’ini alan sairin ileriki yaslarindan
kendi ge¢gmisine nazar eden bakis agisi, hii-
ziinlli portreler ¢izer. Siir, bir tiir memnuni-
yetsizlik havasi yayar. Acmin hiizne
dontismiis olmasi gibi bir kabullenme hisse-
dilir siirde. Burada Uyar’in modern yasamin
disinda kalmighk hissiyatinin, onun duygusal
olarak hayata yaklasgiminin kaynagini olustu-
ruyor denilebilir. Diger taraftan giirtil giirtil
akan bir hayati kenardan seyreden Uyar'in bu
acisini manevi bir duyguyla dindirme yolunu

secmedigi goriilmektedir. Sair modern haya-
S L e inde Kenarda Kalmsli, sekler bir
bakis agisiyla dile getirir. Siirde neredeyse her
misrada hiiziinlii bir tablonun resmedilisi, sairin yasadiklarini kabullendigi seklinde okunabilir. Bi-
lindigi {izere modern hayat, bir kesimin liiks iginde yasarken diger cogunlugun yoksulluk ve yok-
sunluklar iginde yasadig1 donemler olarak kayda ge¢mis durumdadir (Barisik, 2018, s. 36-37; Agbas,
2014, s. 65). Bu ayrimdan ikincisinde yer aldig1 goriilen sairin isyan edebilme yeteneginin de koreldigi
hissedilir. Kendi acisiyla yitmis durumda olanin bir bagka seyle ilgilenemeyecek denli yorgun oldu-
gunu duyuran bu siirde genel olarak zihniyet, kabullenmeci bir yorum tizerine kuruludur denilebi-
lir.
Turgut Uyar'in ge¢mise hiiziinle kabullenme tizerinden bakmasi ve bu duygunun siirde mer-
keze oturuyor olmasi, onun yasama duygusal bir bakis agisiyla yaklastigini gosterir. Bu durumda
da hayatin disinda kalmis bir insan portresi oldukca canli olarak aktarilir. Diisiincelerini siirde geri
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planda birakmais olan sairin zihniyeti ancak yasama kars1 durdugu yer tizerinden goriilebilir durum-
dadir. Nitekim Turgut Uyar, yasama kars: hiiztinlii durusuyla bilinir. Onun mutsuzluguyla huzur-
suzlugu stireklidir denilebilir. Nitekim Kirag, en kiigiik seyin bile Uyar’t mutsuz kilmaya yettigini,
onun yagsama kars1 siirekli i¢ muhasebe yaptigini ifade eder. O, bu durumun kente sikismis modern
insanin yazgisi oldugunu, hayata devam edebilmek igin bireyin en kiigiik bir umut kirintisina dahi
ihtiya¢ duydugunu sdyler ve bunu da Uyar’in su siiriyle 6rneklendirir:

Bir bakiyorduk aksam oluyordu kaldirimlarda

Kesme avizelerde ve ¢iplak kadin omuzlarinda

Biiyiik otellerin dniinde garipsiyorduk

Caresizligimiz boylesine kolaydi iste

Hiizniimiizii biiyiik seylerden samirsaniz yamilirsiniz (2019, s. 140).

Uyar’in kentlesmeye olan karsithig: siirlerinin genel izleklerinden biri olmus ve kentin karsi-
sina da dogay1 yerlestirmistir. O, “Cok Usiimek” siirinde oldugu gibi bircok siirinde dogaya sigin-
mayla sorunlarindan kurtulacagini okura hissettirir. Nitekim Caner, bu siirde kentin doga karsisinda
olumsuzlanigini, bir mekan olarak kentlerin kacilmasi gereken yerler olarak goriildiigiinii sairin, “Bir
kalir yanik yaglar kokusu sehirlerde/Uzun nehirlere binip uzaklasmadikca” dizeleriyle aktardigim
ifade eder (2006, s. 273). Senderin de ¢alismasinda Turgut Uyar'daki kentten kagis duygusunun bir
umut olarak goriilse de onun si§inacagr mekana ya da degere iliskin de bir belirsizlik ya da endise
tasidigini ifade eder. Bundan dolay1 da sairin bulundugu yer veya sartlardan memnun olmasa da
varmak/siginmak istedigi yerden de mutlu olamayacagi kabullenisinin okura hissettirdigini belirtir.
Boylelikle sairde tirkek ve dar bir diinyaya gomiilii kalmanin si§inilacak yere galip geldigini agiklar
(2016, s. 314). Dolayisiyla sairin huzursuzlugunun ge¢misle sinirla kalmayacagi, ayni zamanda hem
simdi hem de gelecege yonelik de bunun degismeyeceginin hiiziinlii ifadesi olarak hissettirisi soz
konusudur denilebilir.

3.1.2. Yap1

“Cok Usiimek” siiri yap1 bakimindan gelenegi ima eden bigim {izerine kuruludur. Beyitlerle
kurulan misralar kendi aralarinda kafiyelidir. Siir dilinde gelenegin bicim imkanlarinin kismen de-
nendigi ve geleneksel bicimden faydalanilarak kurulan siirin modern bir duyusla doldurulmaya ¢a-
lis1ldig goriiliir. Burada dikkat ¢eken husus gelenegin bigimleri tizerinde tasarruf yapildigidir. Sairin
ilk iki ve son ti¢ beyit arasina aldig1 tek misra, kadim siirde yeri olmayan bir yapidir. Sair bigim olarak
divan siirini ¢cagristiracak bir formu kullanmasina ragmen kendini tamamen bi¢imin esiri olarak gor-
mez. Bu anlamda kismen de olsa yapinin kadim olana gonderme yapmasiyla sairin yetindigi soyle-
nebilir. Yildirim da calismasinda “...Cok Usiimek'te, beyit birimleriyle mesnevi tipi kafiye denenir.
Beyit diizeni ve kafiye orgiisii siirin tamamina hakim degildir.” der (2007, s. 154). Bu baglamda ne
hece ne de aruz 6l¢iisiiyle bir ilgisi bulunmayan siirin geleneksel formu ¢agristiran tek 6zelligi misra
yapisiyla kafiye diizenidir. Bu durumda siir gelenek ve modern olanin bir karisimiyla olusturulmus-
tur, denebilir.

Siire bakildiginda kimi sozciiklerin alisilanin disinda biiytiik harflerle yazildig1 goriilmektedir.
Nitekim Goniil de ¢alismasinda Uyar'in bu siirde “Kalir”, ”U@l’jdﬁgﬁmﬁzﬁn”, “Kalir Yilgin Adam-
larin”, “Usiiyiip Usiiyiip” sozciiklerinin biiyiik harflerle yazilmasindaki gerekge iizerinde durarak
Turgut Uyar'in bahse konu olan sozciikleri adeta siirin biitiiniine yonelik 6nemle iistiinde durulan
anahtar kelimeler olarak gordiigiinii belirtmistir. Ayrica geleneksel formda 6zel isimlerin biiyiik
harfle yazildigini, buna mukabil 6zel isim olmadig1 halde kimi sozctiklerin biiyiik yazilmasinin sairin
gelenege karsi bir tepkisi olarak goriilebilecegini sdyler (2015, s. 1018-1019).
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3.1.3.Dil

Siirde dil, gelenek ile modernin karisimi bir havay1 sezdirir. Sair yilgin bir yasanti iginde olan
hayatini distan bir bakisla yad eder. Ozellikle “Kalir” kelimesini 6zel isim olarak kullanmas bir fark
edis ile fark ettirisi igerir. Distan bakis saire objeleri oldugundan fazla bir degerde gosterir. Hentiz
tam olarak yasadig1 an ge¢cmiste kalmamuis olsa bile sair o anki yasamini disaridan gézlemler ve ya-
sadiklarmin bir giin anilarda kalacagini belirtir. Askin giinliik gercegi degistirmesi gibi anilarin da
eski objeleri oldugundan fazla gosterdigini sair sezdirir. Uyar, anilarinda kalacak objeleri birer imge
olarak kullanir. Ve kullanilmis her bir imgenin kendi degerinden fazla oldugu goriiliir. Fakat sairin
ona yiikledigi anlamin; objenin kendi degerinden eksik ya da fazla ama illa ki farkl: bir degerde ol-
dugu soylenebilir. Uzun resimlerde kalmis / kalacak sakallari, urban iginde {istimeler, yag lekeleriyle
dolu otel yataklari, meydanlardaki heykel dipleri, uzun duvar dipleri, yilgin adamlarin hep 6ylesine
verdikleri evet’li hayir'li cevaplar, biitiin biitiin tistimeler, dagmik dirilik gibi imgeler, ge¢miste ka-
lacak eski yasantinin hiizne dontismiis ifadeleri olarak goze carparlar. Siirdeki yogun gonderimler,
birikmig bir hiizniin sairi duygusal olarak kapladigini, hiizniin saire egemen oldugunu gosterir.
Ancak hiizniin esiri altinda kalan sair dil agisindan duyguya egemen olmay1 basarmistir. Nitekim
Tanpmarin ¢alismasinda da duygulara egemen olunduktan sonra siirin ortaya konulabilecegi go-
riilmektedir. Ciinkii o, siirin diislince i¢in sinirli bir gergeve oldugu soyler (1977, s. 13). Bu baglamda
Uyar, siirinde duygusal yogunlugu hissettirmesinin yaninda dil agisindan da duyguya egemen ol-
dugunu belli ettirir. Dil baglaminda siirin basarisi olarak goriilen bu durum sairdeki siir kalitelerine
iliskin belirlemeleri de igerir. Diger taraftan dil 6zelliklerinde sairin psikolojik durumlari tanimlamaya
imkan veren bir dil kullandi81 goriiliir. Yilgin adamlarin evet demeleri, belirli insan durumlarini an-
latir. Olsa da olur olmasa da bi¢imindeki bir kaygisizlik durumuna tekabiil eden bu kullanim; ha-
yattan vazgecmis, kalabaliklar1 kenardan seyreden insan tiplerine gondermedir. Evet ya da hayir't
yasam iginde belirgin bir agirlik kazanamadiginda artik ne denilecegi pek de onemli degildir bireyin.
Benzer bigimde “dagmik dirilik” ibaresi de belirli insan durumlarinin ifadesidir. Sair eski yasamindan
s0z eder. Eski yasami genglik donemleri ya da orta yas ve tizeri donemlerdir. Viicut olarak dingtir.
Saglikli ve giirbiiz de olmalar1 da miimkiin. Lakin siirde goriilen o ki dirilik daginiklikla is gbremez
hale gelmistir. Ne yapip edecegine karar veremeyen insan tiplerinin yilginligina gonderme yapan
bu ibare de bireylerin belirli psikolojik durumlarina tekabiil eder. Siirde tamlama gruplarinin tablo
resimleri ¢agristirdig1 goriiliir. Sakalli uzun resimler, yagl otel yataklari, duvar dipleri, urban iginde
tistime gibi ibarelerin bir¢ok kartpostaldan ¢ikarilmis imgelere benzedigi soylenebilir. Gegmise dair
hiizniin belirli ge¢mis zaman kipiyle kullanmasi da dilin kipi ile ger¢ek zaman arasindaki ortiismeyi
de gosterir. “Usiiyiip kaldigimizin, sizin olmadiginiz o yerler...” ifadesi bir suur sigramasiyla sairin
simdiki halinin ge¢mis ve gelecek arasindaki noktada sikismis bir fotografini ¢eker. Bir muhayyile
yetenegi olarak an1 gelecek {izerinden resmeden Uyar'in, bu durumu simdiki zaman diliyle ifade et-
tigi gozden kagmaz.

Yukarida orneklendigi tizere Turgut Uyar siirlerini imgeler {izerine insa etmistir. Fakat onun
kullandig: dilin giinliik konusma diline ait sdzciiklerden ve ar1 bir Tiirkge oldugu da hemen fark edi-
lir. Ciinkii o bir yazisinda, Selcuk’tan aktarimla, dilde yasanmighg: cok dnemsedigini, cagin yanki-
larini, duyarliligini tasiyan sozciiklere yer verilmesi gerektigini ifade eder. Bunun igin de siirlerinde
konusma diline 6nem verdiginin altini cizer (2004, s. 34). Nitekim “Cok Usiimek” siirinde de goriil-
diigii tizere sairin her ne kadar imgelerin zengin formuna yaslanarak siirini olusturdugu goriilse de
cagin dilini en yalin sekilde kullandig: goriilmektedir.
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3.1.4. Tema

Siirin temasi; y1lgin bir yasantisi olan sairin an i¢indeki yasaminin ge¢gmiste kalacagi, yasani-
lanlarin gelip geciciligi, her anin bir bakima gelecekte kendisine hiiziinle bakilan bir resme doniige-
cegi lizerine kurulur. Sair, kentin esaretinden ve modernizmin yasattigi buhranh yalnizliktan kacarak
siginmak istedigi dogadan da dilegine kavusamayacagini, huzursuzlugunu dindiremeyecegini bi-
lircesine hayat denen sertiveni sadece hiiziinle goriir. Bu duygu siirekli bir yerlere siginip ruhun
acilarini 1sitmaya yoneliktir. Nitekim siirde de Uyar’'in dogaya sigindig goriiliir. Aslan da ¢alisma-
sinda tabiata siginmanin sairin poetikasinin ana temlerinden biri oldugunu ve “Cok Usiimek” siirinin
kent tabiat karsithi$1 {izerine kurgulandigini sdyler (2019, s. 25). Dolayisiyla denilebilir ki sair ken-
tlesmenin getirmis oldugu sorunlarin onu huzursuz/mutsuz kildigina ve bir mekan degisimiyle asi-
labilecegine inanir veya bunu timit eder. Sikintilarin halledilmesini de tabiata siginmak olarak goriir.
Nitekim siirin gerek baghginda gerekse iceriginde “ilistimek” kavramui tizerinde bir anlam yogunlas-
masina gidildigi goriiliir. Usiiyen bireyin sorununa ¢dziim iiretmesine ydnelik bir arayis1 kaginil-
mazdir. Sairin de ruhsal olarak kendisini mutlu gormemesi ya da huzursuz hissetmesi onu yeni
arayislara yoneltmis ve sonugta sair ¢oztimii dogaya siginmakta bulmustur. Fakat her ne kadar so-
rununun bu sekilde giderilecegine kendisini inandirmigsa da ge¢misin hiizniiniin onu takip edecegini
de hissettirir. Bu ¢ercevede ge¢misin gelecegi de belirledigine inanarak hiiziinle kalici bir iliskiyi de
kabullenmis sayar kendini. Dolayisiyla sair yine mutsuz, yine hiiztinliidiir.

3.1.5. Ahenk

Siir genel olarak bigim bakimindan beyit ve kafiye diizenine sahip goriiniir. Ahengin beyit ve
kafiyelerle saglandiy, dize sonlarindaki tam kafiye ile rediflerin sdzctiklerin anlamini giiclendikleri
goriilmektedir. Ancak yine de siirin i¢ sese agirlik verdigi de goriiliir. {1k siirdeki kafiyenin verdigi
ses benzerliklerinin yani sira ses tekrarlari ve devrik ctimle kurulumu siirin ahenginin ilk 6zellikle-
rinden biri olarak goze ¢arpar. Nitekim Goniil, Cetin’den aktarimla, “Cok Usiimek” siirinde ahengi
saglama adina yapilan ¢ok sayida tekrarin okuyucunun duygu ve diisiincelerini belli noktalara top-
layabilmek amaciyla yapildigini belirtir. Fakat tekrarlarin sadece ahenk saglamaya yonelik olmadigin
ayn1 zamanda siirin mesajini tizerinde tasiyan sozctiikler araciligiyla da anlama vurgu yapilmak is-
tendigini ifade eder (2015, s. 1019).

Turgut Uyar'in, siirlerini olustururken kafiye ile redifi olusturabilme amaciyla sekil endisesi
tasidig1 sdylenebilir. Bu durumun onun siirlerinde devrik ctimle yapilarini ¢okga tercih etmesine se-
bebiyet veren bir etken oldugu varsayilabilir. Nitekim “Ithaf” siirinde bunu gorebilmek miimkiin-
dir:

Aslan agzindadir saadetimiz.

Bir bitmez tiirkii baglar disimizdan.

Bir ¢inar altidir oturdugun yer/ (...)/

Al bir hirka 6rmektesin agir agrr (Yildirim, 2007, s. 183).

Siirde ayrica “Bir kalir uzun kitaplarda anisi ¢ok tisiidiigiimiiziin” misrai ge¢miste kalacak olan
anin hiiziinlii ifadesi olarak dile getirilir. Bu ¢ercevede duygu ve zaman kipi arasindaki uyumluluk
da bir ahenk gostergesi olarak ele alinabilir.

4. SONUC

Tiirk edebiyatinin hiiziin sairi olarak bilinen Turgut Uyar, Ikinci Yeni etkisinde yazdig: siirlerini
bigim ve igerikte baz1 yenilikleri igeren, cagrisimlar: giiglii bir formda olusturmustur. Nitekim yapilan
calismanin inceleme konusu olan “Cok Usiimek” adli metinle de onun siirlerine dair bu &zellikleri



100 Soylem Nisan 2021 6/1

orneklendirmek miimkiindiir. Siirde modern yasamin bireyi ¢ikmaza stiriikleyerek bir hiiziin girda-
binda tutacag aktarilir. Kentlesme/modernlesmeyle bireyin kendi dogal mecrasindan savruldugu
ve tabiata siginmakla belki bir kurtulusa erisilecegi timit edilir. Fakat her ne kadar boyle bir kurtulus
recetesi Ongoriilse de bunun bireyde var olan huzursuzlugu gideremeyecegi, hayatin mutlu zaman-
lara akamayacag1 ve dolayisiyla durumun hiiziinle kabullenilmesi gerektigi okura hissettirilir. Bu
baglamda sairin protest bir varolusu sergileyemedigi ve kabullenmeci bir zihniyet tagidig1 soylene-
bilir. Fakat siirin diline ve yapisina bakildiginda ise hayli yenilik¢i bir formla karsilasmak miimkiin-
diir. Clinkii siirde devrik climle yapilari, sozciiklerle noktalama isaretlerinin alisilmadik bir tarzda
kullanim, bigimle igerigin sunumu gibi birgok farklilik géze carpar. Sair mesnevi tarzi bes beyitten
olusan bir yapiyla gelenegin bicim imkanlarindan yararlansa da ilk iki ve son {i¢ beyit arasina alinan
tek misra alisilmadik bir uygulama olarak dikkat cekicidir. Dolayisiyla Uyar’in bir yaniyla gelenekten
kopmamasi/kopamamasi bir yaniyla da yenilige olan arzusu gozden kagmaz. Bu durum sairin zih-
niyet bahsinde de ele alindig: {izere gitmek/uzaklasmak isteyip de gidemedigi/terk edemedigi bir
zorunluluk olarak da okunabilir. Nitekim benzer sekilde kimi sozctiiklerin siirde biiyiik yazilmasi da
onun gelenege kargi bir tepkisi olarak gortilebilir. Bu durum gelenekle modernin karigimi bir havay:
sezdiren dil bahsi i¢in de s0z konusudur. Metinde Uyar'in psikolojik durumlari tanimlamaya imkan
veren imge agirlikl bir dil kullandig1 ve siirin gizemini tizerinde tasiyan olagandis: kullanimlara ve
anahtar sozctiiklere yer verdigi sdylenebilir. Siirin temasi ise hiiziindiir ve her anin bir bakima gele-
cekte kendisine hiiziinle bakilan bir resme doniisecegi tizerine kuruludur. Sair, kentin esaretinden
ve modernizmin yasattig1 buhranlh yalnizliktan uzaklasip siginmak istedigi dogadan da huzursuz-
lugunu dindiremeyecegini hiiziinle 6ngoriir. Uyar'in bu hissiyatini gesitli i¢ ve dis ahenk unsurla-
rindan da yararlanarak dile hakim bir tarzda bir biitiin olarak sunmasi sairin basaris1 olarak
nitelenebilir. “Cok Usiimek” metninin anlam diinyasina yénelik yapilan tiim bu agiklamalar Uyar'in
Ikinci Yeni etkisinde kaldig1 déneme dair siirlerinin anlagilmasi/yorumlanmasina yénelik okura bir
ipucu saglayabilir. Sonug olarak denilebilir ki Tiirk siirinde Turgut Uyar’1 ele aldig1 temalardan zih-
niyete, kullandig1 dilden bigimsel yeniliklere kadar bir¢ok hususta “nevi sahsina miinhasir” bir sair
olarak nitelemek miimkiindiir.
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Abstract

As aneglected genre in the academia, science fiction, silently but diligently, explored the fron-
tier of intellectual horizon through ideas projected into the future in forms of stories woven around
outer worlds in distant galaxies. In such endeavours, it relied heavily on world-building, whose foun-
dation stones are alien races, cultures, and languages. In his novel, Dune (1965), American author
Frank Herbert depicts the Other in the form ‘Fremen’; the desert-dwelling tribal natives of the planet
Arrakis, for his English-speaking audience, and to achieve such an alien effect, he utilizes the vocab-
ulary of Middle-Eastern languages in his portraying of the alien folk of Fremen. This study analyses
underlying reasons behind Herbert’s choice of ‘alien vocabulary” and his utilization of those words
for the fictional nation-building in his novel, as well the translation of those words into the Turkish
language in the Turkish edition of the novel; it being a language with a shared past with both of the
languages aforementioned.

Keywords: Orientalism, pseudotranslation, world-building, Dune, science fiction

UZAYDAKI TATLI COREKLER: ‘
FRANK HERBERT'IN DUNE ROMANINDA ORYANTALIZM

Oz

Akademide ihmal edilen bir tiir olarak bilim kurgu usulca fakat 6zenle ve sebat ederek, uzak
galaksilerdeki dis diinyalara dolanmuis hikayeler biciminde gelecege yansitilan fikirlerle diisiinsel
ufkun siirlarini kesfetmistir. Bu ugrasinda, temeli yabanci irklar, kiiltiirler ve diller olan diinya in-
sasindan ¢oklukla faydalanmistir. 1965 yilinda yayimlanan romani Dune’da Amerikali yazar Frank
Herbert Otekini, Ingilizce-konusan okuyuculari igin Arrakis gezegeninin kabile hayati siiren, ¢olde
yasayan ‘Fremen’leri bi¢ciminde tasvir eder ve bu yabanci etkiyi elde etmek i¢in yabanci bir halk olan
Fremenleri tasvirinde Orta Dogu dillerinin sdzctiklerinden faydalanir. Bu ¢alisma Herbert'in “yabanci
sozciikleri” seciminin altindaki nedenleri, bu sozciikleri romanindaki kurgusal diinyanin insasi icin
kullanmasini ve bu sozctiiklerin, romanin Tiirkge baskisindaki ¢eviri hallerini inceler.
Anahtar sozciikler: Oryantalizm, sdzdegeviri, diinya insasi, Dune, bilim kurgu

1. WORLDS IMAGINED

1.1 Science Fiction and World-building

“Fiction is a kind of fact, although it takes some people centuries to get used to it.” (Williams,
1988) This seemingly contradictory statement by Raymond Williams in defence of science fiction con-
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tains all the peculiarities of a literary genre which is generously liberal on its use of imagination in
an effort to tell stories of unknown worlds and beings. Though its method of storytelling tended to
fall into an all-too-familiar formulaic pattern in the early 20" century, post-war authors travelled light
years above and beyond their forerunners. They transformed the non-existent land of those wonder
stories, those utopias, those nowheres, into probably realities of distant, and not-so-distant futures.

One of those authors is Philip K. Dick, and in one of his attempts to define the genre, he offers
“the essence of science fiction” as “the conceptual dislocation within the society so that as a result a
new society is generated in the author’s mind, transferred to paper, and from paper it occurs as a
convulsive shock in the reader’s mind, the shock of dysrecognition. He knows that it is not his actual
world that he is reading about.” (Dick, 1995)

This attempt at world-building lies at the core of science fiction. And this is usually achieved
by the extrapolation of an idea which is already existent in our mundanely earthbound world. Yet
this foundation serves only as a starting point, and sooner than later, the author finds himself in a
need to “invent persons, places, and events which never did and never will exist or occur” as he en-
deavours to “tell about these fictions in detail and at length and with a great deal of emotion.” (Le
Guin, 2003)

But the journey never ends; and where author stops, the reader starts. If such an end-text is
achieved by the author as a result of inventing places, events, persons, and interrelations amongst
them, all of whom are built upon facts based upon the real world of experience, the reader stands
lost in the midst of a heap of imaginative output, and requires a map. Alien sounding names, objects
that do not adhere to the laws of physics, places unknown; all are in need of order, a semantic link
established with the real world beyond the immediate text. So, it is no surprise that many works of
science fiction — and almost all works of fantasy — include a geographical map bound with the book.
Others include introductions which explain the alien world to the reader before he starts his journey
into the text, appendices at the end of the book for the curious reader, which expand on the elements
of this fictive world in details — mostly in form and style of an encyclopaedic entry — dictionaries that
define and explain the alien words used as a part of the story for the philologically-minded readers,
and even other stories to expand on, and explain the initial story exhaustively.

These efforts to first surround the text with equally fictional secondary texts are aimed at cre-
ating inter-referring network of texts, a system of meaning which is fundamentally linked to the
world-system in which the text was created. By placing the story in a web of secondary texts, the au-
thor, in a sense, feeds the central texts through this peripheral body of texts and allows the reader to
travel within this network through these paths of reference, and allows him to find his own meaning
of the central text.

Authors supporting their imaginary facts with their imaginary evidence is nothing new. In
the “Preface to the First Edition” of the ground-breaking work The Castle of Otranto, Walpole claims
to be a mere translator of an ancient Italian manuscript which was found “in the library of an ancient
Catholic family in the north of England.” (Walpole, 2003a) Thus, Walpole plays with the minds of
his Anglican audience by inventing a peripheral story about the origin of the text and linking it with
the Catholic Italy to achieve his intention of evoking terror in readers. And he goes on to admit his
inventiveness in his preface to the second edition of the same book. (Walpole, 2003b)

A similar path was followed by none other than J. R. R. Tolkien. In the “Prologue” to The Lord
of the Rings, he provides a peripheral story to the primary text, claiming that it is actually a part of a
manuscript called The Red Book of Westmarch, and then goes on to provide encyclopaedic details con-
cerning hobbits —a group of people living in the Middle-Earth amongst whom lives the protagonist
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of the novel; Frodo. In the prologue, Tolkien provides information on hobbits such as their eating
habits, their love for smoking pipe and even the administrative structure of their homeland. (Tolkien,
1994)

1.2 World-building in Dune

These methods of surrounding and supporting the central narrative with secondary narratives
were also used by Frank Herbert to develop his fictional universe in his debut novel Dune, published
in 1965. Since then, the Dune universe has expanded with additional secondary narratives such as
novels, adaptations in film, television series, and even board and video games. But for brevity I will
limit my analysis to the first novel in the series, whose world-building, I believe, was built upon “an
ontological and epistemological distinction made between “The Orient” and ‘the Occident.” (Said,
2003, p.2)

In Dune, the Padishah Emperor named Shaddam IV is the sovereign ruler of the known uni-
verse and his reign is supported by a league of feudal families (i.e. nobles) called Landsraad, whose
areas of control are not only geographical regions on a single planet but entire planets or even star
systems, and a guild named Spacing Guild, which as a monopoly on space travel. This three-way al-
liance is the foundation of the politico-economic structure of the universe and allows additional layers
of intrigue amongst secondary elements of super-structure such as families, religious organisations
and individuals. And within this universe, a desert planet known as Arrakis, is the source of a drug
called melange (also known as “spice’) whose side effects include a longer life span, a heightened
awareness and even prescience in some cases. This is where Herbert wants us to travel as readers.
(Herbert, 1990)

And the paths of meaning, the formal links Herbert builds are trifold: a geographical map of
the planet Arrakis, secondary, peripheral texts placed within and around the central narrative, and
loanwords from the invented alien-language used throughout the story, which adds the impression
of what Gideoun Toury defines as pseudotranslation to the novel, making it “a text that purports to be
a translation, but later turns out not to be such as it has no source text.” (Palumbo, 2009, p.96) Such
a device adds another mode of dysrecognition to the work of speculative fiction, contributing to its
alienness.

To briefly describe those elements of world-building Herbert utilized in Dune:

a) Geographical map: Even though the book borrows words from the language of native peo-
ple of Arrakis (whom are called Fremen) when necessary, the naming of locations, and geographical
elements such as ridge, basin, depression, chasm, etc. is all in English on the map, which gives the reader
an assumption that the cartographer of this map was not a native but an off-worlder.

b) Secondary texts: The excerpts from imaginary texts such as Collected Sayings of Muad’Dib,
Manual of Muad’Dib, Muad’Dib: Family Commentaries, A Child’s History of Muad’Dib, Dictionary of
Muad’Dib,> Analysis: The Arrakeen Crisis, are used as epigraphs to provide an insight to what each
chapter will unfold, and to expand the Dune universe by implying the significance of what is hap-
pening within the immediate story and its connection to the greater world of the novel. These books
are mostly credited to one of the minor characters in the novel; Princess Irulan, who also happens to
be the future wife of the protagonist Paul Atreides, who will be known as “Muad’Dib” after being

accepted by the indigeneous people of Arrakis.

2Muad’'Dib is the new name adopted the protagonist of the novel Paul Atreides, after he is accepted by the native folk, the Fremen, of
the desert planet Arrakis. In “The Terminology of the Imperium” provided as an addendum to the book defines Muad'Dib as:
“Muad’dib: the adapted kangaroo mouse of Arrakis, a creature associated in the Fremen earth-spirit mythology with a design visible on
the planet’s second moon. This creature is admired by Fremen for its ability to survive in the open desert.”



Soylem Nisan 2021 6/1 105

In addition, texts given as appendices to the central texts are titled “The Ecology of Dune”,
“The Religion of Dune”, “Report on Bene Gesserit Motives and Purposes”, “The Almanak an-Ashraf”
(with the provided pseudotranslation “Selected Excerpts of the Noble Houses”), and “Terminology
of the Imperium” which includes 289 entries. These peripheral texts are written in the encyclopaedic,
seemingly objective style and provide further details of the cultural, economic, ecological and philo-
logical phenomena of the Dune universe.

¢) Pseudo-loanwords: Throughout the novel, the reader is exposed to pseduo-loanwords
from the language of the indigenous people of Arrakis, known as Fremen, who are a group of people
defined in the Dune Encyclopaedia® as “the sole remnant of a people known as Zensunni Wanderers,
originally followers of a ‘prophet’* named Maometh.” (McNelly, 1984, p.314) These loanwords serve

as the alien vocabulary in the world-building effort of the author.

These formal elements, used to weave the patterns of the fictional Dune universe, and the
way they are utilized in the novel by Herbert, bring us back to the essence of the genre as suggested
by Dick; the shock of dysrecognition.

2. WORLDS COLLIDING

2.1 Orientalism in Dune

But a better definition of what Herbert did when he used his methods of world-building for
Dune would be disorientation, rather than dysrecognition. The author takes the reader far, far away
in space and time and drops him somewhere around a desert planet called Arrakis, leaving him dis-
oriented. The reader is left with various clues (maps, epigraphs, peripheral texts) to find a path along
the book. And as he goes deeper into the story, he finds his orientation, then regains his identity, and
his power.

Once the reader goes past this veil of disorientation, he is met with an all too familiar pattern.
As Susan Basnett argues “the map-maker, the translator and the travel writer are not innocent pro-
ducers of texts. The works they create are part of a process of manipulation that shapes and conditions
our attitudes to other cultures while purporting to be something else.” (Basnett, 1993, p.99)

When examined with a critical lens, the facade of alienness that Herbert built reveals an Ori-
entalist panorama. With its frontier as a desert planet called Arrakis (a lazy play on the Arabic word
‘dancer’)° with its rich spice resource, waiting to be tamed and conquered by a Western man (i.e. the
protagonist of the novel), the text exposes itself almost as a work of classical Orientalist study on the
subject of an eastern colony of a European empire, with its focus on geography, language and its in-
sistence on the ways and customs of the natives, its fixation on information as empowerment. The
narrative places itself upon an east-west axis of our own world and empowers the reader with snip-
pets of knowledge, works of cartography and xeno-anthropology as “knowledge of subject races ...
is what makes their management easy and profitable; knowledge gives power, more power requires
more knowledge, and so on in an increasingly profitable dialectic of information and control.” (Said,
2003, p.36)

We see this Orientalist alignment throughout the novel. Its plot with messianic undertones
and describing the “‘white man’ as the saviour of the native people of this desert planet, akin to ro-

mantic travelogues of the assimilated (but only superficially) Westerners in the East, its artistically

3 It is worth noting that the Dune Encyclopaedia, which is a peripheral text to Dune novels, itself has a secondary text; namely an ‘Intro-
duction” which claims that the encyclopaedia itself was edited by an archaeologist named Hadi Benotto within the Dune universe.

*The word is in quotation marks in the original text.

5The same wordplay is visible in the Turkish language, as it is phonologically similar —rakkas
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lacking but ideologically revealing stylistic choice in providing inner monologues only for the char-
acters with Western-sounding names such as Paul, Jessica, Leto, Vladmir, and Gurney, its depiction
of the natives of Arrakis (i.e. Fremen) with excessive sexual prowess and their orgies-as-ritual, the
protagonist’s imperative power to command through the use of the Voice (a supernatural talent) as
“a way of taking hold of reality, language, and thought” (Said, 2003, p.227), and his power to com-
mand and control giant phallic objects, i.e. sandworms, literally going in out of a planet called “the
dancer”, the backstory of an official imperial planetologist enlightening the natives with his scientific
knowledge, its condensation of everything Oriental into singular units with invented futures where
Zen Buddhism meets Sunni Islam (zensunni), and where Mao Zedong meets Muhammad (Maometh),
its verbatim use of words from Oriental languages such as aba, aql, baraka, figh, ghanima, hajj, jihad,
hajra, ilm, jubba, mahdi, ramadhan, ruh, selamlik, shahnama, shaitan, sirat, taqwa, ulema, yali® as examples
of the alien language of Fremen, even the Bene Gesserit plan to infiltrate and modify the native civ-

ilization for its own gains, all point the reader towards a westward path.

2.2 Dune in Turkish: Torn, Translated

All of the elements I have listed above and their implications do not seem to hinder the sense
of wonder Turkish readers might get from this particular work of science fiction, as the book has al-
ways been in demand since its publication in Turkish, translated twice, published by three different
publishers in the last fifteen years. The copy of the second Turkish translation of Dune (translated by
Dost Korpe, originally published in 2015) I have on my shelf is the third impression, printed in 2017.
Though it might seem to indicate a successful performance for a book, Dune is not an exception. Sci-
ence fiction is a genre imported and incorporated into the Turkish literary system through translations
almost exclusively. There were only four original science fiction novels written in Turkish up to 1950s.
On the other hand, between the years of 1875 and 2013, the number of first translations is 439, the
number of retranslations is 512, and the number of reprints is 357. Together, they occupy 66% of the
total production. (Kogcak et al., 2017)

These numbers, I believe, besides bearing witness to a somewhat dense fog upon the imagi-
nations of my fellow countrymen, are the results of what Even-Zohar calls “a turning point, crisis”
(Even-Zohar, 2000) in the Turkish literary system. It is a sign, or rather a symptom of an identity
crisis born out of the “assumptions that [...] the indigenous culture is incompatible with moderniza-
tion and must be abandoned or abolished, and that society must fully Westernize in order to suc-
cessfully modernize.” (Huntington, 1996, p.73)

Soon after the proclamation of the republic in 1923, Mustafa Kemal, who was the victorious
commander of the Turkish Independence War and also the first president of the country, ‘created a
new Turkey out of the ruins of the Ottoman empire” and set out to redefine “the national, political,
religious, and cultural identity of the Turkish people.” (Huntington, 1996, p.144) These efforts created
a chasm between the nation’s past and its future, uprooting it. Although it might seem frightening,
I think, it also carries in itself a liberating essence through dislocation, disorientation and a potential
for rejuvenation. And, though disproportionately massive when compared, I must admit it bear an
uncanny resemblance to a science fiction story.

When we, as Turks, rejected Mount Hira, and in turn are rejected by Mount Olympus, as it is
sometimes said, we “infected our country with a cultural schizophrenia which has become its con-
tinuing and defining characteristic.” (Huntington, 1996, p.154) And out of all the translated works of

¢ The listed words exist in the Turkish language as: aba, akil, baraka, fikih, ganimet, hac, cihat, hicret, ilim, clibbe, mehdi, ramazan, ruh,
selamlik, sahname, seytan, sirat, takva, ulema, yali
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science fiction, I claim, this “cultural schizophrenia” manifests itself most vividly in the Turkish trans-
lations of Dune.

All of the words I quoted above from the native language of Fremen might sound foreign, or
even alien to Western readers — maybe except for the word jihad — but that is hardly the case for the
Turkish audience. You can find all of the words in a non-specialized Turkish dictionary, albeit with
Turkish spellings, and they are parts of the everyday language in Turkey; more than ever before be-
cause of the recent events in the domestic, regional, and global political theatres. And if you happen
to be from a strictly secular family with no religious inclinations and have never heard any of them
before, you are to hear most of these words in school as a part of the curriculum. Of all the places in
the universe to encounter them in a story about alien races from far away galaxies is disorienting, to
say the least.

But all this takes a comical turn, when, as a Turkish reader of Dune, you encounter the word
baklava. For those who maintain a healthy lifestyle, baklava is “a Near Eastern pastry made of many
layers of paper-thin dough with a filling of ground nuts, baked and then drenched in a syrup of
honey and sometimes rosewater.” (Dictionary.com, 2021) To provide a cultural perspective; the exact
opposite of the case of having alien cultures eating baklava would be an American reading a science
fiction story about aliens and finding out that they dip them in their coffee before taking a bite of
their doughnuts.

The Turkish reader of Dune, who is out to explore the galaxies in his search of a sense of won-
der and exploration through the appreciation of science in literature, when confronted with all these
familiar words and faces throughout the text, time and again, finds himself where he started; at home,
and repeats what Mr. Kurtz said a century ago: “The horror! The horror!” (Conrad, 1999)

Yet all is not yet lost for the Turkish audience. The dangerously enticing and surprisingly
fruitful chasm still stands in the grand panorama of the psyche, and the Turkish translators of science
fiction wander, reigning supreme as the shai-hulud (the eternal one), the great sandworm of the deserts
of Arrakis, swimming freely in the barren sands, yet bound to drown in water. After all, fiction is a

kind of fact, and it takes time to get used to it.
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Abstract

In this paper, the projections of the evolutionary archetypes in discursive and narrative texts
are analyzed through Critical Discourse Analysis with an evolutionary perspective of not only natural
selection but also sexual selection. Accordingly, contents such as altruism, love and justice which
refer to uneconomical and superfluous human behaviors in terms of natural selection but certifiable
in terms of sexual selection were analyzed, categorized, compared, and contrasted in discursive and
narrative texts quoted from the old English epic poem ‘Beowulf’. For this purpose, the epic poem
was initially identified in terms of two level of texts: narrative and discursive texts which were iden-
tified on the basis of their grammatical contents such as person, modality, and tense as well as space
and time references. Next, the distribution of the concepts related to altruism, love, and justice as
well as their synonyms, or closely related lexemes such as selfishness, sex, and interest in narrative
and discursive texts were identified and categorized. Finally, these qualitative findings were com-
pared, contrasted, and criticized through evolutionary archetypes. In conclusion, contents such as
altruism, love and justice which refer to uneconomical and superfluous human behaviors in terms
of natural selection but certifiable in terms of sexual selection were largely found to be used in the
discursive text. However, originally pragmatist contents such as utility, sex, and interest which refer
to our evolutionary subluminal experiences were largely found to be used in the narrative text. That
is to say, discursive contents contradict with our evolutionary background but conforms to the po-
litical or sexual strategies, seeking “will to power” or ‘will to mate’. This study is significant not only
because the literary data were discussed through an evolutionary critical analysis but also because
it identifies a clear distinction between discourse and narrative on the basis of conceptual manipula-
tion.

Keywords: altruism, love, justice, Beowulf, evolutionary critical, discourse, selection

BEOWULF'TA IYILIK,ASK VE ADALET:EVRIMSEL BiR BAKIS
ACISTYLA ELESTIREL SOYLEM COZUMLEMESI

Oz

Bu makalede, soylem ve anlati metinlerindeki evrimsel arketiplerin izdiistimleri yalnizca dogal
secilimi degil ayn1 zamanda cinsel secilimi de kapsayan evrimsel bir bakis agisiyla Elestirel Soylem
Analizi yoluyla incelenmistir. Buna gore, dogal secilim agisindan ekonomik olmayan ve gereksiz sa-
yilabilecek, cinsel segilim agisindan ise uygun goriilebilecek insan davraniglarina gondermede bu-
lunan iyilik, ask ve adalet gibi icerikler, bir Ingiliz destan1 olan ‘Beowulf’ siirinden yapilan
alintilardaki sdylem ve anlat: metinlerinde incelenmis, siniflandirilmis ve elde edilen veriler karsi-
lagtirilmistir. Bu amagla ilk olarak siir kisi, kiplik ve zaman gibi dilbilgisel igeriklerin yani sira zaman
ve uzam baglamlarinda da tanimlanan anlati ve sdylem metinleri olarak iki ayr1 metinsel diizeyde
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tanumlandi. Daha sonra iyilik, ask ve adalet ile ilgili kavramlar ile bencillik, cinsellik ve ¢ikar gibi di-
gerleriyle es veya yakin anlamli kavramlarin anlati ve sdylem metinlerindeki dagilimlar: tanimland:
ve smiflandirildi. Son olarak bu nitel bulgular dogal ve cinsel secilim, evrensel arketipler ve dene-
yimler baglaminda karsilastirildi ve degerlendirildi. Sonug olarak dogal segilim agisindan ekonomik
olmayan ve gereksiz sayilan, cinsel se¢ilim agisindan ise tasdik edilebilir goriilebilen igeriklerin soy-
lem metninde kullanild1g1 goriilmiistiir. Ote yandan bencillik, cinsellik ve ¢ikar gibi evrimsel bilingalt:
deneyimlerimize atifta bulunan daha bencil ve faydaci igeriklerin biiyiik 6l¢tide anlat: metininde kul-
lanildig gortilmiistiir. Diger bir deyisle, soylemsel igerikler evrimsel gegmisimizle gelisirken, “iktidar
arzusu” veya “ciftlesme istegi” gozeten siyasi veya cinsel stratejilere uygundur. Bu ¢alisma, sadece
yazinsal verileri evrimsel elestirel analiz yoluyla inceledigi i¢in degil, ayn1 zamanda kavramsal ma-
nipiilasyon temelinde sdylem ve anlati arasinda agik bir ayrim ortaya koydugu i¢in de 6nemlidir.
Anahtar Sozciikler: iyilik, ask, adalet, Beowulf, evrimsel elestiri, soylem, secilim

INTRODUCTION

riedrich Nietzsche (1979) allegorically attributes the reason of the variety of languages on

Earth to the inadequacy of words for the question of truth and expression, and concludes

that “otherwise, there would not be so many languages” (p. 82). This conclusion may be
a good introduction for us to hypothesize that discourse is so distinct from narrative in any language
that discourse and narrative could be regarded as two distinct codes even though they both are es-
tablished on almost the same linguistic properties except for their genre-specific modal morphology
and lexicon. Considering different languages as results of different habitats, we may as well assume
that two enunciation varieties of a single language also differ in different contextual, or pragmatic
conditions. Accordingly, discourse can be described as an enunciative variety of language which
has an original lexicon and morphology of moods, modalities and aspects used in order to manipulate
the addressee so as to achieve the “will to power’, a fundamental concept in Nietzschean philosophy.
Narratology, on the other hand, can be described as an enunciative variety of language used in order
to inform and transfer knowledge to other communities or generations in pursuance of survival con-
cerns. Narration has always been the focus of communication since “human beings love to tell stories”
(Landau, 1984, p. 262). In fact, it is also argued that we have not only different versions of stories but
different versions of reality which are shaped by these basic stories” (Landau, 1984, p. 262; see also
Benveniste, 1995 for narration and discourse).

The difference between discourse and narrative evokes the fine line between lie and truth,
which was already described by Nietzsche (1979). Accordingly, truths may be exchanged for illusions
by the narrator, and real situations may be exchanged for unreal ones by the liar through the manip-
ulation of words, saying “I am rich” although his real condition would better be designated as “poor”.
It runs on a verbal camouflage, substituting rough and crude words reflecting our primitive, instinc-
tive, and original thoughts, or desires, by more elegant, courtly, or political words. In other words,
while narrative can be described as the act of telling the truth, discourse can be described as the act
of telling a lie. The truth is our evolutionary subliminal experiences and their tautological narratives.
A lie, on the other hand, is the discursive enunciation which contradicts with our evolutionary back-
ground but conforms to the will to the power. Thus, within an evolutionary critical perspective, al-
truism can be regarded as the discursive aspect of selfishness; love can be regarded the discursive
aspect of sex; and justice can be regarded as the discursive aspect of interest. In other words, relatively
abstract or speculative discursive contents such as altruism, love and justice which refer to uneco-
nomical, luxurious and superfluous human behaviors in terms of natural selection but certifiable in
terms of sexual selection are assumed to be manipulated to alleviate instinctive desires originally
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willing utility, sex, and interest. In this paper, these conceptual contents are analyzed, categorized,
compared, and contrasted in discursive and narrative texts quoted from the epic poem ‘Beowulf’.
Therefore, this study is significant not only because the literary data is discussed through an evolu-
tionary critical analysis but also because it identifies a clear distinction between discourse and nar-
rative on the basis of conceptual manipulation.

The paper proceeds as follows. First, we introduce the theoretical background for the evolu-
tionary criticism to discourse. Next, in the method section, we give a short background information
about Beowulf as an epic poem and describe the sampling, data collection and analysis methods and
techniques in the study. Then, in the following section, the findings about the distribution of the con-
tents related to selfishness, sex, interest, altruism, love, and justice in discursive and narrative quo-
tations are compared, contrasted, and discussed through an evolutionary perspective of natural and
sexual selection.

EVOLUTIONARY CRITICISM TO DISCOURSE

Discourse is a linguistic output which is produced for communicative purposes in an appro-
priate context (Giinay, 2013; Kiran & Kiran, 2000). Discourse analysis, on the other hand, is “an at-
tempt to determine what the speaker says, what he wants to say and what he does not want to say
in any speech produced” (Giinay, 2013, p. 52). Critical analysis, in addition, interprets and explains
different domains of social life (Fairclough, 2010, p. 8). The type of discourse analysis that examines
the reflection of ideological, religious, ethnic, national, racist, sexual or ideological approaches and
social power relations is called critical discourse analysis (CDA) (Giinay, 2013; Biiylikkantarcioglu,
2001). It should be noted that discourse cannot be defined or analyzed independently. Indeed, it must
be handled through “sets of relations” (Fairclough, 2010, p. 4-7). Accordingly, CDA is not only a de-
scriptive method of text analysis but also “a systematic transdisciplinary analysis of relations between
discourse and social process addressing social wrongs and the possible ways of righting them” (Fair-
clough, 2010, p. 11). In consequence, CDA is a transdisciplinary method of linguistic analysis which
deals with cultural, social, psychological, sexual and ideological meaning in spoken and written texts
(see Bliytlikkantarcioglu, 2001; Fairclough, 2010; Giinay, 2013; Seker, 2017). It is generally concerned
with how power is exercised through language (see Fairclough, 2010) largely because power is closely
associated with discourse in post-structuralist approach (see Foucoult, 2010; Nietzsche, 1954).

Discourse analysis runs on a three-way approach: methodological approach, linguistic ap-
proach, and critical approach. First, methodological approach determines the philosophical attitude
towards the study: structuralist, de-structuralist, or post-structuralist, synchronic, or diachronic etc.
Second, linguistic approach determines the genre and limitation of the sampling: syntactical, mor-
phological, semantical, grammatical or textual analysis. Finally, critical approach determines the per-
spective, or the criteria, on which the criticism is established: ideological, political, Marxist,
neo-Marxist, theological, literary, psychoanalytic, or evolutionary criticism. Although earlier CDA
studies were mostly ideologically criticized (i.e. Marxist) thanks largely to the pioneer practitioners
of discourse analysis (e.g. Marx, Foucoult, and Fairclough), later studies of CDA have been on a wide
range of critical references, one of which is evolution (see Karshan, 2009).

Evolution now takes its place in criticism (see Karshan, 2009 and Abel & Sementelli, 2005 for
evolutionary criticism; O’Halloran, 2005 for a critical discourse analysis with evolutionary perspective
etc.). Accordingly, many of our behaviors or statements are shaped by our ancestral past. These pat-
terns of behaviors or speech are called archetypes (Knox, 2003). They are “deeply embedded in modern
human consciousness”, and they are by-products of human evolutionary experience (Krashan, 2009,
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p- 296). In addition, the concept of archetype was proposed by Carl Jung (1969) as a collectively in-
herited unconscious images which we inherited from our ancestors (Goethals & Allison, 2014, p. 113).
These metaphors have been developed diachronically and they are familiar to us since “they go back
to the evolution of human mind” (Krashan, 2009, p. 296). The discussion that “all evolutionary the-
ories are hero myths” (Landau, 1984, p. 266) or all hero myths are of evolutionary roots (Campbell,
2003) demonstrates us that there is a close relationship between mythological narration, archetypes
and human evolutionary heritage. As an example, humans are inclined “to punish those who cheat
the innocent and cheer on the punishers” due to our evolutionary heritage (Flesch, 2007, p. 67). The
hero prototype is also a frequent archetypical reference. In Goethals and Allison (2014, p.112), this
prototype is described as an unusually competent, powerful, and despotic male ruling the primitive
form of human society with greater force and more freedom of libido. According to many scholars
such as Jung (1969), and Jung and von Franz (1964), there is a will, or a kind of readiness, among hu-
mans to go after heroes, because it provides an evolutionary advantage for reproduction to live in
non-chaotic groups (Van Vugt, 2006). Human historical narrative and discourse are crucial fields of
research to track down human evolutionary heritage and archetypes such as heroes. In this paper, I
aim to explore the projections of the evolutionary archetypes in discursive or narrative texts through
CDA with an evolutionary perspective of not only natural selection but also sexual selection.

METHOD

Sampling

‘Beowulf” is an Old English epic poem by an unknown author in Anglo-Saxon literature dating
back to 8-10 AD. It portrays Beowulf as a hero (Prologue:18-58) and depicts his fight against the mon-
ster ‘Grendel’ (Part 1A: 86-1250) and more significantly ‘Grendel’s mother’ (Part 1B:1255-1900) as
well as an unnamed dragon (Part 2: 2209-3192). However, since this paper merely focuses on Be-
owulf’s struggle with Grendel and his mother, Part 2 is ignored in the analyses.

The poem begins with the narrative technique of ‘in medias res’, including the flashback of the
ascending of the well-known successful warrior ‘Hrothgar’ to the throne as the Danish King (Pro-
logue, 64-73). It follows with the building of a hall called “Heorot” and the celebrations by Danish
soldiers upon its completion. Then, one night, provoked by these celebrations, Grendel arises in Heo-
rot. Grendel, a monster-like character, who lives in a nearby swamp appears at the hall and kills
thirty of the soldiers while they were sleeping (Part 1A: 115-188). Grendel’s fury lasts unceasingly
for the next twelve years (Part 1A: 147). Hrothgar and his men cannot find a way out to soothe this
harassing terror (Part 1A: 171-174). Grendel’s doings are heard among ‘Geats’ and by their king
‘Hygelac’ and his thane Beowulf (Part 1A: 194-209). Beowulf chooses fourteen of his keenest and
bravest warriors and sails to Danish land (Part 1A: 194-209). After Beowulf introduces himself as a
successful warrior fighting against sea monsters and his willing to help them, the Geats are welcomed
by Hrothgar (Part 1A: 258-370). At the end of this acquaintance phase, Hrothgar gets hopeful and
pledges Beowulf to grant great treasures in the event that he could outbrave Grendel (Part 1A: 608-
662). After the banquet, when warriors fall into sleep, Grendel appears at Heorot again (Part 1A: 711-
721). However, for this time, Beowulf is there and combats against the monster bare-handed (Part
1A: 730-810). He tears off Grendel’s arm and then Grendel gets away, but dies soon in the swamp
where he and his mother live (Part 1A: 811-837). Then, the Danish soldiers celebrate the triumph over
the monster and honor Beowulf (Part 1A: 838-925). Hrothgar rewards Beowulf with treasures and a
banquet in his honor (Part 1A: 926-1051).

Grendel’s mother plans to avenge Grendel’s death. She appears at Heorot while the soldiers
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are sleeping and kidnaps one of Hrothgar’s advisors (Part 1B: 1260-1324). Beowulf and his warriors
follow Grendel’s mother and find the place where she lives (Part 1B: 1412-1446). Beowulf dives into
the water to battle with Grendel’s mother (Part 1B: 1498-1500). The monster takes Beowulf down to
her underwater lair and they go on fighting there (Part 1B: 1506-1520). Beowulf kills Grendel’s mother
with her own weapon, a magical sword hanging on the wall of her lair (Part 1B: 1521-1577). There,
he comes across Grendel’s dead body, sabers the head, and takes it to the soldiers waiting hopefully
for him on the land (Part 1B: 1580-1637). Beowulf and the soldiers return to Heorot and herald Hroth-
gar the victory, celebrating the death of the monsters (Part 1B: 1638-1874). Finally, Hrothgar awards
more treasures and makes his farewell to Beowulf who sets out to return to his homeland (Part 1B:
1875-1896).

Data Collection

In this paper, the narrative and discursive data were collected from an epic poem titled ‘Be-
owulf’. The quotations and their references to the number of lines were organized according to Fran-
cis Barton Gummere’s (2001) translation. Initially, the narrative and discursive texts in the poem were
identified on basis of their contents of grammatical features such as person, modality, and tense as
well as space and time references. After the introduction of these two enunciation levels, the distri-
bution of the concepts related to altruism, love, and justice as well as their synonyms, or closely re-
lated lexemes such as selfishness, sex, and interest in narrative and discursive texts were collected
and categorized. These concepts are chosen as the conceptual criteria to identify the distinction be-
tween narrative and discursive contents. This is because altruism, love and justice are regarded as
courtship strategies in terms of sexual selection (see Dunbar, 1996; Miller, 2001) contradicting directly
with the basic survival concepts such as selfishness, sex, and interest in terms of natural selection.
These concepts are also closely related to the domains of power. Finally, this study is limited to a
single source (i.e. Beowulf) in terms of narrative and discursive texts.

Data Analysis

In terms of methodological approach, I follow up a post-structuralist approach to the analysis
of the texts through Critical Discourse Analysis (CDA). Therefore, the reference signifiers of altruism,
love, and justice are not described only through dichotomies, or antonyms, like selfishness and al-
truism, but synonyms, or closely related lexemes, such as sex and love, or interest and justice. As to
the linguistic approach, on the other hand, these concepts as well as the grammatical features such
as mood, tense, person and number were analyzed qualitatively in narrative and discursive written
texts in Beowulf sampling on bases of power, subject, and discourse relations. The concepts concern-
ing with altruism, love, and justice were analyzed, categorized, compared and contrasted in tables
according to their appearances in narrative and discursive texts. Finally, as to the critical approach,
these qualitative findings were criticized comparatively through an evolutionary perspective. That
is, the findings were explained through archetypes and diachronic evolutionary experiences of nat-
ural and sexual selection.

FINDINGS AND DISCUSSION

The poem is established on two basic structures, one of which is a narrative while the other of
which is a discourse. These two structures are two different enunciation planes which make up the
poem integrated (see Benveniste, 1995 and Kiran and Kiran, 2010 for enunciation planes). The nar-
rative makes up the superstructure where the author is the bard but not the subject. The narration of
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the events sounds as if they were happening spontaneously, in which the characters or other third
persons in the poem are the subjects:

To Beowulf now the glory was given, and Grendel thence death-sick his den in the dark moor
sought, noisome abode: he knew too well that here was the last of life, an end of his days on earth
(Part 1A: 820-824).

The narrator, or the author, does not address the reader, or the listener, and does not interfere
with the recitation and never expresses his/her feelings or opinion. The discourse, on the other hand,
makes up the substructure where the characters, antagonists or protagonists, in the poem are ad-
dressers or addressees:

Quaff of this cup, my king and lord, breaker of rings, and blithe be thou, gold-friend of men
(Part 1A: 1172-1178) (From Wealhtheow to Hrothgar).

The 1%- person addresser is the subject whereas the 2™ person is the addressee and the 3™ person
is the one of the other characters apart from the addressee and the addresser in the poem. The events
in the narrative superstructure happen out of the narration time and space whereas they occur at a
contextual time and space (e.g. today, now, here, there) in the discursive substructure (see also Kiran
and Kiran, 2010: 191 for the comparison of historical narrative and discourse):

The queen of Hrothgar, greeted the men in the hall. The noble woman, first offered the ale-cup
to the lord of the land of East-Danes (Part 1A: 1163-1166)

Now Beowulf bode in the burg of the Scyldings, (Prologue 53)

All men speak softly, here, speak mildly and trust their neighbors, protect their lord (Part 1A:
1228-1231) (From Wealhtheow to Hrothgar).

O Warriors’-shield, now I've wandered far,— that I alone with my liegemen here, this hardy
band, may Heorot purge! (Part 1A: 431-433) (from Beowulf to Hrothgar).

When first  was ruling the folk of Danes, wielded, youthful, this widespread realm, this hoard-
hold of heroes (Part 1A: 466-468) (from Hrothgar to Beowulf).

In the narration below, the verbs in the narrative part are in present (e.g. v3, v4, v5, v6), past
(e.g. v1, v2, v7, v8), or past participle (v9) forms, all of which express completed actions at a distant
past. They follow each other to express successive events at a distant past.

The lay was (v1) finished, the gleeman’s song. Then glad rose (v2) the revel; bench-joy bright-
ened. Bearers draw (v3) from their “wonder-vats” wine. Comes (v4) Wealhtheow forth, under gold-
crown goes (v5) where the good pair sit (v6), uncle and nephew, true each to the other one, kindred
in amity. Unferth the spokesman at the Scylding lord’s feet sat (v7): men had (v8) faith in his spirit,
his keenness of courage, though kinsmen had found (v9) him unsure at the sword-play (Part 1A: 1162-
1171).

On the other hand, the verbs in the discursive part are in present, past or participle as well as
in modal forms expressing present, close or distant past, future, necessity, suggestion, ability, obli-
gation, request, imperatives or other attitudes and feelings of the subject speaker as shown in quota-
tions 9 and 10 below:

(9) Thou Hrothgar, hail! Hygelac’s I, kinsman and follower. Fame a plenty have I gained in youth!
These Grendel-deeds I heard in my home-land heralded clear (Part 1A: 408-411) (from Beowulf to
Hrothgar)

(10) Lo, we seafarers say our will, far-come men, that we fain would seek Hygelac now. We here
have found hosts to our heart: thou hast harbored us well. If ever on earth I am able to win me more of
thy love, O lord of men, aught anew, than I now have done, for work of war I am willing still! (Part 1A:
1827-1834) (from Beowulf to Hrothgar)
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As for the content of the quotations above, while the narratives (e.g. 1, 3, 4, and 8) include in-
formative statements about the plot and the chronology, the discursive quotes (e.g. 2, 5, 6, 7, 9 and
10) include political, strategical, flirtish, or illusive messages of the addresser to manipulate the ad-
dressee. According to the findings above narrative and discursive enunciation planes can be con-
trasted as shown in the table below:

Table 1. Narrative and Discourse

Enunciation Narrative Discourse

Subject narrator (the poet, the addresser, addressee (the characters:
author) Beowult, Hrothgar, Wealhtheow, Unferth,

Grendel, Grendel’s Mother)

Person 3rd person 1st, 2nd, and 3rd

Time chronology, once upon a time now, at the time of speaking, before the time
(indefinite past), at that time,  of speaking, after the time of speaking,
before the time of narration, e.g. soon, while vou live, ever, from now on
e.g. then, now (at that time),
that day, early time of man,
till one began

Space a splendid building, the hall, Hereot, Dane, Geatland, this cup, here,
the underwater lair, there,
the earth etc.

Modality - ability, certainty, possibility, necessity,
suggestion, obligation, polite request,
permission, like, dislike, willingness etc.

Tense past (distant) present, future, past (close or distant)

Content informative, didactic, political, strategical, flirtish, illusive, costly

instructional, pragmatic

Content informative, didactic, instructional, pragmatic political, strategical, flirtish, illusive,
costlyAccording to the findings above, narratology can be described as “the recitation of an event or
series of events”, while discourse can be described as “verbal exchange, or conversation” (see Ben-
veniste, 1971). Discourse, on the other hand, can be described as the strategical use of language in a
social context. Thus, without a social worry, there would be no need for a strategical use of language,
or discourse since there would be no power struggle (see also Kramsch, 1995). According to Kramsch
(1995), the speaker’s personal thought and his choice of words accordingly is restricted by the social
context. In broader sense, considering the social context under the effect of the dominant power, dis-
course can be regarded as a verbal camouflage, substituting rough and crude words reflecting our
primitive, instinctive, and original thoughts, or desires, by more elegant, courtly, or political words
in pursuance of the will of the power. Accordingly, altruism can be described as the discursive pro-
jection of selfishness; love can be described as the discursive projection of sex; and justice can be de-
scribed as the discursive projection of interest. In other words, relatively abstract or speculative
discursive contents such as altruism, love and justice which refer to uneconomical, luxurious and su-
perfluous human behaviors in terms of natural selection are manipulated to alleviate instinctive de-
sires originally willing utility, sex, and profit.

Selfishness and Altruism

Regarding altruistic content in any piece of language as the discursive aspect of originally prag-
matist thoughts, we analyze the altruistic and pragmatist content in the poem as to their narrative
and discursive enunciation levels. Among these contents, ‘kinship” is one of the most prominent item
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which is pragmatically, politically or strategically handled throughout the poem. In a pragmatist
point of view, kinship is narrated as an informative reference to introduce people and the relations
between them:

(11) Grendel this monster grim was called, march-riever, mighty, in moorland living, in fen and
fastness (Part 1A: 102-104)

Here, Grendel is described as a monstrous demon creature, leading an isolated life not having
any kinship relation.

(12) On kin of Cain was the killing avenged by sovran God for slaughtered Abel (Part 1A: 107-
108)

The myth of Cain and Abel is referenced by the narrator so as to confess that pragmatic expectations
and selfishness outbalance kinship, as a result of which envy naturally arises.

(13) Comes Wealhtheow forth under gold-crown goes where the good pair sit, uncle and nephew,
(Part 1A: 1165-1168)

(14) Then she turned to the seat where her sons were placed, Hrethric and Hrothmund, with he-
roes’ bairns, young men together: the Geat, too, sat there, Beowulf brave, the brothers between (Part 1A:
1191-1194)

(15) Hygelac Geat, grandson of Swerting, on the last of his raids this ring bore with him (Part 1A:
1205-1206)

As for the content of 13-15 above, kinship relations are frequently narrated to introduce the
characters and the relations between them. As to a more political and strategical point of view, on
the other hand, kinship is manipulated as a source of statue, nobility, reputation, strength, favoritism
or pride by the addresser. ‘Kin selection’ is a frequently highlighted overtone in the poem. For ex-
ample, Beowulf is proud of being the kin of Geats, Hygelac’s own heart-fellow and son of his well-
known noble father (see 16 below):

(16) “We are by kin of the clan of Geats, and Hygelac’s own hearth-fellows we. To folk afar was my
father known, noble atheling, Ecgtheow named.” (Part 1A: 260-263) (from Beowulf to Hrothgar’s hench-
man)

(17) Breca ne’er yet, not one of you pair, in the play of war such daring deed has done at all
with bloody brand, I boast not of it! Though thou wast the bane of thy brethren dear, thy closest kin! (Part
1A: 584-589) (from Beowulf to Unferth)

In 17, the poet narrates Beowulf’s condemning Unferth for killing his own brother, through
which Beowulf manipulates the myth of Cain and Abel, and likens him to Cain who is the well-
known doer of the worst crime ever committed on Earth. Below are the examples for favoritism.
Wealhtheow politically demands Hrothgar to hand down his power to his kinsmen (see 18) and Be-
owulf to supervise and favor her sons (see 19):

(18) leave the nation to your kinsmen (Part 1A: 1181-1182) (from Wealhtheow to Hrothgar)

(19) To son of mine be helpful in deed and uphold his joys! (Part 1A: 1231) (from Wealhtheow to
Beowulf)

In 20, Hrothgar strategically addresses Beowulf as his own son so as to gain a political ally
through kinship:

(20) Now, Beowulf, thee, of heroes best, I shall heartily love as mine own, my son; preserve thou ever
this kinship new! (Part 1A: 948-950) (from Hrothgar to Beowulf)

Hrothgar’s annunciation that Beowulf is henceforth a son to him is a strategical and political move
aiming to set diplomatic ties with the greatest warrior in the world by claiming him as family.

(21) I knew him of yore in his youthful days; his aged father was Ecgtheow named... for thanks, he
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has thirty men’s heft of grasp in the gripe of his hand, the bold-in-battle (Part 1A: 372-381) (from Hroth-
gar to his warriors)

Here, Hrothgar remembers Beowulf and reminds him his assistance of Beowulf’s father, Ecgth-
eow years ago. Beowulf displays reciprocal altruism (or loyalty and fidelity) and comes to the assis-
tance of the Danes to pay an old debt that his family owes to Hrothgar.

‘Generosity’, or provision of resources, is another noteworthy item which was determined to
be frequently used for informative and strategical purposes. In narrative pragmatist content (see 22-
25), resources are supplied to the subject hero by the power as gifts in exchange for short-term tan-
gible benefits such as his/her bravery and victory cases:

(22) To Beowulf gave the bairn of Healfdene a gold-wove banner, guerdon of triumph, broidered bat-
tle-flag, breastplate and helmet; and a splendid sword...For such costly gifts he suffered no shame (Part 1A:
1022-1029)

(23) To him in the hall, then, Healfdene’s son gave treasures twelve, and the trust-of-earls bade
him fare with the gifts to his folk beloved (Part 1B: 1875-1878)

(24) Of wounden gold, she offered, to honor him, arm-jewels twain, corselet and rings, and of collars
the noblest that ever I knew the earth around (Part 1A: 1197-1199)

(25) Joyous then was the Jewel-giver, hoar-haired, war-brave; help awaited the Bright-Danes’
prince, from Beowulf hearing, folk’s good shepherd, such firm resolve (Part 1A: 608-611)

In discursive altruistic content (see 26-28), however, provision of resources is manipulated to
seduce, mislead, deceive, trick, or cheat the addressee for sexual, political or strategical purposes. In
26, for example, Beowulf displays Wealhtheow his generosity by emphasizing his readiness to risk
even his life for them, which also shows the reciprocal altruism between the power and the follow-
ers:

(26) I would work for the will of your people fully, or fighting fall in death, in fiend’s gripe fast. I am
firm to do an earl’s brave deed, or end the days of this life of mine in the mead-hall here (Part 1A: 635-639)
(from Beowulf to Wealhtheow)

(27) This jewel enjoy in thy jocund youth, Beowulf lov’d, these battle-weeds wear, a royal treasure,
and richly thrive! (Part 1A: 1220-1222) (from Wealhtheow to Beowulf)

(28) They are welcome guests to folk of the Danes (Part 1A: 388-389) (from Hrothgar to his war-
riors)

The poet also narrates the helplessness of the people against the challenges in 29 since despair
is a prevalent theme not only in mythological narration but also in other literary works which pro-
vides the necessary conditions for a hero to emerge.

(29) Sore was the sorrow to Scyldings’-friend, heart-rending misery. Many nobles sat assembled, and
searched out counsel how it were best for bold-hearted men against harassing terror to try their hand (Part
1A:170-174)

The impotency of the individuals calls for a hero, or a messiah, who can eliminate these chal-
lenges for them. This is a call for the hero, or “will to obey”. This is an opportunity for a hero to
prove himself and gain a status, and ends with the hero’s response to the call (see 30).

(30) This heard in his home Hygelac’s thane, great among Geats, of Grendel’s doings... A stout
wave-walker he bade make ready. Yon battle-king, said he, far o’er the swan-road he fain would seek, the
noble monarch who needed men! (Part 1A: 194-209)

Praise can also be regarded as another form of generosity, or altruism, and “will to obey” which
is frequently manipulated in the discursive content of the poem:

(31) Blessed God out of his mercy this man hath sent to Danes of the West (Part 1A: 381-383) (from
Hrothgar to his warriors)
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The hero’s selection of the fittest narrated in 32 can be scored as another pragmatist content:

(32) And now the bold one from bands of Geats comrades chose, the keenest of warriors e’er he
could find (Part 1A: 204-207)

According to the findings on pragmatist and altruistic contents, narrative and discursive enun-
ciation levels can be contrasted as shown in the table below:

Table 2. Pragmatist and Altruistic Contents

Enunciation Pragmatist Contents Altruistic Contents

level

Narration kinship generosity, provision of resources
envy
fitness

conditions to call for help

waiting for hero

nominate hero for help

will to obey

Discourse kin selection and favoritism  nobility

reputation
status
generosity, hospitality, provision of resources
lovalty and fidelity

praise

praise According to the results obtained from the analysis of the narrative and the discourse,
there is a significant difference as to the contents in the poem. Altruistic contents displaying provision
of resources, generosity, nobility, kin selection, favoritism were found highly discursive except for
provision of resources and generosity which were also found in narrative texts. On the other hand,
pragmatist, or selfish, contents asserting utilization, competition, or envy, economy, and fitness were
found highly narrative. Kinship as a primitive and pragmatist content was found not only in narrative
but also discursive texts. These common uses demonstrate us that although there is not a sharp border
between the lexicons of two levels of enunciation, there is still a difference between the discursive
and narrative contexts of these concepts. Accordingly, while narrative texts were found to contain
pragmatist elements “evaluating things solely by their practical consequences and bearing on human
interests” (Ormerod, 2006, p. 894), discursive texts were found to contain more symbolic, luxurious,
abstract, idealistic contents. In other words, whereas narrative can be called naturally selective, dis-
course can be called strategically, sexually, or politically selective. Therefore, in pragmatist address-
ing, events are “judged against the outcomes rather than abstract principles” (Ormerod, 2006, p. 892).
In altruistic addressing, in contrast, abstract principles, courtship strategies or political interests may
inspire the addresser.

Discursive altruism works on the basis of the principle of reciprocity which is described as “a
temporarily devotion of one’s fitness for another organism’s sake, with an expectation of a similar
manner at a later time (Trivers, 1971). Therefore, this reciprocity expectation brings about indirect,
political and strategical discursive altruistic concepts which, in fact, refer to their original pragmatist
counterparts. Accordingly, evolutionary forces such as reciprocity expectation may have shaped
human altruism, which may have, in turn, shaped human language in discursive way (see Fehr and
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Fischbacher, 2003 for the relation between evolutionary forces and development of human altruism).
In consequence, as stated by Nietzsche, “if all alms were given only from pity, all beggars would
have starved long ago.”

Sex and Love

In this part of the study, the findings of the analysis of sex and love related contents in terms of
narrative and discursive enunciation levels of the poem are discussed. As stated by Procazkova (2007,
p- 8), in Beowulf, women “draw their importance from their sons”, for whom they mourn or pride.
In the first instance, Grendel’s mother’s feminine archetype characterized by motherhood, maternal
drives, and her revolt against patriarchal order is highly narrated in the poem:

(33) The livelong time after that grim fight, Grendel’s mother, monster of women, mourned her
woe (Part 1B: 1261-1263)

(34) Then the warrior was aware of that wolf-of-the-deep, mere-wife monstrous (Part 1B: 1524-1525)

The hero possesses all the qualities of an ideal mate. Frequently highlighted characteristics such
as status, strength and bravery are among not only the most important signs for sexual selection but
also the necessary qualifications for the domination of justice on the earth:

(35) He was the mightiest man of valor in that same day of this our life, stalwart and stately (Part
1A:196-198)

Beowulf himself describes the reason why he can be nominated as the messiah for the Danes:

(36) We are by kin of the clan of Geats, and Hygelac’s own hearth-fellows we. To folk afar was my fa-
ther known, noble atheling, Ecgtheow named (Part 1A: 260-263) from Beowulf to Hrothgar

(37) Thou Hrothgar, hail! Hygelac’s I, kinsman and follower. Fame a plenty have I gained in youth!
(Part 1A: 408-410) from Beowulf to Hrothgar

Such descriptions as a warrior, a grim and gloomy monster, a cursed lady for a female character
in the descriptions above are not only because Grendel’s mother “disturbs the patriarchal social
order,” or the power (Oswald, 2009, p. 67), but also because they reflect the burden of female choice
on males. The fight between Beowulf and Grendel’s monstrous mother and his victory over her can
be interpreted as a masculine victory over all demanding females. Motherhood can be seen as the
fundamental underlying reinforcement of female mating strategies and the reason for difficult mate
selection criteria. The monstrous feminine character is the “reflection of dark feminine archetypes or
as a symbol of feminine deity” (Procazkova, 2007, p. 31). The male hero and warriors with fitness,
strength, and fame, run after a monster-like female.

(38) The ocean floods closed o’er the hero (Part 1B: 1499-1500)

(39) Less grim, though, that terror, e’en as terror of woman in war is less, might of maid, than of
men in arms (Part 1B: 1287-1290)

(40) Some man, was raiding her monster-realm (Part 1B: 1505)

Wealhtheow and Grendel’s mother are contrasted by Procazkova (2007, p. 35). Accordingly,
Wealhtheow represents “light and order”, while Grendel’s mother represents “darkness and chaos.”
In addition, Grendel’s and his mother’s outcast lives from society are described in the following lines
(see also Porter, 2001):

(41) Grendel this monster grim was called, march-riever mighty, in moorland living, in fen and
fastness (Part 1A: 102-106)

(42) She was doomed to dwell in the dreary waters, cold sea-courses (Part 1B: 1265)

The isolated life of Grendel’s mother in her underwater lair is likened to the womb of mother.
It is pointed out that the use of earth and water symbolism, as well as Beowulf’s coming back to the
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surface, is “a symbol of rebirth”, where “the underwater lair stands for the suffocating womb” (Mor-
gan, 1991, p. 56):

(43) Then bore this brine-wolf, when bottom she touched, the lord of rings to the lair she haunted,
whiles vainly he strove, though his valor held, weapon to wield against wondrous monsters that sore
beset him; sea-beasts many tried with fierce tusks to tear his mail, and swarmed on the stranger (Part 1B:
1511-1517)

Grendel’s mother’s isolated life in her underwater lair also sounds like Poseidon’s underwater
shelter. In Greek mythology, Poseidon is known as the god of sea. He is bad-tempered, moody and
greedy (see Hamilton, 2017). He lives in an underwater palace on the ocean floor (Hamilton, 2017, p.
38).

Second, cup bearing, or the hostess role, is one of the most important social roles of the women
in Beowulf:

(44) Qualff of this cup, my king and lord, breaker of rings, and blithe be thou, gold-friend of men
(Part 1A: 1171-1175) (from Wealhtheow to Hrothgar)

(45) The high-born lady handed the cup, first to the East-Danes” heir and warden (Part 1A: 616-
619)

(46) Through the hall then went the Helmings’ Lady, to younger and older everywhere carried the cup
(Part 1A: 621-625)

In cup bearing, “the order of serving” is important (Phipps, 2012, p. 2; see also Porter, 2001).
The cup bearer’s task is “to deliver the cups to the retainers according to their prominence”. She
“praises the warriors and politely reminds them of their loyalty to the king” (Procazkova, 2007, p. 9).
Wealhtheow is also described as a gift-giving queen, which was a portrait in Anglo-Saxon times (Pro-
cazkova, P. (2007, p. 9). Not only cup bearing but also gift giving sound like a mate selection process:

(47) A cup she gave him, with kindly greeting and winsome words. Of wounden gold, she offered, to
honor him, arm-jewels twain, corselet and rings, and of collars the noblest that ever I knew the earth around
(Part 1A: 1195-1199)

(48) Went then to her place. That was proudest of feasts; flowed wine for the warriors (Part 1A:
11236-1237)

Ornamentation with gold, being wife or queen of a king are the signs for the rich resources:

(49) Came Wealhtheow forth, queen of Hrothgar, heedful of courtesy, gold-decked, greeting the guests
in hall (Part 1A: 613-615)

The feminine characters (i.e. Wealhtheow and Grendel’s mother) in Beowulf with their strong,
self-assured, and assertive personalities are distinctive (see Porter, 2001; Phipps, 2012). According to
Phipps (2012), “women of Beowulf are not only peace-weavers, or cup- bearers but also powerful,
plot-driving and complex characters who can be dangerous as well as peaceful” (Phipps, 2012, p. 3-
4). Analyzing the roles of the women in Beowulf, Porter (2001) demonstrated the dominance of female
characters in Beowulf.

In the following discursive quotation addressed from Hrothgar to Beowulf, on the other hand,
heroes’ greeting each other with gold, or the heroes with gold greeting each other, is considered
equivalent to the courtship behavior of bears with a ringed prow ornamentation:

(50) Long as I rule this realm so wide, let our hoards be common, let heroes with gold each other
greet o’er the gannet’s-bath, and the ringed-prow bear o’er rolling waves tokens of love. 1868-1872 (from
Hrothgar to Beowulf)

Next, Hrothgar’s annunciation that Beowulf is henceforth a son to him is another noteworthy
part of the poem, which demonstrates us that kinship as a status is also of great importance in the
discourse of love (Part 1A: 926-957).
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(51) Now, Beowulf, thee, of heroes best, I shall heartily love as mine own, my son; preserve thou
ever this kinship new: (Part 1A: 947-950).

Finally, the scene of fight between Beowulf and Grendel’s mother makes up a violent and just
as an erotic climax in the poem. The male hero defeats the female monster with her own strategy in
her lair. The magical sword on the wall of the lair is narrated as a sexual ornament (see Part 1B: 1521-
1577):

(52) She grasped out for him with grisly claws, and the warrior seized; yet scathed she not his body
hale; the breastplate hindered, as she strove to shatter the sark of war, the linked harness, with loathsome
hand (Part 1B: 1506-1510)

(53) Then sang on her head that seemly blade its war-song wild (Part 1B: 1526-1527)

In this scene, the battle, or the wrestling match, between Beowulf and Grendel’s mother in the
lair is narrated like an erotic scene. “The poet exploits the basic resemblance between sexual inter-
course and battle” (Chance, 2005, p. 102; see also Oswald, 2009, p. 70). “Clutching, grasping, and em-
bracing while they fight; the contest for a dominant position, and the use of fingers, knife, or sword
to penetrate clothing or the body” sound like an erotic scene (Nitzsche, 1980, p. 293). Furthermore,
Nitzsche (1980, p. 293) also points out “the implied figurative kinship between the sword and the
phallus, decapitation and castration, and such erotic descriptions as battles between a male and fe-
male, or a Christian woman and a pagan man, and the saint’s struggle to preserve her chastity, or
the description of the virgin's rape” as common sexual symbolism of the act of intercourse (Nitzsche,
1980, p. 293-295).

The poet’s narration of Hrothgar’s and warrior’s waiting on the shore for Beowulf to come re-
veals the despair of weaker males against the overloading sexual selection criteria by females and
their expectation for a liberator, or a messiah, to overcome these challenges on behalf of them:

(54) Soon, then, saw the sage companions who waited with Hrothgar, watching the flood, that the
tossing waters turbid grew, blood-stained the mere. (Part 1B: 1596-1600)

(55) The guests sat on, stared at the surges, sick in heart, and wished, yet weened not, their winsome
lord again to see (Part 1B: 1601-1610)

The weaker, unpretentious and uncompetitive males (i.e. the warriors, or guests) waiting for
the hero, Messiah, or say Godot, to make justice dominate the earth. The Messiah comes with the
evangel that heralds the death of monster and finally the domination of justice.
courtshipAccording to the results obtained from the analysis of the narrative and the discursive texts
in the poem, there is a significant difference also as to the contents of sex and love. While the lexical

Table 3. Contents of Sex and Love

Enunciation Contents of Sex Contents of Love
level
Narration wife as a bedfellow to the husband -

maternal drives, motherhood (kinship)
eroticism (i.e. wrestling between
Beowulf and Grendel’s mother in the
lair)
cup bearing or hostess role
Discourse - love as own son (kinship)
ornamentation (i.e. tokens of love)

courtship
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love enunciated for kinship, ornamentations or courtship concerns were found highly discursive, lex-
ical contents asserting sex, sexuality, eroticism, maternal drives, and motherhood were found highly
narrative. Such characteristics as heroism, altruism, savagery, fierceness, violence, loyalty, boast,
praise, fame, jealousy, and rivalry occupying particularly the center of this epic are originally
courtship strategies in mating, which can be described as ‘will to mate” (see Miller, 2001). The relation
between sex and violence comes to light and their lexical contents get closer to each other when the
narrative way of enunciation is preferred and they get more distant when there is a shift to the dis-
cursive mode like in the case of the spacing between the blades of the scissors.

The discourse of love is expected to involve love-makers as the subject, or the addresser, and
the object, or the addressee, of love, the quality of love explaining whether it is a romantic one or an
erotic one, symbolic one or literal one. However, the fundamental purpose in the discourse of love
is to camouflage and replace the wild way of calling for sex with a more strategical, attractive, and
altruistic content words. Such discursive contents as love assert more symbolic, abstract, luxurious
and idealistic understanding of sex and sexual contents. Consequently, love may be described as a
discursive content word substituting the pragmatic concept of sex, which is strategically chosen by
the addresser so as to cheat, seduce or allure the addressee.

Interest and Justice

In this part of the study, the findings of the analysis of lexical contents such as interest and jus-
tice are discussed in terms of narrative and discursive enunciation levels of the poem. Initially, the
poet also describes Heorot as the place where Hrothgar, the king, or the power, and Wealhtheow,
the queen, warriors and followers gather:

(56) It fell, as he ordered, in rapid achievement that ready it stood there, of halls the noblest: Heorot
he named it whose message had might in many a land (Part 1A: 74 -79)

(57) Courageous men carried the head from the cliff by the sea, ...to the gold-hall (Part 1B: 1640-
1645)

(58) And next by the hair into hall was borne Grendel’s head (Part 1B: 1653-1656)

This kind of places are the buildings where justice is thought to be demanded or delivered.
Such arty and spectacular buildings, or halls, as altars representing the power and shelter where peo-
ple gather and demand resources or justice have also been observed in the ancient ruins, legends, or
epics (e.g. Gobeklitepe and Stonehenge ruins in Anatolia and England, Olympus in Ancient Greek
mythology, Armageddon and doomsday in Christianity and other divine religions, Pharaoh’s palace
in Josephs story etc.).

Second, ‘peace-weaving’ is another prominent item which is pragmatically, politically or strate-
gically handled throughout the poem. Peace-weaving is narrated as a way of peacemaking between
two clashing clans. In a pragmatist point of view, a woman from the peace-seeking clan mates with
another man from the other clan “in order to secure peace between the two groups” (Procazkova,
2007, p. 7-8). It is a different form of kinship relation based on mutual interest and, therefore, it is im-
portant for the survival struggle since favoring kinship or blood bond is a very primitive societal be-
havior which may outbalance justice:

(59) Healfdene’s hero, Hnaef the Scylding, was fated to fall in the Frisian slaughter. Hildeburh
needed not hold in value her enemies” honor! Innocent both were the loved ones she lost at the linden-
play, bairn and brother, they bowed to fate, stricken by spears; "twas a sorrowful woman! (Part 1A:
1071-1077)

A peace-weaver is “a woman married into one group from another, in an attempt to weave
peace among them” (Procazkova, 2007, p. 7-8). A peace-weaver woman “has the potential to influ-
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ence both groups” (Phipps, 2012, p. 14). The women looking out for their own interests as hostesses
or peace-weavers are common characters in the poem (Porter, 2001).

Next, every time there is a banquet or celebration, a slaughter occurs. On the other hand, every
time there is a slaughter, a victory and a celebration follow. This is a kind of archetype of justice and
balance. It posits that every positive is followed by a negative and every negative is followed by a
positive. This can be frequently observed in narrative literary products as well as in holly divine texts
(e.g. Qoran 94/5-6; see Oztiirk, 1995):

(60) Then from the moorland, by misty crags, with God’s wrath laden, Grendel came (Part 1A: 711-
712)

(61) The morning sun was climbing higher... Warden of treasure, crowned with glory, the king himself,
with stately band from the bride-bower strode; and with him the queen and her crowd of maidens measured
the path to the mead-house fair (Part 1A: 918-925)

(62) A throng of sorrows I have borne from Grendel; but God still works wonder on wonder, the War-
den-of-Glory (Part 1A: 926-932) (from Hrothgar to warriors)

In addition, the poet frequently emphasizes a kind of ‘tit for tat’. Brendel kills the soldiers with
his bare hands using his arm. ‘Arm’ is also the homonym of “weapon’:

(63) For him the keen-souled kinsman of Hygelac held in hand; hateful alive was each to other.
The outlaw dire took mortal hurt; a mighty wound showed on his shoulder, and sinews cracked (Part 1A:
814-819)

Grendel’s mother’s revenge is also narrated as a demand for “tit for tat’. ‘Tit for tat’ is a kind of
exchange and the most primitive and ancient manifestation of justice, which can also be observed in
mating, fighting, and trading. Tit-for-tat is also regarded as a form of reciprocal altruism (see Fehr &
Fischbacher, 2003). Revenge has always been a part of human nature and was prevalent among
Anglo-Saxon tribes (Fletcher & Fletcher, 2003). It was considered as an act of justice and honor. Re-
venge is a frequent motif in the poem. For instance, Grendel’s mother is narrated as a monstrous
mother who aspires to avenge the death of her offspring:

(64) The livelong time after that grim fight, Grendel’s mother, monster of women, mourned her
woe (Part 1B: 1260-1263)

(65) She was doomed to dwell in the dreary waters, cold sea-courses, since Cain cut down with edge
of the sword his only brother, his father’s offspring (Part 1B: 1264-1269)

“Cain, son of Adam and Eve, killed his brother Abel out of jealousy” (Genesis 4; Alter, 2008).
Thus all the monsters on earth are damned and known as Cain’s descendants (see Alter, 2008).

(66) And his mother now, gloomy and grim, would go that quest of sorrow, the death of her son to
avenge (Part 1B: 1280-1282)

The poet frequently narrates the monster’s (either Grendel’s or Grendel’s mother’s) appearance
during the victims’ sleep:

(67) He (i.e. Grendel) spied in hall the hero-band, kin and clansmen clustered asleep (Part 1A: 729-
730)

(68) To Heorot came she (i.e. Grendel’s mother), where helmeted Danes slept in the hall (Part 1B:
1282-1284)

Manslaughter or disasters usually catch victims during their sleep. Sleeping is the moment
when people are the most vulnerable and defenseless. This is unjust. Monster and soldier combat,
swamp and hall contrariness, manslaughter during sleep are typical elements in mythical narration.
Injustice is correlated with the monstrous competitors. Monstrous characters such as Grendel seem
to represent the harsh extraordinary natural and environmental challenges and chaos which indi-
viduals must overcome to survive:
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(69) Unhallowed wight, grim and greedy, he grasped betimes, wrathful, reckless, from resting-places,
thirty of the thanes, and thence he rushed fain of his fell spoil, faring homeward, laden with slaughter, his
lair to seek (Part 1A: 120-125)

The poet also narrates a kind of award-winning after each victory over the monsters and the
reward of the heroism is enunciated through discursive contents. The obedience and fidelity are re-
warded by the power, which demonstrates a strong ‘will to power’:

(70) Thou shalt never lack wealth of the world that I wield as mine! (Part 1A: 950-951) (from Hroth-
gar to Beowulf)

(71) Be glad at banquet, warrior worthy! A wealth of treasure at dawn of day, be dealt between us!”
(Part 1B: 1791-1792) (from Beowulf to his warriors)

Finally, jealousy is another theme in the poem which appears in the narrative as a conflict of
interest between Beowulf and Unferth who is jealous of Beowulf’s prowess:

(72) Ever he (i.e. Unferth) envied that other men should more achieve in middle-earth of fame under
heaven than he himself (Part 1A: 504-506)

(73) Art thou that Beowulf, Breca’s rival, who emulous swam on the open sea, when for pride the pair
of you proved the floods, and wantonly dared in waters deep to risk your lives? (Part 1A: 507-511) (from
Unferth to Beowulf)

Grendel, as a monster and a descendant of Cain, who is eternally damned, assaults the warriors
in the hall with envy:

(74) With envy and anger an evil spirit endured the dole in his dark abode, that he heard each day
the din of revel high in the hall (Part 1A: 86-89)

Jealousy occurs between competitors. Honor, status, and fame bring resources and superiority
over other potential competitors not only for survival but also for mating concerns. Fighting bare-
handed, or wrestling, is a sign for fitness and strength. Fame, status, strength and fitness are the signs
for an ideal mate who are the common characteristics of heroes as well. Therefore, wherever there is
a competition, jealousy is inevitable as in the case of the legend of biblical Abel and Cain, sons of
Adam. As stated by Trivers (1971, p. 49), “injustice, unfairness, and lack of reciprocity often motivate
human aggression, and indignation.”

will to powerRegarding justice as the discursive aspect of original interest concerns, we ana-
lyzed the contents of justice and interest as to their narrative and discursive enunciation levels in the
poem. The fundamental purpose in the discourse of justice is to camouflage and replace the natural

Table 4. Contents of Interest and Justice

Enunciation level Contents of Interest Contents of Justice
Narration Cain and Abel -

jealousy

revenge

tit-for-tat
peace-weaving
reciprocity
positive followed by a negative
negative followed by a positive
Discourse - Hereot

reward, award
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way of looking after one’s own interest with a more strategical, legal and political content word called
‘justice’. Justice as a discursive content word asserts more political, strategical, and symbolic under-
standing of interest. Consequently, we can conclude from the findings in this paper that justice may
be described as a discursive content word substituting the original concept of interest, which is strate-
gically chosen by the addresser so as to cheat, seduce or allure the addressee. As seen in Table 4, as
for the discourse of the poem, justice is associated with Hereot, reward, glory, God and power. On the
other hand, the narrative poem frequently focuses on revenge, tit-for-tat, jealousy, and reciprocity
as for the related topics (i.e. interest and justice). In consequence, as stated by Nietzsche, “as long as
we do not have power, we want freedom. Only when we have, might we want superiority. If we do
not achieve success, we want justice, i.e. equal power.” This proposition of justice unearths the rela-
tion of truth and lie. Similarly, the differences found between discourse and narrative in this study
evokes the fine line between lie and truth, which was already described by by Nietzschean philoso-
phy. That is to say, as long as we do not achieve or get something that we really need, we produce
discourse through which we strategically identify what we wish to have. Only after we achieve it,
do we start to pragmatically narrate what we exactly have.

CONCLUSION

Considering that discourse is so distinct from narrative in any language that discourse and nar-
rative could be regarded as two distinct dimensions of a language, I identified the narrative and dis-
cursive texts in the poem on the basis of some morphological and lexical criteria. Accordingly, the
poem was found to be established on two basic structures, one of which is narrative while the other
of which is discursive. Contents such as altruism, love and justice which refer to uneconomical, lux-
urious and superfluous human behaviors in terms of natural selection but certifiable in terms of po-
litical or mating strategies were analyzed, categorized, compared, and contrasted in discursive and
narrative texts quoted from the epic poem ‘Beowulf’. According to the results obtained from the
analysis of the texts, there were significant differences as to the distribution of the contents in the
poem although the narrative and discursive data were from the same single work. Accordingly, al-
truistic expressions or signifiers found in discursive texts were concluded as the strategically signified
projections of originally pragmatist thoughts and feelings; love oriented romantic contents or signi-
fiers found in discursive texts were concluded as the strategically signified projections of originally
sexual and erotic thoughts and feelings; and justice oriented political contents or signifiers found in
discursive texts were concluded as the strategically signified projections of originally utilitarian and
self-seeking thoughts and feelings. In brief, relatively abstract or speculative discursive contents such
as altruism, love and justice which refer to uneconomical, luxurious and superfluous human behav-
iors in terms of natural selection were interpreted as the manipulative strategical entries used to al-
leviate originally instinctive desires willing utility, sex, and profit. That is to say, narratives conform
to our evolutionary subluminal experiences, whereas discursive contents contradict with our evolu-
tionary background but conforms to the political or sexual strategies seeking “will to power” or “will
to mate’, which is also compatible with the description of truth and lie in Nietzschean philosophy.
That is, the difference between discourse and narrative evokes the fine line between lie and truth,
which was already described by Nietzsche (1979). Accordingly, truths may be exchanged for illusions
by the narrator, and real situations may be exchanged for unreal ones by the liar through the manip-
ulation of words. The results in the study are significant because the distribution of the reference
concepts in discursive and narrative texts were distinctive although the quotations were from the
same work of the same author. Therefore, as a suggestion for further studies, a similar study com-
paring the distribution of these reference concepts (i.e. altruism, love and justice) or some others in
different narrative or discursive sources may prove more meaningful results.
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Abstract

The years beginning with 1960 witnessed several alterations in the thoughts of the women
identified as “second-wave” feminists with regard to both social and political perspectives, which was
led by the influence of women’s movements. The women of that period directed their attention more
to such matters like discrimination, gender, inequality, and violence whereas they were still interested
in domestic issues. Women’s new interests were fundamental sources of the works of such prominent
feminist playwrights like Sarah Daniels displaying tendencies towards second-wave feminism. In
this study, one of the debatable plays of her, The Devil’s Gateway (1983) is analysed in terms of the
gradual transformation of the female characters through self-awareness, regarding their positions in
both domestic and public domain as well. In the light of the background of Daniels” period, with
hermeneutic analysis and feminist criticism, the study also aims to observe triggering factors for the
women’s awakening in detail from the very beginning to the end of the play. The evaluations of the
study are revealed in the conclusion part.
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ESARETTEN OZGURLUGE: SARAH DANIELS’IN THE DEVIL’S GATEWAY OYU-
NUNDA OZ FARKINDALIK CERCEVESINDE KADINLARIN DEGISIMI

Oz

19601a baglayan yillar, kadin hareketlerinin etkisi altinda “ikinci dalga’ feministler olarak bili-
nen kadinlarin hem sosyal hem de siyasi bakis agilarina gore diistincelerinde cesitli degisikliklere
sahitlik etmistir. O donemin kadinlar1 ev i¢i meselelere hala ilgi duyarken dikkatlerini ayrimcilik,
cinsiyet, esitsizlik ve siddet gibi konulara daha fazla yoneltmislerdir. Kadinlarin bu yeni ilgi alanlar:
ikinci dalga feminizm akimi igerisinde yer alan Sarah Daniels gibi 6nemli feminist yazarlarin eserleri
i¢in temel kaynaklardi. Bu calismada Daniels’in tartismali eserlerinden biri olan The Devil’s Gateway
(1983) hem evde hem de kamusal alandaki konumlarini g6z 6ntinde bulundurarak kadin karakter-
lerin farkindalik gercevesinde asamali degisimlerini incelenmektedir. Ayrica bu ¢alisma Daniels’in
doneminin temeli 1511nda, yorumlayici analiz ve feminist elestiri araciligryla oyunun basindan so-
nuna kadar kadinlarin uyamisini tetikleyen etmenleri ayrintili bir sekilde gozlemlemeyi
amaglamaktadir. Calismanin bulgulari sonug kisminda verilmektedir.
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INTRODUCTION
high number of campaigns were conducted by a group of women from 1960 on, leaving
their mark on the foundation of a new feminist perspective triggered by the Women’s Lib-
eration Movement. Being in the pursuit of better and greater rights than the ones having
been provided to them until those years, these women found themselves in a hard struggle and at-
tempt to be the owner of as much a strong position in society as men. Theirs was indeed a search for
liberation and independence from the centuries-old hegemony and oppression of men under the pa-
triarchal system. Besides this initiative, however, they focused on such issues as domestic field, gen-
der, and sexuality until the 1970s and 1980s. These years “saw the efflorescence of women’s
self-discovery, at a time when new identities and a new consciousness were developed amongst
women” (Kaplan 1992, p. xx). It was through the campaigns and efforts of the Women’s Liberation
Movement as a trigger for such an action that the consciousness-raising and feminist theory emerged.
Through “the consciousness-raising paradigm of the Liberation Movement” (Aston, 1995, p. 63),
women had a chance to share their opinions in groups while telling their own stories to one another.
In other words, this new term entitled as ‘consciousness raising” (Aston, 1995; Keyssar, 1984; Morrisy,
1994 & Wandor, 1986) enabled women to voice their inner thoughts and feelings as well as to support
their ‘comrades’. In her book Modern Dramatists Feminist Theatre, Keyssar (1984) presents women’s
objectives through the consciousness-raising process:
Their goal was to raise each other’s consciousness of the plight of women by sharing stories
of oppression and private struggle for autonomy and self-confidence. These were, as they
came to be called, support groups, gatherings of women who had wished to support each
other’s struggle for self-respect (pp. 14-15).

Viewed from another perspective, it was a new consciousness level, as far as women were con-
cerned, which paved the way for the recognition of themselves and the belief in their own potential
to the highest degree while also valuing their own perspectives. To be more precise, Farganis’ book
on feminism discusses that “consciousness raising is a way of allowing women to trust in their own
perception, their own inner voice, their own autobiographical self” (1994, p. 19). This argument by
Farganis makes it a must to make an account of the feminist theory concomitant with the Women’s
Liberation Movement. Placing particular emphasis on gender equality, feminist theory is the theo-
retical side of feminism intent on examining patriarchy, discrimination, women’s social roles, objec-
tification of their bodies, and oppression as well. As women stepped into the political sphere in
protests to speak out their problems, what used to be seen as “personal” beforehand started to be con-
sidered ‘“political” in their eyes. Basically, within the scope of feminist theory “there is some existing
identity, understood through the category of women, who not only initiate feminist interests and
goals within discourse, but constitute the subject for whom political representation is pursued” (But-
ler 1999, p. 3). In other words, as one of the most famous slogans of the Women'’s Liberation Move-
ment, ‘the personal is political’ finds a place in feminist theory in the sense of women’s political
perspectives towards their problems. Farganis, in this respect, refers to feminist theory in his work:
“Feminist theory has advanced a patent epistemological and discursive challenge by placing gender
front and centre, integrating women into the discourses of social and political theory, and bringing
women’s need into the public policy sphere” (1994, p. 16).

However, the diversity of new subject matters dealt with by women such as gender inequality
results in a split in opinions, contributing to the emergence of such ‘feminisms’ (Wan Yahya, 2010)
consisting of cultural, liberal, socialist, and radical theories. Despite their distinctive standpoints to-
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wards feminism, these theories strike a balance in the target that women ought to have equal rights
with men. In addition, according to Michelene Wandor, they all hunt for an alteration in both do-
mestic and social roles of women while also raising their voice against male dominance (1986, p. 133).
In the light of a variety of feminist perspectives, women embark upon more serious matters pervading
through every layers of society such as violence, child abuse, and rape. Subsequently, these theories
lay groundwork for contemporary women’s playwriting with feminist leanings in such a way to
place unspoken and unmentioned issues in the minds of feminist playwrights quite “interested in
how far deep underlying political systems can be confronted” (Morrissy, 1994, p. 17). In parallel with
this statement, in the article Female Bonding in Sarah Daniels” The Devil’s Gateway, Wan Roselezam Wan
Yahya argues that women playwriting in the contemporary era changed its focus on woman'’s posi-
tion in the domestic sphere into much more critical topics such as sexual harassment, murders,
pornography and control over the body (2010, pp. 228-229). Similarly, Susan Basnett’s article The Pol-
itics of Location identifies women playwriting after 1970 that:

...women’s theatre began to shift away from its initial socialist agenda to an exploration of

broader debates about gender and sexuality. The subjects of women’s performances also

changed. From plays looking at motherhood, wages for housework, equal pay, exploitation

of women in the workplace, and a general emphasis on women’s work, attention shifted to

more personal explorations of incest, domestic violence, and then to questions of sexual

identity and preference (2000, p. 73).

Renowned as one of the leading and remarkable playwrights in the 1980s, Daniels is included
in ‘second wave’ feminism of which she has some points throughout her writing career. An analysis
of her plays results in the inference that Daniels makes use of a number of feminist theories like rad-
ical feminism in the hope of reflecting the experiences of women within a male-governed, or patri-
archal, society, despite being highly criticized by theatre critics for her manifestations in the plays.
However, her lesbian identity, which is taken as another ground for any critique of her and her art,
fails to overshadow her radical reflection. What she aims to discover in her drama is often the radical
politics under the influence of male hegemony, and this is what her critics oppose and censure in
her art (Aston, 2003, p. 39). Although her radical leanings uncover their existence through her plays,
some of which have a more obvious reflection, her real intention is, indeed, to mirror social and po-
litical happenings within society as well as their echo at home. In the same vein, Daniels’ radical per-
spective is interpreted in Pamela Bakker’s thesis A Critical Analysis of the Plays of Sarah Daniels: “While
the radical position does surface more prominently in some of her plays than others, it is important
to recognize that it is more a reflection of ideas floating around in society at the time of writing than
a deliberate attempt by the playwright to disseminate feminist theory” (1996, p. 4).

As she approaches the women’s problems in a provocative way in her plays, she appears to
prove a request for a new layout in the societal domain. In Carlson’s opinion, she not only discusses
the social transformation in her works but also hopes to restore a kind of renewed social order (1989).
She demands and insists on a change through which women can be emancipated from their captivity
on one hand and appear in social positions generally seated by men on the other. Further, as for the
subject matters making up the core of her works, the multifaceted abuse of women and the oppres-
sion of patriarchal system on them may be two central headings. Through the portrayal of her female
characters, she intentionally endeavors to focus on the repressive power of institutions managed by
the patriarchal system as well as the social identity of women, using such themes as rape, homosex-
uality, child abuse, prostitution, and multi-directional violence (Wan Yahya, 2009, p. 1). She also
points out, by means of her plays, the need for capitalist order to be overthrown, depression of
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women to be ended and murderers of women to be punished. To clarify, her theatre is “characterised
by a feminist anger; a kind of polemical anger that cried out at the injustices of a man-made world”
(Aston, 2003, p. 46). Daniels’ focal point in writing such plays seems, therefore, to voice out the scream
and outcry of the oppressed women in a world dominated and owned by the supremacy of men
over women. More to the point, she has no hesitation about making a touch on the political events
like nuclear armament in the world, which is one of the issues severely criticized about her plays.
Her reply to these critiques is just that what she writes is the truth, not a lie or fallacy:

Some plays are more political than others, but within a context of challenging a status quo

and putting forward ideas or ideology that have a different perspective, then my work is

political. I do want my plays to be challenging. A play, to me, should be relevant to today’s

society; that’s part of why I think you write plays. It should tell a story and it should also

challenge (qtd. in Stephenson & Langridge, 1997, p. 4).

Notably, the local, national or global problems that she chooses to write about and deal with
in her plays form the basis of her works, one of which is The Devil’s Gateway. In this early play, she
leads female characters into the processes of self-awareness and self-realization. As the second play
of Daniels, The Devil’s Gateway was first staged at the Royal Court Theatre Upstairs in 1983. Consid-
ered to be an insightful study of the contemporary period from women’s perspective, the play places
the women'’s position in public and domestic sphere in the centre and focus of her play, also empha-
sizing and illustrating their growing awareness of themselves and others in their society. Favouring
radical perspective in the play, Daniels creates her female characters as those who can raise their own
consciousness of and voice against patriarchal power while restoring the relation between them. Not
unlike in her other plays, the playwright intends “to sound the cry of women'’s voices, to break the
silence too often characteristic of women’s place in drama” (Keyssar, 1984, p. 3) through the journey
of women in this play. Simultaneously, taking men from the centre, Daniels settles the women in
complicated relations in such a manner to urge them to seek for collaboration. That is to say, the
dominant power shifts from men to women in a different setting built by the playwright (Wan Yahya,
2010, p. 230). The unification of women, despite seemingly having different characters and motives
for their actions, occupies Daniels” central purpose, which is to prove women’s power against patri-
archy. In this point, Griffin’s paper on the plays of Daniels claims “women’s support of each other
as a critical element in achieving change is one key to Daniels’s representation of women’s plight
under patriarchy” (2000, p. 199).

Considering a variety of research in literature, there are several studies conducted on the play
The Devil’s Gateway. They basically discuss general subject matters such as oppression, unification,
and solidarity of women and political action (Bakker, 1996), women’s resistance (Griffin, 2000), con-
sciousness-raising (Wan Yahya, Termizi & Rahman, 2009), self-realization (Wan Yahya, 2009), female
bonding (Wan Yahya, 2010) and lesbian identity. (Bartleet, 2010).

To begin with, Bakker (1996) analyzes the plays of Sarah Daniels in detail. In the analysis of
The Devil’s Gateway, the writer directs her attention to men’s oppression captivating women in a text-
based and non-prescriptive approach. However, the study alleges that this captivity is rooted not
only in male power, but also in women'’s self-oppression to limit themselves. The play also makes a
political comment and emphasis on the liberation movement of female characters. The study con-
cludes that only when solidarity or unification is maintained, can women be competent at and suc-
cessful in breaking away with male oppression.

In the following years, Griffin (2000) studies the resistance of women to free themselves through
the analysis of female characters in The Devil’s Gateway. The study concludes that women turn into
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more active and resistant individuals to overcome the oppression imposed by the male members of
their society.

Later, in 2009, Wan Yahya, Termizi and Rahman explore the raising of consciousness while di-
recting their focus on the relationships among women in the play. As a result, the study draws such
a conclusion that through their awakening and self-realization, women finally restore the broken re-
lations between themselves, thus becoming aware of their own power. Suggesting the only way to
shatter the patriarchal structure as women'’s alliance or consolidation, the study points out that female
characters set up a woman-based association to revolt against man-based oppression and dominance.

In the same year, Wan Yahya (2009) examines the mother-daughter relationship and self-real-
ization of women in another study. The researcher emphasizes the gradual change in women’s con-
sciousness towards the end of the play. The study indicates in its conclusion part that women
transform into more active after gathering to stand against male power. Like the famous political
slogan of Marx and Engels in The Communist Manifesto “Workers of the world, unite!”, Daniels seems
to invite the women in this play; “Women of the world, unite!”. Expectedly, this invitation to unite
is against man and patriarchy.

One year later, Wan Yahya (2010) explores the relationship of women with one another. This
study touches upon women'’s struggle to free themselves from the shackles and domination of men.
In a way akin to the findings of her study with Termizi and Rahman in 2009, the writer reveals in the
conclusion part that women, which are alienated from one another at the beginning of the play, find
the only solution for their problems in solidarity and unification through their struggle with male
hegemony.

Finally, Bartleet (2010) examines the lesbian identity and relationship of Linda and Fiona with
other characters. The researcher alleges that Daniels draws a contrast between lesbian and hetero-
sexual domestic life. It is also suggested in the conclusion part that this contrast creates something
like women’s alienation from one another.

As far as the abovementioned studies are concerned, the researchers generally argue that the
oppression of women, the relationship between them, their growing awareness, alliance, and lesbian
identity are the subjects largely dealt in The Devil’s Gateway. However, their lack of focus on the trans-
formation of women in detail with regard to the female characters’” gradual change in thought and
action stands in conflict with their touch on the subject. What makes this study original is, therefore,
its analysis of the transformation of women and triggering factors from the very beginning to the
end of the play, thus filling this gap in literature. Further, no studies have been conducted on this
play over the recent years. Herewith, the central aim is to study the play from a more contemporary
stance. Through the hermeneutic analysis of the play, which is based on feminist criticism, the study
attempts to analyze the transformation of the female characters throughout the play, the triggering
points to enhance their awareness and their influence on one another during this awareness stage.

The Devil’s Gateway is explicitly a mirror to the passive conditions of women in the contempo-
rary era. The play begins with Daniel’s shaping her play which revolves around the female characters
trapped in their own prisons either consciously or unconsciously, thereby decentring the male char-
acters on the stage. Notwithstanding the fact that each female character struggles for different man-
ifestations of oppression such as violence and fear about lesbian identity, the common point they
agree on is to revolt against all these repressive factors. Waiting for an incentive, they undergo a
process whereby they gain self-awareness and thus make a sort of move at the end. Daniels takes an
international step to lead the way for women, and for this purpose she puts her female characters on
the centre in such a manner to shed light on their lives. As for the male characters, they “are peripheral
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or secondary to the central action” (Bakker, 1996, p. 7) in a female-centred play, as stated by Jim, the
husband of Betty and the only male character showing up on the stage. Although the women are the
leading figures in The Devil’s Gateway after such plays of theatre history in which they have been
treated, portrayed, and drawn as secondary or insignificant and ineffective characters, most of them
are still confined to housework in a domestic setting, which has been regarded by men as the only
or most important, or even sacred, duty for women to fulfil. To exemplify, Betty, the protagonist of
the play, satirizes her domestic role in a sarcastic way by saying “Sometimes I feel like a washing-up
machine on legs” (Daniels, 1983, p. 78). Similarly, Bakker draws attention to her role at home, stating
that she “is portrayed initially as a downtrodden domestic servant — tied to a condescending, auto-
cratic husband” (1996, p. 25). However, much as she seems to agree on or submit to domestic work,
she is already aware of her submissive position even at the beginning of the play. The very fact that
Jim imposes some duties on her in the house — as if they were Betty’s obligation — drives her to ques-
tion her situation, thereby speaking to him acerbically:

Jim You hovered in here today, Bet?

Betty You know full well that I do the hovering on Wednesdays and Fridays.

Jim Even so it’s looking a bit grubby.

Betty Maybe if we all concentrated on getting the food from our plate into our mouths in-

stead of studying what was on the carpet we wouldn’t have time to drop it there in the first

place (Daniels, 1983, p. 81).

Quite conscious of Jim’s oppressive and compelling force, Betty counters his directions to some
extent. Unlike Betty, who is not and should not be deemed as completely passive in the first scene,
Daniels introduces another female character by representing her unawareness of her suffering. Carol,
depicted as distant to her mother Betty, pretends to be happy in her so-called secure and comfortable
living with an abusive husband, Darrel who bullies her. In fact, “she defends Darrel’s abusive be-
haviour as normal and glorifies her newly-acquired bourgeois status over her mother’s working-
class way of life” (Wan Yahya, 2010, p. 239). Utterly dissatistied with the way she lives in her parents’
house before marriage due to a strong feeling of shame towards her working-class family, she em-
braces and rejoices in materialistic values after marrying a wealthy man. Seeming to have lost her
personality and character upon marrying that rich man, Carol cannot realize in any way that she has
a mind of her own and then she always repeats what her husband tells; “Darrel says Crossroads is
bad television” (Daniels, 1983, p. 81). Darrel holds a control mechanism over her personality, thus
dispossessing Carol of the right and ability to make her own decisions. In a similar vein, whereas
Bakker mentions “not only does Carol lose herself in servicing her husband and emulating his
lifestyle, but she also loses contact with her mother” (1996, p. 27), Wan Yahya interprets her condition
in this way; “Carol separates herself from her mother through binding herself to a male figure, Dar-
rel” (2010, p. 243). In other words, upon distancing herself from her old living, she strives to adopt a
new identity: a happy and wealthy woman.

Throughout the play, Daniels appears to present a community composed of women that prefer
to leave their children and husbands behind in Greenham Common, where they strongly raise their
voice against nuclear armament. In this way, not only does Daniels criticize the personal and domestic
problems of women under men, but she also fills her play with the idea of political action, which is
because she is aware of the true nature of ‘the personal is political’. Betty’s first encounter with this
community in the first scene is concomitant with her awakening to whatever happens inside and
outside the house. This is made possible by Tim’s referring to the women within that community.
However, Tim’s reference to those women as a “bunch of lunatics” (Daniels, 1983, p. 86) results in
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Betty’s enquiry into nuclear armament and defence of this community. In return, she becomes the
target of Jim’s rage, as can be presented in his statement; “You silly born bitch. How stupid can you
get-know all, know nothing” (Daniels, 1983, p. 86). Betty is noticeably described as the object “of ver-
bal bullying by men, the ‘mildest” form of abuse” (Griffin, 2000, p. 200). The offensive language di-
rected at Betty manifests Jim’s show of strength, whereby he manages to demolish her identity
constructed once more by male power. This attests to the fact that the language used by men towards
a woman is a means of defining her identity (Morrisy, 1994, p. 60).

Besides, Betty’s quest for a meaning and/or purpose in her own life is echoed in her conversa-
tion with Enid, who is a close friend and neighbour to her. It appears in their dialogue that Enid is
also another victim of the patriarchal system, especially of a bullying husband figure. She is like Betty
in that both are portrayed as domestic captives, while she is unlike her in that she appears less con-
scious of the poor situation in which she is. She confesses to be and remain helpless against her hus-
band’s abusive treatment towards her, attributing to her fate as if it was predetermined by God. Her
“reluctant but imposed” preference to keep silent and reactionless about all that befalls her is em-
bodied in the remark that “the female voice is also trapped in a female body which faces the threat
of male violence” (Wan Yahya, Rahman & Zainal, 2010, p. 30). When Betty does the ironing, which
is one of the domestic duties imposed on her as on all women, she acts like an agent to attract atten-
tion to the movement of Greenham women in the first dialogue between her and Enid by asking her
opinion. She also expresses her gratitude to them. However, the response that Betty receives from
Enid seems to surprise her as she does not expect it:

Enid Do you want to know something, Betty, I'm glad, I'm really glad. They are all running
scared with about as much direction as a chicken with its head cut off. Where were they
when we were fighting for our kids’ lives? If this is the only thing that threatens their lives
then I'm glad.

Betty Enid don’t be so bitter. They might have had it rough and all.

Enid Oh yeah, well I ain’t joining in because I ain’t protesting next to some posh woman so
he can make sure her cut glass and Capo da Monte flowerpots are still intact (Daniels, 1983,
p. 102).

Strangely enough, Enid takes a prejudiced attitude towards the women in Greenham Common,
seemingly based on the class distinction as the root of skirmishes and dissidence between women.
What makes the situation stranger is that Enid, though a member of a working-class family, ap-
proaches the actions of those women in the community with suspicion and disbelief, whereas this
community functions as the reflection of women’s movements in which there are effective protests
against capitalism and bourgeois class. Keyssar, in this point, cites “women in these movements em-
braced the ‘new left’ emphasis on community and challenged bourgeois family structure along with
racism, poverty, imperialism, and nuclear armament” (1984, p. 12). In this way, Enid proves to be
the voice of criticism targeting at the class discrimination, more apparently to the bourgeois’ way of
life. Also, it is a need to signify the function of this ‘Greenham Common’, which carries political
issues into the domestic sphere, thus politicising the play (Bakker, 1996, p. 22). Another strategy put
forward by Daniels is to place her female characters in families with broken ties. Betty fails in com-
municating well with her mother Ivy in a way similar to her fragmented tie with Carol. However,
the way Betty delivers the details to her mother about the conversation with Enid is an indicative of
her support for Greenham community:

Betty Enid reckons they was all worried about their china.

Ivy What does Enid know? She’s never met them.
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Betty I think she thought they were worried about their nice lives, so they could go back
and still have homes.

Ivy If they was worried about their lives they’d build a fall-out-shelter. Anyhow they’ve
left their homes — daft twit Enid is — (Daniels, 1983, p. 104).

Ivy, as can be indicated in this dialogue and some more others, appears to act as an agent in
the process whereby Betty gains consciousness through her inner quest. To do so, she uses humour
“as a political weapon” (Bakker, 1996, p. 5) in serious matters and seems to take life lightly or not to
take it seriously, but on the other hand, she appears on occasions to be criticizing the realm of false
policies such as nuclear war in her era. According to Jo Anna Isaac, in parallel, “women have a special
purchase on laughter as a strategy of liberation” (1996, p. 14). However, despite the harmonious re-
lation and reconciliation of Ivy and Betty on the issue of Greenham community, the reason why they
have a fragmented bond is that Ivy has once slept with Betty’s old fiancé. What is interesting at this
point is that Betty still admires her mother’s intellect and outspoken nature in the face of this psy-
chologically devastating experience. Likewise, Wan Yahya and her colleagues interpret Betty’s cir-
cumstance as follows: “Betty has a narcissistic need for her mother, who possesses the characteristics
that she lacks. An apparently submissive woman who seems ignorant and housebound, Betty needs
the strong character of her outgoing and confident mother to complete her lack” (2009, p. 87).

Moreover, Daniels puts the questioning of lesbian identity into the play through the presenta-
tion of a lesbian couple, Fiona and Linda who is the daughter of Enid. Already conscious of women’s
conditions in their period, they have a secret interest in and support for Greenham community, which
can be taken as tantamount to admitting that they have a high level of consciousness from the begin-
ning of the play onward. On the other hand, it seems rather challenging for them to reveal their iden-
tity to a society environed by homophobic views. That is, “coming out to the public is the most
important stage in which lesbians (or homosexuals) assert their identity and practise their sexuality
despite social prejudice” (Wan Yahya, 2005, p. 72). In drawing this couple, Daniels attempts to point
to the fact that lesbians suffer from drawbacks and/or hesitations accompanied by anxiety and fear
of isolation in making their lesbian identity and political views public to others:

Fiona You didn’t go up there with that badge on I hope.
Linda Unlike some I could mention I don’t have two personas you know. If it's okay to go
and holds hands down Greenham Common, then it’s okay to hold hands up in the Mile
End Road far as I'm concerned... (Daniels, 1983, p. 108).

What Linda prefers here is akin to the experience of Betty with Carol, who is offended by her
mother’s blind and unconditional commitment to her abusive father, and as a result of her preference,
Linda remains aloof, and finally gets alienated, from her mother’s contrived marriage and then she
finds peace in living with Fiona. To Bakker, “Linda feels not only unsafe when visiting her parents,
but resentful of Enid’s unthinking resignation to a man who has tyrannised both of them” (Bakker,
1996, p. 27). In fact, it could be deduced that hers is a choice imposed indirectly on her by her uneasy
life with the parents, whereupon she embarks on a quest to find peace at the expense of abandoning
her family. Through her lesbian relationship, she reshapes her mother-daughter bond of which she
lacks in her relationship with Enid (Wan Yahya, 2010, p. 245). Fiona, on the other side, plays an active
role in the enlightenment of Betty when she goes to her house as a social worker. This results in the
fact that a new shape is given to the way Betty thinks of and treats Greenham Common. She “becomes
an agent of illumination for Betty (and others) and, in so doing, widens the horizons of her political
inquiry” (Bakker, 1996, p. 29).

The following scenes show the gradual transformation of Betty into a woman more aware of
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her dull and unsatisfactory life. Stuck in between her domestic sphere imposed by her family/parents
and her personal sphere, she craves for doing something for herself indeed as indicated in her state-
ment; “Sometimes I don’t feel I've done nothing with my life” (Daniels, 1983, p. 116). Also, her dia-
logues with Enid serve to trigger an effect both on revolutionizing her life and on changing Enid’s
settled ideas. She, thus, embraces a sense of courage after her talks with Enid and Fiona and alters
her communication way with Jim, thereby speaking out her mind more overtly by declaring “I just
want something that matters to me” (Daniels, 1983, p. 127). In contrast with Betty, Enid resists any
change in her mind domineered by her husband Bob. Falling, or ‘pushed’, into the habit of justifying
all the actions of men towards her, she seems to be the embodiment of female subjection. This be-
comes more apparent in her dialogue with Betty in Scene Six:

Betty Hasn’t made much difference except now the toast pop sup automatically burnt.

Enid How can you be so ungrateful?

Betty I don’t mean to be. I've tried talking to him, Enid, half these gadgets frighten me.

Enid But he’s trying, Betty. Gawd if I start saying I'm unhappy to my Bob he’d say count

meself lucky or I will give yer something to be unhappy about (Daniels, 1983, pp. 128-129).

Towards the end of the play, Betty’s mind is oriented towards more serious matters such as

questioning what “patriarchy’ means; it appears to her as a term that provokes her to take an action.
In the process of her research assisted by Enid’s collecting news about Greenham Common, she is
irritated by Jim’s remarks on the meaning of hierarchy parallel to patriarchy; “Hierarchy is like boss
at the top” (Daniels, 1983, p. 136). Captured by a sort of exasperation towards this discrimination,
she grows more and more willing to overcome her oppression in the presence of a great enemy, that
is, patriarchy. Likewise, Bakker makes an explanation of this term as a wicked enemy with the aim
of hindering women'’s ties to each other as well as their coming together (1996, p. 24). It is because
women'’s unification appears to be a great danger for male hegemony that it is a must to prevent it
for men to be able to maintain their dominion over women. This is the reason why Daniels proposes

YaTs

‘matriarchy’ “as a strategy against and alternative to patriarchy” (Bakker, 1996, p. 23) by gathering
women to rebel. Female characters, thus, display more awareness and consciousness of their multi-
dimensional oppression. Ivy can be taken as an example of this transformation in that she, though
generally introduced as a humorous woman in the early parts of the play, turns into a speaker of
more serious and political issues towards the end of the play, as can be seen in her monologue;

Women became strong. We had to be. We ran the country and when it was over we could

see the way things were going and that it was a bit late for us but we invested our dreams

and hopes and plans in our daughters, only to see them evaporate like pee in the lift on a

hot day. Having kids is important, but having a washing-machine, a television and a car

became more important. And a husband with a steady job was set up as number one main

aim. Bloody silly values for a country what was supposed to be embarking on freedom,

that’s all I can say. The war’s so bloody boring because what did it change for the better?

For us, seems like sod all (Daniels, 1983, p. 149).

Ivy’s statement about the past and now arises from a wish for a better world for the next gen-
eration. A mention of Griffin’s analysis of older female characters in the works of Daniels may be of
use for a better understanding of this point; “it is the older...who acts as a support to the younger
woman who has been able or is trying to live a life different from that of the previous generation of
women” (2000, p. 199). As the critic of her era with which she is highly unsatisfied, she fantasizes
about the downfall of man-driven and capitalist order which shows hunger for war.

In the last scene, Daniels succeeds in bringing women together, a purpose which she follows
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throughout the play. Blatantly being against the patriarchal system, the playwright seeks “to create
a sense of “sisterhood’, of the unity and relatedness of all women” (Wan Yahya, 2009, p. 60). Betty,
the protagonist who is most apparently the triggered and triggering figure in the play, is depicted as
a woman of complete consciousness ready to take radical steps such as leaving home to join Green-
ham community. Through her self-realization, she inspires other women to question their positions
as well as to be supportive of one another (Wan Yahya, 2010, p. 250). Aided and encouraged by her
growing awareness, she also sheds light on the liberation of other women such as Enid, a newly rad-
ical figure who stabs her husband and leaves home as well. Abused by Darrel, Carol also gives a sim-
ilar decision to accompany Betty on her way to Greenham Common. Ivy, not surprisingly, supports
her daughter and granddaughter through their new journey. She turns into a more serious woman
the voice of which becomes more critical upon the happenings and events in the society. Through
her outspokenness, she plays a significant role in illuminating Betty. Besides her, Linda and Fiona
function in the play as agents to raise the consciousness of Betty, Enid and Carol, thereby accom-
plishing their mission in the end. All the characters make their own way in their spiritual journey
from passiveness to activeness, playing roles to influence one another through some triggering points
such as the title of ‘Greenham Common’ or “patriarchy’.

CONCLUSION

With the second-wave feminism, women endeavor to have powerful positions in society both
verbally and physically. Women’s anger about inequality, class-gender discrimination, and oppres-
sion accompanied by violence and abuse becomes the material of several feminist playwrights who
tend to criticize the violent actions of politics. Sarah Daniels, identified as a radical feminist, is one
of these playwrights and attempts to reflect the real circumstances in the domestic and public domain.
The second play of her, The Devil’s Gateway, is a kind of representation of her era in terms of its focus
on passive women restrained in both domestic settings and inner selves due to oppression of the pa-
triarchal system. The female characters in the play are formerly described as repressed figures with-
out self-autonomy and self-awareness. As the play proceeds; however, it turns out that they gradually
become self-autonomous and self-aware about their potential and identity while influencing and lib-
erating themselves. They somehow shatter the boundaries between one another to create a strong
bond of which they are in need for a long time. Through self-realization and liberation movements,
they support their ‘comrades’ to wake themselves against the dominant power, namely patriarchy.
It is also revealed in the play that in the way of unification, they act as a kind of triggering figures to
enlighten one another, whereas some compelling terms such as patriarchy arouse their curiosity. A
journey of the women starting from the recognition of oppression, which is articulated to others,
ends in a struggle with this oppression and female unity (Griffin, 2000, p. 198) in The Devil’s Gateway.
Within the scope of feminist criticism, considering the place of women in this century, it can be de-
duced that nothing has changed since Daniels’ times. Not only does her play set light to Daniels’ pe-
riod when women were seen secondary to men, but also reflects the present conditions of women
still regarded as inferior, passive, and dependent in today’s world.
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Abstract

This study analyzes American Dervish in the light of Homi Bhabha’s cultural theory. As a post-
colonial theorist, Bhabha who also had a colonial past has made significant contributions to cultural
studies. He conceptualizes hybridity, third space, in-betweenness, or mimicry to shed light on the
cultural interactions in the shade of colonial traces. His theory which draws attention to the impos-
sibility of pure culture is used in this study to discover Shah family’s migrant life. Pakistani descent-
American author, Ayad Akhtar depicts immigrant Muslims’ life in America based primarily on his
own multicultural experiences. This study tries to shed light on Shah family’s life in America through
multicultural perspectives. The primary aim of this study is to depict how Hayat, the protagonist of
the book, constructs his hybrid identity to cope with his dilemmas between two separate cultures at
the crossroads of cultures, religions, and social norms.

Keywords: Homi Bhabha, Hybridization, Identity, Ayad Akhtar, American Dervish, Islam

KULTURLER ICINDE YA DA ARASINDA:
AMERIKAN DERVIS'TE MELEZLIK KAVRAMI

Oz

Bu ¢alisma Amerikan Dervis adli roman1 Homi Bhabha'nin kiiltiirel teorisi 1s1g1nda irdelemek-
tedir. Postkolonyal bir kuramci olarak, somiirge ge¢misi de olan Bhabha'min kiiltiirel ¢alismalara
onemli katkilar1 olmustur. Bhabha, somiirgeciligin izlerinin golgesinde kiiltiirel etkilesimlere 151k
tutmak igin melezlik, tiglincii alan, aradalik ya da taklitgilik gibi kavramlar: somutlastirmaktadir.
Salt kiiltiirlerin olanaksizligina dikkat ¢eken kurami, bu ¢alismada Shah ailesinin gogmen hayatini
kesfetmek tizere kullanilmigtir. Pakistan kokenli Amerikali yazar Ayad Akhtar, aslinda kendi ¢ok
kiltiirlii deneyimlerinden yola ¢ikarak Amerika’daki gogmen Miisliiman yasami resmetmektedir.
Bu ¢alismanin temel amac, kitabin kahramani olan Hayat'in kiiltiirler, dinler ve toplumsal kaideler
kavsagindaki iki ayr kiiltiirtin arasinda ikilemleriyle basa ¢ikabilmek igin nasil melez bir kimlik
olusturdugunu gostermektir.

Anahtar Soézciikler: Homi Bhabha, Melezlik, Kimlik, Ayad Akhtar, Amerikan Dervis, Islam

INTRODUCTION
What does need to be questioned, however, is the mode of representation of otherness.
Homi Bhabha
ith globalization, physical distances have lost their importance and the shrinking world
has opened different gates to people. Due to compulsory or arbitrary reasons, the co-
existence of people regardless of time and space has affected the societies’ social and
cultural structures. Social issues such as migrations, political matters, cultural interac-
tions, or ethnic conflicts have become the triggers of essential changes and transitions
for ages. Emerged from such a cultural ground which is open to continual interaction, postcolonialism
lies at the core of cultural studies. It, simplistically used as the transition from colonialism to self-de-
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termination among formerly colonized nations (Smith, 1996, p. 292), is regarded as a controversial
issue. With the end of the first and second world wars, postcolonialism is considered to indicate the
new post-colonial period but with the effects of colonial experiences. As Bhabha associates, “the colo-
nial testimony of Third World countries and the discourses of “minorities” within the geopolitical
divisions of East and West, North and South” (1994, p. 171) pave the way for postcolonialism. In this
regard, it can be considered as a reaction to colonialism which argues for the West's superiority trying
to legitimize Others. Hence, it would be an inadequate approach to view postcolonialism as a process
independent from colonialism. For a better understanding of postcolonialism, as Loomba mentions,
it should be regarded not just as coming literally after colonialism and signifying its demise, but
more flexibly as the contestation of colonial domination and the legacies of colonialism (2015, p. 32).
Accordingly, some scholars treat postcolonialism as “symbolic of a liberating emancipation for new
nations” while for others “it has become emblematic of continuing, and often veiled, oppression by
the West over the rest of the world” (Smith, 1996, p. 292). In this sense, postcolonialism critically scru-
tinizes the relations notably dominated by the economy between the West and the East as part of
ideological and hegemonic factors. As Ashcroft et al. remark, all the culture affected by the imperial
process from the moment of colonization to the present day is linked with postcolonialism (2014, p.
2). Postcolonialism’s role to clarify the relations perpetually reshaped during and after the colonial
period seems to “render non-Western knowledge and culture as ‘other’” in relation to the normative
‘self’ of Western epistemology and rationality” (Gandhi, 1998, p. x).

Political relations are always based on the struggle of holding power and in order to maintain
the “gained” or ‘deserved’ power, suppression, or oppression is used as a control mechanism for keep-
ing the weak side called as ‘others’ under control. Postcolonialism, at this point, brings these relations
inherited from colonial order into question. For Ashcroft et al., “European territorial conquests, the
various institutions of European colonialisms, the discursive operations of empire, the subtleties of
subject construction in colonial discourse and the resistance of those subjects, and the differing re-
sponses to such incursions and their contemporary colonial legacies in both pre-and post-indepen-
dence nations and communities” (2007, p. 169), are of the core pursuits of postcolonialism. Beyond
being about static ideas or practices, postcolonialism, as a literary theory, is pivotally about the rela-
tions between ideas and practices such as relations of harmony and conflict, generative relations be-
tween different people and their cultures (Young, 2003, p. 7). It, in other words, takes a stance against
the dominant power which always tries to establish rules by ignoring the differences based on race,
color, religion, or sex in society. In this regard, as pointed in Young (2003, p. 7), in an attempt to
change the way people think, the way they behave, to produce a more just and equitable relation be-
tween the different peoples of the world, postcolonialism critically seeks to intervene, to force its al-
ternative knowledge into the power structures of the west as well as the non-west. More than that,
“postcolonialism is about a changing world, a world that has been changed by struggle and which
its practitioners intend to change further” (Young, 2003, p. 7). Considering the factors that triggered
the birth of postcolonialism; the ultimate goal, and bare bones of the theory, it is possible to claim
that postcolonialism devotes itself to the critique of colonialism and its undesirable and devastating
effects; to the traumatic and unstable aspects of identity; to the troubles, conflicts and representations
of minorities.

Postcolonialism, with eminent representatives such as Frantz Fanon, Edward Said, Aime Ce-
saire, Homi K. Bhabha, Ania Loomba and Gayatri Spivak, is a process-oriented theory which entered
the literary scene through poststructuralism, postmodernism, and Marxism. As this study is primarily
based on Bhabha's postcolonial theories, only his arguments will be discussed. As a postcolonial the-
orist, Bhabha who also had a colonial past has made significant contributions to cultural studies es-
pecially with his reference guide, Location of Culture (1994). He introduced the new concepts such as
hybridity, third space, in-betweenness, or mimicry to shed light on the cultural interactions in the
shade of colonial traces. The multicultural order as an irresistible result of the global world has forced
the concept of identity to be discussed and depicted on an unstable ground. For Bhabha, this has led
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to questioning of fixed or pre-given identity, which is open to negotiations between different cultural
contexts. More importantly, he claims that there is a tension between the apparent pre-givenness of
culture and the necessity of its ongoing production, so this tension must be marked thematically and
formally in our critical language (Huddart, 2010, p. 61). Postcolonial literature, needless to say, tries
to touch on what Bhabha raises awareness. In this regard, this study aims to analyze Ayad Akhtar’s
first novel American Dervish (2012) in the light of Bhabha’s arguments related to hybridity and third
space.

BHABHA’S POSTCOLONIAL THEORY

Cultural interactions based on migrations are constantly taking shapes within pivots of differ-
ences. Resistance and submission against new or unexpected positions reflect two paradoxical aspects
of human nature. In other words, human psychology is notably designed to seesaw between em-
bracement and disavowal of changing conditions. Such dilemmas are noticeably more tragic for im-
migrants. Psychological tides between two cultures become inevitable for them, who left behind their
cultural, social and linguistic components of their ‘self’ and ‘soul” as well as their homeland. Indicat-
ing the adaptation struggles of minorities, hybridization, in this regard, is considered as a process in
postcolonial studies and some scholars primarily feature unfavorable reflections of this process while
others reclaim that it is an irresistible final regardless of why two or more cultures come together.
Bhabha reviews that such cultural difference, as a form of intervention, addresses the inharmonious
of meanings and values generated in-between the variety and diversity associated with cultural plen-
itude. The process of cultural interpretation formed in the perplexity of living, in the disjunctive, lim-
inal space of national society is represented by it, which articulates the difference between
representations of social life without surmounting the space of incommensurable meanings and
judgements (1990, p. 312). Accordingly, for Bhabha, all forms of culture are continually exposed to a
process of hybridity. Similarly, as Young remarks, “it changes as it repeats, but it also repeats as it
changes” (2005, p. 25).

Bhabha's colonized and migrant background has led him to question identity in different cul-
tural contexts. He asserts that hybridity and migrant experiences play a vital role in defining and un-
derstanding postmodern life. Disparate cultures are beyond being pre-existent rather they are an
effect of historical change. Hybridity, hence, indicates an empowering condition that rejects both cul-
tural purity and cultural diversity. Hybridity is described by Bhabha as a place between two con-
flicting cultures, or moments, when identities are destabilized and deconstructed. More than one
identity category, such as being Islamic (religious) and Turkish (national) indicates hybridity. In other
words, these categories are always challenged and subverted by hybridity, which pushes people to
locate in the “in-between” spaces of cultures called as ‘third space’ by Bhabha. In his interview with
Rutherford (1990, p. 211), he pins down that “the importance of hybridity is not to be able to trace
two original moments from which the third emerges, rather hybridity to me is the ‘third space’ which
enables other positions to emerge” (Bhabha, 1994; Huddart, 2010; Nayar, 2015; Klages, 2012).

For Bhabha, migrants” experiences are closely related to third space. Third space is the place
where hybriditization process started and finally led to the construction of hybrid identities. In it,
cultural borders lose their importance leading to a new hybrid culture, which is primarily based on
differences. Accordingly, new and old, traditional and modern, national and international meet in a
new ground considerably shaped mutual interactions. Bhabha defines it as, “a way to conceptualizing
an international culture based not on exoticism of multiculturalism and diversity of cultures, but on
the inscription and articulation of culture’s hybridity” (1994, p. 38). Third space provides favorable
ground for hybriditization process which is inherent to migrant struggles to survive.

Cultural and social conditions pave the way for new identities in third space. Third space, in
this respect, is the fixed station of an ambivalent, paradoxical and slippery journey of identity. For
Bhabha, it constitutes the discursive conditions of enunciation ensuring that the meaning and symbols
of cultures do not have primordial unity or fixity and that even the same signs can be appropriated,
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translated, rehistoricized and read anew (1994, p. 37). This indicates an ambivalent process and a po-
sition of “in-betweenness”. The term, liminality may be used to describe an ‘in-between space” in
which cultural change may occur (Ashcroft et al., 2007, p. 117). For Turner “liminal entities are neither
here nor there” (1969, p. 369) as Bhabha's hybrid identities “neither the one nor the Other” (1994, p.
25). These in-between circumstances lead immigrants to question their stances, their positions, their
attitudes and their identities shaped by relevant factors. Having benefited from Renee Green’s mu-
seum metaphor, Bhabha defines liminal space as;

“in-between the designations of identity, becomes the process of symbolic interaction, the

connective tissue that constructs the difference between upper and lower, black and white.

[...] The interstitial passage between fixed identifications opens up the possibility of a cul-

tural hybridity that entertains difference without an assumed and imposed hierarchy”

(1994, p. 4).

Allin all, Bhabha’s theories shed light on understanding and deciphering migrants” experiences
in postcolonial studies. The most striving challenging issue for the immigrants is immanent to their
identities. Third space, liminality and hybridity, used to draw attention to a flexible aspect of identity
as an inevitable part of multicultural practices, display immigrants’ in-between conditions based
mainly on differences and polarities in the dominant culture. All the situations such as acceptance
or resistance; contradiction or harmony; past or present; old or new that immigrants have to cope
with are experienced in the third space and open the doors of hybridization process for them.

AMERICAN DERVISH by AYAD AKHTAR

As a Pakistani-American prolific writer, Ayad Akhtar, like Bhabha, has connections with the
colonial order. Being born and raised in America and having intellectual doctor parents, Akhtar is
the first generation immigrant. Minority issues such as ethnicity, identity, racism, discrimination,
Islam-related matters, and social conflicts in post-9/11 America are primary concerns of the author
who is the winner of the 2013 Pulitzer Prize for the best drama with Disgraced in America. Akhtar,
however, remarkably notes that he does not feel “obliged or responsible to depict Islam in a way that
will correct Western misapprehensions” (cited in Asif, 2015, p. 10). Rather, he tries to display chal-
lenges of being different from the majority of society.

Akhtar draws attention to the West’s perception of Muslims especially after 9/11 disaster in an
interview with Gabriel Green in 2013. He especially highlights that West's dominant discourse defines
the Muslim as “other”, which allows the West to justify its political practices and its sense of moral
superiority. Accordingly, the author reflects immigrant Muslims through the lenses of his own ex-
periences. In this way, he embodies not only the meaning attributed to Muslims by the West but also
the milestone around their necks to cope with. Asif also mentions that point, “in an attempt to grasp
the internal essence of his life as an American Muslim, perhaps Akhtar has been forced to approach
his own existence through an external viewpoint-the Western perspective that associates Islam with
hostility and aggression” (2015, p. 10).

American Dervish which was written in 2012, as understood from the title, represents Ameri-
can-Muslim experiences under the social and cultural climate of the West. As Helen Rogan states in
the section of praise for American Dervish, “a particularly fresh and touching coming-of-age story that
illuminates the everyday lives of Muslims in America and brings new resonance to universal ques-
tions of belief and belonging” (2013). The novel voices a Muslim-American teenager, Hayat Shah’s
story. The reader witnesses his struggle to position himself in American society. Migrated from Pak-
istan, his parents lead a secular life in America. Being Muslim is a heritage but living in a Christian
society alienates them from Islamic traditions. With the arrival of a close friend of Hayat’s mother,
Mina who is dignifiedly competent on both religious matters, and the Western ideology and culture,
Islam becomes the main concern for the family, especially for Hayat. The young boy finds himself
getting into Islam and he primarily aims to become a Hafiz who can recite Quran after Mina pas-
sionately enlightens him about Islam. During their conversations related to Islam, Mina becomes the
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first love of Hayat. Even Mina seems to undermine their harmony; the dominant culture manages to
captivate Mina who fell in love with a Jewish man, Nathan. Nathan admits converting to Islam until
he witnesses radical discrimination against Jews in a local mosque. However, Mina’s determination
to engage with Nathan is disrupted by Hayat’s telegram to Pakistan informing Mina’s family about
her relation to a Jewish man. This leads to an unhappy marriage of Mina with a Muslim man. In the
prologue, the readers learn that Hayat as a university student gets shocked with the knell of Mina.

The book is the representation of in-between tides of Muslim characters. Mina, on the one hand,
is evocative of Islam for Shah family, on the other hand, she finds herself in-between circumstances.
The situations they face lead them to a hybridization process which radically changes their life flu-
ency. In the section of praise for American Dervish, Manil Suri precisely touches on this point: “Ayad
Akhtar creates characters who experience the rapture of religion, but also have their lives ripped
apart by it” (2013).

HOMI BHABBHAN ANALYSIS OF AMERICAN DERVISH

The title of the novel astonishes readers in the same way immigrants vacillate between cultural
diversities. It obviously indicates that readers will witness a dynamic process of hybridization. The
name of dervish comes from one of Mina’s stories about Islam. However, combining the dervish- as
the representation of East- with American- as the representation of West- the author draws readers
into contradictions of the third space. In other words, the name of ‘American Dervish’ points to a
new identity construction process as a result of the characters’ cultural interactions materialized in
the third space. As Bhabha claims, having intact, monolithic identities that are based on class, gender
or religion are no longer possible (1994, p. 2). Hence, the title, American Dervish, is the most crucial
hallmark that enables readers to accompany hybrid experiences of the characters.

The book starts with a prologue in 1990 and finishes with an epilogue in 1995. The events be-
tween the prologue and epilogue include the childhood of the novel’s protagonist, Hayat. Through
his childhood, readers witness the hybridization process with the characters” in-between situations.
Even if Hayat and his family have a secular life in America, some strict rules of Islam that are also
well known by the West show their in-betweenness: “This was the menu Mother consulted each night
before school to see if pork was being served the following day- and if, therefore, I'd be needing a
bag lunch” (Akhtar, 2013, p. 21). They do not follow Islamic rules like regular praying, or Islamic
clothing but his mother, Muneer is so strict about eating pork, as it is forbidden in their religion.
Their Western lifestyle does not annoy Muneer as well as the possibility of eating pork. Hayat has
the following conversation with his mother upon his wish to join the annual ice cream organization-
Lutheran Parish Ice Cream Social-held by Lutheran church: “We don’t go to church, Hayat. We're
not Christians. We have to draw the line somewhere. It's not church, Mom. It’s playing games and
eating ice cream” (Akhtar, 2013, p. 46). Muneer tries to make clear the distinction based on religious
differences between ‘them” and “others’. Her attempts to verify her reaction to such a social event is
related to being in an organization held by Christians: “The sign in front says the proceeds go to the
parish. Proceeds from what? From free ice cream? We don’t need to be giving money to Christians”
(Akhtar, 2013, p. 46). In this way, she can designate their limits in third space. But Hayat’s response
directly remarks unsteadiness experienced during hybridization process: “As I saw it, we gave money
to Christians every day. At the mall, at the grocery store, at the post office. What was the difference?”
(Akhtar, 2013, p. 48). For Hayat, their life is not under the control of Islamic pillars. Therefore, it is
challenging for Hayat to understand his mother’s only sensitivity related to Islam. As seen in the fol-
lowing quotation, Muneer does not rigorously react to her husband’s alcohol drinking: “He gets
drunk and runs his mouth, and probably doesn’t remember a thing he says.[...] Give a Muslim man
a drink and watch him run after white woman like a crazed fool!” (Akhtar, 2013, p. 31). While Hayat’s
insistence to join an ice cream event which is just a childish fun, overtly leads to indignation at home,
her husband’s incompatible routines with Islam are reflected as an inherent part of their life. Hayat
informs that she gets used to her husband’s drinking and adultery: “And she was with a man who
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started cheating on her almost as soon as they arrived in America.” (Akhtar, 2013, p. 29). Such con-
tradictions inhere in hybrid experiences. Obviously, Shah family’s life, between Islam and the social
context of America, is constructed through third space experiences as Bhabha says, “not ‘this’ or “that’
but are both “this or that” and neither “this or that'“(1994, p. 227). For a better understanding of their
situation, as a Muslim immigrant family in America, it is possible to say that they are, on the one
hand, try to live as Muslim, on the other hand, they are captivated by the current cultural and social
atmosphere. The author informs readers that Naveed’s apathy towards Islam arises from his mother’s
strict behaviors about religious obligations, but it would be a pertinent remark to draw attention that
their hybrid environment enables him to cope with his ambiguities.

Mina’s arrival makes crucial changes in their life. Both Islam becomes more appreciable in their
home, and dominant cultural factors turn out more adaptable: “Most Muslim kids my age would
have already known the stories of Muhammad’s life that she told me. But neither of my parents was
particularly religious, and I heard more tales from Mother about Father’s mistresses than anything
else. [...] When Mina discovered how little I actually knew about Islam, she was delighted to fill the
gap” (Akhtar, 2013, p. 58). Hayat, born into a hybrid world, has Pakistani parents living in America,
and religion is never the primary concern in their home except for some religious taboos. But Mina
opens Islam’s door for Hayat leaving him in-betweenness: “And while I didn’t doubt she might have
been right, I remember thinking I didn’t want to lose my parents-or Mina either- just to find out
something that was true. No matter how true it was” (Akhtar, 2013, p. 60). Hayat’s parents, especially
his father, draws a line between Islam and the western lifestyle. Even though Hayat thinks that he is
on the right way with Mina, he hesitates that Mina’s rights may disrupt his relations with his parents.
Essentially, the obvious fact that Hayat has to make a decision between his family and Mina indicates
that he is in-between his cultural background and current secular life. His family shares the same
cultural and religious background with Mina, yet their migrant life presents a new space that is the
starting point of hybridization process. His hesitations may portray his ambivalence in this third
space since “hybridity is the perplexity of the living as it interrupts the representation of the fullness
of life” (Bhabha, 1990, p. 314).

However, Mina also becomes the part of this hybridization process in time passing with Shah
family: “How else to explain what she was thinking when she decided to make her living in America
by learning the very outward wiles so at odds with the feminine modesty central to our Islamic faith?
But perhaps it was precisely in the contradiction where the appeal lay” (Akhtar, 2013, p. 81). In Bhabb-
han point of view, all forms of culture are always in a process of hybridity. Mina’s change is an ex-
pected aspect of this process. Hayat’s confusion arises from Mina’s devotion to Islam, but this is the
irresistible destiny of cultural involvements:

Barely two months into her training, she went all out and had her hair completely redone,

coming home one evening in Sue Ellen’s latest, her sensuous tresses gone, the hair on the

top of her head spiked with gel. We must have looked shocked, for Mina turned red and

immediately began to explain in embarrassed tones that one of her fellow students needed

someone to practice on and that no one else had volunteered. But Mina didn’t need to fear.

Our shock was really just astonishment. The fact was: she looked incredible. With her new

do, Mina was, if possible, even more beautiful. Or I should say, beautiful in an entirely new

way. Her fashionable hairstyle made her a modern woman, an American woman, an as-

tonishing prospect to folks like us who never would have thought we could look like that

(Akhtar, 2013, p. 83).
Their cultural backgrounds challenge Mina’s adaption to the Western social norms, but Shah’s family
reacts to these changes in a usual way, even Naveed expects similar Western touches from his wife:
“Maybe you should try something like that. But Mother wasn’t keen on the idea. At least not yet”
(Akhtar, 2013, p. 83). All of these may be evaluated as favorable reflections of hybridization process
based on Shah family’s readiness, or their needs to be accepted and recognized in the host culture.
Bhabha clarifies such positions as, “we find ourselves in the moment of transit where space and time
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cross to produce complex figures of difference and identity, past and present, inside and outside, in-
clusion and exclusion” (1994, p. 2). Mina’s decision to marry a Jewish man, Nathan who promised
her to convert to Islam would be the most extreme aspect of Mina’s hybrid world, but her fate is un-
believably changed by a telegram informing her ex-husband and her family in Pakistan that she
would marry a Kafr (Hayat explains this word to the officer as “someone who doesn’t believe in
God” Akhtar, 2013, p. 292). Hereafter, Mina’s hybridization process is disrupted with her marriage
with Sunil who comes from a strict Muslim family. Her radical change has just started with Sunil’s
first visit her at Shah family’s house: “I stood in the living room doorway, no less startled by Sunil’s
appearance, than by what Mina was wearing: a tightly fitted veil, like the ones we were seeing in
Iran on the evening news.  had never seen her in anything like it” (Akhtar, 2013, p. 321). Even Mina’s
first date with Sunil brings her back to life in Pakistan. Sunil and her family disregard American life,
and they are proud of such isolated life since they think the West is a threat to their faith. Their re-
sistance against dominant culture may be one of their dealing ways to hold a position as a Muslim
in American society and to cope with oppression, which arises from their instinct to preserve their
culture as pure. Hence, Sunil directs his uncontrolled rage rooted in his in-betweenness on Mina by
holding her feet to the fire after their marriage: “He had Mina dispense with the hijab and take up
the full-body chador. Now she was forbidden to address a man, even at the local mosque, which the
family started to frequent every weekend” (Akhtar, 2013, p. 400). It is clear that the hybridization
process is only possible through routine contacts with another culture. More specifically, after the
encounter of different cultures, languages or religions, hybridity has become more remarkable. When
Mina has to close the doors to the host culture, she stays alone with her husband’s impositions.
Muneer’s insistence and efforts to persuade her to divorce remain in veil.

As Mina’s involvement in Shah family leads to undeniable influences on them, her farewell re-
verses the home’s atmosphere. Naveed, who lost his best friend as a result of undesired events against
Jewish, is fairly alienated from Islam. Even he exaggerates these unfortunate experiences, and he
prohibits anything related to Islam including reciting Quran at home. His father’s reactions, Mina’s
absence and his discouragement related to reciting Quran stimulate Hayat’s hybridization process:
“I could play merrily at becoming the sort of American boy- embracing a bright future unhampered
by his Muslim apprenticeship in the necessity of pain- that my childhood would not have promised.
I worried about my brand of jeans and my style of hair. I listened to the latest by U2 and R.E.M on
my Walkman as I sat on the bus to school” (Akhtar, 2013, p. 403). Hayat's efforts to adapt himself to
the American lifestyle are rather discernible here. Hayat’s position between two worlds- Islam of
which doors are opened by Mina- and Western society- in which he was born and grown up- depicts
his quest to develop a hybrid identity. Kuortti and Nyman characterize this in-betweenness as a
process in liminal space that recasts the individuals’ fixed sense of identity (2007:8). Such a hybridiza-
tion process enables the individual under the influence of both cultures to rethink, reevaluate and
reinterpret. Accordingly, Hayat finds himself in a dilemma which pushes him to make logical asso-
ciations between his background and dominant culture. What Hayat has learnt and witnessed about
Islam, his family contradictions and the cultural environment to which he belongs have triggered
him to find “self’. In Bhabbhan terms, at the end of this journey passing in alien territory, Hayat seems
that he may open the way to conceptualizing an international culture with all ambiguities based not
only on the diversity of cultures, but on the inscription and articulation of culture’s hybridity. At the
beginning of his quest, Islam plays a more decisive role for him, hence pork and Jews are depicted
in his world as: “Allah hated them more than pigs, even. More than alchol, more than naked white
woman, more than gambling, the pig was the ultimate taboo in Islam, the summary image of every-
thing unholy to us” (Akhtar, 2013, p. 262). Hayat uses these descriptions for Jews to show why Mina
should not marry Nathan, both a white and Jewish man. Such expressions of Hayat are actually re-
flections of radical Islamic thought. His position in a multicultural environment during his childhood
seems to more stick to Islamic precisions. His quest to find himself reaches the following hybrid
point: “[...] I lifted the sausage to my mouth, closed my eyes, and took a bite. My heart raced as I
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chewed, my mouth filling with a sweet and smoky, lightly pungent taste that seemed utterly remark-
able-perhaps all the more so for having been so long forbidden. I felt at once brave and ridiculous.
And as I swallowed, an eerie stillness came over me” (Akhtar, 2013, p. 5). The reader witnesses this
vital moment of Hayat in the prologue. It is the first step of his self-recognition. Beyond the religious
bounds, Hayat feels more liberated than ever, and it becomes the turning point of his hybrid identity:
“[...] My shoulders looked different. Not huddled, but open. Unburdened. My eyes drew my gaze,
and there I saw what I was feeling: something quiet, strong, still. I felt like I was complete” (Akhtar,
2013, p. 5). His childhood that passed in the shade of his efforts to expound Islam is obviously a bur-
den on him. Breaking taboos and adopting himself prevailing conditions represent his identity quest
which is perpetually open to cultural and social changes. Hayat’s hybrid position is stiffened by Edel-
stein’s Islam lecture, which claims that “the bedrock Muslim belief in the Quran, as the direct, un-
changed, eternal word of God was a fiction” (Akhtar, 2013, p. 9). Unlike the other two Muslim
students who left the class, Hayat seems unaffected by Edelstein’s claims about Quran. Furthermore,
he asserts that he is “a true and tried Mutazalite” (Akhtar, 2013, p. 10). After the lecture, Hayat ex-
plains Rachel, his Jewish girlfriend, ‘Mutazalite” as, “A school of Muslims that don’t believe in the
Quran as the eternal word of God” (Akhtar, 2013, p. 10). But he is not able to desist from saying that
it was just a joke. Following the conversation, Hayat learns that Rachel has not believed in God since
ever and he says: “So you don’t know what it’s like to lose your faith” (Akhtar, 2013, p. 13) and Hayat
depicts his third space contradictions: “[...] It's freeing. So freeing. It's the most freeing thing that’s
ever happened to me...” (Akhtar, 2013, p. 13). Although Hayat’s intercultural experiences lead to
vacillation and fluctuation, it is an inevitable aspect of hybridization. Both Mina and his Western ex-
periences parallel to his family’s touches determine his “self-perception’. Differently put, Hayat con-
structs a new identity, which is neither Muslim nor American in his third space that “emerges as the
others of our selves” (Bhabha, 1994, p. 38). As seen, Hayat finds the ‘other’ of himself in his Jewish
girl friend’s arms: “It was in Rachel’s arms- and it was with her love- that finally discovered myself
not only as a man, but as an American” (Akhtar, 2013, p. 416). Hayat’s disorders and contradictions
experienced in the third space, as well as many immigrants, pave the way for his hybrid identity.
Throughout the book, pork and Jewish are reflected as proofs of staying Muslim in a Christian society,
yet both taboos dominate Hayat’s hybrid world, as Ali suggests that the essential message of the
novel is to display how hard to adhere to one’s belief once they find themselves with people from
different religious and cultural backgrounds (2015, p. 85). This is exactly what triggers the emergence
of third space resulting in hybrid identities.

CONCLUSION

This study has focused on hybridization process reflected in American Dervish. It has primarily
been concluded that a sense of unsteadiness, turmoil and dilemma became the vital aspect of Shah
family’s intercultural experiences. They, hence, feel in-betweenness due to differences between the
cultural, social and particularly religious norms. Bhabha deals with such situations on cultural per-
spectives that intercultural struggles of immigrants bear new meanings in a fictional site called third
space. These individuals who can neither remain pure nor precisely belong to the host culture are
exposed to a dynamic process of construction and transformation. During their hybridization process,
Islam has played a decisive role. Islam, for Muneer, consists of keeping away from the church and
not eating pork, while it for Naveed, is like a cultural heritage belonging to Pakistan, as his approach
to Islam is not different than the Western white man. Although Naveed’s apathy cannot be solely ex-
plained by multicultural factors, it is obvious that migrant life provides a favorable environment for
him, which disregards otherness. Mina incontrovertibly penetrates Shah family. She both takes an
evocative role for Islamic practices that fall into oblivion at Shah family’s home, and she becomes a
role model for them with her adaptation efforts to the modern American life. As an expected result
of this, Mina embodies in-between fluctuations of migrants in a most distinctive and striking way.
However, she would not complete her self-recognition. In other words, had Mina sustained the
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chance of contacting host culture, readers would have met a disparate Mina, presumably with a hy-
brid identity. Their contradictions can be explained by Bhabha who suggests that “the subjects are
not at home in themselves and never do they arrive there so they are caught up in the position of
“in- betweenness” between cultures because hybridity lies in their very root of subjectivity and cul-
ture” (cited in Tyson, 2006, p. 421).

Hayat has managed to cope with his dilemmas through hybridization process which enables
him to construct a hybrid identity. He finds himself in a hybrid world as a result of both cultural di-
versity and unfavorable experiences of Islam. His efforts to recite Quran from the English version,
which becomes fun among other Muslim groups, along with his mother’s daily routines or conver-
sations or his father’s white world reinforce Hayat’s hybridization. Ayad, in parallel to Bhabha's the-
ories, suggests that immigrants usually struggle with what views to live with and what views to
discard. Regardless of whether they are defined by their religion or by their nationality, every immi-
grant community goes through this process of wrestling with what to hold on to and what to leave
behind (2012, from an interview with Anita Montgomery). Both Hayat’s family harmony deprived
of Islamic practices and his relationship with Rachel contributes to his hybridization process, and
evokes vital changes in his self-perception. Hayat’s quest to find “himself’, which starts with the aim
of being ‘haf1z’, ends in his Jewish girlfriend’s arms after breaking the ultimate taboos of Islam. Hayat
finds the meaning of his life in a Jewish comfort, as his mother always advises him to behave like a
Jew.
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Abstract

Peter Barnes’s historical play, Laughter! (1978) deals with the notion of laughter in a critical way
through its representation of two parts, Tsar and Auschwitz. Laughter in Barnes’s play does not solely
function to relieve misery or pain, but, rather intensifies the suffering of the characters who are ex-
posed to various challenging situations in the course of the play. Through the analysis of ideology
and the use of power, the aim of this article is, therefore, to discuss the portrayal of laughter and its
problematic nature with its double sides in Barnes’s play Laughter! in order to reveal how laughter
can also be a source of agony and misery rather than elation and happiness.

Keywords: Peter Barnes, Laughter!, laughter, ideology, power, drama

PETER BARNES’IN LAUGHTER! OYUNUNDA
GULME KAVRAMINA ELESTIREL BIR BAKIS
Oz

Peter Barnes'in 1978 tarihli Laughter! oyunu, Tsar ve Auschwitz baslikli iki boliimiin temsili
araciligl ile giilme kavramina elestirel bir bakis agis1 sunmaktadir. Barnes’in oyununda giilme, yal-
nizca 1stirabi ve aciy1 hafifleten bir unsur olarak karsimiza ¢ckmamaktadir. Aksine, oyun boyunca
cesitli zorlayici durumla kars: karsiya kalan karakterlerin acisini artirmaktadir. Bu ¢alismanin bu
baglamda amaci, Peter Barnes'in Laughter! oyununda giilmenin tasvirini ve bu kavramin sorunlu do-
gasini, kavramin iki boyutunu da ele alarak metinde 6nemli bir yere sahip ideoloji ve erk kullanimi1
analizi {izerinden tartismaktir. Bu tartismanin nihai amaci ise, giilmenin, mutluluk ve sevingten zi-
yade nasil ac1 gekmenin de bir kaynagi olabilecegini ortaya koymaktir.

Anahtar sozciikler: Peter Barnes, Laughter!, giilme, ideoloji, erk, tiyatro

INTRODUCTION

aughter! (1978) by Peter Barnes, the English playwright, author, and director, is a historical

L play that reflects the two aspects of laughter through its two parts, Tsar and Auschwitz.
This portrayal illustrates both the constructive and destructive sides of laughter by repre-

senting the reign of Tsar Ivan IX, sixteenth century Russia and the reign of Hitler in Berlin

in 1942 with officers discussing to construct crematoria of Auschwitz. Barnes demonstrates that laugh-

ter can either alleviate pain and misery or deteriorate suffering by means of his depictions of two
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different worlds that exert violence over people. The aim of this study is, therefore, to discuss the
representation of laughter with its double sides in Barnes’s play Laughter!.

Brief insight into Peter Barnes’s life will be useful in comprehending his literary background
prior to the discussion of the play. Barnes was born in London in 1931 and died there in 2004. He be-
came well-known for his comedy, The Ruling Class (1968), which was performed at the Nottingham
playhouse. Rabey’s insight into Barnes’s drama is useful in understanding his style:

Barnes’s drama was, is and will always be a startling and exhilarating combination of uproarious com-
edy and fierce defiant enquiry; a testimony of moral faith in language and an anarchic joy in formal
experimentation and transformative visual spectacle. His plays set out to show how more things can
co-exist pleasurably than the received wisdom of authorities maintain, and they do not just argue this,
they demonstrate it on the stage. They subvert both conventional sympathies and habitual ironies, are
unstoppably persistent in their irreverence and inclusiveness, and explode the orthodoxies by which
a national spirit degenerates into the routine of social associations and exclusions which add up to a
deathliness (and, ultimately, the order and logic of the auto-da-fe and death camp), identifying the con-
sequences of political repression in sexual pathology. (2005, p. 252)

His remarkable plays are Leonardo’s Last Supper (1969), The Bewitched (1974), Red Noses (1985), Sunset
and Glories (1990), Lunar Park Eclipsis (1995), Corpsing (1996), Dreaming (1999), and Jubilee (2000).
Through comedy, Barnes communicates his implicit or explicit satire on which he comments as fol-
lows: “You can work in a comedic vein, and be intensely serious, which I am. I would never attempt
to do a play unless I had something to say which I considered important. One is using the theatre as
a moral platform” (Barnes qtd. in Barnes and Hennessy, 1970-71, p.120).

Barnes’s play, Laughter! is “a collection of two one-act plays” and each play attempts to “address
the issue of the place of laughter in a world filled with atrocity,” and each play is written “as a com-
edy, filled with sight gags, one-liners, farcical business, [and] witty reversals of identity” (Skloot,
1988, p. 63). It is about the two historical periods, the reign of Ivan the Terrible in Russia and Hitler’s
period in Germany in 1942. The first part of the play takes its story from a real historical period, the
reign of Ivan the Terrible, and his Oprichnina, the period between 1565 and 1572 during which Ivan
exercised secret police policy, mass oppression, the confiscation of land, and public execution. They
threatened Russian gentry, peasants and clergy for about seven years. Barnes took his inspiration
from this historical figure and presents his version of Ivan who takes delight in boasting about his
deeds, but is worried about his soul. He wears the robe of a monk, not of a Tsar, and is obsessed with
power and authority in the play.

The second part of the play is concerned with more recent history since the year is 1942, and
the setting changes to the office of government contractors in Berlin, like the office in WVHA De-
partment Amt C (Building) Oranienburg, Berlin. It portrays “Branch C of the Wirtschafts-Verwal-
tungshauptamt, the Economic and Administrative Main Office of the SS ([Protection Squadron,
paramilitary organisation under Hitler, and the Nazi Party]),” which was an office “in charge of co-
ordinating camp slave labour and collecting booty from prisoners” (Kremer, 2003, p. 98). The setting
illustrates the atmosphere of the time with a photograph of Adolf Hitler, and a Nazi flag with the
Nazi motto, Deutschland, Deutschland Uber Alles. It is interesting to point out that the play was not
initially welcome by the audience. Barnes comments on this point as follows: “When the show [Laugh-
ter!] was on at the Royal Court I used to feel the hatred of the audience for me, during the show and
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after the show, they actually loathed being confronted with it, particularly in that form” (Barnes qtd.
in Golomb, 1998, p. 219).

CRITICAL INSIGHT INTO LAUGHTER IN LAUGHTER!

Barnes depicts officers that seem to be bored with their jobs and frustrated with their lives in
Laughter!. These officers cannot give up their jobs due to several reasons such as loans, getting by
and retirement, thereby indirectly contributing to the massacre in a way. In this part, mass killing,
the massacre of the Jews, the Holocaust, gas chambers and the cruelty of the Nazi period are repre-
sented with certain figures such as Cranach, Else, Stroop, and Gottleb. Laughter, which can “carry
ethical judgments, affiliate as easily as deride, and readily be misread” does not cure pain and suf-
fering, but, on the contrary, it increases pain and contributes to self-destruction in the play’s
Auschwitz part, as in the case of Gestapo’s secret tape-recording through certain traps (Houck, 2007,
p-51). As can be seen, historical periods and events become inspirational sources in both parts, Tsar
and Auschwitz for Barnes.

The set of Tsar starts with the character, author’s comments on comedy and laughter, and il-
lustrates an executioner’s block later on. Ivan the Terrible enters the stage in the shape of a monk. It
is expressed that he has left Russia due to the ineffective reign of Semeon Bekbulatovich, whom Ivan
the Terrible actually calls Grand Prince of All Rus’. In this period, Ivan tries to lead a religious life so
that he can be saved from his sins: “Torment scours you clean, turns me rancid. You go down purified,
I putrify [sic]. My pain’s infinite, yours has a stop” (Barnes, 1989, p. 345). These remarks are highly
significant in that they draw attention to “the historical Ivan’s apparently conflicted soul which drove
or licensed him to commit the most egregious acts against individuals and with equal vigour, com-
mand his victims” souls to God” (Golomb, 1998, p. 196). He is, on the one hand, presented as a devout
figure looking for forgiveness and mercy, whereas, on the other hand, he kills many people. There-
fore, both sides of Ivan are conveyed and juxtaposed together through numerous examples in the

play.

Ivan’s prayers to God seem to find answer; however, he is so much worried about what hap-
pens with the axe and hammer that he asks for help since “a giant six-foot Nail with two legs, dashing
in, pursued by a seven-foot Hammer” terrifies him, and the Hammer strikes him down. A giant two-
legged Axe that is running after a seven-foot Tree also attacks Tsar, which leads Ivan to utter the fol-
lowing words: “I'm Cain-marked! Who canst save me?” (Barnes, 1989, p. 345). He believes that he is
surrounded by assassins, the hatred of objects, and stones following and attacking him. Semeon is
very willing to take the role of Ivan as the authoritative figure, but he is rejected by people although
he wears the crown. He is ultimately met with ridicule. Therefore, laughter, which provokes “a dis-
concerting identification with the being who laughs” is not something positive for Semeon (Simpson,
2017, p. 2). Rather, it decreases his esteem in the eyes of people, and turns into a dangerous weapon
working against Semeon. This demonstrates Barnes’s argument that laughter does not always ease
pain, which he states as follows: “What I questioned was the old cliché that runs if we can laugh at
our miseries and at the injustices that afflict us, somehow laughing alleviates those injustices and
those miseries that make it bearable” (Barnes qtd. in Golomb, 1998, p. 199). As can be seen, Barnes
highlights the other side of laughter as opposed to the traditional understanding of its positive affect
in that it may play a functional role in “destabilizing the status quo and offering a welcome instru-
ment of propaganda” (Riiger, 2009, p. 27).

Ivan puts those whom he thinks have betrayed him into a ridiculous position, and has them
killed on the grounds that they might someday rebel against him on which he comments as follows:
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“A computed 120.000 grimed t" death, yold” the sword. All were about t" betray me, there’s nothing
too cowardly f “em t" ha” the courage t’ do. I knew their certain guilt by a certain sweating étween
my fingers, here, here. I've never lacked judgement dealing final death” (Barnes, 1989, p.350). His re-
marks demonstrate his paranoiac state of mind since he chooses to have entire families killed based
solely on his prejudices and personal opinions.

Furthermore, Ivan the Terrible is obsessed with power and authority to such extent that he
even kills his own son Tsarevitch. The son believes that he is old and qualified enough to take over
the crown, which he expresses as follows: “You can’t say I'm not fitted t’ take thy place, rule in God’s
name, not pity-purged” (Barnes, 1989, p. 357). However, this is rejected by Ivan, as he is of the opinion
that his son is not qualified enough yet. During his conversation with Tsarevitch, it is possible to ob-
serve how Ivan does not see anything wrong in killing because he considers it to be a natural process:
“What difference if sixty thousand die natural, scattered across the Urals in a day, or unnatural i’ a
city called Nvogrod. We re-multiply . .. All’s in heavenly balance” (Barnes, 1989, p. 359).

It is obvious that Ivan regards dead people as numbers and does not pay attention to their per-
sonality or to their lives. When the son demands the crown, they get into a fight, and Ivan kills his
own son. The world is a battlefield for power and authority, which Tsarevitch points out as follows:
“This world’s a world o’ power and those out o power’re out o’ this world” (Barnes, 1989, p. 361). In
the end, Ivan hits his son with the iron tip of the staff and he dies. This is due to the fact that his son
has posed an obstacle to his authority and power. His following words reveal that he has killed his
son: “I confessed t’ the Council I cut the cedar, slew my heir . . . Holy Father, Lord god Almighty, I
sleered my son” (Barnes, 1989, p. 363). This time, he gets the answer from God through Samael that
stands for Death. Samael is an auditor, and dying for him means “[d]ebit entries in the ledger, math-
ematical equations of pain and guilt, nets woven from accrued balances . . . It's a matter of good
book-keeping; hygiene” (Barnes, 1989, p. 363). The time has come for Ivan, and Samael asks for the
crown so that he can let him fall into his grave.

The end of the first part in this regard provides a transition to the second part, which is related
to the Holocaust. Ivan’s voice is heard in the end informing about the statue built in honour of Ivan
IV's memory, Tsar of Russia (1530-1584). The Russian national anthem is played with Ivan leaning in
the same position as before, the Spot now grey, his hands and face turning the colour of stone, as he
has become a statue. The Spot slowly fades, and Deutschland Uber Alles is heard, which takes the play
to the second part. Thus, the first part demonstrates that laughter does not always bring joy and hap-
piness as in the case of Semeon, and Ivan, as Semeon is ridiculed and mocked by people when he
takes the crown. In a similar vein, Ivan’s laughter ends in the killing of entire families, the confiscation
of land, and his oppressive reign.

The second part starts with the administrator, Viktor Cranach dictating a memo to Fraulein
Else Jost, as he presents several letters and numbers reducing people to numbers. This is significant
in that Barnes represents “the practice of divorcing the real from its referent” (Patraka, 1999, p. 29).
It gives information about keeping records and writing everything down at the time since adminis-
trators were responsible for these issues. Cranach comments on this point as follows: “They tell us
what’s been done, what we can do, what we have to do and what we are. The civilisation of the Third
Reich’ll be constructed from the surviving administrative records at Oranienburg, 1942 A. D.” (Barnes,
1989, p. 370). Furthermore, Cranach touches upon the values of the Third Reich: where there’s a will
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there’s a Gestapo. The government needs these officers since the system is built upon the idea that
“a multitude of bureaucrats must perform their jobs without dissent for the system to function prop-
erly” (Plunka, 2009, p. 33). Thus, they are not expected to rebel against the system. If they demonstrate
opposition to the state, they are severely punished accordingly.

This part depicts a later stage of war in Berlin, and the office-workers suffering from personal
difficulties, as they do not have enough food and other necessary commodities. It seems that they
are without critical awareness. Stroop, an ancient clerk, for example, is curious about the two tons of
Kylon B rat poison ordered by the government: “There can’t be that many rats in the whole of Ger-
many” (Barnes, 1989, p. 373). Cranach in return answers by saying that “Kyklon B isn’t being used
to kill rats but to discredit this department” (Barnes, 1989, p. 373). It is clear that they use that poison
in order to kill people, but Stroop does not seem to comprehend the purpose of the poison, which
puts him into a mocked position. This does not evoke joy in the reader, but, shows the reader that
such a historical event was experienced with the “contributions” of the administrators that were not
even aware of what they were contributing to (emphasis added).

In the light of these specific examples, it can be pointed out that laughter does not bring joy in
the second part, and leads one to fall into entrapment, especially in the case of Cranach since Gottleb
is successful in his entrapment. He therefore proposes the following question: “What do you call
someone who sticks up the Fiihrer’s arse?” (Barnes, 1989, p. 395). Cranach answers as follows: “No,
a brain surgeon” (Barnes, 1989, p. 396). Gottleb has recorded everything now, which can give him
the opportunity to blackmail Cranach to award the contract to Krupps. In this case, the author im-
plicates that laughter can be lethal and put one into a highly risky position during the reign of Hitler.
This is because they recorded and wrote everything down, thereby controlling almost every aspect
of social life in order to maintain the totalitarian state structure.

As can be observed, Gottleb is depicted as a figure that supports the values of the Third Reich.
When the tape recorder fails in the play, he reveals the truth about Auschwitz as follows:

Auschwitz is where it’s happening, where we exterminate the carrion hordes of racial mag-
gots. I'd come into my own there on the Auschwitz ramp, making the only decision that
matters, who lives, who dies. You're strong, live; you're pretty, live; you're too old, too weak,
too young, too ugly. Die. Die. Die. Die. Smoke in the chimneys, ten thousands a week.
(Barnes, 1989, p. 401)

It is obvious that Gottleb is a proponent of exercising violence like Ivan the Terrible. He is not even
disturbed by thousands gassed, and the skull-cracking of the people. Although the other adminis-
trators witness the truth, they cannot admit it due to several reasons: Cranach has a second mortgage;
Stroop is about to retire; and Else has an old mother who needs care. Thus, although they do not
wholeheartedly take part in such a Holocaust, they feel that they have to carry out their job since
they have no other choice but to practice what they are told due to these reasons. The end of the sec-
ond part, in this regard demonstrates the reactions of Stroop, Else and Cranach, especially with
Cranach’s criticism: “[T]hey’ll find it hard to believe they were'nt heroic visionaries, mighty rulers,
but ordinary people, people who liked people, people like them, you, me, us” (Barnes, 1989, p. 409).
His remarks indicate that the Holocaust was realised by ordinary people themselves.

Moreover, the epilogue depicts “two Jewish comics in concentration-camp clothing, feebly
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telling jokes as they die” (Gentry, 2006, p. 74). Bimko and Bieberstein, dressed in “shapeless concen-
tration camp, striped prison uniforms with the yellow star of David pinned on their threadbare tunics,
wooden clogs, and undertakers top hats complete with ribbon,” talk about how thousands of people
have been killed and massacred in gas chambers (Barnes, 1989, p. 410). They discuss whether they
have tried toothpaste or not, and beating hydro-cyanide gas by holding breath for five minutes. Ul-
timately, they die in darkness with Bimko believing that they are the chosen people. Thus, the part,
Auschwitz presents a criticism of the Nazi government, which practiced bribery, mass killing, clas-
sifying, documenting, numbering, burning books, and recording. Laughing was even banned, which
Cranach draws attention to as follows: “Don’t laugh. It's an offence to make people laugh. Jokes carry
penalties. So don’t” (Barnes, 1989, p. 395). Therefore, as can be seen, the totalitarian state did not
want its citizens to laugh, and required absolute obedience to their regime in order to implement
their manipulative ideology. In the play, the focus is not the emotional stories of mass killings, but
the Nazi government and its administrators especially in Auschwitz, which is represented in a hu-

morous manner.

Both Ivan’s and Hitler’'s governments are totalitarian ones that controlled thinking and laugh-
ter, thereby transforming it into “a source of grotesque laughter” (Wallace, 2013, p. 215). Ivan re-
garded the thoughts and opinions of some people as a possible threat to his power and authority;
therefore, he had them killed. In a similar vein, Hitler became the reason for the Holocaust and mass
killing of the Jews due to his ideology. His government controlled every field of life and imposed its
power through violence. The refrain, “root it out, root it out” in the play demonstrates how laughter
should be rooted out, and people should observe extreme blind obedience to their rule. This also in-
dicates the close relationship between ideology, power, and laughter in the play.

Accordingly, the author at the beginning of the play asks the audience to root out comedy and
laughter, which he expresses as follows: “Comedy itself is the enemy. Laughter only confuses and
corrupts everything we try to say. It cures nothing except our consciences and so ends by making
the nightmare worse. A sense of humour’s no remedy for evil” (Barnes, 1989, p. 343). He regards
comedy as an enemy and argues that laughter does not relax or soothe one’s mind, but corrupts and
confuses one’s mind. He claims that nothing changes through laughter since “fools remain fools, the
corrupt, violent and depraved remain corrupt, violent, and depraved. Laughter’s the ally of tyrants.
It softens our hatred. An excuse to change nothing, for nothing needs changing when it’s all a joke”
(Barnes, 1989, p. 343).

Thus, laughter becomes a strong weapon at the hands of tyrants. Similarly, Ivan also asks for
uprooting laughter four times, and the Nazi government also aimed at uprooting laughter. Hence, it
is seen that laughter has two crucial features. Barnes’s choice of the title is in this respect functional
in that it reflects what Barnes tries to communicate through this play. Barnes accordingly illustrates
the “fallacy of laughing away the horrors of human history” (West, 2001, p. 208). The play manifests
how humour can turn into a dangerous weapon. It can “assert its users’ collective spirit, or it can
shield the emptiness which once contained their spirit. Laughter, Barnes suggests, is not always the
best medicine; sometimes, it can be the best poison” (Golomb, 1998, p. 194).

CONCLUSION
In conclusion, Peter Barnes'’s historical play Laughter! illustrates two historical periods, namely
the reign of Ivan IV in the first part, Tsar and the Nazi period in the second part, Auschwitz. In the
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light of textual discussion through numerous examples from the play, this study has demonstrated
how both repressive governments exercised violence, cruelty, and oppression over their people. It
has also been highlighted how they practiced mass killings without resorting to sound or real proof.
Their restrictive, manipulative, and repressive ideology proved influential in such social engineering.

In this regard, the discussion of the play has exposed that laughter does not always alleviate
pain and suffering. On the contrary, it also has the potential to increase suffering, and may be there-
fore attempted to be rooted out. Accordingly, humour can manifest the fact that laugher does not al-
ways present jolly feelings, but has the potential to illustrate suffering of the victims, the miserable
conditions of the administrators, and the mocked positions of the authoritative political and historical
figures.

In short, it can be pointed out that Barnes’s play, Laughter! presents “a terrifying vision of
human suffering and depravity” with its “emotional ferocity and intellectual provocation” (Skloot,
1988, p. 64). This representation draws particular attention to various problematic aspects of laughter,
as has been exemplified throughout the study. Thus, through this play, Barnes indicates that laughter
is traditionally believed to bring joy but may fail to do so due to its controversial nature, as laughter
has the potential to aggravate pain and suffering.
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Insanlik dénem dénem cesitli hastaliklarla miicadele etmistir. Giinliik hayatin i¢inde bu denli
biiytiik bir yeri olan hastalik, edebiyatta da kendisine fazlasiyla yer bulur. Diinya edebiyatindaki bir-
¢ok yazar hastalig1 dogrudan ya da dolayli olarak ¢alismalarina tasir. Tiirk edebiyatinda da en ¢ok
islenen konulardan biri olan hastalik siir, hikaye, tiyatro gibi edebi tiirlerin konusu haline gelir. Bu
tema, Tanzimat donemiyle Tiirk edebiyatina giren roman tiiriiniin de mevzusu haline gelir. Yazarlar,
kendilerini veya yakinlarin esir alan hastaliklarin kotii etkisini yazarak gidermeyi amaglar. Birgok
yazar gibi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda da
hastalik temasi genis yer tutar. Yazarin ailesinde ve cevresinde bir¢ok hastalikli insanin varlig: bu te-
may1 romanlarinda sik¢a kullanmasina neden olur. Bir anlamda Halit Ziya Usakligil, bu hastaliklara
ve pesi sira yasanan kayiplarin acilarina eserlerinde yer vererek hiizniinii hafifletmeye galismistir.
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DISEASE IN HALIT ZIYA USAKLIGIL’S NOVELS

Abstract

Humanity has struggled with various diseases from time to time. The disease, which has such
an important place in daily life, finds its place in literature too. Many authors in world literature
mention the concept of disease directly or indirectly in their works. Disease, which is one of the most
studied subjects in Turkish literature, becomes the subject of literary genres such as poetry, story,
theatrical text. This theme becomes the subject of the novel genre that entered Turkish literature in
the Tanzimat period. The authors aim to eliminate the bad effects of the diseases that captured them
or their relatives by writing. The theme of disease also takes place in the novels of Halit Ziya Usakligil,
one of the important names of Turkish literature like many authors. The presence of many sick people
in the author’s family and environment causes him to use this theme frequently in his novels. In a
sense, Usakligil tried to alleviate his sadness by including these diseases and the suffering of the en-
suing losses in his works.
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debiyat ve hastalik arasinda ytizyillardir siiren yadsimnamaz bir iliski vardir. Yazarlar, ro-
manlarinin kurgularini olustururken hayati kaynak alirlar. Oziinii hayattan alan edebiyat,

dogal olarak insan yasaminda genis yer tutan hastaliklar: da ele alir. Hastalik temasinin
Tiirk edebiyatinda koklii bir ge¢misi vardir. Divan edebiyatinda oldugu gibi modern Tiirk edebiya-
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tinda da bu tema kendine yer bulur. Siir, 6ykii, tiyatro gibi bir¢ok tiirde ele alinan hastalik, zamanla
romanlarda da islenen bir tema haline gelir. Kolera, verem, veba, tifiis, ¢igek hastalig1, humma ve ge-
sitli viriislerin romanlarda sik¢a yer almasinin yani sira yakin zamanda ortaya ¢ikan koronavirtis
(Covid 19) dahi edebiyatta kendine yer edinmeye baslamistir. Bu hastaliklardan baska isteri, delilik,
narsisizm, anksiyete, duygudurum bozukluklari (depresyon vs.), kisilik bozukluklar1 gibi toplumun
biiyiik kesimi etkileyen psikolojik rahatsizliklar romanlara da konu olmustur. Ozellikle on doku-
zuncu yiizyilda ince hastalik olarak da anilan veremin kiiresel hastalik olarak ortaya ¢ikmasi yazarlari
derinden etkiler. Veremin son derece 6liimctil olmasi, tedavisinin uzun yillar bulunmamas ve bir¢ok
yazarin bu hastaliga yakalanmasi veremin edebiyattaki yerinin ¢ogalmasina sebep olur. Verem, eser-
lerde benzer sekilde kullanilir. Veremli hasta kirilgan, hayata dair umudu kalmamus, 6liimii kabul-
lenmistir. En 6nemlisi de bu hasta karakter romantik bir mizaca sahiptir. Bu nedenle de verem
hastali$1 romantizm akimiyla iligkilendirilir. Susan Sontag, Metafor Olarak Hastalik (2005) isimli ese-
rinde verem ve diger hastaliklarin edebi eserlerdeki kullanimini inceler. Veremin edebiyatta romantik
bir imge haline gelmesi lizerinde siklikla duran Sontag, o zamanlardaki verem anlayisini su sekilde
aciklar:

“Ac1 ve 1stirap, hastaligi haber veren ilk semptomlarin tislupgu bir anlatimla séze dokiilmesi
sonucu romantik bir hale kazanmis (s6zgelimi, dermansizlik, mahmurluk seklinde anlatil-
mis) ve boylece gercek ac1 yok sayilmistir. Siska, tahta gogiislii geng kadinlar ile rengi kag-
mus rasitik geng erkekler, bu (o zamanda) en sifa bulmaz, insar giicten diisiirticii, gercekten
korkutucu hastaliga yakalanmaya aday kisiler olmak i¢in birbirleriyle yaris halindeydiler.”
(Sontag, 2005, s. 33)

Yasadiklar1 donemden tabii olarak etkilenen yazarlar, eserlerinde verem ve diger hastaliklara
yer verir. Sanat¢ilar hem cevrelerinde vuku bulan hastaliklardan hem de kendilerinin veya yakinla-
riin bagina gelen hastaliklardan etkilenerek yazar. Cogu eser bunalimli bir ruh halinin sonucu ortaya
¢ikmistir. Bunun yani sira kisinin gegirdigi hastaliklar da yazma yetisi kazanmasina ya da kaleminin
kuvvetlenmesine sebebiyet verebilir. Bu konuda iinlii nérolog Norman Geschwind, iinlii yazar Fyo-
dor Mihaylovi¢ Dostoyevski'nin gecirdigi epilepsi hastaligindan dolay1 bu kadar yaratici bir yazar
oldugunu savunur (Sacks, 1997, s. 191). Dostoyevski de hastaliginin yaraticiligindaki yadsinamaz et-
kisinin farkindadir ve hastalik temasini eserlerinde kullanarak bunu dile getirir: “Bu bir hastaliksa
ne olmus peki? Bu anormal gerginlik ya sonucun kendisiyse, ya daha saglikli durumdayken hisse-
dilen, hatirlanan o an en yiiksek diizeyde bir uyum, giizellik an1ysa? Ya simdiye kadar duyulmamais
ani bir doygunluk, uyum ve uzlasma duygusu veriyor, yasamin en ytice senteziyle vect halini bir-
lestiriyorsa?” (Dostoyevski, 2019, s. 286) Dostoyevski'nin yasadigi bu durum daha sonra tip diinya-
sinda “Dostoyevski Sendromu” olarak adlandirilir.

Hastalik kavraminin edebiyatta genis bir yer tutmasina karsin romanlarda ana tema olarak ele
alinmasina ¢ok az rastlanir. Kavram romanlarda ana temadan ziyade kendisine yan unsur olarak yer
bulur. Hastalik ana tema olarak diinya edebiyatinda Veba Yili Giinliigii (Daniel Defeo), Sefiller (Victor
Hugo), Su¢ ve Ceza (Dostoyevski), Budala (Dostoyevski), Kamelyal: Kadin (Alexandre Dumas), Veba
(Albert Camus), Kolera Giinlerinde Ask (Gabriel Garcia Marquez) basta olmak tizere bir¢ok romanda
islenir. Tiirk” edebiyatinda ise Taassuk-1 Talat ve Fitnat (Semseddin Sami), Felatun Bey ile Rakim Efendi
(Ahmet Mithat Efendi), Miisahedat (Ahmet Mithat Efendi), Araba Sevdasi (Recaizade Mahmut Ekrem),
Kirik Hayatlar (Halit Ziya Usakligil), Dokuzuncu Hariciye Kogusu (Peyami Safa), Calikusu (Resat Nuri
Giintekin) basta olmak {izere hastalik temasi ele alinir.

Tanzimat donemiyle Tiirk edebiyatina giren roman tiiriiniin edebi anlamda ilk 6rnegi Namik
Kemal'in Intibah isimli romani kabul edilir. Intibah, bircok acidan roman tiiriiniin ilklerini icerisinde



Soylem Nisan 2021 6/1 159

barindirir. Romanin kendisinden 6nce yazilan geleneksel anlat: tiirlerinden en biiyiik farki karak-
terlerin derinlemesine incelenmesi yoniindedir. Romanda karakterlerin yaptiklar1 her davramns bir
nedene baglanarak olaylar neden-sonug iligkisiyle mantik cercevesinde anlatilmaya calisilmistir. -
tibah bu baglamda her ne kadar geleneksel anlat: tiirlerinden ileride olsa da yine de bircok eksigi var-
dir. Bu nedenle Namik Kemal, ilk donem Tanzimat romanlarinda oldugu gibi yasananlar1 agtklamak
i¢in giinliik hayatta aniden insanin basina gelebilecek olaylara bagvurur. Bu konuda Intibah hakkinda
derinlemesine galisma yapan Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu isimli eserinde sunlari ifade eder:
“Ali Bey’in kisiligindeki gelisme, i¢ yasant: emeklemesi, kendini tanima oldukga ilkeldir ve bunalim
anlartyla vurgulanmistir. Ali Bey’in bozgunu asir1 nitelikler tasiyan olaylarla belirtilir (kiskanglik,
hastalik, sefihlik)” (Dino, 2008, s. 103).

Halit Ziya’nin romanlarinda sevgiliye kavusamama, ayrilik acisi, bagkasi tiztilmesin diye sev-
giliden vazgecmek hastaliklar tetikleyerek karakteri 6liime gotiiren sebepler arasindadir. Roman-
larda islenen hastaliklar ¢ogunlukla {iziintii kaynaklidir ve hastay1 yavas yavag oOldiirtir.
Romanlardaki hastalikli karakterler genellikle duygusal anlamda kirilgan, naif, fedakar ve hastalikh
olarak kurgulanir. Bu kurgu ¢cogunlukla yazarm hayatindan ve iginde bulundugu dénem sartlarindan
etkilenmektedir. Boyle bir calismaya hazirlamaya yonlendiren neden dénem, sanat¢1 ve konunun et-
kilesiminden kaynaklidir. Yazarin hayatindaki hastaliklarin, bu hastaliklara bagli bazi kayiplarin ro-
manlara yansidig: tespit edilmistir. Zorlu bir yasami olan Halit Ziya Usakligil’in hastalik ve kayiplarla
dolu gevresi onu romanlarinda bu temalar: islemeye adeta zorunlu kilar. Ayrica Usakligil’in icinde
bulundugu donem de bir¢ok agidan insan ruhunun hastalanmasina imkan kilar. Ozellikle Servet-i
Fiinun déneminin santimalizmi Halit Ziya da dahil olmak tizere hemen hemen biitiin sanatgilar et-
kiler. Donemdeki bu duygulara asir1 kapilma durumunun yani sira baskici yonetim ve diger olumsuz
kosullar da sanatgilarin karamsar ruh haline biirtinmesine sebep olur. Kisacas1 hem dénemin temaya
yansimast hem de Halit Ziya’daki santimalizm yazarin romanlarinin olusumunda biiyiik bir role sa-
hiptir.

HALIT ZiYA USAKLIGIL ROMANLARINDA HASTALIK

Hayat1 boyunca cevresinde hastalik ve 6liim eksik olmayan Halit Ziya Usakligil, yasadig1 bu
acilar yazarak gidermeye ¢alisir. Halit Ziya, basta annesi ve ¢ocuklar1 olmak iizere sevdiklerinin has-
taliklara yenik diismeleri sebebiyle biiyiik acilar ceker. Bu acilarini kalemine yansitan yazar, hastalik
temasini eserlerinde yogun bir bicimde ele alir. Usakligil, hastaliklarin yikici etkisine direkt olarak
sahit oldugu icin benzer durumda olan bir insanin psikolojisini de ilk agizdan anlatma yetisine sa-
hiptir. Bu nedenle yazar sadece romanlarinda degil hikayelerinde de bu temay1 isler: “Cocugunu
hastaliktan 6tiirii kaybeden bir yazar olarak Halit Ziya Usakligil'in zaman zaman hikayelerine hasta
¢ocuklara yer vermesine, onlar ¢evresinde konu gelistirmesine neden olur” (Yigitbas, 2019, s. 41).
Ayni zamanda Usakligil’in mensubu oldugu Edebiyat-1 Cedide toplulugu da psikolojik agidan bas-
tirilmas, kizginliklarini, {iztintiilerini eserlerine aktaran sanatgilarin oldugu bir ekoldiir. Bu nedenle
Usakligil’in eserlerinde hem fizyolojik hem de psikolojik rahatsizliklar yogun olarak gézlemlenir.
Yasami boyunca karsilastigi hastalik ve 6liimler Halit Ziya'ya esin kaynagi olur. Yazar, oglu Sadun’un
oliimiinden sonra Kirik Oyuncak isimli oykiiyii, kiz1 Giizin’in 6liimiinden sonra Kirik Hayatlar adli
romani, oglu Halil Vedat'in intiharindan sonra ise Bir Act Hikdye'yi kaleme alir. Nitekim bu son hadise
yazarin iyice hastalanmasinda ve 1945 yilinda hayata gozlerini yummasinda etkili olur.

Fizyolojik Hastaliklar

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda hastalik siklikla kullanilan bir temadir. Yazar, ilk donem
romanlarinda fizyolojik ve psikolojik hastaliklar1 harmanlayarak okuyucuya sunar. Romanlarda go-
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gunlukla karakterlerin psikolojik rahatsizliklar1 onlari fiziksel olarak hasta etkiler. Usakligil’in ilk ro-
mani olan Sefile’de Thsan Bey’in agkinin yogunlugu Ikbal’i hasta eder. Tkbal, bu yogun askin sonucu
olarak kalp carpintisi ve uzun siiren bas agrisiyla cebellesir. Cok ge¢meden asiriliklara kagmanin ve
siddetli bir agkin tehlikeli bir sonucu olan menenjite yakalanir. Menenjit tedavi edilmediginde beyin
saglig1 acisindan biiyiik risk arz eden ve oldukga 6liimciil olan bir hastaliktir. Geng kiz, beyin zarlar1
iltthaplandig i¢in gligsiiz diiser. Bu hastalik yavas yavas ilerleyerek onu 6liime dogru gotiiriir. Bunun
{izerine hava degisikligi icin Camlica’daki koske giderler. Ikbal burada hizla iyilesmeye baslar fakat
Thsan Bey’le olan iliskisi tekrar alevlenince ayn1 hizla eski hasta haline geri déner. Doktor artik geng
kizin kurtarilamayacagini soyler. Giin gectikce Tkbal yataktan dahi ¢ikamaz, esyalar1 taniyamaz hale
gelir. Cok zayiflayan geng kizin dudaklarinda renk kalmaz, gozleri ruhsuzlasir. Onun bu hallerine
katlanamayan Thsan Bey’in ilgisi genc ve saglikli Mazlume’ye yogunlasir. Thsan Bey’in Mazlume'ye
olan ilgisi Ikbal’i aldatmakla sonuglanir ve bu ihanet Tkbal’i 6liime gotiiriir.

Thsan Bey’in Tkballe tanistiktan sonra annesini ihmal etmesi, yasl kadinin derin acilar ve iiziin-
tiiler cekmesine sebebiyet verir. Oglunun basina gelenler halihazirda istirap ¢eken kadini 6liim do-
segine diisiiriir. Oliim dosegindeyken oglunu ¢agiran yash kadin, biitiin bu yasadiklarinin sorumlusu
olarak oglunu gosterince Thsan Bey kendini kaybeder. Hem Tkbal’in hem de annesinin 6liimiine sebep
olmak onu derinden sarsar. Bunun iizerine on giin kadar siddetli bir sitmanin etkisi altina girer.

Romanda Mazlume, ismiyle miisemma bir karakterdir. Thsan Bey’den ayrildiktan sonra hamile
olmasina ragmen fuhus evine giderek orada yasamaya baslar. Mazlume'nin hamile olmasindan
memnun olmayan Mihriban ve evin hanimi dogal olmayan yollarla ¢ocugun diismesine sebep olur-
lar. Diisiik taptiktan sonra Mazlume birkag giin hasta yatar. Bu siirede ¢ocugunu kaybetmesine on-
larin sebep oldugunu anlayinca oradan kagar ve tekrar geldigi yere, sokaklara diiser. Sokaklarda
fuhsun girdabina iyice diistiikten sonra agir bir sekilde hastalanir. Diisiik yapmasinin sonucu olarak
isteriye ve hemoraji denilen kan akmasina yakalanir. Hemorajiden kaynakl olarak siirekli kan kay-
betmesi onu hem psikolojik hem de fiziksel anlamda yavas yavas ¢okertir ve 6liime dogru siiriikler.

Sefile iceriginden otiirii sansiire takildig1 i¢in Halit Ziya'nin basilan ilk kitab1 Nemide olur. flk
romaninin ugradig sansiirden sonra daha ferdi konulara yonelen Halit Ziya, Nemide ile biiytiik ro-
mani1 Agsk-1 Memnu basta olmak tizere bir¢ok romaninin temelini atmis olur. Romanin olay orgiisiinde
hastaliklar ana karakter dogmadan 6nce baslar. Nemide nin babas: Sevket Bey, Naime Hanim'la ev-
lendiginde kadin oldukga sagliklidir fakat evliliklerinin ikinci ayinda aniden hastalanir. Doktor, geng
kadimnin bu hale gelmesinin nedeni olarak kocasiyla olan muhabbetlerinin siddetini sebep gosterir.
Ayrica biinyesi zayif oldugu i¢in hamile kalmasinin tehlikeli oldugunu soyler ancak artik ¢ok gectir
¢iinkii Naime Hanim halihazirda zaten hamiledir. Geng kadin, hamileligi boyunca derin 1stiraplar
¢eker. Dogum sirasinda viicudu bu acilara dayanamaz ve geng kadin hayata gozlerini yumar. Bu
oliim tizerine Sevket Bey beyin hummasi gecirerek yataklara diiser. Erken dogmasi ve annesinin has-
taliginin kalitsal olarak kizina ge¢mesi ise Nemide'nin de biinyesinin zayif olmasina neden olur. Bu
nedenle Nemide ihtimamla yetistirilir. Yapacag: her seyin zamani belli bir diizen igerisine sokulur
ve atacag1 adima kadar program yapilir. Cevresindeki herkes hastalikli geng kizin {izerine titreyerek
dikkat eder:

“Nemide i¢in geceleri bahgeye ¢ikmak veya agik pencerede oturmak men edilmis [yasak-
lanmais] idi. Kizcagizin viicudu o derece endise verecek halde idi ki rutubetten muhafaza
maksadina mebni olan [dayanan] bu memnu’iyete [yasaklamaya] fevkalade bir ehemmi-
yetle riayet edilirdi [olaganiistii bir onlemle uyulurdu]. Her giin hemen et ve siitten ibaret
olan yemegini yedikten sonra babasinin refakatiyle bahgeye ¢ikar, iki saat kadar terleme-
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yecek derecede gezmek, yorulmayacak derecede kosmak suretiyle vakit gecirirdi. Yine ba-
basinin refakatiyle sokaga ¢ikabilmesi i¢in havanin pek giizel olmasi iktiza ederdi [gere-
kirdi]” (Usakligil, 2016c, s. 49)

Bir Oliiniin Defteri, Halit Ziya Usakligil’in hastalik temasini kendi hayatindan aktardig1 bir ro-
mandir. Yazarin ¢evresinde gerceklesen oliimler ve kiiciik yasta sahit olup kayiplar verdigi 93 Harbi,
romanin kurgusuna direkt olarak sirayet eder. Roman, 6liim doseginde olan Osman Vecdi'nin arka-
das1 Hiisam’1 yanina ¢agirarak ona okumasi i¢in bir defter vermesiyle baslar. Osman Vecdi bu deftere
kuzeni Nigar’a olan agkini ve Nigarla Hiisam evlendikten sonra yasadig1 tizlintiiyii yazar. Romanin
biiyiik boliimiinde Osman Vecdi'nin anilar1 yer aldig: igin diger karakterler geri planda kalir.
Hiisam’a defteri verdigi gece Osman Vecdi, yasamak istemez ve eve donerken yagmurda 1slanir.
Evine gelince pencereleri agip 1slak kiyafetleriyle yataga girer ve bunun sonucu olarak, romantik bir
sekilde hastalanir ve hayata gozlerini yumar.

Mai ve Siyah, Halit Ziya’nin Edebiyat-1 Cedide topluluguna katildiktan sonra yazdig1 ilk roma-
nidir. Bu roman yazarin ustalik donemi romani olarak da bilinir. Romanda fizyolojik hastaligiyla en
cok dikkat ceken karakteri, Ahmet Cemil’in kiz kardesi Ikbal'dir. Kocasi tarafindan hem agir bir psi-
kolojik siddete maruz kalan Ikbal, Vehbi’'nin kendisini darp etmesi sonucu ¢ocugunu diistiriir. Geng
kadin diisiik sonrasi kendini toparlayamaz ve enfeksiyona bagh olarak ategsler icinde yanmaya baslar.
Bir siire sonra zayif viicudu biitiin bu sikintilara dayanamaz ve geng kadin vefat eder.

Verem, uzun yillar boyunca insanlig1 kirip gegirmis 6liimctil bir akciger hastaligidir. Kanli 6k-
siiriik, hizla verilen kilolar, halsizlik, ates gibi ciddi belirtileri olan verem, Tiirkiye’de 1927'de agilama
baslayana kadar caresi olmayan bir hastaliktir. Tiirk ve diinya edebiyatinda genis yer tutan verem,
Halit Ziya romanlarinda da kendine yer edinir. Romanlarda ¢ogunlukla kadin karakterler vereme
yakalanirken Mai ve Siyah’ta Raci, Ask-1 Memnu’da ise Besir veremden 6liir. Cinsiyetleri farkli olsa da
iki karakterin 6liimii digerleri gibi umutsuz agktan kaynaklidir. Raci gittigi eglence mekaninda gon-
liinti Alman bir kadina kaptirir. Kadinin onu reddetmesi Raci’yi 6liime gotiiriir. Besir ise imkansiz
oldugunu bile bile galistig1 evin kiz1 olan Nihal’e gonliinii kaptirir. Bir usak olmasi ve ulasilamaz bu

geng kiza duydugu ask onu Oliime gotiiriir.

Halit Ziya Usakligil’in hayat1 kayiplarla doludur. Yazar, sevdiklerini tek tek kaybetmenin aci-
sin1 derinlemesine hisseder ve bu acilar1 yazarak gidermeye ¢alisir. Halit Ziya'nin kayiplar1 arasinda
onu en ¢ok etkileyenler ¢cocuklariin erken oliimleri olur. Yazar, dogduktan sonra alt1 y1l boyunca
hastalikla miicadele eden ve en sonunda minik bedeni dayanamayip 6len kizi Gilizinin anisina Kirtk
Hayatlar'1 kaleme alir. Romanda bagkarakter olan Omer Behi¢’in kiz1 Leyla da Giizin’e benzer bir ¢o-
cukluk gecirir. Bir yasinda hastalanan ve ondan sonra zayif bir viicut icinde yasamaya devam eden

Leyla’nin 6liimii ailedeki herkesi derinden sarsar.

“Babasi1 ¢ocukta bu sokulganlik ihtiyacini onu heniiz bir yasindayken az kaldi ellerinden
aliverecek olan bir zatiirreden miitevellid farz ederdi. O ne miithis [korkung] bir hatira idi!
Bir giin ¢ocuk siit ninesinin bir ihtiyatsizligiyla [tedbirsizligiyle], bir seyran [gezinti] esna-
sinda birden ¢ikiveren bir miincemid bir mart riizgarina bir saat maruz kaldiktan sonra eve
gelmis ve hemen o gece hastalik baslamisti. Nihayet onuncu giin kar1 koca Leyla’larini bay-
gin, bitkin, sekerata [sarhosluga] benzeyen tutuk nefesinin iginde bogula bogula gidiyor
gormeye tahammiil edemeyerek, Opmiisler, onunla veda etmisler, son vazifeyi artik baska-
larina birakarak uzakta bir odaya ka¢maislar, orada birbirini tesliyeye kuvvet bulamayarak
birden bagslarmin iistiine diisen bu matem darbesinin sersemligiyle istiraplarindan saatlerle
kivranmislardl.” (Usakligil, 2017, s. 44)
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Kirik Hayatlar romaninin bir diger hasta ¢ocugu Stizidil’in oglu Ferit'tir. Ferit “...iki yasin1 gec-
mis iken hala on adimdan ziyade yiiriimek istemeyen, kansiz, anasinin siitiinden mahrum edildikten
sonra sade suya piring lapasindan baska bir seyle beslenemeyerek ciliz, siska kalan bir ¢ocuk idi ki
hep nezleye miisait gogsii fersude [yipranmis] bir koriik hisiltistyla 6ter dururdu.” (Usakligil, 2017,
s. 63) seklinde anlatilan hastalikli bir ¢ocuktur. Cocugun hastaliginin ilerlemesindeki en biiytiik etken
bakimindaki eksikliktir. Omer Behi¢ her gordiigiinde muayene ettigi ve iyilesmesi icin Stizidil'e tav-
siyeler verdigi bu ¢ocuk i¢in tiziintii duyar.

Psikolojik Hastaliklar

Servet-i Fiinun edebiyati genel anlamda olumsuzluklarin, baskilarin, olumsuzluklarin vuku
buldugu bir doneme tekabiil eder. Bu nedenledir ki donem sanatgilar: psikolojik olarak yipranmis
bir yapiya sahiptirler. Sanat¢ilarda hayattan kagma istegi duyacak kadar bikkinlik mevcuttur. “Ser-
vet-i Flinin’un en iinlii sairi olan Tevfik Fikret de i¢inde bulundugu ekole ait eserlerin hastalikli bir
duyarhiliga sahip oldugunu bir musahabesinde itiraf etmistir. Ona gore o giinkii edebiyat saglam bir
bilinyeye sahip degil, hastadir. Biitiin siirler, hikayeler ve tasvirlerde bir solgunluk, kansizlik, cansiz-
lik, bitkinlik goriiliir. Yazilan her seyde sanki bir veremli halsizligi vardir” (Cikla, 2016, s. 153). Men-
subu oldugu bu toplulugun sanatg1 hassasiyetini tasiyan Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda da
biitiin bu ozellikler goriiliir.

Sefile romaninin bagkarakteri olan Mazlume, olay 6rgiisii boyunca fiziksel ve psikolojik bir¢ok
hastalikla miicadele halindedir. Mazlume’nin rahatsizliklarinin ¢ogu dolayli veya dogrudan olarak
annesi Besime Hanim’dan gelir. Psikonevrotik bir duygu-durum bozuklugu olan isteri hastaligindan
mustarip Besime Hanim’in sinirleri oldukga zayiftir. Bu hastaligin sonucu olarak siirekli kalp ¢ar-
pintis gegirir ve bir giin, daha fazla dayanamayarak Mazlume heniiz ¢cocukken vefat eder. Annesinin
olimii tizerine zaten biinyesi zayif olan Mazlume on giin kadar hasta yatar. Mazlume de birgok kisi
gibi annesinin hastaliklarindan payina diiseni alir. Annesi Besime Hanim’in zayif sinirlerine sahip
olan geng kiz, yasadig1 kayiplarin, ¢ektigi acilarin ve ergenligin etkisiyle gitgide sinirleri gergin biri
haline gelir: “Rahime Hanima en ziyade havf [korku] veren sey, Mazlume'nin fevkalade hadid [6f-
keli] olmasiydi. Bir giin pek adi bir seyden Mazlume hiddetlendi. Viicudunun zangir zangr titreyi-
sinden, olanca kaninin ¢ehresine hiicumundan, ¢ilgincasina tepinmesinden Rahime Hanim kizcagizi
cildiracak zannetti” (Usakligil, 20164, s. 29). Geng kiz annesinden kendisine miras kalan isteri hasta-
liginin bir belirtisi olarak asirtya kagan duygu durumlarina ve 6fke problemlerine sahiptir.

Mazlume, diisiik yaptiktan sonra tekrar sokaklara diistiigii zaman hemorajiye bagli kanama-
larindan dolay1 yine ¢ocuk diistirdiiglinii diistinmesine sebep olacak kadar akildan yoksun hale gelir.
Sokaklarda Mazlume hem fiziksel hem psikolojik olarak 6yle kotii bir haldedir ki Mihriban onu so-
kaklarda buldugunda ilk kez bu kiza kars: i¢inde acima hissederek onu virane bir eve yerlestirir.
Mihriban'in eve olmadig1 bir giin oraya tesadiif eseri Thsan Bey gelir. Mazlume onu goriince cildirmis
vaziyette gen¢ adamin tizerine atilir. Geng kiz, en sonunda sevdigi ama ayn1 zamanda da biitiin ya-
sadiklariin sebebi olan adamin bogazina disleriyle saldiracak kadar delirir. Mazlume'nin delirme-
sinin en 6nemli sebebi yasadiklarinin yani sira icinde Thsan Bey’e kars1 barindirdig1 yogun sevgidir.
Boylelikle hastaliktan delilige giden yol asktan ge¢mis olur.

Halit Ziya Usakligil’in ikinci romaninin baskahramani Nemide, hasta kalpli, en kiigiik olaylarda
bile asir1 heyecan yapabilen bir kalbe sahiptir. En ufak bir {izlintii bile geng kizin hastalanarak yataga
diismesine yeterli olur. Onun asabinin kolaylikla bozulmasinin sebeplerinden birisi babasi ve ¢evre-
sindeki insanlar tarafindan dogdugundan beri iizerine titretilmesidir: “Onun, en ziyade siik{in-1 his-
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siyatina [duygularinin sakinligine] dikkat edilirdi. Fevkalade bir asabiyette [sinirlilikte] yaratilmis
olan bu kizcagizin hiddet, heyecan gibi asabini tahrik [sinirlerini kaldiracak], hissiyatin tehyic edecek
[duygularini heyecana getirecek] her tiirlii infialattan vikayesi [infiallerden korunmasi] Sevket Beyin
baslica itina ettigi [0zen gosterdigi] bir meseleydi.” (Usakligil, 2016c, s. 50). Nemide’deki bu asir1
duygu-durum bozukluklari yazarin bir 6nceki romani Sefile’'nin bagkahramani1 Mazlume’deki isterik
durumla benzerdir. Nemide'nin Nail’e olan aski ve bu ask neticesinde dogan kiskanglig1 onu iyice
kotiilestirince Kanlica’daki yaliya tasinirlar. Burada biraz daha iyi olan Nemide, nisanlis1 Nail ve Na-
hit’in yakinlastigini gordiikten sonra iyice hastalanir. Oyle ki Nemide, gencecik bir kiz olmasina rag-
men Oliim doseginde biri gibi goziikmektedir. Biinyesi zayif olan geng kiz, bir de ask acis1 gekmeye
baslayinca iiziintiisiinden vereme yakalanir. Giinlerce siddetli nobetler gegirir. Kirgin viicudu bu no-
betlere dayanamayinca da son nefesini vererek hayata gozlerini yumar. Hayatindaki tek ve en 6nemli
varlik olan biricik kizi 6ldiikten sonra Sevket Bey’in akli dengesi bozulur. Nemide'nin odasinda otu-
rarak kizi hala ordaymis gibi davranarak kendisini avutmaya calisir: “O zaman ihtiyar parmagini
dudaklarinin {izerine koyarak “Sus!” dedi. Kosede mevhum [olmayan] bir sey gostererek ilave etti:
- Nemide uyuyor...” (Usakligil, 2016¢, s. 188). Tipk: Sefile romanindaki Mazlume gibi Sevket Bey de
karisina ve kizina olan yogun sevgisi nedeniyle akil sagligini kaybeder.

Ferdi ve Siirekdsi, Halit Ziya'nin ilk donem romanlarinin sonuncusudur. Bu roman yazarin ace-
milikten ustalik dénemine gecis eseridir. Zaman gegtikge kisilerin ruh hallerine odaklanan Usakligil,
bu romaninda daha ¢ok psikolojik ¢atismalara yogunlasir. Romanda psikolojik olarak ilk kirilmay1
bagkarakter Ismail Tayfur yasar. Cevresindeki insanlar tarafindan istemedigi bir evlilige zorlanip
sevdigi kizdan ayrilmasi gen¢ adami ¢ildirma noktasina getirir. Kendisine kars: goniilden hicbir sey
hissetmedigi Hacer'le zorla evlendirildikten sonra iyiden iyiye psikolojik manada ¢oken Ismail Tay-
fur, kafasindan gecen diisiinceleri Saniha’ya itiraf eder:

“Baz1 zamanlar neler hissediyorum, biliyor musun? Oyle fikirler geliyor ki bir sey yapmak-
tan korkuyorum. Bilsen aklimdan gegen seyleri bilsen titrersin, beynimin iginde cinayet do-
niiyor, isitiyor musun? Beni deli ettiniz, hayatim1 temelinden sarstiniz; nasil oldu da size
uydum, nasil oldu da karsi koymadim, anlamiyorum. Oyle beklemedigim bir yerden sid-
detli bir darbe aldim, biitiin duygularima bir durgunluk geldi. Beni bir ¢ocuk gibi, istegini
kaybetmis bir mecnun gibi siiriiklediniz; ben de kendimi teslim ettim. Beni dyle bir noktaya
getirdiniz ki simdi bir facia olmaksizin dénmek miimkiin degil... Isitiyor musun?” (Usak-
ligil, 2016b, s. 175)

Romanda Hacer, annesinin olmamasi ve babasi tarafindan simartilarak biiytitiilmesinin sonucu
olarak tipki Nemide gibi psikolojik olarak kirilgan birisi haline gelir. Bir gece kocasi Ismail Tayfur'u
yatakta bulamayinca icine stiphe diiser. Bu sliphe sonucu kafasinin icinde duydugu sesler, Hacer'in
akil sagliginin yerinde olmadigina isarettir: “Bir parmak bu karanlik i¢inde uzaniyor, bir ses, “Oraya!”
diyordu. Simdi iradesini, varligini kaybetmisti. Insanliktan ¢ikmus bir hayaldi ki bir sihir kuvvetine
boyun egiyordu” (Usakligil, 2016b, s. 174). Sesi dinleyip harekete gecen Hacer, cok sevdigi kocas Is-
mail Tayfur'un baska birini sevdigini ve kendisinden nefret ettigini 6grendikten sonra delirme nok-
tasina gelir. Odaya déner ve kocasinin gelmesini bekler. Ismail Tayfur odaya geldiginde onu
kaybetmektense elindeki mumla 6nce odanin sonra da biitiin evi yanmasina sebep olarak intihara
tesebbiis eder. Sinirleri zaten bozuk olan ve ¢ildirma noktasina yaklasan fsmail Tayfur, Hacer’in ¢1-
kardig1 yangindan sonra tamamen delirir. Ismail Tayfur, yanan evi ve yandig1 igin viicudu simsiyah
olan Hacer’i kahkahalar atarak seyreder: “Bu tebessiim garip, vahsi bir seydi; deli, sabit bir bakisla
duruyordu; o zaman bu tebessiimiin yavas yavas yayildiginy, iizerinde titreyen ates rengi icinde git-
tikce biiytliyerek, gittikce yayilarak biitiin bu yiizii ele gegirdigini gordii” (Usakligil, 2016b, s. 188,
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189). Bu trajik olaydan sonra bir daha kendine gelemeyen ve akil sagligini tamamen kaybeden Ismail
Tayfur’a Saniha bakmaya baslar.

Mai ve Siyah, hastalikli bir gencin anlatildig: bir romandir. Romanin baskahramani Ahmet
Cemil, sinirleri ¢ok ¢abuk bozulan bir genctir. Naif, hassas ve kirilgan bir yapis1 vardir. Bunun baslica
nedeni onun sair hassasiyetine sahip olmasindan kaynaklidir. Sairler ince ruhlu olmaz aksine ince
ruha sahip olanlar ancak sair olabilir. Ahmet Cemil de bir sairin ince, naif, kirilgan, santimantalist
ruhuna sahip bir gengtir. Bu sairlik hali onda hastalikl1 bir ruh olusturur: “Onda siir ile uzun istigal
[ugras] mariz bir hassasiyet husule getirmisti [hastalikli bir duygusallik olusturmustu]” (Usakhgil,
2014, s. 65).

Ahmet Cemil, duygularini kagida aktararak rahatlayabilen bir sairdir. Tipki Sait Faik Abasi-
yanik’in “Yazmasam deli olacaktim” (Abasiyanik, 2019, s. 74) ciimlesindeki gibi Ahmet Cemil de
eseri sayesinde hayata kars: tutunabilmistir. Ahmet Cemil i¢in babasinin 6liimiiyle baslayan yikim
siireci kiz kardesi Tkbal’in 6liimiiyle zirve noktasina c¢ikar. Ahmet Cemil, biitiin hayallerinden vaz-
gecer. Sevdigi insanlar1 kaybetmesi, ask besledigi kizin evlenmesi, biiyiik eserinin hayal kiriklig1 ya-
satmasi, insanlarin kendisine olan ilgilerini kaybetmesi sonucunda major depresif bozukluga
yakalanir. Girdigi yogun depresyon sonucunda her seyi geride birakarak uzaklara gider.

Ask-1 Memnu, Halit Ziya'nin sanatgiliginin zirve romanidir. Yazar, islubu ve yaptig1 psikolojik
tahlillerle Tiirk edebiyatina kusursuza yakin bir roman birakir. Romanda karakterlerin igsel catis-
malar1 yogun oldugu i¢gin psikolojik rahatsizliklar agirlikli olarak yer alir. Yazar, ilk donem roman-
larinda oldugu gibi fizyolojik rahatsizliklar1 6n plana ¢ikarmak yerine karakterlerin psikolojisine
odaklanarak bu tiir rahatsizliklara yogunlasir. Romanda hastalik denilince akla gelen ilk kisi hem
fizyolojik hem de psikolojik rahatsizliklar: olan Nihal'dir. Nihal’in fizyolojik rahatsizliklarinin ¢cogu
psikolojisindeki bozukluktan kaynaklidir. Yine de Nihal’in hastaliginin temel sebebi annesidir. So-
yagekimle annesinin hastaliklarindan tipki yazarin diger romanlarindaki karakterler gibi Nihal de
nasibini alir. Ayrica geng kizin kiiglik yasta annesini kaybetmesi ve bu nedenle de babasinin Bihterle
evlenmesi Nihal’in hastaliginin tekrarlanmasindaki en biiyiik etkenlerden biridir. Nihal'in annesi on
alt1 y1l boyunca hastaliklar i¢inde kivranmis ve en sonunda dayanamayarak olmiistiir. Bu kadin ki-
zma hem kalitsal hastalik miras birakir hem de 6liimii sebebiyle psikolojik hasar verir:

“Birden Nihal'in eski hastaliklar1 aklina geldi, o ufak tefek teessiirlerin [duygulanmalarin],
mariz [hasta] sinirlerinde ifrat [asirilik] kesp ederek bu nahif [zayif] viicudu aylarca devam
etmis bir hastalik kadar ezen buhranlari tahattur etti [hatirladi]. Bunlardan bir tanesini,
hentiz Nihal sekiz yasinda iken simdi artik tahattur bile edilmeyecek kadar adi bir sebeple
baslayip ¢ocugu biitiin bir sene nekahete [zayifliga] girmis bir hasta hainde birakan bir buh-
rani diistiniiyordu.” (Usakligil, 2005, s. 234)

Nihal, 6zellikle annesini kaybettikten sonra bu aciyla bas etmekte zorlanir ve sik sik sinir buh-
ranlar1 gegirir. Oyle ki bazen ¢ok kiiciik bir seye fazlaca ehemmiyet vererek aylarca hasta bir hal ige-
risinde olur. Bu sinir buhranlar1 ve isterik hali ona haftalarca devam edecek olan bas agrilar: birakir:
“Onda bir de asabi maluliyet [hastalik] vardi ki, ittiratsiz [diizensiz] fasilalarla [aralarla] mini mini
nahif [zayif] viicudunu saatlerce siiren buhranlar [sikintilar] iginde ezer, hirpalardi1” (Usaklgil, 2005,
s. 67). Nihal, romanin bagindan sonuna kadar farkli nedenler bularak sik sik sinir buhranlar: gegirir.
Bihter'in eve gelmesinden sonra artan bu buhranlar evdekilerin teker teker gonderilmesiyle iyice sid-
detlenir ve genc kiz1 depresyona dogru siiriikler. Kendisini iyice yalniz hisseden Nihal’in sinir buh-

ranlar1 artik kendine zarar verme seviyesine gelir:
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“Ve yukarida mini mini Nihal, o saadetinin miithis mateminin son darbesiyle bir daha sar-
silan mariz, bicare viicudunu yerlere atarak, 1stirabindan, 1stirabinin tehevviiriinden [6fke-
lenmesinden], makhuriyetinin [kahrolmuslugunun] aciz tugyanindan, bogazlanmis bir
glivercin yesiyle [lizlintiisiiyle] ¢irpinmamak, kivranmamak igin, 6niine gegen, hatirina
gelen biitiin ¢ilgin pargalarla piyanosundan kiyametler koparirken hep o ensesinden bey-
nini ¢ekerek kopariyor zannolunan agrilar dakikadan dakikaya siddetini arttiran pencele-

riyle basini deliyor, ¢engelleriyle damarlarini sokiiyor gibiydi.” (Usakligil, 2005, s. 358)

Narsisizm en bilinen tabirle kisinin kendine olan hayranligidir. Yunan mitolojisinde Narkissos
isimli yakisikli bir gencin cezalandirilmasi sonucu nehirde gordiigii yansimasina asik olmasindan
gelen bir terimdir. Romanda Bihter'in ayna karsisinda gecirdigi zaman narsisizmin tipik bir 6rnegidir:
“Gilizelliginin farkinda olan gelenekli kadin Narkisos gibi, kendisini arzulayacak ya da arzulanacak
bir cinsel objeye doniistiirmez; oysa 18. Yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan yeni kadin tipi sadece sevil-
digini degil ayn1 zamanda arzulandigini da bilmek istedigi gibi aynaya baktig1 zaman giizelligi kadar
¢ekiciligini de gorme arzusunda olur.” (Kanter, 2019, s. 14, 15). Halit Ziya'nin olusturdugu yeni kadin
tipinin en dikkat gekici 6rnegi olan Bihter'in piknik doniisii kendisini odasina kapatip cirilgiplak bir
sekilde boy aynasiin karsisinda kendisini seyretmesi onun igin doniim noktasi olur. O giinden sonra
Bihter, artik sadece sevilmek degil arzulanmak da ister. Adnan Bey’in ona verdigi sevgiyle yetinme-
yerek arzuyu arar ve bunu kocasinin yegeni Behliil'de bulur. Bu biiyiik degisim, Bihter'in boy aynasi
karsisinda gegcirdigi geceden sonra vuku bulur. Ayna metaforu ve Bihter’in roman boyunca diger in-
sanlarin duygularindan ziyade kendi mutlulugunu diistinmesi onda narsistik kisilik bozuklugu ol-
dugunun ispatidir.

Ask-1 Memnu romaninin bir diger hasta karakteri Adnan Bey’in yalisinda ¢alisan Habes Besirdir.
Besir, Bihter ile Behliil'iin yasak askina sahit olur. Bildiklerini Adnan Bey’e sdyleyememek, icine
atmak onu hastalandirir. Behliil'le Nihal’in evlenme fikrinin ortaya ¢ikmasiyla Besir iyiden iyiye
oliime yaklasir. Besir'in hastaligini ilk basta sadece Nihal fark eder: “Besir hasta! Bunu nasil tarif ede-
yim? Onun simdi Oyle bir gevsek yiiriiyiisii, nazarinda dyle sonmiis bir sey, renginde 6yle cilasini
solduran bir donukluk, giiliistinde bile bir sey yirtihyormusgasina dyle aci bir mana var ki bunlar1
fark ettikge Besir'ime aglamak istiyorum...” (Usakligil, 2005, s. 425). Besir, Nihal’i 6ldiirdiiklerini an-
layinca bildiklerini Adnan Bey’e soylemek yerine igine atar ve bu da iyice hastalanmasina sebep olur.
Daha sonra Nihal'in daha fazla {iziilmesine dayanamaz ve Adnan Bey’e her seyi anlattir. Boylelikle
i¢ini kemiren diistincelerden kurtulur ve son vazifesini de yaparak hayata gozlerini yumar. Besir'i
verem hastaliginin pengesine atan en 6nemli etken igine attig1 sirlar ve deger verdigi kisinin tiztilecek
olmasidir.

Kirik Hayatlar romaninda kiigiik yasta biiytik hastaliklarla miicadele eden Leyla, yas1 kiigiik
olsa da yasadiklarinin yiikii altinda ezilir. Her hastalandiginda hastalikla 6zdeslestirdigi babasi Omer
Behig'e kars1 dargin bir tutum sergiler: “Verilecek ilaglar, alinacak tedbirler, biitiin o miiz’ic [usandi-
ran] seyler i¢in liizum goriildiik¢e hakimiyet kesbeden [kazanan] bu adama kars1 bir kin ibrazina
[gostermeye] liizum gordiiglinden miydi, yoksa annesine daha yakin olmak igin babasindan biraz
uzak kalmak, icap edecegine karar verdiginden miydi, bilinemez.” (Usakligil, 2017, s. 273). Kiigiik
yasta siirekli muayene edilip siirekli ila¢ kullanmasi kiiclik kizin psikolojisinde derin izler birakir.
Freud’a gore ¢ocuk yaslarda yasanan olumsuzluklar bireyin bilingaltinda buz daginin gériinmeyen
tarafi olarak kalir ve travmalarin olusmasina sebebiyet verir. Bu olumsuzluklar ilerleyen donemlerde
bilingaltindan kurtularak bireyin davranislarinda kendisini gostermeye baslar. Kritik yaslarda olan
Leyla’nin bilingaltinda baba imgesinin hastalikla 6zdeslesmesi ve bunun disariya tepki olarak ¢ikmasi
normaldir.
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Evlendiginde gayet saglikli olan Sekéire Hanim, kocasinin onu sevmemesi ve bagka birisiyle
beraber olmasindan dolay1 hastalanir. Omer Behic onu sehirden uzaklastirsa da geng kadin, kocasinin
onu aldattigina emin olunca daha da kotiilesir. Hastalig1 iyice ilerleyen Sektire Hanim, kendisini
yavas yavas tiiketen bu hastaliga dayanamayarak son nefesini verir. Omer Behi¢ onu muayene etti-
ginde bu hastalig1 soyle tasvir eder: “Kulag1 ona haber verirdi: iste burada!.. Evet hastalik oradayda.
O zaman pususunda bir canavar kesfetmis kadar sevinirdi. Fakat bu canavarin keskin tirnaklar1 vards,
onlar1 gostererek gayz [6fke] ve kin ile dolu gozlerle ona bakar, onunla, onun acziyle istihza [glig-
stzliigiiyle alay] ederdi.” (Usakligil, 2017, s. 129)

Romanda psikolojik olarak kirilmalar yasayan bir diger karakter Omer Behig'tir. Kizinin has-
talanmasiyla baslayan psikolojik yikim Neyyir'e olan aski yiiziinden yasadig1 i¢sel catismayla birlikte
zirve noktasina ulagir. Omer Behig, yasak aski yiiziinden sik sik kendisiyle catisma halindedir. Bu
¢atismanin sonucu ve kizinin 6liimii {izerine psikolojisinde olusan yara gen¢ adamda derin izler bi-
rakir:

“Fakat asil hasta, asil hiiviyetinin en esrar ile dolu derinliklerinde bir illetin musabiyetiyle
[salginiyla] hasta olan asil kendisiydi. Ve etrafina sifa ve deva tevziine [dagitmaya] calisan,
biiyiik sehrin cismani ve manevi [bedensel ve ruhsal] marazlara [hastaliklara] kars: sizla-
yarak ona kafi [yeter] derecede afiyet iksiri isale edememekten miitevellid yeislerin [etkili
ilaglar verememekten dogan {iziintiilerin] i¢cinde siyah bir ruh gezdiren tabip, baskalarinin
maluliyet [hastaliklar] zeminine getirildikge talakatinin [s6zlerinin] keskinligine, muhake-
mesinin diizgiinliigline hayret edilen hakim [usta] tabip, iste bugiine kadar bir ihtiyar zen-
dostun [kadin diiskiiniiniin] miilevves itiyadlarina [kirli aliskanliklarina] istiraki kabul
eden, yarin bir kart Kahire zengininin kollarinda yiprandiktan sonra yine kendisine gelmek
vaatlerini kanaat edilecek [verilecek] bir nimet kabilinden telakkiye davet olunan adamdi.”
(Usakligil, 2017, s. 321, 322)

Nesl-i Ahir romaninda Irfan’m annesi izzet Hanim, kocasmin 6liimii ve oglunun bagina gelenler
yliziinden hastalanir: “Hasta bu geceyi pek fena gecirmisti, simdi tabip onu tekrar gérmiistii, artik o
da pek ketm-i hakikate [hakikati saklamaya] liizum gérmiiyordu. Irfan sdylerken gozlerini kaldir-
miyordu. Ve bu halinde dyle derin bir azab-1 matem vardi ki Siileyman Niizhet sahte tesliyetleri is-
tihkar etti [hakir gordii].” (Usakligil, 2009, s. 571). Annesini yavas yavas 6liime gotiiren bu hastalik
frfan’1 derinden etkiler. Bagina gelen olaylardan sonra bir de annesinin hastalanmasi ve doktorlarin
timidini kesmesi Irfan icin son damla olur:

“Ve birer birer biitlin tanidiklarmi, sevdiklerini gordii; sonra memleketin, milletin biitiin
evlad-1 mecriihesini [yarali evlatlarmi], biitiin o fakir ve mariz [hasta] genglerini, o, gozleri
nevmididen [umutsuzluktan] yanmis, iclerinde sule-i hayat [hayat 15181] sonmiis ma’l{il
[hastalikli] halki gordii; bu hayat-1 sefalet i aczin [bu sefalet ve acizlik dolu hayatin], bu
omr-i mezellet it marazin [bu asagilanmis ve hastalanmis dmriin] biitiin elvah-1 siyahini
[siyah tablolarini] iste ayaklarinin altinda agilan bu ugurumun bosluklarina gémidiliiyor zan-
netti. Simdi bir hummanin kabuslar: i¢inde imisgesine hatirat: inhilal ediyor [¢oziiliiyor],
gliya hiiviyet-i hissiyesi [duygusal kimligi] zevebana geliyordu [erimeye basliyordu]”
(Usakligil, 2009, s. 616)

Once babasimin siirgiinde vefat etmesi daha sonra annesinin 6liimiiniin yaninda iilkenin i¢inde
bulundugu karanlik durum, rejimin baskilari, 6zgiirliiklerin kisitlamasi, sanat ve edebiyatta yapilan
sansiir Irfan’1 psikolojik olarak ¢okiintiiye ugratir. Biitiin bu yasananlara daha fazla dayanamayan
[rfan, depresyona girerek intihar etmeye karar verir. Oyle ki intihar etmeden 6nce kendi kendisine
kahkaha atar. Attig1 bu kahkaha onun psikolojisinin durumunu net bir sekilde ortaya koyar.



Soylem Nisan 2021 6/1 167

SONUC

Edebiyatin yasamdan beslendigi yadsinamaz bir gercektir. Hayatin ac1 bir gercegi olan hasta-
liklar da edebiyatin i¢inde kendisine yer bulur. Hastaligin Tiirk edebiyatinda en ¢ok kullanilan te-
malardan biri olmasinin en biiyiik sebeplerinden ilki giinliik hayatin gercekligi icinde yer almasidir.
Ikinci sebep ise Tiirk insanin naif ruhuyla alakalidir. Zayif ve kirilgan olana karsi acima duygusu
besleyen Tiirk insani, dogal olarak okudugu eserlerde de bunlar1 gormek istemektedir. Bir bagka ne-
dense yazarlarin kendilerinin ya da sevdikleri insanlarin gecirdigi hastaliklardan etkilenmesidir.
Giinliik hayatla i¢ ige olan yazarlar, donemlerinde etki birakan hastaliklar1 6zellikle romanlarinda
islerler. Insanlar nefes aldikca, yasam devam ettikce varligini siirdiirecek olan hastalik, edebi eserlere
konu olmaya da devam edecektir.

Yasami kayiplarla dolu olan Halit Ziya Usakligil’in acisin1 romanlarina aksettirmesi kadar ola-
gan bir durum yoktur. Yazarin yasadig1 bu acilarin sebebi sevdiklerini gesitli hastaliklar sonucunda
kaybetmesidir. Halit Ziya'nin hayatindaki en biiyiik acilardan bazilari ¢ok sevdigi annesi Behiye Ha-
nim’in ve ¢ocuklarinin erken kayiplar: olur. Bu kayiplarin acilarini kagitlara aktaran Usakligil, bu
baglamda bir¢ok eser kaleme alir. Annesi i¢in Mezardan Sesler’i, oglu Sadun igin Kirik Oyuncak’y, kiz1
Giizin i¢in Kirik Hayatlar1 ve biiyiik oglu Halil Vedat i¢in de Bir Act Hikdye'yi yazar. Boylelikle sev-
diklerini yazip anlatarak edebi kilmaya calisir.
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Mehmet Zaman Sac¢lioglu'nun Bes Ada
Kitabinda Anlatici, Izlek ve Toplumsal
Sorunlarin Analizi
KUBRA KURU*

Oz

Bes Ada, Mehmet Zaman Saglioglu'nun ikinci 6ykii kitabidir. Eser, insanin yasam karsisindaki
korkularini, yabancilasmasiny, iletisimsizligini, hayallerini ve gergeklerini konu alir. Yazarin kitapta
agirlikli olarak tizerinde durdugu mesele, modernizm ile birlikte bireyin ve toplumun gegirdigi de-
gisimdir. Oykiilerde bu degisimler, kavramsal anlatici ve deneysel anlatici tarafindan aktarilmakta-
dir. Ancak kimi boliimlerde bu anlaticilarin ig ice gectigi de goriilmektedir. Toplumsal sorunlarin
yanu sira bireyin bilingaltini, bilincindeki boliinmeleri kurgusal baglamda okuyucuya sunan Saglioglu,
bunu yaparken dilin gostergesel imkanlarindan da yararlanmistir. Gostergelerin ¢cagrisim yoluyla
vurguladig1 yabancilasma, toplumsal degisimle birlikte yitirilen degerleri yansitir. Temel izlek so-
runsali olarak karsimiza ¢ikan bireyin ¢evreye ve kendisine yabancilagsmasi, insanoglunun yasam
karsisindaki degisimine bagh olarak anlatilmistir. Parcali dykiilerden olusan eserde her biri tek basina
varolma giiciine sahip Oykiiler, adeta bir yapboz gibi bir araya geldiklerinde biitiinii tamamlayan
pargalar olarak karsimiza gikar. “Birinci Masal” ile baglayan eser “kinci Masal” ile sona ererek kur-
gudaki eksik kismi tamamlar. Aym sekilde “Korku Adas1”, “Sis Adas1”, “Yalnizlik Adas1”, “Yarg1
Adas1” ve “Diig Adas1” dykiileri modern diinyada bireyin sikintilarmi, korkulariny, iletisimsizliklerini
anlatmasi bakimindan bir devamlilik niteligi tasimaktadir. Mehmet Zaman Saghioglu'nun dykiilerini
izlek agisindan inceledigimiz bu ¢alismamizin temel gayesi ¢ok katmanli izlekleri ¢oziimlemektir.
Oykiilerdeki izlekler; korku, arayis ve toplumsal sorunlar bagliklar1 altinda detayli bir sekilde ince-
lenecektir. Incelenen bagliklarin genel degerlendirmesi sonug kisminda toplanarak sunulacaktir.

Anahtar Sézciikler: izlek, Anlatici, Anlaty, Toplum, Modernizm, Birey.

ANALYSIS OF THE NARRATOR, THEME AND SOCIAL PROBLEMS
IN MEHMET ZAMAN SACLIOGLU’S FIVE ISLANDS

Abstract

Five Islands is Mehmet Zaman Saglioglu’s second story book. The work is about human fears,
alienation, lack of communication, dreams and realities. The major emphasis of the author in the
book is the change that individual and society went through with modernism. These changes in the
stories are conveyed by the conceptual narrator and the experimental narrator. However, in some
episodes, it is seen that these narrators are intertwined. In addition to social problems, Saghoglu,
who presents the subconscious of the individual and the divisions in his/her consciousness to the
reader in a fictional context, has also benefited from the semiotic possibilities of language in doing
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this. Alienation emphasized by the signs through connotation reflects the values lost with social
change. The alienation of the individual from the environment and himself/herself, which appears
as the main thematic problematic, has been explained depending on the change of human beings in
the face of life. In the work consisting of fragmented stories, the stories, each of which has the power
to exist alone, appear as pieces that complete the whole when they come together like a puzzle. The
work that begins with the “First Fairy Tale” ends with the “Second Fairy Tale” and completes the
missing part in the fiction. Likewise, the stories of “Fear Island”, “Fog Island”, “Loneliness Island”,
“Judgment Island” and “Dream Island” have a continuity in terms of telling the troubles, fears and
miscommunication of the individual in the modern world. The main purpose of this study, in which
we examine the stories of Mehmet Zaman Saglioglu in terms of themes, is to analyze multi-layered
themes. Themes in the stories will be examined in detail under the headings of fear, pursuit and
social problems. The general evaluation of the examined topics will be gathered and presented in
the conclusion part.

Keywords: Theme, Narrator, Narrative, Society, Modernism, Individual.
GIRIS

ehmet Zaman Sachioglunun Bes Ada 6ykiisii, hem bireyin varolus sorunlarini hem de

M toplumsal sorunlar:1 ortaya koymas: bakimindan elestirel metin 6zelligi tasimaktadir.
Ada dykiilerinde goriilen bu 6zellik, okurlara dis diinyay1 sorgulama ve dis diinyaya

farkli perspektiflerden bakma olanag: saglamaktadir. Ayrica oykiilerin temel 6zellik-

lerden biri de ¢ok katmanli, ¢ok izlekli bir yapiya sahip olmasidir. izlegin yam sira 8ykii kahraman-
larma bakildiginda bu kisilerin genelde isimsiz olduklar1 goriilmektedir. Kahramanlarin1 daha ¢ok
meslek gruplariyla isimlendirmeyi tercih eden Sachioglu'nda heykelci, fotografci, koylii, mektepli,
savcl, subay gibi toplumun her kesiminden insan yer almaktadir. Oykiideki bu kisiler toplum iginde
var olma sancilar1 geken, yasam miicadelesi igerisinde olan kisilerdir. Ayrica bu figiiral kisiler, belli

bir kisiyi degil, o toplumdaki bu vasiftaki ortalama insan tiplerini temsil etmektedir.

Bes Ada 6ykii kitab1 kurgu bakimindan incelendiginde geleneksel olay orgiisiiniin yani sira
yer yer giinlitk yasamdan sahnelerin de yer aldig1 bir eserdir. Eserdeki dykiiler icerisinde 6zellikle
Mektepli’de balikgi diitkkaninda galisan Recep’in, Saffet'in ve Omer’in giin boyu yaptiklari rutin
seyler, ekmek parasi i¢in harcadiklari ¢aba, yasamak i¢in verdikleri miicadele anlatilir. Bunun yani
sira Oykiide zengin-fakir catismasi da okuyucuya sunulan meseleler arasindadir. Maddi imkan ve
imkansizliga dayanan bir ziimre farklilig1 Recep ile miisteri ¢ocuk tizerinden verilir. Eserde goze
carpan bir bagka 6nemli nokta ise tiir meselesidir. Karsitliklarin ve diyaloglarin 6n planda oldugu
oykiilerde ¢ogunlukla dramatik oykii tiirti kullanilmistir. Dramatik 6ykii tiirii daha ¢ok ¢atisma
baglama tistline kurgulanir. Bes Ada kitabinda da bu ¢atismalar olaylarin gelisimlerini yonlendirir.

Kurgu ve sdylem yoniinden alisilmis kaliplarin disina ¢ikmaya ¢alisan Sachioglu, birey iize-
rinden toplumsal elestirilere deginmektedir. Geleneksel toplumdan modern ve postmodern top-
luma gegisle ortaya ¢ikan kimlik bunalimi, varolus sancilari, yabancilasma ve insanin
degersizlesmesi ada Oykiilerinde paradokslarla gozler oniine serilmektedir. Modernizm ¢ilginli-
g1yla artan benmerkezcilik bireylerin toplumdan giderek kendini soyutlamasina yol agmistir. Cev-
reye yabancilasmanin disinda, modern toplumlarin ¢ikmazlarindan biri de sanayilesmenin
getirdigi sorumluluklar nedeniyle bireylerin sistem i¢inde ¢arki dondiiren varliklar haline doniis-
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meleridir. Sistemin maddelestirdigi bu insanlar giderek sorgulamaysi, incelemeyi, tartismay1 unu-
tan adeta robotlasan tek tip davranis sergileyen varliklara doniismiislerdir. Ozellikle 21. Yiizyilda
siirekli arayis igerisinde olan insanoglu varolus sorunsalinda toplumsal kimliklere biirtinme kay-
gis1 ve aliskanliklarindan dolay: kendi belleklerinden siyrilip sistem igin yasam mdticadelesi ver-
meye baglar. Bu doniisiim, bireyin vermis oldugu miicadele ada 6ykiilerinde de ¢arpici bigimde
goriiliir Yargi Adasi’'nda durusma sirasinda tiim sorulari kendisi soran baskan gerekli gormedikge
baskalariin sorularini okumaz ve gegistirir. Adada stiren tiim durusmalarda tek ve son s6z sahibi
olan bagkan, kendisine muhalefet olan kisileri durusmadan men etmektedir. Bunun nedenini soran
yargi¢ ve avukatlarla adeta dalga gegercesine “Muhalefet hastaligy; iyilesinceye kadar revirde ya-
tacak” (Saglioglu, 2002, s.111) diyerek dalga geger. Baskanin davranisinin yanlis oldugu adadakiler
tarafindan bilinmesine ragmen ¢ogu kisi ses ¢ikaramaz. Sistem tarafindan ezilen, diistincelerini
belirtmeye korkan insanlarin goriildiigii 6ykiide yazar, sistem elestirisinde bulunur. Yazar sistem
elestirisinin yan1 sira bireyin korkularina, kagislarina ve hayallerine de dykiilerinde deginir.

OYKUDE IZLEK

Izlek, dykiilerde gdsterilmek istenen asil manzaradir ve dykiiniin temelini olusturan yapilarin
basinda gelir. [zlek metinde verilmek istenen asil mesajdir. Izlek icin “izlege, theme, tema, tem,
ana diisiince, ileti, mesaj, 6z gibi karsiliklar da onerilmistir. Izlek, romancinin romaninda s6z ko-
nusu ettigi gercek ya da kurgusal ama 6zel, tekil bir olaydan genel i¢in gegerli oldugunu iddia
ettigi bir hiikiimdiir. Romanin derin yapisini olusturan unsurlardan birisi olan izlek, nesnel bir
konunun farkli yazarlara gore 6znel bir bigimde yorumlanmasidir.” (Sakalli, 2015, 5.90) Yazarin
ulastirmak istedigi mesaji tasiyan izlekler, okuyucu ile yazar arasinda adeta bir koprii gorevini
uistlenir. Kurmaca kisilerin ¢evresinde donen ada dykiileri, kavramlar diizleminde korku, iletisim-
sizlik ve arayis izlekleri tizerinden ¢oziimlenebilir. Ada dykiilerindeki bu izlekler, ana kurgunun
yaninda oykiilerdeki olay orgiisiinii giiglendirmek igin verilmektedir. Birbirine yabancilagsmis mo-
dern toplumlardaki bireylerin sikintilarinin yogun olarak goriildiigii metinlerde bireyin topluma,
ailesine ve kendisine yabancilasmas, otoriter bir gii¢ olan devlet karsisinda ezilmesi ve otekilesti-
rilmesi sorunsaliyla karsilasmaktayiz. Birey yasadigi bu sorunlar karsisinda kendisini ¢evreden
soyutlayarak i¢ diinyasina gekilir. D1s diinyadan bunalan birey zamanla bilincini tanimaya baslar.
Ancak bu tanima kisi tizerinde olumlu etkiler yaratacag gibi kisilik boliinmesine neden olan olum-
suz etkiler de yaratabilir. Bu olumsuz etkiyi 6zellikle yazarin Diis Adas: dykiisiinde baskarakterin
diislerine yaptig1 yolculukta kisilik boltinmeleri yasamasi tizerinden gormekteyiz.

1. Korku Izlegi

Modernizm ve kapitalist sistemle birlikte birey hizli yasayan, kosusturma ve telas igerisinde
olan gevresine ve kendisine yabancilasan bir varlik haline doniismiistiir. Kentlere sikisan insanlarin
sistemin ¢arklar1 altinda ezilmemek i¢gin siirekli ¢calismak zorunda olmasi sosyallesmesini engeller.
Bunun sonucunda igine kapanan birey yasadigi topluma yabancilasmaya, yalnizligindan dolay1
vehme kapilarak paranoyay: daha yogun hissetmeye baslar. Bireyin i¢ diinyasinda yasadig1 bu so-
runlar hayatin gercegini yansitir. Modernist romancilara gore hayatin gercekleri de bireylerin ig
diinyalarinin desilmesiyle ortaya ¢ikar. Romanda gergek kavramina yaklasim geleneksel yakla-
simdan ayrismustir. Buna gore gercek denilen seyin kesin bir tanimi ve varlig1 yoktur. Kisilere gore
yorumlanan pek ¢ok gercek vardir. (Simsek, 2020, s.220) Bu gercekler bireyin korku, yalnizlik ve
kacis1 olarak metinlere yansir. Dolayisiyla malzemesini insandan ve ¢evresinden alan edebiyata
da modern toplumlardaki bu sonuglarin yansimasi kaginilmaz olur. S6z konusu yazarin Besinci
Ada olan Korku Adast dykiisiinde de bu sorunlar1 ve korku izlegini yogun bir sekilde gérmekteyiz.
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Korku Adas: 6ykiistindeki bagkahraman, bir zamanlar kalabaliktan, anne ve babasinin ayrilmasin-
dan, oglunun onu bir giin birakmas: ya da 6lmesinden, diistindiiklerini bagkasinin hissetmesinden
kisacas1 her seyden korku ve endise duyan biridir.

“Yasaminiz boyunca birgok korkunuz oldu. Bir ara babanizla annenizin ayrilacagindan korktu-
nuz... Daha sonra babanizin sizinle yalnizken 6leceginden korktunuz. Bu korku yiiziinden yash ba-
banizla bas basa bir gece bile gecirmediniz... $imdilerde yeni bir korku edindiniz Oglunuzun
Olecegini, sizden Once Olebilecegini diisiiniiyorsunuz... Siz, en biiyiik korkunuz gerceklesmesinden
korktugunuz igin buradasiniz. Yani simdi o gerceklesiyor. Aptalca diisiincelerinizi, ruhunuzun hasta
oldugunu sandiginiz yanini baskalarmin duymasindan, bilmesinden korktunuz yillarca. Agabeyinizi
oldiirmek ya da kanimin fiskirisini gérmekten ¢ok, bu diisiincelerini baskalarinin bilmesinden kork-
tunuz.” (Saglioglu, 2002, 5.35-36)

Icine kapanan birey dykiide de oldugu gibi zamanla gevresine ve ailesine yabancilagmakta
insanlardan uzak oldugu, 6zgiir hissettigi alanlarla kendisini kisitlamaktadir. Diisiincelerinin dahi
bagkas: tarafindan bilinmesini istemeyen birey, daima bir endise igerisindedir. Bireyin bu endiseleri
zamanla yasadig1 gevre ile arasinda gatirdamalar yasanmasina sebep olmustur. Modernizmin et-
kisiyle bireyin yasadig1 topluma olan mesafesi, endise ve korkular1 degismis ya da var olan kor-
kularina yenileri de eklenerek artmustir. Bireyler icin psikolojik kokenli endiseler, sosyal endiseler
ve yalnizlik da bugtin korkutucu birer etken olmaya baglamistir.

2. Iletisimsizlik izlegi

Bu izlek, yazarmn Ikinci Ada (Sis Adasi) adli ykiisiinde yogun olarak goriiliir. Oykiideki izlek,
birbirlerini anlamayan bireylerin iletisim kurmakta zorlandigini ifade etmektedir. Bireyler arasin-
daki bu iletisimsizlik yalnizliga yol agmaktadir. Insan sosyal bir varlik olarak toplumsal hayatin
icinde yer almakta ve gevresiyle siirekli iletisim kurmaktadir. Yasam bir bakima iletisim kurma se-
riivenidir ve insan iletisim kurmadan yasayamaz. Giiniimiizde kitle iletisim araclar1 hizla yayil-
makta; fakat insanin yalnizlig1 ve ige kapaniklig1 ortadan kalkmamaktadir. Hizli bir degisim siireci
icindeki modern insan, yasanan hizli degisimler nedeniyle iletisim kopuklugu yasamaktadir. ile-
tisimden kopuk insan kendi igine kapanmakta ve giderek yalnizliga hapsolmaktadir. (Paksoy,
2014, 5.53) Anlatida bir tren yolculugunda tanisan tig kisi ve bu ti¢ kisinin sis iginde gergeklestirdigi
konusmalar, iletisimde gorselligin azalmast anlatilmaktadir. Oykiideki bu iig kisiden biri sagir di-
geri ise kordiir. Trenin arizalandig kasabada yogun sis de ortaya ¢ikinca iletisim bir hayli zorlas-
maktadir. Kurgudaki bu durum ile Sacghioglu, bireylerin toplum icindeki iletisimsizliklerine dikkat
cekmektedir. Nitekim gozleri gormeyen Oykii karakteri sisli havalar1 ¢ok sevdigini ¢ilinkii hava
giizel oldugunda kimsenin ona ihtiya¢ duymadigini, yanina gelmedigini ifade eder. “Bu siste ben-
den bagka kimse gezmeye cesaret edemez. Burada sik sik sis olur. Sis olunca ben rahat ederim; sis
dagilinca benim disimdaki herkes sevinir” (Saghioglu, 2002, s.60) Gergeklik diizleminde 6ykii ka-
rakterleri arasindaki bu gatisma, iletisimsizligi dogurur ve bireyler bu iletisimsizlik nedeniyle top-
lumsal ilgisizlige maruz kalirlar. Ayni durumu Oykiide sagir karakterin de yasadigini gormekteyiz.
Modern diinyada da kapitalizmin somiirdiigii insanlar arasinda dykiide gordiigtimiiz iletisimsizlik
durumu neredeyse her giin yasanmaktadir. Dolayisiyla Saghioglu'nun dykiide se¢gmis oldugu bu
karakterler, hemen her toplumda yasanan sorunu gostermek maksadiyla bilingli olarak tercih edil-
mistir. Sagir ve dilsiz olan karakter arka planda okuyucuya, bireylerin birbirine yabancilasmasini,
iletisimsizligini gostermektedir. Ayni sekilde dykiideki kor karakter ise insanlarin bazi durumlari,
olgular1 gorseler bile ses ¢ikamadiklarini aslinda bunlar goriildiigii takdirde toplumlarda ne gibi

olumlu sonuglarin ortaya ¢ikacagini yansitmaktadir.
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3. Arayis Izlegi
Arayis izlegi en eski yazili metinlerden hatta sozlii edebiyatin basladig1 andan beri var olmus-
tur. Bazen bu arayis sevgiliye, bazen aileden birini bulmaya, bazen de bir nesneye yonelikken mo-
dern hayatla birlikte degisime ugramis ve bireyin kendisini bulmaya, onu aramaya yonelik olustur.
Carl Gustav Jung da arayis arketipinin insanligin var oldugu ilk yillardan itibaren sekil degistirerek
devam ettigini belirtir.

“Ana 0rnek, ilk model gibi anlamlara gelen arketip, Platon’un idealar: gibi evrensel ve genel bir ilk
modeldir ve edebiyat eserlerinde bu genel arketipin ¢ok az farkl sekillerde tekrarlandigini goriiriiz.
Cesitli {ilkelerdeki masallara bakacak olursak bunlarin bazilarinda genis hatlariyla ayni olay orgiisiine
rastlariz. Bir kralin ya da padisahin oglu degerli bir nesneyi veya bir kizi bulmak igin yola ¢ikar,
bir¢ok engellerle karsilasir; dogaiistii gliclere sahip insanlardan ya da hayvanlardan yardim goriir
ve sonunda istedigini elde ederek doner. Ana gizgilerini verdigimiz bu temel 6rnek bir arama arke-
tipidir. Bu arketipi yalniz masallarda degil mitoslarda, eposlarda, Ortagag romanslarinda, modern
romanlarda da buluruz. W.H. Auden’e gore hatta bir dedektifin katili aradig1 polis romanlari da bu
arketipin degisik bir seklidir.” (Moran. 2001, s.2020)

Mehmet Zaman Saclioglu'nun Ada dykiilerinde de bu arayis arketipi dikkat cekmektedir. Yazar
Bes Ada’da 6zbilinglerinden uzaklasan kendine yabancilasan bireylerin yasamindaki kargasaysi,
kendini bulma seriivenini ele alir. Diis Adasi’'nda gecen arayis sorunsali baskisinin kendisini bul-
mak i¢in verdigi miicadelede en 6nemli sorunsaldir. “Jung’un genel olarak biiyiik arayislar, kesif-
ler, kurtuluslar ve biiyiik eylemleri diye ifade ettigi kahraman (asama) arketipinde kahraman,
bilin¢disini asip kisiligini biitiin olarak gergeklestirmeyi amaglar. Kendilik (self) arketipi, bilingdi-
sinda elde edilmesi zor bir hazine gibidir.” (Giirses, 2007, 5.88) Biz bu zor hazinenin Sa¢hioglu'nun
Diis Adas: dykiistinde elde edildigini goriiyoruz. Baskarakter elli dort y1l boyunca uykuyla ve biling
ile ilgili arastirma yapar en sonunda diisler diinyasina girebilmeyi basarir kendi deyimiyle bunu
basaran tek kisidir. “Gergekler diinyasi, i¢inde yasadigimiz diinyadir; diisler ise, bizim i¢imizde
yasanan diinyadir. Birinden 6tekine bizden gecilerek gidilir. Ama bu yolu yalnizca kendimiz ge-
ceriz. Icimizdeki diinyaya, bizden baskasi giremez. Doktorlar, bilim adamlar1 bunu basariyorlar,
bilingaltina bir dl¢iiye kadar girebiliyorlar,” demeyin. Kim biliyor ki? Heniiz kimse. Kimse bir diin-
yadan Otekine nasil gecildigini bilmiyor; benim disimda...” (Saclioglu, 2002, s.116) Ancak onun
bu basaris1 bagkarakter i¢cin kotii sonuglar dogurur. Diis diinyadaki kisiligini bulup onunla iletisime
gecmesi kisilik boliinmesi yasamasina neden olur. “Iste, son {i¢ ay i¢inde yasadiklarim bunlar; ki-
siligimin ne zaman ayrildigini ne zaman birlestigini, hangisinin ne zaman baskin ¢iktigini artik
anlamiyorum; ama su son giinlerim, uykuya dalma anini yakalamaya c¢alistigim giinlerde yasa-
diklarimdan daha huzurlu geciyor gibi...” (Saghoglu, 2002, s.127) Kisilik boliinmesi yasayan bas-
karakter anlat siiresince 6teki beni ile miicadele igerisindedir. Cogu zaman ¢oklu kisilik gelistiren
kahramanlar, toplumun yasalarina uyma mecburiyetine kars: ¢ikanlardir. Bu kisi, toplumlarin sert
ve kat1 anlayislarini kabullenemeyerek kendi ruhunda bir gesit sugluluk duygusu hisseder ve ¢a-
tisma igine girer. Yasadig1 catisma nedeniyle ¢ogunlukla birbirinden habersiz iki ya da daha fazla
kisilige boliiniir. “Kisilik boliinmesi ile birbirine ters diisen fikirlerini de diger kisiliklerine bilingsiz
de olsa kabul ettirir. Bu sebeple kisinin yarattig1 cogul kisilikler farkli karakterlerin temsilcisi haline
gelirler. Bu bagimsiz kisiliklerin her birinin kendine 6zgii duygu ve diisiince sistemi olusur.” (Toy-
man, 2006, s.135) Nitekim 6ykiide de ben ve Oteki arasinda her anlamda karsit diistincenin oldugu
goriilmektedir. Gergegin “ben”i dilenciye para vermek istemezken diisteki “ben” bunu yapmak
ister ayni sekilde diisteki ben insan 6ldiirmek isterken gercegin beni bunun yanlis oldugunu soyler.
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Bireyin bilingaltinin disa vurumu olan riiya ve hastalik halleri bastirilmis arzularin ortaya ¢iktig:
anlardir. Oykii karakterinin i¢inde yer alan siddet duygusu da riiya esnasinda, ilerleyen asama-
larda ise ikinci kisiliginde ortaya ¢ikmaktadir.

Saglioglu'nun Biiyiik Goz dykiistinde ise arayis izlegini ulasilmak istenen bir nesne olarak kar-
simiza gikmaktadir. Biiyiik goz burada Saussure’nin gostergebilim kuraminda agikladig gosterge
ve gosterenler zincirindeki iligki ile dogrudan ilgilidir. “Yapisal agkin bir gostergesi olan biiyiik
g0z, oykii karakterinin ele gecirme arzusuna karsi direnir. Bu nedenle sahip olma eylemi siirekli
ertelenir.” (Sen, 2014, 5.649) Oykiide, yabancisi oldugu bir kasabaya giden bagkarakter, bir fotog-
raf¢1 diikkaninin vitrininde, kendisini takip eden biiytiik bir goz fotografi goriir ve bu fotograftan
¢ok etkilenir. Binlerce g6z fotografindan, kesilerek yapilmis olan bu géziin bulundugu diikkana
giderek fotografcidan gozii satin almak ister ancak fotografci goziin satilik olmadigini sdyleyerek
teklifini reddeder. Bu gerceklesmeyince kendi gozlerinin de bu biiyiik gozde yer almasin ister,
fakat gozlerinin rengi ve boyutu biiyiik gbze uyum saglamaz. Bagkarakter daha sonra vitrindeki
biiylik goze benzer fotografa sahip olmak ister. Bunun igin goz fotografi cekmeye galisir. Ancak
fotograf ¢ekmek igin ikna olan tek kisi sokaktaki bir dilenci olur. Fotograf¢i bu iki goz arasinda
uyum gormez. Israrct miisterisine kendi géziintin farkli boyutta baskilarini yaparak ona vitrinde-
kine benzer bir fotograf olusturup verir. Sonugta 6ykii karakteri arzu ettigi nesnesine ulasir. Ancak
bu nesneye ulagmak i¢in epey bir ¢aba harcamistir. Kasabada istedigi biiyiik goze uyum saglayacak
herkesle konusmus, bir¢ok yer gezip teklifini kabul edecek insan aramis hatta bazen terslenmistir.
Arzu nesnesine ulagsma yolunda 6niine pek ¢ok engel ¢cikmistir ancak kahraman yilmadan aramaya
devam etmistir. Arzu ettigi goze ulasmak i¢in ¢aba harcayan karakter sonunda bir dilenciyi ikna
etse de aslinda biiyiik goz yine kendisinde var olan bir seydir ve fotografc yine karakterin kendi
gdziiyle ona arzu ettigi nesneyi verir. Oykiide 6n plana ¢ikan arama yolculugunda bireyin kendi-
sini bulmasidir.

4. Toplumsal Sorunlar

Toplum her zaman i¢in edebi eserlerin isledigi konu olmustur. Toplumdan bagimsiz bir ede-
biyat olamayacag gibi edebiyattan bagimsiz bir toplum da olamaz. Dolayisiyla toplumlarin yasa-
mis oldugu sikintilar edebiyatlarina yansir. Saglioglu'nun Bes Ada eserinde de Tiirk toplumunda
yasanan belli bagh sikintilarin islendigini gormekteyiz. Yazarin Mektepli, Unutma Beni, Dordiincii
Ada (Yargi Adast) oykiilerinde bu sikintilardan toplumsal adaletsizlik, varlikli siniflarm simariklig
ve ezilen smifin yasadig1 zorluklar anlatilmaktadir. Birey ile toplum arasindaki diyalektik iligki,
daha ¢ok yabancilasma ve seylesmenin bir sonucu olarak goriinmektedir. Kisisel bireyle sinif bireyi
arasmdaki boliinme, yasam kosullarinin birey igin rastlantisal yapisi, ancak yine burjuva smifinin
bir {irtinii olan simifin ortaya ¢ikisiyla goriiniir. Bu rastlantisal 6zellik bireylerin kendi aralaridaki
rekabet ve savagimla dogar ve gelisir. (Ulugtekin, 2010, s.90) Modernizm ile stirekli degisim igeri-
sinde olan bireyler 6zgiir gibi goriinseler de gercekte kendilerine dayatilan belli bash kurallar gev-
resinde aslinda toplumun dayattiklari ile sinirhidar.

Mektepli 6ykiisii Recep isimli karakterin balik¢i lokantasinda darbuka calarak para kazanma-
smin ve yasamini ele alir. Recep tivey babasiyla kavga ettikten sonra calistigi bu koya gelmistir.
Darbuka calarak hayatin1 devam ettirmeye ¢alisan Recep, pek fazla anlasamasa da Saffet'in diik-
kaninda calismaya devam eder. Yine turistlerin geldigi bir gece Recep darbukasiyla Saffet ise hem
tiirkii soyleyerek hem de baglama calarak turistleri eglendirir. Ancak gelen bu miigterilerden biri
olan kiigiik ¢ocuk, yaninda darbukasini getirmis ve onlara eslik etmeye baslamistir. Recep bu du-
ruma bozulsa da belli etmemeye calisir. Durumu fark eden Saffet ise Recep’i biraz daha kizdirmak
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istedigi i¢in cocugu sahneye ¢ikartarak darbuka ¢almasina miisaade eder. Bu kiigiik ¢ocugun dar-
bukay1 miizige uygun, tek bir ritim bile kagirmadan ¢almasi herkesin dikkatini ¢eker ve bir anda
diikkandaki biitiin miisteriler cocuga ilgi gostermeye baslar. Saffet’in de mikrofonu Recep’in 6niin-
den alip ¢ocugun oniine koymasiyla duruma iyice bozulan Recep, sahneden inerek masalardan
birine oturur. Saffet’in bu davranisi onu sinir etmeye yonelikken, ¢ocugun annesinin tutumu
bunun aksine Recep’i asagilamaya yoneliktir. Mektepte egitim almis olan oglunun siradan bir eg-
lence yerinde darbuka ¢alan insandan daha iyi oldugunu gostermeye ¢alisan anne karakteri ile
Saglioglu, sinifsal farkliliklar: ve yoksul kesimin ezilmisligini okuyucuya sunmaya ¢aligmistir. Ni-
tekim bu sinifsal farklilik annenin su sozleriyle de vurgulanmaktadir; “Calar amcasi... Konserva-
tuvara gidiyor. Uc yasindan beri ¢aliyor. iki bucuk yasinda evdeki tencereleri ters ¢evirir ¢alardi.
Gegen sene okulda davulu birakip piyanoya gecti. Malum, davulla, darbukayla ancak gobek havasi
calinir, dedi giiliimseyerek.” (Saghioglu, 2002, s.50) Gortildiigii tizere anne tarafindan bu enstrii-
manlar basit goriilmektedir. Oykiide enstriimanlar iizerinden kiiltiirel baski, sinifsal catisma, giiclii
ve zayif arasinda ezme ve ezilme meselesine dikkat ¢ekilmektedir.

Yazar, Unutma Beni Oykiistinde de sinifsal ayrimlari islemeye devam etmektedir. Sef olmay1
bekleyen bagkarakterin oglu, miidiir olunca babasi bu duruma sevinmek yerine tam tersi tiziiliir.
Bu olayda bir bit yenigi oldugunu soyleyerek oglunun gorevi geri vermesini ister. Onun bu istegi
tizerine baba ogul arasinda tartisma baglar. Bagkaraktere gore mali isler ile ilgilenip her anlasmanin
altina imza atacak olan oglu, isyerinin ileri gelinleri tarafindan kullanilmaktadir. Oglu i¢in endi-
selenen baskarakter gencken dinledigi bir hikayeyi anlatarak tasiyamayacag: riitbeyi almayan da-
yisindan bahsederek kendisinin de bu miidiirliigii reddetmesi gerektigini anlatmaya calisir.
Sinifsal olmak {izere toplumda yerlesmis olan bazi normlar vardir ve insanlar bu nedenle kendi-
lerini baz1 mevkilere uygun gormezler. Ciinkii o mevkiler daha yiiksek riitbelilerin daha tist gelirli
ailelerin ¢ocuklarina aittir. Toplumlara yerlesmis olan bu normlar, bireyler {izerinde baskilara
neden olmaktadir. Kisinin toplum baskisi altinda ezildigine, bireyin hep ikincil sirada olduguna
ve kisiligini kazanmasi igin toplum yasalarina baskaldirmasi gerektigine inanan birinin, Bilbasar'in
dedigi gibi “inangsi1z” olmadigini, sadece onunkinden “farkli” bir inanca sahip oldugunu belirtir.
(Ozata Dirlikyapan, 2007, s.56) Nitekim &ykiide de baba ve ogulun inanglarimnin farkli oldugunu
gormekteyiz. Toplum baskisinin yani sira bireyler iizerinde aile baskilarinin daha yogun oldugu
dikkat cekmektedir.

Dordiincii Ada (Yarg1 Adasi) oykiisiinde ise hiikiim verilecek siyasi mahktimlar1 yargilamak
icin savcilarin, avukatlarin getirilmesi ve bu avukatlardan en geng olanin hikayesi anlatilmaktadir.
Adaya gelmeden 6nce detayl arastirmalar yapan geng avukat davaya ¢ok hevesli bir sekilde ha-
zirlanir. Ancak durusma salonunda Bagkan ¢ogu diistincesine karsi ¢ikar hatta gerekli gordiigi
yerde agirligini kullanarak tartismayi sona erdirir. Geng oldugu icin zabit tutma ve ertesi giinkii
oturumdan Once yargiglara 6zetleme isi kendisine verilir. Geng avukata bazen oda arkadas: zabit
Ozetleme isinde yardimai olur. Ancak Bagkan’la olan tartismasi yiiztinden Bagkan, bu isi tek yap-
mast i¢in onu zorlar. Bagkan ile arasinda devam eden tartismalar kendisinin davadan alinmasina
ve hasta oldugu soylenerek revire yatirilmasima neden olur. Dava sonuglanana kadar revirden ¢i1-
kartilmayan geng avukat, onca yaptig1 hazirliga, arastirmaya ve hevesli olmasina ragmen bu da-
vadan alinmasina tiziiliir. Geng avukat: Pasa ile konusup davadan alan Baskan, durusma
salonunda kendi isteklerine kars1 gelenlere gozdag: vererek davay: arzu ettigi gibi sonuglandirir.
Oykiide 6zellikle caresizlik sorunsalinin vurgulandig da goriilmektedir. “Caresizlik; insanin si-
nirlarina ¢arparak artik gidecek bir yerinin olmadigi, sdyleyecek soziiniin-harcayacak giiciiniin
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kalmadig1 zamanlara ve bu zor zamanlar1 derinden duyumsayan”( Korkmaz, Deveci 2017, s. 119)
bireye dikkat ¢eker. Geng avukat adaleti saglamak igin ne kadar ¢irpinirsa ¢irpinsin 6niine stirekli
bir engel ¢ikarilir ve davadan alinir. Mevki tistiinliigiinii kullanarak kendinden diisiik riitbede
olanlar1 ezmeye ¢alisan Baskan, davada adeta gii¢ gosterisi sergiler. Bir¢ok noktada 6nemli ¢ika-
rimlarda bulunan geng avukati kendisine muhalefet yaptig1 igin hi¢ diisiinmeden davadan uzak-
lastirir. Caresizligi kabullenen geng avukat, higbir sey yapmadan davanin sonunu bekler. Yazarin
bu dykiistinden hareketle giiclii olanin zayifi ezdigini sdyleyebiliriz. Bu durumu hayatin hemen
hemen her alaninda gormekteyiz. Toplumlar arasinda sinf farkinin giderek biiytidiigti modern
diinyada giiclii olan daima zayif olan1 ezmektedir. Bu durum yalnizca déneme gore bigcim degis-
tirmekte ancak yine ayni sekilde artarak devam etmektedir. Oykiide de bagkanin avukati ezmesi
ile yazar otoriterlik elestirisi yapmaktadir. Burada otoritenin basina buyruklugu, kimseyi hicbir
kanunu tanimamasi olaylar tizerinden elestirilir.

SONUC

Ada oykiilerinde Mehmet Zaman Saglioglu, farkl tiir dykiileri bir arada okuyucuya sunar.
Yazar eserinde hem bireysel sorunlari hem de toplumsal meseleleri birlikte igler. Insan1 her yoniiyle
anlatmaya ¢alisir. Giinliik yasamdan sahnelerin yer aldig1 dykiilerde hayatin her evresinde insanin
barindirdig: korku, kiskanglik, yabancilasma, ¢atisma, 6tke, 6zlem gibi izlekler yazarin diisleriyle
birlikte kurgu diinyasinda yeniden sekillenir. I¢ ice gecmis bu dykiilerde ekoelestiri, varolus so-
runsali en garpici izlekler olarak karsimiza ¢ikar. Doga ile daima temas i¢inde olan insanlarin do-
gay1 ve dogadaki canlilar1 bilingsizce nasil tiikettikleri, hayvanlarin goziinden kurgusal baglamda
okuyucuya aktarilir. Toplumsal meselelerin yani sira bireyin toplum igerisinde var olma sorunsali
farkli tabakada yer alan bireyler iizerinden verilir.

Anlaticinin 6n plana ¢iktigr ada dykiilerinde dikkat ceken bir bagka unsur ise yazarin kullan-
dig1 dildir. Saglioglu sade anlatimy, siirsel soylem ve imgelerle siisleyerek okuyucuya sunar. Oku-
yucunun goziinde adeta anlattig1 sahneyi canlandiran yazar, agik uglu son ile bitirdigi dykiileriyle
okurlarini hayal etmeye, diisiinmeye stiriikler. Ada Gykiilerinin arka planinda adeta okura ders
verme amaci vardir. Oykiilerinde toplumsal sorunlara 1sik tutarken bu durumu okuyucuya oldugu
gibi vermek yerine okuyucunun 6ykiiyii irdeleyerek bunu gormesini saglayan yazar, karsisinda
hazir bulunurlugu, belli bir bilgi birikimine sahip olan okuru beklemektedir.
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Abstract

This study intends to present the readers of Turkish Poetry in English a translation criticism of
Eda: An Anthology of Contemporary Turkish Poetry. The editor-translator, Murat Nemet-Nejat, positions
the mystic Sufistic essence of Turkish literature, the legacy of Divan Poetry, to the core of contempo-
rary Turkish poetry in the paratextual material. This claim is an overgeneralization because it under-
estimates other influences. Moreover, a comparative analysis of the source poems to the translations
indicated that contrary to his overemphasis, the translator does not display close thematic or form-
ative renderings of the poems that contain the Sufistic “essence” which he calls “eda”. Rather, the
characteristic Sufistic elements are eliminated and poems are manipulated to such an extent that will
not escape a postcolonial criticism. Shortly, the anthology offers the readers a rewriting that provides
the readers with a distorted representation of Turkish poems in an orientalist alignment embellished

with homoerotic images.

Keywords: Sufism, translation criticism, rewriting, postcolonialism, orientalism.

BiR CEVIRI ELESTIRISI; EDA: BIR CAGDAS TURK SiiRi ANTOLOJISI

Oz

Bu calisma Tiirk siirini Ingilizce okuyanlara, Eda: An Anthology of Contemporary Turkish Poetry
(Eda: Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi) tizerine bir geviri elestirisi sunmay1 amaglar. Editor-¢evirmen Murat
Nemet-Nejat, cagdas Tiirk siirinin merkezine, Divan siirinin miras1 mistik Sufi 6zii koyar. Bu bir
genellemedir ciinkii diger etkileri hafife alir. Ayrica, kaynak siirlerin gevirilerle karsilagtirmalr analizi
gostermistir ki gevirmen, yaptig1 asir1 vurguya karsin, “eda” diye adlandirdig: Sufi 6zii igeren siirlere
konu ve bigim agisindan yakin geviriler ortaya koymaz. Aksine siirlerdeki karakteristik tasavvufi
ogeler atilmig ve siirler post-kolonial bir elestiriden kacamayacak bir bicimde degistirilmistir.
Kisacasi, antoloji okurlara Tiirk siirinin bir yeniden yazimini, tahrif edilmis, oryantalist bir ¢izgide

homoerotik imajlarla siislenmis bir temsilini sunar.
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INTRODUCTION

his study aims to present the translation criticism of a Turkish poetry anthology, Eda*: An

Anthology of Contemporary Turkish Poetry, compiled, translated and edited by Murat Nemet-

Nejat. In this anthology, most of the poems are translated by Nemet-Nejat and some of
the articles and literary criticisms provided as the supporting material are written by him in addition
to the commentary entitled “The Idea of the Book”, which follows the preface. Nemet-Nejat himself
is presented as a “bridge” by Talat Sait Halman as “he devoted much of his literary life to transposing
Turkish poetry into English” (Halman, 2004, p. 1). Halman also describes Eda as a bridge that links
Nemet-Nejat’s three persona- poet, translator and critic (Halman, 2004, p 1). This three-dimensional
role attributed to him makes his view point of Turkish poetry even more encompassing. The
anthology offers the readers a view that combines Nemet-Nejat’s account of Turkish literature, and
his approach to translation, which is already present in the work with the translation of numerous
poems from various poets and paratextual materials.

Eda is an act of rewriting in several ways and it will contribute to the literary representation
and survival of contemporary Turkish poetry as a whole with the images it creates. In his book
Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame, Andre Lefevere states that “Rewriters
created images of a work, a writer, a genre, a period, sometimes even a whole literature” (Lefevere,
1992b, p. 5). He adds that “Since translation is the most obviously recognizable type of rewriting and
since it is potentially the most influential because it is able to project the image of an author in another
culture, lifting that author and/or those works beyond the boundaries of their culture of origin”
(Lefevere, 1992b, p. 9). Keeping in mind that rewritings are produced in the service or under the
constraints of certain ideological and poetological currents (Lefevere, 1992b, p. 8) and rewriting is a
way of manipulation (Lefevere, 1992b, p. 9), the images of contemporary Turkish poetry and poets
created in this work will be scrutinized in this study. The translator may choose to apply some latent
modifications or omissions as translations will also be published, sold and read more easily if they
correspond to the dominant trends of literature in the target culture (Lefevere, 1992b, p. 87) which
proves the stealthy devotion of the rewriter to the dominant ideology or “superior” culture.

Lefevere supports the idea that “Translators, critics, historians and anthologizers all rewrite
texts under similar constraints at the same historical moment. They are image makers, exerting the
power of subversion under the guise of objectivity” (Lefevere, 1992a, p. 7). As an editor, anthologizer
and translator, Nemet-Nejat, the rewriter of literature, has the power to shape the ideas of the target
readers in analogy with his own perspective while he is contributing to the survival of the source
texts. Thus, this study aims to find out how and in what way this power is exercised by him and it
argues that the paratextual material provided in the anthology together with Nemet-Nejat’s
translation lead the reader to a reading which is very much diverted from the poems’ real substance
in the source language and a false representation of Turkish poetry which occasionally leads to
implications of eroticism and (homo)sexuality. The employment of Sufism in the anthology and
translation of the poems chosen will be examined in this light and the clashes between the essence
of the poems and Nemet-Nejat’s translations will be revealed. While Nemet-Nejat puts Sufism in the
core of contemporary Turkish poetry, he does not show the same sensitivity to the Sufistic and mystic
elements in the poems. According to the findings of this study, the images the anthology creates in

2 Eda means mien. Halman considers eda as focal title and explains that it was employed in Ottoman Tur-
kish in the sense of “style” or “mannerism” or “affectation” (Halman, 2).
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the poems of the examined poets are remote from the ones the source text-poems aim at. While the
translator is paying “lip-service” (Lefevere, 1992b, p. 120) to the source culture, he supports the
existing stereotypes of the “East” and its already-known images in the “West”. When Sufism in its
core clashes with the ideology of the target culture (Lefevere, 1992a, p. 87) since it demands a totally
distinct reading in a remote discourse because of its cultural and religious roots particularly, and the
theme cannot be made to fit to the target culture (Lefevere, 1992b, p. 109), the anthologist do not
hesitate to offer the readers a distorted discourse of the source poem:s.

The poems examined are modified to the extent that their “essence”; “eda”, is almost lost,
although he claims to lavish importance to it as reflected in his article “The Idea of the Book” (Nemet-
Nejat, 2004, p. 4). The significance given to the metaphysical and Sufistic aspect of contemporary
Turkish poetry in the paratextual elements by him is not reflected in the translations because his
interpretation of the Sufistic essence and his definition of Sufism do not overlap with the cultural
and literary traditions of Sufism in the poems. He introduces so many variations in some of the poems
that their form and theme deviates from the domestic literary canon (Venuti, 1998, p. 11) to a great
extent which would make him subject to postcolonial criticism. Therefore, Lawrence Venuti’s
supposition that “Translators are complicit in the institutional exploitation of foreign texts and
cultures” (Venuti, 1998, p. 4) is justified in the anthology and the translations raise some ethical
questions.

Additionally, the translator’s choice of poems does not necessarily reflect the Sufistic tendencies
of the poets when the oeuvre they have produced is taken into consideration. Either the poems chosen
are not fully representative for the poets who have Sufistic inclinations or the Sufistic elements are
erased and distorted. Although he presents the anthology as representative of all contemporary
Turkish poetry (Nemet-Nejat, 2004, p. 4)’, it is obvious from the preface by Halman “Several other
important innovators are missing. This anthology does not purport to be wholly representative”
(Halman, 2004, p. 2). Basing the whole literary tradition of contemporary Turkish poetry on Sufism
is an over-generalization. It makes its point by offering the readership with representation of a false
unitary “cultural identity”* and neglecting the contradicting aspects within it which is very much
based on the “otherness” of contemporary Turkish poetry. However neither the metaphysical essence
which he asserts is present in every poet and poem in the anthology nor contemporary Turkish Poetry
really remained a continuum that has its roots in the metaphysical aspect of Sufism as he assumes.

In the anthology, the paratextual material is not the only place where the editor’s idea of
translation comes to the surface. The choice of the poets and poems and the translations are even
stronger evidences that reveal the translators” conception of the tradition of Turkish poetry. Thus, in
this study, a two level critical analysis will be used. The first level will be based on a macro level
analysis of the paratextual material and the second on a micro level analysis that aims at the
explication of translations. The main reason to analyze the paratextual elements is to discover the
functions fulfilled by these elements that maintain the translation strategies of the translator. Better
expressed, while the macro level analysis will cover the literal, translational and cultural views of
the translator expressed in the paratextual material and focus on the characteristics of
anthologization, editing and criticism, the micro level will concentrate on a critical analysis of the
translations. The preface and afterword of the book (peritexts namely) and his article “Turkey’s

3 The translator states that the collection tries to reflect the cadence of Turkish poetry’s total “allure”(4).

* Stuart Hall states that identities can arise within a fantasmatic field; that is to say they can be products of
the fantasies (Hall 1996: 4). The identity of a nation is created from the perspectives of the other nations and
their own inclinations.
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Mysterious Motions and Turkish Poetry” will be examined closely in the same frame. The findings
of both steps of the analysis will be compared in order to assess whether they overlap. Eda’s scope is
very broad, thus the borders of the study should be drawn precisely. His rendering of this Sufistic
essence in his translations of the poets who used Sufistic terminology and thus can be accepted in
Sufi tradition in Turkish poetry; namely Yahya Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek and Asaf Halet
Celebi, will be analyzed.

MACRO ANALYSIS, SUFISM IN THE PARATEXTUAL MATERIAL

Halman calls Nemet-Nejat’s translation an act of re-creation as “he liberates the originals from
their formal or conceptual stringencies and sometimes seems to have written new poems in English
out of the quintessence of his Turkish material” (Halman, 2004, p. 2). Nemet-Nejat justifies Halman’s
idea with the following words that,

They [the translations in the anthology] run the gamut from being absolutely literal to a
few where I took liberties. But in all I tried to be absolutely faithful to what I believe their
essences are. My attempt was always to translate that essence without diluting it. (Nemet-
Nejat, 2004, p. 21)

However, some of his translations can be considered imitations as he produces poems of his
own which have only a point of departure in common with the source text (Lefevere, 1975, p. 76). In
contrast to the liberties he takes he undermines the very “essence” of the poems in which he
determines as three basic aspects- thematic, linguistic and metaphysical which he thinks as general
aspects underlying the whole body of Turkish poetry (Nemet-Nejat, 2004, p. 4). The translation
strategies applied by him do not overlap with the translation strategies he claims as the principles.

The reasons for the shifts of emphasis stems from the translator’s understanding of Sufism
which he renders in the essay entitled “A Godless Sufism”. He writes;

In Sufism the language of God is often intermingled, fused with the language of sex- here,
more than anywhere else, one see its Pagan, Shaman source. Also, Sufism’s is a sexuality
where pleasure is unified with pain, hurting with being hurt, power with weakness, loss of
self with finding God, a pull towards God with a pull towards sex, etc. It is also tacitly a
homosexual eroticism (Turkish has no gender distinctions). In its mystical language, Sufism
pulls out the officially suppressed, heretical, subversive, anti-authoritarian tendencies of
the Islam. (Nemet-Nejat, 2004, p. 324)

Moreover, he uses Sufi and erotic as synonyms in the following sentence, “The poets turned
essentially to Sufi/erotic folk poets” (Nejat-Nejat, 2004, p. 2). While he is putting emphasis on the
shamanistic roots of Sufism rather than the teachings of Sufism of Rumi, he uses the images of
eroticism and homosexuality because Rumi and Shams-e Tabriz are known in the West for their
affair.’ In this respect, he strengthens the already existing stereotypes of Eastern identity by
emphasizing the eroticism in Sufism. Instead of challenging the Western orientalist understanding
of love® with sensual images, his translation serves to “the secret and suppressed desires of Western
subconscious” (Parla, 2001) with sensual images. Nevertheless, by using Sufism as the metaphysical
aspect which is quintessential to Turkish poetry from his point of view, he makes use of spirituality
to put emphasis on the gap between the source and target literary traditions which can be interpreted
as an orientalist act as it puts emphasis on the gap between source and target cultures and alienating
the other. This alienated other, which is a stereotype, can be the object which bears the secret desires

> Anissa Hélie writes that “Examples of poetry celebrating male love include Sufi poets such as Jalaluddin
Rumi about his lover Shams-e-Tabriz and the Ottoman “divan literature” by male poets celebrating their
male lovers” (Hélie 2004).

¢ The concept of love in Sufism implies divine affection towards God rather than a human.
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of the subject itself as a kind of mirror. On the other hand, to the readers’ surprise, in his article; “A
Godless Sufism”, he criticizes the intense interest in Sufism, especially Rumi, in the West as Rumi’s
images of “universe”, “drink”, “dance”, “whirling dervishes” etc. (2004, p. 326) which support the
already existing stereotypical images of the East in the West.

In Nemet-Nejat’s words, “Eda is the poetic embodiment of the Sufi spirit in the Turkish
language” (Nemet-Nejat, 2004, p. 329). However, it is questionable whether this aspect is valid for
every poet and poem in the anthology. It is accepted that Sufism contributed to the foundation and
development of Ottoman Divan literature and many Sufis were well-known poets (Golpinarli, 1953,
p. 446)”. However, it is impossible to claim that contemporary Turkish poetry is dominated by Sufism.
Fuad Kopriilii asserts that after the rise and spread of Sufism among Muslims, it was influential in
other literary fields as high and divine love were sources of inspiration for the poets (K&priilii, 2003,
p- 150) but not all of the poets covered in the anthology can be labelled as Sufis.

In his afterword, Nemet-Nejat mentions the Turkish Republic and linguistic reform of Kemal
Atatiirk which was “lightning-fast” and “unalterable” (2004, p. 324). According to him, this poetic
movement involved wresting the Turkish language and poetry from the ubiquitous presence of
Persian and Arabic (2004, p. 324). The language reform of the Turkish Republic is a crucial point for
Nemet-Nejat as it leads Turkish poetry to turn to its Asian and Shamanistic roots, namely Sufism, as
well as its folk tradition, which is based on Sufism as well, to establish a new identity itself (2004, p.
325). However, the readers are not informed about the rupture which the reforms created between
the Ottoman literary legacy and the literary traditions of the Turkish Republic. Although he writes
about this break in his article “Turkey’s Mysterious Motions and Turkish Poetry”, in the peritextual
material of Eda, it is ignored in the anthology and Turkish poetry is represented as a unitary whole.
Saliha Paker points out that after the foundation of the Turkish Republic, Turkish society entered a
modern nation-building process and concomitant ideological revolution which aimed at a political
and cultural break with the past. She criticizes the rupture purist language reform movement in the
Republican period leads to in cultural and historical continuity (Paker, 2002, p. 127). In a similar vein
with Paker, Kevin Robins considers Kemalism as a narrative of disavowal and denial (Robins, 1996,
p- 68). The new phase the society enters is entirely open to the effects of West because the young
Republic wanted to create “a modern, Europe-oriented and secular society” as Ozlem Berk states
(Berk, 2006, p. 6). Although, people could not deny the literary and intellectual accumulation of
centuries in a fortnight, the Turkish Republic, along with all its institutions, including literature, turns
its face to the West after the Kemalist Reforms. Nemet-Nejat neglects this side of the transformation
which the society went through.

As Victoria Holbrook states (1994, p. 22) the Ottoman language and literature were severely
critiqued and Ottoman poetry was a privileged signifier of the failing Sultanate after the foundation
of Turkish republic and the change of the regime. She also mentions that this high form of poetry
was augmented with an anti-divan “folk” literature. Nemet-Nejat misses this political and lingual
conflict and only mentions the Sufistic turning back to the folk poetry (Anatolian and Asian). This is
only one side of the coin as the Sufistic idea is composed of two factors; folk literature and Ottoman
Divan literature. In other words both the folk literature and the high literature are influenced by
Sufism (Geng, 2005, p. 103). Sufi literature is divided into two main branches, religious Sufi folk
literature (e.g. Pir Sultan Abdal and Yunus Emre) and classical Sufi literature (e.g. Fuzuli and Seyh
Galib) (Tatc1, 1997, p. 12). Nemet-Nejat puts emphasis only on the first branch- folk literature by
stripping it from its religious roots and neglects the more canonized and courtly classical branch

7 Unless the contrary is stated, the translations from Turkish are done by the present writer.
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which attracted the attention of an intellectual coterie and offers the readers a unified and
homogeneous reflection of Turkish literary identity.

Nemet-Nejat declares that his understanding of Sufism focuses on the contradictions, reverse
sides that lead to multiplicity as well as unity implying the pre-Islamic origins of Sufism in the central
Asian Shamanism (2004, p. 6). In a way, as the article’s title implies, which functions as an afterword,
he bases contemporary Turkish poetry on the idea of “Godless Sufism, Ideas on the Twentieth -
Century Turkish Poetry” (2004, p. 323). He tries to present a Sufism that stems from a secular motive.
This artificial unification he resorts to can be considered disturbing from the standpoint of some
among the target readership. Thus, he emphasizes the heretical nature of Sufism (2004, p. 326) which
is in analogy with his own view despite the fact that heresy and shamanism are not totally compatible.
Introducing heresy can make the text more neutral and acceptable in the target culture as it strips it
of any adherence to any religious belief. While the Turkish, Asian, Kemalist and secular side of
Turkish poetry is put forward by him, the conflicting, thus Persian, European and religious sides of
it are erased. In other words, he overemphasizes one side of contemporary Turkish poetry to create
a “domestic” and unified representation of it.

MICRO ANALYSIS

In this part of the study, the poems of Yahya Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek and Asaf
Halet Celebi will be examined. The reason to choose the mentioned poets is their Sufistic tendencies
and the Sufistic terminology they resort to. The rest of the poets in the anthology are, in any case, not
known for Sufistic inclinations. Thus, their poems cannot be considered consistent with the
metaphysical essence of contemporary Turkish poetry, Nemet-Nejat claims. As, it can be observed
in this part of the study, he applies assimilative translation strategies as a translator in these
translations.

2.1. Yahya Kemal Beyatl

The translations of three poems by Beyatli are included in the anthology. First of all, in the case
of an anthology which puts Sufism at the heart of contemporary Turkish poetry, one expects the
translator to include “Rindlerin Oliimii”(The Death of Hafiz) and “Sonbahar” (Autumn) into the
anthology as these poems of Beyatli would be more appropriate to trace the Sufistic legacy. In
Beyatli’s poetry, Sufism is a means of dealing with the feelings of old age and death. It is accepted
that the idea of death in Beyatli’s poetry has a Sufistic aspect, as in Sufism death signifies union with
the God/lover as the term “seb-i aruz” symbolises. However, it should be kept in mind that Beyath
was not very much involved in Sufism outside of this poem (Ozbalci, pp. 84-97).

One of the poems in the anthology; “Night” (Gece), is translated by Sidney Wade, thus it will
not be very appropriate to examine it in this study. When it comes to “That Summer” (Ge¢mis Yaz),
no material that will reveal the so-called metaphysical aspect of the anthology is present in the poem
in terms of its content. On the contrary, the poem is about a summer night spent with a beautiful
woman and full of delights and sensual images. However, “Reunion”[vuslat] is very suitable for
critical examination because it is loaded with images of Sufism such as union, love, time, nightingale,
soul, God and a celestial night. The first and apparently the most important Sufistic element in this
poem is its title “vuslat”. In Sufism, “fenafillah” and “vuslat” are synonymous words. The Sufi who
looks for “God”, after having purified his soul from all worldly desires, wishes to die before death
(killing his desire (nefs) for worldly objects) and dreams of one thing which is “vuslat”; reaching
God symbolically and feeling one with God’s existence (Geng, 2005, pp. 113). In Ottoman divan
poetry, this unity/union is achieved with the beloved after a long and painful period of contemplation
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and waiting, and thus the beloved is elevated to the level of an almost divine creature. However, he
does not provide the readers with any endnotes or footnotes to explain the Sufistic associations of
the term to the target readership even if he makes a reference to the idea that human soul was in
unity with God’s existence before birth and will reunite after death. Beyatli applies a double meaning
artfully in his poem. While he is using a metaphysical lexical item, he can mean a sensual one
(Bilgegil, p. 558). Although he does not use words that have religious meanings very often, he does
not avoid them, either (Bilgegil, 547) because lots of words such as God, death, time, destiny are
embedded in Sufi culture. The translator’s choice of “reunion” as the title does not reflect this double
meaning because there is no Sufistic discourse in English and the translator does not provide the
readers with any information in his translation.

In the same poem, the line that “Gormezler ufuklarda safak soktiigti an1” is rendered with
the words “the lit horizon in the East” by Nemet-Nejat. Instead, “They do not see the moment dawn
breaks in the horizon” would be a direct translation of the line. As “East” starts with capital letters,
it does not simply imply the direction, it gains an orientalist meaning. Another alteration that can
support this orientalist image is use of “crescent moon” instead of “mehtap” (full moon). The
emotional associations of full moon are totally destroyed with this choice and replaced with a highly
orientalist one by the translator.

In the following stanza, the translator adopts a totally different translation strategy. To
produce a kind of phonemic translation and keep the sound-[O], the translator leaves the Turkish
third person singular pronoun “O” as it is in Turkish. Simply, he does not translate it. O’ing around
its neck can mean hugging as when you hug someone, you make a kind of circle that resembles “O”.
However, Beyatli’s poem does not have such phonetically experimental features.

Moreover, the translator’s choice of third person singular possessive adjective “its” is even
more startling. A reader who reads the original will never doubt that the poet is talking about a
woman but the translator creates a love triangle, consisting of three people; “the poet”-most probably
a man, “the beloved”-a woman and “it”. It is true that in Ottoman Divan poetry the idea of love is
mingled with the divine love for God which has Sufistic and religious roots. Thus the love for a
human is accepted as metaphorical love which carries the lover to the true/divine love. In this case,
the gender of the beloved does not have any importance (Gonel, 2010, p. 211). However, in the context
of this particular poem, use of “its”, creates a straightforward homosexual implication.

“Those sleeping asleep with their beloved /enduring all delight in that, satiation/ the world
forgotten in those waters” are some other lines which are altered. A literal translation of Beyatli’s
original lines - “Bir uykuyu cananla beraber uyuyanlar, /Varlikta biitiin zevki o cennette duyanlar,/
Diinyay1 unutmus bulunurken o sularda,”- could be, “those who sleep with the beloved / feel all the
delight of existence in that heaven/ forget the world in those waters”. The first striking change is the
deletion of “existence” and “heaven” which can be accepted as Sufistic terms in the translation. The
translator does not refrain from skipping metaphysical content and adding “satiation”, which has
highly sensual implications when it is compared to the poet’s “heaven”.

An addition, the translator’s use of “Styx” instead of “death” in the following line “oh servant,
this darkness worse than Styx/ Ey talih! Oliimden de beterdir bu karanlik” is startling. Styx is the
name of a river in Greek mythology that formed the boundary between Earth and the underworld/
Hades. Thus it brings a totally new and false association to the poem which is very different from its
real implications of death in the source culture.

In the last part of the poem, a number of culturally loaded words come one by one. The first
one is “Ey talih!” which could be translated as “Oh fortune/luck/chance!” but translated as “Oh
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servant!”. The second one is “Ey ask!” which simply means “Oh love!” but translated as “Oh
sidekick” who can a friend/acquaintance from the same sex with you thus creates a homosexual
implication. The last one is “Ey vuslat” translated as “Oh reunion” again rather than “union”. These
alterations erase almost all the Sufistic elements from the poem. The emotional effect the poem creates
is destroyed to a great extent. Inserting this third person, who is servant or sidekick, once again the
translator creates a love triangle which is very popular in Divan poetry but does not fit in to this
poem. In this love triangle, the beloved is with someone else and does not care about the poet who
is deeply in love with her and in this way she tortures him. In Beyatli’s lines the hearts and souls of
the lovers unite and they yield to the magic of love. However, the translation ends awkwardly
creating an implication of a homosexual affair because the servant/sidekick could be inclined towards

his master or male friend.

2.2. Necip Fazil Kisakiirek

Kisakiirek wrote many works from social articles to plays and poems of a religious and Sufistic
nature (Okay, p. 128). His interest in philosophy, Sufi and folk literature turns into mysticism in his
poetry. After 1943, after his religious tendencies increase, he repudiates some of his earlier poetry
(Enginiin, 2002, p. 159).The first poem, “Beklenen” (Expected), is one of his best-known poems from
the poet’s book Cile (Suffering). The title of the poem is not translated by Nemet-Nejat but the poem
is listed in the appendix with its original title.

The first striking alteration that attracts attention is in the second line of the quatrain. It can be
back translated as “nor the grave for the young dead body”. Nemet-Nejat translates the line in the
following way; “Nor the tree for the martyr”. He forces a very religious and nationalistic connotation
to this poem. As there are usually trees in graveyards, the translator takes liberties to make use of
this free association. Furthermore, by turning “taze 6lii” into “martyr”; he creates an orientalist
association.

In the second quatrain of the translation drastic shifts occur. A rough translation of the second
quatrain could be as follows, “It has passed, I do not want you/ in your absence I have found you /
leave your shadow in my delusions/ do not come, now it is meaningless”. However, in Nemet-Nejat’s
translation the alteration of “delusion” into “wet dreams” dominates the translation and makes it
very sensual. In parallel with this meaning, the translator prefers to use “drench” which turns the
poem into a depiction of a dirty dream. Finding someone in his/her nonexistence and overcoming
the desire felt for the beloved is a common topic in many stories in Divan poetry and in Sufi literature,
too. Instead of this Sufistic meaning, the translator creates a sensual one.

The second poem Nemet-Nejat includes into the anthology by Kisakiirek is “Gazel”. Actually,
the real title of the poem is “Ben” (Me). At first sight, one can see that the translator uses a similar
form to the original poem. Actually, he transforms the form of the poem into a gazel, a Divan poetry
form. In gazel, the first couplet rhymes with each other and the second lines of the other couplets
rhyme with the first couplet while the first lines of the other couplets are free. However, the
consistency of gazel as a literary form with the subject matter of this poem is a debatable topic because
the most common subject matter of this form is love (Gokalp-Alparslan, 2001). The poem is shortened
because the sixth and the seventh couplets of the poem are omitted. The sixth couplet of the source
poem contains “Allah” (God) and “vebal”(sin/fault). Therefore, it is hard to ignore the erasion of
religious Islamic discourse from the poem. The seventh couplet is about isolation due to honesty or
wisdom. Possibly, Kisakiirek implies his literary stance in this couplet however the translator skips
the sixth and seventh couplets.
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The last couplet of the poem is also loaded with other Sufistic and religious images. In the first
line, the translator produces a translation very similar to the target poem keeping the Sufistic images
of mirror, moth and candle. In the rest of the poem, the translator makes other changes to erase the
religious context. The corpse the poet mentions is most probably Muslim because he depicts a scene
with the two angels- “Miinker” and “Nekir” who are believed to question the soul in the grave in
Islam. For a poet who is known for his religious inclination in the last phase of his literary career,
these lexical elements can be considered characteristic for Kisakiirek. However, the translator defines
the corpse as “miscreant” which can mean “bad” and “cruel” and also “unbeliever” in contrast to
the core of the source poem.

The third poem by Kisakiirek is “Otel Odalar1”. The translator does not translate its title and
makes the poem only a starting point for his translation by making use of the first couplet. Assuming
that it is a poem of loneliness and solitude, after the first couplet the translator does not translate the
rest of the poem. However, he changes the already existing material radically. Addition of “jisms” is
shocking as Necip Fazil Kisakiirek’s style is not suitable for the use of vulgar slang or sensual
vocabulary items in the translations of his poems. For a poet to use this word, he must be from a
totally different literary line than Kisakiirek. Moreover, for the literary era he lived in, in the literary
circles he was a part of, it would be pornographic, crude and scandalous.

The fourth poem of the poet can also be subject to extensive discussion. The title of the poem-
“Serseri”(Vagrant), is not translated. However, as it does not contain Sufistic elements thus it will
not be analyzed. Likewise, the last poem “Fret”(Cile) is not subject to criticism here.

2.3. Asaf Halet Celebi

Celebi is accepted as a poet who was inclined to classical Turkish poetry and known for his
tendencies towards Sufism (Miyasoglu, 1993, p. 7-8). Celebi wrote critiques of Mevlana (1940) and
Molla Cami (1940), which demonstrates his mystical tendencies (Miyasoglu, 1993, p. 13). He filtered
all the material he used in his poetry from an Islamic cultural and Sufistic perspective (Miyasoglu,
1993, p. 11). He comes from a family whose members are from the Mevlevi sect- the sect of Sufism
(Miyasoglu, 1993, p. 20) represented by Rumi. He studied Buddhism and Tagor and was interested
in Eastern culture (Kog, 2011, p. 1).

One of the most radical translations of Nemet-Nejat is one of Celebi’s poems, “Ayna” (Mirror).
The title of the poem is not translated and the poem is shortened and altered. The first striking feature
of the translation and poem is the spacing. In the source poem, apart from the title, capital letters are
not used. In the target poem capitals letters are only used at the start of sentences. The second feature
that attracts attention is the use of reflexive pronouns and possessive adjectives. In the last sentence,
finally the lover’s gender comes to the surface. It is a woman because the translator says “her face is
visible invisible.” However, at the beginning he uses the reflexive pronouns such a way that can lead
to homosexual implications. Moreover, the mirror is widely used as a simile. The whole universe
and all humans are reflections of God, in other words, mirrors in Sufism (Tenik, 2009, pp. 491-500).
Celebi’s poem is written for “Nigar-1¢in” who can be simply a picture, an image, Buddha/God or an
idol of Buddha, or the dream of the beloved (Celebi, 1998, pp. 103-124). The “Gotamacik” mentioned
in the poem is the real name of Buddha and it is a sign of the interaction of the poet with Buddhist
culture. The translator ignores the fact that the mirror simile is driven from the reflections of God in
Sufism. His translation is a split from Sufistic traditions.

The next poem of the poet translated by Nemet-Nejat is “H” (He). When the whole poem is
taken into consideration, it is apparent that the translator makes “a phonemic translation” (Lefevere,
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1975, p. 19) putting emphasis on the sound “h”. The similarity between “oh! hi 0” and “ferhaaad”,
“oh!” and “aaaahhh”, “private oh!” and “ferhad” attracts attention. However the emphasis made on
the story is completely lost. This well-known story of Ferhad and Sirin is told by many writers of
Ottoman Divan poetry and contemporary Turkish poetry, such as Seyhi, Ahi, Celili and Nazim
Hikmet and Umit Denizer (Celebi, 1998, p. 104). Thus, it may appear to the reader the genre has
shifted because there is no longer any implication that it is a love poem. As the gender of Celebi’s
“he” is not explicit, the translator uses “it” while translating which causes a loss of the vital elements
vital to the poet. It is known that “he” symbolizes Ferhad because it contains the intended letter or
phoneme “h”. Using “it” instead of “he”, the poet, being a Sufi himself refers to a Sufistic meaning
of “he”. Symbolically, it is accepted as the highest spiritual point a Sufi can reach. A Sufi starts his
journey from the first letter of the Arabic alphabet- |; “alef” [elif]- and reaches “he”[ 4]; the last letter.
Furthermore, some groups in Sufism explain the whole world according to sounds (Compare
Hurfilik, Celebi 1998, p. 105). The Turkish word for “Allah”, “Ferhad”, many religious prayers
includes this last letter pronounced as “he” in Turkish (Celebi, 1998, p. 104). Apparently, it is very
hard to communicate the same message Celebi intends to the target readership as they do not have
a common background with the source readership.

The last two poems translated from Celebi are “Uncle Sea Buoy” (Samandira Baba) and “Maria”
(Mariyya). As “Uncle Sea Buoy” and Maria do not contain any Sufistic elements, they will not be
examined here.

CONCLUSION

The findings of this study show that Nemet-Nejat proposes a very much twisted
representation of contemporary Turkish poetry in his translation. The content of criticism is restricted
to three poets, namely Beyatli, Kisakiirek and Celebi, whose poetry carries signs of Sufism. The
underlying reason of this choice is the Sufistic metaphysical aspect the translator describes at the
heart of Turkish poetry. In the macro-analysis part of the study, the Sufistic discourse which the
translator creates is examined. In the second part of the study-micro analysis- the translations of the
poems have been analyzed.

This study illustrates that the translator places the metaphysical essence at the core of
contemporary Turkish poetry, which is an over-generalization and is not valid for every period of
Turkish poetry. The translator presents Turkish poetry as a unified whole and a continuum starting
from its Shamanistic and pre-Islamic roots because of the fact that the Turkish language and Sufism
are Asian in origin. Furthermore the constant emphasis he puts on secularity and his neglect of the
Anatolian interpretation of Sufism, which cannot be isolated from its religious roots, and his
avoidance of reflecting western influences on Turkish poetry in the anthology, especially in the
paratextual materials, creates a distorted and shifted representation of contemporary Turkish poetry.
The Sufistic discourse he creates attracts the attention of Westerners who are already familiar with
orientalist spiritual and sensual images. In the micro-analysis part, some of his translations can be
considered imitations, because he produces poems of his own which have their point of departure
in common with the source text (Lefevere, 1975, p. 76). He applies many kinds of semantic shifts and
omissions, especially to make the homosexual eroticism which he aims to emphasize visible even
when there is not such inner aspect in the poems. He abuses the lack of gender distinction in the
pronouns and possessive adjectives. The arbitrariness of his choices is in analogy with the discourse
he creates in the paratextual material provided in the book. Thus, the findings of two level analysis
in this study (discursive and textual) overlaps as the translator’s assimilative strategies are reflected
in his translation.



Soylem Nisan 2021 6/1 187

As the concept of rewriting always implies, this anthology offers the readers a transformed
image of Turkish poetry which can be a mirror of the translator’s worldview and literary stance and
enjoys so many auctorial freedom that reaches to the level of “adaptation”. The anthology supports
the already existing images of the East and Sufism which the translator uses to feed the target culture
with the already existing Orientalist images - such as sexuality, eroticism and preserves the self-
image of the target orientalist culture by creating an alienated other.

REFERENCES

Andrews, Walter (2004). “Stepping Aside, Ottoman Literature in Modern Turkey”. JTL(Journal
of Turkish Literature). Bilkent University Center for Turkish Literature Issue 1, 9-32.

Berk, Ozlem (2006). “Translating the ‘West’, The Position of Translated Western Literature wit-
hin the Turkish Literary Polysystem”. RiLUnE, n. 4, 1-18.

Beyatli, Yahya Kemal (2002). Kendi Gok Kubbemiz. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.
Bilgegil, Zohre (1997). M. Kaya Bilgegil’in Makaleleri. Ankara: Akgag.

Celebi, Asaf Halet (1998). Biitiin Siirleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar.

Enginiin, Inci (2002). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat. Istanbul: Dergah Yayinlari.
Fazil [Kisakiirek], Necip (1999). Cile. Istanbul: Trip matbaas:.

Geng, IThan (2005). Orneklerle Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi. [zmir: Kanyilmaz Matbaasi.

Genette, Gérard. Paratexts: Thresholds of Interpretation. Trans. Jane E. Levin. Cambridge: Cam-
bridge University Press, 2001.

Gokalp-Alparslan, G. Gonca (2001). “Cagdas Tiirk Siirinde Gazeli Yeniden Yaratanlar” 21. Yiiz-
yila Girerken Yazinda Dil Kullanimlar: : Aliskanliklar - Yenilikler - Aykiriliklar - Sapmalar (1.Dil, Yazin,
Deyisbilim Sempozyumu Bildirileri), Ed. Unsal Oziinlii-Mehmet Ali Giilel, Denizli: 1-24.

Golpmarli, Abdiilbaki (1953). Mevlana’dan Sonra Mevlevilik. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Gonel, Hiiseyin (2010). “Divan Siirinde Sevgiliye Dair” International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic. Volume 5/3 Summer:208-222.

Hall, Stuart (1996). “Who needs identity?”. Questions of Cultural Identity. Edit. Sturart Hall&
Paul du Gay. New Delhi: Sage Publication: 1-17.

Halman, Talat Sait (2004). “Preface: On Eda” Eda: An Anthology of Contemporary Turkish Poetry.
The United States of America: Talisman House: 1-3.

Hélie, Anissa (2004). “Holy Hatred”. Reproductive Health Matters. Volume 12, Issue 23, May :
120-124.

Holbrook, Victoria R (1994). The Unreadable Shores of Love: Turkish Modernity and Mystic Ro-
mance. Austin: University of Texas Press, 1994.

Kolcu, Ali Thsan (2002). Zamana Diisen Ciglik: Tanpinar'in Siirinin Epistemolojik Temelleri ve
Tanpinar’in Siir Estetigi. Ankara: Akgag,.

Kog, Rasit. “Mevlana’dan Buda'ya Fenafillah’tan Nirvana'ya Mistisizm ve Asaf Halet Celebi”.
http://arifegulsun.blogcu.com/sayfa/188 (31.07.2011: 155.44)

Kopriilii, M. Fuad (2003). Tiirk Edebiyat Tarihi. Ankara: Akgag,.

Lefevere, Andre (1992a). “Chapter L” Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame.



188

Soylem Nisan 2021 6/1

London and New York: Routledge: 1-10.

Lefevere, Andre (1992b). Translating Literature: Practice and Theory in a Comparative Literature
Context. New York: Modern Language Association of America.

Lefevere, Andre (1975). Translating Poetry: Seven Strategies and a Blue Print. Edit. James S. Hol-
mes. Netherlands: Van Gorcum: Assen.

Miyasoglu, Mustafa (1993). Asaf Halet Celebi. Ankara: Akcag.

Nemet-Nejat, Murat (2004). Eda: An Anthology of Contemporary Turkish Poetry. The United States
of America: Talisman House.

Nemet-Nejat, Murat (1991). “Translation and Style”. Talisman Magazine. Spring.

Nemet-Nejat, Murat (2004). “Turkey’s Mysterious Motions and Turkish Poetry”. The Review
(The Daily Star 11). Saturday, November 20: 1-5. Available at http://www. dailystar.com.lb/
ArticlePrint.aspx?id=93997&mode=print

Okay, Orhan (2001). Silik Fotograflar. Istanbul: Otiiken.
Ozbalci, Mustafa (1996). Yahya Kemal'in Duygu ve Diisiince Diinyast. Ankara: Akcag.

Paker, Saliha (2002). “Translation as Terceme and Nazire”. Crosscultural Transgressions: Research
Models in Translation Studies II, Historical and Ideological Issues. Manchester: St Jerome Publishing:
123-143.

Parla, Jale (2001). “Oryantalizm Hayali Dogu”. Atlas Dergisi. Issue 96 / Mart: 41-47 .
http://www kesfetmekicinbak.com/atlaslar/y_dergi/arsiv (20.03.2009)

Robins, Kevin (1996). “Interrupting Identities: Turkey: Europe”. Questions of Cultural Identity.
Edit. Sturart Hall& Paul du Gay. New Delhi: Sage Publication:61-86.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (2002). Siirler. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar:.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (2000). Edebiyat Uzerine Makaleler. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Tatc1, Mustafa (1997). Edebiyattan Iceri: Dini Tasavoufi Tiirk Edebiyat: Uzerine Yazilar. Ankara:
Akcag.

Tenik, Ali (2009). “Tiirk Mutasavvif Sairlerinde Varlik Anlayisi Esrefoglu Rumi, Niyaz-i Misri

ve Ahmed Kuddusi Ornegi”. [lmive Akademik Arastirma Dergisi (Ibniil-Arabi Ozel Saysi-2), sayt:
23: 471-509.

Tymoczko, Maria (2002). “Connecting the Two Infinite Orders: Research Methods in Transla-
tion Studies”. Crosscultural Transgressions: Research Models in Translation Studies II, Historical and
Ideological Issues. Manchester: St Jerome Publishing.

Venuti, Lawrance (1998). Scandals of Translation. London and Newyork: Routledge.



TURK BILIMKURGU
EDEBIYATI
VE ARKETIPLER |

DR. VELI UGUR

Giince Yayinlart

MAKSUT YiGiTBAS S
Eﬂehivalmhemkug I

Halit Ziya Hikayecil
Renklerin Dili

Dy ol ;

Dulkil nasil Okunur

Modem oukl ve yontem

Giince Yaymlan

Yazma Sanatl_

Tiirkce Dogru ve Etkili Yazma Tekni

Giince Yayinlar:




ARASTIRMA MAKALES \bj sOylem 2021; 6(1): 189-200

RESEARCH ARTICLE FILOLOJIi DERGISI

e-ISSN 2548-0502

Gostergebilim Kuraminin Genel Bir

Degerlendirmesi, Tiirkiye’deki Yeri ve Onemi
DR. OGR. UYESI MURAT KALELIOGLU*

Oz

Giiniimiizde, bir¢ok alanda iiretilen anlamli yapilar1 ¢dziimleme yetisine sahip olan gosterge-
bilim kuramu, giiciinii aldi1g1 temellerden dolay1, diinyanin birgok yerinde iiretilen bilimsel calisma-
larla gerek bilimin gerekse giinliik yasamin farkli alanlarina uygulanabilmektedir. Gegmiste sadece
nesneleri, olgu ve olaylar: temsil eden gostergeleri tiretmekle siirli olan gosterge calismalar: bugiin
artik gostergebilim kurami adi altinda egitim bilimlerinden saglik bilimlerine, fen bilimleri ve mate-
matikten filolojiye, giizel sanatlardan sosyal ve beseri bilimlere bilimin degisik alanlarinda bilimsel
bilgiyi tireten ve iiretilen bilgiyi yeniden anlamlandiran bir yontem haline gelmistir. Bu ¢alismada
uluslararasi 6lgekte akademik gevrelerde kabul goren, kendi gelisimini kendisi destekleyen, diger
bilim dallar1 ve alt alanlariyla olan iligkisinden dolayi farkli dizgeler arasinda disiplinleraras: calis-
malarin 6niinii acan ¢cagdas gostergebilim kuraminin genel bir degerlendirmesi yapilmis ve kuramin
tiretilen calismalar gergevesinde Tiirkiye'deki yeri ve 6nemi tartisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk gostergebilimi, gostergebilim kurami, anlamlama edimi, gostergebi-
limsel hareketlilik, gostergebilim calismalar:

A GENERAL OVERVIEW OF THE THEORY OF SEMIOTICS
AND THE PLACE OF IT IN TURKEY

Abstract

Today, the theory of semiotics, which has the ability to analyze meaningful structures created
in many areas, can be applied to different scientific fields and to those of daily life. Limited to pro-
ducing signs that represent objects, facts, and events in the past, sign studies have become a method
that produces and reinterprets generated knowledge in educational sciences, health sciences, natural
sciences, mathematics, philology, fine arts, and social sciences and humanities under the name of the
theory of semiotics. In this study, a general condition of modern semiotics, which is accepted by in-
ternational academia, supports its development, paves the way for interdisciplinary studies in dif-
ferent systems due to its relations with other science branches and subfields, and the place and
importance of the theory in Turkey within the framework of works produced have been discussed.

Keywords: Turkish semiotics, theory of semiotics, signification act, semiotic dynamism, studies
of semiotics

GIRIS
enel olarak gostergebilim belirli bir dizge i¢inde (alansal), anlam ifade edecek sekilde bir
G kodlar biitiiniine (dilsel kodlar / dilsel olmayan kodlar) bagl olarak bir araya getirilen
gostergeleri ve tiretildikleri dizgeleri ¢oziimleme kuramidir. Bu inceleme tiiriinii bir gesit
‘anlamlama edimi’ olarak gormek olasidir. Gostergebilimin verileriyle ele alinan biitiinii anlamlama
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demek gostergelerin iiretildigi dizge igindeki tiirlerini, rollerini, birbiriyle olan iliskilerini, bu iliskiden
dogan nedenli bagintilar: ve biitiinii olusturan pargalarin birbirine eklemlenis bi¢imlerini ortaya koy-
mak demektir. Bu edim sayesinde elde edilen verilerden hareketle gostergelere belirli anlamlar yiik-
lemek, yiiklenen bu anlamlar1 kendi i¢inde yorumlamak, yapilan yorumlar neticesinde ele alinan
biitiinii yeniden anlamlama miimkiindiir. Biitiin ayn olsa da {izerinde yapilan her bir inceleme igin
varilacak sonuclar, ¢ikarilacak anlamlar birbirinden farkli olabilmektedir. Bu durum da biitiiniin
anlam evrenini olusturan anlamin sonsuzluguna isaret etmektedir.

Insanlik tarihinin baslarinda gostergebilim diye bir alan yoktu. Ancak gosterge her zaman
vardi. O donemlerde insan hayatinda yer alan olgu ve olaylar1 temsil yetisi olan gostergeleri iiretme,
bu gostergelerin gercek hayattaki karsiliklariyla bagintisal iliskisini ortaya koyma ve gostergeler yo-
luyla somut/soyut her seyi isimlendirme (anlam yiikleme) ¢abasi vardi. Bu ¢abanin karsilik bulma-
sinda ‘toplumsal kavrayis ve/veya toplumsal kabul” gibi 6nemli bir mekanizma bulunmaktadir. Bu
mekanizma sayesinde herhangi bir durumu ya da nesneyi hangi gostergenin temsil edecegine yonelik
toplumsal bir uzlas: saglanmaktadir. Dolayisiyla gostergelerin iiretilmesinde ve sosyal yap1 i¢inde
benimsenmesinde toplumsal s6zlesmenin rolii biiyiiktiir (Kalelioglu, 2020a, s. 33).

Gostergelerin iiretilmesinde ve gercek yasamdaki karsiliklariyla eslestirilmesinde kiiltiiriin de
goz ard1 edilemez bir yeri vardir. Bir anlamda kiiltiir insanoglunun iirettigi, icinde kendisinin varlik
buldugu gerceklikten ibaret dizgelerin tiimiidiir (Giinay, 2016, s. 25). Bugtin kiiltiir deyince toplum-
larin bilim, egitim, felsefe, edebiyat, miizik, din vb. sosyal hayati olusturan her tiirlii alandan so6z
etmek olasidir. Gostergebilimsel agidan her bir alan farkl: bir dizgeye isaret etmektedir. Bu sebeple
bir toplumun gelismesine katkida bulunan bu dizgeler ne kadar ¢ogalirsa o toplumun kiiltiirel bo-
yutu ve zenginligi de o kadar artmaktadir.

Toplumlar ve kiiltiirlerinin gelismesine katkida bulunan degisik tiirden dizgeler ¢ogaldikc¢a
bu dizgeleri inceleme/anlamlama/agiklama ihtiyact da ayni oranda artmistir. Bu baglamda yasanan
gelismeler 15181nda gostergebilim, kiiltiirel dizgelerde {iretilen dilsel olmayan gostergeleri agiklamak
i¢in yeni bir inceleme alan1 olarak isaret edilmistir (Saussure, 1919, s. 16). Saussure’iin gostergebilimi,
dilbilimi de igine alan bir {ist kuram olarak isaret etmesi, dilbilimin sinirlariin tiimcenin 6tesine ge-
c¢ememesinden kaynaklanmaktadir. Oysaki tiimce Gtesi dile ait olmayan farkl tiirden gostergelerin
de anlamlandirilmasi sosyal yasamin, kiiltiiriin ve dolayisiyla toplumsal kimlik olgusunun daha iyi
anlasilmasin saglayacak gereklerden biridir. Bu yiizden Saussure, bilimsel bir yontem olarak gos-
tergebilimin 6nemine isaret etmistir.

S0z konusu insanlarin yasam bi¢imini, inanisini, olgu ve olaylara bakis agisiny, iletisim bi¢imini
yansitan kiiltiirel dizgelerin incelenmesi olunca isin i¢ine gostergebilim kurami girmistir. Bunun en
onemli nedenlerinden biri dilsel gdstergelerin yani sira sosyal, toplumsal ve kiiltiirel dizgelerin olus-
masina olanak taniyan dilotesi gostergelerin de incelenmesi geregidir. Sistemli bir anlamlama ya da
diistinme Ornekgesi olan gostergebilim dilsel olsun olmasin belirtilen dizgeleri agiklama yetisine
sahip bir yaklagimdir.

Bir toplumun bireylerinde, toplumsal kimlik yaratma anlayisi iginde, farkindalik kazandiran
bilimsel, sosyal, siyasal, ekonomik ve sanatsal alanlarda iiretilen bir¢ok kiiltiirel dizgeden s6z etmek
olasidir. Tiim bu dizgelerin olusmasina katkida bulunan en 6nemli unsur insan olmustur. Bu durum
da insanin gostergeler ile arasindaki giiglii iletisimini ortaya koymaktadir. Bilingli olsun olmasin ile-
tisime maruz kalan insan, kullandig dilin alfabesinden isaret diline, trafik isaretlerinden reklam ta-
belalarina vb. farkh tiirden gostergelerle kars1 karsiya kalmaktadir. Bu durum da insanin her daim
degisik gosterge tiirleriyle siirekli iletisim halinde oldugunu gostermektedir.

Kalelioglu'na gore iletisim halinde olmak insanin sadece birbiriyle olan iligkisi i¢in degil ayn1
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zamanda etrafinda olup biteni anlamlamasisi i¢in de dnemlidir. Iletisim edimi ancak gostergeler yo-
luyla gerceklesmektedir. Gosterge ve insani ayni diizlemde bulusturan iletisimin dogru ve anlasilir
olmasi gerekir. Bunun i¢in dogru yer ve zamanda dogru gostergeleri kullanmak, onlar1 tanimak, an-
lamak ve anlamlamak 6nemlidir. Nasil ki bir diisiinme 6rmekgesi olan gostergebilimi anlamak ve
uygulamak icin farkl: tiirden gostergeleri tanimak ve anlamak gerekiyorsa bireylerarasi dogru ileti-
sim i¢in de insanin maruz kaldig1 gostergeleri anlamsal ve islevsel agidan bilmek gerekir (2020a, ss.
33-34). Ancak bu sayede degisik amaglara yonelik iiretilen mesajlar1 aktarma yolu olan iletisim an-
laml1 hale gelmektedir.

Bu durum sadece giindelik yasamda degil bilimde de gecerliligini korumaktadir. Anlamin ku-
ruldugu dizge ne olursa olsun dogru bilgiye ulasmak, sunulanin (goriinenin) ardindaki asil anlam
acgiga cikarmak, dizgenin iiretilis bi¢imlerini ve {iretim nedenlerini ortaya ¢ikarmak gibi hususlar in-
sanda hep bir merak konusu olmustur. Bu durum da bireyleri gostergelerle daha fazla ilgilenmeye
itmistir.

Yasami anlama ve anlamlama, sunduklar1 hakkinda neden ve nasil sorularina cevaplar arama,
ortiik anlam1 agiga ¢ikarma istegi insani bilimde de ug noktalara gotiirmiis ve icinde gostergebilim
kuraminin onctiliik ettigi disiplinleraras: yaklasimlar: zorunlu kilmistir. Bugiin diinyada farkl {il-
kelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de gostergebilimsel calismalar ortaya cikmistir. Ozellikle de 20. yiiz-
yildan itibaren bu ¢alismalar degisik gosterge dizgelerinin olusturdugu bir¢ok alanda devam
etmektedir.

Bu calisma ‘gostergebilimin sinirlar’. ‘“Tiirkiye'de gostergebilimsel devingenlik’ ve ‘g0sterge-
bilimin yeri ve onemi’ bagliklar1 altinda ii¢ temel asamada gergeklestirilmistir. Calismanin ilk asa-
masinda bir anlamlama kurami olan gostergebilimin genel olarak diger alanlarla olan iligkisi,
uygulanabilirligi ve kapsayiciligs; bir sonraki asamada kuraminin ge¢misten bugiine Tiirkiye'deki
durumu ve alanin ilerlemesine katki sunan bazi ¢alismalar; son asamada ise disiplilerarasi ve/veya
disiplinlerdtesi ¢alismalar: destekleyen gostergebilim kuraminin {i¢ 6rnek tizerinden diinya 0lgegin-
deki durumu; ve Tiirkiye'deki disiplinlerarasi ve/veya disiplinlerdtesi ¢alismalarin ne durumda ol-
dugu ve nerede olmasi gerektigine yonelik bir tartisma baslatilmis ve sonu¢ kisminda ise genel bir
degerlendirme ile kuramin genelden 6zele; Tiirki'ye 6zelinde bir degerlendirmesi yapilmistir.

GOSTERGEBILIMIN SINIRLARI

Bir toplumun gelismislik diizeyini gosteren en 6nemli 6gelerden biri kiiltiirdiir. Toplumsal alg1
ve diislince bi¢imi, sorunlar1 kavrama ve ¢oziim Onerileri sunma sekli, sosyal, bilimsel, siyasal, eko-
nomik ve sanatsal alanlarda iiretilen varliklarin biitiinii toplumsal kimligin temellerini olusturan
kiltiirel birikimin kendisidir. GOstergelerin anlaml dizilisleriyle olusan kiiltiir ile ilgili olgu ve olay-
lar1 agiklamaya yarayan, bazi yonleriyle betimleyici bazi yonleriyle de elestirel bir yaklasim olarak
kabul edilen yontem ise gostergebilimdir. Genel gercevede kiiltiir dizgesini ve bu dizgenin olusma-
sina katkida bulunan diger alt dizgeleri agiklamaya yarayan gostergebilim kendi sinirlari iginde sis-
temli bir diistinme 6rnekgesini varsayar. Bu 6zelliginden dolay1 gostergebilimi bir anlamlama sanati,
gostergebilimciyi de “sanat¢1” (Barthes, 2015, s. 61) olarak gormek olasidir.

Sistemli bir diisiinme edimini varsayan gostergebilim yaklasimi, gosterge olarak isaret edilen
her tiirden gostergeyle yakindan ilgilenir (Eco, 1976, s. 7). Gerek giindelik yasamu ilgilendiren degisik
alanlarda gerekse bilimin farkli alanlarinda temeli gostergelerin anlamli ve sistemli dizilisine daya-
narak {iretilen degisik tiirden dizgeler ve bu dizgeleri ¢ozlimlemeye, iiretim stireclerini agiklamaya
dayanan gostergebilimi ‘bilimin yaramaz ¢ocugu’ olarak adlandirmak yerinde olacaktir. Gosterge-
bilim, islevselligi sayesinde bilimin hemen hemen tiim dallariyla dogal bir etkilesim halindedir. Bu
yayilmaci etkilesimin bir sonucu olarak da kuram dile ait olan-olmayan her tiirlii gostergeyi inceleme
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yetisine sahiptir.

Buraya kadar gelinen noktada gostergebilimin hem devingen hem de yeterince kapsayici bir
yontem oldugunu belirtmek dogru olacaktir. Ornegin bir sinema filminin, bir tiyatro oyununun ya
da bir sanat eserinin/performansinin olusumunu saglayan devinimsel gostergeler vardir. Yazili me-
tinden bagimsiz bu hareketli gostergelerin kendi dizgesi i¢indeki anlamli dizilisi sayesinde anlik per-
formans yani gosterimi igeren bir anlam evreni yaratilmaktadir. Burada sozii edilen performans
tiirlerinin her biri kendi i¢inde anlamli bir biitiinliik olusturdugu i¢in tiretim sartlarini olusturan gos-
tergelerin tiirii ne olursa olsun gostergebilimsel bir incelemenin nesnesini olusturur. Bu baglamda
inceleme nesnesi sanat yapiti olan gostergebilimsel bir okuma ediminin tiirii ve derinligi de nesne-
sinin gerektirdigi tiirden olacaktir.

S0z konusu gostergebilimin sinirliligini test eden sanat yapitlar: olunca anlamin farkl diizlem-
lerine kisaca deginmek gerekir. Barthes, Saussure’iin dile ait gostergeler i¢cin yaptig1 tamimi, diizan-
lam/yananlam karsitlig1 icinde genisletmistir (Barthes, 1979, s. 88). Yaraticiligin ve hayal giiciiniin
disavurumu olan edebiyat, resim, heykel, mimari, miizik, tiyatro, sinema, dans vb. sanatin her da-
linda anlamlama ediminin derinlik kazanmasi i¢in diiz anlamsal okumanin yaninda yananlamsal
okuma da dnem kazanmuistir.

Glinay’ a gore, “dlizanlam diizlemine sahip olan toplum gosterenlerden, gostergebilimci ise
gosterilenlerden soz etmektedir. Bu yiizden gostergebilimci, birbirine bagimli bu iki anlam diizeyini
nesnel olarak ¢6zmek i¢in, birinci dizge gostergelerini maskelemeyi amaglayan gerecleri elinde tutan
kisidir” (2020, s. 21). Arastirma nesnesi tizerinde ¢alisan bu yetenekli 6znenin gostergebilime ait ku-
ramsal bilgisinin yaninda ilgili sanat dalindaki alan bilgisi ve genel ansiklopedik bilgisi de énemlidir.
Bu bilgi kiimesinin toplam derinligine baglh olarak gosteren ve gosterilenden elde edilen diiz anlam-
sal gosterge ile birbirini sonsuz kez {iretme yetisine sahip ¢agrisimsal boyutta elde edilen diger yan-
anlamsal gostergeler gostergebilimin sinirsizligina isaret eden diger onemli 6gelerdir. Burada bir
sinirliliktan soz edilirse o da gostergebilimle degil gostergebilimsel okuma edimini gerceklestiren
Oznenin bilgi diizeyi ile ilgili olacaktir.

Gostergebilimin inceleme konusunu olusturan gostergeler zamanla degisim gecirmis ve an-
lamsal agidan genislemislerdir. Eskiden gondergesi tek olan bir gostergenin, glintimiiz gostergebilim
yonteminin niteligi sayesinde, artik bir¢ok gondergesi oldugu ve bu gondergelerin birbiriyle olan
iliskisinin bagh bulunduklar1 gostergeyi olusturmada 6nemli bir rolii oldugu yadsinamaz bir ger-
cektir. Ornek olarak bir beyaz esya gostergesi, bir ya da birkag sehirde kurulmus olan fabrikalari, bu
fabrikalarda ¢alisan beyaz ve mavi yakali is¢ileri, iiretilen iirtinleri tiiketiciyle bulusturabilmek igin
kurulan satis aglarini ve ekonomiye hizmet eden sermayeyi belirtebilir. Bu durum da ticari bir marka
olan bir beyaz esya gostergesi, kendisiyle dogrudan ya da dolayl olarak iliskide olan diger goster-
gelerle arasindaki gondergesel iliskiyi ortaya koyar. Tek gostergenin yarattig1 bu géndergesel zen-
ginlik Saussure’iin soziinii ettigi gosteren/gosterilen iliskisinden daha fazlasinin oldugunu
gostermektedir. Saussure’iin dilbilimsel baglamda agikladig1 gostergenin bir gosteren bir de goste-
rilen yarn1 vardir (1959, s. 67). Ancak yukarida sozii edilen 6rnekteki gibi gostergelerin birden ¢ok
gondergesi bulunmaktadir.

Toplumlarin gelismislik diizeyini kullandig1 gostergelerin gondergelerinin ne denli genis olup
olmadigindan anlamak olasidir. Gostergelerin gondergeleri ne kadar ¢oksa toplumsal iletisim ag1 ve
yasam bic¢imi de o denli gelismistir. Bu durumu dil ve diisiincenin gelismislik diizeyi ile de iligkilen-
dirmek olasidir. Gostergebilimin inceleme nesnesi durumunda olan gostergeyi, kendisi disinda her-
hangi bir seyin yerini alan bir deger ya da kavram olarak tanimlamak miimkiind{iir. Bu durum, tiirii
fark etmeksizin gostergeleri, anlamlarini, birbirleriyle olan iligkilerini, bu iligskilerden dogan baska
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anlamlar1 incelemek olan gostergebilimin bir “iist-dil” (Barthes, 1979, s. 88; Yiicel, 2012, s. 4) haline
gelmesini saglamistir. Gostergenin olusturdugu her tiirden dizgeyi anlamlamay1 amag edinen gos-
tergebilimin toplumsal hayata ve bilime ait hemen hemen her dizge ile iletisim halinde olmas1 hem
gostergebilim kuraminin sinirsizligina hem de bir iistdil olusuna verilebilecek bir 6rnektir.

Gostergebilimin smirsizlig1 ve bir {ist kuram olma 6zelligi, onun farkl disiplinlerle etkilesim
halinde olmasini saglamis ve giiniimiiz gostergebilim ¢alismalarina 6nemli 6l¢iide ivme kazandir-
mustir. Bu ylizden gelismis iilkeler basta olmak iizere diinyada gostergebilime olan ilgi siirekli art-
maktadir. Birgok tilkede yapilan gostergebilimsel ¢alismalar toplumsal yasamin farkli alanlarinda,
bilimde ve sanatta varlik gosteren olgu ve olaylar: giiniin sartlarina gore anlamlama {izerine genis-
lemistir. Bu edim neticesinde elde edilen sonuglar da toplumsal yarara doniik bir sekilde kullanil-
maktadir. 20. yiizyilin baslarinda sadece yazinsal metinlere uygulanan gostergebilim kurami, artik
matematikten hukuka, biyolojiden hayvanbilime, dogal olaylardan sanat yapitlarina bir¢ok alanda
farkl tiirden disiplinlerarasi ¢alismalara onctiliik etmektedir.

TURKIYE'DE GOSTERGEBILIMSEL DEVINGENLIK

Gostergebilim, tek basina bir bilim dali olmaktan ¢ok farkli disiplinlerle yolu bir noktada kesi-
sen, bir anlamlama kurami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek giindelik yasamda gerekse bilimde
belirli bir yaps, ideoloji, diisiince ya da 6gretinin ortaya ¢ikmasi i¢in kendi anlam evreninde kurgu-
lanmas1 gerekmektedir. Bunun en 6nemli nedeni belirli bir amaca hizmet eden gostergeler biitiinii-
niin anlamini bulundugu dizgede kazanmasidir. “Her gosterge bir dizgenin 6gesidir” (Vardar, 1998,
s. 79). Burada anlamin iiretildigi dizgenin énemi ortaya ¢cikmaktadir. Ornek olarak, tip bilimlerinde
gerceklestirilen ve belirli bir amaca hizmet etmesi beklenen bir arastirmanin sonucu, ilgili arastirma
konusunun ait oldugu alanda daha anlamli olacaktir. Bunun en 6nemli nedeni ilgili alana ait yapilan
calisma bir gosterge olarak diistiniildiigiinde, bu gostergenin gondergelerinden biri olan ve alana
hizmet eden diger arastirmacilar ile olan yakin iligkisidir. Bu iliski hem kavramsal hem de anlamsal
diizeydedir. Gostergebilimin olanaklariyla yapilan bir arastirmada ortaya ¢ikan sonuglarin anlasil-
masy, liretilen bilginin yeniden anlamlandirilarak iiretilmesi gibi edimler ilgili disipline ait anlam ev-
reninin ve bu evrenin olusmasina destek veren gostergelerin islev ve niteliklerinin bilinmesiyle
olanaklidir. Bu durum da bizi gostergelerin kendi dizgesinde anlamli oldugu sonucuna gotiirmek-
tedir.

Dizge kavramini, kendi sinirlari iginde bir degerler biitiinti olusturacak ve belirli bir amaca
hizmet edecek sekilde birbiriyle iliskilendirilmis bir gostergeler aginin kurdugu bir evren olarak gor-
mek olasidir. Oriintiisel, iliskisel, anlamsal ve islevsel degerler biitiiniine isaret eden bu gostergeler
ag1 dizgeyi isaret etmektedir. Glintimiizde farkl tiirden bilim dallarini birbirinden ayr1 dizgeler ola-
rak degerlendirmek miimkiindiir.

[k sistemli gostergebilim ¢alismalarinin Tiirkiye’deki durumu dizge agisindan ele alindiginda,
bu ¢alismalarin ¢ogunlukla, hatta diinyada oldugu gibi {ilkemizde de yazin alaninda gergeklestigi
gortilmektedir. Bugiin yazin denildiginde, dilsel gostergelerin ilgili dizgenin iiretimine olan katki-
sindan dolay1 ne dili edebiyattan ne de edebiyat1 dilden ayirmak neredeyse olanaksizdir. En azindan
durum tilkemiz agisindan degerlendirildiginde, bunun en 6nemli nedenlerinden biri gostergebilim
¢alismalarinin temelinin, daha gozlenebilir ve uygulanabilir olmasindan kaynakli, Saussure’in dil-
bilimde elde ettigi verilere dayandirilmasidir. Aslinda temeli dilbilimin yan1 sira, matematik ve man-
tiga da dayanan gostergebilim kurami zamanla yetkin bir uygulama 6rnekgesi halini almistir.

Diinya geneline bakildiginda iki kuramcinin ¢aligmalari {izerine kurulan iki farkli yéntemden
s0z etmek olasidir. Bunlar biri anlamlama siirecini tiglii yapilara dayandiran Charles Sanders Pier-
ce’lin gostergebilimsel tasarisidir. Digeri ise Ferdinand de Saussure’iin ikili anlamlama stirecidir. Pi-
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erce’iin “gostergebilim anlayisinin mantiksal kokenli olmasina karsin Saussure’iin dngordiigii ince-
leme toplumsal niteliklidir. Gergekten de Isvigreli bilgin, gdstergebilimi dilbilimin konumunu sap-
tamak amaciyla tasarlar” (Vardar, 1998, s. 88). Pierce’{in tigliiklerine dayanan siire¢ daha ¢ok mantik
temelli ve soyut oldugu icin uygulanabilirligi hakkinda zaman zaman tartismalara yol agmistir.
Ancak Saussure’iin ikili bir siirece dayandirdig1 anlamlama 6rnekgesi temelini onun egsiiremli dil-
bilim ¢alismalarindan aldig i¢in daha somut ve uygulanabilir olmasiyla bilinmektedir. Bu gergevede
Saussure’iin dilbilime kazandirdig1 “gosterge; goOsteren/gosterilen, nedensizlik, c¢izgisellik,
dizge/deger, bicim/toz, dilyetisi; dil/s6z, esstiremlilik/artstiremlilik, dizimsel/dizisel ve dilbilim/gos-
tergebilim” (Saussure, 1959) gibi ikili kavramlar stiireg iginde dilbilimciler tarafindan gostergebilimle
de iliskilendirilmis ve dilbilimin verileri 1s151nda gostergebilim ¢alismalar1 hiz kazanmistir. Bu durum
Tiirkiye’de de etkisini gostermis ve 0zellikle yazinsal alanda yapilan ¢alismalarin bir¢ogu Saussure
temelli ¢alismalar olmustur.

Bir diger 6nemli neden ise daha 19601arda Greimas’in Tiirkiye'ye gelmesi ve alanla ilgili dii-
siince ve galismalarii Tiirk bilim insanlariyla paylasmasidir. Bu baglamda Greimas Istanbul'da ve
Ankara’da dersler vermis ve gostergebilimsel tasarisini bu gevrelerle paylasmistir. Greimas da daha
uygulanabilir, gozlemlenebilir ve agiklanabilir olma 6zelliginden dolay1 yapisal dilbilim temelli bir
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yaklasimi benimsemis ve gostergebilimsel tasarisini Saussure’iin dilbilimsel ilkeleri {izerine gelistir-
mistir.

Greimas'in iizerinde calistig1 gostergebilim tasarisi temellerini dilbilimden aldig1 icin Istanbul
Universitesi'nde calismalarini dilbilim alaninda siirdiiren Tahsin Yiicel ve Berke Vardar’'m ilgisini
¢eker. Daha oncesinde Siitheyla Bayrav’dan dilbilim, gostergebilim ve edebiyat elestirisi alanlarinda
dersler alan Yiicel'in calismalariyla Tiirkiye'de goOstergebilimin temelleri atilmaya baslanir.
Biiytikkarci'ya gore (2018, p. 22), bu donemde 6zellikle Yiicel'in 1969’da Tiirkiye’de yapilan ilk gos-
tergebilimsel metin incelemesi 6zelligi tasiyan L’imaginaire de Bernanos [Bernanos'un Hayali]
tizerine yaptig1 doktora calismasi gostergebilim ve dilbilim arasindaki sinirlar1 belirler. Bu yiizden
Yiicel'in bu incelemesi Tiirkiye’de gostergebilimsel baglamda yapilmais ilk caligmadar.

Gostergebilim ¢alismalar: baglaminda asagida verilen arastirmacilarin alana kazandirdiklar:
yapitlar Tiirk gostergebiliminin ilerlemesinde 6nemlidir:

Tahsin Yiicel, gostergebilimden de yararlanarak yazdigi roman, 6ykii, deneme ve elestiri yazi-
larmin yani sira, L'imaginaire de Bernanos [Bernanos’un Hayali] (doktora tezi, 1965; yayimi1 1969), Fi-
gures et Messages dans la Comédie Humaine [Insanlik Giildiiriisii’'nde Yiizler ve Bildiriler] (1972), Anlati
Yerlemleri (1980) ve Yapisalcilik (1982) gibi incelemeleriyle bilinmektedir.

Yiicel’in doktora tezi olan L’imaginaire de Bernanos [Bernanosun Hayali] ¢alismasinin Grei-
mas’in olusturdugu gostergebilim tasarisina olan katkisinda oldukga 6nemli bir yeri vardir. “Tahsin
Yiicel’in doktora tezi ile ilgili calismasi yazinsal gostergebilim alanindaydi. Greimas genel gosterge-
bilim kuramini olustururken bu ¢alismadan genis bir bicimde esinlenmistir. Greimas’in Yapisal An-
lambilimi, genel gostergebilimin i¢in bir mihenk tasi olarak kabul edilirse, yazinsal gostergebilim
olarak Tahsin Yiicel'in Bernanos'un Hayali, Greimas'in genel gostergebilimi igin ayni islevi gormek-
tedir” (Aslan Karakul, Giinay ve Comak, 2019, s. 243). Yiicel'in bu ¢alismas: i¢in Avrupa’da yapilan
gostergebilim ¢aligmalar: arasinda ilk nitelikli uygulamali calismadir demek yerinde olacaktir. Zaten
Greimas da calismasinda “Tahsin Yiicel’in Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde doktora tezi
olarak sundugu Bernanos'un Hayali ¢alismasinin varhigi bizi, onu 6rnek almaya itmistir” (Greimas’tan
aktaran Aslan Karakul, vd. 2019, s. 240) diyerek Yiicel'in ¢alismasinin gostergebilim ve gelisimi igin
ne denli onemli oldugunun altini ¢izmistir.

Berke Vardar, alana 6nemli katkilar1 olan Dilbilim Sorunlar: (1968), Dil Devrimi Uzerine (1977),
Dilbilim Yazilari, Dilbilimin Temel Kavram ve Ilkeleri (1982), Aciklamali Dilbilim Terimleri Sozliigii (1988)
gibi eserleriyle de bilinmektedir. Vardar'in ¢alismalarinin ¢ogu dilbilim tizerine olsa da temeli Saus-
sure’lin dilbilim anlayisina dayanan calismalardir. Dolayisiyla Vardar'in dilbilime yonelik bazi ¢a-
lismalarinda zaman zaman gostergebilimin izlerini siirmek olasidir.

Gostergebilimin gelismesine katki saglayan sonraki galismalar ise yazinsal gostergebilim ala-
ninda Ayse Eziler Kiran ve Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri (2000), Dilbilime Giris (2001); Fatma
Erkman Akerson, Gostergebilime Giris (2005), Edebiyat ve Kuramlar (2010); Mehmet Rifat Roman Kurgusu
ve Yapisal Coziimleme: Michel Butor'un Degisim’i (doktora tezi, 1977; yayimi 1978; genel ve yazinsal gos-
tergebilim alanlarinda Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari: 1- Tarihce ve Elestirel
Diisiinceler (1998), XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari: 2- Temel Metinler (1998) seklinde
siralanabilir.

Ancak, her ne kadar gostergebilime ‘kendi gelisimini kendisi siirdiiren” bir kuram goziiyle ba-
kilsa da Tiirkiye'de {iretilen ve kuramin bugiinkii haline gelmesini destekleyen diger bilim insanla-
rinin ¢alismalarini da goz ardi etmemek gerekir. Burada nitelikli ¢alismalariyla alana hizmet eden,
Tiirkiye'deki gostergebilim ¢aligmalarinin etkinligine, devamlili§ina ve siirdiiriilebilir gelisiminin

desteklenmesine katkida bulunan arastirmacilar ve ¢alismalar: onem arz etmektedir.
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Yazinsal gostergebilim alaninda V. Dogan Giinay, Gdstergebilim Yazilar: (2002), Metin Bilgisi
(2002), Soylem Coziimlemesi (2013), Bir Yazinsal Gostergebilim Okumasi: Kuyucakli Yusuf (2018); Hilmi
Ugan, Dilbilim, Gostergebilim ve Edebiyat Egitimi (2014), Yazinsal Elestiri ve Gostergebilim: Kuram-Uygu-
lama ve Coziimleme Ornekgeleri (2016); Murat Kalelioglu, A Literary Semiotics Approach to the Semantic
Universe of George Orwell’s Nineteen Eighty-Four [George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort Anla-
tisinin Yazinsal Gostergebilim Kurami Cergevesinde Coziimlenmesi] (doktora tezi 2018; yayimi 2018),
Yazinsal Gostergebilim: Bir Kuram Bir Uygulama (2020); kiiltiir gostergebilimi alaninda V. Dogan Giinay,
Kiiltiirbilime Giris: Dil, Kiiltiir ve Otesi (2016); genel gostergebilim alaninda V. Dogan Giinay, 21. Yiiz-
yilda Gostergebilim (2020); TThami Sigirc1, Gastergebilim Uygulamalar: (2016); sinema gostergebilimi ala-
ninda Seyide Parsa ve Alev Fatos Parsa, Gostergebilim Coziimlemeleri (2012); gorsel gostergebilim
alaninda V. Dogan Giinay ve Alev Fatos Parsa, Gorsel Gastergebilim: Imgenin Anlamlandirilimast (der-
leme, 2013). ; .

Gortildigi tizere Tiirkiye'de gostergebilimin gelisimine katkis: olan ¢alismalar giiniimiizde de
etkin bir sekilde tiretilmektedir. S6zii edilen bu eserler alana bilimsel 6l¢iitlerde kitap olarak kazan-
dirilmis eserlerdir.

Yukarida sozii edilen eserlerin yani sira degisik disiplinlerde yapilmis tez calismasi, makale ve
bildirilere rastlamak olasidir. Buna 6rnek olarak Yiiksek Ogretim Kurulu Bagkanligi'na ait Tez Mer-
kezi internet sayfasindan edinilen bilgiye gore 1990-2020 yillar1 arasinda gostergebilim ile baglantilh
(arama motoruna tez adi ‘gostergebilim’ yazilarak taratilmistir) olarak yapilmis 57 adet doktora,
1989-2020 yillar1 arasinda yapilmis 217 adet yiiksek lisans tez ¢alismasina rastlanmistir. Yapilan bu
tez calismalarinin insanbilim, giizel sanatlar, egitim bilimleri, felsefe, dilbilim, edebiyat, gazetecilik,
giyim endiistrisi, halkla iliskiler, iletisim bilimleri, mimarlik, turizm, miizik, radyo-televizyon vb.
alanlarda yazildig1 gozlemlenmistir’.

Bu durum da gelismekte olan bir bilim alan1 olarak Tiirkiye’de yapilmakta olan gostergebilim
calismalarinin gesitliligine 6rnek teskil etmektedir.

GOSTERGEBILIMIN YERI VE ONEMI

Sistemli bir diisiinme 6rnekgesi olarak gostergebilimin gelisimi, yeri ve 6nemi hakkinda de-
gerlendirme yaparken kuramin ugras alani anlam ve bu anlamin tasiyicisi/yansiticisi olan ‘metin’
kavrami hakkinda da bir belirleme yapmak gerekir. “Metin kavraminin gostergebilimdeki yeri 6nem-
lidir. Ciinkii gostergebilim, tiretim araglarinin tiirtinii gézetmeksizin, her anlamli yapiya deger yiik-
lenmis birer ‘metin’ goziiyle bakar. Buradaki ‘{iretim arac1” kavrami gerek giindelik yasamin gerekse
bilimin degisik dizgelerinde olusturulan metinlerdeki anlamin degisik yontemlerle tiretildigi, dilsel
ve dilsel olmayan gostergeleri ifade etmektedir” (Kalelioglu, 2020b, s. 11). S6z konusu metin ¢6ziim-
lemesi olunca da tek disiplinli, ¢ok disiplinli ya da disiplinleraras1 gibi degisik uygulama 6rnekgele-
rinden s6z etmek miimkiindiir.

Cok disiplinlilik farkli disiplinleri ayr1 ayr1 kullanmayla olusturulan bir yaklasimken disiplin-
lerarasilik ise birden fazla disiplinden gerekli goriildiigii 6lctide yararlanarak kendine 6zgii yeni bir
ornekge olusturma bi¢imidir (Giinay, 2020, s. 48). Ge¢miste gerceklestirilen birgok ¢alisma genellikle
tek disiplinlidir denilebilir. Kalelioglu'na gore, daha sonrasinda ¢ok disiplinli bir arastirma ornekgesi
ortaya atilsa da bu da zaman zaman yetersiz kalmistir. Ciinkii ¢alismalar her ne kadar birden fazla
disiplinin bir araya gelmesiyle yapilsa da ¢ok disiplinli anlayisin tek disiplinli ¢calisma anlayisinin
fazla 6tesine gecemedigi gozlemlenmektedir. Bunun en 6nemli nedeni ise ¢ok disiplinli ¢alismalarda
her bir disiplinin kendi dizgesi i¢cinde hedefledigi sonuglara ulasmada ayr1 ayr1 kullanilmasidir. Bir

1 Bu kisimdaki bilgiler Yiiksek Ogretim Kurulu Bagkanligi'nin Tez Merkezi internet sayfasindan alinmistir. https://tez.yok.gov.tr/Ulusal-
TezMerkezi/giris.jsp (erisim 01.02.2021)
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siire sonra tek disiplinli ve ¢ok disiplinli arastirmalardan yeterli 6l¢iide sonuglar elde edilemedigi
i¢in bilimde disiplinlerarasilik zorunlu hale gelmistir (2020). Gostergebilim de kendi dizgesi i¢inde
bu arastirma Ornekgelerini destekleyen bir kuramdir. Gostergebilimin disiplinlerarasi uygulamalara
uygun bir kuram olmasi alanda arastirma yapmak, kurami degisik disiplinlere uygulamak isteyen
arastirmacilarin sayisinin da her gegen giin artmasina neden olmaktadir. Bu yiizden sadece diinyada
degil tilkemizde de kuramin 6zellikle son yillarda ilgi odag1 haline geldigini sdylemek olasidir.

Bugiin diinya geneline bakildiginda insanin insan, doga, cografya, tarih, kiiltiir, inang, ideoloji,
vb. olgular ile yasama dontik iliskisini sorgulamaya yonelik gelistirilen degisik disiplinleraras: ¢alis-
malara rastlamak miimkiindiir. Ornek olarak Kull’a gore gostergebilim, dilbilimin, mantigin ve fe-
nomenolojinin bir genellemesidir, ayn1 zamanda dilbilimsel olmayan isaret sistemlerini, dil dncesi
yorumu ve bilin¢disi fenomenolojiyi de igerir (2018, s. 145). Madem ki dile ait gostergeler dncesi bi-
lingsiz ya da istemsiz varlik gosteren baska bir gosterge dizgesinden s6z ediliyor, o halde organiz-
malarin incelendigi biyoloji alan1 bu duruma en giizel 6rnek olsa gerek. Gostergebilim ve biyolojinin
kaynastirilmasiyla olusturulan, canli organizmalarin genetik kodlarinin olusum siireglerini inceleyen
ve yorumlayan disiplinleraras: bir yaklasim olan ‘biyoloji gostergebilimi” alanindan s6z etmek ola-
sidir.

Bir baska 6rnek de hukuk alanindan. Broekman’a gore, dile getirelemeyen yasa ve yasalarin
tanimlanmasi ve uygulanmasi i¢in akilci ve somut olan dil diizenegi haricinde sezgisel ya da soyut
bir kaynak yoktur. Gozlenebilir verilere dayanan hukuksal alanin sadece dilsel ulama bagli oldugu,
bu ulam i¢inde kullanilan dilsel etkinliklerin analizinde gostergebilimin tutarli verilere ulasmada
onemli bir koprii vazifesi gordiigii soylenebilir. Bu baglamda hukuk ve gostergebilimin kaynastiril-
dig1 disiplinlerarasi bir dizgeden soz edilebilir (2016, s. 38). Bu alan, ‘Hukuk gostergebilimi” alarudir.

Son Ornek ise sugbilimi ve gostergebilim alanlarinin bir araya getirilmesiyle olusan sug goster-
gebilimi alanindan soz edilebilir. Danesi, Peirce gibi, sug bilimi alaninda ¢alisan bilim adamlar1 ve
kriminologlarin, gostergelerin suglu zihninin isleyisini nasil gosterdiginin farkina vardikga, sucu
daha iyi anlayabileceklerini savunur. Glintimiizde sug bilimciler, suga karisan birey ya da gruplarin
davranislarini anlamak igin gosterge temelli ayinleri, isaret ve sembolleri arastirmaya 6nem vermek-
tedir. Hatta bazi polis giigleri su¢ kovusturmalarinda, bir arastirma araci olarak gostergebilimden
de yararlanmaktadir (2019, ss. 8-17).

Gostergebilim ile yolu kesisen biyoloji, hukuk ve sug bilimi alanlarina yonelik verilen 6rnek-
lerden de anlasilacag: gibi kuramin, gostergeler yoluyla varlik gosteren bilimin diger alanlariyla da
yolunun kesismesi kaginilmazdir. Gostergebilimin ¢oziimleme araglarinin niteligi, bu araglarin gos-
terge ve anlami igeren her tiirlii metne uygulanabilirligi, uygulama stiireglerinin yontemsel belirginligi
ve tutarlilig1 kuramin yayilmaci karakterinin lokomotiflerinden bazilaridir.

Cevresinde anlam ifade eden her seyi incelenmesi gereken bir ‘metin” olarak kabul eden gos-
tergebilimin, tipki ugras alan1 olan “anlam’ gibi, iliskide oldugu disiplin ya da ¢alisma alanlar1 da ne-
redeyse sonsuzdur. Kuramin uygulamadaki sonsuzluk ve/veya sinirsizlik durumu onun evrensel
bir nitelik kazanmasinda dnemli bir etkendir. Kuram Tiirkiye’de de farkh disiplinlerden arastirma-
cilar tarafindan degisik alanlara uygulanmaktadir. Buna en 6nemli kanit bir 6nceki boliimde yer ver-
digimiz Tiirkiye’de yapilan disiplinleraras: gostergebilimsel ¢alismalardir.

Ancak, bir gercek var ki ugras alan1 anlam ve anlamin degisik katmanlardaki iiretim siireglerine
yonelik ¢oziimlemeler olan gostergebilim kuraminin soyutlugu ve bu soyutluktan kaynakli uygula-
madaki zorlugu, disiplinleraras: uygulama alanlarinin daha da genislemesini engellemektedir.
Bugiin gostergebilimsel bir uygulama yapmak isteyen bir arastirmaci kendi alanina olan hakimiye-
tinin yaninda kuramsal bilgi, terimsel bilgi ve uygulama deneyimi acilarindan gostergebilim alanina



198 Soylem Nisan 2021 6/1

da hakim olmak durumundadir. Arastirmaci ancak bu sekilde gostergebilimi ve ¢oziimleme aragla-
rin1 kendi alaninda uygulanabilir hale getirecek ve bu iki dizgeden disiplinlerarasilig1 varsayan yeni
bir calisma dizgesi tiretebilecektir.

Kurama dair kisitlayic 6zelliklerden dolay1 ge¢misten bugiine gostergebilimi farkli disiplinlere
uygulamada zorluklar hep yasanmistir. Gostergebilimi degisik alanlara uygulamak isteyen aragtir-
macilarin kuramsal bilgiye hakim olmasi zaten bir 6n kosuldur. Ancak, bu da cogu zaman yeterli ol-
mamaktadir. Ciinkii gostergebilim sadece bilgi temelli bir kuram degildir. Kuramin uygulanmasinda
ve tutarli verilere ulasilmasindaki basari, 6ncesinde defalarca farkli metinlerle ¢calisma deneyimi de
gerektirmektedir. Bu ytlizden aragtirmacinin kendi alan bilgisinin yani sira gostergebilime ait kuram-
sal bilgi ve deneyim bagat zorunluluklardir.

Gostergebilim, toplumu ilgilendiren her alandaki gercekligin insasinda insanlarin edindigi rol-
lerin, kullanilan gostergelerin araci rollerinin ve anlamlarinin daha fazla ve derinlemesine farkina
varilmasini saglayan énemli bir anlamlama kuramidir (Chandler, 2017, s. 8). Iginde bulundugumuz
cagda farkl disiplinleri kaynastiran gostergebilimsel uygulayimlarin ve bu uygulamalardan elde
edilen/edilecek verilerin 6nemi, insanligin ilerlemesinde ve i¢cinde bulundugu sosyal, ekonomik, si-
yasal, kiiltiirel, bilimsel vb. yasamsal kaynaklarin daha etkin hale getirilerek ileriye tasinmasinda,
giin gectikce artmaktadir. Bu baglamda, Tiirkiye’de yapilan ve 6nemli bir alt yap1 niteligi tasiyan gii-
niimiiz gostergebilim ¢aligmalarinin, cagin geregi olarak, daha da ileriye tasinmasi kaginilmazdir.
Bugiin, gerek Pierce gerek Saussure temelli olsun, duruma hangi kuramsal agidan bakilirsa bakilsin,
gostergebilimsel uygulama alanlarimi ¢ogaltmak hem kuramin daha etkin ve verimli kullanilmasini
saglamak hem de c¢ogaltilan uygulama alanlarina paralel olarak insanliga hizmet alanim
genisletmek agilarindan 6nem arz etmektedir.

SONUC

Bu calismada, sadece Tiirkiye'deki akademik ¢evrelerde degil ayni zamanda diinya genelinde
de kabul goren, kendi gelisimini kendisi siirdiiren, bilimin farkh disiplinleriyle olan iliskisinden do-
lay1 disiplinlerarasi ¢alismalar: destekleyen gostergebilim kuraminin sirasiyla genel bir degerlendir-
mesi yapilmis, diger alanlarla iliskisi baglaminda simnirlari, Tiirkiye'deki yeri ve 6nemi tartisilmistir.

Bugiin gostergebilim denildiginde, yayilmaci 6zelligiyle akla gelen nitelikli ve evrensel bir in-
celeme kurami ile kars1 karsiya kalinmaktadir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, hangi tiirde
olursa olsun, farkl disiplinlere ait temel ve alt dizgelerin {iretilmesinde basrol oynayan gostergelerin
ve anlamlarinin, anlamin insasini saglayan iliskisel degerlerin kuramin hedef noktasi haline gelme-
sidir. GOstergebilimin uygulama alanlarina bakildiginda egitim bilimlerinden fen ve matematik bi-
limlerine, filolojiden giizel sanatlara, hukuktan mimarliga, miihendislik bilimlerinden sosyal ve beseri
bilimlere, spor bilimlerinden saglik bilimlerine kuramin oldukga genis bir yelpazeye sahip oldugu
gortilmektedir. Bu durum da gostergebilimin hatir1 sayilir derecede disiplinlerarasi ¢alismalara ara-
cilik edebilecek bir nitelige sahip oldugunun kanitidir.

Tiirkiye’de gostergebilim calismalar1 yaklasik olarak 20. yiizyilin ortalarinda baslamistir. Bu
calismalar daha ¢ok dilbilim ile birlikte yazinsal alanda bas gostermistir. Bunun en 6nemli nedenleri
arasinda Greimas’'in Istanbul ve Ankara’da ders vermek iizere {iniversite kiirsiilerinde gorevlendi-
rilmesidir. istanbul’daki gostergebilim ¢alismalarinda Greimas ile yakin ¢alisma firsati bulan isimler
arasinda Yiicel ve Vardar da gecmektedir. Onceleri yapilan calismalar dilbilim-g@stergebilim bagla-
minda yapilirken, bu iki ¢alisma alan1 arasina gostergebilimi dilbilimden ayiran net bir ¢izgi Yiicel'in
doktora ¢alismasiyla ¢ekilmistir. 1965’de bitirilen bu doktora ¢alismasi, Tiirkiye’de gostergebilim ¢a-
lismalarinin baglangici olarak goriilmektedir. Oyle ki Greimas, Yiicel'in doktora calismasina goster-
gebilim ve anlam {izerine 1966'da Fransa’da yayimlanan “Sémantique Structurale” [Yapisal
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Anlambilim] isimli kitabinda yer vermistir. Calismalariyla Tiirk gostergebilimine de yon veren Yiicel’i
takiben gilintimiize kadar, 6zellikle yazinsal alanda, bir¢ok ¢alisma yapilmis ve ¢alismalarin bazilar:
bilimsel bagvuru kitap olarak yayimlanmistir. Yayimlanan bu ¢alismalar 1s181nda, gostergebilimi di-
siplinlerarasi ¢alismalarda bir arag olarak kullanan arastirmacilar da giderek artmaistir.

Tiirkiye’de Greimas’la baslayan Yiicel ile devam eden ve giiniimiize dek yazinsal alanda tire-
tilen belli bash ¢alismalar yer almaktadir. Diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de yazinsal alanda gelisme
imkani bulan gostergebilim kurami, ¢dziimleme arag ve yontemleri zaman i¢inde evrensel bir nitelik
kazanmis ve farkh disiplinlerdeki ¢alismalara aktarilma imkani bulmustur. Bu ytlizden gostergebilim
s0z konusu oldugunda yazinsal alanin 6nemli bir ayricalig1 vardir. Bilimsel kitap niteligi tasiyan
basili kaynaklara bakildiginda belki de bu yiizden ulusal 6l¢ekte kurami uygulayan arastirmacilarin
¢ogunlugu yazinsal alanin temsilcilerindendir.

Sonug olarak gostergebilim, uygulama alani oldukga genis bir ¢oziimleme kuramidir. Her ne
kadar kuram, alan ve terimsel bilginin yaninda uygulama deneyimi gerektiren ciddi bir 6n hazirlig
varsaysa da 21. ylizyil toplumunun ihtiyaglarina cevap verebilecek dlciide uygulayimlara agik ve bir-
¢ok soruna degisik tiirden ¢6zlim Onerileri getirmeye elverisli bir kuramdir. Bu 6zelliginden dolay:
gostergebilim, Tiirkiye'de de kendisini farkli calisma alanlarina aktararak disiplinlerarasi yeni ¢alisma
dizgeleri tiretebilmeyi hedefleyen arastirmacilar i¢in 6nemli bir disiplin haline gelmistir.
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Denetleme ve Yiikseltme Goriingiisii
Acisindan Tiirk¢cede Mastar Ciimleleri
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Oz

Bu calismanin konusunu Tiirk¢ede mastar ctimleleri olusturmaktadir. Tlirk¢ede mastar ctim-
leleri -mAk, -mA ve -(y)Xs bigimbirimleriyle kurulan bagimli ctimle tiplerinden biridir. Mastar ctim-
leleri, tipki temel ciimleler gibi kendilerine ait 6zne, nesne, tiimleg gibi ciimle 6gelerini igerebilirler.
Bu ¢alismanin metodolojisi esas olarak Uretici Dilbilgisi Kuramina dayanmaktadir. Tiirkgcede mastar
ciimleleri, Uretici Dilbilgisinin bir alt kurami olan Ilkeler ve Degistirgenler Kuramina bagli iki ayr1
goriingii kapsaminda incelenmistir: Denetleme ve yiikseltme. Ingilizce model alinarak olusturulan bu
kuram ¢esitli doniisiim islemleriyle biitiin dilleri ortak kurallarla incelemeyi hedeflemektedir. Dola-
yistyla, bu ¢alismada mastar climleleri denetleme ve yiikseltme goriingiilerine gore incelenirken aym
zamanda Tirkge ve ingilizce tipi mastar ctimleleri de birbirleriyle karsilastirilmistir. Bu karsilastir-
manin sonucunda Tiirk¢e mastar ctimlelerinin denetlemeye izin verirken, yiikseltmeye ise izin verme-
digi gortilmiistiir.

Anahtar sozciikler: mastar ctimleleri, Uretici Dilbilgisi, denetleme, yiikseltme, Tiirkge

INFINITIVE CLAUSES IN TURKISH IN TERMS OF CONTROL
AND RAISING PHENOMENA

Abstract

The subject of this study is infinitive clauses in Turkish. Infinitive clauses in Turkish are one of
the subordinate clause types formed with the morphemes -mAk, -mA and -(y)Xs.
Infinitive clauses can contain sentence elements such as subject, object and complement, just like
main clauses. The methodology of this study is mainly based on the theory of Generative Grammar.
Infinitive clauses in Turkish have been analyzed under the two separate phenomena related to
Principles and Parameters Theory, which is a subset of Generative Grammar: Control and Raising.
This theory, modeled on English, aims to analyze all languages with common rules through various
transformation processes. Therefore, in this study, infinitive clauses were analyzed according to
control and raising phenomena, while Turkish and English-type infinitive clauses were also compared
with each other. As a result of this comparison, it was seen that while Turkish infinitive clauses allow
control, they do not allow raising.

Keywords: infinitive clauses, Generative Grammar, control, raising, Turkish

GIRIS
u makale, Tiirkcede -mAk ve -mA ile kurulmus mastar ciimlelerini, Chomsky’nin 1957 y1-
B linda yaymmladig: Syntactic Structures (S6zdizimsel Yapilar) adl1 eserle arastirmacilarin
dikkatine sundugu Uretici Dilbilgisi Kurami temelinde incelemeyi hedeflemektedir. Bu
makalede Uretici Dilbilgisi terimi, 1957'den giiniimiize kuramin gegirdigi biitiin evreler kastedilmek
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tizere kullanilmustir. Bu evreler, Olciinlii Kuram, Genisletilmis Olciinlii Kuram, Ilkeler ve Degistir-
genler Kurami (Yonetim ve Baglama Kurami1) ve Minimalist Yaklasim olarak adlandirilabilir (Ozsoy,
1997, 5. 9). Uretici Dilbilgisinin gtkis noktasi, smirh sayida kuralla sinirsiz sayida ciimle iiretilebilecegi
iddias1 ve derin yapz - ylizey yapi1 ayrimini benimsemesidir.

“Bu ayrim, ylizey yapida birbirine benzemeyen ancak birbirleri ile esanlamli olan yapilarin

arasindaki anlamsal benzerligin agiklanmasini saglar. Evrensel dilbilgisinde derin yap1 bag-

lamdan bagimsiz olup sayist belli olan 6bek yapi kurallar: tarafindan iiretilir. Derin yap1

ile ytizey yap1 birbirlerine bir dizi ‘doniisiim” ile baglidir. Dontisiimler derin yapida iiretilen

yapilar iizerinde kendi biinyelerine uygun degisiklikler meydana getirirler” (Ozsoy, 1997,

5. 9-10).

Dontistimler, yer degistirme, yerine koyma, silme, katma gibi islemlere dayanir (Uzun, 2000, s. 40).
Ornegin bu ¢alismanin konusu kapsamindaki yiikseltme, bir doniistim islemidir. Yiikseltme, Tiirkge
i¢in ¢ok tipik bir doniisiim islemi olmasa da kimi ctimle tiplerinde gozlenmektedir:

Onlar beni; [t; Sivas’a gitti] santyor (Imer vd. 2013, s. 282).
\

(1)de ige yerlesik climlenin (embedded clause) 6znesi, {ist climlede nesne konumuna yiiksel-
tilmistir. Buradaki doniisiim islemi 6zneden nesneye yiikseltme seklinde gerceklesmistir.

Bu makalenin ilerleyen kisimlarinda oncelikle mastar ciimleleri tanimlanacak ve daha sonra
Uretici Dilbilgisine gore birbirine cok benzeyen fakat iki ayr1 goriingii olan denetleme ve yiikselt-
menin Tiirkcede yer alip almadig tartisilacaktir.

MASTAR CUMLELERININ TANIMLANMASI

Mastar ctimleleri fiilimsilerin bir tiirtidiir ve alanyazinda fiilimsilerle ilgili pek ¢ok ¢alisma mev-
cuttur (bkz. Bayraktar, 2004, Y1lmaz 2009, Ozkan 2014, 2020 vb.) Bu ¢alismanin as1l konusunu mastar
climleleri olusturdugundan burada fiilimsilerle ilgili bilgi verilmeyecek, yalnizca mastar climleleri ta-
nimlanacaktir.

Ingilizce, Almanca, Fransizca gibi pek cok dillerde sirastyla, infinitive, Infinitiv, infinitif (mastar)
karsiliginda kullanilan terim, genellikle eylemin yalin veya isaretlenmemis oldugu bitimsiz eylem
(non-finite verb) bigimi yerine kullanilir. Ingilizcede mastar ciimlesi, to pargacig1 (particle) ile birlikte
kullanilir: He wants to go “Gitmek istiyor”. Yonetim ve Baglama (Government and Binding theory)
kuraminda da mastar climlesi terimiyle gonderimde bulunulan sey to-infinitive (fo-mastar) ile kurulan
yapilardir (Crystal, 2008, s. 243).

Tiirkgede ise mastar teriminin adlandirmasiyla ilgili arastirmacilar arasinda goriis ayriliklar
olmakla birlikte mastar ekinin kullanim yerleri ve islevleri dogrultusunda genel bir ortaklik s6z ko-
nusudur. Ornegin, adlandirmalarla ilgili olarak Ergin, mastar eki tabirinin Tiirk¢eye uygun bir ad-
landirma olmadigini ve mastar diye ayr1 bir kelime tiirii kabul edilemeyecegini ileri stirmiistiir.
Ayrica bu yapilarin fiillerden -mAk ile tiiretilmis isimler oldugunu belirterek mastar yerine fiil ismi
terimini kullanmistir (2009, s. 185). Korkmaz, ad-fiil terimini tercih etmistir ve bunlarin, fiil kok ve
govdelerinin karsiladiklar: olus, kilis ve durumlari, sahis ve zamana bagli olmadan gostermek iizere
-mAk, -mA ve -Is / -Us ekleri ile kurulduklarin belirtmistir (2009, s. 864). Banguoglu ise ad-fiil sekille-
rinden biri olarak ele aldig1 -mAk’1s mastar, -mAk'in ¢ekime girdiginde iki sesli arasinda kalip siirek-
lileserek son damak sesinin diismesiyle ortaya ¢ikan -mA’y1 ise hafif mastar terimiyle adlandirmigtir
(2007, s. 264). Hengirmen (2006, s. 249), Atabay vd. (1983, s. 263) ise eylemlik terimlerini tercih edenler
arasindadir ve eylemlerin kok ve govdelerine getirilen -mAk, -mA ve -Is /

-Us eklerine de eylemlik ekleri demiglerdir.! Bagimli ciimle kurmaya yarayan bu ekleri kisi-sayu iligkisi,
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yani uyum isaretleyip isaretlememeleri agisindan da degerlendirmek gerekmektedir. Uyum, yiikle-
min kisi ve say1 acisindan 6zne ile uyum gostermesi anlamina gelir. Buna gore, -mAk, herhangi bir
uyum Ozelligi gostermezken -mA ve -Is / -Us gosterir:

(2) [Aynu firsat1 tekrar yarat-mak] zor olur.

(3) [Evden git-me-n] dogru olmaz.

(4) [Eregli’ye gel-is-iniz-i] haber aldik.

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi, (2)'de -mAk eki, uyum isaretlemezken, (3)'te -mA, 2.
tekil kisi, (4)'te -Is, ikinci ¢ogul kisi uyum isaretleyicisini {izerinde tagimaktadir.

MASTAR CUMLELERINDE DENETLEME

Denetleme, Uretici Dilbilgisinde Ilkeler ve Degistirgenler Kuraminin bir alt kuramidir (bkz.
Chomsky, 1981). Denetleme, temel ciimledeki agik bir temel iiyeyle (argument) mastar ciimlesindeki
ortiik 6zne arasindaki yoruma bagh bir iligkidir. Bu iligkide temel ciimlenin eylemi, bagiml ve bi-
timsiz olan climlenin temel iiyelerini denetler. Denetlenen iiye, genellikle bos kategori olarak temsil
edilen ADIL ile gosterilir. ADIL, geleneksel dilbilgisinde gizli olarak adlandirilir. Asagidaki mastar
ciimleli kuruluslar, (5) ve (6), Tiirkcede denetlemenin nasil gerceklestigini bize gostermektedir:

(5) Ava Yolaj, \jc[ADIL; bize yardim etmeye] s6z verdi.

(5)'te temel cilimlenin 6znesi Avcr Yola ayni zamanda mastar ciimlesinin de 6znesidir. Her iki
ciimlenin 6znesi ayni kisiye gonderimde bulundugu igin mastar ctimlesinde 6zne agik olarak tekrar
edilmemistir. Mastar ciimlesinin ADIL konumundaki 6znesi, temel ciimlenin 6znesi, Avct Yola on-
ciiliiyle esdizinlenmis ve boylece denetleme gergeklesmistir.

(6) Ali; [ADIL; babasinin yanina gitmek] istedi.

(6)'da ise temel climlenin 6znesi Ali, mastar ciimlesindeki ADIL konumundaki 6znenin 6ncii-
lidiir. Esdizinleme (;) ile gosterilmis olan denetleme iligskisinde, Ali, denetleyen, ADIL ise denetlenen-
dir.

Burada (5) ve (6) orneklerinden anlasilacag: {izere, denetleme, mastar ciimleleri agisindan
onemli bir goriingilidiir. Denetlemenin ger¢eklesmesi igin birincil 6l¢iit mastar ctimlelerinin 6znesiz
olarak ytizey yapida yer almasidir. Ciinkii bagimli olan ciimlede 6znenin agik bir sekilde bulunmasi,
tist ciimlede denetleyen tarafindan denetlenecek bir iiye olmadig1 anlamina gelir.

MASTAR CUMLELERINDE YUKSELTME

Yiikseltme, Uretici Dilbilgisinde bir déniisiim iglemi olup, bir temel {iyenin bagiml ciimleden
temel climleye tasinmasi anlamina gelir. Yiikseltme, belirli eylem gruplarinda meydana gelir ve yiik-
seltmeye izin veren iste-?, goriin-, goziik- gibi eylemler, yiikseltme eylemleri (raising verbs) olarak ad-
landirilir. Yiikseltme, 6zneden dzneye yiikseltme (subject-to-subject raising) ve dzneden nesneye yiikseltme
(subject-to-object raising) olmak tizere iki sekilde gergeklesir.

Ingilizce, Fransizca gibi diller yiikseltme islemine fazlasiyla miisaitken Tiirkce, Korece gibi
eylem-sonlu dillerde, yiikseltme analizini destekleyecek hicbir kanit olmadig icin, eylem yiikseltmeyi
tespit etmek oldukga zordur (Han vd. 2007, s. 1-2). Yiikseltmeyi baglatan etmen, mastar climlelerinde
bulundugu varsayilan bir 6zelliktir. Ingilizce mastar ciimlelerinde eylem, say1-kisi acisindan gekim-
sizdir, bu nedenle, 6zne konumundaki agik ad obekleri mastarli eylem ile uyum iligkisi (agreement
relation) kuramaz. Uyum iligkisinin kurulamamasi, mastar ctimlesinin 6zne konumunda acik bir ad
obeginin goriinmesine engel olusturur (Uzun, 2000, s. 72). Asagida, Ingilizce mastar ciimlelerinde

11§im-fiillerle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Eckmann 1962, Eraslan 1980, Ergéneng-Akbaba 2007.
2 Iste- Ingilizce tipi dillerde hem denetlemeye hem de yiikseltmeye izin veren bir eylemdir. Ancak Tiirkce mastar climlelerinde (5) ve (6)
Orneklerinde goriildiigii gibi yalnizca 6zne denetlemeye izin vermektedir.
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¢ok yaygin bir doniisiim islemi olan ytiikseltmenin nasil gerceklestigi (7)'de 6rneklendirilecektir:

(7) Jean wants Bill; [t; to leave] (Carnie, 2013, s. 444).

(7), Tiirkgeye Jean, Bill'in gitmesini istiyor seklinde aktarilmaktadir. Bu ctimlede Jean, temel ciim-
lenin 6znesi, Bill ise nesnesidir. Bill, ayn1 zamanda mastar ciimlesinin 6znesi konumundadir. Ciinkii
mastar climlesindeki gitmek eyleminin edicisi (agent), Bill'dir. Burada, derin yapida istemek eyleminin
nesnesi konumundaki Bill, mastar ciimlesinin 6znesi konumundan temel ctimlenin nesnesi konu-
muna yiikselmistir. Ozneden nesneye yiikseltme seklinde goriilen bu doniisiim isleminde, mastar ciim-
lesinin 6znesi temel climleye taginirken ¢ (trace) ile simgelenen bir iz birakmigtir: Jean wants Bill; [t;
to leave].

\

Simdi s0z konusu yiikseltme 6rnegini Tiirkce agisindan inceleyelim:

(8) Jean;, [Billj’in gitmesini] istiyor.

(8)'de mastar climlesinin 6znesi Bill, temel ctimlenin 6znesi ise Jean’dir. Her iki 6zne de yiizey
yapida agik olarak yer almaktadir. Yiikseltmede gerekli 6l¢iit, mastar climlesinin, yiikseltme islemine
ugrayarak yiikseltme eyleminin 6znesi durumuna gelen bir 6zneye sahip olmasidir. (8)'de yiikseltme
eylemi iste-"tir. Hem iste- eyleminin 6znesi konumu hem de git- eyleminin 6znesi konumu agik ad
Obekleriyle doldurulmustur. Yani, (8)'de mastar climlesinden temel ctimleye yiikseltilecek herhangi
bir iiye yoktur.

ingilizce icin tipik bir yiikseltme 6rnegi olan (9)'u ingﬂizce ve Tiirkge acisindan karsilastira-
lim:

(9) Jean is likely [to leave] (Carnie, 2013, s. 430).

‘Jean muhtemelen ayrilacak’.

(9)daki yiikseltme asagida koseli ayra¢ semasinda gosterilecektir:

TCl is likely pjc[fean leave]]

edici

(9)da mastar ctimlesi eylemi ayr1l-'1n edicisi aslinda Jean’dir. Jean, baslangicta mastar ciimlesinin
derin yap1 konumundaki 6znesiyken donitisiim islemi sonucu mastar ctimlesinden silinerek temel
ciimle yiikleminin yiizey yap: konumuna ytikseltilmistir. Bu dontisiim islemi dzneden dzneye yiikseltme
seklinde adlandirilmaktadir.

Ingilizcede to (-mAKk) ile kurulan mastar ciimlelerinin, Tiirkceye, -mak iste-, -maya calis- gibi ya-
pilar disinda genellikle mastar climleleriyle aktarimi zordur. Ancak yine de birebir aktarmaya galis-
tigimizda asagidaki kurulus ortaya ¢ikmaktadir:

(10) tclpmclJean’in ayril-masi] olasidir].

Yiikseltme, temel climledeki temel iiyenin herhangi bir tematik rol yiiklenmedigi, iki temel tiye
konumu arasidaki ¢apraz ctimle bagimliligidir. Bu nedenle uygun kosullar altinda s6z konusu temel
tiye (6zne) dolgu ozneyle (expletive subject)® yer degistirebilir (Polinsky ve Potsdam 2006, s. 172). Bu-
rada uygun kosullardan kasit Ingilizcede is likely (olas1 olmak), seem (goriinmek) gibi yiikseltme ey-
lemlerinin dolgu 6zne kullanimina izin vermesidir ve bu tip 6znelerin yiiklendikleri tematik bir rolleri
yoktur. Ornegin, (9) ciimlesi It is likely that Jean leaves seklinde ifade edilerek Jean yerine it dolgu
oznesi getirilebilir. Tiirkcede dolgu 6zne bulunmamaktadir. Dolayisiyla, burada yiikseltme isleminin
ingilizce mastar climleleri igin ¢ok tipik oldugu gortiliirken Tiirkge mastar ctimleleri igin dyle olma-
dig1 goriilmektedir. Ciinkii (10)'da temel ctimle eylemi olas: ol-'1n ylizey yapidaki 6znesi Jeanin ayril-
mastyken mastar climlesinin ytizey yapidaki 6znesi Jean’dir. Yani hem ige yerlesik ciimlenin hem de

3 Ingilizce gibi dillerde, sozliiksel igerigi olmayan ve dilbilgisel gereksinmelerle 6zne konumunda bulunan geye dolgu 6zne (expletive subject) ad
verilir. t is raining, There is a book on the table, It is nice to see you ciimlelerinde it ve there dolgu 6znelerdir (imer vd. 2013, s. 102).
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temel ctimlenin 6zne konumlar: doludur. Ayrica yiikseltme eyleminin kisi-say1 agisindan ¢ekimsiz
olmasi gerekirken ayril-ma-s: yapisi kisi-say1 uyumunu da tizerinde tasimaktadir. Dolayisiyla (10)'da
yiikseltme gerceklesmemektedir.

SONUC

Mastar ctimleleri bitimsiz olarak {ist ciimleye baglanan bagiml ciimlelerdir. Bu ¢calismanin 6r-
neklemi, -mAk ve -mA bigimbirimleriyle olusturulan mastar ctimleleriyle sinirl tutulmustur. Bunlarin
igerisinde -mAk bi¢cimbirimi kisi ve say1 isaretlemezken -mA, kisi ve say1 isaretlemektedir. Denetleme
ve yiikseltme goriingiilerinin gerceklesmesi i¢in mastar ctimlesi eyleminin bitimsiz olmak yaninda
kisi ve say1 uyumu agisindan da isaretlenmemis olmasi gerekmektedir. Bu ytizden, -mAk denetlemeye
uygun ornekler sergilerken, -mA ile kisi-say1 uyumunun kurulabilmesi ve 6zne konumunun dolu
olmasi nedeniyle -mA ile olugturulmus mastar ciimleleri denetleme ve yiikseltmeye uygun ornekler
sergilememektedir.

Denetleme ve yiikseltme birbirlerine ¢ok benzeyen iki farkli goriingtidiir. Denetlemede, mastar
ciimlesi 6znesi hicbir zaman yiizey yapida yer almaz ve her zaman ADIL ile temsil edilir. Yiikselt-
mede ise esasen mastar climlesinin bir 6znesi vardir fakat bu 6zne, doniisiim islemiyle mastar clim-
lesinden silinip temel ciimle konumuna yiikseltilen bir 6znedir. Bu iki goriingii agisindan incelenen
bu calismada, denetleme ve yiikseltmeye elverisli cok sayida 6rnek barindiran Ingilizceyle Tiirkge
karsilastirilmis ve bu karsilastirma sonucunda Tiirk¢e mastar ciimlelerinde denetleme tespit edilirken
ylikseltme tespit edilememistir.
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Oz
Bilgisayar cevirisi ya da otomatik ceviri olarak da adlandirilan makine cevirisi glintimiiz
diinyasinda diller arasinda sik¢a kullanilan bir arag halini almistir. Makine gevirisi, herhangi bir
dilde yazilmis olan bir kaynak metnin ¢evirmene ihtiya¢ duymadan hedef dile aktarilmasidir. Cesitli
alanlarda geviri yapmaya calisan birgok kisi genellikle geviri iglemini hizlandirmak igin ¢evrim igi
programlara bagvurmaktadir. Yaygin olarak kullanilan ve bir¢ok dil arasinda ¢eviri yapma olanag:
sunan Google ve Yandex ceviri programlar: sik¢a bagvurulan gevrim ici programlardandir. Bu
calismada gilintimiizde sik¢a kullanilan makine ¢evirisinin Tiirkge-Arapga dil ¢ifti arasindaki
durumu analiz edilmistir. Google ve Yandex ¢evrim i¢i programlarmin Tiirk¢eden Arapgaya geviri
yaparken metinleri ne derecede kabul edilebilir sekilde ¢evirmis olduklar1 degerlendirilmistir.
Tiirkge-Arapga dil cifti arasinda geviri yapma imkani veren bu programlarin bazen hedef dilde
anlagilamayan ya da kaynak dildeki anlamimdan farkli anlama gelebilecek ceviriler yaptig1 tespit
edilmistir. Cevrim ici programlar genellikle basit ciimlelerde kaynak metnin anlamini yansitirken
karmasik yapili ciimlelerde basarili olamamustir. Ozellikle mecazi anlam iceren deyim ve
atasozlerinin yer aldig1 ciimleleri cevirirken bu programlarin basarisiz oldugu goriilmiistiir.
Calismanin sonucunda her iki dile ve kiiltiire hakim olan bir ¢evirmen yardimi olmaksizin ¢evrim
i¢i programlarin Tiirkge-Arapga dil ¢ifti arasinda tam anlamiyla basarili olabilecegini sdylemek
hentiz miimkiin gortinmemektedir. Bu iki dil arasinda geviri islemi sirasinda g¢evrim i¢i programlar
kullanilacaksa dahi ¢eviri islemi sonucunda hedef metnin kesinlikle alaninda uzman bir ¢evirmen
tarafindan gozden gecirilmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

Anabhtar sozciikler: Ceviri, Makine gevirisi, Tiirkge-Arapga ¢eviri, Google geviri, Yandex geviri

Machine Translation: Google And Yandex Translation Example
In Turkish-Arabic Translation Context

Abstract

Machine translation, also known as computer or automatic translation, has become a
frequently used tool among languages in today's world. Machine translation is the process of
transferring a source text written in any language to a different target language without the need for
a translator. Many people who are trying to translate in various fields often turn to online programs
to speed up the translation process. Google and Yandex translation programs, which are widely
used and provide translation between many languages, are among the frequently used online

programs. With this study, the situation of machine translation, which is frequently used in today
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between Turkish-Arabic language pairs was analyzed. It was evaluated to what extent Google and
Yandex online programs translated texts from Turkish to Arabic in an acceptable and also possible
translation of the target text was given. In general, it can be said that online programs reflect the
meaning of the source text in simple sentences, but it is difficult to say this in complex sentences. It
would not be wrong to say that these programs failed, especially when translating sentences
containing figurative idioms and proverbs. As a result of the study it is not yet possible to say that
online programs can be fully successful during the translation activity between the Turkish-Arabic
language pairs without the help of a translator who possess both languages and cultures. It was
concluded that even if online programs are to be used during the translation between these two
languages, the target text revealed as a result of the translation process should definitely be reviewed
by a translator who is expert in the field.

Keywords: Translation, Machine translation, Turkish-Arabic translation, Google translate,

Yandex translate

GIRIS

Dil ayni toplumda yasayan insanlar arasinda iletisimi saglayan bir aragtir. Insanlar dili
kullanarak duygu, diisiince ve ihtiyaclarim1 bagkalarma aktarir. Dili olmayan bir toplum ya da
toplumu olmayan bir dil diisiinmek imkansizdir. Ceviri de farkli dilleri konusan insanlarin
birbirleriyle iletisime ge¢gmesine firsat tantyan dnemli bir etkinliktir. Diinya iizerinde yaklasik sekiz
milyar insanin yasadigl gergegi ve farklh dilleri konusan insanlarin birbirleriyle iletisime ge¢me
cabasi ceviri etkinliginin ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu denli énemli olan ceviri
etkinligi farkli toplumlarin etkilesimleriyle baslamis ve zaman igerisinde hizli bir ilerleme
kaydetmistir.

Toplumlarin birbirleriyle iletisime ihtiya¢ duymalariyla birlikte ortak bir dil bulma gabasi
ceviri etkinliginin ortaya ¢ikmasini hizlandirmistir. Ceviri, en basit anlamda kaynak dilde s6ylenmis
bir s6z veya yazilmis bir metnin hedef dile igerik ve tislup olarak esdeger bir sekilde aktarilmasidir.
Paz (2012, s. 99) geviriyi, bir yandan diller arasindaki ayrimi ortadan kaldiran 6te yandan da
komsularmmizin bizden bagka tiirlii diisiindiiklerini ve konustuklarii daha agik bigcimde ortaya
koymaya yarayan bir etkinlik olarak tanimlamaktadir. Grossmann (2010, s. 14) da gevirinin edebiyat
araciligryla baska bir toplumdan veya baska zamandan insanlarin diisiincelerini ve duygularini
kesfetme imkani verdigini, yabanci olan bir metnin tanidik olan metne doniismesini sagladigin
ifade eder. Ayrica Grossmann, cevirinin 6n yargilarimizin ve yanlis kanilarimizin disinda
yasamamiza imkan verdigini ve sayisiz, tarif edilemez yollarla diinyamizi, bilincimizi genisletip
derinlestirdiginin altin1 ¢izer. Ceviride temel hedef, kaynak dili ve kiiltiirli metnin dilinden ve
kiltiiriinden farkli olan yeni okuyucu veya aliciyla bulusturmak tizere kaynak dil ile hedef dil
arasinda esdegerligi saglamak kosuluyla bir dilden digerine aktarmaktir.

Insanlar geviri aracihigiyla bilimsel, kiiltiirel, ticari, siyasi ve diplomatik alanlarda bilgi
aligverisinde bulunurlar. Boylece geviri etkinligi farkli dili konusan toplumlar arasinda iligkilerin
gelismesine katki saglar. Toplumlar arasi etkilesimin artmasi ve diinya {izerinde bir¢ok alanda hizli

gelismeler yasanmasi sebebiyle ¢eviriye olan ihtiya¢ da artmistir. Bilimsel ilerlemenin hizlanmas:



Soylem Nisan 2021 6/1 209

bunun sonucunda da kesiflerin ve buluslarin hizlanmasiyla giintimiizde cevirinin daha hizli bir
sekilde gerceklesmesi igin gelismis tiilkelerin enerjilerini seferber ederek ceviriye yonelik yeni
buluslar ortaya koyma caligmalarina sebep olmustur. Cevirinin toplumlara sagladig katkilar su
sekilde siralanabilir:

e Ceviri, toplumlar arasindaki iletisim engelini kaldirir,

e Ceviri, bir topluma ait duygu, diisiince ve bilgilerin bagka bir topluma aktarilmasini saglar,

e Farkli toplumlar1 yakindan tanimamizi ve farkli toplumlara karsi olan Onyargilarimizi
yikmamizi saglar,

e Toplumlar arasi iletisimde bir koprii vazifesi gorerek toplumlar aras: iligkilerin gelismesine
olanak tanur,

e Farkli toplumlarin siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve diplomatik alanlarda is birligine imkan
verir,

e Bir topluma ait edebi eserler gibi cesitli metinlerin bagka toplumlar tarafindan okunup
anlasilmasini saglar.

Kaynak dildeki metnin dogru ve akici bir sekilde hedef dile aktarilmas: siirecinde gevirmenin
onemli bir rol oynadig: sdylenebilir. Bu nedenle ¢evirmenin hedef dildeki metni kurallarina uygun
akici bir sekilde aktarabilmesi i¢in her iki dile de hakim olmasi gerekir. Ceviri siirecinde hem alici
hem de gonderici roliinii iistlenen ¢evirmenin iki farkli dil kodlama sistemine hakim olmasi, kaynak
dildeki kodlar1 tam olarak anlamasi, ¢dziimlemesi ve hedef dilde yeniden kodlamasi gerekir (Taha
Yusuf, L., 2010, s. 710).

Kiiresellesen diinyada farkl dili konusan toplumlar arasinda bilgi akisinin hizlanmasi ceviriye
olan ihtiyac1 artirmigtir. Ancak ¢evirmenlerin bu hizh bilgi akigina yetismesi miimkiin degildir. Bu
durum c¢eviri isleminde farkli alternatifler arayisini beraberinde getirmistir. Bu alternatif de bilgi
akis hizina ayak uydurabilecek olan teknolojidir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte her alanda
gelismeler yasandig1 gibi geviri alaninda da gelismeler yasanmistir. Yasanan gelismelerle birlikte
Google ve Yandex geviri gibi geviri motorlar1 bu alanda kendini gostermeye baslamistir. Bu
calismada Google ve Yandex geviri gevrim i¢i programlarmin Tiirkce-Arapga dil ¢ifti arasinda

yaptig1 ceviriler incelenmis ve degerlendirilmistir.

MAKINE CEVIRiSI ve TARIHI

Neredeyse her alanda insanin islerini hizlandiracagl diistincesi teknolojiye yonelik
calismalarin artmasmi saglamistir. Bir¢ok {ilke ozellikle bilgi ve iletisim teknolojilerinin
yayginlagsmasi sebebiyle egitimde ve gesitli alanlarda uygulamak i¢in teknoloji kullanimini biiytik
yatirimlar yaparak tesvik etmeye calismaktadir (Irgatoglu, 2021, s.118). Bununla birlikte teknoloji
cagimi yasadigimiz giintimiizde insanlar, ogrendikleri yabanci dillerden kendi dillerine veya
yabanci dillere geviri yapmakta ve bu siirecte kaynak dilde yer alan metindeki kelimelerin karsiligin
bulmak i¢in kimi zaman basili sozliiklere kimi zamanda web tabanli sozliiklere ya da g¢evrim igi
ceviri programlarina bagvurmaktadir. Makine ¢evirisi, kaynak dildeki bir metnin ya da soziin

genellikle bir teknolojik cihaz vasitasiyla veya bir program araciligiyla hedef dile aktarilmasidir.
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Ceviriislemi ¢ok genis bir alan1 kapsamakta ve geviri etkinliginin gesitli tiirleri bulunmaktadir.
Fatima (2015, s. 12-13) geviri cesitlerini su sekilde siniflandirmaktadir:

1. Insan cevirisi: Bu tiir ceviri tiimiiyle insanin bilgi, kiiltiir ve tecriibesine dayali olarak

yapilan geviridir.

2. Makine destekli insan cevirisi: Insanin geviri yaparken herhangi bir cihaz ya da programdan

yararlanarak geviri yapmasidir.

3. Insan destekli makine cevirisi: Bu tiir geviride insan, makinenin yaptig1 gevirileri hedef dilde

dilbilgisel ve kelimeler agisindan incelemekle yetinir.

4. Makine cevirisi: Ceviri isleminde insan miidahalesi olmadan herhangi bir bilgisayar

programi, gevrim igi program ya da geviri cihaziyla yapilan geviridir.

Elektronik, mekanik, otomatik ceviri ya da bilgisayar cevirisi veya bilgisayar destekli ceviri
gibi farkli kavramlarla karsilanabilen makine gevirisi, geviri islemi sirasinda insan miidahalesi
olmadan bir dilden bagka bir dile yapilan ¢eviridir. Bu geviri tiiriinde geviri yapacak uygulama ya
da ¢evrim ici site kaynak metni hedef dile aktararak yeni bir metin olusturur. Bu tiir geviride kaynak
dilden hedef dilde aktarim sirasinda geviri yapan programin arka planda tiim sozliikleri, kelime
bankalarimi tarayarak ve 6zel terimlerin gectigi yeri anlamlandirarak uygun olan terimi kullanmasi
beklenmektedir.

Hutcins (akt. Sahin, 2013, s. 78), ceviride bilgisayar kullanilmasim1i su sebeplere
dayandirmaktadir:

1. Ceviri yapilacak metnin fazlalif1 ancak cevirmenlerin bununla basa ¢tkamamasi,

2. Tamamen teknik c¢evirilerin ¢ok sikici olmasindan dolayr insanlarin bu tiir gevirileri
yapmaktan hoslanmamasi,

3. Biiyiik sirketlerin teknik terimlerin her zaman ayni ve tutarli bir sekilde gevrilmesini
istemesi,

4. Bilgisayar temelli ¢eviri araglarinin yiiksek hacimde ve hizda geviri yapabilmesi,

5. Insanlarin yaptig1 yiiksek kalitedeki gevirilere her zaman gereksinim duyulmamast.

Cok sik kullanilan geviri programlari iizerine gesitli calismalar mevcuttur. Odacioglu (2019, s.
1390-1392), Google cevrim igi programi hakkinda goriis almis oldugu galismasinda katilimci
goriislerini dikkate alarak bu ¢evrim i¢i programin olumlu ve olumsuz yanlarin siralamistir. Aslan
(2018, 5.87-104), calismasinda geviri araglarinin yabanci dil 6gretiminde kullanima tizerinde durarak
Google ¢eviri kapsaminda sinif ortaminda yabanci dil 6gretiminde yapilabilecek etkinlik 6rnekleri
sunmaktadir. Sahin (2015, s.43-60) de uzun soluklu bir c¢alisma ortaya koyarak miitercim-
terclimanlik 6grencilerinden 6grenim siirelerinin bir kisminda raporlar alarak ¢evirmen adaylarinin
goziinden makine cevirisine yonelik sonuglari ortaya koymustur.

Insanlarin hizli bir sekilde ceviriye ulagilmasinin hedeflendigi makine gevirisinin amaglarimi
Tantug (2007, s. ix) su sekilde siralamaktadir:

1. Insan etkisine gerek duymadan tam otomatik geviri yapabilme yeteneg;,

2. Belirli bir konuya bagli olmaksizin genel amacli metinler iizerinde ceviri yapabilme
yetenegi,

3. Uretilen sonuglarin, insanlarmn hazirladig1 ceviriler gibi anlagilir olmasi ve aslina uygun olan

anlami tagimasidir.



Soylem Nisan 2021 6/1 211

Bilisim ¢agtyla birlikte devletler ve milletlerarasi artan iliskilerin gelisimine bagli olarak geviri
ve gevirmen ihtiyaci artmaya baslamistir. Buna baglh olarak ceviri alaninda ortaya ¢ikan ihtiyaca
kars1 insanin ¢eviri alanindaki tiim ihtiyact gidermesi bir hayli zorlasmistir. Bunun {izerine
arastirmacilar elektronik ve teknolojik cihazlar yardimi ile metin gevirilerini denemeye baslamistir.
Amerika’da bilgisayarin gelistirilmesi {izerine ¢aligmalar1 bulunan Rockefeller kurulusunda
yonetici konumunda bulunan bilim adami1 Warren Weaver ceviride bilgisayar kullanimina yonelik
gerekliligi ortaya koyan kisi olarak kabul gormektedir. Weaver, ‘geviri’ baglikli bildirisinde makine
cevirisine yonelik su onerileri dile getirmistir (Qun & Xiaojun, 2015, s. 105-106 akt. Korkmaz, 2019,
s. 158);

- Coklu anlam sorunu birincil baglamlarin incelenmesiyle ¢oziilebilir,

- Bittin dillerde ortak olan mantiksal 6zellikler bulunabilir,

- lletisimin temel istatiksel 6zellikleriyle ilgili sifreleme yontemleri makine gevirisinde
uygulanabilir,

- Dilsel tiimeller bulunabilir.

Novak (2012), makine gevirisinin gelisim siirecinin 1933’te birbirinden bagimsiz olarak

basladigini, bu tarihte Fransa ve Rusya’da iki farkli terciime mekanizmasi icin patent verilmesinin
ilk makine gevirisi ¢alismalarindan oldugunu belirtmektedir. Genel olarak makine gevirisine yonelik
calismalara 1950’'lerden itibaren yogunlasildig1 sOylenebilir. Yasadigimiz teknoloji caginda her tiirlii
bilgiye saniyeler igerisinde ulasilmasi, ayni sekilde farkli dillerde yazilmis olan bilgilere de aym
hizla ulasma istegini dogurmustur. Bunun {izerine makine gevirisine yonelik ¢alismalar da hiz
kazanmustir. Ibrahim ve Aisa (2012, s. 61), giiniimiizde resmi ve 6zel kuruluslarla birlikte sanayi,
ticari ve bilimsel alandaki kuruluslarin geviri alanindaki ihtiyacmin mevcut bulunan nitelikli
miitercimlerden c¢ok daha fazla oldugunu vurgular. Insanlari makine cevirisine yonelten
sebeplerden en 6nemlilerinden bir tanesi cihazin ya da bilgisayarin saniyeler igerisinde bir metni dil
ciftleri arasinda gevirebilmesidir. Ciinkii profesyonel bir ¢evirmen dahi bir saat igerisinde yaklasik
200 kelimeden fazla g¢evirememektedir (Yaman, 2017). Al- Hamadi (2014, s. 20) teknoloji ¢caginda
yastyor olundugunu, bu kadar teknoloji sicrayisina bagh olarak insanlarin geleneksel ceviri
anlayisina yavaslig1 sebebiyle raz1 olmadiklarin1 ve bunun sonucunda da hiz ve nitelik olarak iyi
ceviriler ortaya koyan yeni buluslar i¢in ¢alistiklarin belirtir.

Makine gevirisinin ortaya ¢ikisinin en énemli sebeplerinden biri insan giiciiniin birgok dilde
yazilan sayisiz bilgi ve kaynaklara erisimde yetersiz kalacag) gercegidir. Ayrica diinya tlizerinde
(Ethnolugue, 2020) lehgeleriyle birlikte yedi binin tizerinde dil olmasi ve teknoloji cagiyla birlikte de
bilgi paylasiminin artmasi makine gevirisi ihtiyacini1 da beraberinde getirmistir.

Al-Hamadi (2014, s. 19), Amerika’da bulunan Massachusetts Teknoloji Enstitiisii'niin 1951
yilinda makine gevirisi projesine basladigini, ardindan bir yil sonra da bu enstitiide Rockefeller
kurulusu onciiliigtinde farkli bilim dallarindan 18 bilim adaminin bu projeye yonelik ilk kongresini
diizenledigini ifade eder. Georgetown Universitesi ortakliginda 1954 yilinda Rusgadan Ingilizceye
ilk makine gevirisi yapilmistir (Es Dil Hizmetleri, 2019). Hadar (2008, s. 9-10), 1955 yilinda da
Sovyetler Birliginde ilk ceviri denemesinin matematik alaninda ve Rusgadan Ingilizceye oldugunun
altini gizer ve 1989 yilinda makine gevirisi i¢in yeni bir donemin basladigini, IBM sirketinin belirli

konularda simrl diller arasinda ceviri yapabilecek bir proje gelistirdigini belirtir. Bu ¢aligmalar
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etrafinda makine ¢evirisine iligkin projelere yatirimlar devam etmistir. 1990 yillardan itibaren
bilgisayar kullaniminin artmasiyla birlikte bir¢ok teknoloji firmasi da makine gevirisine yonelik
calismalar1 desteklemeye baslamistir. Glintimiizde ¢evrim igi ya da uygulama olarak bir¢ok ¢eviri
programi kullanilmaktadir. Ancak ilk olarak 2006 yilinda Arapga—ingﬂizce dilleri arasinda geviri
yaparak baglayan Google geviri, su an ficretsiz ve internet aracilifiyla belki de en yaygm ceviri
motoru olarak kullanilmakta ve su anda 100’den fazla dilde geviri yapmaktadir. Ayrica son yillarda
Google, akilli telefonlarda kullanilabilen bir ¢eviri uygulamasiyla birlikte 59 dilde cevrimdisi olarak
ve 38 dilde de kamera ile ¢eviri imkani1 sunmaktadir (Google ¢eviri, 2020). 2011 yi1linda geviri hizmeti
vermeye baslayan “Yandex geviri’ baglangicta Rusga, Ukraynaca ve ingilizce dilleri arasinda geviri
imkani vermistir (Wikipedia, 2020). Ancak giintimiizde 100’e yakin dil arasinda geviri yapabilmeyi

saglamaktadir.

TURKCEDEN ARAPCAYA MAKINE CEVIRISIYLE YAPILAN CEVIRILERIN
DEGERLENDIRILMES]

Tiirkler ve Araplar arasindaki uzun bir tarihi ge¢gmise dayanan siyasi, sosyal ve kiiltiirel
etkilesimin sonucu olarak Tiirkge ve Arapga dil ¢ifti arasinda geviri etkinligi de genis bir alana
sahiptir. Tiirkiye’de Ingilizceden sonra en ¢ok ilgi géren ve 6grenilmek istenen dillerden bir tanesi
Arapcadir. Arap toplumu arasinda da son yillarda Tiirkgeye olan ilginin arttigi da bilinen bir
gercektir. Bu etkilesimin dogal sonucu olarak geviri etkinligi bu iki dil arasinda énemli bir isleve
sahiptir. Dil 6grenme siirecinde dili 6grenenler, bu iki dil cifti arasinda gesitli sebeplerden dolay1
makine gevirisinden yararlanmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci Tiirkgeden Arapgaya yapilan gevirilerde kullanilabilecek olan ‘Google
ceviri’ ve “Yandex geviri’ ¢evrim igi programlarinin yapmuis olduklar: gevirileri bigimsel ve dinamik
esdegerlik baglaminda degerlendirmektir. Ceviri tanimlarinda esdegerlik kavramiyla sikga
karsilasilmaktadir. Aktas (1996: 94), esdegerligin kaynak ve hedef dil metni arasinda dilbilgisi
yoniinden yeterli 6l¢tide denklik kurma ve bununla birlikte kaynak dildeki bir mesajin anlam, islev,
uislup, iletisim ve kiiltiirel bakimdan hedef dilde en dogal bigimde yansitma anlamina geldigini
vurgular. Ceviri islemi sonucunda ortaya konulan geviri metinden beklenilen kaynak dile esdeger
bir hedef metindir. Nida'ya gore gevirmen, kaynak metnin oncelikle igerigini sonra da bigimini g6z
oniine alarak yani ‘bigimsel esdegerligi’, ardindan da aliciya yonelip hedef dilde iletinin dogalligini
yani ‘dinamik esdegerligi’ saglamalidir (Nida ve Taber, 1982, s. 12). Bu galisma ile bir bakima
¢evirmenin gorevini listlenen ¢evrim igi programlarin geviri iglemi sirasinda esdegerligi saglama
konusundaki durumu analiz edilmistir. Cesitli ciimle 6rnekleriyle denenen bu iki programin hangi
tiir ctimlelerde kabul edilebilir ¢eviri yaptigl, hangi climlelerde yetersiz kaldiklar1 ortaya
cikarilmistir. Arapga ve Tiirkge gerek yer aldiklari dil ailesi gerekse alfabe ve so6zdizimi bakimindan
birbirinden oldukga farkli dillerdir. Cevrim igi programlarin bu farkhiliklar karsisinda ne olgiide
basarili olduklarmi tespit etmek, gelisen teknolojilerin ceviriye ne derecede katki sagladigim
belirlemek alanda ¢alisan arastirmacilara katk: saglayacaktir.

Ctimle 6rneklerine baslamadan 6nce bu iki ¢evrim i¢i programin soz dbegi cevirilerinde ne

durumda oldugunu gdrmek yararh olacaktir. Ornegin, Tiirkcede ‘giizel ahlakli bir gocuk’, " 5> Jik
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@il s tamlamasi, programlar araciligiyla gevrildigine Arapcada su sekilde ciimlelerle
kargilagilmaktadir; Google geviri: wub Ja; Yandex geviri: saeall 33aY) g 1a

Google cevirinin ‘cocuk’ kelimesini, ‘adam’ anlaminda kullanilan kelimeyle ¢evirmesi
anlagilamamaktadir. Yandex geviri de Arapgada bir 6zellige sahip anlamini verebilmek igin de
kullanilan s yerine & edatin1 kullanmigtir. Burada Google programinin yapmis oldugu ceviride
Tiirkge climlenin esdegeri olusturulamamuistir. Ciinkii ¢ocuk ve adam kelimelerinin géndergesel
anlami birbirinden farkhidir. Bu bakimdan incelendiginde Yandex geviri, Tiirk¢e s6z dbegini daha
dogru bir sekilde Arapgaya aktarmistir.

Arapgada yer alan eril-disil, tekil-tesniye yapisal Ozelliklerinin de bazen farkli sekilde
cevrildigine sahit olunmaktadir. “Cocuk okula giderken iki tane giizel kalem satin aldi” ctimlesini; Google;
YAl ) adad oW Gules (el wall 55387 seklinde gevirerek yapisal 6zelligi uygun bir sekilde
aktarmistir. Yandex ise, “Aujtall ) iyl & dleall 2BV e o) uall 555”7 Arapcada ikil olarak
kullanimi yer alan "(EB" ifadesini kullanmamis, bunu yerine kelimenin ¢ogulunu kullanarak “gocuk
okul yolunda giizel kalemlerden iki tanesini aldi’” anlamina gelen ctimleyle aktarmistir. Bu da
Tiirkgede verilen 6rnek ciimlenin anlaminin degistigini gostermektedir. Google gevirinin bu drnekte
yapisal ozelligi daha dogru sekilde yakaladig1 sonucuna varilabilir.

Bu boliimde Tiirkgeden 6rnek ciimleler verilmis, ardindan her iki geviri programinin yapmais
oldugu ceviriler hakkinda degerlendirmelerde bulunulmustur. Ayrica Tiirkge climlenin
tarafimizdan Onerilen Arapga gevirisi de verilmistir. Boylelikle makine cevirileri ile bir ¢evirmen
tarafindan yapilan geviriler arasindaki fark ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Cevrim igi programlarin
yapmis oldugu ceviriler, Nida’'nin ortaya koymus oldugu bigimsel ve dinamik esdegerlik
baglaminda degerlendirilmistir. Bu baglamda programlarin yapmis oldugu ceviriler “uygun/kismen

uygun/uygun degil” seklinde analiz edilmistir.

Ornek 1:
Tiirkge Ciimle | Ahmet, cocugu uyandirdi.
Degerlendirme

e Uygun
Google ceviri el 2l L

et Uygun
Yandex ¢eviri gwall daaf L M
Muhtemel il s
ceviri

¢ Google ve Yandex geviri programi, ornekteki Tiirkge ifadeyi dogru bir yapida Arapgaya
aktarmistir. Bu 6rnekte iki geviri programi da bicimsel ve dinamik esdegerligi saglamistir yorumu
yapilabilir. Ancak g¢eviri programi kullanimi sirasinda Yandex geviri programina Tiirkge climle
yazilirken ciimle sonuna nokta konulmadigimda “Jikll sl 2al” cevirisiyle karsilagilmistir. Yandex
ceviri, ‘uyandirmak’ anlamindaki fiil yerine genellikle “uyanmak” anlamindaki fiili kullanmistir. Ceviri
sirasinda noktalama isaretinin kaynak dil metninde yer almasinin hedef dildeki fiilin degismesine

sebep oldugu dikkat cekmektedir.
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Ornek 2:
. . Babas1 olen kiz iizgiin oldugu icin insanlarla

Tiirkce Ciimle . .

konugsamad. Degerlendirme

Uygun degil
Goog]e geviri ol & ¢haail) CLL.E (ab Beliue cilS laall 3 ila ‘;ﬂ\ sal) y8 8
. Kismen uygun

Yandex ceviri Beliue CilS LgaYy (il ) chaail) Q_L.u.u" 3 (J Laal) g S5 ‘;'ﬂ\ Bliall Y8
Muhtemel i ot o) e IS it o ol 5 e 301 il
ceviri )

e Yukaridaki 6rnek ctimlede her iki program da yakin bir geviriyi yakalasa da “{izgiin” ifadesi
i¢cin daha ¢ok ‘kizgin, dargin, cani sikkin” gibi anlamlara gelen "sliws" kelimesi gevirilerde yer almistir.
Kiz kelimesi i¢in kullanilmis olan "s\" kelimesi, Arapgada "<" kelimesi ile es anlamli bir kelimedir.
Burada her iki programin Tiirkge ctimleyi Arapgaya yakin bir sekilde aktardig1 sdylenebilecek olsa
da kaynak metnin tam olarak ayni1 anlamda ve yapida ¢evrilmedigi soylenebilir. Yandex gevirinin ‘-
dig1 igin’ anlaminu 0¥ baglaciyla verdigi goriiliirken, Google programu birlesik ciimleyi, siral ciimle
olarak vermistir. Yani “babast dlen kizin cani sikkindi ve insanlarla konusamadi” anlaminda bir ctimle

olarak aktarmistir. Her iki program bicimsel ve dinamik esdegerligi tam olarak saglayamamustir.

Ornek 3:
. . Bugiin 0gleden sonraki goriismelerin ardindan
Tiirk¢e Ciimle o
toplant1 bitti. Degerlendirme
.. . Uygun
Google ceviri elall amy Clinlae day o gl g Laia Y )
Kismen uygun
Yandex ceviri glaia¥) el ¢ asl) 138 jelds axy clisladl) any Y8
Muhtemel sl Jeda amy lislaa day g laia ¥l og8)
ceviri

e Bu oOrnekte Google cevirinin yaptig1 geviri bigimsel ve dinamik esdegerlik bakimindan
uygundur. Ancak geviri sirasinda geviri programina ayni ciimledeki “bugiin” kelimesinin ilk harfi
‘B’ biiyiik harf seklinde yazildiginda “gWwia¥) il ¢ asll jeb 22 cevirisi ortaya ¢ikmustir. Bu ¢geviri
bicimsel ve dinamik esdegerlik agisindan uygun degildir. Burada ciimle basindaki bir harfin yazilis
sekline bagl olarak gevirinin degismesi makine gevirisinde bazi noktalama isaretleri, harfin yazihis
sekli gibi degiskenlerin geviriyi etkiledigini gostermektedir. Yandex ¢eviri ise bu ciimleyi kismen
uygun cevirmistir. Arapcanin genellikle fiille baslayan ciimle yapisinin aksine Tiirkge climlenin
s0zdizimini dikkate alarak gevirmistir. Ayrica Yandex ¢eviri programinda bir harfin biiyiik

yazilmasiyla ceviride herhangi bir degisiklik olmamustr.
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Ornek 4:
Tiirkce Ciimle | Siirin beyitlerini okumakta ve anlamakta zorlaniyor.
Degerlendirme
. . . — . Uygun degil
Google ceviri Banalll Ll agd g 36l 8 AL graa
: Uygun degil
Yandex ¢eviri cblie V) agh g3l B 84 grm 4l Y& &
Muhtemel o )
.. ol Sl agd g zel B )l
ceviri

e Her iki gevirinin de Tiirkge ciimlenin anlamini karsilayamadigi goriilmektedir. Google
gevirinin yaptig1 ¢eviride tamamlanmamis bir anlam var. Aslinda Arapcada =& kelimesi mevcut
iken bunun yerine 3x.<8 kelimesini kullanmas1 kabul edilebilir olsa da beyit kelimesi igin ‘ayet’
anlamina gelen Arapga kelimeyi kullanmasi anlami tamamen degistirmistir. Google ¢eviri
tarafindan gevrilen ctimle yiiklem eksikligi sebebiyle anlasilamamaktadir. Ceviri “kasidenin ayetlerini
okumada ve anlamada zorluk” anlamina gelmektedir. Yandex geviri de ‘zorlanmak’ ifadesini farkli bir
sekilde vermis olsa da climlenin tamami kaynak metne esdeger bir metin olmamistir. Cevrilen
ciimle, “ayeti okumakta ve anlamakta zorlanmaktadir” gibi bir anlama gelmektedir. Siir kelimesinin
Arapcadaki ayet anlamma gelen kelimeyle karsilanmasi ciimlenin anlasilamamasma sebep

olmaktadir. Cevirilerde bigimsel ve dinamik esdegerlik saglanamadig agik¢a goriilmektedir.

Ornek 5:
. . Burada sapla samami karistiran batililardan
Tiirkce Ciimle bah ki i Do 2011. 573
ahsetmek istemiyorum (Dogru, , 8.73). Degerlendirme
o Uygun degil
Google ¢eviri U (ally il o ghaliy cpdll cpm il e Saadl ol )l Y
i Uygun degil
Yandex ¢eviri L (Sl ae Gl Ll (p j3) e sl Gl 2 )l Y U Y8 8
Muhtemel L A sl il e sl of sl Y
ceviri

eBuradaki ornek climlede Tiirkgcede bir deyim olarak kullanilan ‘sapla samani birbirine
karistirmak’ ifadesinin yer aldig1 bir ctimle mevcuttur. Ancak geviri programlariyla bu ciimlenin
cevirisi yapildiginda her iki programin ciimle yapisin1 dogru yakalamis oldugu soylenebilse de
kiiltiirel bir 6ge olan deyim g¢evirisinde basarisiz oldugu sdylenebilir. Ciinkii ¢evirilerde gecen "&"
kelimesi ‘saman’ anlamma gelmektedir. Oysa Arapcada ‘sapla samani karistirmak’ deyiminin
karsilig1 olarak "duill Jidall ks deyimi bulunmaktadir. Burada ¢evirmenin ne kadar 6nemli oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Her iki dile ve kiiltiire hakim olan bir ¢evirmenin yapmis oldugu bir geviride
ciimle igerisinde gegen kiiltiirel 6gelerin gevirisine dikkat edilecektir. Boylelikle kaynak metinde
verilmek istenen anlam hedef metinde de verilmis olacaktir. Aksi halde makine gevirisinin birebir

sozliik anlamiyla yaptig1 cevirilerin hedef dil okuyucusunda ayn etkiyi birakamayacag1 agiktir.



216 Soylem Nisan 2021 6/1

Cevirilerde bigimsel agidan esdegerlige yaklasildigr soylenebilse de dinamik esdegerligin

saglanamadig agiktir. Ciinkii Tiirkge climlenin anlami Arapgada verilememistir.

Ornek 6:
. . ABD'nin giiniimiizdeki hedefi tek gii¢ ve her yerde
Tiirkce Ciimle . L .
s0z sahibi olmaktir (Dogru, 2011, s.111). Degerlendirme
. i i Uygun degil
Google geviri Ok S = Al 5 gem g il 93 8 DIl 8 rﬂ.\}:d\ sasviall LY sl Caaa
. JS A Gpassnlysgd o Jpanll @ asll sasial <Y gl Cass Uygun degil
Yandex ¢eviri "
(S
Mu.hfemel S S 8 A ghal) ol Labia s s o 5 8ll et O 5 4 sall Basiall Y Sl o )
ceviri

¢ Bu d6rnekte de Google ve Yandex ¢eviri programlarmin “soz sahibi olmak’ deyimini uygun bir
sekilde ¢evirmedigi goze ¢arpmaktadir. Oysa Tiirkcede gegen deyimin karsiligi, Arap kiiltiiriine
hakim biri tarafindan benzer anlami verecek bir sekilde hedef dildeki deyimle gevrilebilirdi. Boylece
ceviri programlarinin kiiltiiriin bir 6gesi olan deyimsel ifadeleri kaynak dilden hedef dile aktarirken
benzer anlami yakalamakta zorlandig1 soylenebilir. Tirkge climlelerin bigimsel olarak

olusturulmas: bir nebze basarilmis olsa da anlam tam olarak verilememis ve dinamik esdegerlik

saglanamamuistir.
Ornek 7:
. . Koyunun bulunmadig1 yerde keciye Abdurrahman
Tiirkce Ciimle .
Celebi derler. Degerlendirme
. ) ) Uygun degil
Google ceviri @l Gea N e Selall (g i A 3a s Y s
.. ) . . Uygun degil
Yandex ceviri Celebi gen M 22 Selall oy ¢ plie V) a0 ¥ Cus
Muhtemel ] .
. .(Sugin, 2013, 5. 190) e sl <lall | sans Ja 11 4B (e
ceviri

eBu atasozii, ‘bir seyin ¢ok degerlisi ele ge¢cmezse daha az degerlisine de razi olunur’
anlaminda kullanilmaktadir. Ancak kiiltiirel bir arka plana sahip olmayan ¢eviri programlar1 bu
atasoziinii birebir geviri yontemi ile ¢evirmistir. Bu da hedef metinde anlasilamayacak ctimlelerin
ortaya ¢gtkmasina sebep olmustur. Hatta Yandex geviri, kaynak metinde gegen tekil sozctigii ol
seklinde ¢ogul olarak gevirmistir. Ayrica ‘gelebi” kelimesini de oldugu gibi birakmistir. Oysa bu
atasoziiniin muhtemel ¢eviri kisminda verilmis oldugu gibi Arapgada benzer kullanima sahip bir
ornegi mevcuttur. Burada da buna benzer ciimle ve metinlerin gevrilecek olan hedef dilin kiiltiirel
arka planma sahip bir ¢evirmen tarafindan yapilan cevirilerinin daha anlamli olacag: asikardur.
Kiiltiirle ¢cok yakin bir bagi olan atasozii ve deyimler sozciigli sdzciigiine gevrilip herhangi bir
aciklama verilmediginde hedef dil okuyucusu tarafindan anlasilamayacak ve dinamik esdegerlik

saglanamayacaktir.
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Ornek 8:
Tiirk¢e Ciimle Ak akge kara giin igindir.
Degerlendirme
.. Uygun degil
Google ceviri akce 2l a5l g
.. . Uygun degil
Yandex ¢eviri ak AK 25u) o 52 oo
Muhtemel ¢eviri D) a sl 3 adiy (a1l

¢ Bu 6rnekte de her iki program kaynak metindeki kiiltiirel bir 6ge olan atasoziinii hedef dile
aktarmada basarili olamamustir. Tiirkgede insanin rahatlikla para kazandig1 zamanlarda tasarruf
ederek ayirmis oldugu miktarin zor zamanlarda yararma olacagii anlatan bir anlam igeren
atasoziiniin hedef dilde anlami olmayan bir sekilde g¢evrilmesi anlasilamaz metinler ortaya
¢ikmasina sebep olur. Hem Google hem de Yandex geviri ‘akce’” kelimesini Arapgaya aktaramamuistir.
Diger cevrilen kisimlarda Google ¢eviri muhtemel geviriden uzak bir g¢eviri yapmis Yandex ise
sadece "2 sl 2 52" seklinde bir ceviri yapabilmistir. Atasozleri, gegmisten glintimiize aktarilan, kisa ve
ozlii bir anlam igeren, toplum nezdinde kabul goren ve ortak kullanima sahip kaliplagsmis sozlerdir.
Her toplumun kendine ait buna benzer kaliplasmis ifadeleri vardir. Yukarida muhtemel geviri
kisminda Tiirkgedeki atasoziiniin benzer kullanimina sahip olan Arap toplumunda yerlesmis olan
karsilig1 verilmistir. Bu 6rnekte de Tiirkge-Arapga arasi ¢eviride sadece makine gevirisine dayanarak
yapilan cevirilerin ozellikle kiiltiirel agirlikli metinlerde basarili olamadig: tespit edilmistir. Bu
ceviride bigimsel ve dinamik esdegerligin saglanabilmesi i¢in kesinlikle hedef dil kiiltiirii hakkinda

bilgiye sahip bir cevirmene ihtiya¢ oldugu goriilmektedir.

Ornek 9:
. . Glicin  yettigince iyiligi yaymaya kotuligi
Tiirkce Ciimle
engellemeye calis! Degerlendirme
. . - , . , . Kismen uygun
Google ceviri i 8 ki Lo 3y ) 55 3 sk e ) pde Jsls
. . . . } - Uygun degil
Yandex ¢eviri DAl wies ¢ padaindi e iy yall il A glaa
Muhtemel
.. laphing Lo )iy Sl ey pall i Jsla
ceviri

e Igerisinde bir 6neri barindiran ve emir kipinin kullanildig1 6rnek ciimleyi cevirirken ceviri
programlari farkl sekilde ¢evirmistir. Google, Tiirkge climlenin anlamim degistirerek “olabildigince
iyiligi yayarak kotiiliigii engellemeye ¢alis” anlamina gelecek sekilde aktarmistir. Yandex ise tamamen
emir kipinde kullanilan yiiklemi mastar seklinde gevirerek Tiirkge ctimlenin yapisina uygun sekilde
anlamini verememistir. Bigimsel ve dinamik esdegerligi saglayamamistir. Burada Google
programinin yiiklemin tiirtinti ¢6ztimleyerek Arapcaya aym kipte cevirmesi dikkat cekmektedir.

Yani bicimsel esdegerligi biiyiik oranda yakalamistir. Yasanan teknolojik gelismeler bunun bir
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gostergesidir. Heniiz birkag y1l 6nceye kadar benzer bir ctimle yazdiginizda her iki program da emir
tiili genellikle mastar sekliyle cevirmekteydi. Bu da bicimsel ve dinamik esdegerlikten uzak bir ¢eviri

ortaya ¢ikmasina sebep olmaktaydi.

Ornek 10:
Haiti'de iki haftadir devam eden siddetli yagislarin
. . ardindan yasanan sel felaketinde bir kdyiin tamamen
Tiirkce Ciimle ) )
sular altinda kalmasi sonucu ilk belirlemelere gore
176 kisi hayatin1 kaybetti (Sugin, 2014, s.289). Degerlendirme
b lilall &)< Al agila Uadd 176 28 ¢ 4y Y1 il Uygun degil

Google ceviri . )
gle¢ S &y 5 obsal 5 ye Losie ¢ 5 310l Uas] (ye (e poud 2m L0

el A 8 alsall &y 22y Ladi 176 855 ¢ Al 5V ol il ad Uygun

Yandex ceviri . ; ]
¢ 8l JUael) (e (e gaal el Jlad 3 Jils

ceviri O sl Caala sy 38

e Kaynak metindeki anlam hedef metinlerde baz1 degisikliklere ugramistir. Metinde ‘kdyiin
sular altinda kalmas1 sonucu’ ifadesi yer alirken Google, bu ifadeyi ‘siddetli yagislardan iki hafta sonra
meydana gelen sel felaketi sonucunda’ seklinde aktararak metni farkli bir anlamda vermistir. Yandex
ise bu metni gevirirken hedef metne daha uygun bir sekilde aktarmistir. Bu 6rnekte Google geviri,

bigimsel ve dinamik esdegerligi saglayamamaistir.

Ornek 11:
Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanlig1 ile Suudi
Tiirkce Bashik | Arabistan Egitim Bakanlign Arasinda Egitim
Alaninda Ig,birligi Anlasmasi Degerlendirme
.. 5,005 AS Al Ay seandl (8 adadll g A il )0 5y Om (slad A8 Uygun degil
Google ceviri ol Aiaies ke ) o
. A seanll (8 adaill 5 A il 3 ) 55 G el Jlae A () slail) 48 Kismen Uygun
Yandex ceviri T . - o e e e
@JM‘MJ&\M‘@MU@)J\ a)\)J}@SJJ\
Muhtemel Ayl Aslaall 4 3 350 355 LS 5 Ay ) seand Aihagl) A 3 350 35 G Al Jlae (A () sladl) 4800
ceviri 303 gl

¢ Bu Ornek bir anlasma metninin bashigidir. Burada Google ¢evirinin ‘Suudi Arabistan Egitim
Bakanlig1” ifadesini neden hedef dile aktarmadigl anlasilamamistir. Ayrica geviride kullanmis
oldugu "4shi" kelimesi daha ¢ok “yer, bolge’ anlamlarinda kullanilan bir kelimedir. Bunun yaninda
her iki ceviride de "alalls AwA 3,55"  ‘eQitim-Ogretim  bakanligr’ ifadesinin yer almasi
anlamlandirilamamistir. Oysa baslikta gegen ifadelerde sadece ‘egitim’ kelimesi mevcut olup,
‘egitim ve 0gretim bakanligl” ifadesi yer almamaktadir. Bu 6rnekte bicimsel esdegerligin sozciikler
baglaminda olusturulamadig1 soylenebilir. Kaynak dildeki baglikta yer alan bazi kelimelerin

¢ikarilmasi ve bazilarinin da eklenmesi hedef dilin kaynak dilden uzaklagmasina sebep olmustur.
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SONUC

Bu calisma Tiirkge-Arapga dilleri arasinda geviri sirasinda kullanilan programlarin bir durum
analizini ortaya koymustur. Calisma sonucunda geviri programlarmin son yillarda biiyiik bir
sicrayls gerceklestirdigini ve kiiltiirel agirhikli ifadeler icermeyen basit ciimleleri dogru olarak
cevirdigini sdylemek miimkiindiir. Her iki program bazi 6rnek cilimlelerde yakin bir anlamu
yakalarken bazilarinda hedef metinlerde dogru ceviriyi veremeyerek basarili olamamustir. Bunun
yaninda makine gevirisi baglaminda Tiirk¢e-Arapca dil ¢ifti arasinda birtakim sorunlarin mevcut
oldugu asikardir. Ceviri sirasinda bir noktalama isareti ya da harfin yazilis bi¢ciminin ¢eviriyi
etkiledigine sahit olunmustur. Bunun da ¢eviri islemi sirasinda O6nemli bir sorun oldugu
diistintilmektedir. Her iki programin gevirisini etkileyen noktalama isareti ve harfin yazilis bigimi
gibi etkenlerin geviri sirasinda g6z éniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Ornegin; “Evim, okul
civarinda, miizenin arkasindadi” ctimlesi, bu sekilde yazildiginda Google; “ «ala ¢ 4w jaall (o il S
el geklinde gevirirken; “Evim, okul civarinda miizenin arkasindadir” cimlesini ise “ —esiall s iy
4wl J»” seklinde gevirmistir. Yandex ise ayni climleyi sirasiyla; “—asiall Gils ¢ dujodl a2 5"
ve “du el J s caaiall ala i seklinde Arapgaya gevirmistir. Buradan hareketle ¢eviri programlariin
kullanim1 sirasinda bir noktalama isaretinin bile kaynak dilden hedef dile aktarilan ciimlelerde
degisiklige sebep oldugu sonucuna ulagilmistir.

Ozellikle deyim ve atasozii gibi kiiltiirel agirlikl ifadeleri cevirmede programlarin iyi bir
sonug vermedigi goriilmektedir. Yani bu tiir ¢evirilerde ¢eviri programlarmin bicimsel ve dinamik
esdegerligi saglayamadiklar: tespit edilmistir. Genel olarak programlarin deyim ve atasozlerini
sozcligli sozciigline geviri yontemi ile gevirmesi hedef metinde anlagilamayan ciimlelerin ortaya
c¢itkmasina sebep olmustur. Ayrica bazi basit tamlamalar1 olustururken de programlarin kaynak
dildeki tamlamanin tam olarak karsiligini veremedigi gortilmiistiir.

Glintimiizde en yaygin sekilde kullanilan Google geviri programinin bazi metin tiirlerinde
yakin bir anlam ve yapiy1 yakalarken bazi climle cesitlerinde kaynak metnin baglamindan
uzaklastig1 goriilmektedir. Ay sekilde Yandex gevirinin de metin tiiriine gore farkli ceviriler
yaptig1 tespit edilmistir. Her iki program da bicimsel ve dinamik esdegerligi saglamada profesyonel
bir gevirmenin saglayabilecegi basariya ulasamamustir. Ayrica her iki program gesitli ctimlelerde
belirli bir noktaya kadar basarili olabilmistir. Bu yiizden iki programin hangisinin daha {istiin
oldugunu soyleyebilmek igin belirli ciimle tiirlerinde daha 6zel calismalarin yapilmasi 6nerilebilir.
Bir durum analizi olan bu c¢alismanin daha detayli sekilde belirli ctimle tiirlerine y&nelik bir
cercevede incelemesinin yapilmasmin bir¢ok agidan alana katki saglayacagi diistiniilmektedir.
Ayrica glintimiizde sik¢a kullanilan g¢evrim igi programlarin gelistirilmesine yonelik ¢aligmalar
yapildig1 varsayilmaktadir. Bu tiir calismalarda program yoneticilerinin ¢eviri imkani tanidiklari
dillerdeki geviri alanindaki uzmanlardan goriisler almas: ve buna yonelik ¢alismalar yapmasinin
yararli olacag diistintilmektedir.

Buradan hareketle Google ve Yandex gibi ¢eviri programlarinin hala tam anlamiyla bir insan
destegi olmadan kullaniminin saglikli olmadig: sdylenebilir. Sadece makine gevirisine bagh olarak
yapilacak gevirilerin giintimiizde bazi sorunlar ¢ikarabilecegi agiktir. Bunun yerine makine gevirisi
ile yapilan gevirilerin her iki dile de hakim bir uzman tarafindan kontrollii bir sekilde yapilmas:

daha saglikli sonuglar elde edilmesini saglayacaktir. Bir bakima giiniimiizde ¢eviri alaninda



220 Soylem Nisan 2021 6/1

ozellikle yabanci dil 6gretiminde geviri programlarinin kullaniminin yayginligr da goz ontinde
bulundurularak bu kullannmin daha saglikli hale gelebilmesi i¢in yapilmasi gerekenler
aragtirmacilar tarafindan ele alinmalidir. Aksi takdirde ozellikle yabanci dil boliimlerinde
Ogrencilere verilen geviri 0devlerinde makine gevirisinin ¢evirilerini gérme durumu gittikge

artacaktir.
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“Atebetiil-Hakayi1k”1n
Metindilbilim Olciitlerine Gére Degerlendirilmesi
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Oz

Islami dénem Tiirk Edebiyati eserleri icinde yer alan “Atebetii’l-Hakayik” Karahanh Tiirkgesi
ile yazilmistir. Eser, ahlakli olmanin yollarin belli bagliklar altinda insanlara dgiitlemektedir.

[k yazili {iriinlerinin verildigi dénemden giiniimiize kadar Tiirkge ile yazilmis birgok edebi
eser hem igerdigi dil 6zellikleri hem de yazinsal nitelikleri bakimindan pek ¢ok ¢alismada arastir-
macilar tarafindan incelenmistir.

Bu calismada ise “Atebetii’l-Hakayik” bir edebi metin olarak i¢inde barindirdig: 6zellikler agi-
sindan ele alinmistir. Metindilbilimin sundugu olanaklarla bir edebi metnin metinsellik 6l¢titlerini
belirleyen bagdasiklik ve tutarlilik unsurlariyla irdelenen eserin dil 6zelliklerinin alt metinde metin
¢oziicliye verdigi ipuglar1 aktarilmaya calisilmistir. Boylelikle “Atebetii’l-Hakayik”in metindilbilim
agisindan sahip oldugu ve sundugu nitelikler ortaya koyulmustur.

Anahtar Sozciikler: Atebetii’l-Hakayik, metindilbilim, bagdasiklik, tutarlilik, metinsellik.

THE EVALUATION OF “ATEBETU’L-HAKAYIK”, ONE OF THE KARAKHANID TURKISH
STUDIES, ACCORDING TO THE CRITERIA OF TEXTLIGUISTICS

Abstract

“Atebetiil-Hakay1k”, which is considered within the works of Islamic period Turkish literature,
was written in Karakhanid Turkish. The study advises people on ways to be moral under certain
headings.

Many literary works, written in Turkish since the period when it gave its first written records,
have been examined by researchers in many studies both in terms of grammatical features and
literary qualities.

In present study, “Atebetiil-Hakayik” has been discussed as a literary text in terms of its fea-
tures. With the possibilities offered by text linguistics, the grammatical features of the referred study,
which is examined with the coherence and consistency elements that determine the textuality criteria
of a literary text, are attempted to be conveyed to the researchers analyizing the text in the subtext.
Thus, the qualities of “Atebetiil-Hakayik” in terms of textlinguistics were revealed.

Keywords: Atebetiil-Hakay1k, textlinguistics, coherence, cohesion, textuality.
GIRIS
Atebetii'l-Hakay1k

ser, Tiirk-Islam kiiltiir cevresindeki insanlarmn egitimi icin diizenlenmis baslica kurallar1 an-
E latan bir ahlak kitabidir ve “Atebetiil-Hakay1ik”1in yazari eserin sonunda kendini Edib Ahmed

olarak tanitmaktadir. Eserde okuyucuya sunulan diisiincelerin genellikle ayet ve hadislerle
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tanuklandigy goriilmektedir. “Atebetii’l-Hakay1ik”, yazilmis oldugu dénem igin son derece anlasilir
bir Tiirkge ile kaleme alinmistir. Eserin bir¢ok niishasinin bulunmasi bunun 6énemli bir kanitidir
(Arat, 2006, s. 5,8).

Eserin ad1 konusunda arastirmacilar arasinda bir ihtilaf oldugu goriilmektedir. Eseri, Necib
Asim, “Hibetii'l-hakayik”; Fuad Kopriilii “Aybetiil-hakayik” olarak adlandirirken buna “Gaybetiil-
hakayik” diyenler de olmustur. Jean Deny ve Resit Rahmeti Arat ise eserin adin1 “Atebetii’l-Hakay1k”
seklinde okumustur (Giilensoy, 1991, s. 51).

“Atebetiil-Hakayik”in Semerkand, Ayasofya, Topkapi, Uzunkoprii niishalariin yani sira eserin
dizelerinin bazilarimin icinde bulundugu niishalar da bulunmaktadir. Eserin son niishasi ise Hollan-
da’da bulunmustur. Bu niisha, Serkan Cakmak tarafindan 2019'da yayimlanmustir. “Atebetii’l-Haka-
yik”1n dil 6zellikleri Karahanh Tiirkgesini yansitmaktadir (Cakmak, 2019, s. 28-35).

Metin

Dilbilim alaninda yapilan ¢alismalar ciimleden biiytiik dilsel birliklerden s6z etmektedir. Biiytik
dilsel birlikler “metin” terimi ile agiklanmis, bu da metindilbilim alaninin dogmasini saglamistir.

O halde metindilbilimle ilgili calismalarda kisaca “ciimleden biiyiik birlik” olarak nitelendirilen
“metin” sozcligiiniin ne oldugu tizerinde durmak gerekmektedir. Metin, sozliik anlamiyla “Bir yaziy1

1

bi¢im, anlatim ve noktalama 6zellikleriyle olusturan kelimelerin biitiinii, tekst”* seklinde tanimlan-
maktadir. Aksan ise metnin, “Iletisim sirasinda gerceklesen bir sozce ya da dil dis1 etkenlerle bag-
lantili bir s6zceler biitiinii” oldugunu sdylemektedir (2005: 149). Metin, sonlu sayida ctimlenin
bagdasik bir sekilde siralanmasidir. Ancak 6zel durumlarda metinlerin bazen tek ciimleden hatta

tek sozciikten olustugu da goriilmektedir (Wunderlich gev. Sozer, 1982, s. 207).

Gilinay, metin sozctigliniin, Latince textus (dokuma); texere (dokumak) sézciigiine dayandigini
belirtmektedir. Belirli bir iletisim baglaminda bir veya birden fazla kisi araciligryla sozlii yahut yazili
bir sekilde ortaya koyulan bir dil sistemi biitiiniidiir. Metnin, iletisim degeri tasiyan hareketli bir
biitlin oldugu soylenebilir. Burada ayirt edici Olgiit, iletisim islevidir. Yani iletisim islevi olmayan
s0zlli ya da yazili tirtinler metin niteligi tastmamaktadir. Bu nedenle metni “basi ve sonu ile kapali
bir yap1 olusturan dilsel 6gelerin art arda geldigi anlamli yap1” olarak tanimlamak miimkiindiir.
Ciimle ve metin arasindaki iliskide dikkat edilmesi gereken sey, metnin onu olusturan ciimleler top-
lamindan farkli ve kendine 6zgii bir biitiin oldugu meselesidir. Ciinkii metin, ctimlelerden degil
ciimlelerle gerceklesen anlamli bir dizgedir. Ciimle, dilbilgisinde temel yap1 olarak bulunurken;
metin, dil dis1 unsurlarla anlasilabilmektedir. Aslinda metin siirekli hareket halinde olan bir dizgedir.
Metin, yazar ve okurun birlikte kurdugu bir yap1 olarak degerlendirilebilir. Ayrica climle, dille ilgili
bir diizenlemeyi kapsarken; metin, baglamla ilgili bir diizenlemeyi kapsamaktadir (2001, s. 33-34).

Halliday ve Hasan ise metin sozctigiiniin, dilbilimde, yazil1 olarak sdylenen, hangi uzunlukta
olursa olsun, birlesik bir biitiin olusturan herhangi bir paragrafa atifta bulunmak igin kullanildigini
ifade etmektedir. Bir metin sozlii veya yazili, diizyazi veya siir, diyalog veya monolog olabilir. Tek
bir atasdziinden biitiin bir oyuna, anlik bir yardim ¢igligindan bir kurulda tiim giin siiren bir tartis-
maya kadar her sey olabilir. Bir metin bazen bir climleden daha fazlasidir. Bir metin en iyi anlamsal
birim olarak kabul edilir. Yani bi¢im degil anlam birimidir. Bir metin climlelerden olusmaz, ctimle
tarafindan gergeklestirilir veya ciimle i¢inde kodlanir (1976, s. 1-2).

Thttps://sozluk.gov.tr/ (erisim 14.12.2020)
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Verilen tanimlarin ortak 6zelliginin metin kavraminin “ctimleden biiyiik birlik” oldugu ifade-
sinde birlesmesidir. Ayrica bir metnin, metin olabilme kosulu onu olusturan unsurlarin uzunluk ya
da kisalig1 degil; kimi zaman sozciik kimi zaman ise ciimle ya da climlelerin anlamsal boyutudur.

Metindilbilim

Amerikan yapisalcilarinin 19507 yillarda yaptiklar: ¢alismalar, metindilbilimin kilometre tas:
olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢alismalarda dikkat ¢eken nokta, climle {istii calismalara yonelimin
gerceklesmesi ve metinlerin yapisalci yontemlerle incelenmesidir (Ayata Sendz, 2005, s. 17).

Metindilbilimin gelismesini saglayan ana etken ciimlenin en biiyiik birlik oldugu goriistiniin
ortadan kalkmasina dayanmaktadir. Arastirmacilarin galismalarini dilin bigimle ilgili 6zelliklerinden
dilin kullanim amaglarini arastirmaya yonlendirmesi ctimle iistii dil ¢alismalarinin yayginlik kazan-
masini saglamistir (Subast Uzun, 1995, s. 17).

Metni ciimle iistii birimler olarak degerlendiren dilbilimin iki énemli arastirma alani ise me-
tindilbilim ve sOylem ¢oziimlemesidir. Alanyazinda farkl terimlerle de karsilanan ve dilbiliminin
alt arastirma alanlari olarak degerlendirilen iki dilbilim yonteminin sinirlar1 heniiz bu konularda ¢a-
lisan arastirmacilar tarafindan da tam olarak belirlenebilmis degildir. Ancak bunlarin ¢ogunlukla
birbirinin yerine kullanildig1 goriilmektedir (Aksan-Aksan, 1991, s. 90-91).

Glinay, ¢alismasinda “metinbilim” terimini kullanirken bu konuda bir karmasa oldugunu be-
lirtir. Bat'da bunun “soylem ¢oziimlemesi, soylem dilbilgisi, metinsel dilbilim, metinbilim, metin in-
celemesi, metin kurami, metin dilbilgisi, anlatibilim, metinbilimsel ¢o6ztimleme, yazinsal
gostergebilim” gibi terimlerle karsilandigini ve geleneksel dilbilgisi ile metin ¢dziimlemeden farkl
oldugunu ifade etmektedir (2001, s. 39-40).

Ciimleden biiytik birimlerle ilgili ilk ¢alismalar1 baslatan Harris, bu konu i¢in “sdylem analizi
(discourse analysis)” terimini kullanmaktadir ve yazara gore sdylem analizine, birbiriyle iligkili ol-
dugu ortaya ¢ikan iki tiir sorun agisindan yaklagilabilir. Birincisi, tanimlayic1 dilbilimin bir seferde
tek bir ciimlenin smirlariin 6tesinde siirdiiriilmesi sorunudur. Digeri “kiiltiir ve dil (yani dilsel ol-
mayan ve dilsel davranis)” ile iliskilidir. Ik sorun, tanimlayici dilbilimin genellikle ctimle sinirlarinda
durmasi nedeniyle ortaya ¢ikar. Dilbilim teknikleri, hangi uzunlukta olursa olsun, herhangi bir ko-
nusma tiirini incelemek i¢in diizenlenmistir. (1952, s. 1).

Soylem analizi, metnin yapis1 veya bir metin tiirii hakkinda ve bu tiir bir yapida her 6genin
oynadig rolle ilgili 5nemli bilgiler verir. Ote yandan betimsel dilbilim, yalnizca ciimlenin yapisinda
her bir 6genin oynadig: rolii anlatir. S6ylem analizi ayn1 zamanda bir ciimleden uzun konusma bo-
liimleri hakkinda bilgi sunar. Bu nedenle, ardisik ciimleler arasinda iligkiler varken, bunlarin ciimle
yapisinda (0zne ve yiiklem vb. agisindan) goriinmedigi, ancak ardisik climleler araciligiyla esdeger
smiflarin olusum 6rneginde nasil goriindiigii ortaya ¢ikmaktadir (Harris, 1952, s. 30).

Metindilbilim, “Dilbilim So6zliigii"nde soyle agiklanmistir:

metindilbilim (textlinguistics) genel Metni olusturan dgelerin ve metindeki dilsel dii-
zenlerin ¢oziimlenmesi ile ilgili dilbilim dali. Metindilbilim 19601arda tiimceden biiyiik me-
tinlerin yapilarini agiklama amaciyla yapisal bir calisma olarak baslanms, daha sonra hem

sozlii hem yazili metinleri islev ve iletisim deeri agisindan ele alan bir yonelime doniismiistiir.
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Bu cercevede metindilbilim konulari arasinda sunlar bulunur: a) metni olusturan 63elerin
yapisal ve islevsel diizenleri, b) metin tiirleri ve alt tiirler, c) metinlerin islemlenmesinde di-
siplinleraras: calismalar, d) bicembilim ve sozbilim iligkileri (Imer, Kocaman, Ozsoy, 2011,
s. 189-190).

Ayata Senoz’e gore ise metindilbilim, bir metnin metin olma 6lgiitlerini belirleyen, metin tiirleri
arasindaki ortak 6zelliklerle farkl 6zellikleri ortaya koymaya ¢alisan bir dilbilim alanidir. Metinlerin
belli baglamlarda nasil kullanildig1 ve iletisimde tistlendigi gorevler metindilbilimin inceleme alanin
olusturmaktadir (2005, s. 23).

Metindilbilimin bir metni ele alirken kullandig1 birtakim 6lgiitler bulunmaktadir. Aslinda bu-
rada metindilbilimin bir metni ele alip incelemesinden kastedilen metin ¢oziimlemedir.

Bir metni ¢ozlimleyebilmek igin dncelikle birtakim 6lgtitlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Beaugrande
ve Dressler metinselligin dlgiitlerini sOyle siralamaktadir: tutarlilik, bagdasiklik, amaglilik, gecerlilik,
duruma uygunluk, metinlerarasilik ve bilgisellik (1994, s. 16).

Belirtilen metinsellik 6l¢iitlerinin basinda bagdasiklik ve tutarlilik gelmektedir. Bir metnin
ciimleler dizisi olmay1 asip metin olabilmesi i¢in metindeki bazi bilgilerin ve unsurlarin tekrar
edilmesi, metinde bahsedilen konunun bir sona dogru ilerlemesi, bunun olmas igin de yeni bil-
gilerin ve unsurlarin metne dahil olmas1 gerekmektedir. Ayrica geligkili ifadeler ve durumlar
birlikte kullanilmamali, metindeki gondergeler dis diinya ile baglantili olmal1 ve uyusmalidur.
Sozii edilen bu 6zelliklerin sozciik ve s6z dizimi diizeyleri ile anlamsal diizeyde nasil ortaya ¢ik-
tigin1 belirleyen metinsellik 6lgtitleri bagdasiklik ve tutarliliktir (Onursal, 2003, s. 123, 127-128).

Bu nedenle eldeki ¢alismada “Atebet’til Hakayik” metindilbilim 6lgiitleri ¢ergevesinde de-
gerlendirilirken metinsellik l¢iitlerinden bagdasiklik ve tutarlilik temel alinmistir.? Bu kavramlari
olusturan unsurlar asagida verilen tablolardaki gibi gosterilebilir:

+GONDERIMSEL BAGDASIKLIK
*Kisi Zamirleri

*Gosterme Sifatlar:

«Iyelik Ekleri

*Yikleme Hali Eki

*Kisi Ekleri

BICIMSEL-SOZLUKSEL BAGDASIKLIK
*Baglaclar

BAGDASIKLIK «Degistirim

*Eksilti

*Zaman, Gorunus, Kip

* Ayn1 S6zcugin Yinelenmesi

«Karsit Anlamli1 S6zciiklerin Kullanilmasi

* Ayn1 Kavram Alanindan Sozcuklerin
Kullanilmasi

* Ayn1 Kokten Sozciiklerin Kullanilmasi
*Yap1 Yinelemeleri

Tablo 1: Gonderimsel / Bigimsel — Sozliiksel Bagdasiklik Olusturan Unsurlar (Subasi Uzun,
1995, s. 62-104)

2Bu ¢alismada bagdasiklik ve tutarlilik kavramlar1 “Orhun Yazitlari’'min Metindilbilimsel Yapisi” [Subast Uzun, Leyla (1995).
Orhon Yazitlarinin Metindilbilimsel Yapusi, istanbul: Simurg Yayincilik] adli galismadaki simiflandirmaya dayandirilip “Ate-
bet’iil Hakayik”ta tespit edilen 6zellikler dogrultusunda uyarlanarak incelenmistir.
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* Ozellestirme Baglantisi
* Neden-Sonug¢ Baglantist
* Neden Baglantisi

» Zaman Baglantisi
 Kargilagtirma Baglantisi
* Karsitlik Baglantist

TUTARLILIK

Tablo 2: Tutarlilik Olusturan Unsurlar (Subast Uzun, 1995, s. 110-131)

Yukaridaki tablolarda gosterilen ve “Atebet’til Hakayik”ta bulunan bagdasiklik ile tutarlilik Ol-
ciitlerini saglayan unsurlari ayrintili bir sekilde ele almak yerinde olacaktir.?

INCELEME
Bagdasiklik

Bir metnin metinsellik 6lgiitiinii belirleyen ilk unsur bagdasikliktir. Bagdasiklik, ytizey yapidaki
metnin unsurlariin, yani duydugumuz veya gordiigiimiiz dogal sozciiklerin bir diziliste karsilikli
olarak baglantili oldugu yollarla ilgilidir. Bu yiizey yap1 unsurlari, dilbilgisi bicimleri ve kurallar1 ile
birbirine baglidir. Hatta bagdasiklik, dilbilgisel bagimliliklara dayanir (Beaugrande, Dressler, 1994,
s. 6).

Bagdasiklik, bir metni olusturan ctimleler arasindaki iligkileri ortaya koymaktadir. Cilinkii bir
metin, birden ¢ok ctimlecigin kendi i¢indeki iliskileriyle olugsmaktadir. Bir metinde bagdasiklig1 olus-
turan unsurlar “olusturucu 6genin yinelenmesi, artgonderim ve éngonderim, eksiltili yapilar, sez-
dirimler ve ¢ikarsamalar, Orgeler ve izlek, dilbilgisel eylem zamanlari, tiimcelerarasi baginti
ogeleri”dir (Glinay, 2001, s. 59-81).

Halliday-Hasan’a gore bagdasiklik, anlamsal bir kavramdir. Metnin i¢inde var olan ve onu bir
metin olarak tanimlayan anlam iligkilerini ifade eder. Sylemdeki bazi unsurlarin yorumlanmasinin
bir digerininkine bagh oldugu yerde bagdasiklik olusur (1976, s. 4).

Aksan, bagdasikligin, bir metni olusturan ctimle iistii birimler* arasindaki anlam bagintisinin
yaru sira dilbilgisel iliskilerin varligiyla olusan kavram oldugunu diistinmektedir. Ciimleler arasinda
dilbilgisel baglantiy1 saglayan unsur gonderimdir (2005, s. 150). Gonderimin iki tiirii vardir. Bunlar,
durumsal ya da metin digi1 ve metinsel ya da metin ici gonderimdir (Subas1 Uzun, 1995, s. 37).

3 Bu ¢alismay1 yaparken her ne kadar “Atebet’iil Hakayik”taki biitiin bagdasiklik ve tutarlilik 6rnekleri tarafimizdan tespit edilse de ma-
kale smirlarin1 asmamak adina burada hepsine yer verilemeyecegi igin her bir dlciitle ilgili {icer 6rnek verilmekle yetinilmistir. Ayrica
konunun bagdasiklik kismini ilgilendiren ve Muzaffer Uzun tarafindan yazilan “Atebetiil-Hakayik’ta Bagdasiklik Unsurlar1” [Uzun,
Muzaffer, (2019). “Atebetii’l-Hakayik’ta Bagdasiklik Unsurlari”, Yeni Tiirkiye ik Dénem Tiirkge islami Eserler Ozel Say1si-1I, S. 106,
5.154-164.] baghigini tasiyan ¢alismadan da s6z etmek gerekmektedir. Tarafimizdan yapilan calismada ad1 gegen makaleden farkl olarak
tutarlilik unsurlar1 da ele alinirken bagdasiklikla ilgili 6rnekler de ilgili yazidan farkli bakis agilariyla etraflica incelenmistir.

4 Aksan ctimle {istli birimleri “s6zce” terimiyle karsilamaktadir. Yazar, s6zce terimini “yerine gore tek bir sdzclikten, yerine gore de
uzun bir tlimceden, birden ¢ok tiimceden kurulur” seklinde agiklamaktadir (2005, s. 148).
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Metinsel gonderim, gonderim unsurunun anlamsal yorumunu kendinden 6nce ya da sonra al-
masina bagh olarak artgénderim ve ongonderim olmak tizere iki sekilde bulunmaktadir. Kisi zamirleri,
gosterme sifatlari, gosterme zamirleri ve donitisliiliik zamirleri Tiirkgede gonderimin onciil 6geleri
olarak degerlendirilirken iyelik ekleri, yiikleme hali eki, ilgi hali eki ve kisi ekleri ise ardil ogeleri
olarak ele alinmaktadir (Subast Uzun, 1995, s. 37-38).

Bir metinde 6nce sdylenen bir nesneye ya da duruma daha sonra gonderimde bulunulmasi art-
gonderim olarak ifade edilir. Bir metinde ad1 gegmeyen bir nesne ya da durumun daha 6nceden farkl
bir adlandirmayla gosterilmesi ise dngonderim olarak tanimlanmaktadir. Zamirler hem artgonderim
hem de 6ngonderim icin son derece uygun dilbilgisi unsurlaridir (Giinay, 2001, s. 61).

Her dilde, 6zel anlamda gonderim niteligi tasiyan, yani kendi baslarina anlamsal olarak yo-
rumlanmak yerine, yorumlanmalar i¢in bagka bir unsura atifta bulunan belirli maddeler vardir. Bu
ogeler kisi ve gosterme zamirleri ve sifat ve zarflarin tistiinliik derecesini gosteren dilbilgisi unsur-
laridir (Halliday-Hasan, 1976, s. 31).

Ctimleler arasinda ytizey yapida goriilen dilbilgisi baglarini kuran gonderim unsurlari bir me-
tinde gonderimsel bagdasikl1$1 saglarken metindeki anlamsal baglari ise bicimsel-sozliiksel bagdasiklik
saglamaktadir.

Gonderimsel Bagdasiklik
Kisi Zamirleri

Kisi zamirleri normalde yalnizca yapisal bir cerceve icinde éngonderimle ilgilidir ve bu nedenle
metnin birlesmesine katkida bulunmazlar. Gonderim, climlenin i¢indedir ve ctimlenin yapisina gore
belirlenir (Halliday-Hasan, 1976, s. 56). Subas1 Uzun’a gore de bazi durumlarda zamirlerin ctimleler
aras1 gonderim degeri bulunmaktadir ve boylesi zamirler metinde bagdasikli$1 saglamaktadir (1995,
s. 44).

Zamirler, icinde bulunduklar: ctimlelerde ve metinlerde dilbilgisel baglant1 yoluyla birer gon-
derim Ogesi olarak metinselligi saglayan bagdasikligin en 6nemli unsurlarindandir.

“Atebet’til Hakayik”ta gonderimsel bagdasiklik saglayan kisi zamirlerinden bazilar1 sunlardir:

“Ubu kudret idisi ulug bir bayat
2 pluglerni tirgiizmek asan anga” (Arat, 2006, s. 42)

Bu beyitte metin kurucunun anga zamiriyle Allah’1 kastettigi goriilmektedir. Zira bu bolim
eserde “Tanrinin Medhi Hakkinda” baghgimni tasimakta ve burada yer alan beyitlerde metin kurucu
Tanr1'ya 6vgiide bulunmaktadir. Yukarida 6rneklenen beyitte de gii¢ sahibi olan Tanri i¢in Oliileri
bile diriltmenin kolay oldugu belirtilirken o zamirinin yonelme hali eki ile gekimlenmis sekli kulla-
nilmistir. Aslinda “Tanrinin Medhi Hakkinda” bashiginda kullanilan kisi zamirleri metnin ilgili bo-
limiindeki beyitlerde Tanr1 sozciigiiniin yerini tutup dilbilgisel bir baglant1 kurarak biitiinliik
saglamaktadir.

“Tbolek 1ddim an1 sahimka men ok

80 havadarlikimnu tiikel bilsi tip” (Arat, 2006, s. 47)
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Verilen beyitte 1. tekil kisi zamiri kullanilmistir. Tiirk¢enin kurallar: ¢ercevesinde diistiniildii-
giinde metin kurucu yiiklemde bulunan kisi ekinde zaten 6zneyi gosterdigi igin 1. tekil kisi zamirini
kullanmayabilirdi. Ancak bunu kullanmasinin sebebi 6zneyi yani kitabin yazar: olan kendisini pe-
kistirme ve vurgulama amaci oldugunu séylemek miimkiindiir. “Kitabin Yazilmas: Hakkinda” bas-
liginda gecen bu beyitte metin kurucunun men zamirini kullanmasi hiikiimdara ona olan baglhiliginin
bir gostergesi olarak yazip hediye ettigi bu kitabin yazariin kendisi oldugunu hatirlatma isteginden
dogmaktadir.

“Bltevazy kihighni kotriir idi

282 tekebbiir tutar erni kemsiir kodi

2 ylugsinma zinhar ulug bir bayat

Biulugluk mening siz alinmang tidi” (Arat, 2006, s. 63)

Yukarida verilen dortliikte tevazu sahibi olanlarin Tanr1 tarafindan ytikseltilip kibirli olanlarin
ise asag1 atildigy belirtilirken Tanri'mun, yiiceligin kendine ait bir nitelik oldugunu, bunu insanlarin
kendi iistlerine alinmamalar: gerektigi son dizede belirtilmektedir. Climlenin yiizey yapisinda fiilin
emir kipi 2. ¢cogul sahis ¢cekiminde kullanildig: goriilmektedir. Yani fiilde bulunan ekten isi kimin
yaptig1 belli olmasina ragmen siz zamirinin metinde kullanilmasi insanlarin tevazu sahibi olmalar:
gerektigine yapilan vurgudan kaynaklanmaktadir. Bu anlatimla metin kurucu sozlerinin etkili ol-
masini saglamakta ve zamiri pekistirme unsuru olarak kullanmaktadir.

Gosterme Sifatlar

Gosterme sifat1 ve zamiri olan gonderimler, esasen bir sozlii isaret bicimidir. Konugmaci, gon-
dereni yakinlik 6lgeginde konumlandirarak tanimlar (Halliday-Hasan, 1976, s. 57). Gosterme sifatlar:
metinde daha Once gegen bilgilerin tekrar edilmesini engellemektedir. Bunlar, iginde bulunduklar:
dilbilgisi yapilariyla metinde daha 6nce gegen bilgileri metin ¢oziiciiye aktarma gorevinde kullanil-
maktadir. Bu sekilde gosterme sifatlar1 metin kurucunun kisa bir anlatimda 6nceki bilgiyi tekrar et-
meden aktarmasini saglamaktadir. Boylece ciimledeki yeni bilgi 6ne ¢ikarilirken eski bilginin tekrar
edilmesi engellenmektedir (Subas1 Uzun, 1995, s. 49).

Gosterme sifatlar1 metindeki 6nceki bilgilere isaret ederek bir gonderim unsuru olmakta ve
boylelikle metinde bagdasiklig1 saglayan bir nitelik tasimaktadir. Ayrica gosterme sifatlarinin isaret
ettigi kisi ya da nesneyi metin ¢oziiciiniin zihninde belirginlestirdigini soylemek miimkiindiir.

“Atebet’iil Hakayik”ta gonderimsel bagdasiklik saglayan gosterme sifatlarindan bazilar: sun-
lardir:

“>Taning bahsisindin bulit uvtanur

38 bu sozni biitiin ¢in tutar dugsman” (Arat, 2006, s. 45)

Bu beyitte Edip Ahmet'in eserini atfettigi Dad Ispehsalar Bey’e ithafen sdyledigi ifadeler bu-
lunmaktadur. ik dizede Dad Ispehsalar Bey’in ihsani karsisinda bulutlarin bile utanacagin sdyleyen
metin kurucu ikinci dizede bu ifadeleri tekrar etmek yerine bu gosterme sifatini kullanarak metin
¢Oziicliye aktarma yoluna gitmistir. Metin kurucunun burada bagdasiklig: olusturan gosterme sifatini
gosterme sifat1 + ad + yiikleme hali eki yapisiyla verdigi goriilmektedir.

“101hilig birle ‘alim yokar yokladi

102 biligsizlik erni ¢okerdi kod1

183 bilig yind usanma bil ol hak resul
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104 bilig ¢inde erse siz arkang tidi” (Arat, 2006, s. 48)

Verilen dortliik “Bilginin Faydasi ve Bilgisizligin Zarar1 Hakkinda” bashgindan alinmistir.
Metin kurucu bu dortliikte bilginlerin bilgi ile ytikseldigini, bilgisizligin insan1 asag1 cekecegini soy-
lemis ve sozlerinin etkililigini arttirmak i¢cin Hz. Muhammed’in “Bilgiyi Cin’de bile olsa araymiz.”
hadisine dayandirarak aktarmistir. Uciincti dizede Hz. Muhammed'e atifta bulunularak ol hak resul
yapist kullanilmis ve gosterme sifatinin metindeki dilbilgisi baglantilarini kurarak bagdasiklik olus-
turmasi saglanmistir. Burada tercih edilen yap1 gosterme sifat + ad tamlamas: seklindedir.

469 edib ahmed atim ¢deb pend sdziim

410 36ziim munda kalur barur bu oziim

4T keliir kiiz keger yaz barur bu ‘umiir

42 tiiketlir “umiirni bu yazim kiiziim” (Arat, 2006, s. 77-78)

Yukaridaki dortliikte metin kurucu adini metin ¢oziiciiye aktarirken diinyadan gogiip giderken
kendisinden yalnizca edep ve nasihat sézlerinin kalacagini beyan eder. {lk dizede kendi kimligini
aciklayan metin kurucu, bunu ikinci dizede pekistirici bir unsur olarak dontisliilitk zamiri 6z ve iyelik
ekiyle vurguladig: varligini bu gosterme sifatiyla 6ne gikartmaktadir. Metin kurucu burada gosterme
sifatr + doniisliiliik zamiri + iyelik eki yapisim kullanmigtir.
fyelik Ekleri

Anlatimda sozciik tasarrufu adina ctimlenin 6znesinin zamir oldugu durumlarda fiilde kisi
ekinin bulunmasindan dolay1 zamir yiizey yapida goriinmeyebilir. Bu durumda ciimlenin nesnesin-
deki iyelik eki fiildeki kisi ekiyle sekilsel olarak gosterilen 6zneye belirli bir ada baglanabilme niteli-
gini vermektedir (Subas1 Uzun, 1995, s. 50).

Iyelik ekleri metin i¢inde bagdasiklig1 saglayan énemli unsurlardandir. Ciinkii Tiirkgenin yapist
geregiiyelik ekinin bulunmasi ctimlede bir tamlamanin olduguna isaret etmekte ve boylelikle metin
¢Oziiciiye sozii edilen varligin, nesnenin ya da kisinin kurdugu sahiplik bag1 konusunda ipucu ver-
mektedir.

“Atebet’lil Hakayik”ta gonderimsel bagdasiklik saglayan iyelik eklerinden bazilar1 soyle gos-
terilebilir:

“37ilahi keglirgen idim sen kegiir
¥ nece me hatalig kul ersem sanga” (Arat, 20006, s. 44)

Yukaridaki beyitte metin kurucu “Rab, sahip” anlamina gelen idi sozctigiiyle kullanilan 1. tekil
kisi iyelik ekinin sahiplenme niteliginden faydalanan metin kurucunun bunu pekistirici bir unsur
olarak kullandig1 goriilmektedir.

“69 dad ispehsalar beg tiglin bu kitip
70 ¢ikardim ajunda at kalsu tip” (Arat, 2006, s. 46)

Bu beyitte metin kurucu kitabin kimin i¢in yazdigini séylemekle beraber kitabin yazilig amacini
da ortaya koymaktadur. Ikinci dizede 3. tekil sahis iyelik ekiyle kullanilan ad anlamindaki at sdzctigii
ilk dizede bahsedilen Dad Ispehsalar Bey’e isaret eden bir gonderimi icermektedir. Tamlayan kulla-
nilmayarak anlatimda kisalik saglanirken boylelikle metin kurucunun 6nceki bilgiyi tekrar etmesi
de Onlenmistir.
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“IS7kiidezgil tilingni kel az kil soziing
38 kiidezilse bu til kiidezliir oziing
9 resul erni otka ylizin atgugt
160til ol tidi y1g til yul ottin yiiziing” (Arat, 2006, s. 53)

Bu dortliikte 1., 2. ve 4. dizelerde kullanilan séziing, 6ziing ve yiiziing sozciiklerinde kullanilan
2. tekil sahis iyelik eki yiizey yapida gosterilmeyen 6zneye isaret etmektedir. Tamlayanin kullanil-
mamastyla anlatimda tasarrufa gidilmis ve tamlayan iyelik ekinin gonderim degeriyle metin ¢6zii-
cliye hissettirilmistir. Bu sekilde iyelik ekinin sozciikler arasinda kurdugu dilbilgisel baglant:
sayesinde metinde bagdasikligin saglandig goriilmektedir.

Yiikleme Hali Eki

Bilindigi tizere hal ekleri adlari fiile baglama islevini {istlenmektedir. Bu nedenle metinde de
adlar ve fiiller arasinda dilbilgisel bir baglant1 kurarak gonderim degeri tasimakta ve bagdasiklig
saglamaktadir.

“Atebet’iil Hakayik”ta gonderimsel bagdasiklik saglayan yiikleme hali eki almis 6rneklerden
bazilar1 sunlardair:

“175ltgdin tirig hem tirigdin 6liig
18 ¢ikarur koriir sen mun: ked ahga” (Arat, 2006, s.42)

Tanr1'ya 6vgii yapilan bu beyitte dirileri 6ldiirtip oliileri dirilten Tanri'nin yiiceligine dikkat
¢eken metin kurucu bu ifadeyi uzun uzadiya anlatmak yerine zamirin gonderim iliskisinden yarar-
landig1 gibi zamirle beraber kullandig: yiikleme hali eki bu zamirin pekistirilmesini miimkiin kil-
migtir.

“T! kitabimni korgen esitgen kisi
2sahimni du‘a’ birle yad kilsu tip” (Arat, 2006, s. 46)

Verilen beyitte tamlayani diismiis isim tamlamalariyla kullanilan yiikleme hali ekine 1. tekil
sahis iyelik eki eslik etmektedir. Iyelik ekinden sonra kullanildig1 goriilen yiikleme hali eki metin
kurucunun dikkat cekmek istedigi eserini ve eseri ithaf ettigi Dad Ispehsalar Bey’i n plana gikart-
maktadir.

€337

yazuklug kisining yazukin kegiir

338 cadavet kokini kazip sen koglir

3¥yalinlansa tutnup gazab hikd oti

340 halimlik suvin sag ol ofni 6¢iir” (Arat, 2006, s. 67)

Yukaridaki dortliikte gosterme sifatiyla kullanilan yiikleme hali ekinin metin kurucunun bir
onceki dizede soziinii ettigi kizginlik ve diismanlik atesini kastederek metin i¢inde bagdasiklik ku-
rulmasini saglamaktadir. Iki ciimle arasinda dilbilgisel baglanti kurulmasini saglayan yiikleme hali
eki birlikte kullanildig1 gosterme sifat1 “ol”dan destek alarak ot sozctiglinii pekistirmekte ve metin
¢Oziiciiniin dikkatini bu sozciige yonlendirmektedir.
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Kisi Ekleri

Yiiklem gorevinde kullanilan fiilin kim tarafindan yapildigini gosteren kisi ekleri bu 6zelligin-
den dolay1 6zneyi de i¢inde barindirmaktadir. Bilindigi tizere Tiirk¢cede kimi zaman 6zne yiizey ya-
pida gosterilirken kimi zaman da yiiklemde bulunan kisi ekinden dolay1 gosterilmemektedir. Ancak
metin ¢oziicli ctimledeki 6zneyi kisi ekinin kurdugu dilbilgisel bagdan anlamaktadir. Kisi ekleri bu
anlamda bir metinde metinsellik dl¢iitlerinin basinda gelen bagdasikligin en 6nemli gonderimlerin-
den biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Atebet’iil Hakayik”ta bagdasiklig1 saglayan kisi eklerinin bulundugu bazi 6rnekler sunlardir:

131

ilahi 6kiis hamd ayur men sanga
2 sening rahmetingdin umar men onga” (Arat, 2006, s. 41)

Verilen beyit eserin ilk beytidir. Tanr1’ya seslenen metin kurucu bu béliimde ona 6vgiide bu-
lunmaktadir. Ay- ve um- fiillerini 1. tekil kisiyle cekimleyerek birden fazla fiili tek bir 6zneye baglayan
metin kurucu boylece itaatkarligini vurgulamak istemektedir. Tanri'nin yticeligi karsisinda insanin
ne kadar aciz oldugunu metin kurucu, metin ¢oziiciiye gostermektedir.

265 yana bir kereklig soziim bar sanga
266 gyayin men an1 kulak tut manga
267 0] ol kim tekebbiirni yirdin salip

28 tevazu‘ni berk tut yapus ked anga” (Arat, 2006, s. 61)

Kendine 6zgii kisi ekleriyle kurulan emir kipinde ¢ekimlenen ayay:n fiili 1. tekil kisiyi goster-
mektedir. Burada dikkat gekici olan nokta ise fiilde kullanilan ekin zaten 1. tekil kisiye isaret edip
0zneyi gostermesine ragmen metin kurucunun men zamirine de yer vermesidir. Boylelikle metinde
hem 6zne konumundaki men zamiri hem de yiiklemde bulunan —ay:n eki ortak bir gonderim iligki-
siyle bagdagikli$1 kurmaktadir.

“473 amn us ¢rkardim bu tirki kitib

474 kerek kil tap ey dost kerek kil itib

475 bitidim bu tangsuk turaf s6zlerin

476 kal1 barsa 6ziim soziim kalsu tip” (Arat, 2006, s. 78)

Yukaridaki dortliikte yiiklem gorevindeki ¢tkar- ve biti- fiillerinde kullanilan 1. tekil kisi ekle-
rinin 6znenin zamir goreviyle bulunduguna isaret etmektedir. Her iki fiili de 1. tekil kisi zamirine
baglayan metin kurucu ayni zamanda eserin yazari olan kendisine de dikkat ¢ekmek istemektedir.
Aslinda metin kurucu 1. tekil kisiyle kurdugu ciimlelerde metnin tamaminda eserle ilgili béliimlere
gonderimde bulunmakta ve hem anlamsal a¢indan hem de dilbilgisel agcidan metinde bagdasiklik
saglamaktadir.

Bicimsel-Sozliiksel Bagdasiklik
Baglaclar

Baglaglar, dogasi geregi diger tutarhilik iliskilerinden, gonderim, degistirim ve eksiltiden fark-
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lidir. Baglaglarin kurdugu iliski basitce gonderimsel bir iliski degildir. Birbiriyle baglantili unsurlar,
kendi iglerinde degil, 6zel anlamlari nedeniyle dolayl olarak tutarlidir. Bunlar 6ncelikli olarak metnin
devamu igin bir oncekine ulagsma araclar1 degildir; ancak soylemdeki diger birlesenlerin varliginin
belli anlamlarini ifade ederler (Halliday-Hasan, 1976, s. 226).

Baglag, birbirine bagl iki olay veya bir ctimle iginde bahsedilen durumlari birbirine baglarken
kullarilan, eklenen bir iliskidir. Baglag, ctimlenin sinuirlarini asabilir. Baglag, ek ya da birbirine bagimh
bir iliski elde edilmesi kosuluyla, tam ciimleler olarak bi¢imlendirilmemis ifadeleri birbirine bagla-
yabilir. Baglag, varsayilan baglama unsurudur, ciinkii aksi belirtilmedikce olaylar ve durumlar me-
tinsel bir diinyada ek olarak birlestirilir. Tiim climleciklerin veya climlelerin arasina “ve”, “ayrica”
vb. yerlestirmek icin hi¢bir neden yoktur. Aslinda, boyle bir uygulama, metni ara sira 6zel etki disinda
donuk hale getirir. Bagliligin acik olmadig1 ve vurgulanmas: gereken durumlarda bu tiir baglayic

unsurlarin kullanilmas: daha olasidir (Beaugrande, Dressler, 1994, s. 45-46).

Ayni goreve sahip sozciikleri, sozciik gruplarimi ve ctimleleri birbirine baglayan baglaclar met-
nin anlam ve dilbilgisi baglantisin1 kuran 6nemli bir bagdasiklik unsurudur. Bu nedenle kullanildik-
lar1 yerlerde metinselligi olusturan 6nemli 6zelliklerden bagdasikliga hizmet etmektedir.

“Atebet’iil Hakayik”ta baglacla kurulan bagdasiklik 6rneklerinden bazilar1 sunlardir:

“I53tili yalgan erdin yirak tur teze
B4 kegiir sen me “‘umriing konilik 6ze
155 agiz til bezeki koni s6z turur
156 koni sozle sozni tilingni beze™ (Arat, 2006, s. 78)

Yukarida verilen dortliik, eserde “Dilin Muhafazasi Hakkinda” bélimiinde verilmistir. Metin
kurucu bu dortliikte de icinde bulundugu boliim geregi dogru s6z sdylemenin énemi tizerinde dur-
maktadir. Ikinci dizede kullanilan ve dA baglaciyla aym islevde kullanilan mA baglact 6zne olarak
kullanilan sen zamirini pekistirip vurgulayarak bagdasiklig: saglamistir.

“3lyime tort isinge 1dur men selam

32 olardin usanmak kagan ol manga” (Arat, 20006, s. 43)

Bu beyitte metin kurucunun tercih ettigi baglag yime baglaci olmustur. “Ve, yine” gibi anlam-
larda kullanilan bagla¢ burada da tamlayan1 diismiis isim tamlamasiyla (isinge) Hz. Muhammed’e
atifta bulunarak “onun dort arkadasina da selam gonderirim” ya da “yine onun dort arkadasina da
selam gonderirim” seklinde metinde anlamsal olarak kurulan baglantiyla bagdasiklik olusturmak-
tadir.

“22 njkab kotriir ajun birer yiliz agar

22 yazar kol kugar teg yana terk kagar
23 yayinki bulit teg ya tiis teg hali
224 direngsiz keger baht ya kus teg ucar” (Arat, 2006, s. 57-58)

“Diinyanin Donekligi Hakkinda” baslikli boliimde gegcen bu dortlitkte metin kurucu, metin ¢6-
ziiciiye iletmek istedigini benzetmeler vasitasiyla aktarmaktadir. Ugiincii ve dordiincii dizelerde kul-
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landig1 ya baglaci iki karsit durumu baglacin her iki tarafinda da kullanip bu zithiktan faydalanarak
bagdasiklik saglamaktadir.

Degistirim

Degistirim, bir 6genin bagka bir 6geyle yer degistirmesidir ve anlamdan ziyade ifadedeki bir
iliskidir (Halliday-Hasan, 1976, s. 88).

“Climleciklerin degistirimi”, ctimleciklerin yiizey yapida degil, icerikte etkin olmasi gerektigini
gosteren On bicimler tarafindan gergeklestirilir. On bicimlerin 6zellikleri de Ozguinliik agisindan fark-
lilik gosterir. Burada soyle bir dizilis olabilir: 6zel ad, 6zel tanum, genel sinif ve 6n bigim (Beaugrande,
Dressler, 1994, s. 41).

Bir metinde degistirim olmasinin 6n kosulu sozciik ya da sézciik gruplar: ve hatta ctimlelerin
yerine kullanilan degistirim unsurunun metinde daha 6nce ya da daha sonra metin ¢oziiciiye akta-
rilmasi gerekliligidir. Aksi takdirde metin kurucunun soyledigi bilgiyi metin ¢oziicii anlayamaya-
caktir.

Degistirim unsurlari, metinde kullanilan sézctikler, sdzciik gruplari ve ciimleler arasinda hem
anlamsal agidan hem de dilbilgisel agidan bag kurarak bagdasiklig1 olusturmaktadir. Degistirim,
Cagdas Tiirkcede “Oyle, boyle” gibi sozciiklerle yapilirken Eski Tiirkcede “anca, munca” gibi soz-
ciiklerle yapilabilmektedir. Sozciik tiirii olarak zamirler 6nemli degistirim unsurlar1 olarak dikkat
¢ekmektedir.

“Atebet’iil Hakayik”ta bulunan degistirim orneklerinden bazilar1 sunlardir:

“6lsjyaset riyaset kiyaset kerem

62 ziyadet ula ‘adl esit uk muni” (Arat, 2006, s. 46)

Bu beyitte mun: zamiri “siyaset riyaset, kiyaset, kerem, ziyadet,‘adl” sozciiklerinin yerini tutmak-
tadir. Metinde kendinden 6nce gelen aynu tiirden sozciiklere gonderimde bulunarak metinselligi sag-
layan mumni zamirinin verilen beyitte bir degistirim unsuru oldugu goriilmektedir.

“199iki neng birikse bir erde kalt
39hiikendi ol erke miiriivvet yoli
31bir ol yangsar erse kereksiz soziig
152 iking yalgan erse ol erning tili” (Arat, 2006, s. 52)

Yukarida verilen dortliikte metin kurucu ilk dizede bulunan reng zamirini tiglincii ve dordiincii
dizede yer alan bos konusma ve yalan sdyleme anlamlarina gelen sozciik gruplarinin yerini tutacak
sekilde bir degistirim unsuru olarak kullanarak metinde yer alan climleler arasinda bagdasiklig1 sag-
lamustir.

“129 egitgil biliglig negii tip ayur
3% edebler bas til kiidezmek tiyiir
131

tiling bekte tutgil tising sinmasun

132kali ¢iksa bektin tisingni siyur” (Arat, 2006, s. 50-51)
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Metin kurucu bu dortliikte ilk dizede yer verdigi negii sozciigiinii dortliigiin bundan sonra
gelen ti¢ dizesinde gecen 6giit ifadeleri yerine kullanarak bunu bir degistirim unsuru yapmustir. Negii
sozcligii kullanilarak bu dortliikte edepli olmanin bagiin dili gézetmek oldugu, dilini koruyanin di-
sini koruyacag ve dilini korumayan kisininin disinin kirilacag: seklindeki sanath ifadelerle insanin
agzindan ¢ikani kulaginin duymasi gerektigine dair diistinceler tek bir sozciik tizerinde toplanarak
metindeki anlamsal ve dilbilgisel baglant1 kurulmustur.

Eksilti

Halliday-Hasan’a gore aslinda degistirim ve eksiltinin ikisi de ayru siiregtir. Eksilti, 6genin hig-
bir seyle degistirilmedigi bir degistirim sekli olarak yorumlanabilir. Ancak ikisinde yer alan meka-
nizmalar farklidir ve ayrica en azindan eksilti s6z konusu oldugunda durum oldukga karmasiktir
(1976, s. 88).

Eksilti, genellikle yiizey yapinin ciimlecikleri arasinda yapisal bilesenlerin paylasimi yoluyla
islev gortir. Tipik durum ayni sOzciigii tekrarlamamak i¢in zamir gibi bir sozciik kullanmayla
ilgilidir, yani tiim yap1 eksiltili yapidan 6nce gerceklesir (Beaugrande, Dressler, 1994, s. 43).

Eksilti, metnin anlaminda ve biitiinliigiinde herhangi bir bozukluga sebep olmayacak unsur-
larin atilmasiyla gergeklesir. Eksilti sayesinde gereksiz tekrarlarin oniine gecilerek metinde bagda-
siklik olusturulmaktadr.

“Atebet’lil Hakayik”ta bulunan eksilti 6rneklerinden bazilar1 sunlardar:

“T7 bezedim kitabni nevadir soziin
bakigli okigh asig alsu tip” (Arat, 2006, s. 47)

Yukarida verilen beyitte 6znenin eksiltildigi goriilmektedir. Metin kurucu ciimlenin yiiklemi
olan bezedim sozcliglinde ytlizey yapida goriilen 1. tekil sahis ekiyle aslinda 6zneyi isaretlemektedir.
Bu nedenle metin ¢oziicii climlede kullanilan 6znenin ben zamiri oldugunu anlayabilmektedir.

303 kisi tilni bilse biliir ma ‘nisin
%4 biliir men tise ‘ayb 6zi bilmesin” (Arat, 2006, s. 80)

Bu beyitte metin kurucunun ilk dizede kullandi81 ma ‘nisin sdzctigiinde bulunan iyelik eki Ttirk-
¢enin kurallar1 geregi burada bir tamlama oldugunu gostermektedir. Ancak dilin izin verdigi kurallar
cercevesinde tamlayan gorevindeki onun sozctigiiniin metin ¢oziicliniin zihninde tamamlanmasina

izin verilmistir.

261 bahil nakes odun tavar pasbani

22y14ar yimez igmez tutar berk ani

263 taturmaz eseninde tuz dostinga
264 5liir kalur ahur yiyilir dugmani” (Arat, 2006, s. 61)

Verilen metnin ilk ti¢ dizesinde cimri olanlarin algak, hain ve malinin bekgisi oldugu, yemeden
igmeden malini simsiki tuttugu, saghiginda dostuna tuz bile vermedigini sdylerken son dizede bu
kisilerin Oliip gittigini ve mallarinin da diismanlarina kaldig: aktarilirken metin kurucu nesneyi ek-
siltmistir. Malini s6zciigli kullanilmadig halde metin ¢oziicli bunu metnin baglamindan anlayabil-
mektedir.
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Zaman, Goriiniis, Kip

Cesitli dillerde zaman ve goriiniis farkl sekillerde diizenlenmektedir ve genellikle ikisini ayirt
etmenin birtakim yollar1 vardir. Bunlar, ge¢mis, simdiki ve gelecek zaman; stireklilige kars: siirekli
olmayan; sonra gelene karsi 6nce gelen ve bitmise kars1 bitmemistir. Bu ayrimlardan bazilar1 esas
olarak o andaki metin kullanicilarinin bakis agisindan (6rnegin ge¢mis, simdiki ve gelecek zaman
duruma gore degisir), digerleri ise metin diinyas1 durumlarinin veya kendi aralarinda olaylarin dii-
zenlenisinden kaynaklanmaktadir (Beaugrande, Dressler, 1994, s. 44).

Tiirkcede zamani gosteren ekler dilbilgisi kitaplarinda genellikle simdiki, ge¢mis ve gelecek
zaman olmak tizere {i¢ baslik altinda ele alinmaktadir.

“Atebet’iil Hakayik”ta zaman, goriiniis ve kiple ilgili 6rneklerden bazilar1 sdyle gosterilebilir:

“3senamu ayugay seza bu tilim

“unarga ayayin yar1 bir manga” (Arat, 2006, s. 41)
Verilen beyitte metin kurucu tarafindan kullanilan gelecek zaman ekinin gelecekte yapilacak

bir durumun aksine ihtimal anlam1 tasidig1 dikkat cekmektedir. Ay- fiiliyle kullanilan ekin climlede
kiplik goreviyle bulunarak metin ¢oziiciide genis zaman algis1 yarattig1 goriilmektedir.

“2biittn kilki fi‘lin 6te irtegil

32 kerem kimde erse ani er tigil
32 yimigsiz yigag teg keremsiz kisi

324

yimigsiz yigac¢ni kesip ortegil”’(Arat, 2006, s. 66)

Metin kurucunun bu dortlitkte metin ¢oziicliye 0giit verdigi goriilmektedir. Bu islevi ise emir
eki ile saglamaktadir. 2. tekil sahista emir kipiyle ¢ekimlenen yiiklemlerde insanlarin biitiin hareket-
lerinin incelenmesi gerektigi, comertlik kimde ise ona insan denmesi gerektigi ve comert olmayan
insanin meyvesiz agaca benzedigi icin ondan uzak durulmasi gerektigi metin ¢oziicliye 6giitlenmek-
tedir.

465 pitidim kitabn1 meva‘iz mesel

466 okisa tatir til yimis teg ‘asel

467kim erse bu sozke adinlar sozin

48 teng ese tenggedi diiriistka bedel” (Arat, 2006, s. 77)

Yukarida verilen dortliikte kullanilan bilinen ge¢mis zaman ekiyle yapilan bitidim fiilinde metin
kurucunun dogrudan kendisiyle ilgili bilgileri aktarmasmin yani sira bitmislik ifadesi ve tiglincti tekil
kisiyle kullanilan tenggedi fiilinde ise inandirma kaygisinin 6n planda oldugu soylenebilir.

Ayni So6zciigiin Yinelenmesi

Yinelemeler metnin siirekliligini ve biitiinliigiinii ortaya koyan 6nemli bir bagdasiklik unsu-
rudur. Yinelenen sozciik, sozciik grubu ve ctimleler bu unsurlarin vurgulanmasini ve pekistirilmesini
saglarken metin ¢Ozliciiye de metni anlamlandirma konusunda birtakim ipuglar1 sunmaktadir.
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“Atebet’iil Hakayik”ta ayni sozciigiin yinelendigi drneklerden bazilar1 sdyledir:

“165 koni bol konilik kil atan koni
166 koni tiyl bilsiin kisiler sini
167 konilik tonin ked kodup egrilik
168 kedim ton talusi konilik ton1” (Arat, 2006, s. 53)

“Dilin Muhafazas1 Hakkinda” boliimiinden alinan bu dortliikte metin kurucu dogru ve dog-
ruluk kavramlari tizerinde durmaktadir. Bunu siirekli tekrar ettigi koni ve konilik sozciiklerini pekis-
tirmeli bir sekilde kullanmasiyla metin ¢oziiciiye hissettirmektedir.

“229 kamug til ak: er senasin ayur
20 galik kamug ‘ayb kirini yuyur
21 aki bol sanga s6z sokiing kelmesiin

22 gpkiing kelgii yolni akulik tiyur” (Arat, 2006, s. 58)

Comertlikten bahsedilen bu dortliikte, metin kurucu bu kavramin ne kadar 6nemli oldugunu
vurgulamak icin her bir dizede aki ve akilik sozciiklerini tekrar ederek metin ¢oziiciiniin zihninde bu
kavramin yer etmesini saglamaya galismaktadir.

“l4l gefih er tili 6z bag1 dusmani
142 tilindin tokiildi telim er kani
143 5kiis sozlegende okiingen telim

144 tilin beklegende okiinmis kan1” (Arat, 2006, s. 51)

Verilen dortliikte ise ti¢iincti ve dordiincli dizelerde tekrarli olarak kullanilan ve ékiin- fiiline
dayanan okiingen ve okiinmis sdzciikleri diline sahip ¢ikmayan kisilerin bundan dolay: yasayacaklar:
pismanlik duygusunu vurgulamak ve pekistirmek amaciyla kullanilmistir. Tekrar edilen bu yapilar
bagdasiklig1 saglayarak metinsellige katkida bulunmaktadir.

Karsit Anlamli Sozciiklerin Kullanilmasi

Bir durumun iki karsit 6zelliginden metinde faydalanilmas1 anlatimin zenginligini arttirmak-
tadur.

“Atebet’lil Hakayik”ta karsit anlamli sozciiklerin kullanildig1 6rneklerden bazilar1 soyle sira-
lanabilir:

9

yok erdim yaratting yana yok kilip
Yiking bar kilur sen mykir men munga” (Arat, 2000, s. 41)

Metin kurucu bu beyitte Tanr1'ya hitap etmektedir. Yok iken Tanri'nin insanlar1 yarattigini ve
yine yok edip onlar: tekrar var edebilecegini belirtmektedir. Tanri’min bu ytice vasfini yok erdim /
varatting ve yok kilip / bar kilur karsithgiyla ortaya koyan metin kurucu, metin ¢oziiciiye kendisinin
acikga kabul ettigi bu gercege inanip onlarin da kabul etmesini saglamaya ¢alismaktadir.

373 eren hayr serri kiisep kegmez ol
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37 isiz edgii iske yanut kigmez ol

375 aya edgli umgan isizlik kilip
376 tiken edlegen er lizlim bigmez ol” (Arat, 2006, s. 70)

Yukaridaki dortliikte metin kurucu iki farkl karsitliktan faydalanmistir. Hayir-ser ve isiz-edgii
sOzciikleri arasinda bulunan karsitlik burada anlatimi giiglendirerek hem bagdasikligi olusturmakta
hem de metinsellige hizmet etmektedir.

301 harishik ma erke yavuz haslet ol

32 harislik song1 gam okiing hasret ol

393bu baylik ¢igaylik idi kismeti

3% harislik tek erke kurug zahmet ol” (Arat, 2006, s. 64)

Yukarida verilen dortlitkte metin kurucunun aggozliiliigiin ne kadar kotii bir huy oldugunu
anlatmak igin sectigi karsit sozciikler zenginlik ve fakirlik anlamina gelen baylik ve ¢igaylik sozctikle-
ridir. Bu kavramlarin karsithgindan ¢ikan anlatim zenginligi metnin akilda kaliciligini da arttirarak
bagdasiklig1 saglamaktadir.

Ayni1 Kavram Alanindan Sézciiklerin Kullanilmas:

Bir metinde ayn1 kavram alanina ait sozciiklerin kullanilmasi o metnin biitiinliiglinii ve me-
tinselligini saglayan en 6nemli 6zelliklerdendir. Ciinkii ayni kavram alanindan sozciiklerin segilmesi,
metin kurucunun aktarmak istediklerinin metin ¢oziiciiniin zihninde daha net bir sekilde algilana-
bilmesini saglamaktadir.

“Atebet’til Hakayik”ta ayni1 kavram alanindan sozciiklerin kullanildig: 6rneklerden bazilar:
sOyle gosterilebilir:

“4Tol ol ‘akl ukus hus hiredka mekan

B bilig ma ‘dini hem fazilet kan1” (Arat, 2006, s. 45)

Bu beyitte metin kurucu kitabin atfettigi Dad Ispehsalar Bey’e 6vgiiler sunmaktadir. Onun ne
kadar akilli bir kisi oldugunu gostermek igin ise anlayis kavram alanina giren ‘akl, ukus, hus, hired
sOzciiklerini ve bilig ma ‘dini sdzciik grubunu kullanmistir. Boylelikle metin ¢oziiciiye Dad ispehsélér
Bey’in ne kadar zeki biri oldugunu ve adeta kitabini ona sunmakta ne kadar hakli oldugunu goster-
mek istemektedir.

397 garib erdi islam garib bold1 baz

398 ‘ibadet riya boldi ‘abid mecaz

3% harabat orami bolup abadan

400 harab boldr mescid budun bi-nemaz” (Arat, 2006, s. 72)

“Zamanenin Bozuklugu” baslikli boliimde gegen bu dortliikte metin kurucu, yasadigi donemde
Islamiyet'in kurallarina uymayan kisilerin oldugunu ve insanlarin namaz kilmayarak mescitleri terk
ettiklerini ifade etmektedir. Bunlar1 sdylerken metin kurucu, ayni kavram alanindan islam, ‘badet,

‘abid, abadan, harab boldi, mescid ve bi-nemaz sozciiklerini kullanip anlatimi zenginlestirerek metin ¢o-
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ziicliye bilgi aktariminda bulunmaktadir.

“425aya malka suk er yakin bil bu mal

26 bu kiin kadgu saking yarin yiik vebal
427haram erse maliag ‘azab ol songi
428 hisab ol eger bolsa maliag halal” (Arat, 2006, s. 74)

Yine “Zamanenin Bozuklugu” adli béliimden alinan bu dortliikte metin kurucu, aggozlii kisi-
lerin mal hirsina kapilmalar1 sonucunda eger mallar1 haramsa bunun sonunun azap oldugunu be-
lirtirken anlatimda vuruculugu arttirmak igin mal, kadgu, saking, yiik, vebal, hisab gibi ayn1 kavram
alanina giren sozciikleri 6zellikle se¢mistir.

Aynm Kokten Sozciiklerin Kullanilmasi

Ayni kokten sozciiklerin metinlerde kullanimi metinselligi arttirip bagdasikligi saglayan birer
unsurdur. Ayni koke dayanan sozciiklerin kullaniminin metinlere edebi bir nitelik kazandirdigini
da sOylemek miimkiindiir. Bir bakima tekrarli bir kullanim olusmasina olanak taniyan ayrn kokten
sOzciik kullanimi1 boylelikle metin ¢dziicliniin zihninde metnin kaliciligini arttiran bir nitelik olmak-
tadir.

“Atebet’lil Hakayik”ta ayn1 kokten sozciiklerin kullanildig1 6rneklerden bazilar: sunlardar:
“I tiinettir tiintingni kiinting kiterip
16 iiniing kiterip baz yarutur tanga” (Arat, 2006, s. 42)

Verilen beyitte metin kurucunun tiin sozciigii ve bu koke dayanan tiinetiir sozciiglinii her iki
beyitte tekrarli bir sekilde kullanmasi metinde misra basi paralelizmini de saglayip ahenk unsuru
olustururken diger taraftan bu kullanim bagdasiklig1 da olusturan bir 6zellik olarak kasimiza ¢ik-
maktadir.

“Ubiliglig kereklig soziig sozleyiir
U8 kereksiz sozini komiip kizleyiir
9 biligsiz ne aysa ayur ukmadin
120anin 6z tili 6z bagimni yiylr” (Arat, 2006, s. 49-50)

Bu dortliigiin ilk iki dizesinde metin kurucu soz kokiine dayanan siziig, sozleyiir ve sozini sdz-
ciiklerini kullanarak ayni kavram alanina ait sozciiklerin de bir arada kullanimini saglayarak metin
¢oziicliye iletmek istedigi iletiyi daha etkili bir sekilde aktarirken metinselligi arttirmaktadir.

“21 bilig birle bilniir toriitgen idi
122 biligsizlik igre kani hayr yidi
123 bilig bilmegendin bir anga budun
124 57 elgin but itip idim bu tidi” (Arat, 2006, 5. 50)

Yukaridaki dortliikte bil- kokiine dayanan bilig, bilniir, biligsizlik ve bilmegendin sdzctikleri ilk
ti¢ dizede kullanilmistir. Bu fiil kokiinden tiireyen hem fiil tiirtindeki hem de isim tiirtindeki soz-
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ciiklerin kullanimi metinde hem bir ahenk olusturmakta hem de akilda kalicilig1 saglarken ayni za-
manda bu tekrarlarla bagdasikligi da olusturarak metinsellige hizmet etmektedir.

Yap1 Yinelemeleri

Bir yap1y1 tekrar etmek ama onu yeni unsurlarla doldurmak paralellik olusturur. Paralelizm,
ylizey yapilarii kullanmayi, ancak bunlar: farkl: ifadelerle doldurmay: gerektirir ve yapilar iginde
farkli malzemelerle yeniden kullanildiginda goriiliir (Beaugrande, Dressler, 1994, s. 32, 37, 50).

Yap1 yinelemeleri kimi zaman ek kimi zaman sozciik kimi zaman ise ciimle diizeyinde yapila-
bilmektedir. Bunlarin art arda gelen yapilarda tekrariyla kurulan paralelizm, bagdasiklig1 olusturarak
metinsellige katkida bulunmaktadir.

“Atebet’lil Hakayik”ta bulunan yap1 yinelemelerinden bazilari sunlardir:

“T aning vuddi birle kongiiller tolup

" amifig yad: birle ajun tolsu tip” (Arat, 2006, s. 46)

Yukarida verilen beyitte metin kurucu yap1 yinelemelerinden yogun bir sekilde faydalanmustir.
Birinci dizede gegen aming vudd: birle seklinde goriilen edat grubunun ikinci dizede gegen aninj yad:
birle edat grubu seklinde tekrar edildigi goriilmektedir. Buna benzer bir durum her iki dizenin so-
nunda kullanilan tolup ve tip sozciiklerinde de goriilmektedir. Bu sozciiklerde —(X)p zarf-fiil ekinin
tekrar edilmesiyle goriilen bir yap1 yinelemesi s6z konusudur. Bunlar metinde hem ahenk unsuru
olmakta hem de bagdasiklig1 olusturmaktadir.

“193 bekasiz eriir bu ajun lezzeti

Y4keger yil keger teg meze miiddeti

Y5 yigit koca bolur yangi eskirtir

Y6 kavi erse kamlur kacar kuvveti” (Arat, 20006, s. 55-56)

Bu dortliikte iki yap1 yinelemesinin oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bunlardan biri dize sonlarinda
redif kurma isleviyle bulunan 3. tekil kisi iyelik eki almis lezzeti, miiddeti ve kuvveti sdzciikleridir. Diger
yap1 yinelemesini ise yiiklem olarak kullanilan bekasiz eriir, keger, bolur, kamlur ve kagar sozciiklerinde
bulunan genis zaman ekidir. Yapi yinelemelerinin ayni zamanda bir ahenk unsuru oldugu goriil-
mektedir.

“233 egilmez kongiilni aki er eger

B4 tegilmez muradka aki er teger
25 baullikni kam dger til kayu
26 qlalkm ‘am has tozi halk dger” (Arat, 2006, s. 55-56)

Bu dortliikte ise metin kurucu eger, teger ve oger fiillerindeki genis zaman ekini redif olarak kul-
lanmistir. Ayrica ilk iki dizede fiilden fiil yapma eki -1 ve genis zamanin olumsuzlugunu gosteren —
mAz1in kurdugu yap1 yinelemesi ile ticiincii ve dordiincii dizede isimden isim yapma eki +lIk ve
yiikleme hali eki +nI'nin olusturdugu yap1 yinelemesi dikkat cekmektedir. Metin kurucunun yaptig:
yap1 yinelemeleri hem bir ahenk unsuru olmakta hem de metnin, metin ¢oziiciiniin zihninde daha
uzun siire kalmasini saglamaktadir.
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Tutarlilik

Tutarhlik, yiizey yapidaki unsurlarin nasil oldugu ile ilgilidir. Yani duydugumuz veya gordii-
gltimiiz gercek sozciikler, bir dizi i¢inde karsilikli olarak birbiriyle baglantilidir. Yiizey yapidaki un-
surlar, dilbilgisi bi¢cimlerine ve geleneklerine gore birbirine baghdir, hatta tutarlihik dilbilgisel
bagimliliklara dayanir (Beaugrande, Dressler, 1994, s. 6).

Onursal, bagdasikligin dilsel 6geler araciligiyla metnin yiizey yapisinda goriilebilmesine rag-
men tutarliligin metnin derin yapisindaki anlamlar arasinda bulunan mantiksal baglant: ile tespit
edilebilecegini belirtmektedir (2003, s. 134).

Giinay’a gore tutarlilik, bagdasiklik {izerine gelistirilebilecek bir metinsellik dl¢iitiidiir. Metnin
biitliniinii anlamsal olarak incelemek onun tutarliligini ortaya koymak anlamina gelmektedir. Yazar,
tutarliligin belirlenebilmesi i¢in metinde birtakim 6zelliklere bakilmasi gerektigini sdyler. Birincisi,
metnin temasini olusturan kisilerin, yer, olay gibi unsurlarin yinelenmesidir. Bu yinelemeler metin
¢oziiciiniin kisiler, olay ya da durum arasinda baglant: kurmasina olanak tanimaktadir. Tkincisi, ak-
tarilan yeni bilgilerin metinde daha dnce aktarilanlarla iligkili olmasi gerekliligidir. Ucilinciisii, metin
¢Oziiciiye aktarilan bilgilerin belirli bir diizen dahilinde verilmesidir. Dordiinctisii, metin ¢ziiciiniin
metni anlayabilmesi i¢in gerekli olan biitiin bilgilerin sdylenmesidir. Eksiltili yapilar, metin ¢oziicii-
niin anlamadig1 yapilar olarak sunulmamalidir. Besincisi ise metnin anlamsal olarak da tutarliliginin

saglanmasidir. Yani metinde geligkili ifadelerin bulunmamasi gerekmektedir (2001, s. 97-103).

Sonug olarak bagdasiklik bir metnin dilbilgisi unsurlarmnin sundugu olanaklar ¢ergevesinde
metinselligi olustururken tutarliik mantiksal olarak metnin, metin ¢6ziiciiye sunduklarini ele almak-
tadir. Bu mantiksal ¢erceveyi kurabilmek igin ise metnin tamamini biitiinsel olarak incelemek onemli
bir kosuldur.

Ozellestirme Baglantisi

Tutarliligl saglayan 6zellestirme baglantisinin birbirini izleyen iki ya da daha fazla ctimle ya
da yan ciimle ve temel ciimleler arasinda kurulan igerik baglantisiyla sunuldugu goriilmektedir
(Uzun, 1995, s. 113).

Metin kurucu olan Edip Ahmet, “Atebet’til Hakayik” adl1 eserini belli boliimler halinde diizen-
lemistir. Bundan dolay1 her bir boliim, kendi iginde tutarlilik unsurlarindan 6zellestirme baglantisina
sahiptir. Ornegin “Peygamberin Medhi Hakkinda” béliimiinde metin kurucu Hz. Muhammed hak-
kindaki diisiincelerini beyitlerle dile getirmektedir. Bu nedenle ilgili boliimde metin ¢oziiciiye Hz.
Muhammed ile ilgili 6zellestirme baglantis1 kurularak tutarlilik saglanmaktadir. Eserde yer alan
biitiin boliimler i¢in bu durum gegerlidir.

“Atebet’lil Hakayik”ta tespit edilen 6zellestirme baglantis1 6rneklerinden bazilar1 sunlardar:
“161koni s6z ‘asel teg bu yalgan basal

122 basal yip agitma agiz yi ‘asel

183 bu yalgan soz ig teg koni soz sifa’

164 by bir s6z ozaki urulmis mesel” (Arat, 2006, s. 55-56)

Verilen dortliikte metin kurucu, bir atasoziinii metin ¢oziiciiye 6rnek gostermektedir. Yalan
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sOzilin hastalik; dogru soziin ise sifa gibi oldugunu anlatan bu atasozii toplumun ortak hafizasinin
bir tirtintidiir. Bu nedenle de metinde 6zellestirme baglantisina isaret etmektedir.

3P uluglukka tegseng yangilma oziing

3% kali kedseng atlas unitma boziing

35 ulug boldukungga tiiziinrek bolup

3Sulugka kigigke silig kil soziing” (Arat, 2006, s. 69)

Bu dortliikte ise metin kurucunun hem dilbilgisi baglantilarindan hem de anlam baglantila-
rindan yararlanarak ozellestirme baglantis1 kurdugu goriilmektedir. Ciinkii ilk iki dizede yan ctim-
lelerin temel ciimleye baglanisinda yan ciimleler sart ifadesiyle Ozellestirme baglantisim
saglamaktadir. Uglincii ve dordiincii dizelerde ise metin kurucu, dértliigiin icinde bulundugu
“Kerem, Hilm ve Diger lyilikler Hakkinda” béliimiine atifta bulunarak metin ¢oziiciiye toplum nez-
dinde degerli olan birtakim erdemleri hatirlatarak 6zellestirme baglantisini kurmaktadir.

<47 kamug tegdegi neng kazadin eriir

B ukussuzlar ani sebebdin koriir

49 kaza birle u¢gan kalik kuglar
40 karika konar hem kafeska kiriir” (Arat, 2006, s. 77)

“Zamanenin Bozuklugu Boliimii Hakkinda” béliimiinde gegen bu dortlitkte metin kurucu
Islam kiiltiirii gercevesinde 6zellestirme baglantisin1 kurmaktadir. Ciinkii Islam’a gore kaza ve kader
anlayis1 bulunmaktadir. Buna gore insanin bagina gelen her sey kaderdendir. Kuslarin kafese girme-
sinin ya da karaya konmasinin sebebinin bile kaderden oldugunu vurgulayan metin kurucu, metin
coziictiniin Islami bilgilerine bagvurmakta ve bunlar1 ona hatirlatarak 6zellestirme baglantisini kur-
maktadir.

Neden-Sonug Baglantis:

Neden-sonug baglantisi bir metnin metinsellik dl¢iitiinii ortaya koyan unsurlar arasinda bulu-
nan tutarliligin olugsmasini saglayan onemli 6zelliklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Metin
kurucu, metnin biitiintinde kullandig1 neden-sonug iligkileriyle metin ¢oziicliye adeta rehber olmakta
ve metin ¢oziiciiniin, metni zihninde anlamlandirmasin ve olaylar1 neden-sonug baglantisiyla daha
somut bir sekilde algilamasin1 saglamaktadir.

“Atebet’iil Hakayik”ta bulunan neden-sonug baglantis1 6rneklerinden bazilar1 soyle gosterile-
bilir:

43

sahim medhi birle bezeyin kitab
“olugh kigining sevinsiin cani” (Arat, 2006, s. 45)

Metin kurucu bu beyitte metni yazmasinin sebebini ortaya koymaktadir. “Biiyiik Emir Mu-
hammed Dad Ispehsalar Bey’in Medhi Hakkinda” boliimiinde gecen bu beyitte metin kurucunun
metni yazmasinin sebebi kitabin sahin dvgiistiyle yazilmasi olarak gosterilirken sonug olarak da bunu
okuyan kisinin i¢inin agilmasi seklinde agiklanmaktadir. Boylelikle neden-sonug baglantis1 kurul-
maktadir.
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325 mysulmanka miisfik bolup mihriban

326 sanga sandukung teg musulmanka san

327 cefa kildagiigka yanut kil vefa

38 arimaz nege yusa kan birle kan” (Arat, 2006, s. 45)

Verilen dortliikte metin kurucunun metin ¢oziiciiye iletmek istedigi diistince kisiye kotiiliik
yapana bile sevgiyle karsilik verilmesi gerekliligidir ve bu diisiince neden-sonug baglantisiyla veril-
migtir. Kanin kan ile yitkanmayacag1 sonucuna dayanan diisiincenin sebebi insanin kendisi igin ne
diistiniiyorsa baska miisliimanlar i¢in de onu diisiinmesi gerektigi sebebine baglanmistr.

“48laya minde kidin keligli mun1

482 okisang du‘ada unitma mini
483 sanga hedye kildim bu tangsuk soziim
B manga hedye falsu du ‘a tip sini” (Arat, 2006, s. 78)

Bu dortliikte ise metin kurucu, kendisinden sonra yasayacak metin ¢oziiciiye seslenmektedir.
Metinde yazdig1 essiz sozlerini yazmasinin sebebini kendisine dua edilmesini istemesine baglamakta
boylelikle eserin yazilis1 bu duruma atfedilmektedir. Yani eserin yazilmasi sonug olurken; metin ¢6-
ziicliniin, metin kurucuya dua etmesi sebep olarak gosterilmektedir.

Neden Baglantis:

Neden baglantisinin neden-sonug baglantisindan ayrilan en énemli yani Subasi Uzun’a gore
birlesik ciimle yapilarinda yan ctimlenin fiilinin temel ctimlenin fiilini birbirinin ardindan gelen ciim-
lelerde de 6nceki ctimlenin fiilinin sonraki ctimlenin fiilini sonug bildirmeden belirli bir amaca gore
kendi anlamu ¢ergevesinde sinirlamasidir (1995, s. 124-125).

Neden-sonug baglantisinda metin kurucu sdyledigi yarginin sebebini bir sonuca baglarken
neden baglantisinda bu sonucun olmadigini sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle neden baglantisinin
oldugu climlelerde yalnizca “nigin?” sorusunun cevabi bulunmaktadir.

“Atebet’iil Hakayik”ta bulunan neden baglantisinin bulundugu baz: 6rnekler sdyledir:

“ISkidinki keligli kisiler ara
6 aning zikri tangsuk ediz bolsu tip” (Arat, 2006, s. 47)

Metin kurucu bu beyitte metni yazmasinin sebebini agiklamaktadir. Buna gore eserin olustu-
rulma sebebi metin kurucunun metni ithaf ettigi Dad Ispehsalar Bey’in kendisinden sonra gelen in-
sanlarin arasinda hatirasinin kalmas istegine dayandirilarak neden baglantisiyla metin ¢oziictiye
aktarilmaktadir. Bu beytin de i¢cinde bulundugu “Kitabin Yazilmasi Hakkinda” boéliimiinde metin
kurucunun genellikle neden baglantisindan yararlandig goriilmektedir.

“I33sanip s6zlegen er sozi s6z sagi

134 5kiis yangsagan til unulmaz yagi
135

soziing boslag idma yiga tut tiling

B¢ yeter bagka bir kiin bu til boslagi” (Arat, 2006, s. 51)
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Bu dortlitkte metin kurucu, metin ¢oziiciiye dilini siki tutmasi ve sdzlerini neden dikkatli kul-
lanmasi gerektiginin sebebini eger bu konularda 6zenli olmazsa bunun bir giin basina bela olacagina
baglamaktadir. Metin kurucu, tutarlilig1 saglamak icin neden baglantisini kullanmustir.

“199 kang kizle razing kisi bilmesiin
70 s6ziingdin oziifgke okiing kelmesiin

7 kamug yasru ising bolup askara

'2 bu korgen esitgen sanga kiilmesiin” (Arat, 2006, s. 54)

Verilen dortliikte ise metin kurucu, metin ¢oziiciiye sirrin1 kimseye sdylememesi gerektigini
sonra pisman olmamasina baglamaktadir. Ayrica biitiin gizli islerinin agiga ¢ikip bunu duyanlarin
kendisine giilmemesi i¢in boyle yapmasinin uygun olacagini ifade ederek neden baglantisindan fay-
dalanmuistir.

Zaman Baglantis1

Bir metinde tutarlilig1 saglayan zaman baglantis1 metin kurucu tarafindan bazen ayni zaman
eklerinin art arda kullanilmasiyla yapilirken bazen de zaman ifadesi tasiyan sézciiklere yer verilme-
siyle metin ¢Oziiciiye sezdirilmektedir.

“Atebet’iil Hakayik”taki zaman baglantisinin yer aldig1 baz1 6rnekler soyledir:

“29 bu kiin tegsii mindin diirud ol yarin
S elig tuttagimka egirse munga” (Arat, 2006, s. 43)

Yukaridaki beyitte metin kurucu zaman baglantisin1 kurmak i¢in metnin ytiizey yapisinda gor-
diigtimiiz iki sdzcilikten yararlanmistir. Metinde kullanilan bu kiin ve yarin sozciikleri zaman baglan-
tistn1 metin ¢oziicliye aktarmaktadir. Gelecekte bir giin (yarin) sikintiya diistiigii takdirde yardim
dileyecegi Hz. Muhammed’e bugiinden (bu kiin) dua ve selam gonderdigini sdyleyen metin kurucu,
metin ¢Ozlicliye de ayni iletiyi ulastirmak istemektedir.

“Whiliglig kisi kor biliir is ddin

Whilip iter igni okiinmez kidin
5 kamug tiirliig iste biligsiz ong1
116 &

okiing ol angar yok ong anda adin™ (Arat, 2006, s. 49)

Bu dortliikte bilgili kisinin her isin ne zaman yapilacagini bilerek davranmasinin daha sonraki
zamanlarda pisman olmayacaguyla ilgili zaman baglantisi, “sonra” anlamina gelen kidin zarfiyla ku-
rulmustur. Bu zarfin anlami édin sozctigiiyle pekistirilerek metin ¢oziicliye sunulmustur.

“2 siiclig tattifig erse agigka anun

219birin kelse rahat keliir renc onun

2 aya gam katigsiz siirur umgugi

22bu ajun kagan ol umingka orun” (Arat, 2006, s. 57)

Yukaridaki dortliikte ise metin kurucu, metin ¢oziiciiye diinyanin hicbir zaman bir imit yeri
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olmadigini zaman baglantisiyla vermek i¢in kagan zarfini kullanmistir. Aslinda burada kagan zarfinin

olumsuz bir anlam ytiklenerek “hi¢bir zaman” anlamini metin ¢oziiciiye ilettigi goriilmektedir.
Karsilastirma Baglantis1

Metinsellik olgiitlerinden tutarliligin saglanmasinda kullanilan karsilastirma baglantisi, ekler
yardimiyla yapilabilecegi gibi birbirinin zitt1 olan sdzctiiklerle de yapilabilmektedir. Bazi durumlarda
ise metnin biitiinltigiine bagh olarak metni olusturan ctimlelerin anlamsal olarak karsilastirma bag-
lantis1 yaratti1 goriilmektedir.

“Atebet’iil Hakayik”ta tespit edilen karsilastirma baglantisi 6rneklerinden bazilari sdyle goste-
rilebilir:

“07tengizdin kerimrek sahim ming kata

8 kabul kilsa tang yok bu az hedyeni” (Arat, 2006, s. 46)

Verilen beyitte kitabin sunuldugu Dad Ispehsalar Bey’e 6vgiide bulunan metin kurucu, denizle
kargilastirma yaparak onun ne kadar comert oldugunu gostermek istemektedir. Denizde olan su
miktari gibi Dad Ispehsalar Bey’in cémertliginin de o kadar ¢ok oldugunu vurgulayan metin kurucu,
bu diislincesini metin ¢oziiciiye karsilastirma baglantisin1 kurarak vermektedir. Beyitte karsilastirma
baglantisinin kurulmasini saglayan ise kerimrek sozctigiinde bulunan ve karsilastirma bildiren +rAk
ekinin kullanilmasidir.

“3bilig bildi bold1 eren belgiiliig
% biligsiz tirigle yitiik korgliliig
% biliglig er 61di at1 6lmedi
% biligsiz tirig erken at1 6liig” (Arat, 2006, s. 48)

Yukaridaki dortliikte metin kurucu, bilgili kisileri 6verken bilgisiz kisileri yermektedir. Bu ko-
nudaki diisiincesini metin ¢oziiciiye aktarirken ise karsilastirma baglantisindan yararlanmaktadir.
Dortliikte bilgisiz kisiler ile bilgili kisiler karsilastirilmaktadir. Bilgisiz kisilerin yasarken bile aslinda
olmiis sayildig bilgili kisilerin ise 6ldiiklerinde bile adlarmin hep yasayacag belirtilmektedir.

24 tabi‘atta yigi ‘adet ‘aybsuzi

250 gfalik ertir bil buhul korksiizi
Bleliglerde kutlug birigli elig
B2 alip birmegen ol elig kutsuzi1” (Arat, 2006, s. 60)

Bu dortliikte ise karsilagtirma baglantistnin “comertlik” anlamina gelen akilik sdzciigii ve
“cimri” anlamina gelen buhul sdzctigii arasinda kuruldugu goriilmektedir. En iyi huyun comertlik
ve en kotil huyun ise cimrilik oldugunu belirten metin kurucu, comertligin veren elin alan elden
istiin oldugu diisturunu da hatirlatarak metin ¢oziiciiye iletisini karsilagtirma baglantisiyla daha
somut bir sekilde aktardig1 goriilmektedir.

Karsitlik Baglantisi

Tutarlili1 saglayan olglitlerden karsitlik baglantisi birbirinin zitt1 olan sézciikler ve kavramlar
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yoluyla kurulmaktadir. Boylelikle metin ¢oziicliye metnin daha iyi anlasilmasi i¢in somut ipuglar
sunulmaktadir. Ciinkii zitliklar araciligiyla verilen bilgiler metni anlamlandirma konusunda daha
aciklayic1 olabilmektedir.

“Atebet’lil Hakayik”taki kargitlik baglantis1 6rneklerinden bazilar1 sunlardir:

“Slre‘iyyetka miisfik selim til halim

2 yelikin busarda sera arslani” (Arat, 2006, s. 45)

Bu beyitte anlamsal biitiinliigii tamamlayarak tutarlilifi saglayan velikin sozctigiidiir. Metin
kurucu, Dad Ispehsalar Bey’e 6vgiide bulundugu ve onun yonetimindeki halka kars: sefkatli, yumu-

sak dilli oldugu kadar sinirlendigi zaman da adeta bir ¢6l arslani gibi olabilecegini belirterek beyitte
karsithk baglantis1 kullanarak diistincesini metin ¢oziicliye aktarmaktadir.

“I37hiredligmu bolur tili bos kisi

B8 telim bagni yidi bu s6z til bost

139 6¢tiktiirme erni tilin bil bu til

0 pagsiktursa biitmez biiter ok bagi” (Arat, 2006, s. 51)

Yukaridaki dortlitkte metin kurucu, bosbogazlik ve ag1z gevsekliginin insanin basina nasil dert-
ler acacagim anlatirken karsitlik baglantisindan yararlanmustir. Ugiincii ve dordiincii dizelerde bu
karsithik agik bir sekilde goriilebilmektedir. Ciinkii anlatilmak istenen diisiince, ok yarasi kapandig:
halde dilin a¢tig1 yaranin kapanmadig} tizerine kurulan zithikla metin ¢oziiciiye sezdirilmektedir.

“27bu ajun ma kormekke korkliig tas

28 yelikin i¢inde tiimen na-hos1
2P bakip tas bezekin koriip sen munga
20kongiil bamaking bil hata’lar bas1” (Arat, 2006, s. 57)

Bu dortliikte ise metin kurucu, diinyanin giizelliklerle doluymus gibi goriinmesine karsin as-
linda ne kadar ¢irkinlik barindirdig: izerine kurulan karsithik baglantisindan yararlanmaistir. Verilen
dortliikte metin kurucunun bu baglantiy1 kurmasini saglayan sozciik ise velikin sozctiglidiir. “Ama”
anlamina gelen bu Arapca sozctik iki kavram arasindaki karsithig: ortaya koymada kullanilmistir.

SONUC

Alanyazinda “ctimleden biiyiik birlikler” tizerine yapilan ¢alismalarin artmasiyla, metin kav-
ram1 ve metindilbilim alaninin sinirlarinin daha net bir sekilde ¢izildigi goriilmektedir.

Tiirkoloji ¢alismalarinda klasik dilbilim yontemlerinin yani sira dilbilimin ayr1 bir dali olan
metindilbilimin yontemlerinin ve 6lgiitlerinin kullanilmas1 da bir zorunluluk haline gelmistir. Nite-
kim bu ¢alismada “Atebet’iil Hakayik” metindilbilimin 6lgiitleri dogrultusunda ele alinmuistir.

Bir metnin metinselligini ortaya koyan “bagdasiklik” ve “tutarlilik” ¢ercevesinde degerlendi-
rilen “Atebet’{il Hakay1k”in metindilbilimsel nitelikleri syle siralanabilir:

“Atebet’iil Hakayik”in bagdasiklig1 olusturan gonderimsel ve bi¢imsel-sozliiksel bag-
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dasiklik unsurlarmni tasidigr goriilmektedir. Eserde kisi zamirleri, gosterme sifatlari, iyelik
ekleri, yiikleme hali eki ve kisi ekleriyle gonderimsel bagdasiklik kurulmustur. Baglaclar, de-
gistirim, eksilti, zaman-goriiniis-kip, ayn1 sozciigiin yinelenmesi, karsit anlamli, ayni kavram
alanindan, ayni kokten sozciiklerin kullanilmasi ve yapi yinelemelerinin bi¢imsel-sozliiksel
bagdasiklig1 sagladig tespit edilmistir.

Eserde tutarlilig1 belirleyen 6zellestirme, neden-sonug, neden, zaman, karsilastirma ve
karsitlik baglantis1 bulunmaktadir.

“Atebet’iil Hakayik”ta gonderimsel bagdasiklig1 saglayan unsurlardan metin i¢inde dil-
bilgisel baglant: kurmada yararlanildig1 gibi bunlarin bir pekistirme unsuru olarak da kulla-
nildig1 goriilmektedir. Bu unsurlar kimi zaman da anlatimda kisaligin olusmasina katkida
bulunmustur. Bigcimsel-sozliiksel bagdasiklik unsurlari ise eserde anlatimda kisalig1 saglama,
anlatimi zenginlestirme, anlatimin kaliciligini arttirma ve ahenk unsuru olarak anlamsal bag-
lantiy1 kurmaktadir.

Metni olusturan ciimleler arasindaki igerik baglantisi, olaylarin anlatimindaki, neden,
neden-sonug iliskisi, olaylarin kiyaslanmasi, zithklarin kurulmasiyla “Atebet’til Hakay1k”, tu-
tarlilik ozelliklerini tagimaktadir.

12. ylizyilda yazilmis bir edebi metin olan “Atebet’iil Hakayik”in metindilbilimin sundugu sart-
lar1 tasidigin1 soylemek miimkiindyiir. Bir eseri salt dilbilgisi unsurlarmin betimlenmesiyle degil ayni
zamanda bunlary, ilgili eserlerin metinselligine bulunduklar: katki ve eserin alt metnini okuyabilmek
agisindan sunduklari olanaklarla degerlendirmek gerekmektedir. Bu nedenle belirtilen dlgiitler ger-
cevesinde tarihsel Tiirk dili alanina ait metinlerin incelenmesi suretiyle bu eserlerin arastirmacilara
ve okura sundugu iletilerin daha acik ve net aktarilmasini saglayacagi kanaatindeyiz.

KAYNAKLAR

Aksan, Dogan, (2005). Anlambilim, Anlambilim Konular: ve Tiirkgenin Anlambilimi, Ankara: Engin
Yayin Evi.

Aksan, Mustafa, Aksan, Yesim, (1991). “Metin Kavram1 ve Tanimlar1”, Dilbilim Arastirmalari, s.
90-104.

Arat, Resit Rahmeti, (2006), Edib Ahmed B. Mahmud Yiikneki Atebetiil-Hakayik, Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yaymlari.

Ayata Sen6z, Canan, (2005). Metindilbilim ve Tiirkce, Istanbul: Multilingual.

Beaugrande, Robert de, Dressler, Wolfgang (1994). Introduction to Text Linguistics, New York:
Routledge.

Cakmak, Serkan, (2019). Atebetiil-Hakayuk, Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig
Yayinlar1: 115.

Giilensoy, Tuncer, (1991). “Edib Ahmed b. Mahmud Yiikneki”, TDV Isldm Ansiklopedisi, C. 4, S.
50-51. (Ttrk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, C. 11, s. 450.)

Giinay, Dogan, (2001). Metin Bilgisi, Istanbul: Multilingual.



246 Soylem Nisan 2021 6/1

Halliday, Michael Alexander Kirkwood, Hasan, Ruqaiya, (1976). Cohesion in English, London:

Longman,

Harris, Zellig S. (1952). “Discourse Analysis.” Language, Vol. 28, No. 1, s. 1-30. JSTOR,
www jstor.org/stable/409987. Erisim tarihi: 8 Aralik 2020.

Imer, Kamile, Kocaman, Ahmet, Ozsoy, Sumru (2011). Dilbilim Sozliigii, [stanbul: Bogazici Uni-
versitesi Yayinevi.

Onursal, Trem, (2003). “Tiirkge Metinlerde Bagdasiklik ve Tutarlihk”, Giiniimiiz Dilbilim Calis-
malari, (Yayma Hazirlayanlar: Prof. Dr. Ayse Kiran, Dog. Dr. Ece Korkut, Dr. Suna Agildere), s.121-
132, Dilbilim Dizisi, Istanbul: Multilingual.

Subag1 Uzun, Leyla, (1995). Orhon Yazitlarinin Metindilbilimsel Yapisi, Ankara: Simurg Yayinci-
lik.

Uzun, Muzaffer, (2019). “Atebetii’l-Hakay1k’ta Bagdasiklik Unsurlar1”, Yeni Tiirkiye Ilk Dinem
Tiirkce Islami Eserler Ozel Sayisi-1I, S. 106, 5.154-164.

Vardar, Berke, (2002). Actklamali Dilbilim Terimleri Sézliigii, Istanbul: Multilingual.

Wunderlich, Dieter, (1982)., “Metin Dilbilim”, Dilbilim Seckisi (Yayina Hazirlayan Dogan Aksan, ¢ev.
Emel Sozer), s. 205-217, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi.

! https://sozluk.gov.tr/ (erigsim 14.12.2020)

2Bu calismada bagdasiklik ve tutarlilik kavramlar: “Orhun Yazitlari'nin Metindilbilimsel Yapisi” [Subagst Uzun, Leyla (1995).
Orhon Yazitlarinin Metindilbilimsel Yapist, Istanbul: Simurg Yaymcilik] adli galismadaki smiflandirmaya dayandirilip “Ate-
bet’til Hakayik”ta tespit edilen 6zellikler dogrultusunda uyarlanarak incelenmistir.

’Bu ¢alismay1 yaparken her ne kadar “Atebet’iil Hakay1k”taki biitiin bagdasiklik ve tutarlilik 6rnekleri tarafimizdan tespit
edilse de makale sinirlarini asmamak adina burada hepsine yer verilemeyecegi icin her bir 6l¢title ilgili {icer 6rnek veril-
mekle yetinilmistir. Ayrica konunun bagdasiklik kismini ilgilendiren ve Muzaffer Uzun tarafindan yazilan “Atebetii’l-Ha-
kayik’ta Bagdagiklik Unsurlari” [Uzun, Muzaffer, (2019). “Atebetii’l-Hakayik’ta Bagdagiklik Unsurlar1”, Yeni Tiirkiye [lk
Dénem Tiirkce Islami Eserler Ozel Sayisi-11, S. 106, s.154-164.] bashigini tasiyan ¢alismadan da s6z etmek gerekmektedir. Ta-
rafimizdan yapilan calismada adi gecen makaleden farkli olarak tutarlilik unsurlari da ele alinirken bagdasiklikla ilgili 6r-
nekler de ilgili yazidan farkli bakis agilariyla etraflica incelenmistir.

* Aksan ciimle tistii birimleri “s6zce” terimiyle karsilamaktadir. Yazar, sdzce terimini “yerine gore tek bir sozciikten, yerine

gore de uzun bir tiimceden, birden ¢ok tiimceden kurulur” seklinde agiklamaktadir (2005, s. 148).
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Oz

Mutluluk veren bilgi anlamina gelen, 6645 beyitten olusan Kutadgu Bilig, mesnevi tiiriine 6rnek
teskil eden 6nemli bir eserdir. Bu eser, insana her iki diinyada kutlu olma yolunu gostermek amaciyla
yazilmustir. Bu ¢alismada, bir ahlak ve 6giit kitab1 olan Kutadgu Bilig'deki mental fiillerden duygu
fiilleri incelenmeye ¢alisilmistir. Mental fiiller, anlambilim temeline dayali olarak incelenmektedir.
Anlambilim, dilde kodlanmis anlamlarla ilgilenmektedir. Mental fiillerden durum ifade eden duygu
tiilleri bes baslik altinda degerlendirilmistir. Toplamda yirmi sekiz fiil tespit edilmistir. Tespit edilen
bu fiillerin tarihi donemlere ait sozliiklerde taniklanip taniklanmadig: incelenmistir. Bu fiillerin tas-
nifi ve sayisal verileri soyledir: 1) Dilek ve istek ifade eden 14 fiil tespit edilmistir. Kok halinde olan:1,
Govde halinde olan: 8, Birlesik fiiller: isim + yrd. eylemle olus. bir: 4, kuralli birlesik fiil: 1, 2) Mutluluk
ve birliktelik ifade eden 8 fiil tespit edilmistir. Bu fiiller sdyledir: Govde halinde: 7, Birlesik fiiller:
isim + yrd. eylemle olus. bir. £. 1, 3) Cosku ve nese ifade eden 4 fiil tespit edilmistir. Bu fiillerin tasnifi

ve sayisal verileri sOyledir: Kok halinde olan: 1, Govde halinde olan: 3. 4) Sayg1 ve hiirmet ifade eden
govde halinde bir (1) fiil, 5) Ofke ve nefret ifade eden kok halinde bir (1) fiil tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kutadgu Bilig, duygu fiilleri, dilek fiilleri, mutluluk fiilleri, birlesik fiiller

SOME EMOTION VERBS DETECTED IN KUTADGU BILIG
Abstract

Kutadgu Bilig, which means knowledge that gives happiness, consists of 6645 couplets, is an
important work that sets an example for the type of masnavi. This work was written to show man
the way to be happy in both worlds. Mental verbs are examined based on semantics. Semantics deals
with language-coded meanings. Emotional verbs, which express a situation from mental verbs, are
evaluated under five headings. In total, twenty-eight verbs were identified. It was examined whether
these verbs were witnessed in historical dictionaries. The classification and numerical data of these
verbs are as follows: 1) Fourteen verbs expressing wishes and wishes have been identified. Verb in
the form of base: one, Verbs in the form of a stem: eight, Combined verbs: noun + assist. combined
verbs: four, regular compound verb: one 2) Eight verbs that express happiness and unity have been
identified. These verbs are: Verbs in the form of a stem: seven, combined verbs: noun + assist. com-
bined verbs: one. 3) Four verbs expressing enthusiasm and joy were identified. The classification and

numerical data of these verbs are as follows: base form: one, Verbs in the form of a stem: three. 4)
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One verb (1) has been identified as a verb in the form of base which expresses respect and deference.

5) One verb (1) which expresses anger and hatred has been identified.

Keywords: Kutadgu Bilig, emotion verbs, wish verbs, happiness verbs, compound verbs.

GIRIsS

B ngilizcede mental kavrami, ruhsal, zihinsel anlamlarindadir. Idrak, algilama ve duyularla
I ilgili olan mental fiiller, anlam bilim temelinde incelenmistir.

Lakoff ve Johnson’a gore (1980), ifade gesitleri, viicutlarimiz (algiyla ilgili motor aygztlar,
mental kapasiteler, duygusal tamamlama vb.), fiziksel ¢evremizle etkilesimimiz (dokunakly, etkileyen
objeler vb.) ve aynu kiiltiirdeki diger insanlarla etkilesimimizin (sosyal, politik, ekonomik, dinsel ku-
rumlar yoluyla) iriniidiir. Ifade alanlar1 bu anlamda dogaldir. Ifadenin bu dogal cesitleri insan do-
gasinin tretimleridir. Kiltiirden kiiltiire degismekle birlikte bunlar evrensel sinuflardir (akt. Yaylagiil,

2005, 5.19).

Croft, Case Marking and the Semantics of Mental Verbs baglikli ¢calismasinin “The Phenomenon’ alt
basliginda mental verbs ve psych verbs terimleri esdeger sayarak, soz konusu fiilleri perception ‘algy’,
cognition * bilis” ve emotion ‘duygu’ (1993: 55) seklinde ii¢ gruba ayirirken; Garcia- Miguel et al
2005te aynu ii¢ grup icin feeling ‘duygu’, perception ‘algi’, cognition ‘bilis” terimleri kullanilmaktadir.
Ikisi arasindaki tek fark ‘duygu’ teriminin farkli kelimelerle ifade edilmis olmasidir. Halliday 2014’te
de mental siiregler tige ayrilmistir. Adlandirma Croft 1993’e gore ¢ok daha farklidir: gorme (seeing),
duygu (feeling) ve diisiinme ( thinking) seklindedir (akt. Yildiz, 2017, s.147).

Bayraktar (2017, s.461), duyu fiillerini, idrak etme siirecinin baslangici olan verilerin girdilerini
belirten fiiller olarak ifade eder ve bes duyu organiyla algilandigini belirtir.

Yaylagiil (2005, s.18), “Tiirk Runik Harfli Metinlerde Mental Fiiller” adl1 makalesinde mental fi-
iller hakkinda su agiklamalara yer verir: “Mental fiiller, anlambilim temelinde incelenmistir. Anlam-
bilimin seckin bir tanimi Isaret Bilimi tarafindan yapilmustir. 194071arda Danimarkal: dil bilimci Louis
Trolle Hjelmslev tarafindan kurulan Isaret Bilimin &nemli isimlerinden biri olan Amerikali filozof
Charles Peirce (1931), biitiin insan bilgisini isaret fikrine indirgemis ve g tip isaret teshis etmistir:
Indeks (gonderimde bulundugu nesne veya kavramlarla nedensel bir iliski tasiyan bir isaret), ikon
(gonderimde bulundugu nesne veya kavramlarla benzerlik iligkisi tagiyan bir isaret) ve sembol (g6n-
derimde bulundugu nesne veya kavramlarla yalnizca geleneksel bir iliskisi olan bir isaret)”.

Hirik ve Colak’a gore (2017, s.263), “Mental fiiller, dogrudan diistincenin kullanilarak ger-
ceklestirildigi, genellikle bir tetikleyici ile baglayan, psikolojik ve duygusal etkenlere dogrudan bagl,
¢ogunlukla {igiincii kisiler tarafindan gozlemlenemeyen, gozlemlendigi durumlarda da gesitli ani-
uslamlama baglantilariyla bunu ortaya koyan fiiller” olarak tanimlanmaktadir. Mental siireg, psiko-
lojik siireci baglatan hareketten bu hareketlerin sonucuna kadar gegen evre igerisindeki tiim olgular:
kapsamaktadir. Bu siireg igerisindeki olgularin dildeki karsilig1 ise mental fiillerdir.

Bunun disinda tarihi ve giiniimiiz Tiirk lehgeleri tizerinde yapilan ¢alismalarin genellikle kar-
silastirmali mental fiil calismalari oldugu goriilmektedir. ' Bu ¢alismalardan biri olan, Mental Fiil
Kavrami ve Tiirkmen Tiirk¢esinde Mental Fiiller adli doktora tezinde, Sahin (2012, s.45), mental fiil-
lerin en 6nemli ¢iktisinin idrak fiilleri oldugunu, duygu fiillerinin, bilis ve davranis: etkileyen ve
uyumsal fonksiyonlar1 olan temel bir faktor olarak da kabul edilip bir uyaranin yol agtig1 genel bir
uyarilma halinin, biligsel siirecler tarafindan degerlendirilmis sekli olarak incelendigini, diinyada
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biitiin dillerde duygulari ifade eden fiillerin var oldugunu, mental siirecin zihinde meydana getirdigi
hissi ¢iktilarin duygu fiilleri olarak kabul edildigini belirtir.

Ayrica Sahin doktora tezinde, Tiirkmen Tiirkgesindeki mental fiilleri, Ttirkmence Tiirkge s6z-
ltigii tarayarak tespit etmis, bu baslik altinda, Eski ve Orta Tiirk¢ge Donemi’'nin en 6nemli eserlerinin
sOzliik kismini da tarayip bu eserlerde gecen mental fiil 6rneklerine yer vermistir. Ttirkmen Tiirkce-
sindeki mental fiilleri, idrak, duygu ve algilama fiilleri olmak {izere {i¢ grupta degerlendirir. Anlamak,
akil yetirmek, duymak, gizmak, keyplenmek, akil bermek, nesihat bermek gibi fiilleri Tiirkiye ve
Tiirkmen Tiirkgesinde kiiglik ses farkliliklarina ragmen mana ortaklig tasiyan mental fiiller olarak
degerlendirmistir. Ayrica cogu yerde Tiirkmen ve Tiirkiye Tiirkcesindeki mental fiillerin Eski Tiirkce
doéneminden beri anlam bakimindan korundugunu, kimi zaman anlam degismesine ve gelismesine
ugradigini tespit etmistir. Tiirkgede, Eski Tiirkgeden beri zihinle ilgili kavramlar: ifade eden bazi
sOzctiklerin, birden fazla anlamda kullanildigini, ayni1 kavrami karsilayan birden fazla sdzctigiin ol-
dugunu belirtir ve su 6rnege yer verir: Tiirkiye Tiirkgesinde, diistinmek fiili, diistinmek manasinin
yaninda “muhakeme etmek, aklindan gegirmek” gibi manalara geldigini, Tiirkmen Tiirk¢esinde an-
lamak fiilini kargilayan anlamak, bilmek, duymak gibi kelimelerin oldugunu, Eski Tiirkcede zihin
tiili olarak kabul edilen anlamak kavraminin, “6- sakinmak, tuyunmak vs.” gibi birden fazla sozctikle
ifade edilebildigi gibi, Tiirkiye Tiirk¢esinde bu kavramin “kavramak, farkina varmak, hissetmek, bil-
mek, se¢mek, gormek, akil erdirmek...” gibi fiillerle karsilandigin belirtir.

Hiiseyin Yildiz, Eski Uygurcada Goz Fiilleri adli makalesinde, Eski Uygurcada tespit edilen
goz fiillerinin bir kisminin temel anlamli, bir kisminin yan anlam ya da metafor yoluyla olusmus fi-
illerden meydana geldigini belirtir. Eski Uygurcada kullanilan gérme fiillerinin temelde kor- kokiine
dayandigini, karagur- ve yum- fiillerinin yan anlam, ari, asa-, soklun- fiillerinin ise mecaz anlam ka-
zanarak “gormek” ya da “gormemek” anlamlarindan birine gelecek kullanimlara sahip oldugunu
belirtir.

Kiyal Kamchybekova Abdiraim, Kirgiz Tiirkgesinde Kara- Duyu Fiili Anlamsal Ozellikleri ve
Kavram Alani Uzerine adli makalesinde, kara- fiili kapsaminda 70 fiil tespit etmis, bu fiilleri yap1
agisindan degerlendirmis, 57 fiilde “bakmak” anlamini tespit etmis, kara- duyu fiilinin temel olus-
turmus ve farkli anlamlar kazandirmis 13 birlesik fiilin kara- duyu fiilinin farkli anlamlarda kullanimi
olarak ele alindigini belirtmistir.

Ekrem Ayan, Yakup Tiirkdil, Kazak Tiirkcesinde Dokunma Duyu Fiilleri ve Anlam Zengin-
1igi(2015) adli makalesinde, Kazak Tiirkgesindeki 56 tane dokunma duyu fiili tespit etmis ve bu duyu
fiillerini temel-yan anlam, olumlu-olumsuz anlam, istemli-istemsiz ve fiziksel-zihinsel temas agisin-

dan incelemistir.

Yaylagiil (2010, s.101),duygu fiillerinin, mental fiillerin bir grubunu teskil ettigini ve ikinci
asamasini olusturdugunu, etkiyi duyularla alma ve bunlara tepki gostermeyi anlattigini, duygusal
tepkilerin bu fiiller disinda iinlemlerle, eksiltili ciimle yapilariyla vb. de aktarilabildigini belirtir.

Melek Erdem, Oguz Grubu Tiirk Lehgelerinde yer alan iletisim fiillerini “de-, sdyle-, sor-,
cevap ver-, bilgi ver-, haber ver-” gibi konusma eylemine dayali fiilleri iletisim fiilleri olarak deger-
lendirmistir. Bu fiilleri, lehcelerdeki kullanimina ve anlamina gore degerlendirmis, ilaveten Seyit
Nazar Arnazarov’un, Tiirkmen Dilinde Sozleyis I@likleri (1982), adli calismasinda (akt. Erdem, 2007,
5.97), farkli anlamli soyleyis fiillerinde fiilleri sdyleme siirecinin igerigini anlatan (duygu katkisi ol-
mayan, olumlu duygu katkis1 olan, olumsuz duygu katkis1 olan), sdyleme siirecinin tarzini anlatan
(yliksek tonlu konusmayi niteleyen, algak sesli konusmayi niteleyen, sdyleme stirecinin hoslugunu,
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glizelligini anlatan, ¢ok ve anlasilmaz konusmay1 niteleyen fiiller olarak degerlendirmis oldugunu
ifade eder. Erkan Hirik, Tiirkiye Tiirkgesi Duyu Fiillerinde Anlam ve Kelime Siklig1 Mliskisi adli ma-
kalesinde, duyu fiillerini ok anlamlilik ve kelime siklig1 agisindan degerlendirmistir. Duyu fiillerin-
den, oncelikle gor- fiilinin devaminda sirasiyla isitme, tatma, dokunma ve koku alma duyularinin
oldugunu belirlemistir.

Soydan ve Ozkan, Kutadgu Bilig’de Baz1 Duygu Fiilleri Uzerine Bir Degerlendirme adli ca-
lismasinda; Kutadgu Bilig'de tespit edilen yirmi dort fiili yap1 bakimindan su bagliklar altinda ince-
lemistir: 1.Iztirap ve ac1 ifade eden fiiller 2. Kaygi, endise, telas ifade eden fiiller 3. Korkma, {irkme,
¢ekinme ifade eden fiillerdir.

Bu calismada, Abdiraim’in ve Yaylagiil iin ¢calismasina benzer sekilde duygu ifade eden fiiller,
yap1 ve etimolojik agidan incelenmis, Hirik, Ekrem, Tiirkdil, Yildiz, Erdem ve Sahin’in ¢alismalarinda
oldugu gibi anlamsal 6zelliklere de yer verilmistir.

Bu c¢alismanin konusu ise, Kutadgu Bilig adl1 eserdeki duygu fiillerinin incelenmesidir. Ku-
tadgu Bilig, 1069-1070 yillar1 arasinda Yusuf Has Hacib tarafindan yazilmistir. 6645 beyitten olusan
ve mesnevi nazim sekline 6rnek teskil eden bu eser, ayn1 zamanda bir siyasetname 6zelligi goster-
mektedir. Kutadgu Bilig’'de Ay Told, Kiin Togd1, Ogdilmis ve Odgurmus ad1 verilen dort sembolik
sahis (Devlet, Adalet, Akil, Akibet) birbirleriyle konusturulur. Eser, bu yoniiyle alegorik ve sembolik
bir 0zellige sahiptir. Eserde insan hayatinin toplum igerisindeki yeri, cemiyet ve devlet hayatinin
ideal bir sekilde diizenlenmesi icin gereken bilgi ve faziletlerden bahsedilir (Ercilasun, 2011,s.293-
313).

Calismada, Savas Sahin, Hiiseyin Yildiz ve Erkan Hirik’in mental fiillerle ilgili calismalarindan
taydalanilarak s6z konusu eserdeki duygu fiilleri ele alinmugtr.

Tespit edilen fiillerin etimolojisi incelenerek, DLT'de hangi anlamlarda kullanildig1 parantez
igerisinde gosterilmeye ¢alisilmistir. Eserde tespit edilen fiillerin yer aldig1 beyitler ve beyit anlamlar:
da orneklendirilmeye calisilmistir.

Eserde tespit edilen fiiller ve fiillerin yer aldig1 drnekler soyledir:

A. Duygu Fiilleri

Insan, diistinen bir varliktir, denmektedir. Insan, sadece diistinen degil, duygular1 da olan bir
varliktir. Her tiirlii duygusunu, jest, mimikler ve davranislar yaninda sozciiklerle de ifade etmeye
caligir. Iste bireyin dis diinyay1 anlamlandirmasinda ve i¢ diinyasinda biriktirdigi ve hissettigini ifade
etmesinde sozctikler igerisindeki en dnemli dge fiillerdir. Kutadgu Bilig’'de duygular ifade etmek

i¢in kullanilan baz: fiiller ve drnekleri soyledir:
1. Dilek ifade Eden Fiiller
1.1.Kok Halindeki Fiiller

kol - : istemek, dilemek.(< kol - “rica etmek, istemek.” DLT II, 25; kol - “istemek, rica etmek.” TTSKBS
2007: 535, -tur- OTWEF 1991: 806, EDPT 1972: 616)

seningdin kolur ben basut kii¢ bile

koni yol 6ze tut mini sen yiile (KB. B. 3056/314)

(Sana yalvaririm, yardimin ve kudretin ile dogru yola yonelt, bana destek ol. )
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1.2. Govde Halindeki Fiiller
arzula - : arzulamak, istemek, dilemek.(< arzu (F.) “istek, heves” +la- Ergin 1993: 170)
ariglikni barga kisiler tiler
arig bolsa as suv kisi arzular (KB. B. 2857/296)
(Temizligi biitiin insanlar ister; yemek temiz olursa insan ona arzu duyar.)
esenles - : esenlik dilemek, vedalasmak. (esenle- “selamlamak.” DLT I, 308/13)(< esen “ sag, salim,
selamet”- le- Ergin 1993:170, -s- Ergin 1993: 196, TTSKBS 2011: 341, EDPT 1972: 250)
kiming kirkta kegse tiriglik yil1
esenlesti erke yigitlik tili (KB. B. 364/51)
(Kimin yas1 kirki gecgerse, genclik insana veda eder.)

keciir - : gecirmek; bagislamak.(< kegiir- “evirip ¢evirmek, basarmak; bagislamak.” DLT I, 47/15)(<
keg- “gecmek, asmak, dlmek; uykuya dalmak; bilincini yitirmek, sonmek. TTSKBS 2011: 359, -iir-,
EDPT 1972: 698)

ay mungsuz dim sen bu munglug kulug

suyurkap keciirgil yazukin kamug (KB. C. 28/19)

(Ey bagislayan Allah’im, sen bu muhtag¢ kulun biitiin giinahlarini sefkatle bagisla.)

kiise - : istemek, arzulamak, 6zlemek. (< kiis- “kiismek.” DLT II 12/3, TTSKBS 2011: 592, kiise- “ arzu
etmek.” TTSKBS 2011: 592, EDPT 1972: 749), kiise - DLT (-).

kiiser men yigitlikke okniir 6ziim
okiinglim asig yok keser men soziim (KB. B. 363/51)
(Sonra genglige 6zlem duyar ve pisman olursun ancak son pismanlik fayda vermez, sz biter.)

otiin - : arz etmek, dilekte bulunmak, ricada bulunmak. (< 6t - “ bir seye gecmek, delmek; bosal-
mak, -karin- siirmek” DLT I, 171/10; o6tiin- “biiyiiklerden bir dilek istemek.” DLT I, 376/12,EDPT
1972: 62).

negii tir esitgil yazuklug kuli

kongiil sirr1 act kor otniir tili (KB. B. 3770/379)

(Dinle, giinahkar kul ne der; bak, goniil sirrini1 agarak ne soyler.)

tile - : dilemek, istemek, beklemek, aramak. (< tile - DLT III 271/12, < *til + e- /*t1l +a-/til+E- TTSKBS
2011: 284, EDPT 1972: 492)

neteg kim tiledi me bold1 kamug
kimi kim tilese kilur ol ulug (KB. B. 6/4)

(Nasil ki diledi ve her sey oldu; boylece o kimi isterse, onu yiiceltir.)

tilen - : dilemek, istemek, beklemek, aramak.(< tilen- “aranmak, dilenmek.” DLT I 407/28, <til +e -
n- “dilenmek, dilencilik yapmak.” TTSKBS 2011: 284, EDPT 1972: 501)

usal bolma saklan kamug iste sen
bu saklik bile iki ajun tilen (KB. B. 443/58)

(Gafil olma, her iste tedbirli ol; her iki diinyay: bir tedbir ile iste.)

tilet - : istetmek, diletmek.(< tilet- “ istetmek, diletmek.” DLT II 310/ 18, < til + e -t- TTSKBS 2011: 284,
EDPT 1972: 494)
isiz bu yigitlik kan1 kanca bardi
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tilep bulmadim men nege me tilettim (KB. B. 6524/644)
(Yazik bu genglige, hani, nereye gitti; ne kadar arasam da bulamadim.)

1.3. Birlesik Fiiller

1.3.1. isim + Yardima Fiille Olusmus Birlesik Fiiller
du’ac1 bol - : duaci olmak. (< dua “Allah’a yalvarma, niyaz.” Arapca bir kelimedir. OTAL
2016: 215)
kodu birgil emdi mini tengrike
du’ag1 bolayin sanga edgiike (KB. A. 3697/371)

(Beni simdi Tanr1 ibadetinde birak, senin iyiligin i¢in duaci olayim.)

edgii kil - : iyi etmek. (< edgii “iyi” DLT I, 34/11, ET. edgii > EAT *eygii / eyii > eyi > TT
iyi, TTSKBS 2011: 444, EDPT 1972: 53)

ukuslug ked er 6wke 6zdin yirat
biliglik beg er busma edgii kil at (KB. B. 322/47)
(Ey akilli iyi yigit, 6fkeyi uzaklastir; ey bilgili yigit, hiddetlenme, iyi ad kazan.)

esenlik bul - : saglik bulmak. (< esen “sag, salim, selamet.” DLT I, 62/5, TTSKBS 2011: 341, EDPT
1972: 248; esenlik “iyi saglik, saglamlik, giivenlik.” EDPT 1972: 249)

esenlik bulup er yawa kilsa yas

bu korksiiz tiriglik bolur ay kadas (KB. B. 4822/482)

(Hayat nimeti ile vaktini bosa geciren insan kendisini atese atmis demektir; o hayvandan farksizdir.)

in¢ esen bol - : huzur iginde olmak. (< in¢ “rahat, huzur i¢inde, miisterih. "DLT I, 74/18, TTSKBS (-
)-

ilig altun1 ing esen bolsun1

bayat birge barga tilek kolsun1 (KB. C. 4957/945)
(Hiiktimdar sag olsun ve huzur i¢inde yagasin, Tanr1 biitiin dilek ve arzularini yerine getirsin.)

1.3.2. Kurall1 Birlesik Fiiller

kolu tur - : isteyip durmak. (< kol- “istemek, dilemek.” DLT II, 25/16, kol - “istemek, rica etmek.”
TTSKBS 2007: 535, OTWEF 1991: 806)

kiici yetmisince katiglansu 6z

yawa kilsa uzri kol tursu 6z  (KB. C. 5286/526)

(Insan giicii yettigi kadar gayret gostermeli, ihmal ettikleri icin de her vakit Allah’a tévbe etmelidir.)
2. Mutluluk ve Birliktelik ifade Eden Fiiller
2.1. Govde Halindeki Fiiller

kawus - : kavusmak, yaklasmak. (DLT I, 103/5, “ ayr1 kalmnan, sevilen bir kimseyle bir kimseyle bir
araya gelmek, onu yeniden gormek.” ET. (Uyg.) kavis- ~ kagus-, <* ka- b- + -°s- TTSKBS 2011:
48,EDPT 1972: 588)

ne korkliig seving ol kisi adrilip
selamet kawussa tileyii kelip (KB. B 3295/ 334)
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(O kisi -akrabalarindan- ayrilip -sonra- isteyerek gelip kavussa ne biiyiik mutluluk!)

kawustur - : kavusturmak. (DLT II, 103/5, “ ayr1 kalinan, sevilen bir kimseyle bir araya gelmek, onu
yeniden gormek.” ET. (Uyg.) kavis- ~ kagus-, <* ka- b- + -°s- TTSKBS 2011: 481, EDPT 1972: 588)
okid1 kor ay toldika kild1 yol
bu ay told1 kirdi kawusturdi kol (KB. A. 766/93)

(Ay-Toldr'y1 huzuruna cagirtt;; Ay-Told1 geldi ve ellerini kavusturdu.)

kizart - : kizartmak, mutlu etmek. (< kizart- “kizartmak.” DLT III, 431/17, “kizarmasina sebep olmak.”
<kiz- ar- t- TTSKBS 2011: 52,EPDT 1972: 685).

yag1 korse alp er kizartur mengiz
karigsa bodulur kizil hem yagiz (KB. B. 2384/252)

(Kahraman yigidin, diismani goriince ytizii giiler; diismanla kapisinca, kizil kana boyanir.)

kutad - : kutlu olmak, saadetli olmak, devletli olmak. (< kut “ ugur, baht, talih; mutluluk.”, DLT I,
92/24; TTSKBS 2011: 58, EDPT 1972: 597)

bu kut kelse yalnguk kutadur koni
tiimen arzu birle tatulap yir as (KB. A. 682/84)
(Mutluluk gelirse, insan gercekten mutlu olur; biitiin arzularina kavusur, huzur iginde 6liir.)

kiilgir - : giilmek. (<kiilsir- “glilimsemek, giiliimser goriinmek” DLT II 196-10), TTSKBS (-). M. Erdal,
OTWEF (1991: 538, EDPT 1972: 720)'da ¢lr- ekinin taklidi fiiller tiirettigini ve birlesik ek yapisinda ola-
bilecegini belirtmistir: kiilgir- <kiil- ¢ir- “giiltimsemek”. Ayrica Eraslan (2012: 109), $. Tekin’in fonk-
siyonu kesin olarak bilinmeyen ekler arasinda zikrettigi -¢Ir ekinin seyrek kullanilip birkag kelimede
goriildigiini ifade eder.

yiizi kizdi ongdi yana kiilgirip

sakind1 bir anga uzun kig irip (KB. B. 3845/387)

(Hem seving hem tiziintii yiiziinde belirdi; sonra tekrar giiliimsedi; bir miiddet diisiinceye daldz.)

tapis - : kavusmak.(< tapis- “iki kisinin islerinin birbirine tapsirmasi, vekillesme, yekelesme.” (DLT
I, 367/12)(< tap- “birbirini bulmak, kavusmak.” (1)s- “bulusmak.” EDPT 1972: 446)(< tap- “bulmak.”
+ (1)s- tir- “aragtirmak.” TTSKBS 2011: 859, tap- “ETU. tap- “hizmet etmek, kazanmak.”, OTU. tap-
“tapmak, hizmet etmek; bulmak, sezmek.” TTSKBS 2011: 858).

tirig bolsa yalnguk tilep tapsur ok
esen bolsa barmis yana kawsur ok (KB. C. 3314/335)

(Insanlar yasarsa, arayarak birbirini bulurlar; ayrilan yine kesinlikle kavusur.)

yiris - : giilimsemek. (<yiris- “yirismek, yirilmek, ayrilmak; giilimsemek; kuvvetsizlesmek.” DLT
III, 73/1)( < yir- “ yarmak, yirtmak, delmek.” TTSKBS 2011: 1146-1147)(< yir-is- “gtiliimsemek.” EDPT
1972: 972)

yasik kopt: yirdin kotiirdi bagin
yaruk ytliz kiiler teg yiristi tisin (KB. A. 3953/398)

(Glines yerden kalkti, basini kaldirds; parlayan yiiziin tebesstimii gibi, parlak disleri goziiktii.)
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2.2. Birlesik Fiiller
2.2.1. Isim + Yardima Fiille Olusmus Birlesik Fiiller

mengilik bol -: huzur bulmak. DLT (-)(< mengii “ebedi, daimi, sonsuz, sonsuzluk.” TTSKBS 2011:
600, mengtii “sonsuz, ebedi” EDPT 1972: 351)

mengilik bolur beg tiikel kut bas1
bagirsak kuli bolsa kilsa isi (KB. B. 1881/205)
(Kulu candan bagli olur ve isini yaparsa, bey memnun olur ve tam bir saadete kavusur.)

3. Cosku ve Nese ifade Eden Fiiller
3.1. Kok Halindeki Fiiller

komz - : heyecanlanmak, cosmalk, - bir seye karsi- 6zlemek. (< komi- “bir seye karst 6zlemek.” (DLT
III, 273/6),(< komi- “ bir isten seving, mutluluk duymak, memnun olmak.” EDPT 1972: 629), TTSKBS
(-), TETTL (-).

taki arzulad: komid: kongiil
komisa kongiil kor kisike mung ol (KB. C. 3854/388)
(Onu tekrar gormek istedi, gonliinii heyecanlandirdi; goniil cosarsa, insana dert olur.)

3.2. Govde Halindeki Fiiller

beze - : siislemek, bezemek. (< beze- “bezemek, nakislamak.” DLT III, 263/26)(< bediz + e- “ siisle-
mek.” TTSKBS 2011: 137, EDPT 1972: 310)

kongiiliig bezedi yarukluk bile
tilimni bezedi tanukluk bile (KB. B. 386/53)

(Gonlimii aydinlik ile siisledi; dilimi kelime-i sehadet ile bezedi.)

katgur - : giilerek katilmak. (< katgur- “giilerek katilmak.” DLT II, 192/18)(< katgur- “giilerek ka-
tilmak.” TTSKBS 2011: 475, < kat-gur- EDPT 1972: 599)

kalik kas: tiigdi kozi yas sagar
cigek yazdi yiiz kor kiiler katgurar (KB. C. 80/25)
GOk kasini catt, goziinden yas serpiliyor; ¢igek yiiziinii acti, bak, giilmekten katiliyor.
& y puy y & y

komut - : heyecanlandirmak, costurmak.(< komit- “costurmak, heyecana getirmek.” DLT II, 311/27)(<
komi- “ bir isten seving, mutluluk duymak, memnun olmak.” EDPT 1972: 629)

tilimlig kerek hem topulsa gerig
yitilik kerek ked komutsa erig (KB. A. 2328/247)

(Ordular, dayanakli olmali, askeri costurmak, harekete gegirmek icin de kesin kararli olmalidir.)
4. Sayg1 -Hiirmet ifade Eden Fiil
4.1. Govde Halindeki Fiil

edle - : hiirmet etmek, deger vermek, tesir etmek, ehemmiyet vermek, aklina getirmek.
(< ed-le- EDPT 1972: 57, DLT I, 286/8,)

elig urd1 ilig mini edledi

bolu birdi evren 6ziim yoklad: (KB. B. 1805/198)
(Hikiimdar bana- ¢alismalara- deger verdi, felek de 6ztimii degerlendirdi, yiikseldim.)
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5. Ofke ve Nefret ifade Eden Fiil
5.1. Kok Halindeki Fiil

kiz - : sinirlenmek, 6fkelenmek. DLT (-) (< kiz - “ateslenmek, hararetlenmek.” TTSKBS 2011: 522,
TETTL 2016: 302,EDPT 1972: 685)

ylizi kizd1 ongd1 yana kiilgirip

sakind1 bir anga uzun kig irip  (KB. B.3845/387)

(Hem seving hem tiziintii yiiziinde belirdi; sonra tekrar giiliimsedi; bir miiddet diisiinceye daldz.)
SONUC

Kutadgu Bilig'de toplam 28 duygu fiili tespit edilmistir. Bu fiillerin tasnifi ve sayisal verileri
sOyledir:
1) Dilek ve istek ifade eden 14 fiil tespit edilmistir. Bu fiillerin tasnifi ve sayisal degeri soyledir:
Kok halinde olan:1 (kol - fiili),
Govde halinde olan: 8 ( arzula -, esenles -, kegtir -, kiise -, 6tiin -, tile -, tilen -, tilet -.)
Birlesik fiiller: a) Isim + yard. eylemle olusanlar: 4(duaci bol -, edgii kil -, esenlik bol -, ing esen bol-
b) Kurall1 birlesik fiiller: 1 (kolu tur -)
2) Mutluluk ve birliktelik ifade eden 8 fiil tespit edilmistir. Bu fiiller sdyledir:
Govde halinde: 7 (kawus -, kawustur -, kizart -, kutad -, kiilgir -, tapis -, yiris -)
Birlesik fiiller: isim + yardimci eylemle olus. bir. f. 1 (mengilik bol - )
3) Cosku ve nese ifade eden 4 fiil tespit edilmistir. Bu fiillerin tasnifi ve sayisal verileri soyledir:
Kok halinde olan: 1 (komu - ), Govde Halinde olan: 3 (beze -, katgur -, komut -)
4) Sayg1 ve hiirmet ifade eden gévde halinde bir (1) fiil tespit edilmistir. (edle -)
5) Ofke ve nefret ifade eden kok halinde bir (1) fiil tespit edilmistir. (kiz -)

Dilek Ifade Eden Fiiller 14
Mutluluk we Birliktelik Ifade Eden Fiiller g
Cosku ve Nese Ifade Eden Fiiller 4
Savg ve Hiirmet Ifade Eden Fiiller 1
Ofke ve Nefret Ifade Eden Fiiller 1
Toplam 28

Tablo 1. Kutadgu Bilig'de Duygu Fiilleri

Tabloda dilek, mutluluk, birliktelik ifade eden fiillerin, diger duygu fiillerine gore daha ¢ok
kullanildig goriilmektedir. Bu sonug, Kutadgu Bilig’in adina uygun bir durumdur. “mengilik bolur
beg tiikel kut bas1 / bagirsak kuli bolsa kilsa isi” (KB. B. 1881/205) (Kulu candan bagh olur ve isini
yaparsa, bey memnun olur ve tam bir saadete kavusur.) “elig urdi ilig mini edledi bolu birdi
evren 6ziim yoklad1”(KB. B. 1805/198)(Hiikiimdar bana- ¢alismalara- deger verdi, felek de 6ziimii
degerlendirdi, yiikseldim.)beyitlerinden hareketle; eserin, insanin toplumda yasamini siirdiirebil-
mesinde toplum ve devlet iligskisinin 6nemli oldugunu, hem birey hem de devlet i¢in bilgi, fazilet ve
¢alismanin 6nemini ve bu unsurlarin nasil ve nerede kullanilacagini vurgulamasi bakimindan dikkate
degerdir. “usal bolma saklan kamug iste sen / bu saklik bile iki ajun tilen (KB. B. 443/58)(Gafil
olma, her iste tedbirli ol; her iki diinyay1 bir tedbir ile iste.) “kii¢i yetmisince katiglansu 6z/ yawa
kilsa uzri kol tursu 6z”(KB. C. 5286/526)(Insan giicii yettigi kadar gayret gostermeli, ihmal ettikleri
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icin de her vakit Allah’a tovbe etmelidir.) Her is, hareket ve davranisi iki diinyay1 da diistinerek tedbir
ile yaparsak hem bu diinya hem de 6biir diinyada miikafatin1 gorebilecegimize; bu kut kelse yalnguk
kutadur koni / tiimen arzu birle tatulap yir ag(KB. A. 682/84)(Mutluluk gelirse, insan gercekten mutlu
olur; biitiin arzularina kavusur, huzur iginde 0liir.) insanlarin talihi, baht1 giizel olursa mutluluk ve
huzura kavusacagina dair hikmetli ifadeler ile Yusuf Has Hacib bir kez daha gaglar 6ncesinde yazil-
mis eserlerde insanliga yol gosterici olmakta ve bu eserlerin muhtevasiyla bugiin de yeniligini ve de-
gerini korudugunu gozler 6niine sermektedir.
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Sessizin Pay1 (2015, Metis), “Sesini yitirmislerin bu diinyadaki yankis1 olabilir mi edebiyat?” (s.
114) sorusunu merkeze alir. Giirbilek’e gore, “Yazarlar konusamayanlar i¢in de konustuklarina inan-
mak ister[ler].” (s. 113) Bu anlamda kitabin odaginda muktedirin degil madunun hikayesi yer alir;
tiirlti sebeplerle dislanmas, stiriilmiis, bastirilmis, sessiz kilinmiglarin ya da bir baska deyisle perife-
ridekilerin izi stiriiliir.

Eser, “Manzara ve Patikalar” adli giris boltimiiniin ardindan gelen bes yazidan olusur: “Sug
ve Ceza”, “Yanlis Hayat”, “Yoksulluk Lekesi”, “Fatih-Harbiye, Son Durak” ve “Orpheus Cikmazi1”.
Genel olarak Walter Benjamin’in yazma bi¢imi ve denemeci kimligi {izerine yogunlasilan giris kis-
minda, denemecilerin ytiizlesmek zorunda olduklari yol ayrimi tartismaya agilir:

“Dabha ilk ctimleden kendini bir yol ayriminda bulur denemeci: Ya konusunu tekil ve ben-
zersiz bir sey olarak ele alacak, onu el yordamiyla kurcalayacak, oraya gomiilecek, orada
kaybolmay1 goze alacaktir. Ya da onu bagka seylerle iliskilendirecek, ona bir genis ag1, bir
baglam kazandirmay: deneyecektir. Birincisi yakin izlenimin, duyunun, deneyimin yolu-
dur: Nesnesini biitiin tekilligiyle konusturabilmek i¢in nereye ¢ikacagini tam kestiremedigi
bir patikada dalgn, telagsiz bir dikkatle yiiriir denemeci. Ikincisi kavramin yolu: Nesnesine
kusbakisi bakabilecegi bir yiikseklige, tiimeli tarayan bir mesafeye yerlesir bu kez denemeci.
Hangi yoldan gitmeli: Yiiriiyerek mi katedecegim yolu, yoksa {izerinden ucakla m1 gegmeli?
Tekilin giicti mii, kavraminki mi?” (s. 12)

Bir yanda tekinsiz estetigin ¢agrisi, diger yanda agina olanin giiveni... Bir yanda yolda olmanin,
maceranin hazzi ve heyecani; diger yanda menzile varmanin huzuru, biitiine ermenin mutlulugu...
Bir yanda ¢iraklik ve 6grenme biiyiisii, diger yanda ustalik ve hakimiyet endisesi... Giirbilek’in be-
lirttigi {izere, tercihini birinci yoldan yana kullanan Benjamin, “Diisiinceye deneyimin
yogunlugunu kazandirabilmek i¢in nesnenin buyrugunda yasanacak bir ¢irakligi dnemsiyordur.
Kral yolunu degil, patikalari; ana arterleri degil, ara sokaklari; kavrami degil, kavramin eleginden
ucup giden artigi onemsiyordur. Firari anilarin, ugucu imgelerin, sapa yollarin yazari[dir]” (s. 13)
[lging olan, onun Benjamin’in denemeciligini anlatmak igin kullandig1 biitiin bu ifadelerin kendi
denemeciligi i¢in de kullanilabilecegidir. O da birinci yol yolcusudur; “tekil anin ¢oztimlenmesinde
biitiiniin kristalini kegfetmek”ten (s. 14), “climlede bir yapiti, yapitta bir Omrii, omiirde bir
donemi” (s. 14) aramaktan yanadir.

“Sug ve Ceza” yazisinda bu sefer tarih, adalet ve iktidar arasindaki girift iliski sorgulanir.
Dos-toyevski'nin “Nigin bir kenti kusatip halkin1 topa tutmak daha saygmn bir bigim sayiliyor, iste
bunu bir tiirlii anlamiyorum.” (s. 24) ve Tolstoy’un “Milyonlarca insanin yiice idealler ugruna
diipediiz cinayet isledigi bir diinyada kim adaletten s6z edebilir?” (s. 24) climlelerinin ardindan
s6zii Giirbilek alir: “Insanlik sucu denen sey yalnizca Avrupalilarin canini acitiginda mi dava
konusu olur? Bazi oOliimler hatirlanirken, neden baskalar1 unutulmak zorunda? [...] Naziler
yenildikleri i¢in suglu, so-miirgeciler basardiklari i¢cin mi sugsuz yoksa?” (s. 26) Sug ve ceza
kavramlar1 etrafinda yiiriitiillen bu tartismada ulasilan carpici sonuglardan biri sudur: “Yasa,
galibin adaletidir.” (s. 41) Robespierre’in
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“Birer asi mi, yoksa insanligin velinimetleri mi oldugu-
nuza zafer karar verecek.” ve Goebbels’in “Ya gelmis ge¢- Nurdan Giirbilek
mis en biiyiik devlet adamlar1 ya da en biiyiik suglular Sessizin Payl 7
olarak tarihe gececegiz.” climleleri de tartismadaki dikkat '
ceken ifadeler arasindadar.

“Yanlhs Hayat” boliimiinde Tolstoy’ un vicdan {ize- /
rinden sosyal adalet fikrine dayali bir ahlakin temel soru- /
lar1 masaya yatirihir: “Dogru bir hayat m1 benimkisi?

Diinyada bunca yoksulluk varken benim varlik iginde ya-

samam dogru mu? Baskalar1 yokluk i¢indeyken mutlu [
olmam miimkiin mii? Bir adim sonra edebiyatin kendisi i

de sorunun menziline girecek: Yoksul koyliiler tarlalarda f
bogaz tokluguna calisirken benim malikdnemde oturup [
onlarin Gykiistinii anlatmam dogru mu?” (s. 47-48) Giir-
bilek, cevaplardan ziyade sorularla ilgilidir; yaziy1 bir dil-
sel hakimiyet alani olarak degil, bir elestirel diisiinme evi
olarak goriir. “Yoksulluk Lekesi”nde ise Kemalettin Tugcu

ve Orhan Kemal edebiyatlar1 mukayese edilir. Bir “6lii
baba” anlatis1 olarak nitelenen Tugcu edebiyatinin temel
karakteri “kadercilik”le eglenirken, “toplumsal doniisiimiin yazar1” olarak sunulan Kemal edebiya-
tinin esasinin “gergekgilik” oldugu vurgulanir. Bununla beraber Orhan Kemal’in “utandirma” me-
selesini bir smifsal strateji olarak nasil kurguladigina 6zel bir parantez agilir. Yazarin “Milyonun
olduktan sonra ne namusa, ne serefe haysiyete, ne dine imana, ne de Allah’a ihtiyacin olur.” (s. 73)
ciimlesinin ardindan sdyle bir ¢6ziimleme sunar Giirbilek: “[Orhan Kemal], ‘kar duygusu’'nun ‘ar
duygusu’'nu kovdugu bir diizende utancin neden hep yoksul mahallelerde nébet tuttugunu sorgu-
lamiyor da degildir. A¢ karnina haysiyetten s6z etmenin, tok karnina soz etmek kadar kolay olma-
digin1 anlatir Orhan Kemal.” (s. 73)

“Fatih-Harbiye, Son Durak” yazisinda Peyami Safa’nin romanci kimligi iizerinde durulur.
“Tiirkiye’de cumhuriyetin bir kiiltiirel yarik {istiinde yiikseldigini ilk sdyleyenlerden biri” (s. 85) ola-
rak nitelenen Safa’nin Fatih-Harbiye romani etraflica incelenir. Bir ikili kargitliklar semiyotigine otur-
tulan romanda “bir yanda fakirlik, Dogululuk, dindarlik, manevilik, yerlilik ve sahicilikten
dokunmus bir Fatih vardir; diger yanda zenginlik, Batililik, yabancilik, kozmopolitlik, sahtelik ve ig-
retilikten dokunmus bir Harbiye.” (s. 93-94) Giirbilek, netice itibariyla romanin yeterince giiclii bir
anlat1 olmadigini iddia eder. Ciinkii ona gore, ideoloji romandaki igsel ¢atismanin 6niine gegerek
metni bir ulusal alegoriye doniistiirmiistiir. Dolayisiyla “bir sentez hikayesi degil, bir eve doniis hi-
kayesidir Fatih-Harbiye.” (s. 91) “Orpheus Cikmaz1” boliimiinde ise 6ne ¢itkan isimler Coetzee, Adorno
ve Tanpmar'dir. iginde hem esin hem yikim barindiran ama temelde kaybedilmis olani sanatin gii-
ciiyle geri cagirma mitosuna karsilik gelen Orpheus’un hikayesi bu sefer merkeze alinir. Ardindan
“Orpheus’un Tiirkgedeki i1srarli savunucusu” (s. 130) olan Tanpinar’a 6zel bir parantez agilip yazarin
kayip, sanat ve kiiltiirel siireklilik kavramlar1 arasinda kurdugu iliski, bagka bir deyisle “yitigin es-
tetigi” sorgulanur.

Her biri kapsamli birer kiiltiirel kaz1 mahiyetindeki biitiin bu yazilar, Sessizin Pay:’m1 basat ve
ozglin bir eser kiliyor. Ayrica eser, elestirel diistinme pratiginin etkin bir 6rnegini sunmasi
acgisindan da dikkat ¢ekici bir konumda!
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Yaygin goriislin aksine zit kavramlar birbirlerinden tam anlamiyla soyutlanmis degildir. Do-
layistyla teroriin kaynagini sadece kétiiliige dayandirmak basit yolu se¢mek olacaktir. Her seyi ya-
ratan tanrinin tek yonlii olmamasi gibi insan ve hayat da tek yonlii degildir. Insana hayat veren
tanrida dahi bulunan iki yanlilik, evren ve insanda da kendini gosterir. Hayata dair bir kavram olan
teroriin soz konusu ikilikten soyutlanmasi miimkiin degildir. Bu sebeple terdrii anlamak icin onu;
tarihsel, metafiziksel, politik ve teolojik agidan dogru okumak ve anlamlandirmak gerekmektedir.
Terry Eagleton tarafindan yazilan ve postmodernist kuramlara yogunlasan Holy Terror, metne adin
veren ve birbirleriyle tezat icindeymis gibi goriinen “holy” ve “terror” kelimelerinin bir arada varo-
lusuna paralel sekilde “teror” kavramini kutsallik baglaminda teolojiye dayandirarak yeniden inga
eder.
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RE-THINKING THE IDEA OF TERROR: HOLY TERROR

Abstract

Contrary to popular opinion, opposite concepts are not completely abstracted from each other.
Therefore, it would be easy way to base the source of terrors on evil only. Just as the god who creates
everything is not one-sided, neither man nor life is unilateral. The two biases, even in the god who
gives life to human beings, manifest themselves in the universe and man. Terrorism, which is a con-
cept of life, is not possible to isolate from the duality. For this reason, it is required that making sense
of terror from historical, metaphysical, political and theological perspective to understand it. Terry
Eagleton’s Holy Terror concentrating on postmodernist theories, rebuilds the concept of “terror” in
the context of sanctity based on theology, parallel to the coexistence of the words “holy” and “terror”
that seem to contradict each other.

Keywords: Holy, terror, duality, postmodernism, criticism

2005 yilinda yayimlanan, hentiz Tiirkgeye ¢gevirisi yapilmayan ve teror fikrini felsefi bir diizleme
oturtan Holy Terror, terdr tizerine yazilmis elestirel kitaplardan biridir. Eserde teorik ve akademik bir
tislup kullanan Terry Eagleton’a gore kitabi, simdiye kadar teror konusunda hazirlanan bircok ¢alis-
manin aksine siyasi teror ¢alismalarinin bir yenisi degildir (Eagleton, 2005, s. vi). Teror olgusunu ori-
jinal baglamda inceledigini iddia eden ve Bat1 kanonunun bir parcas: haline gelen edebi referanslarla
iddialarin1 destekleyen yazar, bu olguyu tarihsel gerceklik icinde metafiziksel ve teolojik temeller
tizerine oturtarak agiklamaya galisir; metinleri terdriin siyasi sorununa yeni bir 1s1k tutmak igin kul-
lanmaktansa terorii metinlere farkli bakis agilar1 eklemek kullanur; tek yanl kiiltiir ve edebiyat teo-
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rilerini elestirir. Insanligin miras aldig1 yorumlari ol- TERRY EAGLETON

dugu gibi kabul etmesi yerine kelime, kavram ve olgu-
larin ne anlama geldigini elestirel bir sgekilde
diistinmesinin gerekliligini savunur.

Teror tizerine fikir belirtenlerin genel kanisi, kar-
gasa ortaminin altinda yatan nedenlerin bir¢ogunun si-
yasi oldugudur. Oysa Holy Terror'da sz konusu goriis
desteklenmez. Aksine siyasi nedenlerin terdrii agiklama
konusunda yetersiz kaldig1 vurgulanir. Yazar, siirekli
kelimelerle oynar; onlar1 metafiziksel ve tarihsel bakim-
dan yeniden yorumlar. Biitiin boliimler boyunca yaza-
rin, dilin kesinliklerini bozma arzusu kendini gosterir.
Dolayisiyla kitabin adinin tizerinde durulmasi, igerik
bakimindan okuyucusuna rehberlik eder. “Holy Ter-
ror” kabaca “Kutsal Terdr” diir. Longman Biiyiik Ingilizce
Tiirkge Sozliigii'ne gore “holy” “kutsal, mukaddes,
kutsi, miibarek; Tanri ile ilgili, dinsel, dine ait” (1993, s.

710), “terror” ise “dehset, ¢ok biiyiik korku, teror” (s.
1573) olarak Tiirkgeye gevrilir. Bu iki kelime yan yana
kullanildiginda “felaket kimse, Allah’in belas1” (s. 710) anlamlarina gelen ve genellikle argo kabul
edilen bir biitiin haline dontisiir. “Kutsal”in Ali Piskiilliioglu'nun Tiirkce Sozliigii'ndeki “tapilacak
ya da yolunda can verilecek denli sevilen, Tanri'ya adanmis olan, Tanrisal olan” (2004, s. 1178) ta-
nimlar1 metnin geneline hakim olan iddia ¢ergevesinde yazinin devaminda da goriilecegi tizere ol-
duk¢a manidardir.

Kitap alt1 boliimden olusmaktadir. Bu boliimlerde terdrii tetikleyen ve cazip kilan nedenler
tizerinde durulur. Nedenler aciklanirken Antik Yunan, Ortagag teolojisi, XVIIL ytiizyilda ortaya ¢ikan
“sublime” kavrami ve Freud un bilingsizlik diisiincesinden ayrintili sekilde bahsedilir. Kiiltiir, tarih
ve edebiyat gibi alanlar tizerine disiplinlerarasi ¢alismalarin 6neminin altini ¢izen yazar, bakis agila-
rin1 zenginlestiren birlesmelerin bir¢ok dnemli konunun irdelenmesinde kritik 6neme sahip oldu-
gunu iddia eder.

Eagleton, ilk boliime (Invitation to an Orgy)!, modern terorii ve kdkenini tartismakla baslar.
Cogunluk, teroriin kokenini 1789 tarihli Fransiz Devrimi'ne dayandirir. Terorii baslatanlar Fransiz
Devrimi sonrasi iilkeye hakim olan ve bu siire¢ zarfinda ihtilal zamanindan daha fazla kanin dokiil-
mesine sebebiyet veren Jakobenler ya da Jakobenler Kuliibii'diir. S6z konusu dénem, tarih sayfala-
rinda teror donemi seklinde kayitlara ge¢mistir. Teror kavrami, ad1 gegen kan dokiicii Orgiitiin neden
olduklar1 sebebiyle politik bir fikir seklinde ortaya ¢ikar ve terorist kelimesi yine bu déneme ait te-
rimlerden biri olan “Girondist” kelimesinden gelir (s. 1). Eagleton, verdigi genel bilginin ardindan
teroriin kokeninin aslinda ¢ok daha eskilere dayandigini savunur. Ona gore terorii Fransiz Devrimi
ve “Grondist” kelimesiyle sinirlandirmak s1§ bir bakis acisina isaret etmektedir. Zira yapilan smir-
landirmayla terdr, kiigiik bir alana sikistirilmis ve oldukga basite indirgenmis olur. Fransiz Devrimi
teroriin sadece modern bir ingas1 iken terdriin tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir ve onu insanligin
diinyada yer almaya bagladig: tarihlerden gok sonralarda aramak mantikli degildir. Insanlik var ol-

! Seks Partisine Davet.

2 “In a broader sense of the word, to be sure, terrorism is as old as humanity itself. Human beings have been flaying and
butchering one another since the dawn of time. Even in a more specialized sense of the term, terrorism runs all the way
back to the pre-modern world. For it is there that the concept of the sacred first sees the light of day; and the idea of terror,
implausibly enough, is closely bound up with this ambiguous notion.” (s. 2).
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maya basladigindan itibaren teror de var olmaya baslamistir.? Diger bir deyisle terdr, moderniteyle
insan hayatimna giren yeni bir kavram olarak degerlendirilse de terdriin kokeni (genealogy) insanlik
tarihi kadar eskidir. Daha da 6nemlisi Eagleton’a gore adaletsizligin sonuglarindan biri olan teror
kutsal kaynaklidir ve terdrii onlemenin yolu adaletsizligi onlemekle miimkiindiir (s. 15). Bu iddialar
ve devamindaki tartigsmalarda, kitabin adinda da vurgulanmis olan iki pargali olma (duality) durumu
agiklayici bir bicimde ele alinmaktadr.

Ikilik/ikili olma hali, insanin dogasinda baslar ve insan bu durumu tapindig ilahlara dahi bir
sekilde atfeder.? Ornegin metinde, {inlii Janus heykelinin iki pargali yapisina dikkat gekilir. Bir Roma
tanrisini betimleyen heykelin iki ayr1 yone bakan iki ayr ytizii vardir. Bu iki ayn yiiz, ikiytizliligiin
gostergesidir (s. 23). Yiizlerden biri hayat bahsediciligi (life-giving), digeri ise 6liimii (death-dealing)
temsil etmektedir (s. 115). “Holy” ve “terror” kelimeleri gibi ikiytizlii Tanr1'nin doniistiiriilmiis hal-
lerinden biri olan heykel 6rnegi, teroriin kokeninin Antik Yunan’a kadar gittiginin ispatidir. Antik
Yunan kiiltiirtinde Janus heykelinin temsilcisi konumundaki tanri, Dionysus’tur ve Dionysus metnin
one siirdiigii tezin temel vurgularindan biridir.

Dionysus, bilindigi gibi sarap tanrisidir. Ancak Eagleton, onun sadece sarabin tanrisi (god of
wine, milk, and honey) degil ayn1 zamanda kanin tanris1 (god of blood) oldugunu soyler (s. 3). Yani
Dionysus da tipki insan ve toplumlar gibi ikiyiizliidiir. Biitiin gerceklik ve kavramlar paradokslar
tizerinde temellendirilir. Metnin ilk boliimiinde vurgulanan paradoks da terdrle kurulan iligkinin
hatali oldugunu gosterir. Terorii tek agidan degerlendirmek onu biitiiniiyle anlayabilmeyi engelle-
mektedir. Eger Dionysus, sadece eglence tanrisi olarak degerlendirilirse ve onun tehlikeli yan1 goz
ard1 edilirse tam manasiyla anlasilmas: miimkiin degildir. Eagleton, diisiincesini saglam temellere
oturtmak i¢in bir¢ok esere deginir. The Bacchae, tizerinde 6zellikle durdugu bir metindir. S6z konusu
eser Euripides tarafindan yazilan ironik bir trajedidir ve Eagleton’in teror analizini sekillendirir. Hi-
kaye, Tanr1 Dionysus'un 6liimlii akrabalarindan rahatsizlik duymasiyla baslar. Dionysus onlar1 yok
etmek amaciyla ziyarete gelir. “Sarap” tanris1 hem ziyarete gelmekte hem de “ziyaret” kelimesinin
amacina ters diiserek ziyaret ettiklerini 6ldiirmek istemektedir. Bu karsitlikla beraber Dionysus ve
oliimlii akrabasi Kral Pentheus arasinda da bir tezat yaratilir. Pentheus rasyonel tarafi ve devleti, Di-
onysus ise vahsi bir kendinden gecisi temsil etmektedir. Zorbalik ile kutsallig1 biinyesinde toplayan
Dionysus, kadin takipgileri olan maenadlar gibi gruplarin kendi etrafinda orgiitlenmesini saglar. Or-
giitlenme sonucunda Pentheus o6ldiiriiliir; ¢iinkii kutsalliga tapan fanatikler, inanclariin onlara gos-
terdigi yolda sagduyularini bir kenara birakip oldukga yikici bir hale gelir. Biling dis1 halleri onlarin
istenildigi sekilde yonlendirilmesinin yolunu agar. Bu bir nevi intikamla adalet saglama durumudur
(s. 15). SOz konusu siirecte yapilan en biiyiik hatalar dahi kutsalli§a atfedilecegi icin hata isleyenler
kendilerini bagislar ve tanrilari tarafindan da bagislanacaklaria inanirlar. Inanglar1 onlarin terér ey-
lemlerinde yapabileceklerinin sinirlarini bir hayli genisletir. Boylece toplumda kutsal kaynakl bir
teror ortamu yaratilir.

[lerleyen sayfalarda iddiasini gelistiren Eagleton, terér kavraminin temelindeki esas nedenlerin
teolojik oldugunu anlatabilmek adina Incil’i ele alir. [ncil hikayelerindeki Tanr1'nin, diiz bir okuma
yapildig1 takdirde hangi sekillerde algilanabilecegi iizerinde durur. Incil'de anlatilanlara gore Tanri
mutlak hakimdir. Fakat Tanr1 mutlak hakimiyetine ragmen oglu Isa’ya acilar cektirir. Elinde onu kur-
tarabilecek kudret olmasina ragmen bunu yapmaz. Bir siire sonra sahip oldugu giicii kullandiginda
bircok zulme katlanmak zorunda kalan Isa* kurtulur ve Tanr1 kahraman olur (s. 40). Boylece Tanri

3 Diger bir deyisle Tanr1 bu ikiligi kendi biinyesinde barmdirir ve onu yarattiklarina da ait kilar. insanlar ise diinyada kur-
duklar1 diizende inandiklar1 tanrilar1 bir yerde kendi kurgulariyla olusturduklari icin onu kendilerine ait 6zelliklerle do-
natirlar. Bu durum Tanri(sal) olan ile insan olan arasinda yaganan bir dongii halini alir.

*Incil’e gore Isa carmiha gerilerek oldiiriilmiis ve {i¢ giin sonra diriltilmistir.

“God is a terrorist who demands the blood of his own son as the price for having been immortally offended.”

% Yiicelik Ulkesi.
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da ikiligini ortaya koyar. O, hem hayat bagislayici hem de o6ldiiriictidiir. Yazar, Tanr1 ve oglundan
bahseden dini hikayenin bazi insanlarda zehirli duygular uyandirabilecegini iddia eder. Insanlar
Tanr1icin “Tanr1 6liimstizliiglin bedeli olarak kendi oglunun kanini talep eden bir terdristtir.”” (s. 41)
seklinde ifadeler kullanabilir. Fazlasiyla basit diisiinen insanlar; Inci’deki anlatimlar dogrultusunda
korkutucu, insanlarin kurban edilmesini isteyen bir Tanr1 imaji gizebilir. Bu kisilerin Tanr1'ya kars:
gelmesi de kaginilmazdir. Onlar Tanr1'ya kars: gelirken somut eylemler gerceklestirememe sebebiyle
iclerinde olusan kinle diizene isyan edecektir. Biitiin diinya iizerindeki mutlak gii¢ Tanr1’dir ama
mutlakiyetciligin somutlasmis hali, iginde bulunulan sistem veya diizendir. S6z konusu durum kut-
salliktan kaynaklanmayan bir teror durumu gibi goziikse de isyanin temelinde kesinlikle kutsallik
vardir (s. 41).

Ikinci boliimde (States of Sublimity)?, terdriin estetik yonii iizerinde durulur. Estetigin terdr
kavraminin ingasinda biiyiik paya sahip oldugunu iddia eden Eagleton, terore sebep olan estetigi
“sublime” kavramiyla ele alir. “Sublime” kavrami kiside asir1 bir duygu yogunlugu meydana getirir.
Teroriin estetik cazibesini kuran kavram, insanin korku ve hayranlikla karisik bir saygiy1 tecriibe et-
mesine ve kendinden gegmesine neden olur (s. 44). Yazar “sublime” kavramini daha iyi agiklamak
adma Edmund Burke’tin Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful
ve Immanuel Kant'in Critique of Judgement metinlerine gondermelerde bulunur. Burke’e gore korku-
lan ya da tehlikeyi ¢agristiran seylerden kaynaklanan “sublime” insanda terér duygusunu harekete
gecirir. Bu korku hissi, korkulan nesneye karsi insanda hayranlik uyandirir. insanlarin tapindiklari
tanr1 veya tanrilariyla olan iligkileri de bu duygu tarafindan sekillendirilmektedir. insanoglu, tanri-
sindaki yiicelik hissinin ona yasattig1 duyguyla (husu/awe) ondan cekinir. Fakat ¢ekinme onu ila-
hindan uzaklastirmak yerine ilahina daha ¢ok yaklastirir.

Tanr1 hem yaratan hem de yok edendir. Tanrinin 6ziindeki paradoksal durum insanin 6ziinde
de vardir (s. 69). Insan hayat1 ve diinyay1 bu 6zle sekillendirir. Ikinci boliimdeki “Savas icin baris ya-
pilir.”” ve “Melek ve seytan ayni sosyal diinyanin ytizleridir.”® (s. 56) cimleleri, bu iddianin temeli
niteligindedir. Ozellikle ikinci ciimleden hareketle evrenin dogasinda var olan kargitlik Jekyll-Hyde
veya Holmes-Moriarty (s. 56) 6rneklendirmeleriyle desteklenir. Mefisto (seytan) ve Faust arasindaki
iliskiyi de tanimlayan Eagleton, goriiniirde ¢izilen resmin aksine Mefisto'nun Faust'u degil Faust'un
Mefisto’yu yonlendirdigini soyler (s. 57). Yani Faust icinde barindirdig: siddet duygusunu ya da teh-
likeli 6zelliklerini yaratmis oldugu o6tekine ait kilar. Canavarlasmis 6teki aslinda farkl biri degil, ki-
sinin kendisidir.

Kitabin {i¢iincii boliimii (Fear and Freedom)® korku ve &zgiirliik iizerinedir. Ozgiirliik “sub-
lime” sifatiyla nitelendirilir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi nitelemelerin kelimelere yiikledigi an-
lamlar tek boyutlu degildir. Ozgiirliik kutsal ve degerli bir hak olmasinin &tesinde icinde siddeti
barindirir; yarattigi gibi yok etme giiciine de sahiptir (s. 68). Ozgiirliik kavraminin iki ayr1 anlamsal
boyutu goriiniiste her ne kadar birbirine uzak goriinse de i¢ icedir. Sinirsiz/mutlak 6zgiirliik (absolute
freedom), tam anlamiyla 6zgiir olmak anlamina gelmez. Mutlak 6zgiirliik, bir yaniyla terore yol ag-
makta veya teroriin kendisi olmaktadir (s. 71). Eagleton daha iyi bir agiklama igin Georg Wilhelm
Friedrich Hegel'in diistincelerinden yararlanir. Hegel'e gore Fransiz Devrimi, 6zgiirliitk meselesi ba-
kimindan biiytik, paradoksal bir yapidir. Zira bu devrim, 6zgiirliik miicadelesine girmis insanlar ta-
rafindan yapilmis oldugu halde bir noktadan sonra yok etme 6zgiirliigiine doniisiir. Hegel bu
durumu “the freedom of the void” (6zgtirliiglin iptali) seklinde tanumlar (s. 71). Onceki boliimlerde

6 “Peace makes for war.”

7 “The angelic and the demonic are faces of the same social world.”
8 Korku ve Ozgiirliik.

? Azizler ve Intiharlar.

10“Death is a solution to your existence.”
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yazarin deginmis oldugu Fransiz Devrimi’nden sonra yasanan terdr ve korku déonemi durumun
somut bir gostergesidir.

Dordiincii boliim (Saints and Suicides)', azizler ve intiharlar iizerinde durur. Iki kavram da
onceki boliimlerde tartisilan kavramlar gibi birbirine ¢ok uzak goriiniir. Oysa Eagleton iki kavram
arasmdaki bosluklar1 yok eder, onlar biitiinlestirir. Yazara gore “sublime” duygusuyla kendini unu-
tan ve kendinden gegen terorist, var olma ¢abasi i¢cindedir. “Oliim varolusunuzun bir ¢6ziimiidiir.”"
(s. 90) ifadesiyle yazar, iddiasini ayrintili agiklayabilmek i¢in intihar bombacisi (suicide bomber) ve
aclik grevcisi (hunger striker) arasinda kargilastirma yapar. Intihar bombacisi, eylemiyle toplumda
kaos ve ter0r ortami yaratan kisidir. Eyleminin amaci, inang sistemi ya da ideolojilere gore degisir.
Amag ne olursa olsun eylemin sonucunda intihar bombacisinin hayatta kalma ihtimali diistiktiir. Ey-
lemi yapacak kisi bombalar1 bedenine yerlestirdigi andan itibaren 6lmeyi de kabul etmis demektir.
Bu kabul edis, kisi icin bir sona erme fikrinden ziyade “sublime” duygusu ve estetik zevkle birlikte
sonsuzluga ulasma ¢abasidir. Kisi, eylemiyle bir yerde kaderinin 6niine geger. Oliimii secmekle be-
raber kaderin dniine ge¢me ve ugruna savastigl ideolojide sonsuza kadar yasama diistincesi de kisiyi
bambagka bir boyuta tasir. Bu bir nevi azizlik mertebesidir (s. 89). Eagleton, intihar bombacisini ayni
anda hem galip gelen (victor) hem de kurban edilen (victim) seklinde tanumlar (s. 90). Kisi kendi ha-
yatini feda ederek inandiklari ugruna bir var olma savasina girmis ve 6dnceden kabullenmis oldugu
oliimiiyle bir anlamda 6liimstiiz olmay1 basarmistir. Oysa aglik grevi yapanlarin durumu boyle de-
gildir. Oliim orucu eyleminde bulunan kiside en basindan beri kabul edilmis bir 6ltim karar1 ve in-
tihar bombacisinin fedakarlig yoktur (s. 89). Asil amag, istenilene yasarken kavusmaktir. Oliim orucu
tutan kisinin 6liim nedeni kendi iradesi degil, kendi iradesi disindaki giiglerdir (s. 96).

Yazar besinci boliime (The Living Dead)'? 6nceki boliimlerde tartisilan meselelerinin 6zetiyle
baslar. Kisa bir 6zetten sonra “evil” (kotii, habis) kelimesine yogunlasir. Kelimeye tek agidan yaklas-
manin yanlis ve eksik degerlendirmelere yol acacagini iddia eder. Hayatin zitliklarla dolu oldugunu
ve “evil” seklinde nitelenen durum, olay ve kisilerin tarihsel baglamda kabul edilebilir/ olumlu so-
nuglara ulasabilecegini soyler (s. 116). Eagleton, “evil” kelimesi hakkindaki argiimanini daha iyi agik-
lamak igin Joseph Conrad’in anarsi ve terér konulu romani The Secret Agent —“Ingiliz edebiyatindaki
ilk intihar bombacisi roman1”-" (s. 121) tizerinde durur. Bu romanin yardimiyla “evil” kelimesi me-
tafiziksel bakimdan yeniden sekillenir. Yazar, kelimeye sozliiksel anlaminin iistiinde anlamlar ytikler.
Ona gore “evil” ilk anlaminin disinda ilk anlama zit bagka anlamlar da tasir. “Evil” olarak nitelen-
dirilen olay veya kisiler kelimenin tasidig: biitiin anlamlara hizmet ederek karsithig1 gozler oniine
serer. Kelimenin anlamlarina paralel olarak besinci boliimde bahsi gecen romanin kahramanlar1 da
yikimla yeni bir diizen kurma pegindedir (s. 121-122).

Kitabin son boliimiinde (Scapegoats)'*, teror kavraminin kelimeler araciligiyla tartisilmasi siir-
diiriiliir. Eagleton, metin boyunca yaptig1 gibi dilin sinirlariyla miicadele eder, kaliplasmis kullanim-
lar1 yapibozuma ugratir. Son boliimiin anahtar kelimesi “sacrifice”'°dir. “Sacrifice” kelimesinin
sOzliik anlamlarina yogunlasan yazar, kelimelerin anlamlarini metafiziksel boyutla biitiinlestirerek
genigletir ve karsit gibi goriinen kavramlarin gergekte dyle olmadigini ortaya koyar. Ona gore, kar-
sithiklar birbirlerini yok etmek yerine bir arada bulunmakta, karsitliklara ayn1 olay veya kisilerde
ayni anda rastlanilmaktadir. Yazar, Oedipus'un hem kutsal hem de lanetlenmis bir figiir oldugunu
sOyleyerek iddiasini temellendirmeye ¢alisir (s. 134).

Ozetlemek gerekirse antik diinyadan giiniimiize bir soy biliminin izini siirmek igin politik, fel-

1 Yagayan Olii.

12 “The first suicide-bomber novel of English literature.”
13 Guinah Kegisi.

14 Fedakarlik.
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sefi, edebi ve teolojik kaynaklardan yararlanan terdr fikrinin derin ve iddial1 bir arastirmasini sunan
Holy Terror, metne adin1 veren “holy” ve “terror” kelimelerinin bir arada varolusuna paralel dogrul-
tuda akil dis1 ve bilingsiz bir eylem veya eylemler zinciri olan terér kavramini kutsallik {izerinden
teolojiye dayandirarak yeniden insa eder. Bu eser, terore iliskin artan siyasi ¢calismalar yiginina bir
yenisini eklemek yerine ciddi bir tarihsel perspektifle teroriin metafizigi tizerinde durmaktadir. Hem
hayat bahseden hem de 6ldiiren kutsal ikilige odaklanan, bu kavrami mevcut ve gegmis ozgtirliik fi-
kirleri araciligiyla teroriin kendisiyle iliskilendiren Eagleton’a gore genel kaninin aksine iyinin kay-
nag1 her zaman iyi ya da kotiiniin kaynagi her zaman koétii degildir. Tiim kavramlar i¢ ige ge¢gmis bir
sekildedir. Dolayisiyla teroriin kaynagini sadece kotiiliik olarak gormek dogru degildir. Tanri, 6z-
glirliik, ytice, biling disy, trajik kurban ve giinah kegisine dair fikirlere yer veren Eagleton ortaya attig1
temel arglimanini; Kant'in savasin politik durumu giiglendirmesi ve bu giiciin barigin olusturulmasi
veya devam ettirilmesini saglamasi, siddet ve kaos durumunun devleti kanunlar noktasinda zirveye
ulastirmasi goriisleriyle destekler (s. 128). Tiim toplumlarin siddet iizerine kuruldugunu savunan
yazar, zamanla siddet kaynaklarinin gizlenmesinin miimkiin oldugunu ve bdylece toplumlarin mes-
ruiyet kazandigini iddia eder. Kisacasi, hayat tek yonlii degildir. Onu meydana getiren tanrida dahi
bulunan iki yanlilik (duality) durumu evren ve insanda kendini gosterir. Dionysus kiiltiinden Jacques
Lacan’in diislincesine uzanan eser boyunca postyapisalci bakis agisiyla degerlendirilen terér kavram
da ikilikleri barmndirir. Bu sebeple terdrii anlamak icin onu; tarihsel, metafiziksel, politik ve teolojik
acidan dogru okumak gerekmektedir.
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Siir Okyanusunun En Derin Yeri: Metafor
ARS. GOR. BERNA CiVALIOGLU SEVINDIK*

Yiizyillardir siiregelen yazili edebi gelenege sahip olan Tiirk siiri, zengin anlatim giiciiyle
incelenmeye deger bir alandir. Siir, 6zellikle de modern Tiirk siiri tizerine ilm1 bir inceleme yapmaksa
oldukg¢a engin bir ¢abamin iirtintidiir. Siiri “bir diinya yaratma isidir.” (Sahan, 2020, s. 11) diye
tanimlayan Kayhan Sahan bizlere kavramlarla yaratilan bu diinyay1 anlamanin yollarini gosterir.
Metafor kavramiyla siir okumalarina farkli bir boyut kazandiran bu kitapla sairin hayati, siirin sekil
ozellikleri, donemin sosyo-ekonomik durumu gibi sig verilerden kurtulup siire daha genis agidan
bakmay1 belki de onun DNA’sin1 okumay1 6grenecegiz.

Yeni Tiirk Edebiyat: sahasinda bilhassa siir ile ilgili nitelikli galismalariyla taninan Istanbul
Kiiltiir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinde gorev yapmakta olan
Dr. Ogr. Uyesi Kayhan Sahan tarafindan kaleme alinan Siirde Derin Yapi: Metafor Modern Tiirk Siiri
Uzerine Bir Inceleme baglikli bu eser, Ebabil yayinlari tarafindan 2020 yilinin mart ayinda okuyuculara
sunulmustur. Kitap; kisa bir 6n soziin ardindan giris, {i¢ ana boliim, sonug¢ ve kaynakga
boliimlerinden olusmaktadir. Modern Tiirk siirini kapsamli bir sekilde ele alan bu ¢alisma, siirin
bakir alanlarindan “metafor” kavramina dokunur. Kitabin 6rnekleme havuzuna 1923-1960 dénemi
Tiirk siiri alinmistir. Bunun sebebi ise s6z konusu donemin Cumhuriyet siirine pek ¢ok agidan
dayanak noktasi olusturmasidir.

Birinci boliimde; Tiirk ve Bat1 edebiyatlarinda metaforun tanimlarindan bahsedilmis, metafor
kavraminin gercevesi cizilmistir. Ikinci béliimde, yapilan metafor incelemesinin yontem ve tasnifi
anlatilmistir. Geleneksel-Kiiltiirel Metaforlar ve Yeni-Orijinal Metaforlar olarak ikiye ayrilan bu
boliimde kavramlar aciklanir. Ilk tiir metaforlar, insanoglunun temel yasamsal deneyimleri
{izerineyken ikinci tiirde sanatgilarin yeni kavramsallagtirmalar1 6n plandadir. Ugiincii béliimde, ilk
iki boliimde agiklanan teorinin uygulanmasina gegilir. Orhan Veli Kanik, Faruk Nafiz Camlibel,
Behget Necatigil, Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cemal Siireya
ve Edip Cansever’den secilen yiiz yirmi yedi siir izerinde ince elenip sik dokunarak siirin kavram
alanlar1 ve haritalar: tespit edilmis ve yorumlanmustir.

Metafor kavram Tiirk Dili ve Edebiyati alaninda simdiye degin; mecaz, istiare, agik istiare,
kapali istiare, temsili istiare, temsil, igretileme, egretileme, deyim aktarmasi gibi terimlerle
anlasilmaya calisilmaktadir. S6z konusu terimlerin hangisinin ne oldugu hem edebiyat meraklilar:
hem de 6grenci ve zaman zaman 6gretmenleri tarafindan bile birbirine karistirllmaktadir. Bu eserde
hem Tiirk edebiyatinda hem Bat1 edebiyatinda metafor ve temel olarak benzetme ile ilgili agiklayic
bir anlatimin ardindan Tiirk siirinin segilmis 6rnekleri tizerine genis uygulamalara yer verilmesi
¢alismanin 6nemini ortaya koyar.

Giinliik konugma dilimizde de sik kullandigimiz “kalp topraktir” metaforunu Behget Necatigil
ve Faruk Nafiz siirlerinde inceleyen $Sahan soyle bir ¢oziimleme yapar:

“Kalp-toprak kavramlarinin esitlenmesinden Camlibel, cenazeleri o topraga defnederek
faydalanir. Necatigil ise bu metaforu kalbine ask tohumlar1 ekerek degerlendirir. Kalp

* [stanbul Kiiltiir Universitesi, b.civalioglu@iku.edu.tr, orcid: 0000-0002-4325-6175
Gonderilme Tarihi: 29 Aralik 2020 Kabul Tarihi: 21 Ocak 2021
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Her insanin hayat ile ilgili soyleyecek bir sozii
kuskusuz vardir. Fakat yasam {izerine edilen en
anlamli sozler kuskusuz siirlerdir. Yagsam, en basit
tanimiyla dogum ile 6liim arasindaki zaman dilimini
ifade etmekle birlikte kimileri icin de “arada kalmiglik”
halinden ibarettir. Behget Necatigil'e gore “Yasamak
Arada Kalmaktir.” Necatigil'in “Arada” siiri tizerinden
Sahan’in yaptig1 metafor incelemesi ile su bulgulara

ulagilir:

topraktir metaforunu siirine zemin olarak segen KAYHAN SAHAN
sair, aski da bir tohum olarak bu topraga diistiriir.
Kalbe diisen tohumun biiyiimesi i¢in ihtiyaci olan
suyun verilmesi gerektigini soyler. Bu durum
sairin metafor tzerindeki haritalama islemini
surdiirdiiglinii gosterir.” (Sahan, 2020, s. 174).

Siirde Derin Yap1

METAFOR

“Necatigil icin yasamin arada kalmislk, Modern Tiirk Siiri Uzerine Bir Incelem

sikismislik olmasi durumu yalnizca bu siir igin
kurgulanmis bir metafordan daha fazlasidir.
Behget Necatigil'in ‘ev’ kavramini kullanmasi ' 3
herhalde en bilinen yoniidiir ki “evler sairi’ olarak Ebab

da anilir. Ancak Necatigil'in ‘ev’i kullanisinin

metafor olarak algilanmasi yanlistir. Ciinkii Necatigil'de ‘ev’ ancak karsit1 olan sokak ile
var olur. Yani ev, sokak ile birlikte arasinda kalinmis temel unsurlardan biridir. Arada
kalmishigin, sikismanin aslinda Necatigil siirinde ne kadar 6nemli bir alan kapladiginin da
en Onemli gostergeleridir. Necatigil icin ‘ev’-’sokak’ kavramlari Tiirk toplumunun
zihnindeki tim cagrisimlar1 ve en temel anlamlar: ile Yasamak Arada Kalmaktir
metaforunun iki yanindaki mekanlaridir.” (Sahan, 2020, s. 243).

Yasam siirinin Tanpinarcasi ise “Hayat Bir Yolculuktur.” metaforuyla karsimiza c¢ikar.

Tanpinar’'in on bir adet siirinin incelenmesi sonucunda bu neticeye varilir:

“Tanpinar Olii isimli siirinde hayata ve sonuna dair kurgusunu geleneksel bir metafor,
Hayat Bir Yolculuktur {izerinden yapar. Hayat yolunu adimladigini belirten Tanpinar,
hentiz diinyada olan, yasayanlar: da “yolcu’ olarak anar. Zaman Kirintilari isimli siirinde
hayat-yol, 6lim-son yolculuk eslestirmeleri goriiliir. Ayrilik, oliim son yolculuktur
metaforunun bir haritalamasi sonucu sik¢a ortaya ¢ikan bir unsurdur (Aramizdan ayrilds,
aramizdan ayrilisinin 3.y1h gibi). Oliim ile diinyadan ayrilis, diinyadaki bir fiziksel ayrilik
ile eslestirilir. Elbette bu durum, bir giin gelip kavusulacagina dair tasinan umudun da
etkisi ile olusur. Ayrilik ve gurbet bu ytlizden Tanpinar tarafindan 6liim {izerine haritalanir.”
(Sahan, 2020, s. 209).

Ikinci Yeni'nin en onemli sairlerinden Edip Cansever’e goreyse “Hayat Amerikan

Bilardosudur.” Bilardonun kurallar1 geregi insan, son topa asilip kendisini kurtarmalidir ki tiim

omriince zaten bunun icin ¢abalar. Kazanmak, kendini kurtarmak, rahata ermek gibi gondermelerin

yaninda siir, penguen sembolii ile modern insanin hangi nihai hedefler pesinde kostuguna da dikkat

ceker.”.

Otuz Bes Yas siiriyle hafizalara kazinmis olan Cahit Sitki Taranci iizerinde yapilan bir

uygulamada da “Hayat Bir Yolculuktur.” metaforuna ulasilir. Taranci, agki da hayat gibi yolculuk

kavramiyla bir goriir.

1

‘...hem Omrtin bir yolculuk oldugu fikri tizerinden, yolunun Mecnun gibi
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¢ole diisme ihtimalini yazan Taranci, hem de ask yolculugunu Imkansiz Vuslat siirinde kompleks
bir metafora dontistiiriir.”.

Tim nesnelerin goriilebilmek i¢in 1518a ihtiya¢ duydugu bir diinyada gece oldugunda
karanligin ¢okiisiiyle her sey aynilasir. Boyle bir ortamda gecenin getirdigi karanlik insan zihnini de
bir karanliga stiriikler. Taranci’da “Gece Bir Neticedir.” metaforu ise soyle ¢oziimlenir:

Sairin okurdan beklentisi, siir diinyasina kattigi metaforun haritalamasini devam
ettirmesidir. Karanligin ¢okiisii; her seyin ortadan kalkarak zihinlerde hayale doniistiigi,
sartlarin esitlendigi zaman diliminin, gecenin habercisidir. Gece neyin sebebi ya da sonucu
olabilir? Elbette, karanligin ve her seyin esitlenmesinin. Peki sebebi midir, sonucu mu?
Kesin bir sonug gibi goriinen, gecenin bir sebep olmasidir. Ciinkii en genel bir bilgi ile gece
glines batar, karanlik ¢oker ve her sey esitlenir. Taranci'nin aradig1 bu degildir. Zaten siirin
icinde sairin dogrudan ‘gece bir neticedir’ demek yerine ‘gece bir sebep degil, belki bir
neticedir’ demesi de bundandir. Gecenin bir sebep olmasi herkesge kabul gormiis kismidir.
‘Belki” diyerek de sair, okur zihninde “peki, ya sonug ise?” sorusunu uyandirir.”.

Haydar Ergiilen, bu eser ile ilgili “Faydali oldugu kadar ilging de bir kitap. Metaforun siirin
anlam katmanlarmi ¢ogaltmasi kadar, bu anlamlar1 agmaya, aralamaya ¢alismak da kimi kez ¢ok
6zgiin yorumlara yol agryor. Tkinci Yeni'den hareketle ‘1950 sonrasinda yeni/orijinal metaforlarda
artis oldugu’nu saptayan Sahan, belki kitabini bunlarla daha da genisletir.” (Ergiilen, 2020) der. Bu
kitabin devaminin gelmesi Tiirk siirini anlamaya calisanlara yapilacak biiyiik bir iyilik olur.

“Metaforlar, edebiyat sahasinda metnin anlam boyutuyla incelenmesi ¢aligmalarina da
katki saglayacaktir. Dahasit metaforlar; bir kiiltiir i¢inde zihni sekillenen sanatc¢inin
eserlerinde, izlekleri ortaya koyacak haritalara ulagsma imkani taniyacaktir. Sanatginin
yaratic1 yonii diistiniildiigiinde, okur zihninde yaratmaya ¢alistig1 diinya ve eserlerinde bu
diinyanin haritasinin izlerine rastlamak da metaforlarin incelenmesi ile daha miimkiin
goziikmektedir.” (Sahan, 2020, s. 19-20).

Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden secilen yiiz yirmi yedi siir {izerinde her bir kavramin,
her bir metaforun ince ince islendigi bu kitap ile siir ve sair evrenine bakis agimizla birlikte
ufkumuzun da genisleyecegi kesindir. Kapak fotografiyla da oldukga dikkat ¢eken bu eser zihninizi
bulutlar 6tesinde bir yolculuga ¢ikararak anlam arayisiniza yardim etmeyi vadediyor.

Sayin Dr. Ogr. Uyesi Kayhan Sahan “Hem gelenegin kavramsallastirdig1 yapilarin hem de
sanatginin yeni kavramsallastirmalarinin incelenmesi, metnin anlam diinyasina erismekte bir anahtar
vazifesi gorecektir.” der. Siir okuyuculari artik metaforlar: anlamak igin bir anahtara sahiptir. Biiytiik
bir emek ve titizlik isteyen bu kitap; siir meraklilari, 6grenci ve akademisyenler i¢in bagvuru kaynag:
olacaktir.



KITAP TANITIM YAZISI \bj SOy lem 2021; 6(1): 269-271

BOOK INTRODUCTION LETTER FlroLoribErRGIS]

e-ISSN 2548-0502

Dogru Hamleyi Bilmek/ Bulmak/ Yapmak:
Yasamsal Satrang
SULEYMAN YIGIT*

Beynini kullanma sekliyle yerytiziindeki biitiin canlilar-

dan ayri1 bir konumda bulunan insan, bu 6zelligiyle dogay: ve TALAT CIFTGI YA AMSAI_
diger canlilar1 degistirme giictine sahiptir. Insanin degistirme BEYIN, S

giiciinii baglangicta, hayatta kalma, barinma ve cesitli ihtiyag- L Y SATRANG
larmi giderme sebebiyle kullandig1 sdylenebilir. Ancak insa- \
nin magara duvarlarina ¢izdigi resimlerde ve avlanmak,
korunmak icin yaptig: aletlerde goriilen siislemeler, insanin
basit ihtiyaglarin 6tesinde bir sebeple bu giicti kullandigini da
diistindiirmektedir. Bu sebep sanat yapma ihtiyaci veya bir
bagka ifadeyle estetik kayg: olarak agiklanabilir. Zira insan
cevresini sadece degistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda gev-
resini giizellestirmenin de yollarin1 aramistir. Sahip oldugu
bu gii¢, ayn1 zamanda, insan1 yasam miicadelesinde de avan-
tajli konuma ytikseltmistir.

Insan beyninin tasidig1 bu potansiyel sebebiyle beynin
nasil calisti1 bir merak konusu olagelmistir. Caglar boyunca
cesitli calismalara konu edilmis olan beyin, sirlar1 bugiin bile
tam anlamiyla ¢oziilememis, en gizemli organlardan biridir.! Beyin, noroloji bilim dalinda pek ¢ok
calismaya konu olmustur. Bunun yaninda psikoloji, biyoloji, antropoloji, estetik vb. alanlarda da ya-
p1sy, nasil galisti1, gegmisten bugiine gelisimi ve gelecekte ulasabilecegi sinirlar agisindan ele alin-
mustir. Bu baglamda estetik ve noroloji disiplinlerinin alt dal1 olarak diistintilebilecek noroestetik
konusunda kaleme alinan eserlerden biri de Talat Cift¢i'nin? Yasamsal Satran¢ adli eseridir. Yasamsal
Satrang, dogadaki tiim canlilar arasinda gegmisten bugiine siiregelen miicadele olarak tanimlanabilir.
Bu miicadele tiim canlilarin katilimiyla oynanan biiytiik bir satrang oyunudur ve ¢ok sayida rakip
oyuncuya karst oynanur (Ciftgi, 2019).

Eser, yazarin hayat1 hakkinda bilginin verildigi “Yazar Hakkinda’ bashg ile baglamaktadir.
Bunu ‘Baglarken” bashg: takip etmektedir. Bu baslik altinda ¢ocukluguna dair bir anekdota da yer
veren yazar, hayat1 hakkinda ayrintili bilgi vermistir. Ardindan “Tesekkiir” basliginda kitabin olugma
asamasinda dogrudan ya da dolayl katkilar1 olan isimler anilmis ve kitap 2018 yilinda vefat eden
Fuat Sezgin ile esi Ursula Sezgin’e ithaf edilmistir.

Kitap, konunun kapsaminin ¢izildigi, boliimler hakkinda bilgilerin verildigi ‘Giris’i takip eden
3 ana boliime ayrilmustir. Boliimler sirasiyla “Yasamsal Satrang ve Beyin’, ‘Stratejik Yaraticilik” ve ‘Ta-
rihsel Stiregte Stratejik Yaraticilik” baghgini tagimaktadir.

“Yasamsal Satrang ve Beyin” boliimii kendi igerisinde 7 alt basliga ayrilmistir. [1ki “Insanin Do-
gadaki Konumu'dur. Bu baglikta Charles Darwin’in Evrim Teorisi ile Alfred Russell Wallacein ¢alis-
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malarina deginilerek konuya giris yapilmis, ardindan ‘canlilik ve yasam nedir?” sorusuna cevap aran-
mistir. Evrenin temelinde bulundugu kabul edilen madde, enerji ve bilgi konusu ile s6z konusu
boliim tamamlanmustir. ‘insan1 Hayvanlardan Farkli Yapan Ozellikler’ adl1 ikinci baslikta insan1 hay-
vanlardan ayiran 14 6zellik 6rneklerle agiklanmistir. Uciincii baslik esere de ismini veren ‘Yasamsal
Satrang” adini tasimaktadir. Dogadaki bitkilerin, hayvanlarin ve mikroorganizmalarin gegirdigi de-
gisimlerle s6z konusu satrang oyununa katilabildikleri goriilmektedir. Bunun yaninda maymun, goril
ve sempanzelerin beyni ile insan beyni arasindaki benzerlikler ve farkliliklara deginilmistir. Rizzolatti
ve arkadaslari tarafindan ortaya atilan ayna néronlar konusu bu bashigin bir baska 6nemli noktasidir.
Boliim Platon, Freud ve Maslow’un cesitli goriislerinin irdelenmesi ile tamamlanmistir. Dord{iincii
baslik ‘Beyne Genel Bakis” adini tasimaktadir. Beynin boliimleri ve bu boliimlerin islevleri ile zihin
konusuna deginilmistir. Bu boliimde s6z konusu edilen bir bagka husus ise zekadir. Boliim gesitli
zeka kuramlarina deginilerek tamamlanmistir. Besinci baslik ‘Noroestetik ve Gorsel Diistinme’dir.
Cesitli kiiltiirlerde yer alan gorsel diisiinmeye yonelik parcalar: birlestirerek yapilan oyuncaklar
(lego), kagit katlama sanat1 (origami), kesilmis karton parcalarini birlestirerek yapilan resimler
(puzzle) gibi oyunlara; gorsellestirme i¢in kullanilan semalara; insanin goriintiilerdeki eksikleri ta-
mamlamasi seklinde tanimlanabilecek Gestalt kavramina deginilmistir. Ardindan noroestetik tanim-
lanmis, renklerin nasil algilandigr anlatilmis, noroestetik konusundaki galismalara genel olarak
deginilerek boliim tamamlanmistir. Altinci basglik ‘Insan Beyni ve Bes Farkli Kimlik’tir. Bu baslik al-
tinda fizyolojik kimlik, bedensel kimlik, duygusal kimlik, bilge kimlik ve yaratici kimlik agiklanmis
ve okuyucu ilk boliimiin son baslig1 olan ‘Bes Kimlik Ile Yasamsal Satranc Oynamak’ boliimii igin
hazir hale getirilmistir. Bu boliimde ise fizyolojik kimligin tiiketimle, bedensel kimligin bedenle, duy-
gusal kimligin iliskilerle, bilge kimligin gelenekle, yaratic1 kimligin ise gelecekle ilgili oldugu dile
getirilmis ve bu kimliklerin insan hayatinda oynadigi role deginilmistir.

Ikinci boliim ‘Stratejik Yaraticilik’ {ist baghigini tasimaktadir. Yasamsal satrang oyununda her
insan kendisine en uygun stratejik davranisi sergilemektedir. Stratejik davranisin adimlari, algilama,
bilgi isleme ve eyleme ge¢me seklinde siralanabilir. Alg: ve bilgi isleme asamalar: tamamlandiktan
sonra karar agac: yontemi kullanilarak bir yol haritas: belirlemek sarttir. Son asama ise eylem asama-
sidir. Stratejik yaraticilik igin gorsel diistinmenin 6nemine de deginen yazar, soz konusu kismu stra-
tejik yaraticilik konusunda camin 6nemi konusuna ayirmistir. Bunu ‘Sanatta Stratejik Yaraticilik” ve
‘Fen Alaninda Stratejik Yaraticilik” alt basliklar: takip etmistir. ‘Sanatta Stratejik Yaraticilik” konusunda
Georges Seurat'nin renk kurami ve puantalizme, puantalizmden sonra gelistirilen piksel kavramina
ve bu iki gelismeden etkilenerek ¢alismalar yiiriiten isimlere deginilmistir. Fen alanindaki gelisme-
lerden ilki teleskopun icadidir. Ardindan mercekler icat edilmis, mercekler sayesinde mikroplar kes-
fedilmis, mikroplarin kesfi antibiyotiklerin bulunmasini tetiklemistir. Bu, yazar tarafindan stratejik
yaraticilik merdiveni olarak adlandirilmis ve boliim tamamlanmuistir.

Kitabin tiglincii ve son boliimii “Tarihsel Stirecte Stratejik Yaraticilik” baslhigini tasimaktadir. Go-
beklitepe’yle temelleri atilan yerlesik medeniyetin gelisimi fen bilimleri, gorsel sanatlar seklinde ay-
rintili olarak ele alinmis, bu gelisime katki yapan isimlerin ¢alismalarina yer verilmis ve bu boliimiin
ilk kism1 olan “Dogu’nun Stratejik Yaraticilik Miras’ tamamlanmistir. Tkinci kismin baghg: ‘Islam
Diinyasinda Stratejik Yaraticilik Nasil Kaybedildi?'dir. Bu kisimda Islam diinyasinin 6zellikle ilk do6-
nemlerinde ¢ok 6nemli isimler yetistirmesine ragmen zaman icinde Islam diinyasinda yasanan bo-
zulmalara deginilmis ve bunun sebepleri tizerine diistiniilmiistiir. Uctincii kistm ‘Batr’da Stratejik
Yaraticilik'in Yiikselisi” baghigini tasimaktadir. Avrupa’da matbaanin bulunmasi ile cografi kesiflerin
onemine deginilmis ve Bati ile Dogu arasinda zaman i¢inde agilan “ugurum’un sebepleri {izerinde
durulmustur. Bu boliimiin son kismi ‘Gelecek Nasil Olacak? Dogu ve Bati Kavramlarinin Sonu Mu
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Geliyor?” baghigini tasimaktadir. Bu kisimda da bugiiniin diinyasinda Amerika, Cin ve Giiney Kore
gibi tilkelerin kat ettikleri ilerlemeye deginilmistir.

‘Sonug ve Oneri’ boliimii ‘Stratejik Yaraticilik Seferberligi’ ismini tasimaktadir. Yazar bu bo-
liimde 6nce ¢calismanin genel bir 6zetini yapmis, ardindan diinyanin iginde bulundugu, biitiin iilke-
leri ilgilendiren stratejik yaraticilik yarisinda yapilmasi gerekenleri dile getirmistir. Aziz Sancar
tarafindan dile getirilen bes yiiz yillik uykudan uyanmanin yaratici kimlige sahip bir nesille miimkiin
oldugunun altini ¢izen Ciftci, Prof. Dr. Fuat Sezgin’in “teknoloji tiriinleri ile yeni teknolojiler iiretmek
i¢in ¢alistyor muyuz, yoksa onlarla oyun mu oynuyoruz’ sorusuyla ¢alismasini tamamlamistir.

Kitabin son kisminda eserde gegen ‘Sahislar Listesi” ve ‘Kavramlar Sozliigii'ne yer verilmistir.
Konu ile alakal1 genis ve ayrintili ‘Okuma Onerileri'ne yer veren yazar, yaralanilan ‘Kaynakga’y1 da
eserinin sonuna eklemistir. Eser ‘Dizin’ ve ‘Renkli Resimler’ ile tamamlanmustir.

Yasamsal Satrang son donemde 6zellikle Batili aragtirmacilar tarafindan ¢okca eser kaleme alinan
bir konuda yazilmis 6zgiin bir eserdir. Talat Cift¢i, kitap boyunca konu hakkinda hayatinin gesitli
donemlerine dair kiiglik anekdotlara yer vererek esere oldukg¢a samimi bir hava katmistir. Bunun ya-
ninda eserin muhtelif yerlerinde kullanilan gorseller ve semalar eseri oldukga akici hale getirmistir.
Ayrica gesitli konularda sorular sorup okuyucunun ilgili bosluga cevabini1 yazmasini isteyen yazar,
bu yolla eserin bir sohbet havasina biiriinmesine de zemin hazirlamistir. Kitabin basinda okuyucu
ile bir yolculuga ¢ikmak istedigini dile getiren Cift¢i, sonunda kitap hakkinda goriis ve oneriler igin
irtibat adresini de vererek eserin okurlar tizerindeki etkisini dnemsedigini de gostermistir.
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