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BAUHAUS TiPOGRAFISININ DUNYA VE TURKIYE EKSENINDE GRAFIK
TASARIMA ETKIiSi

The Impact of Bauhaus Typography on The Graphic Design in The Light of Turkey and World

OZET

Gegmisten giiniimiize uluslararasi tasarim anlayist her alanda
oldugu gibi zamanla degisime ugramis, teknolojinin de
gelismesiyle birlikte sanat ve tasarim alaninda yenilikler
yapilmigtir. Bu yeniliklerin bazilar1 giniimiize dek etkilerini
devam ettirmis, bazilart ise zamanmn hizli akigina ayak
uyduramayarak yok olmuslardir. 1900°1i  yillarin  baginda
Almanya’da endiistrilesmenin  hizla artmasmin  getirdigi
zorluklarla bas edebilmek i¢in sanat¢1 ve zanaatkarlarin endiistri
ile is birligi yapmasi gerekliligi dogmustur. Almanya’nin bu hizli
degisim siirecinde zamanin tasarimcilari ve zanaatkarlar, fikirleri
ve yaklagimlariyla insanlar islevsiz tiriinler kullanmaya zorlayan
kapitalizme kargt bir tavir sergilemislerdir. Ayni zamanda
hareketin onciileri bu yaklagimin eksik taraflarin1 degerlendirmis
ve bu eksikligin istesinden gelmenin tek yolunun sadece
zanaatkarlar1 desteklemek yerine endiistri ile birlik olmaktan
gectigini fark etmiglerdir. Boylece bu ig birliginin sonucu olarak
Bauhaus Okulu ortaya ¢ikmustir. Okul, tasarim diinyasina yeni bir
bakis agisi getirerek, bu alan i¢in bir doniim noktasi haline gelmis
ve kuruldugu y1l olan 1919 yilindan itibaren giiniimiize kadar olan
stiregte pek cok sanat ve tasarim okuluna ilham kaynagi olmustur.
Grafik tasarim alaninda 6nemli bir yere sahip olan Tipografi ise
bu is birliginin 6nemli bir pargasi olarak yer almustir. 20. yiizyila
kadar Tipografi kelimesi sadece teknik alanlarda kullanilan bir
terim olmaktan 6teye gecememistir. Ancak, Bauhaus Okulu’nun
hayata geg¢mesiyle birlikte dénemin Tipograflan siislii, Alman
Blackletter harflerinden uzaklasarak okunabilirlie 6nem veren,
iletisim odakli, endiistrilesme ve teknolojiyle uyumlu, islevi 6n
plana cikaran giliniimiiz Modern Tipografi anlayisinin ortaya
¢tkmasina Onciilik etmislerdir. Bu dogrultuda ele alinan
aragtirma, Bauhaus Tipografisi’nin Almanya’daki dogusunu,
¢evresini nasil etkiledigini, Diinya ve Tiirkiye eksenindeki grafik
tasarima ne sekilde yansidigini analiz etmis, giintimiizdeki
etkilerini incelemistir.

Anahtar Kelimeler: Bauhaus, grafik tasarim, tipografi, yazi
tipi.

Gonca SONMEZ!
ABSTRACT

International design understanding has changed over time from past
to today, and with the development of technology, many
innovations have been made in the field of art and design. Some of
these innovations have continued their effects until today, while
others have failed to keep up with the rapid flow of time. In order
to cope with the difficulties caused by the rapid increase of
industrialization in Germany in the early 1900s, the necessity of
collaboration with artists and craftsmen has emerged. In Germany
at the beginning of the 1900s, It was necessary for artists and
craftsmen to cooperate with the industry in order to cope with the
difficulties caused by the rapid increase of industrialization. In this
rapid change process of Germany, the designers and craftsmen of
the time showed an attitude towards capitalism, which forced
people to use dysfunctional products with their ideas and
approaches. At the same time, the pioneers of the movement
evaluated the shortcomings of this approach and realized that the
only way to overcome this deficiency was to be united with the
industry rather than just supporting the artisans. Typography,
which has an important place in the field of graphic design, has been
an important part of this collaboration. Until the 20th century, the
word Typography did not go beyond being a term used only in
technical fields. However, with the realization of the Bauhaus
School, the typographers of the period pioneered the emergence of
modern typography, which emphasizes readability by moving away
from the ornate German Blackletter letters, communication-
oriented, compatible with industrialization and technology,
bringing the function to the fore. Research discussed in this
direction, the birth of the Bauhaus Typography in Germany and
how it affects the environment has been analysed.

Keywords: Bauhaus, graphic design, typography, typeface.
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EXTENDED ABSTRACT

With the introduction of Germany into the industrialization process in the late 1800s, the use of fabricated products increased, and
hand workmanship started to keep in the background. The artists of that period of time realize that they should keep up with the
industrialization process in order to move with the times and don’t get lost in transition. In 1907, 12 companies and 12 artists came
together to initiate a movement in which they examined production problems and consumer relations, which was based on the idea
of uniting art and industry. Walter Gropius, who assisted one of the pioneers of the movement for three years, opened the Bauhaus
School in Germany in 1919, seeing the common roots of fine arts and design arts. In Bauhaus, strengthening the links between
artist, architect, craftsman and industry is the main goal, but uniting art and industry has also been among the goals.

The emergence of modern art trends gained an encouraging feature to reshape the definition of art by moving away from traditional
practices such as the gothic style typography concept, which was very common in Germany at that time. Legibility, the primary
purpose of typography in the 19th century, was replaced by much more in this period. Letters, words and texts are now used as a
design element and content is tried to be reflected with these elements. In this context, an attempt was made to create a bridge
between form and content in the field of typography. The ways of using letters, words and writings have been expanded and
typography has been reinterpreted with a conceptual understanding. The purpose of this article is to evaluate the typography idea
that was reshaped in the early 1900s in terms of Bauhaus Typography and to investigate it effects today.

In this research, foreign and Turkish sources were researched and qualitative data were collected within the scope of the effects of
Bauhaus School since its birth. Different sources have been utilized, including print and digital media. The research was started
from the 20th century European art world and the solutions that the people, who were affected by the technological developments
of that period, were able to cope with these changes were examined. Qualitative data about Arts and Crafts and Bauhaus
movements, which are among these solutions, were collected and information was obtained. The typographic period before and
after the Bauhaus in Germany is compared. The changes made by the school in the field of typography, as well as the effects of
differentiating society and living conditions on people and art were investigated. In line with the information obtained, the
contributions of the Bauhaus typography understanding to the birth of the New Typography were evaluated and their effects dating
back to today are analyzed.

In the obtained findings, it has been observed that with the development of printing techniques, universal typography
understanding has also improved. In addition, the impact of Modern Art movements on typography was analyzed. It was also
reached the idea that Bauhaus School is a starting step for learning Modern Typography.

The effects of the Bauhaus School in the typographic field to the present day are also visibly based on the understanding of
Typography, which is designed by using the grid system, using clear, non-serif, high readability, geometric shapes. With this
understanding that directs the New Typography style used today, many new fonts have been produced over the years using
Bauhaus geometry. Celebrating its 100th anniversary in 2019, the design concept of the school never loses its effect, it develops
with the changing world and continues to update itself.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILiM DERGISI / 2
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GIRIS

Almanya’nin hizli endiistrilesme siirecinde Werkbund Hareketi® destekgileri, fikirleri ve yaklasimlariyla
insanlar1 islevsiz iiriinler iiretmeye ve kullanmaya zorlayan kapitalizme kars1 durmuslardir. Ote yandan
hareketin onciileri bu yaklagimin eksik taraflarini degerlendirmis ve bu eksikligin {istesinden gelmenin tek
yolunun Ingiltere'de baslayan Arts and Crafts? akimi gibi sadece zanaatkarlar1 desteklemek yerine endiistri
ile birlik olmaktan gectigini fark etmislerdir. 1907°de, 12 firma ve 12 sanat¢1 bir araya gelerek iiretim
sorunlarini ve tiiketici iliskilerini incelemislerdir. Bunun sonucunda da sanat ve endiistriyi birlestirme
diisiincesine dayanan Werkbund Hareketi dogmustur.

Peter Behrens'in onciilerinden oldugu Werkbund Hareketi’nin i¢inde yer alan ve Behrens'in ii¢ yil
asistanligin1 yapan Walter Gropius, giizel sanatlar ve tasarim sanatlarini bir araya getirmeyi amaglamis ve
1919'da Almanya'da Bauhaus Okulu’nu a¢gmigtir. Bauhaus'da sanat¢i, mimar, zanaatkar ve endiistri
arasindaki baglan giiclendirmek asil amag¢ olmakla birlikte, sanat ve enddistriyi birlestirmek de hedefler
arasinda yer almistir.

Sanat tarihgi Ahu Antmen, “20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar*” adli kitabinda konuyla ilgili goriiglerini
su sekilde ifade etmektedir;

“Almanya’nin Weimar kentinde ‘gelecegi kurmak’ idealiyle acgilan Bauhaus Okulu da Rus Konstriiktivistleri gibi, estetik
amaglardan ¢ok toplumsal amaglara yonelmis bir yapr olarak kurulmustur. Sanat ve zanaati bulusturmay: ve doniistiirmeyi

amagclayan Bauhaus diisiincesinin temelinde, geleneksel akademik sanat egitiminin toplumun gereksinimlerine ¢6ziim iiretebilecek
sanatgilar yetistirebilmesinin ¢ok uzaginda oldugu inanci vardir” (Antmen, 2008: 107).

Bauhaus Okulu 1919 yilinda kurulmus olmasina ragmen, tasarim anlayis1 ve prensipleri bakimindan
giiniimiizdeki pek ¢ok sanat ve tasarim okulu tarafindan da benimsenmistir. Bu dénemde tipografi, onceden
belirlenen siislii tasarimsal kaliplara sigdirilmaya calisilmis ve sadece estetik kaygilar géz dniine alinarak
uygulanmustir. Okul, donemin tipografisine net, acik, okunabilirligi esas alan ve iletisimi 6n planda tutan
bir bigim kazandirmistir. Bu tasarim anlayisina sahip tasarimcilar sdzciikleri ifade ettikleri mesajlar da
gbz Oniine alarak tasarlamayi hedeflemislerdir. Boylece tipografi, fonksiyonel gereksinimler
dogrultusunda yeniden sekillenmistir.

Bauhaus Okulu’nun tipografi anlayisi, giinimiizde de devam etmekte olan “Yeni Tipografi” anlayisin
ilham kaynag1 olmustur. Bu nedenle, giiniimiiz grafik tasarim anlayisini tam olarak kavrayabilmek i¢in
Bauhaus Okulu’nun kazandirdig1 tipografi alanindaki tasarim prensiplerini 6grenmek biiyiik 6nem
tagimaktadir.

1. Yontem ve Arastirma Teknikleri

Bu aragtirmada Bauhaus Okulu’nun dogusundan baglayarak giiniimiize kadar olan etkileri kapsaminda
yabanci ve Tiirkge kaynaklar arastirilip, nitel veriler toplanmistir. Yazili basim ve dijital ortam olmak iizere
farkl1 kaynaklardan yararlamlmistir. Elde edilen bulgular karsilastirilip, ortaya g¢ikan sonuglar analiz
edilmistir. Arastirmaya 20. yiizy1l Avrupa sanat diinyasindan baglanmis olup, o donemin i¢inde bulundugu
teknolojik gelismelerden etkilenen halkin, bu degisimlerle bas edebilmesi i¢in buldugu ¢oziimler
incelenmistir. Bu ¢oziimler i¢inde Arts and Crafts ve Bauhaus akimlar1 hakkinda nitel veriler toplanarak bilgi
edinilmistir. Almanya’daki Bauhaus 6ncesi ve sonrasi tipografi donemi karsilastirilmistir. Okulun tipografi
alaninda yaptig1 degisiklikler, ayrica farklilagan toplum ile yasam sartlarinin insan ve sanat iizerindeki
etkileri arastirilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda Bauhaus tipografi anlayisinin Yeni Tipografi’nin
dogusuna olan katkilar1 degerlendirilmis olup, giiniimiize uzanan etkileri analiz edilmistir.

2. Bauhaus Tipografisi ve Giiniimiizdeki Etkileri

20. yiizyilin baglarinda teknik bir terim olarak kullanilan Tipografi, iletisim agisindan énemini arttirmaya
baslamistir. Modern sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi, o donemde Almanya’da ¢ok yaygin olan gotik tarzi
tipografi anlayisi gibi geleneksel uygulamalardan uzaklagarak sanatin tanimini yeniden sekillendirmek icin
tesvik edici bir 6zellik kazanmustir.

! Dénemin Almanya hiikiimeti i¢in logo, afis, brosiir ve diikkan tasarimi yapan sanatg1 Peter Behrens’in, sanayi ve sanat is birligini éngdren bir
bakis agisiyla baglattigi harekettir.
219. yiizyl sonlarinda Ingiltere’de baslayan sanat akimi.
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19. yiizyilda tipografinin birincil amaci olan okunurluk bu dénemde yerini ¢ok daha fazlasina birakmuistir.
Harfler, sozciikler ve yazilar artik bir tasarim unsuru olarak kullanilmakta ve bu unsurlar ile igerik
yansitilmaya calisilmaktadir. Bu baglamda, tipografi alaninda bi¢cim ve igerik arasinda bir koprii
olusturulmaya da ¢alisilmistir. Harf, s6zciik ve yazilarin kullanim sekilleri genisletilmis ve kavramsal bir
anlayigla tipografi yeniden yorumlanmustir. Yeni Tipografi diisiincesi ise, bu degisim ve yenilik
arayislarmin sonuglarindan biri olarak, geleneksel yapidaki tiim tipografik aligkanliklarin sorgulanmaya
baglamasiyla filizlenmistir. Bir taraftan bu tasarim fikrinin savunucusu ve hareketin onciisii olan Jan
Tschichold ve Yeni Tipografi anlayisi, diger taraftan tipografinin sagladigi dnemli gelismeler ve yenilikler,
bugiiniin tipografi anlayisim1 ve dijital diinyanin tipografiye yaklasimim anlamak i¢in iyi bir referans
sunmaktadir. Ayrica Bauhaus akiminda kullanilan tipografi, genel olarak modern sanat, grafik tasarim ve
endiistriyel tasarimin gelistirilmesi i¢in kullanilmistir.

Bauhaus Okulu serifsiz yazi tipinin gii¢lii savunucusudur. Ciinkii geometrik formun, o zamanlarin sik
kullanilan siislii Alman Blackletter Tipografi tarzlarindan daha g¢ekici ve kullanigh oldugu fikrini
benimsemistir.

Bauhaus tarzi tipografi Yeni Tipografi fikrine olan benzerligiyle dikkat ¢ekmistir. Yeni Tipografi fikrinin
onciisii olan Tschichold, Bauhaus Okulu'nda okumamis olmasina ragmen, okulun egitmenleriyle her
zaman is birligi i¢inde olup, okulun tipografiye olan yaklasimindan etkilenmis ve boylece Yeni Tipografi
fikrini ortaya ¢gikarmistir.

1923 yilinda donemin grafik tasarimcilarindan Moholy-Nagy’nin okula egitimci olarak gelmesiyle birlikte,
okulun tipografi anlayist da yenilikler kazanmistir. Nagy’nin dngoriilii karakteri ve tipografiyi iletisimin
bir araci olarak gérmesi, giiniimiiz grafik tasarim anlayisinin temellerini atmistir.

Konuyla ilgili olarak Emre Becer, “Modern Sanat ve Yeni Tipografi” isimli kitabinda goriislerini su sekilde
belirtmistir;

“(...) Moholy-Nagy, Bauhaus kitaplari i¢in hazirladig1 basin ilanlarinda Konstriiktivizm ve De Stijl tasarim ilkelerini bir araya
getirmistir. Bu ¢aligmalarda; ¢izgi, nokta, yazi siitunu, renk ve bosluk unsurlar ¢izgisel bir yapt dogrultusunda ve ortadan
bloklamay1 esas alan geleneksel yaklasima zit asimetrik, ama modiiler bir grid yapisi i¢inde diizenlemistir. (...) Moholy-Nagy nin

caligmalarinda tipografiyi, konuyu acgiklamaya yonelik baska bir unsura ihtiyag duymadan, basli basina bir gérsel anlatim unsuru
olarak kullanmustir” (Becer, 2010: 195-200).

Nagy, ayni zamanda tipografi ve fotografi birlestirerek “Typofoto” olarak adlandirdigi tasarim yontemiyle
tipografiye yenilik¢i bir yaklasim kazandirmigtir. Moholy-Nagy, tipografi ve fotografin birlesiminden
dogan bu fotomontaj tekniginin gelistirilmesinin grafik tasarim alanina sunacagi yeni olasiliklarin, sonraki
yillar i¢in biiyiik bir adim olacagini ve tasarim siirecini tamamen degistirecegini 6ngdrmiistiir. Bu teknige
en iyi drneklerden biri “Pneumatik” adini verdigi ¢aligmasidir.

Resim 1. Laszlo Moholy-Nagy, “Pneumatik” afis,
1923, New York/VG Bild-Kunst, Bonn (URL 1).
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Bauhaus tipografisi, tasarimin mesaj1 net olarak iletmesine 6nem vermistir. Dengeli sayfa diizeni, uyumlu
geometrik sekiller, canli renkler, serifsiz harfler, biiylik veya kii¢iik harfli fontlar her zaman sade ama giiclii
bir anlayisla ele alinmistir. Bauhaus diizeni sadece yatay ve dikey olarak degil, aym1 zamanda a¢1li kullanim
sekilleri ile de dikkat gekmektedir.

Bauhaus Tipografisi’nin 6nemli tasarimcilarindan bir digeri ise Joost Schmidt’dir. Dessau'daki (1925 —
1932) 6n kurs kapsaminda, tiim 6grencilerin Schmidt tarafindan verilen yazi tasarimi kursuna katilmalari
zorunlu bir kural olarak yer tutmustur. Schmidt, 1923 Bauhaus sergisi i¢in poster yarigmasina katilip
basarili olmus ve 1924'ten itibaren tipografi projelerinde yogun olarak ¢aligmistir. Bdylece bu alanda
Bauhaus’da goreve gelme sans1 yakalamigtir. Burada Schmidt, harflerin sekil ve boyutlarini incelemistir.
Geometrik sekiller ve harfleri birlestirerek ¢aligmalar yapmistir. Joost Schmidt, yenilik¢i anlayisiyla
uluslararasi gecerlilige sahip kapsamli bir yazi anlayis1 i¢in ¢abalamistir.

O donemde Bauhaus'un kullandigi yazi bicimlerinin “Yeni Tipografi” fikirlerine daha ¢ok uydugu
anlagilmigtir. Tipografik alanda anonim olarak tasarlanan ve oldukga karanlik olan Grotesk yazi tipleri,
tim gereksiz dekoratif unsurlarindan armndirilmistir. Burada, net, modern, endiistriyel bir atmosfer
yaratmak hedeflenmistir. Bu yeni tipografik anlayisin en 6nemli yaraticilarindan biri de kuskusuz Herbert
Bayer’dir.

Bayer, Bauhaus Okulu’nun dgrencilerinden olan ve ayni zamanda okulun tipografi kimligini yaratan
kisidir. Bauhaus i¢in tasarladig1 tipografi, Bauhaus (Dessau) doneminin belirleyici bir 6zelligidir. Bu
ozellik Tasarim Okulu'nun popiilaritesini de biiyiik 6lciide arttirmistir. Bauhaus yazi tipi tasarimi Herbert
Bayer'in 1925 deneysel Universal yazi tipine dayanmaktadir.

Maya P. Lim, “The Questioned Value of Capital Letters” isimli makalesinde Herbert Bayer ile ilgili
goriislerini belirtmistir;

“Bayer, 1923'te Bauhaus’daki ¢aligmalarim bitirirken tek harfli, sans serif alfabesi tasarlamaya bagsladi. Alfabeyi okulda basim ve
reklam atdlyesinin ustasi olarak atandigi 1925 yilinda tamamladi, ancak alfabeyi birkag y1l daha gzden gegirmeye devam etti.
Universal, milkemmel daireler ve diiz, yatay ve dikey ¢izgi formlariyla Bauhaus'un degerlerini yansitmak i¢in tasarlandi, netlik,
mekanik hassasiyet, ekonomi ve verimliligi aktardi. Bu degerler okul i¢in o kadar 6nemliydi ki, okulun kurumsal kimligi de bu
degerler etrafinda sekillendi” (Lim, 2018: 6-7).

abcdefghi

JKImnopqr
STUVWXYZ

Resim 2. Herbert Bayer,Universal Yazi Tipi Gelistirme Arastirmalar1,1925,
Harvard Sanat Miizeleri, Cambridge, (URL 2).

Bayer, okulda ders vermeye devam ederken ayni zamanda okulun biiyiik bir savunucusu 0lmus ve fontlarda
serifleri kullanmayi gereksiz bulmustur. Ancak o donemde Almanya’da serifli ve gotik yazi stilleri hakim
olsa da Bayer kendi tasarimlarinda serifsiz yaz stilleri kullanmaya devam etmistir.
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Bu diistince Bauhaus tarafindan da benimsenmis ve 1925’ten sonra yapilan tasarimlar serifli fontlar hig¢
kullanilmamugtir. Bayer, yazilarda biiyiikk ve kii¢iik harflerin bir arada kullanilmamasi gerektigini
savunmus bu yaklagim okul tarafindan benimsenerek devam ettirilmistir.

“(...) neden iki alfabe kullanarak yazmak ve basmak zorundayiz? Bir sesi algilamak i¢in hem biiyiik hem de kiigiik harf kullanmak
zorunda degiliz. Biiyiik a ya da kii¢iik a diyerek konugsmuyoruz. Biiyiik ve kiigiik harflerin karisimindan olusan tek bir alfabe pratik
olarak bize ayni sonucu verebilir. Yazim isi daha az zahmetli bir hale gelebilir” (Mijksenaar,1997: 21).

2.1. Diinyasinda Grafik Tasarimi ve Bauhaus Tipografi Ornekleri

Bauhaus 6gretmenleri ve Ogrencileri tarafindan tasarlanan yazi tiplerinin ¢ogu deneysel olmustur. Bu
bakimdan uygulamaya her zaman 6nem veren Bauhaus, Universal yazi tipinde oldugu gibi serifsiz
tipografi tasarimlarimi popiiler bir hale getirmistir. Bu anlayis, evrensel diinyada yanki bulmus ve
giiniimiizde de tipografi alaninda popiiler bir yaklasim olarak devam ettirilmistir. Bu yaz1 tiplerinin en
giiclii 6zellikleri; net, okunabilir ve cok yonlii olmalaridir. Stislemenin azaltilmasi ve bu yazi tiplerinin 6ne
cikardig1 sadelige vurgu yapilmasi, Bauhaus'un tasarima yaklasiminin ayrilmaz ilkelerindendir. Bugiin,
biiyiik bir sey gibi gériinmese de serifsiz yazi tiplerine gecis, Bauhaus'un en parlak doneminde radikal bir
harekettir. 1975 yilinda Edward Baygui ve 1925 yilinda Universal yazi tipini yaratan Herbert Bayer'in
caligmasi iizerinde yogun bir sekilde ¢izim yapan Victor Cargui, bu yazi tipini gelistirilerek, ITC Bauhaus
yazi tipini tasarlamistir. Bu calismada ti¢genler, daireler ve dikdortgenler gibi geometrik sekiller
vurgulanmistir. ITC Bauhaus yazi tipi gibi Bayer’in Universal yazi tipinden etkilenilerek tasarladigi birgok
yazi tipi de giinimiize kadar kullanilmaya devam etmistir. Universal Alfabesinden etkilenerek tasarlanan
diger Bauhaus yaz tipleri ise; 1969 yilinda Joe Taylor tarafindan tasarlanan Blippo, bu yazi tipinin siyah
versiyonu olan ve Microsoft Word tarafindan kullanilan Bauhaus 93 ve 1970°de Herb Lubalin tarafindan
tasarlanan, ayrica yazi stili ailesine kiigtik harfler eklenen ITC Bauhaus’tur.

Resim 3. Herbert Bayer, Bauhaus kimlik tasarima,
1926-1928, Modern Sanat Miizesi, New York, (URL 3).

Yeni Tipografi stiline yon veren bu yaklagimlar ile Bauhaus geometrisi uzun yillar kullanilmig ve
gilinlimiizde de pek ¢ok yeni yazi1 tipinin iiretilmesine olanaklar saglamistir. Bauhaus yazi tipi anlayiginin
giinlimiiz tasarimlarina referans sunduguna dair 6rneklendirmeye {inlii Alman markas1 Jagermeister’in FC
Lucas yazi tipi gosterilebilir. Ote yandan José Manuel Urés ise Joost yazi tipini tasarlarken Bauhaus Okulu
egitimcilerinden Joost Schmidt'in poster ¢alismalarindan esinlenmistir. Joost yazi tipinin ilk versiyonu,
dogrudan Herbert Bayer’in sadece kiiglik harf igeren

Universal Alfabesi ile iliskilidir. Bayer’in Universal Alfabesi’nin de i¢inde bulundugu bazi yazi tipleri hig
tamamlanmamis veya yaymlanmamistir. Ancak glinlimiiz tasarimcilart modern dénem i¢in Bayer’in
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Universal Alfabesi’nden ilham alarak Bauhaus yazi tiplerini yeniden yorumlamaktadirlar. Bauhaus
tipograflarinin amaci evrensel diizeyde kullanilabilecek islevsel fontlar yaratmaktir. Bu nedenle Universal
Alfabesi anlamimi evrensel kelimesinden almigtir. 2009 yilinda ikinci versiyonu tasarlanmig ve biiyiik
harflerin eklenmesi de dahil olmak iizere yazi tipinde bazi iyilestirmeler yapilmistir. Bu drneklere ek
olarak; Avusturyali yazi tipi kurulusu tarafindan 2016 yilinda tasarlanan Mohol yazi tipini de 6rnek
verebiliriz. Bu yazi tipi isminden de anlasilacagi gibi Bauhaus egitimcilerinden olan Mohol-Nagy’nin
anisina Ozel olarak tasarlanmis ve bu siirecte onun tasarimlarindan esinlenilmistir. Mohol, tipograf Aaron
Jancso tarafindan ortaya atilan-“Genis bir kalem gibi eski bir klasik arag¢la serifsiz, mono-lineer yazi tipi
tasarlamanin en iyi yolu nedir?” sorusunun cevabi olarak dogmustur.

Gilinlimiize kadar ki siirece bakildiginda, Bauhaus’un pek ¢ok yazi tipinin yeniden yorunlanmasini ya da
yeni yazi tiplerinin ortaya ¢ikmasini sagladigi ve gesitli grafik tasarim uygulamalarinda da etkisini devam
ettirdigini soyleyebiliriz. Bu bakimdan 21. yiizyilin grafik tasarim iiretimleri de yenilikgi bir tavirla ortaya
¢ikmakta ve Bauhaus ruhunu yansitmaktadirlar. Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi tarafindan 2015 yilinda
diizenlenen “Bauhaus Ruhu / L’Esprit du Bauhaus” isimli sergi okulun evrensel acidan diinyaya olan
etkisine Ornek olarak gosterilebilir. Sergiye katilan sanatc¢ilar Bauhaus donemine olan yaklasimlarini
deneysel caligmalarla gostermislerdir. Sergi Uzak Dogu’dan Avrupa’ya uzanan dogrultuda bir yaklagimlar
diyalogu olusturmayr amaglamigtir. Fanette Mellier’in “Oyun” isimli ¢aligmasi bu yaklagimlarin
cesitliligine ornek olmaktadir. Melleir bu ¢alismada Bauhaus Tipografi anlayigsindan esinlenmis ve
geometrik formlar kullanarak harflerin geometrik tasarimlarina yer vermistir.

o
~
a
—
-
—

Resim 4. Fanette Mellier,
Oyun, 2015, © Fotokino, Marsilya, (URL 4).

2.2. Bauhaus Tipografisinin Giiniimiiz Tiirk Grafik Tasarimina Etkisi

Bauhaus’un Tiirk Grafik Tasarimina olan etkisi ise ilk kez okulun kapanmasindan 25 yil sonra 1957 yilinda
olmus ve Istanbul’da Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu adiyla bauhaus ekoliinii devam ettiren
bir kurum hayata gegirilmistir. istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun bagina Bauhaus
kokenli Alman Prof. G. Schneck getirilmis, bunun sonucunda da Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, bugiinkii adiyla Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
adin1 almistir. Bu okul ikinci Diinya Savasi sonrasi Avrupa’da agilan en biiylik Bauhaus Okulu’dur. Bu
okul yeni adiyla giliniimiizde de egitim vermeye devam etmektedir. Bu durum Bauhaus Okulu’nun
iilkemizde de etkisinin hala devam ettigini kanitlar niteliktedir.

Gilinlimiizde ise Alman kiirator Jan Bolen’in Bauhaus Okulu’nun kurulugsundan 99 yil sonra ortaya
cikardigi “Okullar Okulu Projesi” ilk kez 4. Istanbul Tasarim Bienali kapsaminda sergilenmistir. Bienal’in
ana fikri Bauhaus Okulu’nun cesur 6grenme teknigi baz alinarak ortaya ¢ikmis, artan teknolojiyle birlikte
okulu ve 6grenmeyi bastan tasarlama fikri {izerinde durulmustur. Istanbul Tasarim Bienali tasarim ve
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tasarim egitimini sorgulama imkani sunmus, Bauhaus Okulu’nun 6tesine gegmeyi amaglamig ve sanatgilari
alternatif tasarim egitimleri iizerine diislinmeye tesvik etmistir.

Bauhaus’un 100. y1li kapsaminda Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi “Tiirkiye’de Bir Bauhaus
Ekolii: Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan Sanatcilar Sergisi” isimli  bir
etkinlik diizenlemistir. Serginin amaci Tiirkiye ve Almanya arasindaki kiiltiirel dostluk baginin 6énemini
vurgulamak ve Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu mezunu olarak giiniimiizde halen
Bauhaus tasarim anlayisimi siirdiiren 30 seckin sanat¢1 ve akademisyeni bir araya getirmektir.

Bauhaus’un 100. Y1l logosu ile serginin davetiye ve afis tasarimi Maltepe Universitesi Grafik Tasarim
Boliimii Bagkani Doktor Ogretim Uyesi Seyit Mehmet Bugukoglu tarafindan Bauhaus Okulu’nun tipografi
yaklagimi géz Oniine alinarak tasarlanmistir.

BAUHAUS

ANNIVERSARY

Resim 5. Bauhaus’un 100.y1l1 logosu,
2020, Maltepe Universitesi, istanbul (Maltepe Universitesi, 2019:03).

Resim 6. Tiirkiye’de bir bauhaus ekolii: Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan Sanat¢ilar
Sergisi,
2020, Maltepe Universitesi, Istanbul (URL 5).

Bauhaus’un Tiirk Grafik Tasarimina olan etkilerine 6rnek olarak uluslararasi aragtirma projesi olan bauhaus
imaginista gosterilebilir. Proje, Bauhaus Okulu’nu kurulugsunun 100. yilinda yeniden yorumlamaktadir.
Bauhaus’u uluslararasi bir boyutta degerlendirip, diinyanin farkli yerlerindeki tasarimcilarin Bauhaus
tasarim anlayis1 lizerinde is birligi yapmalarina olanak saglamaktadir. Bu proje 4 temel kavrami
islemektedir. Bu kavramlardan biri olan Moving Away (Uzaklarda) Marcel Breuer’in 1926 yilinda yaptigi
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kolaj caliymasindan dogmustur. Serginin Uzaklarda béliimii 2020 yilinda 1stanbul’§ia SALT Beyoglu’nda
gerceklestirilmistir. Istanbul sunumunda ayrica, “Tiirkiye Tasarim Egitiminden Ornekler” adli ayr1 bir
atolye olusturulmus ve burada Tiirkiye’deki temel sanat ve tasarim egitimleri incelenmistir.

ein bauhaus-film
funf jahre lang

autor:

das leben, das seine rechte fordert
operateur:

marcel breuer, der diese rechte
anerkennt

1921

1921'/,

1924

1925

1977

Resim 7. Marcel Breuer, ein bauhaus-film,
fiinf jahre lang, 1926 Bauhaus-Archiv Berlin, (URL 6).

Bir diger ornek; Ted Universitesi Mimarhik Fakiiltesi Yaymlar1 tarafindan 2019 yilinda yayimlanan,
fakiiltenin Ogretim kadrosundan 18 yazarm 16 makale-denemesinden olusan BAUHAUS 100+TR
gosterilebilir. 100. yilim1 kutlayan Bauhaus tasarim anlayis1 hakkindaki goriisler toplu olarak bu kitapta
paylasilmistir.

Resim 8. Bauhaus_100+TR, 2020, Ankara, (URL 7).

2018 yilinda ise alternatif bir sanat egitimi ortami olusturmak amaciyla istanbul'da kurulmus olan Sanat
Enstitiisii tarafindan Bauhaus Okulu’nu ve Bauhaus’un 20. yiizyil sanatina olan etkisini incelemek iizere
“Atolye: Bauhaus Okulu” diizenlenmistir.

3. Bulgular

Elde edilen bulgularda baski tekniklerinin gelismesiyle birlikte evrensel tipografi anlayisinin da gelistigi
gozlemlenmistir. Ayrica, Modern Sanat akimlarimin tipografiye olan etkisi analizlerden elde edilen bilgiler
paylasilmigtir. Bauhaus Okulu’'nun Modern Tipografi’yi 6grenmek icin bir baglangic adimi oldugu
diisiincesine de ulagilmistir.
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SONUC

Bauhaus’un, Walter Gropius ile baslayan yolculugu 1933 yilinda sona ermis olsa bile, okulun tasarim
anlayisinin etkileri giinlimiize kadar ulagmigtir. Ciinkii giiniimiizde Bauhaus’un yarattig1t modern tasarim
anlayisinin, gelecegin insasi olan {itopik bir anlayisin pesine diistiigli sdylenebilir. Bu {itopya biitiin sanat
dallarin1 ayn1 yerde bulusturmaktir. Okulun hedeflerinde yer alan basarmin kaniti olarak, 6gretim
prensiplerinin giintimiizde hala kullanildigindan s6z edebiliriz. Bu prensiplerin giiniimiizdeki drneklerinden
biri de okulun giizel sanatlar ve uygulamali bilimler arasindaki sinir1 ortadan kaldirilmasidir. Giiniimiizde,
Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu birgok iilke bu prensipleri benimsemistir.

Bauhaus Okulu’nun tipografik alanda giiniimiize etkileri de gozle goriiliir bir bigimde net, serifsiz,
okunabilirligi yiiksek, geometrik sekillerden yararlanilarak ve grid sistemi kullanilarak tasarlanan
Tipografi anlayisina dayanmaktadir.

Bauhaus Okulu deneysel ¢aligmalarin gelecege yonelik olmasini hedeflemistir. Bununla birlikte donemin
tasarimcilar1 okunmasi zor Alman Blackletter yaz: tipleri yerine Bauhaus Okulu yazi tiplerinin temeli olan
Universal Alfabesi’ni tercih etmislerdir. Bu durumun uluslararas1 diizeyde bir doniim noktas1 olmasinin
sebebi ise Universal Alfabesi’nin ulasilabilir olmasidir. Toplumun her kesimi tarafindan ulasilabilir olan
miikemmel tasarimlar yaratmak, okulun ilkelerinden biri haline gelmistir.

Sonug olarak, Bauhaus Okulu tipografi alaninda yeni bir ¢ag agmis, modern tipografiye onciiliik ederek
glinliimiiz endiistri ve teknolojisine uyum saglayan yazi tasarimlarina 1sik tutmustur. 2019 yilinda 100. yilim
kutlayan okulun tasarim anlayisi etkisini hi¢ kaybetmemekte, alternatif bir sanat egitimi ortami olugturmak
amactyla Istanbul'da kurulmus olan “Atdlye: Bauhaus Okulu” gibi g¢aligmalar ise Bauhaus tasarim
anlayisinin hala yasadigini ve degisen diinya ile birlikte gelismekte oldugunu kanitlar niteliktedir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISIi / 10



akademi Number/Say1 12, 2021
sana

KAYNAKCA

Antmen, A. (2008). 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akumlar*, Istanbul: *Sel Yaymcihk.

Becer, E. (2007). Modern Sanat ve Yeni Tipografi, Istanbul: Dost Kitabevi.

Bulat, S., Bulat, M. (2014). Bauhaus Tasarim Okulu, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 18(1): 105-120.

Esen, E., Koca, D. (2018). Basic Design Education and Bauhaus, The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication,
8 (1): 37-44.

Forgacs, E. (1995). The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics, Budapeste: Central European University Press.
Forgacs, E. (2017). Bauhaus 1919-1913, ¢eviren: Alp Tiimertekin, Istanbul: Janus Yayncilik.

Kanmaz, E. (2015). Bir Egitim Kurumu Olarak Bauhaus’un Giiniimiiz Gorsel Tasarimima Getirileri, Journal of Educational
Science Dergisi, 3(4): 117-136.

Kupferschmid, 1. (2010). True Type of the Bauhaus, https://fontinuse.com/uses/5/typefaces-at-the-bauhaus, Erisim Tarihi:
05.04.2020.

Kurtcu, F. (2019). 20. Yiizyil Modernizmi Tipografi’de Icerik ve Bigim iliskisi, Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltir ve Sanat
Aragtirmalar: E-Dergisi, 6 (1): 89-110.

Lim, M. (2018). The Questioned Value of Capital Letters, https://www.printmag.com//uncategorized/the-questioned-value-of-
capital-letters, Erisim Tarihi: 05.04.2020.

Mijksenaar, P. (1997). Visual Function: An Introduction to Information Design, Rotterdam: 010 Publishers.

Moriarty, A. (2016). The Modern Letter- The Best of the Bauhaus Typography, https://www.widewalls.ch/bauhaus-typography/
Erigim Tarihi: 15.04.2020.

Ryan, D. (2001). Letter Perfect: The Art of Modernist Typography. 1896-195. Kaliforniya: Pomegranate Communications.
Spencer, H. (2004). Pioneers of Modern Typography, London-Cambridge: The MIT Press.
Turani, A. (1983), Diinya Sanat Tarihi, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi.

URL 1: https://www.timetoast.com/timelines/laszlo-moholy-nagy-0926c647-8bc0-465a-b671-9bddaaae8636, Erisim Tarihi:
30.04.2020.

URL 2: https://www.harvardartmuseums.org/tour/the-bauhaus/slide/6439, Erisim Tarihi: 30.04.2020.

URL 3: https://collection.cooperhewitt.org/exhibitions/2318800172//large-print?pt=18, Erisim Tarihi: 30.04.2020.
URL 4: https://fanettemellier.com/en/project/play, 01.05.2020.

URL 5: https://www.maltepe.edu.tr/tr/turkiye-de-bir-bauhaus-ekolu--devlet-tatbiki-guzel-sanatlar-yuksek-okulu-ndansanatcilar-
sergisi, Erigim Tarihi: 05.05.2020.

URL 6: http://www.bauhaus-imaginista.org/editions/5/moving-away, Erisim Tarihi: 08.06.2020.

URL 7: http://www.mimarizm.com/haberler/gundem/bauhaus-100-tr-yayinlandi_131179, ErisimTarihi: 09.06.2020.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI / 11



akademi
sana

Aragtirma Makalesi
DOI: 10.34189/asd.2021.12.002
Say1/Number 12, (2021):12-22

EV MUZECILiGINDEN CEVRIMICi SERGILERE
From Home Museology to Online Exhibitions

OZET

Antik Yunan’da soylular nadire kabinlerinde diger bir adiyla
merak odalarinda egzotik, degerli objeler ve canli cansiz ilgi
cekebilecek nesneler toplamuglardir. Sadece kisinin kendisinin
gorebildigi bu nesneler saray ve evlerde gosterilirken zamanla ve
sanayi devriminin etkisi ile halka acik alanlarda da sergilenmeye
baglanmasiyla miizecilik faaliyetleri baglamigtir. Toplumun her
kesimine sunulan bu faaliyet hizla gelismis ve gliniimiizde gelisen
teknoloji ile internet iizerinden sosyal aglarla sergilenme imkani
sunmaktadir. Ev miizeciligi ve miizecilik alanindaki bu ¢aligmalar
gecmisin gelecege aktarilmasi ve sosyal aglarin kullanimi agisindan
onem arz etmektedir. Ev miizeciligi ge¢misten giliniimiize birgok
toplumunun ilgisini ¢eken bir alan olup, bu konuda yapilan
caligmalar miizeciligin gelisimine ve sanatla ilgilenen sanatgilara
kolayliklar sunmaktadir. Ev miizeciliginin gelismesi ile birlikte
sanatgilar eserlerini topluma sergileyebilecegi farkli bir alan ortaya
cikmustir. Sergileme tasarimu bir¢ok alanda oldugu gibi grafik
tasarimin ilgi alanlan i¢inde de yer almaktadir. Hizla degisen ve
gelisen teknolojik gelismelerle birlikte eserleri gdzlemlemede
karsilagilan zorluk yerini dijital diinya sayesinde kolayliga
birakmistir. Dijitallesmenin bu alanda sagladigi en biiyiik katki ev
miizeciliginden internet sergiciligine gecis olarak kargimiza
cikmaktadir. Béylece ¢cok daha fazla kisiye eserleri sergileyebilmek
miimkiin ~ olmustur.  Teknolojinin  gelismesi, — miizeciligin
dijitallesmesi ve degisen sergileme bigimlerinin iizerinde
durulmusgtur. Dijitallesme sayesinde sanat, tasarim ve teknoloji ile
birlikte ifade giiclinii gelistirerek yeni bir alan olugturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miize, nadire kabineleri, dijitallesme, internet
sergileri

Merve TINGIR!, Serkan iILDEN?
ABSTRACT

In ancient Greece, nobles gathered exotic, precious objects and
living and lifeless objects in the rarity cabin, also known as curiosity
rooms. While these objects, which are only visible to the individual,
are displayed in the palaces and houses, museum activities have
started with the beginning of time and with the influence of the
industrial revolution, they started to be displayed in public spaces.
This activity, which is offered to all segments of the society, has
been developed rapidly and today it offers the opportunity to be
exhibited with social networks over the internet with the developing
technology. These studies in the field of home music and
museology are important in terms of transferring the past to the
future and using social networks. Home museology is an area that
attracts many societies from past to present, and studies on this
subject provide convenience to artists interested in the development
of museology and art. With the development of home museology, a
different space has emerged where artists can exhibit their works to
the public. Exhibition design is among the interests of graphic
design as well as in many other fields. With the rapidly changing
and developing technological developments, the difficulty in
observing the works has been replaced by the digital world. The
biggest contribution of digitalization in this area is the transition
from home music to internet exhibiting. Thus, it has been possible
to exhibit the works to many more people. The development of
technology, the digitalization of museology and changing
exhibition forms are emphasized. Thanks to digitalization, together
with art, design and technology, it creates a new field by improving
the power of expression.

Keywords: Museum, rare cabins, digitalization, internet
exhibitions.
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EXTENDED ABSTRACT

In ancient Greece, nobles collected exotic, valuable objects and objects of interest in rare booths, also known as curiosity rooms.
While these objects, which can only be seen by the person himself, were shown in palaces and houses, museum activities started
with the start of exhibiting in public areas with the effect of time and the industrial revolution. This activity, which is offered to
all segments of the society, has developed rapidly and offers the opportunity to be displayed on the internet with the developing
technology. These studies in the field of home museology and museology are important in terms of transferring the past to the
future and using social networks. Home museology is an area that has attracted the attention of many societies from the past to the
present, and the studies on this subject provide facilities for the development of museology and artists interested in art.

Exhibition is also among the areas of interest of graphic design, as in many other fields. It can be permanent or temporary, or it
can be used for commercial, cultural and educational purposes. While performing the exhibition, the works in the museum or art
gallery must be designed in accordance with the content. All of these cause both time and money to be wasted. Nowadays, artists
do not deal with all these and exhibit their designs on the internet.

With the museum activities exhibited in digital areas along with technology, leaving the indoor spaces, the person has the
opportunity to see the design or the works of the designer from where he / she wants to sit. With the rapidly changing technological
developments, the difficulty encountered in observing the works has been replaced by convenience thanks to the digital world.
The biggest contribution of digitalization in this field is the transition from home museology to internet exhibition.

In the research, sharing sites with the fields of Behance, Devinart and Pinterest (fashion, industrial design and graphic design,
etc.), which are popular applications of today, where artistic work images are shared, were discussed. On these sites, users' designs
can be accessed by different users and they can communicate with each other. In this way, users can exhibit their designs or
examine the works of other registered users, and interactions such as comments and likes can be made on shared designs. Thanks
to digitalization, art has developed its expressive power along with design and technology. In this way, the art is digitized and
access is provided to all parts of the world. The existence of social networking sites has been accepted in business life and has
enabled people to design as a source of inspiration for them.

In the study, it is mentioned how museum activities were carried out in the past and how they are today. It has been observed that
over time, museum activities have left the classical approach and replaced by digital exhibitions. While the importance of digital
exhibitions is increasing rapidly today, it is expected that museum activities will appear differently in the next century, considering
the development of technology.

As a result, the rarity cabinet, which is known as the first museum example in history, was opened to the public over time while it
was only open to a certain group, and today it has been replaced by digital art sites with the rapid development of technology and
information. Therefore, today, in an environment where technology is so effective, the works people open on personal sharing
sites and museum activities in this field are extremely important and effective. Especially social media applications are seen in the
field of art as in every field. Although it is not possible to feel the works of the artists in a virtual environment, seeing the works
of different countries live can be difficult both financially and morally, so virtual exhibitions should be supported and promoted.
Thanks to these virtual environments where the exhibition is held, artists can easily exhibit their works and are made accessible
all over the world. In this way, art lovers can quickly access artworks on the internet. With digitalization, the ability to watch
permanent works for many years and to be easily accessible makes internet sharing important.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISi / 13



a kad em | Number/Sayi 12, 2021
sdana

GIRIS

Antik Yunanda degerli ara¢ ve gereclerin merak odalarinda toplanmasi ve savasta kazanilan ganimetler
giiclin gostergesi olarak teshir edilmektedir. Miizeler kurulmadan 6nce sanat eserleri kilise ve saraylarda
sergilenmistir daha sonra ise 0zel galerilerde gosterilmeye baglanmistir. Sanayi devrimi ile birlikte
teknolojik gelismeler baslamis bdylece sosyal yasantiyr ve sanati biitiiniiyle degistirmistir. Nadire
Kabinelerinin olugmast i¢in soylu kesimin belli bir zenginlige sahip olmasi gerekmekteydi. Fakat
giiniimiizde ise internet sayesinde higbir maddi durum goézetmeden tasarimlari web siteler tizerinden
sergilemek miimkiindiir. Degisen diinya ile teknoloji ve sanat da birbirini etkilemistir. Bilgisayar
programlar ile disiplinler aras1 yapilan tasarimlar dijital sanat terimini ortaya ¢ikarmistir. Yeni sanat alani
stirekli kendini yenilemesi ve giincellemesi bakimindan kaliciligini ve etkisini gostermektedir.

Ozgiirlesen sanatc1 ile sanat sergilendigi kapali mekanlardan ¢ikmus teknoloji sayesinde dijital ortamda
eserler sergilenmeye baslamistir. Gorsel paylasimlar es zamanli iletisim kurulmasina, internetteki bilginin
hizli bir gsekilde yayilmasina ve kullanilmasina imkan saglamaktadir. Dijital web siteler tasarimda
yaraticiligin gelisimine olumlu yonde katki saglamaktadir. Gelisen teknoloji sanati ve sanata olan algiy1
da degistirmektedir. Sanat1 ifade etme ortami ve sergileme tiirleri degismekte ve siirekli giincellenerek
yeniden bi¢imlenmektedir.

Tagimabilir teknolojik cihazlarin internet baglantisinin olmasi istenilen her an her yerden erisim saglamasi
sosyal medya uygulamalarma icerik géndermeyi kolaylastirmaktadir. Internet sayesinde kisi istedigi
zaman oturdugu yerden merak ettigi tasarima veya tasarimcinin eserlerini gérme imkani bulmaktadir.
Tasarimci, ilgi duydugu konuya ya da kendi eserinde kullanacagi gorsellere ulasabilmektedir. Hizli
teknolojik gelismeler ile sosyal medya uygulamalarinin yaraticiliga ve yeni bakis agilarina katki saglamasi
bu uygulamalarin giiciinii gostermektedir.

1. Ev Miizeleri

Antik Yunan’da soylu kesim nadire kabinelerinde diger bir adiyla merak odalarinda merak hissi uyandiran
canli cansiz nesneleri toplamaktadir. Nadire kabinelerinde sergilenen objeleri sadece sahibi olan kisiler
gormektedir ve bu degerli eserler saraylarda ya da evlerde gosterilirken zamanla bir statii ve giic gosterisi
olarak da gosterilmeye baslanmistir. Sergilenen koleksiyonlar daha sonra halka agik alanlarda da
sergilenmeye baslanmistir ve bdylece bir nevi miizeler ortaya ¢ikmustir.

Yunanlilarda oldugu sekilde Romalilar da sahip olduklar1 heykel, resim ve diger sanat eseri olan
ganimetleri birtakim tapinaklara vermiglerdir. Boylece Roma’da ilk 6zel koleksiyonlar ortaya ¢ikmustir.
Zengin kesimin evinde bir kiitiiphane, resim ve heykel galerisi yer almaya baglamistir (Menges, 2012:4).
Aydinlanma doénemi 6ncesinde Avrupa’da ortaya ¢ikan bu Merak Odalar1 ya da diger bir deyisle Nadire
Kabineleri, sergileme a¢isindan modern miizelerin atasi kabul edilmistir (Caliskan, 2016:28-29).

Kabinelere, talya’da studioli, Almanya’da da kunstkammer (sanat dairesi) veya wunderkammer (harikalar
dairesi) olarak adlandirilmustir. Ozel nadidelerden meydana gelen bu kabinelerin derlemesi ise naturalia,
(doga), artificalia (sanat {irlinleri), artificium (yapay nesneler), mirablia (ucubeler) ve bibliotheca (kitaplar)
gibi smiflardan olugmaktadir. Nadirelerde kurutulmus bitkilerden siiriingenlere, dliilerden alinmig sikke,
resim, madalya gibi kiiltiir objelerine ve ii¢ bash kuzu ya da ciicelerden hareketli heykellerin (automata)
oldugu bir¢ok tiir bulunmaktadir (Artun, 2012:28-30).

15. ylizyilda seyyahlarin ve savas ganimeti biriktiren generallerin kisisel hobileri olan kabineler, 16. ve 17.
yiizy1lda kapsam ve hacimsel olarak biiylimiig, artik krallar ve imparatorlarin erklerinin sembolil olan
kraliyet veya imparatorluk koleksiyonlarina donligmiistiir. Nadire kabinesinin biiylikliigii hiikiimdarin
evrenin bilgisi ve gizeminin sahibi olmasi anlamima gelmektedir (Aydin, 2017:185). Amerika’nin
kesfinden sonra Avrupa’ya getirilen her farkli obje koleksiyon olarak sayilmis ve Avrupa iilkelerinde
nadire kabinelerini meydana getirmistir. Kabineler ilk defa 14. ve 15. yiizyillarda Fransa’da olusturulmus
ve 17. ylizyila kadar bir¢ok tilkede kabineler hizla artmaya devam etmistir (Artun, 2006:32) (Resim 1).

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 14



a. kad e m I Number/Say1 12, 2021

Miizeler glinlimiize kadar tarihi uygarliklarda goriilen degisik sekilleri bulunmaktadir. Kiymetli esyalar ve
sanat eserleri mezarlarda, saraylarda veya halkin gorebilecegi tapinaklarda yer almaktadir. Tapinaklar,
Yunanlarin sanat koleksiyonculuguna ilgisi ile zamanla galeri gorevini istlenmistir. Romalilar ise
koleksiyonculuktan baska reprodiiksiyonu bulmuslardir (Keles, 2003:2-3) (Resim 2). Halka agik ilk
sergileme yerlerinden, galeri ve sanat miizelerinden olan Paris Salon Sergileri, ilk kez 1673°de Kraliyet
Resim ve Heykel Akademisi’nde goriilmiis, fakat gergek islevine 18. yiizyilda ulasabilmistir (Menges,
2012:102-103). Sanayi devriminin etkisiyle sanat eserleri ve nesneler sarayin disinda, miize ve sanat
galerilerinde sergilenmistir. 1851 Londra Evrensel Sergisi ile baslayan fuarcilik anlayisi ile beraber
sergileme tasarimi kavrami yayginlagsmistir (Caliskan, 2016:27). 1737 yilinda halkin begenisine sunulan
Paris Salonu, Fransiz sanatgilarinin sayginlik kazanmasi ve doneminin pazar payini olusturmada énemli
gorev almustir. 1769 yilinda ise Londra’da kapilarini agan Kraliyet Akademisi, kisa siirede piyasada benzer
bir etki olusturmustur (URL 2). Fransiz Devriminin simgesi olarak kabul edilen ilk ulusal miize, Louvre
Miizesi sonrasinda bir¢gok miizenin olugsmasina yon gostermistir.
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Resim 2. Ole Wormian'un nadire kabinesi, 1655, (URL 3).

Nadire Kabineleri kralliklarin giiciinii ve hiilkmiinii temsil etmektedir. Fethedilen topraklarin kiiltiir ve sanat
eserlerini maddi deger tasiyan hazinelerle birlikte ganimet olarak taginmaktadir. Daha sonraki yiizyillarda
kraliyet koleksiyonlar1 ulusal miizelere donligmiistiir. 19. yilizyilda ise 6zellikle teknolojinin de yardimiyla
diinyanin sergilendigi mega sergilere doniismiistiir (Aydin, 2017:183).

Nadire kabineleri, diinya {izerindeki varolusu temsil etmek, ¢esitliligi tasvir etmek, diinyayr anlagilir
kilmak ve bilinmeyene ulagmak amaciyla olusturulmuslardir. Evrendeki her tiirlii canli ve nesneden
toplama yaklasimi esas alinmistir. Goze hitap eden veya hayret uyandiran her sey bu koleksiyonlarin
pargast olmustur. En giizel, en nadir, en sira dis1 nesnelerin bir araya getirilmesi, bu kabineleri yonlendiren
koleksiyonculuk anlayigini yansitmaktadir. Hem dogal hem de yapay malzemeler ile tiim evreni tek bir
mekanda bulusturmay1 amaclayan nadire kabineleri, ilerleyen donemlerde doga bilimleri koleksiyonlarina
doniismiis, bilimsel amagclara da hizmet etmislerdir (Konukgu, 2007:14).

2. Miizecilikte Dijitallesme

Dijitallestirme analogdan okunabilir, iglenebilir bicime doniistiirme islemine denilmektedir. Gorsel ya da
igitsel unsurlarin, bilgisayarlar tarafindan taninabilmesi, islenebilmesi ve saklanabilmesi amaciyla sayisal
kodlara doniistiiriilmesidir (Deren, 2006:28). 2000°1i yillarda teknolojinin hizla gelisimi ve artan bilginin
korunmasi, saklanmasi ve gelecek kusaklara giivenli olarak aktarilmasi icin dijitallestirme islemi
yapilmaya baslanmistir. Tarih boyunca iiretilen seyler kiiltiirel miras iriinleri olarak kabul edilerek,
teknolojinin hizli gelisimine uyumlu olarak farkli asamalarin i¢ine ¢ekilmektedir. Hem dijitallestirme
sirasinda hem de olusan dijital objenin yeniden kullanimi, paylagimi, korunmasi ve saklanmasi
yayginlagsmaktadir (Karadag, Kiilcii, 2019:330).

Miizeler yoluyla toplumlarin kiiltiirleri hakkinda bilgi edinilmektedir. Her cagda ve toplumda degisiklikler
olmustur bu yiizden yasadigimiz ¢agin teknolojik ilerlemesine ayak uydurmak gelisim agisindan 6nemlidir.
Gilinlimiiz teknoloji imkanlartyla sergileme teknikleri sayesinde genis kesimlere ulagsmaktadir.
Teknolojinin gelismesi, birgok alam etkiledigi gibi sanat alaninda da yenilikleri beraberinde getirmektedir.
Sanat eserleri ilk olarak evlerde daha sonra galerilerde ve miizelerde en son ise ¢evrim i¢i olarak internet
sitelerinde sergilenmektedir. Bu yeni olusum klasik miizecilik anlayigin1 daha erisilebilir olan ¢agdas
miizecilik olarak degistirmistir. Internet sitelerinde yeni sunum teknikleriyle mekanin ii¢ boyutlu olarak
gezilebilmesine imkan saglayarak izleyicinin ilgisini cekmektedir. Kullanilan sunum yontemleri sayesinde

izleyiciyi i¢ine ¢ekerek, dijital miizelere olan ilgiyi artirmaktadir. Miizeler kapilarini sanatseverlere
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evlerinden ¢ikmadan tek tusla istedikleri miizeyi gezme imkami sunmaktadir. Ornegin; Ressam Frida
Kahlo’nun Meksika’da miize olan evini izleyiciler 360 derece sanal bir turla gezebilmektedir (Resim 3).
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Resim 3. Frida Kahlo’nun miize evi, (URL 4).

Tokyo’da yiiksek teknolojilerin kullanildig1 ve eglence merkezi olarak diizenlenen yapay bir ada olan
Odaiba bolgesinde kurulan Mori Binas1 Dijital Sanat Miizesi’nde, 520 bilgisayar ve 470 yiiksek teknolojili
projeksiyon cihazi ile bilim, sanat, tasarim ve teknoloji ile diinyay1 ve dogayi farkli bir tarzla ziyaretcilerine
gostermektedir. Miizenin ilk sergisi “teamLab Borderless” (teamLab Sinirsiz) adini tagimaktadir. Sanatin
kendi sinirlari ile izleyici arasindaki engelleri asarak, smirsiz iletisim sunmay1 amaglamaktadir. Interaktif
animasyonlarla izleyicilerin hareketlerini algilayip onlara tepki veren dijital eserlerde 151k, renk ve farkli
grafik unsurlar1 gosterilmektedir (Bostanci, 2019:37) (Resim 4). Miizeler dijital teknolojik uygulamalar
sayesinde interaktif sunumlar yaparak izleyiciyle etkilesim i¢inde kalmaktadir.

Resim 4. Mori binasi dijital sanat miizesi, (URL 5).

Diger bir 6rnek ise Louvre miizesi, ¢evrim i¢i olarak izleyicilere miizeyi gezme imkan1 sunmaktadir. Sanal
turlar ile sanatgilarin eserleri goriilebilmektedir. Teknoloji hayat1 kolaylastirdr ve artik bir miizeye ya da
sergiye gitmeye gerek kalmadan evden istenilen zamanda bu yerlere internet sayesinde ulasmak miimkiin
hale gelmektedir (Resim 5).
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Resim 5. Louvre miizesi, (URL 6).

Teknolojik gelismeler bir eserin renklerine, stillerine, firga darbelerine odaklanma imkani1 sunmaktadir.
Kullanilan gigapiksel teknolojisiyle kaydedilen resimler, yaklasik on milyar piksel bilyiitiilebilmektedir.
Istenilen esere tiklayinca biitiin detaylarin1 inceleme imkam vermektedir. VR ve AR teknolojilerinin
yayginlagmasi online sergilerin ve dijital sanatin gelismesi i¢in 6nemli rol oynamaktadir. Sanatseverlerin
diledikleri an akilli telefonlarindan istedikleri sergiye iicretli ya da iicretsiz olarak ulasabilecegi bir
deneyim alami saglamaktadir (URL 7). Gliniimiiz sanatinda daha 6zgiir calismalar, klasik sergileme
mantigindan ¢ikarak sanata olan erisim imkanini artirmaktadir. Dijitallesme, sanati sadece bir mekan
olarak siirlamayip onu herkesin internet siteleri araciligiyla izlemesine firsat sunmaktadir.

2.1. internet Sergileri

Grafik tasarimin ilgi alanlar1 iginde sergileme tasarimlari da yer almaktadir. Sergileme tasarimlar1 birgok
alanda faaliyet gostermektedir. Kalic1 ya da gegici olabilecegi gibi ticari, kiiltlirel ve egitim amagli olarak
da kullanilabilmektedir. Sergileme tasarimi yapilirken miizeye ya da sanat galerisinde yer alan eserlerin
icerigine uygun tasarlanmas1 gerekmektedir. Biitlin bunlar hem zaman hem de biiyiik paralarin
harcanmasina sebep olmaktadir. Yeni nesil sanatgilar ise biitiin bunlarla ugrasmayip tasarimlarini internet
ortamindan sergilemektedir.

Cagdas sanat 1980’lerden sonra disiplinler aras1 bir yapiya kavugmus ve gorsel sanat pratiklerini icra
edildikleri mecra kapsaminda tanimlamak gegerliligini kaybetmistir. Video, performans, enstalasyon,
fotograf ve dijital mecra gibi ¢agdas sanat formlari, sanat miizelerinin eser toplama, koruma, sergileme ve
aracilik etme gibi geleneksel etkinliklerini doniisiime ugratmistir (Yiicel, 2012:25).

Sanatcilar geleneksel sanat {iretim yontemlerinin haricinde teknolojinin imkanlarii da arag olarak kabul
etmesiyle dijital sanatin gelisimi baglamaktadir. 1960 yilindan sonra dijital yapida deney ¢aligsmalari yapan
sanatcilar ilk olarak fotograf, sinema ve televizyonu, 1980’1i yillarda video, kamera ve bilgisayari, 1990’11
yillardan itibaren de interneti yaratici bir kavram seklinde kullanilmistir. Bu sebeple dijital sifati
sanat¢ilarin bilgisayara gercek bir arag, ortam veya yaratici bir yardimei olarak basvurulan sanat
caligmalarini tanimlamasi i¢in kullanilmistir (Yicel, 2012:30). 20. yiizyilda elektronik teknolojisi ve
bilgisayar ile birlikte dijitallesen sanat 21. yiizyilla birlikte post-Dijital Sanat donemini yasamaya
baglamigtir (Tugal, 2018:259).

1990’11 yillarda kisisel bilgisayarlarin yayginlagmasi ve internetin gelismesi dijital sanat alaninda da giiclii
degisimlere neden olmustur. internet araciligiyla kiiresel iletisim devri baslatmasu, kiiltiirleraras: iletisim
yontemlerinin ilerlemesine katki saglamistir. Sanatg¢ilarin bakis agisiyla da yeni iletisim kanallarinin ortaya
cikmasi, kiiresel olgekte izleyici toplulugunun var olmasi ile internet, yeni yaratici ortam olmaktadir
(Yiicel, 2012:31).

Sosyal medya uygulamalari sosyal olarak portfolyo i¢in kullanilabildigi gibi firmalar araciligiyla ticari bir
profil olusturma, marka iceriginde reklam benzeri ticari hedeflerde amaglanabilmektedir. Kisilerin ve
ogrencilerin kendi alanlarinda olusturulmus sanatsal calismalara, firmalarin olusturduklari igeriklere,
disiplinler arasi ¢alisilan sanat ve tasarim alanlarindan atdlyelere, kendilerinde oldugu gibi sanat ve tasarim
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egitimi alan 6grencilere ve farkli meslek gruplaria hitap eden profillere erisim imkani saglanabilmektedir
(Ulugay, 2017:376).

[letisim araclarindaki teknolojik ilerlemeler dogrultusunda tasinabilir cihazlarin ortaya ¢ikmasi internetin
her an her yerde kullanilabiliyor olmasi bilgi paylasimini etkili kilmaktadir. Siirekli her verinin yer
degistirdigi sanal depolar olan bilgisayarlarin ve bilgisayar temelli taginabilir cihazlarin kullanimlariin
yayginlagmasi ile bilgiye ulasim ¢ok daha kolay hale gelmektedir (Vural, 2017:450). Kisiler sanal bir ag
kanalinda sosyalleserek iletisim kurabilmektedir. Giincel tanimlarda sosyal medya olarak goriilen bu sanal
ortam, bilginin paylagimindan &te etkilesimin de gergeklesmesini saglayan bir yapiya doniismektedir.
Sosyal medya birbirinden farkli sekilde gelismis ve tiiketicilerin kendi igeriklerini paylasabilme ve baska
kisilerle iletisim kurmay1 gerceklestiren ¢evrimi¢i uygulamalardir (Giilsoy, 2009:245).

Grafik tasarim agamalarinin olusumunda ve ilerlemesinde ihtiya¢ goriilen kaynaklar tiim diinyay1 kapsayan
sosyal icerik ortami olan internette ele alinmasi yeni nesil tasarimlarda yaratict diisiinceyi
etkileyebilmektedir. internet mecrasinda gorsel veri paylasimlari aracilifiyla yeni tasarimlarin olusum
evresinde sanatsal bakis acilariyla etkilesim kurulmaktadir. Tasarimlarin gorsel ilerlemesine de katki
saglayan internet sosyal paylasim sitelerinin ayn1 zamanda tasarimcilarin eserler {izerine tartisabildikleri
ve fikir aligverisi yapilan alanlar olmaktadir (Vural, 2017:447).

Internette yer alan web sitelerin kullanim alanlarina gére uygulamalar yer almaktadir. Cesitli gérsellerin
paylasildig1 sosyal aglardan ¢ogunlukla kullanilan Behance, Deviantart, Pinterest vb. siteleri 6zel sayfa
kullanimlariyla sanatla ilgilenen kisileri bir araya getirmektedir. Bu siteler tasarimcilar arasinda popiiler
olarak kullanilmaktadir. Kullanicilar bu sitelere iiye olup kendi tasarimlarini sergileyebilmekte ya da bagka
kayith kullanicilarin c¢alismalarini inceleyebilmektedir. Bu sitelerde paylasilan tasarimlara yorum ve
begeni gibi etkilesimler yapilabilmektedir.

Resim 6. Behance web sitesi, (URL 8).

Sanatin ve sanatginin 6zgiirlesmeye baslamasiyla birlikte sanatin gosterildigi dort duvarlar kalkmig ve
yerini sanal bir ortama birakmistir. Behance web sitesi; ¢cevrimigi bir portfoy sitesidir. Behance’de moda,
endiistriyel tasarim ve grafik tasarim vb. gibi kategoriler yer almaktadir. Kullanici site tizerinden iiye olarak
caligmalarin1 bu platformda sergileyebilme ve geri bildirim almak isterse genis kitlelere ¢aligsmalarini
gosterebilme imkani bulunmaktadir. Siteye yiiklenen ¢alismalar1 begenme sayisi, goriintiilleme sayis1 ve
yorumlarin gériilmesine de imkan saglamaktadir (Resim 5).

Deviantart, kullanicinin eserlerini sergileyebilecegi ¢evrimigi bir web sitesidir. Diger lyelerle iletisim
kurabilecekleri interaktif bir platformdur. Sitenin amaci sanat ¢alismalarimi sergilemek, elestirmek ve
gelistirmektir. Kullanicilar siteye iiye olup gorsellerini galerilerine yiikleyip sergileyebilmekte, diger
kullanicilardan yorum alabilmekte ve tasarimlarini sistem iizerinden satabilmektedir (Resim 6).
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Resim 7. Deviantart web sitesi, (URL 9).

Pinterest yaratici tasarim fikirlerinin paylasilabildigi bir web sitedir. Paylagilan alanlara gére 6zel panolar
diizenlemesi yapilabilmektedir. Fotograf, mimari, moda ve grafik tasarim gibi pek ¢ok alanda arama
yapildiginda pek ¢ok 6rnek sayfa ¢ikmaktadir. Sitede paylasim yapmak isteyen kisi liye olduktan sonra
tasarimlarin1 paylasarak bir¢ok kisinin begenisine sunabilmektedir. Kullanilan bu siteler ile yapilan
tasarimlarin satig1 da gerceklesmektedir (Resim 8).
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Resim 8. Pinterest web sitesi, (URL 10).

Sosyal medya kullanimi bir¢ok alanda oldugu gibi tasarim ve sanat alanlarinda da etkili bir bigimde
goriilmekte ve uygulamalar aracilifiyla etkilesim yapilmaktadir. Bu uygulamalarin yaygin bigimde
kullanilmasi ve sosyal medyanin erisim kolayligi, kullaniciyr daha fazla sonug ve daha biiyiik kesimlere
ulastirmaktadir. Sosyal medya kullanicilar i¢in hizli erisim, giincel olma, bilgiye iicretsiz ulagma, paylasim
ve sosyal aglar ile iletisim kurabilmektedir (Ulugay, 2017:378).

Kullanim kolaylig1 ve internetin yaygin olmasi gibi sebepler bir¢ok birey i¢in 6nemli bir gelisim platformu
haline gelmektedir. Gorsel siteler {iizerinden kendilerini gelistirmekte ve yeni fikirler ortaya
cikarabilmektedir. Dijital sanat disiplinler arasinda sanat, tasarim ve teknoloji ile birlikte ifade giiciinii
gelistirmektedir. Bu sayede sanati sayisallastirilarak diinyanin her yerine erigim imkani saglanmaktadir.
Ayrica bu siteler tasarimcinin ilgi alanlarini ve is deneyimlerini 6zetlemektedir. Tasarimin son derece
onemli oldugu giiniimiizde gitgide yayginlasan ve Onemi artan bu alanda diinya iizerindeki insanlarin
birbirleriyle kurduklari paylasim ve iletisim sayesinde tasarim ilerleme kaydetmektedir. Sosyal paylasim
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sitelerinin varlig1 hem is hayatinda kabul gérmiis hem de insanlarin kendilerine esin kaynagi olarak tasarim
yapabilmesine imkan sunmaktadir.

SONUC

[k miize 6rnegi sayilan nadire kabineleri maddi servetlerini bir giic gosterisi olarak gdstermek isteyen
soylu kesimin ilging ve zor bulunan nesneleri bir araya getirdikleri 6zel koleksiyonlardan olusmaktadir.
Bu koleksiyonlar ilk zamanlar halka kapaliyken zaman i¢inde kamuya agik yerlerde de sergilenmeye
baglamistir. Evlerde baslayan sergileme istegi zamanla miizelerde yer almaya baglamistir. Degisen diinya
ile birlikte aliskanliklarda baska sekillerde kendini gdstermistir. internetin hayatin bir pargasi olmasiyla
miizeler web siteleri iizerinden kapilarini izleyicilere agmaktadir. Miize ve galerilerdeki klasik sanatin yeri
gelisen teknolojiyle birlikte caga ayak uydurarak dijitallesmistir.

Boylece sosyal medya uygulamalari birer sanal galeri haline gelmektedir. Sosyal uygulamalar her alanda
oldugu gibi sanat alaninda da goriilmektedir. internettin hayatinuza girmesi bilginin kitlelere ulasip
yayilmasi dnemli bir iletisim aracidir. internet sayesinde sanat daha ¢ok kisiyle paylasilip 21. yiizyilin yeni
sanat alan1 olma potansiyelini barindirmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle sanatseverler internet lizerinden
sanat eserlerine hizli bir sekilde erisim saglayabilmektedir. Dijitallesmeyle birlikte kalici eserlerin uzun
yillar boyunca izlenebilmesi ve kolay erisilebilir olmasi internet paylagimlarii 6nemli kilmaktadir.
Dijitallesmeyle birlikte sanati ifade etme bigimi ve sergileme ortamlar1 da degismektedir.

Daha cok resim, heykel, plastik sanatlar ve mimari gibi alanlarda ¢evirim i¢i miizeleri gezmek miimkiin
hale gelmektedir. Sergileme diizeninin degistigi bu yeni ortamda grafik tasarimla ilgilenen kisiler ise
portfolyo siteleri araciligiyla tasarimlarimi sergilemektedirler. Popiiler sosyal medya uygular1 olan
Behance, Deviantart ve Pinterest vb. siteler sayesinde kullanicilar eserlerini kapali duvarlar ardinda
sergilemekten cikip erisilebilir sitelerde sergilemektedir. Bu sitelerin kullanimlar1 ticretsiz oldugu i¢in
kullanicilar tarafindan tercih edilmektedir. Sergi etkinlikleri, sanat¢ilarin ve eserlerinin sosyal medya
ortamlarinda tanitimlar1 yapilmaktadir. Farkli lilkelerdeki eserlerin canli olarak goriilmesi hem maddi hem
manevi acidan zor olabileceginden c¢evrim igi sergilerin desteklenmesi ve tanitiminin yapilmasi
gerekmektedir. Ayrica bu siteler sayesinde sanatcilar eserlerini sergileyebilmekte ve baska sanatgilara veya
gorsel sanatlar boliimlerinde okuyan dgrencilere referans olmaktadir. Olumlu yanlarinin yaninda web
sitelerinde tasarimdan ve estetikten uzak eserlerde paylagilmaktadir.
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AHSAP ESERLERIN TESHISINDE KULLANILAN BAZI ANALIZ
YONTEMLERI

Some Analysis Methods Used in Diagnosing of Wooden Artifact

OZET
Ahsap, esas olarak seliiloz, lignin, hemiseliiloz, pektin ve diger suda
¢ozlinlir ve ¢Oziinmez Ozlerden olusan olduk¢a dayanikli,
yenilenebilir, karmagik hiyerarside bir biyomateryaldir. Bu
ozelliklerinden dolay ahsabi karakterize etmek, bozulmasina etken
faktorleri ve bozulma tiirlerini belirlemek, saglamlastirma ve
korumas: igin planlarin yapilmasi oldukca zahmetli ve karmasik
calismalar1 gerektirmektedir. Arkeolojik nitelik tasiyan ahsaplarin
kaynagin incelenmesi, sadece sosyal ve beseri bilimler agisindan
fayda saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda malzeme, miihendislik
bilimleri i¢inde ahsabin zaman igindeki bozulma siiregleriyle ilgili
6n uygulamalari, cografi ve ¢evresel faktorleri, fiziksel sartlari
hakkinda oldukg¢a zengin bilgileri ortaya koyar.
Ahsabin tiir, yas, kalite gibi belgeleme niteligindeki 6zellikleri igin
analizlerden yararlanildig1 gibi bozulmasina etken olan nem, UV
1sinlari, bakteri, mantar, bocek, kimyasal olaylarda analiz
yontemleri ile rahatlikla teshis edilebilmektedir. Bozulma sonrasi
uygulanacak koruma yontemleri de analiz yontemleri sayesinde
onceden tayin edilmektedir. Ahsabin siireg igerisinde bozulmasina
etken faktorler ve bozulma tiirii belirlenmesi ile korumasina yonelik
daha uygun ve teknolojik malzemeler de gelistirilmistir.
Ahsap eserler sadece ham ahsap olarak degil, kompozit yapidaki
eserler olarak da analize ihtiya¢ duymaktadir. Uzeri metal, kemik,
pigment ya da deri gibi bircok malzeme ile olusturulmus eser
gruplarinda farkli analiz yontemleri kullanilmaktadir.
Bu ¢alismanin amaci; kiiltiirel mirasimizin biiylik bir kismini
olusturan ahsap eserlere uygulanan tahribath ve tahribatsiz analiz
yontemlerinin cesitliligini ve teknik farkliliklarini
degerlendirmektir. Calisma ahsap kiiltiirel varliklarin tahribatsiz,
tahribatli ve yar1 tahribathh analiz yOntemlerinin mevcut
kullanimlarina genel bir bakis sunmaktadir. Verilen Ornekler
korumada organik ve inorganik malzemelere gore degiskenlik
gosteren ulusal ve uluslararast ¢alismalarda uygulanan analiz
yontemleri incelenerek olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ahsap eser, karakterizasyon, tahribatl analiz,
tahribatsiz analiz.

Cemile YILDIRIM ALTUN?!

ABSTRACT
Wood is a highly durable, renewable, complex hierarchy composed
of different biomolecules. Because of this feature, defining the
characterization of wood, determining the factors and types of
deterioration, making plans for its consolidation and protection
requires quite laborious and complicated studies. Examination of
archaeological wood not only benefits social and humanities but
also pre-applications related to the degradation processes of wood
over time, geographical and environmental factors, physical
conditions; The material provides rich information in engineering
sciences.
Before the deterioration of the wood, such as type, age, quality, etc.,
as well as the documentation quality analysis, moisture, UV rays,
bacteria, fungi, insects, chemical events that cause deterioration are
easily diagnosed by analysis methods. Protection methods to be
applied after deterioration are predetermined by analysis methods.
More appropriate and technological materials have been developed
for the determination of the factors that cause the deterioration of
wood and the type of deterioration in the process.
Wood needs analysis not only as raw material but also in composite
works. Different analysis methods are required for groups of traces
formed with many materials such as metal, bone, pigment, or
leather.
The aim of this study is; to evaluate the diversity and technical
differences of the destructive and non-destructive analysis methods
applied in wooden works that form a part of our cultural heritage.
The study provides an overview of the current uses of non-
destructive, destructive, and semi-destructive analysis methods of
wooden cultural heritage objects. The given samples were created
by examining the analysis methods applied in national and
international studies that vary according to organic and inorganic
materials in conservation.

Keywords: Wood artifact, characterisation, destructive analysis,
non-destructive analysis.
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EXTENDED ABSTRACT

Wood is a complex biomaterial mainly composed of cellulose, lignin, hemicellulose, pectin, and other water-soluble and insoluble extracts.
The property of wood may differ from each other according to some parameters such as geography, age, season, climate conditions. When
examining wood, many details, such as trees of several meters, to their millimetric properties in cells, should be defined. These details are
necessary to reveal the strength and deterioration of the wood as well as the factors necessary for its strengthening.

Most of our cultural properties are professional, technical works, creative activities, and artistic products that reflect the culture, ideals, and
symbols of the communities in which they live. With these works, the technological and sociological aspects of human activities in the past
can be understood by examining them. A holistic approach consisting of natural sciences, humanities, and arts is needed for a meaningful
and accurate examination of the woodwork. For this reason, it is very important to know the structure of wood for all kinds of wooden works
that provide information about human life and culture and are considered worth preserving for the future.

In wood, which is an organic material, besides organic-based analysis techniques, in cases where wood appears in a composite structure,
inorganic analysis methods are also needed for those with different trace groups due to the variety of binders, pigment layers, or decorative
elements on them. Different analysis methods are required for groups of artefacts formed with many materials such as metal, bone, pigment,
or leather. Here, priority should be the methods used to identify organic and inorganic materials. Then, by selecting the appropriate methods
of destructive or non-destructive analysis that will determine all the principles of the materials used such as metal and pigment,
documentation, diagnosis, treatment, and protection plans are made.

The aim of this study is; to summarize the diversity and technical differences of the destructive and non-destructive analysis methods applied
in wooden works that form a part of our cultural heritage. The study provides an overview of the current uses of non-destructive, destructive,
and semi-destructive analysis methods of wooden cultural heritage objects. The samples given were created by examining the analysis
methods applied in national and international studies that vary according to organic and inorganic materials in diagnosis, diagnosis, treatment,
and protection.

Some analysis methods used in the diagnosis of wooden artifacts, Carbon 14 Method, Electron Paramagnetic Resonance (EPR) / Electron
Spin Resonance (ESR), Dendrochronology, Optical Microscope (OM), Scanning Electron With Energy Dispersive X-ray (SEM-EDX)
Method, Ultraviolet and Visible Light Absorption Spectroscopy (UV-VIS), Reflection Transform Imaging (RTI), Multispectral Imaging
System (MSI), X-Ray Radiography and Computed Tomography (CT), Thin Layer Chromatography (TCL), High-Performance Liquid
Chromatography (HPLC), Raman Spectroscopy, Fourier Transform Infrared Spectroscopy (FTIR), Time of Flight Secondary lon Mass
Spectroscopy (ToF-SIMS), Thermogravimetric Analysis (TGA), X-Ray Diffraction Method (XRD). In addition to these analysis methods,
characterization processes can be performed on wooden works with many analysis techniques.

Destructive or non-destructive methods to be chosen to describe wood should be chosen according to what kind of information we aim to
get. Since it is important to reconfirm the accuracy and reliability of the results, it should be demonstrated by supporting more than one
analysis techniques appropriate for the work. The information recorded with analysis techniques provides the opportunity to compare in
future research. Thus, the road map to be followed for conservation plans can be drawn more permanently.

As a result of the research, it can be said that the analysis methods used in the identification of wood artifacts are important and necessary in
finding the pigment origin, in calculating age determinations, determining the wood species, determining the deterioration factor and size of
wood, and in terms of documentation. In addition, it is understood from the diversity of the studies mentioned in the research that the work
definition processes require an interdisciplinary study.
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GIRIS

Ahsap, esas olarak seliiloz, lignin, hemiseliiloz, pektin ve diger suda ¢oziiniir ve ¢6ziinmez 6zlerden olusan
karmasik bir biyomateryaldir. Ahsabin mevcut durumu bulundugu cografya, yas, mevsim, iklim sartlar gibi
bazi parametreler dogrultusunda farklilik gosterebilir. Ahsap incelenirken s6z konusu metrelerce
biiyiikliikteki agaclar olabilecegi gibi hiicrelerinde bulunan nano boyuttaki 6zelliklerine kadar bir¢ok detayin
tanimlanmasi gerekebilmektedir. Bu detaylar ahsabin dayanimina ve bozulmasina etken faktorlerin ortaya
cikarilmasinin yani sira saglamlastirilma islemlerin olusturulmasi i¢in de bir hazirliktir.

Ahsap; nanoskopik (makromolekiillerin hizalanmasi [seliiloz]), mikroskobik (hiicreler ve dokular),
makroskopik diizey (agac halkalar1) gibi karmasik hiyerarsik bir yapiya sahiptir (Sekil 1). Bu yapilardan
ksilem; koklerden en uzak mesafede bulunan yapraklara kadar uzanan su iletim borularidir (Mannes vd.
2009:7). Oz, igne yaprakli agaclarda cok kii¢iik ve oldukca esit diizeyde bir yapida oldugu halde genis
yaprakli agaclarda biiytikliigi, sekli, rengi ve yapist ¢ok degisiktir (Bozkurt, Erdin, 2011:10). Seliiloz,
hemiseliiloz ve lignin odunun hiicre ¢eperinin temel bilesenleridir. Bu bilesikler biiylik molekiillii, karmasik
yapida ve teshis edilmesi gii¢ olan bilesiklerdir. Seliilloz molekiiliiniin 10.000 glukoz iinitesi mevcuttur. Ayni
dogrultuda uzanan 40 seliiloz molekiiliinden olusan elementer fibril, ayni zamanda en kiigiik demettir.
Elementer fibriller birleserek mikrofibrilleri, mikrofibriller de bir araya toplanarak fibrilleri; onlarda
lamelleri meydana getirir (Eyiipoglu, 2010:10).
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Sekil 1. igne yaprakli agacin hiyerarsik yapisimin semasi, (Mannes, David Christian, 2009:8).

Odunun hiicre ¢eperi, katmanlardan meydana gelir. Bu katmanlar, fiziki ve kimyasal bilesimleri ile
bicimlenme zamanlar1 bakimindan degisiklik gostermektedir. Bu etkenlerden en belirgini; fiziki farklardan
kaynaklanan mikrofibrillerin yonelisidir. Hiicre ¢eperinin ayrisik katmanlarinda mikrofibriller ya diizensiz
ya da paralel yonde seyretmektedir. Mikrofibrilllerin paralel yonde seyredenleri ince tabakalar1i meydana
getirir. Bu katmanlara lamel denir (Eytipoglu, 2010:10).

Kabuk, govdeyi, dallar1 ve kokii ¢evreleyen kambiyumun dis tabakasidir. I¢ kabugun temel dokular, elek
elemanlar1i, paransim ve sklerensimatik hiicrelerdir. Elek elemanlarimin gorevi, aga¢ O6zsuyunu ve
yapraklardaki besin maddelerini asagi dogru, bunun yani sira odundaki suyu yukari dogru tasimaktir. Dig
kabuk ¢ogunlukla periderm veya mantar tabakasindan olusmaktadir ve ana gorevi agagta su kaybini 6nlemek,
agaci sicakliga ve mekanik etkilere karg1 korumaktir. Sklerengimatik hiicreler, agaclarin cogunda goriilmekte
ve destek dokusu olarak rol oynamaktadir (Dénmez, Dénmez, 2013:156-157).
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Her y1l vejetasyon mevsiminde (biiylime doneminde) kambiyum, i¢ tarafa dogru boliinerek 6z tarafinda yillik
odun halkalar olusturur. {lkbaharda olusan daha gevsek dokulu, ince geperli ve genis liimenli hiicrelerden
olusan kismin yogunlugu daha az, hava boslugu daha fazla ve rengi daha agiktir. Yillik halkanin bu kismina
ilkbahar odunu adi verilir. Vejetasyon mevsiminde, daha sonra olusan kalin ¢eperli ve dar liimenli
hiicrelerden olusan kisim ise yaz odunu (sonbahar halkasi) adim1 alir. Yaz odunu sik dokunuslu olup daha
yogun ve rengi daha koyudur. Yaz odunun oransal olarak fazla olmasi1 aga¢ malzemenin mekanik ve fiziksel
ozeliklerinin daha yiiksek olmasi anlamina gelir (Ozdemir, 12,13).

2863 “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1t Koruma Kanunu” birinci maddesine gore; "Kiiltiir varliklari; tarih 6ncesi ve tarihi devirlere ait
bilim, kiiltiir, din ve giizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih 6ncesi ya da tarihi devirlerde sosyal yasama konu olmus bilimsel ve

kiiltiirel agidan 6zgiin deger tagiyan yer istiinde, yer altinda veya su altindaki biitiin taginir ve taginmaz varliklardir” diyerek
tanimlanmugtir (Kiltir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu, 1983).

Insan yasami ve kiiltiirii hakkinda bilgi veren ve gelecek icin korunmaya deger goriilen her tiirlii ahsap eser
icin odunun yapisint bilmek olduk¢a 6nemlidir. Gegmis topluluklar kiiltiiriind, ideallerini, sembollerini
yansitan mesleki ve teknik eserlerinin, yaratici faaliyetlerinin ve zanaatkarlik triinlerinin birgogunu ahsap
eserlere yansitmustir. Insan faaliyetlerinin teknolojik ve sosyolojik yonleri, ahsap nesneler veya kalintilar1 ile
anlasilabilir. Bu yiizden anlamli ve bilgilendirici bir ahsap eser galigmasi i¢in doga bilimleri, beeri bilimler
ve sanattan olusan biitiinciil bir yaklagima ihtiyag¢ vardir.

Bu biitiinciil yaklasim uygulanirken eser i¢in analizin gereklilik nedenleri su sekilde siralanabilir;

e  Eserler hakkinda bilgi edinmek;

- Kimyasal igerigi,

- Yapim ya da iiretim teknigi,

- Yapim ya da iiretim tarihi,

- Orijinalligi (Gergek veya Sahte)

- Kokeni ve/veya kullanim yeri,

e  Bozulma siireglerinin belirlenmesi;

- Eserin yapiminda kullanilan malzemelerin etkisi

- Restorasyonda kullanilan malzemelerin etkisi

- Dis etkenlerin etkisi (atmosferik kirlilik, biyolojik zararlilar, ¢evre sartlar1) (Kantoglu, 2019:2).
UNESCO tanimina gore ahsap eserler; (1) tasinir, (2) tasinmaz ve (3) su alt1 olarak ii¢ gruba ayrilmaktadir.
Tasinir ahsap kiiltiir varliklarini mobilyalar, miizik aletleri, boyali paneller, heykel/oyma eserler, ev gerecleri,
tarim/el aletleri, dini objeler, atesli silahlar ve makineler olarak tanimlanmistir (Yildirim Altun, 2020:4). Bu
eserler genellikle i¢ mekanlarda bulunduklari i¢in yogun nem ve 1s1 degisimine maruz kalmazlar. Ancak tarihi
ahsap yapilar, su/yel degirmenleri ve ahsap temel direkli taginmaz ahsap eserler ise dig ortam kosullarinda
bulunduklari i¢in taginir ahsap eserlere kiyasla sicaklik ve nem dalgalanmalarina daha fazla maruz kalirlar.
Arkeolojik odun, soyu tiikenmis bir insan kiiltiiri tarafindan kullanilan veya kullanim igin degistirilmis veya
degistirilmemis ve belirli bir dogal ortama atilmig 6li odun olarak tanimlanabilir. Arkeolojik ahsabin durumu
normale yakin olabilir veya biiyiik 6l¢lide degisebilir. Yas faktorii bozulma agisindan tek basina anlamli
degildir. Bozulma ahgabin tiirline, ¢evreye ve zamana da baglidir (Florian, 1990:1). Neredeyse tiim ahsap
kiiltiirel miras eserleri stirekli olarak bir kimyasal donlisim durumundadir ve zamanla bozulabilir. Baz1
durumlarda ahsap eserlerin bozulmasi nispeten daha yavastir. Bu durumun temel nedeni eserin yapiminda
kullanilan ahsap tiiriiniin olduk¢a dayanikli olmasi ya da maruz kaldigi ortam kosullarinin uygun olup, agresif
olmamasidir.

Ahsap kiiltiirel miras nesneleri ¢ok sayida bozulma faktdriine maruz kalir:

*  Kullanim sartlar1 (mekanik asinma, sivilarin etkisi [6rnegin; nemlenme]);

*  Uzun siireli yiik ve bunun sonucu olarak yorulma veya gevseme gibi etkileri;

«  Ogzellikle yapistirilmis bilesenlerde (6rnegin kaplamali mobilyalar, kontrplak elemanlar) nem
degisimlerinin neden oldugu gerilmeler; tipik olarak diisiik bagil nem kosullarinda meydana gelen etki (Bagil
nemin %20’den diisiik oldugu ortamlar), (6rnegin ortamin 1sitilmasi gereken kig aylarinda);

*  Bocek saldirilari;
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* % 20'den fazla nem igerigi bulunan ahsap eserlerde meydana gelen fungus olusumu (bu durum
ozellikle dis ortam kosullarinda bulunan ahsap yapilarda daha sik goriiliir).
Tim bu etkenlere ek olarak ahsap kiiltiirel miras eserleri ihmal ve kasitli istismarlar nedeniyle biiyiik oranda
tahrip olmaktadir. Bozulmalarin derecesi, bozulma etkenlerine, agac tiirlerine ve gevresel kosullara bagl
olarak degisebilmektedir. Bu etkenleri belirlemek i¢in birgok teknolojik analiz yontemleri kullanilmaktadir.
Ahsap eseler i¢in kullanilan analiz yontemleri ile ahsabin tiir tayini, yas ve ¢evre kosullari, bozulma durumu,
bozulma seviyesi, varsa tizerindeki inorganik detaylar1 belirlenmektedir.

Kiltiirel varliklarin analizlerinde kullanilan bazi yontemler su sekilde siralanabilir (Kantoglu, 2019:7):

e ElementelAnaliz

- Atomik absorpsiyon spektroskopisi (AAS), Endiiktif Eslesmis Plazma Kiitle Spektrometresi (ICP-
MS) veya Termal Iyonizasyon Kiitle Spektrometresi (TIMS)

- X-Ismi Floresans Spektrometresi (XRF)

e  Spektroskopik Analiz

- Fourier Dontisiimlii Kizil6tesi Spektroskopisi (FTIR)

- Raman Spektroskopi

- X-Ism Difraktometresi (XRD)

o KromatografikAnaliz

- Sivi Kromatografi-Kiitle Spektrometresi (LCMS —LCMSMS)

- Gaz Kromatografi-Kiitle Spektrometresi (GCMS —GCMSMS)

e Termal Analiz

- Termogravimetrik Analiz (TGA)

- Diferansiyel Taramali Kalorimetre (DSC)

e  MikroskopikAnaliz

- Optik mikroskop

- Taramali Elektron mikroskobu (SEM-EDX)

- Ultraviyole (UV) ve Ultraviyole (IR) reflektometreler

e Tarihlendirme Analizi

- Radyokarbon

- Elektron Spin Rezonans (ESR), Termoliiminesans (TL), Optik Uyarmali Liiminesans (OSL)
Kiiltiirel eserlerin bilimsel g¢aligmasi i¢in su anda mevcut olan yontemler, Sekil 2'de gosterildigi gibi {ic
kategoriye ayrilmistir (Doménech-Carbo, Osete-Cortina, 2016:9-10):

1. Elektromanyetik radyasyonlar veya elektronlar yardimiyla goriintiilerin kaydedilmesine dayanan
inceleme: Bu biitiinsel yaklagim, nesnenin bir biitiin olarak gozle goriilebilen goriintiilerini igerir. Goriintiiler,
ultraviyole ve kizilotesi 151k, X-1g1nlari, beta 1sinlar1 ve gama 1sinlari ile goriiniir aralikta elde edilebilir. Bu
yontemler esas olarak nesne hakkinda tarihleme ve analitik yontemlerle ortaya konan nitel ve morfolojik
bilgileri kapsar (Doménech-Carbd, Osete-Cortina, 2016:9).

2. Tarihleme yontemleri: Bu yontemler belirli bir bolge veya arkeolojik sit alaninda ortaya g¢ikarilan eser igin
kronolojik bir sistem olusturmayi saglar. Genel olarak, tarihleme yontemleri, “referans veya baslangic
noktas1” olarak kullanilan belirli bir olayla iliskili iyi bilinen degere sahip “0l¢iilebilir, zaman, miktar veya
parametreye” dayanan belli bir zaman 6lgegindeki semayi takip eder. Tarihlendirme yontemlerinin, materyal
tiirii, yas aralig1 ve nesnenin korunma durumu ile ilgili olarak uygulanabilirlikte sinirlamalar1 bulunmaktadir
(Doménech-Carb6, Osete-Cortina, 2016:9).

3. Analitik yontemler: Bu yontemler eserin malzeme tamimlanmasina/karakterizasyonuna ve bozulma
siireclerinin aydinlatilmasina olanak tanir. Bunlara ek olarak, kaynak aragtirmasi, kronoloji ve tiretim teknigi
hakkinda da bilgilere de ulasilabilir. Analitik yontemlerin temel 6zellikleri ve gereksinimleri su sekilde
aciklanmaktadir.

e Analitik yontemler, genel olarak, nesnenin ¢ok kii¢iik bir kismindan alinan numune ile malzeme
bilesiminin belirlendigi (nokta analizi) indirgenmis bir yaklasima dayanir.
e  Analiz, eserin tiim yiizeyinde ya da kiigiik numunede gergeklestirilebilir.
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e Olciimler dogrudan Kkiiltiirel eserin kendisi (non-invazif ydntemler) veya bir numune (invaziv
yontemler) iizerinde gergeklestirilir.

e invaziv yontemlerde, analiz sirasinda numunenin tahrip olmasina veya geri kazanilmasma bagl
olarak tahribatli veya tahribatsiz yontemler olarak kabul edilebilir (Doménech-Carbd, Osete-Cortina,
2016:9).

Elektromanyetik Radyasyon
veya Elektronlar Yardumyla
Giiriintiilerin Kaydedilmesine
Dayal inceleme

A A

Kiiltiirel Eserlerin Bilimsel
Calisma Ydntemleri

Tarihlendirme Ydntemleri

in dirgenmis Yaklasun ile
(Nokta Analizi / Point Analysis) J/

Analitik Yantemler

Invazif Yintemler Non-Invazif Yintemler
(Ornek/numune gereklidir.) (Ornek/numune gerekii degildir.)

V V

Tahribath Yéntemler Tahribatsiz Yiintemler
(Numune kurtarilamaz) (Numune geri kazamlabilir.)

Sekil 2. Kiiltiirel eserler i¢in bilimsel ¢alisma yontemlerinin genel sinmiflandirmasi,
(Dome nech-Carbo, Osete-Cortina, 2016:9).

Ahsap eserlerde kullanilan analizleri genel olarak Tahribatli Yontemler (Destructive Testing Methods) ya da
Tahribatsiz Yontemler (Non-Destructive Testing Methods) olarak ikiye ayrilir (Sekil 3). Analiz yontemleri
eserin genel olarak mevcut yapisini kayit altina almay1, bozulma durumunu tanilamayi hedeflemelidir.

Ahsap Eserlerin Analizi
Yar1 Tahribath Yiontemler Tahribatsiz Yontemler Tahribath Yontemler
Penetrasyon Cekme/Kopma Giriintiilleme Akustik ve Radyolojik Laboratuvar Teknik Olcekli
Yontemleri Yontemleri Metodlar Ultrasonic Yontemler Olcekli Testleri Bilesen Testleri
Yéntemler

Sekil 3. Ahsap eserlerin analizi i¢cin kullanilan yontemlerin siniflandirilmasi,
(Walach, Jaskowska-Lemanska, Dybel, 2015:449).

Tahribatli yontemler ya da tahribatsiz yontemler eserde ne tiir bir bilgi almay1 hedefledigimize gore
se¢ilmelidir. Sonuglar eser i¢in uygun olan birden fazla analiz teknikleri ile desteklenerek ortaya
konulmalidir.

Analiz teknikleri ile kayit altina alinan bilgiler gelecekte yapilacak arastirmalarda karsilastirma olanag:
saglamaktadir. Boylece koruma planlar i¢in izlenecek yol haritas1 daha kalic1 olarak ¢izilmektedir.
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Analiz yontemlerinde tahribatsiz analiz teknikleri ile eser lizerinde hi¢bir hasar ya da parca kaybi olmadan
goriintiileme yapilabilmektedir.

Tahribatsiz yontemlerde amag parganin fiziksel biitiinliiglinii ve kullanimini bozmadan onun kalitesini
belirlemektir. Tahribatsiz test yontemiyle gerceklestirilen islemlerde, test edilen materyal hi¢bir sekilde
deforme olmamaktadir (Kara vd., 2017:83). Tahribatsiz yontemler genellikle mevcut kullanimda olan
yapilarda gerceklestirilir ve bozulmalarin erken tespiti ve uygun koruma Onlemlerin alinmasini
amaclamaktadir. Bu yontemler, tamamen tahribatsiz ve yar1 tahrip edici yontemler olarak iki gruba
ayrilabilir. Birinci grup, goriintiilleme yontemi (makroskopik degerlendirme) ve akustik, elektromanyetik ve
radyolojik yontemlere dayali teknik testleri igerir. ikinci grup, sklerometre testi, kesme direnci dlgiimleri ve
pulloff testleri dahil penetrasyon yontemlerini igerir (Watach vd., 2015:448).

Bir ahsap parcasinin tanimlanmasi en soyut anlamda once gdzle daha sonra 10 kat biiyiitiilmiis makroskopik
biiyiite¢ ile miimkiindiir. Keskin bir bigcakla kesilmis veya ¢ok ince bir taneli zimpara ile zzmparalanmis bir
enine kesitin gozlemlenmesi ¢ogu durumda giivenilir bir cevap verir. Toplanan bilgiler yeterli degilse
mikroskop kullanilmasi gerekir (Corbineau, Macchioni, 2015:42).

1. Ahsap Eserlerin Teshisinde Kullanilan Bazi1 Analiz Yontemleri

Karbon 14 (C-14) Yontemini Willard F. Libby yonetiminde ¢alisan bir grup bilim insani tarafindan; 2. Diinya
Savagini izleyen yillarda (1949) bulmustur. Yontemlerinin dogrulugunu; yaslari baska yontemlerle de
belirlenmis olan Misir medeniyetine ait buluntular ile test etmislerdir. Insanlik tarihinin anlasilmas1 ve
gelistirilmesine olan katkilar1 bakimindan C-14 yas tayini 20. ylizyilin en 6nemli buluslarindan kabul
edilmektedir (Kaya, 2019:3).

Seving vd. (2015) ¢alismalarinda; Tiirkiye’de madenciligin gelisimini anlamaya yonelik arastirma projesi
kapsaminda 2013 yilinda 6zel bir maden firmasinin ruhsat sahasinda kalan maden galerisinde ele gecen
arkeojik buluntularini incelenmistir. Arastirmaya konu olan ahsap buluntu ile demir murcun korozyonunun
ahsap tizerindeki etkisi, koruma ve bozulma durumlari incelenmigtir. Ahgsap merdivenin tiirii belirlenmis ve
radyokarbon analizi ile tarihlendirilmesi yapilmistir. Arastirma sonucunda ahsap madenci merdiveni
buluntusunda yapilan tiir analizi sonucunda Mese (Quercus) oldugu bulunmus ve C-14 analizi ile M.O. 375-
M.O. 195 yillarini arasina tarihlendirilmistir.

Kovalyukh, vd. (2001) calismalarinda; Kiev Sanat Koleksiyonunda bulunan ikonalardan yedi tanesinin C-14
tarihlendirilmelerini yapmislardir. Tarihlendirme ¢alismalari i¢in numuneler ahgsabin en geng¢ kisimlarina
karsilik gelen tahtalarin kenarlarindan alinmistir. Ahsap numuneler, standart teknikler kullanilarak kimyasal
olarak on islemden ge¢irilmis ve Kiev/Ukrayna (laboratuvar kodu Ki), Groningen/Hollanda (laboratuvar
kodu GrA) ve Uppsala/isveg’deki (laboratuvar kodu Ua) olmak iizere ii¢ laboratuvar tarafindan C-14
tarihlendirilmesi yapilmistir. Kiev laboratuvart sivi sintilasyon sayimini (LSC) Groningen ve Uppsala,
uygulamali hizlandirici kiitle spektrometrisini (AMS) kullanmistir. Boylece iki farkli yontem (LSC ve AMS)
karsilastirilarak C-14 tarihlendirilmesi desteklenmistir. Arastirma sonucunda Bizans sanatinin pargasi olan
Saint George with Scenes from His Life MS X11-XI1Il. yiizyila, sefaat temasina sahip en eski eserlerden sayilan
The Intercession XI. yiizyila, beklenen yasi MS XII1-XV. yiizy1l olan The Virgin Hodegetria of Volyn XIV.
ylizyihn ilk yarisina, The Apostles Peter and Paul MS XV. yiizyilin ikinci yarisina, 1072'de kilise tarafindan
sehit kabul edilen Prens Volodymyr'in ogullar1 olan Rus Azizleri tasvir eden Boris and Gleb MS XIII.
ylizyila, Saint George and the Dragon MS. XV. yiizyilin ikinci yarisina, Christ in Majesty MS XV. yiizyilin
ikinci yarisina tarihlendirilmistir (Resim 1).
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Resim 1. (a) Saint George with Scenes from His Life (b) The Intercession (c) The Virgin Hodegetria of Volyn (d)
The Apostles Peter and Paul (e) Boris and Gleb (f) Saint George and the Dragon (g) Christ in Majesty,
(Kovalyukh vd., 2001:1065-1075).

Elektron Paramanyetik Rezonans (EPR) / Elekro Spin Rezonans (ESR) yontemleri organik materyallerin
(kagit, ahsap, deri gibi) tarihlendirme islemlerinde kullanilabilmektedir (Le Pape, 2018:306).

ESR yas tayininin ilk basarili uygulamasi, Japonya Akiyoshi Magarasi’ndaki sarkit Ornekleri igin
gerceklestirilmistir. Bu 6ncii ardindan, bu alandaki ¢alismalar hizli bir gelisme siirecine girmis, kemiklere,
kabuklar ve mercanlara, planktonik deniz hayvanlarina basariyla uygulanmistir. ESR teknigini kullanan ilk
arkeolojik calismalar Mc Morris tarafindan yapilmistir. Arkeolojik dis minesinde yapilan ESR calismalari
sayesinde insanin biyolojik ve kiiltiirel gelisimi hakkinda bilgiler elde edilmistir (Isik, 2018:725).

Triantafyllou vd. (2010) calismalarinda; Yunanistan'in Korfu kentinde bir arkaik mezarlikta kazilan 1slak
komiirlesmis ahsabi arastirmislardir. Malzemenin kémiirlesme sicakligi Electron Spin Resonance (ESR) ile
analiz edilmistir. Sonuglar, yalnizca komiirlesmeden kaynaklanan ciddi bir ¢lirime oldugunu gostermistir.
Bu ciiriimelerin daldirma emprenye islemi uygulandiginda esere ciddi zarar verecegini ispatladigi igin
puskiirtme yontemi ile polietilen glikol (PEG) uygulamas: yapildigina dikkat ¢ekmislerdir. Calisma
sonucunda ahsabin M.O. VI. yiizyildan kalma oldugu bilgisi verilmistir. Elde edilen bilgiler 1s1ginda ESR'nin
bu tiir malzemeler i¢in yanma sicakligini tahmin etmekte umut verici bir yontem oldugunu gdsterilmistir.
ESR yonteminde daha genis bir sicaklik araligi ve yanma kosullar ile kalibre edilip daha fazla sayida numune
ve kopya kullanilarak daha dogru sonuglar elde edilebilecegini belirtilmistir (Resim 2).
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Resim 2. (a) Kemik parc¢ali komiirlesmis odun kalintisi. (b) ESR analizi ile elde edilen arkeolojik ve taze
komiirlesmis odunun sicakhiga karsi g degerleri, (Le Pape, 2018).

Dendrokronoloji dendron=odun, kronos=yas saptama ve logos=bilim kelimelerinden olugsmustur. Adindan
da anlasilacagi gibi dendrokronoloji aga¢ yillik halkalarindan faydalanarak yas ve zaman saptama bilimidir.
Bunun i¢in agaglarin her yil olusturduklar1 yillik halkalarindan faydalanilmaktadir. Cam, sedir, goknar ve
ardi¢ gibi ibreli agaclarda ilkbahar odununu olusturan ve daha genis ¢apli, dar ¢eperli ve acik renkli olan
hiicreler, yaz odununu olusturan dar ¢apli, kalin ¢eperli ve koyu renkli hiicrelerden belirgin bir sekilde
ayrilabilmektedir. Bu sayede her yil olusmus olan halkalarin kalinliklar1 6l¢iilebilmektedir. Yaprakli
agaclarin anatomik yapilarindan dolay1 yillik halkalarin gozle ayirt edilmesi ve 6l¢iilmesi ibrelilere gére daha
zordur (Erkan, 2002:43). Dendrokronoloji, agaglarin yillik halkalarina dayanarak tarih belirleme bilimi
olarak tanimlanmaktadir (Akkemik, Kose, 2010:8). Dendrokronoloji gegen yiizyilin baglarinda gelistirilen
yeni bir bilim dalidir. Dendrokronoloji aga¢ yillik halkalarinin ¢esitli 6zelliklerindeki degisimlerden
faydalanarak ¢evresel faktorlerin etkilerini incelemeyi konu edinir. Dolayisiyla, gegmiste meydana gelmis
orman yangini, yogun bocek ve hastalik salginlar1 ve iklim degisiklikleri gibi dogal olaylar hakkinda bilgi
edinilmesine yardimci olur. Bu bilgiler de gelecekte ortaya c¢ikmasi olasi dogal olaylarin onceden
kestirilmesine yardimeci olduklari i¢in dogal kaynaklarin uzun vadedeki kullanimlarimin planlanmasi igin
biiyiik 6nem tasir (Erkan, 2002:41).

Akkemik ve Kose (2010) calismalarinda, Tokat ve Amasya-Merzifon’da bulunan dort 6nemli tarihi yapinin
dendrokronoloji yontemi kullanilarak yapilis tarihlerinin saptanmasini amaglamiglardir. Alinan 6rneklerin en
az 50 yillik halka igermesine dikkat edilmistir. Ana kronoloji olarak, bdlge ig¢in Cornell Universitesi,
Dendrokronoloji Laboratuar1 tarafindan olusturulmus 1098-2000 yillarin1 kapsayan mese ana kronolojisi
(BEK) kullanilmistir. Yapilan analizler sonucunda Tokat’ta bulunan Bedesten’in 1425-1426, Giilbahar Hatun
Kiilliyesi’nin 1485-1486, Deveciler Han1’nin 1488-1489 ve Amasya-Merzifon’daki Tarihi Bedesten’in 1672-
1673 yillarinda yapildig1 saptanmistir (Resim 3).
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Resim 3. Tokat Ana Kronolojisi (TOK), Bedenten (BED), Deveciler Han1 (DEV) ve Giilbahar Hatun Kiilliyesi (GUL)

ile Mese ana kronolojisinin (BEK) karsilastirmasi, (Akkemik, Kose, 2010).

Ciplak gozle gorilemeyecek kadar kiigiik detaylari objektif ve okiiler adi verilen mercekler sistemiyle
biiyiiltiillerek detayli goriintiisiiniin incelenmesini saglayan aletlere mikroskop denilir. Ahsap eserlerin

teshisinde de mikroskop goriintiileri ile belgeleme ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir.

Timar, vd. (2013) calismalarinda; Romanya-Valcea’da bulunan Berislavesti Koyii’nde 1838 tarihli bir
piskopos tahti i¢in agagc tiirlerinin belirlenmesi ile ilgili vaka ¢alismasini sunmaktadir. Tiirlerin belirlenmesi
igin J1, J2, J3 kodlu ii¢ kii¢lik ahsap numune belirlenmis ve numuneler 1sik mikroskobu ile incelenmek iizere
slaytlar halinde hazirlanmistir. Alinan ii¢ ahsap numunenin incelenen mikroskop goriintiileri dogrultusunda
iki numunenin ceviz (Juglans regia) ve birinin thlamur (Tilia cordata) oldugu tespit edilmistir (Resim 4).

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI/ 32




a kad e m I Number/Say1 12, 2021
sdna

(b) (©

Resim 4. (a) Taht eser. (b) Alinan numuneler. (¢) Numunelere ait bazi1 mikroskop goriintiileri,
(Timar vd., 2013).

Abdrabou vd. (2017) calismalarinda polikrom ahsap bir tabutta kullanilan pigmentleri tanimlamak ve
belgelemek igin analitik bir yaklagim kullanmiglardir. Calisma ayni zamanda boyama teknikleri ve eserin
durumu hakkinda daha yogun bir arastirma yapmay1 amaglamistir. Numunelerin ince kesitlerinin bir optik
151k mikroskobu altinda gézlemlenmesiyle tanimlamalari yapilmistir. Goriintiileri alinan numunelerden tabut
iizerindeki pigment tabakasinin 3 katman (kaba tabaka, ince tabaka ve pigment tabakasi) oldugu anlasilmistir.
Burada kaba tabaka ahsap yilizeyindeki kusurlari 6rtmek i¢in kullanildigi diigliniilmiistiir. Ayrica pigment
tabakalarinin incelikleri de bu goriintiiler ile hesaplanabilmistir (Resim 5).

Resim 5. Boyanmis tabakalarin yapisini gosteren SEM goriintiileri. a, b) turuncu boya tabakasi; ¢, d) kirmizi boya
tabakasi; e, f) mavi boya tabakasi; g, h) siyah boya tabakasi, (Abdrabou vd., 2017).

Abdrabou vd. (2017) ¢alismalarinda; Misir’da kesfedilen ahsap dikili tast incelemislerdir. Ahsap dikili tas
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lizeri boyanmis bir al¢1 (gesso) tabakasi ile kaplanmistir. Bu ¢alismanin odak noktasi, multispektral
goriintiileme-goriiniir yansima (VIS), kizilotesi yansima (IRR), goriiniir kaynakli kizilétesi 1stma (VIL),
goriintir kaynakli ultraviyole 1s1ma (UVL) ve ultraviyole yansitma (UVR) kombinasyonunu kullanmaktir.
Kullanilan pigmentleri tanimlamak i¢in de taginabilir X-Isini floresans (pXRF) spektroskopisi kullanilmistir.
Yazarlar pigmentlerin yiizey dokusunu vurgulamak i¢in yansima doniisiim goriintiileme (RTI) uygulamasi
da yapmuslardir. Ek olarak, VIL goriintiileme teknigi elde etmek i¢in bir Dino-Lite dijital mikroskop (IR/UV)
ile ahsabin tiirii de ¢alismaya dahil edilmistir. Arastirma sonucunda Misir mavisinden olusan katman diger
katmanlardan tam olarak ayirt edilmistir. Ahsap tiirii ise Ficus sycomorus L. (incir tiirii) olarak belirlenmistir.
RTI goriintiilleme sayesinde mavi ve yesil katmanlarin birden fazla kez iist iiste uygulandigi goriilmiistiir.
Bunlar firgalarin darbe yonleri teshis edilerek elde edilen sonuglardir (Resim 6). Ultraviyole (UV), goriiniir
bolge (VIS) ve yakin infrared (NIR) spektral bolgelerde detayli goriintiillemesi ile biitiinciil analiz sonuglari
elde edildigi i¢in multispektral goriintiileme sistemlerine (MSI) 6rnek bir ¢alisma olmustur.
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Resim 6. “The Application of multispectral imaging and reflectance transformation imaging to an ancient
egyptian polychrome wooden stela” adli makale i¢in yapilan analiz goriintiileri.

Earl, vd. (2014) RTI analizi ile yaptiklar1 ¢alismada; ahsap eserler ilizerinde de gayet basarili sonuglar
aldiklarint belirtmislerdir. Bu c¢alismalarinda thlamur agacina yapilmis bir Feyyum mumya portresi
lizerindeki altin boyanin ve firga izlerinin rahatlikta izlendigini belirtmislerdir

Osterloh, vd. (2014) ¢alismalarinda; 1900'lerde, aga¢ kurtlar1 tarafindan agir hasara ugratilmig bir durumda
bulunan ti¢ ylizyillik barok kitabeyi incelemislerdir. Eserde yapildigi dénemin restorasyon islemlerinde
tedavi amagli kullanilan katran 6ziine (karbolineum) rastlanmistir. Bu madde giiniimiizde kanserojen olarak
tanimlanmis olup, kokusu ve kaplamasi ile boyaya niifuz ettigi yiizeyde belirli noktalarda gorsel olarak
algilanabilmektedir. Bilgisayarli tomografi ile goriintiilenen eserde bocek istilasinin olusturdugu galeriler ve
orta bolgedeki ¢atlaklar ortaya ¢ikartilmistir. Altin renkli kaplama, kalin ve yogun bir tabaka olarak farkli
diizeylerde ortaya ¢ikarilmistir (Resim 7).
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Resim 7. Bilgisayarh tomografi ile yapilan ¢ekimler sonucu ok ile isaretli alanlarda galeri olusum goriintiileri,
(Osterloh vd., 2015).

Narita vd. (2013) ¢alismalarinda; 70 yildan uzun siiredir Japonya’da bir iiniversitenin kapis1 olarak kullanilan
ahsap eserin tiir tayininde TCL analizini kullanmislardir. Yapilan analiz sonucunda ahgsabin Hinoki
(Chamaecyparid obtusa) oldugu tespit edilmistir.

Farkli alanlarda ve cesitli yontemlerle kullanilan kromatografinin en 6nemli, etkin ve yaygin kullanim
alanina sahip olani, Likit Kromatografi temeline dayanan yiiksek performansli sivi kromatografisi (HPLC)
yontemidir (Eser, Dingel, 2018:51). Test edilecek biyomolekiilin uygun bir ¢oziicide ¢6ziinmesi,
numunedeki bilesenlerin ayrimi, ayrilan bilesenlerin ve miktarlarinin tayin edilmesi, kromatogramlarin
degerlendirilmesi islem basamaklarini igerir (Eser, Dingel, 2018:53).

Newman (1994) caligmasinda; Boston, Museum of Fine Arts’da bulunan bir cenaze torenini temsil eden
Misir, Deir el-Bersha mezari’nda ¢ikan bir boyali ahsap eseri ele almistir. Amino asitlerin analizi igin
HPLC'nin kullanilmasiyla, Misir'daki Orta Krallik’ tan biiylik bir grup ahsap figiiriin tizerindeki boyanin
baglayicisinin yapistiriciyla baglandigi bulunmustur. Yapilan analizler ile yaklasik dort bin yillik
baglayicinin amino asit profilinin, modern kolajen yapidan 6nemli 6l¢lide farkli olmadigi gozler Oniine
serilmistir (Resim 8).

Resim 8. (a) Deir el-Bersha mezari’ndan ¢ikan ahsap eser. (b) Ahsap eserin HPLC analiz sonuclari, (Newman,
1994:37).

Raman teknigi bir titregsim spektroskopisidir ve malzemelerin titresim modlarint meydana ¢ikarir. Raman
fenomeni, 151k sa¢ilimi siirecine dayanir: Numune, UV goriiniir bolgede (vO frekansli) yogun lazer 1g1nlarina
tabii tutulur ve sagilan 151k gozlemlenir (Carcione, 2018:100).

Aliatis vd. (2012) galismalarinda; Italya'da galisan Flaman bir heykeltiras olan Jan Geernaert'in (1704-1777)
dort adet renkli ahsap heykelinin mikro-Raman analizlerini yapmislardir. Ugiinde bebek Isa bulunan Meryem
Ana'y1 temsil eden heykeller 1750-1770 doneminde ve tamami kavak agacindan yapilmistir. Arastirmada
mikro-Raman yonteminin se¢ilmesinin amaci orijinal pigmentleri tanimlamaktir. Tiim heykeller ahsap, al¢1
ve hayvan tutkali ile yapilmis bir zeminle kaplanmistir. Orijinal resmedilmis kisim ve sonradan restore
edilmis kisimlardaki tiim pigment analizleri yapilabilmistir.
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Pigmentler beyaz “imprimitura” adi verilen tabakaya yayilmiglardir. Caligmada 6zellikle Meryem Ana’nin
tizerindeki mavi renkteki oOrtiilye odaklanilmigtir. Yeniden boyanmis dis katmanlarda, 1828'de veya
sonrasinda ulasilabilir dogal ve degerli lapis lazuli'ye alternatif olan sentetik bir pigment olan ultramarin
mavisi ile Prusya mavisi heksasiyanoferrat bulunmustur. Heykellerin bir tanesinden 1930-35'ten sonra
restorasyon islemi yapildigin1 dogrulayan ftalosiyanin mavisine rastlamiglardir. Orijinal ten renkleri; beyaz
kursun ve cinnabar (zinober) (HgS) ile elde edilirken yeniden boyanan tabakalar; krom sarisi (PbCrOg,
1809'da sentezlenmistir), ¢inko sarisi (ZnCrOgy, 1809), kirmizi kursun (Pb3O4) karistirilarak yapilmis),
ultramarin mavisi, zinober, hematit (Fe.Os), gétit (a-FeOOH), kalsit (CaCOs) ve beyaz kursun ile
olusturulmuslardir (Resim 9).
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Resim 9. (a) Dort Heykel sirasi ile: Lady of Sorrows, 1758; Saint Mary Major, 1759; the Lady of Rosary, 1762;
the Lady of Rosary, 1771 (b) Heykellerin analiz sonuglari, (Aliatis vd., 2012:8-10).

Temelde kizil6tesi 15181n incelenen madde tarafindan absorbsiyonuna dayanan IR (Infrafed absorbsiyonu)
oldukga basit bir yontem olup gerek kil mineralojisinde ve gerekse de toprak biliminde yaygin olarak
kullanilmaktadir. IR spektrumu kimyasal bilesimi izomorf yer degisimlerine ve kristaliniteye hassastir ve kil
mineralinin tanimlanmas1 yaninda yiizey 6zellikleri ve mineralin ortamindaki tepkimeler hakkinda da 6nemli
bilgiler verir (Isik, 2018:723).

Traor’e vd. (2015) caligsmalarinda; iki arkeolojik odun numunesini FTIR analizi ve diger destek analizler ile
incelemislerdir. Bu arkeolojik pargalardan biri Ispanya'nin kuzeybatisindaki Ribadeo Kérfezi'ndeki bir gemi
enkazinin digeri ise Ispanya'nin merkezindeki Segovia Katedrali'ne ait ahsap numunelerdir. Alinan ahsap
numuneler igerisinde seliiloz, hemiseliiloz ve lignin igeriklerinin farkliliklar1 gézlenmistir. Katedralden ele
gecen ahsapta daha yiiksek karbonhidrat icerigi, gemi enkazinda daha fazla lignin gézlemlemislerdir. Bu
degisikliklerin sebebi olarak farkli iki tiir (¢am ve mese) ahsabin olmasindan kaynaklandigini belirtmislerdir.
Ancak birkag ylizy1l boyunca maruz kaldiklar1 farkli ortamlar nedeniyle ahsap bozulmalarinin da farkliliklar
yarattiklarin1 belirtmislerdir. Sonu¢ olarak ¢ok degiskenli istatistiklerle birlikte; aga¢ kimyasi hakkinda
anlamli bilgilere ulasilmasinin ve analiz edilen arkeolojik odun igindeki ligninin korunma durumunun
belirlenmesinde FTIR analizinin 6nemli oldugunu vurgulamiglardir.

Ikincil iyon kiitle spektroskopisi (secondary ion mass spectroscopy, SIMS), numuneleri birkag keV enerjili
odaklanmis birincil iyon 1s1n1 ile piiskiirtiiliip, numunelerin yilizeyinden yayilan ikincil iyonlari analiz ederek
kat1 yiizeyler hakkinda elementel ve molekiiler bilgi elde edinilmesini saglayan ¢ok hassas yiizey analiz
teknigidir. Yiizeyden yayilan ikincil iyonlar ugus zamanl kiitle spektrometresiyle analiz edilir. Yiiksek
vakum ortaminda calisan ikincil iyon kiitle spektroskopisi (secondary ion mass spectroscopy, SIMS), katilar-
da birka¢ mikrometre derinlige kadar olan element, izotop ve molekiillerin analiz edilmesinde kullanilir. Bu
teknikte, iyon kaynaklarindan elde edilen birka¢ kilo elektrovolt enerjili oksijen (O) veya sezyum (Cs)
iyonlar1 uygun voltaj altinda hizlandirilarak, arastirilacak 6rnek yiizeyine piiskiirtiilmek tizere odaklanmis bir
iyon demeti olustururlar. Bu birincil iyon demetinin 6rnek yiizeyine ¢arpmasiyla yiizeyden sigratilan ikincil
iyonlar, kiitlelerine dolayisiyla detektdre varis siirelerine gore (agir kiitleliler daha yavas yol alirlar)
ToFSIMS’de analiz edilirler (ODTU, MERLAB Tanitim Katalogu, s.45).

Kaori vd. (2008) ¢alismalarinda; rengi degismis agaclardaki gorsel olarak ayirt edilemeyen 6z odun ve diri
odunlar1 se¢gmislerdir. Ahsap eserler Horyuji Tapinagi'ndan elde edilen antik Hinoki ahsaplaridir. Normalde
agac govdelerinin enine kesitlerinde renkle taninan diri odun ve 6z odun arasinda ayrim yapmak,
dendrokronolojik tarihlemede ve dayaniklilik gibi odun niteliklerinin degerlendirilmesinde dnemlidir.
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Rengi bozulmus agaclarda kesim tarihi tahmin edilemez c¢iinki 6zii ayirt edilemeyen odun icerir. Sonug
olarak rengi bozulmus ahsabin kesim tarihinin belirlenmesine ve agagtaki kimyasal bilesenlerin ¢ok kiiciik
miktarlardaki dagilimini arastirmak i¢in TOF-SIMS’in yararli oldugunu belirtmislerdir (Resim 10).
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Resim 10. Horyuji Tapinagi'ndan alinan ahsap numune ve ToF SIMS sonuclari, (Kaori vd., 2008).

Termogravimetrik analiz yontemi (TGA), numunede sicakliga bagli olarak meydana gelecek agirlik
degisikliklerini tanimlamaya yarayan bir yontemdir. Bu yontem agirlik, sicaklik ve sicaklik degisiminin
yiiksek hassasiyetli 6lgiimlerine baghdir.

Tomassetti vd. (1990) calismalarinda; tarihi kiliselerin kapilarina ait eski ve yeni ahsap numunelere
termogravimetrik yontem ile analiz uygulamislardir. Bu ¢aligmada, tiim bu numuneler i¢in yas ve hasara
iliskin nicel veriler ve nitel bilgiler elementel analiz ve mikrograflarla desteklenmistir. Termogravimetrik
analizin bu ¢aligmaya uygulanmasi ile;

(1) ana bilesenlerin igerigi (lignin, seliiloz, nem) ve farkl tiirdeki taze odunlarin kiilleri belirlenmistir,

(2) ayn1 zamanda eski orman 6rnekleri i¢in bu bilesenlerin icerigi belirlenmis ve arkeolojik ormanlar i¢in
ayni verileri tahmin edilmistir,

(3) odun numunesinin lignin ve seliiloz igerikleri ile yasi1 arasinda niteliksel bir iliski oldugunu dogrulamistir,
(4) ¢evre kosullarinin aga¢ numunelerinde meydana getirdigi zararlar ortaya konulmustur.

X- 1sinlar1 kirinimi analizi (XRD) ile 6rnek igerigindeki minerallerin tanimlanmasi yapilarak 6zellikleri
belirlenmektedir. Bu analiz yontemi, maddeye herhangi bir tahribatta bulunmadan fiziksel ve kimyasal
bilesenleri saptamada kullanilir. XRD ile 15181n gelis ve yansima agisinin, polarizasyonun, enerjinin ya da
dalga boyunun bir fonksiyonu olarak numuneye ¢arparak sag¢ilan X 1sinlarinin yogunlugu belirlenir ve bunun
sonucunda molekiiliin sekli veya geometrisi saptanmaya ¢aligilir (Isik, 2018:720).

Abdrabou vd. (2017a) ¢alismalarinda; antik déneme ait bir tabutun tizerindeki pigmentleri XRF, XRD ve FTIR spektroskopisi gibi
teknikler kullanarak tespit etmislerdir. Bir boya tabakasinin bilesimi hakkinda tam bir genel bakis elde etmek i¢in birkag teknigin
bir arada kullanilmas1 gerektiginin vurgusunu yapmislardir.

Abdrabou vd. (2018) yaptiklar1 diger bir ¢calismada; ilk kez 1922 yilinda Kral Tutankhamun'un mezarinin
kesfi ile cenaze koleksiyonundan yaldizli ahsap bir yatagin botanik tiirlerini, yaldiz tabakalarinda kullanilan
malzemelerin kimyasal bilesimini ve ge¢mis donemlerde kullanilan malzemeleri belirlemek amaciyla yapilan
aragtirmay1 ayrintili olarak anlatmaktadirlar. Ahsap ve tekstil tiirleri, ince kesitlerin optik gecirgen 151k
mikroskobu altinda incelenmesiyle tanimlanmistir. Ahsap yiizey iizerine tabakalandirilan yaldiz malzemeleri
ve Onceki donem malzemeleri, goriiniir kaynakli ultraviyole 1s1ldama (UVL), optik mikroskopi (OM), X -151m1
floresan spektroskopisi (XRF), X-1s1n1 kirinimi1 (XRD) ve Fourier doniisiimlii kizil6tesi spektroskopi (FTIR)
dahil olmak iizere gesitli bilimsel ve analitik 6nlemlerle analiz edilmistir. Yaldiz katmanlarinin enine kesitleri
de OM ve ¢evresel taramali elektron mikroskobu (ESEM) ile incelenmistir. Mikro-stratigrafik analiz ile
ahsap ylizeyde dort hazirlik tabakasi gézlemlenmistir. Odun yiizeyi ile dokuma keten tabakasi arasinda
karbondan (bitkisel ve hayvansal kokenli) yapilmis siyah bir tabaka bulunmustur. Beyaz hazirlik tabakasi
kalsiyum karbonat olarak tanimlanmis ve kalin tutkal tabakasinin kalsit, kuvars ve
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hematit karisimi oldugu kanitlanmistir. Organik baglayici, protein bazli bir materyalden, biiyiik olasilikla
hayvan tutkalindan olustugu belirtilmistir. Yapilan analizlerin gelecekte bir koruma plani uygularken dikkate
alinmasi gereken gecmis tedavi miidahaleleri sirasinda eklenen orijinal malzemeler ilgili ayrintili bilgiler
vermesi agisindan énemli oldugu vurgulanmistir (Resim 11).
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Resim 11. (a) Tutankhamun'un cenaze koleksiyonundaki ahsap yatak (b) XRF, FTIR ve XRD analiz sonuclari
(Abdrabou vd., 2018).

MALDI yontemi ilk defa Karas, Bachmann ve Hillenkamp tarafindan alanin aminoasidinin molekiiler
iyonunun olusumuna triptofan aminoasidinin katkisini gostermek amaci ile 1985 yilinda kullanilmistir (Isik,

2018:718).

Granzotto ve Arslanoglu (2017) ¢alismalarinda; MS 2-3. yiizyila tarihlendirilen Fayyum mumya portresi
tizerinde ¢alismiglardir. MALDI-MS yonteminin kullanildigi bu analitik c¢alismada hassas sonuglar
alimmugtir. Bu yontemin ¢ok kii¢iik boyutta numune ile sadece bitki esasli yapistiricinin varhigi degil farkl
tir kaynaklarimin ayirt edilmesine de izin verdigi belirtilmistir. Arastirma ile Acacia Senegal tiiriinden
yapilmis bir tutkal kullanildig: bilgisine ulagilmistir (Resim 12).
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Resim 12. (a) Metropolitan Sanat Miizesi’nde bulunan eser (b) MALDI MS analizi sonug¢lari, (Granzotto,
Arslanoglu, 2017).
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Ahsap gerek tek basina gerekse metal, tas gibi nesneler ile kombinasyonu ile birlikte insanoglunun
varolusundan itibaren onun hayatinda olan bir maddedir. Insanoglu yasam kosullarin1 ahsapla uyumlu bir
iliski icinde modern giinlere tagimistir. Bu uyumu ana hatlar1 ile gorebilecegimiz tasinmaz ahsap eserleri;
binalar, yapilar, tasinir ahsap eserler ise; mobilyalar, ev gerecleri, miizik aletleri gibi eserler olusturur. Bu
eserlere ek olarak arkeolojik alanlardan (gomii/sualt1) ya da kazilardan ¢ikan eserlerde dahil olmaktadir.

Kiiltiir varliklarimizin biiyiik bir ¢ogunlugunu, yasanilan topluluklarin kiiltiiriini, ideallerini, sembollerini
yansitan mesleki, teknik eserler, yaratici faaliyetler ve sanatsal tiriinlerinin bilyiik bir kismini ahsap eserler
olusturmaktadir. Bu eserler ile ge¢cmis donem insan faaliyetlerinin teknolojik ve sosyolojik yonleri,
incelenerek anlagilabilir. Anlamli ve dogru bir ahsap eser incelemesi i¢in doga bilimleri, beseri bilimler ve
sanattan olugan biitiinciil bir yaklasima ihtiya¢ vardir. Bu yilizden de insan yasami ve kiiltiirii hakkinda bilgi
veren ve gelecek icin korunmaya deger goriilen her tiirlii ahsap eser i¢in odunun yapisini bilmek de olduk¢a
onemlidir.

Ahsabi tanimlamak i¢in secilecek tahribatli ya da tahribatsiz yontemler eserden ne tiir bir bilgi alinmasina
yonelik hedeflere gore segilmelidir. Sonuglarin kesinligi, giivenirligi ve yeniden teyit edilebilirligi 6nem arz
ettigi igin esere uygun olan birden fazla analiz teknikleri ile desteklenerek ortaya konulmalidir. Analiz
teknikleri ile kayit altina alinan bilgiler gelecekte yapilacak arastirmalarda karsilagtirma olanagi
saglayacaktir. Boylece koruma planlari i¢in izlenecek yol haritasi daha kalict olarak ¢izilebilir.

Arastirma sonucunda ahsap eserlerin tanimlanmasinda kullanilan analiz ydntemlerinin pigment kokeni
bulmada, yas tayinlerinin hesaplanmasinda, ahsap tiir tayinlerinde, ahsabin bozulma etkeni ve boyutunun
belirlenmesinde ve tiim bu sonuglarin belgeleme agisindan 6nemi ve gerekli oldugu sdylenebilmektedir.
Ayrica eser tanimlama islemlerinin bir disiplinler arasi c¢alisma gerektirdigi arastirmada adi gegen
caligmalarin ¢esitliliginden de anlagilmaktadir.
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DERIi ESERLERDE ONLEYIiCi KORUMA

Preventive Conservation in Leather Artifacts

OZET

Deri, tarih 6ncesi donemlerden itibaren insanin farkl: ihtiyaglarina
hizmet eden onemli bir malzemedir. Deri ve kiirkler, ortiinme ve
barinma amaciyla pek ¢ok esyanin yapiminda ana malzeme olarak
kullanilmigtir. Mobilya, kutu, sandik vb. gibi iiriinlerde ise deriden
kaplama malzemesi olarak yararlanilmistir. Giinlik yasamda
kullanilan ¢esitli egyalarin yani sira siislemeleriyle de dikkat ¢eken
tarihi ve kiiltiirel degeri olan ¢ok sayida deriden iiretilmis eser
bulunmaktadir. Bu eserlerin bir kismi miize ve 6zel koleksiyonlarda
sergilenmekte diger kismi ise depolarda muhafaza edilmektedir.
Deri organik yapisi nedeniyle elde edildigi andan itibaren bozulma
egilimindedir ve bu nedenle de korunmasi zor bir malzemedir. Deri
eserler mevcut korunmusluk durumlarma gore aktif veya pasif
konservasyon yontemleriyle korunmaktadir. Bu g¢alismada deri
eserlerde oOnleyici koruma yontem ve teknikleri aragtirilmigtir.
Caligmanin amaci, deri eserlerde risk olusturan unsurlarin tespit
edilerek koruma ilkeleri ¢ergevesinde yapilan Onleyici koruma
uygulamalarinin belirlenmesidir. Onleyici koruma,
koleksiyonlarin-eserlerin ~ yonetimi, depolanmasi, kullanim,
taginmasi veya sergilenmesi i¢in giivenlik kosullarini ele alan pratik
onlemler olarak tanimlanmaktadir. Kiiltiirel nesnelerin dogal veya
stiregsel, ortama bagli bozulmasini geciktirmeyi amaglayan
uygulamali bir koruma seklidir. Kiiltiirel ve tarihsel bir nesnenin
korunmusluk durumunu etkilemeden, bozulmasini 6nleyerek veya
yavaslatarak eserlerin uzun vadeli korunmasina hizmet etmektedir.
Iklim, 11k, kirleticiler, malzemenin emisyonlari, zararlilar
iizerindeki kontrol, giivenlik konseptlerinin (hirsizlik / yangin)
olusturulmasi, afet planlamasi, risk degerlendirmesi, vitrinler ve
depolar, eserlerin diizenli  bakimlart  bu  kapsamda
degerlendirilmektedir. Bu nedenle 6nleyici koruma tiim restorasyon
alanlarini etkileyen disiplinler arasi bir ¢aligmadir.

Anahtar Kelimeler: Onleyici koruma, deri, eser, bozulma.

Nadide CINAR!
ABSTRACT

Leather is an important material that has served different needs of
human beings since prehistoric times. Leather and furs were used
as the main material in the construction of many items for covering
and sheltering purposes. Furniture, boxes, chests, etc. In such
products, leather was used as a coating material. In addition to
various items used in daily life, there are many leather artifacts with
the historical and cultural value that attract attention with their
ornaments. Some of these works are exhibited in museums and
private collections, while the other parts are kept in warehouses.
Due to its organic nature, leather tends to deteriorate from the
moment it is obtained and therefore it is a material that is difficult
to protect. Leatherworks are protected by active or passive
conservation methods, depending on their current conservation
status. In this study, preventive conservation methods and
techniques in leather works were investigated. The aim of the study
is to determine the risk factors in leather works and to determine the
preventive conservation practices within the framework of the
conservation principles. Preventive preservation is defined as
practical measures addressing security requirements for the
management, storage, use, transportation, or display of collections-
artifacts. It is a practical form of preservation aimed at delaying the
natural or depending on time and place deterioration of cultural
objects. It serves the long-term conservation of artifacts by
preventing or slowing down the deterioration of a cultural and
historical object without affecting its preservation status.
Microclimate, light, pollutants, emissions of material, control over
pests, creation of security concepts (theft / fire), disaster planning,
risk assessment, showcases and warehouses, regular maintenance
of the works are evaluated within this scope. Therefore, preventive
conservation is an interdisciplinary study that affects all restoration
areas.

Keywords: Preventive conservation, leather, artifact, deterioration.
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EXTENDED ABSTRACT

Conservation concept; It covers all procedures for preserving the original qualities of a work. Methods supported by research and
education; It includes examination, documentation, treatment and preventive care. The relationship between new ideas and traditional
practices in this field is effective in determining approaches to cultural heritage. In recent years, the importance of preventive
conservation without active intervention has been increasing. As accepted by the international conservation principles, today the
conservation of the work is based on minimal intervention, even repair intervention at once, if possible. Confederation of European
Conservator - Restorers' Associations (E.C.C.0.) indicates for conservators that “Before any physical intervention on the cultural
property, the conservator-restorer should take into account all elements of preventive conservation and should interfere” (Professional
Principles 2, Article 8). The priority and importance of preventive conservation has been emphasized in the principles that have survived
until today, and ethical principles and implementation principles have been determined.

Prevention is considered to be more valuable than treatment in the modern prevention approach that adopts holism. It is thought that
protecting the object in the long term is a more effective way to restore the damage, rather than intervene to deal with the deterioration
that has occurred. In the conservation of a historical artifact, issues such as light, temperature, relative humidity, mold, storage, display,
safe shipping and packaging, such as how to handle, control and prevent general maintenance of collections are considered within the
scope of preventive conservation. In preventive conservation, it is aimed to control the factors that may cause the work to be damaged
and destroyed and / or to prevent their occurrence. Guidelines for risk assessment, periodic maintenance and use are developed,
appropriate environmental conditions are established for storage and display, and procedures are prepared for packaging and
transportation.

There are many leather works that are cultural heritage. Leather is an organic material obtained from the dermis layer of various animal
hides and consists entirely of collagen fibers. Microscopic scale skin; It consists of collagen fibers arranged in large, long, wavy
bundles. The fiber and fiber bundles are interwoven with a random mesh that gives the skin its characteristic strength, elasticity and
elasticity. There are a wide variety of leathers with different qualities and properties. These differences are due to the type of animal
from which the leather is obtained, the processing and tanning method used to make leather or fur. Skin; Due to its natural structure, it
is faced with the risk of wear and deterioration over time with the effect of use and environmental conditions. Physical and chemical
changes occur in aging skin. Any change in the original structure of the material is defined as deterioration. It is possible to slow down
the current degradation process of the skin and to keep its condition stable. First of all, in order to determine the source and cause of
deterioration, it is necessary to know which techniques and materials are produced. Identifying the material in every aspect is an
important and necessary situation in deciding the correct conservation method, as it will provide the correct diagnosis of the causes of
deterioration.

The basic care approach for all collections is based on deterioration factors that emphasize the levels of sensitivity of the artifacts to
various risks and different levels of control. In conservation science, theoretical, practical and technical researches are carried out and
case studies are examined to reduce the risks. In order to predict possible damage to the leather, the sensitive elements of the skin can
be explained with various examples. Leather and furs are flammable materials and the majority of leather is severely damaged by direct
contact with water. In the environment where the leather artifacts are present, unsuitable relative humidity (RH) causes mold growth,
as well as exposure to high light levels and especially high UV levels, photochemical deterioration in the collagen leather structure in
the long term. This causes the leather to physically weaken and become brittle. Temperature has a great influence on relative humidity
(RH). The leather and furs react physically by losing their internal moisture, causing shrinkage and possibly tearing if the leather is
stretched. It is seen that all leather are chemically degraded at room temperature to some extent, and their collagen structures are
degraded by oxidation or hydrolysis.

In a preventive conservation methodology, understanding the factors that cause leather deterioration is a critical element in determining
the necessary measures to be taken. For this reason, various measures are taken to protect the works in order to prevent or delay the
destruction of the original structure. As in many historical artifacts, these include all the methods planned and applied in regulating
environmental conditions, storage and display conditions, transportation, use, pest control, continuous-periodic maintenance.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI/ 43



ad kad em | Number/Say1 12, 2021
sdana

GIRIS

Koruma kavrami; bir eserin 6zgiin niteliklerinin korunmasina yonelik uygulanan tiim islemleri kapsamaktadir.
Aragtirma ve egitim ile desteklenen uygulamalar; inceleme (examination), belgeleme (documentation), tedavi
(treatment) ve Onleyici bakimi (preventive care) icermektedir. Bu alanda gelisen yeni fikirler ve geleneksel
uygulamalar arasindaki iligki, kiiltiire]l mirasa yonelik yaklasimlarin belirlenmesinde etkili olmaktadir. Son
yillarda, esere aktif olarak miidahale etmeden uygulanan 6nleyici korumanin dnemi giderek artmaktadir.
Uluslararasi koruma ilkelerinde kabul edildigi {izere giiniimiizde eserin korunmasinda en az miidahale hatta
miimkiinse tek seferde onarim miidahalesi esas almmaktadir. Avrupa Konservator-Restoratér Dernekleri
Konfederasyonu (E.C.C.O. - European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations) Mesleki
Tlkeler 2, Madde 8’de “Kiiltiir varligi iizerinde herhangi fiziksel bir miidahalede bulunmadan 6nce konservatér-
restoratér dnleyici korumanin biitiin unsurlarini géz 6niinde bulundurmali ve esere sadece gerektigi kadar
miidahale etmelidir” sartin1 ortaya koymaktadir. Giinlimiize kadar gelmis ilkelerde onleyici korumanin
onceligi ve dnemi vurgulanmus, etik ilkeleri ve uygulama prensipleri belirlenmistir. Biitiinselligi benimseyen
modern koruma yaklasiminda dnlem almanin tedaviden daha degerli oldugu kabul edilmektedir. Hasari
onarmak, meydana gelen bozulmalarla basa ¢ikmak i¢in miidahale yerine, nesneyi uzun vadede korumanin
daha etkili bir yol oldugu diisiiniilmektedir. Tarihi bir eserin korunmasinda 1sik, sicaklik, bagil nem, kiif,
depolama, sergileme, giivenli sevkiyat ve ambalajlamanin nasil ele alinacagi, nasil kontrol edilecegi ve nasil
Onlenecegi gibi, koleksiyonlarin genel bakimmi iceren konular oOnleyici koruma kapsaminda
degerlendirilmektedir. Onleyici korumada, eserin bozulmasina ve tahrip olmasina yol agabilecek etkenlerin
kontrol altina alinmas1 ve/veya olugsmalarinin engellenmesi amaglanir. Risk degerlendirmesi, periyodik bakim
ve kullanim igin kilavuzlar gelistirilir, depolama ve sergileme i¢in uygun g¢evresel kosullar olusturulur,
paketleme ve tasima igin prosediirler hazirlanir.

Deri, ¢esitli hayvan postlarinin dermis tabakasindan elde edilen ve tamamen kolajen liflerinden olusan organik
bir malzemedir. Farkli nitelik ve 6zelliklere sahip c¢ok cesitli deriler vardir. Bu farkliliklar, derilerin elde
edildigi hayvan tiirlinden, deri veya kiirk yapmak igin kullanilan isleme ve tabaklama ydnteminden
kaynaklanmaktadir. Deri; dogal yapis1 geregi, kullanim ve ¢evre kosullarinin da etkisiyle zaman igerisinde
yipranma-bozulma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Yaslanan deride fiziksel ve kimyasal degisiklikler meydana
gelir. Bu degisimler bozulma olarak nitelendirilir. Derinin bozulma siirecini yavaslatmak ve durumunu stabil
tutabilmek ¢ogu zaman miimkiindiir. Oncelikle bozulmanmn kaynaginin ve nedeninin tespit edilerek risk
olusturan faktorleri 6dnlemek gerekmektedir. Nitekim koleksiyonlar ig¢in temel bakim yaklagimi, eserlerin
cesitli risklere duyarhilik seviyelerini ve farkli kontrol diizeylerini vurgulayan bozulma etkenlerine
dayanmaktadir. Deride olasi hasarlarin 6ngoriilebilmesi i¢in derinin hassas oldugu unsurlar belirlenmelidir.
Ornegin; deri ve kiirkler yanici malzemelerdir, derilerin cogunlugu suyla dogrudan temas halinde biiyiik hasar
gormektedir. Deri eserlerin bulundugu ortamda uygun olmayan bagil nem (RH) kiif olusumuna, ayrica yiiksek
151k seviyelerine ve Ozellikle yiiksek UV seviyelerine maruz kalma, uzun vadede kolajen deri yapisinda
fotokimyasal bozulmaya sebep olur. Bu derilerin fiziksel olarak zayiflamasina ve gevreklesmesine neden olur.
Sicakligin, bagil nem (RH) {izerinde biiyiik etkisi bulunmaktadir. Deriler i¢ nemlerini kaybederek fiziksel
olarak reaksiyona girer, biiziilmeye ve deri gerginse muhtemelen yirtilmaya yol agar. Tiim derilerin bir
dereceye kadar olan oda sicakliginda kimyasal olarak bozuldugu, kolajen yapilarinin oksidasyon veya hidroliz
ile bozuldugu gorilmektedir. Burada agiklanan bazi bozulma faktérlerinin, alinacak olan uygun tedbirlerle
Onlenebilecegi goriilmektedir.

Onleyici koruma metodolojisinde, deride bozulmaya neden olan etkenlerin anlasilmasi, alinmasi gerekli
onlemlerin belirlenmesinde kritik unsurdur. Bu nedenle eserlerin korunmasinda, 6zgiin yapinin bozulmasini
engellemek veya geciktirmek amaciyla ¢esitli onlemler alinmaktadir. Bunlar pek ¢ok tarihi eserde oldugu gibi
cevresel kosullarin diizenlenmesi, depolama ve sergileme sartlari, tasima, kullanma, zararli organizma
denetimi, siirekli-periyodik bakimin saglanmasi konularinda planlanan ve uygulanan yontemlerin tamamini
kapsamaktadir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI/ 44



ad kad em | Number/Say1 12, 2021
sdana

1. Derinin Yapisi ve Ozellikleri

Deri, herhangi bir canlinin derisinden ¢esitli yontemler kullanilarak {iretilmis dogal bir iirlindiir (Dirksen,
1997). Hayvan postlarinin dermis tabakasindan elde edilen deri; yapisi, dokusu, kimyasal bilesimi vb. tim
ozellikleri kendine has olan dogal bir iiriindiir (Toptas, 1993:3). Biyolojik acidan viicudu biitiiniiyle sararak
onu dis etkilerden koruyan ve bazi islevleri yiiklenmis canli bir ortiidiir. Mikroskobik dl¢ekte incelendiginde;
tamamen kolajen liflerinden olustugu goriilmektedir. Kolajen lifleri biiyiik, uzun, dalgali demetler halinde
diizenlenmistir. Lifler ve elyaf demetleri cilde karakteristik giiciinii ve esnekligini veren karmasik bir ag ile
oriilmiistiir. Alani; derinin elde edildigi hayvanin biiyiikliigline baglh olarak, degisen 6lciilerde bir tabaka
malzemesi olma 6zelligindedir (Thomson 2006:1). ilk bakista, farkli hayvanlarin derilerinin ¢ok az ortak
noktas1 varmus gibi gériinse de daha yakindan bir incelemeyle tiim memelilerin benzer bir yapiya sahip oldugu
gorlilmektedir. Bu nedenle bir buzag derisinin anatomik bir tanimi, diger hayvan tiirlerinde de gecerlidir
(Procter, 2018:46).

Derinin kimyasal yapisi: Deri bilinyesinde; su, yag, mineral, tuz ihtiva eder. Asil 6nemlisi derinin
yirtilmamasini saglayan, deriye esneklik kazandiran ve derinin temel tagi olan proteinlerden olusmasidir
(Onct, 1968:34; Kilicoglu, 1993:4).

Derinin histolojik yapisi: Derinin histolojik yani doku o6zellikleri incelendiginde farkli {i¢ ana tabakadan
olustugu goriilmektedir (Sekil 1).

1. Epidermis — tist deri
2. Dermis — corium- cutis — asil deri
3. Hipodermis — subcutis — alt deri

Ham deri dikey olarak incelendiginde (Sekil: 1), deri imaline yarayan 6z deri (dermis) tabakasi daha rahat
gorlilmektedir (Alpaut, 1952:10). Bu tabakalar yalnizca yap1 ve islevler agidan degil, ayn1 zamanda kdkenleri
acisindan da tamamen farklidir (Procter, 2018:48).
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Eprdormes — Har Shatt Hair Root

JUNCTION OF
Vi) e GRAIN & CORIUM

.........................

CORIUM

FLESH

Sekil 1: Tipik bir memeli hayvan derisi yapisinin sematik gosterimi ve yaklasik 50 ¢ap biiyiitiilmiis dana derisinin
dikey Kesiti. a epidermis; b tane veya papiller tabaka; c lifli deri tabakasi; d killar; e yag bezleri; f ter bezleri; g ter
bezlerinin kanallarinin acilmasi; h kil kaslari, (Thomson, 2006:12; Procter, 2018:48).

1.1. Derinin Uretimi

Hayvandan yiiziilen ham deriyi temizlemek ve ¢iiriimeyi 6nlemek i¢in bir dizi mekanik ve kimyasal islem uygulanir. Deri
iiretim agamalar1 su sekilde 6zetlenebilir;

1. Yumusatma (Tazeleme): Ham derilerin korunmasi (konservelenmesi) ve depolanmasi sirasinda
kaybedilmis suyun yeniden kazandirilmasi islemidir.
2. Kil Giderme ve Kireglik: Amag kil ve yilinlerin alinmasi ve epidermis tabakasinin bertaraf edilmesidir.

Bu arada deride gerekli olan sigme etkisi ile deri liflerinin agilmasi saglanir.
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3. Kire¢ Giderme ve Sama: Sama deri teknolojisinde kil gidermeyi takip eden islemdir. Genellikle
dolaplarda yapilan bu islem, belli pH’da enzimlerin eriyebilir proteinleri parcalamast ve deriden
uzaklastirilmasi esasina dayanir. Isleme dnce kireg giderme seklinde baslanir ve enzimler igin optimum
sartlar saglandiktan sonra sama iglemine gegilir.

4. Yag Alma: Herhangi bir hayvan derisi esas olarak proteinlerden ibaret olmakla birlikle
azimsanamayacak oranda lipid® igerir. Ham derinin biinyesinde bulunan bu yaglar, deri iiretim
asamalarinda islemlerin gerektigi gibi uygulanmasina engel olur. Yaglar deride kokusmaya neden
olur. Ayrica sepi, boya ve yaglama maddelerinin deri yiizeyinde ve kesitinde homojen dagilmamasina
neden olur. Bu problemlerin ortaya ¢ikmamasi igin, tabaklamadan 6nce yagin deriden uzaklagmasi
gerekir. Deri teknolojisinde bu igsleme "yag alma" denir (Toptas, 1993:418).

5. Salamura (Piklaj): Deri teknolojisinde salamura veya pikle olarak bilinen igslem, derilerin tabaklamaya
hazirlanmasi veya korunmasi amaciyla asit ve tuzla muamele edilmesidir.

6. Bitkisel Tabaklama: Ham derinin bitkisel tabaklama maddeleri (tanenler) ile tabaklanmasi islemidir.
Tabaklama genis anlamda, kolayca bozulabilir durumda olan hayvan ham derilerinin dayanikli ve

bozulmaz hale getirilerek islenmis deriye ¢evrilmesini kapsayan bir terimdir. Tabaklama (sepileme);
proteinlerin stabilize edildigi islemler dizisidir, pikle islemiyle hazirlanmis ham derinin tabaklama
maddeleriyle olan muamele islemini kapsamaktadir (Dikmelik, 2013:110).

7. Mineral Tabaklama: Ham derinin dayanikli ve kullanilabilir duruma getirilmesi olan tabaklama
(sepileme);dericiligin temel ve esas islemidir. Mineral tabaklama maddeleri kullanilarak yapilan
tabaklama iglemidir.

8. Notralizasyon ve Ikinci Tabaklama (Retenaj): Notralizasyon veya asitligin giderilmesi islemi, kromla
tabaklamadan sonra, sikma, tasnif, yarma ve tiras islemlerinin tamamlanmasi sonrasinda, tekrar parti

olusturarak dolaba alinan derilerde yapilir. Notralizasyon iglemiyle kromlu derideki suda erir tuzlar
uzaklastirilir ve asitler notralize edilir. Yeniden veya ikinci kez tabaklama anlamina gelen retenaj,
kromlu deriye daha {istiin Ozellikler kazandirmak amaciyla yapilir. Kromlu deri ne kadar iyi
tabaklanirsa tabaklansin; yine de arzu edilen 6zellikleri karsilamaz. Bu nedenle kromlu deriye daha
tistiin 6zellikler kazandirmak amaciyla notralizasyon agsamasinda retenaj islemi uygulanir. (Dikmelik,
2013:193).

9. Boyama: Eskiden bitkisel tabaklanmis deriler bazik boyalarla boyanmustir. Clinkii elektriksel yiik goz
ontine alindiginda kuru deriye siirme seklinde uygulanan bazik boya gabucak reaksiyona girmektedir.
19. yiizy1l sonlarinda ise, sentetik boyalar kullanilmaya baslanmustir.

10. Yaglama: Derilerin islenmesinde uygulanan islemlerden en 6nemlilerinden birisi de yaglamadir.
Deride bulunan nétral yaglar yumusatma, kiregleme gibi islemlerle uzaklasmis, derinin yag igerigi
oldukca azalmistir. Lifler arasinda ince bir yag filminin bulunmasi siirtiinmeyi azaltmakta, derinin
yumusak ve elastiki bir tutumda kalmasini sagladigindan, deri islerken mutlaka bir yaglama islemi
yapilmaktadir.

11. Kurutma: Boyama ve yaglamadan sonra, stkma ve acki iglemini tamamlamis deriler kurutma iglemine
almir. Bu kurutma, deri islemenin son asamasinda kimyasal reaksiyonlarin sona erdirilmesi
asamasidir.

12. Deri_Bitirme Islemleri (Finisaj): Derinin bitirme islemleri de denilen finisaj; yas islemlerini

tamamlamis derinin, tamamlama asamasidir. Kullamim ve pazarlama amacina uygun finisaj ile satisa
uygun hale getirilir. Finisajin ilk ¢aglardan beri deriyi dis etmenlerden koruma ve ayni zamanda
giizellestirme amaciyla yapilageldigi tarihi bulgulardan ve miizelerdeki eserlerin incelenmesinden
anlagilmaktadir (Dikmelik, 2013:1-310).

! Lipid; yag, yag asidi ve mum gibi maddeler grubuna verilen genel bir addir (Dikmelik, 2013:81).
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Bir nesnenin yapiminda deri; tabaklanmamis? (hamderi-rawhide), yar1 tabaklanms (semi-tanned leather), tam
tabaklanmis (fully-tanned leathers) halde kullanilabilir. Ayrica deri objeler; hayvanlarin postlart (kiirk),
dokular1 ve i¢ zarlan (bagirsak, tendon vb.) kullanilarak da yapilmaktadir (Tablo 1).

Tabaklanmamis Yar1 Tabaklanmis Dogal Tabaklanmis Tam Tabaklanmig
Un-tanned Semi-tanned Native-tanned Fully-tanned
-Hamderi-rawhide -Yag tabaklama -Duman tabaklama -Smoke | -Bitkisel tabaklama-
N tannage Vegetable tannage
-Parsomen- Parchment -Sap tabaklama-Alum _ _ -Mineral tabaklama- Mineral
. tannage -Beyin tabaklama- Brain
-Tirse - Vellum tannage tannage
g -Kombinasyon tabaklama-

-Yag tabaklama- Oil Combination tannage
tannage

Tablo 1: Deri tabaklama ¢esitleri, (NPS Museum Handbook, Appendix, 1996:3).
1.2. Deri Tiirleri

Her deri tiirii yap1 olarak birbirine benzese de her hayvan tiiriiniin kendine has 6zellikleri vardir. Bu nedenle
hepsi farkli nitelik ve 6zelliklere sahip genis bir deri yelpazesi mevcuttur. Farkliliklar, derilerin elde edildigi
hayvan tiirlerinden ve ham derinin mamul deri haline getirilirken kullanilan isleme ve bitirme yontemlerinin
yani sira iretimde kullanilan maddelere baglidir. Bu etkenler deriyi gerek yapisal gerekse estetik acidan farkl
gostermektedir. Deri tiirlerinin siniflandirilmasi (Tablo 2) genellikle asagidaki gibi yapilmaktadir;

Manda, Boga, Sigir, Deve, Okiiz, Dana, inek, At vb.

Biiyiikbas hayvan derileri Taban astar1, Kayislik, Kromlu kosele, Vaketa, Kdsele, Rugan,
Antilop, Giideri iiretiminde kullanilir.

Koyun, Kegi, Tiftik, Ceylan, Kuzu, Oglak vb.

Kiiciikbas hayvan derileri Sahtiyan, Mesin, Astarlik, Maroken, Vidala, Napa, Giideri, Siiet,
vb. tiretiminde kullanilir

Tilki, Sansar, Samur, Tavsan, Sincap, Porsuk, Karagiil, Mink,
Vizon, Cingila vb. hayvan poslari kiirk yapiminda kullanilir.

Kiirkliik hayvan derileri

Siiriingen hayvan derileri Yilan, Kertenkele, Timsah vb.

Diger hayvan derileri Ay1, Kurt, Su aygir1, Fok baligi, Kedi, Kopek vb.

Tablo 2: Derilerin elde edildigi hayvan tiirlerinin simiflandirilarak iiretilen deri cesitleri.

Deriler elde edildikleri hayvan tiiriine gore; goriintim, doku, kalinlik ve mukavemet agisindan biyik
farkliliklar gostermektedir. Ozellikle kil koklerinin boyut, yogunluk ve dagilimindaki farkliliklar nedeniyle
farkl karakteristik yiizey gorlinlimlerine veya “taneciklere/gdzeneklere” sahiptir (Sekil 2).

2 Pargdmen ve ham deri, diizenli olarak kargilagilan iki tabaklanmamis derider, (URL 1).
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Sekil: 2 Cesitli hayvanlarin gozenek yapilarinin fotograf mikrograflari;
1. Inek derisi; 2. Buzag derisi; 3. Dogu Hindistan kecisi; 4. Domuz

derisi; 5. Dogu Hindistan koyunu; 6. Gal/ Welsh koyunu,

(Procter, 2018:52).

1.3. Deri Tiirlerine Goére Deri Eserlerin Stmiflandirilmasi

Deri, giyim basta olmak {izere ¢esitli esyalarin yapiminda genellikle ana malzeme olarak kullanilmis. Mobilya,
kutu, sandik, torba veya kitap vb. gibi ¢ok sayida esyanin ise kaplanma malzemesi olarak yararlanilmistir.
Miize koleksiyonlarinda bulunan nesnelerin yapiminda kullanilan hayvan derileri ¢ogunlukla keci, oglak, inek,
okiiz ve buzag gibi evcillestirilmis hayvanlardan ve az da olsa geyik, yilan, siiriingen gibi diger tiirlerden de
elde edildigi goriilmektedir. Kunduz, bizon, tilki, tavsan ve diger bir¢ok tiiylii memelinin kiirkleri, palto, ceket,
pelerin ve sapka gibi kislik esyalarin yapiminda kullanilmigtir. Deri eserlerin yapiminda yaygin olarak
kullanilan deriler, 6zellikleri ve kullanim alanlarina gére siniflandirilmigtir (Tablo 3).

Inek / Sigir Derisi

Dana Derisi

Geyik Derisi

Koyun Derisi

Kegi Derisi

Gozenek: Yapisi;
cakilli (pebbly), biiyiik,
esit kil aralig1 ile
telaffuz edilir.

Kalinlik: 2 ila 20 ons?

Ozelligi: Siisleme ve
oyma igin ¢ok dayanikh

Gozenek: Sigir ile
ayni sadece daha
kiigiik yapidadir.

Kalinlik: 1,5ila 4
ons

Ozelligi: Sigir
derisinden daha

Gozenek: Biiyiik
folikiiller kesin tek
siralar olusturur,
yakin aralikli ince
killar mevcuttur.

Kalinlik: 2 ila 9 ons

Ozelligi: Gevsek

Gozenek: Biiyiik ve
kiigiik kil
gozenekleri dogrusal
gruplanmaktadir.

Kalinlik: 1,5ila 3
ons.

Ozelligi: Zayif, daha

Gozenek: Yakin aralikli
ince kil folikiillerine sahip
¢ kalin kil folikiilii.

Kalinlik: 2 ila 3 ons

Ozelligi: Siki 6riilmiis
kollajen lifleri; koyun
derisinden daha dayanikli

miikemmel bir homojen ve daha yapida (koyun gibi) az dayanikli deridir; | ve daha giigliidiir
malzemedir. incedir. ¢ok esnek bir deridir. | gevsek doku, lifler

cilt yiizeyine paralel

uzanir.

Kullanim Kullanim Kullanim Kullanim Kullanim
Ayakkabi tabani, Doseme, ayakkabi Pars6men, eldiven, | Siiet deri, cilt¢ilik, | Astarlar, clizdan, ¢anta,
kemer, sandiklar, saya, giysi, ciltgilik | giyim, ¢arik, kap- ceket, eldiven, ayakkabi yiizi, ciltgilik
giyim vb. vb. yiik sandig1 vb. giideri yapimi vb. | vb.

Tablo: 3 Deri eserlerin yapildiklar: deri ¢esidine gore siniflandirilmasi, (NPS Museum Handbook, Part I, 1996:5-7).

3 Yararlanilan kaynaga gore; Post ve deri iirlinlerinin kalinli1 geleneksel olarak "ons" olarak 8lgiiliir. Her ons, bir ing’in (inch) 1 /

64'tinii gostermektedir (NPS Museum Handbook, Part I, Appendix S, 1996:3).
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2. Deri Eserlerde Onleyici Koruma Uygulamalari

Koruma, gelecekte ortaya cikabilecek belirli hasar nedenlerinin tanimlanmasini ve kontrol edilmesini
gerektirdiginden, miimkiin oldugunca titiz bir sekilde yonetilmelidir. Bu zorlu gérevi basarmak i¢in teoriler ve
uygulamalar en ¢ok risk ve giivenlik degerlendirmesi, yonetimi ve analizi alanlarinda gelistirilmistir (Waller,
2019:60). “Primum non nocere” - “Ilk 6nce, zarar verme”. Bu bilinen en eski uyaridir. Onleyici korumanin
metodolojik ilkeleri gegmisin kotii deneyimlerinden kaynaklanir ve gelecek i¢in umutla formiile edilir. Bir
yandan kiiltlirel varliklarin 6ziinde konservatorlerin neden oldugu biiyiik ve geri doniisii miimkiin olmayan
degisiklikler goriilmekte, diger yandan gelecekteki koruyucularin daha gelismis teshis yontem ve tekniklerine
ve yeni malzemelere sahip olacagina inanilmaktadir. Bugiin ileriye dogru bir adim atmak ve bir dnleyici
koruma stratejisi belirlemek istiyorsak, her &lgekte uygulamanin olanaklar1 tanimlanmalidir. Onleyici
korumanin {i¢ temel ilkesi vardir (Tomaszewski, 2002:264):

a. Eserin /Anmitin 6ziine miidahale etmemek,

b. Varliginin devami i¢in optimum iklimi / mikro iklimi saglamak,

c. Koruma durumunun siirekli izlenmesini saglamak.

Bu, Venedik Tiiziigii’niin ideallerine en yakin olan ve tarihi eserlerin “6zgiinliiklerinin tam zenginligiyle”
korunmasini tegvik eden bir yaklasimdir ve ayn1 zamanda koruma etiginin bir yansimasidir. Tarihi siirecin
sonucu olan eserin “dogal estetigi” ve “dogal 6zgiinliiglini” 6nemsemektedir (Tomaszewski, 2002:264). Bir
eserin korunmasinda birincil ama¢ bozulmalarin &nlenerek nesnenin Omriinii uzatmaktir. Eser lizerinde
gelecekte olusacak bozulmalari, kayiplari engellemeyi veya en aza indirmeyi amaglayan tim eylemleri
kapsamaktadir. Bu Onlemler eserin veya eser grubunun bulundugu ortam iginde ve c¢evresinde
gergeklestirilirler. Alinan  Onlemler dolaylidir, eserin malzemelerine ve yapilarina miidahale
edilmez, goriiniimlerini degistirmez. Onleyici korumanm yéntemleri; kayit, depolama, elle dokunma
(ellecleme/handling), paketleme ve nakliye, giivenlik, cevre yonetimi (151k, nem, kirlilik ve hagere kontrolii),
acil durum planlamasi, personelin egitimi, halkin bilin¢lendirilmesi, yasal uyumluluk i¢in uygun 6nlemlerdir
(ICOM-CC, 2008). Tiim onlemlere ragmen bir felaket meydana gelir ve acil durum gelisirse belirtilen
organizasyonel, yapisal ve teknik koruyucu oOnlemler olusabilecek zarar1 en aza indirmeye yardimci
olmaktadir.

Kiiltlirel miras 6geleri arasinda ¢ok sayida deri eser bulunmaktadir. Deri eserlerin bakimi ve yonetimin temel
yonleri, 6nleyici koruma ve risk yonetimi ilkelerine dayali olarak ele alinmistir (Dignard, Mason, 2018).
Cevresel tehlikeler; sicaklik ve bagil nem (RH), kiif, su, zararlilar ve kirleticiler, giivenli nakliye ve
ambalajlamanin nasil 6nlenecegi, kontrol edilecegi ve bunlarla nasil basa ¢ikilacagi dahil olmak iizere miras
koleksiyonlarinin genel bakimini kapsamaktadir (CCI, 2020, Preventive Conservation). Bu ¢alismada, deri
eserleri depoda veya teshirde tehdit eden unsurlar; dogrudan fiziksel kuvvetler, hirsizlar, vandallar, ates, su,
zararllar, kirleticiler, radyasyonlar, uygun olmayan sicaklik ve nem olarak tespit edilmistir.

2.1. Deri Eserler i¢in Risk Olusturan ve Cesitli Bozulmalara Neden Olan Etkenler

Deri cesitli nedenlerle zarar gorebilir. Malzemenin 0Ozgiin yapisindaki degisimler bozulma olarak
tanimlanmaktadir. Diger dogal malzemelerde oldugu gibi, deri de kullanildik¢a ve yaslandikga cesitli
degisikliklere ugramaktadir. Gerek dogal yapisi nedeniyle gerekse iiretimde kullanilan maddelerin etkisiyle
yipranma-bozulma tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Birgok bilesenden olusan derinin karmagik yapisi, iiretim
sirecinden ve c¢evresel kosullardan kaynaklanan faktorlere bagli olarak bozulmalarin tespitini
zorlagtirmaktadir. Bozulma mekanizmalar1 basta bitkisel tabaklanmis derilerde olmak iizere dogal ve yapay
yaslanma ile daha iyi anlasilmakta, bozulma derecesi ise ¢esitli analizlerle karakterize edilebilmektedir. Cevre
kosullarindan meydana gelen her tiirlii degisimin de etkisiyle deri fiziksel (ylizeysel ve yapisal) bozulma,
kimyasal bozulma, biyolojik bozulmalara maruz kalmaktadir (Dignard, Mason, 2018). Derinin gesitli bozulma
etkenlerine karsi ne 6l¢iide savunmasiz oldugunun anlagilmasi ve olusabilecek hasar tiirleri ve hasar1 6nleyen
koruma stratejilerinin planlanmasi gerekmektedir. Deri eserlerde bozulmaya neden olan veya tehdit olusturan
zararin, nasil tespit edilecegini, engellenecegini, raporlanacagini ve tedavi edileceginin bilinmesi 6nemlidir.
Ornegin; geri doniisii olmayan bir hasara yol acabileceginden, ham deri veya yar1 tabaklanmis deriden iiretilmis
sert, deforme olmus nesneler yeniden bigimlendirme veya yumusatma girisiminde bulunulmamalidir.
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Deri nesnelerindeki yariklar dogru tanimlanmadan tamir edilmemeli, deride bdliinme var ise kenarlarini bir
araya getirmeye veya yirtilan alan1 bagka bir tiir malzeme ile onarmaya calisiilmamalidir. Bu gibi 6rnekler
derinin daha fazla bozulmasina engel olacak tedbirlerden bazilaridir.

2.1.1. Fiziksel Kuvvetler (Elle Dokunma-Handling ve Tasima) ve Giivenlik

Herhangi bir nesneye yonelik en belirgin tehdit, nesneye elle dokunma (diisiirme), tasima veya nesne
iizerindeki darbelerden kaynaklanan fiziksel hasar riskidir. Fiziksel hasar tehdidine karst 6zen ve koruma,
onleyici korumanin 6nemli bir bilesenidir. Dikkatli nesne kullanimi, bir kiiratdr veya koruyucunun nesnelere
verilen zarar1 en aza indirmek igin geligtirebilecegi en 6nemli beceridir. Bir miizenin sergileme, depolama ve
egitim islevlerini etkin bir sekilde yerine getirebilmesi icin nesnelerin taginmasi gerekirken, tasima sirasinda
zarar goren nesneler her koruyucunun is yiikiiniin bir parcasini olusturur. Basit bir sekilde yapilmasi ve
yapilmamasi gerekenler yoktur; her durum degerlendirilmeli ve uygun onlemler alinmalidir. Son yillarda,
nesneleri koruyabilen ve destekleyebilen polipropilen plastik kasalar, balonlu ambalaj ve plastazoate
(polietilen kopiik) gibi modern ambalaj malzemelerinin temini, basit tagima islemleri sirasinda hasar risklerini
biiyiik dlgiide azaltmistir (Caple, 2012:26) .

Ham deri, yar1 tabaklanmig deri veya tam tabaklanmig derilere elle dokunmada dikkat edilmesi gereken en
onemli husus 6zellikle esnekligini yitirmis nesneler icin yeterli destegin saglanmasidir. Uzun, ince yapili deri
ve post parcalarini tutarken 6zel 6nlemler alinmalidir. Sert olmasina ragmen, ince deri boliimleri oldukga
kirilgan olabilir ve ¢ok fazla biikiiliirse kolayca gatlayabilir. Baz1 deri nesneleri, miize koleksiyonlarinda
katlanmig veya diizlestirilmis durumda bulunur. Deri sertlesmis ise, onarilamaz bir hasara neden
olabileceginden orijinal sekillerine dondiirmek i¢in higbir girisimde bulunulmamalidir (CCI Notes 8/4, 2020).
Tim deri nesneler, 6zellikle kolay cizilip, lekelendikleri i¢in agik renkli deriler temiz ellerle tutulmali ve
kursun kalem (Resim 1la), miirekkep ve gazete kdgidi gibi potansiyel olarak sorun yaratan malzemelerden
korunmalidir (CCI Notes 8/2, 2019). Eserlerin taginmasi ve bulundugu ortam icinde hareket ettirilmesi
sirasinda yeterli destek saglanmadiginda uygulanan fiziksel baskilar, sekilsiz, diizlesmis (Resim 1b),
zayiflamis veya hatta yirtilmis deriye neden olabilmektedir. Ciinkii deri kimyasal bozulma reaksiyonlari, gevre
kosullarindaki biiyiik dalgalanmalar, su hasari, hasere aktivitesi, kullanim, asinma ve yipranma vb. nedenlerle
zay1flamis durumdadir (Dignard, Mason, 2018, CCI).

Resim: 1 a) Deri yelek iizerinde kalem miirekkebi vandalizmi, b) Kétii depolama kosullar: ve destek eksikligi
nedeniyle diizlesmis mokasenler,
(Dignard and Mason, 2018, Canadian Conservation Institute).

Deriyle gerilerek kaplanmis olan nesneler; sandiklar, davul, deri kapli kano derileri vb., kazara diisiik darbelere
dahi maruz kaldiklarinda kolayca yirtildiklar1 veya delindikleri igin biiyiik bir 6zenle muamele edilmelidir.
Giysiler, keseler, eldivenler, mokasenler ve samandiralar gibi ii¢ boyutlu nesneler, orijinal seklini korumaya
yardime1 olan i¢ ve dis destekler saglanmadikca kalici olarak sikistirilma, burusma veya deforme olma riski
altindadir. En iyi ¢6ziim diizlesmeyi, sekil kaybini ve kalic1 kirigikliklar1 veya deformasyonlar1 6nlemek i¢in,
i¢ ve dis montajlar saglamaktir (Resim 2).
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Resim 2: Koyun postu, seklini korumak i¢in disariya dolgulu. Koyun derisi ceket seklini korumak i¢in pamukla
doldurulmus destek, Polietilen képiik levhadan oyulmus yuvalarin icinde saklanan kumas astarh i¢ kopiik dolgulu
mokasenler, Kagit mendil ile doldurulmus ve diiz kopiik ve bir kutu ile korunan ayakkabilar,

(Dignard and Mason, 2018, Canadian Conservation Institute).

2.1.2. Bagill Nem ve Sicakhik

Nemli veya ¢ok kuru kosullardaki bir¢ok miize nesnesi iizerindeki zararli etkilerin farkinda olan
konservatorler, genellikle diger kurumlara ddiing verilen eserler icin belirli bagil nem sinirlar1 belirler. Bagil
nem (RH) ile iligkili riskler ideal olarak bireysel nesne bazinda degerlendirilmelidir. Bagil nemin ¢ok 6nemli
bir bozulma faktorii olmasinin yani sira sicakligin miize nesneleri ve malzemeleri {izerinde genis bir etki
yelpazesine sahip oldugu, asir1 sicakliklarin nesnelere en biiyiik tehdit unsuru oldugu kanitlanmaktadir (Caple,
2012:36).

Bagil nem (RH) seviyesindeki degisiklik hem ham deri hem de yar1 tabaklanmig derideki sorunlarin baslica
nedenidir. Bir deri pargasinin boyutlarinda 6nemli degisiklikler, su emerken veya havaya salinirken meydana
gelecektir. Bu dogal siire¢ davul vb. gibi postun hareketinin bir ¢erceve tarafindan kisitlandigi nesnelerde
ozellikle ciddi bir sorundur. Bu durumda ya post boliiniir ya da kosullar kuruduk¢a ¢ergeve kirilir. Bu
olasiliklarin her ikisini de Onlemek icin ideal olarak %45 ile %55 arasinda sabit bir bagil
nem saglanmalidir. Derinin nemlenmesini 6nlemek kiif olusumunu 6nleyecektir. Kiif, bagil nem yaklasik
%65’in lizerine ¢iktiginda biiyiir, bu nedenle 25°C altindaki sicakliklar tercih edilmelidir (CCI, Notes 8/4,
2020:2).

Deri gesitli asiriliklardan ve bagil nem dalgalanmalarindan (RH) korunmalidir. Cok kuru kosullar (%30'dan
az bagil nem) nem kaybina ve gevreklesmeye neden olur. Yiiksek nem (%65'in iizerinde bagil nem ) kiif
biiylimesini ve deri liflerinin hidrolitik bozulmasii tesvik eder. Bagil nem dalgalanmalari, bitkisel
tabaklanmis deride asamali bir sertlesme olusturabilir. Ayrica bitkisel tabaklarin yer degistirmesine neden
olarak deri yilizeyinin koyulagsmasina ve kirilgan olmasina neden olabilir. Bir nesne dikilmis veya az ¢ok
duyarli bagka bir malzemeye tutturulmus deriden olusuyorsa, dalgalanmalar derinin biikiilmesine veya
yarilmasina yol agabilir. %45 ila %55 araliginda sabit bir bagil nem ve 18°C ila 20°C sicaklik 6nerilen ¢evre
kosullaridir. Deride kiif olusumu, ince gri, yesil veya beyaz toz birikintisi veya deri ylizeyinde kii¢lik siyah
noktalar olarak goriiniir. Kiifiin olusmamasi igin yeterli bagil nem kontrolleri ve hava sirkiilasyonu salginini
onleyecektir. Deri nesnelerde kiif olusumu belirtileri goriiliirse , ortamin bagil nemi disiiriilmeli etkilenen
nesneleri izole edilmeli ve bir fan ile hava sirkiilasyonunu artirarak veya daha kuru, iyi havalandirilan bir odaya
yerlestirerek yavasga kurutulmalidir. Yerel olarak yiikselen sicakliklar kuruma ve protein denatiirasyonu
yoluyla derinin bozulmasini da hizlandirabilir ve bundan kagimilmalidir (CCI Notes 8/2, 2019).

2.1.3. Boncuk, Metal vb. Dekoratif Malzemeler Ile Siislenmis Deriler

Agir dekoratif panellere sahip deri ve kiirk nesneler (cam boncuklar 6zellikle agirdir), agirhig
tastyamayabilecekleri icin yirtilmalara ve bozulmalara karsi hassastir. Uriin desteksiz olarak ele alinirsa
yirtilma meydana gelebilmektedir. Deri nesnelere tutturulan boncuklar, payetler, tiiyler ve diger dekoratif
ogelerin iplik veya diger baglant1 araglar1 artik zayif veya kirillgan oldugundan kullanim ve tagima sirasinda
kaybedilme riski altindadir (Dignard, Mason, 2018).
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Resim: 3 a) Cok sayida kiiciik parcaya sahip kopiik bir althk ile desteklenen, fitilli bantla sabitlenmis ve bir kutu
icinde yer alan kiirk bashk, b) McCord Miizesi koleksiyonundaki mokasenler igin i¢ destek ve yastikli kutu, C)
Tambur, icten goriiniim, capraz ¢cubuga uyacak sekilde oyulmus bir kopiik ile desteklenmistir,
(Dignard and Mason, 2018, Canadian Conservation Institute).

2.1.4. Aydinlatma / Isik (Light-Radiation)

Eserleri gormek i¢in 15181n gerekli oldugu, ancak organik malzemelerden yapilmis birgok esere zarar verdigi
antik caglardan beri bilinmektedir. Isik ve UV seviyelerinin izlenmesi ve bunlari kontrol etmek i¢in atilabilecek
adimlar gibi sorunlar ¢ok net bir sekilde ele alinmaktadir. Miizelerde giin 15181na daha az ve elektrikli
aydinlatma kaynaklarinin kullanimina daha fazla vurgu yapilmaktadir. Bu tiir miize ve galerilerde spektral
dagilim ve renk olusturma sorular1 dnem kazanmaktadir. Insanin gorsel algi seviyelerindeki gelismeler, bir
rengin fark edilmeden 6nce ne kadar degisebilecegine (yani solacagina) iliskin bir calisma modeli oldugu
anlamina gelir (JND - sadece fark edilir fark); 1,5 birim CIEDE2000 (uluslararasi bir renk 6l¢iisii). Bu, belirli
bir nesnenin farkli renklerinin solma oraninin test edilmesiyle ilk kez algilanabilir bir solma meydana
gelmeden once bir nesnenin alabilecegi 151k dozunun bir tahmini anlamindadir (Caple, 2012:35).

Boyanmamus deri, 1518a orta derecede duyarhdir ve sonug olarak 75 pW / 1m'den az ultraviyole 151k igerigiyle
maksimum 150 lux’e maruz kalabilir . Boyanmig deri asir1 derecede 1s18a duyarli olabilir ve maksimum 75 uW
/ 1m ultraviyole 1s18a sahip 50 lux’den fazla maruz birakilmamalidir . Isiktan kaynaklanan hasar kiimiilatif ve
geri dondiiriilemez oldugundan, maruz kalma siiresi sinirlandirilmalidir. Deriyi spot 1siklarina, dogrudan giines
15181na veya giin 151g¢ma maruz birakmaktan kaginilmalidir. Bunlarin tiimii renk bozulmasina, kurumaya ve
fotokimyasal bozulmaya neden olabilmektedir (CCI Notes 8/2, 2019).

2.1.5. Zararhlar / Hasarat

1980’lerden 6nce miize nesnelerinin veya koleksiyonlarinin bdcek istilasi normalde tepkisel bir sekilde ele
alinmustir. Bir istila kesfedildikten sonra, nesne veya koleksiyon, bocekler igin toksik olan ve potansiyel olarak
insan sagligr i¢in zararli olabilecek kimyasal maddeler fiimige edilmis veya piiskiirtiilmiistiir. 1990’1arda
proaktif bir yaklasim benimsenmistir ve 6nlemenin tedaviden daha uygun maliyetli oldugu kabul edilmistir.
Bu yaklasim “Entegre zararli yonetimi” olarak bilinmektedir. Basarili olmak i¢in, etkili bir miize yonetimine
dayanmaktadir. Entegre zararli yonetim sistemlerinin benimsenmesi ve dondurma, i1sitma ve anoksi gibi
bocekleri yok etmeye yonelik alternatif yaklasimlardir. Entegre zararli yonetimi tekniklerinin kullanimu,
onceki yillardaki toplu flimigasyon yaklasimindan daha yiliksek diizeyde bir organizasyon kontrolii
gerektirmektedir. 1980’lerin ortalarindan itibaren miizelerde uygulanmaya baslanan entegre zararli yonetim
sistemlerinin temelini olusturan, nihayetinde "temizlik" olarak benimsenen ve gelistirilen bir tekniktir (Caple,
2012:31).

Deriler ve kiirkler, dermestidler (hali bocegi ailesinden) dahil birgok bdcek tiirii i¢in iyi bir besindir. Kiirkler,
baz1 bocekler igin, 6zellikle dermestidler ve giiveler igin oldukga gekici bir besin oldugundan ve kiirkler,
boceklerin saklanip gelisebilecekleri bir barmnak sagladigi icin istilaya daha da yatkindir. Kirli veya
bozulmamis nesneler en ¢ok saldiriya egilimlidir. Bocek istilasinin igaretleri arasinda siyrik ytizeyler, delikler
(Resim 4) ve fiime ve kiliflarin varligi bulunur (Godfrey, 2017).
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Resim 4: a) Bir mokasen (moccasin-tek parca deriden olusan Kizilderili ¢carigi) ayakkabi iizerindeki fok derisi kiirkiine
bocek saldirisinin sonucu, b) Dermestid boceklerinin saldirisindan sonra, deride olusan hasarlar, c) a ve b'nin detayi,
(Dignard and Mason, 2018, Canadian Conservation Institute).

Bu durumda; izleme, temizlik, bina ve ekipman 6zellikleri dahil olmak iizere tam entegre bir hagere yonetim
sistemi uygulanmalidir. Koleksiyonlarin zararlilara en yatkin kismi igin, soguk depolama veya anoksik
depolama gibi diger onleyici tedavi secenekleri diisiiniilmelidir. Koleksiyona entegre etmeden dnce, gelen
nesneler karantinaya alimmalidir. Depolama alanlari belirli araliklarla bocek aktivitesi belirtileri agisindan
incelenmelidir. Bir istila meydana gelirse temel zararli yonetimi prosediirleri uygulanmalidir (Godfrey, 2017).

2.1.6. Ates ve Su (Afetler)

Afetlerin eserler iizerinde olusturdugu tehditlerin etkisini azaltmak igin, bu tiir olaylarin yikim diizeyini tahmin
etmek ve uygun tedbirleri almak gerekmektedir. Bu tiir olaylarin ayrintili analizi, uygun ekipmanin saglanmasi
ve personelin planlanmasi ve egitiminin koleksiyonlar iizerindeki olasi etkilerini azaltabilecegi ortaya
konmustur. Afet planlarinin hazirlanmasi, afet ekiplerinin olusturulmasina ve bu tiir acil durumlarla basa
¢ikmaya yardimci olacak acil durum ekipmani 6nbelleklerinin olusturulmasi gerekmektedir. Bu tiir biiyiik
olaylarin meydana gelmesi, nihayetinde koruma kapsamina yangin ve selin (afet ve acil durum planlamasi)
dahil edilmesine neden olmustur. Yangin ve su baskini olasiliginin ve etkisinin azaltilmasinin 11k seviyelerini
azaltmak kadar oOnleyici korumanin bir parcasi olduguna dair bir degerlendirmeye yol agmustir (Caple,
2012:29). Yangin deriler i¢in 6nemli bir risktir. Deri yanici bir malzemedir, bu nedenle bozulma etkeni basligi
altinda yangin da ele alinmistir. Cogu deri, suyla dogrudan temas halinde zarar goriir. Meydana gelen hasarin
derecesi, deri i¢in biiyiik 6l¢iide kullanilan isleme ve bitirme yontemlerine ve durumuna baglidir.

2.1.7. Kirleticiler (Gazlar ve Toz)

Miizelerdeki baglica gaz kirleticilerinin koleksiyonlardaki eserlerle olan etkilesimi cesitli testlerle
Olciilmektedir. Eserlerin bulundugu ortamlarda bulunan indirgenmis siilfiir gazlarina ve formaldehit ve etanoik
(asetik) asit kirleticiler gibi ugucu organik bilesiklere 6zellikle ayrintili bir bakis agis1 saglanmistir. Gazin
konsantrasyonu, bagil nem, nesnenin dogasi ve nesnenin ge¢misinin ¢lirlime olasiligini etkiledigi
gozlemlenmektedir. Gazlarin izlenmesi, hasara neden olan gazlarin ortadan kaldirilmasi yaklasimi savunulur
iken, eserler ve gazlarin reaksiyonu hakkinda edinilen bilgi proaktif bir yaklagimin gelismesine, kasitli olarak
mikroklimalarin olusturulmasina, nesnelerin iyi huylu veya faydali bir etkiye sahip olacak gazli bir ortamda
depolanmasina izin vermektedir. Ortacag doneminden itibaren eserleri fiziksel, bocek ve hafif hasarlara karsi
koruma saglamak i¢in kutular, ¢erceveler ve diger kaplar kullanilmistir. Artik nesneler, zararli gazlarla temasi
onlemek i¢in gaz sizdirmaz muhafazalarda saklanmaktadir. Son yillarda, anoksik (oksijensiz) ortamlar
yaratmaya 0zel bir ilgi olusmustur. Bu sistem, 6zellikle birka¢ bagka depolama se¢eneginin bulundugu ciiriiyen
plastikler olmak tizere bir dizi tarihi eser iizerinde kullanilmistir (Caple, 2012:34).

Toz, eserler i¢in uzun siireli bir sorundur. Rahatsiz edici ve agindiricidir, ayrica istila riskini artirabilir. Tiiyler
toz tuttugu ve temizlenmesi zor oldugu i¢in kiirkler 6zellikle korunmaya ihtiya¢ duyar. Toz veya el temasindan
kaynaklanan kirlenme ve lekelenme genel bir sorundur.

Tozun dogasi ve birikimi ile ilgili olarak yiiksek biling diizeyine ulasilmustir. Basit bir yaklagimla “tozun
kaldirilmas1” tutumunun yerini, kaldirmanin verebilecegi zararin farkinda olunmasi, bunun nasil ve nerede
birakildigini ve bu birikimi azaltmak i¢in hangi adimlarin atilabilecegini anlama ihtiyaci almstir.
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Reaktif yaklasim yerine proaktif bir yaklasima gegis goriilmektedir. Toz birikiminin dagilimi ve seviyesi tespit
edilmelidir. Her sahada farkli dikey ve yatay toz dagilim modelleri olmasina ragmen, baz1 faktorlerin nispeten
sabit oldugu goriilmektedir. Ziyaretgiler acik bir toz kaynagidir, nesnelere ne kadar yakin olurlarsa, eserler o
kadar kirlenir. Nesneleri zeminden 30 cm yukar: kaldirarak (¢ogu durumda), bunlar1 binanin girisinden ve
ziyaret¢i yolundan daha uzaga tastyarak kir azaltilabilir. Ayrica ilag ve giris paspaslar tozu azaltmaktadir
(Caple, 2012:34).

2.1.8. Hursizlar ve Vandallar

Vandalizm, bir varliga kasithi olarak zarar verilmesidir. Bu, imha veya sekil bozuklugu olarak goriilebilir.
Hirsizlar ve vandallar, 6zellikle korumasiz ortamda her tiir nesne igin risk olusturur. Ozellikle, baz1 hayvan
tirlerinin kiirk mantolarinin sergilenmesi bazi topluluklarda tartismali olabilmektedir, bu durumda
protestocularin zarar verme riski degerlendirilmelidir. Genellikle parsomen iizerine yazilan tiiziik veya
anayasalar gibi siyasi belgeler vandallarin hedefi olabilir. Thtiyag duyulmas: halinde bu riskler goz oniinde
bulundurulmali ve ek giivenlik 6nlemleri alinmalidir (Dignard, Mason, 2018; Gilroy, Godfrey, 2017).

Onleyici koruma kapsaminda, eserler igin risk olusturan ve cesitli bozulmalara neden olan etkenler ve bu

etkenlere kargi alinan 6nlemlerin gelisim siireci (Tablo 4) asagidaki tabloda 6zetlenmistir.

19t + early 20t
Century

1930°s-1990°s

1990’s to the present

Koleksiyonu gérmek igin

Isik seviyelerine iligkin

Ziyaretginin gereksinimleri

Incorrect humidity

i¢in binanin uygun
alanlarinda bulunan
nesneler. Diizenli temizlik
ve bakim. Kisin sinirlt
1s1tma, diisiik bagil nem
kosullarmin nadir oldugu
anlamina gelmektedir.

1960'lardan itibaren
merkezi 1sitma, kisin diistik
bagil nem sorunlarina yol
acmistir. RH’yi 6lgebilme
yetenegi, beklentileri ve
1990'larin imkanlart igin
kat1 RH limitlerini
yiikseltmistir. Stk1 bagil
nem kontroliiniin gerekli
oldugu yerlerde klima
kullanilmustur.

Isik pencerelerden saglanan yonergeler olusturulmustur. gic_lerek dah_a onemli kabul
Light dogal 151k. Kumaslar, Teknoloji, 151k seviyelerinin | edilmektedir.
baskilar ve ¢izimler gibi dogru sekilde 6l¢lilmesini Koleksiyonlarin
soldugu bilinen bazi saglamigtir. Profesyonel goriintirliigiintin artmast
malzemeler, ¢ekmecelerde standartlar i¢in siirecin bir arzusu, yillik 151k déseme
veya perde arkasinda direk pargcasi olarak, onayli kavraminin kullanilmasina
1g1ktan uzak tutulmalidir. seviyeleri kargilamak i¢in yol agmaktadir. Nesneleri
miize aydinlatmasi artik dondiirmek igin
biiyiik 6l¢tide elektrikle koleksiyonun yonetimi.
kontrol edilmektedir. Enerji verimliligi igin
floresan 1giklar, ayrica efekt
icin LED ve fiber optikler
Bocek istilasina biiyiik DDT ve klorlu Entegre Zararli Yonetim
Hasarat 61<;el_<1i kimyasal_ islemle _ hidr_ok_arbonlar gibi bir dizi sistemleri gelistirilmistir.
Insects tepki vermektedir. Arsenik | yeni kimyasal arsenigin Siirekli izleme, tim yardim
tozu veya benzer toksik yerini alinmustir. Boceklerin | kaynaklarinin ortadan
bocek oldiiriiciiler tamamen yok edilmesi i¢in | kaldirilmas1 bocek
kullanilmaktadir. diizenli olarak fosfin, metil aktivitesini caydirmaktadir.
bromiir ve etilen oksit gibi Kimyasal olmayan anoksi
gazli fumigantlar veya sl islemlerle elde
kullanilmaktadir. edilen yok etme yontemi.
Nemden kaginma bilinci; Yiiksek ve diisiik bagil nem | Revize edilmis RH sinirlari,
Yanlis nem kiif riskini en aza indirmek etkisinin bilinci. katt RH limitlerinin nadiren

gerekli oldugu anlamina
gelmektedir. Klimanin
maliyeti ve gerekliligi
sorgulanmustir. Miize
ortaminin bilgisayar tabanli
izlenmesi, Bagil Nem ve
Sicaklik verilerini giderek
daha erisilebilir hale
getirmistir. Mikro iklimlerin
modellenmesi baslamugtir.

Afetler, su ve ates
Disasters, water and
fire

Bireysel afetlere tepki

verin. Ikinci Diinya
Savagi’na kadar ¢ok az veya
hi¢ planlama yapilmamustir.
Acil servislerin kurulmasi
can ve mal kaybini
azaltmstr.

Yangin alarmlari ve duman
dedektorleri algilamay1
artirmigtir. Profesyonel acil
durum hizmetleri ve
1980'lere kadar malzeme ve
bina tasarimlarimin
gelistirilmis yangina
dayaniklilig1 yangindan

Afet / acil durum
planlamasi, acil durumlara
yonelik norm, proaktif
yonetilen yaklagimlar haline
gelmistir. Kamu binalarinda
sigara igmenin
yasaklanmasi, elektrikli
cihazlarin artan giivenligi
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kaynaklanan hasarlart
azaltmstir. Afet / acil
durum planlamasi
olusturulmustur.

ve toprak kacagi devre
kesicilerinin kullanilmasi
yangin sayisini azaltmustir.

Giivenlik
Security

Miize nesnelerinin degeri
distiktiir ve bu nedenle
nadiren almmigtir gok az
giivenlik gerekir. Miize
gorevlileri ve bekgiler
caydiricidir.

Miize obje degerleri keskin
bir sekilde yiikselmistir.
Tiim miize ve galerilerde
kurulu alarmlar. Bazi
nesneler siparis igin ¢alind,
ancak firsat¢i sug en biiyiik
artis.

CCTV, gorevlilerin yerini
almak icin giderek daha
fazla kullanilmigtir.
Giivenlik bazen yiiksek,
ancak yiiksek degerli
iriinlere odaklanmaktadir.
Firsatg1 su¢ devam
etmektedir.

Gazlar ve Toz
Gases and Dust

Toz, bakimsizlik anlamina
gelmektedir, bu nedenle
nesneler sosyal bir norm
olarak tozlanip
temizlenmistir. Yanan gaz
ve komiirden kaynaklanan
gazlarin zararl etkileri,
ancak alternatif 1sitma
kaynaklarinin olmamast,
komiir yakmanin devam

ettigi anlamina gelmektedir.

Daha genis bir gaz
yelpazesinin Miize nesneleri
iizerindeki zarar verici
etkileri mevcuttur. Miize
malzemeleri igin baz1 yeni
polimerlerin yarattig1
sorunlar ortaya ¢ikmigtir.
Malzeme testi
gelistirilmigtir. 1956'da
Temiz Hava Yasasi,
Britanya'da SO ve toz
seviyelerini diigiirilmiistiir.
Araba kirliligi bir sorun
olarak ortaya ¢ikmustir.

Gaz ve toz izleme giderek
daha fazla kullanilmaktadir.
Daha giivenli malzemelerin
kullaniminin artirilmasi,
orn. polyester kiliflar,
Plastazoat ambalajlar ve
emiciler, or. aktif komiir ve
molekiiler elekler. i¢
mekanda sigara icmekten
kaynaklanan toz seviyesi
aymdir, ancak arabalardan
kaynaklanan NOX kirliligi
seviyeleri artig
gostermektedir.

Yalnizca insan konforu igin
sicakliklar. Tutarlt Sicaklik

Insan konforu i¢in daha

Hala 6ncelikle insan

Yanlis sicaklik ! _ yiiksek sicaklik beklentileri. koqfom igin 151trr£a. Kontrol
Incorrect seviyeleri korunmaya Artan sm.akhklar,_ _ seviyesi = fiaha ypksek.
calisilmamustir. hagerelerin mevsimi ve Isitma maliyetlerini
Temperatu re cesitliligini artmigtir. Diisiik | diistirme ¢abalari. RH'yi
bagil nem seviyeleri, kisin kontrol etmek i¢in sinirl
yiiksek diizeyde 1sinmadan 1sitma kullanimu.
kaynaklanmaktadir.
Cam kutulardaki nesnelerin | Giderek daha fazla Artan sergiler, artan nesne
Dogrudan fiziksel kullanimu sinirlanmugtir. eldivenle tutulan nesneler, hareketi ve kullamm_l
kuvvetler Kullanimla ilgili endigeler dikkatli kullanim ve anlamina gelmektedir.

Direct physical forces

mevcut, sinirli nesne
hareketi benimsenmis.
Depremlerde nesneler igin
koruma yoktur.

paketleme bilinci. Bununla
birlikte, birgok nesne
giderek daha fazla 6diing
verilmistir ve uzun
mesafeler kat edilmistir.
Koleksiyonlarin
islenmesinde ve agik
teshirde bulunan nesneler.
Depreme kars1 dnlemler,
vandalizm artmaktadir.

Iyilestirilmis malzemeler,
kasa ve bina tasarimi
yoluyla depremlere ve
gecise karst korumanin
artirilmasi.

Tablo 4: Miizelerde onleyici koruma alanindaki gelismeler, (Caple, 2012:22-23).

2.2. Depolama

Yari tabaklanmig deri eserler, asitsiz (ntr pH) kagit ile herhangi bir kirisik veya keskin a¢1 olmadan, raflarda
diiz bir sekilde saklanmalidir. Ancak ciippe ve ceketler asilmalidir. Tel askilar yetersiz destek sagladiklari ve
korozyona duyarl olduklart i¢in kullanilmamalidir. Gerekli durumlarda askilarin ¢evresi agartilmamis pamuk
veya polyester kapitone malzemesi ile doldurulmalidir. Giysinin kendisi veya iizerindeki siisleme agirliginin
yillar iginde yirtilmaya veya esnemeye neden olma olasilig1 kontrol edilmeli, bu olas1 goriiniiyorsa nesne yatay
olarak saklanmalidir. Her tiir deri eser kiif ve bocek saldirisina maruz kalmaktadir. Nemli alanlarda
depolanmadiklarindan ve makul miktarda hava sirkiilasyonu oldugundan emin olunmalidir. Ancak en
onemlisi, eserleri yilda en az iki kez, miimkiinse daha sik, saldir1 veya bozulma belirtileri agisindan kontrol
etmektir (CCI Notes 8/4, 2020).
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Diger organik materyallerin c¢ogunda oldugu gibi, deri nesneler de miimkiinse karanlikta
saklanmalidir. Boyanmis deri objeler karanlikta saklanmali, depo aydinlatilmigsa nesneler kutularda veya
diger kapali kaplarda saklanmalidir. Yukarida belirtilen nem ve sicaklik nedeniyle, radyatdrlerin veya firin
borularinin iizerinde, nemli bodrumlarda hicbir deri nesne depolanmamalidir. Nesnelerin asitsiz kagit veya
pamuklu kumas gibi higroskopik malzemelere sarilmasi ve asitsiz karton veya oluklu plastik kutularda
saklanmasi, RH dalgalanmalarinin etkilerini azaltarak derinin korunmasina yardimci olacaktir. Toz
parcaciklar1 deri nesneler i¢in zararlidir ¢iinkii su buharini ¢ekerler ve derinin bozulmasina katkida bulunan
kirleticiler igerebilirler. Toz, siislenmis veya bozulmus bir yiizeyden temizlenmesi ¢ok zor olabilir. Polietilen
veya pamuklu toz tabakalar, oluklu plastik asitsiz karton kutular veya kapali saklama dolaplar1 kullanarak
depodaki deri nesneler tozdan korunmalidir. Destek veya dolgu malzemesi olarak kullanilan kagit, mat tahta
ve karton, asit icermemelidir, ancak tamponlu malzemeler alkalindir ve deri i¢in potansiyel olarak zararl
oldugundan, tamponsuz olmalidir. Dermestidler (6rnegin, post ve hali bocekleri) gibi bazi bocekler deriyi
yerler. Bocek istilasinin belirtileri arasinda deride son zamanlarda meydana gelen kiigiik delikler, hasarli bir
yiizey, nesne lizerindeki veya teshir destekleri iizerindeki ve saklama kaplarindaki karanlik alanlarda larva
varlig gézlemlenir. Istilalarin 6nlenmesi icin iyi bir temizlik sarttir, depolama alanlar1 temiz ve diizenli olmal1
ve nesneler tozdan korunmalidir. Koleksiyonlar, kiif veya bdcek istilasi belirtileri agisindan her ii¢ ayda bir
periyodik olarak incelenmelidir (CCI Notes 8/2, 2019).

Deri nesneler iizerindeki diigmeler, tokalar, perginler ve ¢iviler gibi metal bilesenler genellikle korozyon
belirtileri gosterir. Bakir ve bakir alasimlar (piring ve bronz) derideki yaglarla reaksiyona girerek deri ile
temas noktalarinda mumsu yesil korozyon (bakir stearat) olusturur. Giimiis, az miktarda bakir igeriyorsa, bu
korozyon olusumunu da gosterebilir. Demir, demir alagimlar1 ve teneke, asitli deri ile temas ettiginde
paslanir. Bu metaller ¢evredeki derinin zayif, kirilgan ve pudrali olmasina neden olur. Miimkiinse ara tabakaya
polietilen levha vb. yerlestirerek deri ve metal parcalar arasinda dogrudan temas onlenmelidir. Sekilsizken
sarkan ve sertlesen eserleri yeniden sekillendirmek zordur ve genellikle imkansizdir. Derinin ¢atlamasini ve
sonunda yarilmasini 6nlemek icin keskin kivrimlar veya kirisikliklar doldurulmalidir. Dekoratif donanima
sahip deri nesneler, tiim elemanlarin orijinal sabitleme cihazlari tarafindan giivenli bir sekilde tutuldugundan
emin olmak i¢in incelenmelidir. Baglanti alaninda deri tizerindeki gerilimi azaltmak igin agir, tutturulmus
elemanlar i¢in ayr1 destekler saglanmali ve ayrilmis parcalarin potansiyel kaybini 6nlemek i¢in nesne bir kaba
yerlestirilmelidir (CCI Notes 8/2, 2019).

2.3. Yonetim

Y 6netim, miizelerdeki koleksiyon ortamlarinin kontrolii ve yonetimi ile ilgili arastirmalar1 ve pratik konulari
ele alan ¢ok yonlii bir girisimdir. Bu girisimler; higroskopik (nem ¢eken) malzemelerin iklimsel
dalgalanmalara tepkisini ve nesnelerin yerinde izlenmesini, bilimsel arastirmayi saha c¢aligmasiyla
birlestirmektedir. Son yillarda, nesneler icin iklim kosullarinin korunmasina yonelik uygulamalarla ilgili
endiseler artmaktadir. Bu endiseler, ¢evresel ve finansal siirdiiriilebilirligin zorunlulugunun yani sira,
depolama gereklilikleri ve ¢evresel kontrole yonelik yaklasimlardaki ilerlemeler hakkindaki yeni anlayislar
dikkate alma ihtiyacini yansitmaktadir. Genel olarak uzun vadeli teshirde ve depolamadaki koleksiyonlar i¢in
miizeler, kiitliphaneler ve arsivler artik hem ¢evresel hem de ekonomik siirdiiriilebilirligin artan zorunlulugunu
dikkate alarak, koleksiyon ortamlari igin sartlarin1 yeniden gézden gecirmektedirler (The Getty Conservation
Institute, Managing Collection Environments Initiative).

Koleksiyon ortamlarini yonetme girigimi, siirdiiriilebilir koleksiyon ortamlariyla ilgili 6nemli konulara ve
sorulara odaklanmaktadir. iklim kosullarni siirdiirecek bina tiirlerini ve cevre sistemlerini géz oniinde
bulundurarak ve herhangi bir stratejinin bir biitiin olarak kiiltiirel miras korumasinin ayrilmaz bir pargasi
olmasi gerektigini kabul etmektedir. Koleksiyonlar igin ¢evresel stratejileri ve bilgilendirmeyi amaglarken,
hedefleri sunlar olmalidir:

a) Cesitli cevresel kosullar altinda malzemelerin davranisina iligkin kritik sorulari ele alan aragtirma yapilmast,
b) Risk anlayisina, aktif ve pasif gevre kontroliindeki son gelismeleri degerlendirmeye dayali eserlerin
toplanma ortamlar i¢in uygulanabilir karar verme ve pratik stratejiler onermek,

¢) Is birligi, atdlye calismalar1 ve uzman toplantilar1 araciligiyla bu alanda ¢alisan meslektaslar arasinda kritik
diyalogun tesvik edilmesi,

d) Egitim faaliyetleri, yaymlar ve profesyonel toplantilar araciligiyla arastirma sonuglarimi ve saha
faaliyetlerinin yayginlastirilmasi.
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Ayrica, genis bir iklim aralifina izin veren yeni sartnamelerle calisilmasini savunan bazi goriislere ragmen,
meslek icinde sergileme ve depolama ortamlarina daha liberal bir yaklasim benimsemenin koleksiyonlara
getirecegi sonuglarla ilgili belirsizlik mevcuttur. Daha genis ¢evresel parametrelerin daha genis bir sekilde
kabul edilmesinin 6niindeki en biiyiik engel, alanin su anda baz1 higroskopik materyallerin bagil nem ve dar
bir araligin disindaki sicaklik seviyelerine karsi kimyasal ve mekanik reaksiyonlarmi tam olarak
anlagilmadigimin kabul edilmesidir. S6z konusu durumun materyallerde kalict hasar olup olmadigini
belirlemek ve dayanabilecekleri dalgalanma oranini ve derecesini anlamak i¢in daha fazla arastirmaya ihtiyac
vardir (Caple, 2012:37).

SONUC

Bu calismada, deri eserlerin korunmasi i¢in uygun ortam kosullarinin saglanmasinin énemi vurgulanmustir.
Nitekim 1s1, 151k, bagil nem vb. etkenlerin dogal ve hassas olan deri iizerindeki olumsuz etkileri bozulma
siirecini hizlandiran 6nemli unsurlardir. Bu olumsuz kosullarin kontrol altina alinarak eserin siirdiirebilirliginin
saglanmas1 amaciyla yapilmasi gerekenler belirlenirken Oncelikle derinin yapisal ve fiziksel ozellikleri
tanimlanmugtir. Derinin cinsi, iiretim yontemi, {iretimde kullanilan malzeme kimyasinin envanter kaydinda
bulunmasi 6nemli konulardir. Eserin periyodik bakiminin saglanarak, mevcut durumuna gore toz ve kirlerden
arindirmak i¢in yapilacak temizleme islemi, gerekiyorsa destekleme, saglamlastirma tekniklerinin
uygulanmasi 6nerilmistir. Ayrica derinin hassas yapisi nedeniyle gerekli ¢evre kosullari ve sergileme kosullari,
aydinlatma, iklimlendirme vb. sartlarin saglanmasi gerekmektedir. Calismada, deri eserlerin siirekli bakim ve
uygun depolama ile uzun yillar iyi durumda muhafaza edilebilecegi tespit edilmistir. Belirli ilkeler
cergevesinde uygulanan 6nleyici koruma teknikleriyle herhangi bir aktif miidahaleye gerek kalmadan pek ¢ok
deri eserin saglikli bir sekilde gelecek kusaklara aktarilmasinin miimkiin oldugu goriilmiistiir. Sonug olarak
Onleyici koruma yaklasiminda, tehditler biitiinsel olarak degerlendirilmeli ve eserin islevselliginin
siirdiiriilebilmesi i¢in, derinin aginmasi veya cliriimesi onlenmelidir. Alinacak 6nlemlerle eserin sergileme
0gesi olma yetenegi artirilmali ve 6zgiin yapisina miidahale edilmeden eser mevcut durumunda korunmalidir.
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KUR’AN’I KERIM’DEKIi HZ. YUNUS KISSASI VE MINYATUR SANATINA
YANSIMALARI

The Anecdote of Prophet Jonah in Quran and Its Reflections into the Art of Miniature

OZET

Kur’an’da ismine s@ire olan Hz. Yunus’un kissasi bize Yunus
peygamber ve peygamber olarak gonderildigi Ninova ahalisinin
basindan gegenleri anlatmaktadir. Kur’an da anlatilan ve bir masal
kahramaninin bagindan gecen olaylar1 animsatan bu kissa, Avrupa ve
Islam ikonografisinde de kendine genis bir yer bulmustur. Makalenin
evrenini, Hz. Yunus kissasinin yorumlandigi minyatiirlerden
se¢meler olusturmaktadir. Orneklem gurubu olarak bir adet Yunus’un
gemiden atilma ve balik tarafindan yutulma ani, yedi adet Yunus’un
baligin karnindan kurtarilma sahnesi ve bir adet Yunus’un kiyida
iyilesme siirecini yorumlayan toplam dokuz minyatiir 6rnek olarak
incelenmigtir.  Aragtirmada; tarama ve analiz  yOntemleri
kullanilmugtir. Insanlar arasinda hemen hemen her dénem ilgi ve
merak uyandiran Hz. Yunus’un balik tarafindan yutulmasi ve
mucizevi kurtulusu, farkli dénemler ve iisluplarda resmedilmis pek
cok minyatiir yorumu bulunmaktadir. Minyatiir 6rneklerde, ejder,
yilan, balik, kaplumbaga, at, karaca gibi mitolojik yaratiklar ve ¢iplak
insan bedenlerinin tasvir edildigi gériilmiis ve minyatiir yorumlarin
icine yerlestirilen bu motiflerin mitolojideki anlamlar1 ve
kompozisyon ile baglantilar1 arasinda degerlendirmeler yapilmustir.
Minyatiir 6rneklerdeki konu dagilimi Hz. Yunus’un bindigi dolmus
geminin denizde kalmasi ile Hz. Yunus’un denize atilmasi, denize
diisen Hz. Yunus’un bir balik tarafindan yutulmasi, baligin karnindan
cikarilmasi ve kiyida iyilesme silirecini anlatan yorumlar olarak
kargimiza ¢ikar.

Anahtar Kelimeler: Hz. Yunus Peygamber kissasi, minyatiir, balik,
gemi, Cebrail.

Elif BAYRAK KAYA'!

ABSTRACT

The Prophet Jonah, who owns a surah referred with his name in
Quran, and his anecdote narrate the life of him as well as what
happened to Nineveh community to whom he was sent as prophet.
This Quran anecdote which was narrated like the adventures of a fairy
tale character has received a widespread attention both in European
and Islamic iconography. The selections of miniatures in which the
anecdote of Prophet Jonah was depicted constitute the population of
the article. In the sample group, one work of miniature with the theme
of expelling from the ship and his being swallowed by the big fish;
seven works of miniature depicting the scene in which Prophet Jonah
was recovered from the mouth of the big fish as well as one work with
the scene Jonah’s recovery period on the shore have been investigated
as example.Field study, scanning and analysis methods have been
used in the study .That Prophet Jonas was swallowed by the big Fish
(dolphin) and he was cast forth in a miraculous way has always
aroused interested.In  miniature examples, it was seen that
mythological creatures such as dragons, snakes, fish, turtles, horses,
roe deer and naked human bodies were depicted, and evaluations
were made between the meanings of these motifs in mythology and
their connections with the composition.The themes of how the ship
that Prophet Jonah was on board remained in the sea and he was
thrown into sea; how he was swallowed by big fish, how he was cast
forth from the stomach of the fish and how he recovered on the shore
are widespread in these representations of miniature
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That Prophet Jonas was swallowed by the big Fish (dolphin) and he was cast forth in a miraculous way has been narrated both in
Quran and Torah. However, there are a number of differences between the information presented in Quran and those in Torah. The
period following the independence of The Prophet Jonah from the big Fish is depicted in detail in Quran while Torah does not involve
such information.

The visual representations of this anecdote have always received a widespread attention both in European and Islamic iconography.
Though the Islamic iconography has interpreted the anecdote through the information obtained from Quran, it is clear that they have
barrowed some inspiration from Torah.

Stranding of the ship in the sea, expelling from the ship, his being swallowed by the big fish and recovered from the mouth of the
big fish as well as his healing period are the most common interpretations of these miniature samples. It has been found out that,
having studied the samples in which this anecdote has been interpreted, the scene in which the Prophet Jonah was recovered the
stomach of the big Fish has occupied more space in the miniatures having been done within the framework of Islamic iconography.

The miniaturists depicted the same plot of anecdote by using limited number of characters and composition components. In these
samples, The Prophet Jonah and the big Fish (dolphin) and their tales have been depicted via only two figures. Along with The
Prophet Jonah and dolphin, The Angel Gabriel appears as the third character in some representations. The Angel Gabriel could be
seen while pulling The Prophet Jonah from the mouth of the fish. However, the information presented in Quran in the surah called
The Prophet Jonah conflicts with these representations.

The miniature samples with the theme of The Prophet Jonah have been put schematically. The way the figures is placed in this plain
schematic order that repeats itself quite often in the most of the compositions bear a lot of similarities. The minimum use of the
natural components arouses the feeling of excursiveness and impetuosity while the underlying reason is that the miniaturists have
tried to reflect the waste and open shore representation that appears in the anecdote in Quran.

How the Prophet Jonah is saved from the stomach of the big fish is narrated as follows in Surah As-Saffat in Quran:

“But We cast him onto the open ™ shore™ ,  totally” worn out; and caused a squash plant to grow over him. Surah As-Saffat 145.
146) (URL 3)

These plain interpretations in the miniatures overlap with the information in Quran while they also tally with the iconography. While
some miniature samples involve the description of the squash plant growing over him (pumpkin) as narrated in Quran, it has been
found that some miniatures ignore this detail.

In the miniature samples, the frontal area is covered with the silvery-colored sea while the rear front area involves a high hill reaching
down to the shore as well as a gold-filled sky embroidered with Chinese clouds and the plot is narrated within this scheme. The big
fish never appears on its own but always accompanied with other fish of various sizes. Besides, it could be seen that there are various
motives and figures in the sea that all differ from each other. These motives differing in types and number in each sample are mostly
snakes, dragons, turtles, roe-deer and nude human beings. Those varying motives placed in the sea definitely hold a certain
significance other than filling the gaps in the miniatures. To be able to appreciate and comprehend the significance of these visual
representations, it is of great importance to explore the mythological representations of the motives and to track the references and
attributions of the miniaturists.

It is seen that the mythological dragon motif in miniature examples is used in compositions with both its advanced design and
primitive designs. Like the dragon motives, the snake motives were illustrated as the symbol of the hell and malignancy, even a
reflection of the demon, along with its pre-Islamic representations. It is highly possible that the snakes communicate these meanings
within the compositions. Besides these mythological creatures, there are a number of nude human figures within the sea in the
miniature samples. The nude human figures, which could often be encountered in the miniatures depicting the lives of prophets,
symbolize the sinful nature of human beings both in Islamic and European drawing iconography.
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GIRIS

Hz. Yunus, Kur’an’da anlatilan peygamberlerden biridir. Kur’an’da onun adina bir sire indirilmistir. Yunus

stiresinin yani sira (Saffat, Kalem ve Enbiya) slirelerinde de Hz. Yunus ve basindan gecenler aktarilmistir.
Hz. Yunus kissasi tam anlami ile macera dolu sonu giizel biten bir masali animsatmaktadir.

““Kur’an’in onuncu stresi Yunus adini tasimaktadir. Bu stirede, kendilerine azap gelecegi bildirilince iman
etmeleri sayesinde azaptan kurtulan yegane kavmin Ytnus kavmi oldugu beyan edilir (Yanus 10/98)”’ (URL
1).

““Kur’an’da Hz. Yunus’un peygamber olarak gonderildigi beldede kalig siiresi, bu siirede peygamberlik
gorevi ile ilgili yaptiklarina deginilmeden bu beldeye peygamber olarak gonderilisi ve buradan ayrilis
muhtelif stirelerdeki su ayetlerle haber verilmektedir: affat, 37/139, Saffat, 37/140, Kalem, 68/48 ve Enbiya,
21/87°’(Polater, 2007:140-141).

‘“Hz. Ali’den nakledilen bir rivayete gore ,otuz yasinda iken kendisine vahiy gelen Yunus kavmine otuz ii¢
yil peygamberlik yapmus, fakat kendisine sadece iki kisi iman etmistir (Sa‘lebi, s. 408)’” (URL1).

Hz. Yunus’un peygamber olarak génderildigi Ninova toplumu azgin ve putlara tapan bir topluluk olmustur.
0’nun ilahi ¢agrisina yillarca kulak asmayip inkarda 1srar etmigler. Kur’an’da bildirilen pek ¢cok peygamber
gibi Hz. Yunus da bdylesi inangsiz ve kiifiirde 1srar eden tebaasi i¢in senelerce ugragmis ve onlar1 dogru yola
ulastirma c¢abasi iginde didinmistir.

““Kur’an’a gore Hz. Yunus kissasiin; su ii¢ ana satha iginde cereyan etmis oldugu soylenebilir: 1. Hz.
Yunus’un peygamber olarak gonderilisi ve bu esnada gorev yerinden ayrilmasina kadar gecen siireg, 2. Hz.
Yunus’un gemiye binisinden biiyiik bir balik tarafindan yutulusuna ve ardindan karaya ¢ikmasina kadar
gecen siireg, 3. Hz. Yunus’un baligin karnindan karaya ¢ikarilmasindan sonraki teblig siirecidir’’ (Polater,
2007:140).

““Ninova halki siirekli peygamberlerini yalanladi, kiifiirlerinde direndi. Hz.Yunus buna daha fazla
dayanamayip daga ¢ikmis, Allah’tan gelen uyari lizerine yeniden déonmiistiir’” (And, 1998:220).

““Yunus kavminden iimit kesince onlara beddua ederse de kendisine bu hususta acele davrandig bildirilir;
kirk giin daha tebligde bulunmasi emredilir, iman etmedikleri takdirde kendilerine azap inecegi haber verilir.
Bunun tiizerine Y{nus tekrar teblige baslar, otuz yedinci giinde kavmine ii¢ giin sonra azabin gelecegini,
bunun alameti olarak da renklerinin degisecegini sdyler’” (URL 1).

‘“‘Hazreti Yunus Ninova ahalisine, “Allah tarafindan azap gelecek ve kirk giine kadar Ninova sehri yere
batacak’’ diye korkutur ama Ninova ahalisi yinede kulak asmadi. Hazreti Yunus dahi onlara darildi ve me’yus
oldu. Gazap ve hiddet ile Dicle kenarina iner ve bir dolmus gemiye biner’’ (Pasa, 1966:34).

Hz. Yunus inangsiz kavmine gelecek felaketi haber verir ama yine de onlar1 buna inandiramaz ve kavminin
bu kiifriine dayanamayan Hz.Yunus sonunda kavmini terk eder.

““‘Halbuki Allahhii Teala tarafindan vahiy gelmedik¢e peygamberlerin malal-i me muriyetlerini birakip da
bir tarafa gidivermeleri caiz degildir. Onun i¢in gemi gitmedi. Gemi reisi “ igimizde bir sug¢lu adam olmali
der. Kura atarlar kime isabet ederse suya atalim” dedi. Kura attilar, Yunus’a isabet eder. O dahi “ Suglu
benim” deyip kendisini suya atar, derhal onu bir bilyiik balik yutar’’ (Pasa, 1966:35).

Hz. Yunus Hint’ten geldigi sGylenen bir balik tarafindan yutulur. Baligin karminda ii¢ veya kirk giin kalir
(Muhammed b. Abdullah el-Kisai, 296-301, URL 1). ‘‘Ancak giicii her seye yeten Yiice Allah, baligin
karnindaki Hz.Yunus’u 6ldiirmez. Bir siire sonra balik onu sahile birakir’” (Kabakci, 2011:371).

Kur’an’da bildirilen hak peygamberlerinden birisi olan Hz. Yunus’un pismanligi ve tovbesi Allah tarafindan
kabul edilmis. Balik tarafindan yutulan Hz. Yunus Allah’in izni ile baligin karnindan hasta ama sag bir
bigimde kurtarilmistr.

““Allah’m emriyle balik onu tiiysiiz yavru kus gibi, ayakta duramaz, géremez ve yiiriiyemez bir halde Dicle
kenarina ¢ikarir. Allah onun igin dort dalli bir bitki yaratir, Cebrail gelerek viicudunu mesh eder. Disi bir
ceylan onu emzirir.
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Yunus kirk giinliik uykusundan uyaninca bitkinin kurudugunu, ceylanin gittigini gorerek {iziiliir. Bunun
iizerine Cendb-1 Hak kendisinin kuruyan bitkiye iiziildigiinii, fakat 100.000 insana acimadigim soyler”
(Muhammed b. Abdullah el-Kisai, 296-301, URL 1).

Hz. Yunus bindigi gemi denizin ortasinda kalmig ve ¢ikan firtinaya ragmen gemi hareket etmeyince
Hz.Yunus denize atlar. Hz. Yunus gemiden karanlik sulara atladiginda mi1, yoksa kendisini balik yutunca
mi pigsman oldugu bilinmez lakin pismanlig1 ve tovbesi ylice yaratici tarafindan kabul edilmis ve tekrar giin
yuzu gormustur.

““Eger Yunus, Allah’1 tesbih edenlerden olmasaydi insanlarin tekrar dirilecegi giine kadar o baligin karninda
kalabilirdi; fakat o, “Senden bagka ilah yoktur, sliphesiz ben zalimlerden oldum” demis (el-Enbiya 21/87-88;
es-Saffat 37/143-144), ve duasi kabul edilmistir’’(URL 1).

Hz. Yunus’un gonderildigi kavmin farkli bir 6zelligi bulunmaktadir. Felaket belirtilerini géren Ninova halki
durumun ciddiyetini anlarlar ve peygamberlerini ararlar fakat bulamazlar. Yana yakila tovbe eden Ninova
halki giinlerce Allaha yalvarip kendilerinin bagislanmalarini dilemiglerdir. Ninova halkinin bu yiirekten
tovbesini kabul eden yiice Allah onlar1 bagislamistir. Allah’1in inayeti ile Ninova kavmi iistlerine indirilen
azap ve felaketten kurtulmuslardir.

““Yunus’un kavmi iman etmis, baglarina gelecegi bildirilen azaptan kurtulmus, bir siire daha nimetlerden
faydalanarak yasatilmistir (Yunus 10/98; es-Saffat 37/148)”, (URL 1).

1. Hz. Yunus’un Peygamberligi Hakkindaki itilaflar
Hz. Yunus’un peygamberliginin vakti ve siiresi hakkinda alimler arasinda farkli goriisler bulunmaktadir.

“‘fslam kaynaklarinda Yunus’un peygamberliginin balik tarafindan yutulmadan 6nce mi sonra mi
oldugu, 6fkeyle ¢ikip gittiginde kime 6fkelendigi hususunda ¢esitli yorumlar vardir; “ve o balik sahibini
de an; hani o giiclimiiziin kendisine ulagsamayacagini sanarak 6fkeyle ¢ikip gitmisti” ayeti (el-Enbiya
21/87) miifessirlerce farkli sekillerde yorumlanmistir’’(URL 1).

“Biz onu halsiz bir durumda 1ss1z bir kiyiya ¢ikardik ve onun iizerinde bir bodur fidan yeserttik, onu
100.000 veya daha fazla kisiye gonderdik” mealindeki ayet (es-Saffat 37/145-147) peygamberligin
kendisine balik tarafindan yutulduktan sonra verildigini gosterir’’(Fahreddin er-Razi, XXII, 212-213).
““Diger bir izaha gore ise baligin Yunus’u yutmasi Nineva’daki teblig gérevinden sonradir. Nitekim o
halka, inanmadiklar1 takdirde hemen azabin gelecegini bildirmis, fakat Allah tovbeleri sayesinde onlari
affedince Yunus yalanci durumuna diismiis ve bundan duydugu 6fkeyle oradan ayrilmistir (Fahreddin
er-Razi, XXII, 213)"’,(URL 1).

Hz. Yunus’un peygamberligi Ninova ahalisine kizip onlar1 terk etmeden 6nce mi? Yoksa balik yuttuktan
sonra mi1? Gibi sorulart uzmanlarina birakiyoruz. Hz. Yunus kissasi ile ilgili minyatiir 6rnekleri
incelenirken bu bilginin 6nemi ortaya ¢ikiyor. Makalede incelenen eserler arasinda (Gorsel-1)’de Hz.
Yunus’un baginda kutsallik belirtisi olan hareyi géremeyiz. Hz. Yunus’un gemiden atilip biiyiik balikla
kars1 karsiya gelme anini canlandirilan sahnede nakkasin, Hz. Yunus’u haresiz goriintiilenme sebebi, bu
rivayetler dogrultusunda balik tarafindan yutulduktan sonra peygamberligin Hz. Yunus’a verildigi
diistincesinden kaynaklanmis olabilir.

““Yunus kissas1 hem Kur’an ve hem de Kitab-1 Mukaddes’te yer alan bir kissadir. Bu kissa, her iki kitapta
sahip olduklar1 baz1 benzerliklere ragmen, su 6nemli hususlarda birbirinden ayrilmaktadir: Evvela,
Kitab-1 Mukaddes’te bu kissayla ilgili baz1 olaylarin seyri, Kur’an’da anlatilan olaylarin seyrine
uymamaktadir. ikinci olarak da Kitdb-1 Mukaddes’te Hz. Yunus’la ilgili anlatilanlar, Kur’an’da
peygamberlerle ilgili dikkat cekilen o&zelliklerle celismektedir. Kitdb-1 Mukaddes kissalarinin bu
konulardaki problematik vurgulari, sadece Kur’an’la degil, tiim peygamberlere yapilan vahyin 6ziiyle
de ¢elismektedir’’ (Polater, 2007:135).

Kur’an’da anlatilan Hz. Yunus kissas1 diger pek ¢ok kissa gibi Kitdb-1 Mukaddes’te ge¢cmektedir.
Kur’an’da bildirilen peygamberlerin hepsi Allah’in kulu ve elgisidir. Allaha siliphesiz iman edip,
gonderildikleri topluluklar: ilahi dine, tek Allah inancina davet etmisler ve tiim Omiirlerini bu kutsal
gorev i¢in feda ederek Allah’in rizasindan baska higbir seyi gozetmemislerdir.
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Kitdb-1 Mukaddes’in aksine, Kur’an peygamberleri Allah’in ismet sifatin1 tasiyan temiz yaradilish
insanlardir. Onlar giinahtan ve inkdrdan ¢ok uzaktirlar.

2. Yunus Peygamberin Bahgin Karnindaki Oykiisii ve Minyatiir Sanatina Y ansimalari

Yunus kissasinin minyatiir sanatinda yorumlanan drneklerine bakildiginda; Hz. Yunus’un gemiden
atilma sahnesi, agirlikli olarak balinanin Hz. Yunus’u agzindan ¢ikartma sahnesi ve balinanin Yunus
peygamberi karaya ¢ikartma sahnelerinin yorumlandig goriilir.

Gorsel: -1 Resim 51. Ms. T-5. Yunus’u balina yutarken, Kisasii’l-Enbiy3),
(Milstein, Schmitz Riihrdanz, 1999: Resim:51).

Gorsel-1’de: Kissaya gore; gemi denizde seyir halindeyken biiyiik bir firtina ¢ikar. Denizin ortasinda
kalan ve tiklim tiklim dolu olan gemi hareket etmez. Bu durumun sebebinin gemiye binenlerden birinin
giinahkar olmasi, oldugu disiintliir ve aralarinda kura ¢ekerler ve Hz. Yunus ¢ikar. Yunus peygamber
suclu oldugunu kabul ederek denize atlar ve biiyiik bir balik tarafindan yutulur.

Eserde; gemi icerisinde sekiz erkek, denizde Hz. Yunus, biri biiyiik ii¢ balik, i¢ kadin ve bir at
resmedilmis. Minyatiir drnegin merkezinde Hz. Yunus’un denize atladig1 gemi ve geminin alt kisminda
Hz. Yunus ve baliklar goriilmektedir.

Hz. Yunus’un gemiden denize atlamasi ve kendisini yutacak biiyiik balik ile kars1 karsiya gelme ani
goriintiilenmistir (Gorsel: -1). Biiylik balik agzin1 agmis Yunus’u yutmak iizereyken resmedilmistir.
Deniz igerisindeki Hz. Yunus dibe dogru batarken, baligin karsisinda iki kolunu bileklerden {ist iiste
getirmis teslimiyet ve ¢aresizlik i¢erisinde tasvir edilmistir. Hz. Yunus i¢lik lizerine giyilen yarim kollu
uzun bir entari ile gosterilmistir. Bas1 agik olan Hz. Yunus’un sarigi muhtemelen denize atlarken,
basindan diismiis ve karanlik sulara gomiilmiis izlenimi vermektedir. Bu minyatiir 6rnekte dikkat ¢ekici
bir durum Hz. Yunus’un basinda harelerin olmayisidir.
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Islam ikonografisinde peygamberlerin ve kutsal kisilerin basina gizilen ve kutsallik belirtisi olan hareler
Hz. Yunus’un basinda goriilmez. Islim kaynaklarinda tartisilan Hz. Yunus’un peygamberligi balik
yuttuktan sonra mi yutmadan Once mi tartismalarina atif yapilmis olabilecegi gibi Allah’tan izinsiz
kavmini terekeden Hz. Yunus’un giinaha girmis oldugu diislincesi ile de hare ¢izilmemis olabilir.
Nakkasin bu iki durumdan birine atfen Hz. Yunus’a hare ¢izmemis olabilir. Yunus’un denize atladigi
kiiciik gemi, igne atsan yere diismez deyimine uygun bir bi¢imde oldukca kalabalik ¢izilmistir. Gemideki
figiirler, oturur pozisyonda ve belden yukarilar1 goriilmektedir. Figiirler farkli baglik ve kiyafetler
icerisinde baglarindan gegen olay1 tartisirken, saskin ve hiiziinlii bir bigimde resmedilmistir.

Geminin 6n cephesinde kayaliklar arasinda olan biteni izleyen yar1 ¢iplak {i¢ kadin figiirii gériilmektedir.
Gokyiiziine yerlestirilen kompozisyonun iist cephesinde ise bir ¢iplak kadin figiirii resmedilmistir. Islam
ikonografisinde glinahin simgesi olarak kullanilan ¢iplak insan bedenleri, bu yorumda kadin figiirleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gilinahin simgesi olan ¢iplak insan viicutlari pek ¢ok minyatiir 6rnekte
kullanilmis 6zellikle Nuh’un gemisinin goriintiilendigi tufan minyatiirlerinde siklikla yer verilmistir.
Bu minyatiir 6rnekte goriilen at ve balik figiirleri olduk¢a yogun olan kompozisyonu zenginlestirmekten
ziyade tasidigi mitolojik mesaj agisindan degerlendirilmelidir. Geminin sol iist kdsesinde deniz i¢inde
bir at figiiriiniin resmedilmesi bir hayli ilgingtir. Burada Tiirkler i¢in kutsal sayilan atin mitolojideki yeri
Oonem arz etmektedir.

2.1. Kisasii’l-Enbiya (Resim 51. Ms. T-5) Gorsel- 1’deki At Tasviri

‘“At, bedeni ile yere, ayaklar ile dort yone, basi ile de semaya atif yapmistir (Bayat, 2015:66). Tiirk
mitolojisinde onemli bir yeri vardir. At kurban olarak, gokteki en biiyiik tanr1 olarak kabul edilen Ulgen’e
sunmak i¢in yapilir. Eski Cin yilliklar1 da Hun devrinden bahsederken, daha evvel belirttigimiz gibi diinyanin
merkezinde oldugu kabul edilen bir dagda yapilan térenlerde Gk Tanr1’ya beyaz at kurban edildiginden s6z
ederler’” (Coruhlu, 2014:220).

Minyatiiriin sol iist kosesinde betimlenen beyazimsi at figiirii ile nakkas, semaya atif yapmis ve Hz. Yunus’un
bagindan gecen bu vahim olayla sema arasinda bir baglant1 kurmus olabilecegi gibi firtinadan kurtulmak ve
geminin ilerlemesi i¢in Yunus peygamberin denize atilmasin bir ¢esit kurban vermek olarak diigiinmiis
olabilir.

2.2. Kisasii’l-Enbiya (Resim 51. Ms. T-5) Gorsel -1°de ki Balik Tasvirleri

“Verbitskiy’in derledigi Altay yaratilis destaninda 6nemli bir yeri olan balik Tiirk kozmolojisinde gok
giiriiltiisii unsurunun hayvan bigimli timsalidir. Ozellikle g6l ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirk
topluluklarinda bereket, refah ve bolluk timsali olarak goriilmiistiir. Tiirk ve Islam sanatinda baligin tasvir
edildigi ilging konulardan biride Yunus’un bir balik tarafindan yutulusu ve sonra kurtulusuyla ilgili olup
Kuran’da (Saffat Suresi 139-148) anlatilan kissadan kaynaklanmaktadir’> (Coruhlu, 2011:185)

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI/ 64



Number/Say1 12, 2021

akademi
sana

Gorsel: -2 Atlar ve baliklar ile tasvir edilmis “Evren” tasarimi, Tiirk Memlukii Devleti
Minyatiirii, (Bilgili, 2014:63).

Balik Tiirk mitolojisinde her ne kadar bolluk ve bereketi simgelese de yer aldig1 baz1 kompozisyonlarda
farkli anlamlarda yiiklenmistir. Ornegin, gorsel-2 ‘de kare alan diinyayi, karenin dért tarafindan saat
yoniinde dortnala kosan atlilar, diinyanin dongiisiinii simgelemektedir. Diinyay1 simgeleyen i¢i su dolu
kare alan igerisindeki baliklar ise yeralti diinyasini simgelemektedir.

Bu baglamda baktigimizda, minyatiir 6rnek (Gorsel-1)’de Hz. Yunus’un yutan biiyilk balik ve
cevresindeki balik tasvirleri ile deniz altinin karanlik diinyasina atif yapilmistir diyebiliriz.

Gorsel:-3. Resim 11. Ms. C. Yunus bahigin karnmindan ¢ikarken,
(Milstein, Schmitz Riihrdanz, 1999: Resim:11)
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Gorsel-3’te; Hz. Yunus’un gemiden denize atlamak zorunda kalmasi ve biiylik bir balik tarafindan
yutulmasinin kendi hatasi oldugunu anlar. Allah’in rizasi olmadan Ninova ve halkini terk etmesi
sebebiyle bagina bunlarin geldigini idrak edip tdvbe eder. Yiice yaratici tovbesini kabul ederek Hz.
Yunus’u affeder.

Onun kurtulusu ve daha sonraki hali Kur'an'da sdyle haber verilir: “Ama baligin karninda bizi andi,
tesbih etti, biz de onu hasta bir halde agag¢siz, bos bir yere attik ve {izerine (golge yapmasi i¢in) kabak
tirinden bir agag bitirdik.”” (Kabake1, 2011: 371).

Allah’m izni ile balinanin, Hz. Yunus’u kiyiya ¢ikarma ani resmedilmistir. Minyatiir 6rnekte Hz. Yunus,

balina ve iki kii¢iik balik goriillmektedir. Balinanin su disinda kalan bas1 minyatiiriin biiylik bir kismini
kaplamaktadir. Uzerinde ince bir gdmlekle olan Hz. Yunus’un belinden yukarisi, balinanin agik olan
agzindan disar1 ¢ikmistir. Balinanin Hz. Yunus’u midesinden ¢ikarirken olusturdugu sarsintinin etkisi
ile Hz. Yunus’un eli kolu savrulmus bir bi¢imdedir. Nakkas, 6rnekte, kissanin agik¢a anlatildigi Kur'an
ayetlerindeki gibi agagsiz bir kiyi tasvirine yer verilmistir. Yine Kur'an’da bildirilen, Hz. Yunus’a golge
yaparak giinesten ve herhangi bir durumdan korumak i¢in yaratilan kabak cinsinde genis yaprakli aga¢
motifi, deniz kiyisinda resmedilmistir.

Hz. Yunus’un gorsel- 1 de oldugu gibi bu gorselde de haresiz ¢izilmis oldugu goriilmektedir.
Kompozisyonda 6n cepheyi derin ve karanlik sular olustururken arka cepheyi ciliz ot ve kuru bir agacin
siisledigi ¢iplak kiy1 seridi olusturmaktadir. Ikonografiye uygun bir bicimde resmedilen kissa oldukca
sade bir anlatim sergilemektedir.

Gorsel:- 4. Cebrail’in, Hz. Yunus’u balinanin karnindan cikariyor,
Falname, (TSM, H1703), (And, 2004:301).

Gorsel- 4’de; Balina tarafindan yutulan Hz. Yunus’un Allah’in emri ile kiytya ¢ikma ani resmedilmistir.
Minyatiir 6rnekte Hz. Yunus, Cebrail (a.s)’in yan1 sira balina deniz igerisinde bir kadin, biiyiiklii kiigiiklii
baliklar ve yilanlar tasvir edilmistir. Minyatiir 6rnek (Gorsel -4)’ii  gorsel-1 ve 3 ile karsilagtirdigimizda
Cebrail (a.s) yoruma girmis ve Hz. Yunus yar1 ¢iplak basinda hare ile tasarlanmustir.
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Minyatiirde, Cebrail baligin agzinda olan Hazreti Yunus’un bileklerinden kavramis onu disar1 dogru
cekmektedir. Cebrail in kivrak viicut hareketi Hz. Yunus’u kurtarmak i¢in acele ettigi izlenimi uyandirir.

“Rivayete gore Yunus baligin karninda {i¢, yedi, yirmi veya kirk giin kalmistir’(URL1). ‘‘Baligin karninda
Hazreti Yunus’un cismi paliize gibi olmustu (Pasa, 1966:35). Allah’in rahmetiyle (el-Kalem 68/49) giicsiiz
bir halde baligin karnindan ¢ikarilmis, kendisine golge yapmasi i¢in yaninda kabak cinsinden genis yaprakli
yaktin bitkisi yaratilmistir (es-Saffat 37/145-146; el-Kalem 68/49-50)"’(URL 1).

Kompozisyonun 6n cephesini, deniz i¢indeki dev balina kaplarken, arka cepheyi yesil alanin devami olan
pembe tepe ve gokyiizii olusturmustur. Balinanin viicudu yarim ay bigiminde kivrilmis ve bastan kuyruga
kadar tamami su disindadir.Minyatiir 6rnekte kayaliklar lizerinde kiigiik sik yaprakli bir agag, ¢evresinde
cesitli ot ve ¢icek betimlemelerine yer verilmistir. Kur'an'da kissanin anlatildigi bos ve agagsiz kiy1 seridi ve
Hz. Yunus i¢in yaratilan kabak cinsinden genis yaprakli bitki yorumuna deginilmemistir. Bu baglamda
minyatiir mekan, Islam ikonografisine uymamaktadir. Ayn1 zamanda Kur'an'da Hz. Yunus’un baligin
karnindan gli¢siiz ve hasta bir bigimde ¢ikarildig bildirilirken gorsel- 3’iin aksine bu minyatiirde Hz. Yunus
yorumu, gozleri agik, gayet saglikli ve giiclii bir goriintii sergilemektedir. Bu yorumda Kur'an'da bildirilen
bilgiyle ¢elismektedir.

Minyatiir 6rnekte balinanin kuyrugu ve basi arasinda ¢iplak bir kadin figiiriine yer verilmistir. Daha 6ncede
bahsettigimiz gibi giinahin simgesi olarak kullanilan ¢iplak viicudun gorsel -1 de oldugu gibi bu minyatiir
ornekte de kadin figiirii olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Bunun yani sira balinanin gevresinde kiigiiklii biiytiklii
baliklar, yilan ve birde deniz kaplumbagas1 kullanilmistir.

Kaplumbaga birgok kiiltiiriin mitolojisinde yer almaktadir. Kiiltiirler aras1 farkli anlamlar iceren kaplumbaga
Tiirk islam inancinda ugurlu sayilmis ve giivenli ve uzun dmriin simgesi sayilmistir. Nakkas gorsel -4 de
kaplumbaga figiirline yer vermesi, ylice yaratict Allah tarafindan Hz. Yunus’un affedilerek Omriiniin
uzatmasina atif yapilmistir diyebiliriz.

Kompozisyonda kullanilan renklerin temiz ve canli olmasi, ince kalin fir¢a hareketleri ve zarif isciligi g6z
doldurmaktadir. On cepheyi olusturan deniz giimiisle kaplanmistir. Osmanli minyatiirlerinde su vb. alanlarin
boyanmasinda sik tercih edilen glimiisiin zamanla oksitlenerek kararmasindan dolayr koyu gri renge
doniistiigiinii gorliyoruz. Altin ile kaplanan gdkyliziinii, miinhani teknigi ile boyanmis mavi, turuncu renkli
Cin bulutlar ile siislemistir.

2.3. Falname (TSM, H1703) Gorsel- 4’deki Yilan Tasvirleri
Yilan tasviri Tiirk Islam sanatlarinda duvar kabartmalar1 ve minyatiirlerde sik goriilen bir motiftir.

‘‘Radloff’un derledigi yaratilis efsanesinde, muhtemelen Islamiyet ve Hiristiyanlik etkileri ile, y1lan seytanmn
simgesi olup, yeraltinda yasamaya mahkum ediliyordu. Buna ragmen yilan Tirklerin girdigi kiiltiir
cevrelerinden olan Budizm’de ise yine yeralti ile iliskisi olmakla birlikte cogu kez kutsal bir yaratik olarak
kabul ediliyordu’’(Coruhlu, 2014.220).

Tiirk islam minyatiirleri ve ozellikle Adem ile Havva’nin cennetten ¢ikarilmalarimi anlatan minyatiir
orneklere baktigimizda; Radloff’un Islamiyet ve Huristiyanlik etkileri altinda olusan, yilan ve seytan
eslestirmesini dogrular niteliktedir. Tiirk Islam ve Hiristiyan kokenli Avrupa resminde, Hz. Adem ile
Havva’nin resmedildigi birgok érnekte Iblis’in yaninda bir yilan tasviri hatta dogrudan Iblis y1lan bigiminde
de tasvir edilmis oldugu goriiliir.
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Cizim: -1 Minyatiir (detay), Su unsuruna hiikmeden malik Bu,
Ahnaf’1n Resmi, 1270 tarihli, (Coruhlu, 2014:267).

Falname. (TSM, H1703), gorsel- 4’te; deniz igerisinde goriintiilenen yilan tasvirleri incelendiginde, y1lan
bigiminde ejder tasviri olabilecegini diisiindiirtmektedir. Tiirk Islam minyatiir 6rnekleri tarandiginda,
erken O6rneklerde ejder betimlemesinin nadiren de olsa yilan bigiminde tasvir edildigi goriilmektedir
(Cizim-1).

““Yilanlar1 andiran ejderler, belki de Islamiyet’ten dnceki Yer- Su ejderinin hatiralari nedeniyle bu
sekilde tasvir ediliyorlardi. Ozellikle M.S 1270 tarihli, Nasuriddin Sivasi’nin eserlerinden bir
minyatiirde su unsuruna hiitkmeden ve aslan iizerinde oturmus olarak tasvir edilen figiir bu konuya isaret
etmektedir. Bu figiir elinde gévdesi yilan gibi kivrilan agzi1 agik bir ejderi tutmaktadir’’ (Cizim-1).
(Coruhlu, 2014:46-47).

Gorsel:-5. Resim XI. Ms. N-1.Yunus bahigin karnindan ¢ikarken (Kisasii’l-Enbiy4).
H.1225, 14b. (Milstein, Schmitz Riihrdanz, 1999: Resim:11).
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Gorsel -5°de; Hz. Yunus’un baligin karnindan ¢ikma ani canlandirilmistir. Minyatiirde Hz. Yunus ve Cebrail
(a.s)’in yan1 sira deniz igerisinde balina ve biylikli kiigiiklii baliklar goriintiilenmistir. Minyatiir 6rnek
gorsel- 4 deki gibi Hz. Yunus’un balinanin agzindan ¢ikan bedeni yari ¢iplak ve basinda kutsallik belirtisi
olan hareler goriinmektedir. Alev bigimindeki hareler islam ikonografisine uygun resmedilmistir. Gérsel-
5’de de goriintiilenen Cebrail (a.s) dizleri biikiik, kanatlar1 agik havada ugarak Hz. Yunus’u balinanin
agzindan ¢cekmektedir.

On cepheyi olusturan giimiis ile kapli deniz i¢indeki balina bastan kuyruga kadar tam boy resmedilmistir.
Arka planda, yesil zeminli alan gri renkli tepeye gegcisi saglanmistir. Gri tepe gokyiiziinii iki esit parcaya
bolerek simetri olusturmustur. Mavi zeminli gokyiizii sade Cin bulutlar ile siislemistir.

Minyatiirde cesitli tiirlerden renkli ¢igcek ve otlarla bezenirken, kissada bahsi gegen kabak tiirlinden genis
yaprakli bitkiye yer verilmedigi goriiliir, bu baglamda ikonografiye uymamaktadir. Bu minyatiirde
yorumlanan Hz. Yunus gorsel-4’te oldugu gibi gozleri agik gayet saglikli bir bi¢imde goriintiilenmistir ki
kissanin metin bilgisiyle ¢elismektedir.

Gorsel:- 6. Cebrail’in Hz. Yunus’u baligin karnindan ¢ikarilmasi (Ravzatii’s-Safa, SK Damat
ibrahim Pasa 906), (And, 1998:218).

Gorsel -6’da; Hz. Yunus’un baligin karnindan ¢ikma sahnesi canlandirilmigtir. Hz. Yunus, Cebrail (a.s)’in
yani stra balina ve deniz igerisinde iki ejderha, bir kaplumbaga ve biiyiiklii kiiciiklii baliklar gortintiilenmistir.
Minyatiir 6rnek gorsel: 4- 5° de oldugu gibi Hz. Yunus’un balinanin agzindan ¢ikan bedeni yari ¢iplak ve
basinda kutsallik belirtisi olan, hareler goriilmektedir. Minyatiirde goriintiilenen Cebrail (a.s) acik kanatlar
ile ayakta Hz. Yunus’un sag elinden tutmus balinanin agzindan ¢ikarirken resmedilmistir. Cebrail’in sag
kolunda Hz. Yunus’un giyinmesi i¢in kiyafet bulunmaktadir.

Gumiis ile kapli deniz 6n cepheyi olusturmaktadir. Deniz sinirlarinda, kiy1 seridini olusturan pembe zemin
dogruca arka plani olusturan tepe ile arka plana gecisi saglamistir. Gokyiiziinii iki esit parcaya bolen tepenin
arsindaki Cin bulutlari ile siislii gokyiizi, altin varakla kaplanmistir. Minyatiir, renkli ¢i¢ek ve otlarla
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bezenirken, kissada bahsi gegen kabak tiiriinden genis yaprakli bitkiye gorsel:4-5’de oldugu gibi bu
minyatiirde de yer verilmemistir. Kur'an'daki anlatimi ile 6rtiismeyen bu detay ikonografiye uygun degildir.

Kur'an’in Hz. Yunus’un baligin karninda hasta ve yorgun bir bicimde c¢ikarilmistir, anlatimima uygun
tasarlanan bu minyatiirde Hz. Yunus figiirii gozleri kapali ve oldukg¢a yorgun bir bigimde betimlenmistir.

2.4, Ravzatii’s-Safa (SK Damat Ibrahim Pasa 906) Gorsel- 6’da ki Ejder Tasvirleri

Ravzatii’s-Safa, (SK Damat Ibrahim Pasa 906) adl1 yazmada bulunan minyatiir 6rnek (Gorsel- 6) Ejderha
motifi nakkas, balinanin alt kisminda deniz igerisinde iki ejderha betimlemesi yapmistir. Ejderhanin eski
Tirk inancinda var oldugunu ve olumlu anlamlarinin yani sira olumsuz anlamlarda tasidigi
bilinmektedir. Ejderha figiirii Tiirk Islam sanatlarinda oldukga sik kullanilan bir motif olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Islamiyet’ten 6nceki Tiirk eserlerinde oldugu gibi Islamiyet’ten sonraki eserlerde dzellikle
minyatiir 6rneklerde ejder tasviri sevilerek kullanilmistir.

Deniz igerisinde yarim goriintiilenen balinanin basi ejder basina benzetilmistir. Bu stilize edilmis ejder
basli balinay1 yorumlayabilmek i¢in ejder motifinin mitolojik anlamina bakmak gereklidir. Ejder tasviri
ilk ¢aglardan beri bir¢ok kiiltiirde var olmus hem edebi hem gorsel sanatlar alanlarinda kendine yer
bulmustur. Cesitli sanat liriinlerinde birbirinden farkli tasarimlarla karanlik ve agiriligin sembolii olarak
kullanilmistir.

“‘Ejderha baslangicta Cinlilerde oldugu gibi bereket ve kuvvet sembolii iken dzellikle islamiyet’ten

sonra ancak kokleri yine de Orta Asya’ya dayanan katiiliigiin sembolii olarak tebariiz etmistir’” (Coruhlu,
2014:30).

““Tiirk kozmoloji diisiincesinde ejderha zaman tanrisidir ve zamani yonetir. Tiirk ikonografisinde zaman
carkini iki ejderha g¢evirir. Evren, ejderha demektir. Eviren yani carkifelegi ¢eviren ve zamani yaratan
anlaminda kullanilir’” (URL 2).

Yunus Emre bir siirinde ejderden sdyle bahsetmistir.

"Bu diinya bir evrendir, ademleri yuducu. Bize dahi geliiben, yuda doyuna bir giin". “Bu diinya bir
evrendir ademleri yutucu” ifadesiyle zamani ejderhaya benzetmistir (Bilgili, 2014:111).

““Ejderle ilgili hikdyeler Mevlana’nin mesnevisinde zaman zaman yer alir. Mevlana, bir hikayesinin
sonunda; senin nefsin de bir ejderhadir. O nereden 61dii ki? Dertten, eline firsat diismediginden dondu
yoksa. Firavunun eline gecenler, onun da eline gegse neler yapmaz... diyerek, ejderhanin kotiliigi
derecesinde insan nefsinin de kotii oldugunu vurgulayarak bir benzetmede bulunuyor’” (Coruhlu,
2014:47).

Cizim: -2 Minyatiir, kentavros seklinde diisiiniilmiis y1ldiz kiimesi. kuyruk ve
kanat uclar1 ejder bas1 seklinde sonuglanmaktadir, TSM. A.3632, 14.yiizyil,
(Coruhlu, 2014:328).
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. Gorsel:-7. Hz. Yusuf’un, Cebrail’in yardimiyla bahgin karnindan ¢ikmasi
(Kisasii’lI-Enbiya, SK Hamidiye 980), (And, 1998:220).

Ejderin tasidig1 anlamlar bakimindan degerlendirildiginde, Islamiyet sonrasi kabul goren ve yaygin bir
bicimde kotiiliigiin sembolii olarak c¢esitli sanat iiriinlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yunus Emre evreni
Ademleri (insanoglunu) yutucu bir evrene benzetirken, Mevlana ise insan nefsini giicli ve azgin bir
ejderhaya benzetmektedir. Bu ve buna benzer bir¢ok olumsuz simgeyi i¢inde barindiran ejder motifi ile
nakkas tarafindan bilingli bir eslestirmenin yapildig1 agiktir. Ejder basli balinada nefsine uyan Hz.
Yunus’u yutmustur (Cizim-2).

Gorsel:- 7°de; Kisasii’l-Enbiya’da bulunan minyatiir 6rnekte, Hz. Yunus’un baligin karnindan ¢ikmasi konu
alinmistir. Ikonografik anlatimin tekrar etigi kompozisyon diizeni i¢erisinde Hz. Yunus, Cebrail (a.s)’in yani
sira balina ve deniz igerisinde biiyiiklii kiigiiklii baliklar ve bir geyik ile kaplan tasvirine yer verilmistir.

““Minyatiir gorselde Ishak bin Ibrahim’in Kisasiil- Enbiya’sindaki Kazvin okulu 6zellikleri tastyan Hz.
Yunus’un baligin karnindan Cebrail’in yardimiyla ¢ikarilisint gosterir. (SK Hamidiye 980)”° (And,
1998:221).

Minyatiir 6rnekler gorsel: 4- S5ve 6° da oldugu gibi Hz. Yunus’un balinanin agzindan ¢ikan bedeni yar1 ¢iplak
ve basinda kutsallik belirtisi olan, hareler ile betimlenmistir.. Bu minyatiirde goriintiilenen Cebrail (a.s) agik
kanatlar ile ayakta, sol elinden Osmanli sarig1 ve kolunda takili mavi entariyi tutarken, sag eliyle de Hz.
Yunus’u balinanin agzindan ¢ekerken tasvir edilmistir.
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On cepheyi olusturan giimiisle ile kapli deniz i¢inde, balina ve irili ufakli {i¢ balik bulunmaktadir. Arka plan
olusturan koyu yesil zeminli alan, bir tepe olusturarak gokyiiziine dogru uzanmistir. Minyatiirde koyu yesil
alan renkli ¢iceklerle bezenirken, kissada bahsi gecen kabak tiiriinden genis yaprakli bitki Hz. Yunus’un arka
kisminda, kiy1 seridinde tasvir edilmistir. Kuran’daki kissanin anlatimi ile ortiisen bu yorum ikonografiye
uygun olarak betimlenmistir.

Yesil zeminin devami niteligindeki tepenin {iizerinde, beyaz bir kaplan digi bir geyigi kovalarken
gorilintiilenmistir. Kissanin anlatiminda yer almayan bu av sahnesi bundan 6nceki higbir 6rnekte de yer
almamaktadir. Nakkas bu av sahnesi ile kissaya bireysel yorumunu katmis diyebiliriz. Kompozisyonun arka
cephesinde yer alan bu av sahnesi ikonografide yer almaz. Minyatiir 6rnekde yorumlanan Hz. Yunus tasviri
gorsel:-3 ve 6’da oldugu gibi eli yiizii bir birine gegmis, zayif ve yorgun bir bigimde goriintiilenerek, Kur'an
anlatimu ile ortiismektedir. Altin zeminli gokytizii sade ve mavi renkli Cin bulutlar ile siislemistir.

Gorsel- 8. Resim 54. Ms. T-6. Yunus baligin karnindan ¢ikarken, Kisasii 1-Enbiya.
(Milstein, Schmitz Riihrdanz, 1999).

Gorsel -8’de; ikonografik anlatimin tekrar etigi kompozisyon diizeni igerisinde yine Hz. Yunus, Cebrail
(a.s)’in yani sira balina ve deniz icerisinde biiyliklii kiigtiklii baliklar tasvir edilmistir.

Minyatiir 6rnek gorsel: 4- 6 ve 7’ de oldugu gibi bu minyatiirde de Hz. Yunus’un balinanin agzindan ¢ikan
bedeni yari ¢iplak ve basinda kutsallik belirtisi olan, hareler ile goriintiilenmistir. Ayakta gorintiilenen
Cebrail (a.s) bu 6rnekte Hz. Yunus’u balinanin agzindan ¢ekerken degil sadece iki eliyle tutugu kiyafeti Hz.
Yunus’a uzatirken betimlenmistir.
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On cepheyi olusturan giimiisle kapli denizden, mekan ¢izgisinin oldugu kiy1 seridine gecilmis ve arka plam
olusturan tepeyle sonuglandirilmistir. Bu 6rnekte de balinanin agzindan ¢ikmak tizere olan Hz. Yunus gozleri
acik ve gayet saglikli bir bigimde betimlenmis olmasi, kissanin anlatimi ile ortiismemektedir.

Minyatiirde kiy1 seridi renkli ¢igeklerle bezenirken tepenin lizerinde biri bahar dali digeri ¢am olmak {izere
iki agac resmedilmistir. Kissada bahsi gecen kabak tiirlinden genig yaprakli bitkiye burada da yer
verilmemistir. Kuran’daki kissa anlatimi ile Ortiismeyen bu yorum, ikonografiye uygun olarak
betimlenmemistir.

Gorsel: -9 Resim 88- Yunus hikdyesinden, Cografya Kitabi, B. 334, 17r.
(Inal, 1995:88).

Gorsel- 9’da diger minyatiir 6rneklerden daha farkli bir kompozisyon diizeni goriilmektedir. Hz. Yunus, tam
boy gosterilen bir balinanin agzindan ¢ikarken yari ¢iplak tasvir edilmistir. Hz. Yunus’un basinda kutsallik
belirtisi hare bulunmamaktadir.

Bir cografya kitabinda bulunan ve muhtemelen cografi bir konum belirtmek amaci olan 6rnekte, Yunus
kissas1 yorumlanmistir. Kiy1 seridinde ellerinde kiyafetler, diz {istii oturmug Cebrail (a.s) Hz. Yunus’u bekler
vaziyette goriintiilenmistir. Kissada bahsi gecen kabak cinsinden bitkinin kdkleri, Hz. Yunus’un hemen
oniindedir.Minyatiirde uzun bir gévde iizerinde yiikselen bitki, kissanin anlatimina uygun genis yapraklar ile
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donatilmistir. Bu yorumda dikkat ¢ceken bir nokta, bitkinin yapraklar arasinda goriilen su kabagi motifleridir.
Nakkas’in bu yorumu gercgekei ve cesur olmakla beraber ikonografiye uygun oldugu goriilmektedir.

Deniz igerisindeki balinanin hemen altinda, cinsiyetleri tam segilemeyen iki ¢iplak insan ve bir karaca
resmedilmistir. Ikonografide giinah1 simgeleyen ciplak insan viicutlari, daha once gorsel: -lve 4’te ki
orneklerde de goriintiilenmisti. Digerlerinden farkli olarak bu minyatiirdeki ¢iplak insanlardan birisi elinin
isaret parmagi ile Hz. Yunus’u isaret etmesi oldukga ilging bir yorum olusturmaktadir.

Yine deniz igerisinde balina ve ¢iplak insanlar arsinda kosar vaziyette bir hayvan figiirii resmedilmistir. Bu
figiiriin esnek viicut hatlari, ince beli ve ayaklarina bakarak narin bir karaca animsatir. Nakkas, ¢iplak insan
ve karaca figiirleri ile bireysel yorumunu katmistir diyebiliriz. Deniz igerisinde gosterilen bu figiirler
ikonografide yer almaz.

Gorsel:- 10. Resim 98 Yunus, Uzeyr ve Yeremya Peygamberler. Seyit Lokman,
Ziibdet-iit Tevarih, 1583,TIEM, 1973,y.38a, (Bagc1 vd., 2006:135).
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Gorsel- 10°da ““Ziibdet-iit Tevarih’te Yunus peygamberin oykisii, Uzeyir ve Yeremya peygamberlerle bir
arada gosterilmistir. Ust kesimde solda agacin altinda oturan Hz. irmiya (Yeremya) ve sagda agaclar arasinda
kendine gelmeye ¢alisan Hz. Yunus; alt kesimde ise Hz. Uzeyr’in iizlintliyle basini iki elinin arasina alarak
hayretle Kudiis’ii seyretmesi, arkasinda kendi gibi can verilen esegi bulunmaktadir’’(Renda, 1977:217).

Hz. Uzeyr’in dalgin bir bi¢cimde oturarak izledigi yapi, Kudiis tiir.
‘“Nakkas, Kudiis’ii, revakli girisi olan kubbeli bir Osmanli yapisi ile simgelemistir’’ (Renda, 1977 :60).

Gorsel: -11. Hz. Yunus’un kiyida iyilesme anindan bir detay, Ziibdet-iit Tevarih,
(Bagai vd., Serpil, 2006:135).

Hz. Yunus minyatiir 6rnegin iist kisminda, kabak bitkisinin meyvesi ve yapraklar1 arsinda basinda haresi ile
yart ¢iplak goriintiilenmistir. Hz. Yunus incecik bedeni ile olduk¢a bitkin bir bigimde yatar vaziyettedir.
(Gorsel- 10). Hz. Yunus’u ¢evreleyen kabak bitkisi lizerinde kabak meyvesi ve kabak ¢igegi tasvir edilmistir.
Glmils kapli deniz igerisinde Hz. Yunus’u kiyiya birakan balina ve biiylikli kiiciikli alti balik
goriintiilenmistir. Minyatiir 6rnek gorsel-10°da kissay1 anlatan diger minyatiir 6rneklere gore oldukga farkli
tasarlandig1 goriilmektedir. Gorsel-1 disindaki diger 6rneklerde Hz. Yunus’un baligin karnindan ¢ikma an
canlandirilmistir. Bu 6rnekte Hz. Yunus’un kiyida iyilesme siireci yorumlanmistir. Kur’an anlatimu ile
ortiisen ornekte nakkas, konu dis1 hicbir 6geye yer vermezken, abartidan uzak sade bir anlatim sunmustur.
Ziibdet-iit Tevarih’te bulunan minyatiir 6rnek ikonografiye uygun bir bigimde yorumlanmusgtir.
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SONUC

Hz. Yunus’u baligin yutmasi ve buradan kurtulus hikdyesi Kur’an’da ve Tevrat'ta anlatilmistir. Kissa
hakkinda Kur’an’da anlatilan bilgiler ile Tevrat'ta anlatilan bilgiler arasinda farkliliklar goriilmektedir.
Ozellikle Hz. Yunus’un baligin karnindan ¢ikarildiktan sonraki siireg Kur’an-1 Kerim de agikea belirtilirken,
Tevrat'ta boyle bir bilgiye yer verilmemistir.

Hem Islam ikonografisinde hem Avrupa resim sanatinda kissanin gérsel yorumlari genis bir yer tutmaktadir.
Islam ikonografisi Kur’an-1 Kerim’den edinilen bilgiler 1s18inda sekillenmis olsa da baz1 yorumlara, Tevrat
kaynakl1 bilgilerin sizdig1 aciktir.

Arastirmada; nakkaglar tarafindan minyatiir sanatina aktarilan dokuz farkli 6rnek secilerek incelenmis,
Kur’an’da bildirilen Yunus kissasinin metin bilgileri ile minyatiir 6rnekler arasindaki uyum ve geligkiler
degerlendirilmistir. Minyatiir 6rnekler arasindaki benzer yonleri ve farkliliklar1 birbirleri ile mukayese
edilerek aktarilmuistir.

Minyatiir 6rneklerdeki konu dagilimi Hz. Yunus’un bindigi geminin denizde kalmasi ve Yunus’un denize
atilmasi, denize diisen Hz. Yunus’un bir balik tarafindan yutulmasi ve baligin karnindan g¢ikarilmas ile
iyilesme siirecini anlatan tasvirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kissanin yorumlandiglr minyatiir 6rnekler
incelendiginde, Islam ikonografisi gergevesinde gergeklestirilen minyatiirlerde Hz. Yunus’un baligin
karnindan ¢ikarilma sahnesinin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir.

Kissay1 aktaran minyatiirlerde nakkaslar, ayni olay orgiisiinii kisith sayida karakter ve kompozisyon elemani
kullanarak aktarmiglardir. Minyatiir 6rneklerde, Hz. Yunus ve biiylik balik (balina) tasviri ile sadece iki figiir
kullanilarak konu aktarimi yapilmistir. Hz. Yunus ve balinanin yani sira bazen ligiincii karakter olarak Cebrail
(a.s)’in yorumlara girdigi de goriilmektedir. Orneklerde Cebrail, Hz. Yunus’u balinanin agzindan ¢ekerken
resmedilmistir. Kur’an’da anlatilan Yunus kissasinin metin bilgileri ile bu yorum ¢elismektedir.

Hz. Yunus kissasinin yorumlandigi minyatir Ornekler, sematik bir diizen igerisinde ele alinmigtir.
Kompozisyonlarin biiylik bir kisminda tekrar eden bu sade sematik diizen igerisinde figiirlerin yerlestirilis
bigcimlerinde de benzerlikler s6z konusudur. Asgari diizeyde uygulanan doga elemanlar: eserlerin aceleye
getirildigi hissini uyandirsa da esasen amag¢ Kur’an’da kissanin anlatiminda verilen, bos ve agagsiz bir kiy1
betimlemesi ger¢eklestirme gabasidir.

Kur’an’da Hz. Yunus’un baligin karnindan ¢ikarilmasi Saffat suresinde sdyle anlatilir.

““Saglig1 bozulmus olarak onun 1ss1z bir kiyiya birakilmasim sagladik; iistiine (golge yapmasi igin) kabak
tiiriinden bir bitki bitirdik (Saffat Suresi 145.146)’” (URL 3).

Minyatiir 6rneklerde bu sade yorumlar kissanin Kur’an’da aktarilan bilgisiyle ortiisiirken ikonografiye de
uygun diismektedir. Bunun yani sira minyatiir 6rneklerin bazisinda Kur’an’da bahsi gecen kabak tiiriinden
genis yaprakli bitki betimlemesi yapilirken bir kisminda g6z ardi edildigi goriilmektedir. Hatta kabak cinsi
bitkinin tasvirine yer verilmeyen bazi 6rneklerde farkli tiirden birkag agag tasvirine yer verilmisidir. Bu
orneklere nakkaslarin kisisel yorumlarinin karistig1 sdylenilebilir. fkonografiye uymayan bu tasvirler de
oldukga ilgingtir.

Genellikle minyatiir yorumlarda 6n cephe giimiis kapli deniz ile verilirken, kiy1 seridine ulasan yiiksek bir
tepe ve Cin bulutlart ile siislenmis altin kapl gokyiizii arka cepheyi olusturulmus ve olay bu kurgu icerisinde
aktarilmistir. Deniz icinde balina tek gosterilmemis yaninda mutlaka biiyiikli kiiciikli baliklarla
betimlenmistir. Bunlarin yani sira kompozisyonlara deniz igerisinde birbirinden farkli figiir ve motiflerinde
girdigi goriilmektedir. Her bir drnekte tiirleri ve sayilar1 degisiklik gdsteren bu motifler; yilanlar, ejderler,
kaplumbaga, karaca ve ¢iplak insan bedenleri olarak siklikla karsinmza c¢ikmaktadir. Deniz igerisinde
kullanilan birbirinden farkli motiflerin yiizeyi doldurmak amaci diginda bir anlam tasidigi agiktir. Bu gorsel
betimlemeleri anlamak i¢in; kullanilan motiflerin mitolojik anlamlarin1 degerlendirmek ve kissayi
yorumlayan nakkaglarin yaptiklar1 atiflar izlemek 6nem arz etmektedir.

Minyatiirde kullanilan mitolojik yaratiklarin, Islamiyet’ten énceki Tiirk mitolojisindeki inang sistemi ile
Islamiyet’ten sonraki donemi kapsayan inang sistemi arasinda bir birbirinden farkli bi¢im ve anlamlar tagidigi
goriilmektedir. Bu mitolojik yaratiklarin tagidiklar1 anlamlar bakimindan, Islam sonrasi iistlendikleri
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manalariin daha agir bastig1 ve nakkaglarin bu anlamlarla konuya atif yaptiklar1 diigliniilmektedir. Bigim
olarak ise bu yaratiklar hem Islam &ncesi hem Islam sonrasi gizimleri ile minyatiir 6rneklerde yer aldiklar:
gorlilmektedir.

Bu motiflerden 6zellikle ejder motifi uzak dogu disinda hem gelismis tasarimi hem de ilkel tasarimlari ile
kompozisyonlar igerisinde kullanildig1 goriilmektedir. Karanlik ve kétiiliigii temsil eden ejder motifi evren
ve zamanla iliskilendirilerek insanoglunun diismani olarak yorumlanmis, hatta Mevlana, ejderi azgin ve
doyumsuz insan nefsine benzetmistir. Tasidigi bu olumsuz anlamlar gbéz Oniinde tutularak nakkaslar
yorumladiklar1 eserleri bu motiflerle siislemekten 6te izleyicisine pek ¢ok mesaj vermenin gabasi iginde
oldugu goriilmektedir. Yilan tasvirlerinin yine ejderde oldugu gibi Islam 6ncesi tasidig1 anlamin disinda, yer
altinin ve kotiiliigiin simgesi olarak hatta seytanin bir ¢esit yansimasi olarak diisiiniilmiis ve kompozisyon
icerisinde bu anlamlan ile kullanilmis olmasi muhtemeldir. Bu mitolojik yaratiklarin yani sira deniz
icerisinde c¢iplak insan figilirleri kullanilan motifler arasindadir. Peygamber kissalarinin yorumlandig
minyatiir 6rneklerde de yine siklikla betimlenen ¢iplak insan bedenleri hem Islam ikonografisinde hem Bati
resmi ikonografisinde glinahin simgesi olarak da kullanilmustir.

Minyatiir 6rneklerde dikkat c¢ekici bagka bir durum ise; Hz. Yunus tasvirleridir. Hz. Yunus, goérsel-4-5-8-
9’da diri ve olduke¢a saglikli bir bicimde tasvir edildigi goriiliir. Hz. Yunus, baligin karnindan ¢ikarken
saglikli ve kuvvetli bir bicimde yorumlanmasi ikonografiye ters diismektedir. Halbuki Kur’an’da;

“Sonunda o hasta bir durumdayken onu ¢iplak bir yere (sahile) attik.” (Saffat Suresi 145.) (URL 4). Saffat
Suresi 145 ayetinde bildirildigi lizere Hz. Yunus’un baligin karninda hastalanmig oldugu bilgisi gorsel-3-6 -
7 ve 10°da gozler kapali, zayif ve hasta bir bicimde goriintiilenerek, Kur'an anlatimi ile ortiismekte ve
ikonografiye uymaktadir.

Islam ikonografisinde Hz. Yunus kissasi ile minyatiir drnekler incelendiginde Hz. Yunus peygamberin
baligin karnindan ¢ikis sahnesi agirlikli olarak islenmistir. Kompozisyonlar sematik olarak birbirine
benzedigi goriiliir. Olay orgiisiine anlatilirken Hz. Yunus’a Cebrail’in eslik ettigi drnekler ¢cogunluktadir.
Bunun yam sara kissa ile ilgili ikonografik 6geler kompozisyonlar igerisine yer yer serpistirilmistir. Gorsel
sanatlar alaninda kissanin minyatiir yorumlar1 oldukea ilgi ¢ekici ve bilgilendirici olmustur.
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RACHEL WHITEREAD’IN “EV” HEYKELI UZERINE BiR OKUMA: BURJUVA
ESTETIGI YARA KABUGU GiBi DOKULUYOR

A Read on Rachel Whiteread's ""House™ Sculpture: Bourgeois Aesthetics Crumble Like a Scab

OZET

Bu c¢aligmada, Rachel Whiteread’in Londra’da yer alan Ev
heykelinin mekanla kurdugu bigimsel etkiler arastirilmigtir. Eserde
Viktoria mimarisinin isaret ettigi politik kavramlar, heykelin
bigimsel tavriyla bir arada degerlendirilmistir. izlenen bu yéntemin
sosyolojik kargiliklarinin anlagilmas1 i¢in Viktoria doneminin
sanayi proletaryasi ve fabrika prensiplerinin toplumsal etkileri ifade
edilmelidir; ¢linkii Whiteread, dogrudan Viktoria dénemini temsil
eden mimariyi yikarak o dénemin kasvetli izlerini Ev heykeliyle
aciga cikartmistir. S6z konusu olan Viktoria déneminde doruga
cikan sanayilesmenin tarifi i¢in Friedrich Engels (1820-1895)’in
Ingiltere’de Emek¢i Swiflarin Durumu yapitina ve Christopher
Caudwell (1907-1937)’in Olen Bir Kiiltiir Uzerine Incelemeler’ine
bagvurulmugtur. Engels, Viktoria déneminde yiikselen endiistri
devriminin ilk adimlarina ¢ok yakindan tanmiklik etmistir;
Ingiltere’deki emekgi smifi {izerine olan gdzlemleri, fabrika
yasalarinin toplumda agtigi -kapanmaz- yaralar1 ve smiflar
arasindaki c¢atigmay1 agikladigi gibi heykelde yikilan Viktoria
mimarisine de Karsihk getirmektedir. Uretim elemanlarini elinde
bulunduran burjuvazi, fabrika sistemindeki otoriter tavrin
mimaride ve estetikte gostermis, kendi giizellik anlayisini, estetik
kiiltiirtinii (yoksunlugunu) diger siniflar eritmek i¢in kullanmistir;
siiphesiz biiyiik kentler, tiim karmagikligina ragmen sokaklariyla ve
mimarisiyle, siniflar arasindaki bu ayrimi belirgin sekilde ¢izmistir.
Estetik diizleme taginan bu sinifsal gerilim, Whiteread’in gri renkli
betondan Ev’inde gozlemlenebilmektedir. Whiteread’in negatifini
cikardigi Viktoria evi, adeta is¢i smifinin yasadigi konutlar tasvir
eder; Ev, en az o konutlar kadar havasiz, penceresiz ve hatta
kapisizdir. Diger bir agidan Whiteread, evin Viktoria mimarisini
ortadan kaldirarak burjuva ideolojisine de elestiri sunmugtur.
Burjuvanin ilahlagsma arzusu, mimari tasarimda desenlerle,
motiflerle ifade bulurken emekgi sinifin hayatta kalma miicadelesi
evin tanimini degistirmistir; emekgi smifta evin isaret ettigi tek bir
ifade vardir: Barinma. Arzularm etki ettig§i mimari tasarimlari
incelerken Hal Foster (1955)’mm Tasarum ve Sug¢ eseriyle bag
kurulmustur. Foster’in Art Nouveau tasarimi {izerinden burjuva
estetigiyle kurdugu iliski Viktoria mimarisine farkli bir bakis
sunmustur.

Anahtar Kelimeler: Rachel whiteread, ev, viktoria dénemi, art
nouveau

Tufan AKYOL!

ABSTRACT

In this study, the formal effects of Rachel Whiteread's house
sculpture in London relotionship with place have been investigated.
In the work, the political concepts pointed out by the Victorian
architecture are evaluated together with the formal attitude of the
sculpture. To understand the sociological equivalents of this
method, the social effects of the Victorian industrial proletariat and
factory principles must be expressed. For the description of the
industrialization that reached its peak in the Victorian era in
expression, Friedrich Engels (1820-1895)’s The Condition of the
Working Classes in England and Christopher Caudwell (1907-
1937)'s Studies on a Dying Culture were used. Engels, observations
on the working class in England, as well as explaining the
unclosable wounds caused by the factory laws in society and the
conflict between classes, corresponds to the Victorian architecture
destroyed in sculpture. The bourgeoisie, which holds the production
elements, has shown its authoritarian attitude in the factory system
in architecture and aesthetics, using its own understanding of
beauty, its aesthetic culture (lack) to dissolve other classes;
undoubtedly, the big cities, with their streets and architecture,
despite their complexity, have drawn this distinction between
classes. This class tension carried to the aesthetic plane can be
observed in Whiteread's gray concrete House. The Viktoria house,
in which Whiteread deduces its negative, depicts the dwellings
where the working class lives; House is as airless, windowless and
even doorless as those. On the other hand, Whiteread actually
eliminated the Victorian architecture of the house and criticized the
bourgeois ideology. While the desire of the bourgeois to become
deified found expression with patterns and motifs in architectural
design, the struggle for survival of the working class changed the
definition of the house; In the working class, there is only one
expression that the house points to: shelter.

Keywords: Rachel whiteread, house, viktoria era, art nouveau

. 1. Y. Lisans Ogrencisi, Mimari Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Heykel Boliimii,
1. ORCID: 0000-0003-2036-3223 e-posta: tfnakyl@gmail.com

Makale Gelis Tarihi: 19.12.2020 Makale Kabul Tarihi: 20.04.2021

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI/ 79



a kad em | Number/Sayi 12, 2021
sdana

EXTENDED ABSTRACT

Whiteread, in a documentary on House, She talks about the Victorian terraces destroyed during World War 11 and the subsequent
residential architecture that changed in England.

1 Unlike the Victorian architecture, there are no terraces in the houses built after 1950 in England. War wasn’t the only reason for the
absence of terraces in the architecture of the period and the simplification of designs; the developing industry has also had a direct
impact on design.

The developing industry has begun to change the architectural forms in the city, as well as affecting human life. Production-induced
monotony has an effect on this change in architecture. The unequal distribution of income in production has also created formal
distinctions in architecture. Economically, the reflection of class problems in architecture can be observed. There are differences
between the dwellings in the regions where the poor live and the houses where the rich people live. These distinctions in architecture
are more evident in the early years of the industrial revolution. The statue is in Victorian architecture before the negative is taken.
Although the Victorian era is thought to be like when England was on the rise, this situation was in favor of the working class. During
the Victorian era, the working class struggled with life by living in slums. Engels observations on the working class are illuminating
in this particular issue.

The architecture expressed by the statue after Whiteread's intervention also points to the dwellings of the working class in poverty.
The audience is not unfamiliar with the architecture reflected by the sculpture, it is a building that it encounters in the city.

The plastic effects created by the sculpture in the space are evaluated and explained on class distinctions. At this point, while
benefiting from Caudwell's views, a connection was established with what Hal Foster said on bourgeois aesthetics. With Foster’s
views, it can be thought that the Vikorian architecture in the sculpture will spontaneously collapse, and Whiteread only accelerated
this destruction.

In this reading, it was evaluated not the intention of the artist but what the sculpture offered to the reader. The war that the artist
points out with the House sculpture also represents the working class oppressed for capital in England; thus, another dimension of
the war is witnessed. The conflict created by the industrial revolution in the structure of society, "Social Murder"? in Engels' words,
finds its formal equivalent with Whiteread's House sculpture.

1 Rachel Whiteread'in Ev'inin yapimmi ve yikilmasim izleyen bir belgesel. 1995 yilinda Artangel ve Hackneyed Productions
tarafindan iretildi. VHS siirtimii: 1998. DVD siiriimii: 2005 (URL1)

2 Engels’in bahsettigi sosyal cinayet: “Bir birey, bir digerine bedensel bir zarar verirse ve bu 6liimle sonuglanirsa, buna insan katli
deriz. Miitecaviz kimse yapacagi zararin 6liimle sonuglanacagini 6nceden bilirse, onun bu davranigina cinayet deriz. Ayni sekilde
toplum da yiizlerce proleteri kilicin ya da kursunun yol agacagi 6liimler kadar vahsice ve dogal olmayan, zamansiz bir Sliimiin
pencesine ittiginde, binlerce kisiyi yasamu icin gerekli olan seylerden yoksun biraktiginda ve yasayamayacagi kosullar icine
stiriiklediginde -kanunun giiglii kollar1 arasinda kaginilmaz bir son olan &liim teslim alana dek onlar1 bu kosullar altinda kalmaya
zorladiginda- ve bu binlerce insanin yok olacagini bile bile bu kosullarin siirmesine izin verdiginde cinayet islemektedir, bir bireyin
islediginden farksiz bir cinayet. Kasti, maskelenmis, katili somut olarak goriinmeyen, kimsenin kendini koruyamayacagi bu cinayet,
bir emrin degil de bir ihtimalin iiriinii olarak ortaya ¢iktigindan gercekte cinayete benzememektedir. Ama yine de bir cinayettir.”
(Engels, 2019: 120)
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GIRIS

Londra’nin dogu bolgesi komisyonu, park bolgesini diizenlemek ve yesil alani1 ferahlatmak i¢in bazi evlerin
yikimina karar vermistir. Ev heykelinin sanatsal destek¢ilerinden James Lingwood siireci sdyle anlatir:
“Aylarca siiren ikna ¢abalar1 ve ara sira halka acik toplantilardan sonra Bow Mahallesi Meclis iiyeleri, 193
Grove Road'da Viktoria doneminden kalma terasli birkag evin kiraya verilmesi i¢in oy kullandi. Birkag ay
sonrasinda da Whiteread, gegici siireligine Viktoria doneminden kalma bu eve sahip oldu; boylece 1993
yilinda Ev heykelinin ¢alismalarina basladi.”® Sanat¢1 en basindan beri heykeli bir siireg iizerine kurdugunun
bilincindedir. Evin yikilmastyla birlikte heykelin kamusal alandaki etkisi farkl1 bir noktaya tagimustir.

1. Ev i¢inde Ev

Sanat¢inin bilingli miidahalenin ardindaki fikrini anlamak igin oncelikle heykelin plastik yapismna goz
atilmalidir. Whiteread adeta evin igine yeni bir ev insa ederek kalibimi almis, yapinin negatif goriintiisiinii
cikartarak -kendi deyisiyle- zamani isaretlemistir. Whiteread’in miidahalesinden sonra ev, insanlarin girip
¢ikabildigi, barinabildigi bir alan olmaktan ¢ikar. Artik o bir ev degil; bosluksuz, gri renkli blok betonlardan
mimari bir heykeldir.

Resim 1. Rachel Whiteread-ev, dogu Londra 1993, (URL 2).

Ev heykelinde mimari yap1 6n plana ¢ikar; oda boliinmeleri, pencereler ve merdiven detaylari gibi planlar
dikkat ¢eken mimari unsurlardir. Heykelde evin i¢ cephesinden kalan sar1 boyalar yer yer hissedilir.

3 James Lingwood Artangel organizasyonun iiyelerinden biridir. Artangel gibi kuruluslar Ingiltere’de Whiteread’in heykelinde
oldugu gibi mekana 6zgii islere finansal destek sunmaktadir. (URL 3)
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Sanatgr evin i¢ kalibini aldiktan sonra dis cepheyi parcalarken duvarda kalan izleri muhafaza etmistir.
Soyulmus duvar boyalarinin ardinda gii¢lii bir yasanmislik duygusu barinmaktadir. Sanki evin iginde yasayan
insanlara dair duygular, boyalar araciligiyla seyirciye aktarilir. Hatta bunun da otesinde duvardaki izler,
heykelde sunulan mimariyle birlestiginde daha da anlamli hale gelir; tematik birliktelik olustururlar.

Ciinkii evin eski mimarisinde bulunan ¢at1 ve veranda artik heykelde yer almamaktadir. Heykelin yansittigi
mimari yap1 artik alt sinifin yasadigi apartmanlar1 temsil eder; Ev, en az o konutlar kadar beton ve blok
yapidadir. Soyulmus sar1 boyalarla beraber yipranan bir yasam, is¢i sinifi temasiyla biitiinlesir.

Whiteread, Ev heykelinin bir benzerini daha 6nceden 1990 yilinda uygulamistir; Ghost (Hayalet) isimli eseri,
Ev heykelinin kiigiik 6l¢ekli ve yarim katli halidir. Ayrica Ghost heykeli, Ev i¢in gerekli sanatsal destegi
bulmasini saglar.* Sanatginin Ghost heykeli de Ev gibi Viktoria mimarisinden ortaya ¢ikmistir. Ancak Ghost
heykeli kapali bir mekanda yer alir ve bigimsel olarak tek katli bir evin kesit goriintiisiindedir. Ev ise bir park
alanindadir ve ¢gatisiz olmasina ragmen kesit etkisine sahip degildir. Ayrica Ghost heykeli, Ev gibi bir parkta
bulunsa dahi, Ev’deki etkiye kavusmasi pek olanakli goériinmez. Ev heykelindeki yikilmis, sokiilmis plastik
doku, park gibi diizenli bir bolgede gerilim yaratir. Bu etki Ev’i, Ghost heykelinden farkli bir noktaya tasir:
Diizenlilik i¢inde diizensizlige. Heykelin insa asamasindan kalan par¢alanmalar araziye yayilmuistir.

Resim 1. Rachel Whiteread — Ghost 1990, (URL 4)

Park alaninin diizenli duran ve bi¢ilmis ¢imleri heykelin etrafinda yer almaz. Kazi sonrasi alt iist olan toprak
goriintiisti adeta park alanini isgal eder. Bu iggalin ardindan heykelin is¢i sinifin1 uyandiran sdylemi bir araya
gelir ve anlatim giiglenir.

Heykelin c¢evresindeki kazili toprak ve diizenli arazi seyircide bir baski olusturur. Ev heykelinde politik
sOylemi gii¢lendiren mekansal birliktelik incelendiginde bu durum daha iyi anlasilacaktir. Aslinda seyirci
heykele dair bir adim attiginda yahut onu okumaya bagladiginda olusturulan baskiy1 kabullenir; heykele daha

4 Artangel’in comert destekgileri: Arts Council England ve 6zel himayesi Artangel Uluslararas1 Dairesi, Special Angels, Guardians
Angels ve The Company of Angels. Bu proje hakkinda daha fazla yardim Henry Moore Vakfi ve Londra Sanat Kurulu tarafindan
alindi. Alman bira sirketi Beck’s de EV’in destekgilerindendir. (URL 3)
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fazla direng gostermez. Ciinkii Whiteread’in heykelinde ele aldigi problem, en az heykeli kadar kat1 bir
sekilde, tiim gergekligiyle ortadadir. Diger bir agidan Whiteread, heykelini park alaninda planlayarak amacini
acikca belli etmis, adeta seyircinin géziine sokmustur. Park alaninin diizenli yapis1 yikik dokiik Ev’i ele verir.
Ev yalnizca park alaninda fark edilir. Heykel park alaninin disinda, yikik dokiik konutlarin arasinda fark
edilmeyecektir. Ciinkii o ¢cevresinde olan binalardan higbir farki yoktur. Onu goriiniir hale getiren en biiylik
etken park alaninin diizenli halidir. Ayrica kent yasaminin en biiyiik problemlerinden olan carpik gelisme,
insan1 yeterince bogarken bir de parkin i¢inde betondan bir evin olmasi seyircide kaygi uyandirir.

Diger bir agidan yesil alanlar yalnizca kent estetigi i¢in degildir. Yesil park alanlari, ¢iceklerle siislenmis
bahgelerin (aslinda dikkatli bakildiginda) insanlar i¢in temel bir ihtiyag olmadig1 anlasilir. Yine de insan,
yasadig1 cevreyi diizenlemek ve onu siislemek ister, buna ihtiyag duyar. Freud Uygarligin Huzursuzlugu
kitabinda insanin uygarliktan barinma ve korunma gibi temel ihtiyaglar1 diginda talepleri oldugunu soyler:

“Iigingtir, bu taleplerimizi séz konusu iilkelerde gerceklesmis olarak bulmay: umariz. Sanki ilk dile
getirdigimiz talebimizi yadsimak istercesine, insanlarin hi¢ de yararli olmayan, hatta gereksiz goriilen
seylere, ornegin sehirlerde oyun ve hava alma alam olarak gereken parklarda cigek tarlalarimin da
bulunmasina ya da evlerin pencerelerinin cicek saksilart ile siislii olmasina ozen gostermesini de “uygarca”
bularak takdir ederiz. Uygarligin takdir etmesini bekledigimiz gereksizligin giizellik oldugunu fark ederiz.
Uygar insandan, dogada rastladig: giizelligi takdir etmesini ve nesnelerde, el emegiyle yapabildigi dl¢iide,
bu giizelligi iiretmesini talep ederiz. Uygarliktan beklediklerimiz bu kadarla kalmaz. Temizlik ve diizen de
gormek isteriz.” (Freud, 2018:51)

Freud’un ifadesinden anlasildig1 {izere insan, uygarca yasama ve uygar oldugunu gosterme talebindedir; bu
nedenle hava almak, ferahlamak i¢in insa edilen parklari ¢igeklerle, agaglarla stislemistir. Whiteread’in Ev’i
de bu diizenli ve bicilmis ¢imenlerin, renkli ¢igeklerin tam ortasinda yer almakta, adeta yesil alan1 tehdit eden
bir ingaat calismasi gibi gdriinmektedir. Ev, seyirciye sehirlesme siirecindeki plansiz, carpik biiylimeyi
hatirlatir. Ayrica Ev heykelinde boslugun olmayisi seyirciyi sinirlamakta ve baski altina almaktadir; boyle
diisiiniildiigiinde huzur bulmak, ferahlamak i¢in parka dolagsmaya gelen bir insanin gormek istedigi son seydir
bu. Belki de bu yiizden komisyon ekibi Ev’i kaldirirken hig tereddiit etmemistir. Hal Foster (1955) heykelin
kaldirilma siirecini sdyle degerlendirir: “(...) [EV’in] Dogu Londra’nin kaybolan is¢i simifi ile bag
kurmasi[dir]. Calismaya kars1 ¢ikanlar belki de bu bagi yakalamisti- belediye meclisi 6nce bu ¢aligmaya izin
vermis, sonra da yikilmasina karar vermisti.” (Foster, 2017: 181)

Ev, gittikge bilyliyen makinalar ve fabrikalarin griye boyadigi gokyiiziiniin mimari bir yansimasidir.
Gokyliziine yayilan kara dumanlar nasil insanm1 boguyorsa, uygarligin modern beton mimarisi de insani
siirliyordur. Whiteread, kiiltiirel bir kimligi temsil eden Viktoria mimarisini yikarak aslinda uygarligin
biricik eserini g¢ikarmistir: Renksiz, kasvetli bir grilik. Heykel araciligiyla insanliga unuttuklart veya
unutmaya c¢aligtiklart bir gercegi hatirlatarak seyirciye su soruyu yoneltmistir: “Adil bir diinyada mi
yastyoruz?”

2. Evin Kapah Formundaki Direnis

Yikimdan sonra Ev heykelinde XIX. yiizyilin Viktoria mimarisinden eser kalmaz. Heykele donisiimle
birlikte Ev, sehir merkezlerinin uzaginda, ¢ok katli konutlarin mimari striiktiiriinii yansitir. Heykelin mimari
yapist dogrudan kentlerin arka sokaklarini, cogu insanin goérmekten, gezmekten ¢ekindigi mahallelerini isaret
eder. Ev heykelinin mimari agidan is¢i sinifiyla bag kurmasini giiclendiren bir diger sebep ise yikilan evin
daha 6nceden Viktoria mimarisine sahip olmasidir. Viktoria donemi, endiistri devriminin en siddetli
yasandig1 caglardan biridir. Viktoria doneminde sahlanan ekonomi iilkenin refah seviyesini artirmistir; ancak
bundan karli ¢ikan yalnizca iist ve orta sinif olmustur. Fabrika gibi isletmelerde, zor sartlarda ¢alisan isgi
kesim, gecekondu gibi mahallelerde kalmaya devam etmistir. Bu donemin sosyo-ekonomik tarihi incelenirse
ig¢i sinifinin yasamlarinda bozulmalarin had safhaya ¢iktig1 gézlemlenebilir. Engels bu evlerin bulundugu
yerleri teneke mahalleler olarak ifade etmistir ve miilk sahibi olmaya c¢alisan is¢i smifinin yasam
miicadelesini soyle aciklamistir:

“Her biiyiik kentte is¢i sinifimin yasadigi bir ya da daha fazla teneke mahalle vardir. Gergi sefalet [¢cekenler]
zenginlerin saraylarina yakin ve gizli vadilerde yasar, ama genellikle ayri bir bélgede yogunlastigi da
goriiltir. Burada mutlu siniflarin géziinden uzak yasama miicadelesi verilir. Bu teneke mahallelerin,
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Ingiltere nin biiyiik kentlerindeki yerlesimi séyledir: En kétii evler kentin en kotii bolgelerindedir. Genellikle
swra halinde bulunan bir ya da iki katli kuliibeler, ev olarak kullanilan mahzenleriyle birlikte hemen hemen
sekilsiz bir yapiya sahiptirler. (...) Bu evlerde tam bir pencere pervazi yoktur. Duvarlar yamuk yumuk ve
catlak, kapilaria pencereler ise kriktir. Kapilar eski tahtalarin birbirlerine ¢ivilenmesiyle yapilmistir.
Ashinda bu hirsizlar mahallesinde ¢alinacak hi¢hir sey olmadigi icin kapiya da gerek yoktur.” (Engels,
2019:64-65)

Engels ifadesinde is¢i sinifinin konakladigi evleri: derme ¢atma, kapisiz gecekondular olarak betimlemistir.
Engels’in tarif ettigi bu evler ile Whiteread’in EV’i arasinda iliski kurmak miimkiindiir. Sanatg1 evin Viktoria
donemine ait mimarisini yikarak -dolayli olarak- sinifsal ayrima dikkat ¢cekmektedir.

Uretimde yaganan makine devrimi kent tasarimim da sekillendirmistir. Mimarideki gostergeleri Engels’in
tabiriyle teneke mahalleler, kentin gériinmeyen izbe alanlaridir. Ancak iist sinifin yagadigi evlerin tasarimina
bakildiginda hem i¢ dekorda hem de dis cephede siisleme gibi dekoratif motiflere bagvurdugu gortiliir.

Adeta yonetici kesim, kendi varliklarini ortaya ¢ikarmak -hatta kendi aralarindaki sermaye yarisi i¢in- ve
makinelesen tiretimin tekdiizeligine karsi durabilmek i¢in estetik bir durus sergilemistir. Burjuvanin bu tavri,
makinenin yok ettigi 6zneye kars1 bir varolus miicadelesidir. Hal Foster (1955) bu durumu 7asarim ve Sug
yapitinda, Art Nouveau kiiltiiriiyle agiklar ve bu durumu makinelesmeye karsi bir direng olarak ifade eder.
Foster, Tasarim ve Sug yapitinda Art Nouvea tasarimim Gesamtkunstwerk® diye tamimlar. Foster, anti-
dekoratif estetik anlayigini benimseyen mimar Adolf Loos (1870-1933)’un tasarilari {izerinden ilerleyerek
Art Nouveau tasarimcisini §dyle anlatir: “Bu Gesamtkunstwerk, mimarligi sanatla ve zanaatla birlestirmekten
Ote bir is yapar; Ozne ile nesneyi birbiri i¢ine gegirir: ‘Her siiste, her formda, her ¢ivide mal sahibinin
bireyselligi disa vurulur.” Art Nouveau tasarimcisi i¢in miikemmellik budur: ‘Iste tamamlandm!” diye
haykirir sevingle mal sahibine. (...) Art Nouveau tasarimcisina gore bu tamamlanmislik sanat ile hayati
yeniden birlestirir, 6limiin tiim gostergeleri ortadan kaldirilmistir.” (Hal Foster, 2017:31) Loos, zenginin
makinenin tekdiizeligine kars1 tutundugu Art Nouveau kiiltiiriinii, onu 6zgiirlestirmek yerine sinirladigim
soyler.® Loos’un ifadesiyle 6liime kars1 koydugu varolusta zengin, 6lii gibi yasanustir.

Uretim  kiiltiiriindeki makinelesmenin yarattig1 etkilere agiklik getirilmesi igin endiistri devriminin
toplumdaki yansimalarina bakilabilir. Ciinkii iretim hem 6znenin kimliginde hem de nesnelerin tasariminda
belirleyici bir etken olmustur. ikinci sanayi devrimi sonras1 degisen diinya diizeni, insan1 hem kendisine hem
de dogaya yabancilastirmistir. Georg Lukacs (1885-1971) bu yabancilasma durumunu Karl Marx (1818-
1883)’1in ‘meta fetisizmi’ ilkesinden ilerleyerek tiretimdeki boliinmeyi sdyle agiklar: “Calisma siirecinin el
zanaatlarindan baglayip kooperasyon ve maniifaktiir yoluyla makineli tiretime kadar geride biraktig1 gelisme
yolunu izlersek giderek artan bir rasyonellestirme gdze carpiyor. Iscinin bireysel nitel 6zelliklerinin giderek
digta birakildig: ortaya ¢ikiyor. Bu, bir yandan ¢aligma siirecinin gitgide gelisen 6lgiilerde soyut-rasyonel
parga-iglemlere boliimlenmesi yoluyla oluyor ki bdylece is¢inin irettigi iiriiniin biitiiniiyle olan iliski de
pargalanmig ve harcadigi emek, kendini mekanik olarak tekrarlayan 6zgiil bir isleve indirgenmis bulunuyor.
Bireysel nitel 6zelliklerin gitgide dista birakilmasi 6te yandan da bu rasyonellestirme boyunca ve sonucunda
oluyor.” (Lukacs, 2014:163) Gelisen iktisadi siire¢ insan1 pargalara boliiyor.

5 Art Nouveau tasarimini benimseyen mimarlar, evin dis cephesinden i¢ dekoruna kadar her seyi dekoratif bir bicimde siislemektedir;
kelimenin tam anlamiyla ‘topyekin sanat’ anlamina gelen “Gesamtkunstwerk” kiiltiirii i¢inde yer aldilar. (Foster, 2017: 29)

6 Caudwell burjuva etigi iizerine diisiincelerinde burjuvanin ézgiirliigiiniin bir yanilsama oldugunu sdyler. Loos’un estetik iizerinden
sundugu goriislerle, Caudwell’in burjuva ve ozgiirliik (-siizliigii) tizerine baglant1 kurulabilir. Biiyiik burjuva ve kiiciik burjuva
arasindaki gii¢ miicadelesi ve kendi sermayesini korumak isteyen burjuvanin kurdugu ilkeler, dogrudan ozgiirliiklerini
sinirlamaktadir. Boyle bir durumda Caudwell’in sdyledigi gibi 6zgiirliikten bahsetmek imkansizdir; 6zgiirliik bir yanilsamadir.

7 Mimaride estetik tasarim, bireye 6zgii gibi goriinse de, aslinda 6zne-nesne iliskisinde 6znenin yok olusuna neden olur; tasarimdaki
sekiller, formlar yasamini sinirlandirir. “Loos’a gore, [Art Nouveau’da] siirlarin bertaraf edildigine isaret eden bu zafer, aslinda bir
felakettir: “Hayatin gelecekte sunacagi biitiin imkanlar[in], ¢aba[larmn] ... gelisme[nin] ve arzulama[nin]” hatlarin1 ¢izmek igin
gerekli olan nesnel kisitlamalar yitirilmistir. Oliimii agsmak s6yle dursun, bu smir kayb1 yasayan ‘6lii olmak’ demektir, Loos’un son
sozlerinde belirtildigi tizere “6lii gibi” yasamaktir. “Zavalli Zengin”in sorunu sudur: segkin niteliklere sahip bir adam degil, niteliksiz
bir adamdir. Ciinkii biitiin o tamamlanmigh@in icinde, farkliliktan, kendisini ayirt edilir kilacak 6zelliklerden yoksundur.” (Foster,
2017:31-32) Whiteread, Viktoria mimarisini yikarak iiretimin yok ettigi isciyi ortaya ¢ikarmakla kalmiyor, 6zerkligini tasarimla
ortaya ¢ikaran bireyin de niteliksizlestigini belirtmektedir.
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Artik iiretici olan insan biiyiik iiretim sahalarinda, fabrikalarda makinelerin tahakkiimiine girmistir. Onceden
iiretimin merkezi konumunda olan 6znenin, makinelesme siirecinde disar1 atilmasiyla bir tiir niteliksizlesme
s6z konusudur. Iscinin iiretim alaninda yasadig1 bu durum ile Art Nouveau tasarimlarinda niteliksizlesen
6zneyle benzerlik kurmak miimkiindiir. Is¢inin de, zenginin de hareket alanini kisitlayan dogrudan iiretimin
kendisi, Marx’in soOziinii ettigi metadir. Meta fetisizminin yaratti§i rekabet, beraberinde narsisizmi
dogurmustur. Foster, Art Nouveau tasariminin 6zneyi yok ederek bir narsisizm yarattigini sdyler; Loos gibi
burjuva estetigini, sanatint elestirir. Kendini yiicelestirmeye calisan burjuva, tasarim iizerinden is¢iyle
sinirlarii ¢izerken bilingsizce kendisinin de hareket alanini kisitlamaktadir. Foster’in Art Nouveau
tasariminda yok olan 6zneyi, narsist 6ge olarak ifade edisi sOyledir:

“(...) Tasarim, aymi zamanda bizi giintimiiz tiiketimciliginin neredeyse topyekiin hale gelen sisteminin igine
¢eken basat dmillerden biri. Tasarim, sadece arzuyla ilgili; ne tuhaftir ki bu arzu, bugiin neredeyse oznesiz
-ya da en azindan eksiksiz- gibi goriinmekte. Yani tasarim, adeta yeni bir tiir narsisizm ortaya ¢ikarmakta:
Goriintiiden ibaret, derunu olmayan bir narsisizm; 6znenin, ayn zamanda kendi potansiyel yok olusu
anlamina gelen ilahlagtiridmasi. Zavalli zengin: Neo-Art Nouveau nun topyekiin tasarim ve Internet
diinyasinda ‘hayatin gelecekte sunacag biitiin imkanlardan yoksun birakilmus, bir seyler icin cabalamaktan,
gelismekten ve arzulamaktan men edilmis’ durumda.” (Foster, 2017:43)

Foster’in s6ziinii ettigi narsisizm, burjuvada topyek{in sanatin, estetigin kaynagidir. Burjuvanin ilahlagsma
arzusu, giizeli ve ¢irkini keskin bigimde ayirmistir. Estetik diizlemdeki bu ikilem burjuva ve proletarya
arasindaki smifsal catismayla baglantilidir. Christopher Caudwell Olen Bir Kiiltiir Uzerine Incelemeler’de
burjuva estetigini ikilik {izerine kurar ve giizelin karsisina gercegi koyarak burjuva estetigini elestirir.®
Caudwell’in soziinii ettigi gercek, emek giiciidiir; insandan bagimsiz ‘saf* bir doga degildir. Caudwell’e gore
gercek, insanin ¢evreyle kurdugu etkilesim sonucu elde ettigi deneyim, kiiltiirdiir; 6ziinde doga karsisinda
miicadele eden insanlarin is birligi yatar. Ayrica Caudwell‘in gergeklik iizerinde durmasi 6nemlidir; ¢iinkii
gergeklik, Ev‘in Viktoria mimarisinin yikimindan sonraki yapisal karsiligina agiklik getirmektedir.

Ev’in yikilan duvarlanyla ortaya ¢ikan yapi, -Caudwell’in ifade ettigi gibi- sermaye giiciinii diger sinifi
eritmek i¢in harcayan burjuvanin estetiginden siyrilmigtir. Ev yikimdan sonra gozlemlendiginde, barinma
icin kullanilamaz bir duruma, bir enkaza doniistiigi anlasilacaktir. Bu durum Caudwell’in burjuva estetigi
iizerinden degerlendirebilir. Caudwell burjuva estetigini soyle ifade eder:

“Gergek artik giizel degildir, ¢iinkii burjuva kiiltiiriinde gercek olmak insan disi olmak
demektir. Giizel artik ger¢ek degildir, ¢iinkii burjuva uygarliiginda giizel olmak diigsel olmak anlamina
gelir. Bu, temel burjuva durumunun bir tiriiniidiir. Bizim giizellik iizerine onermemizse sudur:
Toplumsal olarak bilinen seylerdeki duygusal 6gelerin, toplumsal bir diizen gosterdikleri her yerde ve
ancak boyle yerlerde giizellik vardwr. Bu diizeni yaratmak sanatin gérevidir, biitiin toplumsal olarak
bilinen seylere, evlere, jestlere, anlatilara, tamimlamalara, derslere, sarkilara ve emege uygulanabilir
bu. Bu onerme burjuvaya korkung gelir; ¢iinkii o toplumsal siirecin anarsisinden yiikselmistir. Bu
onermeyi tamimayi reddeder. Burjuva yalnizca bir tek toplumsal siire¢ tamr -mal tiretimi; bir tek
toplumsal bag tanir- pazar. Burjuva, pazar igin iiretir ve oradan satin alir, birey olarak arz ve talep
yasalart altinda maskelenmis toplumsal iliskiler tarafindan yonetilir.” (Caudwell, 2015:223).

8 Caudwell, burjuva estetiginin elestirisiyle Adolf loos’un tasarisina yakinlik kurmak miimkiindiir. Loos’un Art Nouveau iizerinden
”6lii gibi” yagayan zengini, Caudwell’in su sozleriyle pekisir: ”O bir avug insan (burjuva) tattiklar1 yonlendirme giiciiniin kendilerini
ozgiirlestirdigine ve egemen olduklar1 i¢in kendi eylemlerinin belirlenmedigine inanirlar; oysa olaylar —ekonomilerinin savas ve kriz
yoluyla, ideolojilerininse igsel olarak anarsiyle ¢okiisii- bu efendilerin bile 6zgiir olmadigini, arzularmin kiiltiirlerini ¢iiriittiigtinii
aciga cikartir.“ (Caudwell, 2015:229) Caudwell, Olen Bir Kiiltiir Uzerine Inceleme yapitinin 6zgiirlik boliimiinde burjuva
Ozgiirliigiinii daha detayli incelemektedir.
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Ev heykeli burjuvanin ¢iiriiyen kiiltiriinii yansitir. Ciiriime simiflar arasindaki sermaye yarisindan
kaynaklanmaktadir. Burjuvanin ana eregi Caudwell’in sdyledigi gibi pazardir; ¢ikar ve paradir. Burjuva
toplumunu ayakta tutan paradir.’ Tim sayginhigini, ihtisamim mimari dekorlarla anlatirken paray1
kullanmigtir. Bunu bagkalarinin emek giiclinden kar ederek kazandigi sermaye ile yapmistir. Sermayeyi
denetiminde tutan burjuvanin, hiikmetme arzusu proletaryanin konaklanma alanlarim1 gecekondulara,
yasanamaz bir ¢cevreye doniistiiriir. Whiteread’in Ev’inde de sinifsal miicadelenin izlerine rastlanir: miilkiyet
esitsizligi, iscilerin yasadigi kotii kosullar heykelin bicimsel 6geleri lizerinden okunmaktadir.

SONUC

Whiteread’in miidahalesinden sonra Ev, seyirciyi sinif bilinci iizerine okumaya yoneltmektedir. Evin Viktoria
mimarisi, miilk sahibi burjuvaziyi temsil ederken yapinin yikimdan sonraki hali, yoksul sinifin yasadigi
havasiz alanlarin, sagliksiz kosullarin tarifini yapar. Whiteread’in ortaya ¢ikardigi form ve bosluk
iliskisinden bu simifsal ayrim okunabilir. Heykelin bosluksuz olusu, eserin dig sinirlarini belirginlestirir ve
giiclenen kontur, heykelin mekanda yayilmasini engeller; bu durum mekanin heykel iizerindeki kuvvetini
artirir. Burjuvanin proletarya tizerindeki hakimiyeti, tipki mekanin heykel iizerinde kurdugu baski gibidir.

Bu baskinin 6ziinde endiistrilesen toplum ve onun yarattigi sermaye rekabeti yatmaktadir. Sermaye, eserin
olusumundan, sergilenmesine kadar tiim siirecin belirleyicisi olmustur. Ev Artangel gibi zenginlerin
destekledigi kuruluglarin yardimiyla yapilmasina ragmen Whiteread’in ev {izerindeki miidahalesi burjuva
tasarimini derinden sarsar. EV’in yikilan Viktoria mimarisi bu ¢okiisii seyirciye anlatmaktadir. Yikilan,
aslinda burjuvanin yanilsamasidir da; bu yanilsamanin ardinda burjuvanin gérmek istemedigi proleterin
yasadig1 yoksulluk, sikinti, aglik ve 6liim yatar. Whiteread burjuvanin gérmezden geldigi bu gercegi evin
negatif kalibini alarak aktarir. Viktoria tasariminin fiziki olarak yikimiyla birlikte anlatim (dilsel) da degisime
ugrar. Ev sozciigii temel bir ihtiyaci isaret eder: Barinma. Ancak Whiteread’in sundugu Ev, yaganmasi
miimkiin olmayan bir yapidir; bdylece barinma anlamindaki ev, bigcimsel olarak yasanmazlikla birlesir. Ev
heykeli, proleterin yasam miicadelesini somutlastirarak uygarligin en biiyiik problemlerinden birini tekrar agiga
¢ikarir: Miilkiyet esitsizligi ve Engels’in soziinii ettigi sosyal cinayet.

9 Friedrich Engels’in Ingiliz burjuvazisi {izerinden incelemeleriyle daha acik hale gelecektir: “[Burjuvazi] igin yeryiiziinde paradan
baska bir sey yoktur. Para kazanmaktan bagka hi¢cbir mutluluk, kaybetmekten bagka da higbir ac1 tanimaz. Boylesi ne bir tamah ve
kazanma hirsi kargisinda, herhangi bir insanca duygunun yozlasmadan kalmasi olanaksizdir. Gergi bu Ingiliz burjuvalari iyi kocalar
ve aile erkekleridir, birgok fazilet sahibidirler ve giinliik iliskilerde diger biitiin burjuvalar kadar namuslu ve saygideger goriiniirler.
Hatta is konusunda Almanlardan bile iyidirler, bizim hilebaz tacirlerimiz gibi siki pazarlik etmezler. Ama biitiin bunlarin ne énemi
vardir? Sonug olarak tek kesin amag, kendi ¢ikarlari ve ozellikle de para kazanmaktir.” (Engels, 2019:270) Engels, burjuvazi
toplulugun i¢ine aristokrasiyi de dahil etmistir. Engels’e gére burjuvazinin is¢iyle kurdugu ekonomik iligskide insansal bir taraf yoktur.
Iscinin ve emeginin sémiiriilmesi s6z konusudur. Burjuvazinin ortak ¢ikarmin para oldugu agiktir. Fabrikada calisan isci emek giicii
karsihiginda para kazanir; bdylece para bir emek nesnesine, alinip satilabilen bir metaya déniisiir. Is¢inin yasamak igin paraya, para
icin de ¢alismaya mahkim olmasi toplumsal bir yabancilagmaya evrilmistir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGIS1/ 86



a kad em | Number/Say1 12, 2021
sdana

KAYNAKCA

Caudwell, C. (2015). Olen Bir Kiiltiir Uzerine Incelemeler, (Miige Giirsoy Sokmen ve Ali Bucak Cev.), Istanbul: iletisim Yaymlar:.
Debord, G. (2016). Gésteri Toplumu, (Aysen Ekmekei ve Oksan Taskent. Cev.), Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

Engels, F. (2019). Ingiltere’de Emekgi Siniflarin Durumu, (Oktay Emre. Cev.), Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

Foster, H. (2017). Tasarum ve Sug, (Elgin Gen Cev.), Istanbul: iletisim Yaymlari.

Freud, S. (2018). Uygarhgin Huzursuzlugu, (Haluk Bariscan. Cev.), Istanbul: Metis Yayinlari.

Kuvileiml, H. (2014). Ilkel Sosyalizmden Kapitalizme Ik Ge¢is Ingiltere (2.Baski), Istanbul: Sosyal Insan Yaynlari.

Lukacs, G. (2014). Tarih ve Simif Bilinci (Y1lmaz Oner. Cev.), Belge Yaynlari,

URL 1:_https://www.youtube.com/watch?v=7VueGIKQTE8&feature=youtu.be, Erisim Tarihi: 28.06.2020.

URL 2: https://romanroadlondon.com/rachel-whitereads-house-bows-legacy/, Erisim Tarihi: 14.07.2020.

URL 3: https://www.artangel.org.uk/project/house/, Erisim Tarihi: 22.06.2020.

URL 4: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-rachel-whitereads-house-unlivable-controversial-unforgettable, Erisim Tarihi:
24.07.2020.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI/ 87



akademi
sana

Aragtirma Makalesi
DOI: 10.34189/asd.2021.12.007
Say1/Number 12, (2021):88-100

TURKIYE’DE DiJiTAL DERGIi YAYINCILIGI: 2015-2019
Digital Magazine Publishing in Turkey: 2015-2019

OZET

Enformasyon ¢agiyla birlikte teknoloji; reklam, sanat, saghk ve
egitim gibi pek ¢ok alanda bireyin giindelik yasaminin bir pargast
haline gelmistir. Ozellikle artan teknolojik olanaklar, son yillarda
basili medyayr da etkilemektedir. Basili medya, tarihsel siireg
icerisinde birgok degisim gecirmis ve giiniimiizdeki halini almustir.
Ilk zamanlarda papiriis kagitlarma basilarak cogaltilan dergiler,
baski teknolojilerinin gelismesiyle birlikte seri tiretime ge¢mis, bu
sayede dergiler daha erisilebilir olmustur. Baski teknolojilerindeki
her gelismeyi, dergicilik sektorii yakindan takip etmistir.
Geleneksel bir mecra olarak basili dergilerin, sadece yayin ve satig
agmin bulundugu bolgelerde erisilebilir olmasi, genis kitlelerce
erigimi giiclestirmektedir. Basili dergilerin ozellikleri goz Oniine
alindiginda, dijital dergiye gecis siirecinin neden kaginilmaz oldugu
kolaylikla anlagilabilir. Internet yaymlarinin genis Kkitlelerce
mekandan ve zamandan bagimsiz olarak kolaylikla erisilebilir
olmasi, akilli mobil cihazlarin kullanim oraninin artmasi, dijital
dergiciligin 6niinii hizla agmustir. Dijital ortama taginan dergilerin
gelisim siireci, teknoloji gelistigi siirece devam edecektir. Dijital
dergiciligin, basili dergi sektorii igin bir alternatif olusturabilecegi,
basili dergi sektoriinde yer alan maliyet, dagitim, bask: hatalar gibi
sorunlarin iistesinden gelinecegi yoniinde tartigsmalar son yillarda
siklikla yapilmaktadir. Bu calisma kapsaminda, TUIK raporlari
incelenerek, dergilerin basim sayilar1 ve bu dergilerin tirajlar
iizerine bir aragtirma yapilmis; bu veriler 15181inda Tiirkiye’de dergi
sektorii incelemeye almmmug; dijital dergiler avantaj ve
dezavantajlariyla  incelenerek  alternatif ¢oziim  Onerileri
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: internet yaymecihigs, dijital dergi, dijital
medya
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ABSTRACT

Technology with the information age; It has become a part of the
daily life of the individual in many areas such as advertising, art,
health and education. Especially the increasing technological
possibilities have been affecting the print media in recent years.
Print media has undergone many changes in the historical process
and has taken its current form. The magazines, which were
reproduced by printing on papyrus paper in the early days, started
mass production with the development of printing technologies,
thus magazines became more accessible. The magazine industry
has closely followed every development in printing technologies.
The fact that printed magazines as a traditional medium are only
accessible in regions where there is a publishing and sales network
makes it difficult to reach large masses. Considering the
characteristics of printed journals, it can easily be understood why
the transition to digital magazine is inevitable. The fact that internet
broadcasts are easily accessible to large masses regardless of
location and time, the increase in the use of smart mobile devices,
has rapidly paved the way for digital magazine publishing. The
development process of journals that have been transferred to the
digital environment will continue as long as technology improves.
Discussions have been made frequently in recent years that digital
magazine publishing can be an alternative for the print magazine
industry and that problems such as cost, distribution and printing
errors in the print magazine sector will be overcome. Within the
scope of this study, by examining the reports of TURKSTAT, a
research was conducted on the publication numbers of journals and
their circulation; These data were taken in the light of the review
magazine industry in Turkey; Digital journals were examined with
their advantages and disadvantages, and alternative solutions were
offered.
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EXTENDED ABSTRACT

Technology has become a part of the daily life in many areas such as advertising, art, health and education. Especially the increasing
technological possibilities have been affecting the print media in recent years. Print media has undergone many changes in the
historical process and has taken its current form. The magazines that were printed and reproduced on papyrus paper in the early days
started mass production with the development of printing technologies, thus magazines became more accessible. The magazine
industry has closely followed every development in printing technologies. The fact that printed magazines as a traditional medium
are only accessible in regions where there is a publishing and sales network makes it difficult to reach large masses. Considering the
characteristics of printed journals, it can easily be understood why the transition to digital magazine is inevitable. The fact that internet
broadcasts are easily accessible to large masses regardless of location and time, the increase in the use of smart mobile devices, has
rapidly paved the way for digital magazine publishing. The development process of journals that have been transferred to the digital
environment will continue as long as technology improves. Discussions have been made frequently in recent years that digital
magazine publishing can be an alternative for the print magazine industry and that problems such as cost, distribution and printing
errors in the print magazine sector will be overcome.

Within the scope of this study, by examining the reports of TURKSTAT, a research was conducted on the publication numbers of
journals and their circulation; These data were taken in the light of the review magazine industry in Turkey; Digital journals were
examined with their advantages and disadvantages, and alternative solutions were offered.

In recent years significant work on the digitalisation of mania and speed of information transfer is performed in Turkey. However, it
is possible to say that digital technologies have not yet been sufficiently widespread compared to developed countries. Digital
magazine publishing is one of the important fields related to the use of digital technologies. On the other hand, it is known that,
unfortunately, the reading rate of printed journals is not very high in our country. When analyzed TSI reports, the number of
magazines in Turkey in 2015 with 6646, in 2019 it is seen that the fall 5361. Considering the annual distribution of the journals, it is
seen that the number of journals other than the type of training / examination decreased by 19.3% in the 5-year period. Between the
said years, 65.9% of the journals at local, regional and national level (Figure 8) were widely published (national), 29.5% were local
and 4.5% were regional. The circulation of magazines at local, regional and national level (Figure 9), on the other hand, while local
journals had a circulation of 18.6% in 2015, a decrease of 12.9% in 2019; regional magazine circulation decreased from 4.5% in
2015 to 3.5 in 2019 and a decrease of 23% was experienced. On the other hand, the circulation of national magazines increased from
76.8% in 2012 to 83.7 in 2019 and increased by 8%. Although the number of visitors of Turkish versions of digital magazines (Figure
10) decreased rapidly after 2015, there was a slightly fluctuating graph in the following years. English versions of digital magazines
were visited the most in 2016. It is seen that the number of visitors, which decreased rapidly after 2016, increased again in 2019.
Table 2 shows the number of journals that subscribe over the Internet and do not have a subscription application. When these numbers
are examined, it is seen that there is a decrease in the number of both types of journals compared to 2015. While 197 magazines were
subscribed to in 2015, this number dropped to 167 in 2019. The number of journals without subscription application decreased from
1702 in 2015 to 1379 in 2019.

As a result of this study conducted within the scope of TURKSTAT reports, it was found that the number of journals, journal
circulation and the number of visitors of digital magazines decreased compared to five years ago. The closure of the journals may be
due to the change in the habits of the individuals and the decrease in the audience. Another factor may be the lack of buying behavior
as a result of the decrease in the sense of curiosity among the readers as a result of the magazine owners and readers sharing too
much on social media. Another reason can be interpreted as the inability of magazines to follow the digitalization process and
difficulties in dollar-indexed payments such as foreign-dependent paper and ink.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI / 89



a kad em | Number/Say1 12, 2021
sdana

GIRIS

Basili medya, veri biriktirme, yayma ve siniflandirmanin yapilabildigi bilgi akisini hizlandiran ve genis
kitlelere ulastirilmasini saglayan bir yontem olarak gecmisten giiniimiize hayatin i¢cinde yer almaktadir.
Basili medya, tarihsel siire¢ icerisinde, zaman ve mekan sinirlarini agsmak, genis kesimlere bilgi akisini
saglamak i¢in kullanilmistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte internetin giinliikk yasamin bir parcasi
olmasi sonucu zaman ve mekan sinirlar1 tamamen ortadan kalkmis; teknolojinin izin verdigi 6lciide
basili medya da dijitalleserek hayatimiza dahil olmustur.

Batidaki dergi yayinciligi ile iilkemiz kiyaslandiginda, Tiirkiye'de dergi yayinciliginin koklerinin ¢ok
daha yeni oldugu goriiliir. Dergicilik anlayisinin yerlesmesi dogrudan matbaanin kullanilmasiyla ilgili
oldugu icin 18. ylizyila kadar Tiirkiye'de diger basili eserlerde (gazete, kitap, ansiklopedi vb.) oldugu
gibi dergicilik alaninda da faaliyet gosterilememistir (Maden, Altunbay, 2016:3). Tirkiye’deki
dergicilik sektdriinde, 2015-2019 yillar1 g6z 6niine alindiginda dergi sayilarinin azaldig1 goriilmektedir.
Bu azalisin nedenlerine iliskin literatirde 6ne ¢ikan bazi goriisler vardir. Oncelikle genel kani;
Tiirkiye’de okuma aligkanliginin bulunmamasidir (Goneng, 2011:63). Bu, sadece tiim basili ve dijital
mecralar1 degil ilkemizi yakindan ilgilendiren ve hizla asilmasi gereken 6nemli bir sorundur. Bir bagka
neden de, dergi cikaran kisi ile kurumlarin igerigi olustururken, i¢inde bulunduklari1 toplumu dikkate
almadan yabanci1 kaynaklardan etkilenmeleridir (Biiyiikbaykal, 2013:86). Giincel duruma bakildiginda
ise, Ozellikle artan maliyetler nedeniyle basili yayinlarin piyasada tutunmasi zorlagmistir. Ekonomik
dalgalanmalar ve kagit, dagitim, baski, is géren maliyetlerinin artmasi gibi nedenlerle bir¢ok dergi dijital
platforma yonelmistir. Artan maliyetlerin ¢6ziimii olarak dijital dergiye gecen dergi sayilarinin arttigi
goriilmektedir. Fakat teknolojik degisime ayak uyduramayan ya da dijital dergicilige karsi olan kurumlar
dijital dergiye doniisii reddetmis ve dergilerini daim1 olarak kapatmistir. Nedenleri farkli olsa da Rabara,
Hortlak, Penguen, Yaba vs. bu dergilere 6rnek verilebilir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte; iletisim, ekonomi, politika, bilgi, egitim gibi bir¢cok sektor yeni bir
yol haritasi ¢izmeye baglamis ve koklii bir degisim gecirmistir. 1980’lerde daha dinamik bir yol izleyen
bilgisayar teknolojilerinin gelisimi, web teknolojisiyle birleserek cogu sektdriin degisimine neden
olurken bu degisimle birlikte toplum ve toplumun yasam standartlar1 ve aligkanliklar1 da degigmistir.

2000’11 yillarin basindan itibaren internetin gelisim hiz1 g6z oniine alinarak, pek ¢ok alanda oldugu gibi
dijital yayimncilik alaninda gelecege yonelik istatistiki caligmalar yapilmaktadir. Ornegin MedialDEAS
(Renard, 2007:2), 2022'de dijital dergilerin dergi pazarmin % 30'unu ve 2032'de tim siireli yaymn
pazarinin% 75'ini temsil edecegini sdylemistir (Akt. Santos Silva, 2012). 2020 medya raporlarinda ise
2019'da 24,7 milyar ABD dolar1 olan diinya ¢apindaki gelirin 2025'te 32,3 milyar ABD dolarina
yiikselmesi beklenmektedir.

Teknolojiyle birlikte baski diinyasinda yasanan bir¢cok gelisme, geleneksel medyay1 etkilemis ve
degistirmistir. ilk ¢ikan dergilerden giiniimiize dergicilik; hedef kitle, sosyo-ekonomik alt yapi, gelisen
baski teknolojileri ile degisime ugrayarak yakin ge¢mise kadar gelmistir. Fakat internetin icadi, web
teknolojilerinin gelismesi, mobil cihazlarin yayginlasmasiyla birlikte geleneksel dergilerin yerini dijital
dergiler almaya baglamistir. Teknolojinin gelismesi ile is giicii, sermaye, yatirim ve zaman tasarrufu
saglanmistir.

Tiirkiye’nin teknolojik ge¢misine bakildiginda, donanim, yazilim, internet gibi teknolojiye dayali
gelismelerin geriden takip edildigi goriiliir. internet, 1960 yilinda Arpanet projesi kapsaminda ortaya
cikmis, bunu izleyen yillardan giiniimiize kadar geliserek gelmistir. Tiirkiye’de herkesin erisebilecegi
ilk internet baglantisi, 1993 yilinda ODTU tarafindan TR_NET araciligiyla gergeklesmistir (Goneng,
2012:95). Ancak internetin yayginlastig1 yillar 2000’li yillardir. Kiiresel ¢apli teknolojik gelismeler
sonucu son yillarda Tiirkiye’de internet kullanimi hizla yaygmlasmistir. Ulkemizin 2020 yili internet
kullanim verilerine (TUIK, 2020, URL 1) bakildig1 zaman; internet kullanan bireylerin oran1 %79,0
olurken, evden internete erigim imkan1 %90,7'ye ulagsmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda dijital yayinlarin iiretimi ile ilgili teknik ve istatistiksel verilere yer verilmistir.
Aragtirma kapsaminda dergi sayilari, okuyucu ve iiretici gergevesinde yillara gore analiz edilirken azalan
dergi sayilar1 icin bir ¢6ziim Onerisi niteliginde olan dijital dergicilik sistemi teknik ve kuramsal
cercevede ele alinmistir.
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1. Dijital Yaymeihk
1.1. Tarihsel Siirecte Dijital Yayimncihk

Dijital okuyuculuk, mobil uygulamalarin ortaya ¢ikmasindan ¢ok Once, ekranlarda haber okumanin
gerceklesecegi fikri ile ortaya atilmistir. Son kullanici bilgilendirme sistemlerinin ilk 6rneklerindendir.
Videotex (Gorsel 1), 6zellikle 1970'lerin sonlarindan 1980°lere kadar gazetelerin odaklandigi, 2010’1ara
kadar popiilerligini siirdiiren, dijital yaymncilik yontemlerinden birisidir. Ozel bir kod ¢éziicii ile
donatilmis televizyon ve 6zel bir terminali olan kullanicilara elektronik olarak basit etkilesimli igerikler
saglamistir. 1982°de Hearst Corporation, Knight-Ridder Newspapers ve Times Mirror Company gibi
sirketlerin de katilimi ile videotex endiistrisi i¢in ticaret gruplari kurulmustur (Radolf, 1982:19).
Internetin yayginlasmaya baslamasi ile kullanim alan1 sinirli kalmigtir.

Gorsel 1. Videotext goriintiisii, (URL 2).

Bu girisim, dijital yayincilik anlayisinin ilk cesur hareketlerinden birisidir. Fakat teknik alt yapinin
olgunlasmamasi, kurulum maliyetleri, iiretilen iiriiniin simirli sayida olmasi nedeniyle iilkemizde
yayginlasmamustir. Tiirkiye’de ise videotext’e benzer uygulama, Teletext (Gorsel 2) uygulamasi ile
gelmistir.

www_trt_net.tr

HABER 10l KULTUR-SANAT
HAVA DURUMU 130 EGITIM
EKONOMI
TURIZM-SEYAHAT

Turkiye

DUinya Askeraima
Ekonomi Islemleri

spor Is Ilanlari-Kamu
saglik Resmi Gazete
Kiltdr-sanat 360 Ucus Bilgileri

ekonomi

Gorsel 2. Trt Teletex goriintiisii, (URL 3).

Ozellikle Tiirkiye'nin bilgi toplumuna déniistiiriilmesi hedefine katki saglamak amaciyla 1990 yilinda
teletex (Gorsel 2) yaymina baslayan Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu, kaliteli yayincilik
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anlayisindan 6diin vermeden, Avrupa Yayin Kurulusu’nun teletex yayinciligir konusundaki teknik ve
igerik bi¢im kriterlerini de dikkate alarak yayin yapmaktadir (URL 4). Telegiin teletex uygulamasi,
okuyuculara giincel bilgi aktarimlarini saglamistir.

Dijital yaymnlarin okunmasi; internet siteleri, taginabilir belge okuyuculari, mobil uygulamalar ile
gerceklestirmistir. Dijital yayimnlarin dijital ortamlarda okunmasina katki saglayan ilk yazilim 1991
yilinda Adobe’nin kurucu ortagi Dr. John Warnock, The Camelot Project adiyla basili belgeden dijital
belgeye gecisi saglayan yazilimi olusturmustur. Camelot, 1992 yilinin sonuna dogru PDF (Portable
Document Format; Taginabilir Belge Bi¢imi)’yi gelistirmistir. Hedef; herkesin her uygulamadan belge
alabilmesini, bu belgelerin elektronik stiriimlerini diledigi her yere génderebilmesini ve bu belgeleri her
makinede goriintiileyebilmesini ve yazdirabilmesini saglayarak (Adobe Acrobat, t.y.) dijital belge
tastyiciligini saglamaktir. Gliniimiizde kullanilan tabletlere benzer donanim ise Amazon’un ¢ikardig ilk
e-kitap (e-pub) (Gorsel) okuyuculardir.

Gorsel 3. Amozan e-pub okuyucu, (URL 5).

1.2. Dijital Medya Alaninda Dijital Dergicilik

Dijital medya igerisine dahil edilen mecralar zaman ve mekan kosullarinin iistesinden gelebilmektedir.
Ulus ve ulus otesi mekanlari birlestiren, kisiler arasi bir baglanti saglayan dijital ortamlarin ii¢ ana
modeli; kamusal toplanmayi, soylemi ve goriintrliigii ortaya c¢ikarir. Ayni zamanda dijital medya
kamusal bir alan olarak potansiyel bir erisilebilirlik ve yeni bir sanal mekan ortami sunar. Tarihsel
stiregte, ulus ve ulus Gtesi iletisimin en ¢ok ivme kazandigi dénem yirmi birinci yiizyildir. Dijital
mecralar, bireylerin kendini ifade etme, iletisim kurma, sosyal iligski aglarina dahil olma, haberlesme
gibi bireyin ihtiya¢ duydugu bir¢ok sosyal aktiviteye aracilik eder.

Dijital medyanin, geleneksel medyaya kiyasla benzersiz 6zelliklerinin bulundugu bilinmektedir. Dijital
medya sadece iletisim ve veri saglamaz, ayn1 zamanda miisterileri, reklam verenleri ve hedef kitleleri
iceren etkilesimli olanaklari; hedef kitle ile yakinlik, multimedya yetenegi, sinirsiz alan, diisik maliyet
ve etkilesim gibi baslica farkliliklarla sunar (Kim, 2011:5). Dijital mecralarda yer alan tiim dijital
yayinlar i¢in bu durum gegerlidir.

Dijital yayinlarin geleneksel yayinlara kiyasla diretim ve dagiim maliyetleri daha dusiiktiir. Dijital
yayinlarin etkilesimli olmasi, etkilesim siireglerinin ve sonuglarinin fliretici tarafindan kontrol
edilebilmesi, dijital yayinciligin 6niinii agmustir. Dijital medya dolaysiz erisim saglar; baski ve fiziki
dagitim gerektirmediginden, internet ortaminda bulunan uygulamalar ya da web arayiizleri sayesinde
mekan ve zaman sinirlamasi bulunmaz. Baski tekniklerinin sinirli olanaklar1 géz oniine alindiginda,
dijital tasarimlarin daha 6zgiir bir alanda tasarlandigi s6ylenebilir. Baski teknikleri, 6érnegin Standart
Amerikan Olgiileri, baski formati, kagit Kalitesi, renk formati, ekonomik endiseler tasarimin
Ozgiirlesmesini kisitlar.
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Ornegin, ulusal ve/veya uluslararas: iiretilen birgok basili derginin A4 formatinda ya da 18’e¢ 24
formatinda iretildigi goriilmektedir. Mevcut kagit dlgiilerinin disina ¢ikilmasi; kagit masrafi, is¢ilik,
baski1 sonlandirma gibi islemlerin maliyetli ve zahmetli olmasina neden olmaktadir.

Dijital dergicilikte ise; teknolojinin imkan sagladig1 6l¢iide dijital ekranlar, RGB renk formati, ekranin
istendigi gibi kullanilmasi ve standart ekran Glgiilerinin bulunmamasi tasarim siireci i¢in daha elverisli
olabilir. Dijital dergiler fiziksel baski ve dagitim gerektirmediginden, dijital derginin genel kurulum ve bakim
maliyetleri, geleneksel medyaya oranla daha azdir. Dijital medyalar sadece metin tabanli degil ayn1 zamanda,
coklu ortamda ses, animasyon ve video tabanli haberleri de saglayabilir. Dijital dergiler, dergi icerigine aktif
olarak katilabilir ve etkilesim saglayabilir. Gorsel 4’te goriilen ekran Olgiileri, genel olarak {iretilen mobil ve
elektronik cihazlarin dl¢iisiidiir. Teknolojinin elverdigi 6l¢tide mobil cihazlarda okunan dijital dergiler, ekran
iizerinde biiylime ve kiigiilme saglayabilir. Ayrica ekranin yatay ve dikeyde kullanilmas: iki yonden de
kolaylikla okunmasina olanak verir.

21024 768-1023

480-767 | <480
E=E

Gorsel 4. Ekran boyutlari, (URL 6).

Ayni zamanda dijital dergileri geleneksel dergilerden ayiran en onemli 6zellik etkilesimdir. Dijital
dergilerin sadece ¢evrimi¢i ya da ¢evrimdisi ortamlarda okunmasi ya da bir kopyasinin dijital ya da
geleneksel ortamda saklanmasi1 miimkiindiir. Dijital derginin ortaya ¢ikis amact gz oniine alindiginda
dergilerde olmasi gereken genel 6zellikler bulunmaktadir. Okuyucularin dergiyle etkilesim kurmas1 yeni
nesil dijital dergicilik anlayisi igerisinde bulunmaktadir. Bu 6zelikleri Gordan (2011, ksm. 5-10) séyle
siralar:

Etkilesimli dijital dergiler, cevrimigi okuyucularin dikkatini gekmek i¢in ve rakip dergilerin de igerigi goz
oniine alinarak tasarlanmistir; bu nedenle, sayfa igerigi bir mobil ve bilgisayar ekraninda goriintiilenecek
sekilde bi¢cimlendirilirken, flash animasyon, gomiilii video vb. dijital hareketli goriintiiler eklenebilir.

Etkilesimli dijital dergiler, okuyucular ve dergi arasinda kolay etkilesim kurabilmek i¢in tasarlanmistir.
Ornegin, okuyucular diisiincelerini paylasabilir, yorum yapabilir, anket doldurabilir, video igerigini
oynatmak i¢in veya ek icerik indirmek i¢in tiklayabilir, {iyelik i¢in kayit olabilir, dergiyi sosyal medyada
paylasabilir.

Etkilesimli dijital dergiler, okuyucularin etkilesime girebilecegi reklamlar igerir.

Gordan’in (2011) agiklamalarini genisletmek gerekirse, dijital dergilerin etkilesimli olmasi, derginin
igerisinde rahatlikla gezebilmesini saglarken ayni zamanda zaman tasarrufu da saglar. Kullanici okumak
istegi sayfaya dogrudan erigim saglayabilir, arama tusu ile aratma yapabilir ya da sayfalarin tlimiinii ayn
anda goriintiileyebilir.

Igerigin, sanal ortamlarda paylasimi sayesinde, daha fazla okuyucuya erisebilir ve bu sayede daha fazla
okuyucuya sahip olunabilir. Dergiler, reklam sektorii iginde 6nemli bir mecradir. Dergi igerisinde verilen
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reklamlara okuyucu, web adresi, sosyal platform, qr kod(quick response; hizli tepki) vb. ile dogrudan
erisim saglayabilir.

Ayrica dijital dergiler icerik olusturma konusunda daha fazla imkana sahip olabilirler. Okuma
deneyimini; sayfa ¢evirme, sayfayi billyiiltiip kii¢iiltme, sayfalar aras1 hizli gecis, igerige ait gorsellerin
hareketlendirilmesi gibi olanaklar ile okuyucu deneyimini artirabilmektedir. Basili medyada yasanan
bazi sorunlarda dijital dergicilik ile 6nlenebilir. Basili medyada en sik rastlanan dergilerin tiikkenmesi ya
da erisim icin yol ve zaman kat etme gibi sorunlarin iistesinden gelinebilir. Kullanict okumak istedigi
dergiye abone olabilir ve tiikenmeden satin alma eylemini gergeklestirebilir. Ayni zamanda ulus Gtesi
dergilerin dijitallesmesi durumunda kullanicilara erisim saglanabilir bu sayede sadece yerel 6lgekte degil
ulusal dlcekte de kullanicinin bilgi sahibi olmas1 desteklenir.

Dijital dergi pazarindaki gelismeler, dijital dergilerin oniinii acarak daha erisilebilir olmasini saglamistir.
Dergilerin sadece dijital ortamda bulunmasi o derginin dijital dergi disiplinlerini i¢inde barindiracagi
anlamin1 gelmemektedir. Bunun i¢in dijital dergiciligin tasarim ve yazilim uygulamalari 6nem
tasimaktadir.

1.3. Dijital Dergilerde Mizanpaj

Tim masaiistii uygulamalar icin gecerli olan mizanpaj kurallar1 dijital dergicilik i¢in de gecerlidir.
Estetik kaygilarla iiretilen tiim uygulamalarda okunabilirlik, gorsel hiyerarsi, yazi karakteri se¢imi ve
uyumu oldukg¢a 6nem tagir. Tipografi hem bir gorsel anlati hem de ifade aracidir. Dergide yer alan bir
yaz1 bir¢cok diizeyde var olur, sadece kelimelerle olusmaz ve her tasarim, bu yazinin igerigini nasil
okudugunuza bir seyler katar. Kullandiginiz karakter, puntosu, harf boslugu ya da satir araligi yaptigimiz
diizenleme, biitiin bunlar bir yaziy1 nasil gozle okudugumuzu etkiler. Dijital dergilerde metinlerin,
kullaniciyla etkilesim kurmasi daha olanaklidir. Sayfa diizeni, Sekil 4’te goriildiigii gibi yatay ve dikey
diizlemde yon degistirirken herhangi bir diizen kaybi1 yasamaz. Bu sayede kullanici sadece tek bir yonden
okuma yapmaz. Gorsel kaydirma ¢ubuklari sayesinde ileri geri hareket edebilir. Metin igerisinde mevcut
baglantilara erigim kolaydir.

1.4. Dijital Dergilerde Gorsel Kullanim

Dijital dergilerde kullanilan gorseller basili medyaya gore daha esnek imkanlar sunar. Baskida kullanilan
CMYK renklerin yerine ekranlarda goriilen RGB renklerin kullanimi ile ekranda renk kaybi olmaz.
Baskida yasanan ¢oziiniirliigiin diismesi ya da baski makinelerinden kaynaklanan teknik sorunlar dijital
dergilerde goriilmez. Ote yandan basili mecralarda yer alamayan hareketli goriintiiler, dijital dergileri
zenginlestirir.

1.5. Dijital Dergilerde Kullanilabilirlik

Nielsen (2012), kullanilabilirlik ¢alismalarini insanlarin belli baglamlar igindeki durumlarda teknol oji
kullanirken gosterdikleri davraniglart ortaya ¢ikarmak olarak tanimlamigtir. Hedef kitledeki
kullanicilarin, dergi icerisinde kaybolmadan dolasabilmesi dnemlidir. Basili mecralarin aksine dijital
mecralarin tamaminda kullanicilarin ¢ogu davranisi kayit altina alinabilmektedir. Bu durum, verilere
dayali kullanilabilirlik ¢aligmalarina olanak saglamaktadir. Kullanilabilirlik, kullanim kolayligi,
Ogrenilebilirlik, verimlilik, hatirlanabilirlik, yapilan hata sayisin1 azaltma, geri kurtarma ve kullanici
memnuniyeti kavramlari baglaminda incelenmektedir (Nielsen, 2012). Kullanilabilirlik igerisinde
onemli baska bir kavram ise etkililiktir.

Etkililik, kullanicilarin uygulamay1 kullanarak yapmasi beklenen isleri ne kadar basarabildigini ifade
eder, bu anlamada etkililik isi yapabilme ylizdesi cinsinden o&lgiilebilir. Web sayfasi Orneginde
verimlilik, kullanicinin belirlenen isi ne kadar siirede yaptigi ya da hangi yollar1 izledigi, isi ka¢ adimda
tamamladig1 vb. tespit edilerek belirlenebilir. Memnuniyet, kullanicinin uygulamay1 kullanirken olusan
fikirlerinin(begenilenler, begenilmeyenler vb.) Olclisiinii ifade eder. Memnuniyet, kullanilabilirlik
iizerinde etkililik ve verimlilik ile ayn1 derecede kritik dncelige sahip degildir, etkililik ve verimlilik
tarafindan dogrudan etkilenir (Acartiirk, Cagiltay, 2006).

Dijital dergilerin kullanicida merak uyandirmasi okuma oraninin diismemesi i¢in olduk¢a dnemlidir.
Etkili tasarlanmig bir dijital dergi i¢in gorsel iletisim tasarimi kurallarina uygunluk, sayfa diizeni ve
etkilesim Onemli olmaktadir. Ayrica dijital dergilerin tiim mobil cihazlarda okunabilmesi, site
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gorsellerinin ve metninin bozulmadan okuyucuya ulagsmasi onemlidir. Bunlarin yani sira, dijital
dergilerin icerigi de kullanicilar i¢in 6nemli bir etkendir. Amaca uygun igerik, igerigin dogru ve yerinde
kullanimu ile giincelligi dergi sektdrii icin 6nemlidir.

2. Yontem

Bu arastirmada TUIK tarafindan gesitli yontemlerle elde edilmis veriler iizerinden dokiiman incelemesi
yapilmistir. Bu dokiiman incelemesinin amaci, 2015-2019 yillar1 arasinda Tiirkiye’de dijital dergi
yayinciliginin durumunu objektif bir sekilde ortaya koyabilmektir. Bu baglamda, 2015-2019 yillar
arasinda TUIK tarafindan yillara gore dergi sayilari, dergi tiirleri, ziyaretgi sayilar1 ve aboneliklere
iliskin yayinlanmis istatistiki veriler incelenmistir.

3. Ulkemizde Sayilarla Dijital Dergi Yaymcilig

Bilgiye dayali ekonomilere sahip olan bilgi toplumunun ortaya ¢ikmasinda, bilgisayar motor gdrevi
gormekte (Acun, 2000:192), bilgi iletisim teknolojilerinin altyapisi ile tiim potansiyelinin kullanilmast,
bilgi toplumuna ulagsmada en dnemli faktor olmaktadir. Uluslararasi 6lgekte, bilgiye dayali ekonomilerin
hizla ilerledigi goriilmektedir (Acun, 2008:12). Tiirkiye’de dijitallesmenin ve bilgi aktariminin hizi
konusunda son yillarda 6nemli ¢calismalar yapilmaktadir. Ancak dijital teknolojilerin, geligmis iilkelere
kiyasla heniiz yeterince yayginlastirillamadigini sdylemek miimkiindiir. Dijital dergicilik de dijital
teknolojilerin kullanimina bagli 6nemli alanlardan birisidir. Ote yandan iilkemizde, basili dergilerin de
okunma oranlarinin ne yazik ki ¢ok yiiksek olmadig1 bilinmektedir.
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Grafik 1. 2015-2019 yillari arasinda dergiler,
(TUIK verileri kapsaminda hazirlanmistir).

Tirkiye’de dergi sayilarinin (Grafik 1) 2015-2019 yillarina goére dagilimi incelendiginde bir
dalgalanmanin goriildiigii sOylenebilir. Ancak dergi sayilar1 da incelendiginde genel olarak tiim dergi
tiirlerinin 2019 yilinda, 2015 yilina gore azaldig1 goriilmektedir. TUIK raporuna gore hazirlanan Tablo
1’de, Tirkiye’de 2015 yilinda 6646 olan dergi sayisinin, 2019 yilinda 5361°¢ diistiigii goriilmektedir.

Dergi Tiirleri 2015 2016 2017 2018 2019 Azalma
Oranmi
Akademik 584 501 508 490 449 23,12
Bilim/Bilisim/Teknik 155 136 128 128 111 28,39
Diger 123 93 97 91 80 34,96
Edebiyat/Tarih 226 201 226 223 211 6,64
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Ekonomi/Ticaret/Finans | 239 215 190 170 153 35,98
Egitim/Sinav 291 291 270 304 306 -5,15
Fikir/Sanat 161 148 147 127 133 17,39
Haber/Giincel/Siyasi 2614 2418 2405 2376 2281 12,74
Kurumsal 294 281 277 266 204 30,61
Kiiltiir/Turizm/Tamtim | 345 315 280 278 225 34,78
Magazin/Moda/Ahsveris | 168 163 159 158 128 23,81
Mizah 21 24 25 15 17 19,05
Reklam/Ilan/Duyuru 74 63 58 53 39 47,30
Saghk 237 225 214 194 166 29,96
Sektorel/Mesleki 799 752 720 659 613 23,28
Spor 95 89 87 85 67 29,47
Yasam/Cevre 118 98 93 93 99 16,10
Yerel Yonetim 102 97 96 107 79 22,55
Toplam 6646,00 | 6110,00 | 5980,00 | 5817,00 | 5361,00 | 19,33

Tablo 1. 2015-2019 Yillarina ait dergi tiirlerinin yillara gore sayilari,
(TUIK verileri kapsaminda hazirlanmistir).

Hedef kitlenin dergi okuma aligkanliklarini yitirmesi, ekonomik dalgalanmalar, sosyal mecralarda dergi
sayfalarina kolay erisim gibi etmenlerin dergi sayilarinin azalmasina neden oldugu diisiiniilebilir.
Dergilerin yillik dagilimlar1 géz oniine alindiginda, egitim/sinav tiirii disinda diger tiirdeki dergi
sayillarinin 5 yillik siiregte %19,3 oraninda azaldigi goriilmektedir. Sayisal azalmanin yillara gore
degisimi Grafik 2’de agikca goriilmektedir.
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Grafik 2. 2015-2019 Yillar1 arasinda dergilerin azalma grafigi,
(TUIK verileri kapsaminda hazirlanmstir).

S6z konusu yillar arasinda yerel, bolgesel ve ulusal diizeyde yer alan dergilerin (Grafik 3) %65,9'u
yaygin (ulusal), %29,5' yerel, %4,5'1 bolgesel yaym yapmustir.
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Grafik 3. 2015-2019 yillari arasinda dergi tirajlari,
(TUIK verileri kapsaminda hazirlanmistir).

Yerel, bolgesel ve ulusal diizeyde yer alan dergilerin tirajlar1 (Grafik 4) ise yerel dergiler 2015°de %18.,6
tiraj saglarken 2019 yilinda 12,9 disis ile %30 azalma; bolgesel dergi tirajlari ise 2015°de %4,5 ise
2019°da 3,5’e diismiis ve %23 azalma yasanmistir. Ulusal dergiler ise 2012°de %76,8 iken 2019°da 83,7

ile tiraj1 yiikselmis ve %8 artig gostermistir.
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Grafik 4. Yerel, bolgesel ve ulusal dergi tirajlari,
(TUIK verileri kapsaminda hazirlanmistir).

Dijital dergilerin Tiirkge versiyonlarmin ziyaretci sayilarinda (Grafik 5) 2015 yilindan sonra hizli bir
diiglis goriilse de sonraki yillarda hafif dalgali bir grafik mevcuttur. Dijital dergilerin Ingilizce
versiyonlar1 ise en fazla 2016 yilinda ziyaret edilmistir. 2016 yilindan sonra hizla diisen ziyaretgi

sayilarinin 2019 yilinda tekrar arttig1 goriilmektedir.
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Grafik 5. Tiirkge ve ingilizce yayin yapan dergilerin ziyaretgi sayilari,

(TUIK verileri kapsaminda hazirlanmistir).

Internet iizerinden abonelik yapan ve abonelik uygulamasi olmayan dergilerin sayilar1 Tablo 2’de yer
almaktadir. Bu sayilar incelendiginde iki tiir derginin de sayisinda 2015 yilina gore diisiis oldugu
goriilmektedir. 2015 yilinda 197 dergi abonelik uygulamasi yapmaktayken bu say1 2019 yilinda 167’ye
diismiistiir. Abonelik uygulamasi olmayan dergi sayisi ise 2015 yilinda 1702 iken 2019 yilinda 1379’a
diismiistiir.

YIL Abonelik uygulamasi olan Abonecl)illr(nl;\;gat.:amas,
2015 197 1702
2016 159 1636
2017 190 1623
2018 188 1580
2019 167 1379

Tablo 2. internet aboneligi ile yayin yapan dergi sayilari,
(TUIK verileri kapsaminda hazirlanmstir).

TUIK raporlar1 géz oniine alindiginda 2015-2019 yillari arasindaki veriler dergicilik sektdriiniin
daraldigin1 gostermektedir. TUIK iizerinden erisilen son istatistikler 2019 yilin1 kapsamaktadir bu
nedenle 2020 yilina ait verilere heniiz erigilememistir. Fakat son yillarda azalan dergi ve okuyucu sayisi
g0z Oniine alindiginda dergi sayilarinin azalacagi 6n goriilmektedir.

SONUC

Geleneksel bir mecra iken ayni zamanda dijital mecra olarak da giiniimiizde var olan dergilerin, kullanici
deneyimi, etkilesimi, memnuniyeti, teknolojik olanaklar1 dogrultusunda hizla ilerledigi
diigliniilmektedir. Teknolojinin olanaklar1 dahilinde, okuyucularin okuma deneyiminin artacagi ve
zenginlesecegi gz Oniine alinarak, dijital dergilerin tercih edilme oranlarinda bir artis beklenebilir. Ote
yandan dijital dergi teknolojilerinin hem sektor ¢aliganlari, hem igerik iireticileri, hem tasarimcilar hem
de okuyucular acisindan adaptasyon siireci goz Oniine alindiginda bu siirecin ilerleyen zamanlarda daha
olgunlasacagi beklenebilir.

TUIK raporlar1 kapsaminda yapilan bu ¢alismanin sonucunda, dergi sayilarmim, dergi tirajlarmin ve
dijital dergilerin ziyaret¢i sayilarinin bes yil Oncesine gore azaldigi bulgulanmistir. Dergilerin
kapanmasi, bireylerin aligkanliklarinin degismesi ve okuyucu kitlesinin azalmasina bagl olabilir.

Dergi sahiplerinin ve okuyucularin sosyal mecralarda fazla paylasim yapmasi sonucu okuyucularda
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merak duygusunun azalmasi sonucu satin alma davraniginda bulunulmamasi da bir etken olabilir.
Dergilerin, dijitallesme siirecini takip edememesi ve disa bagiml kagit, miirekkep gibi dolar endeksli
odemelerinde giigliik ¢ekilmesi ise bagka bir neden olarak yorumlanabilir.

Tirkiye’nin dijital dergi alaninda ilerici adimlar atabilmesi i¢in dergilerin biinyesinde, gorsel iletisim
tasarimeisi, ¢oklu ortam uzmani, yazilim ekibi gibi tasarim ve yazilim siirecini takip eden is gorenlerin
bulunmasi zorunludur. Universitelerin tasarim ile ilgili boliimlerindeki derslerin iceriklerinde dijital
dergi tasarimu ile ilgili konularin daha yaygin olmasi gerekmektedir. Ozellikle bolgesel ve yerel diizeyde
yayin yapan dergiler acisindan bu konu o6nemlidir. Dijital dergi yazilimlari ile olusturulan dijital
dergilerin kullanilabilirlik testlerinin ve bu test sonuglarina gore gerekli iyilestirmelerin ise sektoriin
gelecegi agisindan mutlaka yapilmasi gerekmektedir. Boylece dijital dergi tasarimlarinin, basili dergi
formatindan ¢ikarak daha 6zgiir, yenilik¢i ve etkilesimli kullanimlar1 miimkiin olabilir.

Okuma oranini arttirmak icin ise ¢esitli desteklerle yapilacak projeler hayata gecirilmelidir. Bu sayede
zaman ve mekandan bagimsiz olarak her an, her yerde erisilebilen dijital dergilerin okunma orani
artabilir. Mobil cihazlarin yiiksek kullanim oranlar1 ve internette gegirilen zaman gz 6niine alindiginda,
okuma aligkanliklarinin arttirilmasi igin dijitallesme siirecine girilmesi bir zorunluluktur.
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