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CAGDAS FOTOGRAFTA ZAMAN KAVRAMI: STEPHEN

WILKES'IN “GUNDEN GECEYE"” PROJESI INCELEMESI

The Concept of Time in Contemporary Photography -
Stephen Wilkes Re-view

Sercan Veysi CAYLAV*
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Ozet: Zaman evrenin tamaminda gegerli ve bildigimiz her sey ile iligkisi bulunan, durdurulamaz ve geri
dondiiriilemez bir uzay boyutudur. Isik ise bir enerji tiiriidiir. Gorme 151k ile miimkiindiir. Ayrica 151k, her sey gibi
zaman kavramindan bagimsiz degildir. Zaman yoksa 1sikta yoktur. Zaman dogrudan yakalanamaz ama zamanla
iligkili 15181 yakalamak yani zamanm bir anin1 yakalamak miimkiindiir. Fotograf zamanin bir anini hapsederek,
geemistekini gelecege tasimaktadir. Elbette fotograf zamanin iginde ve onun bir anina iligkin olarak vardir. Cagdas
fotograf sanatgisi olan Stephen Wilkes fotograf ve zaman kavrami arasindaki iliskiyi tekrar tanimlamaya ¢aligmustir.
Sanatgi, bu iliskiyi tanimlamaya ¢alisirken, zaman kavramini alisilmigin disinda degerlendirerek fotografa yeni bir
bakis agist ile yaklagmaktadir. Zamanmn belirli bir anini fotograflamak yerine, giintin farkli anlarini ayni fotograf
karesine sigdirmaya calismistir. Boylelikle fotograf tiretiminde; geleneksel olan fotograf — zaman denkleminden
bagimsiz olarak, yeniligi ve degisimi ifade etmeyi amaglamistir. Bu ¢alismada Stephen Wilkes’in “Giinden Geceye”
projesi ve projede ifade edilen zaman kavraminin degerlendirilmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas, Fotograf, Modern, Sanat, Stephen Wilkes, Zaman.

Abstract: Time is an unstoppable and irreversible dimension of space that is valid throughout the universe and
relates to everything we know. Light is a form of energy. Sight is possible with light. Also, light, like everything else,
is not independent of the concept of time. If there is no time, there is no light. Time cannot be captured directly, but it
is possible to capture the light associated with time, that is, to capture a moment of time. Photography captures a
moment of time and carries the past to the future. Of course, photography exists in time and in relation to a moment
of it. Stephen Wilkes, a contemporary photographer, tried to redefine the relationship between photography and the
concept of time. While trying to define this relationship, the artist approaches the photography with a new perspective
by evaluating the concept of time out of the ordinary. Instead of photographing a specific moment in time, he tried to
fit different moments of the day into the same photo frame. Thus, in photography production; It aimed to express
innovation and change independent of the traditional photography - time equation. In this study, it is aimed to
evaluate Stephen Wilkes's "Day to Night" project and the concept of time expressed in the project.

Keywords: Art, Contemporary, Modern, Photography, Time, Wilkes
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Giris

Calisma, ¢agdas fotografc1 Stephen Wilkes’in 2009 yilindan beri devam et-
mekte oldugu “Giinden Geceye” ¢aligmasinin, zaman kavrami baglaminda ince-
lemesidir. Wilkes hikayeler anlatan fotograflar yaratma tutkusuyla isine koyulan
bir ¢agdas fotograf¢idir. Fotografcilik zamanin bir kesiti igerisinde donmus bir
anin kaydedilmesi olarak tanimlanabilir. Her bir an veya fotograf, zaman gec-
tikge anilarin elle tutulabilir bir parcasini temsil etmektedir. Klasik fotografci-
likta, zaman ve zamanin igindeki (fotograflanan) varlik bu bakis agisiyla algi-
lanmaktadir. Fakat tek bir an icerisinde korozyon, yaslanma, form degistirme
gibi zamanin varlik iizerindeki etkilerini incelemek imkénsizdir. Bu nedenle
Wilkes, ayni1 referans noktasindan binlerce fotograf ¢cekerek, kendi metotlariyla
bir kolaj olusturup, bir kareye biitiin bir giiniin tiim anlarin1 sig§dirmaya c¢alis-
migstir. Boylelikle ¢agdas fotografta zaman ve varlik iligkisini tekrar gbzden
gecirmeye ihtiyacimiz oldugunun altini ¢izmistir.

Sanatin 6zelliklerinden bir tanesi kamu bellegi i¢in bir hafiza — arsiv islevi
gormesidir. Bir mana ifade eden ve 6rnek teskil edebilecek olan insan etkinlik-
leri gesitli araclar vasitasi ile kaydedilir ve tekrar kullanmak iizere saklama mo-
tivasyonuyla korunurlar. Bu saklama islemi siirecinde insan, zaman ve mekan
cesitli form degisimleriyle birlikte hikdyenin ii¢ ana unsurunu olustururlar. Hi-
kayenin ana unsurlarindan olan zamanin temsili sanat anlayigsinin degisim ve
doniisiimiine paralel olarak degisim gostermistir. Modernizmin geleneksel de-
gerlerle olan catigsmasi ve gegmisle olan baglarindan kopma cabasi, zamanin ve
bellegin ele alinis bicimlerini de etkilemistir. Klasik sanattan, giinlimiiz ¢cagdas
sanatina uzanan siirecte zamanin temsili degismistir. Cagdas sanatta zaman
temsili cevabi aranan bir sorudur. Calismanin amaci, ¢agdas fotograf sanatgisi
Stephen Wilkes’in “Giinden Geceye” projesi 6zelinde zaman kavraminin algila-
nis1 ve temsilini 6rnekleyerek ortaya koymaktir. Sanat¢inin hem giin ve hem de
gece kavramlarini ayni1 kareye yerlestirmeye calismasi ile izleyiciye aktarmak
istedigi fikri incelemektir. Zamanin algilanigini tekrar ve farkli boyutuyla ele
almaktir.

Calisma, dogrusal zaman algisinin disina bir pencere agmaktadir. Izleyicinin
alisik oldugu dogrusal zaman algisi olgular1 —ancak— kronolojik olarak deger-
lendirmeye olanak tanimaktadir. Caligmanin farkli zamanlar1 —birden fazla ani—
ayni1 karede goriintiilemesi, izleyicinin daha 6nce deneyimlemedigi bir genis ac1
saglamaktadir. Boylelikle zaman ile ilgili olan fikirlerin digina ¢ikilabilecek ve
akigkan izafiyetinin farkina varilabilecektir. Calisma, zaman kavramina iligkin
fikri derinligimizi artirmamiz agisindan 6nem arz etmektedir.

Varlik ve Zaman

Varlik ve Zaman adli eserinde Alman diigiiniir Martin Heidegger (1889-
1976), varlik, zamansallik, tarihsellik, fenomenoloji gibi konular1 incelemekte
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ve “Dasein” olarak isimlendirdigi kavrami agiklamaktadir. Tanima gore Dasein,
birgok var olabilme imkénina sahip olmasinin yani sira soru sorabilme imkéanina
da sahiptir (Heidegger, 2018, s. 27). Kendi varligim1 sorunsallagtirabilmektedir.
Dasein Heidegger’in, bizleri yani insani isaret ederken ortaya koydugu tanimdir.
Kendi varligimmi yine kendi var olusundan yola ¢ikarak anlayabilen ve kendi
varlig igerisinde agiklayabilen bir varliktir. Diinya’nin i¢inde olmasini da kendi
varlig1 igerisinde agiklamaktadir. Dolayisiyla her varlik gibi ontik yapidadir.
Ayrica ontik yapisinin sinirlarini asarak ontolojik anlama becerisine sahip olan
ve diger varliklarin ontolojilerini anlayabilen varliktir. Yani ontolojik olma
ozelligine de sahiptir. Diger biitlin varliklari, kendi varlig1 dolayiminda agikla-
maktadir.

Dasein diinya i¢inde rastladiklarindan yola ¢ikarak kendisini anlamaktadir.
Anlama zemini {izerine inga olan Dasein, seyretmenin ¢esitli olanaklarini, bizzat
var olmak sureti ile gerceklestirebilmektedir (Heidegger, 2018, s. 497). Burada
ifade edilen diinya Dasein i¢in hem bir zemin hem de bir sahne anlamindadir.
Diinya sadece ontik bir belirlenim olmayan, zamansallig1 ve tarihselligi kapsa-
yan bir yerdir. Diinya igerisinde rastladiklarindan yola ¢ikarak kendisini anla-
maya c¢alisan Dasein eger zamansallik s6z konusu olmasaydi anlamay1 da ger-
¢eklestirme imkan1 bulamazdi.

Heidegger, zamansallik ve tarihsellik arasinda bir iliski kurmustur. Bu iligki-
yi anlayabilmek i¢in, onun diisiincesinde fenomenolojinin neler ifade ettigini
bilmek gerekmektedir. Anlamini agiklarken, fenomenoloji kavraminin kurucu
ogeleri ve Eski Yunanca etimolojik kokleri olan “phainomenon” ve “logos”
kelimelerinin altin1 ¢izmektedir. En dar anlamda fenomenoloji, fenomenlerin
bilimi olarak anlagilabilir. Eski Yunanca phainomenon kendini gdstermek
manasinda kullanilan “phainesthai” fiilinden tiiretilmistir. Yani fenomen kendi-
ni gosteren, agiga vuran, 1sikta oldugu gibi goriinen anlamina gelmektedir. Fe-
nomenoloji de, kendini oldugu gibi gostereni, kendini gosterdigi bi¢imde gorii-
niir kilma, agiga c¢ikarma olarak anlasilmalidir. Heidegger diinyaya bir yorum
dayatmaktan uzak durarak, diinyanin kendisini ona -aslinda nasilsa dyle- gorii-
necegi bir konumda bulunmaya ve fenomenleri ilk verildikleri halleriyle ince-
lemeye c¢alismaktadir.

Dasein ge¢misten gelmekte, simdide karar vermekte ve gelecegi tasarlamak-
tadir. Yani varolusu; gecmis, simdi ve gelecek iizerine yayilmaktadir. Bu agidan
zamansallik ve tarihsellik onun varliginin temelini olusturmaktadir. Tarihsellik
Dasein’in diinya i¢inde bulunmasiyla iliskilidir. Dasein’in baslangiciyla sonu
yani dogumuyla 6liimii arasindaki macerasi tarihselliktir. Bu iki u¢ Dasein’1
gevreleyen biitlinlin bast ve sonudur. S6z konusu biitiin ise, iki u¢ arasinda kalan
var olandir. Tarihsellik, zamansalligim somut olarak ortaya ¢ikmasidir.
Heidegger Dasein’in, zamanin i¢inde ortaya ¢ikan 6zgiil vuku bulusunu da tarih
olarak ifade etmektedir (Heidegger, 2018, s. 559). Diinya iginde var olurken
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Dasein, diinyanin iginde rastladigi varliklarla birlikte var olur. Diger varliklarla
var olabilmek, kendi gegmis ve gelecegiyle iligki halinde olmak demektir, bir
diger ifadeyle tarihsellikle var olmaktir.

Sanat, Fotograf ve Zaman

Modern sanat 19. yiizyilin ikinci yarisinda (1860 — 70’lerde) ortaya ¢ikmis-
tir. Bu ortaya ¢ikisin ¢esitli sebepleri bulunmaktadir fakat en 6nemli sebeplerin-
den biri fotografin icadi ve yayginlagsmasidir denilebilir. Fotograf icat edildikten
sonra ressamlarin gercekgi eserler ortaya gikarmalari zorlagmistir; gergege ben-
zerlik anlaminda ressamlarin, fotografla yarisma imkénlar1 da bulunmamakta-
dir. Bu sebeple sanatgilar, resim sanatinin devamui igin bir ¢ikis yolu arayigina
girmislerdir. Artik kendi yaklagimlarimi, Gisluplarini, se¢imlerini kullanarak var
olagelmis gelenekten farkli {irlinler ortaya koymaya ¢alismislardir. S6z konusu
donemde elbette Klasik sanat, modernizm akiminin baslamasiyla birlikte bir
siire daha devam etmistir. Fakat bugiin, o donem klasik sanat ¢ercevesinde eser
ireten ressamlarm isimlerini anmamaktayiz. Sadece yenilik¢i akimlarda yer
almis sanatgilarin 6n plana ¢iktigini sdyleyebiliriz, ¢iinkii tisluplasmis tavirlarini
ortaya koyduklarini gérmekteyiz.

Resim sanatinin degisime ugramasinin bazi teknik nedenleri de bulunmakta-
dir. Kullanilan boyalarin daha kolay elde edilebilir olmasi, daha ge¢ kurumasi
dolayisiyla sanatgilarin kapali bir atdlyeye bagimli kalmamalar1 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu doneme kadar resimde 15181n ve gblgenin daha karanlik tonlar
kullanilmigtir. Fakat sonrasinda ressamlarin artik atolyelerinden g¢ikmalari ve
dogada calismaya baslamalar ile -giines 151811 daha verimli kullanabildiklerin-
den &tiirii- daha agik tonlarin hakim oldugunu goérebiliriz. 19. yilizyilin sonlarina
dogru —ozellikle Fransa’da- disarida calisan sanatcilar, dogay1 izleyerek agik
tonlarda resmetmeye baslamislardir. Ik olarak Claude Monet’nin “izlenim”
isimli eserinden sonra bu akima “Izlenimcilik” denmistir, bu da “modern”in
kurumsal baslangicidir. Artik tsluplagmis olan bu tutum sanat elestirmenleri
tarafindan kabul gormiistiir, fakat Fransiz Akademisi bunun karsisinda yer al-
mugstir. Biitlin sanat tekelini elinde tutan Akademi, s6z konusu yenilik¢i yakla-
simlar1 yadsimig ve deneysel renk kullanimlarini, yeni fir¢a kullanim teknikleri-
ni tamamen dislamistir. Akademide kendine yer bulamayan sanat¢ilar da kendi
sergilerini olusturmuslardir. Boylelikle akademinin kati1 kurallarina bagl kal-
madan da sanat {iretilebilecegi gercegi tiim diinyaya ilan edilmigtir. Magaralar-
daki resimlerden basladigimi varsayarsak, moderne kadar olan siirecte resim
sanatinda renk, bigim ve konu agisindan kati kurallar bulunmaktadir. Fakat mo-
dernden itibaren kati1 kurallar ile tahakkiim kurmus ne varsa kars1 ¢ikilmistir.

Resim ve fotograf arasindaki iligkiyle baglantili olarak, deginilmesi gereken
“paragone” konusu vardir. Paragone Italyanca “karsilastirma” anlamina gelmek-
tedir. Ronesans’ta bir sanatin digerinden iistiin oldugunu ifade ederken kullani-
lan bir kelimedir. Ornegin Da Vinci; mimarlik, heykel gibi sanatlarla resim
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sanat1 arasinda bir paragone kurup, resmin daha {istiin bir sanat oldugu sonucu-
na varmigtir (Danto, 2013, s. 101). Fotograf ve resim arasinda da 19. yiizyildan
20. yilizyilin baslarina kadar bir paragone bulunmaktaydi. 19301ara gelindiginde
fotografa goniilsiizce de olsa artik bir sanat janr1 verilmis ve bu paragone sona
ermistir (Danto, 2013, s. 113).

Sontag resim ve fotografi, zamanla kurduklari iligki tizerinden degerlendir-
mistir. Resmin ve fotografin auralarinin arasindaki farkin, zamanin etkisinden
kaynaklandigindan bahsetmektedir. Zamanin sebep oldugu tahribatlarin, resmin
aleyhine oldugunu ifade etmektedir (Sontag, 2005, s. 168). Fakat fotografta
durum tersidir; ona duyulan ilginin bir kismini ve estetik degerini zamanin
meydana getirdigi degisim saglayabilir ve fotograf¢inin niyetinden siyrilarak
bagka bir havaya biiriinebilmektedir. Yeterli zaman tanindiginda bir¢ok fotograf
kendince bir aura kazanabilmektedir (Sontag, 2005, s. 169).

18. yiizyilin sonundan itibaren gergeklesen sosyal degisimler, modernizmin
ortaya ¢ikmasinda gerekli kosullar1 saglamistir. 1789 yilinda gergeklesen Fran-
s1z Ihtilali ile gercek modern zamanlar baslamustir. Fransiz Ihtilalinin koklerinin
aydinlanma ¢agina oldugu gibi, insanlarin sanat hakkindaki fikirlerinin degis-
mesinin kokleri de yine aydinlanma ¢agindadir (Gombrich, 2007, s. 476). Top-
lumsal agidan Ronesans kadar etkisi bulunan sanayi devrimi, biiyiik gelisim ve
degisimlere neden olmustur. Yasanan toplumsal degisimlerin sonucu olarak
sanatcilar yaratim siireglerinde yeniyi aramaya baglamislardir. Modern dénemde
gerceklesen ideolojik, felsefi ve sosyo-kiiltiirel degisimler sanatgilar1 daha 6znel
duygu ve diisiincelerini ifade etmeye itmistir. Bat1 diisiince geleneginin klasik
doneminde konularin odaginda bulunan agkin olan, modernizm ile yerini insana
birakmistir. Bu durum sanatta da karsiligini bulmustur. Matisse, Monet gibi
sanatcilar klasik donemdeki portre, ¢esitli dini ve mitolojik unsurlar1 kullanmak
yerine, yeni tema ve yontem arayisina girmislerdir. Klasik sanat olgiilerle kisitli
genel gecer bir estetik sablonu tekrarlarken, modern sanat kaliplarin digina ¢ik-
mis ve bireysel ifadeye 6zgiirliik alan1 tanimistir.

Daha onceleri modernizm ile birlikte anilan Cagdas sanat, modernizm kav-
raminin zayiflamasiyla ayri bir konu olarak ele alinmaya, hatta ilerleyen siireg-
lerde post-modernizm ile anilmaya baglanmistir. Bilimsel ilerleyis toplum di-
namiklerini hizla degistirirken, sanat anlayisinin da degismesine sebebiyet ver-
migtir. Sanatin, tarih icerisindeki evrimi, fikir boyutunda ger¢eklesirken, uygu-
lanig bigimi de degisim — gelisim gostermistir. Kullanilan malzemeler ve uygu-
lamalari farklilasmustir.

Klasik dénemden beri kamu bilincine yerlesmis olan alimlama bigimi eserin
estetik olarak nasil goriindiigli diizeyinde kalmistir. Fakat Cagdas sanat fikrin
ifadesi anlaminda kendine daha genis mecralar ve metotlar aramaktadir. Cagdas
sanatin bu sinir tanimazlig1 pek ¢ok tartismaya ve spekiilasyona sebebiyet ver-
mistir. Bu konuya iliskin fikrini Jean Baudrillard (1929-2007), Cagdas sanatgi-
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larin bir diisiinceye dayali olarak estetik degerlendirme yapmanin olanaksizligi-
n1 kendi faydalar1 yoniinde kullandiklarin1 ve herhangi bir ¢ikarim yapamayan
izleyicilerin sugluluk duygulariyla oynadiklarimi ifade etmektedir (2005, s. 60).

Cagdas sanat fikri boyutta diislincenin kisitlanmaksizin, 6zgiirce ifadesini
savunur. Rejim, otorite tanimaz karakteriyle, her duygunun — diisiincenin her-
hangi bir materyal ile ifadesine olanak tanimaktadir. Bu anlamda ¢agin ruhunu
yansitmaktadir.

Cagdasin geleneksele karsi aldigi tavr fotograf sanatinda gérmek miimkiin-
diir. Fotograf, ortaya ¢ikisindan giiniimiize kendi estetik ve teknik olanaklarini
kesfeden bir sanat dalidir. Deneysel fotograf anlayist da bu sekilde ortaya ¢ik-
mistir. Deneysel fotograf 19. yiizyilda sadece optik ve kimyasal kurallara dayali
bir disa vurum araci iken, 20. yiizyila gelindiginde avangard bir ifade arac1 ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. 1990 yili sonrasinda hizla gelisen dijital olanaklara
kars1 tavir alan ¢agdas fotograf sanatgilari, ¢alismalarinda temsil, yetenek, akil,
his, bilgi, estetik, algi, ideoloji, 6zgiirliik, bireysellik gibi konular kendi 6znel
yorumlari ile yeniden ele almiglardir. Ayrica zaman kavrami fotograf sanat1 igin
sorgulanmasi gereken &nemli kavramlardan olmustur. Onceleri klasik sanatta
lineer bir zaman algis1 hakimken, ¢agdas sanat bu algiy1 da sorgulanabilir kil-
mistir.

Modernizm siirecinden itibaren sanat ve teknoloji arasinda bir ¢esit “flort
iligkisi” (Calikoglu, 2005, s. 24) oldugu goériilebilir. Stephen Wilkes s6z konusu
iliski ekseninde, dijital fotograf makinesi, foto-manipiilasyon programlar1 gibi
giincel teknik imkanlardan istifade ederek zamanin lineer algilanisin1 yeniden
degerlendirmistir. Zaman evrenin tamaminda gegerli ve bildigimiz her sey ile
iliskisi bulunan, durdurulamaz ve geri dondiiriilemez bir uzay boyutudur. Isik
ise bir enerji tiiriidiir. Gorme 151k ile miimkiindiir. Ayrica 151k, her sey gibi za-
man kavramindan bagimsiz degildir. Zaman yoksa 1sikta yoktur. Zaman dogru-
dan yakalanamaz ama zamanla iligkili 15181 yakalamak/dondurmak yani zamanin
bir anim1 yakalamak miimkiindiir. Yapay gerceklik olan fotograf zamanin bir
anin1 hapsederek, gegmistekini gelecege tagimaktadir. Elbette fotografta zama-
nin i¢inde ve onun bir anina iligkin olarak vardir. Fotograf ve zaman kavrami
arasindaki iligkiyi bu ¢er¢evede ele alabilmekteyiz.

Cagdas fotograf sanatcis1 olan Stephen Wilkes fotograf ve zaman kavrami
arasindaki iligkiyi tekrar mercek altina almistir. Sanatci, bu iliskiyi irdelerken,
zaman kavramini farkli bir sekilde degerlendirerek fotografa yeni bir bakis agisi
ile yaklagsmaktadir. Zamanin belirli bir anim1 yakalamak/fotograflamak yerine,
gilinlin farkli anlarin1 ayni fotograf karesine sigdirmaya calismistir. Boylelikle
fotograf iiretiminde; geleneksel olan fotograf- zaman denkleminden bagimsiz
olarak, yeniligi ve degisimi ifade etmeyi amaglamustir.
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Stepen Wilkes’in “Giinden Geceye” Projesi’nde
Zamanin Temsili'

Stephen Wilkes’in ortaya koydugu “Giinden Geceye” adli projesinin fikri
temelleri 1996 yilinda atilmigtir. LIFE Dergisi, Wilkes’i Baz Luhrmann’in
“Romeo ve Juliet” isimli filminin oyuncu ve set ekibinin panoramik bir fotogra-
fin1 cekmekle gorevlendirmistir. Sete vardiginda ¢ekilmesi istenen fotografin bir
karelik oldugunu géren Wilkes, panorama yaratmanin tek yolunun iki yiiz elli
ayn fotograftan bir kolaj yapmak oldugunu diisiinmiistiir. Fotograflarin1 ¢eker-
ken basrol oyuncularini merkeze alarak kucaklagtirmis, sonrasinda bagka fotog-
raflar ¢gekmeye devam etmis ve saginda bir ayna oldugunu fark etmistir. Ayna-
nin tekrar merkezdeki goriintliyii yansittigini ve oyuncularin bu kez 6piiserek bir
poz vermelerini istemistir.

Atolyesine doniip ¢ektigi fotograflar1 kolajlarken, basrol oyuncularinin iki
farkli pozunu —anini- ayni kareye sigdirdigim fark etmistir. Tek bir karede za-
man1 degistirebildigi hissine kapilmistir. Bu konseptten ¢ok etkilenen Wilkes,
fikrini on ii¢ y1l boyunca saklamig ve aklinin bir kdsesinde kurgulamistir. Dijital
fotografin teknik imkanlarmin ilerlemesi ile artik gergeklestirebilecek donanima
sahip olan Wilkes, ise koyulup fikrini hayata gegirmistir.”

Global bir proje olan “Giinden Geceye” c¢aligmasi igin fotograflarin gekile-
cegi yere on bes metrelik bir platform kurmaktadir. Platformun iizerinde on bes
ila otuz saat araliginda fotograf ¢eken Wilkes, bir giliniin tiim anlarin1 ayn1 kad-
rajdan bakarken fotograflamaktadir. Bu girisim aslinda sanat¢inin zamanin tiim
anlarmin biiytileyiciligine kapilip, herhangi birini kagirmak istemeyisinden de
kaynaklanmaktadir. Kendine gore en giizel parcalan secip tek karede harman-
lamaktadir. Toplamda ortalama bin bes yiiz fotografin en uygun ve seckin par-
calar1 bir araya gelerek piiriizsiiz bir tek kare ortaya g¢ikmaktadir. Asagida
“Giinden Geceye” adl1 projeden fotograf seckileri bulunmaktadir.

Calismada kullanilan fotograflar, Wilkes’in kisisel web sitesinin “Day to Night” bolimiinden alinmustir.
https://stephenwilkes.com/fine-art/day-to-night/

Sanatc1 ¢aligmasinin ortaya ¢ikis siirecini bir konugmasinda ifade etmistir.
https://www.ted.com/talks/stephen_wilkes_the passing of time caught in a_single photo
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Gorsel 1: Tournelle Kopriisii, Paris, 2013.

Sanatin sorgulamak, cevap aramak, ifade etmek, elestirmek, saklamak gibi
islevleri bulunmaktadir. Diger bir 6énemli iglevi ise kamusal hafiza gorevidir.
Uretilen sanat eserlerinin -altindaki tiim metinle birlikte ele alindiginda-, geg-
misten su ana tasinan bir kayit niteliginde oldugu goriilmektedir. Yani sanat
eserleri ortak hafizamizin bir pargasidir. Gegmisten edindigimiz tecriibeleri, su
anda yaptigimiz se¢imlerde kullanabiliriz ve bir tasar1 olarak gelecegi kurgula-
yabiliriz. Heidegger’in tanimladigi “Dasein” yani diinya sahnesinde adreslene-
bilir varlik -insan-, ge¢misten gelir, su anda kararlar alir ve gelecegi kurgular.
Zamanin tiim pargalarina yayilmis olarak tarihseldir. Tarih ise kayit ve hafiza ile
iligkilidir. Bu baglamda eserler, ikonik mekanlar veya sanat {irlinleri Dasein’in
diinyasina ait olusu yoniiyle tarihseldir, varlik olarak nitelendirilebilir. Dasein
ile iligkileri sonucunda varlik olarak degerlendirilebilir ve diinyada imlenebilir.
Ornegin Gorsel 1°de Seine Nehri’ni griiyoruz, merkezde ise Notre Dame Ka-
tedrali bulunmaktadir. Notre Dame, Dasein’in diinyasina ait olusu -ortak hafi-
zamizdaki tim yasanmiglik ve yiiklenen anlamlar1 ihtiva etmesi- yoniiyle tarihi
ikonik bir yapidir. Gegmisten gelmektedir. Yerlestirildigi zaman dilimi ise ge-
ceye yakindir. Mimari 6zellikleri ve gecenin gizemli havasiyla gorkemli go-
riinmektedir. Fotografta hem ge¢misten gelen Notre Dame Katedrali’ni gece
1siklartyla ihtisamli sekilde goriirken, hem de Seine Nehri iizerinde sabah saatle-
rinde kiirek ¢eken sporcular goriinmektedir. Fotografa soldan saga dogru baka-
cak olursak, gecenin dingin, huzurlu, biiyiileyici 6zelliklerinin, giindiiziin dina-
mizmi ile bulustugunu gorebiliriz. Gece az 151k oldugu i¢in her seyi ortaya ko-
yamaz, bu yoniiyle gece bir gizem yaratir. Fakat glindiiz 15181 her seyi aydinlatir
ve gece gorlinmeyenler ortaya c¢ikar. Heidegger’in “phainomenon” olarak ta-
nimladig1 kavram, kendini 1gikla gosteren, agiga vuran anlamina gelmektedir.
Gece kendini gizleyen fenomenler, giindiiz kendini agik etmistir. Yani fotograf-
ta yatay eksende bir biiyii bozumu s6z konusudur.
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Gorsel 2: Serengeti Ulusal Parki, Tanzanya, 2015.

Serengeti Ulusal Parki’nda gergeklestirdigi caligmasini Gorsel 2°de gormek-
teyiz. Bu fotograf iiretebilmek i¢cin Wilkes, kamuflajh bir aver kuliibesine sak-
lanmustir. Objektifini bolge hayvanlariin gog yollari {izerindeki bir su birikinti-
sine dogrultmustur. Afrika’nin kaynaklar bakimindan kisith dogasinda, bu gibi
su kaynaklar1t hem av hem de avci hayvanlar i¢in hayati 6nem tasimaktadir.
Fotografta birden fazla tiir gérmekteyiz. Kaynak arayisi ile gé¢ eden hayvanlar,
suyun basinda gilinlin ayri saatlerinde bulunmaktadirlar. Burada zamanin bir
separator gorevi listlendigini ifade etmek miimkiindiir. Ger¢ekte ayn1 anda ve
ayn1 yerde bir arada olsalar birbirlerini avlayacak olan tiirler, zamanin ayiricilig
ile yasamlarimi stirdirmektedir. Fotografta zamanin av ile avci arasina girerek
kimi hayvanlara yasam olanag1 sagladigini ifade edebiliriz.



16 BUTOBID 8 Sercan Veysi CAYLAV

Gorsel 3: Bat1 Duvan, Kudiis, 2012.

Ikonik mekanlardan biri olan Kudiis’ii Gorsel 3’te gérmekteyiz. Buradaki agi
Kudiis’iin en 6nemli noktalarini bir fotografa sigdirmaya olanak saglamaktadir.
Merkezde Musevilerin kutsal kabul ettigi Aglama Duvar olarak bilinen, Hz.
Siileyman Mabedi’nin Batt Duvari’n1 gérmekteyiz. Hemen devaminda sagda
Miisliimanlarin ilk kiblesi olan Mescid-i Aksa’y1 ve solda altin kubbesiyle yine
Islam’1n kutsal mekanlarindan biri olan Kubbet’iis Sahra’y1 gérmekteyiz. Ayri-
ca Kubbet’iis Sahra’nin sagindan ufka dogru bakarsak uzakta Hz. Isa’nin car-
miha gerildigi rivayet edilen Golgota Tepesi goriilmektedir. Tiim semavi dinler
icin kutsal sayilan Kudiis’iin, kutsal bir sehir kabul edilmesini saglayan tim
ogeler bu fotografa sigdirilmistir. Insanm -Dasein- tarih boyunca ugruna kan
doktiigii, can verdigi, icerisinde gozyas1 doktiigii ve coskuyla ibadet ettigi yer
olarak Kudiis fotografta karsimizdadir. Fotograf yine yatay eksende zamani
degistirmistir. Sagda giiniin baslangicini solda ise gecenin bitigini géstermekte-
dir. Kudiis giiniin her saatinde insanlar tarafindan ragbet gormektedir. Tipki
gecmis, simdi ve gelecek olarak zamanin her parcasinda oldugu gibi.

Sonu¢

Bellek bir olgunun tiim 6gelerine hakim degildir. Onun goriiniimiiniin degi-
simini ya da zamansal seyrinin tamamim saklayamamaktadir. Fotografla kiyas-
landiginda boliik porgiik oldugu anlasilacaktir. Fotograf en kiiciik degisimleri
dikkate alip tarihleri not ederken, bellek tarihleri 6nemsemez. Yer yer zamani
atlar veya uzatabilir. Hatirlayan -daha sonra- ne anlama geldigini hatirlamasa
da, hatirlanan olgu hatirlayan ile ilgilidir. Saklanmalarmin nedeni izleyici igin
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anlamli olmasidir. Kracauer bu konuya iliskin olarak, “Fotograf mevcut olam
uzamsal (ya da zamansal) bir siireklilik olarak kaydeder; bellek imgeleri ise onu
bir anlam tasidig1 siirece muhafaza eder.” (Kracauer, 2011, s. 27) ifadesinde
bulunmustur. Bellek hakikat olarak bilinenle iliskilidir. Onunla iliskisi dahilinde
imlemeler yapmaktadir. Bellek imgelerinin hepsi, son imge olarak isimlendiri-
lebilecek olan yine bir tiir imgeye indirgenmektedir. Ciinkii unutulmaz olan, bu
son imgede saklanmaktadir. Bir bakima yiiklenen anlamlar biitlinliniin igerisin-
de one cikan 6zellik olarak degerlendirilebilir. Kracauer bu indirgeyerek sikis-
tirma benzerliginden otiirli; son imgeye “monogram” (Kracauer, 2011, s. 28)
benzetmesini yapmistir. Fotograf ise monogramlardan geriye kalan izdir ve
gosterge degeri git gide degisir ya da azalir.

Fotografin zamana bagliligi, popiiler olan bir seyin zamana baglilig1 gibidir.
Gegmiste moda olan bir sey, bugiin tipki sehir merkezi bagka bir yere tagindigi
icin eskimeye birakilmig bir bina gibidir. Bakildiginda ilk gbze ¢arpan o olacak-
tir. Barthes fotograftaki dikkati iizerine c¢ekerek, iz birakan bu gibi noktalar
“punctum” (Barthes, 1992, s. 34) kelimesiyle ifade etmektedir. Wilkes fotog-
raflarinda, punctum olan1 sabitlemekte ve etrafinda olan biteni cesitleyerek
sunmaktir. Boylelikle bellekteki imgelemin anlam zemininde zamana yayilisini,
zaman sayesinde anlaminin degisimini agiga ¢ikarmaktir.

Heidegger’in ifade ettigi lizere, eski eserlerin tarihsel olmalari, onlarin
Dasein’in ge¢misle olan iligkisinden kaynaklanmaktadir. Fotograf ya da her-
hangi bir eser, teknik ve fiziksel olanaklariyla, zaman kavramini yeniden ele
alarak algilanisini ancak alimlayanin yiikleyebilecegi anlam kadar degistirebile-
cektir. Wilkes’in Kudiis fotografini 6rnek olarak degerlendirelim. Kudiis’{in
bugiinkii anlamini, Hagli seferlerinin diizenlendigi dénemlerde Miisliiman-
Hristiyan savaslarmi ve sonuglarmi, Kudiis Roma Imparatorlugu kontroliindey-
ken yasanan Pagan-Hristiyan tecriibelerini bilmeyen bir izleyici i¢in fotograf
belki pek bir anlam ifade etmeyebilir. Fakat tarihsellige hakim bir biling belle-
gine, fotograftaki ikonik mekanlara s6z konusu tarihselligi imleyecegi -
punctum- i¢in anlamlar ortaya c¢ikabilecektir. Wilkes aslinda bir mekénin biitiin
bir gilinilinii fotograflayarak, fotografta zamanin temsilini degistirmistir.
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Giris

Yazili tarihin baglangicindan itibaren devletler gerek 6nceki uygulamalardan
haberdar olma gerekse devlet diizenini saglama amaci ile kayitlar tutarlar. Os-
manli Devleti’nde de 1300°1li yillardan baslayarak devletin yikilisina kadar
olaylar kayit altina alind1." Klasik dénemde kayitlar Divan1 Hiimayun ve Babi
Defteri’ ye bagh kalemlerde tutulurken, devletin gegirdigi modernlesme siire-
cinde bu durum degisti.?

Osmanli Devleti Tanzimat Fermani ile teskilatta oldugu gibi yazisma kayit-
larinda da degisim ve modernlesme gegirdi. Bu donemde meclisler ve Sadaret
Kapist’nin agirlik kazanmasiyla, Sadrazam emirlerine 6zel “Buyruldu” ve “Ay-
niyat Defterleri” tesekkiil etti.* Bu baglamda XIX. yiizyilda tutulmaya baslayan
Ayniyat Defterleri; Sadaretten nezaretlere, dairelere, vilayetlere ve baska ma-
kamlara yazilan tezkirelerin® suretlerinin kaydedildigi defterlerdir.

Osmanli Devleti’nin 1812-1912 yillar1 arasindaki idari, mali, adli, askeri ve
toplumsal hayati hakkinda bilgi veren bu defterler, Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet
Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi’nde Babiali Evrak Odasi Ayniyat Defterle-
ri fonunda bulunur ve 1878 adettir.’

Calismanin konusu olan 830 numarali Erzurum Ayniyat Defteri Hicri 5 Mu-
harrem 1283/ Miladi 20 Mayis 1866- 9 Rebiiilevvel 1294/ 24 Mart 1877 yillar
arasinm kapsayip, 335 belge suretinden miitesekkildir. Defter, Erzurum Vilaye-
ti’nin (Van, Kars, Erzincan, Mus, Beyazit, Cildir sancaklar1) yaninda Lazistan
Sancagi’na bagl (Trabzon, Glimiishane vs.) yerlerin yazismalarin1 da kapsa-
maktadir.

Fihrist caligmasinda sayfa ve evrak numaralar1 arsiv fonunda bulunan oriji-
nal belge numaralaridir. Belgelerin konusu yazilirken kesin olarak bilinmeyen
yer ve agiret isimlerinin yaninda (?) isareti konulmustur.

! Bagbakanlik Osmanli Arsivi Kataloglari Rehberi, Ankara 1995, s. 95.

Bagbakanlik Osmanli Arsivi Kataloglar1 Rehberi, s. 95.

Abdiilmecit Mutaf, “Osmanli Arsivindeki Ayniyat Defterleri”, Osmanl Tarihi Arastirmalar: ve Uygula-
ma Merkezi Dergisi (OTAM), S. 7, Ankara 1996, s. 386-387.

Tezkire; Resmi makam ve kisiler adina yazilan belge. Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, Yeditepe Yaymn-
lar1, istanbul 2019, s. 391- Detayh bilgi icin Bk: Miibahat Kiitiikoglu, “Tezkire”, TDVIA, C. 41, ss. 73-74,
Istanbul 2012.

> Bagbakanlik Osmanli Arsivi Kataloglar1 Rehberi, istanbul 2010, s. 37.
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Sayfa Evrak Belgenin Konusu

Numarasi | Numarasi

1 65 Kars’tan Rusya’ya ihrag¢ olunan iirlinler hakkinda.

1 25 Erzurum’a yapilacak olan yeni mahkeme.

2 79 Erzincan’da Tiitiin Idaresi memurlarmin yolsuzluk
yaptigi.

2 117 Oltu Ilgesi Samh1 kdyiindeki gasp olayn.

2 115 Erzincan’da adam kagirma olay1.

3 123 Hinis Ilgesi’nde hirsizlik oldugu.

3 196 Cecen gdegmeninin Galgay gégmenini 6ldiirdiigii.

4 255 Erzurum’daki hirsizlik oldugu.

4 470 Ispir Ilgesi Hisen K&yii'ndeki hirsizlik oldugu.

4 901 Erzincan Kuzucan Ilgesi’nin asar vergisinin topla-
namamast.

5 517 Erzurum’daki Ermeni kuyumcusunun soyuldugu.

5 971 Rusya’dan gelen Cecen gdc¢cmenlerinin kayit ve
iskanlart.

5 1064 Erzincan Piri Koyli’niin vergilerini toplamak {izere
stivari birligi gonderildigi.

6 96 Erzincan Evkaf miidiiriiniin gorevi kotiiye kullanip
kullanmadiginin arastiriimasi.

6 1127 Kars’ta Hamit adli kiginin mezar kazarken altin
buldugu.

6 593 Bitlis Salaki(?) Asireti arasindaki kavga sirasinda
ti¢ kisinin oldiiriildigii.

7 658 Van Kotor Kdyii’ndeki cinayet hadisesi.

7 1284 Erzincan, Erzurum, Kars, Bayezid ve Van’a kadar
yaptirilan telgraf hattinda g¢alisan is¢ilerin maasla-
rinin hesaplanmasi.

8 695 Van Asbasim Koyii’ndeki cinayet ve hirsizliga dair.
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8 1354 Hapiste olan Of giimriik memurunun agir hasta
olmasindan dolay1 tahliye edilmesine dair.

9 1361 Siran’da yasayan ve hapiste olan Esat Aga adli
kisinin akli dengesi bozuk oldugundan tahliye edil-
digine dair.

9 1396 Erzincan Kelkit ilgesi’nde halk tarafindan yaptiri-
lan riistiyeye 6gretmen ve kapici atandigina dair.

9 1412 Bayezid Sancagi sinirinda bulunan zaptiyenin ye-
tersizliginden dolay1r Antep’ten destek gonderildi-
gine dair.

10 828 Karahisarisarkiye’de meydana gelen tecaviiz olayi-
na dair.

10 851 Erzincan Kiipesi Koytli’'ndeki tecaviiz olayina dair.

10 817 Yarmak ve Kizilca tuz ocagi memurlarinin yolsuz-
luk yaptigina dair.

11 893 Erzincan Siileymanli Koyii’'ndeki cinayete dair.

13 947 Erzincan mutasarrif kethiidast Yusuf’'un Kuzucan

tuz ocag1 memuru Ahmet Efendi’yi darp ve hapset-
tirdigine dair.
14 924 Trabzon Akgaabat ilgesi Polathane Bucagindaki
cinayete dair.

14 168 Kigr’ya, Albak’a ve Livane(Artvin) kazalarma
yapilan atamalar.

14 95 Van Colemerik Kazasindaki cinayet.

15 112 Kars’ta iki kisinin iranl tiiccar1 dolandirmalar.

15 132 Stirmene’deki cinayet olay1.

16 88 Mus’ta 1864 senesi hububat vergisine fesat karisti-
rildigi.

16 56 Giresun Seyit kdylii Miiezzinoglu Hiiseyin’in oglu
tarafindan 6ldiirtldigi.

17 119 Kars Suragel Kazasi’ndaki cinayet olay1.

17 81 Van’da Cerkez gdg¢meninin bir Ermeni tarafindan

Oldirilmesi.
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18 297 Van Adilcevaz Ilgesi Kazog(?) Kdyii’niin yol tami-
ri ve masrafi.

18 224 Van Ercis Ilgesi Haydarbey Kd&yii’ndeki cinayet
olay1.

19 363 Livane ve Magahel Sancaklarinin Lazistan Eyaleti-
ne baglandigi.

19 235 Erzincan’da bir rahibin parasiin ¢alindigi.

19 333 Tortum yolunda gasp olay1.

20 204 Kars Kagizman Ilgesi’ndeki cinayet olay1.

21 406 Erzurum’da Ingiliz konsoloslugunda gérevli kiginin
cinayete karigmasi.

21 268 Trabzon Akgaabat’ta eskiya olan iki kisinin yaka-
landig1.

21 418 Rusya vatandasinin Erzurum’da hirsizlik yaptigi ve
tabiiyetinin iptal olundugu.

22 459 Erzincan Cat Ilgesi’ndeki cinayet olay1.

22 574 Erzincan’da bir kisinin odun ambart memurunun
miihriine benzer miihiir yaptirarak, insanlar1 dolan-
dirdig1.

22 801 Bitlis Simek Nahiyesi Vanek Kdyii’nde iki kiginin
para buldugu.

23 851 Van Baggeler Ilcesi’ne bir vatandas tarafindan riis-
tiye yaptirildig.

23 670 Iran Devleti vatandasinin ev basmasi ve zaptiyeleri
yaralamasi.

23 686 Erzurum Safiiler Camisinin halisini ¢alanlarin ya-
kalandig:.

24 702 Erzurum’da bir zaptiyenin oldiirtildiigii.

24 718 Karahisarisarki Alucra Ilgesi Koman Koyii’nde bir
kadinin bulasici hastaliktan 6ldigi.

24 767 Yezidilerden iki kisinin bir coban1 gasp etmesi.

25 780 Erzurum Karagdbek Kdyii’ndeki hirsizlik olayi.
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25 792 Erzurum Kasimpasa Camisinden hali g¢alanlarin
muhakemelerinin sonucu.

26 1082 Livane ve Ardanu¢ Sancaklarma yeni kaymakam
atama karari.

26 827 Girit’te ordu i¢indeki cinayet ve muhakeme agama-
SL.

27 857 Erzincan’da hirsizlik.

27 1155 Kig1 kaymakaminin bolgeyi bilmedigi icin yerine
baska birinin atandig1.

28 920 fran Devleti vatandasmnin gasp edildigi.

28 936 Erzurum ve buraya bagl kdylerde gasp olay1.

28 1219 Istanbul’da bulunan Carsancak Ermeni dini lideri-

nin Ermeni Patriginin istedigi izerine yerine gitme-
si i¢in izin.

29 968 Iranli sarrafin eski ve degersiz paralar ile halki
dolandirdigi.

29 970 Cegekrek Koyii'nde Iran kervanmin eskiya tarafin-
dan gasb1 ve muhakemesi.

30 977 Kars Suragel Kazasi Hamzagerek Kdyii’nde ger-
¢eklesen tecaviiz.

31 100 Erkege yapilan tecaviiz.

31 159 franli Sakak Asiretinin Van Albak Kazasi’ndaki
kdyii basmasi.

32 202 Van Badesen Koyii’'ndeki yaralama olay1.

32 222 Kars’ta bir kiginin {istiinden araba gegerek 6lmesi.

32 220 Livane Kazast Sevahor Koyili’ndeki cinayet ve
muhakemesi.

33 245 Oltu’da faili mechul cinayet ve zanlilarin muhake-
mesi.

33 468 Tebriz’e giden iki tiiccarmm Hasenanli Asireti’ne

mensup l¢ kisi tarafindan soyuldugu.

34 250 Kars Suragel Kazas1 Mollamusa Koyii’ndeki cina-
yette Seri Mahkeme sonucunun merkeze bildiril-
mesinin istenmesi.
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34 307 Kars Suragel Kazast Okguoglu Kd&yii’ndeki cina-
yet.

34 334 Ispir’de kaza sonucu adam yaralama.

35 345 Haydaranli Asireti’nin Bayezid Sancaginda tuz
ocagini basmasi.

35 646 Bayezid Sancaginda imar faaliyetleri.

35 415 Erzurum’da dokuz yasindaki kiza tecaviiz edildigi.

36 460 Erzurum Pasinler Ilgesi Kindig1 Kéyii'nde kaza
sonucu ortaya ¢ikan cinayet.

36 560 Lazistan Arhavi ilgesi Bakovit Kdyii’ndeki cinayet.

36 591 Kosapinar Koyii’nde cirit oynarken yaralanma.

37 594 Giresun’da darp ve soygun olay1.

37 577 Kars’ta Cerkez gdgmeninin Sldiiriilmesi ve muha-
kemesinin sonucunun istenmesi.

37 779 Erzincan’da gasp olay1.

37 1000 Ardahan Riisumat midiirii ile katibi hakkinda su¢
duyurusu.

38 652 Ardahan’da gergeklesen cinayet davasinda kararla-
rin eksik yazildig.

41 1099 Carsancak Kazasini Diyarbakir’a baglama talebi.

41 26 Erzurum’da yeni meclislerin agilist.

41 54 Colli Mabhallesi tuz ocagi katibinin yolsuzluk yap-
t1g1.

42 142 Iran Devleti vatandasindan birka¢ kisinin Albak
Sancagi kdylerine saldirmasi.

42 721/79 Rus ve Iran eskiyalarmin Erzurum postasini soy-
malart.

42 151 Erzurum’a hapishane yapilmasi.

43 174 Bitlis’te Ermeni Manastir matbaasinin kurulmasina
izin verilmesi.

43 164 Bazi bolgelerin idari taksimati ve gereken bayindir-
lik isleri.




26 | sUToBiD 8 Abdiilkadir BABALIK

56 229 Kars’ta hiikiimet konagina bir arsiv binasi yapilma-
SL.

56 365 Van ve civarinda gerekli yerlere koprii, su yolu vs.
yapilmasi.

57 590 Erzincan’da hirsizlik olay1.

57 617 Hapiste olan Mus eski yoneticisinin affedilme tale-
bi.

57 672 Glimiishane’de cinayet olay1.

57 729 Birkag kisinin Erzurum’da yasayan Iranl bir esna-
fin diikkanin1 soymalar1 ve haklarinda istenen ceza
talebi.

58 757 Erzurum’da adam yaralama olay1.

59 127 Glimiishane’de meydana gelen cinayet.

59 186 Samsun’da cinayet olay1.

59 38 Kemah Ilgesi Hamogi Koyii’ndeki miras paylasimi
ve davasi.

60 206 Cullu tuz ocaginda iki memurun yolsuzluk yaptig1.

60 245 Erzurum Yoncalik Mahallesi’nde hirsizliga teseb-
biis edilmesi.

60 247 Diyarbakir’a siirgiin edilen bir kisinin cezasini
kendi sehrinde ¢gekmesi i¢in yazilan dilekge.

61 226 Kars’ta bulunan askeri zaptiyeden birka¢ kisinin
risvet aldig.

63 294 Idare Meclisi ve Divan-1 Temyiz-i Vilayet aza se-
¢im sonucu.

63 298 Erzincan’da hirsizliga tesebbiis.

63 410 Erzurum Mahallebagi’nda hirsizlik.

63 421 Erzincan’da hirsizlik.

64 407 Giimiishane Siran ilgesi Telme koylii ve Berkanl1?

Asireti’ne mensup birkag¢ kisinin cinayet islemesi
ve hapisten kagmasi.

64 447 Erzurum Habibefendi Mahallesi’nde hirsizlik.
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64 461 Erzurum Ergemansur (Caykdy) Kdyii’'nde hirsizlik.

65 565 Rusguk’a siirgiin edilen birinin ¢ocuk ve torunlari-
nin memleketlerine dénmelerine izin verilmesi.

65 507 Kars’ta hirsizlik olay:.

65 499 Erzurum’da birkag kisinin Iranl birini gasp etmesi.

65 522 Erzurum Tashan’da bir odanin soyulmast.

66 518 Erzurum Tebrizcik Koyii'nde bir kiza tecaviiz
edilmesi.

66 529 Kars Suragel Kazas1 Karahan Koyii’'nde yasayan ve
Cerkez gdemeni iki kisinin hirsizlik yaptig1.

66 609 Redif askerlerinden bir kisinin talimlere katilma-
masi i¢in riigvet vermesi.

67 614 Bayburt’ta kaza sonucu adam dldiirme.

67 645 Samsun Carsamba Ilgesi Kerpigli Kdyii’nde cinayet
olay1.

67 674 Kaskanli Asireti’nden birka¢ kisinin bir kadina
tecaviiz ettigi.

68 692 Erzurum Gengaga haninda bir dilkkanin soyulmast.

68 708 Erzurum Pasinler Ilgesi’nde hirsizlik olayi.

68 721 Van Gevar Ilgesi’nde cinayet olay1.

69 756 Van’da iki kisinin birkag kisiyi gasp ettigi.

69 781 Erzurum’da ii¢ kisinin birkag kisiyi gasp ettigi.

69 824 Samsun’da cinayet olay1.

70 881 Hakkari Mahmudi Ilgesi’nde yasayan ve Levili?
Asireti’nden birkag kisinin Iranh iki kisiyi soyduk-
lar1.

71 27 Van’da cinayet olay1.

71 77 Van Gilli Koyii’'nde gerceklesen cinayette bir
kisinin zan altinda bulunmas1 ve dava sonucu.

72 60 Erzincan Refahiye Ilgesi Ekrek Koyii'nde adam
kacgirma ve hapisten kagma.
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72 104 Bir kisinin hapisten kagmasi ve yakalanmasi.

72 102 Erzincan’da cinayet olay1.

73 117 Ardahan’da cinayet olay1 ve vasilik davasi.

74 126 Hakkari’de cinayet olay1.

74 187 Erzincan Radik Koyii’'nde adam yaralama.

75 070 Mus’ta gergeklesen cinayetin davasinin sonucunun
istenmesi.

75 28 Zaptiyeden bir kisinin hazineden bakliyat ¢aldig1.

76 215 Dordiincii orduda bir onbasinin albay1 6ldiirmesi.

76 226 Erzurum’a gelen Iran tiiccarmin gasp edildigi.

76 225 Tirebolu’da bulunan bir madencinin Trabzon Idare

Meclisi eski azasina iftira atmasi.

77 255 Tirebolu’da yasayan bir eskiyanin idami ve arkada-
sinin Boyunuyugunzir Koyli'nde baz1 kisileri gasp
ettigi.

77 289 Erzurum’da Culhaci diikkaninin soyuldugu.

77 415 Kars’ta miiltezimlik ihalesine fesat karistirildigr.

78 179 Samsun’da cinayet olay1.

79 420 Erzurum Golbasin’da bir hamami soyuldugu ve
hirsizin kayitlara adinin dogru yazilmasinin isten-
mesi.

79 442 Van’da bir kisinin gasp edildigi.

80 468 Erzurum’da Riisumat Emaneti katibinin ambarinin
soyuldugu.

80 15 Hakkari Sancagi miilteziminin toplayamadig1 yil-
larin vergisini Maliye Nezareti’nden istemesi.

81 24 Kuzucan Kaymakami hakkinda sikayet ve davasi.

81 565 Dis calanlar hakkinda uygulanacak usul.

82 567 Rize’de birkag kisinin bir filikay1 soyduklari.

82 52 Erzurum Valisi Emin Muhlis Pasa’nin vergisini

verip vermediginin arastirilmasi.
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82 762 Erzurum Riisumat Miidiirliigii’ndeki bazi memurla-
rin transit gecis kayitlarina fesat karigtirdiklari.

83 671 Mahkumlar hakkinda merkeze gonderilen belgele-
rin yanlishgi.

&3 751 Mus Morsin Kdyii'nde mutasarrifin 6zel arazilere
el koymas.

84 755 Kars Suragel Kazasi’nda hirsizlik.

84 901 Hapiste kotli durumda olan bir mahkumun cezasi-
nin diger kalanin1 Diyarbakir’da ¢ekmesi istenmek-
tedir.

84 926 Erzurum’da bir diikkanin soyuldugu.

84 944 Kars’ta bir evin soyuldugu.

85 919 Kurugay ile Beydagi’na baglh koylerin idari taksi-
mi.

86 1025 Erzurum Mordiiliik Koéyii'nde hirsizlik ve yangin
¢ikarma.

86 1021 Kars’ta bir evin soyuldugu.

87 1061 Asbasin Kdyii’nde bir gdgebenin oldiiriildiigii.

88 1 Tirebolu Gorele Nahiyesi Eke Koyii’nde adam
oldiirme.

88 9 Van Albak ilgesi’nde bulunan iki zaptiyenin hirsiz-
lik yaptig1.

89 6 Kars Telgraf memurunun 6ldiiriilmesi ve davasi.

90 35 Oltu Urut Kdyii’nde tecaviiz ve darp olay1.

90 29 Erzurum zaptiyesinden birkag kisinin hirsizlik yap-
fg1.

91 33 Kars’ta adam yaralama olay1.

91 83 Van Gedevela Kdyii’nde adam 6ldiirme.

92 106 Islam’a dénen bir kisi ile evlendikten sonra Hiristi-
yanlar ile aralarinda ¢ikan tartigmada bir ailenin
Ingiliz Konsolosluguna bagvurmasi.

92 104 Erzurum’da birkag kisinin iki kisiyi soyduklari.
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93 114 Iranli birkag kisinin Erzurum’da hirsizlik yaptig1.

94 182 Erzincan’da bir evin soyuldugu.

95-96 204 Pasaport ve vize uygulamasinin konsolosluklara
bildirilmesi.

96 221 Adam yaralayan Iran vatandasinin davast.

97 22 Zaptiyeden bir kisinin hazineden para ¢almasi.

97 224 Trabzon’da cinayet olay1.

97 - Van’da birkag kisinin hirsizlik yaptigi.

98 465 Of ilgesi’nde cinayet olay.

98 252 Erzurum’da Katolik dini énderinin 6lmesiyle orta-
ya ¢ikan miras davasi.

99 547 Kars’ta bir evin soyuldugu.

99 597 Yukar1 Pasin’de bir kisinin gasp edilmesi ve 6ldii-
riilmesi.

100 115 Erzurum Kadana Mahallesi’nde hirsizlik olay1.

100 618 Lazistan Sancagi’nda cinayet olay1.

101 253 Askeri birligin Oramar Bogazi tarafinda Kiirt eski-
yalar tarafindan saldiriya ugradigi.

102 643 Bir Onbaginin bir hayat kadimini1 yakarak 6ldiirdii-
gi.

102 652 Erzurum’da bir evin soyuldugu.

103 709 Tercan lgesi Golveren Kdyii’nde cinayet.

103 747 Erzurum’da cinayet olay1.

104 762 Kars’ta oturan bir Rus vatandaginin diikkaninin

soyuldugu ve olaya Rus konsoloslugunun karisma-
SL.

104 807 Erzurum Hnis Ilgesi Tayyarkomu Kdyii’nde cina-
yet.

104 756 Van’da yaralama olay1.

105 852 Bayburt’ta ii¢ kisinin dokuz yasindaki kiza tecaviiz

ettigi.
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106 719 Beyazit Sancagi Bosik Kdyii’'nde onbaginin 6ldii-
ruldigi.

106 900 Van Kecarnis Koyii’'nde cinayet olay1.

107 821 Van’da hirsizlik ve cinayet olay1.

107 895 Oltu’da bir diikkanin soyuldugu.

108 887 Erzurum Arzuti Kdyii’'nde hirsizlik olayz.

108 838 Erzincan’da yaralama olay1.

109 781 Erzincan Refahiye Ilgesi Ermenek Koyii’nde cina-
yet olay1 ve davasi.

109 957 Erzurum Pasinler Ilgesi Salgik Kdyii’nde cinayet
olay1.

110 562 Erzurum-Bayburt arasi telgraf hatti dosenmesi ve
masraflari.

110 971 Izorli(?) Asireti'nden birka¢ kisinin cinayete ve
gaspa karistig.

111 570 Osmanli vatandaslarinin diger iilkelere gog ettigi.

111 1022 Giresun Kesap Nahiyesinde cinayet olay1.

111 1072 Birka¢ kisinin Trabzon yolunda bir tiiccart gasp
ettigi.

112 1048 Iran vatandasgmin Erzurum’da bir koyliyii gasp
ettigi.

112 1109 Lazistan Sancag1 Acara Kazasinda cinayet olay1.

112 1110 Erzurum Ispir ilgesi Kotams Kdoyii’nde tecaviiz
olay1.

113 1083 Ug kisinin Van’da bir kisiyi 6ldiirdiigii.

113 1108 Erzurum’da cinayet olay1.

114 1168 Erzurum Siingeri¢ Koyii’nde bir evin soyuldugu.

114 1170 Erzurum Hinss Ilgesi Kozlu Koyii’nde bir Ermenin
oldirildigii.

115 1230 Lazistan Sancagi Acarayr Ulya Nahiyesinde cina-
yet olay1.
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115 711 Kafkas ticaret yolunu canlandirmak i¢in Erzurum-
Trabzon arasi yollarin tamir edilmesi.

116 1227 Cerkez gogmeninin iki askerden birini 6ldiirdiigii
ve birini yaraladigi.

116 731 Istanbul’a siiriilen iki kisinin memleketlerine do-
niigleri i¢in izin.

117 932 Van Gevas llgesi’nde tecaviiz ve cinayet olay.

117 1214 Haydaranli Asrireti’nden dort kisinin iki kisiyi gasp
ettigi.

118 1084 Erzurum Ser¢eme Koyii’nde tecaviiz olayi.

118 13 Van Tayfurbey Hani’nda iki odanin soyuldugu.

119 43 Hinis Ilgesi’nde cinayet olay.

119 7 Artvin’de iki kisinin bir kigiyi 61diirdiigii.

119 33 Trabzon ile Kars-Batum arasi yollarin tamir edil-
mesi.

120 151 Kig1 Alagoz Koyii'nde cinayet ve yaralama olay1.

120 71 Erzurum Kalesi ¢evresine yapilan binalarin yikti-
rilmast.

121 222 Elaz1g Palu Ilgesi’nde bir gobanin gasp edildigi.

121 262 Kagizman’da bir diikkanin soyuldugu.

122 60/26 Yanya’da bir kisinin dine ve ahlaka aykir1 hareket-
leri.

122 419 Birka¢ kisinin Erzurum Fransiz konsolosunu gasp
ettikleri.

123 423 Van hapishanesinden dért mahkumun kactigi.

123 439 Erzurum’da cinayet olay1.

124 429 Erzurum’da cinayet ve yaralama olay1 ile birkag
askerin uygunsuz davranislari.

125 422 Van Albak Ilgesi’nde cinayet olay1.

126 488 Birkag¢ kiginin Erzurum yolu iizerinde bir tiiccari
gasp ettikleri.
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127 562 Mus Norkaganak Koyii’nde yaralama olay1.

128 597 Mus’ta bir evin soyuldugu.

128 248 Meclis-i Idare-i Vilayet’te aza secim sonucu.

129 654 Bayburt Hayiki Ulya K&yii’nde cinayet ve tecaviize
yeltenme.

129 644 Lazistan Sancag1 Ciiriiksu Kazasinda cinayet olay1.

130 635 Elaz1g’da cinayet olay1 (Cikanli? ve Beritanli Asi-
retleri arasinda)

131 756 Erzincan’da cinayet olay1.

131 759 Mus’ta bir evin soyuldugu.

132 711 Erzurum Hinss Ilgesi’nde bir magazanin soyuldugu.

133 827 Erzurum’da iki arkadasin birka¢ Kkisinin evini
soyudugu.

133 814 On dort yasindaki kiz ¢cocuguna tecaviiz edildigi.

134 826 1ran. vatandasi ve Sekafti Asiretine mensup ii¢ kisi-
nin Il ve El kdylerinde hirsizlik yaptiklari.

134 854 Bitlis’te Patsin, Develik ve Kerp kdylerinin gaspa
ugradigi.

135 875 Van Gevar Ilgesi’nde cinayet olay1.

135 7 Siirgiin edilen iki kisinin affedildigi.

136 844 Kars’ta cinayet olay1.

136 927 Van’da askeri bir gérevlinin soyuldugu.

137 997 Zaza ve Cibranli Asiretinden iki kisinin bir tliccar
gasp ettikleri.

137 420 Kars’ta bazi devlet gorevlilerine su¢ duyurusu ve
davalart.

138 1007 Erzurum’da cinayet olay1.

138 419 Hergi Asiretinin yaz aylarinda Van ve Hakkari’ye
gelmelerine izin verilmesi.

139 1058 Mus’ta yaralama olay1.

140 1011 Van’da bir evin soyuldugu.
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141 122 Erzurum’daki ormanlarin ve tuz ocaklarmin tasar-
rufunun kime ait oldugu.

142 1141 Erzurum’da cinayet olay1.

143 1227 Erzurum’da bir diikkanin soyuldugu.

143 145 Cildir Sancagi eski mutasarrifi hakkinda su¢ duyu-
rusu ve davast.

144 112 Cerkez gdemeni ve asker olan bir kisinin hirsizlik
yaptigi.

144 147 Erzurum’da cinayet olay1.

145 222 Zaptiye olan bir kisinin cinayet isledigi.

145 156 Meclis-i Idare-i Vilayet ve Divan-1 Temyiz icin aza
secimleri sonucu.

146 351 Van’da hirsizlik ve yaralama olay.

147 266 Hapishanede olan Adamanli Asiretine mensup bir
kisinin saglik sorunlarindan dolayi tahliye edilmesi.

147 205 Glimiishane’den on alti kdylin Bayburt’ta baglan-
masl.

148 464 Erzurum Pasinler Ilgesi Endek K&yii'nde hirsizlik
olay1.

148 498 Erzurum’da hirsizlik ve yaralama olayi.

149 508 Van’da bir diikkanin soyuldugu.

149 620 Erzurum’da bir kadina tecaviiz edildigi.

149 658 Erzurum Maslahat Koyii’'nde adam dldiirmeye
tesebbiis.

150 94 Pasinler Ilgesinde 1290/1873 yilima ait vukuat ka-
yitlarinda yanlisliklar oldugu.

151 783 Iki Iran vatandasmin Van’da bir cocuga tecaviiz
ettigi.

152 837 Erzurum’da hirsizlik olayi.

152 863 Erzurum Pasinler Ilcesi Kopriikdy’de cinayet olay1.

153 931 Van’da cinayet olay1.
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154 22 Van’da ¢ kiginin bir diikkan1 soydugu.

155 44 Emin Pasa oldiikten sonra mallarinin vakfedilmesi
meselesi.

156 64 Erzurum Pasinler Ilgesi Kecesor Koyii'nde gasp
olay1.

156 33 Mus mutasarrifliginda hesaplarin karigmasi ve so-
rumlulari.

157 80 Kars Camii Atik Mahallesinde bir evin soyuldugu.

157 106 Kars’ta cinayet olay1.

158 121 Erzurum’a gelen Iran kervanmin gasp edildigi.

158 205 Van’da demiryolu yapimi i¢in bazi yerlerin kamu-
lagtirma bedelinin yanlis oldugu.

159 226 Kars’ta cinayet olay1.

159 410 Erzincan’a doktor atandigi.

159 119 Dersim, Mus ve Van Sancaklarinda eskiyalik ya-
panlarin yakalandig1.

160 477 Dersim Ovaciga bagli bir nahiyenin Erzincan’a
baglandig1.

160 443 Batum’da cinayet olay1.

161 440 Kars’ta ii¢ kisinin degirmen soyduklari.

161 457 Erzurum Giirclikapt Camii’nin deposunun soyul-
dugu.

162 490 Erzurum yolunda bir kervanin gasp edildigi.

162 190 Mus Mutki Nahiyesi Koran Kodyii’'nde cinayet ola-
yl.

163 531 Erzurum’da bir kasap diikkaninin soyuldugu.

163 599 Cildir Sancagi merkezinin Ardahan’a nakledildigi.

164 538 Van’da bir evin soyuldugu.

164 130 Lazistan Sancag1 Acare Kazasinda cinayet olay1.

165 560 Kars Salur1 Siifla Koyii’nde yaralama ve cinayet
olay1.
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165 575 Mus mutasarrifinin gereksiz harcamalardan dolayi
gorevden alinmasi.

166 19 Erzurum’da cinayet olay1.

166 580 Lazistan Sancagi Livane (Artvin) Kazasinda cina-
yet olay1.

166 3 Mus’ta bulunan doérdiincii kolordu doktorunun yar-
dimcisinin iki yasindaki kiz ¢cocuguna tecaviiz etti-
gi.

167 551 Erzincanli birinin Bavili Asiretine mensup bir kigi-
yi oldiirdiigii.

167 656 Erzurum Vilayeti Evrak Odasi eski miidiiriiniin
yolsuzluk yaptigi.

168 50 Erzurum Nerdiban Koyii’nde cinayet olay1.

168 102 Kars’ta cinayet olay1.

169 858 Erzurum’da asker ve bekgiler icin yapilacak olan
ilacin masrafi ve bu masrafin nereden temin edile-
cegi.

Sonu¢

Caligmanin konusu olan defterde belge suretlerinin konularini, 6zel ve kamu
hukuku seklinde iki baslikta toplanabilir. Bu suretleri; idari atamalar, Rusya ve
fran devletleri ile miinasebetler, kisiler arasindaki miinferit olaylar (yaralama,
gasp, cinayet) miras isleri ve bazi anlagmazliklar seklinde 6zetlemek miimkiin-
diir. Konularin defterde dagilimi ise sdyledir:

Belgelerin konulari Belgelerdeki sayisi

Baymdirhik ile ilgili konular ( yol, 13
telgraf hatti, okul vs. yapimi)

Dis iliskiler ( belgelerde sadece dis 2
iliskiler Rusya ve Iran ile ilgilidir)

Go¢ konular1 ( Cegen gogleri ) 2

Idari konular ( atamalar, devlet daire- 24
lerinin yapimi vs.)
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celer, kisiye 6zel af vs.)

Mali konular ( vergi, devlet memurla- | 4
rinin maasi, devlet dairelerinin yapimi

icin gereken masraf vs.)

Miinferit olaylar ( halktan sahsi dilek- | 21

olusmaktadir. Bu suglar soyledir;

Belgelerdeki konularin cogunu olusturan ceza davalari ise gesitli suglardan

leye fesat karistirmasi)

Belgelerdeki ceza davalari Belgelerdeki sayisi
Adam kagirma 3
Cinayet (Katl) 101
Dolandiricilik ( sahte para basma, eski | 4
paralar ile ticaret vs.)

Eskiyalik 6
Firar (cezaevinden ve askerlikten) 2
Gasp 28
Hirsizlik 77
Iftira ( belgelerde sadece devlet me- | 2
murlarina dair yapilan iftiralar bulun-
maktadir)

Miras 4
Risvet 2
Tecaviiz 15
Yaralama 16
Yolsuzluk ( devlet memurlarinin iha- | 9

Fihrist ¢alismasi ile gerek bu konular hakkinda genel bilgi gerekse belli bir
konu hakkinda aragtirma yapmak isteyen aragtirmacilarin daha kolay bir sekilde
ad1 gegen tez ¢alismasina veya belgelerin orijinaline ulagmasi iimit edilmekte-

dir.
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1. Giris

Maske; insanlik tarihinin neredeyse biitiin evrelerinde, inaniglarinda ve ritii-
ellerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Maske; tarih boyunca kelime anlaminda belir-
tildigi iizere saklanmak, gizlenmek ve baska biri olmak gibi amaglar i¢in kulla-
nilmigtir. Maskenin ilkel donemden giiniimiize kadar olan kullanim amac1 yel-
pazesine kisaca bakacak olursak:

e fletisim kurma olanaklarinin olmadig1 ilkel donemlerde bilgi aktarma ve
Ogreti araci (Av Ritiieli),

o Tanrisal giicli simgelemek / gostermek i¢in (Samanizm Ritiielleri),

e Belirli topluluklarin veya kisilerin sembolii olarak (Ku-Kluk Klan, Vene-
dik Soylulari, hirsizlar),

e Tiyatro (Asya Tiyatrolari, Commedia dell’arte gibi),

e Sinema (Siiper kahramanlarin olmazsa olmaz aksesuari; Batman, Spider
Man ve Zorro gibi).

Maskenin tiyatronun simgesi haline gelmesi ve tiyatro ile anilmasinin altinda
yatan unsur “faklit 'tir. Bundan dolayidir ki maske ister tiyatro olsun ister ritiiel
olsun bir seyi taklit etmek veya yansitmak i¢in kullanilmistir. Maskenin tiyatro-
da kullaniminin basat sebeplerinden biri oyuncunun kendi olmaktan ¢ikip tanri,
seytan ve dogalistii varliklar gibi sira dist oyun kisilerini/karakterlerini inandiri-
cilik kazandirarak sahne iizerinde canlandirmasina katki saglamaktir.

Bu c¢aligma, Asya tiyatrolar1 kategorisi altinda incelenen Cin tiyatrosunda
maske kullaniminin hangi asamalardan gegerek tiyatro sanatina aktarildigi mer-
cek altina alinmustir.

2. Cin Tiyatrosu

Cin tiyatrosunun kokenine bakildiginda diger Asya iilkelerinin tiyatrolarinda
oldugu gibi dini ritiellerin oldugu goriilmektedir. Samanizm ve Budizm kay-
nakli bu gosterilerde kotii ruh ve seytan kovma danslari, saman danslart ve
maskeli ayinler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ayinler yazili metinlere gére MO
1027 — MO 206 yillar1 arasinda Zou Hanedanligi ve MO 221 — MO 206 yillari
arasinda Kin Hanedanligi donemine kadar uzanmaktadir. Bu gosteriler daha
sonraki dénemlerde ise 6zellikle Han Hanedanligi (MO 206 — MS 220) ve Tang
Hanedanlar1 (MS 618 — M.S. 907) donemlerinde yalnizca oyunsal, mimetik ve
dans oyunlari olarak yeni bir bi¢im kazanmistir (Calislar, 1995, s. 146).
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Tang hanedanlig1 déoneminde yeni bir bi¢cim kazanan bu ritiieller ve ayinler
bir¢ok tarihgi tarafindan Cin dramasmin baslangici olarak kabul edilir. Bu d6-
nemde popiiler olan komik skecler; dans, akrobasi, miizik ve diyaloglarin bir-
lesmesiyle yeni bir teatral form olusmustur. Sanatin ve tiyatronun gelismesine
oncii olarak, sanata biiyiik énem veren dénemin Tang Hanedani imparatoru
Ming-huang gosterilebilir (MS 713 — 756). Ming-huang’1n bahgesinde yonettigi
ve denetledigi oyunlarin oldugunu bilinmektedir. Hatta dansgilari, sarkicilari ve
gostericileri egitmek icin bir okul kurmustur. Bu okul geleneksel formun disin-
da yenilik¢i olmasi ile diger okullardan farkli olmustur. Okul “Armut Bahgesi”
adiyla bilinmektedir (Brockett & Hildy, 2016). Cinli tarihg¢iler chuan-chi adiyla
bilinen en eski oyun metinlerinin bu doneme ait oldugunu kabul ederler
(Jacovleff & Tchou-Kia-Kien, 1922, s. 15).

Doénemin politik ayaklanmalar1 ve kargasalar1 sebebiyle hizl bir ilerleyisten
duraklama donemine gegen bu sanat atiligi, Song Hanedanligi doneminin (960 —
1279) baslamasiyla tekrar canlanmigtir. Daha geleneksel bir diisiinceyle gelis-
meye devam eden sanat, bu donemde ciddi ilerlemeler kaydetmistir. Cin’in
onemli kiiltiirel caglarindan birini yasadigi Song Hanedanlig1 doneminde, tiyat-
ro i¢in kullanilacak ilk binalar (goulan) yapilmis ve gliniimiize ulasan en eski
Cin dramasi kabul edilen “Mektuplar Doktoru” olmak iizere toplam 150 eser
yazilmigtir. Song Hanedanligi doneminde imparatorun dogum giinii ve Ozel
giinleri i¢in sarayda gosteriler diizenlenmis ve diger zamanlarda da 3-5 kisilik
gruplar sehrin ortak yasam noktalarinda oyunlar sergilemislerdir (Brockett &
Hildy, 2016, s. 96).
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Gorsel 1. Song hanedanligi doneminde Kaifeng’de bir festival i¢in kurulan sahne (MS
12. Yiizyil). (https://disco.teak.fi/asia/wp-content/uploads/2017/10 /chiO1 0.jpg, 2020)

Yiian hanedanligr doneminde (1271-1368) dramatik sanat ¢ok gelismistir.
Hanedanligin kisa siiren iktidarina ve dig baskilara ragmen, bu déonemde ¢ok
sayida eser ortaya ¢cikmistir ve ortaya cikan sanat eserleri dikkat c¢ekicidir. Bu
donemden gilinlimiize ulagsan ve halen oynanmakta olan oyunlar vardir. Yiian
hanedanligi doneminde oyunlar; konusunu genellikle tarihi olaylar, cagdas
olaylar, efsaneler ve destanlardan almaktaydi. Ming hanedanlig1 (1368-1644)
doneminde ise geleneksel formlar ve miiziklerden bir kopus yasanmistir. Bu
yeni form olan Auei-diau’un dogmasiyla oyunlarin siireleri kisalmis, genellikle
tek hareketle, ¢cok edebi olmayan ve giiriiltiili bir miizik esliginde performanslar
sergilenmeye baslanmistir. Mangu hanedanligi (1644 — 1912) dénemine kadar
devam eden bu tarz daha sonra yerini Pekin tiyatrosunun yarattig1 tarza birak-
mistir (Jacovleff & Tchou-Kia-Kien, 1922, s. 16).

1790°da Imparator Qian Long’un 18. dogum giinii kutlamalar1 i¢in Cin’in
cesitli bolgelerinden en iyi performanscilar baskent olan Pekin’e getirilmistir.
Bu sanatcilar burada kalarak kendi bolgesel bigimlerini birlestirmis ve Jingxi
(bagkent dramasi) ad1 altinda yeni bir form olusturmuslardir. Batili aragtirmaci-
larin Pekin tiyatrosu / Pekin operasi olarak adlandirdigi bu yeni formda iki tiir
oyun tarzi goriilmektedir. Bu oyun tarzlarindan biri sosyal hayat ve yasam igi
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temalarla kurulan sivil oyunlar, ikincisi ise savagg¢ilarin hayatlarini ve macerala-
rin1 anlatan askeri oyunlardir. Bu oyunlar genellikle i¢ ice gegmistir ve konular
ise genellikle eski edebi metinler, romanlar, efsaneler, mitler ve mitolojiden
alinmistir (Brockett & Hildy, 2016, s. 97). Tiim sanatlarin bir sentezi olarak
kabul goren Pekin tiyatrosu; diger formlardan aktarilan miizik, drama, siir, re-
sim, gblge oyunu, doviis sahneleri, akrobasi ve kaligrafi gibi bir¢ok bi¢imi ige-
rir. Her ne kadar dinsel icerik barindiran bigimler eklense de Pekin tiyatrosu din
dis1 bir kimlik kazanmistir. Giiniimiizde halen Bat1 tiyatrosu 6rneklerinin digin-
da geleneksel tiyatrolarini koruyarak performanslar sergilemektedirler.

3. Cin Tiyatrosunda Maske Kullanimi

Cok eski zamanlara kadar dayanan Cin tiyatrosunda maske kullanimi, dini
danslar ve ritiiellerde vazgecilmez bir aragti. Yanilsama ve yansitma araci ola-
rak kullanilan maske, Cin efsanelerinde de goriilmektedir. Dans Eden Tanr
efsanesinde tanr1 maskeli olarak betimlenmistir. Koétiiliikleri ve seytani varlikla-
r1 kovmak i¢in yapilan maskeli danslarin oldugu bilinmektedir ve bu maskeli
danslar Zou hanedanlig1 donemine kadar yapilmaktaydi. Bu donemlerde ritiiel-
lerin tiyatroya doniismesi yiize takilan maskelerin onemini yitirmesine neden
olmus ve maske giiniimiizde de halen Pekin tiyatrosunun kullandig1 makyaj-
maskelere donligmiistiir.

Ancak Cin’in kuzeyinde bulunan Dixi bdlgesinde agactan yapilma maskeler
karsimiza ¢ikmaktadir. Halen giiniimiizde de devam eden Dixi performanslari,
ilkel bir tiyatro bi¢imi olarak goriilmektedir. Tarihgiler bu gosterileri, Ming
hanedanliginin bolgeyi kontrol amagh gonderdigi askerler tarafindan baglatildi-
gin1 kabul etmektedir. Tanrilarin dansi olarak adlandirilan bu gosteriler mey-
danlarda dekorsuz olarak, dans ve miizik esliginde oynanmaktadir. Her karakte-
rin kendine 6zgli maskesi bulunmaktadir. Bu maskeler arasinda; savascilar,
generaller, biiyiiciiler, hayvanlar ve yaslilar gibi karakterler vardir (Ustiindag,
2011, s. 101).
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Gorsel 2. Dixi karakteri maskesi.
(https://cdn10.bigcommerce.com/s-dhr2 1 ha/products/322/images/20274/
GZHADXMIJ116a_ 10519.1474682827.1280.1280.jpg?c=2, 2020)

Maske kullaniminin net bir sekilde goriildiigii Pekin tiyatrosunun perfor-
manslar incelendiginde diger formlardan beslenildigi agikca belli olmaktadir.
Cin operalarinda maske kullaniminin kokeni ise eski ruh ¢ikarma ayinleri olan
Nou Xi’ye dayandirilir. Ancak bahsettigimiz gibi dini ritiiellerden drama gegis
bu maskeleri daha somuttan soyuta doniistiirmiis ve makyaj-maskeleri ortaya
cikarmustir. Ozellikle Pekin tiyatrosunda makyaj-maske onemli bir unsurdur. Bu
makyajlar1 dogrudan yiize boyanmis bir maske olarak diisiinebiliriz. Burada
yapilan makyaj-maskelerin kokeni gergek maskelerden alinmasina ragmen ger-
¢ek maskelerden art1 olarak bir avantaji da vardir, bu da konusmanin engellen-
memesidir (Gliner, 2006, s. 96).

Kullanilan makyaj-maskeler ¢esitli renk tonlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu renkler karakterin 6zelliklerine gore sekillendirilmistir. Her canlandirilan
karakterin kendine 6zgii makyaj-maskesi vardir. Bunlara 6rnek verecek olursak
kusursuz bir devlet adamin1 beyaz bir makyaj-maskeyle, giiclii bir insan1 kirmi-
z1 makyaj-maskeyle, siddeti ve kotiiliigii temsil eden karakterleri ise siyah renk-
te makyaj-maskeyle gormekteyiz. Makyaj-maskeler belli karakterlerin 6zellikle-
rini yansittig1 i¢in belirli kurallar ¢ergevesinde uygulanir. Bu kurallar tamamen
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geleneksel olarak usta — ¢irak iliskisi ile sonraki nesle aktarilmaktadir (Jacovleff
& Tchou-Kia-Kien, 1922, s. 32).

Pekin tiyatrosunda makyaj-maske kullanan karakterleri dort ana baglikta in-
celeyebiliriz. Bunlar: Sheng, Dan, Chou ve Jing’dir. Sheng’i canlandiran erkek
karakterlere ve Dan’1 canlandiran kadin karakterlere basit makyaj-maske yapi-
lir. Dan olarak adlandirilan karakterler; gen¢ kiz (Huadan) , savas¢t kadin
(Wudan) , yash kadin (Laodan), hafifmesrep kadin, namuslu kadin ve hizmetgi-
lerdir. Sheng olarak adlandirilan karakterler; basrol geng adam (Xiaosheng),
savascl erkek (Wusheng), yash erkek (Laosheng) olarak siniflandirilabilir.
Sheng karakterlerinin makyaj-maskesi; basrol gen¢ adam (Xiaosheng) yliziin
genelinde pembemsi bir renk hakim, dudaklari kirmizi ve goz kenarlar siyah
renktedir. Savasci erkegin (Wusheng) makyaj-maskesi ise gen¢ adamla aynidir
ancak kaglar yukar1 dogru kalkik, goz ile kas arasi siyahtir ve alninda kirmizi
renkte kalin diisey ¢izgiler mevcuttur. (Sekil 3) Yash erkekte (Laosheng) hafif
sarimtirak renk hakimdir (Ustiindag, 2011, s. 117).

Girsel 3. Savasc erkek (Wusheng) karakterinin makyaj-maskesi.

Made in China. (https://resources.made-in-china.com/article/culture-
life/ImnQFxGJWEiv/Roles-in-Peking-Opera/ , 2020)

Dan kadin karakterleri arasinda, geng kiz (Huadan) karakterinin yiizii pem-
bemsi, kirmizi dudaklar ve siyah agirlikli kas ve goz makyaj-maskesi vardir.
(Sekil 4) Savase1 kadin (Wudan) karakterinin makyaj-maskesi geng kiz maskesi
ile aynidir ancak ifadeleri daha serttir. Yasl kadin (Laodan) ise sarimtirak agir-



46 | sTosio 8 Ogughan VARTOLIOGLU

liklidir.  Yiiziinde yashiligin getirdigi kirisikliklar ve derin ¢izgiler vardir
(Ustiindag, 2011, s. 117).

Gorsel 4. Geng kiz (Huadan) karakterinin makyaj-maskesi.
Make Ups of The World. (https://makeupsoftheworld.weebly.com/chinese-opera-
makeup.html, 2020)

Rengarenk bir tablo olarak goériinen Jing karakterinin makyaj-maskesi ise
¢ok fazla iislup ve renkte karsimiza ¢ikmaktadir. Bu fazla olan iislup ve renk
onun karakter 6zelliklerine gore degisir. Bu renk climbiisii oyuncunun yiiziinii
tamamen kapladig1 i¢in adeta ii¢ boyutlu gergek bir maske gibi goériinmektedir.
(Sekil 5) Jing makyaj-maskelerinin arasinda en iinlii olan maymun karakteri
Sung Wukong 'dur (batida bu karakter Maymun Kral olarak bilinmektedir).
Chou karakterleri ise Pekin tiyatrosunda hokkabaz kategorisindedir. Serseriler,
iyiliksever kisiler, kiigiik cocuklar ve ahlaksiz memurlar gibi karakterler de
karsimiza ¢ikmaktadir ve bu karakterlerin her birinin makyaj-maskeleri birbi-
rinden farklidir. Komik ifadeli olan bu makyaj-maskelerin en belirleyici yam
yiiziin tam ortasinda olan beyaz lekedir (Ustiindag, 2011, s. 118-119).



Religious Traces in the Use of the Mask in the Chinese Theater 8 8UTOBID | 47

Gorsel 5. Jing karakterleri makyaj-maske ornekleri.
(https://verveartsfest.weebly.com/peking-opera.html, 2020)

Pekin operasinda agirlikli olarak makyaj-maske goriinse de diger maskelere
de yer verilmigtir. Bu maskeler tanrilari, hayvanlar1 ve dogaiistii varliklar1 gos-
termek i¢in kullanilmistir ve viicut ya da yiiz maskesi olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir.

Gorsel 6. Geleneksel Pekin Operasinda sergilenen bir oyun.
(https:// www.chinadaily.com.cn/culture/attachement/jpg/site1/20171107/a4
1£726b05591b6b575b05.jpg, 2020)

4. Cin Tiyatrosunda Kullamlan Maskelerde Dini izler

Tiyatronun kokeninin av ritiiellerinden tiiredigini ve bunlarin zamanla degi-
sime ugrayarak tiyatro formlarina doniistiigii bilinmektedir. Cin tiyatrosunun
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kokenine bakildiginda ilkel dinlerin ve inaniglarin etkilerini, o dinler geregi
yapilan ritiiel ve ayinlerin oldugu goériilmektedir. Bu ayinler kutsal olana bir
yakaris, isteyis ve hlirmettir ayrica yine bu ayinlerde kutsal olana sunulan kur-
banlar; insanin dogaya olan sevgisinin gosterildigi taklitleri, 6vgii i¢in sOylenen
sarkilar1 ve danslar1 kapsamaktadir.

Eski Cin halk inanc1 Samanizm, Konfiicyanizm, Budizm ve Taoizm karisi-
midir. Bu inangta gokyiizii ve yeryiiziinde bulunduguna inanilan ruhlara saygi
duyulur ve onlar i¢in térenler diizenlenir. Bu térenlerde ruhlarin sevgisini ka-
zanmak i¢in dua ve kurban gibi eylemlerde bulunurlar (Eliade, 2003, s. 11-37).
Eski Cin halk inancinda insanlar ve tabiat arasindaki ahenge her zaman bir 6z-
lem vardir. Bunun nedeninin Cin toplumunun ¢ift¢i olmasindan kaynaklandigini
sOyleyebiliriz (Sarik¢ioglu, 1983, s. 189). Topragin bahsettigi iirlinlerin insanla-
rin hayatlarini devam ettirmesinde énemli bir etken olmasi insanlarin onu kutsal
saymasina neden olmustur. Cogu inanislarda -tipki Yunan toplumlarinda bere-
ket tanris1 Dionysos’u kutsamak igin yapilan bag bozumu tdérenlerinde oldugu
gibi- topragin kutsal sayilarak ekim ve hasat zamanlarinda ayinler ve ritiieller
yapilmistir. Bu yapilan ayin, ritiiel ve danslarin tabiatin verimliligini artirmasi
ve daha iyi hasat i¢in yapildig1 sOylenebilir.

Cin’de yapilan bu ayin ve ritiiellerde maske 6nemli bir unsurdur. Bu dinsel
ayinlerde kullanilan maske olgusu, saman ritiiellerinin i¢inde de yer almaktadir.
Samanizm Sintoculuk ve Japon Budizminde c¢ok belirgin 6zellikler gosterdigi
gibi Cin ve Tibet dinsel yasaminda da kendini gdsterir. Sadece tarim igin yapi-
lan ayinlerde degil, tanrisal inang¢larda, kotii ruhlar1 kovmak amagli saman ritii-
ellerinin de yapildig1 goriilmektedir. Burada kullanilan maskelerin, samanin
baska bir aleme gegmesi, kendisini gizleyerek veya orterek tanrisal giicli simge-
lemesi icin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Sang Hanedanligi Dénemine (MO
1600 — MO 1027) ait ¢’ao-tieh ad1 verilen dev hayvan maskesi motifi Sama-
nizm etkisinin goriildiigiiniin bir giiclii bir kanitidir. Kemige oyulmus ve bes
parg¢adan olusan bigemin ii¢iinde #’ao-t’ieh maskeleri goriilmektedir. Diger iki
pargada ise ayni dev hayvanin ¢comelmis goriiniimii vardir (Campbell, 1998, s.
380).
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Gorsel 7. Dev hayvan maskesi motifinin oyularak yapildig: kemik sap MO — 1200

Campbell, J. (1998). Dogu Mitolojisi, Tanrinin Maskeleri. (K. Emiroglu, Cev.) Ankara:
Imge Kitapevi, s.381

Cin Samanizm’i Kuzey ve Sibirya Samanizmleri ile etkilesim halinde olmus
ve onlarda bulunan bir¢ok 6geyi i¢inde barindirmasina ragmen melezlesmistir.
Buna 6rnek olarak Sibirya Samanizm’inde bulunan ruhlar1 arama motifi Cin’de
mitsel ve edebi olarak yolculuk motifi olarak kullanilmistir. Yine goge yiiksel-
me motifi ise imparatorlar ve Taocu rahiplerine bahsedilen bir motif olmugtur
(Tuna, 2000, s. 85). Buradan ¢ikarilacak sonu¢ Samanizm’de bulunan dans,
efsane, sarkilar Cin kiiltliriine dahil olmus ve daha sonra Cin tiyatrosuna yansi-
migtir. Cin’de sadece Samanizm degil ayn1 zamanda Budizm de maskeli goste-
rilere etki etmistir. Budizm maskeli gosterilerle anilmaktadir ve Budizm’i koru-
yan azizler maskeli gosterilerle temsil edilmistir (Ustiindag, 2011, s. 94).

Sonraki donemlerde bu maskeli danslar, kotiilikkleri ve seytani gligleri kov-
mak i¢in devam etmistir. Metinlerde Zou hanedanligi déneminde yeni yil ve
yeni mevsim kutlamalar1 amaciyla maskeli torenler yapildigi belirtilmektedir.
Oyuncular dort gozii olan yaldizli maskeler takip ay1 postuna biirlinerek, elle-
rinde mizraklarla evleri dolasip koti ruhlar1 ve seytanlari kovduklari bir ritiiel
yapmaktadirlar. Han hanedanligi doneminde ise bu maskeli gosteriler devam
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etmistir. Yeni yil kutlanirken eski yilin kotii ruhlarint kovmak gerektigine inani-
lir ve bundan dolayi1 kurbanlar kesilir. On iki hayvan dans1 olarak bilinen ritiiel-
de genellikle kiiclik ¢ocuklar kirmizi bereler ve siyah tunikler giyerek davul
calarlar. Uzerlerine taktiklar1 hayvan postlar1 ve boynuzlariyla on iki hayvanin
kiligma girerler. Bunlari hangi hayvan olduklar belli degildir. Basoyuncu dort
g6zl maskesini takarak kotii ruhlart kovar. Bu torenler 7a-No bayrami olarak
adlandirilir ve Han hanedanlig1 déneminde bu ritiieller saray igerisine taginmisg-
tir. Tang hanedanlig1 déneminde de bu maskeli gosteriler devam ederken diger
yandan maske gosterilerini tiyatroya doniistiirme g¢abalar1 goziikmektedir. O
donemde ilging sarkilar1 ve danslar1 i¢inde barindiran “Biiyiik Maske” adli gos-
teride, Prens Lanling’in cesaretini ve savaslarda gosterdigi biiyiik basarilar
anlatmaktaydi (Ustiindag, 2011).

Cin’in kuzey bolgesinde yer alan ve ilkel tiyatro formu olarak karsimiza ¢i-
kan Dixi’de maskelerin kullanildig: goriilmektedir. Halen giiniimiizde de devam
eden bu gosteriler konusunu Cin tarihinden, savaslarindan ve kahramanlarindan
almistir. Bu gosteriler yeni yil torenlerinde diizenlenmektedir. Her ne kadar
ritiiel havasi barindirsa da dramatik olan hemen gdze ¢arpar. Kullanilan maske-
ler genelde iyi ve kotii kisilikleri simgelemektedir. lyi karakterlerin maskesi
genelde hafif kirmizi ve beyaz renkte, kotiilerin maskelerinde ise koyu renkler
agirlikl olarak kullamilmistir (Ustiindag, 2011, s. 103). Pekin tiyatrosunda yapi-
lan makyaj-maske orneklerine bakildiginda kullanilan renklerin ve ifadelerin
Dixi’den etkilendigi goriilmektedir. Kotli karakterler koyu renkli makyaj-
maskelerle gosterilirken iyi karakterler agik renkli makyaj-maskelerle gosteril-
mistir. Pekin tiyatrosu belirtildigi lizere farkli topluluklarin birlesmesinden olus-
tugu icin her birinin yapisal 6zelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.
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Gorsel 8. Dixi’de kullanilan maskelerden biri.

Ustiindag, Perran. (2011). Asya Tiyatrosunda Maske. Istanbul: Beta Yayinlari, s.145.
5. Sonug¢

Her {ilkenin tiyatrosu kendi geleneklerinden beslenir ve izler tasir diisiince-
sinden yola c¢ikarak Cin tiyatrosunda kullanilan makyaj-maske ve maskenin
kokeninin geleneksel, dini ve kiiltiirel yapidan etkilenerek gilinlimiize kadar
nasil sekillendigi gosterilmistir. Buradan anlasilan Cin’in dini ve kiiltiirel geg-
misine baktigimizda inanislarin ve ritiiellerin tiyatrolar1 nasil etkiledigi ve ritii-
ellerde kullanilan maskenin tiyatro formlarinda nasil yer bulduklaridir.

Maskenin temelinde yatan kimligi gizleme, bagka biri olma, “0” olma kav-
ramlart maskenin kullanimini sekillendirmistir. Saman ayinlerinde diger diinya-
ya yaptig1 yolculukta hayvanlardan saklanma diisiincesi ile giydikleri maske ve
post, kotii ruhlart kovarken seytanin korkabilecegi bir sekle girmek i¢in maske
takmak veya bir kahraman1 6verken, atalarini anarken onlara benzeyen ve sim-
geleyen maskeler kullanilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak o maskeleri tekrar
ayni amagla ve bu sefer i¢ine hikayeleri, kahramanliklar1 ve basarilar1 anlatmak
icin kullanmiglardir.
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Halen giiniimiizde geleneksel formunu koruyan Cin (Pekin) tiyatrosu iste bu
etkinliklerin ve bu etkinliklerde kullanilan maskelerin birlesmesiyle tekrar ayni
ritliel havada ve hikayelerle anlatimina devam etmektedir.
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1-Giris

Isletmeler, en 6nemli sermaye unsurlarinin insan oldugu gercegini 21. yiizy1-
lin ilk geyreginin yasandig1 son yillarda artik kabullenmis durumdadirlar. is-
letmelerin bilgili, entelektiiel 6zellikleri tasiyan, yaratici, sorgulayici, yenilik¢i
ve aragtirmaci insanlara olan gereksinimleri hizli bir bigimde artis gdstermek-
tedir. Giinlimiiz insanindan beklenen bilgiyi ezberine almasindan ¢ok her alan-
da bilgiye ulagmasi , bilgisini paylasmasi ve onu etkin olarak kullaniyor olma-
sidir. Bu nedenle bireye kazandirilmasi ve gelistirilmesi gereken belli becerile-
rin oldugu bilinmektedir. Ogrencileri hem ulusal hem uluslararas: diizeyde kisi-
sel, akademik ve is hayatlarinda ihtiya¢ duyacaklari yeterlilik ve becerilerle
donatacak egitim programlarinin gelistirilmesi, konu ile ilgili tiim paydaslarin
oncelik verecekleri konularinin arasinda yer almasi gerekmektedir. Yaraticilik,
elestirel diisiinme, problem ¢ézme ve isbirlikli ¢aligma gibi becerilerin, sanayi
donemi formatina sahip klasik egitim anlayisi ile ¢ocuklara kazandirilmasinin
miimkiin olmadig1 gériilmektedir (Ercenk, 2019). Ozellikle ¢ocuklarin, zihinsel,
duygusal, sosyal, bedensel gelisiminin %70’ini tamamladig1 yapilan aragtirma-
larla ortaya konulan, okuldncesi donem olarak da adlandirilan 0-6 yas donemi,
¢ocugun dgrenmesinin en yogun oldugu, temel aligkanliklarinin, zihinsel yete-
neklerinin en hizli gelistigi ve bigimlendigi bir donem olma 6zelligindedir. Bu
stire igerisinde kazanilan davranig bigimleri bireyin tiim yasam boyunca devam
eden bir niteliktedir. Beyin yapist ve fonksiyonlarmin gelisiminin tigte ikilik
boliimii 0-4 yas arasinda tamamlanmaktadir. Ayrica erken ¢ocukluk dénemin-
deki deneyimlerin beynin ¢alisma bi¢imi i¢in belirleyici oldugu da bilinmekte-
dir. Okul Oncesi dénemin is hayat: icin ne kadar 6nemli oldugunu Chicago
Universitesinden Nobel 6diillii Ekonomist Prof. Dr. James J. Heckman su sdz-
lerle aktarmustir: “Cocuklara yatirim yapmak icin onlarin birer yetiskin olma-
st beklemek liiksiimiiziin olmadig1 gibi, onlar okula baslayana kadar bek-
leme liiksiimiizde yok. Ciinkii o zaman miidahale etmek icin cok ge¢ olabilir’
(Heckman & Carnerio, 2003).

Tiirkiye Sanayici ve Is Adamlar1 Dernegi’nin 2005 yilinda yaymladigi Dog-
ru Baslangig : Tiirkiye’de Okul Oncesi Egitim Raporunda belirtilen erken go-
cukluk egitiminin sinirh ve yetersiz kalmasinin beseri sermayenin (insan serma-
yesinin)gelisimini sinirlandirdigi tespiti  insani gelisme ve ekonomik biiylimeyi
yavaglatmay1 da beraberinde getirmektedir. Daha sonraki siire¢lerde yapilan
yatirimlar yogun olsa bile, eger erken ¢ocukluk doneminde yetersiz kalinmigsa
yatirimlarin getirisi ve bunlarin ekonomik biiytimeye etkisinin diisiik olacagi
belirtilmektedir. Bu nedenle insani gelisim ve ekonomik biiylime i¢in erken
cocukluk donemine yonelik daha genis arastirmalarin ve dogru egitim politika-
larinin olusturulmasi gerekmektedir.
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Sekil 1. Erken cocukluk egitimi ve ekonomik biiyiime iligkisi (T USIAD, 2005).
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Sekil 2. Beyin gelisimi ve getiri orani (T USIAD, 2005)
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Sekil 3. Optimal ve gercek yatirim (TUSAID, 2005)

Yukaridaki 1, 2 ve 3. sekillerde de goriildiigii gibi yatirimlarin getirisinin en
yiksek oldugu donemin erken ¢ocukluk dénemi oldugu goriilmektedir. Bu da
insani gelisme ve ekonomik biiyiime igin insan sermayesine yatirimin erken
cocukluk donemlerinde yogunlastirilmasi geregini ortaya koymaktadir.

2. Kavramsal Cerceve
2.1. 21. Yiizyil Becerileri

21. yiizy1l becerileri genel anlamiyla bilgi ¢aginda yasayan bireylerin etkin
ve nitelikli olabilmeleri i¢in tasimalar1 ve siirekli gelistirmeleri gereken beceri
setleri olarak ifade edilebilir. 21. yiizyil becerilerine yonelik ¢esitli kurum ve
kuruluglar farkli tanim ve Oncelikler belirlemislerdir. Bunlardan en bilineni
2002°de Amerika Birlesik Devletleri’'nde (ABD) is diinyasini, egitim liderlerini
ve politika yapicilar1 21. yiizyilin bireylerini hazirlamak amaciyla bir araya
getiren P21 (Partnership for 21st Century Learning - 21. Yiizy1l Becerileri I¢cin
Ortaklik) olusumudur. Bu platforma gore 21. yiizyil becerileri Tablo 1 de de
goriildiigli gibi ii¢ ana kategoride toplanmaktadir. Bu ana kategoriler 6grenme,
okuryazarlik ve giindelik hayatla ilgili becerilerdir. Ogrenmenin, is birligi yapa-
rak, elestirel ve yaratict diislinen bireylerin iletisim kurararak bilgiyi {liretme
faaliyetine doniistiigii glinlimiizde artik bireyler tek tarafli bilgi alici olmaktan
cikmiglardir. Basili bir materyalden sinirli bir metnin okunarak bunlar1 yine
smirt belli bir materyale yazmak faaliyetinin ¢ok 6tesine gegen okuryazarligin
bir diger ana kategori olarak yer aldig1 goriilmektedir. Bilginin siirin1 ortadan
kaldiran en 6nemli etkenin ise dijitallesme oldugu kabul edilmektedir. Bilgiye
ulastigimiz materyaller artik uzayda ¢ok kiiclik bir alan kaplamaktadirlar ve
giderek daha da kiigiilmektedirler. Cok genis bir kiitiiphanelerin su an da cep-
lerde tasinabilecek disklere sigdirildigini gorebilmekteyiz. Yine internet baglan-
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tis1 bulunan bilgisayar ve mobil cihazlar sayesinde artik her bireyin daha once
sadece belli bir alanda uzmanlagmis olan kisilerin {irettigi bilgiyi kendi basla-
rina tretebildigini gérmekteyiz. Bu durum bilginin smirsizlasmayla ¢ogalmasi-
nin yan1 sira denetimsizlik ve kirliligi de beraberinde getirebilmektedir. Bu de-
netimsizlige ve kirlilige karsis1 bireylerin gelistirebilecegi en 6nemli savunma
mekanizmasi ise bilgiyi, medyay1 ve teknolojiyi kapsayan okuryazarlik beceri-
leridir. Bu gelismelerle yagaminin her alaninda yogun olarak etkilenen bireyle-
rin glinliik ve mesleki becerileri de bir degisim gdstermek durumda kalabilmek-
tedir. Bireyler tiim bu degisim karsisinda esnek, girisken ve sosyal olabilmek
icin yeni becerilere ihtiyag duymaktadirlar.

Bireylerin yam sira giiniimiizde 6grenci, 6gretmen, okul yoneticisi ve veli-
lerden beklenen becerilerin de analiz edilmesi ve egitim 6gretim programlarinda
bunlara yer verilmesi olduk¢a dnem arz etmektedir. 21.Yiizy1l becerileri ile
ilgili ¢esitli kuruluglarin tasnif yaptig1 bu boliimiin ilk paragrafinda belirtilmis-
ti. Bu tasniflerden diinya capinda da iilkemizde de en ¢ok kabul goren genel
tasnif P21 platformunun hazirladigi ve bu ¢alismada da esas alinan tasniftir.
Tablo 1°de tanimlart ile birlikte yer alan P21 becerilerini Amerika Birlesik Dev-
letleri’nde gesitli eyaletlerden 33 kurum uygulamaktadir. Bu uygulamalar ¢ok
biiyiik bir stratejik egitim projesi olarak da desteklenmektedir. Apple Inc, The
Walt Disney Company, Lego, Ford , Pearson gibi sirketler P21 platformunun
tanmimladig1 bu becerileri sirket ilkeleri olarak benimsediklerini ilan etmisler-
dir(Gelen, 2017). Ulkemizde Bahgesehir Kolejleri, Patikam Okullar1 gibi kuru-
luslar bu beceriler setini kabul ederek 6gretim programlarina yerlestirmislerdir.
Bunun yani sira  MEB’in yenilenen 6gretim programlarinda, Milli Egitim Kali-
te Cergevesi belgesinde, 2015-2019 MEB Stratejik Planinda, Bilgi Toplumu
Stratejisi ve Eylem Planinda, Degerler Egitimi ve Hayat Becerileri gibi baglikla-
rin altinda bu becerilerin tanimlandig1 bilinmektedir.

Tablo 1. Tanimlari ile 21. Yiizyil Becerileri

BECERININ ADI TANIMI
Okuryazarlik Yazil dili okuma, anlama ve kullanma
Aritmetik Sayilar ve diger sembollerden yararlana-

rak sayisal iligkileri anlama ve ifade etme

Bilimsel Okuryazarlik Kisinin bilimsel bilgi ve yontemleri
kullanarak g¢evresini test etmesi ve hipo-
tezlerini stnamast

Bilgi ve iletisim Teknolojileri Okurya- | Bilgi edinme ve paylasma, sorular1 yanit-
zarligi lama, diger insanlarla etkilesimde bu-
lunma ve bilgisayar programlamayi da
iceren teknoloji tabanli igerik kullanma
ve olusturma
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Finansal Okuryazarlk

Finansin kavramsal ve sayisal yonlerini
pratik olarak anlama ve kullanma

Kiiltiirel ve Yurttaglik Okuryazarlig:

Beseri bilimleri anlama, analiz etme,
takdir etme ve bilgiyi uygulama

YETKINLIKLER

TANIM

Elestirel Diistinme/Problem C6zme

Yanit ve ¢oziimleri formiile etmek igin
durum, fikir ve bilgileri belirleme, analiz
etme ve degerlendirme

Yaraticilik

Problemleri ¢dzme, sorulara cevap ver-
me, uygulama yoluyla ifade etme, sen-
tezleme ya da yeniden anlamlandirma
yoluyla anlam ifade etme gibi yeni ve
yenilik¢i yontemler tasarlama

fletisim

Sozel, sozel olmayan, gorsel ve yazili
yollarla bilgiyi dinleme, anlama, iletme
ve baglamsallastirma

Is Birligi

Catismay1 Onleme ve ydnetme yetenegi
de dahil olmak iizere ortak bir hedefe
dogru takim ¢aligmast

KARATER NITELIGI

TANIM

Merak

Soru sorma, agik fikirlilik ve merakini
gosterebilme

Girisimcilik

Girisimcilik, proaktif olarak yeni bir
gorev ya da hedef tistlenmek i¢in gerekli
yetenek ve istege sahip olma

Siireklilik ve Dayaniklilik

Ilgi ve cabay: siirdiirebilme, bir gérevi
veya hedefi gergeklestirmeye devam
edebilme

Uyumluluk Yeni bilgiler 1s1ginda planlari, yontemle-
ri, goriisleri veya hedefleri degistirebilme
Liderlik Ortak bir hedefe ulasmak i¢in baskalarini

etkili bir sekilde yonlendirebilme, dogru-
dan etkileyebilme ve ilham verebilme

Sosyal ve Kiiltiirel Farkindalik

Sosyal, kiiltiirel ve etik agidan uygun bir
sekilde diger insanlarla etkilesim kura-
bilme
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2.2. Maria Montessori Egitim Yontemi

Montessori egitim programi iki buguk-alt1 yas ¢ocuklarini kapsayan 6zgii-
ven, inisiyatif, ne istedigini bilme ve uygulama, bagimsizlik, konsantrasyon,
diizenlilik, yardimlagma ve baskalarina karsi saygiy1 yerlestirme ve gelistirme
iizerine odaklanmis bir egitim yontemidir.italyan Profesér Maria Montessori
tarafindan ortaya atilan ¢ocuk merkezli bir egitim sistemi olan bu egitim mode-
li; Almanya, Italya, Amerika basta olmak iizere diinyanin bircok iilkesinde en
yaygin egitim modeli olarak kabul gormektedir. Montessori ‘insan dogustan
iyiye yoneliktir ve esas amaci kendini ispatlamaktir’ prensibini benimser.
Prescott Lecky, Carl Rogers ve Abraham Maslow gibi kisilik teorisi gelistiren
yazarlarla Montessori’nin okul dncesi ¢ocuklari i¢in gelistirdigi egitim metodu
arasinda biiyiik bir paralellik vardir. Montessori de belirtilen kisilik kuramcilari
gibi kisilik gelisimi tizerinde 6nemle durur (Montessori 1964). Okul Oncesi
donemde Montessori egitimi almis bazi iinliilere baktigimizda bu kisilerin diin-
yaya yon veren fikir ya da calismalarin kahramani oldugu goriilmektedir.
Gabriel Garcia Marquez (Romanci, hikayeci, oyun yazari, Nobel 6diilli Ko-
lombiyali yazar) Anne Frank (ilk Yahudi kadin yazari, Yahudi soykirimi simge-
si) Larry Page ve Sergey Brin (Google kuruculari) Jeff Bezos (En biiyiik inter-
net satis sitesi Amazon.com kurucusu) Berry Brazelton (Pediatrist ve yazar)
Helen Hunt (Basarili oyuncu, en iyi kadin oyuncu dalinda 46 6diil sahibi) Sean
Combs “Puffy Daddy’’ (Birgok 6diil sahibi rap yildizi) Prens William ve Prens
Harry (Ingiliz kraliyet ailesi mensuplar1) Katharina Graham (Washington
Post’un eski sahibi) Will Wright (“The Sims’’ bilgisayar oyunu yaraticisi) Steve
Wozniak (Apple’in kurucu ortagi) Jimmy Wales (Wikipedia kurucusu) bu kisi-
ler arasinda en {inlii olanlardir (ninni perisi, 2017)

Montessori yaklasiminda énemli olan bazi ana hatlar vardir ve egitimin te-
melini olusturmaktadir.

2.2.1. Simif Diizeni Gercek Hayata Uygundur

Montessori siniflarinda her nesnenin bir 6rnegi bulunur ve ¢ocuklardan biri o
an baska bir ¢cocuk tarafindan kullanilan bir parcayi istediginde sirasini bekler.
Bu da 6nemli toplumsal erdemler dogurur. Cocugun yasadigi deneyimlerden
baska bir erdem daha ortaya ¢ikar: Sabirli olmak. Ug yasindaki bir cocuga bdy-
le bir ahlaki 6gretmek miimkiin degildir. Bunu ancak deneyim &gretebilir ve
insanlar diger kosullar altinda ¢ocuklar istedikleri seyleri almak i¢in kavga
ederken gormeye alistiklarindan dolayi, Montessori okullarinda ¢ocuklarin on-
lara emreden kimse olmamasina ragmen sira beklemesi karsisinda sasirirlar.
Oysa bunu yapan 6zenle hazirlanmig ¢evre ve gocuklarin bu ¢evrede buldugu
ozgiurliiktiir (Montanaro, 1991: 99-101).
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2.2.2. Siniflar Geleneksel Siniflara Gore Cok Daha Genistir

Montessori siniflar1 geleneksel okullarin aksine bir hayli biiyiik oldugundan,
karakter farkliliklart daha agik bir sekilde kendini gosterir ve bu da daha fazla
deneyim yasanmasina olanak verir. Kiigiik siniflarda bu o kadar da kolay degil-
dir (Williams, 1996).

2.2.3. Karma Egitim Sistemi Uygulamir ve Her Simfta iki veya U¢ Og-
retmen Bulunur

Siniflarda karma yas sistemi uygulanir ve 3-6 yas arasi ¢ocuklar bir aradadir.
Boylelikle kiigiikler biiyiiklerin yaptiklarini goriir ve agiklamalarini isterler.
Istedikleri aciklamay1 da hemen alirlar ve bu da gercekten degerli bir ders olur.
5 yasindaki bir ¢ocugun zihni 3 yasindaki bir ¢cocugun zihnine ¢ok daha yakin-
dir. Bu yiizden bizim anlatmakta zorlanacagimiz bir seyi kiiciikler birbirlerine
kolaylikla ogretebilirler. Biiyliklerde de sorumluluk ve kiigiiklerini koruyup
sahiplenme duygulari gelisir. Her iki tarafta da sevgi ve hayranlik, gercek bir
kardeslik s6z konusudur (Montanaro,1991).

2.2.4. Odiil ve Ceza Sistemi Yoktur

Montessori yonteminde gocugun basarilar1 ya da iyi davraniglar 6dille de-
gerlendirilmez. Istenen o olumlu sonucun kendisidir. Matematikte kirmizi-mavi
cubuklar1 siralamak ve say1 kartlarini dogru yerlestirmek miicadelenin basariyla
sonuglandigmin gostergesidir, cocuk bu isi sonucunda yakasina takilacak bir siis
i¢in yapmamustir, gocugun amaci dgrenmekten alacag: keyiftir. Odiiliin olma-
mas1 gibi ceza da yoktur, ¢ocuklar olumsuz davranisin dogal ya da mantiksal
sonucunu bizzat yagar. Ceza ¢ocugun davraniginin bir yetiskin tarafindan deger-
lendirilmesidir, bu durum her zaman fazla ya da eksik degerlendirme nedeniyle
cezanin gereginden fazla ya da az verilmesiyle sonuglanir. Bu, ¢gocugun davra-
niginin sonucunu yanlis anlamasina yol agar. Cocuk tecriibe kazanamamis olur
(Williams, 1996).

2.2.5. Cocuk Kendi Ogrenme Siiresini Kendi Belirler

Geleneksel egitim modelinde 6gretmen ¢ocugun 6grenme hizina bakmadan
kendi giinliik planina gore ilerlemeye ¢alisir. Bu da kimi ¢ocuklarin sikilmasina
yol agarken kimi ¢ocuklarin da gerekli kazanimi elde edemeden diger ¢aligmala-
ra gecilmesine sebep olur. Cocuklar arasindaki rekabet ve kiskanglik hat satha-
ya ¢ikar. Montessori’de ise her ¢ocuk icin bireysel bir plan hazirlanir. Cocuk
ogrenme siiresini kendi belirler. Cocuklara istedikleri kadar tekrar etme imkani
sunulur. Erken 6grenen yeni bir calismaya gegebilecektir. Ciinkii 6grenmede
herkesin farkli bir ritmi vardir (Castrelli, 1944).
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2.2.6. Cocuklar Aym Smif ve Zamanda Ilgi ve Yeteneklerine Gore
Farkh Alanlarda Cahlisabilir

Geleneksel egitim modelinde biitiin ¢ocuklar 6gretmen tarafindan ayni et-
kinligi yapmalar1 i¢in ydnlendirilir hatta zorlanir. Bu durum kimi ¢ocuklarin
etkinlikten keyif almamasma ve g¢evresini rahatsiz etmesine yol agar.
Montessori egitim sisteminde ise cocuklar istedikleri materyalle, istedikleri
zaman, istedikleri yerde calisabilirler. lgileri dogrultusunda calisabildikleri icin
okuldan keyif alirlar (Montanaro, 1991).

2.2.7. Cocuk Kendi “Hata Kontrolii”’nii Kendi Yapar

Materyallerdeki hata kontrolii ¢ocugun kendi hatasini bulmasiyla gergekle-
sir. Bagka birinden uyariya, onaya ve diizeltmeye gerek kalmaz. Kendi kendisini
diizeltmesine olanak saglanir. Boylece yetiskinden bagimsizlasmak dogal olarak
gerceklesir (Kramer, 1976).

3. Arastirmanin Yontemi ve Amaci

Bu ¢alismada 21. yy. becerileri ile Montessori Egitim Yontemi iligkisi or-
taya konularak bireyleri beceri ve yetkinlik temelli bir hayata hazirlayacak okul
Oncesi egitim politikas1 Onerisi gelistirmek amaglanmigtir. Maria Montessori
egitim yonteminin kullanildig1 egitim programlart ile yetisen 6grenciler 21. yy
becerilerini kazanmig bireyler olacaktir ve bu bireyler de Tiirkiye’nin kiireselle-
sen diinyada daha giiclii ve etkin olmasina hizmet edebilecektir.

3.1. Arastirma Yontemi ve Verilerin Analizi

Nitel arastirma tiiriinde olan bu arastirmada, veriler dokiiman analizi ve goz-
lem yontemi ile elde edilmistir. Daha sonra bu verilere igerik analizi yapilmistir.
Maria Montessori’nin biyografisi, otobiyografisi, egitim modelini tanitt1ig1 kendi
kitab1 ve bu egitim modeli hakkinda yazilan diger kitaplar, makaleler kaynaklar
taranmig, Maria Montessori ve egitim sistemi hakkindaki filmler izlenmis ve
Montessori egitimi veren okul dncesi kurumlar arastirmaci tarafindan ziyaret
edilmistir. Montessori egitim yontemindeki ifadeler P21 Platformunun yaptig
siniflama esas alinarak aragtirmaci tarafindan kategorilere ayrilmistir. Tablo 3’te
Montessori egitim yonteminin igerik analizi ile nasil kategorilere ayrildig: ile
ilgili ornekler yer almaktadir. Bu asamadan sonra Maria Montessori Egitim
Yonteminde 21. yy becerileri ile ortiisen tiim ifadeler tespit edilmis ve sayisal-
lagtirilmistir. Bu karsilastirma arastirmaci tarafindan yapilmis ve ardindan okul
Oncesi alaninda calisan 2 ayr1 akademisyene de sunularak Montessori egitim
yonteminin Ortiistiigii 21.yy kategorileri tekrar diizenlenmistir.
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Tablo 3. Maria Montessori Egitim Yontemi Kategorilendirmelerden 6rnekler
( kategoriyi belirleyen anahtar ifadeler koyu ve italik olarak gosterilmistir)

Maria Montessori Egitim Yontemi ifadeleri 21. yy becerileri ile
flgili Oldugu Kategori

Cocuklar bir materyalin gosteriminden sonra | Siireklilik ve Dayanikli-
yapmalart konusunda tesvik edilmeli ama asla | ik
zorlanmamalidir

Cocuga kazandirilan yeni bilgiler cocuk i¢in adeta | Bilimsel Okuryazarlik
“diinyanin anahtar1” dir, Cocuk burada edindigi
yeni bilgiler ile cevresinde gordiikleri arasinda
bag kurarak bilinglenir.

Cocuga olan ilgimiz ‘ona bir seyler égretme’ | Merak
hevesiyle degil, ama onun i¢inde yanan ve zeka
denilen isigin siirekli yanmasini hedefleyerek
olmalidir.”

Cocuklar eglenmenin zevkiyle ve arastirma iste- | Girigimcilik
giyle calisirlar. Cocuklar dogal liderlerdir ve yeni
gorev almaktan memnundurlar. Onlarin ilgileri
isin sonunda c¢ikan iriinden ziyade isin kendisi-
dir.

Biiyiiklerle kiiciiklerin bir arada bulunmast co- | Sosyal ve  Kiiltiirel
cuklarda toplumsal bilinci ve kendine giiveni ge- | Farkindalik
ligtirir.

Farkli duyu organlart ile materyallerin ¢esitli | Yaraticilik
ozelliklerini kesfetmeleri, 5grenmeleri i¢in gocuk-
lara 6zgiir ve rahatlatict bir ortam sunulur

3.2. Arastirma Sorusu ve Modeli

Calismada “21. yiizyil becerilerinin 6grencilere kazandirilmasi i¢in Maria
Montessori Egitim YoOnteminin katkisi ile nasil bir okul 6ncesi egitim modeli
olmalidir?” sorusuna cevap bulunmaya ¢alisiimigtir. Arastirmanin modeli sekil
4’te yer almaktadir:



is Diinyasinda 21. Yiizyil Becerileri ve Maria Montessori 8 BUTOBID | 63

’ aria Montessori
egitim

becerileri

Y modeli

B
Eslesen ifadeler Egitim modeli

Sekil 4. Arastirma Modeli

4. Bulgular

Yontem ve verilerin analizi boliimiinde belirtilen ¢alismalarin sonuglari asa-
gida daha anlasilir olmasi i¢in tablolastirilmistir.

Tablo 4. 21.yy Becerileri ile Ortiigen Maria Montessori Ifadeleri Frekans
Tablosu

Kategoriler Ortiisen ifadelerin Frekanslar
Beceriler

Okuryazarlik 68
Aritmetik 75
Bilimsel Okuryazarlik 33
Bilgi ve iletisim Teknolojileri Okurya- | 24
zarligi

Finansal Okuryazarlik 16
Kiiltiirel ve Yurttaslik Okuryazarligi 53
Toplam 269
Yetkinlikler

Elestirel Diisiinme/Problem Cozme 56
Yaraticilik 59
Iletisim 55
Is Birligi 68
Toplam 238
Karater Niteligi

Merak 74
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Girisimcilik 82
Siireklilik ve Dayaniklilik 79
Uyumluluk 83
Liderlik 75
Sosyal ve Kiiltiirel Farkindalik 63
Toplam 456
GENEL TOPLAM 963

Tabloda toplam en yiiksek frekans, 456 ifade ile karakter niteligi kategorisi-
ne aittir. Bu da bize okul 6ncesi egitimin bireyin yagaminin ilk yillarindan itiba-
ren kisiligini sekillendirmedeki roliinii géstermektedir. 21. yy becerileri iginde
karakter niteliginin bu kadar yiiksek bicimde Montessori egitim yontemi ile
ortiigen ifadesinin olmasi, Montessori egitim yonteminin kii¢iik yasta ki ¢ocuk-
larin egitimi i¢in tasarlanmig olmasinin rolii vardir. Alt kategoriler i¢inde yine
en yiiksek frekans karakter niteligi bashiginda ki uyumluluk kategorisindedir.
Bu kategorideki yiiksek frekans Montessori egitim yontemi esaslarinin ¢ocugu
sosyal hayata hazirlamadaki basarisin1 gostermektedir. Tabloda alt kategoriler-
den en diisiik frekansa sahip beceri finansal okuryazarliktir. Montessori egitim
yonteminin kullandigi matematik ve sayilarla ilgili esaslar1 21.yy becerileri
kategorisninin aritmetik alt bagliginda yogunlasmastir.

5. Sonug¢ ve Tartisma

Bu yiizyilin basindan itibaren kiiresel ve yerel anlamda pek cok iilkede egi-
tim alaninda giindem yaratan pek ¢ok tartisma ve politikalar yapilmistir. Bunun
nedeni o6zellikle 20. yiizyilin Ggiincii ve dordiincii ¢eyreginde insanligin haya-
tinda inanilmaz degisiklik yapan bilgisayar ve internetin var olan egitim para-
digmalarini etkilemesidir. Bu etkilenmeden dolay1 iilkelerin egitim uzmanlar ve
karar alicilar 21. yiizy1l becerileri odaginda 6grencileri beceri ve yetkinlik te-
melli bir hayata hazirlama politikast i¢eren egitim modelleri gelistirmislerdir.
Tiirkye’de de 21. yiizyilin ilk yillarindan itibaren bu konuda bazi adimlar atmis-
tir. Sistemi biitiinii ile kapsayamasa da ve yalnizca bir ya da birkag¢ boyuta odak-
lanilsa da bazi olumlu degisimler olmus ancak beklenen degisim gergeklese-
memistir. Milli Egitim Bakanliginin 23 Ekim 2018’de yayimladigi 2023 Egitim
Vizyon Belgesi’nde 21 yy becerilerini dogrudan bir boliim ve hedef olarak yer
vermesi Tirkiye’nin egitim politikalarinda 21 yiizyil becerilerine daha fazla
agirlik verilecegini bize gostermektedir.

Montessori egitimi, cocuga var olan hazir bilgiyi dayatmaz. Cocugun doga-
sinda var oldugu bilinen 6grenme istegini gerceklestirecek programlara yonelik
bir egitim yontemidir. Eslesen ifadelerin ¢oklugu, 21.yy. becerilerinin kazanil-
masinda okul 6ncesi egitim politikalar1 olugturulurken mutlaka Montessori egi-
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tim modelinden yararlanilmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir. Montessori
egitimi almis ve yeni diinya paradigmalarina yon vermis kisilere bakinca da
caligmanin sonuglarmin ne derece dogru oldugunu ve okul Oncesinde
Montessori egitiminin egitim politikalarimizda yer almas1 gerektigini bir kez
daha anltyoruz.

Egitim politikalar1 i¢ine 21 yy becerilerinin ve Montessori Egitim yaklagimi-
nin yerlestirilmesi bir siire¢ olacaktir, bu siirecte tiim egitim paydaslart ile bir-
likte 21. ylizyilda Tiirkiye’nin sahip olmay1 hedefledigi insan modelinin ortaya
konmasi ve iilkemizin ihtiyaci olan becerilerin onceliklendirilmesi gibi teori
amagli ¢aligmalar yapilmalidir. Erken ¢ocukluk egitimini de mutlaka igine ala-
cak sistem biitiinliigii hedeflenmelidir. II, ilce, okul yoneticileri, 6gretmenler ve
veliler i¢in ortak calismalar diizenlenerek 21. Yy becerilerinin kazanilmasinin
okul dncesinde baslamasi ve bunun Montessori egitimi ile iligkilendirilmesi
saglanmalidir. Milli Egitim Bakanlig1 Merkez teskilatinin erken ¢ocukluk daire
baskanliginin il, ilce ve okuldncesi kurum yoneticilerinin koordineli birbirini
destekleyici bir tutumla 21.yy becerileri ve Montessori Modeli bir egitim 6g-
retim siirecine liderlik etmesi gerekir. Bu egitim modelinde 6gretmen kuskusuz
en onemli paydastir. Ogretmen adaylari meslege baslamadan hizmet &ncesi
egitimler ile bu konuda desteklenmelidir. 21.yy becerileri odakli bir 6gretmenlik
formasyonu ise olabilecek en dogru ¢ozlimdiir.

Halihazirda gorev yapan 6gretmenler bu uygulamalar i¢in profesyonel des-
tege ihtiya¢ duyacaklardir. Bakanligin bir sanal platform ile bunu desteklemesi
uygulamalarin dogru yapilmasi icin sarttir. Yine okuldncesi ders igerikleri ve
miifredat ka¢inilmaz olarak degistirilmelidir. En 6nemli degisimin yasanacagi
ogrenme ortamlart kesinlikle Montessori Egitim Yaklasiminin 6nerdigi dogrul-
tuda diizenlenmelidir. Beceri temelli erken ¢ocukluk egitimi farkli bir egitim
kiiltiiriiniin olusumunu gerektirmektedir. Stireci degerlendirmek igin 2023
vizyon belgesinde vurgulanan becerilerin kazanilmasinda her 6grenciye ait e-
portfolyo tutulmasi mutlaka gerceklestirilmelidir. Yine 6gretmenlere, yonetici-
lere, 6grencilere ve velilere 21 yy becerilerinin kazanilmasinda Montessori egi-
tim modelinin dogru 6mekleri gosterilmeli ve egitimler verilmelidir. Cocukla
ilgili tutulan e-porfolyolarin kademeler aras1 siirdiiriilebilirligi de saglanmalidir.
21.yy becerileri ile donanmis bireyleri isttihdam eden is ¢evreleri, kiiltiir sanat
cevreleri belediyeler, miizeler ile damigma ve ig birligi toplantilar1 diizenlenebi-
lir. Bu toplantilar ile igerik planlamalari, faaliyetler ve egitim destekleri sagla-
nabilir. Bu siireclerin tamamlanip tilkemizin egitim politikalar1 i¢inde yer alma-
sina kadar okullar egitim ortaminda ¢ocuklarin 6zgiirce hareket etmelerini sag-
layarak cocuklarin arastirma yapma, iletisim kurma ve cesaretlerini artirmali-
dir. Erken cocukluk egitiminin 21 yy becerilerinin ne kadar énemli olduguna
iligkin, uygulamalart da igeren kitaplar hazirlanabilir. Bu ¢alismanin sonugla-
rim1 dikkate alarak 21 yy becerilerinin kazanilmasinda zaman kaybetmemek igin
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okul oncesi egitim kurumlarinda uygulanan programlara ek olarak Montessori
egitimi de uygulanarak programlar bu dogrultu da zenginlestirilebilir.

Bu galigma 21. ylizy1l becerileri ve Montessori egitim yontemini 4-5 sayfa-
ya sigdirma baglaminda bazi smirhliklar barimdirmaktadir. Her iki kavramda
literatiir acisindan oldukg¢a genistir. Arastirmaci ulagabildigi tiim kaynaklardan
yararlanmustir.

Milli Egitim Politika yapicilarin bu konulara duyarli ve bilgili olmalan ile
ancak bu oneriler hayata gegirilebilir. Yapilan bu ¢aligmanin milli egitim bakan-
ligma goriis olarak sunulmasi ve bu konuda yapilacak baska calismalara da
kaynaklik etmesi hedeflenmektedir.
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BAYBURT UNIVERSITESI INSAN VE TOPLUM BIiLIMLERI
DERGISI-BUTOBID
YAYIN VE YAZIM ILKELERI
Yayn ilkeleri

Bayburt Universitesi Insan ve toplum Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Mart ve Eyliil
olmak iizere yilda iki kez yayimlanan bilimsel ve hakemli bir fakiilte yaymidir.
Derginin yayin dili Tiirkce ve Ingilizce’dir. Dergiye gonderilen yazilar baska bir
yerde yaymlanmamis ya da yayinlanmak amaciyla gonderilmemis olmalidir. Tiirkce
makalelerde Ingilizce 6z ve genisletilmis Ingilizce 6zet, Ingilizce makalelerde ise
Tiirkce 6z ve genisletilmig Tiirkce 6zet yer almalidir. Dergiye gonderilen yazilar
oncelikle editor tarafindan 6n incelemeye alinir sonrasinda editorler grubunun ve
yaymn kurulunun goriisleri alinarak, ilgili yazinin konusunda uzman hakemlere
gonderilir. Hakemlerin de olumlu goriis vermesi ve yayin kurulunun olumlu goriis
belirtmesi durumunda makale, editor ve yayin kurulunun belirledigi sayida yayimlanir.
Hakemlerin olumsuz goriis belirtmesi durumunda makale, reddedilir. Dergimize
gonderilen yazilar i¢in editor ve hakem raporlarinda belirtilen diizeltmeler yapilmasi
icin makale sorumlu yazarina gonderilir. Diizeltmeler yapildiktan sonra eger hakem
makaleyi tekrar gormek istiyorsa hakeme makale terkar gonderilir. Hakemin
diizeltmeler yeterli bulmasi durumunda editér makalenin yayinlanmasi konusunda
karar verir. Sayet hakem diizeltme istemis ancak diizeltmelerden sonra makalenin
tekrar gormek istemedigini belirtmisse, ilgili diizeltmeler editor tarafindan kontrol
edilir ve bir karar varilir. Yayimlanan makalelerinin biitiin yayin haklar1 Bayburt
Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Dergisi (BUTOBID) e aittir.
Burada belirtilmeyen hususlarda karar verme yetkisi Editor ve Yaym Kurulu'na
aittir. Yayin ve yazim ilkelerine uymayan yazilar degerlendirmeye alinmadan redde-
dilir.

Yazim ilkeleri

Yazim ilkelerinde Apa ve Klasik sistem, Bayburt Universitesi Insan ve Toplum
Bilimleri Fakiiltesi Dergisi (BUTOBID) tarafindan kabul edilmektedir.

Makale anlatiminda asagidaki kurallar dikkate almmalidir.

Makale yaziminda, okuyucunun, calismanin her asamasini anlama ve degerlen-
dirmesine imkan tantyacak bir anlatim ve plana uyulmalidir. Anlatim olabildigince
sade, anlagilabilir, 6z ve kisa olmalidir. Gereksiz tekrarlardan, desteklenmemis
ifadelerden ve konu ile dogrudan iligkisi olmayan aciklamalardan kaginilmalidir.
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Yazimda cok genel ifadeler kullanilmamalidir. Yargi veya kesinlik iceren ifadeler
mutlaka verilere/ referanslara dayandirilmalidir. Ele alinan konu veya problemin
mevcut literatiirdeki yeri, amaglar1 aciklama ve destekleme baglaminda sunulmalidir.
Problem ile secilen arastirma yontemi arasinda bag kurulmalidir. Probleme,
aragtirmaci/aragtirmacilarin hangi kuramsal/kavramsal agidan yaklagstiklar gerekgeleri
ile birlikte belirtilmelidir. Kullanilan aragtirma yonteminin secilme gerekcesi agik-
lanmalidir. Biitiin veri toplama araglarimin gecerliligi ve giivenirligi belirtilmelidir.
Aragtirma sonucunda elde edilen veriler bir biitlinliik icinde sunulmalidir. Sadece
elde edilen verilere dayanan sonuglar sunulmalidir. Sonuglarin yorumlari, varsa lite-
ratiirdeki diger kaynaklarla degerlendirilmelidir.

Makale bicimlendirilirken asagidaki kurallar dikkate alinmahdir.

Calismanin ilk sayfasinda yazar(lar)in ad ve soyadlari ile sayfanin alt bilgi
boliimiinde kurum bilgileri ve e-posta adresleri yer almalidir. Makale icin gerekli
ayarlar su sekildedir:

Sayfa diizeni: Ozel sayfa boyutlari, Genislik:21, Yiikseklik, 29.7 cm Kenar bos-
luklari: Ust veAlt: 5 cm, Sol ve Sag: 4 cm Satir araligi: Tam Deger: 1nk, Yazi fontu:
Times New Roman

Bashklar: Makalenin ana baglig1 12 punto, kalin, ortalanmis, tiim kelimelerin ilk
harfleri biiyiik ve en fazla 14 kelime olmalidir. Birinci diizey bagliklar numaralandirilmusg,
11 punto, kalm, tiim kelimelerin ilk harfleri biiyiik ve ortalanmis olmalidir. Ikinci
diizey basliklar numaralandirilmig 10 punto, kalin, tiim kelimelerin ilk harfleri
biiyiik ve sola yasli olarak yazilmalidir.

Yazar adlari: 10 punto, ortalanmis, yazar adi ve soyadinin sadece ilk harfleri
biiyiik harf olmak iizere verilmelidir. Yazar adresleri alt bilgi olarak 10 punto
verilmeli sadece su bilgileri icermelidir: Universite, fakiilte, boliim, il, iilke, mail
(Universite disinda bir kurumsa iiniversite, fakiilte ve boliim adi yerine kurum
adinin yazilmasi yeterlidir).

Ozetler: 10 punto ve italik, iki yana yasli sekilde yazilmalidir. Ozet 100-150
kelime araliginda yazilmalidir. Makaleler Tiirkce ve Ingilizce 6zet icermelidir.
Makalenin dili Tiirkge ise “Ozet”, Ingilizce ise “Abstract” basa gelmelidir. Paragraf
bast yapilip [/2 girinti] 3-5 kelime arasinda anahtar kelime yazilmalidir. Tiirkce
baslik 6zet boliimiiniin iizerinde, Ingilizce baslik ise Abstract béliimiiniin iizerinde
yer almalidir.

Makale metni: 11 punto olarak yazilmali ve dosyalar Microsoft Word 2010 veya
lizeri bir siiriimde hazirlanmali ve dosya bicimi .docx uzantili olmalidir. ik paragrafta
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girinti birakmadan metninizi yaziniz. ikinci ve diger paragraflarda ise % girinti bira-
kmiz.

Tablo isminde gegen kelimelerin ilk harfleri biiyiik sola yasl ve italik olmalidir.
Tabloda dik cizgi kullanilmamalidir. Tablo ismi tablo numarasinin altinda yer
almalidir. Tablo icerigindeki yazilar 8 puntoya kadar diigiiriilebilir. Tabloyu aciklayan
paragraf '2 girinti icerinden ve tablo ile 7,1nk araliginda olmalidir.

Seklin baglig1 ortalanmis olarak (sadece ilk harf biiyiik olmal1) verilmelidir. Sekil
numarasi (italik) ve ismi seklin altinda verilmelidir. Sekli aciklayan paragraf %5
girinti icerinden ve tablo ile 7,1nk araliginda olmalidir.

Makaleler, ekler dahil 35 sayfayr asmamalidir.

Kaynaklar APA 6 (American Psychological Association) standartlaria
uygun ve asagidaki kurallar dikkate alinarak yazilmahdir.

Kaynaklar APA 6 (American Psychological Association) standartlarina uygun
olarak verilmelidir. Birden fazla yazarli kaynaklarda son yazarin soyadindan once
‘&’ yazilmalidir.

Makale i¢inde kullanilan kaynaklar “Yazar Soyadina Gore” dizini hazirlanarak,
sayfanin sol kenar boglugu hizasindan baglayarak 9 punto, tek satir araligi yazilir. ilk
satirdan sonraki satirlarda % girinti birakilir.

Metin icerisinde yazari belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiyiik
harflerle URL-sira numarasi (,), y1l seklinde yazilmalidir. Ornegin: (URL 3, 2009),
(URL 1 ve 2,2005)

Kaynak gostermede bazi 6rnek kaynaklar asagida sunulmustur;

Kaleli-Yilmaz, G. & Giiven, B. (2014). Tasarlanan hizmet-i¢i egitim kursunun
teknoloji donanimli ortamlarda 6gretmene bicilen roller lizerindeki etkisi. Bayburt
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 9(2), 144-169.

Tozlu, N. (2014). Egitimden felsefeye-1: Egitim felsefesi, egitim iizerine diigiinceler
ve insandan devlete egitim. Bayburt: Bayburt Universitesi Yaynlari.

Kaynaklar Klasik Sistem (Dipnot) standartlarma uygun ve asagidaki kurallar
dikkate alimarak yazilmahdir.

Bayburt Universitesi Insan ve Toplum Bilimleir Fakiiltesi Dergisi’'ne génderilen
makaleler dipnot kullanilarak yazilmis olmalidir. Dipnotlarda gecen kaynaklar, acik
ve ayrintili kiinyeleriyle birlikte yazinin sonunda Kaynakg¢a kisminda verilir. Dipnot
climle bitiminde noktadan sonra verilmelidir.
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Kaynak ilk kez gectiginde, kiinyesi dipnotta asagidaki sekilde verilir. Kitap
bagligi italic olarak yazilir.

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak i¢in, araya bagka kaynaklar girmisse, yazarin
soyadindan sonra “age (adi gecen eser), agm (ad1 gecen makale), agt (adt gecen
tez), agb (ad1 gecen belge)” gibi kisaltmalar kullanilir.



