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TURK KULTURUNDE GELENEKSEL
SAMANDAN NEO-SAMANA

Prof. Dr. Fuzuli BAYAT*

Oz: XX. yiizyilin sonlarida Bati’da ve Sibirya’da, Amerika’da ve Afrika’da gesitli diizey-
lerde ve farkli versiyonlarda temsil edilen uluslararasi Neo-samanlik adi ile bilinen bir fenomen
ortaya ¢ikt1 ancak samanlik gelenegi olmayan halklarda ortaya ¢ikan bu Neo-samanlik gergegi,
saman geleneginden tam kopmamis Sibirya Tiirklerinin modern samanligindan farkli bir boyut
sergiliyor. Onlar birlestiren tek nokta yeni samanlarin egitimli, farkli mistik akimlari, biiytileri
ve Ozellikle de samanlik gelenegini iyi 6grenen insanlar olmasidir. Neo-samanlarin gogu psiko-
loji, noroloji vb. alanlarda yetigsmis bilim adamlaridir ayrica antropoloji ve sosyoloji uzmanlari-
dir. Neo-samanizm yeni bir bigcimlenmedir, eski tasavvurlarin ve ritiiellerin yeni bir yorumudur.

Modern Tiirk samanlar1 genelde ruhlar tarafindan "segildikleri", samanlik gorevine "¢agril-
diklar" i¢in geleneksel samanlig1 canlandirmalari ile bilinirler. Bunun disinda kalan samanlik
uygulamalari ise farkli bir Neo-samanliktir. Bu tiirden samanlar, hem Tiirk neo-samanligina ait
saman sirlarini, kamlik ritiiellerini, trans hallerini topluma agmakla yeni bir donem baglatmis
oldular hem de saman derneklerinde, tedavi merkezlerinde birleserek orgiitlenmis oldular.

Tiirk neo-samanlari; fiziksel ve ruhsal hastaliklari iyilestirenler; toplumsal ritiielleri gergek-
lestirenler; gelecegi gorenler, davulsuz kamlik yapanlar seklinde kategorilere ayrilirlar. Dinlere,
inanglara saygili davranan Tiirk neo-samanlar tipki ecdatlar gibi her zaman yenilige agiktirlar.
Buna 6rnek olarak saman-lama, saman-papaz, saman-molla iliskilerini gosterebiliriz. Ozetle
modern ¢agin Tiirk Neo-samanligi hem felsefesi, hem ritiieli hem de aksesuarlari ile modifikas-
yona ugramis bir samanliktir.

Anahtar Kelimeler: geleneksel saman, neo-saman, Sibirya Tiirk modern samanlari, saman-
l1g1 canlandirmak

FROM TRADITIONAL SHAMAN TO NEO-SHAMAN IN TURKISH CULTURE

Abstract: In the late twentieth century, a phenomenon known as international neo-shama-
nism emerged, represented in the West and Siberia, in America and Africa in various planes and
in different versions. However, neo-shamanism, which emerged in peoples without a shamanic
tradition, exhibits a different dimension from the modern shamanism of the Siberian Turks, who
are not completely detached from the shamanic tradition. The only point that unites them is that
the new shamans have well-educated, different mystical currents, witches, and especially people
who are well versed in the future of shamanism. Most of the neo-shamans are scholars trained
in the fields of psychology and neurology, as well as anthropological and sociological experts.

ORCID ID : 0000-0002-0811-5852

DOI : 10.31126/akrajournal.835988

Gelis tarihi : 05 Aralik 2020/ Kabul tarihi: 30 Aralik 2020

* Azerbaycan Milli ilimler Akademisi Folklor Enstitiisii B6liim Baskani.
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Neo-shamanism is a new format, a new interpretation of old ideas and rituals.

Modern Turkish shamans are generally known for reviving traditional shamanism because
they are "chosen" by spirits and "called" to the task of shamanism. This is a different neo-sha-
manism. Turkish neo-shamanism has started a new era by revealing shamanic secrets, kamlik
rituals and trance states to the public. They were also organized in shaman associations and
treatment centers.

Turkish neo-shamans fall into several categories, such as those who heal physical and mental
illnesses; those who perform social rituals; those who see the future, those who lack drums, etc.
consists of. Turkish neo-shamans, who respect religions and beliefs, are always open to innova-
tion, just like their ancestors. Examples of this are shaman-lama, shaman-papaz, shaman mullah
relations. In short, modern Turkish neo-shamanism is a shamanism that has been modified with
both philosophy and rituals and accessories.

Key Words: traditional shaman, neo-shaman, Siberian Turkish modern shamans, revive
shamanism

1. Giris

XX. yiizyilin sonlart ile XXI. yiizyilda ilmi literatiirde Neo-samanlik,
deneysel Samanlik, temel Samanlik, Post Samanlik adlari ile bilinen yeni bir
olgu ¢ikt1. Oldukga farkli bigimlenme ile olusan bu yeni Samanlik olgusu, me-
deni diinyanin biiyiik bir kismin1 etkisi altina aldi. Yeni Samanlik, geleneksel
kiiltiirlerinde Samanlik olan, ancak objektif ve siibjektif sebeplerden dolay1
Samanligin yok oldugu veya yok olmakta oldugu kiiltiirlerde ortaya g¢iktigi
gibi, Samanlikla hi¢bir baglantisi olmayan veya baglantisi kalmayan halklarda
da goriilmeye baslandi. Birincisi, 6zellikle Tiirk, Buryat, Mogol, Kizilderili,
Afrika ve Avustralya yerlileri arasindan ¢ikan ve kendi kiiltiirel degerlerini
ihya etmeye ¢aba gosterenler, ikinciler ise son donemlere kadar Samanlik
gelenegini yasatan halklardan saman tekniklerini, metotlarini, ritiiellerini
O6grenmekle saman olanlardir. Bu ise diger halklarin geleneksel Samanliginin
orijinal bigimlerinden, saman tekniklerini ve metotlarin1 kullanmakla ortaya
cikan Neo-samanliktir. Neo-samanlik artik uygarligin bir pargas: haline gelmis
kiiresel bir kiiltlir fenomenidir.

Modern Samanlik Bati’da ve Sibirya’da, Amerika’da ve Afrika’da cesitli
diizeylerde ve farkli versiyonlarda temsil edilen uluslararasi bir fenomen héline
gelmistir. Yeni Cag’in kendisi olan Neo-samanlik genel olarak psikolojik ve
psikoterapotik ¢alisma yontemlerini bir dizi Samanik metotlarla birlestirmekle
iyilestirmekte, fala bakma, kehanette bulunma, manevi bunalimi ve fiziki
agrilar1 gidermeye c¢alisan, aidiyeti bakimindan farkl kiiltiire sahip insanlari
birlestiren bir fenomen olup iki etmenle birbirine baglidir.

Birincisi egitimli, farkli mistik akinlari, biiytileri ve 6zellikle de Samanligt
O0grenen antropolog, yazar, psikolog, tip doktoru vs. insanlarin kendilerini
saman olarak adlandirmasi.

Ikincisi, istisnasiz olarak bu insanlarm hepsinin, ruhlar tarafindan vergi
olarak verilen Samanlig1 bir 6gretmen, bir usta konumunda olan samanin kila-
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vuzlugunda kitaplardan ve deneyimlerden 6grenenlerdir. Oysa geleneksel
samanlarin kanisina gére Samanlik 6grenilmez verilir, saman olunmaz, saman
dogulur. Dogal olarak neo-samanlari sartli olarak bin yillarin gelenegini
bozup, yeni gelenek yaratanlar olarak adlandirmak dogru olacaktir.
Neo-samanligin ortaya ¢iktigi XX. yiizyilin sonlart ile XXI. yiizyili
“kiiresellesme”, “dijitallesme”, “bilimsel ve teknolojik ilerleme”, “yiiksek tek-
nolojiler ¢ag1”, “elektronik ¢ag”, “nanoteknoloji asr1” terimleriyle karakterize
etmek miimkiindiir. Bu olumlu olanlar ne yazik ki kendisiyle beraber olumsuz

199 < EEENTY

tanimlamalart O6rnegin “diinya goriisii gerilemesi”, “arkaiklestirme”, “erime,
yok olma”, “ahlaki dejenerasyon”, “milli-manevi degerlerin yipranmasi” vs.
ad1 verilen siireclerin bagladig1 gergegini de ortaya ¢ikarmistir.
Neo-samanizm yeni bi¢imlenmedir, eski tasavvurlarin ve ritiiellerin yeni
bir yorumudur. Neo-samanizm New-Age' (Yeni Cag) hareketinin bir ¢ikis,
kurtulus kodudur. Burada Neo-samanligin postmodern kiiltiiriin agiklayici bir
fenomeni oldugunu ve post-endiistriyel uygarligin kosullar1 ve teknolojileri ile
belirli bir simbiyoza® giren arkaik dini inanglar ve kiiltlerden bir seyler alarak

ortaya ¢iktigini da hatirlatmak gerekir.

1. New Age (Yeni Cag) - senkretik yapiya sahip bir grup gizli hareket olup, ruhsal konulara
iligkin bireysel eklektik yaklasimla nitelendirilen ¢agdas Bat1 Kiiltiirlinde yirminci ylizy1l sonla-
rinda ortaya ¢ikan ve sinirlari ve alt gruplariyla genis bir uygulama ve inang alanina isaret eden
ve alternatif ruhsal hareketlerin iist baslig1 ve tiirsel bir terimdir. Herhangi bir degismez, mutlak
kutsal metin, dini kurum ve din adamlar1 hiyerarsisinden uzak oldugundan din sosyoloji-
sinde New Age’in geleneksel din ile arasindaki farki ortaya koymak i¢in akademik literatiirde
New Age’e, yar1 dini veya dinleyici/izleyici kiiltii ve kiilt cevresi/ortam1 seklinde tanimlar geti-
rilmistir.

Yeni Cag hareketinin XX. yiizyilin sonunda en az 100 milyon taraftar1 (yarisindan fazlasi
Amerika Birlesik Devletleri'nde yasiyor; Rusya’da, ¢ok dogru olmayan tahminlere gore yaklagik
1 milyon) oldugu varsayilir. Ana egilimler, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra teosofi temelinde
olusturuldu. S$imdi en az 5 bin farkli hareketi ve mezhebi birlestiriyor; bunlarin baslicalar1 Teo-
sofi, Antroposofi, Swedenborgianizm, Spiritiializm, Liberal Katoliklik, Agni Yoga, Ben'im,
Yeni Akropolis, Universalizm'dir. New Age, 6zellikle sifa iizerinde durur. Insanin i¢inde onun
fiziksel ve psikolojik sorunlarinin iistesinden gelmesini saglayan kozmik bir gli¢ vardir. Ayni
gii¢ evrende ¢esitli giic merkezlerinden de enerji hatlar1 yayilmaktadir. Insanlarm bilinglerinde
gelismeyle i¢lerindeki bu giicilin farkina varacaklar, boylelikle herhangi bir digsal otoriteye (dini
kurum, hiyerarsi, rehber vs.) ihtiyag duymadan bu giiclerini kullanacaklardir.

2. Simbiyoz veya ortak yasarlik, iki canlinin tek bir organizma gibi birbirleriyle yardimla-
sarak bir arada yasamalari. Simbiyoz veya simbiyozis, “ortak yasama” anlamindadir. Birden
fazla canli tiiriiniin, belirli kosullar altinda bir arada yasamasi, simbiyozis olarak tanimlanir.
Simbiyoz, genel olarak canlilar arasi bir iligki tiirii olmakla birlikte, bu iliskiye katilan (ortak
olan) tiim canlilarin fayda gérmesi sonucu olusur. “Simbiyoz” kelimesi genellikle, iki veya daha
fazla tiirlin karsilikli fayda durumunda oldugu; madde, enerji veya bilgi aligverisinin oldugu
dogadaki iliskisiyle iliskilendirilir. Endiistriyel simbiyoz, sirketlerin bir arada endiistriyel isbir-
ligi icinde oldugu, birinin atiginin digeri i¢in hammadde oldugu bir aracilik yapisidir.

11
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2. Saman Arastirmalari veya Neo-Samanhgin Temel Bilesenleri
Altaylilar kendi neo-samanlarint modern zamanda sadece “bilgili insanlar”

99 ¢

olarak adlandirirlar. Bu kategori kendi arasinda “gérenler”, “duyanlar”, “sifa-
cilar”, “gelecekten haber verenler” ve “koruyucular” adi altinda daha kii¢iik
gruplara ayrilir ki her birinin kendine 6zgii toplumsal islevi ve rolii, yetenegi
ve yeri vardir. Eski zamanlarda biitiin bu sadalanan kategorileri tek basina ge-
leneksel saman yerine getirirdi. Tiirk saman1 “Oteki diinya olarak betimlenen
ruhlarin veya gozle goriilmeyen varliklarin dilini bilen, dolayisiyla iletigim
saglamak i¢in terciimanlik yapan ve bin yillarca biriken ve zamanla unutul-
maga yiiz tutan kozmik hafizada sakli olan gizli bilgileri topluma iistii kapalt
simgelerle Gtiiren bir ruh bilicisidir. O halde saman; 6teki diinyanin bu diinya-
daki temsilcisi, unutulan gizli bilgilerin kaynagidir, kutsal bilgileri veya karsi-
likl1 istekleri (ruhlarin insanlardan, insanlarin da ruhlardan istediklerini) ileten
ara bulucudur.

Samanin esas fonksiyonu gormek — anlamak — iletmektir. Bu tiglii fonk-
siyonu gerceklestiren saman, toplumun 6zel statiiye sahip bireyidir. Hem de
saman yalniz toplumun fiziki saglig1 i¢in degil, ayn1 zamanda manevi diinyasi
icin de mesuldiir (Bayat, 2006: 22-23). Geleneksel samanin gorevi insanlar1 ve
hayvanlari iyilestirmekten, kayip esyalar1 bulmaga, 6len birisinin ruhunu 6teki
diinyaya yola salmaktan kurban sunmaya, temizlik ritiieli yapmaktan avin bol
olmasini saglamaya, kisirligi gidermeye kadar genis bir alan1 kapsamaktadir.
Bu kadar ¢ok kamusal gorev iistlenmis samanlar kendi aralarinda bir hiyerar-
siye tabidirler.

Nitekim Kumandin samani1 Makar Vaslyevi¢ Kastarakov ilk 6nce samanla-
rin hiyerarsisinden bahseder, onlar1 biiylik saman (Uluh kam) ve kiigiik saman
(Irbik¢i kam), orta saman (Orto Kam) ve yeni baglayan samana (Ki¢i Kam)
ay1rir. Sonra Kastarakov, “gizli uygulama ve becerilere bagli” uzun bir listeden
alint1 yapiyor: Irimgi-talgah (ndbet ve eziyetlerle gelecegi goren, 6ngdren) ve
falcilardan masaj terapistlerine ve kiropraktorlere kadar bir bolgii yapryor.
Baska bir Telengit saman1 O. K. Askanakov “bilgili insanlar” hiyerarsisine
iliskin goriislerini anlatarak onlar1 iki biiylik gruba ayirryor: kam ve yarlikgr.
Bir saman gibi Askanakov, yarlik¢i kelimesini farkli bir sekilde kullanarak
“Beyaz inan¢” (Ak yang) hakkinda kendi yorumunu veriyor. Askanakov’a
gore, yarlikeilik kategorisi, davulu olmadan ¢alisan ve cogu zaman, yetenek-
lerini ve becerilerini kalitsal olarak degil, egitim yoluyla elde eden tiim bilgili
insanlar1 kapsar. O. K. Askanakov, hiyerarsisinin en alt seviyelerine yetenek-
leriyle ruhlarla iligkilendirilen, sarkilar sdyleyen (kojonge1), masal anlatan
(corcokei) ve sairleri yerlestirir. Ardindan, ruhlar ve 6liileri agik¢a “goéren”,
ancak gordiiklerini etkileyemeyen kosmgokei gelir. Ogrenimini gelistirdikten
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sonra, kosmgokei daha yiiksek seviyelere yiikselebilir, 6rnegin bir kiirek ke-
migi veya artis ardigi ile fala bakabilir. Tiim samanlar bir tiir profesyonel temel
olarak késmg¢okginin yeteneklerine sahiptir. Buraya kosmg¢okei ve yaringilar-
dan (fala bakanlar) daha iist yerde yerlesen ve faaliyetleri daha 6nemli olan
geleneksel halk sifacilar1 (emgiler) da dahildir. Daha istte davulsuz saman,
yani yarlik¢1 vardir ki eger ruhlar ona bu konuda yardim ederse sonraki en
yiiksek seviyeye yiikselebilir (JJoponun, 2013: 91-92).

Buna ragmen Uzak Kuzey halklarinda durum farklidir. Nitekim bu halkla-
rin arasinda herhangi birinin saman olabilme yetenegine sahip olduguna inani-
lir. Bunun i¢in sadece kendini saman ilan etmek yeterlidir. Saman unvani ni-
hayet, yeni samanin faaliyetinin ger¢ek sonuglarina dayanarak toplumdaki in-
sanlar tarafindan pekistirilir. Ancak her ne olursa olsun ister soyla gegen sa-
manlik olsun, isterse de kendini saman ilan etmekle saman olunsun, fark et-
mez, kimin saman olup olmayacagina karar vermek hakki yine de ruhlara bi-
rakilmistir. Clinkii adaya gergek saman giiciinii sadece ruhlar verebilir. Tiirk
saman memoratlarini, Cuke¢i, Kamcatka saman efsaneleriyle kiyasladikta da
bunu rahatlikla gérmek miimkiindiir. O nedenle Tiirk toplumunda kendi iste-
giyle saman olmanin neredeyse imkansiz oldugunu saman efsane ve memorat-
lar1 da kanitliyor:

“Bundan iki y1l 6nce bir yaz mevsiminde Byurtyuntsah’'da bir adam yakinda
saman olacagint bildirdi ve kendine ormanda bir ev yapilmasini soyledi. Ev
¢ok biiyiik bir agacin iistiine kuruldu. Bu agag¢, samanlarin kamlik ettikten
sonra oraya biraktiklar: kiigiik heykelciklerle dolu idi. Bu evi evienmemis be-
kar gengler yapmaliydi. Saman olmak isteyen kirk yaslarindaki bu adamin adi
Mikail Savvi¢ Nikitin'di. O ev bitince oraya gitti ve ii¢ giin boyunca yeni evinde
uzandi. Mikail Nikitin kendi kendine:

- Ben 6lii gibi yatip, parcalanmaya maruz kalirim, tigiincii giin ben dirilme-
liyim, derdi.

Ugiincii giin icin o meshur saman Taapp’in oglu Saman Béogyukee'yi, sa-
manin kaldirilmast veya egitim merasiminin yapilmasi igin davet etmisti... Da-
vetli saman gelince evin etrafina bu merasimi seyretmek icin insanlar toplandi.
Ben de bu merasimi izlemek icin oraya gittim.

Davet edilen samanin elinde davulu vardi. Saman olmak isteyen Mikail Ni-
kitin ise yalniz saman ciibbesi giymisti. Merasimi yonetecek saman, yardimci
ruhlarint 6verek ve onlarla istisare yaparak:

- Simdi yazin ortasindayiz. Otlarin tam yeserdigi, agaclarin yapraklarinin
yeterince biiyiidiigii bir aydir, bu yiizden de samani kaldirma merasimi yapmak
bu ayda olmaz. Kaldirma merasimi ancak ilkbaharda ve sonbaharda yapilir,
dedi. Bunu soyledikten sonra o kamlik yapmayr birakti. Saman olmak isteyen
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Mikail Nikitin, bugiine kadar gerekli sekilde kamlik yapamiyor. O yalniz da-
vulsuz, tokmaksiz, kendine ¢ektigi kiiciik ruhlarin aracihigiyla dualar eder ve
onemsiz hastaliklar: iyilestirir. O hdlen saman olma siireci igindedir.”
(Kcenodonrtos, 1930: 42-43).

Kisaca deginmis olursak, saman olmada adayn toslerle (ruhlar) yakin ile-
tisimi esastir. Ruhlar tarafindan se¢ilmis aday, acili, agrili bir hal yasar ki buna
Altaylilar, Teleiitler “tds/t6z pasyat”, Hakaslar “hamni t6zi pasga” (samant
kendi tosii ezer) derler. Giiney Sibirya samanliginin en iyi arastirmacilarindan
biri olan N.P.Direnkova’ya gore saman hizmetine ¢agri, Teleiitler arasinda ru-
hun zorlamasi anlamina gelen “tds pasgat” (ruh ezir) terimi ile yorumlanan 6zel
bir “saman hastalig1” saldirisiyla ortaya ¢ikar. Bu donemde samana “paskin
kam”, yani “zorlanmis, ezilmis saman” derler ([IpipenkoBa, 1949: 109). Saman
efsane ve memoratlarinda hastalikla bagli ¢cok sayida anlatilar vardir:

“Saman adaylar: dokuz, bazilari ise yedi yasindan itibaren sinir hastali-
gmna tutulurlar. Bu ruhi hastalik ti¢ yildan yedi yila kadar devam eder. Bazila-
rinda hastalik krizlerle, nobetlerle, bayilmalarla ve kisa aralikli kendine gel-
melerle devam eder.

Bu swrada onlar her tiirlii mundarliktan, kotiiliikten cekinmeli, zamanlart
dolana kadar kamlik etmemelidirler. Bu zaman icinde gelecek samanlarin goz-
lerinin agildigini, dualar soylediklerini ve gelecekten haber verme gibi yete-
neklerinin olustugunu séylerler.” (Bayat, 2019: 108).

Saman hastalig1 6len samanin kendi soyundan birinin i¢ine girmesi gibi an-
lasilir. Adaya azap veren de onun agziyla sarkilar sdyleyen de 6lmiis saman
akrabasinin ruhudur.

Tiirk geleneksel Samanliginin ritiielleri, kamlik sistemi, gaman vergisi, sa-
man hastaligl, saman giyim-kusami iyi arastirillmistir (BepOunxkuii, 1893;
AnoxwuH, 1924; Tpomanckuii, 1903; Kcenodonror, 1992; /Ipipenkona, 1930:
261-291; HeipenkoBa, 1949: 108-190; Ilomnog, 1947: 282-293; ITonos, 2008;
Wsanos, 1954; ITotanos, 1991; Anekcees, 1975; Anekcees, 1984; bacuios,
1992; Kenun-Jloncan, 1987; Kenun-Jloncan, 1999; Catnaes, 1974; byranaes,
2006; Hosuk, 1984; CaramaeB, 1984; ®dynk, 1997; Illamanusm Hapoz0B
Cubupu, 2006; Backakos, 1973: 108-113; Baitnmreiin, 1961). Ozellikle XIX.
Yiizyilin baglarindan zorla Hristiyanlastirilan Altay ve Yakutlarin Sovyetler
Birligi’ne kadarki geleneksel kiiltiiriin iist kosesinde yer alan, milli diinya go-
rislin 6zii olan Samanlik antropolog, etnolog, folklorist ve din tarihgilerinin
arastirma objesi olmustur.

Geleneksel Samanlik 6zel bir yetenektir, farkli bir algi, farkli bir ruh halidir.
O nedenle samanlarin durumu sinirbilim tarafindan biiyiik ilgi gérmektedir.
Nitekim bir taraftan transa grime, diger taraftan trans halinde de kendini kont-
rol etme becerisi nadiren goriilen yetenektir ki bunu samanlarda goriiriiz.
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Baska bir biling seviyesine ulagmak igin, beynin bazi fonksiyonlarini engelle-
yebilmek ve duyularii yonlendirebilmek igin samanlar birtakim 6zel uygula-
malar kullanmaktadirlar, ki bunlarin basinda psikoaktif maddeler igeren bitki
ve mantarlarin kullanilmasi, araki denilen alkolli icecekler ve mestedici tiitiin-
lerden yapilan sigaralarin i¢ilmesi, davulun diisiik frekansli seslerinden ve bo-
gaz sarkilarindan, hiriltilardan istifade, saman dansi adlandirilan keskin ritmik
hareketler, ziplamalar, samanin 6zel giysilerini, basligini siisleyen metal lev-
halarin ve sacaklarin titresimlerinden vs. yararlanmak gelir. Ayrica klasik bir
saman, siradan bir insani kolaylikla transa sokabilir ki insan bunun farkinda
olmayabilir. Bunun {izerinde bir kisinin bilincinin ruhlar diinyasiyla temasa
geemesi, yani sdzde sihirli hipnoz siireci de uygulamalar arasindadir. O ne-
denle kamlik seansina katilanlarin géziinde saman kolaylikla bir veya birkag
hayvana doniigebilir. Ritiiele katilanlar, samanin nasil kurda, ayiya veya kusa
doniistiigiinii goriiyorlar, hatta koku aliyor ve sesleri duyuyorlar. Burada ilging
olan, seansa sonradan katilanin, saman1 her zamanki héliyle gordiigiinii sdyle-
mesidir.

Aslinda “saman, kendine has bir icraata ve bu icraati gergeklestirmek i¢in
0zel tekniklere sahip (trans halleri, oyunculuk, iluziyon vs.) olan ve belli me-
rasimleri yapan, genelde kotii ruhlar diye nitelendirilen varliklara hiikiim ede-
bilen aracidir. O, insan psikolojisini iyi bilen, korku ve inamin, sayg1 ve sevin-
cin kaynag: lizerinde bir uzman gibi serbest davranan kisilige sahiptir. Din
adamlarindan (kahin, rahip, kesis, molla, lama) farkli olarak samanlar, esrime
(extase) tekniginden istifade ederek ruhlarla samimi bir iligskiye girerler.” (Ba-
yat, 2006: 25).

Sibirya Tiirk neo-samanlar1 da selefleri gibi bu 6zel saman uygulamalarin-
dan yararlanmaktadirlar. En azindan eski samanlar gibi transa ge¢cmeseler de
biitiin bu aksesuarlarin varlig1 onlarin samanlik konusunda ne kadar deneyimli
olduklarint kanitliyor. Ancak neo-samanin giysisi, davulu, tokmagi, basligi
klasik samaninkinden farkli olarak herhangi bir koruyucu ecdat ruhunun tali-
mati ile yapilmaz. Bu giysi, davul ve diger aksesuarlar rastgeledir ve neo-sa-
manin fantezisine, bireysel diisiincesine bagh sekilde yapilir. Bununla beraber
neo-saman da belli bir egitim siirecinden ge¢mistir. Clinkii gerekli egitimden
gecmeyen, hazirlig1 olmayan birinin zor ve tehlikeli ruhsal ¢alisma olan Sa-
manliga soyunmasi kotii sonuglar dogurabilir. Genel olarak Sibirya halklar et-
nik terkibine bakmaksizin gelenegi inga etmek veya geleneksel Samanlik {ize-
rinde Neo-samanlik denilen yeni samanlik kurmak egilimindedirler.

Samanlikta 6zel olarak yapilan mabet, tapinak yoktur, taglar, ormanlar ve
nehirler arasinda agik havada kamlik yapmak, tapinagin, doganin ta kendisi
oldugunu kanitliyor. Burada son dénemlerde Buryat samanlarinin mabet yap-
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mak i¢in girisimde bulunmalari, bunu Japon, Kore Samanliginda tapinak ol-
dugu disiincesine dayatarak gelistirmek cabalarini da belirtmek gerekir.
2013’den baglayan, 800 adamin yerlesebilecegi, uzunlugu 8m ve 8 koseli “Gok
Mabedi” (Tengeri ordon) adlanan saman mabedinin insas1 tamamlanarak 26
Mayis 2020°de agildi (https://nazaccent.ru/content/29870-pervyj-v-rossii-sha-
manskij-hram-otkroetsya.html; https://ulan-ude.sm.news/pervyj-v-rossii-sha-
manskij-xram-chto-eto-znachit-4704/). Budizmin ilkel varyanti olan mabet
yapmak samanlig1 duvarlar arasina hapsetmektir. O bakimdan Sibirya Tiirk sa-
manlari, hatta Bati neo-samanlar1 da bu fenomeni mabet veya tapinaga habis
etmek istemiyorlar. Geleneksel Samanlig1 insa etmeye ¢alisan Altayli ve Ya-
kutyal1 kent neo-gamanlari icraatlarini belli bir yerde, odada, tedavi merkezle-
rinde veya kendi evlerinde yapiyorlar. Artik doganin her kdgesinin kamlik yeri
olmasi, yerini tapiak olmasa da lokalize edilmis kapali mekanla degistirmis-
tir. Baz1 Yakut, Tuva, Hakas koylerinde doga héalen de tapinak goérevini yerine
getirir. Toplumsal karakterli rittieller ise dogada yapilir.

Animistik diisinceyle Samanlik arasindaki yakin iliski Samanlig1 bir doga
kiiltii olarak algilamaya olanak tanir. Nitekim Samanlik aslinda animistik bir
ideolojidir ki esas karakteristik teknik 6zelligi ekstaz durumuna girmekle ge-
lecegi gérmege dayanir. O nedenle de Sibirya Tiirk saman felsefesi tipki do-
gada oldugu gibi 6liip dirilme ideolojisine esaslanir. iki veya iig-dort defa do-
gulmayan saman Tiirk Samanlik inancina gére saman degildir. Oliip yeniden
ve yeni statiide dirilen saman ayni1 zamanda oliiler diinyasiyla diriler diinyasi
arasinda bir arabulucudur, 6liilerin ruhlarina 6teki diinyaya kadar refakat eden-
dir. Samanin kaostan ¢ikmasi onun yeniden dirilmesidir ve saman bu diinya ile
oteki alem arasindaki “antlagsmay1” gerceklestiren kisidir.

Saman bu olaganiistii yetenegi 6liip dirilme sirasinda ¢ektigi azaplara, par-
calanip yenilmeye, i¢ organlarinin, gozlerinin ve kulaklariin yenilenmesine
borgludur. Oliip dirilme olgusunda birtakim simgesel eylemler ve fiziksel
edimler araciligiyla, saman adayina yeni bir yasamda “dogmak” {izere “6l-
diigli” duygusunu agilamak telkin edilir:

“Bir zamanlar iki kardes vardi: Bunlardan biri 30, o biirii 20 yasindayd.
Onlarin babalari ve anneleri ¢oktan olmiistii. Bir giin abisiyle yasayan kiigiik
kardes evlendi... Ayni yilin sonbaharinda kiiciik kardes hastalanarak oldii. An-
cak oliim doseginde yatarken o, etrafinda konusulanlarin, olup bitenlerin hep-
sini duyuyordu, ancak ne kalkabilir, ne de bir seyler séyleyebilirdi. Onun igin
tabut yapildigini ve mezar kazildigini isitti. Uzanmis halde o kendi kendine dii-
siniiyordu, ne var ki dirilebilecegine sansi oldugu halde onu gomdiiler. Onu
tabuta koyup, mezara gémdiiler ve tistiinii toprakla orttiiler.

Mezarda yattigi yerde birilerinin mezart kazdigini duydu. Sevingle diisiindii
ki bu onun abisidir. Onun 6lmedigini anlayip mezardan ¢ikarmaga gelmistir.
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Sonunda tabutun kapagini actilar. O, dnceleri hi¢ gormedigi dort siyah adam
gordii. Adamlar onu kaldirp ikiye biiktiiler ve bu vaziyette yiiziinii evine don-
diiriip tabutta oturttular. Evin damindan duman ¢ikiyor, pencereden yanan
ocagn atesi goriinii-yordu. Yerin derinliklerinden boga sesi gelmeye basladh.
Boganin bogiirtiisii yavags yavas yaklasiyordu. Toprak sallandikta o ¢ok korktu.
Onun mezarindan boynuzlari bir birine ¢ok yaklasmuis siyah renkli bir boga
¢tkti. Boga tabutta oturan adami boynuzlari arasina alip geldigi delikten de
geri dondii.” (Bayat, 2019: 59-60).

Hatta baz1 samanlarin iki veya ii¢ defa, hem de bazen cinsiyet degistirerek
dogmasi olayr vardir ki bu inisiyasyonunu genellikle samanin yeniden ya-
ranma siirecinin mikrokozmosunu temsil ettigi disiiniiliir. Bir Yakut saman
efsanesinde soyle denilir:

“Inanca gore cok meshur samanlar ii¢ defa dogarlar. Tarkayli saman Aaca
Oyun hakkinda derler ki oldiikten sonra Solong Tunguzlarinin icinde Kisiltay
Udagan adli kadin saman olarak dogmustu. Onun, iigiincii kez dogacagini da
soylerler.” (Bayat, 2019: 63).

Bu ezoterik igerikli inisiyasyonun oliip dirilme adlanmasi da ikinci veya
iiclincili dogusla ilgilidir. Bu olgu reenkarnasyon da degildir. Nitekim saman
genelde kendi viicuduyla dirilir, baska bir viicutta hayat bulamaz. Bu kural ge-
nel olarak Tiirk Samanlik kurumu i¢in daha ¢ok gecerlidir (Bayat, 2006: 50-
51). Tiirk samanlarinin ruhlar tarafindan par¢alanmasi, dolayisiyla ritiiel 6liim-
den gecmesi bir doga olayin1 yansitir:

“Samanlarin anlattiklarina gére giiclii samanlarin viicudu ii¢ kez, zayif sa-
manlarinki ise bir kez parcalanmaya maruz kalir. Par¢alanma sirasinda, sa-
man oliim kalim miicadelesi vererek cansiz bir halde yatar. Bu esnada ruhlarin
toplandigint séylerler. Par¢alanma sirasinda samanin basini kesip bir direge
gegirirler. Viicudunu kiigiik parcalara aywrip orada bulunan ruhlara verirler.
Toplananlardan hangisine ayak eti gelirse saman ayak hastaliklarint iyilesti-
ren giice sahip olur. Eger ruhlardan birisi kulak etini yerse saman kulak has-
taligim iyilestirir. Etinden, toplanan ruhlardan birine veya bir kacina gel-
mezse saman o ruhlar i¢in kamlik yapamaz. O, yalniz etini yiyen kotii ruhlarla
miicadele edebilir. Yeni samanin diinyaya gelmesine onun akrabalarinin ol-
mesi eslik ediyor.” (Kceno-dponros, 1930: 56-57).

Sibirya Tiirk Samanliginda {i¢ defa oliip li¢ defa dirilen samanlarin daha
giiclii oldugu inanci vardir ki burada da saman kendi viicudunda dirilir. Oliip
yeniden kendi viicudunda dogmak Tiirklerde reenkarnasyon olayinin olmadi-
gin1 ispat eder. Bununla beraber 6ldiikten sonra baska halkin bireyi veya bagka
bir cinsin ferdi gibi doguma halleri de vardir ki burada ruhun bir bedenden
digerine gocii olayiyla karsilasiriz.
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Ayrica saman ritlielleri, hedefe ulagsmak i¢in samanin geleneksel “sanal yol-
lari1” kullanarak iyi bilinen “senaryoya” gore, ulus/toplulukta ata tanrilara
ve/veya ruhlara yillik/mevsimlik kurbanlar seklinde gergeklestirilir. Bu da
kendi basina doga kiiltiiniin ve 6liip yeniden dirilmenin simgesel acilimidir.
“Samanin 6liip dirilme olarak bilinen ezoterik inisiyasyonu aslinda “disaridaki,
yabanci, bigane ve bilgisiz” adayin “igeri” — ezoterik bir kurum olan Samanlik
diinyasina alinmasi, dolayisiyla saman diinyasina mahrem kilinmasi, Samanli-
gin hizmetgisi durumuna getirilmesi ve ezoterik bilgi 1s1g1na kavusmasidir. O
halde 6liip dirilme, saman adayinin varligin bir alt agamasindan bir iist asama-
sina ge¢idini ruhsal olarak gerceklestirmesinden baska bir sey degildir (Bayat,
2006: 51).

Samanin hem 6liip dirilmesi hem de birbirinin iizerinde olan diinyalar ara-
sinda kozmik seyahat yapabilmesi mitolojik kiiltiirel kahramanin (medeni kah-
raman) islevleriyle yapisal semantik baglamda ayniyet olusturur. Bu ayniyet
hem yapisal hem de tematik anlamda gdzlemlenir. Bu ayniyetin kokeni sosyo-
tarihsel kosullarda ortaya ¢ikan olgularla ve bu olgularin mitolojik anlamiyla
alakalidir. Nitekim kiiltiire] kahraman, toplumun yarar1 i¢in yukari ve asagi
diinyalara giderek oradan gerekli nesneyi getirir. Bu islevin masals1 varyanti
ozellikle halk biliminin ¢esitli tiirlerinde yaygindir. Samanlar da tolumun ko-
ruyucularidir ve onlarin yukari ve yer alt1 diinyasina seyahatleri kendi ¢ikarlari
icin degil sosyal gorev icindir.

3. Yeni Bir Samanlik Gelenegi veya

Bati Neo-Saman Kavramindan Farklh Bir Yorum

Orta Asya ve Sibirya Tiirklerinin yeni bir Samanlik anlayisi i¢inde oldu-
gunu ilk miisahede edenlerden biri de N. Basilov oldu. Basilov’un, Samaniz-
min yeni Neo-samanlik formunda ortaya ¢ikma olasiligi hakkindaki goriisle-
rine gore, Samanizmin yeni bi¢imlerde ortaya ¢ikabilmesi o kadar da sasirtict
degil — bu bi¢im geleneksel temelde degil, mistisizm tutkusu i¢inde kendini
gosterir (bacunos, 1984: 189). Ancak daha 6nce de zengin saman gelenegin-
den ¢ok az seyin kaldigini1 A. Anohin de miisahede etmisdir. O Sagay ve Kagin
Samanlig1 iizerinde apardigi miisahedelere dayanarak 1911 yilinda soyle
yazirdi: “Ancak bir biitiin olarak Samanizm mevcut degildir. Samanlik simdiki
durumunda zengin Samanizmin sadece acinakli bir kalintisidir.” (byTtaHnaes,
2006: 4). Onu da vurgulamak gerekir ki bazi bilgilere gore geleneksel
Samanlik az veya ¢ok derecede Tuva’da, Mogolistan’da korunmaktadir. Soyle
ki geleneksel saman kiiltiiriiniin ¢ok az tasiyicisi kalmistir. Carlik doneminde
Hristiyanlastirma, Sovyet doneminde zuliim ve kamplar Samanlig1 bitirmistir.
Su anda, Samanizm sadece Tuva’da tam olarak temsil edilmektedir ve bunun
nedeni sadece bu cumhuriyetin Sovyetler Birligi’nin terkibine ge¢ bir donemde
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1944°de dahil olmasidir. Bu da onlarin 1930’larda samanlara yapilan zuliim-
den kismen kagabilmelerine sebep olmustur (https://magicbom.ru/things/sha-
many-altaya-i-drugih-regionov-sibiri-nastoyashchie-shamany.html).

Sadece Tuva’da degil, Uzak Dogu’da geleneksel Samanlik daha iyi korun-
mustur. Soyle ki Sovyet doneminde Habarovsk Bolgesi’ndeki Nanay saman-
lar1 hala eski ritiielleri yerine getirmekteydiler. Bunu onlar toplumdan uzakda,
doganin koynunda veya evlerin perdeli pencerelerinin arkasinda gergeklestir-
mekteydiler (https://russian7.ru/post/za-chto-v-sssr-khoteli-unichtozhit-sha-
mano/). Ancak samanlar da mevcut durumun farkindadirlar. Mesela saman Di-
mitriy {lin’e gére “Carlik déneminde var olan klasik Samanizm, Sovyet yone-
timi altinda 61dii. Cogunlukla samanlar yok edildi. Hakasya’da, XX. yiizyilin
sonunda, tek bir saman bile kalmadi. Orada kabile samanlarindan bahsetmeye
gerek yok. 2012°de, Atlas orgiitii ka¢ saman ya da su ya da bu dl¢iide Samanist
fikirlere inananlar1 saymaya ¢alisti. % 1.5, yani dogada ruhlara inandiklarini
sOyleyen yaklasik bir buguk milyon insan vardir.

Tuva’da, Mogolistan’da, Buryatya’da, Uzak Dogu’da, Yakutya’da gele-
neksel Samanligi yasatanlar hakkinda bazi varsayimlar mevcuttur. Mesela,
A.Alekseyev’in de vurguladig iizere bugiin Yakutya’da, belki sadece hakiki
iki veya li¢ saman kalmistir. Bunlar: Vilyuy ulusunun Jemkon kdyiinden Fedot
Ivanov, Verhoyansk ulusunun Batagay kasabasindan Anna Sofroneva ve ge-
¢en y1l 6len, manevi ad1 Saman Savey olan biiyiik saman Semyon Stepanovig
Vasilyev’dir. Saman Savey, lengra’dan olup Yakutlarin en giiglii samani ola-
rak bilinirdi (https://magi-cbom.ru/things/shamany-altaya-i-drugih-regionov-
sibiri-nastoyashchie-shamany. html).

Hakiki samanlarin varligi hakkinda bilgiler mevcut olsa da, bu hi¢ de ger-
cek klasik Samanlik demek degildir. Ciinkii ister Tiirk toplumunda ister
Rusya’nin kuzeyinde isterse de Kizilderililerin kiiltiiriinde yasatildigina inani-
lan geleneksel samanlik bir mit olarak mevcuttur. Bagka bir deyisle klasik sa-
man hatta var olduguna inanilan halklarda dahi kiiltiirel programin bir pargasi
olarak mevcuttur. Oysa Neo-samanizm geleneksel Samanligin kat1 kurallarina
kayitsiz kalmasi nedeniyle, kisinin kendi egosunun sinirlarinin 6tesine gegme-
sine olanak tanir. Neo-samanizm geleneksel saman tekniklerini zamana uyar-
layarak, onlara yeni anlamlar ve yorumlar katarak yeniden canlandirmistir.

Sibirya Tiirk Samanligmmin canlanmasi/canlandirilmasimin birka¢ sebebi
vardir ki onlardan biri de gegmis Sovyetler Birligi’nde 1980’lerden baslayan
halk hekimliginin yeni bir ivme kazanmast ile giindeme gelmesidir. Ik dénem-
lerde halk tabipleriyle neo-samanlarin faaliyeti paralel sekilde gidiyordu. Baz1
samanlar halk tabipleri gibi faaliyet gdstermek i¢in diplomalar veya sertifikalar
alr, hatta bazilar1 psikoloji, parapsikoloji, noroloji alaninda tez savunarak dok-
torluk payesi kazantyordu. Neo-samanlarin da biiylik cogunlugu tip alaninda
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egitim gdormis, diplomali, doktoralr insanlardi ve onlar hukuki bakimdan kayit
altina alinmig dernekler ve merkezlerde ¢alisiyorlar. Neo-samanlarin bir kismi1
tiniversite hocasi, bir kismi1 hastanede doktor vs. gibi gorevler tasiyorlar. On-
larin kendi saytlari, Samanlik konusunda verdikleri seminerleri var. Sibirya
neo-samanlari internette kendi web sitelerini kurdular ve bu sitelerin yardi-
miyla kendi vatanlarinda, hatta diinyanin ¢esitli “kutsal” bolgelerinde etnokiil-
tiirel faaliyetlerini gelistirmeye basladilar. Ozellikle taninmis modern Samanik
uygulayicilar ya dogduklar kendi topraklarinda ya da bagkentte ya da
Rusya’nin diger biiyiik sehirlerinde ya da anavatanlarinin disinda saman mer-
kezlerinde calisiyorlar. Ancak sade halk hekimliginden farkli olarak neo-sa-
manlar pratik tedaviyle yanasi, ruhsal bir tedavi de uyguluyorlar. Neo-saman-
lar bilimsel ve ¢ogunlugu popiiler sempozyumlara, konferanslara, toplantilara
katilarak bildiri sunmaktadirlar.

Halk hekimligi o kadar genis yayildi ki zamanla samanlar1 geleneksel tipla
ilgilenen tibbi egitim gdrmiis insanlarla bir tutmaya basladilar. O nedenle de
biitiin Sibirya aborijenlerinin problemlerini ¢6zmek i¢cin Kanada’da yasayan ve
calisan Yakutyali Aleksandra Grigoryeva “Diinya Yurdu” adli Uluslararasi
Yerli Halklar Kamu Orgiitiinii kurdu ve kendisi de onun baskani oldu. A.Gri-
goryeva samanlarin kurultayinda istirak ederek geleneksel halk hekimligi ko-
nusunda bildiriler sundu.

Rus ve sonraki donemin Sovyet arastirmacilart Samanligin daha ¢ok halk
hekimligi konusuna dikkat verdiklerinden Sovyetlerin ¢dkiisiinden sonra or-
taya ¢cikan Neo-samanlik geleneksel tip ile ilgiliydi. Diger tarafdan 6zerk cum-
huriyetlerde, 6zellikle de Saha Cumbhuriyeti (Yakutya), Tuva ve Buryat cum-
huriyetleri, Samanlig1 geleneksel din olarak ilan etmekle halk sifa yontemini
samanin en dnemli islevi haline getirdi. O bakimdan hem geleneksel Samanli-
gin hem de Neo-samanligin halk tababeti Samanizmle iligkilendirilebilecek
tiim diger uygulamalari biraz geride birakti ve bu nedenle ilk Samanist orgiitler
hastalari iyilestirici bir yonelime sahip oldular. XX. ylizyilin 90’11 yillarmin
basinda aktif olarak halk tedavi ve geleneksel tibbin ilk merkezleri ortaya ¢ikti.

Halk hekimligiyle Samanlig1 sentez eden Tiirk neo-samanlarina 6rnek ola-
rak Altayli D. Mamiyev’i, Yakut V. Kondakov’u, Hakasyali V. Topoyev’i ve
T.Kobejikova’yr (Bu sonuncu Kenin-Lopsan’dan saman egitimi almistir.),
ozellikle bag saman adlandirilan Tuvali M. Kenin-Lopsan’t ve taninmis Tuval
kadin saman Ay-Curek’i, Buryat B. Ringinov’u gostermek miimkiindiir. Bun-
larin ¢ogu tiniversitelerde, arastirma kurumlarinda calisan bilim adamlaridir.
Ornegin Valeriy Topoyev, psikolojik bilimler doktoru, Hakasya Arastirma
Enstitiisii’nde (Abakan) etnopsikoloji laboratuvar1 bagkanidir, hem de 20 yil-
dan fazladir ki pratik neo-samandir.
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Ancak unutmamak lazimdir ki Neo-samanlik her ne kadar geleneksel tipla
temsil olunsa da buna ek olarak, ulusal kiiltiirlerin canlanmasina ve geleneksel
dinlerin sekillenmesine ayni oranda yogunlasmistir. Diger taraftan Tiirk neo-
samanlarini farklandiran 6nemli faktorlerden birisi de onlarin toplumsal etkin-
liklerde faal istiraki, resmi téren ve bayramlarin (6rnegin Isiah, Tigir tayi, te-
mizlik ritiielleri vb.) bas aktorii olmasindadir.

Tiirk Neo-samanliginin en baslica ve secici 6zelligi onun eski bir gelenek
tizerinde yeniden yapilanmasidir. Buna Samanligin insast demek daha dogru
olardi, ancak biz bu fenomeni Tiirk Neo-samanlig1 olarak 6greniyoruz. Clinkii
burada geleneksel Samanligin insasi ile yanast diinya Samanliginin tecriibesi,
okiiltizm 6gretilerinin teorik ve pratik uygulamasi, tibbi ilimlerin tatbiki, yeni
magik bilgilerden yararlanma, ezoterizm vs. kendini gosterir. Tiirk neo-saman-
lar1 da Bat1 diinyasinin neo-samanlar1 gibi genelde sehirlerde ve belli bir der-
nek veya merkezde toplanip, tedavi uygulamasi yapmakta, bunu hem gelenek-
sel Samanlik-tan hem de modern tiptan 6grenerek uygulamaktadirlar. Onlarin
baslica bilgi kaynagi Bat1 Samanliginda oldugu gibi genis saman literatiiriidiir.

Samanligin canlandirilmasi beraberinde yeni bir faaliyet alan1 olan halk sifa
merkezlerinin genislemesine neden oldu. Bu halk hekimligi de kendi uygula-
malarin1 saman geleneginin iizerinde inga etti. Ozellikle vurgulamak lazimdir
ki Sibirya Tiirk samanlig1 perestroyka’ ile birlikte bir canlanma siirecine girdi.
Bu eskiden var olanin yeni sartlar ve kosullar dahilinde ihyasidir. Hristiyanlik
ve Lamaizm gerileme yasadig1 bir zamanda buna paralel olarak Samanligin
yeniden insa siireci baglamis oldu. Bunu Tuva’da dini kuruluslarin faaliyetle-
riyle ilgili bir raporda da gérmek miimkiindiir. Ozetle, 1981°de Tuva’da 24
saman vardiysa, 1989’da bu rakam 43’e yiikseldi (Xomymiky, 1998: 103-106).
Ayni durum diger Sibirya Tiirk halklari - Teleiitler, Celkanlar, Altaylilar, Sor-
lar vb. i¢in de gegerlidir (barssanosa, 1999: 309-323; barbsnosa, 2005: 150-
164; Ceruenko, 2000: 114-127; Ceruenko, 2002: 69-65; Crruenko, 2004: 73-
101; Xaputonosa, 2003: 130-140). Hatta Burhanizm’in Samanligi sikistirip
¢ikarttigi Hakasya’da da yeni-yeni “vergi alan samanlar” ortaya ¢ikti. Bu ise
tipik Tiirk neo-saman geleneginin sekillenmesi anlamina gelir.

i

3. Rusga bir terim olan perostroyka (mepecrpoiika), Tiirk¢eye “yeniden yapilanma, reform’
adi altinda ¢evrilebilir. 1980'1i yillardan itibaren gerceklestirilen ekonomik ve siyasi sistemi ye-
niden yapilandirma ve reform hareketlerine verilen ad olarak perostroyka 1979'da dénemin dev-
let bagkan1 L. Brejnev tarafindan 6nerilmis, ancak esasen M. Gorbagev tarafindan gergeklesti-
rilmistir. SSCB'de sosyalizmin artik islemez hale gelmesi iizerine ekonomiyi biraz serbestlesti-
rerek devletin biitiinliigiinii korumaya ¢alisan Gorbagev, tam aksine devletin parcalanmasina se-
bep olmustur. Ekonomi ve devlet yonetimine daha liberal bir yaklasimla devlet mekanizmasini
hantalliktan kurtarmagi hedefleyen perostroyka devlet kurumlari ve igletmelerine 6zerklik ver-

mis, bir cok alanda bakis agisinin degigsmesine neden olmustur.
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Tiirk Neo-samanligini Batt Neo-samanligindan ayiran temel noktalardan
biri de “saman hastalig1” ad1 altinda “vergi almak veya goreve ¢agrilmak™tir.
Neo-samanlar da geleneksel Samanlikta oldugu gibi ecdat saman ruhu tarafin-
dan bu goreve c¢agrilir. Her ne kadar neo-samanin klasik saman gibi parcalan-
masi, etinin ruhlar tarafindan yenilmesi, i¢ organlarinin temizlenmesi, kulak-
larmin delinmesi ve gozlerinin yenilenmesi olay1 olmasa da (veya yaygin ol-
masa da) se¢ilmislik, kalitsallik 6n plandadir.

O halde Tiirk Neo-samanliginin en belirgin 6zelligi onun bu veya diger
formda kendini se¢ilmislik kategorisiyle nitelemesidir. “Ruhlarla kalitsal ola-
rak ve ¢ogu zaman zayiflatict bir hastalik yoluyla iletisim kurma yetenegini
elde eden “ruhlar tarafindan se¢ilmis kisi”, kendisi ve soyundan gelenler i¢in
olumsuz sonuglara yol agmadan, yolundan vazge¢emezdi. Samanik yol, bir Al-
tay samaninin yagamina siradan bir insanin yasamindan ¢ok c¢ok elverigsiz olan
bazi kisitlamalar ve sorumluluklar getirdi. Siradan bir insan, 6grenmekle sa-
man olamazdi. Siradan bir insanin yasamu ile Samanik bir “meslege” kalitsal
olarak dnceden adanmis bir insan arasinda neredeyse asilmaz bir ¢izgi vardi.
Bu nedenle, geleneksel toplumda “profesyonel bir saman” olma arzusu nere-
deyse yok gibiydi (Joponun, 2013: 86).

Okumakla, egitim siirecinden ge¢mekle, saman pratigi yapmakla kendini
saman addedenler her ne kadar kendilerini vergi almis bilseler de geleneksel
Samanligin disinda kalmaktadirlar. Ancak onlar buna makul bir argiiman geti-
rirler: Herhangi bir geleneksel saman da kendisine ritiiel uygulama becerilerini
ogreten bir akil hocasina sahip olmadan kamlik yapamaz. Tiim bu varsayimla-
rin sonucunda Kancur-oolun baskanliginda Tuva’da saman okulu “Hattig-
Tayga” adli manevi egitim kurumu agildi. Oraya bir “se¢im yarigmas1” teme-
linde giren ilk kiz 6grenciler ortaya ¢ikti: Radyoda samanlarin okula alinma-
styla ilgili bir duyuru duyduktan sonra, olduk¢a iyi konumda bulunan insanlar,
biirokratik aygit, egitim alaninda calisanlar bu okula akistilar (XapuroHosa,
2006: 170). Bu da kendi halinde saman geleneginin hizli bir bi¢imde canlan-
masina neden oldu. Neo-samanlik ya geleneksel saman pratiginin evrimi ya bir
biitiin olarak gelenek, dogal canlanma formunda ya da samanligin yeniden in-
sas1 seklinde kendini gosterdi. Ancak modernize edilmis Tiirk Neo-samanligi
bu veya diger sekilde geleneksel Samanligin tamamen yozlagmasina neden ol-
mur, aksine bu siire¢ dogal bir gelisimin sonucudur ve modern diinyada Sa-
manlig1 yasatmanin tek yoludur.

Amerika, Afrika, Avrupa, Orta Asya ve Sibirya dahil modernlestirilmis Sa-
manlik veya Neo-samanligin muasir bigimlerinin neler oldugu, bu yeni feno-
menin Ozellikleri ve en 6nemlisi de bolgeden bolgeye farklilik gdstermesi Sa-
manizm {izerine yapilan son iki disiplinler arasi uluslararasi kongrede tartigildi.
Bunlardan biri 7-12 Haziran 1999°da A. V. Anohin’in, N.P. Direnkova’nin, S.
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M. Sirokogorov’un anisina adanmis “Samanizm ve diger geleneksel inanglar
ve uygulamalar” adi1 altinda Moskova’da gergeklesen kongre, digeri de 9-21
Temmuz 2001°de “Ekoloji ve gelencksel dini ve biiyiilii bilgi” adi altinda
Rusya: Moskova-Abakan-Kizil — iliggeninde yapilan sempozyum oldu. Bu
sempozyumda saman ve biosfer, Samanlik ve ekoloji problemler, saman ve
psikoloji vs. gibi konular ele alindi. Bu iki bilimsel platformda diinyanin ¢esitli
yerlerinden gelmis bilim adamlari (bazilart hem bilim adam1 hem de pratisyen
samandi) Neo-samanligin biitiin taraflarin1 konu edinen bildirilerle meseleye
genis perspektiften bakmaya calistilar.

Sibirya Tiirk geleneksel Samanlig1 baska halklarin Samanizminden fark-
landig1 gibi Neo-samanlik kavrami da Tiirk samanlari i¢in goreceli, farkli bir
anlam tagiyor. Saman geleneginin kesintiye ugradigi ve zaten tamamen unu-
tuldugu yerlerde klasik Samanligin hem i¢ yapisinin hem de mitolojisinin yok-
lugu, dogadaki Samanik kontroliin artitk mevcut olmamasi, herkesi bagimsiz
olarak saman yapabilmektedir. V. Haritonova’nin da vurguladig gibi, soy iiye-
leri samanlarinin ¢ogunlugu toplumda yaygin olmasalar da, bilgilerini ve ye-
teneklerini Sovyet rejiminden saklayan gizli Samanlik yapanlar da vardi. Su
anda bu varsayimlarin dogrulugunu kontrol etmek kolay degildir, ancak (neo)
samanlar bile bunu yapmaya calismaktadir, 6rnegin Buryatya’da. Samanik
meslegin kalitsal bir mesele oldugu fikri yaygin oldugu i¢in, o zaman tiim neo-
samanlar soylarinda ata-saman ruhu bulmaya caba gostermektedirler. Tiim
bunlar su anki “son”un kim oldugunu merak ediyor: onlar geleneksel saman-
larin izinden giden, onlarin yollarini tekrar etmeye calisan, bilgi ve becerilerini
kaybetmemeye calisan takipgiler mi, yoksa samanlardan sonra ortaya ¢ikip,
gorevlerini ve islevlerini miras alanlar m1 (Xapuronosa, 2006: 8).

Sibirya Tiirk Samanliginin yeniden canlanmasi, aslinda saman geleneginin
dogal evriminden ve ayni zamanda yeniden canlanmig unsurlarindan bagka bir
sey degildir. Samanlik onsuz da Sibirya’nin biitiin bolgelerinde vardi. Burada
s0z konusu olan giinliik islerle ugrasan samanlardi. Klasik anlamda inisiyeden
gecmis samanlar bazi Tiirk kavimlerinde, 6rnegin Hakaslarda ve Sorlarda ta-
rihe karigmisti. Saman yeteneklerinin soyla gegtigini savunan simdiki Hakas,
Sor samanlar1 bu yeteneklerini ¢ogu zaman komsu akraba halklardan, 6rnegin
Tuvalilardan, Altayl kisilerden 6greniyorlar.

Neo-saman olarak kabul edilenler Samanik uygulamaya, geleneksel Sa-
manlig1 6grenmekle yoneldiler. Bunlarin bazilarinin atalarindan kalma saman
ruhlart ve cocukluktan kesfedilen yeteneklerinin oldugu goriildii. Bunlardan
bir¢ogu psikoterdpik, bazilar1t modern psikoteknik yontemleri 6grenmek icin
cesitli kurslarda egitim aldilar. Simdi Sayan-Altay Tiirkleri samanlarinin bazi-
lar1 Tuva’da Samanik tekniklerin gelistirilmesi yoniinde egitim alirlar.
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Tuva’da saman yetenekleri olanlara ve egitim kursunu gegenlere Kenin-Lop-
san sertifika vermekle, onlar1 belgeli samanlar yapmaktadir.

Buna ek olarak, Sibirya Tiirklerinde “Neo-samanizm” terimi ve neo-saman
ad1 altinda c¢alisan insanlar1 baska bir siifa ait etmek miimkiindiir. Yukarida
da denildigi gibi Neo-samanizmin Oncelikle Sibirya Tiirkleri ve Kuzeydogu
halklar1 arasinda az da olsa canliligin1 koruyan geleneksel Samanizm varyant-
lar1 temelinde yeniden sekillenmeye basladigr bir gerg¢ektir. Bu anlamda, Si-
birya Samanligimi entelektiiel insanlarin suni sekilde gelistirdigi Samanliktan
ayirmak lazimdir (XaputonoBa, https://postnauka.ru/video/48994). Neo-sa-
man, bugiin ge¢miste ve hatta XX. yiizyilin basinda az da olsa mevcut olan
geleneksel samandan ¢ok uzaktir. Neo-samanlar geng, yiiksek egitimli, sekiiler
bir ise sahip ve kariyer yapmis modern insanlardir. Ancak bu onlarin saman
olmalarina engel degildir, ¢linkii onlar “ruhlar tarafindan segilen” birkag nesil
saman gelenegine sahip, soyunda samanlar olanlardir. Ornegin bugiin bir cok
tilkede tedavi seanslar1 gergeklestiren Altayli kadin saman Alla Gromova so-
yunda birka¢ saman oldugunu iddia eder.

Sibirya Tiirk ve gayri-Tiirk halkalarinin Neo-samanik hareketinin kesintisiz
izlerini bulmak i¢in diger kiiltlirlere kars1 bir direnis ve kendini koruma meka-
nizmi oldugunu da sdylemek gerekir. Ciinkii yakin denilebilecek bir tarihte
Rusya’dan ithal edilen kiiltiirlerin, dinlerin baskistyla bu halklar kisisel ruhani
yollarint kaybetmek tehlikesiyle yiiz yiize kalmislardi. Ayrica, XX. ylizyilin
sonlar1 ve XXI. yiizyilda bir uyanis yasayan Sibirya Tiirkleri, ayn1 zamanda
diger kiigtik halklar da hizli bir sekilde kendi geleneklerine yoneldiler. Hatta
eski dinf inanglarin1 yeniden insa etmek yolunu tuttular. Samanligin gelisme-
sinin altinda yatan etmenlerden biri ve birincisi de bu olsa gerek.

XXI. ylizyilda artik orgiitlenmis samanlar, toplantilar diizenliyor, kendileri
de bilimsel toplantilara katilmakla bildiri sunar, kamlik yapar, tedavi seanslar1
gecirirler. Sibirya samanlar1 Tuva’nin bagkenti Kizil’da 10 Haziran 2018°de
diizenlenen uluslararasi katilimli Birinci Tiim Rusya Samanlar Kurultayi’nda
Sibirya, Mogolistan, Avrupa ve diger lilkelerden gelmis samanlar (aslinda neo-
samanlar) bir araya geldiler. Bu kurultayda Sibirya Samanligi ile beraber Fili-
pin, Kore, Japon, Avusturya, Amazon, Meksika, Orta Asya, hatta Giirclistan
vb. tilkelerde saman gelenegi, Neo-samanligin problemleri, magiya, din, halk
hekimligi, parapsikoloji, neréfizoloji, degisen biling durumu vs. ele alindi. Bir
dizi problematik konularla beraber bu kurultayda Rusya’nin en biiyiik sama-
nint da sectiler. Oylama gizli yapildi, ancak sayim halka acikti. Tuvali saman
Kara-Ool Dopcun-Ool biiylik bir farkla kazandi. Rusya’nin Yiice Samani
boyle secildi.

Uluslararasi katilimli ikinci Tiim Rusya Samanlar Kurultayi, 14-16 Haziran
2019 tarihleri arasinda yine Tuva’nin baskenti Kizil kentinde diizenlendi. Diin-
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yanin ¢esitli yerlerinden gelmis bilim adamlari ile yanast bu kongrede Tuva’
nin merkezi dini gaman orgiitii, yerel dini Samanik — “Adig-Eeren”, “Boru-
Eeren”, “Tos Geyigi”, “Monge Geyigi”; Buryatya Cumhuriyeti saman orgiit-
leri: “Boo Darkhan”, “Deezhi”, “Sarvay"; Rusya’nin en biiyiik samani - Dop-
¢un-ool Kara-ool Tiiliisevi¢ ve Rusya’nin her yerinden St. Petersburg, Perm,
Yekaterinburg, Novosibirsk, Krasnoyarsk, Irkutsk, Ulan-Ude’den samanlar
katildi. Beyaz Rusya ve Mogolistan’dan samanlar da hazir bulundu.

Sovyetlerin ¢okmesinden sonra ateist baskidan kurtulan Sibirya Tirkleri
eski saman inancina donmekle beraber yeni dini konfesiyalar da kurdular.
Hristiyan olanlar, Rus niifusla beraber Hristiyanligi yeniden gii¢clendirmek i¢in
derneklerde, kilise orgiitlerinde toplandilar. Buna 6rnek olarak Ortodoksluk,
Eski Inananlar, Protestan ve neo-dini hareketleri gdstermek miimkiindiir. La-
maist olanlar da Buda tapinaklarindan disarida yeni dini konfesiyalarda birles-
tiler. Ogregin Krignacilik, Yoga dgretileri vs. Ancak Samanlik yeni bir ¢caga
ayak basmasina ragmen halen de dini konfesiyalar karsisinda ¢ok zayif kal-
maktadir. Nitekim Hristiyanlik ve Lamaizm bir din olarak algilanirken, tiyatral
gizemleri ile Neo-samanlik, tam olarak ruhsal kiiltiiriin bir parcas1 olarak can-
lanma gosterir. Hatta bazi1 bolgelerde, 6rnegin Hakasya’da Samanligin canlan-
masi ¢ok zayif hizla gitmektedir. Bu ise biiylik 6l¢iide bu bolgede Stalin Kizil
teroriinden sonra geleneksel samanlardan sag kalaninin olmamasiyla ilgilidir.

Ozetle Sibirya Tiirk Neo-samanlig1 yakin tarihe kadar var olan giiglii saman
gelenginin yeniden canlandirilmasiyla yeni teknik ve etkilesimleri bilinyesine
almakla karakterize edilir. O nedenle de ister geleneksel samanin isterse de
neo-samanin edebi imaj1 yazili edebiyatta, sinemada, tiyatroda ve hatta resim
eserlerinde, fotograflarda sik sik goriilmeye basladi. Nitekim modern kiiltiirde
Bati rasyonalitesinin bir antipodu ve alternatif bir maneviyat 6rnegi olarak var
olan bir saman imgesi, sanatsal kiiltiirde aktif olarak kullanilmaktadir. Sibirya
halklarinin ulusal edebiyati samanlarin goriintiileri, ritiiel sahneleri, faaliyetle-
riyle ilgili olay orgiileriyle doludur (Hemomusmux, 2016: 76-80; HemomHs-
nx, 2019: 180-186). Sibirya samaninin imaj1 edebiyattan resime, sinemadan
sahneye kadar tagindu.

Sovyet literatiiriinde samanlar genellikle olumsuz karakterler, diismanlar,
kotiiliikler, ¢esitli hileler yapan ve bu hilelerin yardimiyla kendi soydaslarini
korkutan, bir kural olarak a¢g6zlii, fakirlerin son miilkiinii ele ge¢irmeye cali-
san tehditkar varliklar olarak tasvir edildi. Bunlari, 1960’larin, 1970’lerin ede-
biyati da takip etti. Ornegin A. Passard’in, J. Trosev’in eserleri. Bu gelenek
hatta 1980-1990’larin edebi eserlerinde de devam etti. Hatira edebi tiiriinde,
yazarlarin genclik yillarinda saman kamliginda istiraklari, samanlarin olaga-
niistii tavirlart ele alindi. Bunlardan Aliteta Nemtuskina’nin “Goksel geyik
diislerim” (1987), Galina Kaptuke’nin “Kii¢iitk Amerika” (1991) ve Yeremeya
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Aypina’ nin “Sénmekte olan ocakta” (1998) adli eserlerini 6rnek olarak gos-
termek olur (Hemomustmux, 2019: 181-182).

Eski Sovyetler doneminden farkli olarak samanlar, hem edebiyatta hem si-
nemada hem sahne sanatlarinda hem de resim sanatinda olumsuzluk sendro-
mundan kurtulmus oldular. Az da olsa (neo)samanin bazen olumsuz taraflarini
konu alan eserlere rastlamak miimkiinse de bu genel perspektifte o kadar da
onemli degildir. Ayrica samanin davulu, kostiimii, diger gereg¢leri, saman mi-
tolojisi hem yerli hem de yabanci sanatgilarin resimlerinde sunulmaktadir. Bu
ressamlardan Vladimir Nikisini, Timofey Stepanovu, Azat Minnekayev’i, Luis
Tamani’yi, Pablo Amaringo’yu, Susan Seddon Boulet’i, Norval Morisso’yu ve
digerlerini gostermek miimkiindiir.

Diger taraftan saman davulunun ses-ritmik bileseni, saman miizigi diger
miizikal geleneklerle birleserek yeniden sahnelendi ve modern miizik kiiltiirii-
niin bir pargasi haline geldi. Buraya bazi samanlarin miizisyenlik yetkisini, sar-
kiciligini, sanatciligini da ilave etmek miimkiindiir. Ayrica saman motifleri sa-
dece, icraci olan samanlarin degil, hem de diger miizisyenlerin miizikal yara-
ticihiginda yer almaga basladi. Tek kelimeyle XXI. yiizyilda Neo-samanlik
konsepti iletisimsel ve aksiolojik4 yonleriyle 6ne ¢ikmis oldu.

4. Sibirya Tiirk Neo-Samanlari veya Samanhgin Modifikasyonu

Sibirya Tiirk gelencksel inang sistemini gelistirmekle Neo-samanliga yeni
bir anlam katan XX. yiizyilin samanlar1 genelde daha ziyade sehir merkezle-
rinde, saman dernek ve topluluklarinda, saman vakiflarinda orgiitlendiler. Bu-
gilin Tuva Samanligini yasatan ve koruyan Mongus Kenin-Lopsan buna canli
ornektir. Kenin-Lopsan’in faaliyetlerinin ¢ok yonliiliigii, bir de onun gergek
saman uygulamalar1 yapmast Z.Samdan’in da yazdigi gibi Tuva’nin kendi-
sinde ve simirlarinin ¢ok &tesinde bilinmektedir. O, birka¢ on yildir ihtiyaci
olan herkese yardim ediyor. Kdylerden, kii¢iik yasayis yerlerinden ve Tuva
Cumbhuriyeti’nin sehirlerinden sonsuz bir ziyaret¢i akisi - Samanistler ve Bu-
distler, 6gretmenler ve arastirmacilar, yazarlar ve sanatcilar, ziyaretgiler ve
gezginler - hepsi yardim, tavsiye ve kendini kurtarmak icin ona geliyorlar
(Campan, 2019: 168).

Ayni sekilde Yakutya’da da geleneksel Samanligin bazasinda yeni bir
Samanlik (Neo-samanlik) kurulmustur. Nitekim kendini ak saman (ay1u oyun)
adlandiran ve insanlar1 tedavi eden Vladimir Alekseyevic Kondakov ayni1

4. Felsefi bir terim olan aksioloji Yunanca olup degerler teorisini (insani degerleri) 6grenir
ve etik (ahlaki degerler) ve estetik (giizellik anlayis1) olmak iizere ikiye ayrilir. Aksiyoloji, dogal
degerler, bunlarin gergeklikteki yeri ve diinyanin deger yapisi, yani farkli degerlerin kendi
aralarindaki sosyal ve Kkiiltiirel faktorlerle ve kisilik yapist ile iliskisini inceler. Aksioloji
Sokrates’ten yiizii beri felesefenin dnemli bir boliimiidiir.
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zamanda bir saman arastirmacidir. O kendisini en yliksek saman kategorisine
ait ediyor. Kondakov, “Uriing Aar Toyon” adli Geleneksel T1ip Dernegi’ni ve
geleneksel tip sorunlar1 ve inanglari lizerine arastirma kurulusunu kurdu ve
6liimiine kadar (2019) bu organizasyonun baskani olarak kaldi. Yakutya’nin
modern samanlari, udaganlar1 (kadin samanlari) ve sifacilar1 onun etrafinda
birlesmis oldular. Tip ve psikoloji alanlarinda doktor unvani almis profesér
Kondakov tipki M.Kenin-Lopsan gibi bilim adami, yazar ve pratisyen-saman-
dir. Eserlerinin ana temasi sifa ve Samanizm iizerinedir (Hata! Koprii basvu-
rusu gegerli degil.).

Tiirk Samanlig1 i¢in 6zgili olan bir durum da saman ananesinin tasiyicila-
rinin arastirmaci olmasidir. Bu kendi kiiltiiriinii arastiran ve kendisi de bir sa-
man olan arastirmacilari hermenétik® cazibeden kagmaya imkan veren esas
olgudur. Bu tip arastirmacilarin ¢alismalari, dikkati kendi kiiltiiriiniin ezoterik
alanlarinin incelenmesine ¢evrmedigi siirece etkili kalacaktir. Her saman ken-
di kiiltiiriinii bir arastirmacidan ve neo-samandan daha net bilmektedir ve on-
larin bilgisi giivenilir sayilabilir. Samanligin ezoterik bilgisini az ¢ok bilenler
yalnizca samanlarla yakin iletisim kurma sansi olan ve kendisi de bu bilgini
samanlardan alanlardir. Kendileri saman olmayan ve kiiltiiriin tagiyicist olma-
yan insanlar bir dis gézlemciden baska birisi degildir. Kisacasi, Kizilderili Sa-
manligini, Afrika Samanligint ve nihayet Tiirk Samanligini 6grenmekle onun
i¢ yapisina vakif olmak miimkiin degildir. Oysa bu konuda bir Teleiit, Altayli,
Hakas, Tuva, Yakut, Sor arastirmaci neo-samani1 daha sanslidir. Burada soz
konusu olan rastgele herhangi bir neo-saman degil, kiiltiiriin i¢inden ¢ikmis,
soyunda ve aile geleneginde saman olan arastirmaci pratisyen samandir. Ancak
Tiirk Samanlig1 Sovyet doneminde agir baskilara maruz kaldigindan niifus say1
az olan Tiirk toplumlarinda Samanlik gelenegi olduk¢a zayiflamistir.

Rusya’nin Kemerova vilayetinde yasayan ve bugiin sayilar1 17-20 bin
crvarinda olan Sorlar (ayrica Altay’da, Hakasya’da ve diger bolgelerde de
Sorlara rast gelmek miimkiindiir) eskilerde gii¢lii saman gelenegine sahip
olsalar da Sovyet rejimi zamaninda bu gelenek hemen hemen yok olup git-
mistir. Otantik saman geleneginin modifikasyona ugrayan varyanti, 2000’ lerde
baslayarak Daglik Sorya’da kayda alinmistir. L. N. Arbagakov tarafindan yii-
riitlilen saha aragtirmasi, davulu olmayan birkag¢ s6zde saman tanimladi, ancak

5. Hermenétik Yunanca olup yorumcu (yorum sanati) anlamina gelir ve ilkin Hristiyan teo-
lojisi alanindaki yorum tartigmalarindan ortaya ¢ikan bir disiplindir. Ancak sonralar bu terim
genel anlamda yorum arastirmalartyla ilgili felsefi bir disiplin haline gelmistir. Felsefi disiplin
olarak XX. yiizyilda edebi metinlerin yorumu sonucunda ortaya ¢ikmistir. Hermendtik akim
Yunan Tanris1t Hermes’le baglansa da aslinda onunla higbir ilgisi yoktur. Esas kurucusu Alman
filozofu Wilhelm Dilthey (1833-1911) olarak bilinir.
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saman vergisi alma geleneginin halen de korundugu tespit edildi. Sorlarin mo-
dern saman geleneginde, birkag tiir ritiiel islev vardir: Sifa ritiielleri (6zel bir
ismi yoktur), alas temizleme ritiieli, kabaran ruhunu yakalamak, merhumun
ruhunu 6teki aleme yola salmak, kovayla kamlik yapmak ve terk edilmis eski
yurt yerine gezi diizenlemek ( https://www. culture.ru/objects/452/obryad-oc-
hisheniya-shorskoi-shamanki-a-o-kuspekovoi). Bugiin az da olsa Samanlik
kiiltiiriiniin korundugu yer Novokuznetsk kentinde yerlesen Sor kiiltiir merkezi
olan “Aba-Tura” ve Novokuznetsk bdlgesinin Sosnova kdyiinde kurulan “Al-
tin Cer” adli halk toplulugudur. Sorlarin taninmis davulsuz samani 1930 do-
gumlu Akulina Kuspekova’dir. Davulsuz kamlik yapsa da Kuspekova saman
sanatina diger Sor samanlari gibi, saman hastaligindan sonra baglamistir. Ken-
disinin anlattigina gore ruhlar ona “Ya 6leceksin ya da saman olacaksin”, di-
yerek hastalik gonderdiklerinde, o Samanlik yapmak zorunda kalmigtir
(ApbayakoB Anekcannp Hukutua (2004: 26-28). Modern Sor samanlarindan
biri de igor idimesev (Kam Irgas) dir.

Degistirilmis saman versiyonunda samanlarin pratik uygulamalar1 bir ¢ok
halde davul olmadan kayin agacindan yapilmis siipiirgeleri, yabani giil veya
alig, ar¢in dallari, esarplar, bigaklar, tavalar ve hatta ikonalarla (Hristiyan aziz-
lerinin tasviri) hayata gecirilmeye basladi. Bazi samanlar kamlik ritiielinde
topsur (telli miizik aleti); komus; orbo ¢irpici; kamgi; yayik bantlari; mesale;
komiirler; eski bronz bigaklar ve tas aletler; sekillerinde viicut pargalarina ben-
zeyen taslar; hayvan organlarinda bulunan tas olusumlari; geyik veya ciftlik
hayvanlarin diz kapaginin kemikleri; kuzu omuzu vs. gibi aletlerden de yarar-
lanirlar. Bunlar kendilerini saman adlandirdiklar1 gibi toplum da onlara ¢ogu
kez saman der, tedavi ve baska isler i¢in onlara bag vurur. Genel kanaate gore
davulsuz samanlar orta ve zayif samanlardir. Ancak davulsuz samanlarin bii-
yiik bir kism1 zamanla kendilerine davul yaparak hakiki saman statiisiine gec-
mis olurlar.

Sibirya Tiirk samanlarinin, 6zellikle Sayan-Altay samanlarinin modernlik
adina davulsuz kamlik yapmalari onlara ruhlarin davul yapma izni vermedik-
leri, bu yararlanilan esyalarin davuldan 6nce var oldugu, davulun Sovyet do-
neminde yasaklanmas1 vb. sebeplerle izah edilir. S. P. Tiihteneva bu durumu
sOyle izah edir: “... Altay Samanizmi (genis anlamda L. P. Potapov tarafindan
kullanildig1 sekliyle ve dar anlamda Altaylilarin geleneksel dini ve ideolojik
sistemi olarak) modernize edildi ve doniigiimiiniin sonucunda sdyle bir man-
zara ortaya c¢ikti - samanlar var, ancak Samanizm yoktur (TroxTenesa, 2004:
267).

Davulsuz kamlik yapan samanlar Sibirya, 6zellikle de Tiirk samanlarini
Bati diinyasinin neo-samanlarindan ayiran baslica etmenlerden biridir. Modi-
fikasyona ugrayan Hristiyan Sibirya Tiirk samanlarindan bazilar1 ikonayla
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kamlik yapar, teshis koyarlar. Nitekim bazi vaftiz edilmis samanlarin uygula-
masinda Ortodoks dualariyla karsilasilir. Bu sadece tiim dinleri esit kabul eden
modern inisiyeler arasinda degil, ayn1 zamanda eski neslin samanlar1 arasinda
da bulunabilir. V. Haritonova Hakasya’da, yasli bir bayan olan Tadi’nin da-
vulsuz, ancak Hristiyanlarin Tanrinin anasi adlandirdiklart Meryem’le bebek
Isa’nin tasviri olan ikonayla “Babamiz” duasini1 okudugunu, sonra tedavi sean-
sina basladigini yazir (Xaputonosa, 2003: 130-140).

Sibirya Tiirk Samanligin1 Bati Neo-samanligindan ayiran bir nokta da Hris-
tiyanlasmis toplumun neo-samanlarimin kamlik zamani kilise dualar1 okuma-
lar,, Meryem’i, Isa’y1 yardima ¢agirmalaridir. Bu 6rnek tek olmayip Altayli
samanlarin bir ¢ogunun Hristiyan Ortodoks dualarini bildikleri ve bundan Sa-
manlik zamani yararlandiklari teziyle de desteklenir. Ornegin kadin saman
Sargon’un sabah ve gece vakti Ortodoks mezhebi dualar1 okudugu bilinir. Ayni
zamanda Budist bolgelerinde her ne kadar kural olarak, samanlarin ve lamala-
rin islevlerinin ayrilmasina dair bir fikir varsa da, her iki dinsel gelenegi uygu-
layan 6zel bir saman/lama kategorisinin varlig1 da bilinmektedir.

Miisliiman yerlesim bolgelerinde de inanglarin ve dini ibadetlerin Saman-
likla bir karisiminin oldugu goriiliir. Mesela, Omsk bolgesinin Korjas kdyilinde
1977°de Ishak mollanin atalara ait mezarlikta kurban térenini nasil gergekles-
tirdigi buna 6rnek olabilir (Xaputonosa, 2006: 132). Bu degistirilmis saman
tedavi seansini uygulayicilart genelde davulsuz ve 6zel kostiimsiiz olur.

Miisliimanlar arasinda benzer bir saman trenine ben, 1989 yilinda Ozbe-
kistan’da kadin baksilarin Miisliiman dualar1 okuduktan ve Islam biiyiiklerin-
den yardim diledikten sonra kamliga basladiklarina sahit oldum. Hatta Orta
Asya samanlari, Miisliman geleneklerini de saman gosterileri i¢ine katarak
ciltan olarak adlandirdiklar1 kirklarin ruhuna kamlik yaparlar. Hem de kamlik
zamani ne davuldan ne de 6zel giysisinden yararlanirlar (Bayat, 2006: 239).
Samanlikla Islam, Orta Asya’da i¢ ice yasadigindan samanlar, birtakim zorlu
anlarda Miisliman evliyalarin1 yardima c¢agirir, merasime baslamadan 6nce
“Bismillah” der, bazen Samanlik vergisini islam mukaddeslerinin kabirleri
iizerinde yatmakla alirlar. Orta Asya etnografik malzemelerinin en iyi derleyi-
cilerinden ve bilicilerinden biri olan A. Divayev de bu durumu gézlemlemistir.
Onun yazdiklarina gore Kazaklar, hastalarini tedavi etmek i¢in, hem samanlari,
hem de Cehriye kolunun kalenderlerini davet ederler. Samanlar da bazen has-
talart mollanin yanina génderirdiler (J{uBaes, 1902: 80). Tek kelimeyle Sibirya
Tiirklerinde Hristiyanlik’la, Lamaizm’le Samanlik yan yana yasiyorsa ve etki-
lesim halindeyse, Orta Asya’da Islam’la Samanlik i¢ iceydi. Bu durumda Tiirk
Neo-samanliginin baslangigtan farkli bir gelisim sergilemekte oldugu ve za-
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manla modifikasyona ugradigi agiktir. Ancak bazi Miisliiman baksilar (saman-
lar) sopayla, degnekle, tokmakla da kamlik yapir, bu gerecleri tedavi araci ola-
rak kullanirlar.

Islamlasma Orta Asya ve Kazakistan Samanizmini 6zel bir fenomen haline
getirdi. O nedenle de Orta Asya Samanligi Sibirya Samanizmiyle karsilastiril-
diginda bir ¢ok farkli noktalarin oldugu goriiliir. V. Basilov, derledigi mater-
yalin analizinde hem Orta Asya’da hem de Kazakistan’da ve Sibirya’da ortak
saman geleneginin izlerinin oldugu kanaatine varir (bacumnos, 1992: 201).
Buna ragmen Orta Asya baksilarinin (falbin, perihan) davul veya her hangi
miizik aletinden yararlanmadigini sdyleyebiliriz.

V. Basilov karsilastirmali tipolojik karaktere sahip caligmalarinda Islami-
yet’in Samanlig1 transformasyona ugrattigini, ancak bu sonuncunun da halk
sufizminin olusmasina katki sagladigini belirtir. Dogal olarak Samanligin ge-
leneksel kiiltiin esas figiirii oldugu Tiirk halklariyla dini-sosyal hayatta esas
yonlendirici ideolojinin Islam oldugu bir toplulugun Samanligi arasindaki
farklarin biiyiik olacagi kagmilmazdir. E. Revunenkova Islam’la Samanligin
miinasebeti ve Miisliiman iilkelerinde Samanligin farkli durumu hakkinda ya-
zarken Basilov’un fikirlerinin ne kadar dnemli oldugunu soyle degerlendiriyor:
“Yazar, Orta Asya ve Kazakistan Samanizminin nasil énemli bir islamlasma
gecirdigini ve Islam’m mitolojisini ve ritiiel 6zgiilliigiinii nasil benimsedigini
gdsteriyor. Buna karsilik, Miisliimanlik dncesi gelenekleri asimile eden Islam,
wsrarla onlar1 doktrinin ruhuna uygun bir bi¢cime doniistiirdii. Ancak ayni za-
manda saman gelenekleri hayatta kaldi ve Miisliiman dininin ¢esitli alanlarina
niifuz etti. Sufi ritiielleri, 6zellikle saman gelenekleri agisindan zengindi. Sufi
ayinine katilanlarin kendilerini bir cosku haline getiren sufi sevki (veya trans
hali) - zikir tasvirleri ¢ok etkileyicidir.” (PeBynenk-osa, 2012: 34). Hem Basi-
lov hem de Revunenkova dogru olarak samanligin transformasyon gegirdigini
vurgulamaktadirlar.

A. Yarlikapov bir makalesinde gecen ylizyilin sonundan, tibbi uygulamala-
rin agirlikli olarak mollalarin elinde yogunlastigini yazar. Onun kanaatine goére
otacilar, sifacilar kiigiik ruhsal bozukluklarin, yaralanmalarin ve morluklarin
tedavisi zamani devreye girerler. Ruhlar {izerindeki gii¢, mollalara ve 6zellikle
de “yinli molla” kategorisine girmelerine izin veren 6zel bir kitab1 olan mollara
verildi. Ilging bir efsane, bu kitabin kokenini agiklryor. Allah’in dilemesiyle,
Stileyman Peygamber sadece insanlar {izerinde degil, ayn1 zamanda daha dnce
goksel melekler tarafindan maglup edilen ve yerlesik diinyanin dis kesimlerine
siiriilen vahsi hayvanlar, kuslar ve yin ruhlari iizerinde de gii¢c kazandi. Yenil-
giden sonra bile ruhlar gururlarindan kurtulamadilar ve esas olarak da gesitli
hastaliklar gondermekle insanlifa zarar vermeye devam ettiler. Eger bir kisi
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hastalanirsa, Siilleymen tiim yinleri bir yere toplayarak tehditkar bir sekilde on-
lardan hangisinin hastaliga neden oldugunu sorardi. Hastaliga neden olan yin,
hastanin nasil iyilestirilebilecegini bu korkung kral peygamber 6niinde cevap-
lamak zorunda kalirdi, aksi takdirde Siileyman, ruhu ateste yakmakla tehdit
ederdi. Siileyman, ruhlarin tiim cevaplarini tek bir kitapta topladi ki 6zel yete-
nek sahipleri kitaba bakarak, Tanri’nin izniyle, insanlari iyilestirebilsinler
(Apnwikamnos, 2012: 333).

Nogaylarin inancina gore yin, kiigiik boyutlu antropomorfik bir yaratik ola-
rak bilinir. Bir insandan ancak dikkatli bir inceleme ile ayirt edilebilir: Yinin
el ve ayak parmaklarinda eklem olmadigi gibi burunlarinin da i¢ zar1 yoktur,
yani bir burun deligi vardir (Apnsikamnos, 2012: 333). Yinler adi ile bilinen
varliklar islam’in cin olarak adlandirdig1 varliklardir. Yinli molla, Cinci hoca
veya ifiirlik¢ii ile ayn1 anlama gelmektedir.

Olga Gorsunova 80’lerin sonunda - 90’larin baglarinda Ozbekistan, Kirgi-
zistan, Tacikistan’da, kismen de Kazaklarin yasadig1 bolgelerde saman ve ta-
biplerle ilgili saha ¢alismalarinda bir dizi etnografik materyaller derleyerek bu
iki geleneksel kurum hakkinda bazi tespitlerde bulunmustur. Ona gore saman-
larin (baksi) ve tabiplerin faaliyetleri, yalnizca gerceklestirdikleri islevler agi-
sindan degil, uygulamada kullandiklar1 yontemler bakimindan da benzerdir.
Hem baksilar hem de tabipler ayni muskalar1 (tiimarlar), biiytileri (kulauzlar)
vb. kullanirlar. Belirli durumlarda, bir saman1 sifacidan ayirmak zor olabilir,
clinkii onlar kendilerini belirli bir kategori ile tanimlamazlar. Buna bakmaya-
rak bunlarin arasinda farklar da vardir. Gorsunova’ya gore, samanlarin aksine,
sifacilar “secilmis kisiler” degiller, ruhlarla iliskileri ve etkilesimleri daimi
hem de dramatik bir baglanti ile ger¢eklesmez. Oysa saman ve onu “secen”
ruhlar arasinda araliksiz bir iliski mevcuttur. Sifacilar, tipki samanlar gibi, ba-
zen, amac1 profesyonel statiinii pekistirmek olan bir gecis ayininden gegerler.
Saman i¢in, inisiyasyon ayini ayni1 zamanda ruhlarla bir uzlasma eylemidir ve
bu esnada saman ile bir ruh veya bir grup ruh arasinda bir tiir anlagma yapilir.
Ancak ad1 gegen arastirmaci-etnografin bunu veya bu varsayimi belirli bir ka-
tegoride siniflandirmasina imkan veren temel fark, failin “bilgi” alirken hangi
durumda oldugu ve ne tiir bir “bilgiye” sahip oldugudur. Mesela bir uzmandan
belirli tekniklerin bilingli olarak 6ziimsenmesi veya kendisi deneysel olarak
edindigi becerilerin bir sonucu olarak elde edilen ydontemlere giivenirse, bu du-
rumda s6z konusu bir tabiptir. Bunun aksine, saman, trans halinde, riiyada,
yani degismis bir biling durumunda, bilgisinin ana kismin1 degilse de 6nemli
bir kismin1 almis olur (I'opmrysosa, 2001: 26).

Orta Asya samanlarinin, 6zellikle kadin samanlarinin riiyada veya her hangi
bir sarsint1 halinden (kocasi tarafindan doviilme vs.) sonra vergi almasi dikkati
¢ekiyor. Bu ruhlar arasinda Sari1 kiz (bir tiir albast1), kara albasti, ¢iltanlar, diger
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demonik ruhlar goriilmektedir. Tuva ve Hakas samanlarina gore de albasti, sa-
mani se¢en bag ruhlardan biridir. Hatta Hakas saman inancina goére en giiglii
samandan da yukarida albasti ruhu vardir. V. Basilov da Orta Asya’da samanin
kendi karyerasini albastiyla hayali goriisten sonra gergeklestirdigini bildirir.
Halk arasinda bu durum samanin (baksinin) albasti iizerindeki giiciiyle agikla-
nir. S6yle ki, baks1 bir zamanlar albastiy1 gordiikten sonra, s6zde onu yenmeyi
basarmis ve sa¢ini kendisi ig¢in almistir (bacwuiios, Kapmeimesa, 1997: 55). Al-
bastinin yakasina igne gec¢irmekle kendine tabii etmek gibi bir inan¢ Azerbay-
can Tiirkleri ve Dogu Anadolu Tiirkleri arasinda da ¢ok yaygindir ve bununla
bagl ¢ok sayida memorat vardir. Orta Asya Miisliiman Samanligina donmiis
olursak bu baksi adli saman kurumu bir ¢ok taraflariyla Sibirya Samanligindan
ayricalik olusturur. Bu ise kendine 6zgili bir Neo-samanlik formudur ki, eski
baksi, falbin, perihan geleneginin yeni dini sistem ortaminda varligini siirdiir-
mesidir.

XX. yiizyilin sonlar1 ve XXI. yiizyilin baslarinda Altay’da canlanmaga
baslayan Samanlik veya saman adi altinda faaliyet gosteren farkli tabakalardan
insanlar1 gérmek miimkiindiir. Bunlardan bazilar1 daha teosofik ve ezoterik
termi-noloji, “temas kuramlar1” kavram ve yontemlerini kullanirsa, bir digeri
Budist tekniklere yonelir, bazilar1 psisik veya “sertifikali bir halk sifacis1” ola-
rak calisir. Cogunlugu ise geleneksel Altay saman kavramlarina ve teknik-
lerine dayanarak tedavi ve temizlik isleri, kehanet ve dualar yapmaktadirlar.
Ancak kendini saman addedenler mutlaka soyunda saman oldugunu soyleye-
rek bunu “kanitlamak” zorundadirlar.

Hatta Samanlik gelenegi olmayan Rusya’nin merkezi sehirlerinde Mosko-
va’da, St. Petersburg’da, Sibirya’nin biiylik sehirlerinde (Novosibirsk, Bar-
naul, Kizil, Novokuznetsk vb.) oldugu gibi saman orgiitlerine, sifa merkezle-
rine rast gelmek miimkiindiir. Bunlarin bir kismi Sibirya koékenli insanlarsa,
digerleri de sehirde yasayan, Samanlik ve geleneksel tip konusunda deneyimli
olan Rus kokenli insanlardir. Bundan baska Rus kokenli bazi psikotdr-apeftler
de Sayan-Altay samanlarinin kurumlarina iiye olur, hem Rusya’nin merkezi
sehirlerinde (Moskva, Petersburg), hem de Sibirya’da calisirlar. Ornegin,
Tuva’nin bagkenti Kizil’da (“Tos Deer” ve “Diingiir” adli saman derneklerin-
de) sik sik Moskval1 V. A. Gubanov, ki atalar1 arasinda Slav sihirbazlar1 bulu-
nur, transpersonal pratikleri ve saman tekniklerini uyguluyor. Onun ve diger
bazi meraklilarin sayesinde, bir tiir “saman turizmi” gelisiyor: Moskova’dan
saman uygulamalariyla ilgilenen bir grup insan genellikle Kizil’a geliyor ve
samanlardan birini yanlarina alarak tayga-ya - ritiiellerin gecirildigi “giic
yerlerine” gidiyorlar. Ayni ile Moskvali N. M. Dobindo Tuvali saman Ay-Cu-
rek’ten saman egitimi alarak bir ka¢ yildir ki Tuva’da calisiyor (XaputoHoBa,
2006: 312).
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Tiirk kokenli olmayan iiniversite diplomasina sahip bagka bir psikolog Vera
Sajina, hastaliklar1 bilimle degil, biiyii kullanarak iyilestirmekle ilgilendigi igin
once Amerika’ya gitti ve burada yerel samanlarla ¢alisti. Samanizm gele-
neklerinin iyi korundugu Tuva Cumbhuriyeti’nde, Sajina becerilerini daha da
gelistirdi ve Oliilerin ruhlartyla iletisim kurma yetenegi kazandi. “Yerli
Amerikalilar ve Tuva bozkirlar1 bana gokyiiziine nasil dua edilecegini 6gretti.
Moskva yakinlarindaki ¢am ormanlar1 bana kurt radyosunun dalgasini nasil
ayarlayacagimi ogretti. Kirim Denizi bana derin bir meditasyon hélinde sarki
sOylemeyi 6gretti” diyor Sajina. Sajina yilin yaz yarisi Tuva’da, kis yarisi igin
Moskva’daki evinde miisteri kabul ediyor. Bu neo-saman kadin hatta 2001°de
Saganar’da bir ev satin alarak orada “Us Mooriikk” adli merkez kurmus ve
orasint pratisyen samanlarin ihtiyarina vermistir (https://inosmi.ru/social/
20160805/237451383.html).

Sibirya Tiirk Samanlig1r Bati’ya agilmakla, orada konferanslar vermekle
Neo-samanliga yeni ivme kazandirdilar. Tuvali Mongu¢ Kenin-Lopsan’in,
Amerika da dahil olmakla bir ¢ok Bati iilkesinde verdigi konferansalar ve
saman uygulamalar1 buna 6rnek olabilir. V.Haritonova bu konuda sdyle bir
tespitte bulunur: “Yabancilarin kendileri, yabanci gazeteciler ve yabanci aras-
tirmacilar buna katkida bulundular, neo-samanlarimizi bilimsel konferanslara
aktif olarak aldilar. Bu samanlar cesitli iilkelere yerlesti - 6rnegin, italya’da
kendi kutsal yerini yaratan Tuvali Ay-Curek adli harika bir saman var ve bu
kutsal yer hala Aosta Vadisi’nde korunuyor. 2014 yilinda orada bir antropoloji
okulu yapild1 ve antropoloji okulumuz yurtdisindaki neo-samanlarimizi hatir-
layarak bu kutsal yeri ziyaret etti (https://postnauka.ru/video/48994).

Ayni ile Yakut Vladimir Kondakov da verdigi konferanslarla, yazdig: ki-
taplarla Bat1 saman diinyasini etkilemektedir. Bu ise Sibirya samanliginin ne-
den bu kadar popiiler oldugu fikrini akla getirir. Bu konuda Altayli kadin neo-
saman Alla Gromova’nin tespitleri ilgingtir: “Sibirya Samanizmi neden bir
mucizeye benzer, bu kadar giiclii bir etkiye sahiptir ki, bir insanin problemle-
rinin bir anda ¢6ziilmesini saglar? Cilinkii bu, diinyanin ilk Samanizmidir. Sa-
manizm insan tarafindan icat edilmedi, Sibirya’nin ruhu tarafindan verildi. Bu
cok giiclii bir ruhtur. Binlerce y1l dnce bilgisini ilk insanlara aktardi ve onlar1
saman yapti. Yavag yavag insanlar farkli yonlere dagildi, farkli halklar, etnik
gruplar, rklar olustu. Samanlariyla birlikte kabileler yeni topraklara tagindi-
ginda, Sibirya’nin ruhu ile baglarini kaybettiler ve Samanik bilgiyi soyla, ba-
badan ogula aktarmaya bagladilar. Ornegin, baz1 kabileler Baykal Golii’ne gitti
ve sonucgta Buryat gamanizmi ortaya ¢ikti. O zamanlar savaglar vardi ve Sama-
nizmin en siddetli yonii, yani koruyuculugu 6n plana ¢ikti. Geri kalan1 o anda
talep edilmedi, bu yilizden samanlar unutuldular ve sonug olarak Buryat Sama-
nizmi su anda var oldugu formda ortaya cikti. Bazen buna - savag Samanizmi
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de denir. Her millet, kendi Samanizm yo6niinii kurmustur. Sonug olarak, ayri
bir Afrikali, ayr1 bir Meksikali, ayr1 bir Perulu Samanizmi ortaya ¢ikti. Carlos
Castaneda kitaplarinda Kizilderili Samanizminin atalarinin Sibiryali oldugunu
yazdi. Bir noktada ger¢ek Samanlik yok olup gitti. Ancak Sibirya’nin ruhu,
bilgiyi aktaracaklari aday1 yeniden buldu. Simdi her sey yolundadir. Hangi iil-
keye, hangi kitaya gidersem gideyim - Brezilya, Meksika, Avustralya, Afrika
- yerel samanlarla tanistigimda birbirimizi anliyoruz, ¢iinki her unsur benim
tarafimdan biliniyor (I'pomosa, 2018).

Modifikasyona ugramis Tiirk samanlarinin ve neo-samanlarin uygulamala-
rinin basinda:

- Birinin talimatina gére Samanik yeteneklere sahip olmak gelir. Ornegin,
erken cocukluktan itibaren su anda Neo-samanlik yapan Feodora Innoken-
tiyevna (Dora) Kobyakova’nin (ana taraftan dedesi biiylik samanmis) “viicu-
dunun agilmasina” sahit oldugu ortaya ¢ikti. Bu ise ona kuslarin ve hayvanlarin
konusmalarini duyma, ruhlarin astral diinyasini gérme ve onlarla iletisim
kurma yetenegini verdi.

- Ozel olarak “halk gifas1” Yakutya Geleneksel Tip Dernegi’nin ve sifa
kurslarinin bitiminden sonra ortaya ¢ikan neo-samanlarla izlenildi.

Tabii ki Samanligin canlanmasiyla birlikte, Samanlik geleneklerinde ciddi
doniistimlerin yasanmasi az ya da ¢ok derecede kaginilmazdir (Konogesunuko-
Ba, 2011: 12).

Biigiin Yakutya’da, Samanligin 6zellikle geleneksel tip alaninda ve degisik
ritiiel eylem bigimlerinde olmak iizere, ¢esitli tezahiir varyantlarinda yeniden
canlanmas: siireci tamamlanmak {izeredir. Buna Samanligin yeniden canlan-
mast veya Neo-samanlik da demek miimkiindiir. Geleneksel kiiltiiriin, Sa-
manlik da dahil olmak {izere canlandirilmasi i¢in Sibirya Tiirk halklar: arasinda
bir ¢ok girisimlerde bulunulur. Ancak bu siirecte Samanligin, yerli halklarin
yasamindaki rolil bir cok halde gereksiz yere abartilir. Tiimiiyle alternatif tip,
tedavi sekilleri, biiyii, magik uygulamalar bir ¢oklar: tarafindan din adlandiri-
lan Samanliga mal edilir. Destan anlaticilarini, halk sanatg¢ilarini yok sayarak
samanlar1 eski kiiltiiriin hem yaraticis1 hem de koruyucusu adlandiranlar da
vardir. Biitiin bu olumsuz “yeniliklere” bakmayarak Sibirya Tiirklerinin gele-
neksel Samanligi ihya etmek ¢abalar1 takdire sayandir.

Ancak tarihi gerceklik Neo-samanligin, geleneksel Samanligin bu veya
diger sekilde deformasyon siireci iizerinde insa edildigini inkar edilemez ge-
kilde ortaya koymaktadir. Nitekim Sibirya’nin bir ¢ok bolgesinde saman aday-
larinin deneyim kazanabilecek geleneksel Samanligin yoklugu, saman ritiiel-
lerinin gegirilmemesi, tek kelimeyle Samanlikla ilgili arka plan bilgisinin orta-
dan kalkmasi, gelenegin yikilmasindaki en gii¢li faktorlerden biri oldu. Ve
neo-samanlarin bazilari saman olmak i¢in kendi kendine ¢alismak zorunda
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kaldilar. Ayn1 zamanda geleneksel toplumlardaki Samanlik da doniismeye ve
diizlesmeye basladigi igin egitim ve 6gretim siireglerinde de bir ¢ok degismeler
s0z konusu oldu. Bu varsayim Samanligin tamamen kaybolmadigi Tuva’da,
Yakutya’da, Altayli kavimlerde farkli bir siirecle es anlamli olgu sergiledi.
Yani adlar1 zikredilen Tiirk bolgelerinde Neo-samanlik geleneksel unsurlarin
restore edilmesi formunda ortaya ¢ikti ki buna genel anlamiyla Samanligin
modifikasyonu demek daha dogru olacaktir.

Ozetle Sibirya Tiirk Samanlig1 hem 1) gelenegi yeniden dirgeltmek, 2) hem
de geleneksel Samanliktan bir seylerin kalmadigi boélgelerde (Mesela,
Hakasya’da, Sorya’da) yenisini olugturmakla karakterize edilir.

XX. yiizyilin sonu XXI. ylizyilin baslarinda Yakutya Neo-samanizminin
karakteristik bir 6zelligi Samanik gosteriydi. Neo-samanin belirli bir psikofiz-
yolojik duruma girmede ve yardimci ruhlara donmede istifade ettigi metot “te-
atral” ritlieldir. Bu teatral gosterinin icerigi yeni olup saman tarafindan parasal
bir 6diil icin gergeklestirilir, 6rnegin evde, idari yerlerde temizlik ritiieli vb.
gibi olaylar1 gostermek olur.

Onu da kaydetmekte yarar vardir ki Neo-samanlikla yanasi geleneksel Sa-
manlik konusunda direnen, onu yasatmaya calisan Yakut samanlar1 da vardir.
Bunlar Yakut Samanligini arastiranlarin yekdil fikrine gore gelenegi dogrudan
korumakla yiikiimlii Evenk asilli Yakut samani Savey Vasilyev ve Yakut F. F.
Ivanov ve digerleridir ki basaril1 ve aktif bir uygulamaya 6nciiliik ediyorlar.

Tiirk neo-samanlarinin bir modifikasyon 6zelligi de onlarin bazi sosyal go-
revler almastyla alakalidir. Hatta Sibirya’nin bazi bolgelerinde, tiniversitelerde
ders veren, vekil olan, devlet organlarinda, toplumsal islerde gorev alan sa-
manlar da vardir. Ancak bu insanlar kendilerini bilen kisi adlandirirlar ve Sa-
manlik yapsalar da samanlardan farkli olduklarini dikkate cattirirlar.

Yakutlarin, Hakaslarin, Tuvalilarin, Altaylilarin arasinda yaranan saman
dernek ve tedavi merkezleri de cogu kez tedavi seanslari, arindirma ritiielleri
yapmakla, gelecege bagli bazi tespitlerde bulunma eylemi gergeklestirmekle
taniniyorlar. Bunu yeni yaranan Samanlig1 yasatma adina kurulan orgiitlerin
varlig1 da gostermektedir. Nitekim Hakasya’da “Ak cayan”, “Han-Tigir” gibi
saman dernekleri, Tuva’da “Diingiir” adli dernek, “Adig Eeren” adli saman
merkezi (2017 verilerine gore Tuva’da 7 saman merkezi var), Yakutya’da
“Kut-siir”, “Ayu balagana” gibi saman Orgiitleri veya saman topluluklar1 ku-
rulmustur. Bundan baska Buryatlar arasinda “Baykal”, “Tengeri” gibi dernek-
ler, “Deeje” adli bir dini 6rgiit, “Bo-Darhan” ve “Lusad” gibi kurumlarin bii-
yik ¢ogunlugu genelde XXI. yiizyilda kurulmustur.

Modifikasyona ugrayan Sibirya Tiirk Samanlig1 biraz siyasilesmis, biraz fi-
nans sektoriine girmis, bir az etnoturizmle ugrasan, bazi devlet idarelerinde
gorev alan insanlardan olugmaktadir. Zaten saman merkezlerinin yaranmast
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kendi bagina milli, kiiltiirel, sosyal dirgelisin neo-samanlarsiz Gtiisemeyecegi
sinyallerini vermektedir. Bundan baska neo-samanlar siyasi olaylara da aktif
tepki vermektedirler. Nitekim Nikolay Oorjak yonetiminde “13 Samanin Cag-
ris1” adli Uluslararasi Etnik Festivali her yil Tuva’da diizenleniyor. 2014 yi-
linda bu etkinligin amac1 “Savasin esiginde insanligin gelecegi ile ilgili Gok-
lerin iradesini istemek™ idi.

2018 yilinda festivale Ekvador, Meksika, Peru, Mogolistan, Tuva, Hakasya
ve Yakutya’dan samanlar katildi. Festivalin organizatorii Nikolay Oorjak, bo-
gazda sarki sdyleme ustasi, miizisyen, halk sifacisi, Kara Gokler klanindan ka-
litsal Tuvali saman, Geleneksel Tip Dernegi Sorumlu Uyesi, manevi ve saglig
iyilestirme sistemi (Un-Kun (Giinesin sesi) kurucusu olarak bilinen birisidir.
Festivalin 2019 hedefleri “Toprak Ana’nin arindirilmasi, genel refah ve kal-
kinma” olarak ilan edildi. 2020 y1l1 25 Haziran’dan 30 Haziran’a kadar, Biiyiik
Kozmik Dongii sirasinda, gezegenin en giiclii 13 samani, ¢ok giinliik Samanik
gizemler sirasinda dokuz diinyanin ruhunu ¢agiracak olan diinyamizin merke-
zinde toplanacak. Ortak manevi uygulamalar Toprak Ana’yi, evrensel refaht
ve gelisimi, temizligi amaglamaktadir (“3oB 13 mamanos”).

Ayni ile Hakasya’da da diizenli olarak her yil (bir kez de 2015°te Novosi-
birsk’te) Tuva, Altay, Hakasya, Novosibirsk bolgesi samanlarinin katildigi
“Tiim canlilarin yararina” Hayirsever Saman Gizemi diizenleniyor. 2019°da
Abakan’daki gizemin organizatorii, “Tengri-Uger” derneginin baskani
Svetlana Butusova idi. Buryatlarin “Tengeri”, Sibirya halklar1 temsilcilerinin,
ABD, Almanya, Cin ve Mogolistan’dan yabanci konuklarin katildigr Olhon
Adasi’nda (Baykal Golii) her yil uluslararasi bilimsel ve pratik konferanslar
diizenlemektedir. 2002°de Olhon’da uluslararasi konferans, toplu bir ritiiel
olan “Barig, iyilik ve sevgi i¢cin” adi altindaki organizasyonla sona erdi
(Enmunckas, 2020: 79-80). Diinyanin, insanligin kaderiyle ilgili bu tiir organi-
zasyonlarin diizenlenmesi Neo-samanligin toplumsal hayatta aktif roliinden
haber verir.

5. Sonuc veya Bir Soruya iki Cevap

Sibirya Tiirk Samanlig1 tarihinin en eski ¢aglarindan bugiine degin bir so-
ruya iki cevap vermekle 6zdestir: 1) Saman olunur sorusuna geleneksel Sa-
manligin cevabi; saman olunmaz, saman olarak dogulur, seklindedir. 2) XXI.
ylizy1l neo-samaninin bu soruya cevabi ise; saman olunur tiiriindendir. Birinci
cevapta saman olunmaz, ¢linkii bu bir secilmisliktir, vergidir, egitimle, istekle
bagli degildir, kurali yatar. Ikinci cevapta saman olunur, ¢iinkii bu istege bag-
lidir, kendini gelistirmekle, gerekli alt yapiy1r hazirlamakla, deneyimlerle
miimkiindiir. Bir sorunun iki cevabindan ¢ikarilan sonuca gore, Samanlik kut-
salliktan, gizlilikten, sirli olmaktan ¢ikarak sekiilerlesmis, ortada sir adina bir
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sey kalmamistir. Samanlik ezoteriklikten egzoteriklige gegmistir ve yeni diin-
yanin yeni samani ortaya ¢ikmistir. Ancak bizim bildigimiz sirlar halen de Sa-
manligin i¢ diinyasin1 agmaktan ¢ok uzaktir.

Ve sonda tipk1 Bat1 diinyasinda oldugu gibi Sayan-Altay ve Yakut neo-sa-
mani genellikle daha yiiksek bir egitime sahiptir, bazilar1 tibbi, bazilar1 psiko-
loji sahasinda egitim gormiis, Samanlik hakkinda okumus, hatta Budizm, Hris-
tiyanlik, Islam gibi diinya dinleri ile tanismis, modern bilimsel teorilerin te-
mellerine agina insanlardir. Samanligin ruhunu igten, geleneksel kiiltiirden alip
onu, farkli unsurlari barindiran eylem ve metotlarla zenginlestirmekle yeni bir
cag baslattiklar1 kuskusuzdur. Buna “temel Samanlik” veya “Neo-samanlik”
veya “Samanligin yeniden canlandirilmasi” denilmesinin higbir fark: yoktur.
Asil olan Samanligin kendini hem i¢ dinamikleri hem de dis etmenleri saye-
sinde yenilemesidir. Neo-samanlarin sayesinde bugiin Samanligin hemen he-
men gizli-sakl1 bir yan1 kalmamus, sir gibi tutulan kamlik ritiieli, ayin sirasin-
daki teknikleri, tedavi yontemi, kozmik seyahati, ruhlarla iletisimi, transa geg-
mesi — bir sozle her sey agilip gosterilmistir (Capanrapan, 2003; denopos,
2003).

XXI. ylizyila gelindiginde biitiin diinyada Sibirya Tiirk Samanligina ilgi o
kadar artmistir ki bir ¢ok bilim adamlar1 Sibirya’dan gé¢ eden neo-samanlara
biiyiik merkezler, tedavi kurumlar1 agmis, kendileri de defalarla Sibirya’ya se-
yahat etmis, yerli halkin saman ve halk hekimligi gelenegini 6grenmege calis-
mislardir. Ozellikle belirtmek gerekir ki Bat1 diinyasinin M. Harner metodlu
Neo-samanligi, Sibirya igin fazla bir degere sahip degildir ve Tiirk Samanlig:
bir dir¢elme, canlanma, yeniden kurulma temelinde Neo-samanligin dogus
sancilarii ¢eker. Kiiresellesen Samanliga Sibirya Tiirk Samanliginin katkisi
(seminer, konferans, ¢calisma vs. formunda) inkar edilemez. Ve nihayet bugiine
kadar samanin ne oldugu ve olmadigi ya da i¢inde gelismekte oldugu ortami
neyin olusturduguna dair tutarli bilgimiz olmadig1 halde bir de ortaya Neo-
samanlik adi altinda bir dizi kompleks magiko-deneyimsel 6zellige sahip olgu
ciktigin1 da dikkate almaliyiz.

Tiim verilere dayanarak Sibirya ve Orta Asya Tiirk Neo-samanligini 3 grup
altinda toparlamak miimkiindiir:

1. Geleneksel Samanligin varisi roliinde Neo-samanlig: yasatanlar. Buraya
Tuva ve kismen Altay Tiirk samanlarini ait etmek olur. Nitekim bu bolgenin
samanlar1 genelde kendilerinin ata saman ruhundan vergi aldiklarin1 belirtirler.

2. Geleneksel Samanlig1 canlandirmak yoluyla kendilerini soyla gegen sa-
manlar adlandiran, ancak usta samanlardan Samanik teknikleri 6grenenler ki
buraya Yakut samanlari, sartli olarak Hakas, Sor samanlari dahildir. Bu iki so-
nuncular1 geleneksel samanligin yok olma esigine geldigi ve Samanik uygula-
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malar1 bilen biiyiik samanlarin kalmadigi toplulukta ortaya ¢ikan Neo-saman-
lik adlandirmak miimkiindiir. Hatta bazi Hakas samanlarinin samanik teknik-
leri 6grenmek i¢in Tuva saman merkezlerine, Altayli samanlara bas vurduklari
da bilinmektedir.

3. Hem Islam’in hem de ateist propagandanin giiglii oldugu Orta Asya bak-
silar1 1990’larin basindan itibaren Miisliimanlikla Samanik uygulamalarin i¢
ice oldugu, karma bir saman gelenegi insa etmislerdir.

KAYNAKCA

Bayat Fuzuli (2006). Ana Hatlariyla Tiirk Samanhg:. Istanbul: Otiiken

Bayat Fuzuli (2019). Tiirk Saman Metinleri. Efsaneler ve Memoratlar. 3. Basim, Istanbul:
Otiiken

AnexceeB Hukomnaii AnekceeBud (1975). Tpaouyuonnvie Perueuosnvie Beposanus Axymos
6 XIX-nauane XX 6. HoBocubupck: Hayka

AnexceeB Hukomaii AnexceeBuu (1984). lamanusm Tioproszviunvix Hapooose Cubupu.
HoBocubupck: Hayka

AnoxuH AmHapeit Bukroposuu (1924). Mamepuanvt no Lllamancmsy y Aaimaiiyes,
Cobpannvie 60 Bpems [Tymewecmeuii no Arnmaio B 1910—1912 I'e. I1o Iopyuenuio Pyccrkoeo
Komumema [{ns Uzyuenust Cpeoneii u Bocmounoti Azuu. C6. MAD. J1., T. 4, BbIm. 2

ApbauakoB Anexcannp Hukutnu (2004). llamanvt opuoii llopuu: DTHOTpaduveckue
Ouepku u Texcter Kammannii. HoBoky3nenk: Ky3nenkas kpenocts

Bacunos Bnagumup Hukonaesuu (1984). Hzopannuxu /Jyxos. Mosksa: [Tonutuzaar

BacunoB Baamumup Huxonaesuu (1992). Ilamancmeo y Hapooos Cpeouneii Azuu u
Kaszaxcmana. Mocksa: Hayka

Bacunos Bragumup Hukonaesuy, Kapmeimesa b.X. (1997). Hcram y Kasaxos (0o 1917 2.).
Mocksa: Hayka

Backako Hukoaait AnexcanapoBuy (1973). “Jlyma B peBuux BepoBanusx Tropkos
Anrast: (Tepmunsl, x 3nauenue u Dtumonorus)”, Cosemckas Omuoepaghus. Ne 5, s.108-113

BarbsnoBa Enena IlerpoBHa (1999). “IlpencraBnenus TeneytoB o ITpupone [llamanckoro
Hapa”, Mamepuanvr Meacoynapoonoeo Kouepecca “Lllamanusm...”. Y. 1. 8.309-323

BarbsnoBa Enena IlerpoBna (2005). “K Iloprperam Cubupckux Illamanos”, ITH HDA
PAH. 2003. Mocksa, s.150-164

Byranaes Bukrop SxosneBuu (2006). Tpaduyuonnwii [Llamanuszm Xoueopasa. AbGakaH:
Xaxkacckoro rocygapctseHHoro yausepcutera um. H.®d.Karanosa

Baitnmreiin  CeBbsin ~ MspamneBuu  (1961).  Tysunywi-Tooowcunyvr.  Hcmopuko-
Omuoepagpuueckue Ouepru. Mockpa: UznatenscTBo BocTounoi JIntepatypsl

BepOuukuit  Bacunuit  MBanoBuu  (1893).  Aunraiickue  uHOpomusl:  COOpHHK
9THOrpa)UIeCKMX CTaTeldl M HWCCIICAOBAaHUH aNTaiiCKoro MHCCHOHepa, mportouepes B. HU.
Bepounkoro. Mocksa: T-Bo ckopornedatnu A.A.JIeBeHCOH

TopmiynoBa  Onbra  BenumamunoBHa  (2001).  "O6paser  JlyxoB-IlokpoBurerneii
Cpenneasnarckux IllamanoB (Baxmm): K Bompocy o IlcuxomeHTambHOM AcmekTe B
OrHorpaduueckom UccnenoBanuu", Mamepuanwt Mescoynapoonozo Hnmepoucyuniunapno2o
Hayuno-Ilpakmuuecxkoeo Cumnosuyma «3Ikonoeust u Tpaduyuonnvie Penueuosno-Mazuueckue
3uanuay Mockea-Abaxan — Keizvin 9-21 Hrwona 2001 I'. Omuonoeuveckue Hccnedosanus no
Hlamancmeyu Huvim Tpaouyuonnvim Beposanusm u Ilpaxmuxam, T.7, Hacte 2. Mockaa:
Huctutyt OTHONOrMK M AHTpononoruu Poccuiickas Akanemus Hayk, s.22-33



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 / 5.9-41

I'pomosa Amna (2018). Cubupcras llamanka. Bam [Tomooscem Cuna Pooa. Mocksa: OO0
WsnparensctBo ACT, https://www litres.ru/alla-gromova/sibirskaya-shamanka-vam-pomozhet-
sila-roda/chitat-onlayn/ (Erigim tarihi 03.06.2020)

JusaeB Aoy0Oaxup (1902). “Kuprusckue 607e3HH U crIOcO0bI UX Jieuenus”, Typkecmanckue
Beoomocmu Ne 80

HeipenkoBa Hamexna IlerpoBHa (1949). “Marepuansl mo Illamancty y Temeytos”,
Cooprux Mysess Aumpononozuu u dmuoepaguu Axao. Hayx CCCP. T.10. s.108-190

HeiperxoBa, Hanexna [Terposna (1930). “ITonyuenue Illamanckoro Jlapa mo Bo33penusm
Typeukux [Tnemen”, Cooprux Myzes Aumpononocuu u dmuoepaguu Axao. Hayxk CCCP. Boin.
9.-5.261-291

Hopouun dmutpuit FOpbeBuu (2013). “Tlonutuk? Jlekapp? Illaman? CoBpeMeHHbBIE
Illamanbl Anrtas”, Dnuyeckoe Hacneoue u [yxoenvie Ipaxmuku 6 Ipownom u Hacmoswyem.
Omuonocuueckue Hccnedosanus no Illamancmey u Unvim Tpaduyuonnwim Beposanusm u
Ipakxmukam. T.15, u.l. MockBa: Poccuiickas Axanemuss Hayk HMuctutyr OTHONOrMH M
Amnrtpononornn nmenn H.H.Muknyxo-Maxkunas, s.85-101

Hopouun dmutpuit FOpbeBuu (2013). “Tlonutuk? Jlekapp? Illaman? CoBpeMeHHbIE
Illamanbl Anrtas”, Dnuyeckoe Hacneoue u [yxoenvie Ipaxmuku 6 Ipownom u Hacmoswyem.
Omuonoeuueckue Hccnedosanus no Illamancmey u Hnvim Tpaduyuonnwim Beposanusm u
Ilpakmuxam. T.15, u.1. MockBa: Poccumiickass Axagemuss Hayx UWHCTHTYT DTHONOTHHM W
Amnrpononornn nmenn H.H.Muknyxo-Maxknas, s.85-101

Enunckas Sluuna Anexceena (2020). Kynomypnuoie [paxmuxu Heowamanuzma Cubupu U1
Hanvnezo Bocmoka Poccuu: Kommynuxamuenwiii 1 Axcuonoeuueckuii Acnexmut. Jluccepranus
Ha COMCKaHNe YYCHOW CTENeHH KaHIuaaTa KyJIpTyposorud. Komcomonbck-Ha-AMype

“30B 13 mamanoB ”. http://13shamans.com/ (Erigim tarihi 05.08.2020)

HBanoB Cepreit BacunbeBuu (1954). Mamepuanst no Hzobpazumenvromy Hckycemey
Hapooos Cesepa. Mocksa-Jlennnrpan: W3n-so AH CCCP

Kenun-Jloncan Mounrym bopaxosuu (1987). O6psoosas Ilpakmuxa u Donvkiop
Tysunckoeo [llamancmea. Koney XIX nau. XX eexa. HoBocubupck: Hayka

Kenun-Jloncan Mouryin bopaxosuu (1999). Tysunckue [llamansi. MockBa: Macka;

Komnonesnnkosa JIro60Bp [ImurpueBna (2011). “Bospoxnenne lllamannzma Ha Crbike
BexoB”, Hayunwiii JKypnan KyoI'AY, Ne73(09), s.613-627

Kcenodonros I"aBpumi Bacunbesud (1930). Jlecenowvt u Pacckaswt o Lllamanax: Y Axymos,
Bypsam u Tyneycos. Mocksa: be300KHUK

Kcenodponror I'aBpumn BacunbeBuu (1992). [llamanusm. Hszopannvie Tpyowl. SIKyTCK:
TBopuecko-npousBoacTBeHHast pupma Ceep-HOr

Henomusimux Hatanes AnekceeBna (2016). “Crokerst o Illamanax B Jluteparypax
Haponos Cubupu: K ITocranoske [Ipo6iemsr”, Cesepo Bocmounbiii 2yManumapHulil 6eCmMHUK.
Ne 2(15), 5.76-80

Henomusimmux Haranest AnexceeBHa (2019). “JlurepaTypa ¥ BOHNPOCH 3THOKYJIBTYpPHOM
HWICHTHYHOCTH: TeMa [IaMaHW3Ma M CIOKETHI O IIaMaHaX B TBOpYeCTBe mucateneid Cubupn”,
Cubupckuii ¢punonorndeckuit xypHai. Ne 4, s.180-186

Hosuk Enena Cepreesna (1984). O6psia u dosibkiiop B cuOupckoM mamanusme. Mocksa:
Hayka

ITonoB Aunapeit Anexcanaposud (1947). “Tlonyuenune “Illamanckoro [Japa” Y Buroiickux
SxyTtoB”, Tpyowvr Uncmumyma dmuoepagpuu, 1947, s.282-293

ITonoB Anpapeii AnexcanapoBud (2008). Kawnanus Lllamanos Bviswieeo Bunoiicko2o
Oxpyea. HoBocubupck: Hayka

Ioranos Jleonun [TaBnoBud (1991). Anratickuii lllamanusm. Jleannarpan: Hayka

39



40

Prof. Dr. FUZULI BAYAT

PeBynenkoBa Enena Bmamumuposna (2012). “Bmagumup HwuxonaeBuu bacuiioB wu
COBpEMEHHBIE HCCIeAOBaHMs MaMaHCcTBa”, «M30pannuxu [[yxoe» — «Hzbpaswue [yxoex»:
Tpaouyuonnoe Llamancmeo u Heowamanuszm. Iamsmu B.H. bacunosa (1937—-1998). Cooprux
Cmameii. H30. 2-E, Ilepepa6. u Jon. Omnonoeuueckue HUccneoosanus Ilo [llamancmey U
Unoim Tpaouyuonnvim Beposanusm U Ilpaxmuxam. T. 17, MockBa: HCTUTYT 3THOJIOTHU U
anTpomnonoruu Poccuiickas akagemus Hayk, s.31-42

CaranaeB Anapeii Mapkosuu (1984). Mughonocus u Beposanus Anmaiiyes. [{enmpansiho-
Asuamckue Brusinus. HoBocubupcek: Hayka

Campan 3os BaupoBna (2019). “Moaudukaius apXxeTUIHUIECKOro o0paza TYBHHCKOTO
mamana B TBopyectBe M. b. Kenun-Jloncana” [Onexmponnwiii pecypc] Hosvie uccnedosanus
Tyewr. Ne 3, https://nit.tuva.asia/nit/article/view/872 (Erisim tarihi 25.10.2019)

Capanrapan TapbkaBeiii Anexcauap . (2003). 306 Llamana: [pesuue Tpaouyuu u
Ilyxosnwie [Ipakmuxu. Mocksa: ®@aup-Ilpecc, ['pana

Catnaes @eodpan Anexcaunposud (1974). Kymanounyvr (Mcmopuxo-smuocpaghuueckuti
oueprx XIX - nepeoui uemeepmu XX eexa). I'opHo-Anraiick: ['opHO-AnTtaiickoe oTaeieHue
AnTaiicKoro KHMKHOTO U3/1-Ba

Ceruenko ["anuna bopucosna (2000). “Yabsrens, Thaxun, Keipreic u gpyrue ... (3aMeTKH O
YJaJIKaHCKOM InaMaHcTBe)”, UenkaHbl B MccienoBaHusx ¥ Marepuanax XX Beka. Mocksa,
s.114-127

Crruenko ["anmna Bopucosna (2002). “Koppersiiust BepOanbHON U My3bIKaIbHON CTPYKTYp
MIOPCKOTO IIaMaHCcKoro Tekcra”, ['ymanuTapusie Hayku B Cubupu. Ne 4. 5.69-65

Ceruenko ['anmmna Bopucosra (2004). “ITosTHKa M CTPYKTypa HaNKaHCKOT'O [MIaMaHCKOTO
Tekcra”, SI3bpIku KopeHHbIX HapooB Cuoupu. HoBocubOupcek. Beim. 15: Yankanckuil cOOpHUK.
s.73-101

Tpomanckuii Bacunuit ®ununmosud (1903). DBomonns u€pHoit Bepbl (IIaMaHCTBA) Y
sikyToB. Kazanp: Tumo-nmurorp. umnepar. ys-ta, 1903

TroxteneBa CBeriana [TerpoBna (2004). “CoBpemennsie [TpencraBienust o CakpaJibHOM Y
Anraiiues”, Caxpanvhoe 6 Tpaouyuonnoii Kyremype: Memooonoeus Hccnedosanust, Memoowt
Qukcayuu u Obpabomxu Ilonesvix, Jlabopamophuvix, Dkcnepumenmanvuvix Mamepuanos.
Mamepuanvt  Meowcoynapoonoco  Humepoucyunaunaprozo  Hayuno-Ilpaxmuyeckozo
Cemunapa-Kongepenyuu. Mocksa — Pecniyonuka Anraii: 615 urons 2003 r. Mocksa: UDA
PAH, 5.265-269

®denopoB Bnagumup (2003). Taunsr Byoy u Llamanuzma. Bo Bracmu Ilomycmoponnux
Cun. Mocksa: Beue

®dyuk  JImutpuit  AuatonbeBud (1997). Teneymckoe [lamancmeo: Tpaudyuonmnwvie
Omuoepapuueckue Unmepnpemayuu u Hoswie Hccneoosamenvckue Bosmoocnocmu. M.: PAH
HNucturyt OtHONOTNM 11 AHTpononoruu uM. H.H. Muxmiyxo-Makmnas

XaputoHoBa Banentuna VBanosHa (2003). “lllamansl bes by6HOB”, BK. Mo 3(14). 5.130-
140

XaputonoBa Banenruna VBanosua (2006). @enuxc uz Ienna? Cubupckuii Lllamanuszm na
Pybeoice Tvicsiuenemuti. MockBa: Hayka

XapuroHoBa Banentuna 06 Uccnedosanusix Maiikia Xapnepa, Hapoonom [lerumenvcmese
u I'opoocxux Illamanax, https://postnauka.ru/video/48994 (Erisim tarihi 05.09.2019)

Xomymuiky Onbra MarnaeBHa (1998). Penurus B uctopuu KyJabTypbl TyBUHIEB. Mocksa:
Hayka

Llamanuzm napooos Cubupu (2006). DtHOrpadmueckne matepuaisl X VIII-XIX BB.:
Xpecromarus. CocraBusen. T.}O.Cewm; CII6.: ®unoor, pak. CII6. roc. yH-Ta.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 / 5.9-41

SpasikamoB Axmer AmuroBHd (2012). “@enomen Munmn Momna B JyxosHoit Kyistype
Horaiiues”, «Hszopannuxu [Jyxoe» — «Hzopaswue [Jyxoey»: Tpaouyuonnoe Lllamancmeo u
Heowamanuszm. Ilamamu B.H. bacunosa (1937-1998). Coopnux Cmameil. H30. 2-E, Ilepepab.
u [{on. Omuonozuueckue Uccreoosanus no [Lllamancmesy u Unvim Tpaouyuonnvim Beposanusm
u Ilpaxmuxam. T. 17, Mocksa: MacTHTYT DTHOMOTHH M AHTpOMonoruu Poccuiickoit AxkageMun
Hayxk, s.331-340

internet Kaynaklari

http://pnbglaz.narod.ru/psakha/kondakov.html (Erisim tarihi 23.12.2019)

https://360tv.ru/news/tekst/shaman-king/ (Erisim tarihi 04.08.2020)

https://inosmi.ru/social/20160805/237451383.html (Erigim tarihi 07.11.2019)

https://magicbom.ru/things/shamany-altaya-i-drugih-regionov-sibiri-nastoyashchie-sha-
many.html (Erigim tarihi 26.02.2020)

https://nazaccent.ru/content/29870-pervyj-v-rossii-shamanskij-hram-otkroetsya.html
(14.07.2020)

https://postnauka.ru/video/48994 (Erisim tarihi 08.02.2020)

https://russian7.ru/post/za-chto-v-sssr-khoteli-unichtozhit-shamano/ (Erisim tarihi 20.07.
2020)

https://ulan-ude.sm.news/pervyj-v-rossii-shamanskij-xram-chto-eto-znachit-
4704/(14.07.2020)

https://www.culture.ru/objects/452/obryad-ochisheniya-shorskoi-shamanki-a-o-kuspeko
voi (Erigim tarihi 23.12.2019)

41






AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 / 5.43-62

BILGININ iISLAMILESTIRILMESI:
ELESTIREL BiR YAKLASIM
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Oz: Bu caligmada bilginin Islamilestirilmesi tezi cesitli agilardan kritik edilmektedir. 18.
yiizyilda Islam cografyasinin siyasi, askeri ve iktisadi agidan Bat1’nin gerisinde kalmas, Islam
cercevesinde kalem oynatan diisiiniirleri kimi arayislara sevk etmistir. Bu arayislardan bir tanesi
de yeni bir bilgi paradigmas ihtiyacidir. Zira tarihin cesitli dsnemlerinde Bati’yla yiizlesen Is-
lam cografyasinin 18. yiizyilda baslayan ve giiniimiizde de devam eden karsilasmasi, ciddi ki-
rilmalarin yasanmasina neden olmus/olmaktadir. Bilginin Islamilestirilmesi tezleri kendi gerce-
vesi igerisinde bu soruya bir cevaptir. Bati’ya alternatif olusturabilecek bilgi ugraslari ¢ergeve-
sinde degerlendirilmesi gereken bilginin Islamilestirilmesi tezi, hem modern hem de postmodern
ozellikler tagimaktadir. Bu tezin, giderek giiglenen ve kiiresel bir etki kazanarak, diinyanin ¢esitli
medeniyet havzalarini etkisi altina alan Batic1 bakis agis1 ve bilgi hegemonyasina karsi nasil bir
karsilik verecegi dnem kazanmaktadir. Bugiin Bati, kiiresel bir etki kazandigina gore ona alter-
natif olacak epistemik insanin da kiiresel bir hitap tasimasi elzemdir. Bu ¢aligmada bilginin Is-
lamilestirilmesi tezinin bdyle bir imkana sahip olup olmadigi tartisilmaktadir.
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THE ISLAMIZATION OF KNOWLEDGE: A CRITICAL APPROACH

Abstract: In this study, the thesis of the Islamization of knowledge is criticized from several
perspectives. The fact that the Islamic geography lagged behind the West in terms of politics,
military and economy in the 18th century led some thinkers who working in the framework of
Islam to some searches. One of these searching is the need for a new information paradigm.
Because the encounter of the Islamic geography, which started in the 18th century and continues
today, caused serious turning points and is still happening. The theses on the Islamization of
knowledge are in their own framework an answer to this question. The thesis of Islamization of
knowledge, which should be evaluated within the framework of efforts to reach information that
can be an alternative to the West, has both modern and post-modern features. On the other hand,
it becomes important how this thesis will respond to the Western perspective and knowledge
hegemony, which is getting stronger and gaining a global effect, and has influenced various
civilization basins of the world. Today, the fact that the West has gained a global influence
requires an alternative epistemic construction to have a global address. In this study, it is
discussed whether the thesis of the Islamization of knowledge has such an opportunity.
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Giris

Bilginin ne oldugu ve nasil olustugu 6nemli problem alanlarindan birisidir.
Insanlar dogdugu andan itibaren ¢evresini anlamaya ve nesneleri tanimaya ¢a-
ligirlar. Bilginin olusumu, hem insanin kendi kisisel ugrasi hem de iginde ya-
sadig1 sosyal ortamla ilgili bir durumdur. Bilgi insa siireci belli 6lgiide kiiltiir-
lenme faaliyetidir. Insanlar dnceki nesilden devraldiklar1 bilgi birikimini ve
kiiltiirii sonraki nesle aktarmak isterler. Yapisi geregi insan, i¢inde yetistigi
kiiltiirden, ortamdan bir seyler 6grenir, onun renklerinden izler tasir ve belli
Ol¢iilerde onu kaniksar. Bilgi olusturma siireclerinde toplumsal ve sosyal et-
kenler de etkili oldugu i¢in her toplumun egitim-6gretim faaliyeti ve birey ye-
tigtirme bigimi farklilik arz eder. Bugiin Bati merkezli paradigma kiiresel boyut
kazanmasina ragmen diinyanin ¢esitli bolgelerinde uygulanmakta olan egitim
miifredatlar: farklilik gosterebilmektedir. insani 6zellikler diisiiniildiigiinde bu
durum normaldir. Ciinkii insanlarin iirettikleri diiglinceler de insanlar gibidir.
Sosyal, kiiltiirel ve cografi durumlardan izler tasirlar.

Belli dlgiilerde farklilik gosteren, kendi igerisinde anlamli 6riintiiler olustu-
ran medeniyet ve kiiltlirel havzalar igin 18. ylizy1l, dramatik hikayenin/hikaye-
lerin baslangic yiizyilidir. Bu yiizyilla birlikte sanayi toplumuna gegis siireci,
Bati dis1 toplumlar ve kiiltiirler i¢in kimi acilardan sorunlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Sanayi siireci Bati’nin diger medeniyetlere nazaran yiikseli-
sini ifade eder. Modern tarih, bir yoniiyle Bat1 merkezli siyaset, iktisat, bilgi
ve ideolojilerin diger toplumlara sirayet etmesi tarihidir. Bu ylizyilla birlikte
modern Bati’nin paradigmasi yayilarak diinyanin ¢esitli bolgelerine niifuz ede-
cek ve yerel pek ¢ok kiiltiiriin ortadan kalkmasina zemin hazirlayacaktir. Kii-
resellesme siireciyle birlikte ivme kazanan bu durum Bati’nin her yerlesme-
siyle sonuglanacaktir. Bugiin Bati, istanbul’da, Mekke’de, Pekin’de, Tokyo’
da, Delhi’de ve Tahran’dadir.

Bat1 merkezli diisiince, siyaset ve bilginin yiikselisi, kimi yerel durus ve
direnglerin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir. Avrupa odakli okumalara
kars1 direng gdsteren dnemli havzalardan birisi, Islam bilgi anlay1sinin merkezi
olan Islam cografyasidir. Batr’yla ilk karsilagmalardan itibaren Islam diisii-
niirleri ¢esitli yonleriyle modern/sekiiler kiiltiire cevap olabilecek birtakim
bilgi pusulalar1 ve gergeveleri olusturma gayretine girmislerdir. Bilginin Isla-
milestirilmesi savunusu da Bat1 merkezli okumalara karsi ortaya atilan ve Bat1
paradigmasina alternatif olmay1 hedefleyen girisimlerden birisidir. Bilginin Is-
lamiles(tiril)mesi ¢alismalarinin en biiyiik motivasyonu Islam diisiince bigi-
mini Bati’nin epistemik hegemonyasina kars1 bir ¢ikis yolu olarak sunmaktir.
Daha ¢ok epistemik ve entelektiiel tartismalara gondermede bulunan bilginin
Islamilestirilmesi diisiincesi, bilgiye déniik kimi soru/sorunlarin ortaya ¢ikma-
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sina da yol vermektedir. Bu ¢aba bir bigimiyle “bilgi nedir ve nasil olugsmakta-
dir?” seklindeki sorunlara da géndermede bulunmaktadir. Kiiltiirlerin, siyasal
kompartimanlarin, ideolojilerin ve cografi havzalarin {istiinde mutlak ve ob-
jektif bir bilgi bigiminin olup olmayacagi bu ¢er¢evede 6nemli sorun alanla-
rindan birisidir. Buradaki temel sorun, Islamilestirilecek bilginin ¢ercevesinin
nasil ¢izilecegi meselesidir. Islamilestirilecek bilgi hangisidir? Bilgiyi Islami-
lestirecek aktorler kimlerdir? Neticede bilgi kim veya kimler tarafindan Isla-
milestirilecekse Islamilestirilsin, ortaya ¢ikan bilgi; sosyal, siyasal ve kiiltiirel
alanin pargasi olan 6znenin/6znelerin iirliniiyse bu bilgide bir ¢esit yanlilikta
olacaktir. Dolayisiyla Islamilesecek bilginin tespiti ve ortaya konmasi dnemli
sorun alanlarindan birisidir.

Bilginin Islamilestirilmesi tezi yakin tarihli bir siire¢ olarak goze carpsa da
kokleri eskilere dayanan bir tartismadir. Nihayetinde Bat1 karsisinda Islam vur-
gusu yapan tiim cikislarin ortak noktasi bir yoniiyle epistemolojidir. Islam’a
dénmek, Islami bir iktisat, siyaset, egitim ve bilgi anlayisini1 meydana getirmek
boylece Bat1 anlayisina kars1 yeni bir kaldirag ortaya koyma hedefinde olan
bilginin Islamilestirilmesi tartismalari, kiiresellesmenin konusuldugu giinii-
miizde nemini korumaktadir. Bu yazida bilginin islamilestirilmesi tezi etra-
finda ortaya ¢ikan kimi soru/sorunlar tartisilmakta, tezin Bat1 bilgi anlayisina
alternatif olup olmayacag: irdelenmekte ve tez baglaminda ortaya ¢ikan kimi
celigkiler analiz edilmektedir.

1. islam ve Bati: iki Kritik Karsilasma

Islam ve Bat1 tartismalar1 kokleri eskiye dayali olan bir tartismadir. Bu ay-
rim, Dogu ve Bat1 kavramlarinin ihtiva ettigi genis anlamlar1 indirgemeci bir-
takim doneler tasisa da, Islam ve Bat1 denildiginde Islam’mn din, Bati’ninsa
daha ¢ok Greko-Hristiyan toplumunu imledigi sdylenebilir.' Bat1 kiiltiirii sa-
dece Hristiyanlik merkezli bir kiiltiir degildir. Ayni zamanda Yunan ve Roma
kiiltiiriinden olusmaktadir.” Bat1 kiiltiiriiniin nemli bir 6gesi olan Hristiyanlik
daha ilk dénemlerde Islam paradigmasini kendisine rakip bir olusum olarak
gdrmiis ve miicadele edilmesi gereken bir ¢ergeveye oturtmustur.” Ayni gele-
nekten gelen iki inang olarak Islam ve Hristiyanlik arasindaki ayrim tarih bo-
yunca pek ¢ok savasin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Bu realiteye ragmen fs-
lam, Hristiyanliktaki pek c¢ok figiirii kutsal olarak kabul etmekte Hz. Isa’y1
peygamber olarak gormektedir * Bu agidan islam paradigmasimin bir inang

1. ibrahim Kalin, Islam ve Bat:. (Istanbul: fsam Y., 2015).

2. Ornegin Kalin Bat’nin iki ana kaynaginin oldugunun altini ¢izmektedir: “Greko-Roman
kiiltiirii ve Yahudi-Hristiyan gelenegi”, Ibrahim Kalin, Ben, Oteki ve Otesi: Islam-Bat: Iliskileri
Tarihine Girig, (Istanbul: Tnsan Y. 2018), 39.

3. Kalin, Islam ve Bati. 45.

4. Nitekim Islam cercevesinde Ehl-i Kitap olarak tanimlanan Yahudi ve Hristiyanlar kimi
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bigimi olan Hristiyanlikla karsilagsmasinin epistemik agidan daha az sancili ol-
dugu ifade edilebilir. Nihayetinde 6nemli farkliliklara ragmen Islam ve Hristi-
yanligin evreni epistemik agidan ontolojik konumlandirmalari paralellikler ta-
sidig1 ileri siiriilebilir.”

Ancak Islam’in Bat1 kiiltiiriinii diger 6gesi olan Yunan diisiincesi ve felse-
fesiyle karsilasmasi fikri agidan ciddi tartismalarin ve doniisiimlerin ortaya ¢ik-
masina neden olmustur. Islam epistemik anlayisinin Bati’nin énemli kiiltiir
ayag1 olan Grek dusilincesiyle karsilasmasinda iki kritik donemin 6ne ¢iktig1
soylenebilir. Tki dénemde de fikri, kiiltiirel, siyasal ve teolojik etkilesimlerin
hiz kazandig1 ifade edilebilir Birinci donem Abbasiler donemi ve sonrasidir.
Bu dénemde Yunan kiiltiiriine ait eserler Arapcaya ¢evrilmis® Aristo ve Pla-
ton’un fikirleri Islam diinyasinca tartisiimaya baslanmistir. Donemin Hristiyan
diisiiniirleri ile Misliiman diisiiniirleri “Beytii’l Hikme”de ¢esitli tartismalar
yapmustir.” Islam toplumunun o dénemde siyasi, iktisadi ve entelektiiel agidan
giiclii olmasi, Bati kiiltiiriiniin de temeli olan Yunan kiiltiirii ve bilgi birikimi-
nin Islam diisiincesini radikal bir sekilde déniistiirmesini engelleyici bir faktor
olmustur. Yunan diisiince gelenegi, Islam diisiincesini kismen etkilese de Miis-
liimanlarin kendi birikiminden, tarzindan ve kendi vahiy gelenegine bakisinda
ciddi bir degisiklige neden olmamis, aksine Islam kiiltiiri donemin Av-
rupa’sin1 etkilemistir.®

Avrupa’yla ikinci karsilasma 18. yiizy1l ve sonrasinda olmustur. Elbette ki
ortaya ¢1kt1g1 andan itibaren Islam ile Bat1 bir sekilde iliski icerisinde olagel-
mistir. Ancak gerek Abbasiler doneminde ve gerekse 18. yiizyildaki karsilas-
manin 6nemli farklari vardir. Bu iki karsilasma siirecinde paradigmal, diisiinsel
ve kiiltiirel etkilesimler diger donemlere gore nispeten fazladir. Abbasiler do-
neminde Miisliimanlar, Yunan kaynaklarini terciime etmekle kalmamislar ayn1
zamanda telif etmigler ve katki sunarak zenginlestirmiglerdir. Bat1 felsefesinin
yiikselisinde Endiiliisliilerin yadsmamaz bir katkis1 vardir.” Ashnda iki karsi-
lasma doneminde de Islam, Bati’nin Hristiyan olmayan yiiziiyle tanismistir.

acilardan farkli kategorilerde degerlendirilmistir. Bak. Remzi Kaya, “Ehl-i Kitap”, TDV DIA,
cilt: 10, (Ankara: Diyanet Y.,1994), 516-519.

5. Pek ¢ok kaynakta Islam, Hristiyanlik ve Yahudiligin “ilahi din” kategorisinde degerlen-
dirilmesi bile bu duruma isaret sayilabilir. Bir 6rnek i¢in bk. Nermin Oztiirk, “Ilahi dinlerde
(Yahudilik, Hristiyanlik, Islamiyet) yemin, keffaret ve kurban”. Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996.

6. Kalin, Ben, Oteki ve Otesi: Islam-Bat: Iliskileri Tarihine Giris, 84.

7. Mahmut Kaya, “Beytii’l Hikme”. Diyanet Isleri Islam Ansiklopedisi, C. 6, (Ankara: Di-
yanet Y., 1992), 88-90.

8. Bu etkiyi Endiiliis 6zelinde yapan bir gbzlem igin bk. Mehmet Ozdemir, “Endiiliis”. Di-
yanet Isleri Ansiklopedisi, c.11. (Ankara: diyanet, Y., 1995), 219-224.

9. Kalin, Ben, Oteki ve Otesi: Islam-Bat iliskileri Tarihine Giris, 133-137.
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Ozellikle 18.yiizy1ldaki karsilasma Bati’nin Hristiyan olmayan yiiziiniin belir-
ginlik kazandig1 bir yiizyildir. Bu yiizyila gelindiginde Avrupa’nin kaderini
degistiren kiiltiir sanat devrimi olan Ronesans, iktisadi ve {iretim devrimi olan
sanayi, siyasi ac¢idan yeni orgiitlenme bi¢imine yol agan Fransiz devrimleri
gergeklesmis, Yunan diisiincesi yeniden revize edilerek modern Bati diinyasi
meydana gelmistir.'"’ Bu dénem, teolojiye ontolojik itirazlarin yapildig: ve se-
kiiler argiimanlarin taraf buldugu bir dénemdir."' Modern dénem Batr’nin sa-
dece radikal doniisiimiiniin tarihi degil, ayn1 zamanda kendi disindaki cograf-
yaya hakim olma, kolonilestirme, somiirge haline getirme doénemidir.'* Av-
rupa’nin iktisadi, askeri ve teknoloji bakimdan basta Islam cografyas1 olmak
tizere kendi disindaki cografyaya gore bariz bir sekilde iistiin konuma gelmesi
diger toplumlarin siyasi, iktisadi ve fikri olarak Bati’nin etkisinde kalmasiyla
sonuglanmugtir."

Modern donemde Bati’da meydana gelen degisim ve doniisiimler ayni za-
manda sekiilerlesme siirecidir.'* Bati’nin sekiiler “kimlikli” bir cer¢evede yiik-
selisi Bat1 diginda kalan toplumlarin iki belirgin ¢izgiyle ayrismasiyla sonug-
lanmistir. Osmanli Devleti’nin son donemlerine denk gelen bu siireg bir taraf-
tan Bat1 “karakterli” aydin tipi, diger taraftan yerel ve muhafazakar karakterli
aydin bi¢iminin ortaya ¢ikmasina yol vermistir."”> Ortayli’'nin ifadesiyle “79.
yiizyil diigiiniir ve yoneticisi gerekli reformlart yart Islamct ve yart Batici bir
dilemma (ikircikleme) icinde yiiriitmeye ¢alismistir.”'® Ustelik bu husus sadece
Osmanli cografyasi i¢in degil, diger Miisliiman toplumlar iginde gegerli bir
durumdur."” fronik bir gekilde hem Abbasiler déneminde hem de Osmanlilarin
son doneminde diisiinsel karsilasmada terciime faaliyetleri kritik rol oynamis-
tir. Abbasiler doneminde Aristo ve Platon gibi diisiiniirlerin ¢alismalarinin
Kindi’nin basinda bulundugu bir ekipge Arapgaya cevrilmesi dzelde Islam fel-
sefesinin gelismesine/etkinlesmesine énemli katkilar sunmustur.'® Benzer se-
kilde Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde de terciime odasinin, Bati

10. Modern Bati’nin dogusuna iliskin detayli bir gdzlem igin bk. Alain Touraine, Modernli-
gin Elegtirisi. gev. Hiilya Ugur Tannidver, 9. bs.(Istanbul: Yap1 Kredi Y., 2014).

11. Déneme iliskin bir degerlendirme igin bk. Kalin, Ben, Oteki ve Otesi: Islam-Bati Iligki-
leri Tarihine Girig, 245-286.

12. Kalm, Ben, Oteki ve Otesi: Islam-Bati Iliskileri Tarihine Giris, 287-288.

13. Luraghi, Raimondo. Somiirgecilik tarihi. gev. Halim Inal. (Istanbul: E Yayinlari 1975).

14. Bk. Charles Taylor, Sekiiler Cag. gev. Dost Korpe. (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiil-
tiir Yayinlari, 2014).

15. Bedri Gencer, Islam 'da Modernlesme: 1839-1939. ( Ankara: Lotus Y., 2008), 171-215.

16. Ilber Ortayli, Osmanli’da Aile. (Istanbul: Kronik Y., 2018), 182.

17. Ortayl, Osmanli’da Aile, 182.

18. Omer Tiirker, “Islam’in Metafizik Gelenekleri”, Islam Felsefesi Gegmis ve Giiniimiize
Dair Bazi Meseleler, iginde(43-54), (Koln: Plural Y., 2017), 44-47.
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goriis ve diislincelerinin Osmanli’ya sirayet etmesinde 6nemli etkisi olmustur.
Nihayetinde terciime faaliyetiyle ugrasan diisiiniirler, sadece terciime yapma-
mus ayni zamanda terciime ettikleri kaynaklardan da etkilenmislerdir."

Batr’nin etki alaninin hizli bir sekilde Islam cografyasina niifuz etmesi, Is-
lamci entelektiiel ve diigiiniirlerin ¢esitli arayislara girmesine de neden olmus-
tur. Bu diisiiniirler ¢esitli bigimleri ve boyutlariyla Bati diisiincesine kars1 koy-
mak, Islam medeniyetinin altin1 ¢izmek ve “Islamc1” bir ¢ergeve olusturmak
icin gayret etmislerdir. Giincel anlamda daha ¢ok Attas ve ismail R. Faruki’yle
anilan bilginin Islamilestirilmesi meselesi bu ag¢idan eski bir tartisma alanidur.
Bu alanin modern Bati’nin bilgi tekelciligine karsin Islam medeniyetine vurgu
yapan Islam karakterli diisiince bicimlerinin ortak noktasi oldugu sdylenebilir.
Bilgiye doniik bu tartismalar ve karsi okumalar, kimi agilardan gii¢, iktidar ve
yonetmeyle ilgili bir durumdur. Nitekim klasik ¢aligmasi olan “Oryanta-
lizm ”de Edward Said, Bati’nin genelde diger medeniyetler ve dzelde Islam
toplumu {izerinde hakimiyet kurmasi i¢in nasil bir sdylem ve epistemik gerceve
olusturdugunu 6rneklerle tahlil etmektedir.® Bu yéniiyle bilgiyi giic, iktidar ve
yonetme istenciyle beraber ele almak onemlidir. Bilginin Islamilestirilmesi
tezi, Bati merkezli epistemik hegemonyaya karsi alternatif bir ¢ikis dnerisi agi-
sindan anlamlidir.

2. iktidar ve Bilgi: Foucault

Penceresinden Bilginin Islamilestirilmesi

Kokleri gegmise dayali olan Dogu Bati tartismalart 18. yiizyilda Bati’nin
yiikselmesiyle birlikte daha goriiniir hale gelmistir.”' Buradaki tartismalarin
ana giindemi Bati’nin nasil olup da sosyal, siyasal ve kiiltiirel olarak gelisti-
giyle ilgilidir. Bat1, askeri, siyasi ve ekonomik olarak nasil giiglendi? islam
toplumunun geri kalmasinin altindaki faktorler nelerdir? Bu yiikselis ve diisii-
siin altinda yatan epistemik ¢ergeve nedir? Bu donemde pek ¢ok Batili diisii-
niir, Bati’nin yiikselisini sahip oldugu medeniyet perspektifine baglamakta-
dir.? Bu bakis acilarina gore Bati dist toplumlarin geri kalis1, bu toplumlarin

19. Bk. S. Aksin Somel, “Osmanli Reform Caginda Osmanlicilik Diisiincesi (1839-1913) «
Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Tanzimat ve Megsruiyet’in Birikimi, Iginde (88-97), C. 1,
(istanbul: fletisim Y., 2014), 93; Cemil Kogak, “Yeni Osmanlilar ve Birinci Mesrutiyet * Mo-
dern Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince Tanzimat ve Megruiyet’in Birikimi, iginde (72-81), C. 1, (istan-
bul: fletisim Y., 2014), 77.

20. Ayrintt i¢in bk. Edward Ayrint1 i¢in bk. Edward W. Said, Oryantalizm (dogubilim) :
Somiirgeciligin Kesif Kolu. Cev. Nezih Uzel. (Istanbul : Pinar Y., 1982).

21. Kalin, Ben, Oteki ve Otesi: Islam-Bat: Iliskileri Tarihine Giris, 84.

22. Ornegin Max Weber kapitalizmin Bati’da yiikselisini burada ortaya ¢ikan Protestanligin
kiiltirel kodlara baglamaktadir. Detay Max Weber, Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu,
cev. Zeynep Giirata, (Ankara: Ayra¢ Y., 2009). Benzer goriisler Marx’ta da bulunmaktadir.
Detay Karl Marx ve Friederich Engles, Dogu Sorunu. ¢ev. Yurdakul Fincanci, (Ankara: Sol Y.,



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 / 5.43-62

sahip oldugu medeniyet gergevesinin uygun olmayan &zelliklere sahip olma-
siyla ilgilidir.

Buradaki tartismalar bir bigimiyle gii¢ ve iktidarla ilgilidir. Bati toplumu-
nun epistemik alt yapist gliclii oldugu i¢in mi Bat1 giiglendi, yoksa Bati zaten
giiclendigi i¢in mi epistemik ¢ergevesi giiclii goriilmektedir? Michel Fouca-
ult’un tezleri bu sorulara iliskin 6nemli ipuglari tasimaktadir. Foucault’u bilgi-
nin Islamilestirilmesi tezleri baglaminda énemli kilan husus, onun bilgiyle ik-
tidar arasinda kurmus oldugu diyalojik iliskidir. Buna gore gii¢, kendisiyle bir-
likte yeni bir bilgi bigimi, yeni bilgi bi¢cimi de kendisiyle beraber yeni bir ikti-
dar ve yonetim seklini meydana getirir.”

Onun “Deliligin Tarihi”**, “Hapishanelerin Dogusu”*, “Cinselligin Ta-
rihi*® gibi eserleri cinsellik, su¢ ve delilik gibi kavramlarin dénemsel olarak
iktidarlar tarafindan nasil konumlandirildigiyla ilgili ¢esitli analizlerden olus-
maktadir. Foucault, “Deliligin Tarihi” adl1 eserinde giiciin var olabilmesi igin
hem kendi hem de karsidaki muhalefetle ilgili nasil bir epistemolojik ¢ergeve
insa ettigini akilla delilik arasindaki diyalojik iliskiyle agiklar: “Delilik, ama
aklin ¢abasi iginde gii¢, buna karsilik esasl bir andir, akil goriiniisteki zafer-
lerinde bile kendini onun araciligiyla géstermekte ve basarili olmaktadir. De-
lilik onun i¢in yalnizca canli ve gizli bir gii¢ kaynagindan ibarettir. Delilik ya-
vas yavas silahlarin kaybetmis ve ayni zamanda yer degistirmis, akil tarafin-
dan kusatilmis, onun tarafindan kabul edilmis ve onun icine alinmistir. Béy-
lece, onu simirlandiran bicimlerin ve onu inkdr eden giiclerin iyice bilincinde
olan su kuskucu diistincenin veya daha dogrusu, aklin ikircikli rolii igte béyle
olmustur: Deliligi kendi bi¢imlerinden biri olarak kesfetmektedir. " Bu gerge-
vede delilik, aklin kendine gii¢ atfetmesinin, kendini gili¢lii gdstermesinin ve
kendiyle ilgili kavramsal bir riintii olusturmasinin fonksiyonel bir bigimidir.
Akil ancak deliligin var oldugu, dislandigi, yonetilebilir oldugu bir gergevede
kendini anlamlandirabilir. Bu akil, iktidarla bezenmis, kendi disindaki kavram-
lar1 ve goriisleri yonetebilme ve yonlendirme hakkini kendinde bulmus bir akil
bi¢imidir.

Ona gore kontrol etme, yonlendirme, etkileme, yonetilebilir hdle getirme

5225

1977). Yine bu iki diisiiniiriin doguya bakisini karsilikli analiz eden bir ¢aligma igin bk. Liitfi
Sunar, Marx ve Weber’de Dogu Toplumlari. (Istanbul: Ayrint1 Y., 2012).

23. Michel Foucault, Ozne ve Iktidar. ¢ev. Isik Ergiiden& Osman Akinhay, (Istanbul: Ay-
rnt1 Y., 2014), 64.

24. Michel Foucault, Deliligin Tarihi I. gev. Mehmet Ali Kiligbay, (Ankara: Iimge Y., 1992).

25. Michel Foucault, Hapishanelerin Dogusu. ¢ev. Mehmet Ali Kiligbay, (Ankara: Imge
Y.,1992).

26. Michel Foucault, Cinselligin Tarihi. gev. Hiilya Ugur Tanridver, (Istanbul: Ayrint1 Y.,
2007).

27. Foucault, Deliligin Tarihi L., 61.
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epistemik bir insay1 gerektirmektedir. Bu epistemik inganin en iyi érneklerin-
den birisi ttmarhanelerdir. Foucault’un deyimiyle: “Homo medicus timarha-
nede bir bilgin olarak degil de, bir bilge olarak otorite kazanmaktadir. Tip
mesleginin davet edilmesinin nedeni, onun bilim olmasindan degil de, hukuki
ve ahlaki giivence olmasindan otiiriidiir. Yiiksek vicdana sahip, tiim erdemleri
kendinde toplayan ve uzun bir timarhane deneyinden ge¢cmis baska biri de bal
gibi onun yerine gegebilirdi. Ciinkii tibbi caba, imarhanede yerine getirilmesi
gereken ve hastanin iyilesmesini saglayabilecek yegane yol olan muazzam bir
ahlaki édevin bir par¢asindan ibarettir: ‘Delileri barindiran biitiin kamusal ve
ozel kuruluglarin yonetimine iligkin bir yasa manyagin, hem kendinin, hem de
baskalarinin giivenligini saglamak iizere genis bir 6zgiirliik tanima,; ona uygu-
lanacak baskinin sapmalarin vahametine ve tehlikesine oranlanma ...hekimi
tedavi konusunda aydinlatacak tiim olgularin toplanma; dadetler ve karakter-
lerdeki farkliliktan 6zenle inceleme ve nihayet gosterilecek muamelenin bigi-
mini belirleme olanagi vermek zorunda degil midir? "> Dolayisiyla timarhane
aklin kendinde gordiigii giicii konsolide etmenin, ¢esitli kanun ve yonetmelik-
ler marifetiyle bi¢imlendirmenin bir yontemidir. Bu ¢ergevede giig, bilgiyi, pa-
radigmay1 ve epistemik sablonu sekillendirir ve yeni bir séylem alani insa eder.
Foucault’un bilgi ve iktidar perspektifini yansitan su ifadesinde vurguladigi
gibi iktidar; “Bireyi kategorize ederek, bireyselligini belirleyerek, kimligine
baglayarak, ona hem kendisinin hem de baskalarinin onda tamimak zorunda
oldugu bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan giindelik yasama miidahale
eder. Bu, bireyleri 6zne yapan bir iktidar bicimidir. Ozne sézciigiiniin iki an-
lami vardir: denetim ve bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan ozne ve vicdan
va da ozbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis olan ozne. Sozciigiin her iki
anlami da boyun egdiren ve tabi kilan bir iktidar bigimi telkin ediyor.”™ Bil-
giyi iktidardan ayirmak ne kadar zor ise iktidar1 da belli bir bilgi ¢er¢evesi di-
sinda tutmak o kadar imkan disidir. Tktidarlar yeni bilgi bigimleri, yonetilen ve
kontrol edilen 6zneler ve olgularla ilgili belli bir bakis a¢is1 gelistirebilmekte-
dir. Bu acgidan iktidar bir ¢esit akli, deli ise “muhalefeti” temsil eder. Delilik
bu yoniiyle iktidarin kendinden menkul bir sekilde tirettigi bir bilgi sekli, yo-
netim stratejisi, epistemik okuma ve enformasyon bigimidir. Bir olgunun akillt
olarak telaki edilmesi i¢in karsisinda akil dist olan bir seylerin olmast da ge-
rekmektedir. Akil, organize edilmis, kendi disina itilmisi, kendinden bagim-
sizlastirtlmig bir delilik okumasidir. Diger bir ifadeyle akil, delilikten hareketle
kendini okuma ve anlam g¢ergevesi olusturma, deliligi kendisinin gii¢lii bir gds-
tergesi olarak anlama bi¢imidir.

28. Michel Foucault, Deliligin Tarihi IIl. cev. Mehmet Ali Kilicbay, (Ankara: imge Y.,
1993), 219-220.
29. Foucault, Ozne ve Iktidar, 64.
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Modern donem Bati merkezli epistemik insa, Foucault’un bu tezlerini ¢ag-
ristirmaktadir. Modernite Bati’nin bir bigimiyle “akil”, diger toplumlarin
“deli” olma siirecine evirilisi sembolize eder. Bati merkezli bilginin istiinlii-
gline, diger toplumlarinsa yonetilmeye muhtag gruplar olduguna dayali olan
Bat1 epistemik gergevesi, kendi disindaki toplumlarla ilgili ¢esitli kabuller de
iiretmektedir. Foucault’an da etkilendigi anlasilan® Edward Said’in “Oryanta-
lizm” baglikli ¢alismasi bu konuda doyurucu bilgiler vermektedir. Said oryan-
talizmi: "Dogu'nun meselelerini bir sinif, bir mahkeme, bir hapishane, bir el
kitabi agisindan ele alan, analiz eden, inceleyen, yargilayan, gézeten ve yéne-
ten bir Dogu bilimi."" seklinde tanimlamakta ve bu bilgi bi¢iminin Bati tara-
findan {iretilen “akil” konsepti ¢er¢evesinde degerlendirilmesi gereken bir fa-
aliyet oldugunu diistinmektedir. Bati’nin kendisini {istiin gérmesi, bilgi orga-
nizasyonu, bilgi Oriintiisii ve otekiyle ilgili olusturulan epistemik ¢ergevenin
sonucudur. Bu yoniiyle Bati tipki bir timarhane konsepti gibi 6teki medeniyet-
leri 1slah etme, medenilestirme, yola getirme ve yonlendirme ¢ergevesinde ha-
reket eder.

Iktidar otekine yonelik bilgi konsepti ve ¢ergevesi oldugu gibi, dtekilik de
iktidarla ilgili bir bilgi ¢ercevesi ve konseptidir. Bati’nin giiglenmesi onun
oteki toplumlarla ilgili bilgi konseptine isaret ettigi gibi, otekilerin Bati’yla
miicadelesi de bilgi konseptini ve ¢ergevesini gerektirmektedir. Bu anlamda
Bilginin Islamilestirilmesi diisiincesi kendi icinde celiskiler tasiyan ve olgun-
lagmamis bir ¢aba gibi durmakla birlikte, Bat1 bilgi hegemonyasi karsisinda
durus sergilemesi bakimindan énemlidir. Bilginin Islamilestirilmesi tezi bu an-
lamda bir ¢esit Bat1 okumasi ve Bat1 merkezli bilgi anlayisina konulan bir re-
zervdir. Modern Bati’nin epistemik sablonu onun sosyal, siyasal ve kiiltiirel
sartlarindan etkilenerek olusmus ve onun iktidarina hizmet ediyorsa bu kap-
samda evrensel ve objektif olarak kabul edilemeyecekse, diger medeniyetler
nigin kendi baglamlarma uygun bilgi iiretmesin ve bununla paralel olarak Is-
lam toplumu da kendi dokusuna uygun Islami bir bilgi ortaya koymasin? Bu
anlamda Bilginin Islamilestirilmesi Bati bilgi hegemonyasma ve iktidarina
“muhalefet” sekli oldugu gibi ayni zamanda hegemonik bir bilgi ve iktidar
olma talebidir.

Ne var ki Bati bilgi paradigmasinin kiiresellestigi bir zeminde saf ve Bati
etkisinde kalmamis bir bilingle Islamilestirmenin nasil yapilacagi énemli bir
sorun alanidir. Harari’nin yerinde tespitiyle modern donemde “Avrupa semsi-

30. Bu etkilenmeyle ilgili bk. Yiicel Bulut, “Oryantalizmin Tarihsel Gelisimi Uzerine Baz1
Degerlendirmeler,” Marife: Dini Arastirmalar Dergisi [Bilimsel Birikim], , cilt: 11, say1: 3
(2002), 13-38.

31. Edward Said, Oryantalizm. cev. Nezih Uzel, (Istanbul: irfan Y., 1998), 65.
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vesi altinda yeni bir kiiresel diizen yeni bir kiiltiir ortaya ¢ikti. Bugtin tiim in-
sanlar-itiraf etmek istemeseler bile-giyim kusamda, diisiince ve zevkte Avrupa-
Lidir. Séylem de ¢ok katt Avrupa karsiti olabilirler ama gezegendeki neredeyse
herkes siyaset, tip, savas ve ekonomiyi Avrupa’nin gézlerinden gériiyor, Av-
rupa melodileriyle yazilmis ve Avrupa dillerinden soylenen miizikleri dinliyor.
Yakin bir gelecekte kiiresel boyutta iistiinliigiinii kurmaya aday giintimiiziin ge-
lisen Cin ekonomisi bile Avrupa tipi bir tiretim ve finans modeli iizerine kuru-
Iudur.”** Bu ¢apta ekili olan bir aklin alternatifi bir akil oldugunu iddia eden
bilginin Islamilestirilmesi tezinin, kiiresel bir zemin kazanmis Bat1 bilgi hege-
monyasini kirarak bilgiyi hangi bilingle, hangi bilince aktaracagi énemli bir
sorun alanidir.

3. Bilginin Islamilestirilmesinin imkam

Oykiileriyle &n plana ¢ikan Yahya Kemal Bayatli, Tevhid-i Efkar gazetesi-
nin 23 Nisan 1922 sayisinda kaleme aldig1 “Ezansiz Semtler” baslikli metninde
“Frenk hayatinin gecesinde sabah namazina kalkilir m1?” diye sormaktadir.*
Bu ifade hayatin tiim alanlarini kusatan Bat1 merkezli modernlesmenin igeri-
sinde Miisliiman bir durusun zorluguna isaret etmektedir. Hegemonik bir ze-
min kazanmis Bati merkezli modern g¢er¢eve karsisinda alternatif paradigma-
larin ortaya ¢ikmasi 6nemlidir. Bilginin Islamilestirilmesi tezi bu a¢idan an-
lamlidir. Ancak Bati bilgi sisteminin bu kadar yaygilastig1 giiniimiizde Islami
bilgiyi sistemlestirecek/anlamlandiracak bilincin bu hegemonyadan nasil beri
olacagi, anlamlandirdig1 bilgiyi Bat1 bilgi sistemi tarafindan kusatilmig kitle-
lere nasil aktaracagi 6nemli sorun alanlarindan birisidir.

Bilgi ve sosyal kontekst arasindaki iligkiyle ilgili caligmalar yapan Peter
Berger ve Thomas Luckmann i¢inde yetistigimiz sosyal ¢evrenin, kiiltiirel ya-
pinin, popiilist yaklasimlarin ve egemen kabullerin bilincimizi ve hakikate yo-
nelik yaklasimlarimizi nasil etkiledigiyle ilgili detayli analizler sunmaktadir.*
Insan bilinci tarihseldir. Iginde yasadig1 zamanin bir kesitine niifuz edip belli
bir olgunun kismi bir ¢er¢evesine vakif olabilir. Bu vukufiyet de kendi done-
minden aldig1 bilgi ve birikimle olan bir seydir. Modernlesme iizerinde calis-
malar1 olan Abdurrahman Arslan’in ifade ettigi gibi: “Miisliiman zihin sekii-
lerlesen bu modern kiiltiir icerisinde yeniden sekillenmektedir. Bundan dolay
o zihin, diinyaya Miisliimanca bakmamakta/ bakamamaktadir.”> Buradaki

32. Harari’nin bu degerlendirmeleri kimi genellemeler tasisa da dnemli baz1 gergeklere de
isaret etmektedir. Yuval, N. Harari, Sapiens. ¢ev.Ertugrul Geng, (Ist: Kolektif, 2016), 278-279.

33. Yazinin giincel hali i¢in bk. https://www.dunyabizim.com/alinti/yahya-kemalin-unutul-
maz-metni-h1414.html

34. Peter Berger ve Thomas Luckmann. Gergekligin Sosyal Insasi(Bir Bilgi Sosyolojisi In-
celemesi). gev. Vefa S. Ogiitle, (Istanbul: Paradigma Y., 2008).

35. Abdurrahman Arslan, Nehri Gegerken. haz. Asim Oz, (istanbul: Beyan Y., 2010), 232.
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realite “Tezkiye edilmemis, arnmamis bir zihin yani kirli bir zihin diinyaya
Miisliimanca bakama™® durumunun zorlugudur. Buradaki temel mesele Bati
etkisinde kalmuis, bir sekilde sanayi toplumuna ge¢mis ve modern egitim sii-
regleriyle olusmus modern bir bilincin nasil olup da kendi zamanindan soyut-
lanabilecegidir. Nihayetinde insan bilinci ve onun egitilme sekli iizerinde ¢a-
lismalar yapan diisiiniirler onun kendi zamaninin bilgi ve dogrularindan etki-
lendiginin altin1 ¢izerler.”’ Bu anlamda Bilginin islamilestirilmesi konusunun
iki temel problem alani vardir. Birincisi referans aldigi kaynaklarin kim veya
kimlerce hangi bilingle yorumlanacagi meselesidir. Islamilestirilecek bilgi
hangi bilgi ve hangi Islam anlayis1 esas alinarak Islamilestirilecek? Sayet bu-
rada kastedilen Islam ehl-i siinnet anlayisinin kabul ettigi Islam gelenegi ise
burada temel iki kaynak olan Kur’an ve siinnet nasil yorumlanmalidir? Bilgi
Kur'an'dan hareketle iiretilecekse iireticiler kim olmalidir? Ikincisi ve bize gore
en 6nemlisi yaklagik 1500 yil 6nce inen bir vahyin, giiniimiiz bireylerine nasil
aktarilacag1 meselesidir. Bilginin Islamilestirilmesi faaliyetinin ¢ikmazi, bunca
uzakliga ragmen, tarihe donmek istemesi ya da tarihi unsurlar tasiyan referans-
lar1 cagimiza getirmeye c¢aligmasidir. Burada ister zaman ve zemin Kur’an’a
gore okunsun, isterse Kur’an zaman ve zemine gore okunsun, iki durumda da
kritik rol yorumcudadir. Oysa insani 6zellikler diisiiniildiigiinde yorumcunun
giincel baglamdan bagimsiz bir diislinceye sahip olamayacagi ortadadir. Fran-
s1z tarihgi Marc Bloch’un ifade ettigi gibi “/nsanlar ebeveynlerinden ¢ok ya-
sadiklari zamanin ¢ocuklaridirlar.”® Onu zamanindan soyutlamak zordur.
Iranl diisiiniir Daryus Sahyegan’nin belirttigi iizere ister modern ister kla-
sik diisiince de olsun Islam kulvarinda fikir yiiriiten Islam diisiiniirlerinin ¢o-
gunlugu modern bir baglama oturan kurumlarda yetismislerdir. Dolayisiyla bi-
lingleri moderndir. Modern bir bilincin klasik bilgiye niifuz etmesi ciddi bir
ugras istemektedir.”” Elbette ki bu sorun Kur’an merkezli tartismalara da gon-
dermede bulunmaktadir. Kur’an islami bir ¢er¢evenin ortaya konulmasinin te-
mel “metnidir”. Bu metnin nasil yorumlanacagi, yorumlayacak bilincin kendi-
siyle metin arasindaki iligkiyi diizenleyecek ne tiir bir yontem gelistirecegi gi-
rift bir tartisma alanidir. Oyle ki Gadamer gibi kimi diisiiniirler bireyi iginde
yasadigi zamandan soyutlayabilecek bir yontemin bile imkansiz oldugunu

36. Arslan, Nehri Gegerken, 232.

37. Bk. Peter Berger ve Thomas Luckmann. Gergekligin Sosyal Insasi(Bir Bilgi Sosyolojisi
Incelemesi, 2008.

38. Akt. Amin Maalouf, Oliimciil Kimlikler, gcev. Aysel Bora, (Istanbul: Yap: Kredi Y.,
2004), 86.

39. Daryush Shayegan, Yarali Bilin¢: Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel Sizofreni. ¢ev. Hal-
dun Bayri, (Istanbul: Metis Y., 2010).
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diisinmektedir.* Gadamer’in yénteme karsi ¢tkmasinin nedeni yéntemin bi-
reyle bilgi arasinda bir ¢esit bagimsiz goézlemci olarak kodlanmasi dolayisiy-
ladir. Nihayetinde bireyin bilinci iginde yasanilan donemin sartlarindan etkile-
niyorsa, Fransiz diisiiniir Mark Bloch’un deyimiyle her birey kendi zamaninin
gocuguysa, o zaman yontemin de i¢inde ¢ikilan zaman ve zeminin bir pargasi
oldugunu kabul etmek gerekir. Bu anlamda hakikat bireyden bagimsiz ve
uzakta olmadig1 gibi, hakikate ulasmak icin kullanilacak yontem de bireyden
bagimsiz degildir. Buna gore bireysel 6n yargi ve onun sosyal baglaminin g6z
ard1 edilmesi de gereksiz bir ¢abadir. Zira zaten bizim anlamamizi saglayan ve
bizim bilgi elde etmemiz i¢in bize gii¢ veren sey, i¢inde yasadigimiz sosyo-
kiiltiirel yapinin bize kazandirdig: bilgi ve 6n yargidir. Bireyin hayati anlam-
landirmasini saglayan kiiltiirel ortamdan kurtarmak, onun olgular1 anlamlan-
dirmasini saglayan arka plani ortadan kaldirmaktir. Dolaysiyla matematiksel
bir formiilasyon gibi, hakikate ulastiracak metot belirlemek ciddi bir iddiadir.
Zira 6n yargilarla bezenmis birey tarafindan olusturdugu i¢in metodun kendisi
de bir parca yanlidir. Burada gozden kagmamasi gereken sey, yorumsal farkli-
ligin, yorumcunun iginde yetistigi sosyal baglam ve iktidar iliskisinden etki-
lendigi/kaynaklandig1 ger¢eginin goz ardi edilememesi gerektigidir.

Bireyin biligsel olarak zaman ve zeminin bir parcasi olmas1 ayni zamanda
iiretilen bilginin yasadig1 zemine hitap etmesi agisindan da onemlidir. insanlar
uzaydan gelmezler, belli bir zamana, zemine ve kitleye gore bilgi iiretirler."'
Bu husus bilginin mesruiyeti bakimindan da 6nem arz etmektedir. Bilgi etra-
finda bir giiciin meydana gelebilmesi, sunulan bilginin toplumca kabul edil-
mesi ve bu bilginin i¢inde yasanilan ¢ag ve zeminde mesruiyetini bulmasiyla
da ilgilidir. Sosyal olarak kabul gérmemis bilgi, mesru olmayan bilgidir. Bu
baglamda Islamilestirilecek bilginin modern bilgi hegemonyas etkisinde kalan
bireye, nasil ve ne sekilde sunulacagi hususu, zor bir konudur.

Elbette bu, Islami referans kaynaklarinin demode oldugu anlamma gelmi-
yor. Ne var ki hayatin her alanina yonelik bir anlayis1 benimseyen bir dinin,
aksiyomatik, siyasal ve kiiltiirel baglam1 dikkate alinmadan kimi yo6nlerinin
alinip Islami bilgi diye sunulmasi eklektik bir yaklasim olur. Zira bilginin Is-
lamilestirilmesi, beraberinde devletin, hukukun, giindelik hayatin ve tiim ya-
sam tarzinin Islamilesmesini ima eder. Bu cercevede daha ¢ok geleneksel bag-
lama oturan "Islam Devleti", "Seriat", "Halifelik" kavramlar1 da tartismanin
igine girmektedir/girmelidir. Eger bilginin Islamilestirilmesi Islami bir diinya
goriisiinii merkeze alacaksa, zaten gecmiste yasamis ve cokca ornekleri olan
Islam toplumunun en azindan ilk ii¢ jenerasyonu drnek almay1 gerektirir. (Ki

40. Gadamer, Hakikat ve Yontem 1, 252.
41. Heidegger, Martin. Varlik ve Zaman. gev. Aziz Yardimli. (Istanbul: idea Yaymevi,
2004).
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alanin kuramcilar1 da bdyle diisiinmektedir.)** Dolaysiyla 6ncelikli olarak bil-
giden neyin kastedildigi ve bu bilginin semsiyesi altina girecegi Islam'n birey,
devlet, toplum, hukuk... vb. alanlarda ne s6ylediginin netlestirilmesi bunlarin
gilinlimiiz baglamlariyla ortiisen ve gelisen yerlerinin tespit edilmesi 6nem ka-
zanmaktadir.

Bilginin Islamilestirilmesi projesi, alternatifi oldugunu diisiindiigii Bati
bilgi anlayisina karsi paradigmal bir degisiklige sebep olacaksa anlamlidir.
Bati iktidarina hizmet eden ve onun giiciinii konsolide etmesini saglayan bil-
giye karsi kullanilan bilginin, giicii belirleyen ve onun tarafindan kullanilan
bilgi karsisinda saglam dayanaklarmin olmasi onemlidir. Uretilen bilgi, giicii
elinde bulunduran iktidarlarin paradigmasi karsisinda kabul gérmeyen bir bil-
giyse bu bilginin zemin bulmasi zorlagacaktir. Diger bir ifadeyle hegemonik
bilgiye kars1 alternatif olusturacak bilginin, hegemonyanin sahasinda yer alan
alana hitap etmesi etkinlik kazanmasi agisindan 6nemlidir. Bat1 epistemik cer-
cevesi karsisinda konumlanan yeni epistemik ¢ercevenin kiiresel bir cercevede
hareket etmesi ve diger medeniyet havzalarinda kabul gérmesi gii¢ kazanmasi
acisindan gereklidir. Diger bir ifadeyle Bat1 paradigmasi kiiresellestigi igin
onun alternatifi olan diisiincenin de kiiresel bir perspektife sahip olmasi1 elzem-
dir. Alternatif bilgi paradigmasi kiiresel durumlara cevap trettigi 6l¢iide giic-
lenecektir. Sonug olarak bilginin Islamilestirilmesi projesinin Bat1 paradigma-
sina dayanan ¢agdas degerlerden bagimsiz bir metodolojiyi nasil olusturacagi
meselesi onemli bir problem alanidir. Asr-1 saadet Islam'inin ve otantik refe-
ranslarin modern zihin tarafindan nasil ve hangi yontemle yorumlanacag, bil-
ginin ne sekilde elde edilecegi gercevesi gizilmemis bir problemdir.* Diger bir
ifadeyle bilginin Islamilestirilmesi tezi, kendisini kiiresel bir etki kazanmis
Bati’ya karsi konumlandirmakta ve séylemleri belirgin bir sekilde yerel dur-
maktadir.

4. Teorik A¢mazlar
Oze doniis arayisi olarak "Bilginin Islamilestirilmesi" fikrini ortaya atan ilk
kisilerden biri S. Nakip Attas'tir.** Attas bilginin Bati'nin hegemonyasindan

42. Bilginin Islamilestirilmesi projesi ve bu gbriisii savunan diisiiniirlere iliskin bir ka¢ de-
gerlendirme igin bk. Mevliit Uyanik, Bilginin Islamilestirilmesi ve Cagdas Islam Diisiincesi,
(Ankara: Ankara Okulu Y., 1999); Alparslan Acikgeng, Kavram ve Siire¢ Olarak Bilginin Isla-
milestirilmesi, (Istanbul: Nesil Y., 1998).

43. Islamciligin “ev “olarak kodladig1 asr-1 sadet donemine iliskin bir degerlendirme igin
bak. Yasin Aktay, “Islamcilik ve Bir Modern Melankoli: Eve Dén(eme)mek”, Milel ve Nihal:
Inang, Kiiltiir ve mitoloji Arastirmalar Dergisi, Cilt: 5/5 (Eyliil-Aralik 2008), 13-50.

44. S. Nakib Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi, gev. Mahmut Erol Kilig, ({s-
tanbul: Tnsan Y. 1995), 162.
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kurtulmas: gerektigini diisiinmekte ve bunun i¢in paradigma degisikliginin
sart olduguna inanmaktadir.* Ona gére Miisliimanlar islam kaynaklarina ye-
niden donmeli ve Islam medeniyetinin 6ngordiigii sekilde, yeni bir okuma ya-
pilmalidir. Bu anlamda basta egitim olmak iizere tiim bilissel faaliyetler, yeni-
den organize olmalidir.*®

Esasen bu yaklasimi 19. yiizyilin baslarina gotiirmek miimkiindiir. 19. yiiz-
yilda Islam cografyasinin sémiirgelestirilmesi ve Miisliimanlarin giigsiizlesme-
leri din adamlarini gesitli arayislara sevk eder.”” Bunlarmn i¢inde dikkat ¢eken
Muhammed Abduh, Cemalettin Afgani, S6r Ahmed Han, Mehmet Akif Ersoy
gibi diisiliniirler, bir taraftan Bati endeksli bilgiyi ve egitim anlayisini takip et-
mekte, 6te yandan Islami bilgilerin ve kaynaklarin yeniden okunmasini ve an-
lamlandirilmasini savunmaktadirlar. Buradaki temel problem, Bati'nin redde-
dilen bilgi anlayis1 yerine, Islami bilgi anlayisinin nasil konulacagi meselesi-
dir.*®* Bu diisiiniirlerin, Mehmet AKkif'in “Dogrudan Kur’an'dan alarak ilhami,
asrin idrakine sunmaliyiz Islam’t”” misrasinda 6zetlenen yaklasimlari, ken-
dini Nakib Attas'in ¢alismalarinda da géstermektedir. Attas, bir taraftan bilgi-
nin Batili olmayan bir yaklagimla ele alinmasi gerektigini savunurken, 6te yan-
dan Islam geleneginin Kur'an'1 yanlis yorumladigini ve gaflete diistiigiinii ifade
etmektedir.”® Bu ¢ercevede Attas, dogrudan siinnet ve Kur'an'a bagvurulmasi
gerektigini diisinmektedir.

Ote yandan modernistleri elestiren Attas'a gore," Gergekte bu modernist-
lerin diisiincelerinin temelini Islam olusturmuyordu. Onlar Islam", kendi ide-
allerine uydurmaya ¢alisiyorlardi.”" Ona gore bilgi "insanoglunda bir kimlik
olarak fitraten vardir ama toplumda, devlette ve iimmette yoktur.”> Oysa mo-
dernistler devlet, immet ve sosyal olgularla ilgileniyordu. Modernistlerin bi-
reyi ihmal ettigini diisiinen Attas, bireyin 6nemli oldugunu, bilginin kaynagi-
nin birey oldugunu ifade ederken,” 6te yandan toplum miihendisligine varir-
casina yaklagimlar sergileyerek kendisiyle ¢elisir géziikmektedir. Bireyin, po-
tansiyel olarak bilgiyi 6grenebilecek kapasitede oldugu gercegi dogru olmakla

45. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi,163.

46. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi , 191.

47. Albert Hourani, Cagdas Arap Diisiincesi, gev. Latif Boyaci, Hiiseyin Yilmaz, (Istanbul:
Insan Y. 2000), 41-43.

48. Modern donem c¢esitli tartigmalara iligskin goriisler igin giizel bir ¢aligma i¢in bakiniz.
Ibrahim M. Ebu-Rabi, Cagdas Arap Diisiincesi, (Istanbul: Anka Y. 2005).

49. Fatma Bostan Unsal, “Mehmet Akif Ersoy”, Islamcilik, Cilt, 6. iginde (Istanbul: Iletisim
Y. 2004), 85.

50. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi, 138.

51. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi, 139.

52. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi, 140.

53. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi, 140.
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beraber, bu bilgilerin nasil edindigi/edinecegi konusu muglaktir. Attas'a gore
birey, kendi kendine 6grenemez, dini metinleri yorumlayamaz, bu anlamda
dini kaynaklar ancak ehliyet sahibi kisilerce bireye aktarilir.’* Ne var ki ehliyet
sahibi olmanin 6l¢iisii net degildir. Kimler veya kim ehliyet sahibidir? Ehliyet
sahibi olduguna inanilan birisinin dini referanslari dogru okuduklarini, objektif
olduklarindan nasil emin olmaliy1z? Attas’in ag¢iliminda bu sorular cevapsiz
kalmaktadir.

Bilginin Islamilestirilmesini savunan diisiiniirlerin Bat1 bilgi sistemi yakla-
simlarinda postmodern unsurlar varken, kendi istekleri ve kurgulart moderndir.
Ornegin Attas,"” Bilginin yansiz bir sey olmadigi ve basitce bir icerik ve yapi-
siyla sanki bilgiymis gibi bir libas altinda sunulabilecegini vurgulamamiz ge-
rekmektedir.” der ve devam ettirir. "Burada kastettigimiz bilgi, formiile edilip
yvayilmasinda anahtar rol oynayan bir uygarligin prizmasindan, yani diinya
gortist, zihniyeti ve psikolojik algilayisi zaviyesinden agiklama getirilmis bir
bilgidir.” Ne var ki bilginin sosyal ve kiiltiirel kodlar tasiyabileceginin ka-
bulii, Attas'in tiim bilgilerin béyle oldugunu kabul ettigi anlamina gelmez. O,
sosyal olgularin etkisinde kalan bilgileri yanlis olarak goriir. Attas, mutlak ha-
kikat tasavvurunun, bireysel ve sosyal olgulardan bagimsiz olmasi gerektigini
diisiinmekte, ancak hakikati yorumlama isini, insani otoritelere havale ederek
kendisi ile celismektedir.”” Buradaki problem, bireyin iginde yetistigi sosyo-
kiiltiirel kontekstin etkisinde, hangi 6l¢iide kaldig1 ya da kalmadig1 sorunudur.
Bu anlamda vahyi yorumlayacak otoriterlerin, sosyal kontekstin etkisinde ka-
lip kalmadiginin, en azindan Attas'in tarif ettigi otoritelerin(entelektiiel), nigin
sosyo-kiiltiirel unsurlarin etkisinde kalmayacagi sorusunun cevabi yoktur.

Yaklasim tarzi Attas’tan farkli olsa da benzer celiskilere diisen isimlerden
biri de, ismail R. Faruki'dir.”® Faruki bir kag acidan Attas'tan farkli bir yaklasim
sergilemektedir. Attas, Bat1 bilgisini tamamen reddederken, Faruki Bati bili-
minin de 6grenilmesi gerektigini diisiinmektedir. Ayrica Faruki, konuyu daha
¢ok egitim ¢ergevesinde ele almaktadir.

Faruki'nin bilgiyi Islamilestirme ¢abas1, Bat1 karsisinda “geri kalmis” Islam
medeniyetini tekrar canlandirma amacina matuftur. Ona gore Islam toplumu
milletler merdiveninin alt basamaginda yer almaktadir.”® Yiikselmenin yolu
ise, Islami 6ze donmek ve bilgiyi Islami perspektifte yeniden yapilandirmaktir.

54. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi, 148.

55. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi, 162.

56. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi, 162.

57. Attas, Islam, Sekiilerizim ve Gelecegin Felsefesi, 162-164.

58. Ismail R. Faruki, Bilginin Islamilestirilmesi (Genel Calisma Plan ve Ilkeler). gev. Fehmi
Koru, (Istanbul: Risale Y., 2014), 16.

59. Faruki, Bilginin Islamilestirilmesi (Genel Calisma Plan ve Ilkeler),19.
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Aslinda Islamc1 sdylemin/séylemlerin dayanak noktas1 benzerdir. Burada goze
carpan ortak ozellikler, iki sekildedir. Birincisi Bat1 teknolojik, askeri ve siyasi
yonde ileridedir Islam toplumu ise teknolojik, siyasi ve ekonomik yonden ge-
ridedir.® Tkincisi bu gerilemenin nedeni ontolojik anlamda Islam’da degil, onu
yanlis kavrayan ya da kavrayamayan Islam toplumundandir. Dolayistyla islam
gelenegi icinde olusmus olan yaklasimlar kenara birakilmali, Kur'an ve siinnet
yeniden yorumlanmalidir. islam, ontik anlamda iistiin olduguna gére bilgi ve
bilim Islamilesirse, Islam toplumu da gii¢lii olacaktir. Bu agidan Islamsiz bir
bilgi, Islam toplumunu basariya gotirmeyecektir. Ornegin Faruki'ye gore "Is-
lam olmaksizin Bati egitimini almig, Miisliiman 6greticiler bilginin biitiinselli-
gine erismezler.”" Bu anlamda Faruki, egitimin Bat1 ve Dogu seklinde ayris-
tirilmasina kars1 ¢cikmaktadir. Ona gore egitim, Islam ideolojisini yansitacak
sekilde birlestirilmelidir.”* Ne var ki Islam ideolojisinden neyin kastedildigi
net degildir. Bu durumda kesin olan bir sey vardir ki bu ideoloji, salt Kur'an ve
siinnet degildir. Diger bir ifadeyle Faruki'nin kastettigi ideoloji Kur'an ve siin-
netin insan yorumundan ge¢mis halidir. Bilginin Islamilestirilmesi insani bir
yorum siirecinin biitiinsel bir adiysa, bu bilgiye Islami demenin &l¢iisii nedir?
Sorusunun cevabi belirsiz birakilmaktadir. En azindan bugiinkii Islam cograf-
yasinda, pratikte Islam'a yaklasimda ¢ok farkli degerlendirmeler vardir. Bu ge-
sitliligin i¢inde, neyin ve hangi yorumun bizzat Islami oldugu sorusu cevabini
bulamamaktadir.

Bunun sebebi, Attas gibi Faruki'nin yaklagiminda da 6zcii bir anlayisin ol-
masidir.”® Bu 6zciiliik Islam toplumunda Asr-1 saadet olarak ifadesini bulur.
Bu dénem peygamberin varligindan dolay1 problemlerin az oldugu, islam top-
lumunun “mutlu” olarak kabul edildigi donem olarak, pek ¢ok Islamci diisii-
niirtin 6zledigi ve romantik hayranlik besledigi donemdir. Bilgi agisindan bu
doénemin dnemsenmesi, donemin saf ve temiz olarak kodlanmasi, farkli kiiltiir-
ler, toplumlar ve anlayislarla karigsmamig/etkilenmemis olarak goériilmesinden-
dir. Buna gore fetihler ¢ogalinca ve Helen kiiltiirii ile tanisinca Islam bilgi an-
layis1 saf ve otantik 6zelligini belli 6l¢iilerden kaybetmis ve diger kiiltiirlerle
etkilesimden belli unsurlar almistir.* Oyle ki idealize edilen Asr-1 saadet Is-
lam'1, neredeyse insani ve sosyolojik boyutunu kaybetmekte, tamamen 6zcii
belki de askin bir yaklasimla ele alinmaktadir.®® Bu yaklasima gére bilginin

60. Faruki bu gerilemeyi siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yonde oldugunu diisinmektedir. Fa-
ruki, Bilginin Islamilestirilmesi (Genel Calisma Plan ve Ilkeler), 20-22.

61. Faruki, Bilginin Islamilestirilmesi (Genel Calisma Plan ve Ilkeler), 29.

62. Faruki, Bilginin Islamilestirilmesi (Genel Calisma Plan ve Ilkeler), 31.

63. Faruki, Bilginin Islamilestirilmesi (Genel Calisma Plan ve Ilkeler), 46.

64. Faruki, Bilginin Islamilestirilmesi (Genel Calisma Plan ve Ilkeler), 46.

65. Buna iliskin bir degerlendirme igin bk. Seyyid H. Nasr, “Kotii Niyet: Anti-Ozciiliik.
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Islamilestirilmesi anlayis1, bilgiyi insanin heva ve hevesine, kisisel yaklasi-
mina gore degil, hakikati (objektivite) bulmak i¢in zaruri kurallar1 koyan, fel-
sefi, stratejik ve llizumlu vasitalarla bu kurallar1 evrensel bir olgu yapmay1 he-
defleyen bir arayistir.”® Oysa bugiin evrensel bir nitelik kazanan Bat bilgi pa-
radigmasi Bati’nin sosyal ve kiiltiirel kodlarin1 tagiyip bir yorum ve bakis bi-
¢imi ise, mutlak hakikat olmuyorsa, evrensele hitap eden Islami bir yorum
bi¢imi hangi dlgiitlere gore objektif ve evrensel olur? Sorusu bilginin Islami-
lestirilmesi baglaminda yeterince tartisilmadigi i¢in bu anlayis, bastan itibaren
objektif bilgi arayisina ket vurmaktadir.

Ozetle bilginin Islamilestirilmesi tezinin Bat1 merkezli bilgiye elestirel
olma bakimindan postmodern kendi insa siireglerinde modern bir yaklagim ser-
giledigi ileri siiriilebilir. Bu tez, Bat1 bilgi paradigmasinin bu cografyanin sos-
yal, kiiltiirel, siyasi ve iktisadi 6zelligini yansittigini diisiiniir ve bireysel bilgi-
nin sosyal, kiiltiirel, iktidar baglamina gore degisebilecegini ima etmektedir.
Oysa Islamilestirilecek bilginin neden yanl olamayacag1 sorusu belirsiz bira-
kilarak “hakikat”/objektif bilgi aranmaktadir. Diger bir ifadeyle bu yaklagimi
savunanlar, bir taraftan modern bir tavir sergileyip Islam merkezli bir hakikat
arayisina girerken, 6te yandan Bati bilgisinin sosyal, kiiltiirel ve siyasal ortam-
dan etkilendigini imleyerek gorecelilige kapi aralayan birtakim diisilinceler ileri
siiriip, Kur'an ve siinnet yorumunun da nihayetinde insani bir faaliyet olabile-
cegi gercegini yeterince tartigmadiklari i¢in zayif bir iddia olarak kalmaktadir.

Sonug

Bu ¢alismada gesitli bicimleriyle bilginin Islamilestirilmesi tez irdelenmeye
calisildi. Giincel olarak bilginin Islamilestirilmesi tezleri daha ¢ok Ismail R.
Faruki ve Nakib Attas’la anilsa da kokleri eskiye dayanan bir tartismadir. As-
linda tarih boyunca Islam diisiincesi karsilastig1 her yeni bilgiyi kimi agilardan
“Islamilestirerek™ telif etmis, kimi zamanda kendi biinyesine uymadig1 igin
reddetmistir. Bunun tarihsel bir 6rnegi Abbasiler doneminde kurulmus olan
Beytii’l Hikme’dir. Burada hem Miisliiman hem de gayrimiislim olan diisiiniir-
ler calismis ve modern Avrupa’nin 6nemli bir pargasi olan Grek kaynaklari
Arapcaya terciime edilmistir. Nitekim ibn-i Sina, Kindi ve Farabi gibi diisii-
niirler; Aristo ve Platon gibi diisiiniirlerin fikirlerini yeni bir okumaya tabi tu-
tarak Islami bir epistemige kanalize etmislerdir. Tarihsel olarak Islam medeni-
yetinin epistemik olarak gerilimli siirecleri Avrupa kimliginin énemli bir

Evrensellik ve Islamcilik”. gev. Nuh Yilmaz, Tezkire: Diisiince, Siyaset, Sosyal Bilim, Cilt: 9/18
(2000), 71-87.

66. Taha Cabir el-Alvani, Diinden Bugiine Bilginin Islamilestirilmesi, (Istanbul: Kobal Y.,
1995), 27.
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par¢asi olan Greko-Roma yoniiyle karsilagsmasi donemlerinde olmustur. Nite-
kim Abbasiler doneminde fikirsel tartismalarin alevlenmesine neden olan du-
rum, Yunan kaynaklar1 dolayisiyla ortaya ¢ikmistir.

18. yiizyila gelindiginde Bati medeniyetinin 6nemli bir pargasi olan Hristi-
yan kiiltiirii gerilemis Grek kaynaklari revize edilerek yeni bir ¢ergeve olan
modern bir epistemoloji ortaya ¢ikmistir. Bu agidan bu ylizyil hem Bati hem
de diger toplumlar ve medeniyet havzalari i¢in 6nemli bir kirilmaya yol agmis-
tir. Bati’da yiikselen sekiiler bilginin hegemonya aracinda doniismesi yaklasik
300 yildir Islam periferisindeki diisiiniirlerin ¢ikis arayislarinin ana temasidar.
Hem modern hem de post modern unsurlara sahip bilginin Islamilestirilmesi
projesi, bu hegemonyaya bir rezerv koyma arayisinin bir pargasidir. Fouca-
ult’cu bir bakisgla bilgiyi iktidarin saglamlig1 i¢in kullanan bir giiciin epistemik
tasavvurlarina karsi yeni bir epistemik okuma anlamli/énemlidir. Bilginin Is-
lamilestirilmesi tezi, Bat1 bilgi sistemine yonelik sorgulayici ve elestirel bir
yaklasim sergileyerek, Islam toplumunun kendi dinamiklerinden hareketle
yeni bir bilgi felsefesi ve anlayisini gelistirmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Ne var ki Bat1 merkezli bilginin kiiresellestigi ve her yerlestigi glinlimiizde
bu bilgi paradigmasina alternatif olabilecek bilgi bigiminin hem herkese hitap
etmesi, hem de kendisini bu hegemonik ¢ercevenin disinda tutmasi 6nem arz
etmektedir. Oysa bireyin kendisini i¢cinde yasadig1 zaman ve zeminden bagim-
sizlastirmasi gilictlir. Zaman ve zemin kavraminin Batili bir paradigma ¢erge-
vesinde organize edildigi giiniimiizde bilgiyi Islamilestirecek diisiiniirlerin
kendisini bu etkilerden nasil soyutlayacagi énemli bir sorun alanidir. Bilginin
Islamilestirilmesi tezinin ¢ikis itibariyle postmodern bir bakis oldugu sdylene-
bilir. Ciinkii Bat1 merkezli bilginin objektif degil, yanli oldugunu, islam mede-
niyetinin objektif olmayan bu bilgi bicimi pesinden kosmamas: gerektigini
savlar. Aslinda alternatif bir paradigma 6nermek, alternatif hakikat ve gercek-
lerin olabilecegini imlemektir. Nitekim “Bat1” bilgi sistemi seklinde bir okuma
bu yonlii bir okumadir.

Kendi mantiksal gercevesi icerisinde Bati merkezli bilginin Bati’nin ikti-
darma hizmet ettigini diislinen 6te yandan objektif ve hakiki bilginin pesinde
kostugunu iddia eden bir bilgi sistemi iddiasinin kendisinin nasil yanli olma-
yacag1 durumu 6nemli bir sorun alanidir. Bati bilgi sistemini elestirirken post-
modern, kendi bilgi projeksiyonlarini olustururken modern bir bilgi anlayist
benimseyen bilginin Islamilestirilmesi tezinin bu agidan olgunlasmamis bir
tartisma bicimi oldugu ileri siiriilebilir. Nitekim daha ¢ok yerel/lokal bir cer-
ceve sundugu i¢in etkisi sinirl ve kisa siireli olmus, Islamilesmeyi savunanalar
kendi aralarinda belli bir bilgi konsensiisii lizerinde uzlasamamaislardir.
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ANA HATLARIYLA POSTMODERN
YAHUDI FELSEFESI

Prof. Dr. Mustafa ALICI

Oz: Yahudi postmodernizminin sekillendirmis oldugu dort 6nemli felsefi egilim ortaya cikti; a. Rab-
binik Yahudiligin Hermenotik ile ahlak ve hukuksal yeniden okunmasmm saglayan felsefe b. Yahudi
modernizminin saglamis oldugu paradigmalar ile tiim insanlarin evrensel haklari ve bunun Israil ahdi
icindeki evrensel degerleri ve Rabbinik dgretilerinin rasyonelligini 6ne ¢ikaran felsefe c. Modernizmin
savundugu insan aklmin baglam- 6zelliginin nihai olmayis1 veya beseri ahlak ve adalet kavramlarmin
fani olusunun hayal kirikligini 6ne ¢ikaran felsefe d. Metinsel akil yiiriitme neticesinde meydana gelen
post Hermendtik felsefe.

Anahtar Kelimeler: Yahudilik, Yahudi felsefesi, postmodernizm, modernizm, hermenétik

POSTMODERN JEWISH PHILOSOPHY IN MAJOR THEMES

Abstract: In Jewish Postmodernism four mani philosophical trends has emerged; a. The philosophy
that provided with re-readings of hermeneutical Talmudic Judaism in the ethical and juridical contexts
b. a philosophy with the paradigms set by Jewish moderism, emphasizing the pluralist values in the
Israeli covenant and the rationality of its Rabbinic teachings c. A kind of philosophy that emphasizes
the disappointment of the impermanence of the contextual specificity of the human reasoning or the
transience of the concepts of human morality and justice, which modernism defended. d. Philosophy
shaped by post-Hermeneutic tendencies resulting from textual reasoning.

Key Words: Judaism, Jewish Philosophy, Postmodernism, Modernism, Hermeneutics

Giris

Bir insan modeli olarak Yahudi diinya zamanlarinin her anindadir; alemin bas-
langicinda, insanligin agisinda (Babil ve diyaspora siirgiinlerinde) sasali donemle-
rinde (Davud ve Siileyman kralliklarinda) ve son olarak son giinlerde (Siyonun par-
lak geleceginde) olacaklarin tam ortasindadir. Rabbinik Yahudi kiilliyatt Talmud
(Talmud Bavli: Sanhedrin 90), baslangi¢larin Yahudiler adina daima savas traje-
dileri, talihsizlikler temelsiz nefretler ve mesakkatlerle ¢evrili oldugunu ama orta za-
manlarda bilgi, hikmet, miilk ile kapli ihtisamin aniden bastirdigini en sonunda ise
biitiin milletlere baskin ve {istiin bir tahakkiim dolu Siyon giinlerinin gelecegini miij-
deler.
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Yahudilik, sui naturis olarak metafizigin insa ettigi bir diinyay1 onaylayan, etnik,
tarihsel inanca sahip olan ve beseri yorumlara 6nem veren bir inangtir (Lam-bert,
1999: 303-33). Gelecekte, insa edilecek diinyadan ve kalpten ziyade akla ve bedene
ve maddi dleme 6nem vermektedir. Fiziksel diinyayla beraber her diinyevi seyin or-
tadan kalkacagina inanan Yahudiler, Tanri’nin rizasini kazanmak iizere insanin var-
ligini kutsayan, bu yonde gelecegi insa eden emir ve yasaklarla degil secilmislik 63-
retisi ile hareket etmektedir. Tanri ile yakin iliskiyi diizenleyen ahdi, yani yakin or-
taklig1 vurgulayan, son olarak tiim insanlik ile kopan Tanri’nin yakin alakasini yeni-
den onarmak istemektedirler (Krasner, 2013: 486).

Modern 6ncesi donemde dis diinyaya kapali karakterdeki Yahudilik, en genis
anlamiyla geleneksel Rabbinik Yahudilik formunda idi. Bu anlamda onun diisiince
sistemi, basit bir felsefe degil etno-teolojiye dayali olarak karmagik bir tarzda milli
ve dini kimlige bagh kalarak Yahudilige ait ortaya ¢ikan bir felsefeydi. Aslinda bu
felsefe bagl basina bir paradokstur. Zira Yahudi felsefesi, burada kendini her bag-
lamda Yahudi olarak sinirlayacaktir. Bu acidan bu felsefe, saf akildan degil Yahudi
kutsal kitabi, Misna ve Talmud gibi metinlerin yorumlarinin da dahil oldugu dini
tecriibelerden ortaya ¢ikan hem insanlig1 kusatict hem de 6zel bakis agilar1 sunan bir
tarzda olacaktir.

Boylece celiski olarak hem ¢esitli ik, renk, inang ve cinsiyet kategorilerine sahip
olan insanlig1 kusatacak hem de 6zel, dislayici, mutlak anlamlar tastyan Yahudi ol-
may1 anlamlandiracak bir felsefe, giiniimiizde gittik¢ce daha boyutlu hale gelerek ten-
kitci ahlak, cinsiyet ve ¢ok-kiiltiirliiliik gibi postmodern konular1 da kapsamaya bas-
lamustir.

Tarafs1z olamayan Yahudi felsefesi, farkli teori ve metotlarla ortaya konan yak-
lagimlara sahip olsa da ortak nokta olarak tiimiinii Yahudiligin halk unsuru olarak
temel kesigsme noktalarinda bulusturarak ve Yahudi olmayan unsurlarla da donana-
rak zengin Yahudi tarihsel gelenegini yorumlamak ister. Normatif Yahudi teolojisi,
ahit, se¢ilmislik ve monoteist vahiy gibi hakikat olarak gordiigii dinin temel yapr tas-
larini inanilan ve uygulanan dogmalar ve inanglar olarak rasyonel agidan inceler.
Yahudi felsefesi ise rasyonel bir tartigma hakkinda sunulan bir 6neriyi tespit etmek
iizere elestirel ve sistematik bir yaklasimla s6z konusu dini hakikatlerin dogasini
spekiilatif agidan agiklamay1 amaglar (Samuelson- Hughes, 2015: IX- XI).

Dinlemeyi esas alan bir gelenek olan Yahudilik yabanci tesirler karsisinda ihtilaf
ve catisma yerine daima uzlagty1 6ne ¢ikarmustir. S6z gelisi Orta Cag’da Saadya
Gaon ve Mose Maimonides gibi etkili Yahudi filozoflari, Aristo ve onun Arap yo-
rumcularinin sistematik diistincesine yonelirlerken kendilerini asla yabanci fikirleri
Yahudilige sokanlar olarak gérmemislerdir. Aksine onlar, kadim dénemde Grekle-
rin bile hikmeti kendilerinden ¢aldiklarini iddia ederek Yahudi geleneginin felsefe-
nin asil kaynagi olduguna inanarak kendilerini “zslah edici ve dogru yola getiriciler”
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olarak betimlemis boylece felsefeye mesruluk ve gegerlilik kazandirmislardir (Sa-
muelson- Hughes, 2015: XII).

Modern donemde ise Hermann Cohen, Hirsch Kant ve Heidegger gibi filozof-
larin gortigleri Yahudi fikir ve degerlerine uygulanmustir. Cagdas donemde ise Ya-
hudi filozofu olmayan ama Yahudi kokenli olan Henri Bergson, Edmund Husserl
ve Karl Popper gibi diisiiniirlerin gelenek i¢indeki etkileri de hissedilmektedir.

Neticede tarihten giiniimiize kadar Yahudiligin diisiince sisteminin kalbine so-
kulan yabanci fikirlerle gecerlilik ve mesruluk elde eden Yahudi filozoflari, cagdas
cok kiiltiirliiliik ve sosyal ¢ogulculuk iizerinde genis tesirleri olan ve siipheci birey-
selciligi, siibjektif realizmi ve goklu perspektivizmi esas alan postmodern dénemde
kendilerince uzlasi veya ihtilaf ortamlar1 yaratmistir. Bir anlamda Yahudiligi ifsat
etmek yerine onu miilkemmellestirmeye, giincel gercek anlamina kavusturmaya
veya 1slah etmeye cabalamaktadirlar.

1. Rasyonel Modern Yahudi Felsefesinden Elestirel

Anti-Rasyonel Postmodern Yahudi Felsefesine Doniisiimler

Modernizm, onu hararetle savunan Jiirgen Habermas’a gore, XVIII. asrin ay-
dinlanmaci filozoflan tarafindan formiile edilen bir proje olarak kendi mantiklart
icinde objektif bilim, evrensel ahlak ve bagimsiz sanat iglemesiyle hareket eden bir
diisiince bigimidir (Habermas, 1981: 9).

Modernizm ilk ortaya ¢iktiginda, Yahudi diisiiniirlerce insan zihninin yaratict
melekesine ait yenilik¢i bir tarzda teolojik, felsefi ve ahlaki sistemler insa etme ¢a-
basi goriilmiistii. Bunun alternatifi olanlar ise beser aklini, hermenétik agidan kabul
gormiis bilginin tenkit¢i, yorumcu ve editorii olarak anladi. Postmodern Yahudi fi-
lozofu Borowitz’in deyimiyle Yahudi modernizmi denen sey, baglangigta bir boyu-
tuyla sosyo-politik durum olup epistemolojik ve ahlaki iddialarin bir sonucu olarak
bin yillik baski, siddet, dislanma ve zuliimden sonra Bati’nin Fransiz Devrimi’yle
politik bir doniisiim meydana getirerek Yahudi halkina tanidig 6zgiirliik (emanci-
pazione) ile baglamistir. Bati’nin tanidig1 6zgiirliikle aydinlanmaya maruz kalan Ya-
hudiler, maneviyatta ve felsefede devrim niteliginde doniistimler yasamis nihaye-
tinde XIX. yiizyildan itibaren Bati toplumu, kiiltiirii ve akademisiyle entegre olmus
ve gittikce modernlesmeye ve buna bagl olarak sekiilerlesmeye meyletmislerdir (
Ochs, 2000: 13).

Bilhassa Yahudi diinyasmm karsilastigi aymrmmeilik ve zulimlerin neticesinde
elde edilen biiytik 6zgiirliik havasi ile Yahudi toplumsal hayatinda vahiy, gelenek ve
kutsal kavramlarmm y6nlendirdigi bir gecis donemi yasanmustir. Bilhassa din, ¢ag-
das kabul edilmese de 6zel bir yer edinmisti. Bunun neticesinde Yahudiler, kimlik-
lerinin ne anlama geldigini modern kavramlarla sorgulamaya baslamis ve béylece
modern Yahudi diisiincesini kendi donemlerine ait teorilerle kiiltiirel acidan inanilir,
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teolojik agidan giiven verici ve ikna edici olumlu cevaplar vermeye calistilar (Bo-
rowitz, 1991: 3-4).

Bu yonde postmodern Yahudi filozof Wyschogrod Yahudi postmodernizmini
modern varolusguluktan ayristirirken temel 0lgiit olarak alem-metin arasindaki si-
nirlarin ¢dziimlemesiyle ortaya gikan bir diinya olarak betimlemektedir. Bu postmo-
dern diinya, ona gore, Rabbinik tefsir geleneginde halihazirda var olan ve varligin
anlamini analiz etmek yerine dil ve varlik agisindan radikal olumsuzlamalarin, kir1l-
malarin, ¢atlak ve kusurlarin igaret ve izlerini siiren bir metin biitiinselligini 6ne ¢1-
karmaktadir. Bu metin biitiinselliginde 6znellikler ve bagkalik 6ncelenmekte ve bii-
tiinliikler veya baglar arasindaki karsilikli iligkiler yerine pargaciklarmn ve agiklik ye-
rine muglakliklarin 6ne ¢iktig1 Martin Buber (1878-1965) tarafindan 6nerilen ben-
sen dikotomisinin ¢oklu pargaciklarini esas almaktadir. Wyschogrod, Holokot’un
modernite ile postmodernite arasindaki boslugu daha da genisleterek gergegin ob-
jektifligi yerine dagmikligini esas alarak aklin varolusgu tenkitini esas almaktadir
(Wyschogrod, 1993:130-134).

Wyschogrod, postmodern felsefenin dnciisii olan liberal Yahudi felsefesinin lo-
komotifinin Kant ve Neo-Kant¢i Yahudi filozoflarin (bilhassa Martin Buber, Her-
mann Cohen, Franz Rosenzweig, Emanuel Levinas) felsefeleri oldugunu iddia et-
mektedir. Ona gore soz gelisi Kant’in ¢agdaslarindan Yahudi filozof Moses Men-
delsshohn (1729- 1786) Yahudiligin, Tanr’nin varligina ve evreni idaresine dair 6g-
retilerini Kantc1 goriislerle uyumlu bir sekilde aklin gerektirdiklerine uygun hale ge-
tirmeye ¢abalamusti (Ochs, 2000: 15). Yine Neo-Kantg1 diisiince baglaminda 19 ve
20. ylizyilin etkili Yahudi modernist filozoflarindan Hermann Cohen (1842-1918),
Kant’in ahlak felsefesini liberal Yahudi teolojisine sokarak aklaki monoteizm adin
verdigi bir yaklasimla modernizmin 1s1g1inda ortaya ¢ikan felsefi tanri fikrinin aslinda
Israil’in Tanrisindan baskasi olmadigim 6ne siirmiistii (Borowitz, 1991:13- 14).

Ancak modern donemde Yahudi kitleleri, sekiilerlesmenin sonucunda sadece
kendilerine empoze edilen gettolardan kagmakla yetinmeyip ayn1 zamanda kendile-
rini asirlarca diisiinmekten ve hareket etmekten men eden veya kisitlayan eski Rab-
binik uygulamalardan, Yahudi sosyal adetlerinden, egitim ve hukuk (halakah) siste-
minden de uzaklasmak istediler. Boylece bir ikilem ortaya ¢ikmisti: Din, ferdin 6zel
alanina hapsedilirken, kamusal alanda ise bilimsel aklin, modern politik durumun,
bireysel haklarin ve evrensel ahlakin hakimiyeti s6z konusu idi. Dahas1 batida yasa-
yan Yahudiler, tarih boyunca ezilmisliklerini giderici arag olarak modernizmi bil-
hassa modern devlet anlayisinin mucizevi bir sekilde onlara sagladigi demokratik
ozgirliikleri bilhassa toplumsal esitlik anlamina gelen olan oy hakkini gérmeye bas-
lamiglardi (Ochs, 2000: 14).

Bunlarin neticesinde bagka milletlerle yagsamak Yahudiler i¢in modern donemde
Rabbinik 6gretileriyle celismek anlamina gelecekti. Bu ytizden pek ¢ok Yahudi, mo-
dernitenin onlara 6grettigi iki onemli rasyonel tavri aldi. Hem bir insan olarak var
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olmak hem de Yahudi kalmayi1 basarmak i¢in kendi rasyonel akillaria uygun olan
sekiiler bir diinya goriisiinii ortaya koymak.

Postmodern Yahudi diisiincesine gére modern Yahudilik, Yahudi olmanin 6zel
oluslarini kaybedip soyut evrensellik i¢inde kaybolmustu. Yine modern Yahudilik
kurtulusu, devrimei modern ideolojilerde ararken Yahudiligi ahlak ve rasyonellik ile
yer degistirmek istemisti. Dahasi modern Yahudilik, otonomi sahibi Yahudi benli-
gini, sirastyla yasa, cemaat, kiilt ve gelenek gibi Yahudi degerlerinin iizerine ¢ikarir-
ken farkinda olmadan onlarm degerini diisiirdii. Boyle yaparak modern Yahudilik,
yeni Yahudi modelleri yaratma niyetiyle eski gordiigii her seyi yok etmeyi amacladi.
Modern Yahudi filozoflar, eski Yahudi anlayisini kesfettiler. Boylelikle Modern Ya-
hudi felsefesi bir tiir baskilama, kétiileme ve tahrif edip yok etme eylemleriyle insa
edildi. Uzun yillar anti-semitik cemiyetlerde baski altinda azinlikta kalanlarda goz-
lemlenen bu tiir tavirlarmn bilhassa asirt milliyetci veya Siyonistlerde ortaya ¢iktigini
soyleyebiliriz (Kepnes, 1998: 25).

Bu bakimdan Kant¢1 modern Yahudi felsefesi, esyanin 6ziinii bilmesek de bilgi-
mizin smirlart konusunda ve ahlaki alanda neyin dogru neyin yanlis oldugu konu-
sunda kesin ve emin olabilecegimizi savunmustu. Buna karsm postmodern Yahudi
felsefesi ise ahlakla ilgili endiseleri evrensel kanunlarda kesfetmek yerine baslariyla
iligkilerimizde ortaya ¢ikarmay1 amaclar. Bdylece postmodern felsefe, biiyiik anla-
tilar veya kavramlar {izerinden degil, dinamik tecriibeler ile kol kola yiiriimektedir
(Wyschogrod, 1993:129- 130).

Elestiri ve giincellemeyi ayni anda yapan postmodern filozoflarinin moderniz-
min evrensellik, mega anlatilar, somiirgecilik ve emperyalizm gibi temel pratik ay-
gitlarina karst ortaya koyduklart siddetli elestiriler, ayn1 zamanda postmodern Ya-
hudi felsefesinin ana hatlarini ortaya cikaracak ve biiylik katkilar saglayacak giicte-
dir. S6z gelisi postmodern Yahudi filozoflarinin bagvuru rehberleri olan Martin Bu-
ber veya Emmanuel Levinas gibi diisiiniirler, kendi kendine var olma fikrine dayali
egosentrik ahlak anlayis1 veya gergekligin sadece kendisini gézlemleyene asikar ola-
cagini ve bilginin kendini ifsa etme islevi oldugunu 6greten metafizik fikri gibi ras-
yonel modern yaklagimlari siddetle elestirdiler. Hatta postmodern filozoflara gore
modernistlerin aksine bilmek ayn1 zamanda yorumlamaya da yol agabilmektedir.
Hatta onlara gore dil, yegane bilme araci degil bilakis insan i¢in en iyi bilme aragla-
rindan sadece biri oldugundan dil olmadan da bilgiye ulasmak miimkiindiir. Yahudi
filozoflar ayn1 zamanda sekiiler hermenétigi benimseyen liberal edebi tenkitgiler-
den, pragmatik kiiltiirel degerleri 6ne ¢ikaran Amerikan neo-pragmatistlerden, mo-
dern felsefi temelcilik fikrine veya bireyselcilige kars1 ¢ikan Amerikan stire¢ teolog-
larindan, Protestanligin 6gretilerini postmodern anlayisla yeniden giincelleyen Hris-
tiyan post-liberal teologlardan da etkilenmektedirler (Ochs, 2000:10-12).

Postmodernizm, Yahudi filozoflarca tarihsel bir dénemden ziyade kavramsal bir
satha olarak anlagilan, bir diisiinme yontemi kabul edilen bir anlayistir. Buradaki
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tarihsellik modernizmin savundugu kavram olup Yahudi kutsal metinlerinin mey-
dana geldigi tarihleri kastetmemektedir. Zira bu anlamda Yahudilik, Misu'dan Ci-
kis, Sina’daki durum, Tanr1’nin sonraki dénemlerdeki tarihe miidahaleleri veya gii-
nah ve fidye gerilimlerinin yasandig1 Babil Siirgiinii hatta Responsa gelenegi gibi
Rabbinik kiiltiirde Yahudilerin tarihsel varolus meseleleri gibi hermendétik tarih an-
layislar1 sunmaktadir (Kepnes-Ochs vd., 1998: 41).

Boylece postmodern Yahudi felsefesinde tarihsel Yahudi olmak ¢ok daha fazla
6n plana ¢ikmaktadir. Bir bagka ifadeyle Yahudi filozof, Yahudi olmanin geregi olan
uygulamalart (praxis) mesela, Yahudi kimligini, cemaatini, dua ve inang sistemini
yerine getirerek canli ve dinamik bir Yahudi olma fikrini diisiince merkezine yerles-
tirmektedir.

Bunun yaninda postmodern felsefe filozoflarinin modern olandan fark: belirgin
hale gelmektedir:

1. Oncelikle postmodernizm sayesinde Yahudilige ait normatif disiplinler diya-
lojik ve pliiralist bir ¢ehre kazanmakta baslica hasim ve temel problematik mesele
prototip olarak modern felsefe olmaktadir.

2. Modernist filozoflarin Kartezyen modelle bilgiye dayali gelenege ulasma fikri
yerine garantisi olmayan ve tehlikeli gérdiikleri her tiirlii iddiaya kars1 tenkitgi yon-
temini uygulayarak bireysel akil yiirlitme fikrini benimser.

3. Yahudi postmodern filozoflar ayni zamanda diger genel postmodern filozof-
lardan da farklidir; Yahudi filozoflar, daha derinlemesine modernizm elestirisi
icinde olup postmodern Heideggerci filozoflarm aksine varolus olgusu veya sifatlar
yoluyla bir seyi tanimlamak yerine varligin mutlak ile olan yakin iliskisi agisindan
akil yiiriitme betimleme i¢indedirler. Bu agidan Yahudi filozoflari, 6zel bir lengiiis-
tik, kiiltiirel ve dini pratik alantyla 6zel bir iliski i¢indedirler. Bu tiir dini uygulamalar,
ilk prensipler olarak hemen kabul edilmez aksine Tanah, Rabbinik literatiir ve diger
gelenek yorum ve cevaplar1 ¢ercevesinde anlamli hale getirilip glincellenmektedir.
Bu yoniiyle modern rasyonelligine sinir koyan, onun giivenirliini sorgulayan ve
sonunda nihai hakikat konusundaki iddialarini reddeden postmodern felsefe, akilci-
liktan uzaklagmadan ona kutsal metinleri okumada, yorum yaklagimlarina katilmada
ve akil yiiriitme konusundaki baglamsal 6zel yollar1 dnemsemede 6nem veren ¢oklu
yontemler gelistirmektedir.

4. Postmodern filozof bunun yaninda ayn1 goriiste olmayan ama gelenege men-
sup farkli ekoldeki filozoflarin dini uygulamalar hakkindaki goriislerine itibar et-
mede ve yeni bakis agilar1 kesfetmekte yeteneklidir. Ancak onlarin aksine filozoflar,
daha fazla geri bildirim ve tekrarlanan okumalarla hermenétik aygitlar ¢alistirmak
istemektedirler. Postmodern filozoflar bu konuda birincil metinlerin kelimelerine
ilgi duymada daha etkindirler. Bu noktada Orta Cag ve modern Yahudi filozoflarin-
dan farkl olarak hem davranis agisindan hem de epistemolojik agidan kelimelerin
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otoriter yonlerine vurgu yaparken muglak veya kesin olmayan hatta ¢cok anlama ge-
lebilen kelimeleri veya tam olmayan veya dogru anlamlar elde etmek istemektedir-
ler. Filozoflara gore bu faaliyet, metnin hem dindar hayatindaki yerini hem de gergek
tanimlara ulagma isidir (Ochs, 1998: 18-20).

5. Neticede modernizmin inangta aklin kanunlarma uymasi yerine postmodern
diisiincedeki stiphecilik gelmis ve boyle felsefe ve kiiltiir, epistemolojik agidan yapi-
sokiimcli bir tarza biirliinerek yepyeni yorumlayict stratejilere sahip olmustur
(Wyschogrod, 1998: 128).

Modern Yahudilik ve onun meydana getirdigi felsefenin bu yikici faaliyetlerine
karsin ortaya ¢ikan postmodern Yahudi felsefesinin vahye ve teolojiye bir geri do-
niis, onarim, iyilestirme ve giincelleme iginde oldugunu séyleyebiliriz. Modern ve
otonomi sahibi bir Yahudilikten postmodern alacakaranligina dogru yol alan Yahudi
felsefesi, konugma oyunlari, metinsellik, yorumlama gibi temalara veya kendini ifsa,
rasyonel, liberal ve evrensel benlikten uzaklagsmalara maruz kaldik¢a kendine giive-
nini yetiren bir ben ile karsilagmakta; sonugta baska insanlarla karismak ve yakin-
lagsmakla kendini bulacagim diistinmektedir (Kepnes, 1998: 24- 25).

Robert Gibbs, Yudith Greenberg, Steven Kepnes ve Peter Ochs gibi postmodern
Yahudi felsefesinin 6nciilerinin 1992 yilinda yapmis oldugu diyalojik bir atdlye ¢a-
lismasinda Yahudilik agisindan bir diistince bigimi, bir akil yiiriitme faaliyeti bir sii-
re¢ olarak postmodern diisiince ve teolojisinin mahiyetini ¢izmektedirler. S6z gelisi
Steven Kepnes’e gore postmodern diistince 6ncelikle diyalojik olup hep iliski i¢inde
olan ve bir sonrasini diisiinen Hegelci diyalektik yerine iliski ve diyalog ile farklilik-
lar1 koruyan bir yapidadir. Totalize etmeyen bu yiizden evrensel olmayan, her seyi
kusatici bir rolde veya hikaye pesinde olmayan bir anlayistadir. Bunun yerine higbir
zaman evrensellestirilmeyen ¢oklu 6zel ve mahalli hikayelerle onlardan ¢ikarilan
gercekliklerle sevinen bir goriistedir. Ayn1 yonde bir baska filozof olan Peter Ochs
ise daha basit bir tanimlamayla postmodern diisiinceyi anlamlandirmaktadir: Ona
gore mantiksal agidan bir diisiiniir iddia ve bakisinda gelenek/modernlik, Siyonizm
/diyaspora, Holokost/Israil, teizm/ateizm gibi dikotomi igindeyse modernist degilse
postmoderndir. Bu yoniiyle ona gore genel felsefe tenkitsel ve olumsuzlama i¢inde
hareket ederken postmodern felsefe bir adim daha ileri giderek tenkitsel olumsuz-
luga onaricilik rolii yiikler (Kepnes- Ochs vd., 1998: 11).

Postmodern felsefe genel olarak bir ideoloji ve bir durum olmaktan ¢ikarak
artik entelektiiel diinyada bir diisiince alan1 olmaya baglamistir. Bu yonde ¢ag-
das Yahudi diisiiniirleri de bu durum i¢indeki Bati felsefesi iginde egitilmekte-
dirler. Ancak ¢agdas Yahudi felsefesinin temel mantik, ahlak, metafizik, epis-
temolojisi Modern Bati felsefesinin baskin paradigmalariyla artik sekillenme-
mektedir. Modern Bat1 felsefesinin temel paradigmalarini Descartes, Kant, va-
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roluscu filozoflar, fenomenologlar ve Anglo-Amerikan analitik filozoflar olus-
turmaktadir. J. Derrida’dan J. Kristeva ve L. Irrigay’a kita Avrupa’sina ait
postmodern akademik ve edebi teorisyenlerin varligi da inkar edilemez.

2. Diyalojik Postmodern Yahudi Felsefesinin Temel Aygitlar

Cagdas Yahudi filozofu Steven Kepnes, modern donem felsefenin diyalojik ka-
rakterde olmadigini bu yiizden de pozitif vahyi kavrama konumunda olmayacagi
one stirmektedir (Kepnes, 1998a: 48). Diyalojik bir mantikla 6riilen postmodernizm
catisina Rabbinik gelenegin metinlerinden formlar 6ren postmodern Yahudi felse-
fesi, pargali unsurlara 6nem veren bir yapidadir.

2.1. Gettocu, Dislayic1 Yahudi Kimliginden

insanhk ile Yol Arkadashgna: Yeni Yahudi Olmak

Postmodern Yahudi diisiincesinde temel meselelerden biri dindarin bireysel kim-
ligidir. Filozoflara gore Cikis Kitabi, 3. Bapta Musa, Tanrt’ya “ Ben kimim diye so-
rar? Tanri ise “Ben seninleyim” (3/11-12) diye cevap vererek Musa’ya kendi varo-
lusu meselesini Tanr1 ile beraber olmakla ¢ozmektedir. Aslinda tarih boyunca Israil
halki, bir anlamda Tanri ile beraber olmay:1 topraksiz olsa da var olabilme garantisi
gorecektir. Zira “Tanr, kendisiyle beraber yiiriiyen (Levililer, 26/12) Israil e kars
daima iyidir.” (Mezmurlar, 73).

Boylece postmodern Yahudi diigiincesinde Tanri, Yahudiler ve alem soyut bir
diisiince degil aksine Yasa’nin metni araciligtyla tarih boyunca dinamik ve canli ola-
rak yasanmus, tecriibe edilmis seylerdir. Zaten burada Yasa (Torah) derken, ibrani
kutsal kitap kiilliyat, Talmudlar ve bunlar hakkinda tarih boyunca olugturulan tiim
tefsirler anlagilmalidir. Bu bakimdan postmodern Yahudi’nin varolusu Yasa’nin
Tanr1 ve alem hakkindaki hermendtik agidan isaretlerini igermektedir (Kepnes,
1998e: 4- 5). Yahudi olmak, dolayisiyla kimlik olarak kutsal kitap kiilliyatinda Mid-
ras’ta, Talmud’ta ve Orta Cag felsefesi ve yorumlarinda potansiyel olarak mevcut
olan ama uygulamalarda da yansitilan ve yasanan bir gergekliktir.

Bu agidan diisiiniildiigiinde postmodern Yahudi felsefesi i¢in Yahudi olus disla-
yic1 bir kalkis noktasi degil insanlik ile bir yol arkadashgi/yoldaslik demektir. Bu
Yahudi olus aslinda kendini ¢oklu ve pargalanmis dilsel formlarla ifade edebilen bir
oznellik olup ayn1 zamanda kisiler arasinda olan ve Yahudi metinleriyle siirekli et-
kilesim halindelik talep eden bir cemaat vazifesiyle kars1 karstyadir. Yahudi benligi
bir tiir postmodern hermendétik aygitlarla kusatilmis oldugundan metinleri yorumlar-
ken kendini kaybedip yeniden bulmakta ve bdyle bir metinsel diyaloglar siirecinde
kendini ¢cagdas cemiyet ve tarihsel gelenekle entegre etmektedir. Benligini merkez-
den uzaklastiran Yahudi, bu Hermendétik siire¢ sayesinde Yahudi metinlerini giin-
cellenen vurgularla merkeze alacak bdylelikle Yasa, Yahudi varolusunun etrafinda
dondiigi ¢ekirdek haline gelecektir (Kepnes vd., 1998c: 24).
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2.2. “Merhametli Modern Haskala’dan

Ac1 Ceken Post Modern Holokost (Soah) ” Yiizlesmesine

Postmodern Yahudi filozof Emmanuel Levinas, diigiince olarak acty1 fenomenini
prensip olarak 6tekinin acisi olarak anlamaktadir. Ona gore ac1 gekme, verdigi sizi
yiiziinden mutlak bir boyun egme/ pasifliktir. Bir biling eylemi olmayan aci ¢ekme,
ayni zamanda bir teslimiyet hatta siirekli bir teslimiyet iginde olmaya teslim olmak
demektir. Bu bakimdan ahlaki bir duyarlilik adina, modern zamanin gayr-i insanili-
gine karsi komsu olarak 6tekinin acisini paylagma yerine hakli ¢ikarma ise ahlaksiz-
liklarin kaynagidir. Bu bakimdan aci ¢ekerek kotiiliik tanimlanamaz aksine kotiiliik-
lerin ortaya ¢ikmasi vasitasiyla aci ¢ekme tam anlagilip tasvir edilebilir. Levinas’a
gore aci, karsilastigi her nesneye teslimiyet i¢inde hareket eden insanin 6zgiirliigiinii,
kendi bilincinden bile 6diin verme noktasina kadar sinirlandirabilir. Acinin kaynagi
kotii, ac1 ¢ekenin insanligim ezdikge ezer. Bu bakimdan aci i¢indeki mutlak pasiflik
icindeki bir insan1 acimasizca suglamay1 en 6nemli modern egoist tavir olarak goren
Levinas, otekinin lehine olacak ve onunla yakin iligki i¢inde hareket edilecek her
tavrin kalkis noktasmmn bu siibjektifligin ortadan kaldirilmasindan gececegini; bu
yiizden bagkasmin acismni1 duymanin en biiylik samimiyet testi kabul edilmesi gerek-
tigini vurgulamaktadir (Levinas, 1988:157-163).

Bu noktada Levinas, “éteki” kavramina da aciklik getirmektedir: Ona gore oteki
kisi, metafizik gergekligin tam mekaninda bulunmakta olup insanin Tanrt ile olan
yakin iliskisinde vazgecilmez degerdedir. Ancak Levinas’a gore oteki aracilik rolii
iistlenmez. Yine kargidaki kisiyle konugan 6tekinin ¢ehresi canli bir varolusu goster-
diginden bir ifade olarak kabul edilmelidir. Kendini gosteren yiiz bir ifsa halinde
oldugundan her 6teki kisi, yliz yiize iken Tanri’'nin ete-kemige biiriinmiis hali ol-
masa da onu ifga eden ve yiiceligini ima eden bir yerde bulunmaktadir (Levinas,
1969: 37-38).

Postmodern Yahudi felsefesi, en somut act gekme terimi olarak Holokost (Soah)
kavramimi kendileri i¢in 6nemli bir isaret oldugunu, Yahudi diislincesinin tarihten
koparilamayacaginin en biiyiik gostergesi oldugunu; dahasi onun Yahudi moderni-
tesinin sonunu ve basarisizligini kesin olarak gosterdigini iddia etmektedir. Ancak
onlar gene de kendi dénemlerini Post-Holokost olarak daraltic1 bir donem olarak
isimlendirmeyi yararli gérmezler. Halbuki Irving Greenberg, Emil Fackenheim gibi
modernistler, post-holokost kavramini Yahudi teolojisinin merkezi meselelerini de-
gerlendirmek i¢in kullanmaktadirlar. Bunun yerine postmodern filozoflar, modern
Holokost felsefi sdylemlerinden sonra geldiklerini diisiinmektedirler (Greenberg,
1998: 67-75).

Zygmunt Bauman bir keresinde soyle demisti: “Holokost, medeniyetimizin en
yiiksek safhasinda ve kiiltiiriimiiziin zirvesindeyken modern rasyonel bir cemiyette
dogdu ve infaz edildi. Bu yiizden bir cemiyet, medeniyet ve kiiltiir sorunudur.” (Ba-
uman, 1991: X). Boylece ¢ogu Yahudi diisiiniir, Yahudi geleneginde kotiiliik verici,
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zulmedici ve su¢ akimi formundaki antisemitik Holokost (So’ah)’un, aci verici her
tiirlii totalitarizm, dogmatik rasyonalizm, evrenselcilik ve sekiilerizm gibi moderni-
tenin zayiflik, tutarsizlik ve giivensizlikler i¢eren argiimanlarmin sonuna ve Yahudi
postmodern zamanlarinin dogusuna isaret ettiginde hemfikirdir. Hatta bdyle bir
postmodern dénemin varligini kabul etmeyen Yahudi diiiiniirler bile post-holokost
donem diyerek bu yeni devri radikal bir doniim noktasi, koklere yeniden sarilis ve
gelenegi aktiiellestirme anlar1 olarak betimlemektedirler. Her iki kesimin diginda ka-
lan diglincii bir Yahudi diisiiniir grubu ise Nietzsche’nin Bati (Hristiyan) metafizigi-
nin ve modern diisiince sisteminin degerlerini yitirmesini gosteren énemli bir mot-
tosu olan “Tanr: 6ldii” ciimlesini esas almaktadirlar. Bu iigiincii grup Yahudi i¢in
yeni motto “Artik Tarih’teki Tanr yok!” climlesi olup bu da tamamen sekiiler bir
sdylemle Yahudiler i¢in ilahi mucizelerin imkansizligini ve sonunu ilan etmektedir
(Falk, 1994- 1995: 480- 482). Bir bagka sdylem ise Yahve’ nin artik “Postmodern
Tanrr’ya” doniistiigii yani artik her seye gliciiniin yettiini ve sonsuz iyilik sahibi
oldugunu izhar etmeyen Post-Holokost bir Tanr1 oldugudur (Bauman, 1991:158).

Postmodern diisiincenin mitolojiyi bir anlatiya doniistiirme gayreti bilinmekte-
dir. Klasik donemin mutlak hakikatler igeren mitler artik postmodern dénemde bi-
reye veya topluma hizmet eden ve daha ¢ok biligsel yonleri 6ne ¢ikan politik bir
otorite yaratici, bir aldatma, sanal bir ger¢eklik, kurgu ve siradan bir olaya doniise-
bilmistir (Mete, 2020: 86- 90).

Bu dogrultuda postmodern Yahudi filozoflarma gére modern diisiiniirler, Yahu-
diligin tiim kutsal hikayelerle 6riilii kurtulus tarihinin doniim sathalaria yaptiklar
gibi mega anlatilar olarak degerlendirdikleri Holokostu ve zuliim gérmeyi tecriibe
etmelerine ragmen Yahudiligin en dnemli teolojik anahtar kavramlarindan olan act
¢ekme kavrami konusunda ilgisiz kalmislardi. Zira postmodernizm, modernizmin
aksine totalize olmus bir benlik anlayisinin baski ve zuliim gormesini 6ne ¢gikarmak-
tadir (Kepnes vd., 1998a: 29-30).

Holokost Yahudi diisiincesinde olumlu ve olumsuz boyutlartyla Yahudilige etki
eden agik bir alan olarak karsimizdadir. S6z gelisi olumlu diisiinenlere gére Holo-
kost, kronolojik tarih yerine fenomenolojik tarihe inananlari hakli ¢ikaran bir dsnem
olarak Teodise hakkindaki geleneksel Rabbinik goriislere geri doniisii temsil etmek-
tedir. Daha 6nce kismi 6rnekleri olan ama bir biitiin olarak benzeri goriilmemis bir
ontolojik meydan okuma olarak Holokost, ayni zamanda Modern Bati’nin, ortaya
c¢ikan radikal ve form verici kotiiliigli onlemedeki basarisizligini agik¢a gostermek-
tedir. Bu bakimdan postmodern diisiinceye gore Yahudiligin emir ve yasaklarini ye-
rine getirmek basit bir dille vahye kulak vermek degil ayn1 zamanda Auschwitz’den
yiikselen feryatlara da olumlu yamt vermek ve helak edici kudretteki Tanr1’nin Israil
ile olan birlikteligindeki olumsuz anlamdaki ret ve inkar demektir. Bu anlayis, ayni
zamanda Holokost™u kutsal kitaplarda haber verilen apokaliptik bir olay ve dindarda
ortaya cikan “titretici bir kutsallik” (tremendum) ve Yahudi diinyasinda sonucunda
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veya Oncesinde meydana gelen biiyiik olaylarin habercisi anlaminda “bir fetret do-
nemi (ceasura)” gormektir (Cohen, 1981: 55- 56).

Aci ¢ekme baglaminda bir bagka boyut ise teolojiktir. Vahiydeki kesinti olma-
sina ragmen Tanrt ile beraber olan ama bu beraberlikleriyle hala aci ¢geken Yahudi-
ler, Mezmurlar 91/15°te dedigi gibi Tanri’nin, dert ve 1zdirap i¢indeyken bile Israil
ile beraber oldugunu bilmektedir. Boylece Yahudi Rabbinik kiiltiirii, Tanr1 vahyini
aci1 geken halkina yardim sunmaya gelen bir olgu olarak gordiiklerinden aci gekmeye
odaklanmanin ayni zamanda Yasa okumanin en 6nemli karakteristiklerinden biri
olarak kabul etmektedir.

Bu baglamda postmodern Yahudi felsefesi ile Israil’in ac1 cekme eylemi birles-
mekte ve 6zel bir kavim olarak vahyin en 6nemli ve en karizmatik boyutu agiga
cikmaktadir. Halbuki modern Yahudi diisiiniirleri tek tarafli hareket ederek aci ¢ek-
meyi ihmal ederek genel olarak gelenekte onlar baski altina alan seylerle hasir nesir
olmay1 tercih etmislerdir. Sonucta modernistler Tanri’nin hem sdyleme fiile dayali
olarak mazlumlari, zalim ve baskici sistemlerin pengesinden kurtararak acty1 pay-
lagtigini ifade ederler. Ancak postmodern Yahudi filozoflari, Tanr1’nin aci gekmeye
cevabinin her durumda kurtarici bir boyutta oldugunu; bu noktada cift tarafli olum-
suz bir vahiy algisina sahiptir. Bir taraftan Yahudi vahyi, hem aci1 bir seyin ne oldugu
hakkinda olumlu ve yapict bir bilgi sunmanin imkansizligimi hem de acinin anlam
degerini (fenomenolojisini) yaparak Rabbinik gelenegin yorumlayici isaretlerine ilgi
duyarak diyalojik bir yaklagim sergilerler (Kepnes vd., 1998a: 46-48).

Neticede postmodern Yahudi filozoflar, disaridan gelen bu diisiinsel faktérlerin
yaninda bir de Yeni Cag’daki Yahudi 6zgiirlesme ¢abalarmim, Haskala (Yahudi ay-
dmlanma hareketleri), Siyonizm, Holokost ve post-holoskt gibi iceriden ortaya ¢ikan
ve hassas 6znel Yahudi tarihsel kimligini sekillendiren diistince siireglerinin katkila-
rin1 da inkar edemezler. Modern donemdeki Holokost u postmodern argiimanlarla
yeniden diisiinmek ve onu postmodern Yahudi diislincesinin bir igaret tagi veya bas-
langi¢ noktasi kabul etmek miimkiindiir. Ancak gene de bu gibi disaridan ve igeriden
katkilarm elit Yahudi inancinin zihinsel etno-teopolitik dislayicilig1 nedeniyle post-
modern Yahudi felsefesindeki yerinin kismi ve ylizeysel olabilecegi sdylenebilir
(Kepnes vd., 1998d: 15).

2.3. Torahim Derekh Eretz (Diinyanin Her

Yoluna Uyan Yasa): Postmodern Yahudi Hermenotigi

Postmodern Yahudi felsefesinin ¢igir agan en 6nemli 6zelliklerinden biri de Rab-
binik gelenek ile postmodernizm arasindaki uzlasidan hareketle ortaya ¢ikan post-
modern Yahudi hermendtigidir.

Modernizmden kopan Yahudi filozoflar1 {i¢ 6nemli agilim ile postmodern her-
mendtik ile yakin galismak istemektedirler:
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a. Modern hermenoétigin ¢okga basvurdugu soyut kavramlar veya karsiligi olma-
yan teorilerden uzaklasip otekilerle, yani “bagka insanlarla” iligkilere 6nem veren
ahlaki doniigiimlere gore yorum ve anlama teorileri gelistirmek.

b. Hermendtik agidan modernistlerin yaptigi gibi bu dlem ile metin arasindaki
siirin meydana getirdigi sefih durumlart betimlemeyi ve anlamayi birakip Rabbinik
gelenekte de uygulama izleri mevcut olan ve postmodern hermenétigin ¢abaladigi
gibi pargalanmis ama bir biitiinliik i¢inde ¢oklu metinselliklere inanmak.

¢. Modern Hermendétik filozoflarm yaptigi gibi varolusun anlamimnu tahlil etmek
yerine postmodern hermendtiklerin yaptigi gibi dilde ve varolustaki radikal ret ve
inkarin, kiriklarm, catlaklarm veya inceliklerin izini stirmek (Wyschogrod,
1993:130).

Postmodern Yahudi Felsefesine gore yanan ¢alida en somut sembolik formuyla
Sina Vahyi, iki tarafl bir iliski sunmakta ancak onu alan insan tarafindan yorumlama
talep eden yonii daha agir basmaktadir. Bu bakimdan vahiy, Tanr1 hakkindaki salt
bilgilendirme degil yorumlama gerektiren ilahi bir soklamadir. Bu noktada Alman
Yahudisi filozof Rosenzwieg (1886-1929), emir ve yasaklar, miidahale edip beseri
hayati boldiigii (Gesetz); Yasa'nin ise duraganlastirdigi (Gebot) iki durumdan bah-
setmektedir. Ona gore emir ve yasaklar, yorumlama isi olmadig1 takdirde tamam-
lanmaz hatta onlarda bile beseri bilgilendirme ihtiyact mevcuttur (Rosenzweig,
1971: 177).

Postmodern vahiy modeli buradan hareket ederek Modernist Yahudi diisiintirle-
rin geleneksel metinlerle bagini koparan bir baglam yerine, negatif baglamsalcilig
One ¢ikararak iki seviyeden yapi-sokiimcii hatta yeniden yapici bir yontem uygular-
lar:

a. Moderniteyi negatif vahyin baglami kabul etmek; s6z gelisi modernitenin inga
ettigi putlara, kaidelere, mutlaklara ve 6zlere karsi ¢ikip reddetmek.

b. Bu gibi modern dogmalar yerine sonsuzlugu gerektiren ve pozitif karakterles-
meye imkan tantyan anlayislar gelistirmek.

Bu tavirlarla postmodern Yahudi felsefesi klasik kaynaklar1 kendi yaklasimla-
ryla gok rahat okuyabilecektir. S6z gelisi kutsal kitap hikayeleri Israil’in dénemsel
yikimlar1 olarak okunurken ayni zamanda Israil’in benligini anlamak igin birer arag
olarak goriilebilecektir. Yine bu felsefeye gore sefaletten yola gikarak Israil’in
Tanr1’dan izahlar ve yardim dilemesi bunun karsiliginda yasalar almasi ve sonugta
kendini aktiiel olarak hatta kabuk degistirerek yenilemesi soyle dnemsenmektedir:
Musir’daki kolelik, Misir’dan ¢ikistaki tasvirler, destansi kahramanliklarla dolu do-
nemsel liderlikler, basarisizliklar ve dua. Béylece Misir’dan ¢ikis, Tanrinin Israil’e,
atalara ve nesillere iyilik verip onun ¢i1gligint isitmesi gibi tiim olumlamalara rag-
men, ilk elden onlar1 kendi kotii kaderlerine yollamasi agisindan negatif bir vahiydir.
Yaratici, Kurtarict ve Yikici Israil Tanrisi, bdylece Israil tarihinde bir devinim
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halinde hem yaratim hem de yeniden yaratim olarak tahrip eylemindedir. Postmo-
dern anlayisa gore Tanri, Yasa baglaminda dil sisteminin sinirlarini test ederek onu
tahrip edip yeniden insa ederek yeni bir diizen insa etmektedir (Kepnes vd., 1998a:
50-58).

Postmodern dénemde Yasa, modern Yahudi benligi yerine merkezde olunca,
Yahudi diisiincesinin temel konulari da hermendétik bir anlam kazanacak ve fenome-
nolojik veya psikolojik degerinden uzaklasacaktir. Ama burada ortaya ¢ikacak so-
run, “ben kendimi nasil anlamalyyim?” formundan ziyade ““Yasa metnini nasil anla-
malyim?” olmalidir. Bu sekilde metni anlamak, dil 6grenmek yoluyla retorik, kissa
ve metafor gibi hermendétik aygitlara sahip olarak binlerce senelik tefsir gelenegini
ogrenmektir. Bir bagka ifadeyle kisi biitiin kutsalligiyla Yasa’y1 merkeze koymadigt
takdirde Yahudiligin kitap, soz ve insan anlayislarini anlayamaz. Zira kitabi merkeze
koymak demek, Yahudi benligini metin ile Tanr ile iliski i¢inde gérmek demektir
(Kepnes vd., 1998c: 24-25).

Postmodern Yahudi felsefesine gore Yahudilik aslinda kitabi, metinsel hatta me-
tinler arasi bir inanctir. Hermendtik agidan Yahudilik, potansiyel acidan kitaplarda
mevcut olan ve kitaplarin okunmastyla anlasilan ve en erken katmanlardan itibaren
kiimiilatif olarak aktarilan bir anlayistir. Kitaplarin sosyal agidan yorumlanmastyla
anlasilan dinamik Yahudilik, farkli yorumlarla, farkli okumalarla, ¢esitli metinler ve
kitap kiilliyatlartyla ¢aglar boyunca Yahudilerin acilarmi sevinglerini, basarisizlikla-
rin1 veya dzgiirliiklerini canli bir sekilde yorumlamaktadir. Bir metin gelenegi olarak
kitaplardaki acilarm pratiktekilerle benzesmesi, kitap ile toplum arasinda dinamik
bir mantik etkilesimini dogurmakta ve okuyucular ile yazarlari, peygamberler ile
ilim adamlarini ayn1 pota i¢inde eriterek koruyup aktarmaktadir. Bu bakimdan Ya-
hudi metinselligi, Yahudiligin diger seslerinden gafil olmamay1 hedefleyen ¢ekirdek
bir kelimedir. Bu metinlerle dostluk kurmak, bdylece empatinin de 6tesinde bir tiir
Halakah m otoritesi hakkinda bir yargilamada bulunmak degil Yasa’nin yeniden
ogretilip okunmasina tamamen ve biitiin boyutlariyla acik olmak demektir. Bu ba-
kimdan séylersek postmodern Yahudi felsefesi icin metin merkezli gelenek olmak,
gercek ve mesru bir gelenek olmakla ayn1 anlamda olup Yahudi kutsal kitap kiilli-
yatini ¢alismak Yahudi toplumuyla el ele gitmek ve karsilikli bakis agilarini miiza-
kere ederek Yahudi halkinin anlagilamayan yonlerini aydimlatmak demektir (Gibbs,
1998: 22- 24).

Postmodern Yahudi diisiincesi ise Yasa ile alem arasinda karsilikl zenginlestirici
ve elestirel anlamda karsilikli iliskilere dayali bir ¢abay1 anlamaktadir. Yasa hakkin-
daki Yahudi diisiincesi ancak zengin edebi teoriler, hermenétik aygitlar ve semiyotik
anlayislar yoluyla derinlesebilir ve ¢ok boyutlu hale getirilebilir. Bu noktada bir i
boliimii de olabilir. Yahudi ibadetine dair degerlendirmeler, sosyo antropolojik yak-
lasimlarla anlagilabilirken peygamberlerin dikteleriyle veya Yahudi sadaka huku-
kuyla (halakah tsadakah) kurallan belirlenen ahlaki faaliyetler, Levinas’in ahlaki
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kurallariyla ¢ok boyutlu héle doniistiiriilebilir. Dahasi Kutsal Kitap hakkindaki akil
yiiriitme eylemleri tiiketim ahlaki, narsizm, feminist yaklasimlar veya ideoloji kri-
tigi gibi ¢ok genis yelpazeye yayillmis ¢oklu anlayislarla dinamik hale getirilebilir
(Kepnes vd., 1998e: 6-7).

3. Rabbinik Yasa Merkezciliginden Postmodern

Loci Significatio (Anlam Konumu) Olarak Kutsal Metinler

Postmodern Yahudi filozofu Kepnes, vahyi canli kilmak admna giincellestirici
kiiltiirel /tarihsel lengiiistik bir anlayisla kendi hermenétik anlayisini gelistirmekte-
dir. Ona gore vahyi, klasik bir tarzda ikiye ayirip sozlii ve yazili Yasa olarak gorerek
onu statik hale getirip Musa’ya Sina’da verilenler olarak anlamak yerine Cemaat-
Yasa- Metin iiglemesiyle vahyin baglayici ve igsellestirici dogasmna vurgu yapmak
istemektedir. Bu anlayis ayn1 zamanda onu sadece psikolojik, mistik veya bireysel
boyutlardan kurtarmakla kalmayacak onu sosyal, lengiiistik ve rasyonel terimlerle
anlasilan bir teolojiye doniistiirecektir. Postmodern insanin istedigi mutlak hakikat-
ten uzaklagsma bu modelle miimkiindiir. Kepnes’e gore postmodern Yahudi felsefesi
bu normatif olmayan hermenétik bakis ile kendine ait hakikat degeri ile bagka din-
lere ait hakikat anlayislarina beraber hitap edebilecektir (Kepnes vd., 1998c: 26-27).

Hermendtik agidan postmodern Yahudi felsefesinin Yahudi kutsal kitaplarina
anlam yeri (Joci signifacio) olarak kabul etmesi ve dili seffaf bir ara¢ olarak gérmeyi
reddetmesi 6nemli bir doniisiimdiir. Bu anlamda metnin diinyas ortaya cikabilecek-
tir. Kutsal metne imtiyaz vermek, ona bir anlam alan1 olarak bakmak ve sonsuz yo-
rumlama olasiliklarina agik olmak demektir. Dolayistyla sekiiler postmodern Batili
diisiintirler bunu kabul etmeseler de Musa Yasasi ile var olan Yahudiligin postmo-
dern felsefi yorumuna gore metin, kendi diinyasmni dogurur. Bir baska ifadeyle bir
anlam yeri olarak metne 6nem ve ayricalik vermek, aslinda, diisiincede soziin {istiin-
ligiinii savunan (logosentrik) postmodern filozof Derrida’nin da iddia ettigi gibi
metnin diginda bir seyi tanimamak degil, metni yeni ufuklara gétiirecek sekilde an-
lama, yorumlama ve anlatmanin merkezine yerlestirmektir. Bu durum postmodern
Yahudi diisiiniirlere gore aslinda Talmud gelenegine aykir1 degildir. Zira Rabbi’lere
gore Yahve, alemi yaratma eyleminde metin olarak var olmadan éncede mevcut
olan Yasa’ya danigsmakta. Boylece yazili Yasa, hermenétik siireclere bagli olarak
Talmud ve sonraki Rabbinik literatiirde agiklanmayla ancak ¢oziilebilen yogunlas-
mus bir hélde ilk formuyla duruyordu. Bu yaklagimla postmodern Yahudi hermeno-
tigi, bir anlamda Midragim’in sekiiler versiyonu sayilmaktadir (Wyschogrod, 1993:
127).

Bu anlayisa Bat1 postmodern diisiincesi yabanci olsa da Rabbinik diislince asirlar
boyunca bu anlayisin alt yapisini hazirlayarak Yasa merkezli bir anlayigla Tanri
Yahve’nin Yasa’ya damisarak alemi yaratma niyetinden bahsetmekteydi. Postmo-
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dern 6ncesi Rabbi diisiincesine gore dlemin yaratilisindan 6nce de metin vardi. Da-
hasi Yahudi gelenegince yazili Yasa, asirt bir hakikat yogunlagmasi ve 6zeti olarak
goriildiigiinden ondan siiziilen ve beser igin gerekli dzlerin Talmud metinlerinde
veya sonraki donemlerdeki Rabbinik metinlerde hermendtik siiregler iginde ortaya
¢iktigina inanildi. Bu siiregte ortaya ¢ikan yorumlanacak seyler ile bizzat yorum
arasindaki sinir bulanikligi genis olgiide serhlerle giderilmeye calisildi. Rabbilerin
bu yorumlayici anlayisi ile postmodern hermendtik arasindaki benzerlik, cogu ¢ag-
das edebi teorinin merkezindeki kural oldugundan Rabbinik olmayan yorumcular
bile ortaya cikardiklari yaklagimlarla Midrasim’in sekiiler tiirlinii ortaya koymaya
baglamiglardir (Wyschogrod, 1993: 135).

3.1. Yazar- Metin Merkezli Yasa Okuma Yerine Metin Olarak Sen:
“Sonsuz Ben” Karsisindaki “Fani Sen” Olarak Kutsal Metinler

Anlam konumu gibi birgok boyutlu bakis agistyla postmodern kutsal metin an-
lay1si, metni daha canli forma sokarak postmodern benlik ile 6zdes hale getirmeyi
denemektedir. Ancak bu benlik, /lahi Ben kelimesini anlamlandiran Yahve’nin lite-
ral anlammin muhatabi olarak Israil’i “sen” olarak anlayacaktir. Zira Yahudi toplu-
mundaki Yasa okumasimin gergeklesmesi ancak Tanri’nin dogrudan Israil’e konus-
masinin en somut ifadesi olan kutsal metinler, “sen” kelimesiyle form kazanmakta-
dir (Kepnes vd., 1998a: 59- 60).

Bu agidan bakildiginda kutsal metnin 6nemli iglevi, Tanr ile toplum arasindaki
arag olusu ilke haline doniistiirmek, bir anlamda essiz bir sekilde gelisen bir iliskiyle
Israil’i Tanr’ya yeniden baglamaktir. Bilhassa ayin metinleri (liturji) 6zellikle Ya-
hudi metinleri olan Yasa’y1 gerektirdiginden bu aym zamanda Yahudi okuyucuyu
bizzat gerektirecektir demektir. Aslinda Yahudi metinleri dogal olarak dinledikleri
stirece Yahudi olmayana da konusmaktadir. Burada metnin gergek miiellifi olan
Tanri, onu anlayacak bir yorumlayiciya ihtiyac oldugunu sdylemekte ve Yasa Vahyi
Israil, sonsuz ben ile fani, beseri ve fiziksel diinyadaki muhatabi olarak “sen” seklin-
deki hitabina malik olmaktadir. Dolayisiyla Yahudi diisiincesi i¢in ancak metin se-
bebiyle Tanri ile yakinlasmak ve ona muhatap olmak miimkiindiir. Bu fikir, ayni
zamanda postmodern Yahudi diisiincesinin metin okundugunda ortaya cikan ve
Tanrr’nin Israil i¢indeki kutsal mevcudiyeti olarak kabul edilen “Ilahi Sekine (Sha-
kinah)” anlayisidir (Kepnes vd., 1998a: 60).

3.2. Postmodern Ahit, Post-Tora ve Post-Talmud Kiiltiir: Yenilenmis

Ahit ile Yasay1 Coklu Yeniden Okumak veya Cok Sesli Gelenek

Postmodern Yahudi dindar igin yenilenmis bir ahit sunmasi gereken bir felsefe
pesinde olan ve akil- din iliskisi yerine, gelenegi korumak ile bireyin 6zgiirliigii ara-
sindaki tercih meselesine yogunlasan Borowitz gibi ¢agdas Yahudi filozoflar1 bu-
lunmaktadir (Borowitz, 1991: 254). Bu filozoflar, Yasa’nin artik tek basina okun-
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mamasini aksine mutlaka ¢ogulcu ve yaratict yeni anlamlar pesinde olan postmo-
dern bir zihinle, baskasiyla veya Tanri ile beraber okunmasini 6ne ¢gikarmaktadir.
Bir baska ifadeyle postmodern okumada baskasiyla, bagkasinin goziiyle yeniden
okumayarak zengin 6n anlamlarla metnin yorumlarinda genislik kazandirarak metne
yeniden sahip olmak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle Yahudi postmodern kutsal metin
okumasi, modern olandan ayrisirken, baskasiyla beraber okunmay1 bilhassa Tanri
ile beraber bir beser olarak okumayi (ehyeh imach) 6ne gikarmaktadir.

Bunun yaninda dinin kutsal kitabinin tam ve literal aktarimini saglayan, boylece
formel yonleri 6ne ¢ikaran Yahudi gelenegi, Yahudi 6gretilerini kutsal yazi ve onla-
rin Rabbinik yorumlarindan olusturmakta ama bu iki alani birbirinden kesin ¢izgi-
lerle ayristirmamaktadir. Bilhassa modern dénemde hermendtik bu iki arasindaki
dinamik arag olarak géze carpmaktaydi. Modern yaklagimda metinsel yorumlar Ya-
hudi gelenegini saglamlagtirmakta bu 6zellikleriyle diger inang sistemlerinden ayri-
san Yahudi gelenegi, Yahudiligi kitap merkezli bir inang olarak insa etmekteydi.
Modern diisiiniirlere gore hicbir kutsal metin, ister Rabbinik ister felsefi ister
Yasa’nin 6zglin, tek ve essiz anlami1 olmayacagini sonsuz yeni anlamlar kazanmaya
devam edecegini dgreten gizemli mistik (kabalist) olsun yorum olmadan anlagila-
maz kabul edilmekteydi (Levy, 2009: 83- 89).

Ancak postmodern Yahudi felsefesi i¢in gelenek (massoret veya massorah),
“yeni” gelenek anlaminda olup, coklu anlamlar ve degerler tastyan, ama daha ¢ok
yikici elestirel arastirmalar isteyen metinlerden olusan kiilliyatla temsil edilir. Onlara
gore zamanla muglak ve soyut héle dontisen gelenek, gecici bir donem degil bir yo-
rumlama tarzi, bir yasam goriisli ve gegmisin tastyici bir sistemidir. Boylece her do-
nemde bir Yahudilik, gelenegin bir yoniinii yeniden kesfetmekteyken diger bir Ya-
hudilik ise gelenegin o yoniinii ihmal etmektedir. Gelenegin insasi agisindan bakil-
diginda tipki Misna tenkitciliginin ortaya koydugu Talmud tenkidi gibi veya kutsal
kitap tenkit¢iliginin yapmis oldugu Misna elestirisi veyahut Orta Cag Yahudi felse-
fesinin klasik donem Rabbinik gelenegini elestirel yorumlamasi gibi postmodern
Yahudi felsefesi de, modern Yahudiligin gérmeyi basaramadig: bir biitiin donem-
lerdeki Rabbinik metinleri yeniden degerlendirmesidir. Postmodern dénemde Kut-
sal Kitap Yahudiligi artik metin i¢i tenkitcilik ile ¢ok yakin iliski icinde bulunmakta
olup modernistlerin tenkit ederek baglari kesme eylemleri yerine, yorumlayici diya-
loglar yoluyla Yahudiligin farkli zamanlardaki farkli formlari arasindaki baglari
onarmay1 6ne ¢gikarmaktadir (Kepnes vd., 1998: 31- 34).

Yahudi diisiiniirler, Yahudi 6znelligi ve metinselligi adina ¢ok canli bir kavsak
noktas1 gordiikleri postmodern felsefeyi yeniden okuyarak ve cemaatlerine uygun
hale doniistiirerek, ka¢inilmaz sekilde Yahudi formuna sokarak islerler. Postmodern
Yahudi filozoflarin Yahudi oluslarindaki en biiyiik faktoriin Torah oldugu agiktir.
Torah onlarin Yahudilige olan sadakatlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Torah’a sadakat
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ise Musa Yasasi’na ait inang ve kurallar hakkindaki Klasik Rabbinik yorumlarmn li-
teratlirde esas alinmasini gerektirir. Bir bagka ifadeyle postmodern filozoflar, Yasa
hakkindaki Rabbinik yorumlarimi postmodern semiyotik, hermenoétik, fenomenoloji
ve tenkitcilik temellerinde giincellenmekte yani yeniden okunmasini, yorumlanip
postmodern bir kurgu ile hermendtik anlasiimasini yapmakta bdylece postmodern
Yahudi felsefesi ortaya ¢ikmaktadir. Cagdas donem Yahudi felsefesine hem bir te-
mel hem de bir ¢at1 kavusturan postmodern donem, mevcut baskin felsefeler ile Ya-
hudi pratikleri arasindaki agik uclu diyalojik diisiinceyi de isaretlemektedir. Boylece
Yahudi filozoflar, rolatif veya emperyalist olmayan ama daha ¢ok, tanimlayici, gok
sesli ve cogulcu karakterde olan postmodern diisiinceden yararlanarak klasik donem
rabbiler gibi kafa yormak istemektedirler (Kepnes vd., 1998e: 1-2).

Postmodern Yahudi felsefesinin kimligini ortaya ¢ikaran canli bir sdylem olarak
cok sesli ve ¢cogulcu karakteri nispi seslerin radikal bagimsizligi anlamina geldigin-
den Talmud hermendtigi baglaminda Yasa hakkindaki farkli okuyuculari 6ne ¢ika-
ran bagkasmmn farkliligina deger vererek tek sesli sdylemlere karst durmak ve
uyumlu birgok seslilige taraftar olmak anlamindadir. Bu anlamda postmodern Ya-
hudi felsefesi vizyon genisleterek bir anlamda Post-Talmudik kiiltiir meydana ge-
tirme pesinde olup zamanla kaybolmus klasik ¢ok sesli Talmud modelini tekrar ya-
kalamak iizere yapi-bozumcu ve yeniden degerlendirici bir anlayis igindedir. Bu
dogrultuda postmodern filozoflar, Talmud bilgelerinde zaten var olan sifahi gelene-
gin ¢ok sesliligini postmodern déneme yansitmak isterler. Zira Babil Talmud gele-
negine gore (Nedarim 38a) Tanr1’dan kigisel bir hediye olarak Yasa’y1 yazarak alma
emrini alan (Cikis, 34/27) Musa Peygamber, gene de comertliginin bir nisanesi ola-
rak kendisine 6zel bir not defteri (megillat setarim) hitkmiindeki bu yazili Yasa’yi,
tiim Israil’e ve tiim diinyaya agiklik iginde Yahudi bilgeler ile paylagmisti. Bu sir
(mysterium) ile yazil1 Yasa, ¢cok sesli bir sekilde Midras, Misna ve Talmud gibi ¢oklu
karakterdeki bir sifahi Yasa’ya doniistiiriilecek aygitlarla aktariimisti. Bunlar ise so-
nucta Yahudi bilgelerinin tartigmalari yoluyla sayilamayacak kadar ¢cok yazil tefsir-
lerin ortaya ¢ikmasina yol agmis ve nihayetinde geleneksel olarak sozlii soylem, ya-
zil1 yorumdan 6nce olacagimdan sifahi sdylemin ¢ok sesli karakteri yazili Yasa’nin
teksesliligini ortadan kaldirmigt: (Bruckstein, 1998: 106- 107).

Bu bakimdan ¢agdas Yahudi diisiiniirlerine gore postmodern Yahudi felsefesi,
ana hatlartyla klasik Yahudi gelenegine, metinlerine ve inang sistemine, modernite-
nin sundugu sahte kurtulug modellerden yola ¢ikmadan, yeniden doniis, yeniden
okuma yapmak iizere post-hermenétik bir bakis daha 6nemlisi izi silinen veya kay-
bedilen Israil ile yapilan &zel ahdin yollarim daha kisisel ve yakin iliskiler bagla-
minda postmodern duruma gore yenileyip glincellemek demektir (Ochs, 2000: VII).
Bir bagka ifadeyle postmodern Yahudi felsefesi, Tanr1, Torah ve Israil {iclemesi hak-
kinda gelistirilen Israil ahdini olusturan emir ve yasaklar, Israil halki, kétiilitkk gibi
ogretilerin modern agidan rasyonellesmemesi veya toptan terkedilmesi siireci degil
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aksine modernizmin disipline edilmis bir tarzda elestirilerek daha biligsel bir alanda
ve daha maneviyatg1 bir tarzda bireysel ahlaki aygitlarla, transnas-yonel veya trans-
komiinal akil dlgiitleriyle bu 6gretilerin yeniden okunup iyilestirilmesi ve yenilen-
mesi ¢abasindadir. Bu giincellenme eyleminin kapsaminda Holokost, kavramsal
emperyalizm, yapi-bozumculuk, feminizm, pliiralizm gibi ¢oklu anlamlara, form
verici veya meydan okuyucu degisiklere agik hatta genel 6gretilere aykiri tanimlara
gotiiren postmodern meselelerle baglantilidir (Ochs, 2000: 3- 6).

Gene de postmodern felsefe Misna diye bilinen Rabbinik hukuk ve mesru felsefe
kiilliyatina ait pasajlardan olugan Talmud’un bilgelerinin ortaya koydugu igtihatlari
tanimlamada gesitlilik, yaklagimda ¢ok boyutluluk, gelenegi ¢coklu giincellemelerle
aktarirken Yazili Torah diye bilinen Ibrani Kiilliyat: ile olan iligkisini korumak zo-
rundadir. Bu baglamda denebilir ki postmodern dénemde tek bir Yahudi felsefesi
yoktur aksine felsefeleri vardir. Bu felsefelerin temel kurall “coklu mantik (polilo-
gos)”, “elestirel akil (ratio critica)” ve “Musa Yasasi (Torah) 'nmi” liglii diyaloji ile
kullanmaktir. Bu agidan bakildiginda bu formdaki felsefe dogal olarak ¢oklu sevi-
yelerdeki sesler, temalar ve stillere sahip olacaktir (Kepnes vd., 1998d: 3).

Yahudi olusu temel kalkig noktasi olarak goren ve Yahudi 6gretilerini yoldas ka-
bul eden postmodern Yahudi filozoflar, elestirel ve siipheli tarzda hareket etmelerine
ragmen kutsal metinlerin Yahudi hayatindaki merkezi olusunun farkindadirlar. He-
gelci anlayisla tarihsel donemlerin devamini koparan veya belli bir gelenegi alip ge-
nellestiren ve hayal kiriklig1 yaratan modernist ermenétlerin aksine postmodernist-
ler, 6nceki Rabbinik metinleri algakgoniillii ve dikkatli bir sekilde yeniden okuyup
yorumlama egilimindedirler. Béylece yeni paradigmalar ile tekrar okunan metinlerle
sicak temas kuran filozoflar, coklu gostergeli okumalara odaklanarak tarihsel do-
nemler ile metinler arasindaki devamliliga odaklanirlar. Neticede metinlere yeniden
6nem vererek benligi mutlaklastiran modernistlerin aksine mutlak olani benligin di-
sinda bir yere soz gelisi metne yerlestirmeye girisirler (Greenberg, 1998: 70).

Pliiralist, coksesli karakterdeki Post-Talmud kiiltiirii baglamindaki Yahudi felse-
fesi:

a. Post-Talmud kiiltiir olarak metin ve tefsirlere yaklagirken ¢ogulcu, yenilikgi,
elestirel ve yorumlayici diisiince ile bakabilmektir.

b. Bu felsefe, izole olmus, otonomi sahibi kendi kiitiiphanesinin disina ¢ikmayan
modern bireylerin diistincesi degil aksine Martin Buber’in ifadesiyle hem yatay ola-
rak filozofun filozofla canli sohbetleri hem de dikey olarak Tanr1 hakkindaki metin
ve tefsirler yoluyla gerceklesen diyalojik konusmalardir.

c. Bu felsefe, ayn1 zamanda diisiinmeyi dogas1 icab1 olumlamadan ziyade olum-
suzlama eylemi olarak Franz Rosenzwieg’in ifadesiyle konusma-diisiinme sentezi
seklinde 6zetlenebilecek felsefi konusmalar yoluyla Yahudiler hakkinda yine Yahu-
dilerin yiiz yiize veya birbirleriyle olan zengin, karmasik, heyecan verici ve ¢oklu
diistincesidir (Kepnes vd., 1998e: 5).
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Boylelikle Talmud geleneginin Yasa’nin sdzlerine yeni yorum ve anlamlar ka-
tanlarin goksel bir ilhama sahip olacagi seklindeki 6vmesinden (Hakimler, 5/8; Se-
der Eliyahu Rabba 11) yola ¢ikan postmodern Yahudi felsefesi Talmud ve Midrag
ile kendini mutlu ve huzurlu hissederek her tiirlii dogmatizmden ve duygusal taraf-
girlikten uzak bir yaklasimla Post-Talmud hermenétigini ugras edinir. Bu felsefeye
gore bunun i¢in elestirel akil yiirtitmeyi korumak ve putperestlige gotiiren her tiirli
olumlamaya karsi durmak esastir. Zira Neo-Kant¢1 Alman Yahudisi filozof Her-
mann Cohen (1842-1918)’in tabiriyle, Israil’in en batini 6zii, dzelestiriye acik olmak
ve farklilagtirici seslere acik kapi birakarak beserin ¢ile ve 1zdiraplarina duyarli ol-
maktir. Bu anlamiyla Post-Talmud hermenétigin ¢ogulcu ve ¢ok sesli karakterini
koruyarak yeni diisiincelere dogru yonelmek ve kaynaklarin sonsuzluguna inanmak
temelinde Post-Talmud kiiltiir, kisisel bilimsel yontemlerin ¢okluguna dayanarak
stibjektif rolativizm gibi modern bir tuzaga diismeden Yahudi hakikatlerini dogrula-
maya ¢abalar. Bu bakimdan bu yaklasim ayn1 zamanda sadece Talmud ugruna Tal-
mud ¢alismak gibi s1g bir ¢aba degil, tiim insanlik askina Talmud ¢alismak, demek-
tir. Bunu son tahlilde Cohen’ci ciimlelerle sdylersek; “ Gelenek boyunca Israil’in
Yasa’ya dair her meggalesinin temelinde ashnda Israil’in tiim insanlik lehine duy-
dugu derin endiseleri bulunmaktadir. Ne savunmaci teolojiye ne de asimile edici bir
felsefeye sigman tiim insanlik lehine kaygi ve sorumluluk tagryan Post-Talmud kiil-
tliriiniin temelinde Yahudi 6zel ve seckinligini ¢agdas insan kiiltlirii baglaminda ge-
listirerek insanligin sorunlarim felsefi agidan degerlendiren anlayis bulunmaktadir.”
(Bruckstein, 1998: 117- 118).

3.3. Tesuvah: Hermenotik Doniisiim

Hermendtik agidan ayni zamanda éze doniis ( tesuvah) olarak ortaya ¢ikma iddi-
asindaki postmodern Yahudi felsefesi, Tanah gibi belli bagli birinci kutsal metinlere
ve Rabbinik literatiir gibi gelenegin meydana getirdigi metinlerin ve yorumlarin ve
cevaplarin etrafinda organize olmak niyetindedir. Bu arzuyla felsefe, kendi yakla-
sim1 baglaminda tanimlayici ve 6zgiin bir akil yiiriitme formuyla bu metinleri okuma
yolu olarak belirginlesir (Kepnes vd., 1998a: 35).

Boylece postmodern Yahudi diisiincesinde Tesuvah (geri donmek) ayni za-
manda postmodern Yahudi felsefesini betimleyen anahtar terimlerdendir. Aslinda
Yahudi modernizmi Yahudilikten baskin bir sekilde sapma anlaminda bir doniisii
ifade ederken bir onarim ve iyilestirme anlayisini betimleyen Tesuvah ise Yahudi-
lige geri doniisli anlatmaktadir. Bu geri doniis, Yahudi vahyi ve teolojisi daha iyi
anlama anlaminda Rabbinik Yahudiligi bilhassa modern dncesi Rabbi 6gretilerini
yeniden degerli gérmek demektir. Bu yaklasimla postmodern Yahudi filozoflari,
gettolasmis Y ahudiligin 6teki kiiltiirel ve dini sistemlerden izole ettigi anlayis1 yerine
kiiltiirler aras1 ve dini ¢ogulculuk baglaminda ortaya konan bir Yahudilik anlayisina
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geri donmeyi amaglamaktadirlar. Zira bu filozoflar, gittik¢e farklilasan diinya goriis-
lerinin hosgoriiyle karsilandigi bir evrende kendilerini yetisip daha kucaklayici bir
politik sistem i¢inde yasamaktadirlar. Bu yoniiyle postmodern Yahudi felsefesi, Ya-
hudiligi yeniden diriltmek ve iyilestirme ugruna baska kiiltiir ve inang modellerini
karalama gibi bir modern yontemi asla benimsememektedirler. Dahasi modern Ya-
hudilerin evrensel olan herkesle iliski i¢ine girmelerinin aksine, daha radikal olarak
postmodern Yahudiler, daha zengin ¢ogulcu ortamlarda bulunup Hristiyan, Miislii-
man Hindu ve binlerce tiirtiyle sekiiler insanlarla iligki i¢inde olmayi tercih etmek-
tedirler (Kepnes, 1998c: 25- 26).

Neticede tesuvah, diyalojik bir yeniden entegre eylem modeli sunmakta ve gele-
nege yeniden eklemlenmektedir. Gelenege ait tarih algis1 burada bir pigmanlik tari-
hine doniismekte ve gecmisin giinahlarinin bile 6zdeslenerek giinah kabul edildigi
onlarin kabul edildigi ve itiraf edilip bagislanma dilendigi bir siire¢ haline gelmek-
tedir. Bu anlamda Yahudi postmodernizmi modernizmi terk etmeyip onu reforme
etmek egilimindedir (Kepnes vd., 1998a: 39).

3.4. Tigqun ha Olam veya “Diinyay1 Onarma

Ugruna” Yeni bir Nuh Kanunlar1 Okumasi

Klasik Talmud doneminde insanligin putperestlikten kurtulmasi ve mono-
teizme yonelik tamirinin ger¢eklesmesi amaciyla Tanri’nin putperest milletler
icindeki sahitleri ve 15181 olarak Israilogullarinin gosterdigi gayretleri iceren
Tigqun ha Olam (diinyayt onarmak) kavrami bulunmakta idi (Scherman,
1985:162).

Bu anlamda daha liberal, daha ¢ogulcu, daha hosgériilii, 6teki olus, acayip-
lik ve farkliligin haklarina daha fazla dikkat eden bir postmodern zihinle (Hen-
del, 2014: 428) hareket eden Yahudi felsefesinin amaci, aslinda dislayici bir
sekilde Yahudi vazife, diisiince, metin veya uygulamalarin dogmatik, savun-
maci veya polemikg¢i bir analizi degildir. Aksine daha hetorejenliklere, farkli-
liklara ve ¢ogulcu bir bakisla Yahudi baglamiyla ve Yahudi dogasiyla postmo-
dern diisiinceyi yorumlamak ve insanligin lehine ¢aba gostererek hep beraber
onarilmayi gergeklestirmektir (Gibbs, 1998: 22).

Bdoylece hem gelenek alemine ve Yasa’nin metnine girmek gibi iki kollu
bir anlay1s, hem Yahudi normatif Midras’in1 aktif héle getirecek hem de Ya-
hudi olmayan diinyaya genislemeyi miimkiin kilacaktir. Boylece dislamaci ol-
mayan aksine ¢cogulcu karakterde olan, pragmatik, onaric1 ve yapi-sokiim-cii,
muglaklig1 veya ucu agik mantig1 6ne ¢ikaran postmodern Yahudi hermendti-
gin diisiincesi sadece Yahudi filozoflar arasinda degil ayn1 zamanda kutsal ki-
tap ve Talmud arastirmalart yapan diger akademisyenler arasinda da giicli
baglar ve zenginlestirici uygulama alanlar1 kuracaktir (Kepnes vd., 1998e: 7).



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 / 5.63-91

Bu anlamda ekolojiye duyarli olan, sosyo-kiiltiirel gogulculuga yonelik ola-
rak dislayici bir karakterde olmayan Yahudi postmodernizmi, Heretikler, Sa-
miriler, Sadukiler, Miisliimanlar, Hristiyanlar gibi bagka din mensuplarini da
kapsayan, Rabbi kiiltiirii disindaki goriislere de itibar eden, azinlik kiiltiirlerin
haklar1 dahil kiiltiirel ¢esitliliklere, farkli diinya goriislerine ilgi duyabilen,
gbemenlerin asimile olmadan entegre olmasini agik olan bir egilim goéstermek-
tedir. Yine bu anlayis, insani iligskilerde baris ve algak goniilliigii tesvik eden,
ben- benim ve beni seklindeki bencil tavirlara karsi durus sergilemektedir
(Falk, 1994- 1995: 488-497).

Postmodern Yahudi felsefesi srail’in segilmesini yeniden giincelleyip agik-
lamak iizere insaniistii olusu veya beseri iliskiler alaninda onun milletlerden
ayricalikli olmasi anlaminda anlamaz aksine bu imtiyazi, Tanri ile kendisi ara-
sindaki samimi iligkilerin bir sonucu olarak gérmektedir. Yasa’y1 dar bir millet
zeminine yerlestirmeyen aksine ona evrensel bir boyut kazandiran bu yakla-
sim, sevgi, baris, adalet, dogruluk gibi beseri iliskilerde gerekli aygitlar ile Ya-
hudi olmayanlarla denk etkilesimlere sahip olmasini amaglamaktadir (Novak,
2003: 254- 255).

Cagimizda David Novak gibi Yahudi diisiiniirler, Talmud’ta gectigi lizere
(Sanhedrin, 56a) yaklasik on sekiz asirdan beri Yahudi olmayanlar1 Nuh’un
evrensel yedi kanununa gore (putperestlik, kafirlik, cinsel ahlaksizlik, kan dok-
mek, hirsizlik ve canli bir hayvandan et koparmak gibi giinahlardan uzak dur-
mak) minimum sinirdaki kurallar1 yerine getirmekle maksimum iligkiler i¢in
olmazsa olmaz temel sartlardan gérmektedirler. Klasik Rabbinik kiiltiiriin (bil-
hassa Maymonides’in Nuh kanunlarini kendi dogas1 agisindan en uygun kural-
lar gérmesini one ¢ikaran Yahudi felsefesi, modern donemde Moses Mendels-
sohn’un bu kanunlar1 yeniden yapilandirmasini, Hermann Cohen’in onlar1 dini
kuraldan ziyade sivil kanun gérmesini 6nemsemekte ve kendi aygitlartyla on-
lar1 alemin onarilmasi, insanlik ve doga, ahlaki ve hukuki normlarin igerigi,
minimal dini inang¢ ve uygulama 6lgiitleri, insan hayatinin tanim ve kutsiyeti,
insan varliginin hedefleri gibi basliklarla yeniden degerlendirmektedir. Bu
baglamda postmodern donem Yahudiliginin dis dlemle iligkisi baglaminda Ya-
hudiler i¢in sinir1 iki agidan hala Nuh kanunlari belirlemektedir. Tiim insanliga
yonelik Tanr1 vahyinin imkan 6l¢iitii ve Tanr1 bilgisi hakkinda insanligin po-
tansiyel yetenegi 6l¢iitii (Novak, 1998: 224- 243).

Neticede ¢ogulcu bir Yahudilik pesindeki Yahudi diisiiniirler, 6teki insan-
lar1 da kusatirken onlarin 6zgiirliiglinii onemserken kendi gelenek kitaplarin-
dan hareket ederler. Insanlik adina ortaya ¢ikan bu diinya onarimi ayni za-
manda farkli bir anlayigla 6teki hikmetlere de agik olmayi ve hikmetin her
yerde olma gergegini vurgular. Bu haliyle postmodern Yahudi diisiincesi klasik
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ve modern donemde olmayacak bir sekilde hikmet arayisinda 6tekindeki bil-
giyi paylagmaya razi olacak hatta 6tekinin kendi gizem ve kutsal bilgeliklerine
niifuz etmesine izin verecektir (Breslauer, 1996: 12).

4. Postmodern Yahudi Felsefeleri

Postmodern Elestirel Aklin Katkis1 veya Yeni Eklektik Egilimler

Postmodern Yahudi felsefesi ana hatlartyla ¢oklu yaklasimlara ve eklektik bakis
acilarma sahiptir. Bu bakimdan postmodernizm, tek bir Yahudi felsefesi degil pek
cok felsefeler halinde ortaya ¢ikar. Burada baslica yaklagimlardan bahsedecektir.

4.1. Kiiltiirel-Lengiiistik Yaklasim Modeli

Postmodern Yahudi filozoflarindan Steven Kepnes, kiiltiirel-lengiiistik bir Her-
mendtik yaklasim modeli gelistirmektedir. O, Yahudilerin Yasa’nin kendileri i¢in
ne anlama geldigi kadar diger milletlerin ve diinya dinlerinin Yasa/metin anlayisla-
rin1 tanimanin gerekli oldugunu savunmaktadir. O, kendi yaklasim modelini insa
ederken Wittgenstein gibi postmodern filozoflardan, Clifford Geertz gibi kiiltiir ant-
ropologlarindan ve George Lindbeck gibi kiiltiirel-lengiiistik din teorisyenlerinden
etkilenerek her dinin dislayici bir tavirla kendi dil-oyununu icat ederek 6zel diinya-
sin1 inga ettigini savunmaktadir. Bu yiizden ona gore postmodern din bilginleri artik
kendi geleneklerine geri donerek yeniden okumalari, yeniden 6grenmeleri ve boy-
lece dncelikle gecmiste kalan unutulan degerleri giincellemeleri gerekir. Bu modele
gore Yahudilik, karmagik semboller ve hukuki bir sistem olarak hem kiiltiirel hem
de lengiiistik agidan 6zel formlar igermektedir. Bu agidan cemaat kiiltiine 6nem ve-
ren Yahudilik spontane bakis agilartyla veya kisisel dini tecriibelerle hareket etme-
mektedir. Bundan dolay1 modernizmin savundugunun aksine Yahudilik her Yahudi
tarafindan yeniden icat edilen bir sistem degil, halihazirda var olan, bilinen, her bi-
reyin i¢sellestirmek zorunda oldugu nesnellesmis bir dindir. Buradaki temel post-
modern paradigma, Pesah hikayesini igsellestiren ve bdylece kolelikten 6zgiirliige
yiiriiyen Israil ogullar1 icinde kalan her bir Yahudi bireyin inancim odaga almaktadr.
Postmodern kiiltiirel-lengiiistik perspektiften bakildiginda ¢ogu modern Yahudi fi-
lozof tarafindan terkedilmis olan bu ¢ok eski Yahudilik 6gretisi artik postmodern
Yahudi felsefesi i¢in dinamik vahyi anlamak icin gerekli rekabetgi bir ¢at1 olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Kepnes, 1998c: 26).

Kepnes’e gore bu yaklagim postmodernite i¢inde Yahudiligi yorumlamak i¢in
elverisli olmasina ragmen baz1 kusurlardan azade de degildir:

1. Bu model, statik bir din- kiiltiir iligkisi sunma tehdidi altindadir.

2. Bumodel, Yahudi gelenegi i¢inde stirekli miizakere edilip tartisilan genelles-
tirici ve yayginlastirici kurallart minimize etmeye meyillidir.

3. Bu ylizden bu yaklagim, Yahudi uygulamalarindaki ihtilaf, aykirilik ve hete-
rojenligi 6ne ¢ikaran unsurlari hafife alabilir (Kepnes, 1998c: 27).
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4.2. Her Dénemin Yahudiligi ile

Diyalojik iliski Icinde Olan Elestirel Model

Postmodern Yahudi filozofu Steven Kepnes gibi tenkitsel agidan ardisil bir iliski
pesindeki postmodern Yahudi felsefesini savunanlar, evrimsel ve diyalojik bir yak-
lasim ile her ¢agda ortaya ¢ikan Yahudilik formunu sadece kendinden sonraki form
ile diyalojik iliskide gormez ayni zamanda 6ncesinden de beslenerek gelistigini sa-
vunurlar. Kepnes’e gore aslinda tek bir Yahudiligin degil her felsefi sathanin ken-
dine 6zgii bir Yahudilik anlayisinin insa edildigini savunan diyalojik model, bu Ya-
hudilikler arasinda bir kopukluk yerine ardigil devamliliklar1 vurgulamaktadir. Bu
acidan bakildiginda bu yaklagim modeline, Yahudiligin farkli formlari arasindaki
baglar1 onarabilen yorumlayici diyalog yaklasimi da denebilir (Kepnes vd., 1998a:
34-35).

Bir diger filozof Peter Ochs ise hem diyalojik hem de elestirel karakterdeki bir
anlay1s sayesinde Yahudi felsefesinin, gelenegin giincel tamimlanmasini, yenilenme-
sini ve iyilestirilmesini gergeklestirebilecegini savunur. Ona gore bu tiir diyalojik
model sayesinde daha elestirel ve acilara kars1 daha duyarl hale gelen filozoflar,
ayn1 zamanda Yahudi gelenegi ile bagin1 koparmadan daha tikelci bir diisiiniis, yo-
rumlama ve yasam anlayisi gelistirebileceklerdir (Kepnes vd., 1998a: 35).

Postmodern Yahudi filozofu Yudit Kornberg Greenberg, diyalojik felsefeyi sa-
vunan bir diger diisliniirdiir. Greenberg, kendi yaklasiminin ana hatlarmi su sekilde
listelemektedir:

a. Metodolojisi, ana hatlartyla diyalojik ve metinsel akil yiiriitmeye dayali olan
yeni bir felsefe toplulugu yaratmay1 amaglayan bir anlayistir. Béylece diyalojik olan
bir felsefe, daha sosyo-politik eylemlere fiilen girisecek alternatif bir entelektiiel soy-
lem ve cemiyet yaratimi kolaylikla ortaya gikacaktir. Buradaki temel ilham kaynag1
ortak paylasilan metinleri okumaya odaklanmis bir cemiyetin meydana gelmesidir.

b. Logosentrik bir bakisla postmodern yaklagimda olan (Greenberg, 1996: 24)
Franz Rosenzweig’in konugma-diisiinme yaklasiminin model olarak iistiinliigiine
inanmaktadir. S6z gelisi Rosenzweig, modernistlerin yaptig1 gibi demitolojizasyon
icinde degil yaratma, vahiy, kurtulus gibi kavramlarin kutsal kitaplar ve midras bakis
acistyla yeniden mitlestirilme siirecine uygulanmast taraftaridir.

c. Otekilerin acisin hissetmeyi ve korumay1 hedefler.

d. Mitlerin teoloji icindeki entegrasyonunu savunarak ortaya ¢ikan felsefi kav-
ramlarin felsefede 6ziimsenmesini saglar.

e. Boylece postmodern Yahudi Felsefesi, bir boyutuyla bir “tikkun formunda”
yani gegmisin yaralarini ve hiyerarsik her tiirlii diistinceyi iyilestiren ve yeniden
kokli degisiklikler hedefleyen bir anlayistadir (Greenberg, 1998: 67- 75).
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4.3. Felaket icinde Kurtulus Vaat Eden

Yeni Kant¢1 Elestirel Ahlaki Yaklasim Modeli

Yahudi asilli postmodern filozof E. Levinas, ¢ok sik bir sekilde Yahudiligin es-
sizliginin Tanr’nin agkinliginda yattigini agikladiktan sonra bu essizligin Tanr1 bi-
linci ve dindarin kendi bilincine dayali ahlaki iliski ile gliglendirildigini belirtir. O,
Yahudi ahlakinin bir vizyona yani gordiigiimiiz her seyin Tanr1’dan oldugunu, duy-
dugumuz ilahi s6z hakkindaki her seyin insana ahlaki boyutlar kattigini 6grettigini
aciklar. Boylece ona gore en 6zel ve sinirlayici kabul edilen Yahudi ahlakinin ev-
rensel bir bakis agisi getirdigini ifade eder (Levinas 1990: 16- 17).

Bu anlays aslinda postmodern elestirel ahlaki anlayistaki Nietzche’nin metafizi-
ginin etkisini gostermektedir. Alman diisiiniiriin etkisindeki metafizige gére Sonsuz
olan, kendini yok ederek besera ve diinyevi bir iyilestirebilen kudret i¢in kendi soyut
sonsuzlugunu bir kenara birakan bir Tanr1 formuna kavusacaktir. Bu ahlaki model-
deki Tanri, hem yok edici hem de kurtarici kisvesinde olup felaket i¢inde kurtulus
vaat eden bdyle bir Tanr1 ile olan ahlaki iligki, tarih boyunca Israil’in tecriibe ettigi
ve yakin ilgi adin1 verdigi iliskiyi ima etmektedir. Bu kurtarict yikimin tek bir keli-
meyle degil tek bir tarihsel olgu ile anlamini Israil tarihinde gorebilmekteyiz. Bu
ilahi durum, Hint geleneginde kurtarict Brahma, Yikici Siva ile anlatildigini, islam
diisiincesinde Cemal ve Celal olarak var oldugunu séyleyebiliriz (Wyschogrod,
1998: 132).

Yine postmodern Yahudi felsefesi i¢in kutsala duyulan aglik sadece 6grenmenin
degil ayni zamanda Yahudi ahlak anlayisinin da bir alt metni teskil etti. Rosenzweig,
Buber ve Levinas gibi Yahudi filozoflarmmn Yeni Kantcilarin ahlaka ilgisiz kalan
diisiincelerine baglh olarak oteki fikrinden yoksun bir ahlak fikri ¢ok muglak kal-
mustt. Halbuki postmodern Yahudi ahlak felsefesi, etkin olmak ile ilgisiz olmak ara-
sindaki gerilimi ytlikseltmekte ve asmak i¢in ahlaka yogunlagsmaktadir. Bir bagka ifa-
deyle postmodern Yahudi felsefesi, ahlaki endiseleri, 6zgiin sorunlari tahlil etme
veya evrensel kanunlar kesfetme meselesi olarak gormez aksine onlari parcalanmig
Oznel diinyanin yine Oznel iliskiler yoluyla otekilere baglanmasmda bulur
(Wyschogrod, 1998: 132).

Yahudi ahlak filozofu Zygmunt Bauman ise modernizmin ahlaka ait kurallart
tahrip ettigini veya farkli ahlaki kiiltiirlere izin vermeyip onlar tek bir tiple bat1 ah-
lakinda erittigini iddia ederek bu anlayisa isyan eden postmodern ahlaka yol bul-
maktadir. O, postmodernizmin yapay olusan ahlak kanunlarini 6zgiirlestirdigini 6ne
stirmektedir. S6z gelisi postmodern ¢oklu ahlak tercihleri, kisisel sorumluluk eylem-
lerini 6ne ¢ikarmakta bdylelikle mutlak boyun egme veya zaruri gorev gibi kati bir
anlayistan nefes alanlarini ¢cogaltarak daha esnek bir anlayisa gotiirmektedir. Ona
gore icinde bulundugumuz ¢ag, ayn1 zamanda ahlaki miiphemligin en fazla hissedil-
digi donemdir. Bdylece ahlaki agidan 6zgiirligiin sinirlarini zorlayacak sekilde pek
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¢ok segenek sunmast yiiziinden -postmodern ahlaki kriz denen bir ¢gikmaz da bulun-
maktadir. Ona gore-postmodern ahlakin giin batimi mi1 giin dogumu mu olacagini
zaman gosterecektir (Bauman, 1993: 34- 35).

Neticede ortak bir nokta olarak -postmodern Yahudi ahlakgilari, etik hakkindaki
endiselerini, 6zglin birer sorun haline getirmeden veya evrensel kanun kesifleri ola-
rak tanimlamadan digerleriyle 6znel iliskiler yoluyla 6zgiin ve dar diinyanin kiril-
masina yerlestirirler. Ahlaki bir endise alani1 olarak Gteki, her tiirlii anlamanin 6te-
sinde olup 6zgiin bir kavram veya hikdye degil ahlaki yanitlar empoze eder. Bu
yonde pratik akildaki evrensel ve yargisal tortularin biraktigi her tiirlii zorluktan kag-
mak isteyen Yeni Kantgi felsefe, 6nerdigi sagduyu (sensus comunis) fikriyle hareket
ederek toplumsal agidan giizel ve iyi olan her seyin ahlaken iyi olan1 da sembolize
edecegini ve nihayetinde ahlak alammin korumasi altina girecegini iddia eder
(Wyschogrod, 1998: 131).

4.4. Sefkatli Postmodern Yahudi Felsefesi Modeli

Cagdas Yahudi filozof Peter Ochs, kendi anlayisini zihinsel olarak ac1 veren mo-
dernitenin iirlinii olan Kant’1 modern felsefeyi ve Neo-Kantg1 ¢agdas Yahudi felse-
fesini hermendtik okuyan ve modernitenin teklif ettigi ¢oziimleri elestiren; boylece
ac1 vermek yerine aci duyan sefkatli postmodern Yahudi felsefesi olarak agiklar
(Ochs, 1997: 74).

Ochs, ayn1 zamanda elem duymanin ve sefkatli olmanin Yahudi kiiltiiriinde izleri
oldugunu zira Israil’in maddi ve manevi elemlerini isiten sefkatli Tanr1’mn islerinin
Yahudi geleneginde anahtar terimler oldugunun altini1 ¢izmektedir. Buradan hare-
ketle Ochs, bazi postmodern Yahudi Rabbilerin kendi yorumlarinda Midras gelene-
ginde bulunan “Benim soziim ates gibi degil mi? Kayalar: paramparca eden balyoz
gibi degil mi?” (Yeremya, 23/29) seklindeki pasaj yorumlarinda Tanr1 sdziiniin tek
bir anlam1 olmadigini bir rahmet olarak farkli anlamlarmin da bulundugunu, ayni
zamanda Misir’dan ¢ikarken Israil ogullarindan yiikselen feryatlari isiten sefkatli
Tanr’mn Israil kavminin acilarim hafifletip yiiklerini azaltacak pek gok sefkatli kur-
tarict firsatlar ve anlamlara sahip oldugundan (Cikis, 2 ve 3. Bablar) hareketle
Tanri’nin kendi ismi adina kavmini kurtarmaya s6z verdigini belirtmektedir (Ochs,
1997: 74- 75).

Ochs, sefkat terimini modern Yahudi filozofu Hermann Cohen’den almistir. Sef-
kat kelimesini basit bir kelime olarak degil Yahudi diinya goriistiniin motive edici
giicii olarak goren Cohen, Tanr1’nin sefkati olmazsa, insanin Tanr1’nin adaletinden,
tyiliginden ve kaderinden umudunu kesecegini agiklar. Bu yiizden Cohen, ac1 ¢eken
Israil’e kars1 peygamberlerin gostermis oldugu sefkat anlayislarmi anlatirken onlarin
insanhigm zihninden daha ¢ok deger verdikleri kalbine hitap ettiklerini ve uyarict
1stirapla orantih bir farkindalik bigimi olarak sefkati [rachamin] betimlediklerini zira
Ibranicenin bu mizaci anlatan ve ana rahmi ile 6zdes gordiigii harika bir isim olan
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rechem kelimesine sahip oldugunu Israil kutsal kitabimn ise “Rahim Tanri’'min fa-
kirlere sefkatle merhamet etmesini” 6ne ¢ikardigmni agiklar (Cohen, 1971: 71).

Ochs’a gore sefkatli postmodern Yahudi felsefesi, moderniteye ¢ok yeni bir ilave
veya farkli bir bakis yapmayan ama onu giincelleyip daha canli ve dinamik héle so-
kan donmus modern endiseleri 1sitan boylece hermenétik agidan zamana uygun bir
kurtaric1 okuma uygulamasidir. Bu yaklasimda yeni olan sey umut verici anlarmin
bireyselligine odaklanmaktir. Neticede Ochs’a gore Yahudi felsefesi, bilgiyi yeni-
den toparlayan, coklu anlamlar1 olan, yaratici bir zenginlikle donanmis hermendétik
onarim pesinde olan ama daha 6nemlisi modern Yahudi felsefesinin sikayet ettigi
ama ¢0ziim sunamadig1 meselelere yanit veren icraci bir diisiincedir (Ochs, 1997:
77-78).

Sonug

Yahudilik i¢indeki giincel tartismalarin dil, ben-6teki ve metinsellik baglaminda
felsefi agidan kutsal kitap ve hermendétik yorumlamalari arasinda gergeklesirken te-
olojik agidan ise ayni konularin vahiy ile gelenek arasinda ortaya ¢iktigi gorebiliriz.

1960’lardan itibaren Yahudi diisiincesi, Holokost sonras1 donemde kiiltiirel ve
entelektiiel yeniden yapilandirma islerini postmodernitenin sagladig aygitlarla hal-
letmeye ¢abalamaktadir. Bu agidan postmodern Yahudi felsefesi ayni zamanda mo-
dernite ile soyutlanmig ilim adamlarinin ifa ettigi objektiflige veya Talmud’u salt
akademik bir metin goren yaklagimlara alternatif olarak zihinsel agidan yenileyici ve
yeniden okunan bir kaynak gérmektedir. Postmodern okuma, farkli okuma hatta
farkli bir sekilde yeniden okumadir. Bu yoniiyle bu anlayis Talmud’u aydinlatict
hatta kurtaric1 bir kapasiteye sahip bir metin olarak anlayip ona post kritik umutlar
besleyen bir anlayis gelistirmektedir. Boylece Talmud hakkinda felsefi bir incele-
meye doniisen postmodern Yahudi felsefesi; metnin yapi, form ve estetiginin de dte-
sinde onun aktiiel igerigine ve bu igerigin yasayan ve yasanan dinamiklerle ilgisine
dikkat ¢ceken bir anlay1s sergilemektedir.

Holokost gibi ac1 gekme olayini kendisi igin doniim noktast segen postmodern
Yahudi felsefesine gore kutsal kissalarda anlatilan alemi kendi iradesiyle ifa eden,
Israil’i secilmis halk yapan, kavmi imtiyazli Mesihanik ve 6te diinya gelenegine ha-
zirlayan 6zel metin kiilliyatinda kodlanmis olan ilahi emir ve yasaklar génderen as-
kin Tanr1 hakkindaki anlatilarin yeniden yorumlanmasi gerekmektedir.

Teolojik aklin yerine elestirel sekiiler aklin egemen oldugu bir felsefi dille anti-
teodise siirecine bagl kalan bir teolojik duyarlilikla hareket eden postmodern Ya-
hudi felsefesi, Tanr1 ile Yahudi halk: arasindaki iligkide yeni bir teknik kavram olan
anti-teodise gibi bir olumsuzlama yontemine basvurmaktadir. Bu terimin en 6nemli
felsefi temeli sudur: Israil’in Tanrr’dan ac1 cekme ve nimete kavusma zincirleme
eylemleri klasik anlamda Tanr1’nin Israil ile olan yakin birlikteligini gdsterirken sii-
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rekli ac1 gekmeler, ilgi ve sevgisini aligilmadik bir tarzda gostermek isteyen postmo-
dern Tanr1’ya déniisen Yahve nin tarihe miidahaledeki uzun suskunlugunu, mutlak
pasifligini ve vahiydeki kesintiyi hatta baska sekilde kendini ifade edebilecegini isa-
retlemektedir. Daha agik bir dille postmodern felsefe igin teslimiyetgi bir ac1 ¢ekme,
Israil igin vahyin kesilmesi ile esanlamlidir.

Bu anlamda bilhassa postmodern Yahudi felsefesi, Rabbinik Yahudiligi salt
postmodern gérmez. Zira filozoflar, bu gelenegi kendi teorilerine doniistiirmek ye-
rine orada kendi diyalojik anlayislart i¢in pek ¢ok ortak nokta veya partner bulabi-
lirler. Bu anlamda postmodern felsefenin, herhangi bir akima veya harekete mensup
olmayan filozofun izdiraplarina en iyi yanitlar1 verebildigi sdylenebilir. Zira post-
modern Yahudi filozofu i¢in ardisil olarak Bati’nin Yahudilere tanidig1 6zgiirliikler,
Haskala, Holokost ve Siyonizm bu 1stiraplarin neticesidir.

Postmodernite kanunlarina yapisan cagdas Yahudi felsefesi, dogru diisiince ile
dogru yasam arasindaki karmasik iligkiyi, klasik Rabbilerin anladig1 anlamda metin,
yorum ve eylem ii¢lemesiyle yeniden ¢6zmeyi amaglamaktadir. Bu ¢oziimleme ol-
dugu takdirde yenilenen, giincellenen ve zamana uygun héle gelen bir Yahudi ahdi
ve metafizigi gergeklesmis olabilecektir. Bu a¢idan ¢agdas Yahudi diistincesi, Rab-
binik Yahudiligi, degisen yeni sartlara uygun olarak “Sitz im Volksleben bir inanca”
yani sosyal hayata dahil olan bir dine doniistiirmek istemektedir.

Neticede postmodern olarak adlandirilan Yahudi felsefesinin kiiltiirel, elestirel,
sefkatli ve metinsel ¢oklu yaklagimlari, sosyal veya dini uygulamalardaki sorunlara
duyulan kaygilarla sekillenmis ve hem olumlu hem de olumsuz baktig1 modernite-
nin ikiye bolmiis oldugu, indirgeyici modellerinin ortak bir kaygiyla tesvik edilen,
kokleri klasik Rabbinik kiiltiirdeki bir felsefedir. Bu diisiince tarzi, modem felsefe-
sinin yoriingesine girme gibi sorunlara yeterli yanit sunmay1 da tesvik etmez. Sim-
dilik postmodern diye isimlendirilen bu felsefe, Bat1 felsefesi tarafindan cesaret ve-
rilen insan deneyimlerine yonelik a¢ik uglu arastirmaya katilmakta ancak bu tiir de-
neyimlerin tiim yorumlarini, baglamlara 6zgii yorum paradigmalarma yonlendir-
meye ¢aligmaktadir. Postmodern olarak adlandirilan Yahudi filozoflarin tercih ettigi
paradigmatik baglamlar arasinda vahiy metin diinyasi olarak kutsal kitap, Yahudi
metin yorumlamasinin olusturdugu prototip topluluklar/cemaatler ve Yahudi cema-
atlerinin sosyo-entelektiiel uygulamalar1 gibi postmodern basliklar sayilabilir. Bu
yaklasimlarryla Yahudi felsefesi, Bati Hristiyan diistincenin postmodern form ka-
zanmasindan sonra kendini basaril bir sekilde yeni doneme uygun bir tarz ve stille
izah edebilmektedir. Ama ilahi kdkenli inang sisteminin olusturdugu Miisliiman fel-
sefe ise Orta Cag’dan beri hala suskunlugunu korumakta klasik diisiince aygitlariyla
hareket etmeye devam etmektedir.
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Oz: Bu ¢alismada portre konusunun yiizyillardir sanatin en 6nemli konularmdan biri olmas1
sebebiyle bu olgunun sosyolojik, felsefik, psikolojik, ekonomik, kiiltiirel vb. kavramlar iizerin-
den incelenmesi amaglanmigtir. Giiniimiizde sanat, kendisine ait alanlarin yaninda diger farkli
alanlarinda i¢ine katildig1 disiplinler arasi1 bir yapi olarak dne ¢ikmaktadir. Bu disiplinler arasilik
sanatcilara farkli tekniklerde eser liretmelerine olanak sagladigi goriilmektedir. Sanatgilarda gii-
niimiiz sanat1 i¢inde portre, natlirmort, manzara...gibi konular1 farkli sanatsal alanlar ile psiko-
loji, sosyoloji, edebiyat,....gibi alanlar i¢ine katarak yapitlarini olusturduklar: goriilmektedir.
Yapitlarda bilgisayar programlari, resim, heykel, grafik gibi farkli sanatsal alanlarin yaninda
kolaj, asamblaj, rolyef ve ii¢ boyutlu nesne gibi farkli teknik ve malzemenin kullanilmasiyla
degisik ozelliklere sahip portre goriintiileri elde edilmistir. Portre yapitlar1 sanatsal alanlarla bir-
likte psikoloji, sosyoloji, edebiyat, antropoloji.....gibi farkli alanlarin etkisiyle zenginlestiril-
mektedir. Bunun yaninda bu kavramlarla iletisime gegerek teknik, bigimsel ve igeriksel yonden
degisimler gecirdigi yapilan arastirmalar sonucunda anlagilmistir.
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PORTRAIT ESSAYS IN THE ARTISTIC PRACTICES*

Abstract: As the portraiture has been one of the most significant artistic subjects for centu-
ries, this study is intended to analyze this phenomenon in terms of sociological, philosophical,
economical, cultural and other concepts. Today art has been featured as an interdisciplinary
structure covering the different fields as well as its own fields. This interdisciplinarity is seen to
allow the artists to produces their works in different techniques. Today’s artists have created
their works on the subjects like portrait, nature mort and landscape by merging different artistic
fields with the fields like psychology, sociology and literature. The subject was discussed with
its corporate structure in the section of practices herein and the findings from the thesis are tried
to be synthesized in harmony and turned into the works. Portrait images with different charac-
teristics were produced by using the different techniques and materials like collage, assemblage,
relief and three dimensional objects as well as the different artistic fields like software programs,
painting, sculpture and graphics. It follows from the researchers conducted that works are enric-
hed with the effect of artistic fields of the portrait as well as the different fields like psychology,
sociology, literature and anthropology and that they are transformed technically, formalistically
and contextually in interaction with the abovementioned concepts.
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1. Giris

Portre ylizyillardir resim sanatinin en 6nemli konularindan biri olarak siire-
gelmistir. Gegen ylizyillar iginde portrenin bigim ve anlami; cografyaya,
sosyo-ekonomik duruma, psikolojiye, dine ve politikaya gore degisiklik gos-
termistir. Bu degisimin en belirgin yanlari sanat¢ilardan, sanat elestirmenlerin-
den, sanat tarih¢ilerinden ve bilim adamlarindan 6grenilmektedir. Ronesans’a
kadar resim sanatinda portre, genellikle kutsal kisileri (Meryem, Isa ve aziz-
leri) ve dnemli sahsiyetlerin (krallar, soylular, burjuvalar ve devlet adamlari)
resimlerini temsil etmistir. Ronesans’la birlikte portre, bireysellik kazanarak
giiniimiize kadar gelmistir. 15. yiizyilin portreleri dinin ruhani yani ile birlikte
soylularin da devleti temsil eden giiclinii gosterirken 16. yiizyilda portreler bu
teamiilden kilisenin ruhani tavrini kaldirarak dini ve diinyevi giicii temsil et-
mistir. 17. yiizyila gelindiginde portreler, giindelik yasamdan sahneler olarak
goriilmeye baslanmigstir. Portre, 18.ylizy1lin ortalarina kadar zarafeti ve sevgi-
lilerin simarik yanini temsil ederken 18. ylizyilin sonlarina dogru sanatgilar
portrelerle, soylulugu ve asaleti temsil etmeye basladilar. 19. yiizyilda ise port-
releri olusturan sanatgilar; hicbir giiciin etkisinde kalmamislar ve 6zgiir bir or-
tam iginde, siradan, giindelik olaylar1 resimlerinde yansitmaya baslamislardir.
Portreler bu giindelik yasam i¢inde dinsel olmaktan ¢ikip gercekei bir anlayis
icinde aktarilmaya baslanmistir. Bu gerceklik, toplumsal yap1 i¢erisinde nesnel
bir nitelige biirlinerek yiizey ilizerinde yeni ve farkli anlatim bi¢im arayisina
onciiliik etmistir. Bunun sonucunda artik portre konusu; Natiiralizm, Roman-
tizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm Kiibizm vb. sanat akimlarinda ya da egi-
limlerinde farkli bir sekilde incelenmeye baslanmistir. Modernizm ve sonra-
sinda portreler, degisen teknolojik ve bilimsel gelismelere paralel olarak geli-
simini stirdiirmiistiir. Glinlimiize gelindiginde portre, gelisen teknolojik ve bi-
limsel gelismelerin etkisiyle farkli bicimlerle ve anlamlarla ifade edilmeye bas-
lanmistir. Postmodern olarak adlandirilan bu dénemde sanatin konulari gesit-
lenmis ve bu konular farkli sanatsal alanlarla birlikte psikoloji, sosyoloji, ant-
ropoloji...gibi alanlarin etkisiyle eserler ¢ok disiplinli bir goériiniim kazanmig-
tir. Bu degisim, daha 6nceki donemlerde oldugu gibi sanatta portredeki temsil
anlayis1 gilndeme gelmistir. Kavramsal sanat i¢inde portre temsil anlayisi; be-
den, enstalasyon, video, performans, fotograf, etnik ve feminist sanatla yorum-
lanmaya baglanmistir. Sanattaki bu baskalagsma, portrelerde sanatg¢ilarin bazi-
larinin kendi bedenlerine ¢izdikleri sekillerle ifade edilmeye caligilirken diger
sanatcilar da fotograf ve video sanati gibi goriintiileme tekniklerini kullanarak
yansitmaya calismiglardir. Sanattaki bu degisimler sayesinde her tiirlii mal-
zeme kullanimi giindeme gelmistir. Bu degisim beraberinde farkli alanlarin
birbiriyle iligki kurmasina ya da kaynagsmasina sebep olmustur.
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2. Gecmisten Yirminci Yiizyila

Kadar Olan Siire¢ icinde Resim Sanatinda Portre

Portre; bir insanin desen, resim, fotograf ve benzeri yollarla tasviri olarak
one cikmaktadir. Portre konusu, insanin farkli teknikler arayiciligiyla kendini
veya bir baska kisiyi gorsellestirmesidir. Portre veya otoportre; Ik Cag’dan
giinlimiize kadar farkli tekniklerde, iisluplarda degisim gegirerek gelisimini
siirdlirmiis ve resim sanatinin her zaman énemli konular1 arasinda yer almistir.
Tarihte bilinen en eski portre, 2006 yilinda Fransa’nin Angouleme sehri yakin-
larindaki Vilhanneur Magarasi i¢inde bulunan ve 27.000 yillik gegmise sahip
oldugu tespit edilen bir duvar resmidir (Gérsel 1).

- B

Gérsel 1: “Ilk Portre Ornegi ”, Vilhanneur Magarasi, Angouleme, Fransa.

Bu ornekte goriildiigii gibi magaralarin duvarlarina yapilan bu resimleri /
portreleri, tarih 6ncesi insanlarin kendi belirledikleri bigimlere gore yaptiklari
goriilmektedir. Portreler sematik ve ¢izgi halinde ele alinmakta ve insan basi
oranlari ilk zamanlarda govdeye ve boya oranla ¢ok kiigiik resimlenmektedir.
Ilkel insanlarin resimleri / portreleri ilerleyen zaman siirecinde bagimn/viicudun
orantisiz yapildigi goriilmektedir (Turani, 2004: 11). ilkel dsSnemden Misir uy-
garligina gelindiginde ise portre bi¢imi daha ¢ok yandan (profilden) sematik
bir bigimde resmedilmislerdir (Gérsel 2). Sanatg¢ilarin bu resimleri, Gnemli kisi-
lerin (krallarin ve kraligelerin) 6ldiikten sonra yasamlarina devam edecekleri
inancini yagatmak amaciyla yaptiklar1 goriilmektedir. Yapilan bu eserlerdeki
portreler, gergekte olduklari gibi degil de ¢izimi yaptiran kisinin olmak istedigi
(ideal) sekilde tasvir edilmistir. Misir resminde genellikle figiirlerin / portrele-
rin yiizleri profilden, gozleri ise badem seklinde 6nden tasvir edilmistir. Omuz-
lar; genisligini gostermek i¢in dnden verilirken, gdvdenin geri kalan kismi
dortte {igliik yana dogru donmiis vaziyette betimlenmistir. Kalga, baldirlar ve
ayak kisimlar1 da profilden resmedilmislerdir (Brever ve Teeter, 2011: 213).
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Gorsel 2: “Hesire’nin Portresi”, gdmiitiin tahta kapisinin bir bolimii.
10, 2700, Kahire Miizesi, Misr.

Misir uygarliginda bu sanatsal gelisim siirecinde devam eden diger bir uy-
garlik da Yunan’dir. Yunan uygarligi sanati ii¢ donemde incelenmektedir: Ar-
kaik D6nem, Klasik Donem ve Helenistik Dénem. Sanatsal olusum bu ii¢ d6-
nemde gelisim gostererek devam etmistir. Yunan uygarhiginda portre iki se-
kilde tasvir edilmistir. Ilki, antik vazolarin {izerine yapilan resimlerde ve ikin-
cisine de Antik Yunan heykellerinde rastlanmaktadir. Antik vazo resimlerinde
anlatimcr stilize edilmistir ve insan figiirleri/portreleri dikkat ¢ekmektedir (
Gorsel 3).

Gorsel 3: Kirmizi figiirli Yunan vazo resminden bir detay, “Pentheus’un
Olimii”, M0O,420.

Roma doneminde her ne kadar 6zgiinlesme ¢abalar1 s6z konusu olsa da resim
sanat1, Yunan sanatiin etkilerini tasimaya devam etmistir. Ozellikle Yunan’in
Helenistik donemi, Roma sanatinda etkisini stirdiirmiistiir. Roma donemi re-
sim sanati, daha ¢ok duvar resminde betimlendigi bilinmektedir (Gérsel 4). Bu
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resimlerde Roma-Helenistik karigimi bir kompozisyon sekli géze ¢carpmakta-
dir (Turani, 1999: 199).

Gorsel 4: Sanatgisi bilinmiyor, “Yemek Odas1”, duvar freski (ayrintr),
MO, 60-50, 162 cm, Pompei, italya.

Roma sanatinda sanatgilarin, daha ¢ok duvar resmi teknigini kullandiklar
goriilmektedir. Bunun yaninda duvar resmi kadar yaygin kullanilmayan mo-
zaik ve bal mumu teknigiyle yapilmis resimlerde goriilmektedir. Bal mumu ile
yapilan bu resim teknigi daha sonralar1 Bizans’ta ve Hristiyan ikonalarinda go-
rilmeye baglanmistir (Turani, 1999: 200). Bu ¢esitlilik, Bizans sanatinin degi-
sik agilardan sunulmasina sebep olmus ve sanatta da bu bi¢imde yansima ola-
nag1 bulmustur. Bizans sanatinda 6zellikle de resim alaninda konu olarak din
on plana ¢ikmistir. Dinin 6n plana ¢ikmasi ve baska inanglart terk edip tek
inang dogrultusunda gelisim gosteren dini sdylemler resim sanatinda uygulama
alan1 yaratmistir. Bizans resim sanatindaki gorsel dgelere bakildiginda ise tek
din olan Hristiyanlik inancinin alegorik betimlemeleri goriilmektedir. Bu be-
timlemelerin mozaiklerde, ikonalarda ve yontu tekniklerinde olustugu bilin-
mektedir. Ozellikle de mozaik teknigi genis bir alan1 kapsamustir ( Gérsel 5-6).

Bizans sanatindan sonra Romanesk ve Gotik iislup gelmektedir. Bu iislup-
larda genellikle din konusu 6nemli bir yere sahip olmustur. Her iki iislupta sa-
natsal bi¢im, daha ¢ok mimari yonde gelisim gdstermistir. Romanesk sana-
tinda resim alaninda sadece vitray tekniginin kullanildig1 gériilmektedir (Gérsel
7). Gotik sanatta; 6zellikle resim alaninda vitray, kitap resimleme, minyatiir ve
altar panosu iizerine guaj/tempera teknigi ile yapilan calismalar dikkat ¢ek-
mektedir (Gorsel 8).

Ronesans’a gelene kadar resim sanati dinin etkisinde kalmis ve bu dogrultuda
gelisim gostermistir. Erken Ronesans ile birlikte portre gercekei bir anlayisla betim-
lenmeye baglanmistir. Bu donemde portrelerin ilk 6rnekleri profilden resimlendigi
goriilmektedir. Bu portrelerde kisilerin psikolojik durumlari ya da ruh hallerinin yan-
sitilmaya baglandig dikkati ¢eker (Uysal, 2009: 109). Ronesans’la birlikte Bati’da,
portrenin 6nem kazandig1 ve en ¢ok ilgi goren tiirlerden biri oldugu bilinmektedir.
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Portre konusuna daha erken dénemlerde rastlansa bile portrenin yaygin kullanimi
stiphesiz Ronesans’la tarihlendirilebilir. Ronesans Donemi; farkli iilkelerdeki geli-
simi sayesinde, konu ¢esitliligin artmasina ve 6zellikle de portre konusunun Rone-
sans sanatcilari tarafindan incelenmesine neden olmustur. Bu popiilerlik boyutu ve
kullanimi portreyi etkilemis ve ¢esitli tarzlarda (ekoller) ¢alisma imkani saglamustir
Ronesans sanatgilarinin yapmis olduklari portrelerde, sanatgilarin ¢izimlerine katki
saglayan modellerin idealize edilmis yiiz formlar1 dikkat ¢ekmektedir. Sanatgilar,
betimlemis olduklar eserlerde bireysel kimligin yansitilmasi ¢abasi i¢inde olmus-
lardir. Sanatgilarin bu gabasi da portrelerde “essiz bireysel kimlik diigiincesinin” or-
taya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu yiizyilda portre konusunu inceleyen pek ¢ok sa-
natci, kendi bireysel ¢aligmalarini yapmistir ( Gérsel 9-10).

£ L :;;-‘
Gorsel 7: Sanatgisi bilinmiyor, Gorsel 8: Sanatcisi bilinmiyor, Belle Verriere, vitray teknigi
Aziz Daniel, vitray teknigi, (Rom-  Gotik Dénem), 1180-1220 Chartres Katedrali, Paris, Fransa.
an donemi) Bayern, Almanya.

Bu yiizyil iginde Ronesans’a kars1 bir hareket olarak gelisen tislup Maniyerizm-
dir. Rénesans’m ideal, uyumlu bigim anlayisi ve gergeklik arayisinin karsisinda olan
diisiince yapisimnin gorsellesmis bir sekli olarak bu resimlerde sanatgilar, mistik ve
sembolik bir anlatimla kendi i¢ diinyasina yonelmislerdir (Sentiirk, 2012: 122). Bu
islubun resim anlayisi, deforme edilmis figiirler (portreler), resimsel mekanin belir-
sizligi, dikey-yatay hareketler disinda kavisli ya da yuvarlak hareketlerle sekillen-
mektedir. Ayrica bu sanat hareketinde, yer ¢ekimi, perspektif ve mekan kavrami
6nemini yitirmektedir ( Gorsel 11-12 ).
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Gorsel 9: Giotto De Bondone, Mahser, Duvar Resmi Gorsel 10: Jan Van Eyck, Amolfini’nin
14.Yiizy1l, Ulusal Bargello Miizesi, Floransa, italya. Evlenmesi, 1434 59,7 x 81,8 cm, Mese
Agacindan Pano Uzerine, Londra Ulusal Galerisi, Ingiltere.

Gorsel 11: El Greco, Aleve Ufleyen Gorsel 12: Giuseppe Arcimboldo,SebzeAdam/
Cocuk, Ahsap Uzerine Yagl boya Tabak, 157,1570-1575, Tuval Uzerine
Ozel Koleksiyon . Yagh boya,Civico Miizesi, Cremona, Italya.
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On yiizyilda portre sanatgilart daha ¢ok psikolojik
gergege onem vermeye basladilar. Bu yiizyilda, barok
donemde portre anlayisi donemin sanatsal gelisimi
icinde degerlendirilir. Barok donemdeki resim anlayi-
sinda gerceklikten ¢ok diis giicliniin 6nem kazandigi,
abartili duygularin {izerinde duruldugu ve teatral 6zel-
liklerin figiirlere (portrelere) yansidigi bicimdedir. Bu
sanateilar ideallestirme ve dekoratiflestirmenin yani sira
bireysel 6zellikleri de betimlemeye ¢alistilar ( Gorsel 13).

17. yiizyilda, rokoko portre sanat anlayisinda sanati
destekleyen krallarin yerini burjuva almistir. Bu sanat
bigiminde kiiciik kivrimlar, yuvarlak bigimler ve bazen
asirt slislemeler goriilmektedir. Isik kullanimi her yana

Girsel 13: Rembrandt Van*  yayilan zengin bir siisleme anlayisina dayandirilmakta
Rijn, Dilenci Olarak Kendi ( Gérsel 14).

Portresi, 1630, . .. . . )
Graviir, 7116 Rijks Miizesi, Sanat alanindaki gelisim, beraberinde yeni yaklagim

Amsterdam, Hollanda, larn dogusuna sebep olmakta ve bu olusumlar da sanat
alaninda farkli donem ve tarzlarin gériilmesiyle sonug-
lanmaktadir. Neoklasisizm, akil ve diinyanin akil yoluyla kavranmasini dncelik ola-

—100 rak goren aydilanma goriisiiyle ortaya ¢ikar ( Gorsel 15).

Gorsel 14: Antoine Watteau. “Gilles” Gorsel 15: Auguste Dominiingres,
1718-19,tuval lizerine yagl boya, Otoportre, 1804, yagli boya, 61x78cm,
149x184cm, Louvre Miizesi, Fransa. Conde Miizesi, Oise, Fransa.
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Gorsel 16: Francisco Goya, Dr. Ar-
rieta’la Kendi Portresi Tuval Uzeri-

ne Yagh boya, 79,1 x 115,6 cm,
Minneapolis Sanatlar Enstitiisi,
Minneapolis, Amerika.

Figiir ve portre Antik Cag’a ve alegorik 6zel-
liklere gore bigimlenmektedir. 18. yiizyilda konu
olarak peyzajlar, portreler, ¢iplak (niiler) ve mito-
lojik konular islenmistir. Bu sanat akimi i¢inde re-
simler ve 6zellikle de portreler dogru anatomik ve
optik gézleme dayanmaktadir. Portrelerde kat1 bir
desen ve soguk renkler egemendir. Her yonden
gelen 151k 6n planda olmustur.

Klasisizmin kat1 sanat anlayigina karst ¢ikan
romantizm doneminde sanatcilar toplumsal ve si-
yasal olaylart kendine 6zgii bir dil ile konu edin-
dikleri goriiliir. Bu donemde coskulu konular, 1g1k-
gblge temeline dayali resimler 6ne ¢ikmaktadir.
Portre konusu da duygusal yoniinii belli eden yiiz
bigimleri olarak kendini gdstermektedir (Gérsel
16).

Romantizmin duygusal ve coskucu yoniine
tepki olarak dogan akim realizmdir. Bu sanat
akiminda gercekgi tarzda portre vb. konularin
islendigi goriilmektedir. Bu akimin iginde

portre konusunda goriilen yiizlerin dogal halleriyle betimlendigidir. Bu do-
nemde yer alan sanatgilarda eserlerini, toplumsal yapiya gore olusturduklari

bilinmektedir ( Gérsel 17).

Realizmin bitisiyle birlikte arkasindan de-

vam eden sanat akimu izlenimciliktir. [zlenim-
cilik sanati iginde olusan resimsel plastik de-
ger; giin 15181010, rengin ve golgenin giiglii bir
etki birakmasini saglamistir. Izlenimciler ren-
gi belirgin ve parlak renkler olarak kullanma-
y1 tercih etmislerdir. Portre de bu akimin plas-
tik ozelliklerine gore sekillendigidir (Gérsel
18).

Izlenimcilik akimmin devaminda gelisim
gosteren art-izlenimcilik, sembolizm, fovizm,
disavurumculuk, kiibizm, fiitiirizm, dadaizm,

Gorsel 17: Gustave Courbet, Oto-
portre, 1844 Tuval Uzerine Yagli-
boya, 45 x 55 cm, Ozel Koleksiyon.

veni nesnelcilik, gercekiistiiciiliik ve devaminda gelisim gosteren, pop-art, foto
gergekgilik, yeni gercekgilik gibi akimlar / tsluplar dikkati ¢ekmektedir. Go-
rildiigii gibi portrenin sanatgilar tarafindan farkli yorumlanmalari dikkat ¢ek-
mektedir. Modernizm’e kadar ki siiregte portre konusunun birbirini takip eden
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sanatsal gelismeler dogrultusunda oldugu anlasilmistir. 20.yilizyila gelindi-
ginde ise birden fazla sanat akimlarinin / {isluplarinin portre konusuna yeni
kullanim alanlar1 yarattigi gorilmistiir.

Gorsel 18: Pierro- August Renoir,
iki Kiz Kardes, 1881, Tuval Uzerine Yagl boya
80.9 x 100.4 cm, Chicago Sanatlar Enstitiisii, ABD.

3. 20. Yiizyilda Sanatta Portre

Bigimcilige karst durmanin Stesinde minimalistlerin, yeni dadacilarin ve
pop sanatgilarin dnermelerini sorgulayan egilimler 20. yiizyilin ikinci yari-
sinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yeni anlayisla iiretilen uygulamalar; resim,
heykel, fotograf, mimari, tasarim gibi tek disiplin ile agiklanamadigi i¢in artik
bu tiir disiplinlerin sinirlar1 yumusamis, neredeyse yok olmustur. Zira bu, yeni
bir donemin alaniydi. Plastik sanatlarin i¢inde yer alan disiplinlerin birbirle-
riyle ya da diger sanat alanlari ile yasadiklari etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan
bu muglaklik ile disiplinler bir baska disiplinden rol kapmaya baglamistir. Bu-
nun sonucunda ¢ok sesli, cogulcu ve multidisiplinli yeni ifade bigimleri ortaya
cikmustir.

Yeni donemdeki yapitlar, resim ve heykel gibi bilindik geleneksel sanat bi-
¢imlerinden farkli olarak olusturulmuslardir. Bu farklilik, sanat pratiklerinde
genis yelpazeler agilmasina katki saglamistir. Hem kullanilan malzemede sa-
nat¢inin tercihleri ¢esitlenmis; hem de Felsefe, Sosyoloji, Miihendislik gibi
tim bilim dallarindan faydalanilarak hayat ve sanatin ayni pota da bulustu-
rulma olanagi saglanmistir. Bu baglamda, sanat-toplum iliskilerinde iyilesme-
ler yagsanmis ve toplumun (izleyicinin) sanata ilgisi ve sanata karsi sorumlu-
lugu da degismistir. Artik izleyici sanat nesnesinin {iretim siireci itibariyle isin
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icine girmis ve onun dogrudan bir parcast haline gelmistir. Boylelikle sanat
nesnesi, sanat¢i ve izleyicinin rolii yeniden big¢imlenmistir. Bu gelismeler esli-
ginde Yerlestirme (Enstalasyon), Eylem sanati, Yoksul sanat, Viicut sanati,
Arazi sanati, Olusumlar (Happening), Kavramsal sanat, Siire¢ sanati, GOsteri
sanat1 vb. farkli sanatsal olusumlar meydana gelmistir. Yeni sanatsal ifade bi-
¢imleriyle birlikte sadece izleyicinin rolii degismemis, ayn1 zamanda konvan-
siyonel estetik anlayis yerini “iligkisel estetik’ anlayisina birakmistir. Sanatgi-
nin kutsandig1 modernist anlayigin yerine, “Herkes sanatgi olabilir.” felsefe-
siyle sanat nesnesinin iiretim siireci kutsanmig, baglam ve uzama dair sorgula-
malar 6nem kazanmistir. Bdylece sanat “beyaz kiip “lin sinirlarinin digina ¢ik-
mustir. Sanat eserinin sergilendigi mekan bakimindan; yapit, sanat¢i ve kiira-
toryal anlamda doniisimler meydana gelmistir. Ciinkii Robert Smithson’in
binlerce metrekarelik alani kaplayan Spiral Jetty eserini sergileyebilecegi bir
beyaz kiipii bulmasi neredeyse imkansiza yakindi. Ancak burada énemli olan,
boylesi devasa bir caligmay1 sergilemek i¢in mekanin bulunmasindan ziyade
mental anlamda yasanan gelismelerdi.

Disiplinler arasilik dogrultusunda 20. yiizyilda 6zellikle 1960’larin so-
nunda, tiiketimi ¢ekici hale getirmek icin; reklamlar, renkli afisler, hatta resimli
dergiler ve romanlar kullanilmaya baslanmistir. Buna benzer malzeme kulla-
nim1 pop sanatinin, dada sanatinin benzer yonlerini/yontemlerini kullanma-
sinda goriilmiistiir. Bu donemde kolaj ve asambla;j teknigi tekrardan giindeme
gelmis ve pop art sanatcilar tarafindan kullanilmistir. Kitle kiiltiirti 6zellikle-
rine gore bicimlenen bu sanat akimi, genis kitlelere ulasabilmek i¢in hem med-
yay1 hem de farkli sanat gii¢lerini de bir arada kullanmistir. Bu bira adalik di-
siplinler arasiligin kullanimryla gerceklesmistir. “Pop sanatta, klasik sanat di-
line yabanci olan malzemeler kullani-
larak; teksir, baski, resim, fotograf,
kolaj ve ii¢ boyutlu yapitlar iiretilmis-
tir. Sanatgilar 6rnegin; Roy Lichtens-
tein ¢izgi roman kareleri ¢izmis, Andy
Warhol da 6nemli ikonlarin (popiiler
kisilerin) tiiketim mallarinin ve gazete
kupiirlerinin imgelerini kullanarak se-
rigrafilerini yapmis, Robert Rausc-
henberg ve Jasper Johns ise tiikketim
toplumunun sembollerini kullanarak

Gorsel 19: f‘ndy Warhol, ‘;Karnufllij 8‘0' resim ve heykeller bigcimlendirmisler-
portre”, tuval iistiine serigrafi miirekkebi ve - 9 .
sentetik polimer boya,1970, 208,3x208,3 dir” (Yilmaz, 2015: 1008)‘

cm. Metropolitan Miizesi, New York, ABD.
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Bu sanatgilar i¢inde 6zellikle; ressam, film yapimcisi, yonetmen, prodiik-
tor, yazar, pop-art ve popiiler kiiltiiriin en 6nemli ikonu Andy Warhol’dur.
Warhol; déneminin politikacilarini, yazarlarin1 ve modern tiiketim kiiltiiri ice-
risinde yer alan {inliilerin veya siradan insanlarin portrelerini gorsellestirmistir.
Sanat¢inin farkli disiplinleri ve malzemeleri kullanarak olusturdugu “Kamuflaj
Otoportre” adli eser iyi bir ornektir (Gérsel 19). Bu 6rnek calismada Warhol,
yasam1 boyunca calismalarinda kendi yiiziinii bir¢ok kere betimlemistir. Sa-
nat¢inin tuval iizerine serigrafi baski teknigiyle yapmis oldugu ikili ve dortli
setler halinde grup portreleri yaninda sentetik polimer zemin iizerine sanayi
boyasi ile olusturdugu tekli ve ikili {inlii otoportreleri de bulunmaktadir
(Thompson, 2014: 376).

Disiplinlerarasiligin etkin uygulamalarini gordiigiimiiz donemin diger
onemli sanatgisi da Robert Rauschenberg’tir. Sanatgi, sanati ve bilimi bir araya
getirerek caligsmalar yapmistir. Rauschenberg calismalari sirasinda bilim insan-
lariyla birlikte hareket etmistir. Bu bilim adamlarindan biri olan Billy Kluver,
Rauschenberg ile birlikte Sanat ve Teknolojide Deneyler (EAT) adli bir orga-
nizasyon kurarak caligmalarda bulunmuslardir. Bdylelikle sanatgilarla miithen-
dislerin birlikte meydana getirdikleri eserlerin uygulamayla ve yaraticilikla

Gorsel 20: EAT, Robert Rauschenberg, Open Score, 9. Aksam, Tiyatro ve
Miihendislik Ortak Caligsmasi, 1966.

harmanladig1 yeni bir {irlin olarak ortaya ¢ikmistir. Farkli disiplinlerdeki ¢ok
seslilik diger sanatcilarin ilgisini ¢cekmis ve farkli alandaki insanlarla ortak
caligmalar yapma fikrinin dnemi artmustir. Ornegin; 9. Aksam adli yapt, gorsel
sanatcilarin, dansgilarin ve miizisyenlerin farkli meslekteki insanlarin ortak ¢a-
balar1 sonucunda olusturulmustur (Gérsel 20).

Bu calisma; estetik ve teknik yonden tam bir basar1 elde edilmemesine
karsin, sanat¢ilarla mithendislerin bir arada yapabilecekleri fikri bu etkinlikte
acikca fark edilmistir. Yapilan ¢alismalar, sanat ve teknolojinin birlesimiyle
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sonraki yillarda goriilecek olan Happening ve Performans diye adlandirilacak
sanat bi¢imlerinde daha genis uygulama alani bulmustur (Sahiner, 2015: 91-
93).

Resim, fotograf vb. alanlarda incelenen konular (portre, manzara, natiirmort
vb.) yasamdaki gergegin aynisi degil, doniistliriilmiis veya degistirilmis goériin-
tilleridir. Resimde veya fotografta ise konular, resmi yapanin ya da fotografi
¢ekenin yorumuyla olusmaktadir. Bu konularin islenisi hem teknolojik hem de
malzeme yoniinden degisiklik gdstermektedir. Sanattaki farkliligin 6zellikle
teknolojik gelisim sayesinde siirdiigii goriilmektedir. Fotografin bulunmasiyla
birlikte, bu ¢esitliligin sanat alanlarinda degisik tekniklerde veya yontemlerde
yansidigi gozlenmektedir.

S6z ya da sozciiklerde bu disiplinlerarasi sanat i¢inde 6nemli bir yere sahip
olmustur. Bu sanat seklinde yapilan ¢alismalar, s6z ve sozler gorsel etkiyi iz-
leyicinin diislinmesine/anlamlandirmasina bagli olarak gelisim gostermekte-
dir. “Bunun i¢indir ki farkl disiplinler iginde gelisim gosteren kavramsal sanat
her giin karsilastigimiz seylerle, onlara uygun gelen durumlar bir araya geti-
rerek farkli sekilde sunmaktadir. Disiplinler arasi sanatta kavramsal bir ¢a-
lisma, metin ve nesnel bir bigim olarak tasvir edilmemis olsa da farkli araglar
(baski teknigiyle, ses manipiilasyonlartyla, dijital miksajla) yardimiyla yeni bir
yapitin karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Burada sanat bigiminde gordiigiimiiz kada-
riyla fikirlerin de tek baslarina bile sanat eseri niteliginde olabilecegi gercegi
sunulmaktadir. Bu kavramsal sanat yapitlarinin anlamlar1 derin ve karmasik
oldugu gibi siradan da olabilmektedir.” (Y1lmaz, 2015: 1009).

1950’1lerden itibaren sanattaki teknolojik gelismeler hizli bir siirecin
olugmasina sebep olmustur. Bu hizli gelisimle birlikte sanat alanlar ile diger
alanlar birbiriyle bir etkilesim i¢inde olmaya baslamistir. Belirtildigi gibi di-
siplinler aras1 sanat bu etkilesimin sonucu olarak ortaya ¢iktig1 belirtilmekte-
dir. Disiplinler arasi sanati birden fazla sanat akimini/iislubunu barmdirdig:
icin tek sanatsal bir bakisla ¢oziimlemek olanaksizdir. Ciinkii disiplinel anlam,
cok kiiltiirlii ve geleneksel estetik kurallarina ya da geleneksel resim ve heykel
anlayisinin diginda kalir.

Ornegin performans sanati kompozisyon, oran-oranti, leke, ¢izgi, doku,
151k-golge vs. kriterlerine uydurulamaz ve bu geleneksel kurallar iizerinden
okunamamaktadir. Her seyden 6nce doku uyusmazligi ortaya ¢ikar. Bu, B kan
grubu tasiyan bir hastaya A grubu kandan vermek gibidir (Gérsel 21). Perfor-
mans sanatinin uygulanig bi¢imi, sanat¢inin yasamsal deneyimleri (politika,
psikoloji ve giindemde olan diger meseleleri) kendi bedenini kullanarak izle-
yiciye aktarmasidir. Bu gosterim; hazirlikli veya dogaglama, dans edilerek,
sarki sOyleyerek, pandomim gibi tiyatral bigimleri kullanilarak ifade edilmek-
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Gorsel 21: Joseph Beuys, Olii Bir

Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir,

1965, Yaklasik 120 dk. Siiren Per-

formans Caligsma, Schmela Galeri,
Almanya.

tedir (Hodge, 2014: 184). Bu performans sa-
natt tekrarlanmadig1 igin ya fotograflan-
makta ya da videoya gekilerek kayit altina
alinmaktadir. Performans gdsterisi; iki veya
lic esya pargasi, az bir dekor ve gosterime uy-
gun olan bir kostiimle bir mekan iginde veya
disinda yapilmaktadir. Bu performans goste-
risinde sanatgi, gdsterinin ana oyuncusu ve
gosterinin merkezinde yer almaktadir (Carl-
son, 2013: 27).

Performans sanatinda goriildiigii gibi uy-
gulama alaninin ¢ok genis oldugu goriilmek-
tedir. Daha once belirtildigi gibi, performans
sanatcilar1 yapmis olduklar1 ¢alismalar1 ge-
nellikle videoya kaydederek veya fotografa
¢ekerek arsivledikleri bilinmektedir.

Goriildiigli gibi bu sanat bicimi de farkl
malzeme, arag-gerec, internet, bilgisayar, fo-

tograf ve teknoloji gibi farkli disiplinlerden yararlandig1 géze ¢arpmaktadir.
Bir 6nceki konuda da video gibi teknolojik gelisme baska bir sanat egiliminin
ortaya cikisini saglamistir. Bu sanat bi¢imi de video sanatidir. Video sanati,
cok yeni olan bir teknolojik gelismedir ve bu gelisme 1960’11 yillarda ortaya
¢itkmis ve 1980’ lerin ortalarinda da dnemini yitirerek etkisini kaybetmistir. Vi-
deo bu dénemde hem Kkitle iletisim aract hem de filmlerde, tiyatro oyunla
rinda, gosterilerde ve bir¢ok sanatsal etkinliklerde kullanilmistir.

Gorsel 22: Peter Campus, “Uc Gegis (Three Transition)”, video
kamera, 1973.
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Bu sanatsal gelisim 6zellikle 1980 ve sonrasi yeni sanat seklinin bir ha-
bercisidir (Altunay, 2013: 5) ( Gorsel 22).

Disiplinler arasi yaklasimin video sanatinda kullanildigi gibi enstalasyon
sanat bi¢iminde de kullanildig: bilinmektedir. Bu sanat seklinde her tiirlii mal-
zemenin kullanildig1 goriilmektedir. Calismalar; resim, heykel, video, 151k vs.
gibi farkli sanatsal bi¢imleri kullanilarak olusmaktadir. Bu eserler, sadece
farkli malzeme kullanimindan dogan gorsel etkiyle kalmayip insanin farkli du-
yular tarafindan algilanmasini saglamaktadir. Bunun yaninda da enstalasyon
sanatinda mekan 6nemli bir yere sahip olmustur. Mekan, sanatsal diizenleme
iginde veya bagimsiz bir sekilde yer almakta ve bunun sonucunda eser-mekén
biitiinligii elde edilmektedir. Bu sanat bi¢iminde mekan mimari bir 6ge olarak
one ¢ikmaktadir. Enstalasyon ¢alismalarina bakildiginda bu biitiinliik agikca
goriliir.

Goriildiigii gibi bu sanat bigiminde de farkli disiplinlerin kullanildig: (hey-
kel, mimari) géze ¢arpmaktadir. Bu farkli disiplinlerin kullanimi yeni bir sanat
dilinin kullanim seklini gostermektedir. Disiplinler arasi sanatin modern sanat
tisluplarinin kullanimina bakildiginda, bu sanat bi¢imlerinin disiplinler arasi
sanat1 besledigi ve yeni bir sanat dilinin olusumuna katki sagladig: goriilmek-
tedir. Disiplinler aras1 yaklasimlarla genis yayilma alani bulan farkli malzeme
kullanimi, gliniimiiz sanat1 (Postmodernizm) i¢inde yer alan farkli disiplinlerin
birbiriyle kaynasarak olusturdugu bir goriintii vermektedir.

Postmodern sanat birbiri ile ayni olmayan ¢ogulcu temel bicimlerden
olusmaktadir. Sanatta temsil, dogadan koparak kavramsal temsil bigimlerine
donlismiistiir. Bu doniisiim temsil bi¢imini degistirmis; tuval, boya ve gelenek-
sel malzeme yerine her tiirlii malzeme kullanilmaya baslanmistir. Her nesne
sanat yapit1 olma 6zelligini kazanmaistir. Popiiler, kitch ve gilindelik olan sanat
nesnesi ya da konusu, temsil 6zelligi elde etmistir. Sanatin estetik kriterleri
bulaniklagmis, yasam estetiklesince estetigin ne oldugu ya da olmadig: tar-
tisma konusu olmustur (Alp, 2013: 58).

Postmodern sanata bakildiginda artik sanat bigimlerinin veya pratiklerinin
birbiriyle kaynastig1 goriiliir. Yapilan ¢aligmalarda; resimde, heykelde, ens-
taldsyonda, mimaride vb. sanatsal formlarin karisimi melez bir goriintii verdigi
ve bu goriintiiniin belirli bir sanat formunda siniflandirilmayacagi bilinmekte-
dir. Bununla birlikte resim ile heykelin bildigimiz terimlerle tanimlanmasinin
oldukga giic duruma geldigi goriilmektedir (Whitham, 2013: 111). 1960’larda
yeni gergekeilik; performans, video sanati gibi sanatsal egilimlerde goriilen
coklu sanat anlayisi, 1980’lerle birlikte yayginlasarak resim, heykel, grafik,
seramik, fotograf vb. alanlarla etkilesimi ile daha yogun bir noktaya ulagsmistir.
XX. yiizyilda yasanan toplumsal olaylar, konu ¢esitliliginin artmasina da sebep
olmustur. Bu konulardan biri olan portre, sanatc¢ilarin farkli ifade bicimlerine
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olanak saglamistir. XX. yiizyilda sanatcilar portreleri; kimlik, cinsiyet, siyaset,
psikoloji, sosyoloji, antropoloji vb. konular iizerinden incelemeye baslamislar-
dir. Bu konular1 eserlerinde inceleyen pek ¢ok sanat¢i olmustur. Bu sanatgilar
arasinda; Marc Quinn, Wim Delvoye, Kerry J. Marshall, Yasumasa Morimuro,
Marlene Dumas, Jenny Saville, Tony Oursley ve Zhang Huan, Kader Attia,
Orlan, John Stezaker, Wangechi Mutu, Annegret Soltau, Fred Tomaselli, Ellen
Gallagher, Vik Muniz, Banksy, Benjamin Edwards ve Harold Cohen gibi isim-
ler sayilabilir. Yukarida bahsedilen sanatgilar icinde 1960’lardan itibaren eser
vermeye baslayan ve giiniimiize kadar devam ettiren sanatgilar da bulunmak-
tadir.

Bu sanatgilardan ilki Marc Quinn’dir. Sanat¢inin yapmis oldugu Sir John
Sulston adl1 portre ¢aligmasi 11g1 cekicidir. (Gérsel 23). Bu portre; Sir John Suls-
ton’un DNA’sindan olusan bir ¢alisma olarak
on plana ¢ikmaktadir.

Calisma, DNA-kimlik iligkisinin vurgu-
landig1 kavramsal bir yapit olarak goriilmek-
tedir. Bu portre yapit1 bilinen bigimsel sek-
liyle degil, biyolojik verilere dayali soyut bir
goriintlidiir ve bu soyut goriintii o kisiyi temsil
etmektedir. Marc Quinn’in DNA portreleri,
laboratuvar ortaminda DNA klonlama ydn-
temi kullanilarak yapilmistir. Sanatgr buna
benzer portre ¢aligmalarinda, fiziksel olarak
her insanin birbirine benzedigini ama kiigiik
bir oran yiizdesiyle insanlarin birbirinden ay-
rildigini ifade etmekte ve bunu da her insan
diger insanlardan ayiran bir 6zelliginin olma-
styla agiklamaktadir (Yilmaz, 2018: 232-

Girsel 23: Marc Quinn, A Geno- ~ 233). DNA konusunu farkli teknik yonden ele

mic Portrait:Sir John Sulston 2001,  alan baska bir sanat¢1 da Heather Dewey Hag-

Paslanmaz Celik, Polikarbon Agar  borg” tur. Sanat¢min yapmis oldugu 3D’li

Jel, Bakteri Kolonileri Insan Insan 1y -re caligmalart dikkat cekicidir (Gorsel 24-
DNA’s1 25).

Bu portrelerde Hagborg’un; sokaklardan toplamis oldugu sigara izmaritle-
rini, tirnak pargalarini, sakiz ve sa¢ gibi insanlarin genetik kanitlarindan analiz
ederek; bu nesnelerden genetik kodlarini bularak o kisilerin gercek 6lgekte ii¢
boyutlu modelini veya biistiinii yaptig1 goriilmektedir. Sanatginin DNA port-
releri, genellikle suglu insanlar1 veya kotii in yapmais kisileri temsil etmektedir.
Sanat¢inin 2012 ve 2013 tarihleri arasinda yapmis oldugu “Tuhaf Goriiniisler
( Stranger Visions )” adli yapit, suglular1 veya kotii ine sahip insanlarin
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Gorsel 24-25: Heather Dewey Hagborg, Portre ve New York’tan numuneler: Or-
nek 4, 1/6/13 12:20 Myrtle ave. And Himrod St. Brookly, NY MtDNA Haplog-
roup: T2b (Avrupali) SRY Geni: Yok Cinsiyet: Kadin rs12913832: AA Muhte-
mel Goz rengi: Kahverengi rs4648379:CT Biraz daha kii¢iik burun boyutu
rs6548238:TT Obezite i¢in diisiik oran

ylizlerini gostermektedir. Yapilan bu ¢alisma proje kapsaminda ele alinmis ve
neticesinde kamusal alana tasinmistir. Kamusal alanda gergeklestirilmis olan
bu ¢alisma ile suglu insanlarin 3D baskilar1 yoluyla kimliklerinin ifsa edilmesi
ve siiflandirilmasi olasiligini giindeme getirmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu
DNA portreler ¢alismalarindan sonra 6zel bir sirket sag, goz, deri rengi, yiiz
morfolojisi, cinsiyet ve genetik atalar1 tanimlayan “ snapshot ” isimli bir ya-
zilim gelistirmis ve bu yazilimda hukuki uygulamalara hizmet vermeye basla-

Gorsel 26: John Stezaker, Thanet /
Film Portreleri Serisi)
Kolaj Caligmast, 21,6 X 26,6 cm,
2007-08.

mistir (Yilmaz, 2018: 234-235).

Modern sanat akimlari icerisinde kiibizm
ve dadaizm ile kullanilan kolaj tekniginin
postmodernizm i¢inde gelisimini siirdiirdiigii
goriilmektedir. Giinlimiizde etkisini devam
ettiren kolaj teknigi, farkli malzeme kullani-
miyla ¢esitlilik kazanmigtir. Gilinlimiiz sana-
tinda kolaj teknigini kullanan pek ¢ok sanatg1
bulunmaktadir. Bu sanat¢ilardan biri de John
Stezaker’dir. Sanat¢inin yapmis oldugu ¢alis-
malarin, esrarengiz ve biraz rahatsiz edici
gorsel imgelerden olustugu sdylenebilir. Sa-
nat¢1; yapitlarinda eski kartpostallari, dergi-
leri ve basili arglimanlart kullanmistir. Bu
farkli malzeme kullanimina 6rnek olarak sa-
natginin yapmis oldugu * ihanet (Film Port-
releri Kolaji) ” isimli ¢alisma dikkat ¢ek-
mektedir (Gorsel 26).
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Daha once ifade edildigi gibi post-
modern sanat, farkli malzeme kullanimi
cesitli sanatsal tekniklerin ortaya ¢iki-
i1 veya gelisimini saglamistir. Ozel-
likle 1980°lerden itibaren bu gelisim
acikca fark edilmektedir. Bu gelisimi
siirdiiren sanat bigcimi sokak sanatidir.
Sokak sanatinin ilk olusumuna bakildi-
ginda grafiti teknigiyle basladig1 gorii-
lir. 1960°’larda goriilen bu grafiti tek-
nigi, kamusal alanlara yazilan kalin
harfli yazilar olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
gelisim siireci iginde grafitinin; 6zel-
likle sprey boyanin kullanimiyla, ¢ok

Gérsel 27: Banksy, Sari Cizgili Cige, ~ TCNK11 ve karmasik kaligrafik tasvirlere

2008, Yaklagik 250 cm Yiiksekliginde, ~ dOniistigi goriilir. Bu tasvirler, toplu

Duvar Uzerine Graffiti Teknigi, Bethnal ~ ulagim aracglarina ve sehirlerin metrola-

Green, Londra, Ingiltere. rina ¢izilmisglerdir. Bu ilk grafiti ¢izim-

lerde popiiler kiiltirden ve animasyon

cizimlerinden yararlanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Grafiti teknigiyle olusan

eserler, sehirlerin sosyal ve estetik kiiltiiriinli ortaya ¢ikarmistir. Bu teknigin

zaman i¢inde 6nemini yitirmesiyle birlikte sanatcilarda alternatif yeni sanatsal

bigimler ve yonelimler gelistirmeye ¢aligmiglardir. Bu yonelimler, sokak sa-
natinin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Farthing, 2012: 552-553) ( Géorsel 27).

Sokak sanatinin bu kadar genis kitlelere hitap etmesi, iliskisel bir yapida
olmasiyla agiklanabilir. Ciinkii bu iliskisellik, galeri alaninin digina tagan (s1-
nirli bir alanda olmayan) genis kitlelere yayilan ve toplumsal giindemin amag-
landig1 bir merkez olarak goérev yapmaktadir. Bu yeni form, bir¢ok sanatsal
bi¢imin birlesimiyle (Arazi, Grafiti, Resim, Fotograf vb.) olusan melez bir yap1
olarak gérmek daha dogrudur (Witham, Pooke, 2013: 198). Yeni bigimle olu-
san eserler, zamanimizin sanatsal gorsel dili olarak var olmaktadir. Bu gorsel
dil teknolojik gelismelerle birlikte giinlimiiz sanatina yeni agilimlar ve farkli
mekansal boyutlar kazandirdig anlasilmaktadir.

Yeni teknolojik uygulama giiniimiiz sanati i¢inde dijital sanat olarak adim
almistir. Dijital sanati, eserlerinde yansitan pek ¢ok sanatci kullanmaya bagla-
dig1 goriilmektedir. Bu sanatgilardan biri de Harold Cohen’dir. Cohen, kendi
tasarladig1 bilgisayar programi sayesinde (AARON) sanatsal goriintiiler olus-
turmustur. Sanatginin 1970°li yillarda basladigi bilgisayar ¢izimlerini glinii-
miize kadar ki siire¢ i¢inde gelistirdigi goriilmektedir. Cohen, bilgisayar ¢izim-
lerinde ilk olarak siyah beyaz olarak baskilarini yapmis, daha sonra programin
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gelistirilmesiyle renkli baskilar yapilmaya baslanmistir. Oncelikle bu gizimler
basit sekillerden olusmustur. Daha sonra, programin yenilenmesiyle insan,
bitki, obje ve i¢ mekan gibi suluboyay1 andiran resimsel goriintiiler elde edil-
mistir (Gérsel 28-29). Bu program sayesinde olusturulan eserlerin yapay zeka

Gorsel 28: Harold Cohen, Bilgisayar Cizimi Gorsel 29: Harold Cohen, AA-
Resim Yapimi, 1995, Bilgisayar Miizesi, RON Tarafindan Uretilen Resim,
Boston Amerika. Plotter Bask1, Kagit Uzerine Pig-

ment Bilgisayar Goriintiisii, 2003
25 x 25 cm, Courtesy Harold Co-
hen Arsivi.

ile sanatin yaraticiligin tasarim boyutunun uyumlu birlikteligi gbze ¢arpmak-
tadir. Sanat¢inin yapmis oldugu ¢alismalarla bu noktalari iyi 6ziimsedigi ve bu
yolla da yeni bir sanatsal bakis gelistirdigi goriilmektedir (Tugal, 2018: 163-
167).

Dijital ¢ag olarak adlandirilan 21. ylizyilda bilgi, hizli ve etkili bir sekilde
yasamin her alanina niifuz etmektedir. Bu yeni dénemin sanatg¢isi; sanati, top-
lumu, dogay1, teknolojiyi kendi akil siizgeci iginde tasarlamakta ve giiniimiiz
teknolojik uygulamalarla yapitin1 olusturmaktadir. Bunun yaninda yapitin es-
tetik kriteri temsil anlayigindan, bilgi iireten ve iletisim alani yaratan bir ey-
leme donlismistiir. Sanatgilar; sonugtan ¢ok siirece odaklanmakta ve sanati be-
lirli bir sosyal grup i¢in iiretilmis, meta degeri ile sinirli nesne olmaktan ¢ika-
r1p, daha genis bir sosyal baglama isaret eden bir siire¢ olarak ele almaktadirlar.
Giliniimiizde dijital sanat, fotograf, video, televizyon, bilgisayar, baski, goriintii
ve ses teknolojisinde yasanan yeni gelismelerin etkisiyle artik farkli disiplinle-
rin bir arada ve ¢ok sayida kombinasyonlarin kullanimi1 géze ¢arpmaktadir. Bu
nedenle; tek kategoride ele alinamayan dijital sanat pratikleri, ¢esitli uygulama
alanlar1 icinde barindiran melez mecralar adi altinda ele alinmaya baglanmaistir.
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Ornegin; dijital heykel, enstalasyon, sanal gerceklik, performans-miizik-ses sa-
nati, veri tabani, yazilim, oyun sanati gibi kategoriler melez (hybrit) yaklagim-
lar olarak 6ne ¢ikmaktadir (Yiicel, 2012: 29, 32, 37).

Sonug¢

Portre konusu, ilkel donemlerden Ronesans’a kadar toplumsal, sosyolojik,
politik ve dini degisimlere paralel olarak gelisim gostermistir. Ronesans’tan
itibaren gelisen bilimsel, teknolojik ve diisiinsel boyut sanat¢ilara yeni kapilar
aralamaya baslamistir. Aydinlanma ¢agi olarak adlandirilan Ronesans dénemi,
sanatcilara 6zgiir bir ortam yaratmistir. Bu ortam iginde sanatgilar, portre ya-
pitlarini giinliik yasamin i¢inde yer alan insan ylizlerinden olusturmaya basla-
mislardir. Bu donemde portre konusu ¢ok sik islenmis ve bunun neticesinde
sanat¢tya iyi bir gecim kaynagi olusturmustur. Giiniimiize gelindiginde ise
portre, kavramsal bir boyut kazanarak 6znenin bir temsili olarak 6ne ¢ikmistir.
Bu temsil ise, sanatciya farkli sanatsal arayislara dogru gidisi saglamistir. Sa-
nattaki sunum sekilleri degismistir. Sanatgilar istedikleri her seyi sanat nesnesi
olarak kullanmaya baslamiglardir. Gliniimiiz sanatinda olan bu degisikliklerin
temelinde bilimsel-diisiinsel ilerlemenin biiytik bir pay1 oldugu diistiniilmekte-
dir. Bu ilerleme insana, Ronesans’tan hatta ilk Cag’dan beri devam eden bir
seyi merak etme olgusu olarak gelisim gdstermistir. insanoglu tarafindan ge-
listirilen bilimsel ¢aligmalar uzayin kesfi gibi farkli mekan-boyut kesfedilmis
ve kesfedilen bu yenilikler, sosyal yasam i¢ine taginmaya baslanmistir. Sanat-
c¢ilarda, yasanan bu yeni geligsmeleri eserlerine yansitma ¢abasi icine girmisler-
dir. Sanatgilarin eserlerini, glinlimiiz sanati olarak adlandirilan postmoderniz-
min temel 6zelliklerine gore sekillendirdikleri gézlenmistir. Bu temel 6zellik-
ler olan parodi, pastis, ironi, melezlesme, kiiresellesme, eklektizm, parcalan-
ma, yapisokiim ve kiiltiir gibi kavramlar, sanata ve sanatin konularina (natiir-
mort, peysaj, figiir, portre vb.) farkli bigimlerde veya anlamlarda yansima ola-
nag1 bulmustur. Portrenin plastik sanatlarin birbiri ile gecirdikleri etkilesimin
yani sira baska alanlarin (felsefe, sosyoloji, psikoloji, antropoloji, bilim, tek-
noloji vb.) etkisiyle sanat cok anlaml1 — bi¢imli bir yapiya donilismiistiir. Portre
konusunun da sanattaki bu olusuma paralel gelisim gdsterdigi anlasiimistir.
Portrelerde konular psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel, teknolojik ve bilimsel yon-
den ele alindig1 goriilmiistiir. Portreler aglayan, giilen, kizgin ve {izgiin gibi
duygu sekilleri psikolojik yoniinii; isci hareketleri, siddet, kaza 6liimleri belir-
ten elestirel yaklasimlar sosyolojik yoniinii; farkl kiiltiirlere ait semboller kiil-
tiirel yoniine; bilgisayar programlariyla yapilan (hologramlar, yapay zeka ile
yapilmis ¢izimler, 3D...gibi) portreler teknolojik yoniine; uzayin kesfi, farkli
mekansal boyutlar ve genetik buluslar portrelerin bilimsel yoniine vurgu yap-
maktadir. Bunun sonucunda elde edilen portreler izleyen kisiye ¢cok anlamli ve
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katmanli okuma olanagi saglamistir. Portrelerin, 6zellikle sanat tarihinde
onemli yapitlarin ele alinmasi, eskiden oldugu gibi bugiin de devam ettigi ve
geemisi gelecege tasima roliinii Gistlendigi gdzlenmistir.
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COVID-19 iLE SANATIN DiJITAL DONUSUMU:
SANATIN SURDURULEBILIRLIGI

Ecem Hazal OKSUZOMER BARLAK"

Oz: 21. yiizyihn heniiz ilk yarisinda yer aldigimiz bu donemde igerisinde yeni bir “Kiiresel
Deneyim” icerisinde bulunmaktayiz. Bahsi gegen bu kiiresel deneyim bu defa bir salgin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 17 Aralik 2019 tarihinde ilk vakasi Cin’de gériilen COVID-19 zamanla
kiiresel hareketlilik sebebi ile tiim diinyay: tesiri altina almistir. Pandemi siireci tiim diinyanin
isleyis biciminde kiiresel degisiklige sebep olmus bulunmaktadir. Insanlik her zaman oldugu
gibi bu zaman diliminde de hayatta kalmak adina yeni girisimler ve siirdiirtilebilir degisimleri
takip etmektedir. Insan varligim siirdiirdiigii miiddetce onunla beraber giincel hayat ve rutinde
isleyisini devam ettirecektir. Bu yeni diizen ile hayatimizin tiim alanlarinda déniisiim baglamis-
tir, bu alanlar; okul, is, aile ve sosyal hayatlarimizdir. Bu doniigiimiin merkezinde dijitallesme
yer almaktadir. Bu makalede COVID-19 ile sanatin dijitallesmesi {izerinden; sanatin siirdiirii-
lebilirligi 6zelinde yola ¢ikilmasi amaglanmigtir. Belki ilk baslarda bir¢ok kisi “Boyle bir za-
manda sanat1 nasil diisiinebiliriz?” sorusunu aklina getirmis olsa da insan varliginin neye ihti-
yac1 oldugu zamanla giin yiiziine tekrar ortaya ¢ikmistir: Dijital doniisiim ve en az diger alan-
larda oldugu kadar sanatta siirdiiriilebilirlik.
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THE DIGITAL TRANSFORMATION OF ART WITH COVID-19:
SUSTAINABILITY OF ART

Abstract: We are in a new "Global Experience" in this period when we are only in the first
half of the 21st century. This global experience is emerging as an epidemic this time around.
COVID-19, whose first case was seen in China on December 17, 2019, has affected the whole
world over time due to global mobility. The pandemic process has caused global change in the
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in art as well as in other fields.
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Giris

COVID-19, bu yiizyilin basa ¢ikmaya ¢alistig1 tiim diinyayi tesir altina al-
mis olan salgin bir hastaliktir. Insanlarin hareketliligi sebebi ile bir noktadan
baslamis olsa da genis kapsamli bir salgina doniismesi ¢ok uzun zaman alma-
mustir. Salgin ile beraber 6nlemler dogrultusunda kisitlamalar gelmis bazi nok-
talarda hareketlilikleri 6nlemek adina tiim sosyal hayat kesilmistir.

Evlere kapanmak zorunda kalan toplumlar teknolojik gelismeler ile berber
hayatin iginde olmak tekrar dahil edilmektedir. Dijital doniisiim varligini insan
ile beraber devam ettirmektedir, insan bu doniisiimiin kaynag1 ve pargasidir.
Insanlarin sosyal hayatin1 devam ettirebilmek adina fiziki mesafeyi kullanarak
ve kiiresellesmenin de nimetlerinden yararlanarak sanatin siirdiirebilirligini
arttirmak hedeflenmistir.

Bu amagla makalede dijital doniisiim ve COVID-19’un doniisiimdeki pay1
anlamlandirilarak sira dig1 zamanlar olarak nitelendirilen bu donem kiiresel-
lesme ve sosyal mesafe kavramlari ile detaylandirilacaktir.

1. Dijital Doniisiim ve COVID-19’un Déniisiimdeki Pay1

Giiniimiizde dijitallesme tiim hatlar1 ile ¢evremizi sarmis durumdadir. Hatta
dijitallesmeyi biiyilik bir gember olarak nitelendirirsek bizler o ¢emberin igeri-
sinde yer alan ve ¢gemberi etkileyen, etkilerken genislemesini saglayan dina-
mikler olarak yer almaktayiz.

Dijital doniisiim, dijital teknolojinin tiim alanlara entegrasyonudur. Dijital
doniisiim diizeni temelden degistirir ve gevreye tesiri son derece etkindir. Isin
Oziinde kiiresel bir kavram olmasinin yani sira kiiltiirel alanda da bir doniisiim-
diir. Burada bahsi gecen dijital kiiltiirdiir. Dijital kiiltiir, yeni ve karmasik bir
kavramdir. Cagin bize getirdigi, alistigimiz, hayatimiza yansiyan degisimlerin
tamamidir. Gliniimiizde dijital trendler, kiiltlir ve sanat diinyasiyla giderek da-
ha fazla i¢ ice gegmekte, kiiltiirlerin, medyanin ve bilgi teknolojilerinin yakin-
masinin farkli yonlerini kapsamakta ve yeni iletisim bi¢imlerini etkilemektedir
(Uzelac; 2008: 7-21).

COVID-19 pandemisi bahsetmis oldugumuz yasam tarzimizin ve aligkan-
liklarimizin temelden degisimini baslatmistir. COVID-19, diinya ¢apinda sag-
lik hizmetlerini yetersiz birakmis, ancak kamu makamlarinin faaliyetlerini ta-
mamen veya kismen ¢evrimigi héle getirmek zorunda kalmasiyla, kamu hiz-
meti sunumunun tiim alanlarin1 daha genis bir sekilde etkilemistir (Agostino-
Arnaboldi-Diaz Lema; 2020: 1-4). Yaygin héle gelen ¢evrimig¢i kamu hizmet-
leri bir¢cok alanda daha fazla insana ulagsmakta 6nemli bir rol iistlenmekte ve
evinden ¢ikamayan insanlara yiiz ylize hizmet vermeyi birakan kamusal sek-
torler zamani ve mekani kendi lehlerine kullanmay:1 prensip haline getirmisler-
dir.
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Bazi kavramlar var ki onlar hepimiz i¢in ¢ok yenidir. Bu donemde, onlar-
dan en 6nemlisi ve en ¢ok kullandigimiz “sosyal mesafe” kavramadir. Alanla-
rin ve paylasimin son derece daraldigi bu zaman bizleri mesafemizi korumaya
itmis bulunmaktadir. COVID-19’un agtig1 mesafe metrelerle dlgiilemeyecek
kadar genis olsa da hayatimiz uzun bir zaman 1.50-2.00 metrelik mesafeler
arasinda varligini siirdiirecek gibi goriinmektedir. Durum baki kaldig siirece
dijital doniisiim siirdiriillmeye devam edecek; kavramlar ve insanlar da takip-
cisi olacaktir. Amag hayatimizin hizini ve hareketliligimizi bir nebze azaltmak
ile beraber aligmis oldugumuz standartlarin yeni siirdiiriilebilir ¢éziimlerle de-
vamliligini saglamaktir.

2. “Sosyal Mesafe” ile Sanatin Dijital Doniisiimii

Insanlar yasamak igin “alan” kavramina ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu alan i¢
ice gegmis kiimelere benzemektedir. Mahrem alan, kigisel alan, sosyal alan ve
genel alan olarak ¢emberden merkeze dogru genislemektedir. Bahsi gegen bu
alanlarin bedensel ve ruhsal sagligimiz lizerinde etkisi azimsanmayacak 6l¢iide
fazladur.

COVID-19’un ortaya ¢ikisi ile beraber giiniimiizde en ¢ok kullanilmaya
baslanan sosyal mesafe kavrami “fiziksel mesafe” olarak da adlandirilan, ken-
dimizle insanlar arasinda giivenli bir alan saglamak anlamina gelmektedir. Gii-
venli alan yaratmak ise toplumsal kademeleri temsil eden kisilere bir vasif ola-
rak yiiklenmistir. Yaratilan giivenli alan sadece kisisel degil genis kapsamda
toplumun her kesimine; sosyal, siyasal, kiiltiirel ve sanatsal alanlarin tiimiine
uyarlanmasi gereken bir konsepttir.

Pandemi (COVID-19) ile tiim diinyada artan vaka ve 6liim sayilar1 sonu-
cunda ¢ogu iilkede yasanan karantina 6nlemleri ile beraber alternatif ¢evrimici
gelismeler insan hayatinin normalligini koruyabilmek adina ilerleme goster-
meye baslamustir. Iyi vatandashigin su andaki ayirt edici 6zelligi olan sosyal
mesafe, sanat¢ilari, karantina i¢in webde arama yapan kitlelere ulagmak igin
teknolojiden yararlanmaya yonlendirmektedir. Sanatgilar, sagir edici taleplere
yanit vermekte ve gogunlukla ¢evrimigi ortamlara ragmen duygusal karmagik-
1181 yayan ticretsiz, biiylileyici, derin ve komik performanslar icin ¢alismakta-
dirlar (Bonin-Rodriguez; 2020: 3-7).

“Disarida yeni bir diinya var!” dememiz aslinda hi¢ abartili degildir. CO-
VID-19 belki de ¢ok uzun bir siiredir disar1 ile etkilesim seklimizi degistirmis
bulunmaktadir. “Sosyal Mesafe* sanata nasil uyarlanabilir diye sordugumuzda
aslinda sosyal zaten sanatin net bir sekilde pargasi iken mesafe zaman ile ¢ev-
rimigi etkinliklerin gelistirilmesi sonucu olusturulmustur. “Sosyal mesafenin
sanat1" fikri, aslinda sanata hem yakin olmamamiz hem de bu yakinlik durur-
ken mesafemizi de koruyabilmemizdir.
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Stratejik planlar ve oncelikler degisim gdstermis, planlanmamis girisimler
iste bu noktada ortaya ¢ikmig bulunmaktadir. Cogu sanatsal aktivite ¢evrimici
platformlar iizerinden yiiriitilmektedir. Bu platformlar Microsoft Teams,
Zoom ya da baska yazilim programlaridir. Sanatsal ifadesi, yukaridan asagiya
hiikiimet anlatilarina bir alternatif sunarak, insanlara salgin sirasinda kendi de-
neyimleri etrafinda anlatilar olusturma ve paylasma araglarina erisim saglaya-
rak, halkin krizi devlet medyasinin yaydigi perspektiften farkli bir sekilde an-
lamasina olanak tanimaktadir (Feng; 2020:1-6). Miizeler, sanat galerileri ve
sanat konugmalari teknolojiye uyum saglamak zorunda kalmig bulunmaktadir.
Canli insan etkilesimi ana pargadir. Dijital platformlardan faydalanilarak bu
etkilesimin saglanmasi hedeflenmistir. Her sey dijitallesme iizerinde kurulu
gibi dursa da bu dijitallesmeyi gerceklestirebilmenin de maddi ve manevi yiik-
leri oldugu unutulmamalidir. Finansal problemler ya da teknik yetersizlikler
bu yiiklere ornektir.

3. Kiiresellesme ve Sira Dis1 Zamanlarda Sanatin Siirdiiriilebilirligi

Kiiresellesme kavrami 20. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmuistir. Bu ta-
rihten sonra daha belirgin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Belirgin hale
gelen bazi etkileri vardir. Teknolojik gelismelerin hizlanmasi, bu etkilerin ba-
sint ¢ekmektedir (Rosenau; 1996: 247-262). Kiiresellesmenin baslica 6zellik-
leri; tiiketici aligkanliklarinin degismesi ve tiiketici davraniginin degisimi {ire-
timin, pazarlamanin, dagitimin, kaynak tiiketiminin ulusal boyuttan uluslara-
rast Olgege donilismesi, ticaret ve ekonominin dijitallesmesi, bilgi ve iletisim
teknolojinin gelisimidir. ileri teknolojinin mal ve hizmet iiretiminde kullanil-
masl, Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra iki kutuplu diinyanin (sosya-
lizm ve liberalizm) par¢alanmasi, ekonomik duvarlarin yiikselmesi, kiiresel de-
gisim, esnek, dinamik, degisken, hizli tempolu ¢evrelerin ve piyasalarin ortaya
cikisi kiiresellesmeyi hizlandirilmistir. Hizli gelisen teknoloji, dijital devrim,
artan rekabet, inovasyon, artan bilgiye paralel olarak bilinmeyenlerin artmasi,
arastirma ve gelistirme faaliyetlerinin artmasi, insan kaynaklar1 alanindaki
kokli degisimler, ekonomik dinamizm ve temel yenilikler, ticaretin serbestles-
mesi, kademeli genisleme ve giiglenmis finansal piyasalar kiiresellesmenin di-
ger ozellikleri olarak siralanabilir (Ozdemir; 2012: 122-130).

Kiiresellesme, cesitli nesnelerin ve deneyimlerin diinyanin tiim yerlesim
yerlerinde insanlara dagitilmas: siirecini tanimlamaktadir. Bu ¢izgide "kiire-
sel” kavrami, "diinya c¢apmnda" ve "her yerde" anlamlarma gelmektedir
(Scholte; 2005: 84). Kiiresellesme, en basit anlamiyla, diinyanin farkli yerle-
rinde yasayan insanlar, toplum ve devletler arasindaki iletisim ve etkilesimin
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derecesi olan "karsilikli bagimlilik" kavrami olarak tanimlanabilir. Kiiresel-
lesme, ticaret ve kiiltiirel aligveris yoluyla ¢ok daha baglantili bir diinya kuran
bir siireg tiiriidiir ve pek ¢ok disiplinle iligkisi vardir.

Kiiresellesme yeni bir kavram degildir. Ancak yiizyilin etkisiyle farkli bir
boyut kazanmistir. Tarihsel gerceveye baktigimizda, bugiiniin kiiresellesmesi
daha onceki senaryolari tekrar etmektedir. Kiiresellesme gibi benzer anlamlari
olan dort kavram vardir. Bunlar; uluslararasilasma, liberallesme, evrenselles-
tirme ve Batililasma kavramlaridir. Bu kavramlarin her birinin biiyiik resimle
baglantisi vardir. Bu biilyiik resim de Kiiresellesmedir.

Kiiresellesme kavrami daha cok kiiltiirle ilgilidir ve ayn1 zamanda, yer ve
zaman arasindaki iliski artmaktadir. Dolayisiyla diinyanin kiigiildiigii ve kiire-
sel bir kdy héline geldigi son derece anlasilir bir hale gelmektedir. Bunun an-
lami1, mesafelerin yakin oldugu ve uzaklik kavraminin olmadigidir. Bu kii-
clilme, diinya ile ortak bir kiiltiir duygusu yaratmaktadir.

Kiiresellesme boyutunda olaya baktigimizda COVID-19 jeopolitik sinirlari
gormezden gelmekte ve ayni zamanda yeni bir gerceklige giden yolu agmis
bulunmaktadir. Uzaklarin yakin olmasi sebebi ile yenilik yapilmas1 gerekmek-
tedir. Tiim diinyanin birlikte siirdiiriilebilirligi yakalayabilmek adina hareket
etmesi sarttir. Clinkii bu salgimin su an bu asamalara gelmesinin sebebinde kii-
resel hizli hareketlilik, ge¢ onlem alma ve en temelinde diiriist olmama gibi
kavramlar yer almaktadir (Goffman; 2020: 48-52).

“Bdyle bir zamanda sanati nasil diislinebiliriz?”” Bu soru ¢ogu kisinin kafa-
sinda dolagmakta olsa da asil boyle bir zamanda sanat da diistintilmelidir. Sa-
natin devamlilig1 ve siirdiiriilebilirligi saglanmalidir. Sosyal ve ¢evresel siirdii-
riilebilirlik arasindaki baglantiy1 kavramak, sanat organizasyonlarinin {istlen-
digi isi anlamak i¢in ¢ok dnemlidir. Fiziksel olarak ortamda bulunularak yapi-
lan ¢ogu toplu etkinlik artik interaktif diizene ve bireysel katilima yonlendiril-
mistir. Sanat organizasyonlarinin birgogu ¢evrimigi kanallar iizerinden bazen
bireysel bazen ise ¢coklu diizende sanal ortamda gergeklestirilmektedir. Yakin
tarihte ¢evrimici platformlarda gergeklesen ve gergeklesmesi planlanan birgok
sanat etkinligi vardir; tiyatro oyunlari, konserler, caz festivalleri, film festival-
leri, sanal miize turlari, sanal egitimler (dil, yeme-igcme, tasarim vb.). Bu do-
nem igerisinde yurtdigina ¢ikma siiregleri cogu iilke de durdurulmus olmasina
ragmen o ¢ok gormek istedigimiz miizeyi gérmemize engel olmayacaktir.
Ciinkii glinlimiizde “Londra British Museum” bile bir sanat tarihgisi ile beraber
cevrimigi bir program iizerinden gezilebilmektedir. Iste bu cetrefilli siiregte ha-
yattan fiilen uzak kalsak da bir ekranin ardindan da olsa ayni hayatin siirdiirii-
lebilirligini yakalamamiz miimkiindiir. Bu noktada “kavramsal olarak siirdii-
rlilebilirlik nedir?” ve “sanatin siirdiiriilebilirligi beraberinde devamlilig1 geti-
recek midir?” sorular1 sorulmalidir.
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Siirdiriilebilirlik lizerine arastirma yaptigimizda genellikle ekonomi ile
olan iliskisi lizerine durulmaktadir. Ancak siirdiiriilebilirlik ¢cok daha genis bir
kavramdir ve ekonomi haricinde yasam, gezegen, sehir ve sanat ile de kulla-
nilmaktadir. Siirdiiriilebilirlik refahi uzun bir siire boyunca siirdiirmek olarak
da tanimlanmaktadir (Kuhlman- Farrington; 2010: 3436-3448).

Mevcut durumu devam ettirmek olarak tanimlanmasinin yani sira giinii-
miizde mevcut durumdan farkli ama katki ve yarar saglayabilen bir kavram
olarak tanimlanabilmektedir. Buna ek olarak yenilenebilir olmasina vurgu ya-
pilmaktadir. Bu zamana kadar sanat, siirdiiriilebilir kalkinma ile yalnizca te-
matik diizeyde etkilesime sahip iken simdi bu iligki temadan G6te bir duruma
sahiptir yani sadece sanatin konusu degil bu konuya etki eden dinamik olarak
gbziimiize carpmaktadir. Mevcut sartlar alinda COVID-19 sanata konu ol-
maktan ziyade durug olarak bu salgindan etkilenen bir yap1 olarak karsimiza
cikmaktadir.

Kiiltiir-sanat alani, kiiresel diizeyde yasanan bu krizde, toplumsal kalkin-
manin temel bilesenlerinden biri oldugunu bir kez daha gostermistir. Simdi,
normallesme siireciyle birlikte alanin gelecegini tasarlarken birlikte diislinebil-
mek i¢in yeni yollar agmanin ve farkli paydaslar arasinda is birligini giiclen-
dirmenin tam sirasidir. Ancak bu sayede kiiltiir-sanatin sagaltici, kapsayici ve
doniistiiriicti giiclinlin goriiniir olmasi1 ve genis kitlelere ulasmas1 miimkiin ola-
caktir (Ece; 2020: 882-887).

Sonug

COVID-19 salgininin ortaya ¢ikmasi ile beraber bu defa yasanilacaklarin
21. yiizyilin sartlari igerisinde farkli bir yerde olacagi anlasilabilir olmustur.
Nitekim diinyanin 11 aydir, Tiirkiye’nin ise 8 aydir miicadele ettigi bu yeni
salgin igerisinde toplumsal olarak yeni olusumlar igerisinde de yer alinmistir.
Temelde kiiresellesmenin etkisi de son derece biiyiiktiir. Cilinkii diinyanin bii-
yiik bir kiire haline gelmesi ile Cin’de yasanan bir hastaligin insan hareketliligi
ile tiim diinyaya yayilmasi miimkiin olmustur. Nitekim su an yasadigimiz vi-
rlisiin ve insan hareketliliginin sonucudur. Viriisiin ortaya ¢ikmasi ve yagsanan
salginin kapsaminin biiylikliigliniin anlasilmasi ile beraber yoneticiler toplu
alanlar1 kapatmis hem ulusal hem de yerel 6nlemler alinmistir. Hareketlilik sa-
dece iilkeler arasinda degil toplum igerisinde de gerceklesmistir.

Toplumsal anlamda yasanan doniisiim ayni zamanda dijital doniisiimdiir.
Ozellikle pandeminin ilk zamanlarinda evlerine kapanan insanlar is ve sosyal
hayatlarini bir ekranin ardindan siirdiirmeye baslamislardir. Sosyal mesafeli
olarak yasamaya basladigimiz bu zamanlar yasanan mesafe fizikseldir.
Oziinde sosyalligimiz heniiz ¢evrimigi de olsa devam etmektedir.
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Alinan eylem planlar1 sanatin siirdiiriilebilirligi {izerinedir. Yani tekrar ya-
pilanma, bir sizint1 bulup kendine yeni bir yol agarak yeniden bir kaynak ya-
ratma girisimidir. Ciinkii varligin sanat ile devam etmesi olduk¢a miimkiin
hatta elzemdir. Insanlarin yemek yemeden, su igmeden, nefes almadan yasa-
malart miimkiin olmadigi gibi sanatsal anlamda beslenmeden yasamalar1 da
mimkiin degildir. Burada bahsi gegen sadece fiziken yasamak degil ruhen de
yasamaktir.

Sanat, yasanilan doniisiim ile birlikte farkli mecralarda daha fazla insana
ulasarak, daha fazla fiziksel mesafe ile siirdiiriilmektedir. Elbet bu diizenin de-
gismesiyle tekrar eski az mesafeli giinler gelecektir ama yeni agilan bu yol de-
gisimi de beraberinde getirecek daha fazla insana ulagabilmek adina doniisiimii
farkli eksenlerde siirdiirmeye devam edecektir.
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BiLIM VE SANAT ILiSKiSI
BAGLAMINDA BiYO SANAT

Tansu TEKSEN"

Oz: Teknolojik gelismelerin yon verdigi bilimsel gelismeler dogrultusunda simirlarim genis-
leten sanat giiniimiizde hi¢ alisik olmadigimiz farkli bir anlayigla karsimiza ¢ikmaktadir. Biyo
sanat, bilimin ve sanatin birbirine entegre oldugu bir ¢cagdas sanat yaklagimidir. Giliniimiizde
bilimsel arastirmalar ve teknoloji dogrultusunda gelisim gosteren biyolojik sanatin drneklerine
Tiirkiye’de pek rastlanmamaktadir. Diinyada incelenmesi gereken ve oldukga ilgi ¢eken 6rnek-
leri bulunmaktadir.

Dogada var olan ve gozle géremedigimiz bazi formalarin sanatta gézle goriiniir hale getiril-
digi cesitli enstalasyon, heykel ¢alismalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok sanatgi ise canl
yapilarimi direkt sanatta kullanmaya baslamigtir. Alisik olmadigimiz genetik ve doku kiiltiir oy-
namalarmin yapildigi biyolojik sanatta insanlar1 sasirtan 6rneklerle kars1 karsiya gelmekteyiz.
Biitiin bu ¢alismalar Teknoloji, bilim, sanat ekseninde ger¢eklesmistir. Bu ¢aligmada biyotek-
nolojik uygulamalar, sanatg1, eser incelemesi yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: teknoloji, bilim, sanat, biyosanat, siireg.

BIO ART IN THE CONTEXT OF SCIENCE AND ART

Abstract: Art, which expands its boundaries in line with scientific developments driven by
technological developments, appears with a different understanding that we are not used to to-
day. Bio art is a contemporary art approach where science and art are integrated. Today, scien-
tific research and is not uncommon in Turkey to art shows examples of biological technology
development in the direction that should be studied in the world and are quite interesting examp-
les.

Various installations, in which some forms that exist in nature and cannot be seen with the
naked eye are made visible in art, appear as sculptures. Many artists, on the other hand, started
to use their living structures directly in art. We come across with examples that surprise people
in biological art where we are not accustomed to genetic and tissue culture manipulations. All
these studies have been realized in the axis of technology, science and art. In this study, biotech-
nological applications, artist, work were examined.

Key Words: technology, Science, Art, Bioart, Process.

1. Giris
Bilim teknoloji ekseninde ortaya ¢ikan biyolojik sanat teknolojik gelisme-
lerin bilime sagladigi imkanlar dahilinde sanatinda sinirlar1 ortadan kalkmis-
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tir. Sanat¢1 yasadigi donemin biitiin olanaklarindan faydalanarak kendi bakis
agisiyla doneminin aynasi olarak gorebilecegimiz eserler iiretmektedir. Giinii-
miizde sanatin sinirlar1 kaldirilip farkli disiplinlerle entegre ¢alismalar ortaya
koymaktir. Biyolojik sanat bilim ve sanatin birbirine entegre olarak ortaya yeni
eserlerin ¢ikarildig1 bir ¢agdas sanat yaklasimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ortaya ¢ikan bu yaklasim yenilik¢i bir yaklasim sunmaktadir. Alisik olmadi-
gimiz goriintiilerle karsi karsiya kaldigimiz biyolojik sanatta dogada haliha-
zirda var olan fakat gozle géremedigimiz birtakim goriintiilerin sanat eseri ola-
rak izleyiciye sunulmasi hi¢ de alisik olunmayan bir durumdur. Biyolojik sa-
natla beraber izleyiciyi sasirtan eserler ortaya konurken sanatta mekén anlayi-
sinin degisiminde s6z konusu olmaktadir. Baktigimiz zaman sanat eseri,
atolye, sergi, mekan, alisik oldugumuzun digindadir.

Biyolojik sanat ile beraber canli yasaminin sanata dahil edildigini 6rnekle-
rini gérmekteyiz. Bilim bu yolda teknolojik gelismeler ile beraber sanata 151k
tutmustur. Teknolojinin bilime sagladig1 imkanlarla bilim insan yasaminda
onemli bir yer alirken sanat¢ilar biitiin bu imkanlardan kendini geri cekmemis-
tir. Bilimsel arastirmalarda yararlanabilecegi fikriyle bu iki farkli disiplini bir-
birine girift bir sekilde iiretimine devam etmistir. Genetik oynamalar, doku
kiiltiir, bakteri olusumu gibi bilimin temelini olusturan birtakim gelismeler sa-
natin materyali haline gelmis. Sanat¢ilar canli lizerinde genetik oynamalar ve
farkli olusumlar pesine diismiistiir. Insanin varolusunu sorgulayan, sorgulatan
eserler ortaya konulmustur.

2. Teknolojik ve Biyolojik Gelismelerin Sanata Yansimasi

Insanligin baslangicindan bu yana degisen diinya diizeninde degisen top-
lumsal degerler, gelisen teknoloji insanoglunu etkilemistir. Teknoloji-bilim-
sanat {iggeninde beklenmedik etkilesimler alisik olmadik degisime sebep ol-
mustur. Tarihsel siire¢ i¢erisinde yasanan gelismeleri sanati ve sanatgiy1 bek-
lenmedik yerlere getirmistir. Sanatgilar ilk basta bir makinenin kendi yerlerini
almasina kars1 ¢iksalar da zamanla bu teknolojik gelismeler 1s18inda kendile-
rini gelistirmisler ve yasadiklart donemin imkénlarindan yararlanma kabul et-
mislerdir. Cagdas sanatcilarin bircogu geleneksel yontemlerin aksine radikal
degisiklikler yapmaya cesaret ederek alisik olmadik biyolojik sanata, disiplin-
ler arasi etkilesime izin vermislerdir.

Bir taraftan yeniligin i¢inde bulunma istegi, diger taraftan ise bu yeniligin
insan ve toplum iizerinde biraktig1 olumsuzluklari hissetmek insana 6zgii bir
durumdur. Ancak sanatg¢1 bu ikilemi yasarken yasananlara bir sanatg1 goziiyle
bakmali; konuya 6z, bigim, devinim gibi tinsel ve diisiinsel boyutlarda oneriler
sunmalidir (Inel, 2000:114).
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Bilimin sanata etkisi konusunda daha ilging bir iligki tiirii ise, bilimin ken-
disinin sanatsal obje liretmeye baslamasidir. Sanat diinyasi giderek kendi iize-
rine kapanirken, bilim sanatin eski gorevlerinden —bakanin géziinde mucize
duygusu, ustaliga karsi bir sagkinlik ve hayranlik yaratmak- istifa ediyor sanki.
Bu boslugu bilimin iirettigi imajlar dolduruyor. Iftar programlarindan Kubrick
filmlerine, Frank Zappa’danTuluyhan Ugurlu’ya giden skala boyunca galaksi
resimleriyle boylesine siklikla karsilasiliyor olunmasi, bilimin tirettigi gorsel
malzemeyi anlamak agisindan anlamlidir (Ekici, 2004: 187). Hubble uzay te-
leskobunun, elektron mikroskoplarinin, matematiksel objelerin verdigi heye-
cani muhtemelen zamaninda Vermeer’in resimlerinden devsiriyordu insanlar
(Ekici, 2004: 187).

Gelisen teknoloji, bilim ve beraberinde degisim yasam sartlarini berabe-
rinde getirmistir bundan etkilenen sanatcilar yeni teknikler, yeni malzeme, arag
gerecler kullanarak farkli anlatim bi¢imleri ortaya koymuslardir. Baktigimiz
zaman artik gegmisteki sanat anlayisindan ¢ok daha farkli bigimsel formlar ve
teknikler gormekteyiz. Estetik kaygisinin ortadan kalktig1 bambaska arayislar
pesinden kosan sanatcilar karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni bir ¢agin baslangici
umulmadik sasirtict bir sanat bigimi ortaya koymaktadir. Bunun beraberinde
izleyicinin algilama bi¢imi, diisiince yapis1 da degisime ugramaistir.

Teknolojik gelismeler, bilimsel gelismeler, degisen toplumsal degerler ve
biitiin bunlarin bireylere olan yansimasi hem sanatciya hem de izleyiciye farkl
deneyimler yasatmaktadir. Sanat, izlenirlik durumundan, izleyici tarafindan
kurgulanabilir ve i¢inde aktif sekilde izleyiciye de yer acan bir esere doniis-
mustir.

2.1. Bilim ve Sanat lliskisi

Bilim uygarlik tarihi boyunca insanin 6grenme istemine karsilik veren ve
sistematik olarak diizenlenen ve dgrenilen bilgilerden olusur. Insanlik gelisi-
mini bilime borglu olsa dahi s6z konu olan bilim sadece olgusal bilgiden ibaret
degil bilissel, duygusal, felsefi vb. alanlarda insanin gelisimini kapsamaktadir.
Alexandre Koyré’e gore insanligin gelisimini yansitan bilim tarihi sadece man-
tik ve akil siire¢lerinden ibaret olmayip ayni zamanda bilim dist 6geler olan
metafizik, din, biiyii, sanat ve felsefeyi de kapsamaktadir (Aktaran Bozkurt,
2004).

Sanat ve bilim birbirinden ayrilmayan siirekli birbirleri ile etkilesim halinde
olan insan etkinligidir. Uretim siirecinde birbirlerine benzer yontem ve agama-
lardan gegerek etkilesim halinde olduklarint da gézlemlemekteyiz. Bilim, in-
sanlarin hayatta kalmalarini yasam kalitelerini arttirmay1 hedeflerken ayni za-
manda da yok edebilen gelismelerle de karsimiza ¢ikabilir. Sanat, etrafimizda
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olan gelismeleri yaratici bir dille bize aktarmak, gegmisimizi ve bu giliniimiize
151k tutmak igin tiretimler yapiyor.

Sanat ve biyoloji arasindaki diyalog yirminci yiizyil boyunca biyoteknolo-
jinin, canli malzemelerle yapilmis sanat1 “biyosanat” olarak tanimlamasina ka-
dar neredeyse birebir devam etmistir. “Biyosanat” pratisyenleri, biyolojide
“form” goriigtinii statik bir varlik olarak degil, yasayan ve yasayan olmayan
varliklar arasindaki kinetik etkilesimler sistemi olarak goriir. Biyomerkezcilik
(biocentirism) ve biyosanat, “yasam” kavramini, asimetrik olarak birbirine
bagli deneyimlerde ortaya ¢ikan bir nedensellik ve cevaplar toplami olarak ele
alir. Bu sonug bilimsel uygulama tizerine elestirel ve ¢agdas bilgi kiiltiirlerini
destekleyen felsefeye yeni bir bakis acis1 getirir (Aktaran Azamet, 2019: 37).

Bilim ve sanat iizerine ¢aligsmalari inceledigimizde bilimin teknolojik gelis-
meler ile beraber sanata yon verdigini gormekteyiz. Teknolojinin hizli bir ge-
kilde geligsmesi insan hayatinda birtakim degisikliklere yol agmistir. Bu dog-
rultuda bilim ve teknolojinin verdigi imkanlara sanatgilarda kayitsiz kalmaya-
rak sanat eseri iiretim siirecinde bundan faydalanarak birbiri ile etkilesim ha-
line girmislerdir.

Bilim, teknoloji destekli bir sekilde evreni ve dogay:r tanimlarken cesitli
iiretimler gerceklestirmistir. Bu siiregte teknoloji oldukg¢a énemli bir rol oyna-
makta ve insan yasaminda ¢ok biiyiik sosyal ve yasamsal degisikliklere yol
acmaktadir. Bu gelismeler 1s1ginda bilim, birtakim yeni bilgiler ve ¢6ziimler
olustururken sanat bu bilgiler dogrultusunda eserler iiretme ¢abasindadir. Insan
varolusundan bu yana yasadig1 diinyay1, kendisini tanima tanimlama yolculu-
gunda devamli bir sekilde bilim ve sanatla ugrasmistir.

Uzun yillardir bilimle sanatin birbirinden ayr1 birer dal olarak goriilmesin-
den dolay1 yasadigimiz bu ¢agda bu iki ayr1 disiplinin bir arada kullanilmas1
toplumun bazi kesimleri tarafindan biyolojik sanat1 ¢esitli elestirilere maruz
birakmistir. Bilim ve sanat ayr1 ayr1 degerlendirildigi igin bu iki dal arasindaki
aykirilik {izerine diiglinceler carpistirtlmistir. Her ne kadar ayri olarak diisii-
niilse de sanatc1 bilimin sagladig bilgileri ve imkanlar1 kullanarak ilerlerken,
bilim ise sanattan elde ettigi farkli bakis acis1 ile bilimsel kesiflere farkli gozle
bakmaya baslamistir. Giinlimiizde artik sanatsal bakis agisindan bilim insanlar1
kendilerine fayda saglamaktadir. Ulkemizde 6rnegine pek rastlanmamakla
birlikte diinyada bu iki disiplinin bir arada yiiriitiildiiglinii gérmekteyiz.

Diinyada biyoteknoloji, genetik mithendislik gibi ¢esitli alanlarda arastirma
calismalarin yapildig1 ve sanat eseri olarak iiretimde bulunan laboratuvarlar
bulunmaktadir. Bilimin sagladig1 olanaklar ve metotlardan yararlanilarak iire-
tim yapilan {iniversiteler ve laboratuvarlar halihazirda tiretim halindedir.
Avustralya’daki SymbioticA laboratuvari biyo sanat alanindaki ilk ¢aligmalar1
yapan laboratuvarlardandir.
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2.2. Biyo Sanat

Biyolojik sanat, bilim ve sanatin birbirine entegre oldugu iki farkli disipli-
nin birlestigi bir cagdas sanat yaklasimidir. Biyolojik sanat teknolojik gelisme-
ler ile beraber bilimsel aragtirmalarin ve materyallerin sanatta kullanim 6rnek-
lerinin karsimiza ¢iktigini gérmekteyiz.

Biyo sanat giinlimiizde karsimiza sik¢a ¢ikmaktadir baktigimiz zaman diin-
yada 6rneklerini daha sik gordiigiimiiz bu sanat anlayisi cagdas sanat ile bera-
ber yeni yeni kabul gérmektedir. Gegmisten giiniimiize gelen sanatin igine da-
hil oldugu bu siire¢ bir canlinin sanat nesnesi olarak kullanim1 sanattaki sinir-
larin kaldirilip sanat¢inin kendini dénemin teknolojik bilimsel gelismelerin et-
kisine kaptirip kendini 6zgiirlestirmesi ile gergeklesmistir. Biyolojik sanat sa-
nat¢1 i¢in dogay1 yeniden kesfetme siirecini kapsamaktadir. Bu baglamda sa-
natci liretim siirecinde dogada var olan canli yapilar lizerinde genetik birtakim
degisimler yaparken, aslinda var olan fakat gozle géremedigimiz formlara ula-
sip onlari, sanat tiretim siirecine dahil etmisler ve sanat teknolojik gelismeler
15181nda bilimle biitiinlesmistir.

Biyo sanati tanimlama sathasi olduk¢a uzun zaman almistir. Farkl aragtir-
malarda ¢ok farkli tanimlamalar bulunmaktadir. Ozellikle genetik ve transge-
nik tekniklerinin bir sanat teknigi olup olmadig1 biiyiik tartismalar yaratmistir.
Biyo sanat1 diger sanat ¢alismalarindan ayiran en biiytik fark iiretilen eserin
bir canli varlik olarak hayatini siirdlirmesidir. Bu durum beraberinde sanatta
etik kavraminin da tartigilmasina sebep olmustur. Vaage’ye gore, biyo sanat
her dénem bilimsel prosediirler, protokoller ve etik kavrami ile tartisma iginde
olan bir sanat dalidir. Bununla birlikte biyo sanati melez bir sanat uygulama
alani olarak tanimlamak mimkiindiir (Vaage, 2016; akt. Ercel, 2019). Ancak
bazi kaynaklarda biyo sanatin temellerinin; Darwin’in evrim teorisi, Freud’un
bilingalt1 teorileri ve biyologlarin dogay: kesfetmesine dayandigindan bahse-
dilmektedir. Bu gelismeler ile alisilagelmis bilginin yeniden sorgulanmasinin
temelleri atilmistir. Jens Hauser, biyo sanati, ‘biyoteknoloji ile geleneksel bitki
ve hayvan yetistiriciliginin genetik miihendislik olanaklar1 dogrultusunda de-
gistirilen yagsam formlar1’ olarak ifade eder (Gessert, 2010; akt. Azamet, 2019).

Biyo sanat son donemde iilkemizde de galerilerin ve sanat elestirmenlerinin
dikkatini ¢ekmeyi bagarmistir. Biyoloji-teknoloji-sanat liggeninde iiretilen bir
¢ok eseri kapsamina alinan yeni bir anlayis olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ta-
rihe baktigimiz zaman bilim ve sanat yan yana pek goriinmese birbirini etkile-
mistir. Sanat alaninda yapilan birtakim anatomik ¢alismalar da bilimle ilintili
olarak yiiriitiilmiistiir. ilk Caglardan bu yana biyolojik sanatin varligm goz-
lemlemekteyiz. Giiniimiizde sanatg¢inin sinirlarinin geniglemesiyle beraber
bunu daha iyi anlamlandirilabilir hale geldik. Teknolojinin ve bilimin gelisimi
sanatta arag, malzeme degisikligi olarak yansirken sanat¢ry1 diisiinsel olarak
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insanoglunun varligini ve evrensel birtakim sorgulamalara itmistir. Biyo sanat
birtakim bilimsel bilginin kullanimi ile sanatta farkli oynamalara imkan tanir-
ken deney gozlem yontemi ile bir siire¢ dahilinde sanatgiya da farkli deneyim
imkan1 tanimaktadir.

3. Biyo Sanat Ornekleri

Biyo sanat denince ilk akla gelen isim Eduarda Kac’tir, Eduardo Kac, Bre-
zilyal1 yeni medya sanatgisi ve Chicago’da sanat ve teknoloji bilimleri profe-
soriidiir. Biyo sanatin 6nciilerindendir. Yaptigi islerle adindan ¢okc¢a soz ettir-
mis ve fazlaca tepki toplamis bir sanatgidir. 2000 yilinda Eduardo Kac “GFP
Bunny” isimli mavi 11k altinda yesil parlayan tavsani iiretmis, esi ve kizi1 trans-
genik tavsana “Alba” ismini takmistir (Kac, 2000; akt. Azamet, 2019) Kac’in
kullandig1 bu teknolojik gelisme birgok maksatla kullanilmis hatta ti¢ bilim
adami1; Osamu Shimomura, Martin Chalfie ve Roger Tsien, 2008 y1linda Nobel
Odiilii almistir (Yalgin, 2011).

Kac, genetik miihendisliginden faydalanarak gen aktarimi yontemi ile ok-
yanusta bulunan bir deniz anasinin genini Alba adindaki bu tavsana aktarmis-
tir. Floresan 6zelligi goren ve karanlikta yesil olan bu tavsan transgenik islem
uygulanarak ortaya konmustur. Bu gen degisimi islemi canli yagamini olumsuz
etkileyebilecegi goz onilinde bulundurularak
izleyiciyi soka sokarken etik tartigmasini
ortaya ¢ikarmistir.

Alba, transgenik tavsan hi¢ kuskusuz bi-
¢imsel ve genetik benzersizliginin GFP
Bunny sanatinin bir bileseni oldugu konu-
sunda dogada bulunmayan kimerik bir hay-
vanin yaratilmastyla baslayan karmasik bir
sosyal olaydir. Bir¢ok disiplinin (sanat, bi-
lim, felsefe, hukuk, iletisim, edebiyat, sos-
yal bilimler) uzmanlari ile genetik miihen-
disliginin kiiltiirel ve etik uygulamalarini
icermektedir (Kac, 2008).

Daro Montag, dogada bulunan bitki,
c¢ali, mikroorganizmalar gibi bir ¢ok canliy1
da kullanarak cesitli ¢aligmalar {iretmigtir.
Mikroskobik goriintiilerden yararlanarak
eserler ortaya koyan 6nemli sanat¢ilardan-
dir. Eserlerini iiretme siirecinde dogadan ilham alan sanat¢i dogada bulunan

v'.\"»

Sekil 1: Eduardo Kac (Ekac,
2019).
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Sekil 2: Eduardo Kac, "GFP
BUNNY" 2000 (Ekac, 2019).

bir¢ok canliy1 eserlerine dahil edip do-
gada olup biten birgok doga olaylarin-
dan etkilenmistir. Doganin kendisin ve
dogada yasamini siirdiiren bir¢ok canli-
nin iretkenligini incelemis bu ¢ergeve
icerisinde calismalar gerceklestirmistir.
Montag, bes farkli filme meyve parcalari
igeren jelatinler yerlestirip bunu topraga
gomerek c¢esitli canlilar ve mikroorganiz-
malar tarafindan tiiketilmesi sonucu elde
ettigi goriintityii kullanarak bir ¢alisma
ortaya koymustur. Sanat¢t bu ¢alisma-
sinda doganinda yardim ile ortaya farkl
renkler ve desenleri iceren farkli bir ca-
lisma ¢ikarmuistir.

Selin Balcr yurt disinda aldig egiti-

min etkisi ile biyolojik canlilarin incelenmesi ve bunlarin sanata entegre edil-
mesi lizerine ¢aligmalar iiretmistir. Aldig1 biyoloji egitimini sanatla birlestire-
rek ortaya farkl g¢alismalar ¢ikarmistir. Yaptig1 caligmalarda daha cok kiif,
bakteri ve mantarlar1 kullanan sanat¢1 bu organizmalarin olusturdugu renklere

paletinde yer vermektedir.
2014 yilinda Selin Balci
“Bordered World”” ¢aligma-
sin1 diretmis ve bu kapsamda
mantarlar ve kiifleri kullan-
mistir. Balc1, calismasinda
cevresel kaynaklart sinirh tut-
mus ve mikroorganizmalarin
sinirli kaynaklar igerisindeki
gelisim siireclerini gdzlemle-
mistir (Bakerartist, 2015).
2014 yilinda Selin Balci
“Bordered World”’ calisma-
sin1 tretmis ve bu kapsamda
mantarlar ve kiifleri kullan-
miustir.  Balc1, c¢aligmasinda
cevresel kaynaklari sinirl tut-
mus ve mikroorganizmalarin
siirli kaynaklar igerisindeki

Resim 3. Daro Montag, The Earth,2006.
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Copt

Sekil 4: Selin Balci’nin “’Petri DishInstallations’’ isimli ¢alismasi, 2015 (Balci, 2019).

gelisim siireglerini gozlemlemistir (Bakerartist, 2015).

Balc1 yapmis oldugu ¢aligmalarda sosyal sorunlara deginmistir. Geleneksel
olmayan malzeme kullanimi ile eser iiretim siirecine izleyiciyi de dahil edip
interaktif bir ¢calisma ortaya koymustur. Sag, tirnak, deri pargalari, iizerindeki
kiyafetlerden ve ceplerinden ufak pargalar toplanarak petri kabinin iizerine ka-

Sekil 5: Selin Balct’ nin “’Bordered World”’ isimli ¢aligsmasi, 2015 (Bakerartist, 2019).

tilimeinin ismi ve tarihi ile ayni laboratuvardaki gibi etiketlemistir. Birkag giin
sonra mikroorganizmalar paylastig1 alanda desenler olusur. Birkag hafta sonra
ise renkler gévdenin pigmentlerine gore degismeye baglar.195 Sanat¢i bu ese-
rinde dogay1 diger canlilarla paylastigimizi vurgulamak istemistir. Bunun igin
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de lizerimizde yasayan mikroorganizmalari kullanmistir. Bu ¢alisma sayesinde
izleyicide eserin yaratim siirecine dahil olmustur.

Bilimin sinir1 olmadig1 gibi sanatinda sinir1 yok olmustur, sanat bilimdeki
gelismelerle birlikte farkli bir yonelim ig¢ine girmisti. Sanatin geleneksel yon-
tem malzemelerinin yerini petri kabi, mikroskobik canlilar, bakteriler, kiif
mantarlar almistir. Bilimsel gelismeler sanata yeni alanlar agmis ve kesfedil-
mek i¢in yeni bir alan sunmustur.

Sonug¢

Teknolojinin gelismesiyle beraber bilim alaninda koklii degisimler ve ye-
nilikler meydana gelmistir. Bu yenilikler beraberinde sanati etkisi altina alacak
degisimlere yol agmistir. Bir bakima bilimin sinirlarinin genislemesi sanatin
sinirlariin ortadan kaldirilmasina sebep olmustur. Bir canlinin sanat eserinde
kullanim1 ve bu eserin iiretim siirecinden diger tiim siireclerine dahil edilerek
sanatta alisilmadik estetik degerlerin goriilmesine sebep olmustur. Bilimsel te-
mele dayali olan biyo sanat ¢alismalari bilim adamlarmin arastirmalarina gore
yonelimlerde bulunsa dahi bilimi anlayarak duygulara, hislere hitap etmekte-
dir.

Biyo sanatin en iinlii ¢aligmasi GFP Bunny olmustur. Bu ¢alisma Eduardo-
Kac tarafindan izleyiciye sunuldugunda izleyicilerin bir kismi hayranlik du-
yarken bir kismi buna 6fkelenmistir. Bir canlinin yagamini transgenik bir islem
uygulayarak degistirmek etik bulunmayip agir elestiriye maruz kalmistir. Edu-
ardo Kac yaptig1 aciklamalarda tavsanin saghiginin yerinde oldugunu séyleyip
yaptig1 islemin tavsana herhangi bir zarar vermedigini sdylemistir.

Teknolojinin gelisimi bilim alanina sagladig1 yonlendirme ile bir canlinin
yasamini etkileyecek genetik birtakim oynamalarla degisimi veya yine bir can-
linin viicudundaki birtakim yasamsal organlarinin yapay olarak tiretilip canli-
nin viicuduna eklenmesi gibi ¢esitli deneyimlerin yapilabilmesi ve bunlarin
duygulara, hislere hitap edebilecek sekilde izleyiciye sunulmasi s6z konusu
olmustur.

Bilimin sinir1 olmadig: gibi sanatinda sinir1 yok olmus, sanat bilimdeki ge-
lismelerle birlikte farkli bir yonelim i¢ine girmistir. Sanatin geleneksel yontem
malzemelerinin yerini petri kaplari, mikroskobik canlilar, bakteriler, kiifler ve
mantarlar almigtir. Bilimsel gelismeler sanata yeni alanlar agmis ve kesfedil-
mek i¢in yeni bir alan sunmustur. Bu aragtirmada biyo sanatin 6ne ¢ikan sanat-
cilari, eserleri bilim ve sanat kapsaminda arastirilmistir.
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DESCARTES VE MODERN
RESMIN TINSELLIGi

_ Prof.Dr. Umran BULUT*
Dr. Ogr. Uyesi Gorkem Utku ALPARSLAN**

Oz: Tarihte, sanat ve felsefe siirekli etkilesim halinde bulunmustur. Ozellikle klasik donem
sanatia baktigimizda Aristoteles¢i bir anlayisin egemen oldugunu gérmekteyiz. Aristotelesci
sanat anlayisi, temelde dogay1 inceleyip; onda gizil halde bulunan i¢kin ger¢ekligi goriiniir kilma
cabasidir denilebilir. Modern sanata baktigimizda; daha ¢ok tinsellik ¢ercevesinde gelisen bir
anlayig goérmekteyiz. Bu durumun nedeni diisiince ve felsefe ile aranabilir. Bu baglamda sanat
felsefesi alanina giren bu ¢alismadaki temel amag; modern resmin temel 6zelligi olan tinsellige,
René Descartes’1n etkisinin incelenmesidir.

Bu ¢alismada ilk olarak Descartes’in ¢esitli eserlerinden yola ¢ikilarak onun yontemsel kus-
kusu ve metafizigi incelenmistir. Daha sonra onun Dioptrique adli yapitinda gérme ile ilgili go-
riisleri incelenmis ve onun bu goriisleriyle metafiziginin uyustugu bir resim anlayis1 ortaya ¢ik-
mistir. Bu resim anlayiginin temeli sdyledir: 1. Sanat bilim degildir, 2. Sanat 6zgiirliikle ilintili-
dir, 3. Sanat tinsel gergeklik ile ilintilidir. Bu ¢alismanin sonucu olarak Descartes’in 6gretileri
ile 6zgiirliik temelli modern resim anlayislari arasinda baglantinin ortaya ¢iktig1 ifade edilebilir.
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1. Giris

Tarihte siirekli sanat ve diisiince birbiriyle baglantili olmus ve birbirlerini
etkilemistir. Antik Yunan doneminde filozoflar siirekli sanat ya da giizellik
konularina deginmisler ve ayrica yine bu konulardan etkilenerek; esinlenmis-
lerdir. Sanat tizerine diisiinme ¢abalarindan dogan sanat felsefesi alaninin mo-
dern resmin diigiinsel temelleriyle ilgili sorunsali bu ¢alismanin ana ugras ala-
nidir. Bu baglamda bu ¢alismada René Descartes’in ve modern resmin tinsel-
ligi arasindaki baglanti incelenecektir. Ancak dncelikle sanat felsefesi ve mo-
dernizm kavramlarina deginmek yararli olacaktir.

Sanat felsefesi, Mengiisoglu’na gore; sanat adini alan varlik alan1 anlamak
amacindadir (Mengiisoglu, 2010: 213). Albayrak’a gore sanat yapitlariyla ilgili
olarak ortaya ¢ikan kavramlarin ¢éziimlenmesi ve sorunsallariyla ugragan fel-
sefe disiplinidir (Albayrak, 2012: 27). Carroll’a gore sanat felsefesinin amaci
sanat yapmay1 ve sanat lizerine diisiinmeyi 6nemli kilan kavramlari arastirmak-
tir (Carroll, 2012: 25). Bu tanimlardan yola ¢ikarak sanat felsefesi ile ilgili va-
racagimiz sonug, bu disiplinin sanat1 diislince ile agiklama ¢abasina dayandi-
gidir.

Modernizm; us ve bilim temelli, insan1 ve mutlulugunu merkeze alan, hu-
rafelere yer vermeyen bir ideolojidir. Bigimsel olarak modernizm, genelde de-
rinlesme, bicemcilik, ice donme, teknik gosteris ve gelenekeilige karsi gelmek
olarak tarif edilir. Sanatta modernizm genelde, on dokuzuncu yiizyil sonu ile
Ikinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadar olan dénemi kapsamaktadir.

Modernizmle baglantili olan modern resim konusu sanat felsefesinin
onemli ugrag alanlarindandir ve bu baglamda bir¢cok sorunsali igermektedir.
Bu sorunsallarin basinda modern resmin baslangici gelmektedir. Bu ¢alisma-
daki amag, modern resmin baslangicinin i¢inde bulundugu muglakligin orta-
dan kaldirilmasi adina bir ¢aba ortaya koymaktir. Bundan 6tiirti modern felse-
fenin kurucusu olarak kabul edilen Descartes bu sorunsalin aydinlanmasina
yardimci1 olmak adina 6nemli bir filozof olarak goriilebilir. Aristoteles ve sko-
lastigin dogmalarini yikan; kuskuculugu ile dogru bilinen yanlislarin ortadan
kaldirilmasina olanak saglayan Descartes, ortaya koydugu prensiplerle modern
sanat felsefesine katki saglamigtir. Bu baglamda, calismada Descartes’in “ger-
ceklik” anlayisi temel alinarak, modern resmin tinselligi agiklanmaya g¢aligil-
mistir.

2. Descartes ve Gergeklik

Descartes’in gergeklik anlayisina deginmeden 6nce onun temel felsefesine
deginmek gerekmektedir. Descartes’in felsefesi ti¢ ana diisiinceye dayanmak-
tadir: 1. Ruh cisim ikiligi, 2. Matematik, 3. Cogito ergo sum (diisliniiyorum
Oyleyse varim) onermesi (Gokberk, 2011: 244). Descartes’in bu 6nermesine
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yontemsel kusku ile varmigtir. Boylelikle 6ncelikle kendi varligini, sonra
Tanrt’nin varligini kanitlamig ve felsefesinin merkezine Tanr1’y1 koymustur.

Descartes’a gore bir filozofun gorevi yanlisa diismemek igin her seyden
kuskulanmaktir. Ancak buradaki kuskunun tutsagi olmamak ¢ok 6nemli bir
noktadir (Saltoglu, 2019: 10). Descartes’in kuskuculugu sistemini lizerine insa
edecegi saglam temeli buldugu yerde bitecektir.

Descartes kabaca, felsefe gelenegi, duyular ve mantiga yontemsel kusku
yontemini uygular. Filozof, felsefe gelenegini kendi iginde ihtilafli, duyulart
yaniltict bulur. En sonunda mantiga da ayni yontemi uygulayan Descartes;
mantiksal kanitlar1 da ilke olarak, ilk kanit dizisinin yanilabilir olacagindan bu
kanit dizisinden de kuskulanilabilecegini ifade eder (Skirbekk ve Gilje, 2014:
249 —250).

Hataya diismemek ve metafizik tiimdengelimli sistemini olusturmak i¢in
siirekli her seye yontemsel kusku yontemini uygulayan Descartes, en sonunda
saglam bir dnermeye ulasir. Bu 6nerme: “Cogito ergo sum” yani “diisiiniiyo-
rum Oyleyse varim” prensibidir. “Siiphe ediyorum” diyen Descartes, kuskulan-
manin diisiinmek oldugu sonucuna varmis ve en sonunda diislindiigiinden kug-
kulanmamigstir (Weber, 2015: 232). Bu baglamda Descartes Yontem Uzerine
Konusma adli kitabinda bu prensiple ilgili sunlar1 s6ylemistir:

“Sonunda uyanikken zihnimde bulunan bazi diistincelerin, hicbiri
dogru olmamakla birlikte, uyurken de aklima gelebildigini gérerek, o
zamana kadar zihnime girmis olan tiim seylerin diislerimdeki yanilsa-
malar kadar dogru olabilecegini varsaymaya karar verdim. Ama he-
men sonra, béylece her seyin yanlis oldugunu diisiinmek istedigim si-
rada, bunu diistinen "ben"in zorunlu olarak herhangi bir sey olmast ge-
rektigini gordiim. Diisiintiyorum éyleyse varim dogrusunun kuskucula-
rin tiim asw1 varsayimlariyla sarsimayacak kadar saglam ve giivenli
oldugunu belirlerken, bu dogruyu, arastirdigim felsefenin ilk ilkesi ola-
rak hi¢bir kuskuya diismeden alabilecegime karar verdim.” (Descartes,
1998: 1IV).

En sonunda da metafizik tiimdengelimli sistemini kurgulamak icin aradigi
anahtar1 bulan Descartes daha sonra bu anahtariyla Tanr1’nin ve dis diinyanin
varligimi kanitlamaya koyulur (Saltoglu, 2019: 10). Bu baglamda Descartes,
bir fikrin daha iistiin bir gergeklige isaret edebilecegini savunur. Ornegin dag
fikrinin dagin varligina dayandigini ifade eder. Yani Descartes’in Tanri fikri;
her fikrin daha gercek bir nedeni oldugu diisiincesine dayanir (Descartes, 1942:
40 — 44). Boylelikle Tanr1 6zelinde, Tanr1 fikrinin kaynagt Tanri’nin varligs;
dis diinya hakkindaki fikirler de dis diinyanin varligina kanittir denilebilir.

Merkeze Tanr1’y1 koyan ve sistemini bu gergeklige gore kurgulayan Des-
cartes’a gore, her gerceklik ve kesinlik Tanri’ya baghdir (Descartes, 1942:
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185). Tanr1 sonsuz toz, dzdek (madde) sonlu tozdiir. Ozdek fiziksel yer kapla-
yan sonlu bir varliktir, bir makinedir ve diisiinceden bagimsiz isleyebilir. Oz-
degi matematik temelli fizik agiklar. Zihin ise 6zgiir ve diisiinen bir varliktir.
Sonsuz toz bilimlerin konusu degil, teolojinin konusudur (Saltoglu, 2019: 12 —
13).

Tim bu sistem 1s18inda denilebilir ki; Descartes Tanrisal gercekligi degil
de onun bir basamak altindaki t6z olan 6zdegin gercekligini ve isleyisini agik-
lamada bilimleri 6nermektedir. Tanrisal — tinsel gerceklikler — daha {ist ger-
ceklikler — bu yasalardan bagimsizdir. Kaldi ki bu yasalar insani 6zdeksel si-
nirliliklardir. Gergeklik ayn1 zamanda sonsuz dzgiirliiktiir. Gergekligin 6zgiir-
liik ile olan iligkisi de aslinda estetik ile dogrudan iligkilidir.

3. Descartes ve Aristotelesci Estetik

Descartes ve Aristoteles’in diisiinceleri ve estetik anlayiglari, sanat yapitla-
rin1 ve akimlari 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Bu iki filozofun ayriliklarinin te-
melinde 6zdek ve duyular konusu vardir. Aristoteles 6zdege igkin gergekligi
“form 6zdege igkindir” anlayisi ¢ercevesinde savunurken, Descartes tinin be-
densiz var olabilecegini savunur (Weber, 2015: 82 — 83). Yani Descartes, iist
gerceklik olan tinsel gergekligi 6zdekten bagimsiz olarak diisiiniir. Ozdegi tin-
sellik ve ilahi olanla baglantili géren Aristoteles, 6zdegin agsama asama kusur-
suzluga yonelme amacinda oldugunu ifade eder (Skirbekk ve Gilje, 2014:
103). Buna karsilik Descartes, 6zdek ve tini ayirarak 6zdegi makineye benzet-
mistir.

Aristoteles ve Descartes’in ayrildigi bir diger 6nemli nokta duyulardir.
Aristoteles duyulara giivenirken, Descartes duyulara giivenmemistir. Ayrica
Aristoteles ruhun da 6liimlii oldugunu ifade ederek gdziinii tam anlamiyla do-
gaya yOneltmistir. Bu baglamda 6nce Aristoteles’in estetik anlayisinda doga
ve duyular 6nemli bir yer tutar. Bu anlayis ¢ercevesinde degerlendirecegimiz
baglica akimlar Ronesans ve baroktur.

Ronesans resmi temelde Aristoteles¢i dogayi incelemeye dayanan bir anla-
yisa sahiptir. Clinkii Aristoteles olgun bir sanat formunu, bilim olarak ifade
edebilecegimiz mantikl bir bilgi birikimi olarak tanimlamistir (Doorly, 2019:
212). Boylelikle Aristoteles dogayi inceleyerek, nesneye ickin gercekligin yan-
sitilmas1 gerektigini savunmustur (Comert, 2013: 78). Bu yansitma siirecinde
taklit temelli bir anlayis one siiren Aristoteles, insanlarin taklit istegine sahip
olduklarini ve taklitlerden hoslandiklarini savunarak, sanat anlayisini taklit te-
melli olarak olusturmustur (Aristoteles, 2013: IV). Temel felsefesinde de form
ile 6zdegi birbirine bagli olarak gdren Aristoteles, sanatsal yapitlarda da 6z-
deksel formun kusursuzlugunu arar (Ondin, 2016: 14).
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Giizelligi de yine form — 6zdek birlikteliginde arayan Aristoteles, viicudun
oranlar1 baglaminda bir giizellik anlayis1 gelistirmis ve bunu 6zdekten yola ¢i-
karak matematik yardimiyla ulasilabilecek bir sey olarak belirtmistir. Onun bu
tutumu klasik resimde kendisini gostermis ve Ozellikle insan bedenlerinde
form — nesne birlikteligine dayanan bir anlayisla ideal forma dayali giizellik
aranmistir (Castelli, 2013: 176). Aristoteles’in bu goriisleri ¢ergevesinde re-
simler yapan Giotto di Bondone Ronesans resminin onciisii olmus ve Leon
Battista Alberti kuramsal agidan Ronesans sanatina 6nemli katkilar sunmustur.

Ronesans resminin dnciisii Giotto’da amag, dogaya yaklagma yoniinde iler-
lemis ve perspektif gelismistir. Resimde dogal oranlara uyma ¢abasi gbze garp-
maktadir (Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1972: 31 — 32). Giotto’ya biiyiik saygi duyan
Vasari, onun yaptig1 resimlerin 6zdege yonelik basarili dykiinmeciligini su
sozleriyle ifade etmektedir:

“Giotto, Cimabue’nin atolyesinde heniiz bir delikanliyymis. Cima-
bue’nin yaptigi figiirlerin birinin burnuna bir sinek resmi yapmas, sinek

o kadar canli goriiniiyormus ki Cimabue geri gelip de tekrar iginin ba-

sina gegtigi zaman eliyle birka¢ defa sinegi kovmaya ¢alismis, gergek

sanmus, yanildigini sonra fark etmis.” (Vasari, 2013: 70 — 71).

Giotto’nun Vasari’den ovgiiler alan Aristoteles¢i taklit anlayisini destekler
nitelikteki Alberti’nin resim ve perspektif ile ilgili goriisleri de biitlinliyle go-
riinen dogaya Oykiinme baglamindadir. Alberti, De Pictura (Resim Uzerine)
adli yapitinda doganin incelenmesi gerektigini ifade etmistir. Ayrica duyulara
da 6nem veren Alberti, perspektifin matematiksel yasalari {izerine bazi1 acikla-
malarda bulunmustur (Bulut, 2003: 26).

Alberti’nin 6gretileri paralelinde Aristotelesci bir anlayisla dogayi incele-
yen ve perspektif ilkelerine uyan Leonardo Da Vinci, dogaya ickin hakikati
arayarak titiz ve dogaya sadakatle bagli bir bicimde ¢alisiyordu (Vasari, 2013:
222). Da Vinci en nihayetinde sanatsal tiretimlerini bilimsel arastirmayla bir-
lestirmigtir (Alparslan, 2017: 50). Bu da Aristoteles’in sanat1 bilim ile 6zdes
gormesi ile tutarhdir.

Ronesans resmi ile Aristoteles arasinda 6nemli anlamda baglantilar oldugu
yukarida irdelendi. Ronesans, elle tutulan ve gozle goriilen duyular diinyasinin
bir sanatiydi. Ronesans 6zdekg¢iligine tepki gosteren Ronesans — sonrast Ma-
niyerist tinsellik, 6zdeksel gercegi asmak istese de asgamamuistir. Tintoretto ve
Greco’da rastlanan hayalcilik, 6zdeksel gerceklikten ayrilmamistir. Onlarin
yaptig1 6zdeksel ve rastlanilabilen bigimleri temel alan, tinselligi ve hayal giicii
iceren bir gerceklik kurgulama cabasidir (Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1972: 91 —
92). Barok sanatta da ayni sekilde bir durum séz konusudur. Barok amaglari
tarafindan psikolojik, araclar1 bakimindan 6zdekgidir (Read, 2014: 70). Barok
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ressamlarin resimlerindeki temel bigim yine 6zdek temellidir ve onu doniistiir-
mek gibi bir kaygisi yoktur.

Barok donem filozofu olan Descartes, estetik basligi altinda bir kitap yaz-
mamistir. Ancak genclik déneminde Miizik Ozeti (1618) adli galismasinda ma-
tematik ve oran orant1 yardimiyla duyumsanabilir zevkin ve giizelin kosullarini
aramay1 denemistir. Ancak Descartes bu ¢abasinda basarisiz olmus ya da bu
konu iizerine fazla egilmemistir (Albayrak, 2012: 202). En nihayetinde “giize-
lin ve hosun kesin bir 6l¢iitii yoktur” diyerek nesnel bir estetik doktrin ortaya
koyamamistir (Jimnes’ten aktaran Albayrak, 2012: 202).

Aslinda Descartes’in bu basarisizligi kabul edilebilir. Ciinkii Descartes za-
maninda modern resim diye bir sey yoktu ve kendisi de estetik¢i degil, bir ma-
tematik¢iydi. Nitekim Descartes, sanati usun digina bir yere konumlandirmis
ve duyum ile duygu ile iligskilendirmistir. Hayal giiciinii de usun denetiminde
olmadig1 siirece zararli bulmustur (Polat, 2019: 165). Onun bu ifadelerini,
kendi doneminin klasik sanati temelinde bir degerlendirme olarak diisiinebili-
riz. Yani Descartes sanat ile ilgili ifadeler kullanirken déneminin sanatini te-
mel almistir denilebilir. Zaten onun sozlerinden de anlagilacagi lizerine, mo-
dern resimden de haberi olmadig: i¢in, klasik resim ile ilgili goriis bildirmistir.
Bu baglamda onun modern resme etkisi, sanat ile ilgili goriislerinden ziyade
biitiiniiyle felsefesinden ve gérme ile ilgili ¢alismalarindan kaynaklanir.

Descartes 15181n kirilmasini inceledigi Dioptrique adli arastirmasinda biz-
lere ¢ok Onemli estetik ipuglar1 vermektedir. Bu ¢aligmasinda dnce fiziksel
sonra duyusal boyutlariyla goriisiin nasil gergeklestigini arastirmistir. Dor-
diincti bolimde genel olarak gérme duyusuna bedensel degil ruhsal hissedis
olarak yaklasir:

“Duyum, cisimlerden edinilen imgelerin bilgilerle beyne tasinma-
sinda tahmin etme gibi eklentileri gerektirirken ruhsallik imgelerin
farkly algilanmasint saglayacaktir. Beyne ulasim dedigimiz sey sadece
digsal bir bilgidir. Oysa diisiincelerin herkesge farkliligr 6rnegin tablo-
lar karsisindaki hissedislerin degiskenligi, diisiincelerin kolayca etkile-
nebiliyor olusunu; bir anlamda ruhsalligi agiklar. Sadece ¢izilmis ya
da boyanmus cisimler canlilarmigcasina yani goriintiiler sadece gorii-
nen hallerinin étesine gegebilirler. Imgelerin temsil ettikleri nesnelere
az da olsa benzemeleri yeterlidir, ya da ¢cogunlukla imgelerin yetkinligi,
temsil ettikleri nesnelere tam olarak benzememelerine baglidir. Kagit
iizerinde bir oyma baskiya adeta serpistirilmis miirekkep lekeleri bir
orman, sehirler, insanlar, savas ya da firtinalar: ¢ok farkl nitelikleriyle
yansitabilir. Oyle ki ¢ogu zaman goriintii kalitesinde daha miikemmel
olmak ve bir nesneyi daha iyi temsil etmek icin, ona benzememeleri ge-
rekir.” (Descartes, 1632).
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Descartes, perspektifi insani bir sinirlilik olarak gérmektedir ve sonsuz to-
ziin yani Tanrt’nin ve tinin perspektif gibi bir eksikligi yoktur. Perspektif in-
sani alginin giigsiizliigiiniin bir sonucudur (Farago, 2006: 106). Perspektifi in-
sani bir smirlilik olarak goren Descartes zaten la Dioptrique’teki; “Oyle ki
¢ogu zaman goriintii kalitesinde daha miikkemmel olmak ve bir nesneyi daha
iyi temsil etmek i¢in, ona benzememeleri gerekir.” ifadesiyle perspektifi feda
etmeyi kastettigi ileri siiriilebilir. Bu baglamda Descartes’in gergekligi daha iyi
gosteren goriintli anlayisi; perspektifin feda edilmesine dayali bir goriintii an-
layisidir. Bu baglamda Descartes’in felsefesi ve gorme anlayisiyla uyusabile-
cek olan sanat; metafizik bir gergeklige isaret edecek olan sanattir.

Descartes’in bilimleri metafizigin diginda tutmasi; eger sanat da metafizige
isaret etmeliyse — ki o kanidayiz — sanatin da bilimin digsinda oldugunu, bu
anlayis cergevesinde, bize gosteriyor. Onun bu tavri da yine Aristoteles’in sa-
nat1 bilimle iliskilendirmesinin tam karsit1 bir anlayis ortaya koymaktadir. Bu
baglamda ana hatlariyla {i¢ maddede Descartes’in modern resmi besledigini
ifade edebiliriz: 1. Sanat bilim degildir, 2. Sanat 6zgiirliikle ilintilidir, 3. Sanat
tinsel gerceklik ile ilintilidir.

4. Modern Resmin Baslangici ve Descartes

Skolastikle i¢ ige gegmis Aristotelesci felsefeyi yikip, modern felsefeyi bas-
latan Descartes (Timugin, 2004), bunun yaninda Aristoteles¢i 6zdek ve duyu
temelli resmin de yerini modern resme birakmasinin yolunu agmistir. Burada
en 6nemli kaynak, gérme iizerine yazdiklaridir. Aristototeles¢i resmin 6zdege
bagli oldugunu ifade etmistik. Descartes’in modern resmi tinsellik ¢ergeve-
sinde ozgilirlesme baglaminda etkiledigini de belirttik. Ayrica Descartes’in
resmi, Aristoteles’in aksine, bilimsel alanin digina ¢ikmasinda da etkisi oldugu
ortaya ¢ikti. Yalniz burada modern resmin bilimle baglantisinin hi¢ olmadigi
anlam1 ¢ikmamalidir. Burada yalnizca bilimin birebir etkisi yoktur denilebilir.
Simdi bu ¢ercevede modern resmin baslangicina deginebiliriz.

Descartes’1 usu duyularla tiiretilen bilgiye tercih etme konusunda Platon’a
kadar dayandirabiliriz (Doorly, 2019: 70). Kald1 ki Platon modern resmin dii-
siince ressamliginin baglamasinda 6nemli bir etkiye sahiptir (Alparslan, 2019:
149). Platon ve Descartes’in yaninda Kant ve Fichte’de modern resmi, diinya-
nin insanin bir tasaris1 olmasi diisiincesiyle etkilemislerdir (N. Ipsiroglu ve M.
Ipsiroglu, 2009: 30). Ancak burada diisiincesiyle, Aristotelesgi resmi felsefe-
siyle birlikte dontistiiren filozofun Descartes oldugu ifade edilebilir. Onun
gorme ile ilgili caligmalar1 ve felsefesi, Giotto’dan beri gelen tek bakis nokta-
sinin kirilmasina etki etmistir.
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Bu anlayislarin sanat yasamna girmesi Ard — Izlenimcilerle (Post — Emp-
resyonistlerle) olmustur. Bu kisilerin aksine romantizm ve izlenimcilik akim-
lar1 temelde Aristotelesgidir. Romantizm akimi dig dogay1 ortadan kaldirmaz,
insanin coskularina bir vesile kilar (Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1972: 120). Boyle-
likle romantizm akiminin 6zdekten bagimsiz ve onu doniistiiren bir bigimsel
dili yoktur. Izlenimcilik ise olguculuga (pozitivizme) dayanir (Bayav, 2008:
26). David Hume olguculugu Aristoteles’te oldugu gibi gbzleme ve duyulara
dayanir. Ancak 6znellige yonelip, nesnel bilgiye yani tiimele ulasmada basari-
s1z oldugu i¢in ciddi anlamda elestirilmekte ve aydinlanma miicadelesine zarar
verdigi sOylenmektedir (Koray, 2013: 92 — 94). Bu baglamda aydinlanma ile
baglantili bir kavram olan modernizm ile olguculugun arasindaki baglantinin
tartismali oldugunu ifade edebiliriz.

Foucault’a (2018) gore izlenimci Manet gelenekten kopus ¢ergevesinde de-
gerlendirilmeli ve biitin XX. yiizy1l resmini bu baglamda etkiledigi diisiiniil-

. : : melidir (Faucault, 2018:
10). Ancak bu sdyleme
modern resim anlaminda
katilmak biraz zordur.
Ciinkii Manet’in duyular-
dan ve dogadan bagimsiz,
tinsel bir anlayisa sahip
oldugunu ifade edemeyiz.
Izlenimci ressamlar resmi
15182 dayali duyumlar
kompleksi bi¢iminde an-
lamislar ve anlik duyum-
larin1 resme aktarmiglar-
4 o, dir (Tunali, 2008). Izle-
Resim 1: Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi, 1904, Tuval nimcilikte salt duyulara
Uzerine Yagl boya. giliven ve 15181n duyularla
olan iligkisi iizerine bir
anlayis vardir. Bu da 6znel duyumu 6ne ¢ikaran bir anlayistir ve Aristotelesci
bir yaklagimdir. Bu anlamda Aristoteles¢i olan romantizm ve izlenimciligin;
Descartes¢1t modele goére modern resme girmedigini sdyleyebiliriz.

Ard — Izlenimcilik ise dogay1 us ve tin ¢ercevesinde doniistiirmiistiir. Bu
baglamda bilinen tek bakisglh perspektif ilkelerini de pargalama ve doniistiirme
yoluna gitmistir. Bu akimin en 6nemli ressamlarindan olan Paul Cézanne, 6g-
rencisi Emile Bernard’a yazdig1 “Dogayi, silindir, koni ve kiire gibi ele al ve
biitlinii 6yle dogru bir perspektif icine koy ki, bir nesnenin, bir diizlemin her
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yani bir merkez noktasina gétiirsiin.” (Bernard, 2001: 55-56) mektubuyla, re-
simde dogay1 Descartesgi1 bir anlayigla doniistiirme fikrini ortaya koymustur.
Cézanne’in bu goriisii aslinda Platon’a kadar goétiiriilebilir (Alparslan, 2019:
149). Bu anlamda salt 6zdege oykiinmeciligin gergeklige gotiirmedigi diisiin-
cesinde Platon ve Descartes’in uzlastigi goriilebilir.

Cézanne’in 1904 tarihli Sainte-Victoire Dagi adli resminde (bk. Resim 1)
bizim gordiigliimiiz en 6nemli bigimsel 6zellik; doganin tinsellik ¢ercevesinde
doniistiiriillmesidir. Bu baglamda Descartes’in da dedigi gibi, tinsel gergeklige
aykir1 olan ve insani bir sinirlilik olan perspektifin yerini, tinsel bi¢imler al-
mistir. Burada ressam dogaya karsi etkin bir rol oynamis ve tinsel gergeklige
yonelmistir. Cézanne’in 6zdege yonelik tavirlar kiibist ressamlara da esin ver-
mis ve Platon, Descartes ve Kant 6gretilerini — bilerek ya da farkinda olmaya-
rak — resimlerinde uygulamislardir. Bu 6gretilerin temelinde duyular yerine tin
on plana ¢ikmaktadir.

Cézanne’1n ussal ve tinsel temelli resim anlayisini gelistirerek 6zdegi biitii-
niiyle diisiincenin yaninda dnemsizlestiren akim Pablo Picasso ve George
Braque’in kurdugu kiibizm olmustur. Kiibist ressamlar diisiince ressamligt
yapmislardir. Kiibizm akiminin biiyiik ustalarindan olan Juan Gris, “Civi kav-
ram1 olmadan bir ¢ivi bile yapamam.” demistir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu,
2009: 31). Bu anlay1s temelinde bu ressamlar Platon’dan beri ger¢eklige giden
yolda onemsenen geometriyi resimle-
rinde uygulamislardir. Zaten matematik
ve geometri kavrami Aristotelesci re-
simde kompozisyon kurgusu anla-
minda, kiibist resimlerde ise daha ¢ok
bigimsel anlamda dnemsenmistir.

Ayrica bilim ve dogadan bagimsiz-
ligin1 da kiibizmle kazanan resim, bili-
min uzam ve zaman ile ilgili goriisle-
rine de Cézanne’in sdzlerinden de ya-
rarlanarak kendi anlayisi ¢ergevesinde
yorum getirmigstir (Apollinaire ve Ei-
mert, 2010: 29). Picasso’nun kiibizmi
baglatan Avignon’lu Kizlar resminin
mantiginda olan Cift¢i Kadin adli resmi
de s6z konusu ilkelerin goriildiigi

' Onemli bir resimdir (bk. Resim 2). Re-
Resim 2: Pablo Picasso, Cifici Kadin,  simde bigcim dogadaki gibi goriinmez.
1908, Tuval Uzerine Yagh boya. Nesnelerin ele alinig1 bilime ve felse-
feye kendi ¢apinda yanitlar igeren bir
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dile sahiptir. Ayrica bu resimde geometri disinda zenci plastigi de goériilmek-
tedir. Ancak zenci plastigi kiibizmi doguran bir etken degil, par¢alanan dogalct
sanatin bir sonucu olarak degerlendirilmelidir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu,
2009: 29 — 30).

Picasso’nun Ambroise Vollard in Portresi adli resminde de Cezanne’dan
itibaren gelisen belli bir mantik silsilesi igindeki resimsel evrimin bir sonucunu
gormekteyiz (bk. Resim 3). Bu resimde, Descartes’in sdziinii ettigi “insani si-
n1r1111k” olan perspektlﬁn k1r11d1g1 bariz bir bigimde goriilmekte ve tinsel — us-

' sal kurgu 6n plan ¢ikmakta gérme yasalar
coklu perspektif ve geometri kullanilarak
agilmaktadir.

Cézanne’1n bigimsel olarak etkiledigi kii-
bizmde doga ile baglar tam kopmasa da 6z-
dek 6nemsiz bir hal almig ve yalnizca bigcim
icerisinde bir unsur olarak kullanilmisti. So-
yut resimde ise 6zdek ya biitlinliyle yerini
tinsel ve diisiinsel bigcimlere birakmis ya da
tiim 6zelliklerini yitirerek kurgu i¢inde bulu-
nan bir 6ge halini almistir. Burada Wassily
Kandinsky, Piet Mondrian ve Kazimir Male-
vi¢ 6nemli soyut ressamlar olarak degerlen-
dirilebilir.

Kandinsky, Sanatta Tinsellik Uzerine adl
yapitinda 6zdekgilige (materyalizme) karsi
cikarken, sanatta igsel gerceklikleri 6nemse-
mis ve bu baglamda su tiimceleri yazmistir:

“Sanat ruhsal yasantinin en kuvvetli

unsurlarmdan biridir ve ruhsal yasanti, ileri ve yukart dogru giden,
karmagik fakat ayirt edilmesi kolay ve belirgin bir harekettir. Hare-
ket, deneyimin hareketidir. Farkl bi¢cimler alabilir, fakat aslindan
ayni i¢sel diisiince ve amaca dayanmaktadir” (Kandinsky, 2015:
30).

Kandinsky’nin s6z konusu goriisleri, Descartes’in tinselligi ile uyugmakta
ve bu baglamda onun gibi gercekligi 6zdekten daha {istiin olan tinsellikte ara-
maktadir. Bu baglamda ressamin 1910 tarihli Dogaglama Calismas1 adli resmi
tinsellik kokenli dogaglama diisiincesiyle yapilmistir (bk. Resim 4). Burada her
hangi bir matematiksel anlayis yoktur ve bu anlamda resmin temele tinin 6z-
giirliigii cergevesinde olusturuldugu sdylenebilir.

Resim 3: Pablo Picasso, Abroise
Vollard’in Portresi, /1910, Tuval
Uzerine Yagh boya
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Resim 4: Wassily Kandinsky, Doga¢- Resim 5: Piet Mondrian, Tablo I, 1921,

lama Calismast, 1910, Kagit Hamuru
Uzerine Yagli Boya.

Tuval Uzerine Yagh boya.

Mondrian’in sanat ile ilgili temel diisiincesi nesnel ve evrensel dengeyi bul-
maktir. Diisiince — 6zdek, evrensel — bireysel ve nesnel — 6znel gibi karsitlik-
larin savasimi dengeyi bozuyordu. Bu baglamda Mondrian, doganin, bu den-
geyi bulmada en biiyiik engel oldugunu ifade etmistir. Cilinkii dogada diisiince

Resim 6: Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1924, Tu-
val Uzerine Yagli boya.

— 0zdek karsithigindan 6zdek
agir basiyordu. Bu diisiince
gercevesinde dogadan biitii-
niiyle kopulmasi gerekir (N.
Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu,
2009: 52). Mondrian’in bu
diisiinceleri ¢argevesinde yap-
tig1 Tablo I adli resmi, biitii-
niliyle dogadan ayr1 bir resim-
dir. Nesnel ve evrensel denge
ve resim olusturma amactyla
yapilan bu resim us — tin te-
melli bir anlayisla olusturul-
mus ve denge yine 6zdekten
ve duyulardan ayr1 bir sekilde
aranmistir (bk. Resim 5).
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Cézanne’dan itibaren gelisen siireg i¢ine goz attigimizda adim adim 6zdek-
ten kopus gormekteyiz. Bu kopus Malevig’te zirveyi gormiis ve biitliniiyle dii-
siinceye kaymistir. Malevig¢’in Siyah Kare adli resimde gordiigiimiiz, aslinda
Descartes’1n de etkisiyle 6zdekten kopmaya baslayan ve tinsellige yonelen mo-
dern resmin gesitli arayislar sonunda, Platon’a ve geometriye de tam anlamiyla
doniisiidiir (bk. Resim 6). Platon, Devlet adl1 kitabinda 6zdegi biitiiniiyle kii-
¢limseyerek a priori bilgiyi 6nemsemistir. A priori bilgi ise kusursuz olandir,
geometridir (Platon, 2001). Bu anlayisi ile Descartes’a da katki saglayan Pla-
ton, Descartes ile birlikte modern resmin diisiinsel temellerinin atilmasinda
onemli katkilar1 olmustur.

Sonug¢

Modern diisiinceyi yontemsel kuskusu sayesinde olusturdugu metafizik
tiimdengelimli sistemle, Aristoteles’i dogma edinen skolastik felsefeye karsi
¢ikan Descartes, Aristotelesgi resmin yerine modern resmin konulmasina katki1
saglamistir. Bu baglamda onun ruh —beden ikiligine dayanan felsefesi, 6zdekle
tinselligi ayirarak modern resme metafizik bir temel olusturmustur. S6z ko-
nusu temel, onun gérme iizerine yazi yazdigi la Dioptrique adli eserindeki,
perspektif karsitt soylemlerle pekistirilmistir. Buradaki temel diislincesi duyu-
lar1 degil tinsellikle es olan usu giivenilir bulmasidir.

Descartes, bu diigiincelerinin yaninda sanat ile ilgili bir estetik doktrin or-
taya koyamamuistir. Estetik ve sanat ile ilgili yazilar1 ve diisiinceleri sinirlidir.
Kendi déneminin Aristoteles¢i sanatini usa uyduramadigi i¢in bu konuda bir
tasavvur gelistirmemis olabilir. Elbette ki Descartes modern resmi gérmemisti
ve onun neye benzedigi hakkinda bir fikri de yoktu. Ancak Descartes’in pren-
sipleri, modern resmin tinselligini ve bilimden bagimsizligin1 beslemistir diye-
biliriz.

Modern resmin baglangici, Descartes’in ortaya koydugu prensipler dogrul-
tusunda dogay1 doniistiiren ard — izlenimci sanatgilarla bagladig1 agiklik kazan-
maktadir. Ozellikle Cézanne, dogayi tinsellik baglaminda doniistiirmiis, do-
gaya kars1 edilgen kalmamistir. Buna diger ard — izlenimci ressamlar da girer.
Ancak romantizm ve izlenimcilik akimlar1 dogaya, yasalarina, zamana ya da
duyulara dayal1 olarak tam bir tinsel 6zgiirlesme saglayamamislardir. Bu bag-
lamda modern resme dahil edilmeleri — zaten tartismali bir konudur — Descar-
tes¢1 anlayisa gore zordur.

Peki, neden resimde gergekligi ararken 6zdek ve duyulardan kopma yo-
niinde bir tutum alinmistir? Bu soru énemlidir ve iizerinde ¢alisilmasi gerekir.
Buna verilecek yanit anamalci (kapitalist) diizende aranabilir. En nihayetinde
diinyevilige dayanan anamalcilik, insanlarin gereksinimlerini karsilamakta ve
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onlart mutlu etmekte yetersiz kaldigi yoniinde ¢ok sayida goriis vardir. Bu mut-
suzlugun ve olusan toplumsal yapilarin insanlar1 tinsel arayiglara yonelttigi 6ne
siiriilebilir. Bu arayislar da insanin dnemli estetik deneyimler kazandigi sanata
Ozgiirliik ¢ergevesinde yansimis ve insanlarin nefes aldigi bir alan olmustur.

Sonug olarak Descartes’in 1s1ginda bir modern resim anlayisi kurulacaksa;
temelde kuralsizlig1 icermeyen 6zgiirliige dayali, tinsel gergekligi ya da ger-
¢eklik yorumunu igeren ve dogaya karsi edilgen olmayan bir ¢er¢evede kurul-
malidir.

KAYNAKCA

Albayrak, M. (2012). Estetik in Seriiveni. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Alparslan, G. U. (2019). Platoncu Mimesis ve Kiibizm. International Journal of Interdiscip-
linary and Intercultural Art. 9, 141 — 151.

Apollinaire, G., & Eimert, D. (2010). Cubism. New York: Parkstone International.

Aristoteles. (2013). Poetika. (¢ev. Furkan Akderin). Istanbul: Say Yaymevi.

Bayav, D. (2008). Isigin Bagimsizlik Yolculugu ve Empresyonizmde Isik. Sanat Dergisi. 14,
23-27.

Bernard, E. (2001). Cezanne Uzerine Anilar. (gev. Kaya Ozsezgin). Istanbul: Iimge Yaymn-
lar1.

Bulut, U. (2003). Avrupa Resminde Uslup ve Anlam Iliskisi. Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaymlari.

Castelli, P. (2013). Ronesans Estetigi. (¢ev. Durdu Kundaker). Istanbul: Dost Kitabevi.

Carroll, N. (2012). Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris. Ankara: Utopya Yayinevi.

Comert, B. (2013). Estetik. Ankara: De Ki Yaymlari.

Descartes, R. (1998). Yontem Uzerine Konusma. (¢ev.Afsar Timucin ve Yiiksel Timugin).
Istanbul: Cumhuriyet Yayinlari.

Descartes, R. (1632). La Dioptrique. Leyde: lan Marie.

Descartes, R. (1942). [lk Felsefe Uzerine Metafizik Diisiinceler. (cev. Mehmet Karasan).
Ankara: Maarif Matbaasi.

Doorly, P. (2019). Sanatta Hakikat. (gev. Aydin Cavdar). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Farago, F. (2006). Sanat. (gev. Ozcan Dogan). Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari.

Faucault, M. (2018). Manet, Velazquez ve Estetik Modernizm. (¢ev. Savas Kilig). Istanbul:
Iletisim Yayinlari.

Gokberk, M. (2011). Felsefe Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Ipsiroglu, M. S., Eyiiboglu, S. (1972). Avrupa Resminde Ger¢ek Duygusu. Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari.

Ipsiroglu, N. ve Ipsiroglu, M. (2009). Sanatta Devrim. Istanbul: Hayalbaz Yaynevi.

Kandinsky, W. (2015). Sanatta Ruhsallik Uzerine. (¢ev. Giilin Ekinci). Istanbul: Altikirkbes
Yayin.

Koray, S. (2013). Tiirk Devrimi’nde Aydinlanma ve Pozitivizm. Kalayiogullari, 1. (Ed.), Ne-
den Geri Kaldik? I¢inde (s.91 — 99). Istanbul: Kaynak Yaymlar1.

Mengiisoglu, T. (2010). Felsefeye Giris. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Ondin, N. (2016). Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati. Istanbul: Hayalperest Yaymevi.

Platon, (2001). Devlet. (¢ev. Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz). Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Polat, N. (2017). Stnrlart Asindirmak. Istanbul: Belge Yayinlari.

Read, H. (2014). Sanatin Anlami. (¢ev. Nusin Asgari). Istanbul: Hayalperest Yaymevi.

147



148

Prof. Dr. UMRAN BULUT
Dr. Ogr. Uyesi GORKEM UTKU ALPARSLAN

Saltoglu, R. (2019). Bilim Devrimi’nde Descartes ve Gassendi 'nin Mekanik Doga Felsefe-
leri. Bilim ve Gelecek Dergisi. 185, 4 — 19.

Skirrbek, G., Gilje, N. (2014). Felsefe Tarihi. (cev. Emrah Akbas ve Sule Mutlu ). Istanbul:
Kesit Yayinlar.

Timugin, A. (2004). Descartes Felsefesine Giris. Istanbul: Bulut Yayinlari.

Tunali, 1. (2008). Felsefenin Isiginda Modern Resim. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Vasari, G. (2013). Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri. (¢ev. Elif Gokteke). Istanbul: Sel Yayin-
lar1.

Weber, A. (2015). Felsefe Tarihi. (gev. H. Vehbi Eralp). Istanbul: Kabalc1 Kitabevi.

Gorsel Kaynakgasi

Resim 1: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Montagne Sainte-Vic-
toire,_par_Paul_C%C3%A9zanne_108.jpg (Erisim Tarihi: 26.04.2020).

Resim 2: https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/farm-woman-1908-1 (Erisim Tarihi:
26.04.2020).

Resim 3: https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/portrait-of-ambroise-vollard-1910

Resim 4: https://en.wikipedia.org/wiki/Wassily Kandinsky (Erisim Tarihi: 26.04.2020).

Resim 5:https://tr.wikipedia.org/wiki/Piet Mondrian (Erisim Tarihi: 26.04.2020).

Resim 6: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kazimir_Malevi%C3%A7 (Erisim Tarihi:
26.04.2020).



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 / 5.149-163

ERBIL’DE YER ALAN
OSMANLI KISLALARI

Omer EROGLU*

Oz: Giiniimiizde Irak Cumhuriyetine bagl Federal bir yapmin merkezi olan Erbil, iilkenin
kuzeyinde bulunmaktadir. Bolge 1056 yilinda Tugrul Bey’in Abbasi halifenin daveti {izerine
Bagdat’a girmesiyle Tiirk hakimiyetine ge¢mistir. Merkezi Selguklu idaresi, 1157 yilinda Sultan
Sencer’in 6liimii iizerine Atabeklerin kontroliine girmistir. Kanuni Sultan Siileyman’in Irak Se-
feri sirasinda (1535) Erbil, Bagdat’la birlikte Osmanli topraklaria katilir. Erbil, Birinci Diinya
Savagina kadar Osmanli kontroliinde kalir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda bir miiddet Biiyiik
Britanya egemenliginde kalan bdlge daha sonra Araplarin egemenliginde Irak Cumhuriyeti ola-
rak bugilinkil idari yapisina kavusmustur. Tiirk egemenliginde uzun tarihsel bir siire¢ gegiren
bdlgede ¢ok sayida Tiirk donemi yapilanmasi gergeklesmektedir. Bu calismada Osmanli mimari
yapisina 151k tutmanin yani sira klasik bir Osmanli sehrinin izlerini tasidigini gostermesi baki-
mindan da 6nem arz etmektedir. S6z konusu yapilanmanin Osmanli evresine ait Erbil’de bulu-
nan dort kisla degerlendirilmistir.

Kisla Tiirkge Kislak tan tiiretilmis olup, askeri birliklerin kig mevsimini gegirdikleri mimari
birimlerden meydana gelen yap1 toplulugudur. Bugilinki mimari formunu II. Mahmut déne-
minde (1808-1839) kazanir. Incelemeye konu olan Erbil Kislasi, Giiver Kislasi, Mahmur Kislast
ve Koysancak Kislas: Istanbul Kislalari ile karsilastirilamayacak kadar kiiciik boyutlu olmalaria
ragmen ana formlari ile bazi benzerlikler de gosterir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Irak, Kisla, Erbil, Kiiltiirel Miras.

A GROUP IN ERBIL LAST OTTOMAN PERIOD BARRACKS

Abstract: Being centre of a Federal structure dependent on Republic of Iraq today, Erbil is
located in the north of the country. When Tugrul Khan, Seljukian Sultan, came to Bagdat upon
an invitation by khalif, the region entered into the domination of Turks. It came under domina-
tion of Ottoman after During the Iraq campaign of Suleiman the Magnificent (1535), he joined
the Ottoman territories with Baghdad. the Stern and remained under control of ottoman until
WWI. Central Seljuk governance entered under control of Atabegs due to death of Sultan Sencer
in 1157. Having remained under domination of Great Britain for a while, the region reaches to
current governing structure as Republic of Iraq under domination of Arabs. Many Turkish- pe-
riod structurings have been materialized in the region undergoing along and historical process
under domination of Turks. In this study, four barracks and two inner city houses belonging to
the Ottoman period of aforementioned structuring in Erbil have been evaluated.
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Kisla (Barrack) is derived from “Kislak” in Turkish and is a structure group consisted of
architectural units where troops spend their winter. It gained its current architectural form during
Mahmud II dynasty.

Key Words: Ottoman, Iraq, barrack, Arbil, cultural heritage.

1. Giris

Orta Asya’dan kalabalik kitleler halinde siirekli olarak bati istikametinde
goc eden Tiirkler On Asya’da kendilerine yurt edinmek icin gesitli girisimlerde
bulundular. Basta kendi giivenliklerini saglamak i¢in askeri alanda teskilatlan-
dilar. Kendi askeri tecriibe ve birikimlerini karsilastiklar: diger yerli halklarin
askeri diizen ve sistemlerini de 6ziimseyerek yeni ve diizenli ordu birlikleri
olusturdular (Z. C. Dogdu, 2002: 178).

Osmanli Beyligi ilk kuruldugu zaman diizenli bir orduya sahip degildi. Sa-
vasa gidilecek zaman tellallar vasitasiyla gazilerden olugsan tamami atli olan
agiret kuvvetleri toplanirdi. Savas bitince de bu kuvvetler dagilirdi. Fethedilen
yerlerin artmasi ile hakimiyet zorlasinca anilan kuvvetler zamaninda toplana-
miyordu. Bu yiizden diizenli ve hazirda bulunmasi gereken askeri birliklere
ihtiya¢ duyuldu. Bu amag dogrultusunda Orhan Gazi zamaninda Bursa Kadis1
Candarli Kara Halil Pasa’nin gayretleriyle yaya ve ath askeri birlikler olustu-
ruldu. Bu diizenli birliklerin kis aylarini gegirebilmeleri i¢in barinma yerlerine
ihtiya¢ duyuldu ve “kislag” adi altinda barinma yerleri insa edildi.

“Kislag” kelimesinin giiniimiiz Tiirkgesinde “kisla” bigciminde sdylenisi
olup kisin oturulan yer anlamina gelmektedir. Kislalar, koruma ve askerleri
topluca barindirma islevini yerine getirmek amaciyla insa edilen biiyiik bina-
lardir. Bu durumlariyla kislalar, Roma askeri 6rgiitlenmesinin savunma amacli
yaptig1 “castrum” adli etrafi arazi ile ¢evrilmis binalar1 hatirlatmaktadir. Diger
yantyla da kisla odalarinin genis bir avlunun etrafinda siralanmasi Osmanl
medrese planlarini, Horasan ve Tiirkistan’daki konut tiplerini animsatmaktadir
(Kubilay, 1994: 7-8).

Osmanlilar doneminde ilk kislalar Istanbul’un fethinden &nce Bursa ve
Edirne’de yapilmistir. Ancak bu kislalar hakkinda yeterli malumata sahip de-
giliz. Bugiinkii anlamda kisla diyebilecegimiz ve ordu birliklerini devamli ba-
rindirabilecek ¢ok sayida bina, yenigeri teskilati1 kurulduktan sonra yapilmistir.
Istanbul’da yapilan ilk kislalar Fatih Sultan Mehmet doneminde (1451-1481)
ve daha sonraki donemlerde yapilmistir. Fatih doneninde Acemi Oglan1 Kis-
las1, Topgular Kislasi, Top Dokiimhanesi ve Tersane gibi binalar yapildi. Is-
tanbul’un fethinden sonra biri Sehzadebasi’nda, digeri Aksaray’da yenigeriler
icin iki kisla yapildi. Birincisine Eski Odalar, ikincisine de Yeni Odalar de-
nirdi.

Yenigeri kiglalar1 kendi i¢lerinde her orta ve boliige mahsus “oda” denilen
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birimlere ayrilmistir. Yeni Odalarda talimhane, orta camii, mutfak, tekke, car-
dak, et meydani, kerevet ve imalathane gibi birimler de vardi.

18. ylizyilda Avrupa ile iligkilerin siklasmasi sonucu olusan degisimler gi-
yim kusamda, mimaride, askeri alanda ....vb. goriilmeye baslandi. Askeri
alanda yapilan yeniliklerin birisi de modern anlamda kislalarin yapilmasiydi.
Bu donemde yapilan Selimiye Kislasi ek binalari ile kendi i¢inde adeta bir se-
hir gériiniimiindeydi.

Bigimsel agidan ne barok ne de neordnesans iisluplar: kullanilmistir. Ken-
dine has ve modern tarzda yapilan kislalar sagladigi avantajlarla yeni yerlesim
alanlar1 iretmis ve sehrin genel peyzajini ve siluetini de degistirmistir. Ayni
zamanda insalar1 hem devletin hem de ordunun prestijini yiikseltmek amact
tasimaktadir. Yapimlar1 ise lokal olarak sinirli kalmamis imparatorlugun ge-
rekli bolgelerinde insa edilmistir. Kiglalarin insa edildigi kentlerden birisi de
gliniimiizdeki Irak Cumbhuriyeti’nin sinirlar1 iginde olan tarihi Erbil kentidir.
18. yiizyildan sonra Erbil’de de Erbil Kislasi, Giiver Kislasi, Koysancak Kis-
las1 ve Mahmur Kislas1 yapilmaistir.

Erbil kislalar1 da iglev bakimindan diger kislalarda oldugu gibi bolgeyi ko-
rumak, gozetlemek, bolgeden gegen askeri konvoylarin dinlenmesi i¢in askeri
amagla yaptirilmistir. insa edilen kiglalar genel gériiniim agisindan gdsterisli
ve siislii olmadigy, dis goriiniisiin giizelliginden ziyade, saglamlik, dayaniklilik
ve diisiik maliyet arandig1 goriilmektedir. Dikddrtgen ve kareye yakin bir plan
semasi ile yapilan kislalar biiyiik ve kalin diiz duvarlara sahiptir. Koysancak
kislasini diger kislalardan ayiran 6zellik ise her kosesinde dort biiytik kulesi-
bulunmasidir. Kislalar sadece 6n cepheleri iki katli olarak yapilmistir. Erbil,
Giiver ve Koysancak Kislalar tek giristen olusmakta; Mahmur Kislasi ise iki
giristen olugsmaktadir. Kislalarin girisleri 6n cephe duvarinda bulunmaktadir.
Avlular1 genellikle genis bir sekilde yapilmistir. Odalar avlunun dért bir yanina
dagitilmis olup, olgiileri hemen hemen aynidir. Odalarda genel olarak sagir
nisler ve pencereler bulunmaktadir. ikinci katlar1 eyvan seklinde yapilmis olup,
dogu ve bat1 taraflarinda odalar yapilmistir. Yap1 malzemesi olarak genelde
tas, tugla, mermer, ahsap ve kirmizi toprak kullanilmistir.

1.2. Erbil’in Cografi Konumu ve Kisa Tarihi

Erbil, Irak Cumhuriyeti’nin kuzeyinde Zagros Daglarinin bati eteklerinde
Biiyiik ve Kiiciik Zap Nehirlerinin arasinda, Musul-Bagdat yolu ile Anadolu
ve Iran’dan gelen kervan yollarmin birlestigi askeri ve ticari yollarin kesistigi
noktadadir. Dogusunda Siileymaniye, batisinda Duhok ne Ninova, giineyinde
Kerkiik, kuzeyinde Tiirkiye ve Iran ile ¢evrilidir.

MO, III. bin yildan itibaren ¢ivi yazili tabletlerde adia Uru-Abra’il,
Akadga “dort tanri sehri” olarak adlandirilan Erbil, Kuzey Mezopotamya’nin
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en eski ve en 6nemli kiilt merkezlerinden biridir. Ozellikle ask tanricas1 Istar
ile olan iligkisini Hristiyanligin ilk yillarina kadar siirdiirmiistiir. (Sakkar,
1995: 272).

Erbil, ilk zamanlar kii¢iik bir tarim koyii iken, sonralarda biiyiik gelisme
gosteren Erbil, Tarihi siire¢ igerisinde farkli devletlerin egemenligi altinda kal-
mustir. Yazili kaynaklardan 6grenildigine gore ilk olarak Akad Devleti, Biiytlik
Sargon (MO; 2334-2279) Erbil'i ele gegirir. Akadlardan sonra Erbil’i MO,
2649 yilinda Kuzey Mezopotamya’y1 ele gegiren Gutiler bolgeye hakim olur-
lar. Dolayisiyla Erbil Gutilerin egemenligi altina girer (Argusi, 2010: 9-10).

Daha sonraki yillarda bdlgeye Asurlular (MO; 1950-612) egemen olurlar.
MO, 331 yilinda Makedonya Krali Biiyiik iskender ile Pers Krali Darius ara-
sinda yapilan Gaugamela Savagi’ni Iskender kazaninca Erbil Iskender impara-
torlugu’na katilir. Iskender’in MO, 323 yilinda 6lmesi {izerine imparatorluk
komutanlar1 arasinda paylasilmis ve bu paylasimda Erbil I. Seleukos’un ege-
menlik alan1 iginde kalmigtir (MO, 312). II1. yiizyilin ilk geyreginde ise Sasani
Imparatorlugu’nun eline gegmistir (Sakkar, 1995: 272).

Miladi 641'da Ukaba ibni Farkad tarafindan Erbil fethedilir ve daha sonra
Emevi ve Abbasilerin hakimiyetinde kalmigtir. Irak, Selguklularinin idaresin-
den sonra (M.1144) tarihinden itibaren Baytekin Hanedaninin ve Erbil Atabek-
lerinin O6nemli bir merkezi olmustur. Muzafferdin Kokbori déneminde
(M.1136-1190) imar edilen Erbil, iki kisimda gelismistir. Asagi Erbil nehir ke-
narinda, genis bir vadide yayilirken, Yukar1 Erbil tepe lizerinde kale igine si-
kisip kalmistir. Kalenin surlari, eski kalintilar1 tizerine Kokbori doneminde
yeniden yaptirilmistir (Ismail, 1971: 83-84). K&kbori'nin varisi olmadigindan,
vasiyeti lizerine Abbasi halifesine kalan Erbil, Mogol istilasindan sonra uzun
miiddet karisik ve sikintili donemler yasamistir.

Erbil, Safevi egemenliginden sonra Kanuni Sultan Siileyman’in Irak Sefe-
ri esnasinda (M.1535) Bagdat’la birlikte Osmanli topraklarina katilir. Birinci
Diinya Savasi’nda Osmanli Devleti’nin yenilmesi sonucunda galip devletler
Osmanli Devleti’nin Arap vilayetlerini San Remo Konferansi’nda (19-26 Ni-
san 1920) aralarinda paylastilar. Ayn1 yil Ingilizler Irak’ta manda y&netimi
kurarak bes asir siiren Osmanli hakimiyeti Irak’ta sona erdi. Dolayistyla Erbil
de Ingilizlerin egemenligi altina girmis oldu (M. F. Sluglett / P. Sluglett, 1999:
95)

2. Erbil’de Yer Alan Osmanh Kislalar:

2.1. Erbil Kislasi ve Mimari Ozellikleri

Erbil’in merkezinde yer almaktadir. Halk arasinda Siivari Kislas1 olarak bi-
linmektedir. Kisla askeri amacla yapilmistir. Yapilis tarihi kesin olmamakla
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birlikte, diger Osmanli kiglalariyla karsilastirildiginda 20. yiizyilda yapildigi
anlagilmaktadir.

Kisla dikdortgen bir plana sahip olup, ana girisi kuzeydedir. Kislanin dig
duvari kalin ve biiyiik tutulmustur. Yiiksekligi 5 metredir. Kisla kapisi ahsap-
tan yapilmis olup, iki kanatlidir. Kap1 acikligi ise st iiste dort ayri sekilli ke-
merle sitislenmistir. Kislanin en giizel boéliimiinden biri olma 6zeligi tasimakta-
dir (Gorsel 2). En altta yuvarlak kemer, iistiinde kas kemer, onun iizerinde
dilimli kemer ve en iistte ise sivri bir kemer ile bu kemerler kusatilmistir. Tlk
kemerin algak, son kemerin yiiksek goriimiinde oldugu 1 metrelik kap1 agikligt
kuzey duvarindan disa dogru yapilmistir. Kisla icten {i¢ boliimden olusmakta-
dir. Kuzey boliimii girisin bulundugu yerdir (Gorsel.3). Girisin dogu ve bati-
sinda birka¢ oda kalintist bulunmaktadir (Gorsel. 4,5). Giiney boliimiinde ise
Olciileri 6x4 metre ve kemerlerle boliinen (Gorsel. 6) 10 adet oda vardir (Gor-
sel.8). Kislanin avlusu ise dikdortgen seklinde yapilmis olup askerleri egitmek
icin kullanilmistir (Gorsel.7). Avlunun bazi boliimleri kagak yapilagsmaya ma-
ruz kalmist1. Ust ortiisiinde tugla, tas mermer, ahsap ve kirmizi toprak kulla-
nilmistir.

2.2. Giiver Kislasi ve Mimari Ozellikleri

Giiver ilgesinin kuzey dogusunda ve Zap Nehri’nin yakininda yer almakta-
dir. Kislanin ii¢ tarafi (kuzey, dogu, bat1) caddeye bakmaktadir. Kisla , Os-
manli askeri birliklerinin dinlenmesi, konaklamasi ve Musul-Kerkiik yolunun
emniyetinin saglanmasi amaciyla yapilmistir. Kislanin yapimina 1880 yilinda
baslanmis 1886 yilinda ise tamamlandigi sdylenmektedir. Ancak Kasim Mu-
hammed Gardi’nin verdigi bilgiye gore Kisla 1903 yilinda tamamlanmistir
(Rafiq, 2012: 4-6).

Kisla dikdortgen tabanli olup, uzunlugu kuzeyden giineye kadar 24.90 m,
genisligi dogudan batrya 22.10 m’dir. Iki kattan olusmaktadir. Emniyet ama-
ciyla kiglanin tek bir girisi bulunmaktadir (Gorsel.10). Giris agik eyvan sek-
linde yapilmis iki kemerden olugmaktadir (Gorsel.11). Kislanin ikisi doguda
diger ikisi batida olmak {izere dort odasi bulunmaktadir. Bati tarafinda bulunan
iki oda dikdortgen tabanlidir (Gorsel.12,13).

Kislanin kuzeyinde bulunan merdiven ile ikinci kata c¢ikilmaktadir (Gor-
sel.11). ikinci katta bir eyvan bulunmakta olup (Gérsel.14) dogu ve bati tara-
finda birer biiyiik oda mevcuttur (Gorsel.14). Kisla duvarlar1 kalin ve yiiksek
tutulmus olup birinci katin duvarlarimin ytiksekligi 5,05 m, kalinlig: ise 0,83
m'dir. ikinci katmn yiiksekligi 3,14 m, duvar kalinlig1 ise 0,67 m'dir. ikinci katin
duvarlarinin birinci katin duvarlarindan daha ince olmasinin nedeni ise binanin
yiikiinii azaltmak i¢indir.
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Kisla’nin 6n tarafi kuzeye bakmakta olup iki kathidir. Kisla’nin dogu ve
bati tarafinda li¢ adet pencere yer almaktadir. Arka cephe duvarmin uzunlugu
22,10 m, yiiksekligi 5,05 m, kalinligi ise 0,67 *dir. Dogu ve bat1 duvarlarinin
Olgiileri aynidir.

Kisla’nin ana girisi iki yarim daire kemer seklinde yapilmis olup, genisligi
2,40 m, yiiksekligi ise 2,90 m’dir. Kapis1 orijinal olmayip demir malzeme kul-
lanilarak sonradan yapilmistir. Kisla ge¢idinin uzunlugu 1,77 m, genisligi ise
2,80 m’dir. Gegitte ii¢ adet kemer bulunmaktadir. Gegidin dogu ve bati tara-
finda ikiser olmak iizere dort oda vardir. Avlu dikdortgen tabanli olup, uzun-
lugu 14,45 m, genisligi ise 13,00 m’dir.

Kislanin bati tarafinda da iki oda bulunmaktadir. Odalarin uzunlugu 10,00
m, genisligi 3,94 m, yiiksekligi ise 3,50 m’dir. Odalarda yarim daire seklinde
kemerler mevcuttur. Onceden kubbe seklinde olan gatilar, sonradan yapilan
tamiratlarla kubbeler kaldirilmis yerlerine diiz ¢ati yapilmistir. Kemerlerin
uzunlugu 0,77 m, derinligi ise 0,30 m’dir. Dort tane de pencere bulunmakta
olup, ikisi 6n tarafa bakmakta digerleri de batiya bakmaktadir. Pencerelerin
yiiksekligi 0. 65m genisligi 0,55 m’dir.

Kislanin arkasi giineye bakmaktadir. Kiigiik saray seklinde iki yap1 yapil-
mustir. Uzunlugu 2,80 m, genisligi 2,00 m, yiiksekligi ise 3,25 m'dir. Uzeri
kubbe ortii ile kapatilmigtir.

Kislanin dogu tarafi ise disaridan ana caddeye bakmaktadir. Iceride ise iki
oda bulunmakta olup, dlgiileri batida yer alan odalar ile aynidir. Ikinci kata da
bir merdiven ile ¢ikilmaktadir. Karsilikli birer merdiven yapilmis olup, kiigiik
bir balkon seklini animsatmaktadir. Giiniimiizde sadece birisi saglam kalabil-
mistir. Mevcut merdivenin uzunlugu 3,40 m, yiiksekligi 1,90 m, genisligi ise
1,88 m’dir. 9 basamaktan olugmakta ve uzunluklar1 1,88 m, genislikleri 0,35
m, basamak ytiksekligi ise 0,10 m’ dir.

Ikinci katta yer alan eyvanin uzunlugu 4,35 m, genisligi 2,88 m, yiiksekligi
ise 3,90 m’dir. Eyvanin iki tarafinda birer oda mevcuttur. Odalarin uzunlugu
5,14 m, genigligi 3,75 m, yiiksekligi 4,00 m’dir. Catilar1 kubbe seklinde, dort
adet pencere ve nigler bulunmaktadir. Kigla’nin yapiminda tas, tugla, ahsap
malzeme ve al¢1 kullaniimigtir.

2.3. Mahmur Kislasi ve Mimari Ozellikleri

Kisla, Mahmur ilgesinin merkezinde yer almaktadir. Mahmur, Erbil’in 56
km giineybatisinda, Dicle’ye karigan Biiyiik Zap ve Kiigiikk Zap Irmaklarinin
sinirladigr alan i¢inde yer almaktadir. Mahmur bulundugu cografi konum iti-
bariyle stratejik bir 6neme sahiptir (Hassan, 2007: 8).

Mahmur Kislasi, ¢evreyi koruma ve ¢evre giivenligini saglamak amaciyla
1907 yilinda Osmanlilar tarafindan yapilmistir.
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Kisla iki kattan olusmaktadir. Dikdortgen tabanli yapilmis olup, boyutlari
24x37 m’ dir. Yiizél¢iimii ise 888 m” dir. Kuzey (Gérsel.16) ve giiney (Gor-
sel.17) olmak iizere iki giris kapis1t bulunmaktadir. Giiney girisinin daha biiyiik
olmasindan dolay1 diyebiliriz ki giiney girisi ana girigidir. Giristen hemen
sonra bir gegit oniimiize ¢ikmaktadir. Gegidin uzunlugu 10 m'dir. Dogu ve
batisinda birer oda bulunmaktadir (Gorsel.18).

Avlunun her dort tarafinda odalar ile ¢evrilidir. Avlunun 6l¢iisii ise 13x18
m'dir (Gorsel.20). Birinci kat, kuzey ve giiney boliimii olmak iizere iki boliim-
den olugmaktadir. Kuzey boliimi ise gegit seklini yansitmaktadir. Bolimiin iki
tarafinda karsilikl ikiser oda mevcuttur (Gorsel.18). Kuzey boliimde de ise {i¢
oda i¢ i¢e yapilmustir. i1k oda dikdértgen seklinde yapilmis olup, uzunlugu 4,95
m, genisligi 3,72 m, yiiksekligi ise 3,56 m'dir. Catist kubbe seklinde olup, ii¢
adet pencere ve iki adet nig bulunmaktadir. Pencerelerin genisligi 1,10 m yiik-
sekligi icten 1,65 m’dir.

Glintimiizde 6lgiilerde bozulmalar meydana gelmistir. Diger oda ise ilk oda-
dan daha kiiciik yapilmistir. Uzunlugu 5,18 m, genisligi 2,23 m, yiiksekligi ise
3,36 m'dir. Catis1 da kubbe seklindedir. Odada iki nis ve ii¢ adet agikliklar
mevcuttur. Nislerin genisligi 0,81 m, yiiksekligi 1,36 m, derinligi ise 0,63 m,
acikliklar ise yiiksekligi 0,20 m, genisligi ise 0,17m olarak 6l¢iilmiistiir. Kuzey
cephenin ikinci kat1 ise eyvan seklinde yapilmis olup, iki tarafinda karsilikli
ikiser oda vardir (Gorsel.19).

Kuzey boliimiinde ise gliney boliimii gibi gegit seklinde yapilmistir. Uzun-
lugu 6,00 m'dir. Gegidin iki tarafinda karsilikli birer biiyilik salon bulunmakta-
dir (Gorsel.17). Salonlar icten kemerle ayrilmig ve sadece birer kiiciik pence-
reyle aydmnlatilmislar. Kislanin dogu (Gorsel. 21) ve bat1 (Gorsel. 22) bolii-
miinde karsilikl1 olarak ikiser oda mevcuttur. Yiiz l¢iimleri 4x14.m'dir. ikinci
katta bir eyvan bulunmaktadir. Eyvan kislanin kuzey tarafina bakmaktadir
(Gorsel.17). Eyvanin uzunlugu 4,53 m, genisligi 2,88 m, yiiksekligi ise 3,09
m'dir.

Eyvanin iki tarafinda karsilikli ikiser oda bulunmaktadir. Odalarin uzun-
lugu 5,41 m, genisligi 3,57 m, yliksekligi ise 4,08 m'dir. Catilar1 kubbe sek-
linde yapilmistir. Odalarda dort adet pencere ve nis bulunmaktadir. Kisla tas,
tugla ve al¢1 malzemeler kullanilarak yapilmaistir.

2.4. Koysancak Kislas1 ve Mimari Ozellikleri

Erbil’e bagli Koysancak il¢esinin merkezinde yer almaktadir. Kiglanin ya-
pilis tarihi igin farkli goriisler bulunmaktadir. Bazilarina gére Memlukler za-
maninda ve digerlerine gore ise Bagdat Valisi Mithat Pasa tarafindan 1869-
1872 yilinda yaptirilmistir. Kislanin mimari tarzina bakildigi zaman ikinei go-
rislin dogru olma ihtimali daha yiiksektir (Celal, 2011: 74).
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Kislanin yapiminda diizgiin bir is¢ilik kullanilmistir. Yiiksek duvarlarla
dort yonden gevrilmistir. Dogu cephesi iki kattan olusmaktadir (Gorsel. 27) ve
koselerinde ise kuleler mevcuttur. Ana giris dogu cephesinde yer almaktadir
(Gorsel. 26). Ana giristen kuzey dogu kulesine kadar olan mesafe 43,30 m,
giineydogu kulesine kadar olan mesafe ise 38,00 m'dir.

Duvardaki desteklerin (Gorsel.28) genisligi 0, 90 m'dir. Desteklerin yapilis
amaci ise duvarlara saglamlik kazandirmak igindir. Dogu cephenin alt kis-
minda 178 adet mazgal bulunmaktadir. Yiikseklikleri, 7,30 m, genislikleri 0,75
m’dir. Giiney cephesi duvari giineydogu kulesinden giineybati kulesine kadar
mesafesi 87,10 m, yiiksekligi 6,30 m, genisligi ise 1,20 m’dir. Duvardaki pen-
cerelerin iist kism1 yarim daire seklinde olup 6l¢iileri 0,58x0,58 m’dir. Duvarin
alt kisminda ise 16 adet mazgal vardir. Olgiileri 0,52x0,20.m’dir. Ust kistmda
ise 135 adet mazgal mevcuttur. Bati cephesi duvarinin giineybati kulesinden
kuzeybati kulesine kadar olan mesafesi 86 m, genisligi 1,15 m, yiiksekligi ise
5,20 m’dir.

Kuzey cephesi duvari kuzeydogu kulesinden kuzeybati kulesine uzunlugu
81 m, yiiksekligi 6,25 m, genisligi mazgallarin oldugu yerlerde 0,80 m, {ist
kismi ise 0,85 m’dir. Alt kisminda 35 adet mazgal bulunmakta olup, 7 tanesi
mihrap seklinde yapilmistir. Olgiileri 0,80x0,65 m'dir. Digerleri ise dikddrtgen
seklinde olup 6l¢iileri 0,20x0,12 m’dir.

Kislanim kuleleri de, giiney, dogu, bat1 ve kuzey olmak tizere kislanin kose-
lerine dagitilmigtir (Gorsel. 29). Kulelerin iist kisimlar1 daire seklinde olup,
dort top atma yerleri mevcuttur. Her top mekani arasinda bes adet mazgal bu-
lunmaktadir. Ugii dikddrtgen, ikisi de mihrap seklindeler. Kulelerin {ist duvar-
larin genisligi 1,05 m’dir. Bu kuleler kislanin dort yoniinii korumak ve gozet-
lemek i¢in yapilmistir.

Kislanin tek ana girisi vardir. Girisin iki tarafinda iki nis mevcuttur. Kisla-
nin dogu boliimdeki eyvanin iki tarafinda ayni 6l¢iide yapilmis odalar bulun-
maktadir. Eyvanin kuzey ve giiney tarafinda sivri kemerlerle baslayan dort ge-
cit vardir. Yiiksekligi 2,40 m, uzunlugu 6,05 m, genisligi 4,20 m ve her ge¢idin
sonunda nisler yer almaktadir. Kislada sekiz acik kemer mevcut olup, genisligi
0,68 m, yiiksekligi 2,70 m’dir. Kemerler arasinda dokuz tane nis bulunmakta-
dir. Niglerin genisligi 2,5 m, yiiksekligi 1,70 m, derinligi 1,10 m’dir.

Kislanin kuzey boliimiinde, kuzeybati kulesinden kuzeydogu kulesine ka-
dar biiyiik 6l¢iilii 18 adet nis bulunmaktadir (Gorsel.31). Bat1 yoniinde ise ayni
sekilde nigler mevcuttur. Bat1 yonii iist kat1 acik balkon seklindedir (Gorsel.
32). Kislanin giiney cephesinde askerlerin barinmasi i¢in odalar bulunmaktadir
(Gorsel. 33).
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Kislanin ikinci katina merdivenle e ¢ikilmaktadir. Merdivenlerin alt kisim-
larinda nisler bulunmakta olup, yiikseklikleri 1,55 m, genislikleri 1,40 m, de-
rinlikleri 1,75 m'dir. Tkinci kat eyvan seklinde yapilmis olup, kuzey ve giine-
yinde karsilikli birer biiyiik oda yapilmistir. Ayrica eyvanda iki gegit bulun-
maktadir. Gliney ge¢idi uzunlugu 4,35 m, kuzey gecidi uzunlugu ise 3,35
m’dir.

Kisla halen de tarihi 6neme sahiptir. Her yil binlerce kisi tarafindan ziyaret
edilmektedir.

3. Sonug¢

Asurlular zamaninda Arba-ilu, Arbela eski Iran kaynaklarinda Arbira ola-
rak gecen ve gelismis bir kent olan Erbil, Biiyiik ve Kiigiik Zap sular1 arasinda
kurulmustur. Musul, Altin koprii, Bagdat-Basra yollarinin kavsak noktasinda
bulunan sehir, Irak Selcuklular1 idaresinden sonra 1144 tarihinden itibaren
Baytekin Hanedaninin ve Erbil Atabeklerinin baskenti olmustur. Mogol is-
tilasindan sonra uzun miiddet karisik ve sikintili donemler yasamistir. Kanuni
Sultan Siileyman’in Irak Seferi esnasinda (M.1535) Bagdat’la birlikte Osmanli
topraklarina katilan Erbil, Birinci Diinya Savagi’na kadar Osmanli egemenli-
ginde kalir.

Osmanli eserleri Erbil'de hala canli bir sekilde durmaktadir. Tarih boyunca
da konusulacak ve gecmisten gelecege izler tasiyacaktir. Kislalar dikdortgen
tabanli olup ortalarina avlu olarak insa edilmistir. Cogunlukla iki katli olup
arazinin egimine uygun olarak kimi kisimlarinda ii¢ veya dort kat yapilmistir.
Plan tipleri incelendiginde uzun koridorlarin bir tarafina dizilmis odalar yer
almaktadir. Koridor orta avluya bakar ve genelde simetrik pencerelerle aydin-
latilir. Zaman zaman simetrinin dis cephede bozulmamasi i¢in 6zellikle odalar
da duvarlar pencereye yaklastikca yoniinii degistirerek, pencere simetrisini
bozmayacak sekilde planlanmistir. Siirekli hareket halinde olan Osmanli or-
dusu kale, kisla, tabya, karakol, hastane, cephanelik ve istihkam gibi genis bir
yelpaze icerisinde mimari eserler insa etmistir.
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SERAMIK ALBARELLOLARIN
TEKNIK VE DEKOR
OZELLIKLERi ACISINDAN INCELENMESI
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Ogr. Gor. Zeynep BASKICI KAPKIN**

Oz: Insanlik tarihinde koklii bir gecmise sahip olan seramik, insanligin yerlesik yasama gec-
mesi ile birlikte giinliik ihtiyaclar1 karsilayacak bir¢ok esya yapiminda kullanilmistir. Seramik
esyalar, oncelikle ihtiyaglar dogrultusunda iiretilmis ve ardindan estetik kaygilar1 barindirarak
zaman ve kiiltiir farkliliklaria gére degisim ve gelisim gdstermistir. Insanin temel ihtiyaglarin-
dan en 6nemlisi sagliktir ve buna bagl olarak kullanilan ilaglardir. Kullanilan ilaglart muhafaza
etmek i¢in ¢esitli malzemeler kullanilmis ve bu malzemelerden birisi de seramik olmustur. Bu
siire¢ icerisinde iiretilen seramik esyalardan birisi de ‘Albarello’ isimli ilag kaplaridir. Albarello,
icerisinde kuru ecza malzemelerinin, ilaglarin ve yaglarin muhafaza edildigi bir tiir seramik ka-
vanozdur. Ik olarak 15.yy’da Italya’da iiretilen bu ilag kaplarinin tercih edilmesinin sebebi; se-
ramik malzemenin dayanikliligi, tiretim kolaylig1 ve hijyenik olmasidir. Albarellolarin formlar:
silindirik ve yiizeyleri sir i¢i dekor teknigi olarak bilinen mayolika dekor teknigi ile dekorlan-
mustir. Uretiminin basladig1 ddnemden itibaren formlarinda biiyiik degisiklikler yapilmayan al-
barellolarin {iretim siireci boyunca yiizeylerine ¢esitli dekorlar uygulanmis ve siirekli dekorlar
degisim gostermistir. Bu kaplarin dekorlari, iiretildigi cografi bolge ve iireten zanaatciya gore
farklilik gdsterirken cogu zaman toplumsal statii farkliliginin da gostergesi haline gelmistir. Al-
barellolar giiniimiizde sadece sinirli sayida ve dekoratif iiriin olarak tiretilmektedirler. Bu maka-
lede albarellolarin tarihi, formunun iglevselligi ve dekor teknigi incelenecek, bunula birlikte
form tizerindeki dekorlar, teknik ve resimsel anlatimlari ile arastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: albarello, mayolika, dekor, seramik.

ANALYSIS OF CERAMIC ALBARELLOS IN TERMS
OF TECHNICAL AND DECORATIVE PROPERTIES
Abstract: Ceramics, which have a deep-rooted history in human history, have been used in
the production of many articles that meet daily needs since humanity switch to domestic life.
Ceramic articles were first produced in line with the needs and then developed concerning aest-
hetic according to time and cultural differences. The most important of humans’ basic needs is
health, and drugs used accordingly. Various materials, which of those were ceramics, were used
to preserve the drugs. One of the ceramic articles produced in this process is the drug containers
called 'Albarello’. Albarello is a type of ceramic jar in which dry pharmaceuticals, medicines,
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and oils are kept. Albarello drug containers, which were first produced in Italy in the 15th cen

tury; were made out of ceramics due to the material's durability, ease of production, and hygienic
properties. The forms of Albarello are cylindrical and their surfaces are decorated with majolica
known as in-glaze decoration technique.

Albarello, whose form has not been changed since the beginning of its production, can be
quickly diversified with its decor. While the decors of these containers differ according to the
geographical region in which they were produced and the craftsman producing them, they often
became an indicator of social status. Albarello is only produced as a limited-edition decorative
product today. In this article, the history of the albarello, the functionality of the form, and the
decor techniques that has been used will be examined. moreover, the technical and pictorial
expressions of decors on the form of albarello will be explored.

Key Words: albarello, majolica, decor, ceramic.

1. Giris

Bu arastirma makalesinin konusu; 15.yy Italya’da 6rnekleri goriilen ve ma-
yolika dekor tekniginin gelisiminde 6nemli bir rolii olan seramik ecza kabi olan
albarellolardir. Albarello eczacilikta kullanilan, igerisine yag, ilag ve gesitli
bitkilerin konuldugu sirli seramik kavanozdur. Albarellolarin tarihsel gelisimi
incelendiginde; ilk dérneklerine Arap ¢omlekgiliginde rastlandigi anlagilmaistir.
Ardindan Sicilya’dan ticaret yoluyla Italya’ya girmis olan seramik ilag kaplar
burada gok hizl1 bir sekilde yayilmis ve italya’nin mayolika dekorlu seramik
{iriinlerinin sembolii haline gelmistir. En iyi drneklerini italya’da gordiigiimiiz
albarellolarin dis yiizeylerini kaplayan mayolika dekoru, yapan ustasina, iire-
tildigi atdlyeye ve doneme ait ipuclari tagidiklari gozlemlenmistir. Ayni za-
manda neredeyse sabit bir forma sahip bir iiriiniin dekor yapilarak endiistriyel
(seri iiretim), ardindan da artistik bir {iriine doniisiimiine dikkat ¢ekilmekte ve
seramik sanatinda dekorun onemine deginilmektedir. Albarellolar ile birlikte
mayolika dekor tekniginin tanimi ve 6zelliklerine yer verilmektedir. Makale
kapsaminda giiniimiizde albarellolarin iiretimi, kullanim1 ve kullanim amaci,
cagdas seramik sanatinda albarellolarin yeri ve bu ila¢ kaplarindan etkilenen
sanat¢ilara deginilmektedir.

2. Albarello Tanimi ve Tarihsel Gelisimi

Albarello kaplar1 seramik sanati tarihinde formlari, dekor teknikleri ve ayni
zamanda dekor desenleri ile oldukga 6nemli bir yere sahiptirler. 15. ve 18. yliz-
yillarda kullanim esyasi olarak iiretilen seramik triinler arasinda, form ve de-
kor 6zellikleri ile 6nce ¢gikan ve dikkat ¢ceken {iriin olmay1 basarmislardir.

Albarello, eczacilikta kullanilan, igerisine ilag yapmak i¢in gerekli olan bit-
kisel iirtinler, yaglar ve tozlar gibi tibbi malzemelerin konuldugu seramik ka-
vanozlardir. “Eczacilarin merhemlerini ve kuru ilaglarini tutmak i¢in tasarlan-
mis, mayolika dekorlu tibbi seramik kaplardir.” (www.wikipedia.org/wiki/Al-
barello). ilk érneklerinin Arap ¢émlekgiligi ile iliskili oldugu diisiiniilmesine
ragmen Arap ¢omlekgiliginde bu kaplarin 6rnekleri ¢ok azdir. Daha sonra Arap
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ve Avrupali tiiccarlar tarafindan seyahatler sirasinda talya’ya getirilen 6rnek-
ler dikkat ¢ekmis ve Italyan ustalar tarafindan sahiplenilerek iiretilmeye bas-
lanmistir (Alaybek, G., 2008:12-38). Albarellolar kisa siirede Italya’ya dzgii
bir form olarak anilmastir.

En parlak donemini 15. yiizyilin ilk yarisindan 18. yiizyilin sonlarina kadar
yasayan albarellolar, doneminin bazi envanterlerinde 'Albareghi Damaschini'
olarak adlandirilmis ve ‘eczacilar tarafindan kurutulmus tibbi ilaglari, iksirleri,
losyonlar1 ve pisirme otlarini saklamak i¢in kullanilan form’ olarak tanimlan-
miglardir (www-01.glendale.edu). Albarello kelimesinin etimolojisi tam bilin-
memekle birlikte, bazi akademisyenler Latince "albaris" kelimesini "beya-
zims1" anlaminda diisiiniirken, baz1 kaynaklarda ise ‘bir yiizeye siva yapmak’
olarak kullanilmaktadir (www.britannica.com/art , www.wikipedia.org). Zeki
Tez, ‘Ilag ve Parfiimiin Sihirli Diinyasi’(2010:189) isimli kitabinda Arapga
‘“‘al-barniya’’ kelimesinin ‘‘ila¢ kavanozu’’ anlamina geldiginin ve albarello
kelimesinin buradan tiiretilmis oldugunu ifade etmektedir.

B et
Resim 1: 12. yiizyil albarello, iran, h:12.4cm. Ingiltere’de 6zel bir koleksiyonda
www.christies.com/lotfinder/lot/an-intact-kashan-pottery-albarello-central-iran,
Erisim: Mayi1s 2020
Resim 2: Albarello, 15.yiizy1l, Guimet Muzesi, Fransa
wikipedia.org, Erigim: Nisan 2020

Albarellolarin seramikten tercih edilmesinin sebebi malzemenin dayanikli-
1181, hijyenik olmasi ve ilizerine desenler yapilabilmesidir. Ayni zamanda alba-
rello kaplar1 igin ahsap, teneke (kalay), kursun kalay karisimi ve giimiis gibi
malzemelerde kullanilmis fakat bilinen toksik ve zararli etkileri nedeniyle ¢ok
tercih edilmemislerdir (Tez, Z. 2010:165-170). Albarellolar kirmizi ¢amur ile
tornada sekillendirilmis silindirik formlara sahiptir, form 6zellikleri yillar bo-
yunca neredeyse hi¢ degismemistir ve genellikle iiriinlerin boylar: 10cm ile
40cm arasindadir (www-01.glendale.edu, Erisim; Nisan 2020). Albarello kap-
lar1 sekillendirildikten ve biskiivi pisirimi yapildiktan sonra iizerine yapilacak
olan dekoru daha net géstermek igin Ortiicli beyaz bir sirla sirlanmistir. Silin-
dirik formlar: {iriiniin orta kisimlarindan i¢ biikey olarak sekillendirilmis ve
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kulpsuz olarak tasarlanmistir. Kulpsuz olma 6zelligi, albarellolara raflarda ko-
laylikla yan yana istiflenebilme imkani tanimaktadir ve boylece i¢ biikey ol-
malarindan dolayi, yan yana siralandiklarinda aralarinda kii¢iik bosluklar kal-
maktadir. I¢ biikey yerlerin yan yana geldiklerinde olusturdugu bosluklar, al-
barellolari raftan alip tekrar geri koyma aninda ve elde tutma sirasinda kolaylik
saglamaktadirlar. Albarellolarin agiz kisimlarina kapak gorevi goren bir par-
somen veya islenmis deri kapatilmaktadir. Bu kapak bir baska deri ya da par-
somen pargasi ile govdeye baglanabilmektedir. Bu yontemle kavanozun igin-
dekileri, ortamin toz ve neminden korumak hedeflenmistir. Kapaklarin parso-
men veya deri tercih edilmesinin sebebi; kavanozlarin iglerinde bulunanlari
kapak yiizeyine kolaylikla yazilabilmesi ve miihiirlenebilmesidir.

Resim 3: 15.yiizy1l, bir albarellonun farkli agilardan gériiniimii,
Yiikseklik: 26cm, Cap:14.5cm
www.hampel-auctions.com, Erisim:Nisan 2020

17.ylizyildan itibaren yavas yavas albarello kaplarinin iiretiminde hem ka-
lite hem de is¢ilik olarak diisiis goriilmeye baslanmistir. Albarello iiretimi ilk
baglarda diisiik dereceli kirmizi ¢gamur ile tornada sekillendirilerek yapilmis ve
derecesine uygun mayolika dekor boyalar1 ve sir kullanilmistir. Bu diretim
sekli 18. yiizyil sonuna kadar devam etmesine karsilik, devam eden yillarda
yiiksek dereceli camurun bulunmasiyla beraber iiretim ¢ogu atdlyede yiiksek
dereceli seramiklere ya da porselen benzeri seramiklere yapilmistir. Albarello
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kaplarinin biinyesini olusturan seramik ¢gamurundaki degisim albarellolarin de-
korlarinda da kalitenin kaybolmasina neden oldugu goriilmektedir. 19. yiiz-
yilda yapilan albarellolarda ilk donem mayolika etkisi yakalanmaya caligilmis
fakat istenilen sonuca ulasilamamistir. Bircok kaynakta albarello iiretiminde
en parlak dénemin 15. yiizy1l ilk yarisindan 18. yiizyilin sonlarina kadar oldugu
kabul edilse de son yiizyilda kaliteli albarello iiretimi gittikge yavaslayarak gii-
niimiize kadar gelmistir.

3. Albarellolarin Teknik ve Dekor Ozellikleri

Albarellolar 15. yiizyilm ilk yarisi Italya’da, mayolika dekorlarinin oldukca
yalin silindirik form yiizeylerde hayat bulmasi ile ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Albarellolar kisa siirede mitkemmel dekor desenleri, kusursuz is¢ilikleri ve ol-
dukga zarif formlariyla siradan iiriin (nesne) olma 6zelliginden, dekor teknik-
leri ve {iretim bigimleri yonlerinden estetik degeri yiliksek harika iiriinlere do-
nlismislerdir. 15. ve 18. yiizyillarda kullanim esyas1 olarak iiretilen seramik
triinler arasinda dikkat ¢eken bir {iriin olmay1 basarmuistir.

Ecza malzemelerini saklamak igin iiretilen albarello kaplari, kirmizi camur
kullanilarak ¢omlek¢i tornalarinda sekillendirilmistir. Boylari 10 cm ile 40 cm
arasinda degisen i¢ biikey silindirik kaplarin dis yiizeylerine dekor uygulan-
mistir. Albarello yapiminda kullanilan kirmizi ¢amur yiizeyi genellikle kalay
oksitten elde edilen ortiicli beyaz bir sirla sirlanip, sir pisirimi yapilmadan ham
sir lizerine mayolika dekor boyalari ile istenilen dekorlar yapilmistir. Bu isle-
min sebebi, kirmizi camur ylizeyi yerine beyaz zeminde {izerine, mayolika
dekor boyalariin daha net renk vermesidir. Boylece yapimi olduk¢a zor olan
ve hata kaldirmayan mayolika dekorlari, albarellolar ile biitliinlesmistir.

Mayolika dekorlar1 ispanya’nin Mayorka Adasi’nda baslamis olmasina
ragmen, Italyan ustalar bu teknigi benimseyip kullanim esyalari ve duvar ka-
rolar1 tizerinde kullanmaya baslamislar ve ardindan albarello kaplar: ile birles-
tirmislerdir. Boylece hem mayolika dekorlarinin hem de albarellolarin gelisi-
mini saglayan Italyan ustalar, albarellolara yeni bir estetik kimlik kazandirmis-
lardir. Mayolika dekorlarinin gerek alberello kaplarinda gerekse seramik tari-
hinde ¢ok 6nemli bir yeri oldugundan baglik halinde bu konuya asagida yer
verilmistir.

Albarellollar, italyan ustalarm renk kullanimi, kompozisyondaki becerileri
ve iyi iscilikleri ile oldukea kaliteli bir bigimde iiretilmistir. Albarello kaplari-
nin bilinen ilk 6rneklerinde mavi, yesil, sar1 ve kahverenginden olusan basit
geometrik desenler, bitki ve hayvan figiirlii dekorlar gortilmektedir.

Kisa siire igerisinde sinirli renk segenekleri ve basit geometrik kompozis-
yonlar yerini, ¢ok daha fazla renk segeneklerine ve daha yogun tasarlanmig
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Resim 4. 16. yiizy1l albarello serisi, Italya.
www.marhamchurchantiques.com/antique/set-of-albarello-drug-jars/, Erisim:May1s 2020

seceneklerine ve daha yogun tasarlanmis kompozisyonlara birakmislardir. Is-
ciligi oldukea iyi ve kaliteli albarellolar liikks kullanim malzemesi ve statii gos-
tergesi olarak kullanilmaya baslanmistir. ‘‘G. Ballardini, Corpus della Maio-
lica adli eserinde 15. ylizy1l mayolikalarini; ... Yesil Aile, Rolyef Kobalt Mavi,
Italyan-Morisko, Gotik-Cigek Desenli, Tavus Kusunun Goz Tiiyii, Fars Pal-
meti, Oykiisel Uslup ve Groteksler olarak siniflandirmistir.”” (Merig, 2016: 7).
Mayolika dekorlarinda yapilan bu siniflandirma ayni sekilde ve sirasiyla alba-
rellolarda da goriilmistiir. G.Ballardini’nin 16. ve 17. ylizyil i¢in yapmis ol-
170 dugu smiflandirmalara; Giizel Uslup, Raffael Stili Uslup eklenmistir.

Resim 5: 15. yiizy1l Yesil Aile Uslubu, Tavus Kusu Dekoru.
www.ponteonline.com/en/auctions/lot-details/313-4/, Erisim: Nisan 2020
Resim 6:15. yiizy1l (1540-1570) Albarelo, Fars Palmeti Uslubu Massa
Marittima Miizesi-italya.
it.wikipedia.org/wiki/Famiglia a palmetta persiana Erisim:Nisan 2020
Resim 7: 15. yiizyil ftalyan Moriska Uslubu Albarello Ornegi
www.pandolfini.it/it/asta-0046/albarello.asp, Erisim: Mayis 2020
Resim 8: 15. yiizyil Groteks Uslup Albarello Ornegi.
www.catawiki.com, Erisim:Nisan 2020
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Resim 9: 15. yiizyil albarello Gotik, Cigekli Desenli Uslup, Victoria & Albert Miizesi-
Ingiltere
it.wikipedia.org/wiki/Famiglia gotico_ floreale Erigim:Nisan 2020
Resim 10: 15. yiizy1l Albarello Oykiisel Uslup, Metropolitan Museum of Art — New York
www.docplayer.biz.tr, Erisim Mayis 2020

Albarello kaplarmin dekorlarinda; geometrik desenler, zengin ailelerin ar-
malari, bitki siislemeleri, yaprakli ve ¢igekli dallar, agag ve orgii/gegme motif-
leri, kus, balik gibi ¢esitli hayvan ve insan figiirleri kullanilmistir. Hayvan fi-
giirlerinin net ve tanimli hallerinden zamanla fantastik karakterlere gecis olmus
ve tiim motifler bir arada kullanilmaya baslanmistir. Insan figiirlerinde port-
reler, savascilar, atli askerler ve dansgilarin yani sira Osmanli dénemine ait
portreler de goriilmiistiir. Ayni zamanda albarellolarda, taninmis aile armalari-
nin yani sira sehir amblemleri ve armalarina da rastlanilmaktadir.

Albarellolar, mayolika dekorlar ile birlikte Osmanli dénemi ¢ini sanat1 ve
Cin’deki mavi beyaz porselenleri ile etkilesime girmis ve bu iisluplar Italyan
albarellolarinda goriilmiistiir. Cin’de mavi beyaz iislup etkisinde bitkisel siis-
lemeler, tekneler, denizler, deniz hayvanlar1 ve deniz kabuklar gibi bezeme-
lere rastlanirken, Osmanli ¢ini sanat1 etkisinde bitkisel 6geler, Rodos isi, Hali¢
is1, Rumi, Hatayi, kivrik yaprak ve dallar, stilize ¢igekler, iiziim salkimlari, dii-
giimlii seritler gibi tasvirler goriilmiistiir (Merig, 2016: 7-28). Ozellikle 16.
yiizy1l sonlarinda Italya’nin dis ticaret etkisiyle, seramik sanatinda Osmanl1 et-
kisinde kaldig1 diisiiniilmektedir ve Albarellolarda alisilmis olan desenler ve
tasvirler yerini daha ¢ok Osmanli figiirlerine birakmistir. Bu figiirler genellikle
baslar1 sarikli, sade bir kiyafet giyimli ve bir madalyon seklinde arma igeri-
sinde resmedilmislerdir (Ilicali, 2013: 60-66).

[Ik zamanlarda sar1, yesil, mavi ve kahverengi tonlari ile az sayida renk ile
dekorlanmaya baslanan albarellolarda, zaman gegtik¢e kobalt mavi, turkuaz,
kursuni, kirmizi, turuncu, siyah ve bu renklerin tonlar1 da mayolika dekor bo-
yalarina dahil edilerek ¢ok gesitlilige ge¢ilmis ve bu renklerin parlak tonlar da
kullanilmastir.
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Resim 11, 12: 16. yiizy1l iznik cinileri etkisinde Albarello érnekleri, Ingiltere British Museum
— Ingiltere Victoria & Albert Museum
www.amirmohtashemi.com/media/MohtashemiMedia/publications/publicationsDocu-
ments/636561052643217494.pd, Erisim:May1s 2020

Resim 13: 16. ylizy1l Osmanl etkisinde albarello 6rnegi, Venedik Sevr Miizesi
docplayer.biz.tr/116144307-Akademik-sosyal-arastirmalar-dergisi-yil-6-sayi-82-kasim-2018-
s.html Erigim: Mayis 2020
Resim 14: 16. ylizy1l Osmanl etkisinde albarello 6rnegi
www.wikiwand.com/en/Talk:Islamic contributions to Medieval Europe/Archive 1, Erisim:
Mayis 2020

3.1. Mayolika Dekorlari
Mayolika dekorlari, heniiz yiiksek dereceli seramik ¢amurunun bulunma-

dig1 donemlerde diisiik dereceli kirmizi seramik ¢amurun pigsme rengini gizle-
mek amagli kullanilan bir sirigi dekor teknigidir. Mayolika dekorlarin1 diger
siri¢i dekor tekniklerinden ayiran 6zellik; mayolika dekorunun sadece kirmizi
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camur yiizeyine uygulanirken, siri¢i dekor tekniginin farkli camur yiizeylere
de uygulanabiliyor olabilmesidir (Sevim, 2007: 39). Bir baska deyisle, biskiivi
pisirimi yapilmis kirmizi gamur {izerine ortiicii beyaz bir sir ile sirlama yapilip,
ham sir {izerine sirin yapisina uygun boyalar ile dekor islemi uygulanmasina
mayolika dekor teknigi denir.

Resim 15: 13. ylizy1l mayolika dekorlu ¢canak, Metropolitian art Museum, New York
Resim 16: 13. ylizy1l mayolika dekorlu siirahi, Faenza (Alaybek, 2008:6)

Resim 17: 14.yiizy1l kobalt mavi dekorlu mayolika, Floransa (Alaybek, 2008:9)
Resim 18, 19: 16.yiizy1l mayolika dekorlu karolar, Ispanya.
www.anca-aste.it/it/asta-0034, Erisim: Mayis 2020

Mayolika dekorlari; baslarda iki boyutlu karolar, duvar tabaklar1 ve pano-
larinin tizerine uygulanirken; ardindan vazo, siirahi ve albarello kaplar1 gibi ii¢
boyutlu formlar iizerine uygulanmaya baglanmistir. Ug boyutlu bu kaplar kul-
lanim egyasi olma 6zelliklerinin yani sira, estetik diizeyi yiiksek dekor desen-
leri ile i¢ dekorasyonda kullanilmaya baslanmislardir. Kirmizi seramik ¢amu-
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runun sirl ve dekorlu pisirim sonucu ham biinyenin sir ve dekor boyasi renk-
lerini kisitlamasi sebebiyle mayolika dekorlar1 ortaya ¢ikmistir. Ham sir ize-
rine uygulanan bu yontem olduk¢a zor ve zahmetli olmasi ile beraber, hatay1
telafi etme sans1 olmamasindan dolay1 uygulayan ustanin oldukca beceri sahibi
olmasini gerektirmektedir. “Mayolikalar, Avrupa seramik tarihinde sanata do-
niigmiis farkli 6zelliklerinden dolay1 dikkatleri lizerine ¢ekmis tek dekor tekni-
gidir. Ham sir iistll resim teknigi olmasi, tiim doga kosullarina kars1 dayanikli
ve kalic1 olmas1 bu dekor tekniginin en 6nemli 6zelligidir.” (Sevim, 2007: 40).
Mayolika dekorlu seramikler kisa siire igerisinde giizellikleri ile bulunduklar
ortamlarda dikkat ¢ekmeyi basarmistir. Zamanla siis esyasi olarak daha ¢ok
tercih edilen mayolika dekorlu seramikler, statii belirleyici olarak {ist diizey
ailelerin evlerinde yerlerini almislardir.

Resim 20, 21: 15. ylizyil, Luca della Robbia’nin aylar1 ve ¢alisan insanlar tasvir eden iki
mayolika diski.
Victoria & Albert Museum London. (Alaybek, 2008:32)

Resim 22: Genis bir kase, Bargello Miizesi, Floransa. (Merig, 2017:22)
Resim 23: 14-15.yiizy1l, duvar karosu, Italya.
www.metmuseum.org/art/collection, Erisim:May1s 2020
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Resim 24: 16.yiizy1l, mayolika dekorlu tabak, Metropolitian Museum of Art, New York
www.metmuseum.org/art/collection, Erisim: May1is 2020

Resim 25: 16.yiizy1l, mayolika dekorlu tabak, Metropolitian Museum of Art, New York
www.metmuseum.org/art/collection, Erisim: May1is 2020

Resim 26: 17-18.yiizy1l mayolika duvar panosu, Virgin Mary With Jesus, Italya
www.trocadero.com/stores/101antiques/items/1347555/Antique-17-18th-century-Italian-Majo-
lica. Erigsim: Mayis 2020

Mayolika dekorlarmin “15. yiizyilda Kuzey Afrika iilkelerinden Is-
panya’ya, oradan da Italya ile diger Avrupa iilkelerine...” gectigi bilinmektedir
(Ayta, 2017: 74). ilk olarak Italya’da ‘mayolika’ olarak adlandirmistir. “Bu
adlandirmanin iki sebebi soyle agiklanmistir: Malaga’dan gelen liisterli sera-
mikleri ifade eden Malaga isi yani obra de malica tanimlamasi, mayolika ke-
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limesinin tiiretildigi diisiiniilen ilk ifade olmustur. Ancak daha yaygin kulla-
nima sahip ikinci, ... ifadenin ise Ispanya’nin Mayorka Adas1 isminden tiiretil-
digi diisiiniilmektedir.” (Merig, 2016:6). Mayorka Adasi tiim Avrupa iilkeleri
gibi Italya igin de ticari agidan oldukg¢a 6nemli bir yerdir. 15. yiizy1l baslarinda
Italya’ya ilk girisi Mayorka Adasi iizerinden yapilan dekorlu seramikler kisa
siire iginde mayolika adi ile isimlendirilmistir. Mayolika dekorlarini ¢ok hizl
bir bigimde benimseyen ve sahiplenen Italyan ustalar, kisa siire iginde firca
kullanim hakimiyetleri ve desen kabiliyetleri ile anilarak, mayolika dekorlarini
15. ylizy1l baslarinda altin ¢agini yasatmislardir. “15. yiizyil sonlari, 16. yiizy1l
baglarinda Ronesans etkisiyle mayolika dekorlarinda degisimler goriilmiistiir.
Geleneksel motiflerin yerini klasik sekillerden esinlenilen desenler almistir.
Bu arada figiirler desen olarak kullanilmaya baglanmistir. Bu siirede resim sa-
natinin giderek mitkemmellesmesi mayolika dekorlarina da yansimistir.” (Se-
vim, 2007: 42).

15. ve 16. yiizyillarda oldukg¢a basarili liretilen mayolika dekorlu seramik-
lerde, 16. ylizy1lin sonlar1 17. ytlizyilin baslar1 arasinda hem kalite hem de is¢i-
lik olarak diisiis goriilmeye baslanmistir. Bu gerilemenin nedeni, gesitli sebep-
lerle Italya’y1 terk eden seramik atdlye sahiplerinin mayolika dekor teknigini
ve ustaliklarint da yanlarinda gotiirmiis olmalaridir. Ayni tarihlere denk gelen
yiiksek dereceli gamurun bulunmasi ve italya’da denenmeye baslanmasi ma-
yolika dekorlarinin gerilemesine sebep olmus, yiiksek dereceli sir ve biinye
iizerinde boyalarim kalitesinin bozuldugu diisiiniilmiistiir. Giiney Italya’da iire-
tim devam etmesine karsilik, Kuzey Italya’da iiretim porselen benzeri seramik-
lere donmeye baslanmis, mayolikalarin kalitesi kaybolmustur. 19. yiizyila ka-
dar yeni agilan seramik atdlyelerinde ilk donem mayolika kalitesi yakalanmak
istenmis ama istenilen sonu¢ almamamistir. Mayolikalar, Ronesans dénemi
[talya’sindaki iiretim kalitesini ve etkisini kaybetmis olsalar da giiniimiizde
hala ilk donem 6rneklerinin etkisini yasatmak amaciyla iiretilmeye devam edil-
mekte ve buna ek olarak hediyelik esya sektdriinde dnemli bir yere sahip ol-
duklart da bilinmektedir.

4. Giiniimiizde Albarellolar

Albarellolarin iiretilmeye baslandigi ilk zamanlardan giiniimiize kadar form
ozelliklerinde ¢ok degisiklik goriillmemistir. Olduk¢a zahmetli ve 6zverili iire-
timi olan albarellolar, italyan ustalar tarafindan Sanayi Devrimi’ne kadar ince-
likli tiretimlerini devam ettirebilmislerdir. 15. ve 18. yiizyillar arasinda seramik
¢amur tornasinda elle sekillendirilen albarellolar, Sanayi Devrimi’nin teknolo-
jik getirilerinden etkilenerek degisim siirecine girmistir. Bu siirecte endiistri
tiretimlerinin artmasi ve hizlanmasi ile birlikte zaman ve isgilik hassasiyeti goz
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oniinde bulundurulunca, albarello kaplarinin {iretimleri azalmaya ve kalitesiz-
lesmeye baslamistir. En parlak donemini yasadigi giinlerde sanat eseri gibi dik-
kat ¢eken, statii ifadesi olarak mekanlarda yerini alan albarellolar, zamanla ni-
telik kaybederek kullanim egyasi olarak goriilmiistiir. Bu zahmetli ve oldukga
maliyetli Giretim, albarello ¢alisan ve iiretimi yapan atolyeler i¢in maddi sikin-
tilar yaratmaya baslayinca, hem kaliteli iretim yapmak hem de ekonomik yiin-
den iiretimin devam edebilmesi i¢in atolyeler iki tip iiretim yapmaya baslamis-
tir. Oncelikle kaliteli iiriinler iiretip albarellolar1 gercekligi ile yasatmak, ikin-
cisi ise bu kaplar1 daha diisiikk maliyetlerde seri iiretime uygun iireterek daha
cok yere ulagsmasini saglayip maddi kaygilar1 azaltmak olmustur. Boylece al-
barello kaplar1 hediyelik esya piyasasinda yerini almaya baglamistir.

Resim 27: Seramik kapakli albarello 6rnekleri,
www.picbabun.com.tr, Erisim: May1s 2020.

Albarello tiretimi 20. yiizyilda seri {iretime uygun bir bigimde yapilmasina
ragmen mayolika dekorlar1 ile birlikteliginden dolay1 sektorde diger triinler-
den her zaman farkli bir konumda yerini almig ve almaya devam etmektedir.
Albarello iiretim hizini arttirmak igin 15. yiizyillardaki uygulamalardan farkl
olarak ¢amur tornada elle sekillendirmek yerine kalip kullanarak sekillendirme
yontemi devreye girmistir. Kalipla seri iiretim yonteminde de formlari nere-
deyse hi¢ degismemis fakat ilk donem orneklerinde kullanilan deri ya da par-
somen kapaklar yerine seramik kapaklar daha siklikla tercih edilmistir. Sera-
mik kapaklarin tercih edilmesinin sebebi kullanim kolaylig1 ve igerisinde sak-
lanan malzemelerin ecza malzemelerinin aksine hava ile temas problemlerinin
olmamasidir. 15. yiizyilda iglerinde ¢esitli ot ve ilaclarin saklandig1 ecza kabi
olarak iiretilen albarellolar zamanla ecza malzemelerinden farkli diger bir¢ok
malzemeyi saklamak amagli ya da dekoratif iiriin olarak kullanilmaya baslan-
mistir. Mayolika dekor teknigi ile iiretilen bu kaplarin dekor teknigi hi¢ degis-
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memigtir. Ancak, sadece hediyelik esya sektdriinde daha ¢ok goriiniir olabil-
mek i¢in dekor yapma siiresinin kisaltilmasi hedeflenerek birbirine benzer de-
senler islenmeye baglanmistir. Giiniimiizde albarellolar form ve dekor teknigi
ozelliklerinde hemen hemen hi¢ degisiklik gdstermeden az sayida da olsa iire-
tilmeye devam edilmektedir.

Resim 28: Yazar Arsivi

Albarellolar, eczacilarin i¢lerinde ¢esitli ilag malzemelerini istifledikleri ya
da kisiye ve ailelere 6zel ilag kab1 olarak iiretilirken hediyelik esya sektoriine
gegmesinin ya da dekoratif {irlin statiisiine girmesinin bir diger nedeni de ilag
piyasasindaki degisimlerdir. ilag ve eczacilik alanindaki degisimleri ilk etkile-
yen, tipta yapilan arastirmalar ve basarilardir. Hastaliklarin tespit edilmesi ve
tedavi yollarinin bulunmasi ile beraber, ilag ve ilacin iiretiminin yapildig1 mad-
delerin saklanma kosullar1 ve ilag iiretim yerlerinde degisimler olmustur. flag-
lar, eczacilar tarafindan iiretilmek yerine biiytik laboratuvar aragtirmalarini ige-
ren fabrika ortamlarma aktarilmistir.

19. ylizyilda eczacilik alaninda tedavi edici maddeler, bu maddeleri iceren
bitkiler, hayvanlar, mineraller ve bu maddelerin kaynagindan ayrilip elde edil-
mesi ile modern farmakoloji1 bilim dalinin gelisimi baglamigtir. Bu gelisme ile
beraber ilag iiretiminin kisiye 6zel olmasi birakilip hastalik ve sikayet semp-
tomlarma gére siniflandirilmaya baglanmistir. Diinya Saglk Orgiiti (WHO)
“ilaci; fizyolojik durumlar1 ya da patolojik olaylart alanin yarari i¢in degistir-
mek, incelemek amaciyla kullanilan veya kullanilmasi 6ngériilen bir madde ya
da iiriin” olarak tanimlamaktadir. Tespit edilen fizyolojik ya da patolojik du-
ruma gore yapay bilesimleme yani sentez yoluyla elde edilen ilaglarin tek kul-
lanimlik dozlar halinde iiretilmesine karar verilmis ve tek doz igin saklama
kaplari aragtirilmasi baglamistir. Arastirmalar dogrultusunda blister ve seri

1. Tlaglar konusunda arastirmalar yapan, ilaglarin etkisini ve kullaniglarini konu alan bilim
dal1.
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liretim basit plastik ya da cam siseler ortaya ¢ikmigstir. Blister; plastik vakum
ambalaj. Tek kullanimlik ilaglar1 tek tek muhafaza etmek i¢in vakum ile {ire-
tilmis ambalaj. Basit plastik ya da cam sise; 6zelligi olmayan siradan, tek kul-
lanimlik preslenip tablet haline getirilmis ilaglar1 bir arada muhafaza etmek
icin kullanilan kii¢clik kavanoz benzeri siselerdir. (https://gavsispanel.geli-
sim.edu.tr/Document/akaraagac/20181128153249979 4c107330-8f97-491f-
8deb-5442de7203a9.pdf, Erisim: Mayis 2020). Bu kaplar, tek kullanimlik ilag-
lar1 hijyen 6zelliklerine uygun, kuru ve hava ile temas etmeden saklamaliydi.
Blister ve plastik/cam siselerin ihtiya¢ duyulmasinin asil sebebi tip sektoriin-
deki gelisimler ile hastalik tedavi yontemlerinde stabil bir yaklagim ve 6lgek
olmasidir. lag {iretimi ve saklanmasi gibi yasanan tiim gelismeler ve degisim-
ler dogrultusunda albarello kaplarinin kullanimi gittikge azalarak, kisiye 6zel
ilac kabi liretiminden uzaklasilmistir.

5. Sonug

Seramik sanati tarihinde formlari, dekor teknikleri ve desenleri ile oldukca
onemli bir yere sahip ecza alaninin vazgegilmez bir iiriinii olan albarellolar;
eczacilik tarihinde de oldukga islevsel dnemli bir yere konumlandirilirlar. Se-
ramik ecza kabi Albarellolarin 6ncelikli liretim amaci ig¢erisinde ecza malze-
meleri saklamak olsa da zamanla tarihi belge ve estetik degerleri ile sanat ob-
jesi olarak mekanlarda, 6zel koleksiyonlarda ve miizelerde yerini almistir. Tlag
yapim malzemelerini eczanelerde istiflemek amagli kullanilan oldukga zarif bu
seramik kaplar, ayni1 zamanda kisilere ve ailelere 6zel olarak tasarlanip sekil-
lendirildikten sonra dekorlanarak aile bireylerinin kullandiklar ilaglar1 sakla-
mak amagli da iiretilmislerdir. Bu durum genellikle statii gdstergesi olarak yo-
rumlanmistir.

En parlak dénemi 15. ve 18. yiizyillar arasi olan seramik albarellolar italyan
ustalarin kusursuz mayolika dekorlari ile biitiinleserek en 6nemli seramik kul-
lanim esyalarindan birisi olmustur. Uygulamasi olduk¢a zahmetli olan sirigi
mayolika dekorlar1 ecza kaplari ile birleserek albarellolar gibi estetik objelere
doniismiisler ve bir nebze de olsa hastalik ve ilag kullanim durumuna ¢6ziim
odakl1 destek olmaya ¢alismislardir.

19. yiizyilda farmakoloji alanindaki gelisimler, tip alanindaki arastirmalar
ve basarilar, kullanilan tedavi yontemlerine ve alberellolar gibi tedavi yontem-
lerinde kullanilan estetik objelerin degisimine sebep olmustur. {la¢ sanayisinde
yasanan degisimler, ila¢ kullanimini kisiye 6zelden ¢ikarip genelleyerek stabil
hale getirmis, ila¢ yapimini eczanelerden ¢ikartip daha biiyiik laboratuvar mer-
kezlerine taginmasina neden olmustur. 19. yiizyilda tip, ila¢ ve eczacilik ala-
nindaki ilerlemeler, Endiistri Devrimi ile beraber seramik saklama kabi olan
albarellolarin iiretimini ve kullanilir olma durumunu olumsuz etkilemistir. Bu
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durum ecza kabi olarak tiretilen albarellolarin, hediyelik esya, siis objesi statii-
siine girmesine ve ilag kabi olma 6zelligini kaybetmeye baglamasina neden ol-
mustur. Kisa siire i¢erisinde ecza raflarinda sadece estetik siis esyasi olarak
goriilmeye baslanan albarellolar, blister ve siradan plastik/cam siselere yerle-
rini teslim etmislerdir. Her biri sanat eseri olarak nitelendirebilecegimiz biiytlik
emeklerle iiretilen albarellolar1 kullanarak ila¢ almak zorunda olan hastalar,
kisa siire i¢erisinde blister kullanmaya baslamislar ve estetik a¢idan oldukga
zengin bir Uiriin yerine seri liretim plastik ambalaj ile bag basa kalmislardir.
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1. Afganistan Tiirkmenleri

Bugiin Afganistan’da en fazla niifusa sahip millet Pestunlardir. Onlari
Tiirkler takip etmektedir. Afganistan Tiirklerinde ise en biiyiik niifus Ozbek-
lere aittir. Say1 olarak Ozbeklerden sonra Tiirkmenler gelmektedir. Afganistan
Tiirkleri iizerine yapilacak ¢alismalarda Tirkmenlerle ilgili yapilacak yayinlar
Onem tasimaktadir.

Afganistan Tirkmenleri diger Tiirk boylar1 gibi Afganistan’in kuzey bol-
gelerinde yasamaktadir. Bugiin itibariyla sayilart bir milyon civarindadir. Ta-
rim ve hayvancilikla ugrasan Tiirkmenler iirettikleri halilarla da Afganistan ti-
caretine onemli katki saglamaktadir (Temizyiirek ve dig. 2016:160). Afganis-
tan Tiirkmenleri kendilerini “oturumdar” (daha 6nce yerlesik diizene gegmis)
ve “vatani” (gbgebe) olarak iki kisma ayirirlar. Oturumdar Tiirkmenler, vatani
Tirkmenlerden once bu topraklarda yerlesmis olan Tiirkmenlerdir. Bin yili
askin siiredir bugiinkii Kuzey Afganistan’da yasayanlar oturumdar Tiirkmen-
ler, 20. yiizyilin basindan itibaren yavas yavas Afganistan’da yerlesik hayata
gecmislerdir. Afganistan’da bugiin yerlesik hayata ge¢cmis olsalar bile yayla-
larda yurt denilen gogebe ¢adirlarini kurarak yar1 gdgebe bir hayat tarzini siir-
diiren kii¢iik Tiirkmen topluluklar1 da bulunmaktadir. Afganistan Tilirkmenleri
Mezar-1 Serif, Kunduz, Faryab ve Cevizcan’a baglh pek¢ok bolgede yasamla-
rint siirdiirmektedirler (Oztiirk, 2009: 1805-1806; Sahin, 2016: 1147- 1148;
Sahin, 2014: 140-141).

2. Abdiilkerim Bahman

2.1. Hayati

Ustat Abdiilkerim Bahman Afganistan Tiirkmenlerinden Ersari/ Cakarkara
Koyunlu boyuna mensuptur. Babas1 Kurban Serdar, Tiirkmen biiyiiklerinden
biri olup 1867 yilinda bugiinkii Tiirkmenistan’in Lebab ilgesi Cogpate ko-
ylinde dogmustur (Seraciddin Bahman, 2017). Okuma yazmasi olmayan, ¢o-
banlik ve ¢ift¢ilikle mesgul olan Kurban Serdar, Lebab’ta hayatini siirdiiriirken
Ruslarm Tiirkistan'a saldirdiklar1 ¢aglarda vatanini ve Islam dinini savunmak
i¢in Ruslarla yillarca savagmigtir. Bu savaslar sonunda kendisine “Serdar” un-
vant verilmistir. Buhara, Semerkand, Fergana, Harezm ve Carcoy illeri Ruslar
tarafindan isgal edildikten sonra Tiirkistan'daki Tiirkmenler Afganistan'a go¢
etmek zorunda kalmistir. Kurban Serdar’in da diger Tiirkmenler gibi biitiin ai-
lesi ile beraber Afganistan'a gelip Faryab’in Andhoy ilgesinde yerlesmek zo-
runlulugu ortaya ¢cikmistir (Aymaral, 2020).

Abdiilkerim Bahman 1930 yilinda Faryab ili Andhoy ilgesinin Bagibostan
koytlinde diinyaya gelmistir (Bahman, 1391: 1). Babas1 onu 1941 yilinda yeni
acilan Kurgan Ilkokuluna kaydettirir. Bahman, zevkle derslerine baslamis ama
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1943 yilinda babasinin vefatiyla onun bakim mesuliyeti biiyiik abisi Hudaybi-
ren ve yasli annesi Bibi Sultan lizerine kalmistir (Seraciddin, 2017). Bahman
bu senede yalniz baba acisini yasamaz, sert kis nedeniyle kendilerine ait biitlin
hayvanlar telef olmus ve ailesi ekonomik krize diismiistiir (Rasih, 2014:1). Bu
yillarda Bahman’in annesi diger Tiirkmen kadinlar1 gibi hali dokuyarak ¢ocuk-
larin gegimini saglamistir.

Ustat Bahman, zor yillarini su sekilde anlatir: “Cocukluk donemim zorluk-
larla gecti, zorluklara ragmen bir giin, bir saat bile dersten geri kalmadim.
1946 yilinda Muhammed Kdamil Miinevver okulumuza 6gretmen olarak geldi.
Hocamizin gelisiyle Kurgan bolgesi egitimde yeni bir anlayis kazandi. Okulda
siir okumay1 ¢ocuklara sevdirdi, sabah ve aksamlar: siir okurduk. Basarili ¢o-
cuklarin, Enis ve Islah ile iilkenin diger gazete ve dergilerine yazi goénderme-
lerini istedi. Ben de besinci siniftayken Enis ve Islah gazetelerine yazilarimi
gondermeye basladim. Hem de zevkle bu gazetelerde yayimlanmakta olan ya-
zilari takip ettim. Bunun sayesinde okumam gelisti, diyebilirim.” (Rasih, 2014:
2)

Ustat Bahman1948 yilinda Kurgan ilkokulunu bitirmistir. Onun sonraki
egitimi i¢in Hulm Ortaokuluna kaydettirilir ama Bahman ekonomik sikintidan
dolay1 egitimini devam ettiremeyip 1949 yilinda Andhoy Ticaret Sirketi’nde
calismaya baslamustir. iki sene boyunca bu sirkette calismistir. 1951 yilinda
sirket kapatilinca Ustat Bahman issiz kalmistir. Bu senede bolgenin ileri ge-
lenleri ve aksakallar Faryab Maarif Miidiirliigiinden Ustat Bahman’in Kurgan
[Ikokuluna hoca olarak atanmasini talep etmislerdir. Maarif Miidiirliigii aksa-
kallarin talebini kabul edip Ustat Bahman’1 10 Eyliil 1951 tarihinde Kurgan
[Ikokuluna hoca olarak génderir (Seraciddin Bahman, 2017). Ustat Bahman,
Ogretmenligi sevmistir ve hayatinin sonuna kadar bu sevdigi meslegin pesini
birakmamustir. 1949 yilina gelindiginde ise Ustat Bahman’in ilmi makalesi ilk
defa “Stori” dergisinde yayimlanir. Bu tarihten sonra yayinlar artarak devam
edecektir.1954 yilinda Andhoy Ortaokuluna gegis yapmis, ancak bu dénemden
sonra bir ara Derzab’a gonderilse de 1961°de tekrar Andhoy Ortaokuluna geri
donmiistiir.

Faryab sehrindeki ileri gelenlerden biri olan merhum Muhammed Geldi
Durdili, 1961°de okul ydnetiminde oldugu sirada Ustat Bahman, Muhammed
Geldi ve diger hocalarin yardimiyla Andhoy’da egitimle ilgili géze goriiniir
faaliyetlerde bulunmustur. Bu yillardan sonra 1964-1965 yillar1 arast Abu
Obayd Cevizcani Lisesinde gorev yapmig, 1965 yilinda parlamento segimle-
rinde aday olsa da secilememistir. Bunun kirginligryla Bahman 1966 yilinda
tekrar Andhoy Ortaokuluna gegis talebinde bulunmustur. 1969-1970 yillar
arast Meymene’deki Cernil Gavsiddin Ilkokulunda gorev yapmis ve 1971°de-
Kadibaba Murat Ilkokuluna miidiir olarak atanmigtir. 1978-1996 yillar arasi
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Sibirgan Ticaret Lisesi, Kabil Sana-i Lisesi, Kabil Universitesi Yurdu, Meza-
r-1 Serif’teki Sehit Belhi Lisesi ve Buhdi Kiz Liselerinde gorev yapmistir (Bah-
man, 2012: Kapak). Ustat bu yillarda gorevini hakkiyla yerine getirdigi i¢in
bir¢ok madalya, hediye ve takdir belgeleri almistir. 2005 yilinda tekrar parla-
mento se¢iminde aday olur ama bu defa da yeterli oy alamadigi igin yine vekil
olamamistir (Rasih, 2014). Bu hareketli yillardan sonra Ustat Abdulkerim
Bahman 83 yasinda 26.07.2013°te Mezar-1 Serif’te vefat etmistir (Radyo
Azadi,https://da.azadiradio.com/a/25057776.htm110.02.2020).

2.1.2. Evliligi

Ustat Bahman 22 yasinda iken Tiiccar Mola Abdiilsiikiir'iin kiz1 Akbibi ile
evlenmistir. Bu evlilikten Muhammed Ishak, Seraciddin, Necibullah, Azizul-
lah, Oguz Han, Yildiz ve Ulker isimlerinde yedi cocugu olmustur. Bahman
Afganistan’in bir memleketinden bir memleketine 6gretmenlik agki ile hizmet
ederken evlatlarini yetersiz olan &gretmenlik maasi ile biiyiitmiistiir. Ustat
Bahman, erkek ve kiz evlatlarinin arasinda ayrim yapmamis, biitiin evlatlarina
ayn1 egitim imkanimi saglamigtir. Kiz ¢ocuklarinin okumasinin ayip sayildigi
donemde biiyiikk ¢aba ile kiz evlatlarint da okutmustur. Bugiin evlatlarinin
hepsi toplumun birer yararli bireyleri olarak ¢alismaktadirlar (Seraciddin Bah-
man, 2017).

2.2. Eserleri

Ustat Bahman, 54 eseri kaleme alsa da ancak bunlardan sadece 14’ii yayim-
lanabilmigtir (Bahman, 2012). Yayimlanan eserleri sunlardir: Tarihte Tiirkmen
Goriiniist, Bagbostan, 11 Dostu Dostum, Ak Yol, Ana Sevgisi, Tiirkmenler Ce-
vizcan Vilayetinin Sani, Bogulan Sesler, Dort Giil, Yiirek Derdi, Kurban Ser-
dar, Yashh Kalem, Kalem Sesi, Sabak, iyiliklerden Hikdyeler, Afganistan'daki
Tiirk Kabilelerin Adlandirma Nedeni ve Tiirkmen Dilinde Siir (Najibullah
Bahman, 2020).

Ustat Bahman’1n eserlerini iki boliime ayirmak miimkiindiir. {1k olarak sos-
yal, egitime tesvik, toplumla ilgili problemler, halkin ekonomisi ve elestiri ko-
nulari igeren yazilari sayilabilir. Ustat Bahman yukaridaki saydigimiz konulart
nesir diliyle makale ve kitap seklinde yazmstir. Ikincisi ise onun manzum
eserleridir. O, Tirkmence ve Farsg¢a dillerinde siirler kaleme almistir. Farsga
siirleri “Nale-i Kalem” adl1 eserinde okuyucusuyla bulusmustur (Rasih 2014).

Farkli konular onun siirlerinde yer bulmustur ancak siirlerinin ¢ogunlugu
egitimle ilgilidir. Ustat Bahman’1n siirlerinde erkinlik, barig, devletin gérev ve
mesuliyetleri, dini merasimler, ana makamy, ilim ve fennin faydalari, toplumun
gelismesinde insanin rolii, vatan sevgisi, kanunlara uyma, adaletin sonucu, ilim
ve teknigin 6nemi ve diger sosyal - kiiltiirel konular1 eserlerinde ele almistir.
Ustat’in dili sade ve halk diline yakindir. 1978-1979 yillarinda siir yazmaya
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baslayan Ustat’in eserleri, dost ve yakinlarinin yardimiyla yayimlanmistir.
Daha dnce bahsettigimiz gibi Ustat’in yayimlanmamus eserleri olup gelecekte
yayimlanmasi beklenmektedir (Rasih, 2014).

Ustat Bahman son yillarinda kitap yazma hevesinin yaninda toplumsal faa-
liyetlere de aktif olarak katilmaya ¢alismistir. “Ulus” dergisinin miidiirii olarak
gbrev yapmasini bu kapsamda degendirebiliriz. Derginin diizenli yayimlan-
mas1 ve dagitilmasi hususunda Ustat’in rolii biiyiiktiir. Bu isinin yaninda kiil-
tiirel faaliyet yiiriiten derneklere de iiyelikleri bulunmaktadir. Mahtumkuli Fi-
ragi Kiiltiir Dernegi Uyesi, Mir Ali Sir Nevai Kiiltiir Dernegi Uyesi, Afganis-
tan Tiirkmenlerinin Sura Uyesi, Mirza Ulugbek Dernegi Uyesi olarak dikkat
cekici toplumsal ve kiiltiirel isler basarmistir. Bu faaliyetlerinin yaninda Ustat
Bahman, Afganistan Maarif Bakanliginda bir y1l siireyle Tiirkmence kitaplarin
basimu ile ilgilenerek miisavir olarak gérev yapmistir (Aymaral, 2020).

Bahman, manzum eserlerinde oldugu gibi nesir alaninda da usta bir yazar-
dir. Tirkmenlerin tarih ve edebiyatiyla ilgili birgok nesir eseri ortaya koy-
mustur. Mensur ¢alismalarindan olan hikayelerinin bir kismini “Yahsiliklardan
Kissalar” adl1 eserinde toplamistir.

2.3. Edebi Sahsiyeti

Kurban Serdar'in oglu Abdiilkerim, “Bahman’ mahlasini secer. Bahman’in
anlami “¢1g” (kar) demektir. Bu mahlasi segmesinin sebebi; Bahman’in kendi
yasadigi doneminde Tilirkmenlerin biiyiik oranda ilim degerlerinden uzak kalan
halkin arasindan, bilgisizligi ve cehaleti ¢1g gibi gotiirmek istemesidir (Sera-
ciddin Bahman, 2017). Okuma yazmayi seven Ustat Bahman, hep milletinin
iyiligini diislinerek onlar1 cehaletten kurtarmaya c¢aligir ve siirlerinde milletine
soyle hitap eder:

Yollan Tiirkmenim Uyan Tiirkmen’im

Yegrim birini asri geldi raz sagip Yirmi birinci asir geldi sir sagip
Gafil yatma sen hem uyan Tiirkmenim Gafil yatma sen de uyan Tirkmen’im
Geliyor tilsimlerifi razlarmni agip Geliyor kuvvetlerin sirlarini agip

Tur yerifiden sen hem gorcan Tiirkmenim  Kalk yerinden sen dediklen Tiirkmen’im

Bu asirda asik bulup irfana Bu asirda asik olup irfana

Sen hem mernizap istidatli insdna Sen de benze istidatli insana
Barliginini bildir sen hem cahana Varligimi bildir sen de cihana

Tur gaflattan uykaniban Tiirkmenim Uyan gafletten ey uyanik Tirkmen’im
Eger bilseri basiii dolu remzi israr Eger bilsen bagin dolu sirlardan
Baksaii baga aylar seni kamgar Eger baksan gegmise ikbal senindir
Eger etseni zamaniiini muskzar Eger etsen zamanini misk bahgesi

Tapin sen hem ilim ve irfan Tiirkmenim Sen de ilim ve irfan bul Tiirkmen’im
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Bu cahaniii iyesidir adamzad
Eger etse ilim yolida ictihad

Ger bulmasa adamlik saniii berbat
Tur uykudan geriniban Tiirkmenim

Bu aswrda adam sanin tapmana
Belli baglap asik bulgin irfana
Ilim bilen sen hem gir adam sana

Bahman pendin isitip yollan Tiirkmenim'

Bu cihanin sahibidir ademoglu
Eger etse ilim yolunda ictihat

Eger olmasa adamlik sanin berbat
Kalk uykudan gerinip Tiirkmen’im

Bu asirda adam sanin bulmaya

Belini baglayip asik ol irfana

ilim ile sen de halk icine gir

Bahman 6giidiini isitip uyan Tirkmenim

Ustat Bahman'm hayati, edebiyat ve yazilarla kusatilmistir. 11k edebi eser-
leri 1950 yilinda Faryab’in Stori dergisinde yayimlanmistir. Cok kisa zamanda
siir ve edebi eserleri ile okuyucunun dikkatini ¢ekmis ve ¢evresini etkilemistir.
Bahman kendisini gelistirmek i¢in Babiir Sah, Ali Sir Nevayi ve Mahdum Kuli
Firagi'nin eserlerini okumus ve Mahdum Kuli'dan etkilenmistir. O, bir siirinde

Mahdumkuli’n1 s6yle dile getirir:

Mahdumkuli sanl sair assalam
Dabarali makamiiie ihtiram
Hurmet bilen bugiin siniii adina
Senseletli bayram tutyurus adiia
Kuvanmizdan goge yeten baslarimiz
Bayram tutyurs bugiin kolay daslarimiz
Nabi daltiii ama kitabuii barti
Iradarit ilmu afkariii yarti
Tiirkmenlerini sensini fazil sairi

Altin bilen demir isifi mahiri
Siirleriii felsefeden can alan
Manalari fikirlere can salan

Sensini Tiirkmen dilde siiri yollan
Siirlerin bilen sensin Tiirkmeni sandan
Sairlikte, alimlikte miimtaz sen
Adab bilan hidmet yolda pistaz sen
Tiirkmenlerii kuvancisen Firaki!
Firaki Sanifi bilen bugiin siikiir afaki
Mayuslarii gongiillarini kaldiryyor
Damaklarina balu serbet damdiriyyor
Perisana yikilana postiban
Natavanu meridlara derd derman

Mahdum Kulu sanli sair selam
Gorkemli makaminaihtiram

Hiirmet ile bugiin senin adina
Senseletli bayram yagiyoruz adina
Sevingten gdge yetisti baglarimiz
Bayram yasiyoruz yakin uzaktakilerimiz
Nebi degildin ama kitabin vardi
Iradene ilim ve efkar yardi
Tirkmenlerin sensin erdemli sairi
Altin ile demir iginin mahiri

Siirlerin felsefeden can alan
Anlamlar fikirlere can salan
Tiirkmen dilinde siiri sen yonlendirdin
Siirlerin ile sen Tiirkmenleri sanlandirdin
Sairlikte, alimlikte miimtazsin

Edep ile hizmet yolda dnciisiin

Firaki! Tirkmenlerin sensin sevinci
Sanin ile bugiin siikiir afaki
Umitsizlerin goniillerini sevindiriyor
Damaklarina bal ile seker damlatiyor
Perisana yikilana yardimci olan

Caresiz ve hastalarin dertlerine derman olan

1. Bahman, Abdulkarim (2001), “Tiirkmen Dilinde Siir” Pesavur:Albiruni, s. 41.
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Gdfilleri gaflatindan uyatiyor
Derilikte sagu solun kérsetiyor
Itifaklik yolda birib pendleri
Cozdiin u ki, kine ¢igen bendleri
Siirlerini Tiirkmen barli illerde,
Aylannugstir kette kigik dillerde.
Babhsileriii pinelerini katlar

Cilnip davlangiirleriniii hatlari
Kuvaniyorun sana difie goklan del
Tiirkmen bari saiia beriyorlar celal
Siirlerini dotar sazina oralan
Onyettiyiiz otuz iigte diinyant

Inib ettifi ferheii bilen Nurani
Onyettiyiiz toksanda ham yogaldin
Gam gubariii Tiirkmen cahdna saldii
Mahdumguli 6lenini yok sen barsiii
Bahar yani mudam anbar nisarsin
Olenifi yok siiriii geziyor il bile
Tarlar bile, neyler bile, dil bile
Mahdumguli adin galan cavidin
Yatgin mudam kuvanibu sadmdn
Makamiiia hamma etmis iftihar
Samu seher ruhinia durru nisar
Hudavanda Hudavandi mehrabdn
Firaki'nifi cayin etgin giilistan
Mahdumguli ruhiii sadman bulsun
Mavan mudam a’tru enberden dolsun
Bahman seni siirlerinde mahtan
Her sdam aylap ruhiiia durud nesar®

Gafilleri gafletinden uyandiriyor
Hayatta iken sag ve solu gdsteriyor
Birlik yolunda 6giitler verir

Kine tutan diglimleri ¢6zdiin

Siirlerin Tiirkmen olan illerde
Dolanmigtir bitytik kiigiik dillerde
Bahsilerin beyinlerinin katlari

Cizilip dolanan siirlerinin (hat) satirlar
Sadece sana seviniyorlar ...
Tirkmenlerin hepsi sana veriyorlar celal
Siirlerin tutar sazina sarilan

On yedi yiiz otuz iicte diinyay1

Inip ettin ferheng (sdzliik) ile nirani
On yedi yiiz doksanda ham gittin

Gam ve kaygty1 Tirkmen alemine biraktin
Mahdumkuli! Sen 6lmedin, dirisin

Her daim bahar gibi kokarsin

Olmedin siirlerin halk arasinda geziyor
Tarlar ile, neyler ile, dil ile geziyor
Mahdumkuli adin kalmis cavidan
Daim uyu seving mutlu cavidan
Makamina herkes etmis iftihar

Gece giindiiz ruhuna duru nisar

Ey Allah, ey sefkatli Allah

Firaki’nin yerini cennet eyle
Mahdumkuli ruhun sad olsun

Yerin siirekli amber kokusuyla dolsun
Bahman seni siirlerinde 6vdii

Her aksam ruhuna durud nisar etti

Ustat Bahman, Mahdumkuli Firagi ile ilgili ayr1 bir siir daha yazmistir ama
yazdig1 eser bugiine kadar yayimlanmamistir (Aymaral, 2020). Mahdum-
kuli’nin yaninda diger sair ve yazarlarin eserlerini de okumus, onlardan da et-
kilenmistir. Bahman'in siirleri farkli temalarla 6riildiigii i¢in zengindir. Onun
siirlerinde baslica temalar; vatan, vatan sevgisi, tarih, halk, savas, savas acilari,
sehitler, merhamet, baris, hayat ve in san sevgisidir. En ¢ok islenen temalar

2. Ses kaydindan aktarilmistir. Ses kaydi i¢in bakiniz: Ses kaydi i¢in bakiniz: https://w w
w.youtube.com/watch?v=je7wuSGqBJA(17.02.2020)
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ise vatan ve baristir. Bahman'in siirlerinde islenen baris arzusu ve vatan sev-
gisi, onun vatan sairi oldugunu ispat etmektedir (Rasih, 2014).

3. Sonug

1930 yilinda Faryab ili Andhoy ilgesinin Bagibostan kdyiinde diinyaya ge-
len Abdiilkerim Bahman siirleriyle Afganistan Tiirkmen edebiyatina damga
vurmus sahsiyetlerden biridir. Siirlerinde isledigi vatan sevgisi konular1 onun
tilkesine ve vatanina ne kadar sevdali oldugunu géstermektedir. Onu, hayatini
ve siirlerini vatan sevgisi {izerine oturtmus bir aydin olarak gorebiliriz. Eserle-
rinde kendisi gibi Tiirkmen olan Mahdumkuli Firagi’den etkilenir. Yogun ve
giiclii bir siir diline sahiptir. Ancak o sadece siir alaninda da eser vermemis,
hikayeler de kaleme almistir.

Bu ¢aligmada Afganistan Tiirkmen aydin1 Abdiilkerim Bahman tanitiimaya
calisildi. Calismada bize en ¢ok destegi Ustat Abdiilkerim Bahman’in ¢cocuk-
lar1 Nacibullah Bahman (43), Seraciddin Bahman (46) ve torunu Aymaral Bah-
man (25) vermistir. Bu konuda kendilerine tesekkiir ederiz.
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TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E
TURK ROMANINDA KADIN-ERKEK
ILETISIMINDE BOHCACI KADININ ROLU

Dr. Cetin ARSLAN*

Oz: Tiirk romaninin tesekkiiliinde agk maceralarinin Bati romanindaki gibi islenmesi hep
biiyiik bir sorun olusturmustur. Ka¢gdgiin hakim oldugu bir toplum olarak Osmanlida kadinla
erkegin iletisimleri genellikle aracilar sayesinde ger¢eklesmistir. Genel olarak gériicii kadinlarin
sekillendirdigi gorlisme isinde bireylerin segme hiirriyeti es gegilmistir. Birey olmanin geregi
olarak esini secebilme istegi i¢ine giren Osmanli insan1 yekdigerine ulasabilmek i¢in birbiriyle
iletisim kurmaya ¢alismistir. Bu iletisimde olumlu veya olumsuz yonleriyle bohgaci kadinlar
etkili olmustur. Ciinkii onlar istedikleri eve girip ¢ikabilme yetkisine sahiptirler. Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e kadar olan devrede kaleme alinan yiizlerce eser i¢inde bohcaci kadinlar1 anlatan
romanlar kadin erkek iliskisi yoniiyle iki elin parmaklarin1 gegmez. Bu durum yazarlarin hayat:
yansitirken ne derece ona doniik olduklarini gosterir. Siiphesiz geleneksel hayat1 elestirip onu
olmasi gerektigi gibi diizenlemek i¢in bohgaci kadinlar tizerinden yapilabilecek degerlendirme-
ler ¢ok faydali olabilirdi. Ancak konuyla alakali romanlarda islenen bohgaci kadinlarin, aileye
ve aile kurmaya faydali bir islevi olmadig1 gbriiliir. Incelenen romanlarda bohgacilar kisiler ara-
sindaki iletisimden ziyade ailenin mahremiyetini ifsa edip yuvalarini yikarlar. Halbuki roman-
cilarin anlatmak istedigi agk maceralarinda Osmanli toplumu gibi bir toplumda bohgac1 kadinlar
onemli bir iglev gorebilirdi. Hayata her iki anlamda ayna tutan (yansima ve yansitma) bir tiirlin
mevcut hayat sartlarina uygun bir tarzda gelistirilebilmesi yerli ve milli bir romanin olusabilmesi
acisindan biiyiik bir firsat olmasina ragmen tam olarak degerlendirilememistir. Bu makalede
bohgaci kadinlarin kadin erkek iletisimindeki rolii degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: bohgaci, roman, iletisim, mektup.

ROLE OF THE PEDDLER WOMAN ON FEMALE AND MALE
COMMUNICATION iN TURKiSH NOVEL FROM TANZIMAT TO REPUBLIC
Abstract: The processing of love adventures as in the Western novel has always been a big

problem in the formation of Turkish novel. As a society dominated by “kacgd¢” male and female
communication in Ottoman usually accors thanks to the mediators. In the interview work, which
is generally shaped by seer women, individuals freedom of choice is bypassed. The Ottoman
man who wanted to choose his wife as an individual has tried to communicate with each other
to reach each other. In this communication, with negative and positive sides, peddler women
have been affective as they have authority to come in and out every hause they want. Among
hudres of work written in the period from the Tanzimat to the Republic, the
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novels about peddler women is thin on te ground in terms of the relationship between women
and men. This situation shows how much the authors are orianted towards it while they are
reflecting the life. Undoubtedly, evaluations that could be made through peddler women would
be very useful to criticize traditional life and arrange it properly. But it ise seen that peddler
woman in novels related with the topic hasn’t a useful function on family in the analyzed novels.
Peddler women reveal the privary of the family and destroyed it rather than communication.
Whereas, in love adventures that the novelist want to tell, peddler women could also have a
significant function like ottoman society. Although it is a great oppurtinity to realize genre that
mirrors life in both sense in a way that is suitable for current life conditions, it can’t be evaluated
fully. In this article, it ise evaluated the role of peddler women on female to male communica-
tion.
Key words: peddler, novel, comunication, letter.

Giris

Bohga kelimesi MEB’in Ornekleriyle Tiirk¢e Sozliik’iinde “Basmadan v.b.
kumastan degirmi olarak yapilip i¢ine ¢amasir ve oOteberi konulan biiylicek
sargl.” (1995: 363) seklinde tanimlanir. Valiz, bavul, ¢anta gibi esyalarin he-
niliz yayginlasmadigi donemlerde bohga, esya tasima isini yapan bir aragtir.
Osmanli Dénemi’nde kadinlar 6zel esyalarini bohgalarla tasirlar. Kizlar genel-
likle sirmali kumas bir bohg¢aya sahiptirler (Musahipzade Celal, 1946: 7). Ka-
dinlar yeni dogum yaptiklari zaman da bebek i¢in bohg¢a yapip kibleye karsi
duvara asarlar (Musahipzade Celal, 1946: 20). Dolayisiyla Osmanli toplu-
munda bohga, kadinlarin kullandig1 giindelik esya arasinda oldugu gibi, 6zel
giinlerde de kullanilir. Gegmisten bugiine gelen bir gelenek olarak kizlarin ge-
lin olduklar1 zaman yapmak zorunda kaldiklar1 bohg¢a adeti bugiin de gegerli-
ligini slirdirmektedir.

Osmanli’da bohganin i¢ine camasir gibi esyalar konularak uglar1 bir araya
getirilir ve baglanir. Bohgalar, kumaslarina ve igine yerlestirilen esyalarin ¢e-
sidine gore adlandirilir. “Sal bohga, Ahmediye bohga, basma bohg¢a, yazma
bohga, pargali boh¢a, mendil bohgasi, camasir bohg¢asi, hamam bohgas1 gibi.”
Bohcacilarin sattiklar1 kumaslarin ¢esidi, onlar1 alan bireyin ekonomik duru-
munun gostergesidir. Nitekim kaliteli ve agir kumastan olan bohga zenginligin
isaretidir. Tiirk hanelerindeki camasirlar, elbiseler ve diger muhtelif esyalar
0zel bohgalar icinde korunur. Osmanli’da evlenen kizlar, kaymbaba, kaynana,
kayn, goriimce gibi evlendikleri erkegin yakin akrabasina bohg¢a gonderirlerdi.
Pakalin, bohcayla ilgili ilging bir bilgi de verir. Osmanli’da bohgasiz sokaga
cikan kadinlar1 “yenigeriler hafifmesrep diye kaldirirlardi.” Bu sebeple “na-
muslu kadinin ya elinde bohgas1 yahut kucaginda ¢ocugu olurdu.” Osmanli’da
aligverise giden kadinlarin da bir bohgasi olur. Ciinkii elbise i¢in kumas alin-
dig1 zaman paket verilmez, bunlar bohcaya konur. Saticilar sattiklar: kumaslari
kagida sarmazlar. Ayrica “Akce bohca” gayrimesru hediye, riisvet anlamina
gelir (Pakalin, 1993: 238).

Bohgaci kelimesi ise bohcasinda esya tasiyan ve bu isi yapan kisiyi 6zel-
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likle de kadini tanimlar. Nitekim MEB Sozliik’te bohgaci, “Bohga i¢inde esya
gezdirip satan (kadin)” (1995: 364) olarak ifade edilir. Burada parantez igin-
deki kadin ibaresi bohgacilik isinin genellikle kadinlar tarafindan yapildigini
gosterir. Bu sebeple hareme girmeleri kolaydir. Ayrica Osmanli hareminde ¢a-
lisan bohgaci kadimlar oldugu da bilinmektedir (Ipsirli, 1997: 136). Bu dé-
nemde sahaflar kitapseverlerin evlerine gotiirdiikleri “kitaplart bohgaya sarip
tagidiklari i¢in bunlara bohgaci da denilirdi” (Ertinsal, 2008: 509).

Bohgaci kadinlar genel olarak ¢ergi sinifina dahil edilir. Cergiler, “Koy koy
dolasarak ufak tefek tuhafiye esyasi satan gezginci esnaf” (MEB, 1995: 516)
seklinde tanimlanir. Bu tanim Anadolu’da “seyyar satici, seyyar bakkal”
(Tozlu, 2014: 24) olarak daha genis bir alan1 kapsar. Dolayisiyla bohgaci ka-
dinlar, ¢ergi esnafinin bir koludur. Bohgacilar yukarida belirttigimiz gibi ka-
dinlardan olusur. Malzemelerini bohgaya sarip sehirde sattiklar1 gibi kirsalda
da satarlar. Konakladiklar1 herhangi bir evin 6niinde esyalarini acip sergilerler.
Genel olarak geng kizlara, “ince is¢ilikli ¢eyiz iiriinleri pazarlarlar.” Ayrica fal
bakarlar. “Altinlarini sileyim, bileziklerini parlatayim”, “gel gezmeye gidelim”
tarzinda ifadelerle yeni evlenen kizlarin ve zengin hanimlarin degerli esyala-
rin1 ¢aldiklar1 tarzinda hikayeler de anlatilmaktadir. Bu tiir olumsuz davranis-
lardan dolay1 bohgacilar, ¢ok gilivenilmeyen kisilerdir. “Ancak haber getirip
gotiirme, yavuklularin birbirlerine yazdiklari mektuplar: tasima gibi ulvi bir
gorevi de iistlendiklerini itiraf etmek gerekir. Bu is de bohgacilara ayr1 bir gelir
kapisidir” (Tozlu, 2014: 29-31).

Osmanli Dénemi’nde bohgaci kadinlar evlere sadece egya satmak igin git-
mezler. Yukarida da deginildigi gibi haber tasima, sevgililer arasindaki mek-
tuplasmay1 saglama gibi gorevler de iistlenirler. Disa kapali i¢e acik bir yap1
olan Osmanl hanelerine isteyen kisi elini kolunu sallayarak giremez. Ozellikle
kadinlarin bulundugu harem kismina girmek neredeyse miimkiin degildir. Ora-
lara girebilmek icin kadin olmak ve ev sahibinden mutlaka izin almak gerekir.
Bohgaci kadinlar eve disaridan alinan kisiler grubuna dahildir. Elbise ve diger
esyalar1 satmak i¢in eve alinan bu kadinlarin gorevleri arasinda “laf tagimak”
da vardir (Ugurcan, 1983: 564).

Gerard de Nerval, Doguya Seyahat (2012) adli eserinde Istanbul’da gor-
diigii olaylar1 ve yasamlar: anlatir. Bir glin Karagéz oyunu izledigini, oyunun
arasinda “Iki Dul Kadinin Kocas1” adli bir oyunun gergek aktorlerle sergilen-
meye basladigini anlatir. Bu oyun bir orta oyunudur. Piyeste {i¢ kadin ve bir
erkek vardir ama kadin yerine erkekler kilik degistirerek sahnededir. Bu erkek
oyuncular ¢ok bagarili bir sekilde kadinlari taklit ederler. Oyunun baslamast
ile birlikte, ¢esitli siis esyalar1 satan ve i¢ine girebildikleri evlerdeki kadinlarin
entrikalaria aracilik eden bir bohgacit Yahudi kadinin sahneye ¢iktigi gorii-
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liir.” Kadin o giinkii kazancini hesaplar ve “yeni bir isten baska bir ¢ikar sag-
lamay1” dislniir. Osman adindaki geng¢ Tiirk, zengin bir dula asiktir ve ona
ulasmak ister. Bu dul kadina, Yahudi bohg¢aci kadin vasitasi ile degisik anlam-
lar igeren ¢igekler yollar. Bohgact Yahudi kadin Osman’1 eve damat olarak
sokmak igin ¢ok ugrasir. Bunda iki amaci vardir: Birincisi yaptigi tehlikeli is-
ten bir an 6nce kurtulmak; ikincisi ise elde edecegi paralara kavusmaktir. Para
kazanma isi Yahudi bohg¢aci kadin i¢in daha 6nemlidir (Nerval, 2002: 57-58).
Buradan Yahudi bohgaci kadinlarin kadin erkek iliskilerinde 6nemli bir rol oy-
nadigi, ayni zamanda onlarin ne kadar paragdz olduklari ortaya ¢ikar. Asagida
degerlendirilen romanlarda da Yahudi ve Hristiyan kadinlarin menfaatleri i¢in
her seyi yapmaya hazir olduklari goriliir.

Osmanli’da bohgacilarin oynadigi rolii Suraiya Faroghi de aciklar. Lady
Montagu’nun' mektuplarinda Osmanli’da géniil isleri hakkinda detayl bilgi
verdigini ifade eden Faroghi, Lady Montagu’nun bu mektuplari Ingiliz arka-
daslarmnin istegi tizerine yazdigini belirtir. Faroghi, Montagu’nun verdigi gizli
ask hikayeleri hakkindaki bilgilerin saglikli olmadigini iddia ederek “Pekala
bu bilgileri Lady Montagu’yu memnun etmek isteyen dostlarinin, evleri dola-
sarak zengin ailelerin haremlerine “ziynet, kumas, hatta cariye getiren bohgaci
kadinlardan” almis olabilecegini belirtir. Bohgaci kadinlarin bazisinin gayri-
miislim olmasi, Montagu’nun verdigi bilgilerin saglamligini disiindiiriir
(2010: 185). Kitapta vurgulanan asil husus, Osmanli haremine girmenin kolay
olmadig1, haremden alinan bilgilerin bu evlere kolayca girip ¢ikabilen Hristi-
yan ve Yahudi bohgacilardan alindigidir. Yahudi bohgacilar, Osmanli’nin son
donemine kadar etkinligini siirdiiriir. Ester Kira adinda bir bohgaci Yahudi ka-
dinin, Istanbul’da bu isin ilklerinden oldugu, sonradan Miisliiman olarak
Fatma adin1 aldig1 da rivayet edilir. Ester Kira (Fatma) 1600 yilinda sipahiler
tarafindan Sldiiriilmiistiir (Davis, 2006: 163). Davis’in eserinde de bohgacilar,
mahremiyeti ihlal eden unsurlar olarak gdriiliir. Osmanli’da Yahudi, Hristiyan,
Ermeni ve Tiirk bohgacilarla birlikte ¢cingeneler de bohgacilik yaparlar (Alti-
ndz, 2013: 268). Ancak incelenen romanlarda ¢ingene bohgacilara rastlayama-
dik.

1. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Romaninda
Bohcaci Kadinlarin Kadin Erkek iletisimindeki Yikic1 Rolii
Kadinla erkegin haberlesmesini saglayan bohgaci kadinlar, Osmanli top-

1. Lady Montagu 1717-1718 yillar1 arasinda Ingiltere’deki arkadaslarina génderdigi mek-
tuplarla Osmanli yagamina dair izlenimlerini aktarir. Misafir oldugu evlerde gordiiklerinden ve
zaman zaman Osmanli kadin kiyafeti giyerek gezdigi pazarlardan edindigi bilgileri de yazmstir.
Daha fazla bilgi i¢in bkz. Tiirkiye Mektuplari 1717-1718, ¢ev. Aysel Kurutluoglu. Kervan Ki-
tapeilik, Istanbul 1970, 208 s.
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lumunda 6nemli bir iglev goriirler. Bu haberlesme sadece mektup tasima degil,
ayni zamanda bilgi paylasma, asiklar1 uygun bir ortamda bulusturma, kétii yola
diisiirme, tertipler kurma seklinde gerceklesir. Mesrutiyet Donemi romancila-
rindan M. S. miisteariyla eserler kaleme alan bir yazar, Alafranga Bir Hanim
(1329/1913) adli eserinde bohgacilarin yikici tesirine deginir. Romandan ¢ok
hikayeye yakin olan eserde Cazibe adli kizin Zue adli bir miirebbiye nedeniyle
alafranga yasama tutulup bekaretini kaybetmesi ve intihar etmesi anlatilir. Ya-
zar, miirebbiyelerin ve bohgacilarin olumsuz etkisini, “Oteden beri Istanbul
kadinlarinin ahlakini bozan seylerden en mithimi bu kabil miirebbiyeler ve bir
de bohgaci Hristiyan karilart oldugu malum olup” (M. S., 1329/1913: 14) di-
yerek agiklar. Bohgaci kadinlarin olumsuz etkisinin bir¢ok insan tarafindan bi-
lindigini de ekler. Bu eserde 6zellikle Hristiyan bohgaci kadinlarin geng kizlari
zehirledigi vurgulanir.

Bat1 etkisinde gelisen romanlarin ilk 6rnekleri terciimelerdir. Bu geviriler
genellikle Bat1 ailesini ve kadin erkek iliskilerini anlatan, Osmanl aile yapisi
ve kadin erkek miinasebetlerine uygun olmayan romanlardir. Tercime roman-
lar bir bilgi birikimi olusturduktan sonra “esinlenme-taklit” tarzinda kaleme
alman romanlar ortaya ¢ikar (Yuva, 2017: 66). Taklit veya 6zenti romanlar,
Batili eserlerin sadece yapisal ve kurgusal unsurlarinin alinmasi tarzinda degil,
o romanlardaki konu ve izleklerin de oldugu gibi kopyalanmasi seklinde teza-
hiir eder. Fatih Andi romandaki yabancilasmay1 Osmanli’da romanin diinya-
sin1 meydana getiren yani “siniflar ve fertler arasinda -problemli- catismali ve
huzursuz” bir yasamin olmayisi seklinde yorumlar. Ote yandan kadin erkek
goriismelerindeki mahremiyet sinirlarinin katiligi ve sevgililik durumunun ya-
sanmamasi yani “hayatimizin roman olmamas1” (Andi, 2013: 23) romanin yer-
lilesememesine neden olmustur, der. Ozentinin membar Avrupa, dzellikle
Fransa, oldugu i¢in romanlarin i¢erik hususlar1 da onlarinkini taklit olmustur.

Genellikle Tanzimat Donemi eserlerinde goriilen bohgaci kadinlar Serveti-
flinun romanlarinda goriilmez. Sema Ugurcan’in kapsamli doktora tezinde bu
déneme dair bohgaci kadin yoktur (1983: 563). Bu, Servetifiinun romaninin
Osmanli geleneksel hayatina ¢ok egilmedigini, yazarlarin hayati yansitan eser-
lerden ziyade hayati yapan eserler ortaya koymaya calistiklarini gosterir (Tev-
fik Fikret, 1993: 136). Halbuki romancilarin anlatmak istedigi agk macerala-
rinda Osmanli toplumu gibi bir toplumda bohgaci kadinlar 6nemli bir islev go-
rebilirdi. Hayata her iki anlamda ayna tutan (yansima ve yansitma) bir tiiriin
mevcut hayat sartlarina uygun bir tarzda gelistirilebilmesi yerli ve milli bir ro-
manin olugabilmesi agisindan biiyiik bir firsatti. Romancilarin bu firsati1 deger-
lendirebildiklerini sdylemek zordur (Arslan, 2020: 361).

195



196

Dr. CETIN ARSLAN

Bohgac1 kadinlar, Sema Ugurcan’in yaptig1 Tiirk Romaninda Calisan Ka-
din Tipleri-Tanzimattan Cumhuriyete (1983) adl1 doktora tezinde emekgi yon-
leriyle ele alinir. Ugurcan, Yeryiiziinde Bir Melek, Vah, Muhabbet-i Maderane,
Istanbul 'un I¢ Yiizii ve Sabir Efendi’nin Gelini romanlarinda “saklanilmak is-
tenen agk miinasebetleri igin, erkeklerle, haremde kapali kadinlar arasinda ha-
berlesme vasitasi olurlar” (1983: 564) diyerek buradaki bohg¢aci kadinlarin tst-
lendikleri ¢opcatanlik roliine isaret eder. Ayrica Namik Kemal’in /ntibah, Na-
bizade Nazim’in Zehra, Hiiseyin Rahmi’nin [ffet romaninda da bohgaci kadin-
lar oldugu Ugurcan’in ¢aligmasinda tespit edilmistir. Bu makalede Ugurcan’in
bahsettigi romanlar sadece kadin erkek iligkilerinde iistlendikleri role gore de-
gerlendirilmis, bu romanlara ek olarak bohgaci kadinlarin énemli kisiler ol-
dugu, Ahmet Rasim’in /lk Sevgi ve Ahmet Resat’in Bohgact Kadinlar adli ro-
manlar1 degerlendirilmistir. Burada ele alinan romanlarda bohgaci kadinlar
evli kisilere getirdikleri mektuplarla onlarin ailelerinin dagilmasina sebep ol-
mustur. Bunlardan sadece Muhabbet-i Maderane romaninda bekar olan kahra-
manlara mektup getiren ve onlarin evlenmesine vesile olan bir bohgaci kadin
vardir.” Bu makaleyi olustururken Sema Ugurcan’m yukarida gegen caligma-
siyla birlikte Mahremiyetin Tahribi Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Roma-
ninda Cok Evlilik ve Metres (1870-1923) adli kitaptan da yararlandik. Her iki
calisma da Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gegen donemde yazilan yiizlerce
romani degerlendiren ¢alismalardir.

Tanzimat’la birlikte gelismeye baslayan roman tiirii yaganan hayatin unsur-
larmni ihtiva etmesi yoniiyle gergek¢ilik iddiasindadir. Bu iddiasimi giiglendir-
mek i¢in yazarinin yasadig1 toplumun hayatini biinyesinde barindirir veya onu
yansitir. Ancak romanin ana memleketi Bati’da, Osmanli’ya etkisi bakimindan
Fransa’da, kadin erkek iliskisinde sinirlar ¢ok kat1 degildir. Bati romanina 6ze-
nilerek iiretilen Tiirk romaninda kadin erkek iligkilerini anlatabilmek ¢ok zor-
dur. Bunun ig¢in yazarlar birtakim yollar denemislerdir. Romanin en 6nemli
konusu agktir. Bu ask ise kadinla erkek arasinda cereyan eder. Kadinla erkegin
birbirini gdrmesinin neredeyse imkansiz oldugu bir toplumda agki anlatabil-
mek ciddi problem olusturur. Ozellikle Tanzimat Dénemi yazarlar1 roman igin
sikint1 yaratan bu durumu asmak ic¢in kendi kiiltiirel ger¢eklerine uygun ¢o-
ziimler bulmuslardir. Bu ¢6ziimleri Fazil Gokgek soyle siralar: Cariyelerin bas-
kalarina goériinmesinde sikinti yoktur. Bu sebeple ilk donem romanlarda sik¢a
kullanilirlar. Yabanci kadinlar, gayrimiislim Osmanli kadinlar1 da yasam tarzi

2. Halide Nusret Zorlutuna’nin Aydinlik Kapi (1974) romaninda Serife Hanim adli bir boh-
cac1 kadin mal satmaya geldigi konaktaki Lerzan’a getirdigi ask mektubuyla onun kocaya kac-
masina vesile olmustur. Serife Hanim, bohgasinda erkek fotograflari saklar ve bunlar1 evdeki
geng kizlara gosterir. Ayrica o mahallede kim ne yapiyor haberdardir. Anlatici onun “kilavuz-
luk” (Zorlutuna, 1974: 30) diye tarif ettigi kizlara koca bulma isini de yaptigin1 belirtir.
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itibariyle erkeklerle rahat bir sekilde goriisebilmektedirler. Resim-fotograf ve
mektuplar da kadinla erkegin birbirini gorebilmesi i¢in tercih edilmistir. Kilik
degistirme de kadinla erkegin goriisebilmesi i¢in tasarlanmistir. Diirbiin vesi-
lesi ile asik olma da mevcuttur (Gokgek, 2012: 79-93). Gokeek’in yukaridaki
tasnifine ek olarak bohcaci kadinlar da eklenmelidir. Ciinkii bu kadinlar ha-
remlere girebilirler, evin kiziyla goriisiip ona mektup veya haber getirebilirler.

2. Osmanh Romaninda Bohc¢aci kadinin Aileye Olumsuz Etkisi

Ahmet Mithat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek (1296/1879) adli romaninda
¢ocukluk agkini unutamayan ama baskasiyla nikahli bir kadinin iginde bulun-
dugu ruhsal buhranlar1 anlatir. Roman kahramani Raziye, babasi tarafindan
egitilen Sefik adli gence asiktir. Fakat bu aski kimse bilmemektedir. Ra-
ziye’nin babasi, yetistirdigi Sefik’in tabip olmasini arzulamaktadir. Bunun igin
onu Paris’e gonderir. Sefik, Paris’teyken Raziye’nin pederi mutlu olmasi igin
kizin1 Iskender Bey naminda pasif biriyle evlendirir. iskender Bey’le babasimin
arzusu neticesinde evlenmeye razi olan Raziye, ¢ocukluk aski Sefik’i hi¢ unu-
tamamistir. Onun aski génliinde kok salmistir. Obiir taraftan kocas1 iskender
Bey’in, Raziye’nin his diinyasinda bir karsilig1 olmadigi i¢in Raziye ¢ocukluk
sevdasina kalben daha da baglanmis ve herhangi bir yakinlik hissetmedigi
adamdan hemen bikmistir. Bu bikkinlik veya sikilma bilindigi gibi Bova-
rizm’in ayurt edici 6zelligidir ve Raziye bdylesi Bovarist bir hastaliga ducar
olmustur.

Sefik, Paris’te tip egitimini bitirip lilkeye doner. Dondiigli zaman eski sev-
gilisini arar. Tamamen saf bir agkla yiireginin dediklerine uyarak ¢ocukluk ask1
Raziye’yle bulusma planlar1 yapar. Bunun icin endiseli ve tereddiitliidiir. Bag-
kasiyla nikahli biriyle goriismenin hi¢cbir medeniyete gore dogru olamayaca-
gin1 diisiiniir. Osmanli toplumu gibi kapali bir toplumda nikahli bir kadinin
nikéhsi1z ya da yakini olmadig1 baska bir erkekle aleni ya da gizli goriismesi,
arada “ask gibi hafifletici sebep” olsa dahi hos mazur goériilebilecek bir olay
degildir. iletisim igin bir bohgact bulur. Yeni Cami avlusunda ugkur, cevre,
takke satan bu kadin1 alip onu giizelce giydirir ve eline bir de bohga tutusturur.
Kadin, Raziye’nin evine girer. Raziye 6nce onu istemese de “bezci kadin mek-
tubu gosterip de Raziye dahi Sefik’in yazisini tantymnca” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000b: 57) onu igeri alir. Burada mektubun esrar1 kadar onu gonderen
kisinin kimligi de etkilidir. i1k tesebbiisten sonra eski Asiklarin muhaberesi bu
bezci/bohgaci kadin vasitasiyla saglanir. ik bulusma cumba altinda gergekle-
Sir.

Ancak isler bir miiddet sonra tersine doner. Ciinkii Arife adli kadin, bohga-
cinin aklini ¢elip Sefik’i kendine ¢agirmak icin onu kullanir. Sefik igin aslini
o0grendigi zaman bohcgaciy1 kovar ve dadi kalfa vasitasiyla iletisimi saglar.
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Bohgac1 yakalandigi zaman ¢ocuklarinin gegimini saglamak igin fazla para ve-
renin igini yaptigini belirtir (Ugurcan, 1983: 73). Arife, Sefik’le genclik yilla-
rinda birlikte olan bir hayat kadinidir. Sefik tarafindan terk edilmeyi kabulle-
nemedigi i¢in ondan 6¢ alma arzusuyla kavrulmaktadir. O, bohg¢aciy1 satin ala-
rak Raziye ile Sefik’in miinasebetlerini ve onlarin gériisme yerlerini 6grenir.
Bununla yetinmeyip Raziye’nin yasadigi semte onun iffetsiz bir kadin oldugu
dedikodusunu yayarak semt halkinin bulusma mekanlarinda asiklari basma-
sina sebep olur. Bulustuklar1 yerde basilan asiklarin isimleri siiratli bir sekilde
zamaninin muhabere vasitalariyla her yere dagilir. Bu olay iizerine yalnizca
adiyla romanda bulunan Iskender Bey, vakay1 isitince asir1 derecede iiziiliip
istemeden karisini bosar.

Romanda evinin ge¢imi i¢in ¢alisan bezci kadin bohgaci kiligina girer. Bu-
rada da bohcaci kadin ekonomik kaygilarla haberlesmeyi saglar. Arife Inti-
bah’in Mehpeyker’i gibi eski oynasindan intikam almak ic¢in bohgact kadini
daha fazla para vererek ele gecirir. Bu sebeple mektuplarin igerigi degisir. Du-
rumu anlayan Sefik onu kovar. Bu noktada buradaki bohcacinin sadece gegi-
mini diislindiigii goriiliir. Onun olaylarin yonlendirilmesinde sadece aracilik
rolii vardir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Vah (1299/1882) romani, cazibeli ve hos bir ka-
din olan Ferdane’nin, Talat adinda ¢irkin ve kiskang bir esle nikahli olmasi ve
bu tezadin getirdigi uyumsuzluklar {izerine olusturulmustur. Behcet Bey ve
Necati Efendi ayn1 muhitte ikamet ettikleri i¢in gemide seyahat sirasinda tani-
sarak arkadaslik etmeye baglamislardir. Behget Bey yanlis Avrupai bir hayat
algisina sahip Felatun’a benzer alafranga bir siktir ve mirasyedidir. Fikrinde
evlilik diistincesi olmayan Behcet Bey goniil eglendirmek i¢in kadinlari birer
oyuncak olarak goriir ve onlara karsi tamamen cinsel zaafa sahiptir. Necati
Efendi ise tipki1 Rakim Efendi gibidir ve onun tam ziddidir. Bir giin vapurda
Ferdane’yi goren Behget onu Hoca Kutbettin Efendi’nin evine kadar takip
eder.

Behcet Bey vapurda goriip begendigi ama iletisim kuramadig1 Ferdane’ye
ulasabilmek i¢in Petraki adl1 gayet uyanik “hezér fen 1tlakina” (Ahmet Mithat
Efendi, 2000a: 335) sahip bir ¢ocuktan bilgi toplama isini iistlenmesini ister.
Petraki bu isi kendi kiz kardesi Despino’nun yapabilecegini sdyler. Despino
“miikemmel bir bohg¢ac1”dir (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 337). Avrupa mo-
dasina dair egyalar sattig1 gibi miicevher de satmaktadir. Anlatici, her tiirlii tel-
laklig1 yapmadigini bildirdigi Despino’nun bohgact oldugunu bildirdikten
sonra “Bohgaci kadinlarin ne kadar namuslu ve miistakim olabilmeleri miim-
kiin ise Despino o kadar istikamet sahibi bir kadind1” (Ahmet Mithat Efendi,
2000a: 337) seklinde bir agiklama yapar. Bu acgiklama Despino’nun namuslu
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bir kadin oldugunu tescil i¢indir. Despino otuz bes yasindan fazladir ve siis-
lenmeyi sevmez. Oturmasini kalkmasini bilir. En kibar konaklara girebilecek
kadar giizel giyinir.

Behget Bey’den bilgi almak i¢in onun evine geldigi zaman sakaci tavirla-
riyla dikkat ¢eker. Ferdane Hanim hakkinda bilgi vermeye baslar. Ferdane Ha-
nim’a “bir bohgac1 kokona Despino bir hanimin konagina nasil giderse” (Ah-
met Mithat Efendi, 2000a: 341) 6yle gittigini, mallarin1 ona gosterdigini ama
Ferdane’nin bu mallara muhtag olmadigini anlatir. Ferdane Hanim’in, gordigi
kadinlarin en giizeli oldugunu da haber verip uzun uzun onun fiziksel 6zellik-
lerinden bahseder. Despino, Ferdane ile tanismaktan son derece memnundur.
Behget Bey bu kadar giizel bir kadin da olsa onunla evlenemeyecegini sdyle-
yince Despino, onun zaten evli oldugunu haber verir. Bu haber Behget Bey’i
sasirtmaz. Ayrica Ferdane’nin hem kiiltiirlii hem serbest hem de namuslu biri
oldugunu ekler. Behget Bey asil sasirtan seyin bir kadmin tek basina Uskii-
dar’dan vapura binip Findikli’ya kadar “tavr-1 serbesti ve ciiretle” gitmesidir.
Despino “Bir kadin siislii ve serbest olmakla perhizkar olmamak dahi lazim
gelmez. Ne kadar serbest kadinlar var ki gercekten ehl-i irzdirlar. Ne kadar
sinsi kadinlar vardir...” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 348) diyereck namusun
o6l¢iisiiniin siis ve serbestlikle alakali olmadigini ifade eder. Despino habercilik
hizmetinden dolay1 Behget Bey’den bir liray: alir.

Romanin bundan sonraki biiytik bir kism1 Despino’nun Ferdane’nin hikaye-
sini anlatmasi seklindedir. Ferdane Hanim tiyatro izlemeye gittigi bir giinde ii¢
hovarda alafranga tarafindan sozlii tacize ugrar. Tesadiifen o giin tiyatro izle-
meye gelen Necati Efendi, taciz vakasini goriince dayanamaz ve tacizcilere
kavga ederek engel olur. Meydana gelen arbede neticesinde Necati Efendi, ta-
cizci giklarin bagina eline gegirdigi sandalyeyle vurur ve mahkemelik olur. Is
mahkemeye intikal edince Ferdane’nin kocasi Talat, olayin aslin1 6grenmeden
Necati Efendi’den sikayetci olur. Vakanin esasi anlasilinca Necati Efendi sali-
verilir. Ferdane Hanim, yardimini gordiigii Necati Efendi’ye kibarlik alameti
olarak siikran mektubu génderir. Iste bu mektubu da gétiiren Despino’dur. Ne-
cati Efendi de Ferdane’ye kisa bir cevap yazar. Mektup yazisma olay1 sadece
bu kadardir. Ancak Despino her iki kahramani da tanidigi igin onlar1 birbiriyle
bulusturma hevesine kapilir. Bu noktada Despino sadece bohgaci olarak degil,
hem haber tasiyict hem hikaye anlatici hem de Ferdane Hanim’1n en yakin sir-
das1 oldugu i¢in yasak askin ileticisi de olur. Bunu tamamen dostane duygu-
larla yapar: “Despino, Ferdane'yi ne kadar sevmigse Ferdane dahi Despino'yu
o kadar sevmisti. Zira Despino dahi o kadar safveti kalb sahibi bir kadindir ki
sevdigi kimselerin degil a hi¢ sevmedigi adamlarin bile saadet-i hali ile kendisi
mesut ve felaket-i hali ile kendisi miiteessir olurdu.” (Ahmet Mithat Efendi,
2000a: 383).
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Despino Necati Efendi’ye mektubu gotiirdiikten sonra onun ne kadar kali-
teli bir adam oldugunu anlar ve gizlice Ferdane Hanim’in resmini alip Necati
Efendi’ye gotiiriir. Bu noktada onun Talat Efendi gibi bilgisiz ve ¢irkin bir
adamla evli kalan ve evliligi gereksiz bir kiskanglikla sarsilan kadini1 kurtarma
diisiincesi iginde oldugu goriiliir. Despino ayni zamanda Behget Bey’e haber
gotiirmektedir. Ama ona gotiirdiigii haberler Necati Efendi’ye gotiirdiikleri
gibi degildir. Behget Bey Despino ile otururken Necati Efendi’nin Ferdane’ye
gonderdigi mektubu ele gecirmek icin plan kurar. Perde diismesi esnasinda
olusan kargasada mektubu ele gegirir. Mektubun i¢inde Ferdane’nin fotografi
da vardir. Mektubu ve fotografi géren Behget Bey, mektuptaki yazilari kopya-
layarak Ferdane ile Necati namina mektuplar yazar. Mektuplara fotomontajla
degistirdigi Ferdane’nin resmini de ilistirir. Bu mektuplarin Talat’in eline geg-
mesi sonucu bogsanma olay1 gerceklesir. Bosanma olay1 gerceklesmeden evvel
Talat’in eline gecen ve Behget Bey tarafindan gonderilen sahte mektuplar ola-
yin vahametini artirir. Talat Bey meydana gelen bu aldatma olayinda cergi ka-
din olarak tanimladig1 Despino’yu sorumlu tutar. Kap1 arkasinda onun bohgaci
kadinlar aleyhine “iste bu hanimlarin terbiyelerini bozan bu ¢er¢i karilar oldu.
Boyle edepsiz karilar1 her kim hanesine ugratirsa ahmak oldu. Neler sdyledi
neler ki aynen kaydi miimkiin olsa ciltler dolar” (Ahmet Mithat Efendi, 2000a:
452) der. Boylece genel olarak bohgaci kadinlarin olumsuz bir etkiye sahip
oldugunu ifade eder.

Despino romanin en 6nemli kisilerden biridir ve olaylarin dolagiminda ¢ok
etkindir. Onun Behget Bey’le baglayan muhabere islevi yalniz bir kadin olan
Ferdane Hanim’la dostluga evrilmis, yanlis bir adamin postacilifindan kurtu-
larak dogru bireye dogru yonelmistir. Necati Efendi’yi tiyatrodaki olay iizerine
taniyan ve ona mektup yazan Ferdane’nin mektubunu ona ulastirdiginda kisi-
ligi miikemmele yakin olarak tasvir edilen adamla hayranlik uyandiran bir ka-
din olan Ferdane arasindaki iletisimi saglamaya karar verir. Bunu yaparken
Bovary sikintis1 (Okay, 2008: 435) i¢cinde olan Ferdane’yi kurtarmay1 hedefler.
Bu hedefleyiste tespit ettigi magdurla konuyu konusmaz. Kurguladig: biitiin
olaylar tek tarafli alinan kararlar neticesindedir. Ancak isler istedigi gibi git-
mez. Romanin hovarda alafrangasi Behcet Bey’in mektubu ve fotografi ele ge-
cirmesi vakalar1 istenmeyen bir noktaya getirir. Sonucta dolayli da olsa Des-
pino’nun, ailenin mahremine girip tanidig1 ve asla Ferdane’ye yakistiramadigi
Talat’tan Ferdane’nin kurtulmasi gerceklesir. Bu istenildigi gibi romantik bir
bulusturma olmaz. Bosanmanin ger¢eklesmesi ardinda ¢irkinlesmis bir suret
birakir. Nitekim Ferdane yiiziine kezzap dokerek rekabette mesul tuttugu gii-
zelligini cezalandirir. Ferdane’nin yiiziine kezzap ddkmesi olayr Necati
Efendi’ye Despino tarafindan ulastirilinca onun amagladigi duygusal kavusma



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 /5.191-213

gergeklesir. Necati Efendi tiim sira digiligina ragmen ruhundaki ve kiltiiriin-
deki ulviyeti gordiigii Ferdane’yi sefkatli kollarina alip onu karisi yapar. Bu-
rada Despino olusturdugu tiggenle arzulanan nesnenin farkli bir boyuta girme-
sine engel olup onun dogru noktaya ulagsmasini saglar. Behget Efendi ise surete
hayran oldugu ig¢in bu cirkinligin bulundugu mekana asla bulagsmaz. Fer-
dane’nin suretinin bozulmasi onu etrafindaki erkek tazyikinden kurtarip gergek
aska ulastiran bir unsurdur. Bu unsurun tasiyicisi da “fazla akilli ve becerikli
olmayan” (Ugurcan, 1983: 109) bohgac1 ve ger¢i kadin olarak Despino’ya dii-
ser. Despino Yeryiiziinde Bir Melek romanindaki bohgaci/bezci kadin gibi kot
niyetli degildir. Iyi niyetli oldugu icin ¢ok istedigi asiklar1 bulusturma isini do-
layli yoldan gerceklestirir.

Ahmet Rasim’in flk Sevgi (1307/1890) adli eserinde yasak askin habercisi
bohgac1 kadim anlatilir. Oksiiz ve yetim biiyiimiis iki kiz kardesle birlikte hala-
sinin evinde biiyliyen Nedim, kizlardan Nadire ile gocukken yakin arkadas ol-
mustur. Arkadaslik, genclerin ergenlik donemine dogru sehevi hislerin refaka-
tinde bir agka doniisiir. Akraba olmanin kolaylastirdig: iligki cinsel bir vaka ile
neticelenir. Sevisme vakasindan sonra Nedim, tipki Yeryiiziinde Bir Melek’te
oldugu gibi okula gider. Birbirinden dort yil ayr: kalan sevgililer kendilerine
yeni bir hayat kurar. Hayatini rahat bir sekilde yasamak isteyen ve bunun icin
evlenmek zorunda kalan Nadire, ¢ocuk sahibi olursa da ¢ocukluk askini unu-
tamaz. Cocukluk agki tipki Raziye’nin yasadig1 gibi hafiflemigse de tamamen
sonmemis, yeniden harlanmay1 beklemektedir.

Nedim okuldan mezun olduktan sonra bir siire sefahat hayatina dadanir. Bir
stire sonra bu alemlerin siradanligindan usanir ve halasinin icbari neticesinde
istemeden de olsa evlenir. Esi ona bir ¢ocuk dogurduktan sonra vefat eder. Co-
cugun bakiminit Nedim’in halasi iizerine alir. Bosta kalan Nedim, mesire alan-
larinin miidavimi haline gelir. Gezinti mekaninda kiz aveiligl yapan Nedim’in
gbziine bir giin thlamur agacinin altinda piknik yapip sohbet eden iki kadin
ilisir. Nedim bunlardan birinin ¢ocukluk agki Nadire oldugunu anlar. Onlarin
yanina gitmeye yeltenince kizlar yerlerinden hemen kalkarak arabayla mesire
alanindan uzaklasirlar. Nadire oradan uzaklassa da ilk sevgilisini goriince eski
ask1 depresir. Buna ragmen ilk etapta kendini duygularin eline birakmaz. Son-
meye baslayan ama bitmeyen Nadire’nin ¢ocukluk agki, mesire yerinde yeni-
den alevlenmeye baglar. Nadire, mesire mekaninda Nedim’i bagka bir giin ye-
ninden goriir. Bu kez Nedim, Nadire’nin yanina gelerek eskiden birbirlerini
unutmayacaklaria ant ictiklerini hatirlatir. Bu ifadeler nedeniyle siddetli bir
duygu coskunluguna kapilan Nadire, hanesine geldiginde hala Nedim’in yuka-
rida soyledigi ifadelerin etkisi altindadir.

Yasadig1 duygusal gelgitler eve gelen bohgaci kadinin getirdigi mektup ve-
silesiyle daha da siddetlenir. Korkarak mektubu acinca Nadire, eski sevgilisi
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Nedim’in sitem dolu ifadeleriyle karsilasir. Bu mektup vesilesiyle ¢ocukluk
askinin tekrar nefesini yakindan hisseder. Mektubu okuyup bitirince “kendisini
ilk defa kucaklayan o iki elin viicuduna temas ediyormusg¢asina te’siratini”
(Ahmet Rasim, 1307/1890: 31) animsar. Bu mektup onda mutlulugun kapisini
acacak olan anahtarmig diisiincesi olusturur. Eski sevgilisine donerse mutlu
olabilecegini tahayyiil eder. Bohg¢aci kadin, burada sadece mektup tasima ro-
liinde degildir. Ayn1 zamanda getirdigi mektuptaki duygular1 pekistirici bir
role biiriiniir. Nadire’nin agk duygularimi uyarici ifadelerle konusarak Na-
dire’ye, Nedim’den vazgegmemesi gerektigini su ifadelerle soyler: “-Kizim!
Bunda sikilacak ne var? O seni seviyor, sen de onu seviyorsun. Sakin sdzlerime
darilma. Ben de senin gibi idim. Bak su ihtiyar zamanima kadar onunla yagi-
yorum. Ah! Sizin basinizi yakanlarin basi kurusun” (Ahmet Rasim, 1307
/1890: 32). Bu sozler bohgaci kadin diliyle askin ulviligini gdsterir. Bu noktada
evlilik ve mahremiyet umursanmaz. Ciinkii higbirisi agktan daha ulvi degildir.
Nadire, esi ve ¢ocugu oldugunu ifade eder. Ancak bohgacinin konugmasi Na-
dire’de sénmeye yiiz tutmus duygularin yeniden depresmesine vesile olur. Tlk
sevginin dayanilmaz donencesi onu etkisine alarak basini dondiiriir. Nadire’
nin gonliinde harlanmaya baslayan askin tifiiriik¢iisii bohgact kadindir. Bundan
sonra bohgact kadin, sik sik mektuplar getirir. Bohgacinin her gelisinde getir-
digi mektuplar, Nadire’nin gonliinde gittikce baskisini artiran aski iyice derin-
lestirir ve nihayetinde Nadire, kocasindan ayrilmak i¢in ¢areler aramaya bas-
lar. Bu sebeple esine kars1 anlamsiz tahrikler yapar. Anlatici, bohgacinin bura-
daki roliinii “efkar-1 melanet” (Ahmet Rasim, 1307/1890: 36) olarak tanimlar.
Bohgacinin, Nadire’yi kandirmalari semeresini verir. Nadire, Nedim’le y1l-
lar sonra tekrar goriismeye baglar. Bulugsmalar arttik¢a ask da artar ve sevgililer
birlikte kacarlar. Hizmetgi kiz, Nadire nin kocasina bir mektup verir. Mektupta
Nadire eski aski i¢in evden kagtigin1 yazmistir. Biiytik bir bunalima giren Na-
dire’nin kocasi, kendisini evin tavanina asarak intihar eder. Polisler Nadire’yi
cinayet clirmii sebebiyle hapse atarlar. Nedim hirsizlik yapmaktadir. Hirsizlik
icin girdigi bir evin duvarindan atlarken ayagi kirilir ve topal olur. Hapse diisen
Nadire’nin ¢ocuguna kaynanasi sahip ¢cikmistir. Nadire hapishanede ii¢ ay ka-
dar kalir. Hapisten ¢iktiktan sonra siginacagi dostu yoktur. Etrafta pejmiirde
bir sekilde dolagirken askini tetikleyici role sahip olan bohgaci kadina rastlar.
Bohgaci kadin ona merhametle davranir ve onu fuhushane® olarak kullandiklart
eve gotiiriir ama Nadire bunu bilmez. Nadire’yi gotiirdiigii evde kadinlar ve

3. Mithat Cemal Kuntay Ug Istanbul (1938) adli romaninda Bohgaci Hayriye ve Melahat’in
umumhane gorevini iistlenen evlerinden bahseder. Bu kadinlar kendi is yerlerini isleten bire
patronigedir.
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erkekler vardir. Bohgacinin, evladi olarak tanittigi erkekler ve kizlar miizikli
eglence yaparken Nadire’nin kaldigi odaya gelen bir gen¢ Nadire’yi fuhugha-
nenin eleman1 yapar. Bir siire sonra Nedim de hapisten ¢ikar ve bu “Darii’z
Zina”ya ugrar. Orada Nadire’yi yaninda bir erkekle goriince ani bir hareketle
hem onu hem de yanindaki adami bigaklar. Bigakladigi kisi 6liir. Nadire ise sol
avurdunu kaybeder. Alt1 ay gibi bir siire hastanede yattiktan sonra taburcu edi-
lir. Taburcu olduktan sonra gidecegi evi olmadigi igin dilencilige baslar. Ka-
zandiklartyla balik¢1 barinaklarindan birini kiralayarak orada yasamaya baslar.
Nedim de dilencilige baglamistir. Nadire gizlice Nedim’i takip eder ve onu bo-
gup oldiiriir. Kendi de onunla beraber 6liir. Sabaha dogru dogan giines yani
“es’ia-i hursit, bir giin i¢inde iki lasenin {izerinde tesirini goster[ir].” (Ahmet
Rasim, 1307/1890: 101).

Bu romandaki bohcaci kadin, asiklar arasinda sadece mektup ve haber ta-
sima gorevini yapmaz. Ayni1 zamanda haber getirdigi kisileri ikna etmeye ¢a-
ligir. Bu romanda bohgacinin diger bir islevi ise fuhus evi isletmesidir. Nitekim
bohgaci kadin, Nadire hapisten ¢iktiktan sonra onu kendi evine gétiiriip fahise
yapar. Nadire’nin dahil oldugu ev romanda “Darii’z Zina” olarak tanimlanir.
Buna benzer bir olay Halit Ziya Usakligil’in Sefile romaninda da vardir. Bu
romanda da diismiis ve caresi kadina merhametle yaklasan kadinlar onlar ser-
maye olarak kullanirlar. /7k Sevgi romanindaki bohgaci kadinin da sefkati, ser-
mayesine ekleme yapmak i¢indir. Bohgaci kadinin iknaci olusunun arkasinda
yasadig1 tecriibe vardir. Islettigi fuhushaneye diisen kizlarin hayat hikayeleri
ona bu tiir kizlara nasil yaklagsmasi gerektigini 6gretmistir. Bu noktada onun
dilini ikna edici tarzda kullanmasi, agki 6ne ¢ikararak kizlari tesvik etmesi ser-
mayesine eleman katmasi i¢in 6nemli bir unsurdur.

Mehmet Celal’in Muhabbet-i Mdderane (1309/1892) adli eseri yazarin di-
ger roman ve hikayeleri gibi asir1 duygusal bir muhtevaya sahiptir. Eserde, ki-
zina agk derecesinde diiskiin bir anne ile kizinin diistiigii acikli durum anlatilir.
Romanda 6liim vakalari ¢ok fazla vardir ve eser neredeyse tiim kahramanlarin
6ldiigii bir trajediye benzer. Kizin1 disaridan ve dig diinyanin tehlikelerinden
korumaya cabalayan bir annenin agk karsisinda caresizlikle kizini istemeden
Fikri ile evlendirmesi, kiziyla 6lecek kadar ona tutkun olmas yiiceltilmistir.
Zaten eserin ismi de bunu imler: Anne Sevgisi. Fikri, evlenme arzusuyla Fah-
riye’ye devamli mektuplar yazar ve bu mektuplart “mendil satmakla istigal
eden bir Hristiyan” (Mehmet Celal, 1309/1892: 10) kadin bohgac1 vasitasiyla
gonderir. Bohgaci kadin diger drnekleri gibi getirdigi mektuplar sayesinde
maddi menfaat elde edecektir. Bu kadin, Fahriye’ye sadece mektup getirmekle
kalmaz ayn1 zamanda onu Fikri ile evlenmesi i¢in Vah romanindaki Despino
veya Ilk Sevgi romanindaki bohgaci kadin gibi tesvik eder. Bohcaci kadin ge-
tirdigi mektuplarin neden cevapsiz kaldigini sorar. Fahriye, Fikri’den gelen agk
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mektuplarina cevap vermez. Bohgaci kadin “Lakin ¢ok garip...” (Mehmet Ce-
lal, 1309/1892: 13) ifadesiyle saskinligini belirtir. Fahriye’yi ikna etmek igin
uzun uzadiya konusmaz. Ancak mektuplar: siirekli hatirlatarak onlart kizin
giindeminde tutar. Bu taktik ise yarar. Kizin1 kétiiliiklerden korumak isteyen
anne, bohc¢aci kadmin getirdigi mektuplar1 kesfedince bayilir ve ardindan onu
evden kovar. Bohgaci kadinin getirdigi mektuplar kizin fikrini ¢eldigi i¢in onu
aska diiglirmiis, biiyiik bir agkla evlenen Fahriye daha sonra kocasi tarafindan
aldatilmistir. Bohgaci kadin olmasaydi Fahriye sefih bir adamla evlenmeyecek
ve hayati mahvolmayacakti (Ugurcan, 1983: 325). Burada da bohgaci kadin
farkinda olmadan geng bir kizin hayatinin kararmasina neden olur. Ana kiz
aldatildiklarini 6grenince birlikte intihar ederler.

Tanzimat Dénemi roman yazar1 Nabizade Nazim’in Zehra (1312/1894) ro-
maninda Hristiyan bir boh¢aci kadin vardir. Zehra odalikla evlenen kocasindan
ayrildiktan sonra 6liimciil bir kadin (femme fatale) olmustur ve tek gayesi on-
dan intikam almaktir. Esinden 6¢ almak i¢in Nazikter ve Habibe Molla’dan
istedigi verimi alamayan Zehra’nin karsisina Marika adli ¢er¢i/bohgaci bir ka-
din ¢ikar. Bu kadin satis yapmak i¢in Zehra’nin evine de gelir. Kocasini elinde
tutmak icin akilci careler diisiinmeyen Zehra ondan intikam almak i¢in “su
cerci karisindan istifade edebilmek” (Nabizade Nazim, 2010: 113) umuduna
kapilir. Ona ikramlarda bulunur. Basta isteksiz gibi duran ama aslinda
Zehra’nin istedigi gibi islerin ustasi olan Marika, kazanacag1 paralarin haya-
liyle intikama yardim etmeyi kabul eder. Marika, Urani adli fahiseyi Suphi ile
tanistirir. Kadinlar, Suphi’nin is yerine gelip Suphi’yi nazlar ve cilvelerle ken-
dilerine cekmeye, Suphi’de bitmez fakat ilk anda tiim kadinlara kars1 pasif olan
cinselligi tahrik etmeye ugrasirlar ve bunda da muvaffak olurlar.

Bu romanda ¢er¢i kadin Marika, kocasindan intikam almak i¢in ¢irpinan
Zehra’nin can simidi olmustur. Marika’nin bunu yaparken tek hedefi diger
bohcaci kadinlar gibi, kesesine dolduracagi paralardir. Onun asli gorevi
Suphi’yi asik etmek ve gelisen olaylardan Zehra’y1 haberdar etmektir. Bunu
da biiyiik bir maharetle yapar. Onun karakterinin hareket noktasi kazanacagi
paralardir. Zehra’ya, Suphi’nin Urani’yi 6ldiirdiigiinii de Marika haber verir.
Zehra, Marika’nin “delélet-i muaveneti” (Nabizade Nazim, 2010: 158) ile ge-
ligen biitiin olaylardan haberdar olur. Marika, yasanilanlar kargisinda duygula-
rindan tamamen siyrilmig, sadece isine yani haberlesme ve iletisime odaklan-
mistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Nimetsinas (1319/1912) romaninda Neriman
adinda hizmetci bir kizin, evin hanimina nimetsinas (Nimetin degerini bilen)
oldugu i¢in haniminin kocas1 Nihat Bey’e cinsel ya da duygusal olarak teslim
olmayip namusunu korumasinin destan1 anlatilir. Neriman ve annesi bu dire-
nisten sonra evden ayrilip baska bir eve caligmak i¢in giderler. Ama ondan
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vazge¢mek istemeyen Nihat Bey bir bohgaci kadin vasitasiyla Neriman’a mek-
tup gonderir. Aldatma arzusu tasiyan mektuptaki istekler Neriman tarafindan
reddedilir. Burada da bohgaci kadin yasak agkin haberini tasiyici rol iistlenmis-
tir. Ama o, ne tasidigini, tasidigin seyin ne tiir sonuglar doguracagi diisiinmez.
Sadece alacagi paraya odaklanir. Romanda bohgaci kadin sadece bir yerde bu
mektup vesilesi ile gecer. Bunun disinda herhangi bir bilgi yoktur.

Ahmet Resat’ Boh¢act Kadin (1329/1913) adli romaninda ¢alistigi evde ig-
fal edilen bir kadinin bohgaci olmasini ve yasadigi maceralar1 anlatir. Ahmet
Resat’in eserlerinde genellikle benzer vakalarin oldugu goriiliir. Bu eserlerde
ya bir erkek tarafindan tecaviize ugrayip fuhsa disiiriilen kizlar (Melahat
(1327)) ya da bir kiz vesilesiyle magdur edilen kisiler (Yakict Kadin (1329))
vardir. Boh¢act Kadin’da evli bir kadinin hizmetli olarak ¢alistig1 evin yaslt
beyi tarafindan tecaviize ugrayip hamile kalmasi ve nafakasini kazanmak ve
yasamini devam ettirmek i¢in bohgacilik yaparak ahlakini yitirmesi sonucu ya-
sadiklar1 anlatilir. Eslerini aldatan erkekler ve ayni derecede kocalarina ihanet
eden kadinlar romanin asil kigisi bohgact Necibe’nin yonlendirmeleri ile dav-
ranirlar. Romanda dul bir kadinla (Bohgaci Necibe) nikdhsiz yasayan bireyin
kahramanlastirildigi goriiliir. Bu kahraman (Salih) aldatma eylemine ¢anak tut-
tuktan sonra dul bir kadini igfal eden adama ahlak dersi verip onun diizelmesini
saglar.

Romanin girisinde Salih ve Sait adl1 gengler, mezarlik tarafinda gezinirken
bir mezardan bebek sesi geldigini isitirler. Sesi duyduklar1 mezari agtiklarinda
oraya yeni dogmus bir bebegin canli canli gdmiildiigiinii anlarlar. Buradaki
kurgu masallar1 hatirlatir. Salih adli geng bebegi alip eve getirir ve beraber ya-
sadig1 Necibe’ye yasadiklarin1 hikdye eder. Hikayeyi dinleyen Necibe, heye-
canla bebegin ona ait oldugunu, dogarken 6lii gibi oldugunu, bu vakay1 sevgi-
lisi Salih’ten sakladigini anlatir ve gegmiste yasadiklarini Salih’e hikdye eder:
Necibe, ilk esi Ismail’le beraber yoksul bir hayat yasar. Ev ekonomisine katki
olsun diye tuhafiyeci Halil Efendi’nin hanesine hizmete gider. Halil Efendi’nin
esi Hasna Hanim evde yokken Halil Efendi Necibe’yi taciz eder. Ona besi bir
yerde hediye eder. Bdoylece Necibe’yi kendine ram etmeyi diisiiniir. Halil
Efendi, Necibe’ye, “Senin namuslu bir kadin oldugunu biliyordum. Fakat
kendi kendime Necibe keske adi bir kadin olsa idi de beni benim gibi, benim
istedigim gibi sevse ve her arzuma muvafakat etse idi diyordum” (Ahmet Re-
sat, 1329/1913: 43) diyerek namussuz bir kadin olsaydi, Necibe’ye daha kolay
ulasabilecegini iddia eder. Halil Efendi, gerekmesi durumunda karisindan

4. II. Mesrutiyet Dénemi roman yazarlarindandir. Melahat Yahut Afif Bir Kadin Dereke-i
Mezellete Nasil Diiser! (1327), Mezar Iginde Zifaf (1327), Giil Kadar Nazli (1327), Yakict Kadin
(1329) ve Altin Kuvveti (1331) adl eserleri vardir.
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bosanip Necibe’yle evlenebilecegini bile garanti ederek tiim servetini ona ve-
rebilecegini de ilave eder. Bu muhavere anlaticinin dedigine gére yarim saat
devam eder.

Bohcaci Necibe’nin zihninde, sadakat-ihanet, diiriistliik-sahtekarlik diisiin-
celeri bir siire gatisir. Necibe, Halil Efendi’den aldig1 teklif iizerine 6nce oray1
terk etmek istedigini fakat yoksulluk nedeniyle ise muhtag oldugunu, bu se-
beple evde calismaya devam ettigini sdyler. Ote yandan Halil Efendi’nin zaa-
fin1 kullanip ondan para alabilecegini de diisiiniir. Once duygusal olarak Halil
Efendi’yi tahrik eder. Onun karsisinda aglayarak evli bir kadinin iffetini zede-
lememesi gerektigini, kendinin baska usaklar gibi olmadigimni sdyler. Ne-
cibe’nin esas gayesi Halil Efendi’nin ona karsi ilgisini devamli canli tutarak
kesesini doldurmaktir. Onun bu sozleri kargisinda Halil Efendi, Necibe’ye besi
bir yerde vererek “Bunlarin hatir1 i¢in beni sev...” (Ahmet Resat, 1329/1913:
47) der. Necibe hedefini gerceklestirmistir. Ise her gidiste armaganlar ¢ogal-
maktadir fakat Necibe, “Zevcimle Hasna Hanim’1 da dislinerek hicbir fenalik
etmedigim halde yine hicap ediyordum.” diye bir agiklama yapar. Kadinlig1
sebebiyle verilen armaganlari alip Halil Efendi’nin koynuna girmemekle na-
muslu kalinabilecegini diisliniir. Salih’e, “Ben simdi namuslu bir kadin degi-
lim. Fakat namusumu istemeye istemeye verdim” (Ahmet Resat, 1329/1913:
49) der. iffetini kaybedis hikayesini ise sdyle anlatir: Kocasinin k&ye bir miis-
teri gotlirdiigilini, gece geri gelmeyip koyde kaldigini, ayn1 aksam Hasna Ha-
nim’1n da bir dostuna yatili ziyarete gittigini anlatarak yatacagi esnada kapinin
calindigini, gelen kisinin Halil Efendi oldugunu séyler. Halil Efendi zorla Ne-
cibe’nin evine girer, o, “Erkeksiz bir eve nasil giriyorsunuz... Komsulardan
goren olursa ne derler...” (Ahmet Resat, 1329/1913: 50) diye kars1 koyar. Halil
Efendi sadece Malatya pekmezi ikram etmek istedigini, pekmezden igtikten
sonra gidecegini ifade eder. Malatya pekmezinden tadan Necibe bayilir ve yere
diiser. Uyandiginda Halil Efendi’yi karsisinda bulur. iste, mezarda Salih’in
buldugu cocuk bu pekmez serbeti neticesinde dogar ve bunu Necibe “Onun ve
benim netice-i denaetimiz.” (Ahmet Resat, 1329/1913: 51) seklinde tarif eder.
Bu vakadan sonra kdyden donen Necibe’nin kocasi yataga diiser ve hayatini
kaybeder.

Anlatict bu vakayi naklettikten sonra hikdyeyi okuyanlarin su¢lu olarak
kendilerini gérmeleri gerektigini, su¢u baskasina yiiklemenin manasiz oldu-
gunu ifade eder. Kocasi tarafindan baska kadinlarla aldatilan, tecaviize ugra-
yan, niganlandiktan sonra iffeti lekelenen, asik oldugu erkege kagtigi i¢in kat-
ledilen ve izdivag s6zleriyle aldatilan gen¢ kizlarin giinahinin cemiyet olarak
herkese ait oldugunu iddia eder ve sdyle aciklamalarda bulunur:

“Netice-i igfal ile zevcinden ayrilarak iki yetim veya yetimesiyle sefil
ve perisan kalip ndna muhtag bir valide.
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Zaten meyyal oldugu fuhgsiyata birinin igfaliyle diiserek ihaneti mey-
dan-1 aleniyete ¢tkip da hane-i zevciyetinden tard edilmis simdi sokak-
larda stiriinerek miisebbibi tarafindan iltifat ve muavenet goéremeyen
yine magdure-i ihanet ve evlatlarina hasret bir valide!..” (Ahmet Resat,
1329/1913: 53).

Yukarida deginilen menfi 6zelliklerin erkeklerce gergeklestirildigini sdyle-
yen anlatici, erkeklerin bu tiir vakalari yapip sonra da nefislerini aklamaya gay-
ret ettiklerini belirtir. Anlaticiya gdre biitiin algaklig1 ve zinay1 yapan bir erkek,
cari kanunlar icabi1 nefsini aklamakta ¢ok zorlanmaz. “Ciinkii beser ve beseri-
yetin ziimre-i miitegallibesindensiniz!..” diye tavsif ettigi erkekleri zay1f yapi-
daki kadinlar1 istismar etmekle suclar. “Arzu ve hevesatiniza hizmet ettirmek
ister sonra da birer tekme ile ya bir girdab-1 felakete ve mezellete itip yuvarla-
yarak mahveyler veyahut neticesini diisiinmeksizin cinnet ve hiyanetinizle se-
fil ve perisan edersiniz...” (Ahmet Resat, 1329/1913: 55) der. “Cemiyet-i be-
seriyede” tiim cirkinlikleri icra eden erkegin sugsuz olarak goriilmesine karsi-
lik onlarin esasinda mahkim ve giinahkar olduklarini da ekler. Buna mukabil
kizlarin ise erkeklerin oyalandiklar1 bir oyuncak olduklarini beyan eder. “Ce-
miyet-i beseriye” kavrami Mehmet Celal ve Ahmet Rasim gibi romancilarin
eserlerinde ¢okea gecen bir kavramdir.

Necibe’nin basindan gegenleri dinleyen dostu Salih, Halil Efendi’yi bir
kahvede otururken goriir ve onu Necibe’yle birlikte yasadiklari eve getirir. Ne-
cibe, Halil Efendi’nin karsisina bebegiyle birlikte ¢ikar ve gocugun babasinin
Halil Efendi oldugunu agiklar. Bu haberi duyan ve sasiran Halil Efendi, gercek
esinden bir evlad: olmadigini sdyleyerek gayrimesru da olsa bir gocugu olma-
sin1 sevingle karsilayarak bebegi kucaklar, 6per ve cok mutlu olur. Bunun iize-
rine Necibe, ¢ocugun nafakasini saglamasi gerektigini, bebege bir siitanne bu-
lacagini Halil Efendi’ye soyler. Halil Efendi, Necibe’nin biitiin arzularini zo-
runlu olarak kabul eder. Bebegin ihtiyaclar1 disinda Halil Efendi’nin, is yap-
mast i¢in Necibe’ye destek¢i olmasi sartini da eklerler. Buna gore Halil Efendi,
tuhafiye diikkdnindan Necibe’ye mal verecek, o da bu mallarla bohgacilik yap-
maya baslayacaktir.

Halil Efendi’nin mecburi finansmanliginda bohgacilik yapmaya baslayan
Necibe, zengin evlerine girip ¢ikmaya baslar. Bu evlerden biri Sitk1 Bey’in
evidir. Sitk1 Bey’in karis1 Nadide ile dost olan Necibe onun sirlarina da vakif
olur. Onunla yaptig1 sohbetlerde bohgaci bir kadin olarak degil, hayatin ¢em-
berinden gegmis tecriibeli biri olarak goriiniir. Nadide, Necibe’ye kocasinin
onu aldattigini sdyler. Bilmez ki aldatma eyleminin basroliinde Necibe vardir.
Sitk1’nin yasadigi agk macerasinda organizator olan Necibe, Nadide’ye “Senin
gibi bir kadimin tizerine giil koklayanin hali, encam1 iste boyle olur. Pek iyi
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yapiyorsun zevkine bak...” (Ahmet Resat, 1329/1913: 158) diye tavsiyede bu-
lunur. Ciinki Sitk1 Bey’in karisina sadakat gostermedigini bilmektedir. Sadik
olmayan kocaya sadakat edilmemelidir. Zaten “Zevkine bak” diyerek de bunu
imler.

Nadide’nin kocasi Sitki Bey, dul bir kadin olan Melek Hanim’a ulagsmak
istemektedir. Burada da iletisimi saglayacak kisi Necibe’dir. Bohgaci Necibe,
Melek Hanim’a ulasamaz ama onun gittigi terziyi 6grenir. Bunun iizerine on-
lar1 terzi Roza’nin ditkkkaninda bulusturmay1 kurar. Cilinkii Melek Hanim, haf-
tada bir giin bu mekana gelip prova yapmaktadir. Sitk1 Bey, Necibe’den aldig1
fikri uygulamaya geger. Roza’dan diikkkan1 Melek Hanim’in geldigi giin ona
birakmasini ister. Roza buna basta itiraz ederse de para karsiliginda kabul eder.
Bohgaci Necibe, bulugsma giinii gelince diikkkanin dis giivenligini de saglar.
Sitk1 Bey Melek Hanim’1 terzi diikkaninda igfal eder. Ahmet Resat’in Yakic:
Kadin adli eserinde kizlari i¢irdigi ickiyle sarhos edip tecaviiz ettiren Sahire
adli bir kahraman vardir. Boh¢aci Kadin romaninda Halil Efendi pekmezle,
Sitk1 Bey de psikolojik tazyikle etkisiz hale getirdikleri kizlara tecaviiz ederler.
Bayiltildiktan sonra tecaviize ugrayan geng kizlarin Yakici Kadin romaninda
iyice yoldan ¢iktigina sahit olunurken, bu romanda Melek Hanim’1n tecaviize
ugramasina ragmen iffetinden 6diin vermedigi ve ¢cocugu i¢in direndigi gorii-
liir.

Obiir taraftan Sitk1 Bey’in esi Nadide, kocasinin en yakin arkadas: Sevki ile
goriismektedir. Bu goriismelerde de basrolde hem araci hem tesvik edici yine
Bohgaci Necibe’dir. Nadide’ye kocasi Sitk1 Bey’in arkadasi tarafindan gonde-
rilen agk mektuplarina, “zavalliya hi¢c merhamet etmiyorsun...” (Ahmet Resat,
1329/1913: 159) diyerek cevap vermesi seklinde tavsiyede bulunur. Sitki’ya
aldatildigini haber verme isi Necibe’nin birlikte yasadig1 Salih tarafindan ulas-
tirtlir. Sitkr bu haber {izerine karisini tehdit edince Salih ona ders verir.

Burada degerlendirilen romanlarda bohgacilar genel olarak romanin tali ki-
silerindendir. Ahmet Mithat Efendi’nin Vah romaninda Despino tamamen iyi
niyetle olaylarin i¢indedir ve romanin i¢ anlaticist hilkkmiindedir. Burada ise
Necibe, bohgact olduktan sonra ahlakini neredeyse tamamen kaybeder. “Ne-
cibe’nin zaten biraz bozuk ahlaki biisbiitiin bozulmus simdi simdi onda zengin,
para sahibi olmak hevesleri uyanmisti.” (Ahmet Resat, 1329/1913: 77). Necibe
bohcaci olduktan sonra herkesin huyuna gére bir tavir gelistirdigi icin ¢ok miis-
teri elde eder ve kendini herkese sevdirir. Bir¢ok zengin evlerine bu sayede
rahat rahat girer ¢ikar. Necibe, girdigi zengin evlerindeki ihtisama 6zenerek
cok para kazanma hevesine kapilir. Zengin biri olan Sitk1 Bey’in esini aldat-
mak i¢in kurguladig1 olayda aract odur. Ayni zamanda para i¢in namuslu dul
bir kadin olan Melek Hanim’1 terzi diitkkdninda kurguladig: olayla Sitki Bey’e



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 /5.191-213

igfal ettirir. Sitk1 Bey’in esi Nadide’yi de ayartan yine Necibe’dir. Esinin ken-
dini aldattigin1 6grenen Nadide, kocasinin arkadasi Sitki Bey ile goriigiir. On-
larin goriismelerinde araci hatta tesvik ve tahrik ettirici yine Necibe’dir. Ciinkii
Sitk1 Bey’in Melek Hanim’a sahip olmak istedigini bilir. Bunu Nadide’ye an-
latamasa da onu aldatma konusunda cesaretlendirir. Burada bir nevi misilleme
yapmay1 tavsiye eder. Dikkati ¢eken nokta bohgaci kadinin sir saklama konu-
sundaki maharetidir. Kocasini aldatan kadini, karisini aldatan erkegi bilmesine
ragmen onlara sirrini agiklamaz. Yaptigi isi tamamen zengin olmak i¢in yapar.
Cok uzun ifadelerle miisterilerini ikna etmeye ¢alismasa da yukarida belirtil-
digi gibi bazi tahrik edici sozlerle onlar1 harekete gecirir.

Refik Halid Karay’in Istanbul 'un Bir Yiizii (1336/1920) adli romaninda ese-
rin bagkarakteri ve ayn1 zamanda anlaticis1 Ismet adli bir kadindir. Romanda
iki bohgacidan bahsedilir. Bunlardan biri o ddnemin mankenligi olarak bohga-
cilik yapan Fevziye Hanim’dir. Digeri ise Yahudi karis1t Madam Aldiyado’dur.
Fevziye Hanim kadin erkek arasindaki haberlesme isinde yoktur. Onun yaptigi
bohcacilik bugiinkii mankenligin ilk siirlimiidiir. Terzinin diktigi giizel elbise-
leri giyerek diiglinlerde ve toplantilarda sergiler.

“Harp Devrinin Hanimlar1” bdliimiinde ismet’in tanitig1 kadinlardan biri
Yahudi karis1t Madam Aldiyado adinda eskiden bohgacilik yapan bir kadinmas.
Madam Aldiyado, Ismet’in gen¢ kizlik doneminde onlarin evine bohgastyla
gelir, nesesiyle evi senlendirirmis. O, eve geldigi zaman konagin biitiin kadin-
lar1 onun basina toplanirmis. Herkesin ona borcu oldugunu bildiren Ismet, boh-
cacilarin sonradan ortadan kalktigini biraz esefle ifade eder. Bohgaci kadinla-
rin roliinii “eski konaklarin ve eski muasakalarin bu bohgaci kadinlar ehemmi-
yetli bir riiknii idi. Onlar bile goziim ariyor” (Karay, 2017: 153) seklinde tarif
eder.

Burada Ismet, gegmise 6zlem duyan bir kadindir. Harp dénemi, insanlarin
karakterlerini bozmustur. Nitekim bohgac1 Aldiyado da Ismet’e gore sahte bir
vatanseverlik kimligine biiriiniir. Her konusmasinda vatanseverligini vurgula-
yan ifadeler kullanir. Onun vatani1 sevmesinin semeresi Osmanli Bankasi’na
kocasiin miidiir olmasryla goriiliir. Dolayisiyla harpten 6nce bohgacilik yapa-
rak gecinen Yahudi karisinin harbi firsata cevirip zenginlestigi goriiliir. ismet
eski zaman bohgacilarinin samimiyetini arar olur. Romanda Madam Aldi-
yado’nun kadin erkek arasindaki iletisime dair 6rnek olay1 yoktur. Anlaticinin
eski bohc¢acilarin muasakalarda muhabere gorevine dair ifadeleri vardir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in oglu Erciiment Ekrem, Sabir Efendi nin Ge-
lini (1922) namindaki romaninda bohgaci kadindan bahseder. Istanbul’un mes-
hur tliccarlarindan olan Sabir Efendi, ¢ok zengin biridir. Karis1 Giilendam Ha-
nim’la mesut bir izdivaglari vardir. Sabir Efendi’nin Giilendam’dan dort erkek
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¢ocugu olmustur. Kiigiik oglu Veli egitim almamis, babasinin yaninda ¢alis-
maktadir ve agabeyinden evvel teyzesinin kizi, iyi egitilmemis, kotii huylu Hu-
riye ile evlenmistir. Sabir Efendi’nin birinci gelini olan Huriye ¢ocukken ¢ok
zayif ve hastalikli bir sekilde biiyiidiigii i¢cin simartilmis ve bu sebeple okutul-
mamistir. Cocuklugu devamli surette kendinden yasg¢a biiyiik kadinlarin ara-
sinda ge¢mis, onlardan da “hirs, haset, bedhahlik, dedikodu, iftira, hiyanet,
mugayir-i tabiat huziizata meyl, esafil ile iilfet” (Erciiment Ekrem, 1922: 17)
gibi kotii seyleri 6grenmistir. Boyle olumsuz bir sekilde biiyliyen Huriye, ken-
dinden sonra evlenen eltisi Belkis’tan hi¢ hoslanmaz. Ciinkii Belkis kiiltiirlii,
okumus alafranga bir kadindir. Ama &lgiiliidiir. Huriye, eltisine kars1 anlamsiz
bir kine sahiptir. Sadece kinle kalmaz. Elinden ne tiir k&tiiliik geliyorsa hepsini
Belkis’a karsi kullanmaya calisir. Evde kahya kadin Eda ile Rum hizmetgi
Sofi, Huriye’nin masalari roliindedirler. Sofi ve Eda Kalfa, Belkis’tan hi¢ hos-
lanmadiklarindan Huri’yi Belkis’a kars1 siirekli doldururlar. Buradaki tepkinin
asil nedeni ise Belkis’1n itidalli bir alafranga olmasi1 hasebiyle onlardan farkli
olmasidir.

Huriye eltisini tuzaga diisiirmek i¢in mahalledeki Saim Bey’e, Belkis’in ag-
zindan ask mektuplar1 yazar ve bunlar1 Sofi ile gonderir. Saim Bey akilli bir
tiptir. Mektubu yazanin kim olabilecegini yaptig1 tahkikat sonucu anlar ve do-
nemin ¢dpgatan tipi olarak kullanilan bohgaci kadin vasitasiyla ona bulusma
daveti gonderir. Bohgaci, direkt Huriye’yi bulup ondan cevap yazmasini ister.
Huriye, Saim Bey’e mektup yazdigini ilk etapta inkar eder. Ama Bohgaci ifa-
kat glingdrmiis kurnaz bir kadindir ve ona soyle der: “A kizim bana emniyetin
yok mu? Ben senin gibi ne civanlarin sirrint bilirim. Bana Mefal1 [Vefal: ol-
mal1] Ifakat derler. Ser veririm yine sir vermem. Saim Bey’e mektup yollama-
din da, ne diye kdgid1 elimden kaptin?” (Erciiment Ekrem, 1922: 100). Saim
Bey’in davet mektubunu basta reddeden Huriye, Sofi’nin tesvikiyle onunla
iliskiye girmeyi kabul eder. Boylece Belkis’1 diislirmek istedigi seks tuzagina
bizzat kendisi diiser. Kocasini aldattig1 i¢in kendince mazeretler uydurursa da
zaten o, bdyle bir iligkiye diismeye meyillidir.

Buradaki bohgaci kadin, asiklar arasinda tasidigi haberleri herkesten gizle-
digini, bircok gencin sirrin1 bildigini ifade ederek kadin erkek muhaberelerinde
onemli bir fonksiyon iistlendigini belirtir. “Ser veririm sir vermem” diyerek
yasak agklarin gizlice yiiriitiilmesinde bir nevi garantorliik yapar. Bohcaci ka-
dinin sadece mektup goétiirmedigi ayn1 zamanda iligkinin gelismesi igin birey-
leri ikna etmeye calistig1 goriilir. Bundaki amaci para kazanmaktir. Cilinkii
sevgililer arasinda mektuplasma ve haber siklig1 arttik¢a geliri de artacaktir.
Nitekim bohgaci kadin sadece erkeklerle kadinlar arasinda iletisimi saglamaz
ayni zamanda “evini birtakim gizli agk miinasebetlerine” agarak bohgaciliktan
ziyade paray1 bu gesit islerde kazanir (Ugurcan, 1983: 461).
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Sonug¢

Osmanli toplumu kadin erkek iligkilerinde Bat1 toplumuna benzemez. Bu
durum Bati’dan alinan ve macerasi genellikle ask olan roman igin sikintilidir.
Ciinkii kadin erkek iligkilerindeki geleneksel kisitlamalar asiklarin veya asik
edilen bireylerin birbirine ulasmasini zorlastirir. Ozellikle Tanzimat Donemi
yazarlar1 bu ¢ikmazdan cariye veya yabanci kadinlar1 kullanarak ¢ikarlar. Ser-
vetiflinun Dénemi yazarlari ise kadin erkek kahramanlar1 akrabalar arasindan
secer. Bu da onlarin Osmanli sosyal hayatina karsi ne denli duyarsiz oldugunu
gosterir.

Geleneksel Osmanli hayatinin en énemli unsurlarindan biri olan bohgacilik
miiessesi sadece evlere elbise ve diger esya saticilig1 isi yapmaz. Ayni za-
manda kadin erkek iliskilerinde aracilik islevi de goriir. Hayati anlatan veya
anlatmas1 gereken romanci i¢in boyle bir firsat 6nemlidir. Zira kapali bir top-
lumda disaridan igeri ulasabilen ender insanlardan biri boh¢acidir. Nitekim Os-
manli hayatin1 disaridan goézlemleyen yabanci seyyahlar ve eski Osmanli’y1
anlatan kitaplar bu durumu teyit eder.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan devrede kaleme alinan yiizlerce eser
icinde bohgaci kadinlar1 anlatan romanlar kadin erkek iliskisi yoniiyle iki elin
parmaklarini gegcmez. Bu durum yazarlarin hayat1 yansitirken ne derece ona
doniik olduklarint gosterir. Geleneksel hayati elestirip onu olmasi gerektigi
gibi diizenlemek i¢in bohg¢act kadinlar lizerinden yapilabilecek degerlendirme-
ler ¢cok faydali olabilirdi. Ancak romanlarda iglenen bohg¢aci kadinlarin aileye
ve aile kurmaya faydali bir islevi yoktur.

Bu romanlarda bohgaci kadinlar, girdikleri evlere huzur veren haberlerden
ziyade yikim getiren haberler ulastirirlar. Yukarida degerlendirilen romanlar
icinde higbirisi hayirli bir haber getirmez. Aksine ailenin kdkiine dinamit ko-
yarlar. Nabizade Nazim’in Zehra romaninda Marika, intikam almak isteyen
Zehra’nin habercisi ve olaylarin tertip¢isidir. Ahmet Resat’in Bohgact Kadin
romaninda Necibe igfal edildikten sonra ahlakini kaybedip yuva yikici bir rol
istlenir.

Getirilen haberler genellikle evli olan veya zorla evlendirilen kisilerin aile
hayatlarini altiist eder. Ister yerli bohgacilar (Necibe, Vefali Ifakat) isterse ya-
bancilar olsun (Marika, Aldiyado) sadece para i¢in hareket ederler ve bunun
icin aileyi yikmaktan sakinmazlar. Bu romanlarda bohcacilar birbirini seven
bekar gencglere genellikle haber gétiirmezler. Sadece Mehmet Celal’in Muhab-
bet-i Mdaderane romaninda bohgaci kadin, bekar bir kizla erkegi bulusturmak
icin aract olur. Orada da evlilik 6lim getirir. Bunun disinda Ahmet Mithat
Efendi’nin Vah romaninda Despino iyi niyetle birbirine denk gordiigi Necati
ile Ferdane’yi bulugturmaya caligir.
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Bu yikim isi yazarlarin agki dncelemesiyle alakalidir. Evlilikte romantik
birlikteligi 6nemseyen bu romanlar, askin her seyin iistiinde kutsal bir duygu
oldugunu ifade etmeye ¢alisirlar. Mithat Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek ro-
maninda eski asiklarin tekrar bulusmasina vesile olan bohc¢acidir. Ahmet Ra-
sim’in Ilk Sevgi romaninda da ayn1 olay hakimdir. Burada da gengken birbirini
seven kisiler ayrilmak zorunda kaldiktan yillar sonra evli olduklar1 halde tekrar
bulusurlarken araci yine bohgacidir. Ayni bohgaci ortada kalan roman kahra-
mani kadin1 umumhanesine sermaye eder.
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SANATTA TOPRAK iMGESI
VE YASAM DONGUSU

Dr. Ogr. Uyesi Azize Reva BOYNUKALIN

Oz: 1k Caglardan bugiine, varhiklarim ilkesi kabul edilmis dért unsurdan biri olan toprak,
insanligm diinyay1 anlamlandirmasina aracilik etmistir. Felsefe, mitoloji, dinler tarihi, kimya,
fizik, psikoloji ve kozmoloji alanlarinda arastirmalarin konusu olan toprak unsuru, sanatsal ifa-
dede de sembolik anlam gesitliligiyle dnem tasimaktadir. Toprak unsuru, mitoloji ve sanatta ana
tanrica idolleriyle, dogurganligin, bereketin ve koruyuculugun temsili olmustur. Topragin felse-
fede evrenin olusum asamasinin ayrilmaz bir pargast olmasi ya da tiim evrenin ve canlilarin
topraktan gelip topraga gidecegi inanci sanat eserlerinin igerigini de etkilemistir. Arastirmada
toprak unsuru, tiim anlam katmanlarinin birlestigi noktadan ve yasam dongiisiine katkis1 agisin-
dan ele alinacaktir. Topraktaki fiziksel doniisiim ve degismenin, evrenin olug halinin ve bu ya-
sam dongiisliniin felsefe, mitoloji ve sanat eserlerini nasil etkiledigi arastirmanin amacini olus-
turmaktadir. Bu ¢aligmada sanatta ge¢ Gotik donemden modernizm sonrasina kadar topragin
sembol olarak belirleyici olugu ¢alismalar, nitel arastirma yontemiyle incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: toprak, felsefe, mitoloji, sanat, resim, yerlestirme

THE EARTH IMAGE AND LIFECYCLE IN ART

Abstract: From the primeval era the earth element, which is one of the four elements ad-
mitted as the principle of creatures has intervened humankind to understand the world. The earth,
which is the subject of philosophy, mythology, history of religions, chemistry, physics, psycho-
logy and cosmology, is important for artistic expression in terms of various symbolic meaning.
Earth, with mother goddess idols, represents the fertility, plenty fullness and conservation. The
earth being the inseparable part of the universe during the formation phase in philosophy or the
belief that living creatures came from earth and go back to it, has effected context of artworks.
In the research, the earth will be discussed from the point where the whole meaning layers came
together, in terms of contribution to lifecircle. The aim of the study is how the physical transfor-
mation and change of earth has effected the universe’s being and how lifecircle has effected
philosophy, mythology and artworks. The works which are determined by earth element sym-
bolically from the late Gothic to after modernism, will be analysed by qualitative research met-
hod.

Key Words: earth, philosophy, mythology, art, paint, installation

1. Giris
Insanlik tarihi ile su, hava, toprak, ates unsurlarinin tarihi i¢ igedir. Bu dort
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unsur Eski Caglardan itibaren maddi ve manevi varolusun temeli olmus, kes-
fedilmeye ¢alisilmis, tartigilmis, bilim, sanat ve teknolojinin ilerlemesinde 6n-
clliik etmistir. Su ,hava, ates ve toprak insanlara yakin oldugu kadar uzak mad-
delerdir, atomalt1 pargaciklart agisindan anlagilmasi gii¢ olmakla beraber giin-
lik yasamin temelini olusturmaktadirlar. Yasamimizin ayrilmaz bir parg¢asi
olan su, hava, toprak ve ates, medeniyetlerin kurulusunu temelden etkilemistir.
Dort unsur da fiziksel, kimyasal ve felsefi agidan birbirlerine bagimli, olusum
ve devinim i¢inde maddelerdir. Giin dogumunu izledigimiz ya da gokyiiziinde
yildizlar1 seyre daldigimiz her an, elementlerin olusum siirecine de taniklik et-
mekteyiz.

Dort temel unsurun igerisinde toprak, bizlere en yakin olan ve varligini en
fazla hissettirendir. Toprak, saglamligin ve 6ziimiiziin temel maddesidir. Ya-
sam alanimizi iizerinde olusturdugumuz toprak, alt katmanlarina inildiginde
bambagka alemleri i¢inde barindirmaktadir. Diinyanin merkezine dogru inil-
dikg¢e sicaklik artmakta ayaklarimizi bastigimiz topragin altindaki ates de ge-
zegenimizin donarak katilasmasini dnlemektedir. Merkeze inildik¢e artan bu
sicaklik yerkiirenin yiizeyinin yavas yavas yeniden sekillenmesini saglayan
enerjiyi de tedarik etmektedir.

Dort temel unsuru ilk kesfeden Yunanlilar, her bir maddenin pozitif yonleri
oldugu kadar negatif yonleri oldugunu da digiinmektedir. Su, seller ve tsuna-
milerin; hava, kasirgalarin; ates ise ormanlart yakip kiil eden yanginlarin sebe-
bidir. Ancak bu temel unsurlarin 6fkelerinin yaninda topragin sabit, hareketsiz
bir kaya olmasi onu saglam, agir ve glivenilir kilmigtir. Eski medeniyetlerde
topraga psikolojik yakinligi olan insanlar giivenilir ancak inatc1 olarak nitelen-
dirilirler ve bu insanlarin sabirli, diizenli ve saglam iligkiler kurabilen kigilik-
lerde oldugu diisiintilmektedir. Dort ana unsur iginde en sabit ve kat1 gdriinen
toprak, inanislarin aksine yasayan bir organizma olmasi sebebiyle hicbir za-
man duragan ve hareketsiz olmamais, aksine tiim evren gibi siirekli bir hareket
ve olus halindedir. Ancak bu hareket etme eylemi o kadar yavastir ki bazen
birkag milyon yil siirebilir. Ote yandan, bu agir hareketler bazen biiyiik fela-
ketlere de yol acabilmektedir.

Depremler, eski Japonlara gore devasa bir yayin baliginin kuyrugunun sal-
lanmas1; Mogollara gore ise diinyayi alttan destekleyen kocaman bir kurbaga-

nin ayaklarmin tdkezlemesi sonucu olusuyordu . Kizilderililer, depremlerin

sucunu ofkeli tanrilarin iizerine atiyor; Eski Yunanlilar ise bunlart , 6fke nobe-

tine tutularak {i¢ catalli mizragini deniz tabanina vuran Poseidon'a bagliyor-
lard1. Sonug her haliikarda aynidir: Yerin siddetli bicimde sallanmas1 ve bera-
berinde insanoglunun onun iizerine diktigi hemen her seyin yikilmasidir. Can

kaybu ise korkung boyutlara ulagabilir (Rupp, 2005: 289).
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Toprak; bilim, teknoloji, sanat, mimari, askeri ve sanayi de kullanilmanin
yaninda tarimin da baslangi¢ sebebidir. Verimli topraklar koruyucu yuva ve
besin kaynagidir. iklim degisikligi ve yanlis tarim uygulamalari, medeniyet-
lerin sonunu getirebilecek felaketlere yol agabilmektedir. “Toprak erozyonu ve
topragin verimsizlesmesi, Yunanistan'in giiclinii kaybetmesine, Mayalarin
¢okiisiine, Amerika'nin giineybatisindaki eski Pueblo (Kizilderili) kiiltiiriiniin
yok olmasina sebep olmustur” (Rupp, 2005: 301). Insanlik tarihi boyunca top-
raga atfedilen 6nem inang sistemini de sekillendirmistir. Eski bir Cin atasdziine
gore; “Toprak her seyin anasidir”. Incil’de ise, "Topraktan geldik ve topraga
gidecegiz.” ciimlesi geger. Oliimden sonra insanlar1 bekleyen baska bir diinya
oldugu inanci, Oliilerin topraga gdmiilmesinde ¢ok 6nemli bir etkendir. Ken-
dilerini 6liimden sonraki yagama hazirlamakla takintili boyutta ilgilenen eski
Misirlilar, piramitler ve Krallar Vadisi'nin sarp kayaliklarindaki gizli mezar-
larda bir sonraki yasamlarinda kullanacaklar: sayisiz nesneler saklamislardir.
Roma'da o6liileri dogru bi¢imde gémmek de son derece dnemlidir. Ciinkii
“Oliilerin bedenleri gerektigi gibi gdmiilmediginde ruhlarm yiiriidiiklerine ina-
niliyordu; bu ylizden eski insanlara gore cenaze torenleri, bir sayg ifadesi ol-
masinin yani sira, ciddi bir giivenlik énlemiydi. Oliilerin uygun bigimde go-
miilmeleri Hristiyanligin dogusuyla birlikte yeniden dirilmenin 6n sart1 olarak
goriilmeye baslanmistr.” (Rupp, 2005: 303-304). Toprak unsuru farkl kiiltiir
ve medeniyetlerde yasam dongiisliniin temel maddesi olarak basladigimiz ve
geri donecegimiz yeri isaret eder.

Eski Caglardan itibaren su, hava ve ates, insanlig1 tahmin yiiriitmeye ve ha-
yal kurmaya tesvik ederken toprak, kimyanin temel maddesi olarak bilimsel
aragtirmalarin kaynagini olusturmustur. Tarih 6ncesi donemlerden itibaren al-
tin, glimiis ve bakir degerli madenler olarak kabul edilmis, simyacilik ise, altin
arama girisimi olarak baslamistir. Kuzey Irak'ta yapilan arkeolojik kazilarda
topragin altindan 10.000 y1llik bakir boncuklar ¢ikarilmistir (Rupp, 2005: 298).
Platon, altinin suyun katilagmis hali oldugunu diisiiniir. Bu goriis Thales'e
kadar uzanmaktadir hatta jeologlara gore, sicak su pinarlarinin agzinda goriilen
mineral ¢okeltiler bu goriise dayanarak arastirilmistir. Aristo ise dort temel un-
suru sicak, soguk, nemli ve kuru gibi niteliklerle kategorize etmis, topragin
sicak ve kuru permiitasyonlarinin kayalar ve taslari, olusturdugunu iddia et-
mistir (Rupp, 2005: 299).

Yunanli doga filozoflarinin doért temel unsuru, gelenegin ve zamanin mad-
deleridir. Dort unsurdan biri sayilan toprak da, insan aklina iki bin y1ldan fazla
suredir hitkmetmistir. Toprak unsuru zamanla felsefenin de sinirlarini agarak
dinler tarihine, simyadan, fizik ve kimyaya, edebiyata, tasavvufa, psikolojiden
kozmolojiye kadar farkli diisiince sistemlerinde ve disiplinlerde varlik tiirlerini
ve de insanin kdkenini temsil eden temel unsur haline gelmistir.

217



218

Dr. Ogr. Uyesi AZIZE REVA BOYNUKALIN

2. Sanat, Felsefe ve Mitolojide Toprak imgesi

Felsefe tarihinin en 6nemli doga filozoflarindan Sair Empedokles’in doga
tizerine gelistirdigi goriisleri kendisinden 6nceki Ioniali diisiiniirlerin goriisle-
rinin bir sentezidir. Thales su, Anaksimenes hava, Ksenophanes toprak ve He-
rakleitos da ates unsurunun diinyanin olusumundaki temel unsur oldugunu sa-
vunmustur. Empedokles bu diisiiniirlerin fikirlerinden yola ¢ikarak doért unsur
kuramini olusturmustur. Dolayisiyla, Empedokles igin su, hava, toprak ve
atesin her biri evrenin kokleridir. Bu dort unsur bitkilerin, hayvanlarin, insan-
larin yani tiim canlilarin varlik sebebidir. “Ona gore bu dort 6ge birbirine
oriilii olarak vardir, hepsi bir aradadir, birbiriyle hemhal olmustur. Diinyadaki
cesitlilik bu karisimin, bu biitinligiin bir eseridir.”'

Heraklitos'un felsefesinde ise gegiciligin siirekliligi yani degisimin kaginil-
mazlig1 diislincesi one ¢ikmaktadir. Bu savini Heraklitos "degismeyen tek sey,
degisimdir" soziiyle agik¢a belirtmistir. Ayrica “ayni irmakta iki kez yikanil-
maz" s6zii de zamanin gegisiyle birlikte, irmaga giren kisinin ve de irmagin
ayni kalamayacagimi belirtmektedir. Heraklitos'un degisimin kaginilmazligi
konusundaki goriisii dort madde i¢in de gegerli olmustur. “Heraklitos'a gore
diinya 6nce suya, ardindan da topraga doniigsmiis olan atesten meydana gelmis-
tir. Sirasiyla toprak sivilasarak su olmus, su da bir kez daha atese doniismiis ve
bdylece, durmadan tekrarlanan bir dongu igerisinde olaylar devam etmistir.”
(Rupp, 2005: 16).

Herakleitos varligin hicbir sey, olusun ise her sey oldugu goriisiindedir.
Evrenin biitiin olusum hikayesinin temeli zitlarin birligi ve miicadelesine da-
yanmaktadir. Evrende her sey siirekli bir olusum ve degisim halindedir. Sabit
ve degismez olan hicbir sey yoktur. Bunun nedeni ise her seyin kendi zitti ile
siirekli miicadele i¢cinde olmasindan kaynaklanmaktadir (Weber,1998: 36).
Herakleitos varligin siirekli etkide bulunarak, olus hélindeki durumunu “olus-
tan bagka bir sey gdormiiyorum.” (Nietzcsche,2015: 27) diye agiklamistir. He-
rakletios evrene bir canlilik izafe etmekle degisimi bir kader olarak addetmekte
ve beraberinde kozmosun atesten meydana geldigini ve tekrar atese doniisece-
gini savunmustur. Ates degiserek su olur; su, topraga, toprak tekrar atese
dontisiir ve bu hal tekrar eder (Kranz,1976: 50).

Eski Yunan doga filozoflarindan Thales suyu, Anaksimenes havay1 ve He-
raklitos da atesi One ¢ikaran goriisler belirtirken, Ksenophanes topragi tercih
etmistir. Aslinda sair olan Ksenophanes diger doga filozoflar1 gibi jeoloji ve
doga bilimleriyle ilgilenmistir.

1. https://cdn-acikogretim.istanbul.edu.tr/auzefcontent/20_21 Guz/ilkcag_felsefesi/9/in-
dex.html
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Ksenophanes, bazen dag baglarinda neden fosillesmis deniz kabuklarinin
oldugu sorusunu diisiinerek, diilnyanin degismez olmadigina, ama uzun zaman
dilimleri boyunca yavas yavas degistigi sonucuna varmisti. Bu yiizden, bugiin
dag gordiigiimiiz yerlerde bir zamanlar okyanus vardi; sert kabuklar da, ¢cok
once camura gdémiilmiis olan eski deniz yaratiklarinin kalintilari olmaliyd,
diye diisiniiyordu. Diinyanin sekli kaysa, degisse, asiklassa, yassilagsa , sigse
ve yeniden sekillense bile, 6zii ayni kalir; tipki kilin gekillendirilip pisirildikten
sonra ¢omlek olmasinin ardindan ¢dmlegin 6ziinde kilin olmasi gibi. Bu ne-
denlerle Ksenophanes, biitiin maddelerin temel unsurunun toprak oldugunu

varsaymisti (Rupp, 2005:17).

Ksenofanes tiim evrenin su ve topraktan meydana geldigini ve yine ona do-
necegi diisiincesini savunmaktadir. Hatta Ksenofanes evrenlerin sonsuz oldu-
gunu ve her daim degisim ve doniisiim iginde olduklarini belirtir. “Bulutlar,
glines’in tesiriyle olusan su buharlarinin havaya toplanmasindan hasil olur.
Yildizlar, atesten bulutlardir. Fosiller, her seyin balgik haline geldigi zamandan
kalma izlerdir.” (Kranz, 1976: 42).

Islam filozofu Ibn Sina ise Kitibu’l-hudid eserinde toprak unsurunun “yu-
karidan asagiya inerek merkeze dogru hareket eden, kuru, soguk bir yapiya
sahip, basit” (Ibn Sina, 2013:46) olarak tanimlamustir. ibni Sina’ya gore top-
rakla karigan her cisme kuruluk iligir. Topragin dogasinda sogukluk vardir.
Topragi 1sitan Giines topraktan izole edilirse, dogas1 haline birakildiginda top-
rak sogur. Topragin 1sinmasi, disardan bir etken sebebiyle gerceklesir. Islam
filozoflarinin genel goriislerine bakildiginda dogasi itibariyle toprak kuru, so-
guktur ve mutlak olarak agirdir. Bu yilizden merkezi temsil eder. Topragin
agirlik merkezi, diinyanin agirlik merkezi demektir. Topragin nitelikleri du-
yuyla algilanir. ibn Sina ana unsurlarin gézlem yoluyla anlagilacagini savunur.
Ciinkii gézlem sonucunda toprakta olusan canlilarin toprak, hava ve sudan be-
lirli bir miktarda birleserek yasam dongiisiinii devam ettirdigi anlasilabilir. Bu
olusumda toprak birlestirici 6zelligiyle cisimlerin sekil ve diizenini korumaya
yardimei olur (Sahin, 2019: 80-89).

Toprak; kiiltiirler, inanclar, fikirler dogrultusunda tasidig1 anlam katmanla-
rin1 genisletir ve pek cok edebi eserin anlam derinligine katkida bulunur. Mi-
tolojik eserlerin ¢ogunda toprak, tiim canli varliklarin anasi, liretici giice sahip
olan kutsal ve disi paradigmasini temsil eder. Zaman gegtikce toprak yaslanir,
ancak bu sefer de “yer ana” seklinde yerel diisiincenin figiirii olur. “Diinya mi-
tolojilerinde kozmogoni ve etiyoloji mitlerinin birgogunda toprak kaostan koz-
mosa ge¢isin tanrisal simgesi olmustur. Hemen biitiin mitolojilerde yaratma
eyleminin baslaticis1 genelde tek bir Tanr1’dir. Toprak kaostaki dinginlige, be-
lirsizlige ilk hareketi verendir.” (Tas, 2002: 13).

219



220

Dr. Ogr. Uyesi AZIZE REVA BOYNUKALIN

Diinya mitolojilerinin genelinde 6zellikle de yaratilis mitlerinde hikayenin
merkezinde yine topragin bulundugu goriilmektedir. Topraktan yaratilma miti
Babil mitolojisinin kaynagi olan Gilgamis Destani’nda, Misir ve Stimer mito-
lojisinde kendini gostermektedir. “Ahura Mazda, topraktan Mashya ve Mash-
yanak’1 yani Adem ve Havva’y1 yaratmistir. Cin mitolojilerinde Nugua ve
Yeni Zelanda yerli mitolojisinde ¢amurdan yaratilmis ve Tanr1 ona yasam so-
lugu tflemistir. Yunan mitolojisinde en gii¢lii ve akilli titan olan Prometheus,
camurdan 6liimlii insani yaratmistir.” Mitolojilerde toprak, canliligi devinimi
ve degisen mevsimleri ile dogadaki tiim canlilarin yeniden dirildigi inaniginin
da temelini olusturmustur. Roma mitolojisinde ask tanrigasi Veniis, mart
ayinda geceyi aydinlatmaktadir. Mart ay1 doganin yeniden dirilisinin, baharin
ve yagamin baslangici olarak kabul edilir. Asya mitolojilerinde bereket bolluk
tanrist Tammuz, yilin alt1 ay1 topragin altinda diger alt1 ay1 da topragn iistiinde
yasamini siirdiirmesi ile yeniden dirilis dongiisiinii temsil eder. Tammuz tam
21 Mart’ta gece ile giindiiziin esit oldugu giin toprak iistiine disar1 ¢ikar ve
sevgilisi Istar ile birlikte olur. Bu birlesme sayesinde toprak tohumla bulusur,
filizlenir ve doga canlanir (Aga, 2018: 30).

Topragin yasayan bir unsur olma 6zelligi ilkel topluluklarin inanislarinda
da kendini gosterir. Yasamsal faaliyetleri enginligi, saglamligi, iginde barin-
dirdig1 bitki 6rtiisti ve canlilarinin ¢esitliligiyle pekistirilir ve canli, etkin koz-
mik bir biitlinii temsil eder. Toprak, kozmik biitiinii i¢inde barindirmasi ve do-
gurma, besleyip biiyiiterek koruma ve iyilestirme 6zelliklerine sahip olmasi
sebebiyle toprak ana cagrisimiyla eslesmektedir. Bir¢ok mitolojide yeni dog-
mus ¢ocuk topraga ananin (toprak ana mi1?) kucagina konulmaktadir. Ayrica
kadinlarin toprak iistiinde dogurmasinin da bereketi arttiracagina inanilan adet-
lerdendir. Mordovlar bir ¢ocuk evlat edinecekleri zaman ¢ocugu koruyucu tan-
riga ve yeryiizi ana kabul ettikleri topraktaki bir gukura koymaktadirlar. Boy-
lece cocugun yeniden dogacagina inanmaktadirlar. Bu dogum ¢ocugun gergek
annesinin, yani topragin kucagina verilmesiyle gerceklesir (Eliade, 2003: 251).
Mitolojilerde toprak unsuru yasayan, bereketli disil bir canli olarak yer almak-
tadir. Diinya mitolojilerinde tarla ile kadin arasinda benzerlik iligkisi de bu
ozelliklere bagli olarak ortaya ¢ikmistir. Ekilmis bir tarlanin verimiyle kadinin
iretkenligi arasindaki dayanigsma, tarim toplumlarinin en dnemli 6zelliklerin-
den biridir. Bat1 Avrupa, Mezopotamya ve Hindistan’da topraga tohumun do-
gurgan kadinlarin elleriyle atilmasi, Hindu kadinlariin kuraklik dénemlerinde
tarlalar1 sabanla cirilgiplak siirmeleri ayrica Almanya’da hamile kadinlarin to

2. https://abrakadavra.wordpress.com/2012/07/18/camurdanyaratilisin-tarihi-kokenleri/
(Erisim: 22.08.2017)



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 /5.215-224

humlar1 ekmesi, toprak ile kadin arasindaki benzer mistik iligkiyi agik¢a gos-
termektedir (Eliade, 2009: 257-326).

Mitolojik hikdyelerde kadinin toprakla 6zdeslestirilmesine bilinen bir 6rnek
olarak Yunanlilarin Gaia ve bolluk bereket tanricasi Demeter verilebilir. Bu
mitolojik hikdye Demeter’in Persephone isimli kizinin yeralti tanrisi tarafindan
kacirilmasiyla Demeter’in topraklardan tiim yasamsal faaliyetleri ¢ekip alisini
anlatir. Yesil ¢igeklerle kapli topraklar bozkira déner ve buzlarla kaplanir. MS,
I. ylizyilin sonlarina dogru Roma dénemi rolyeflerinde Demeter’in sembolize
edildigi kadm figiirleri kizina kavusmus onu emzirirken kompoze edilmistir.
Geg Gotik doneme ait italya’da Sienna duvar siislemelerinde toprak tanricasi
Gaia’nin rélyefi mermer bir blok {izerine oturtulmus ve kucaginda bir kitap ile
sahnelenmistir. “Gotik dénemden Ingiliz sanat¢1 Robert de Lhle 1295 tarihinde
bir kitap resminde Isa'nin ¢armiha gerilis sahnesinde, carmihin hemen yaninda
yer alan Adem figiirii ile toprag1 simgelemistir.” (Pallatino, 1962: 384). Rone-
sans ve Barok donemi eserlerinde de toprak alegorileri sikga rastlanan konu-
lardandir. Hans Van Aechen’in 1592 tarihli “Baco, Ceres ve Cupido” isimli
eserinde toprak tanrigast Ceres’i, Bachus ve Cupid ile ayni sahnede gostermis-
tir. Aechen’in eserinde Cupid kucagindaki meyve tabagi, Bachus sol elindeki
tiztim salkimi ve Ceres elindeki bir kadeh sarap ile topragin verimliligini vur-
gulamaktadir.” (Der Osten, 1992: 307).

Dort unsur ve dort mevsim konulari tizerine eserler iireten diger bir sanatgi
Giuseppe Arcimboldo’dur. II. Rudolph doneminde saray ressami olarak bu-
lunmus ve sarayin bahgesinde nadir bulunan flora ve fauna koleksiyonuna
erigmistir. “Vertumnus” ismini verdigi II. Rudolph’un portresinde karakterin
tiim uzuvlari ¢esitli meyve, sebze, ¢igek ve koklerden olusturulmustur. II. Ru-
dolph’un ¢ok cesitli egzotik bitkilerden olusan temsili, aslinda siyasal bir stra-
tejinin gorsel temsilidir. “Vertumnus” resmi II. Rudolph’un egemenligindeki
topraklardaki zenginligi ve dolayisiyla da onun giiciiniin ve kudretinin
biiyiikliglinii aktarmay1 amaglamaktadir. “Resimde doért mevsime ait cicek,
meyve ve sebze ahenkle acar. Bu yoniiyle II. Rudolph, bahgelerin hamisi ve
doganin tanrisidir. Doganin dinamizmi ve canlilig1t onda mevcuttur. Eser yal-
nizca Rudolph doneminin baris ve ahengini miijdelemekle kalmaz, ayni za-
manda, Rudolph’un idaresinde yeni altin ¢agin ebedi baharinin gelecegini
miijdeler.” (Leppert, 2009: 228-231).

Archimboldo Dort Unsur serisi ise Hava, Ates, Toprak ve Su isimli dort
resimden olugmaktadir. Bu serideki “Toprak” isimli resimde toprak alegorisini
yansitan portrede aslan, geyik, deve, leopar, at, fil, maymun gibi ormanda ya-
sayan bir ¢cok hayvan bulunmaktadir. Archimboldo antik déneme ait bir koz-
molojiyle topragi sonbahar donemine ait, soguk ve kuru bir madde olarak ni-
telendirmistir. Bu analoji ¢ercevesinde evrenin temel yapi taglarini olusturan
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bu dort unsur ile insan ve kainatin ¢esitli unsurlar1 arasinda benzerlikler ve
baglantilar kurulmustur.

Amerikan modernizminin Onciilerinden sanatgt Georgia O“Keeffe, 4.
ylizy1l Hristiyan manastirlarinda goriilen “iggiidiisel inzivaya ¢ekilme®™ davra-
nisini arastirarak “yalnizlik ve reddetme” kavramlarini sorgulamistir. Sanatgi-
nin ¢6l manzarasi tablolarinda toprak, toz ve 6lii bedenlerin bir madde olarak
bulundugu bos bir arazi olarak betimlenmistir. Sanatg1 i¢in toprak, i¢inde ha-
yali kaktiisleri, siirlinen siiriingenleri ve egzotik kuslar1 barindiran bir mucize-
ler tiyatrosudur. Arabistan, Afrika, Cin Amerika, Rusya ve Antarktika Colle-
rindeki gd¢men insanlar1 ve uyum siireglerini inceleyen Georgia O“Keeffe’nin
topraklari, ¢arpici renkler ve harikulade formlarla ruhsal olana isaret eder (Ro-
onberg, 2010:116-117). Yasantimizda, hislerimizde, kendi olma siirecimizde
cesitli agamalar1 bize dgretip anlatan toprak unsuru, biitiin bir kainati1 agiklayan
yasam enerjisi olarak var olmaktadir.

Alman sanat¢1 Anselm Kiefer “Seraphim” isimli resminde kiiltiir ve kolek-
tif tarih totemlerine atifta bulunarak mit ve hafiza konularini analiz etmektedir.
Kiefer'in genis kapsamli referanslari arasinda Kara Orman, Richard Wagner’in
Halka Dongiisii ve Caspar David Friedrich’in Romantik manzaralarinin yant
sira Kabala mistisizmi, Soguk Savas siyaseti, Ulusal Sosyalist mimari ve Paul
Celan’in Holokost sonrast siiri yer almaktadir.” “Seraphim” 6lii toprak manza-
rasi ile heba olmus, yanmis, yikilmis, tahrip olmus Alman topraklarini anlat-
makta, yer ile gok arasindaki boslukta yer alan merdiven ile dirilisi ve umudu
ifade etmektedir. Resimde yerin hem altinda hem iistiinde yer alan merdiven
yer ve gokyiiziinii baglar konumdadir. Bilinglenme, yiikselis ve bi¢im degistir-
menin metaforu olarak merdiven, gokyiiziine dogru ilerleyen kismiyla mer-
kezdeki tanrisalliga, toprak altina ilerleyen kismi ile de bilingaltina isaret eder.
Ayrica, merdivenin hemen yani basinda, topraga ¢oreklenmis yilanin, deri de-
gisimi, yenilenme ve deviniminin habercisi oldugu sdylenebilir. Yilan, top-
rakla i¢ i¢e yasayan bir canli olarak onun gergek sahibidir. Topragin hayat ve-
riciligine, bereketine, genisligine ve doyuruculuguna siki sikiya baglhdir.

20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren ise Land Art, Cevresel Sanat, Ekolo-
jik Sanat, Performans gibi sanatsal hareketler topraga ve dogaya daha duyarli
olunmas1 konusunda yeni bakis acilar1 ortaya koymustur. Bu hareketler icinde
farkli caligmalar {ireten sanat¢ilar, kimi zaman kendi bedenlerini heykel gibi
kullanarak doganin siliietlerini yansitmaya ¢alismis kimi zaman da organik
malzemelerle topragin degisim ve doniisiim niteligini vurgulayan yerlestirme-
ler yapmislardir. Land Art sanatcilardan Walter De Maria, modern insanin do

3. https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-seraphim



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 /5.215-224

gayla iliskisine odaklanan ¢aligmalar gerg¢eklestirmistir. Sanat¢inin, 1977
yilinda, deniz seviyesinden 2.190 m yiikseklikte bos bir araziye 6zel olarak
hazirlanmis 400 paslanmaz celik diregini belli araliklarla yerlestirdigi “Simsek
Tarlas1” isimli ¢alismasi gokyiiziinii kontrol etme amacini igerir. Spesifik bir
doga eylemi gergeklestiren sanatgi, kendisini Yunan tanrist Zeus ile 6zdesles-
tirir. Topragin, yani bu gizemli ekin tarlasinin giizellik ve estetik duygusundan
ziyade korku ve belirsizlik duygusunu uyandirdigi goriilmektedir. Walter De
Maria’nin diger bir ¢alismasi ise galeri mekaninda dogadan ham halde aldig1
malzemelerle olusturdugu ‘“New York Toprak Odas1” yerlestirmesidir. “197
metrekarelik bir mekana 300 kilo topragin yere serilmesinden olusan bu yer-
lestirmeyi izleyiciler yalnizca kapi araligindan goérebilmektedir. Duvarlarla
cevrili galeri mekanin i¢inde insanlara ham toprak kokusunu duyumsatan sa-
natci, kent yasaminin dogadan uzakligini sessiz bir yorumla sunmustur.” (Ant-
men, 2014: 254).

3. Sonug

Toprak, Antik Misir ve Antik Yunan doneminden itibaren doga filozoflari-
nin kozmolojik teorilerinde evrene hakim olan dért temel unsurdan biridir.
Cografya, fizik, kimya, astroloji ve sanat gibi pek ¢ok disiplin bu dort unsur
teorisinden etkilenmistir. Toprak hem varolus hem de yok olus felsefesini
kendi yasam dongiisiinde barindirir. insanliga yasam kadar 6lmeden &nce 6lme
deneyimini sunabilir. Toprak ana, mitolojilerde bereketin ve verimliligin sem-
bolii olarak hem yasam bahsederken hem de ruhsuz bedenlere sefkatle ev sa-
hipligi yapmaktadir. Boylece insanlara dogum ve 6liim bilgeligini 6gretip te-
vazuya davet eder. Diinya mitolojilerinde ve inanislarinda kadin, iireme 6zel-
ligi yasam dongiisiinde canlilarin yasam kaynagi, koruyucusu, kollayicisi ko-
numundaki toprak ana ile 6zdeslestirilir.

Sanatta ve mitolojide temel simgelerden biri olan toprak anaya atfedilen
anlam katmanlari, farkl kiiltiir ve cografyalardan kaynaklansa bile benzerlik
gostermektedir. Toprak yaratilis tasavvurlarinda, bereketin, dogurganligin, iyi-
lik, temizlik ve arinmanin simgesi olarak kendini gdstermektedir. Felsefi me-
tinlerde ve plastik sanatlarda bir imge olarak yeniden dogusun ve dogum, bii-
ylime ve 6liim gibi yasam dongiilerini temsil eder. Sanatin i¢inde dini olayla-
rin betimlenmesinden bilimsel gelismelere kadar toprak, yasam kaynaginin te-
mel maddesi olarak bas gosterir. Evreni ve onu olusturan temel unsurlar1 islev-
sellikleri agisindan degerlendirip anlamlar yiikleyen geleneksel diinya goriisi,
20. yiizy1ldan sonra degisiklik gostermistir. Antik caglardan itibaren yagsamin
kaynag1 olarak kutsanan toprak, sanayilesme ¢abalariyla beton ve gelikle do-
natilmistir. Modernizm siirecinde topraksiz alanlarda yagamaya baslayan ve
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toprakla temasini biitiiniiyle kesen insanlik karsisinda sanat da kendi argiiman-
larmi iretmistir. Ekolojik sanat, Land Art, Performans gibi sanat hareketleri
dogaya doniisiin ve topraga kosulsuz gereksinimimizin hatirlatilmasina katki
saglamistir.
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YALNIZ HATTA YAPAYALNIZ BiR
_SAIT FAIK ABASIYANIK ROMANI
UZERINE ELESTIREL BiR YAKLASIM

Dilber TAHIROGLU*

0Oz: Ozlem Esmergiil'iin "Yalniz Hatta Yapayalniz Bir Sait Faik Abastyanik Romant" 2018
yilinda Destek Yayinlari etiketiyle yayimlandi. Eserin tamami Sait Faik'in biyografisine dayan-
maktadir. Bu biyografik roman yayimlandig: giinlerde Sait Faik severlerinin biiyiik ilgisini top-
layarak oldukca popiiler olmustur. Iste bu calismada ad1 gegen eserdeki kurguda yer alan kisile-
rin neredeyse tamaminin Sait Faik'in hikayelerinden alinmis olmasi, fakat bunun belirtilmemesi;
bazi kisimlarda kurguyu olusturan olay ve kisilerin baska kaynaklardan dogrudan alinip kayna-
ginin gosterilmemesi; eserin sahis kurgusunun kusurlu olmasi, eserde fazlaca yer alan sézciik ve
climle hatalar1 gibi hususlar tizerinde durulmustur. Bu hususlara deginilirken biyografik roman,
belgesel roman, metinler arasilik, intihal gibi kavramlar da giindeme gelmistir ve bu kavramlar
iizerine gidilerek bunlar da tartisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ozlem Esmergiil, Sait Faik Abastyanik, metinler arasilik, biyografik
roman, intihal

A CRITICAL APPROACH TO YALNIZ HATTA
YAPAYALNIZ BIR SAIT FAIK ABASTYANIK ROMANI

Abstract: Ozlem Esmergiil’s novel named as Yalniz Hatta Yapayalniz Bir Sait Faik
Abasiyanik Romani was published in 2018 by Destek Yayinlari. The whole work is based on
Sait Faik’s biography. In the days of its publication, this biographical novel became very popular
as it overwhelmingly attracted the attention of Sait Faik’s funs. In this study, it is emphasized
that almost all of the people in the mentioned fiction is taken from Sait Faik’s stories, but this is
not stated; in some parts, events and people that constitute the fiction are taken directly from
other sources without stating the sources; the people in the fiction are found to be unsatisfactory;
and abundant mistakes are ascertained regarding words and sentences. While discussing these
issues, certain concepts such as biographical novel, documentary novel, intertextuality and pla-
giarism have also come to the fore and these concepts have been addressed and discussed.
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Giris

Bir eser okunmaya karar verildiginde siiphesiz hi¢ kimse o eseri elestirmek
veya noksanlarii tespit etmek i¢in okumaz. Bir eseri okuyan kisi -6zellikle
edebiyat arastirmacilari ve elestirmenler- okuduklari eseri birgok yoniiyle in-
celer ve elestirirler. Buradan hareketle s6ylenecekler sadece s6z konusu eserin
elestirisi degildir. Ayni zamanda giiniimiiz Tiirk edebiyatinda elestiri eksikligi
ve elestirmen kitlig1 sorunuyla birlikte gelen "sanat ve edebiyat" ortamindaki
verimsizlige de dikkat gekmek amaglanmistir. Ciinkii belli bir emek sonucunda
ortaya ¢ikan her eserin okuyucuya en saglikli haliyle ulagsmasi beklenir. Bu
gorevi kismen editorler listlenmektedir fakat isin bir de bilgi ve elestiri kism1
vardir. Tiirk basminda seviyeli edebiyat elestirisi ortaminin bulunmayiginin
getirdigi sorunlarin basinda su hususlar gelmektedir: Ozensiz baskilar, bastan
savma bir dil kullanim1 ve intihale varan yaymlar vb...

Ozlem Esmergiil'iin Yalniz Hatta Yapayalniz Bir Sait Faik Abastyantk Ro-
mani' (2018) adl1 eserini de konusuyla dikkati cektigi i¢in okuma ihtiyaci duy-
duk. Eser biyografik ve belgesel roman 6zelligi tasimaktadir. Eser dikkatle in-
celendiginde okuyucu metinler arasilik, biyografik roman, belgesel roman, po-
pliler roman ve intihal terim ve kavramlariyla karsi karsiya kalmaktadir. Bu
kavramlarin 1s18inda esere yaklasmak yerinde olacaktir:

Nurullah Cetin, metinler arasilik hakkinda su bilgileri vermektedir:

Bagska metinlerle yararlanma, elestirme, alaya alma, ¢agristirma gibi degi-
sik amaglarla iligkiler kurulur. Edebi ya da edebiyat dist baska kaynaklardan
metin parcalari alimir, onlara degisik sekillerde géndermeler yapilir, isimle-
rine ¢agristirmalar yapilir vs.

(...) I¢ ice gecmis farkli edebi metinlere yer verme anlamindaki metinler
arasilik, belirgin bir kurgusal 6zelliktir. Bundan kasit da aslinda her edebi
metnin otekinden tamamen bagimsiz ve baglantisiz olmadigint kanitlamaktir
(2013: 99).

Esmergiil'iin eserine baktigimizda bu yontemden fazlasiyla yararlandigini
gormekteyiz. Iste bu noktada bir sorunla karsi karstya gelmekteyiz: Bu da alintt
yapilan kaynaga atif yapip yapmama sorunudur. Ciinkii Esmergiil'den bekle-
nen yararlandig1 diger metinlere atifta bulunmasidir. Ancak yazar, biyografik
ve belgesel romaninda bu konuda nasil davranmistir? Buna bakmaliy1z:

Esmergiil, eserinin sonunda yararlandigi kaynaklarin kimisini verdigi halde
kimisine hi¢ deginmemistir. Kanaatimizce bu eser biyografik bir roman bigi-
minde yazilmis olsa da yararlanilan kaynaklarin tiimiine deginilmesi gerekirdi.

1. Bu calismada Ozlem Esmergiil'iin yayimladig1 Yalniz Hatta Yapayalniz Bir Sait Faik Aba-
styanik romani (2018) adli eseri esas alinmigtir ve calismamizda gegen sayfa numaralar1 bu esere
aittir.
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Bazi kaynaklar1 belirtip bazilarini belirtmemek bize etik gelmemektedir. Bu
hususla ilgili tespitler asagida ayrintilariyla 6rneklendirilecektir. Yine Cetin,
yasam Oykiisel roman (biyografik roman)'1 da séyle tanimlamaktadir:

Bir yazarin baska bir kisinin hayatini konu edindigi roman. Gergekten ya-
samig birisinin hayatimin gergek bilgi, belge ve bulgulara bagh kalarak ger-
¢ekci bir bicimde roman kurgusu i¢inde anlatildigi eserlere denir.

(-..) Yazar, gercek belgeleri ve bilgileri arka arkaya siralamakla yetinmez,
bununla birlikte bu malzemeyi olaylara, kurguya doniistiiriir, bir vaka cerce-
vesi iginde yerlestirir, dram ve gerilim ogelerini, duygu, diigiince ve heyecan
unsurlarini saymaca bir diizlemde canli hayat sahnelerine doniistiiriir. Romani
yazilan kisilerin yasantilarinmin anlamli ve énemli noktalarina vurgu yapilir.
Bu tiir romanlar yazilirken yazar, kisinin gercek hayat hikdyesine bagh kal-
maya ozen gosterirken ayni zamanda bazi se¢me ve elemeler de yaparak ro-
manct kimligiyle bazi sahsi tasarruflarda da bulunur. Boylece eser, tamamen
gergek bir hayat hikdyesi olmaktan ¢ikip ayni zamanda roman oldugunu da
hissettirir. Bunun i¢in yazar, bazen kisilerin gercek isimlerini degistirir, bazen
romanina hayatlarint anlattigr insanlarin gergekle hi¢bir ilgisinin bulunma-
digi notunu ekler... (2004: 235).

Esmergiil'iin eserinin sonunda da belirttigi lizere, bu ¢aligmay ortaya koy-
madan Once Sait Faik Abasiyanik'in biyografisinden, donemin sanatgilariyla
olan anilarindan alintilar yapmus, eserinin kurgusunu da tamamen bu kaynak-
lara dayandirmistir. "Yalniz Hatta Yapayalniz Bir Sait Faik Abasiyanik Ro-
mani" gesitli anilardan alintilarin bir araya getirilmesi suretiyle ortaya konmus
biyografik bir romandir. Fakat yazar, yine bu konuda da kaynaklarinin kimi-
sine hi¢ deginmemistir.

Esmergiil, eserini gesitli kaynaklara dayanarak yazdigini eserin sonunda
ifade etmektedir. O halde belgesel romanin ne olup olmadigina bakmak gere-
kir.

Cetin'in belgesel roman tarifi s0yledir:

Gazete haberi, roportaj, anket, mektup, 6zge¢mis, hatira, tutanak, soz-
lesme, resim gibi belgelerden yararlanilarak belli olaylar dizisi seklinde kur-
gulanmis, gercek hayat hikdyelerine ve olaylara dayanan romanlara "belgesel
roman" denir. Bu tiir romanda romancinin hayalinden ¢ok, belgelerin gercek-
ligi 6nemlidir. Romanci, bu belge ve bilgileri basi sonu belli ve diizenli olaylar
biitiinii seklinde sunmaya ¢alisir (2004: 238).

"Yalniz Hatta Yapayalniz Bir Sait Faik Abasiyantk Romant" adl1 eserde de
Esmergiil'iin kaynaklarinin arasinda gazete haberleri, roportaj, mektup ve ha-
tiralarin yer aldig1 goriilmektedir. Ancak problem, yine kaynaklarin bazilarinin
belirtilmemesidir. Burada sdylenenler ister istemez intihal sorununu da bera-
berinde getirmektedir. intihalin ne oldugu herkesce malumdur. intihal, asirma
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demektir. Ozellikle bilim ve sanat alaninda baskasina ait bilgi ve belgeleri atif
yapmaksizin alip kullanma. Bilim ve sanat etigine aykir1 tutum ve davranistir.
Esmergiil'iin boyle bir tutum iginde olup olmadigina okuyucu karar verecektir.
Biz eserde gordiigiimiiz baz1 6zensizlikleri ve tespit edebildigimiz kadariyla
hi¢ kaynak zikretmeden yapilan alintilar1 agagida siralamaya ¢aligtik.

Bu dogrultuda eserin bazi 6zelliklerini sdyle siralayabiliriz:

1. Yazim hatalari,

2. Dil bilgisi hatalari,

3. Sait Faik Abastyanik'in hikayelerinden dogrudan alinan isimler ve kurgu
ile ilgili hatalar,

4. Sait Faik Abasiyanik'in kaynaklarda adi gecen ve miinasebette bulun-
dugu kisilerle ilgili isimlerdeki karisikliklar,

5. Bagka eserlerden kaynak gosterilmeden alinan kisimlar (intihal).

"Yalniz Hatta Yapayalniz Bir Sait Faik Abastyanik Romani" Sait Faik'in
hikayeleri, Sevengiil Sonmez'in hazirladig1 Kargani Bagisla (2004), A'dan
Z've Sait Faik (2007), Salah Birsel'in A# Beyoglu Vah Beyoglu (2016), Ara
Giler'in Bir Devir Boyle Gegti Kalanlara Selam Olsun (2005), Yusuf Sol-
maz'in Elveda Panco (2002), Aziz Nesin'in Birlikte Yasadiklarim Birlikte Ol-
diiklerim (2017), Mehmet Kemal'in Acili Kusak (1977) ve yararlanildig: halde
ismi zikredilmeyen Mina Urgan'in Bir Dinozorun Antlari (2014) vb. gibi eser-
lerden parcalarin bir araya getirilmesi sonucunda yazilmig derleme bir eserdir.

Esmergiil, elbette Sait Faik Abasiyanik'in hikayelerinden yararlanabilir,
Sait Faik Abasiyanik ile ayn1 donemde yasamis isimlerin anilarindan da yarar-
lanabilir, fakat yararlandigi kaynaklar1 gostermek veya zikretmek etik agidan
bir zorunluluktur. Clinkii "Yalniz Hatta Yapayalniz Bir Sait Faik Abastyanik
Romani" adli eser, yukarida ismi zikredilen eserlerden alintilarin bir araya ge-
tirilmesiyle ortaya ¢ikmig bir eserdir. Yazar, eserinin sonunda yararlandigi ani
tiirlinden eserlerin bazilarinin isimlerini zikretmis, bazilarina ise hi¢ deginme-
mistir. Ornegin, Mina Urgan'm Bir Dinozorun Anilar: adl eserinden yararlan-
dig1 halde bundan hi¢ bahsetmemistir.

Esmergiil'iin eserinde yukarida da bahsettigimiz bazi 6zellikler asagida si-
rasiyla ele alinarak degerlendirilmistir:

1. Yazim Hatalan

"Savcinin hamlelerinin fakrindaydi..." (Esmergiil, 2018: 27).

"Ikisinin konusmalar1 gurunu oksuyordu Sait'in..." (Esmergiil, 2018: 27).

"Baska zaman olsa Peyami'nin igmekten kizarmis yiizliniin arka yerine bir
yumuk patlatirdi..." (Esmergiil, 2018: 80).

"Tikantyor gibi derin bir nefes alip kakt1 yerinden..." (Esmergiil, 236).

"Sait'in pesinden gezip tozarak, ayakliga alisacagi..." (Esmergiil, 251).
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"Lakin ararlarindaki onca mesafeye..." (Esmergiil, 2018: 268).

"Higbir otelde i¢ki parasi 6deyemeye yetmezdi..." (Esmergiil, 286: 269).

"Iki yasinda olmaliydi Mehmet..." (Esmergiil, 2018: 96).

Bu orneklerdeki gibi yazim yanlislarinin birka¢ nedeni olabilir. Yazardan
kaynakl1 oldugu gibi yayinevinden kaynakli da olma ihtimali her zaman vardir.
Bu gibi hatalar asir1 derecede ise elestirilmeye deger. Yoksa tashih hatalar1 ye-
rine gore hos goriilebilir.

2. Dil Bilgisi Hatalar

"Seninki gelenekg¢ilik diye cevap Orhan hi¢ diisiinmeden..." (Esmergiil,
2018: 70).

"Kizli erkekleri bir grubun..." (Esmergiil, 2018: 75).

"Senin dini imanint..." (Esmergiil, 2018: 183).

gibi gramer kurallarina aykiri 6rnekler ¢ogaltilabilir. Sait Faik gibi iinlii bir
hikdyecinin romanini yazan bir yazarin dile hdkimiyet sorunu mudur yoksa
yayinevinin tashih hatast midir? Tartisiimalidir.

3. Sait Faik Abasiyanik'in Hikdyelerinden

Dogrudan Alinan isimler ve Kurgu ile ilgili Hatalar’

Sait Faik'in "Eleni ile Katina" (Havada Bulut 2016:81-84) "Karidescinin
Evi" (Havada Bulut 2016: 41-52), "Yorgiyanin Mahallesi" (Havada Bulut
2014: 53-64) hikayelerinin kisi ve olaylar1 Esmergiil tarafindan neredeyse ol-
dugu gibi alinmistir. Bu alintilar, Esmergiil'iin Sait Faik'in biyografisini anlat-
t181 eserinde kurgunun temelini olusturmustur.

Yine Mercan Usta tipi, Sait Faik'in Giin Ola Harman Ola (Son Kuslar, 43-
47) hikayesinden alinmistir. Ancak Mercan Usta tipi Esmergiil tarafindan ge-
nisletilerek daha farkl: bir kisilige biirtindiiriilmiistiir.

Ayrica Esmergiil'iin eserinin ¢ergeve vakasini olugturdugu metin halkalar1
Yusuf Solmaz'in "Elveda Panco" (2002 197-200) romaninin "Ne Yaptilar Yav-
rum Sana?" bolimiinden alinmig ve genisletilerek kurgulanmigtir. Metin $0y-
ledir:

"Eleni'yi sevgilisi bir ¢ocukla yiiz iistii birakip gitmisti. Geginebilmek icin
ise, paraya gereksinimi vardi. Beyoglu'nun barlarinda birtakim insan tacirle-
rinin oyuncagi olmustu. Bedenini satmasinin yani sira, yedigi dayaklarin, duy-
dugu kiifiirlerin haddi hesabi yoktu. Birkag kez kendini oldiirmeye kalkmus, an-
cak ¢ocugunu diigiinerek yapamanmusti. Aynalarda her gegen giin biraz daha
cirkinlesen yiiziinii artik istemiyordu. Nefret ettigi bir yiizii, bir bedeni yillarca

2. Orneklerin gok olmast nedeniyle Sait Faik'in hikdyelerinden alinan &rnekler, hacmi ge-
nisletecegi icin burada vermek miimkiin olmayacaktir. Merak edenler i¢in hikayelerin isimleri
ve sayfa numaralari verilmekle yetinilmistir.
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bosu bosuna tasimakla cezalandirilmisti sanki. Bir sise saraba, bir lokma ek-
mege bir¢ok zaman kendini satmak zorunda kalmists. Icinde fareler dolasan
pis bir evde son derece kétii bir yasam stirtiyordu. Uzun zamandir agzina bir
lokma koymayan ¢ocugu hastaydi. Barlarda buldugu miisterilerinden aldigi
para ¢ocugunun ila¢ parasina bile yetmiyordu. Belki Sait ona yardimci olabi-
lirdi ancak artik onu da arayamazdi. Kendinden utaniyordu. Bu halinden, bu
pacavraya donmiis halinden nefret ediyordu. Nasil ¢itkacakti Sait'in karsisina
bu gériiniimiiyle... Ustelik kag¢ kez Beyoglu'nda rastlamisti da, Sait onu tani-
mamigtl. Béyle, annesi bile gorse onu taniyamazdi. Eski uzun saglarinin ye-
rinde, adi bir peruk vardi simdi. Bedenini satabilmek icin yiiziine stirdiigii mak-
vaj malzemesinin haddi hesabi yoktu. Kimi zaman ¢ok sarhos oldugunda Sait'e
vaptigr haksizliklar geliyordu usuna. Hi¢ kimse onu, bugiine kadar Sait gibi
sevmemigti. Yiireginde ve gozlerinde olup bitenlerle yalnizca o ilgilenmisti.
Seni seviyorum, diyen ya da parast olan herkes bir siire viicudunu kullandiktan
sonra, tekmeyi indirmis sirtina: "Hadi simdi defol" demisti. Sait'se o koca ya-
sinda ona bakarken bir cocuk gibi sevingten utanir, titrerdi. Belki de biitiin bu
basina gelenlerin nedeni bu aska haksizlik etmig olmasaydi. Ancak artik is is-
ten ge¢misti. Bir aksam barlarin birinde karsisina iki sarhos miisteri ¢ikti.
Adamlar bir otele gétiirecek, iicretini alacak, isi bitince de onlardan ayrila-
cakti. Anlasip birlikte disari ¢ciktilar. Karanlik bir sokak araligindan gegerken
ikisi birden iistiine saldirdi. Tekme tokat vurmaya basladilar. Bir siire avazi
ciktig1 kadar bagirdiysa da sesini duyuramadi. Bayiip yere yikilinca adamlar
swrayla iistiinden gecgti... (Solmaz 2002: 197-198).

Bu kisim okunup ardindan Esmergiil'iin eseri okundugu takdirde Esmer-
giil'lin ¢ergeve vakay1 aynen buradan aldig1 gortilecektir.

Bunun yani sira Esmergiil, Sait Faik Abastyanik'in Tiirkiye is Bankas1 Kiil-
tiir Yayinlarindan ¢ikan hikaye kitaplarinin sonlarinda yer alan agiklayici not-
lar1 ve amilar1 da eserine aynen alarak kullanmistir. Ornegin, Havada Bulut
hikaye kitabinin sonunda yer alan Rifat Ilgaz'in Sait Faik ile anis1 "Sait Faik
Pinti miydi?" (2016: 121-125) adli metin ile Esmergiil'iin metni arasindaki ilis-
kiyi 6rneklendirmek i¢in asagiya aliyoruz:

(...) Severdi annesini. Onun kendisi iizerindeki yargilarina ¢ok énem ve-
rirdi. Issiz adam, para kazanmayan adam durumuna diismesi, annesince boyle
nitelenmesi tizerdi onu, ¢ogu zaman. (...) Sait'le hemen her giin bulustugumuz
giinlerden birindeydi. Babidli'nin iinlii dergicisi Mahmut Zeki, merdiven ba-
sindaki diizeltme odasinda kistirdy beni:

"Abi!" dedi, "Zambak adli bir magazin ¢ikariyorum, yazi isterim senden!"

(...) "Yazarim Zekicigim!" dedim. "Hele isin avanst da varsa bir ayligini
birden yazarim! Yeter ki dergi ¢iksin!"

"Sen yazarsin yazmasina da... Seye yazdirabilir misin?"
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"Orhan Kemal'e mi?"

"Canim, o da kolay... Is Sait Faik'ten hikdye koparmakta... Bir denesen
belki verir. Ben istersem, vermez!"

"Yani ben mi isteyecegim?"

(...) "Peki Sait Faik'e ne vereceksin once soyle /...

"Yasar Nabi'den on kdgit alyyor, degil mi?"

"Evet, ama senin dergin yari ¢iplak... Ustelik de imzasiyla yazacak."

(...) "Sen otuz bes yap da bir ellilik ver bana, on besi de bana kalsin!"

Hava tam giivertelikti. Burgaz'a kadar ne torik pilakisi kaldi ne Mutuk sa-
rabinin sarhoslugu... Sait'i yakasi yamali balik¢i gémlegiyle olta baglarken
vakaladim, késkiin bahcesinde. Cevremizde hirlayp duran kopegini sustur-
duktan sonra:

(...) Bak Saitcigim, Zeki var ya, Mahmut Zeki, yazi istiyor senden, bir dergi
¢tkariyor da."”

"Hastirsin ordan, ne yazisi!"

"Canim, hikdye istiyor!"

(...) "Ama hikdyene Yasar Nabi gibi on liradan paha bi¢miyor. Sana tam
otuz bes lira yollad: benimle!"

"Hem de pesin oyle mi?"

Cikardim otuz bes lirayr cebimden. Elli lirayt bozdurmus, onunkini ice ko-
yup hazirlamigtim.

"Al!" dedim. "Giile giile harca! Hikdyeyi de hemen ver. Al da gel dedi
bana!"

Elini uzatip parayr almiyordu.

(-..) "Simdi yemege ¢agiracaklar,” dedi. "Bir de annemin misafiri var. Al-
dirma sen!.. Otururuz masaya... Icki yok ha!..

"Yok, peki ama... Sen su parayi alsan da..."

"Dur patlamal!... Su hikdye igini sen yemekte yeniden a¢! Paray ¢ikar, ma-
samin tistiine koy! Yeni ¢ikacak bir dergi icin hikdye istiyoruz, diye basla!"

"Anladim Saitcigim! Hi¢ merak etme!"

"Dur sana hikdyeyi getireyim once... Yeni yazdim!"

Gitti getirdi. Adi, "Kirlangic Yuvasindaki Kiz". ("Kirlangi¢ Yuvasindaki
Kadin")

"Yahu bu eski harflerle!" dedim.

"Canim yeni harflere ¢evirir, dyle verirsin sen de!"

Yemege oturduk. Ilk yemegi bitirip de hizmet eden evlatlik ikinci tabag
ontime koyunca:

"Saitcigim," diye bagladim, "beni yeni ¢ikacak olan bir derginin patronu
gonderdi, selamlari var. Bu ilk say1 igin bir hikdye rica ediyoruz. Eger kirma-
yip da verirsen..."

”
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Utana sikila cebimden parayt ¢ikarip masanin iistiine koyarken:

"Otuz bes lira génderdi buyur!"

Tam o swrada dyle bir oksiiriik girtlagima yapisti ki... Sanatoryumdan yeni
ciktigim halde oksiiriik kesilmemisti. Mendil aradim, cebimde yok... Kalkmak
istedim, ikinci yemek yeni konmustu oniime, kalkamazdim. Zor tuttum kendimi.
Bir daha da agzimi agmadim, konusmak igin.

Yemekten sonra bahgede kahvelerimizi icerken:

"Aferin!" dedi. "On numara! Dogrusu iyi kivirdin! Cok giizel! Anlasin og-
lunun bir baltaya sap oldugunu artik! Yazilarimin para getirdigini! Annem ¢ok
begenmis seni! ... (Abasiyanik, 2016: 121-125).

Esmergiil ise bu an1y1 alarak eserine su sekilde eklemlemistir:

"Rifatcigim!" dedi sevingle. Ayaklandi hemen. "Hog geldin! Nereden ¢iktin
boyle? Cok mu ozledin yoksa beni?"

(...) Yeni bir magazin ¢ikartyor Mahmut Zeki. Senden de imzali yaz isti-
yor."

"Hastirin" dedi Sait. "Ne yazisi be!"

"Hikdye iste camim, ne isteyecek?"

"Hem de imzali oyle mi? Mecmuasina yazayim da iyice kepaze olayim..."

"Bu sefer baska ama... Yaldiz kapakli bir mecmua olacak. Stk bir is merak
etme. Mecmuada biraz sanata da yer verecek."

"Ne mecmuasiymis bu, adi neymis?"

"Zambak..."

"Hah bak iste gérdiin mii? Iyi ki Kaymak Tabag degil... Yazi mazi yazmam
ben o mecmuaya. Sen onu birak da baliga ¢ikalim...”

Rifat, basini sallryordu laf anlatamamaktan yorulmug gibi...

"Hemen oyle kestirip atma" dedi. "Mahmut Zeki, senin Yasar Nabi gibi
hikdyelerine oyle on lira deger bigmiyor. Tam otuz bes lira yolladi benimle.”

(...) "Alsana sunu yahu!" diye ¢ikisti Rifat. "Ne bekliyorsun anlamadim ki?"

"Koy sunu cebine koy" dedi Sait. Bakislar: késkiin salon pencerelerine gi-
dip geldi. "Annem gormesin. Cebine koy bunlari.”

Sait'in inadmin tuttugunu diisiindii Rifat. Hikdye vermeyecegini sandi bir
an.

Ne var ki onun derdi baskaydi.

"Yemege ¢cagiracaklar birazdan" dedi. "Hep beraber oturalim masaya. Sen
de gel. Icki yok ama ona gore."

"Olur tabi.. Ama parayr neden almiyorsun ki?"

"Dur patlama Rifatcigim! O parayr yemekte herkesin icinde ¢ikarp ver
bana. Annem de gorsiin. Yeni ¢cikacak bir mecmua igin senden hikdye istiyorlar
de. Cok miihim de. Ille de senden istediler de. Paray: masann iistiine koy her-
kes gorsiin..."
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(...) "Sait¢igim" dedi. Giilesi geliyordu bazen, zor tutuyordu kendini. "Bili-
yor musun? yakinda yeni bir mecmua ¢ikiyor. Patronunun sana hiirmetleri var.
Beni buraya surf senin icin yolladi. Sait Faik'e git rica et, dedi. Ik sayi ¢ok
miihim biliyorsun. Patron senden ilk sayt i¢in hikdye istiyor. Eger kirmayip da
bir hikaye liitfedersen ¢cok makbule gececek."”

(...) "Patron sana otuz bes lira gonderdi” dedi.

(...) "Al bakalim" dedi. "Eski yazi ama sen temize ¢ekersin artik."

(...) "Aferin" dedi Sait, Rifat'in omuzuna dokunarak. "Cok iyi kivirdin Ri-
fatgigim. Anlasin oglunun bir baltaya sap oldugunu. Yazilarimin artik para
ettigini gorsiin. Annem seni ¢ok begenmis. Cok mah¢up ¢ocuk dedi... (Esmer-
giil, 2018: 333-336).

Goriildigii gibi metinler arasinda neredeyse fark yok ve bu durum sadece
bu 6rnekle sinirl degil. Buna benzer 6rneklerin tamamini oldugu gibi burada
vermek miimkiin olmayacaktir. Ancak Esmergiil'iin yukarida ad1 gegen hikaye
kitaplarindan aldig1 diger an1 ve anekdotlarin kitabina yansimalarini su sekilde
listelemek daha pratik olacaktir:

Ara Giiler: 2005:41-42. - Esmergiil, 2018: 306-307.

Ara Giiler, 2005: 43. - Esmergiil, 2018: 303.

Ara Giiler, 2005: 42-43. - Esmergiil: 2018: 321-323.

Sait Faik Abasiyanik, Havuz Bas1 2016: 141-143. - Esmergiil, 2018: 300-
302.

Mehmet Kemal, 1977: 72-73. - Esmergiil, 2018: 67-68.

Sait Faik'in gonderdigi ve aldig1 mektuplar, davetiyeler, kartlar Sevengiil
Sonmez tarafindan 2004 yilinda "Kargan: Bagisla" ad1 altinda bir araya geti-
rilerek edebiyat diinyasina kazandirilmistir. Ozlem Esmergiil' de Sait Faik'e
gonderilen birka¢ mektubu bu ¢alismadan almis ve kaynak gdstermeden sa-
dece italik olarak vermekle yetinmistir.

Sonmez, 2004:143. - Esmergiil, 2018: 20-21.

Sonmez, 2004:149. - Esmergiil, 2018: 30-31.

Esmergiil, yine eserinin bazi metin halkalarin1 Yusuf Solmaz'in Elveda
Panco adli romaninin Ne Yaptilar Yavrum Sana? boliimiinden alarak kurgula-
dig1 yukarida belirtildi. Bunun disinda Esmergiil'iin bu eserden aldig1 kisimla-
rin kiinyesi de soyle siralanabilir:

Solmaz, 2002: 197-200. - Esmergiil, 2018: 5-12, 56-61, 110-113, 139-145,
187-189, 219-223, 281-283,309-310.

Solmaz, 2002: 24-26. - Esmergiil, 2018: 146-148.

Solmaz, 2002: 27-28. - Esmergiil: 2018: 207-208.

Solmaz, 2002: 64. - Esmergiil, 2018: 159.

Esmergiil'iin ayrica bunun disinda Salah Birsel ve Aziz Nesin'den kaynak
belirtmeden alintiladig1 kisimlar da sdyle siralanabilir:
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Birsel, 2017: 149. - Esmergiil, 2016: 257.

Birsel, 2017: 150. - Esmergiil: 2018: 325.

Birsel, 2017: 151-155. - Esmergiil, 2017: 84-89.

Birsel, 2017:157-159. - Esmergiil, 2018: 153-156.

Birsel, 2017: 158. - Esmergiil, 2018: 129-130.

Nesin, 2017: 395-398. - Esmergiil, 2018: 237-243.

Nesin, 2017: 400-401. - Esmergiil, 2018: 250.

Nesin, 2017: 398. - Esmergiil, 2018: 252.

Nesin, 2017: 402-403. - Esmergiil, 2018: 280.

Bu tespitlerin disinda asil sdylenmesi gereken husus sudur: Sevengiil Son-
mez'in hazirladig1 4'dan Z'ye Sait Faik adl1 biyografi oldukga titiz bir bilimsel
yaklasimla hazirlanmis olup 2007 yilinda yayimlanmistir. Ozlem Esmergiil de
Sait Faik'in hayatini anlatan Yalniz Hatta Yapayalniz Bir Sait Faik Abastyanik
Romani adli eserinin neredeyse tamamini bu ¢aligmanin {izerine oturtmustur.
Ikisi arasindaki en énemli fark yazi bigimidir. Ilki bilimsel bir biyografidir,
ikincisi ise bu calismanin romana déniistiiriilmiis halidir. Ozlem Esmergiil'iin,
Sevengiil Sonmez'in eserinden alintiladig1 kisimlara dair su 6rnek verilebilir
(Sonmez'in eserinden bir paragraf):

(...) Kararini kesinlestirmeden dnce, Aleksandra'yr bir kez daha sinamak
isteyen Sait Faik, Sabahattin Kudret Aksal'la soz birligi ederek Aleksandra'ya
bir oyun oynamig. Sabahattin Kudret, bir aksam Sait'ten gizli Aleksandra'ya
bir oyun oynamus. Sabahattin Kudret, bir aksam Sait'ten gizli Aleksandra ile
bulusmak isteyecek ve o, bu teklifi kabul ederse Sait Faik, Aleksandra'nin ken-
disini sevmedigini anlayacakmis. Neler olup bittigini bilmeyen Aleksandra, bu
teklifi kabul etmis; bunu duyan Sait Faik, o kadar sinirlenmig ki Ada'da olduk-
lar bir giin Aleksandra'nin iizerine yiirtimiis (Sonmez, 2007: 36).

Esmergiil ise yukarida verilen bilgiyi alarak roman kurgusu i¢inde genisle-
tip su sekilde sunmustur:

(...) Bunun iizerine bir fikir geldi Sait'in aklina. Aleksandra'y: Burgazada'ya
davet edecek, ayni vapura Sabahattin'i bindirecekti. "Vapurda ona bulusma
teklif edeceksin"” dedi Sait. "Kabul ederse, bir daha yiiziinii gérmem. Kolumu
keser kurtulurum."

"Olmaz" dedi Sabahattin. "Miimkiin degil béyle bir sey yapmam, ¢ikar ak-
lindan."

(...) Sonunda 1943 yilinin temmuz aywnda bir giin saat iki yirmi bes vapu-
runa Sabahattin'i de yerlestirdi Sait...

(...) Sabahattin verdigi soz tizerine usul usul yanagsti vapurda. Geleceginden
Sait'in haberi yokmus gibi gériinmek igin Biiyiikada'va gittigini soyledi dnce.
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Kizla zaten tamstik olduklari i¢in kolay kaynastilar. Aleksandra mutluydu. Ha-
yvati degisecekti bundan sonra, arsalari, tarlalari olacakti. Keyfine diyecek
yoktu kenar mahalle kizinin.

(...) Cok ge¢meden kizin da aklimi karistirmaya baslayan Sabahattin. "Sen
¢ok giizelsin Aleksandra" dedi. "Benimle bulug. Yakinda Avrupa'yva gidecegim.
Orada yasayacagim. Gel benimle."

"Olmaz vre" dedi Aleksandra. "Sait duyursa par¢alar beni.

"Nereden duyacak, yapamaz oyle sey."”

"Olmaz!"

"Bir kerecik bulusalim. Ilk gordiigiim giinden beri aklimda hep sen var-
sin..."

Aleksandra'nin hosuna gidiyordu geng bir adamin béyle romantik sozler
soylemesi. Avrupa'ya gitmek de fena teklif sayilmazdi hani. Ister istemez zihni
bulanmisti kizin.

Sonunda dayanamayp "Tamam" dedi. "Ama bulusacak yer yok. Sait her-
kesi taniyor. Her semti biliyor. Oldiiriir beni."

(...) Birlikte indiler vapurdan. Sabahattin, kizin maskesini diisiirdiigii icin
vicdanen memnundu aslinda. Sait'in bir kazaya kurban gitmesine engel olaca-
gindan otiirii dostluk gorevini yerine getirmis hissediyordu kendini. Fakat
buna karsi yine de agiklamasi giic bir tiziintii de duyuyordu. Sait'in yasayacagi
yikimi tahayyiil bile edemiyordu.

Biitiin bu olanlari nasil anlatacakti ona?

Neyse ki tek bir soz etmesine bile gerek kalmadi. Sabahattin'in yiiziindeki
caresizlik, her seyi anlatti Sait'e.

(-..) Mayosunu giyinsin diye Aleksandra'yi soyunma kabinine gotiiriip kendi
de pesinden girdi Sait. Kaprya sirtini verip kesti ontinii... Derken bir ¢iglk
koptu. Aleksandra'nin yiizii bembeyaz firladi kabinden (Esmergiil, 2018: 153-
155).

Esmergiil'iin Sonmez'den alintiladig: tespit edilebilen diger kisimlarin kiin-
yeleri de karsilikli olarak su sekilde siralanabilir:

Soénmez, 2007: 26-27. - Esmergiil, 2018: 261-263.

Soénmez, 2007: 34-37. - Esmergiil, 2018: 153-157.

Sonmez, 2007: 34-35. - Esmergiil, 2018: 116-117.

Sonmez, 2007: 37. - Esmergiil, 2018: 383.

Soénmez, 2007: 56. - Esmergiil, 2018: 362-365.

Soénmez, 2007: 64-65. - Esmegiil, 2018: 17-18-19.

Sonmez, 2007: 74-75. - Esmergiil, 2018: 371.

Sonmez, 2007: 79-80. - Esmergiil, 2018: 261-263.

Sonmez, 2007: 97. - Esmergiil, 2018: 330.

Sonmez, 2007: 113. - Esmergiil, 2018: 146-148.
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Sénmez, 2007: 113-114. - Esmergiil, 2018: 272-273.
Sénmez, 2007: 116-119. - Esmergiil, 2018: 231-234.
Soénmez, 2007: 133-134. - Esmergiil, 2018: 196-198
Sénmez, 2007: 134. - Esmergiil, 2018: 315-317.
Sénmez, 2007: 147-148. - Esmergiil, 2018: 66-68.
Sénmez, 2007: 183. - Esmergiil, 2018: 324-327.

4. Sait Faik Abasiyanik'in Kaynaklarda Adi Gegen

ve Miinasebette Bulundugu Kisilerle ilgili isimlerde Karisikliklar

Esmergiil, kaynaklarda adi gegen Sait Faik'in miinasebette bulundugu bazi
kisi adlarini da birbirine karistirmigtir. Bu durum belki alana hakim olmayisla
aciklanabilir.

"Utangag bir tavirla da olsa arkadaglarini tanitti hemen. "Bunlar Salah ve
Sabahattin" dedi (...) Saldh ve Birsel'in burada olmaktan sikdyetleri yokmusg
gibi goriiniiyordu." (Esmergiil 2018: 85-86). Buradaki "Salah ve Birsel" sek-
lindeki hataya dikkat edilmelidir.

Bir baska 6rnek:

"(...) Katina'nin gelebilecegini diisiinerek izin isteyip kalkti Sait. Degiistas-
yon'a yiiriirken Sabahattin Kudret'i aldi yanina (...) Sen bu kiza simdiye kadar
kag para harcadin Sait? diye sordu Salah. Dogru soyle..."

"Kirk bin papel" dedi Sait.

Kirk bin papel ha! diyerek sesini yiikseltti Sabahattin. Kocaman agilmisti
gozleri. "Kirk bin papel! Vay anasini vay!" alint1 italik olacak (Esmergiil 2018:
151-152).

Bu metinde de yine Esmergiil, bir isim karisikligi yapmistir. Cilinkii Sait
Faik'in yaninda olan kisi Sabahattin Kudret oldugu halde, anlatiya Salah (Bir-
sel) diye devam etmistir. Sonra tekrar Sabahattin diye devam etmistir.

5. Baska Eserlerden Kaynak

Gosterilmeden Allman Kisimlar (intihal)

Esmergiil'iin eserinde yer alan fakat kaynagi gosterilmeyen kisimlar da
mevcuttur. Esmergiil, eserinin sonunda yararlandigi kaynaklar1 zikrederken or-
negin, Mina Urgan'in Bir Dinozorun Anilar: adli eserinden hi¢ s6z etmemistir.
Ustelik yazarin yararlandig1 diger kaynaklarda da bu eserdeki bilgiler yer al-
mamaktadir. Urgan'in eserinden alinan kisimlardan biri sdyledir:

Sevdigi kizlardan Eleni ile ilgili iki 6ykii aktarmak istiyorum simdi: Sait,
Eleni, Cahit ve ben Bohem meyhanesinde oturuyorduk bir aksam. Sait, kis-
kanglik denilen duyguyu hi¢ anlamadigini anlatiyordu bana. "Senin dsik oldu-
gun kadina o da tutuldugu icin, bir erkege nasil diisman kesilirsin, nasil kis-
kanghga kapilirsin?" diyordu. "Seninle ayni duygulari paylasan adam, sana
en yakin insandir, senin can kardegindir" diyordu. Kiskan¢higin cirkinligini,
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oyle ince bir duyarlilikla, dyle bir ictenlikle, dyle giizel anlatiyordu ki, fena
halde duygulanmistim, aglamak iizereydim neredeyse. Derken birdenbire so-
ztinii kesip, ayaga firladi "Ulan pezevenk! Benim karima neden bakiyorsun!"
diye bagirdi. Kiifrettigi masada, izbandut gibi bes herif oturuyordu. Sait'i de,
Cahit'i de ¢ig ¢ig yiyebilecek giicteydiler begsi de. Ustelik, Eleni've baktiklar
filan da yoktu. Bunu Sait'e anlatmaya ¢alistik. Hatta tedirginligi gecer umu-
duyla, Eleni'yle ben yer degistirdik. Derken Sait, hi¢bir sey olmamus gibi, kis-
kancligi ne cirkin bir duygu saydigini, ayni ictenlikle anlatmayt siirdiirdii. Ne
var ki ben, diisiinceyle uygulama arasindaki ucurumu gordiigiim icin, onu kés
dinliyordum artik. Anlatti. Sonra ansizin gene ayaga firlayp, "pezevenk! sana
karima bakma demedi miydim?" diye avaz avaz bagirdi yeniden.

Iste o zaman, ¢ocuklugumun kisa komik filmlerinde gériilen durum oldu
meyhanede: Hesapga, yalnizca izbandutlarin masasindakilerle bizim masa-
mizdakilerin doviismesi gerekirken, herkes doviismeye basladi. Masalar dev-
rildi, iskemleler devrildi, tabaklarla bardaklar sangir sungur kiridi, erkekler
kiifiirler etti, kadinlar ¢igliklar atti. Bu hengdme, basladigi gibi bitiverdi ansi-
zin. Sanki biraz 6nce birbirlerine girmemisler gibi, herkes yerine oturdu, ye-
mege icmege devam etti.

Uzun boylu, kara kuru, masa gibi denilen tiirden, ama ¢ekici bir kiz olan
Eleni, ancak o zaman harekete gecti. Elinin tersiyle bir sag yanagina, bir sol
yanagina tokatlar atarak, yakasindan yakaladigi Sait'i, geri geri yiiriitiip, mey-
hanenin arka kismina itti. Orada, kafasini ii¢ kez, kiit kiit duvara vurdu. Sonra
basip gitti. O bes 1izbandutla da, meyhanedeki biitiin erkeklerle de doviismeye
can atan Sait, onu doven sevgilisine el kaldiramayinca benim yeniden géziime
girdi. Bu yaman Rum kizini aramak igin, ti¢iimiiz de yollara dokiildiik. Ama o
gece Eleni'yi bulamadik Beyoglu'nda (Urgan, 2014: 234-235).

Ozlem Esmergiil, Mina Urgan'in burada verdigi bilgileri oldugu gibi alarak
asagidaki sekilde eserine yerlestirmistir:

"(...) Sohbetin bir yerinde mevzu nasil olduysa doniip dolasip kiskanghga
geldi. "Kiskanglik denen duyguyu anlamiyorum" dedi Sait.

"(...) Senin dsik oldugun kadina oteki adam da tutuldu diye o erkege neden
diisman kesilir ki insan, neden kiskang¢hga kapilir? Nihayetinde seninle ayni
duygulart paylasan adamdir o. Aslinda senin can kardesindir. Cirkin sey kis-
kanglik... Incitici... En ¢ok da sevdigin kadini incitici bir his... Dogru bulmu-
yorum."

"Sana ziyadesiyle katiliyorum" dedi Mina. "Bir kadini fazlasiyla incitir er-
keginin yabani kiskanghgi. Ben de nazik ve dogal bulmuyorum. Ilkelce bir his...
Diisiik bir ruh seviyesi.."
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Mina, éylesine etkilenmisti ki Sait'in kiskan¢lik meselesiyle ilgili fikirlerin-
den, duygulanmigti adeta. Onun ne kadar da zarif ruhlu bir adam oldugunu
diistintiyordu.

... Ne var ki igtikce aklinin pusulasi da sasti Sit'in. Durup dururken yan
masadaki adamlara dalasmaya basladh.

"Ne bakiyorsun ulan pezevenk!" diye bagird: i¢lerinden birine. Adamlar
yanlis duymuglar gibi énce birbirleriyle bakigmiglar, sonra iistelemeyip soh-
betlerine geri dénmiiglerdi ki Sait bu kez daha anlasilir ve daha yiiksek perde-
den bir sesle "Ulan pezevenk!" diye bagirdi. Ayaga kalkarken masadaki bos
raki sisesini de aldi eline. "Ulan sen benim karima mi bakiyorsun ayi? Senin
dini imaninu..."

"Yavag gel” diyerek ayaklandi ikisi. Diger ti¢ii saldirmaya hazir bekliyor-
lardr masada.

Kimse Sait'in béyle durup dururken celallenmesine bir anlam veremedi.
Hepsinin eli ayagina dolasti. Cahit bir hisimla ayaklandi Sait'in pesinden. Ko-
lundan yakalayip masaya cekti.

Dalastigi adamlar ciissesinin iki kati neredeyse. Hepsi irikiyim... Ustelik de
sarhoglar... Iki yumrukla Sait'i de Cahit'i de yere seriverirlerdi. Bunlarla da-
lasmaya gelmezdi ki bunun igin zaten bir sebep de yoktu ortada. Kimse Eleni'ye
bakmamig, onu rahatsiz edecek bir s6z soylememisti.

"Riiya mi1 goriiyorsun Sait?" dedi Mina. "Kimsenin bir sey yaptigi yok. Ne
bu boyle simdi? Yakisir mi?"

Sait isitmiyor gibi elinde siseyle bir kez daha kalkti masadan.

"Senin gozlerine tiikiiriiriim pezevenk" dedi birine. "Sen kimsin de benim
karima bakiyorsun?"

Adamlarin da tepesi atmisti iyice. I¢lerinden biri goziinii korkutmak icin
almni dayadi Sait'in alnina. "Kapa ceneni” dedi. "Oliinii alirlar elimden."

Cahit araya girerek bu kez adama tuttu. "Rica ederim yapmayin" dedi. "Sar-
hosluguna verin, ne yaptiginin farkinda degil. Biz simdi alip gétiiriiriiz onu."”

Adamlar burunlarindan soluduklar: halde Cahit'in bu kibarligi karsisinda
masalarina oturdular yine. Mina, Eleni'yle yer degistirmis, kizi adamlarin go-
riis agisindan uzaklastirarak Sait'in igini rahatlatmaya ¢alismisti ama olmadi.
Sait, cogsmustu bir kere. Zrvanadan ¢ikmisti coktan. Kim bilir ne firtinalar ko-
puyordu iginde... Onu bir lokmada yiyip yutabilecek adamlara nedensiz yere
dalasarak kendinde alt edemedigi hangi canavara kurban etmek istiyordu ken-
dini?

(...) Icindeki vahsi atlar saha kalkmisti artik. Dizginlenemez bir dfkeyle, iis-
telik sevgilisinin gozleri oniinde dayaktan éldiiriilmeyi bile goze alarak raki
sisesiyle adamlarin arasina daldi Sait. "Pezevenkler!" diye bagiriyordu kafa-
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larina siseyi gecirdikge. Ortalik bir anda savas alanina dondii. Masalar, san-
dalyeler havada u¢uguyor, kirilan tabaklarin, kadehlerin sesi duvarlarda pat-
lyordu.

Ust iiste fena yumruklar yemisti Sait. Cahit de nasibini almisti ister istemez.
Kimin kime vurdugu, kimin kimi ayirdigi belli degildi artik. Kiigiiciik meyha-
nede herkes birbiriyle doviisiiyordu.

Eleni bir telas i¢inde kalkti masadan. Sait'i kalabaligin arasindan ¢ekip ¢i-
kardigi gibi duvara yasladi var giiciiyle. Ellerini Sait'in sac¢larina dolayip de-
falarca ¢arpti duvara. Sonra okkali bir samar patlatti yiiziine. Neye ugradigini
sasirdl Sait. Adamlardan bile bu kadar dayak yememisti. Eleni hirsint alama-
yip darbelerden iyice afallamis olan Sait'i son defa yakasindan tutup meyha-
nenin bir kogesine firlatti. Masalarin iizerine boylu boyunca serdi adami,
sonra arkasina bile bakmadan ¢ikip gitti.

(...) Cahit hesabi odeyince iigii birlikte ¢iktilar meyhaneden, Kasimpa-
sa'dan Beyoglu'na kadar her yerde Eleni'yi aradilar ama yok. Evini de bilmi-
vordu ki Sait, dayansin kapisina. Biitiin Dolapdere'yi kolagan ettiler ama Ele-
ni'nin ayak izine bile rastlamak miimkiin olmadi. (Esmergiil 2018: 182-186).

Mina Urgan'in Bir Dinozorun Anilar: adli eserinden alinan bagka bir 6rnek:

Bir ki gecesiydi. Bogazim fena agriyordu, agwr bir grip geciriyordum, ate-
sim vardi. Ve tesadiifen yalmizdim evde. Gece yarisindan bir hayli sonra,
apartmanin zili calindi. Kapiyi aginca, Sait'i karsimda gordiim. Yiizii g6zii kan
icindeydi ve kanli ellerinde Rum kizinin paltosuyla ¢izmelerini tasiyordu. Onu
hemen iceri alip, ne oldugunu sordum. Ama konusabilecek halde degildi,; zan-
gir zangir titriyor, bir seyler kekeliyordu. Toparlansin diye, ona biraz konyak
icireyim dedim. Birkag¢ yudum icer i¢mez, agzindakileri piiskiirttii, ogiirmeye
basladi. Saskinlikla, ona konyak degil, bogazimin agrisi igin kullandigim gar-
gara ilacint vermisim meger. Ama durumun komikligine giilecek halde degil-
dim; ¢iinkii Sait'in, Rum kizini éldiirdiigii kanisina varmigtim. Tek diisiincem,
onu saklamak, polisin elinden kurtarmakti. Her seyden énce, su¢ kanitlarin
ortadan kaldirmam gerekiyordu. Sait, Hayat apartmaninin alti kat merdivenini
bitkin ¢ikarken, ikide birde 1siklar sénmiis, elektrik diigmesini aradigi sirada,
kanli elleriyle duvarlarda izler birakmisti. Onu bir divana yatirdim. "Sakin bu-
radan kipirdama"” dedim. Kapiyir Sait'in iistiine kilitleyip, elimde sabunlu su
dolu bir kova ve bir bezle, bacaklarim tir tir titreyerek, duvarlari sildim, kan
lekelerini yok ettim.

Bir siire sonra, Sait kendine geldi: Kizi oldiirmemis. Kavga etmisler sadece.
Eleni, onun yiiziinii goziinii tirnaklamis. Sait de, evin camini ¢ergevesini indir-
mis. Yiiziindeki ve ellerindeki kanlar bundanmis. Sevgilisinin paltosunu ve ¢iz-
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melerini almasinin nedeni de, verdigi armaganlari baska erkeklerle gezip to-
zarken giymesini engellemek icinmis. Sait'in katil olmadigint anladim béylece
(Urgan, 2014: 235-236).

Esmergiil, bu bilgiyi alarak asagidaki sekilde yine atif yapmadan kurgula-
mistir:

Sait kucaginda Eleni'nin pembe mantosu ve gizmeleri yere kapaklanmis ya-
tiyordu kanlar iginde.

(...) Neden sonra Mina'min Parmakkap: Sokak'taki apartmani éniinde buldu
kendini. Hayat Apartmani... Zili ¢aldi uzun uzun. Hayra alamet bir giiriiltii
degildi bu. Fecenin bir yarist Mina'yt da ¢ikarmisti hasta yatagindan. Eli aya-
gina dolanmus titriyordu kiz. Altinci kattaki evinin penceresinden asagiya ba-
karken yerde can ¢ekisen yarali hayvani fark etti. Kosup otomatige basti he-
men. Sait kanlar icinde duruyordu karsisinda. Kucaginda kadin kiyafetleri...

"Eyvahlar olsun Sait!" diye bagirdi Mina. "Oldiirdiin mii yoksa kizi?"

Heyecandan fazla yiiksek sesli konustugunu fark edip hemen kisti sesini.
"Gel hadi!" dedi. "Milleti uyandiracagiz gece gece."”

Higbir soruya cevap verecek takati yoktu Sait'in. Ugurumdan diisercesine
tizerindekilerle yuvarlandi iceri. Antrenin bir kosesine yigildi. Daracik yerde
kapuy giigliikle kapatti Mina.

"Eleni'ye bir sey mi yaptin?" dedi fisildayarak. "Oldiirdiin mii kizi Sait?"

(-..) Bu sarsintiy1 biraz yatistirabilmek igin biraz kanyak icirmenin iyi gele-
cegini diistintip, salondaki radyonun yaninda agzi agik bekleyen kahverengi
siseyi kaptig1 gibi geldi. Sait'in kilitlenmis dudaklarina dayayarak bir iki yu-
dum doktii. Ne var ki umdugu gibi olmadi.

Ictigi yakict sividan sonra iyice fenalasti Sait. Hem titriyor, hem de ciger-
lerini ywtarcasina ogiiriiyor, biiyiik bir giiriiltii ile 6kstirtiyordu. Soguk terler
bosalyyordu sirtindan. Kollarinin arasinda oliip gitmesinden korkuyordu
Mina. Ne yapacagini bilememek sinirlerini bozmustu iyice. Agladr aglaya-
cakti. Belki de bir kriz gegiriyordu Sait, doktora gotiirmeliydi onu.

Elindeki siseyi ayakkabiliga uzatirken fark etti yanhs seyi icirdigini. Hay
aksi seytan... Agriyan bogazi igin aldigi gargarayi dékmiis adamin agzina kan-
yak diye.

(...) Sait, altinci kata ¢ikana kadar apartmanin wsiklart ikide bir soniince
neredeyse her katta otomatige dokunmusg, kanli parmak izlerini birakmisti saga
sola.

Bir kovaya su doldurup igine arapsabununu boca ederek islak bezle apart-
manin duvarlarini silmeye basladi Mina. Merdivenlerde terlik tikirtilar: ¢ikar-
mamak igin ¢orapla atti kendini digart.

Neyse ki heniiz kurumamus kan lekeleri, cabuk temizlendi. Gecenin bu vakti
herkesin derin uykuda olmast biiyiik sans sayilird.
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(...) "Iyi misin?" Diye sordu Mina, yanina oturup atesini yoklayarak.

"Iyiyim..." dedi Sait. "lyiyim..."

"Ne yaptin kiza? Neden paltosu, ¢izmesi sende? Soz veriyorum saklarim
seni. Polise teslim etmem."”

"Kavga ettik" dedi Sait. "Onu baskasiyla gormeye dayanamadim. Karsilikl
hayallerimizi tasladik sadece. Birbirimizi yaraladik hepsi bu.” (Esmergiil,
2018: 213-216).

Goriildiigi gibi bu kisim neredeyse Urgan'in eserinden aynen aktarilmis ve
iistelik bu eserden hicbir sekilde s6z edilmemistir.

Sait Faik'in Mark Twain ddiiliinii aldig1 bilgisinden bahsedilen kisim ol-
dukga sorunludur. Sevengiil Sonmez'in 4 'dan Z'ye Sait Faik eserinde sozii edi-
len bu husus, su kaynaklara dayanmaktadir: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayn-
larindan ¢ikan ve sonunda Sait Faik ile Ara Giiler'in anilarina yer verilen Sak-
merdan (2013 135-143) adli eserin sonunda yer almaktadir.” Ancak bu kay-
naklarda Sait Faik'in bu 6diilii aldigiyla ilgili fikirlerini kime anlattigina yer
verilmemistir. Oysa Ozlem Esmergiil, Sait Faik'in bu konu ile ilgili diisiince-
lerini yukarida ad1 gegen kaynaklardan dogrudan almistir. Ayrica bu réportajin
Yasar Kemal ile yapildigin1 da ilave etmistir. Halbuki "yararlandim" dedigi
kaynaklarin higbirinde boyle bir bilgiye rastlanilmamaktadir. Bu bilgi sadece
Yasar Kemal'in "Bu Diyar Bastan Basa 1" adl1 kitabinda yer almaktadir (Yasar
Kemal 2009: 258-260).

Sonug
Tiirk edebiyatinda biyografik ve belgesel niteliginde son yillarda kaleme alin-
mis eser drnekleri az da olsa bulunmaktadir. Attila Ilhan'in Atatiirk'iin hayatini
anlattig1 Gazi Pasa (2007) ve O Sarisin Kurt (2007), Besir Ayvazoglu' nun Y.
Kemal Beyatli'nin hayatini anlattig1 Bozgunda Fetih Riiyasi (2001) belgesel
biyografik romanlara 6rnek eserlerdir. Esmergiil, Tiirk edebiyatinin bu seckin
orneklerini incelemis olsaydi ¢ok daha ciddi bir eser ortaya ¢ikarabilirdi.

Yukarida goriildiigii izere imla hatalari, dil bilgisi hatalari, kurgu hatasi
(Ozellikle kisilerin kurgusundaki geliskiler), yararlanilan eserlerin kaynaklari-
nin gosterilmemesi gibi sorunlar eser igerisinde basl bagina bir problemdir.

Baska eserlerden alinan parcalarin bir araya getirilmesiyle meydana gelen
inlii bir yazarin biyografisi seklinde kurgulanmis olan bu eser, beraberinde
daha pek ¢ok sorunu da getirmektedir. Bu ¢aligma ile anlasild1 ki, Tiirk edebi-
yatinda Sait Faik gibi {inlii bir hikayecinin biyografisini roman kurgusu bigi-
minde verme gayretiyle yazilmis bu roman, gerek edebi gerekse etik bazi

3. Aslinda burada verilen bilginin birincil kaynag1 Ara Giiler'in Bir Devir Béyle Gegti Ka-
lanlara Selam Olsun (2005) adl1 eseridir.
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sorunlari da giindeme getirmistir.

Bu eserin edebi anlamda giindeme getirdigi sorun, biyografi ile roman tii-
riiniin smirlarinin ve niteliklerinin birbirine karistirilmis olmasidir. Eger Es-
mergiil'lin eseri bir roman ise roman tiiriiniin ¢er¢evesinde kalinmaliydi. Oysa
yazar, kaynakgada gosterildigi lizere Sait Faik biyografisini ¢ok ¢esitli kaynak-
lardan derleyip yazmaya ¢aligmistir. Bunu yaparken roman da olsa kaynakla-
rin1 gostererek belgesel bir nitelik de kazandirmaliydi. Yok eger eser bir roman
degil, biyografi tiirii i¢inde degerlendirilecekse yine biyografinin kurallar1 ge-
regi etik kurallar i¢inde kalmaliydr ve yararlandigi1 kaynaklarin kiinyeleri di-
sinda sayfa numaralarina kadar vermeliydi. Halbuki eser; gayet daginik, edebi
ve etik ciddiyetten uzak bir sekilde kaleme alinmis goriinmektedir.

Sonug olarak yukarida ayrmtilarn ortaya konulan dzellikler sunlardir: Bu
eser, tamamen baska bagka eserlerden alintilarin bir araya getirilmesiyle olus-
turulmus biyografik bir romandir. Dolayisiyla Abastyanik ile ilgili anilardan
yararlanilmasi gayet normaldir. Ancak yayin etigine uyulmadigi aciktir. Ciinkii
baska eserlerden toplanan anilar, yer yer dogrudan alinarak bu eser ortaya ¢i1-
karilmistir. Fakat yararlanilan biitiin kaynaklar zikredilmemistir. Zannederiz
Tiirk edebiyatinda bu sekilde kurgulanmis baska bir 6rnege rastlamak giictiir.
Kisaca edebiyat diinyasinin ve arastirmacilarin, yukarida anlatmaya calistigi-
mi1z problemlerden hareketle Sonmez'in eserine yonelerek Tiirk edebiyatinda
nereye konulmasi gerektigine karar vermeleri temenni edilir.
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BELGESEL YAZIN ORNEGIi OLARAK
HEIMRAD BACKER’IN TUTANAK ADLI METNI

Dog¢. Dr. Funda KIZILER EMER* / Fatma Nur YILMAZ**

Oz: Bu galismada, 20. yiizyil Avusturya yazimninm énemli temsilcilerinden sayilan Heimrad
Backer’in tutanak (nachschrift) adli metni, belgesel yazin tiirii baglaminda analiz edilmistir.
Backer’in bu sira dig1 metni, siyasal yazin veya belgesel diizyazi olarak da tanimlanan “belgesel
yazin” tiirline girer. Belgesel yazin, ilk olarak 1920°1i yillarda ortaya ¢ikip 1960’11 yillarda hizli
bir yiikselige gegen ve 1990’11 yillarda medya ve iletisim kavramlari ile kaynasarak gelisen bir
yazin tlriidiir. Avrupa’da, 6zellikle siyasal 6zgiirlesme hareketlerinin ivme kazandigir 1960’11
yillarda gelisen bir tiir olan belgesel yazin, bir¢ok yazarin politik-ideolojik diisiincelerini elesti-
rel olarak ifade edebilmesine olanak taniyan yapisindan otiirii popiiler bir tiir haline gelmistir.
Bireysel gereksinimler yerine kolektif gerekliliklere yonelen ve toplumsal, siyasal, hukuksal,
ahlaksal gerekliliklerin ihlal edildigi gergeklikleri 6rneklemler araciligiyla somutlagtirmayi
amaglayan belgesel yazin, estetik ve edebi kaygilari art alana ¢ekip ¢arpik gergeklikle ¢arpici
bigcimde yiizlestirerek sarsmak istedigi okura dogrudan bir aktarim sunar. 1990’11 yillardan iti-
baren ileri derecede gelismis bilgi ve teknoloji diinyasinda nicelik ve nitelik yoniinden artan bir
cesitlilikle farkli medyalara aktarilan resmi belgeler ve arsivler, yazin diinyasini da etkilemistir.
Bu siirecte disiplinler arasi bir nitelik kazanan belgesel yazin tiirii, belgesel tiyatro ile birlikte
yayginlik kazanmaya baglamistir. Belgesel yazin tiiriiniin Alman dilindeki en yetkin 6rneklerin-
den biri olan Bécker’in tutanak adli metni, II. Dlinya Savasi1 sonras1 donemde su¢ mekanizma-
larinin yargilandig1 uluslararasi ceza mahkemesi olan Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi’nde
sunulan soykirim tutanaklarinin, estetize edilmeksizin metin evrenine aktarildigi bir eserdir. II.
Diinya Savasi’nda Nazi Almanyasi’nda islenen soykirim sugunu (Holokost) konu edinen bu
metni belgesel yazin tiirii baglaminda analiz etmeyi amaglayan bu ¢aligmada, dis diinyaya doniik
elestiri yontemleri kullanilmigtir. Yapilan arastirmalar neticesinde, ilgili eserin daha 6nce her-
hangi bir ¢alismada, 6zellikle belgesel yazin 6rnegi ¢ergevesinde ele alinmadigi saptanmistir.
Bu noktada calisma belgesel yazin baglaminda 6zgiin bir ¢aligma olmakla birlikte, Tiirkiye’de
tutanak eserinin belgesel yazin 6rnegi ile ele alindig1 ilk ¢alismadir.

Anahtar Kelimeler: Heimrad Bécker, rutanak, belgesel yazin, Holokost, kolektif bellek.

AS AN EXAMPLE OF DOCUMANTARY LITERATURE
HEIMRAD BACKER’S TEXT NAME OF TUTANAK
Abstract: In this study, the text of Heimrad Bécker, who is considered to be one of the
important representatives of the 20th century Austrian literature, named tutanak (nachschrift)
was analyzed in the context of documentary literature. This extraordinary text of Bécker falls
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into the "documentary literature" genre, which is also defined as political literature or documen-
tary prose. Documentary writing is a type of literature that first emerged in the 1920s and started
a rapid rise in the 1960s and developed in the 1990s by blending with the concepts of media and
communication. Documentary literature, which was a genre that developed in Europe in the
1960s, when political emancipation movements gained momentum, has become a popular genre
due to its structure that allows many writers to express their political-ideological ideas critically.
Documentary literature, which focuses on collective necessities rather than individual needs and
aims to concretize realities in which social, political, legal and moral requirements are violated,
through samples, presents a direct transfer to the reader that it wants to shake by pulling aesthetic
and literary concerns into the background and confronting distorted reality. Since the 1990s,
official documents and archives, which have been transferred to different media with an increa-
sing variety in terms of quantity and quality in the world of advanced information and techno-
logy, have also affected the world of literature. Documentary literature, which gained an inter-
disciplinary character in this process, started to become widespread with the documentary thea-
ter. One of the most competent examples of documentary literature in German language, Béc-
ker’s text tutanak is a work in which the reports of genocide presented at the Nuremberg Military
Criminal Court, the international criminal court where criminal mechanisms are tried in the post-
World War I period, are transferred to the text universe without being aesthetized. In this study,
which aims to analyze this text, which deals with the crime of genocide (Holokost) committed
in Nazi Germany during the Second World War, in the context of documentary literature, met-
hods of criticism towards the outside world were used. As a result of the researches, it has been
determined that the relevant work has not been handled in any previous study, especially in the
context of documentary literature. While working on an original documentary study of the lite-
rature together at this point, it is the first study dealt with the documentary record type example
of work in Turkey.

Key Words: Heimrad Bicker, tutanak, documentary writing, Holokost, collective memory.

Giris

Bu ¢alismada ¢agdas Avusturya yazininin onemli temsilcilerinden olan
Heimrad Baicker’in  (1925-2003) 1986 yilinda yayimlanan tutanak
(nachschrift) adli eseri, “belgesel yazin” baglaminda incelenmistir. Backer’in
bu metni aslinda iki ayr1 kitaptan olusur, ikincisi tutanak 2. (nachschrift 2.)
adiyla 1997°de yayimlanmistir, ancak bu makalede yalnizca ilk kitap ele alin-
mustir. Friedrich Achleitner’a gére tutanak, “somut siirin' basyapitidir ve ay-
rica bunun yéntemlerinin, ger¢ekligin aktariminda betimleyici yontemlerden
¢ok daha etkili olabileceginin bir kanitidir.” (Achleitner’den aktaran: Zeyrin-
ger, 1989: 161).

Heimrad Bécker’in tutanak adli metni, II. Diinya Savasi sonrasinda, savasta
islenen soykirim su¢unun (Holokost) yargilanmasi igin kurulan uluslararasi
Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi’nde sunulan tiirlii resmi belge ve tutanak

1. Somut siir (Konkrete Poesie), “1930’lardan beri ‘somut sanat’ olarak bilinen giizel sanat-
larin blinyesinden Mondrian, Kandinsky ¢evresinden koparilip alinan ve 1955 yilinda Eugen
Gombringer tarafindan yiiriirliige sokulan bir akimdir.” Susku, kolaj, ironi, oyun vb. teknikleri
yogun kullanimiyla 1rasallasan somut siir, her agidan anarsist ve statiiko karsit1 olup “dil elesti-
risini ve toplum elestirisini 6ne ¢ikarir” (Sari, 2006: 355-356).  * Tarafimizdan ¢evrilmistir.
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araciligiyla bu ¢arpik mekanizmayi desifre etmeye yonelir. Yaklasik altt mil-
yona varan Musevinin toplama kamplarinda tiirlii iskencelerle katledildigi bu-
soykirim, diger adiyla Holokost olgusunun yarattigi dehseti belgeleyen ¢esitli
kayitlarin; uygulanan akil almaz iskence ve deneylerin, islenen toplu cinayet-
lerin resmi belgeleri ile tutanaklarinin, estetize edilmeksizin metin evrenine
aktarildig1 bir metin olarak, belgesel yazin tiirliniin Alman dilinde yazilmis en
yetkin 6rneklerinden birini sunar. Yazar metnini tiimiiyle faillerin, kurbanlarin,
misteki ve saniklarin sdylemlerinden yaptig tiirlii alintilarla 6rerek yapilan-
dirmistir (Zeyringer, 2008: 161-162). Bu ¢ogul bakis agisiyla soykirim meka-
nizmasini aydinlatmaya calisan futanak adli metin, tarihsel bellek yitimine
kars1 bir animsatma ve uyarma islevi tasir.

“Belgesel yazin” (Ing. documentary literature, Alm. die “Dokumentarlite-
ratur”) temel yazinsallik dl¢iitii say1lan kurmacayi (ing. Fiction, Alm. die Fik-
tion) tiimiiyle yadsiyip dislamasa da, olabildigince art alana iterek, ¢arpici ve
ciplak bir gercegi estetize etmekten kacinan yalin bir dille aktarmayi temel
diisturu edinmistir. Wilpert onu “bilinmeyen, unutulan ya da bastirilan bir ger-
¢egi, siyasal bir biling olusturacak bir anlatim tarzi ve kuru bir dille gozler
Oniine sermeyi” amag edinen bir yazin tiirli olarak tanimlar (Wilpert, 1989:
201).

Kokeni 1920’11 yillara kadar uzanan belgesel yazin; protokoller, tutanaklar,
raporlar, banka dokiimanlari, fotograflar, video ve ses kasetleri gibi pek ¢ok
farkli belgeyi odak noktasina yerlestirerek, donemin toplumsal ve siyasal so-
runlarini dolayli olarak elestiren yazinsal metinleri kapsar (Weiss, 1971: 91).
Ik defa 1920’li yillarda gazete yazilarinda 6ne siiriilen varsayimlar1 kanitla-
mak maksadiyla kullanilan resmi belgeler, belgesel yazinin kendini temellen-
dirilmesine zemin hazirlamistir. Bu donemlerde belgesel yazina yonelik calis-
malar yapilmis olsa da, tiiriin gergek anlamda hayata gecirilmesi ve popiilerlik
kazanmasi 1960’11 yillarda gergeklesmistir. Rolf Hochhuth’un kaleme aldigi
Der Stellvertreter (1963) adl1 eser, belgesel yazinin hayata gegirildigi ilk metin
olarak kabul edilir. Hochhuth’un bu metni ve belgesel yazin {lizerine kaleme
aldig1 birgok eseri, donemin yazarlarina ilham kaynagi olup onciiliik etmistir.
Bu dénemde Almanca yazinda 6zellikle Heinar Kipphardt’in ve Peter Weiss’in
tiyatro tiirlinde kaleme aldiklar1 belgesel yazin 6rnekleri 6ne ¢ikar. Weiss’in
Notizen zum Dokumentarischen Theater (1968) adli kitabinda yer alan belgesel
tiyatro ve belgesel yazinin kapsami ve amacini detayli olarak irdeledigi de-
neme yazilari, belgesel yazimin tanimlanmasinda belirleyici olmustur
(Porombka, 2000: 269).

1960’larin siyasal 6zgiirlesme hareketlerine kosut olarak yiikselise gegen
belgesel yazinin, 1990’11 yillarda hizla giiglenen medya sektoriiyle i¢ ige geg-
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mesi gelismesine biiyiik bir ivme kazandirmistir. Medya ve Kkitle-iletisim tek-
nolojilerinin ileri derecede gelismesiyle birlikte kanitlanabilir, ger¢ekei kay-
naklarin sayisi artmis ve belgesel yazin agisindan nicelik ve nitelik agisindan
biiylik bir kaynak zenginligi s6z konusu olmustur. Bu da, gercek diinyadaki
aksaklik ve carpikliklari ortaya koyan bu belge ve kaynaklarin, metin diinya-
sina transfer edilerek iglenmesinde ve belgesel yazinin gelismesinde etkin bir
rol oynamuistir.

Heimrad Bicker’in 1968-1985 yillar1 arasinda kaleme aldigi tutanak
(nachschrift) adli eseri, 6zellikle 1960’11 ve 1990’11 yillar arasinda ivme kaza-
nan belgesel yazin tiirtiniin kiilt metinlerinden sayilir. Her iki dénemin etkile-
rini igeren ve donemleri birbiri ile biitiinlesik olarak iliskilendiren Backer’in
somut siir tekniklerinin yan1 sira medyacilik deneyimlerinden yararlanarak ka-
leme aldi81 tutanak, Ikinci Diinya Savasi’nda islenen soykirim suguna dair ori-
jinal belgeleri kaynak olarak sunan, gercek diinyadaki ¢arpik gergeklikleri kur-
maca metin diizlemine tasiyan bir eserdir. Bu ¢alismanin amaci, Backer’in fu-
tanak adli eserini belgesel yazin tiiriine yetkin bir 6rnek olusturmasi bagla-
minda analiz etmektir. Calismada, aragtirma nesnesine uygun olarak segilen
dis diinyaya doniik elestiri yontemlerinden yararlaniimistir.

1. Belgesel Yazin Uzerine

Belgesel diizyazi, belgesel edebiyat ya da belgesel yazin; belgeleri eserlerin
merkezine koyan, ger¢eklik diinyasinda gergeklesen gercek (real) nitelikteki
olgulara dayanan ve yazarin kurgu stratejilerine bagli olarak yazinsallastirilan,
belgelerin kurgu ile kaynastig1 bir tiirdiir (Bag, 2014: 41). Stephan Porombka
belgesel yazini “operative Literatur” (“uygulamali edebiyat”) olarak tanimlar.
“Operative Literatur” tanimlamasi ile kastedilen; burada estetik kaygilarin ya
da duygularin kismen arka plana atilarak, alimlayici konumundaki okurlarin
belgeler araciligiyla diisiiniip sorgulamaya yonlendirildigi bir edebiyat tiiriiniin
s0z konusu oldugudur. Belgesel yazinin tarihsel gelisim siireci su sekilde 6zet-
lenebilir:

a) 1920- Agitatorische Literatur (¢alkantili edebiyat)

b) 1960- Politische/Operative Literatur (politik/uygulamali edebiyat)

¢) 1990- Massenkommunikationsorientierte Literatiir (kitle iletisim odakli
edebiyat) (Porombka, 2000: 278).

Genellikle Alman yazimi ile 6zdeslestirilen bir tiir olan belgesel yazin
1920’1i yillarda ortaya ¢ikmis, 1960’11 yillarda savas sonrasi doneme dair
mevcut belgeler ve kaynaklardan beslenmis, 1990’larda ise medya kavrami ile
i¢ ice gegmis bir tiirdiir. Belgesel yazin tiiriiniin gelisim siirecinde periyo-dik
olarak yaklasik otuz yil kadar duraklama donemleri oldugu goézlemlen-
mektedir. Bu durumun asil nedeni; belgesel yazinin kurgu ile kaynasmasi
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noktasinda mutlaka genis bir dokiimantasyona ve kronolojik olarak arsiv-
lenmis belgelere ihtiyag duyulmasi ile ilintilidir.

Belgesel yazinin temelleri ilk olarak 1920°1i yillarda giinliik olarak yayim-
lanan bir gazete araciligiyla atilmistir. flgili gazetede yer alan haber niteligin-
deki yazilarda, 6zellikle ekonomik ve politik baglamda meydana gelen gelis-
meler hususunda okura zengin dokiimanlarla kanitlanan bilgiler sunulmustur.
Ayrica o déonem yayimlanan Alfons Paquet’in Fahnen (1924) adli eseri de si-
yasal tiyatro ve belgesel yazin tizerinde oldukga etkili olmustur. Dramatik ro-
man tiiriinde kaleme alinmis olan bu eserde, donemin sosyal ve siyasal diize-
ni, sunulan belgeler araciligiyla kanitlanarak elestirilmistir. Belgesel yazin ve
belgesel tiyatro agisindan onemli sayilan bir bagka eser de Alman tiyatro yo-
netmeni Erwin Piscator’un Das politische Theater (1929) adli metnidir. Pis-
cator aracilik, sentez, belge ve sanat olmak iizere dort temel kavram iizerine
odaklanan eserinde tiyatroya, islenen konulara iliskin belgelerin okura akta-
rilmasinda aracilik islevi verip tiirlii kurgu yontemleri ile belgeleri esere en-
tegre etmistir. Tiyatro, aktarilmak istenen politik arzularin vuku buldugu ve
sosyal diizenin dolayli olarak elestirildigi bir platform konumundadir. Sentez
kavrami ise okura ve onun alimlama eylemlerine bagh olarak gelisen bir et-
mendir. Okur, sunulan verileri kendi bilgi ve deneyimlerine bagli olarak
alimlayip imgesellestirmektedir ki bu, okur odakli elestiri yontemlerinden biri
olan alimlama estetigi (Rezeptionsdsthetik) ile oOrtlismektedir. Alimlama,
okurun ne oOlgiide ve nasil algiladigina bagl olarak sekillenir. Bu durumda
okur, eserin merkezine konulmakta ve diisiinerek sorgulamaya tesvik edil-
mektedir. Piscator’un, politik tiyatro poetikasinda lizerinde durdugu diger
nokta ise yazarin, tek bir konuya bagimli kalmayip cesitlilik arz eden belge-
lerden yararlanmasidir. Belgelerin ¢esitliligi kurgu ile biitiinlestirilerek, ese-rin
birden fazla bakis agisindan ele alinmasi saglanir. Tiyatro, edebiyat ve politika
gibi farkli alanlarin tek bir eserde birbiriyle kaynastirilmasiyla da eser ¢ok
boyutluluk kazanir (Porombka, 2000: 267).

Doénemin siyasal igerikli belgesel yazini bu sekilde bigimlenir. Bu yillarda
orijinal {iriinler ortaya koyma amacinda olan yazarlar i¢in sanat; basta edebiyat
ve tiyatro olmak lizere birgok sanat alanini kurgu diizleminde siyasetle bir
araya getirmektir. Klasik ve modern sanat anlayislarini ortak noktada bulus-
turmak da bir¢ok yazarin ortak amacglarindandir; bu bulusmayi saglayan
materyaller ise Oncelikli olarak raporlar, tutanaklar, protokoller ve fotograflar
olur. Baslangig yillarinda yazarlari belgesel yazin tiiriinde eser kaleme almaya
tesvik eden temel husus, yazarlarin klasik sanat anlayisinin disina ¢ikma arzusu
ile iligkilidir. Klasik sanat anlayisinda estetik ve edebi kaygilar 6n planda olup
agirlik noktasinda birey(sellik) bulunur; yani kolektif hafizayr ve bilinci
etkileyen konular onun sanat anlayisiyla ¢ok ortiismez. Belgesel yazin tiiriinde
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kaleme alinmig eserlerde ise tam tersine bireysel ihtiya¢ ve arzular arka plana
atilarak; tarihsel, toplumsal, politik ve kolektif nitelikteki konular 6n plana
cekilir. Yazar Egon E. Kisch de Der rasende Reporter (1924) adli eserinin
Onséz’linde belgesel yazin igin esas ilkenin “tarafsizlik” oldugunu belirtir. Ay-
rica belgelerde ayrintili olarak incelemeyi gerektiren hususlarin bulundugunu
ve gerceklik kavramina tek yanli ve yiizeysel bir bakis agisi ile yaklasilmamasi
gerektigini vurgular (Porombka, 2000: 267-269).

Belgesel yazin, aradan kirk y1l gegtikten sonra, 6zellikle ikinci Diinya Sa-
vasi’ndaki soykirim eylemlerini somutlagtirmaya yonelen ¢alismalarla hiz ka-
zanmistir. 1960’11 yillarda birgok yazar tarafindan ilgi ile karsilanan belgesel
caligmalar edebiyat ile biitiinlestirilmistir. Bir dnceki donemde tiyatro ve diger
sanat tiirleri ile kaynasan belgesel yazin, bu donemde tamamen edebiyat ile i¢
icedir. Dogrudan aktarim yontemi ile toplumu ve sosyal diizeni etkileyen her
tiirlii olgu kurgu araciligiyla okura aktarilmaktadir. Bastirilmis veya Gtekiles-
tirilmis her tiirlii duygu ve diisiince yazarin kurgulama teknikleri ile giin yi-
ziine ¢ikarilmakta ve okurun ge¢misi ile hesaplasmasi saglanmaktadir. Bu do-
nemde kaleme alinan ilk belgesel yazin ¢alismasi Rolf Hochhuth’un Der Stell-
vertreter (1963) adli eseridir (Bag, 2014, s. 41). Bu eser belgesel yazinin ilk
temsilcilerinden sayilmakla birlikte, tiyatro ve edebiyatin i¢ ige dokundugu
disiplinler arasi bir yaklagim sergilemektedir. Bir Hristiyan traje-disi olan bu
eserde, Yahudi soykirimina (Holokost) karsi miidahalede bulun-mayan Papa
Puis XII dolayli olarak elestirilmektedir. Ayrica 60’11 yillarda Heinar
Kipphardt’in In der Sache J. Robert Oppenheimer ve Peter Weiss’in Die
Ermittlung eserleri belgesel yazin ve belgesel tiyatro baglaminda olduk¢a
mithim eserlerdir (Miller, 1985: 100). Yazarlarin amact mevcut eserlerden ve
caligmalardan ¢ok da farkli olmayacak sekilde ilgili gergeklikleri yansitmak-
tir. Gergekliklerin ve bilinmezliklerin aydinlatilmaya c¢alisildigi bu siiregte
belgeler esas araglardir. Belgeler araciligiyla okur sorgulama eylemine yonel-
tilmektedir.

Belgesel yazinin detayli olarak ele alindig1 ve belgesel tiyatroya dair nemli
tanimlamalarin yapildigi ¢alismalardan biri Peter Weiss’in 1968 yilinda
yayimlanan Notizen zum Dokumentarischen Theater (Belgesel Tiyatro Uzerine
Notlar) adli ¢alismasidir. Weiss, bu c¢alismasinda belgesel tiyatronun genel
cercevesi hakkinda bilgiler sunmaktadir: “Belgesel tiyatroda belgelerle sekil-
lendirilmis oyun tiirlerini ele almaya yonelik girisimlerde bulunulmustur ve bu
nedenle belgesel tiyatro olarak adlandirilmistir.” (Weiss, 1971: 91). Weiss’in
bu tanimlamasindan hareketle, belgesel tiyatroda eserlerin sekillendirilmesi
hususuna katk1 saglayan esas materyallerin belgeler oldugu vurgulanmaktadir.
Belge olarak nitelendirilen dncelikli materyaller; raporlar, protokoller, istatis-
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tik tablolar, banka dokiimanlari, fotograflar, kasetler ve yetkili kurumlar tara-
findan ibraz edilmis her tiirlii dokiimantasyon ifade edilmektedir: “Belgesel
tiyatro bizlere Kkitle iletisim araglari tarafindan aktarilan, kamusal yasamin te-
mel unsurudur” (Weiss, 1971: 92). Belgesel yazinda okur, kitle iletisim arag-
lar1 ile son derece iligkilidir; bu araglarin okura sundugu bilgiler kapsaminda
birey, bellegindeki olgular1 imgesellestirir ve olusan imgelerin izdiisiimlerini
eserde arar. Belgesel yazinin bu islevinden 6tiirii Peter Weiss onu “toplumsal
protestonun bir aract” (Weiss, 1971: 94) olarak tanimlar.

Aslinda ortaya ¢iktigi ilk yillardan itibaren medya ile son derece ilintili olan
belgesel yazin, 6zellikle 1990’11 yillarda ileri bir diizeye erisen medya ve kitle-
iletisim araglari teknolojileriyle kaynasmasi sayesinde biiyiik bir ivme yakala-
migstir. Belgesel yazin bu donemde yalnizca protokoller, tutanaklar ve raporlar
gibi yazili belgeler ile sinirli kalmamis, ayn1 zamanda fotograflar, videolar, ka-
setler ve ses kayitlar1 gibi gorsel-isitsel kaynaklarla da desteklenmistir. Boy-
lece gergekligin kurgu ile i¢ ige girdigi belgesel yazinda kullanilabilecek kay-
naklar zenginlestirilmis ve gercekligi belgeleyen bilgilerin bir¢ok baglamda
ele alinmasi saglanmistir (Porombka, 2000: 278-279).

Sunulan bu bilgilerden yola ¢ikilarak belgesel yazin; yazarlarin dénemin
carpik gercekliklerini elestirip kendi siyasal goriislerini aktarmasi hususunda
aracilik gorevi goren, gerceklikleri birebir kanitlayici nitelikte birgok belge ve
materyali, yazinsal kurgu stratejisi ve teknikleriyle birlestirerek gercek ve kur-
macay1 i¢ ice gec¢iren bir tiir olarak tanimlanabilir. Nitekim burada belgesel
yazin tiirline 6rnek bir metin olarak inceledigimiz Avusturyali yazar Heimrad
Bicker’in tutanak (nachschrift)* adli eseri de okuruna, — yazinsal agidan somut
siir tekniginden yararlanarak — II. Diinya Savasi’nda toplama kamplarinda is-
lenen insanlik suglarini ortaya koyan son derece genis bir belge arsivi sunar.

2. Heimrad Bicker ve Tutanak

Heimrad Backer 9 Mayis 1925 tarihinde Hitlerin de dogdugu yukari Avus-
turya olarak adlandirilan bélgede dogmustur. Cocuklugunu ve gengligini Vi-
yana’da geg¢iren Béacker, ¢cok erken yasta, heniiz 14 yasinda iken, savas ve sa-
vasin gerceklikleri ile i¢ ige biiylimiistiir. Savasin etkileri hayatinin her alanina
niifuz etmis olmasi nedeniyle bir donem ortaokul egitimine ara vermek duru-
munda kalmistir. Ortaokul egitimine ara verdigi donemde Tuna Bolgesi’nde
Hitler rejiminin halki Yahudilere kars1 kiskirtmak, nefret ve kin beslemek ama-
ciyla ylriitmiis oldugu provokasyonlarda yer almistir. Bu noktada bu eylem-
lerde yer almis olmasini Heimrad Backer hayatinin telafi edilmez hatasi olarak
tanimlamakta ve bu vicdan azabindan yalnizca 6ldiigiinde

2. Bicker Heimrad, tutanak (¢ev. Erhan Altan-Selda Saka), Istanbul, Diinyadan Cikis Ya-
yinlari, 2004.
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arinabilecegini ifade etmistir. Her ne kadar savasin pek ¢ok olumsuzluklari ile
i¢ ice bir yasam siirmiis olsa da egitimine uzun vadeli aralar vermemistir. Uni-
versite egitimi Felsefe, Sosyoloji ve Etnoloji iizerinedir. Heimrad Bécker’in
liniversite 6grenimine basladigi donem savagin siddeti giderek artmistir. Her
zaman edebi baglamda bir kariyer planlamasi1 yapan Heimrad Bécker, bu do-
nemde de edebi kariyeri baglaminda ¢aligmalarina ara vermeyerek ilk siirlerini
yayimlamistir (Backer, 2004: 148).

Edebi kariyerine yonelik pek ¢ok girisimde bulunmus olan Bécker i¢in ka-
riyerinin asil doniim noktasini medya sektoriindeki deneyimleri teskil etmek-
tedir. Bir donem medyacilik ile yakindan ilgilenmis ve ¢esitli basin gruplarinda
gorev almistir. Ozellikle dergi ve gazete yaycilig1 yapan basmn gruplari ile
calismis olmasi, Heimrad Béacker’in belgesel yazin eserlerinin temellendiril-
mesi ve tarafsizlik ilkesini benimsemesi hususunda 6nemli katkilari mevcuttur.
Bu noktada Backer’in belgesel yazina dair ilk deneyimleri medya sektoriindeki
deneyimlerine baglidir. Metin evrenini hayatinin her alanina dahil etmis bir
isim olarak Bécker, i¢ i¢e biiylidiigii savas ve savas sonrast kavramlarina ilgi
duymustur. Boylelikle savas sonrasit donem iizerine yogunlasmis ve Frankfurt-
Auschwitz durusmalarina katilarak mahkemeye dair 42.000 sayfalik protokol-
leri, tutanaklari, raporlari, mahkimlara ve askerlere ait pek ¢ok belgeyi oku-
mustur. Bu durumda edebi kariyerine belgesel yazin iizerinden yoén vermek
isteyen yazar, kariyerinin doniim noktasini teskil eden, 1986 yilinda ilk kez
Droschl Verlag araciligiyla okura sundugu tutanak (nachschrift) eserini ya-
yimlamistir. Tutanak eseri belgesel yazin tiiriinde kaleme alinmis, gergeklikle-
rin ilgili belgeler araciligiyla kurgulanarak sembolize edildigi bir eserdir.
Eserde ilgili belgeler, somut giir kurgulama teknikleri ile yeniden sekillendiril-
mis ve derleme olarak okura sunulmustur.

Heimrad Béacker ¢ocuklugunu ve gengligini savas doneminde gegirmis bir
isim olarak savasa gerek sosyolojik gerekse de politik baglamda oldukea asi-
nadir. Ayrica bir déonem Nazi rejimi ile isbirligi i¢erisinde olmus olmasinin
edebi kariyeri lizerinde yadsinamayacak etkileri bulunmaktadir. Nazi rejimi ile
kurdugu ortalik neticesinde hem Nasyonal sosyalist su¢ mekanizmasinin siste-
matik diizenine hem de uyguladig stratejilere oldukg¢a hakimdir. Tiim bu ide-
olojik deneyimlerin izdiistimlerine eserlerinde rastlamak ise olduk¢a miimkiin-
diir. Bu baglamda savasa ve su¢ mekanizmalarina dair tiim izdiisiimlerin gerek
taniklarin gerekse de saniklarin bakis agisi ile tarafsiz olarak somutlastirildiga,
belgesel yazin tiirii i¢in olduk¢a miihim bir eser olan tutanak eserinde gézlem-
lenmektedir. Ayrica Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi’nin devami niteliginde
olan Frankfurt-Auschwitz durugsmalarinin ve durugmalarda kullanilan belgele-
rin esasen tutanak eserinin sekillenmesi hususunda olduk¢a 6nemli etkileri
vardir. Heimrad Bécker durugsmalarda yer almis, savasa ve savas suglularinin
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nasil bir platformda yargilandigina somut olarak taniklik etmistir. Yazarin ta-
niklik edip i¢sellestirdigi tiim bu olaylarin tesirleri eserde agik olarak gézlem-
lenebilmektedir.

3. Niirnberg Askeri Ceza Mahkemelerine Dair Bir Ara Soz

Ikinci Diinya Savasi’nin 2 Eyliil 1945 yilinda son bulmasiyla baslayan sa-
vag sonrast donemde savasin yikimlarini1 gerek maddi gerekse de manevi ola-
rak telafi edebilmek amaciyla bir¢ok adim atilmigtir. Savas sonrasi donemde
s0z konusu magduriyeti gidermek maksadiyla kurulan uluslararasi Niirnberg
Askeri Ceza Mahkemesi bu baglamda olduk¢a ehemmiyetlidir. Niirnberg As-
keri Ceza Mahkemesi 20 Kasim 1945 tarihinde miittefik devletler (ABD,
Fransa, Ingiltere ve Sovyetler Birligi) onciiliigiinde savas suglularini yargila-
mak amaciyla kurulan ve 1 Ekim 1946 tarihine kadar devam etmis uluslararasi
bir ceza mahkemesidir. Esasen uluslararasi ceza hukuku ilkeleri kapsaminda
kurulmus bir mahkeme olsa da Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi’ni diger
uluslararas1 mahkemelerden ayiran bircok etmen sdz konusudur. Oncelikle
Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi savasa, barisa ve insanliga karst su¢lar il-
kelerinden hareket ederek savas suglularini yargilamak igin bir¢ok yargilama
usulii benimsemis bir mahkemedir.

Savaga karst suglar ilkesi uluslararasi savas politikalarinin ve anlagmalari-
nin ihlallerini igeren bir ilkedir. Ulke yonetimindeki yetkilileri cesitli etnik
gruplara iskence, soykirim ve fuhus uygulamak ve boylelikle uluslararasi po-
litikalar1 ihlal etme suglar1 kapsaminda yaptirim uygulamay1 amag edinen bir
ilkedir. Barisa kars: suclar ilkesi kismen savasa kars1 suglar ilkesi ile ilintilidir.
Savasa karsi suglar ilkesinde uluslararasi politikalar1 tehlikeye sokan her tiirlii
eylem yargilanirken, barisa karsi suclar ilkesinde tehlike arz eden eylemleri
planlamak, uygulamak ve bu eylemleri gergeklestiren orgiitler ile isbirligi yap-
mak gibi temel suc¢lar yargilanmistir. Bu noktada savasa ve barisa karsi suglar
ilkelerini birbirinden bagimsiz gérmemek gerekir. S6z konusu ilkeler arasinda
soykirim eylemlerine iliskin olduk¢a ehemmiyetli olan ve uluslararasi Niirn-
berg Askeri Ceza Mahkemesi’ni 6zel kilan esas ilke insanliga karst suglar il-
kesidir. Insanliga kars1 suglar ilkesi tamamen soykirim eylemlerinin cezalan-
dirilmas1 amaciyla ilgili devletler ve yasalart kapsaminda olusturulmus, basta
Yahudiler olmak {izere ¢ingeneler, engelliler ve escinseller gibi etnik gruplara
din, irk ve ulus gibi farkliliklar nedeniyle koélelestirme, hapsetme, fuhus, is-
kence ve tibbi deney gibi pek ¢ok sugu yargilamak amaciyla olusturulmustur
(bk. Parlak, 2015: 48-49).

Niirnberg Mahkemeleri yaklasik bir yi1l devam etmis ve pek ¢ok sanigin
yargilandigi bir mahkeme olmasiyla birlikte savas dénemine onemli 6lglide
151k tutmus basat 6gedir. Savas donemine ait pek ¢ok bilinmezlik ve gergeklik
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bu mahkemede ilgili belgeler ve kaynaklar araciligiyla aydinlatilmisgtir. Bu
noktada ilgili saniklarin yargilanmasi ve soykirim faaliyetlerine yonelik ger-
¢ekliklerin agikg¢a ifade edilebilmesi hususunda Niirnberg Askeri Ceza Mah-
kemesi’nde yer alan belgeler aktif rol oynamistir. Belgeler yalnizca ilgili
saniklarin yargilanmasina katki saglayan kaynaklar degil, ayn1 zamanda savas
sonrasi edebiyatinin belgesel yazin baglaminda gelisim gostermesine katki
saglamis temel unsurlardir. Belge kavrami yalnizca kanitlanabilir ve gergegi
yansitan bir unsur olarak 6ziimsenmemelidir. Nihayetinde belgeler oldukga
karmasik olarak kabul edilen her olayin ya da olgunun aydinlatiima-sina ve
ilgili kaynaklara bagli olarak ¢ézlimlenmesine énemli Gl¢giide katki saglayan
0zel ve yardimc1 unusurlardir. Belgeler ilgili suglarin kanitlanmasi hususunda
onemli olmakla birlikte, ayrica suglularin hangi eylemlerde ne Slgiide yer
aldigini agik¢a ortaya koymustur. Bu noktada savasa ve faillere yonelik ortaya
konulan bir ¢ok gerceklik belgeler araciligiyla kanitlanabilir kilinmis ve sz
konusu belgeler ise belgesel yazinin temellendirilmesine 6nemli katkilarda
bulunmustur.

4. Belgesel Yazin Ornegi Olarak Tutanak

Belgesel nitelikte olan ve somut siir 6rneginde kaleme alinmis olan tutanak
eseri dort boliimden olusmaktadir. Orijinal belgelerin kurgulanarak sunuldugu
6z kismi, “Notlar ve Kaynak¢a”, “Tutanak Uzerine” ve “Heimrad Bicker’le
Soylesi”. Belgelerin diizyazi bi¢iminde aktarildigi 6z kismi eserin esas bolii-
miudiir. Bu boliimde orijinal belgelerden esinlenerek kurgulanmis belgeler yer
alir. Ayrica okurun gergek ve kurgu kavramlarini biitiinlesik olarak gézlemle-
digi, alimladigi ve yorumladig1 kisimdir. Eser esasen gergeklik kavrami ¢erge-
vesinde sekillenmis olmasi nedeniyle, eserde yer alan higbir belge kurgulanmis
ya da hayal triinii degildir. Mutlaka her bir belgenin esinlendigi orijinal bir
kaynak mevcuttur. Bu noktada s6z konusu orijinal kaynaklarin okura agiklan-
dig1 boliim “Notlar ve Kaynakga” bolimiidiir. Okur burada kurgulanmis me-
tinlerin asil kaynaklarina ulagabilmektedir. Boylece eserin yalnizca kurgulan-
mis bir iirlin olmadigi, tarihsel arka plani olan gergekliklere dayandigi agikga
saptanmaktadir. “Notlar ve Kaynake¢a” kismi1 I ve II olmak {izere iki kisimdan
olugmaktadir. I numarali kisimda okurun ilgili metinleri ¢6ziimleyebilmesi hu-
susunda kolaylik saglayan yardimci kaynaklar ve ek agiklamalar yer almakta-
dir. IT numarali kisim ise orijinal kaynaklarin agiklandigi kisimdir. Bu noktada
ise orijinallik (Originalitét) ilkesi tutanak eseri igin esas prensiplerdendir. “Tu-
tanak Uzerine” adli boliim, ¢evirmen Erhan Altan dnciiliigiinde hazirlanmis,
esere yonelik genel bir bakis acisinin sunuldugu bilgi igerikli boliimdiir. Bu
bolimde Altan, eserin genel olarak aydinlatilmasi hususunda 6nemli agikla-
malarda ve yorumlamalarda bulunmaktadir. Eserin son béliimii olan “Heimrad
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Backer’le Soylesi” boliimii, gazeteci Judith Veichtlbauer ve Stephan Steiner
tarafindan diizenlenmis, Heimrad Béacker ile yapilan roportaj yazilarinin derle-
mesi olarak okura sunuldugu kisimdir. Bu béliimde Heimrad Béacker’e yonel-
tilen sorular ve yazarin sorulara verdigi yanitlar yer almaktadir.

Eserin Nazi su¢ mekanizmalarina yonelik gergeklikleri acikca ifade etmek
amaciyla belgeler ¢ergevesinde sekillendirilmis olmasinin yani sira ayrica
eserde kullanilan iislup ve dilsel dzellikler de oldukca dikkat cekicidir. Ozel-
likle eserde kullanilan dilsel 6zellikleri zenginlestirmek amaciyla kullanilan
anlatim tekniklerinin bu baglamda rolii olduk¢a 6nemlidir. Heimrad Bécker
eserinde kullandigi dilsel 6zellikleri su sekilde tanimlamaktadir:

“[...] Yonetimin siddet tasarrufu olarak dil, kendi formiilasyonlarini
tekrar tekrar iireterek faille kurbani gizler. Bu dil bir kitabin metni haline
geldiginde, yeni bir diizende, i¢ine sokuldugu iliskiler aginda, gosterilmek
istenmedigi haliyle, radikal bir kandirmaca olarak ¢ikabilir karsimiza.
Olumsuzlamayt olumsuzluyorum ve sonug, metnin maskesinin diismesi olu-
yor (eger basarili olunmussa). Ifadelerin kabuklar: kirilir, [Nazi idealle-
riyle] yabancilagtirilmis olay serbest kalwr, durus belirginlesir ve yapi gé-
riintir hale gelir” (Bdcker, 2004: 10).

Eserde aktarim isi montaj ve fragmentar anlatim tekniklerinden yararlani-
larak gergeklestirilmistir. Montaj teknigi bir¢ok farkli kaynaktan yararlanilarak
elde edilen metinlerin ve igeriklerin yazarin kurgulama tekniklerine bagli ola-
rak mevcut kaynaklarin 6zgiinlestirildigi bir anlatim teknigidir (Eder, 1998:
22-23). Bu baglamda tutanak eserinde kullanilan orijinal metinler yalnizca tek
bir kaynaktan edinilen belgeler degildir. Belgeler yazarin uzun siireli aragtirma
ve inceleme g¢aligmalar: neticesinde arsivlerden temin edilmis kaynaklardir.
Fragmentar anlatim teknigi ise aktarilan olaylarin dolayli olarak, kapsamli ol-
mayacak bigimde yalnizca aktarilan metinlerin 6ziine bagli kalarak aktarim
yapmay1 amag edinmis bir anlatim teknigidir (Eder, 1998: 23). Eserde belgesel
yazin ile iliskilendirilerek kullanilan fragmentar anlatim tekniginde asil mithim
olgu, gergeklik ve kurmaca ¢ergevesinde aktarilan olaylarin 6zden bagimsiz
olmamasi gerektigidir. Bu baglamda fragmentar anlatim tekniginin izlerine
eserde kullanilan kisa, 6zden uzak olmayan ve dogrudan gergeklestirilen akta-
rimlarda rastlamak olduk¢a miimkiindiir.

“auschwitz telefonlar

no. 18 /no. 45 /no. 17 /no. 33 /no. 21/ [...] /no. F Il /no. 32/
no. 627 (Backer, 2004: 29).

Verilen ornekten hareketle, fragmentar anlatim tekniginin kullanildigi
acgikca goriilmektedir. Yalnizca aktarim saglanmak istenen husus iizerine en-
deksli bir yaklagim s6z konusudur. Dolayli olarak bir anlatim eserde tercih
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edilmemektedir. Her ne kadar kurgu ile i¢sellesmis bir eser olsa da esasen ger-
¢ekeidir. Bu durumda ise belgeler araciligiyla gergeklestirilen aktarim dogru-
dan gergeklesir.

Belgesel yazinin esas ilkelerinden biri tarafsizliktir. Belgesel yazinda mag-
duriyeti yasayan tarafin bakis agisi ile olaylari tarafsiz olarak aktarmak amag-
lanmaktadir (Bkz. Bag, 2014: 42). Tutanak eseri ile soykirima ugrayan Y ahu-
diler, engelliler, ¢ingeneler ve escinseller i¢sellestirilmistir. Aktarilan her bilgi
onlarin yagadig1 magduriyeti tim ¢iplakligi ile gozler 6niine sermektedir.

“kararname ile mallara el koyma islemleri hukuken idari yoldan genis-
letilmis mallara el koyma konusunda salahiyetli bir talimat uyarinca mal-
lara el koyma ile gorevli ait mallara el koyma kararini icra etmeden dnce
mal sahibinin tespitini dosya, ifade ve ayni degerler listelerinin eklenme-
siyle dilekge ile bildirmesi kararnamenin hiikiimlerinin tespit karart [...]”

(s. 18).

Ugiincii Reich’m 1934 yilinda iktidara gegmesiyle soykirim eylemlerinin
temeli ilk olarak Yahudilere yonelik uygulanan kisitlamalar ile baglamistir.
Mal varliklarina el konulmus, devletin sundugu bir¢ok sosyal haktan faydalan-
malar1 ve alman irkina mensup bireyler ile evlenmeleri yasaklanmigtir. Tim
kisitlamalara yonelik bilgi veren Heimrad Bécker, gergeklikleri ortaya koymak
ve bilinmezlikleri netlestirmek amaciyla birgok kaynak temin etmis ve bu kay-
naklara eserinde yer vermistir. Yazarin bu yaklasimi ise gergeklik kavramui ile
dogrudan ilintilidir.

“almanya’dan gég ettirilen yahudilerden,” (s. 19).

“bu sogukkanlilikla yerine getirme mecburiyeti, sakin faaliyet, bu diin

ya gortisti oniinde nobet tutma, bu kararli olma mecburiyeti, tavizsiz
olma mecburiyeti,” (s. 88).

Belgesel metinlerde edebi metinlerde oldugu gibi uzun betimlemelere ve
anlatimlara rastlanilmamaktadir. Bu anlatim tarzi yerini kolektif bellekte soyut
olarak atfedilen unsurlar1 somutlastirma amacina birakmaktadir. Bu noktada
ise okur aktif olarak rol oynamakta ve esere dahil edilmektedir. Okurun bilgi
ve deneyimlerine bagli olarak eserde tamamlanmamis, eksik ve bos birakilan
kisimlar okurun alimlama eylemlerine bagli olarak tamamlanmaktadir. Bu
baglamda eserde yer alan virgiil ile tamamlanmamig olarak birakilan eksiklik-
leri tamamlamak okurun gorevidir.

Belgesel yazinda olaylarin kronolojik olarak vuku bulma zorunlulugu bu-
lunmamaktadir. Birincil kaynaklarin belgeler olmasi ve belgelerden hareketle
bir derleme ve kurgulamanin gergeklestirilmesi nedeniyle yazarin tercihine
bagli olarak kronolojik bir anlatim tercih edilmekte veya edilmemektedir. 7u-
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tanak eserinde ise yazar Heimrad Bécker’in tercihine bagli olarak metin, ger-
¢eklikteki gibi kronolojik olarak devam eden olaylar dizisi bigiminde yapilan-
dirilmistir. Olaylarin kronolojik siralamasi su sekildedir:

a) Nazilerin iktidara gelmesi

b) Yahudilere 6zel olarak uygulanan kisitlamalar (sosyal kisitlamalar, irk
yasalar1 vb.)

¢) Tutuklularin toplama kamplarina sevk edilmesi

¢) Kampta var olan yasam iizerine (mahktimlara ve askerler ait notlar)

d) Oliimler (gaz odalari, krematoryumlar, kara duvar vb.)

Nazilerin iktidara ge¢mesiyle yiiriirliige giren birgok yasa ile ilgili kisitla-
malar mesru sayilmistir. Eserde kronolojik olarak ilerleyen akis ilk olarak ilgili
orijinal belgeler araciligiyla kristal gece hakkinda yapilan agiklamalarla basla-
maktadir.

“ve schiffamt sokagindaki, neue welt sokagindaki, tempel ve stumber
sokaklarindaki tapinalardan, untere viadukt sokagindaki, schmalzhof so-
kagindaki [ ...] ve turner sokagindaki sinagoglardan alevler yiikseldi” (s.
14).

Tutanak eserinde Yahudilere uygulanan kisitlamalara yonelik mevcut olan
metinlerin rolii oldukg¢a biiyliktiir. Soykirim eylemlerine kadar uzanan bu sii-
recin ne gibi temellere dayandigini agikga ortaya konulmaktadir.

“ yanmakta olan soba varsa, bir daha iizerine yakacak eklenmeyecek.
Soz konusu ¢ini olan veya benzeri (uzun siire yanan) bir soba ise, ategin,
siz Yahudi evindeyken sonebilmesi i¢in sobanin kapagi kapatilacaktir. evi
terk ettiginizde atesin sonmiis olmasi gerekmektedir” (s. 17).

Yukarida yer alan ornekte uygulanan kisitlamalar agik¢a goriilmektedir.
Ozel yasam basta olmak iizere Yahudilerin sosyal hayatlarina kadar uzanan
bir¢ok alanda kisitlamalar uygulanmistir. Ayrica metinlerde dilsel agidan ek-
siklikler bulunmaktadir. Yazim kurallarina yonelik ihlaller s6z konusudur. Bu
durum ise mahkimlarin kamp kosullar1 altinda, kagit pargalarina tuttuklari,
acele ve Ozensiz bigimde kaleme alinmis notlarin orijinal halleri ile okura ak-
tarma arzusu ile ilintilidir.

“ mir viln nisht shtarbn”" (s. 30).

“TOT HET BITTERE EINDE”* (s. 36).

Bu 6rneklerde dil bilgisi kurallarinin yazarin tercihine bagli olarak goz ardi
edildigi saptanmaktadir. Yahudilerin Almanca telaffuzlarina bagli ifadeler kul-
lanilmastir.

1. Olmek istemiyoruz.
2. Oliimiin ac1 bir sonu vardir
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“1. Sevkiyat 20.10.1939 cuma giinii 22:00’de aspang istasyonundan
yola ¢ikyor” (s. 20).

Toplama kamplarina tutuklularin sevk edilmesi 6nemlidir. Eserde sevkiyat
tarihlerinde ve saatlerinde agik bilgiler s6z konusudur. Eserde kamp yasami
tizerine bilgiler genellikle mahkGimlarin tuttuklari notlar araciligiyla okura su-
nulmaktadir. Notlarda mevcut durumlar ve kosullar hakkinda kimi zaman net
bir bilgi aktarimi s6z konusuyken kimi zaman ise mahkimlarin duygu ve dii-
siincelerini ifade ettikleri gozlemlenmektedir.

“4

her kapida bir esi bulunan gozetleme deligi i¢ taraftan nispeten hizla
buguland

5

6liiler hala ayakta duruyor, bazalttan kuleler gibi; ne yere yigilabildiler
ne de devrilebildiler” (s. 35).

“ bunlar chelmno gestaposu’nda ¢alismig olan son Yahudiler. bunlar
hayatimizin son giinleri. bildiriyoruz" (s. 63).

Ayrica Ikinci Diinya Savas1 Holokost eylemleri ile kolektif bellekte yer
edinmis bir savas olmasi nedeniyle eserde yer alan belgelerin bircogu bu ey-
lemlere ait bilinmezlikleri aydinlatmak amaciyla yer almaktadir.

“Sicaklik neresinden bakilsa 1500 ila 1800 derece kadardi. iste orada,
mesela porselen fabrikalarindaki gibi yani eskiden porselenleri firinladikla-
rinda, gaz yiiziinden bir iki metre alev ¢ikardi ya, orada da dyleydi.” (s. 46).
Goriildigi iizere, tutanak eseri estetik ve edebi kaygilardan tamamen arin-

dirilmis, yalnizca konu ile ilgili bilgi verme amaciyla kaleme alinmig bir eser-
dir. Savas sonras1t donemde yeni bir baslangicin ilk adimlarinin atildig1 bir sii-
recte duygular bastirilarak yalnizca gergeklikleri aydinlatmaya endeksli bir
yaklasim s6z konusudur. Boylelikle gergeklik odakli bir yaklagim birgok ya-
zarm edebi tutumlarini belirleyen bagat 6ge olmustur. Tipki bu metinde goz-
lemlendigi gibi, belgesel yazinda bireysel arzular tamamen geri planda biraki-
larak, esas olarak toplumu ilgilendiren, kolektif bellekte yer edinmis olaylara
deginmek bir¢ok yazarin ortak amaglarindan olmustur. Bu noktada ise eserde
dilsel determinizmin tesirleri ile karsilagilmaktadir. Dilsel determinizm, kolek-
tif gereklilikleri esas alan, dilsel algilarin ise kiiltiirel ve toplumsal baglamda
ve 0z dilsel sinirlarin toplumun gereklilikleri dogrultusunda sekillendigini sa-
vunan determinizmin bir alt disiplinidir (Giiven, 2012, s. 56). Eserde dilsel de-
terminizmin etkileri ge¢misle hesaplasma (Vergangenheitsbewéltigung) kav-
rami ile ilintilidir.

Savasin ardindan savasa dair var olan birgok gerceklik bir donem &tekiles-
tirilmis ve edebi eserler gegmiste yasanan acilart animsattigi gerekgesi ile ya-
saklanmistir. Bu baglamda Paul Celan’in rolii olduk¢a 6nemlidir. Bireylerin
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g0z ardi ettigi ve animsamaktan ka¢indigr Holokost gergekliklerini siirleri ile
igsellestirmis ve boylelikle onlarin gegmisle ve gerceklerle hesaplasabilmele-
rine katki saglamistir. Ayrica Paul Celan’in bu tutumu bir¢ok yazart Holokost
kavramini eserlerinde kurgulamaya tesvik etmistir. Bu bilgilere paralel olarak
s0z konusu durumlarin etkileri Tutanak eserinde mutlaka gézlemlenmektedir.

Esere ait gerek dilsel gerekse de bi¢imsel 6zellikler dikkate alindiginda,
eserin somut siir formunda yapilandirildig1 goriilmektedir. “Somut siir, siirin
sozclklerinin sadece imgesel olarak degil, gorsel olarak da kullanilmasini
amagclayan bir siir anlayisidir” diyen Gokalp, somut siirin “desen siir”, “sekilli
siir” ve “gorsel siir” gibi tiirleri olup “dilin sadece anlamsal ve kavramsal bo-
yutlarini degil, gorsel-¢izgisel boyutlarini da arastir(digini)” (Gokalp, 2005: 3)
belirtir. Somut siir esasen yalnizca ilgili konu hakkinda bilgi sunmakla sinir-
landirilmamaktadir. Somut siir 6rneginde olan bir eserde mutlaka okurda bazi
uyarilar verecek imgeler ve simgeler bulunmaktadir. imgeler araciligiyla okur
bilgi ve deneyimlerine bagl olarak belgeleri somutlastirmakta ve belleginde
siirekliligi saglamaktadir. Gorsel uyaricilar ise bu noktada aktif rol oynamak-
tadir. Franz Mon somut siiri genel ¢ergevesi ile sdyle tanimlar:

“Yatay zincirin kaybolmaya baslamasiyla birlikte sézciik havuzu diigey
zinciri ortaya ¢ikarwr ve dikkati odaklar, sézciigiin bilinen kullanimlart
bitmez tiikenmez bir siirii halinde yansimaya bagslar (...) sézciigiin éncesi
sonrasi yoktur, o artik sadece siirekli yansiyarak ifadeler iireten bir
harekete dair bir yonlendirmedir (...) ugsuz bucaksiz bir iliskiler,
anlamlar, anilar denizinde kiiciiciik bir girdabin es zamanli, arka arkaya,
i¢ ice ve kendini bastirarak ¢agwrdiklary...” (Mon’dan aktaran: Bdcker,
2004: 12).

Bu baglamda somut siirin esas amaci okurda ilgili imgeler ve ¢agrisimlar
araciligiyla izdiisimler birligi saglamaktir. Verilen gorsel araglar mutlaka
okurda olaylar1 birbiriyle ilintilemeli ve olaylar arasinda ortakliklar
kurulabilmesi hususunda katki saglamalidir. Bu ortakliklarin kurulmasinda ise
belgeler ve gorseller 6nemli rol oynar. Tutanak eserinde yer alan el yazmasi
belgeler bu durumu somutlastirmaktadir.

El yazmasi belgelerde ilk olarak dikkat ¢eken temel husus belgelerin rast-
gele, oldukca 6zensiz bir bigimde kaleme alinmig olmasidir. Bu belgeler ise
Nazi rejiminin belge diizenleme gibi resmi islerde ne denli 6zensiz ve ciddi-
yetsiz olarak belgeleri hazirladiklarini temsil etmektedir. Ayrica el yazmasi
belgeler, belgelerin gergekligi net olarak yansitmadigini da agikga ortaya koy-
maktadir (Huber, 2008: 79).

Tutanak adli bu metin; gergekligi ispatlayan belgelerin, imgesel ve gorsel
araclarin, somut siir poetikasi teknikleriyle dokunarak gerceklik ve kurmaca
iligkisi ¢ergevesinde bir araya getirildigi bir eserdir. Olduk¢a kapsamli olarak
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ele alinmis eserde yer alan metinler ¢ok yonliidiir. Tarihsel arka planinda Ho-
lokost gibi tiim insanlig1 ilgilendiren biiyiik bir soykirim sugunun yer aldigi
tutanak, hem belgesel yazin tiirline son derece basarili bir 6rnek teskil etmekte,
hem de onu somut siirin teknik olanaklariyla i¢ i¢ce gegirerek ¢ok yonlii kil-
makta ve derinlestirmektedir.

Sonug¢

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan sosyal yasam basta olmak iizere yasamin
bir¢ok alaninda etki ve sonuglarinin siddetle hissedildigi savas sonrasi done-
min etkilerine metin evreninde de rastlanilmaktadir. Ozellikle savas sonrasi
donemde bireysel arzularin yerini tamamen kolektif gergekliklere biraktigi do-
nemde belgesel yazin siklikla tercih edilen bir tiir olmustur. Belgesel yazin
yalnizca savas sonrasi donem ile siirlandirilan bir tiir degildir. 1920°1i yillara
kadar uzanan belgesel yazin tarihgesi, ilk iiriinlerini bu donemde vermis ve
sonraki donemde kaleme alinmis ¢aligmalara birgok a¢idan yon vermis bir ya-
zin tiriidiir. Belgelerin esas materyaller olarak kullanildigi, var olan gergeklik-
lerin orijinal kaynaklarin refere edilerek aktarildigi belgesel yazin tiiriinde asil
husus, gercekliklere dair bilinmezlikleri a¢iga ¢ikarmak ve bireyin alimlama
eylemlerine bagli olarak ilgili temada var olan soyut ve eksik kalmis hususlari
tamamlamak ve somutlastirmaktir. Etki ve sonuglarini genellikle gergeklik
kavrami gercevesinde sekillendiren birgok yazar s6z konusu temayi 6zgiin kur-
gulama teknikleri dogrultusunda eserlerinde islemislerdir. Gergeklik ve kurgu
alanlarmin biitlinlesik olarak ortiistligii eserlerde okur, kurgudan 6te gerceklik
kavramini 6ziimsemektedir.

Belgesel yazinin 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren medya kavramu ile kay-
nasarak bliyiik gli¢ kazandig1 donemin tiriini olan Heimrad Backer’in tutanak
adli bu metni, oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Medya sektorii ile uzun siireli
olarak ilgilenmis bir isim olarak Béacker, yayimcilik deneyimlerine bagli olarak
kaleme aldig1 eserinde, savas sonrasi donemde savas suglularinin yargilandigi
Frankfurt-Auschwitz Mahkemelerinde kullanilan raporlari, protokolleri ve tu-
tanaklar1 6zgiin kurgulama teknikleri dogrultusunda islemistir. Pek ¢ok 6zgiin
el yazmasi belgeler gibi gorsel araglar igeren metin, okurun belleginde var olan
imgeleri ilgili gorseller araciligiyla canlandirarak iz distimler birligi yarat-
makta ve bellekte s6z konusu temanin siirekliliginin saglanmasina katkida bu-
lunmaktadir. Sonug olarak burada géstermeye calistigimiz gibi, Heimrad Béc-
ker’in tarihsel bellek yitimine karsi bir animsatma islevi tasityan tutanak adli
bu metni tiim bu 6zellikleriyle yalnizca belgesel yazin tiiriine basarili bir 6rnek
olusturmakla kalmayip ayn1 zamanda onu somut siir bigiminde kurgulayarak
tiire yeni bir perspektif de kazandirmay1 da bagarmistir.
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BiR SOSYAL MEDYA SAiRi: ADIiL REFiK VEYiSOGLU,
HAYATI VE SIIRLERININ TEMATIK INCELENMESI

Dog. Dr. Necdet TOZLU*

Oz: Gelenek, giiniimiizde {izerinde en ¢ok miizakere edilen konulardan biridir. Gelenegin
tartigmaya ac¢ilmasinin temelinde kusku yok ki modernlesme vakasi vardir. Ayvazoglu gelenegi,
bir kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve varligin siirekli bir yenileme suuruyla devam ettirme
giicli olarak tanimladiktan sonra, yenilesme gelenegin tabii fonksiyonlarindan biridir ve bir
kiiltiiriin sagligi, modernlik, yenilik diye sunulanlara kars1 gosterdigi mukavemetin derecesiyle
Ol¢tilmelidir (Ayvazoglu 2000: 7) der. Bu baglamada Veyisoglu'nun siirleri, Tiirk halk siir
geleneginin modern tarzda giinimiizdeki devamidir denebilir. 1951°de Erzincan’da diinyaya
gelen Veyisoglu, lise yillarinda basladigi siir yazma ugrasini gliniimiize kadar siirdiirmiis, sosyal
medya araciligryla da okurla bulusmustur. Veyisoglu'nun siirlerinden yapilan bir segki ile yiiz
yirmi siir incelememize esas alinmis, on sekiz ana baslikta inceleme ve bir degerlendirme yapil-
migtir. Siirleri 6zgiin olmakla birlikte Abdurrahim Karakog, Ali Akbas, Erdem Bayazit,
hemsehrisi Metin Tombul gibi bir donem 6nceki sairlerinden izler tagimaktadir. O, agirlikta
halk siirinin sekil 6zellikleri i¢inde; (sade bir dil, hece dl¢iisii, dortliik birimi, kafiye 6rgiisii,
mecazlar1 ve s0z sanatlarini yerinde kullanarak) az da olsa serbest nazim tarzinda yazdigz siirle-
riyle insan, milli ve manevi degerler ile giincel temalar1 biitiin boyutlariyla islemeye ¢alis-
mistir. Sair, siirlerinde gelenegi gliniimiize tasimis ve gelecege kap1 aralamistir. Sosyal med-
yada yayimlamaya bagladig: siirleri taninmasina, ilgi gérmesine ve dvgiilere mazhar olma-
sina sebep olmustur. Ozgiin bir sdylem gelistirmeyi basaran sair, siirlerinde taklide diisme-
mis, orijinal olmay1 basarmistir. Tematik incelemede; ask, sevgi, milli duygular, memleket
sevgisi, din duygusu ve maneviyat, umut/umutsuzluk, 6zlem, yogunlukta islenirken; diislere si-
ginma, sitem, gercek hayat, yozlagma, toplumsal aksakliklar ve yalan, gurbet, nasihat, ayrilik,
yokluk ve 6lim temalarinin sayica daha az islendigi goriilmiistiir. Basta agk olmak iizere pek
cok bireysel tema ve bir kisim sosyal tema siirin dokusunu olusturmustur. Bu ¢alisma, toplum
ve lilkenin mevcut gerceklerine hakim, 6zgiir, objektif ve rahat sdylemiyle kendi tarzin1 mey-
dana getiren sair Veyisoglu'nun ve siirlerinin taninmasi1 amactyla yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Veyisoglu, sosyal medya, Tema, Halk siiri

A SOCIAL MEDIA POET: ADIL REFIiK VEYiSOGLU,
HIS LIFE AND THEMATIC ANALYSIS OF HIS POEMS

Abstract: Tradition is one of the most discussed topics today. Undoubtedly, the case of
modernization is the basis of the discussion of tradition. Ayvazoglu says tradition is one of the
natural functions of the tradition, after defining the tradition as a culture's self-preservation reflex
and the power to maintain its existence with a constant consciousness of renewal, and the health
of a culture should be measured by the degree of its resistance to what is presented as modernity
and innovation (Ayvazoglu 2000: 7). In this context, it can be said that Veyisoglu's poems
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are the current continuation of Turkish folk poetry tradition in modern style. Born in Erzincan
in 1951, Veyisoglu continued his poetry writing work, which he started in high school, until
today, and met with readers through social media. With a selection made from Veyisoglu's
poems, one hundred and twenty poems were taken as the basis of our analysis, and an examina-
tion and evaluation was made under eighteen main titles. Although his poems are original, they
bear traces of previous poets such as Abdurrahim Karakog, Ali Akbas, Erdem Bayazit and his
fellow countryman Metin Tombul. It is mainly in the shape features of folk poetry; He tried to
cover all aspects of human, national and spiritual values and current themes with his poems
(using plain language, syllabic meter, quatrain, thyme pattern, metaphors and rhetoric), even if
a little in free verse style. The poet carried the tradition to the present in his poems and opened
the door to the future. His poems that he started to publish on social media caused him to be
known, attracted attention and praised. The poet, who succeeded in developing an original dis-
course, did not imitate his poems, but managed to be original. In thematic review; While love,
affection, national feelings, love of homeland, sense of religion and spirituality, hope / despair,
longing are intensely processed; It has been observed that the themes of taking shelter in dreams,
reproach, real life, corruption, social disruptions and lies, expatriate, advice, separation, poverty
and death are less in number. Many individual themes, especially love, and some social themes
formed the texture of the poem. This study was carried out with the aim of recognizing the poet
Veyisoglu and his poems, who created his own style with his free, objective and comfortable
discourse, dominating the current realities of the society and the country.
Key Words: Veyisoglu, social media, poem, theme, folk poetri.

1. Giris

Yirminci yiizyilin basindan itibaren iletisim araglarindaki gelismenin ak-
sine halk siirinde bir yorgunluk ve gerileme sezilmektedir. Gilinlimiizde bu
alanda bir heyecanin olmadigi, daha agikgasi halk siirinin gegmis ylizyillar-
daki altin ¢agini yitirmis oldugu gériinmektedir. Cogu halk sairi usta mali siir-
ler s6ylemis ya da onlar1 taklit etmekten ileri gidememistir. Her yiizyilda
toplumlar hayat1 anlayis ve yasayis agisindan farkli yorumlarlar. Gergek olan
bir sey var ki siir, kendi ¢ag1 icerisinde yeni imkanlarla farkli soylemlere
ulasmak zorundadir.

Tiirk¢enin koklil bir siir gelenegi var ve bu gelenek yeni asilarla gelecege
dogru yol almaktadir. Modern Tiirk siirinin {i¢ ayr1 imkandan; divan edebiyati,
halk edebiyati ve Bati edebiyatindan yararlanarak gelistigi bilinmektedir (Ma-
cit 2005: 1). Tiirk siirinin beslendigi bu kaynaklardan ilk ikisi gelenek kavra-
miyla karsilanip sundugu imkénlarla glinlimiiz modern sairlerine yol gosterici
olmaktadir. Modern Tiirk siirinde gelenekle iligkisini siirdiiren sairlerin bir
kismi halk siiri tali ¢izgisinde ilerlemektedir. Halk siiri ve folklordan yararla-
nan sairler arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cahit Kiilebi, Niyazi Yildirim
Gengosmanoglu, Abdurrahim Karakog, Ali Akbas, Yavuz Biilent Bakiler gibi
sairler sayilabilirler. Bu sairler, modern halk siirinin ses, sOyleyis, hayal diin-
yasi, dil zevki; 6l¢li ve nazim sekilleriyle gelenegi devam ettirdigini sdyleye-
biliriz.
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Ayni gelenekten yola ¢ikan Veyisoglu, halk siirinin gegmis tecriibe, birikim
ve imkanlarini kullanarak yeni sdylemlere ulagsmis, modern halk siiri diyebile-
cegimiz bu tarzi siirdiirmiistiir. Siirlerini, i¢inde yasadigi toplumun sosyal, si-
yasi, maddi, manevi temalarina kayitsiz kalmadan evrensel deger yargilariyla
ortiisiir bigimde olusturmus ve tiim okur kitlesine hitap etmistir.

Veyisoglu siirle yolculugunda son yetmis yilin tanigi, bugiiniin sesi olmus-
tur. Onun siir evreninin énemli bir yani da i¢ diinyasinda yasadigi duygulari
dis diinyayla biitiinlestirerek basariyla dile getirmesidir. Giiniin gergekleriyle
yiizlesmeyi bilen sair, tema zenginligini ve ¢esitliligini siirin dokusuna sindir-
mistir. Ozellikle Tiirkliik ve Miisliimanlikla ilgili yogun duygulara hakim olan
sair, milli duygular, ask, umut ve umutsuzluk; gurbet, yokluk, kahramanlik;
ayrilik, 6lim, din duygusu; sevgi, gercek hayat ve yozlagma temalarina yer
vermis, gelenegin gelecege yon vermek icin bir hareket noktast oldugu suu-
ruyla hareket etmistir. Onun siirlerinin Tiirk siiri ummanina bir katre ekleye-
cegi ve genis bir okuyucu kitlesine ulagabilecegi sdylenebilir.

1.1. Adil Refik Veyisoglu’nun Hayati

Adil Refik Veyisoglu, 1950°de Erzincan’da dogdu. Ev hanimi1 bir anne ve
Cumbhuriyetin ilk 6gretmenlerinden Turan Ahmet Veyisoglu’nun bes ¢ocugu
icinde tek erkek evladidir. Erzincan’da Cumhuriyet ilkokulu, Merkez Ortao-
kulu ve Erzincan Lisesi edebiyat boliimiinii bitirdikten sonra (1970), Atatiirk
Universitesi Temel Bilimler Ingilizce Béliimiinden mezun oldu (1974). Basta
Erzincan Lisesi olmak iizere Erzincan’da ¢esitli okullarda Ingilizce dgretmen-
ligi yapti. Daha sonra Ankara’da degisik okullarda 6gretmen ve miidiir yar-
dimcist olarak calisti. 1990°da Milli Egitim Bakanlig1 Bilgi islem Dairesine
atandi. Liseler i¢in Bilgisayar 1 ve Bilgisayar 2 adl1 ders kitaplar1 yazdi, ¢esitli
gorevler yuritti. Milli Egitim Bakanlig1 Personel Genel Miidiirliigiinde Sube
Midiirliigii gérevinden emekli oldu (2001). Emeklilik sonrasi bir 6zel sektdrde
bilgisayar programcisi ve yazilim uzmani olarak on yil daha calisti. Melek Ha-
nim ile evli olan Veyisoglu 4 ¢ocuk babasidir KK.'

1.2. Veyisoglu’nun Siir Hakkindaki Goriisleri ve Bir Degerlendirme

Veyisoglu’nun siirle olan yakinligi lise siralarinda baglar. Sevgi ve saygiyla
yad ettigi edebiyat 6gretmeni Atilla Giiner Bey, benliginde siir merakini uyan-
diran ve siir yazmasi igin onu yiireklendiren hocasidir: “Daha lise 1. sinifta
bazi derslerde “yeni siir var mi?” diye sorar, yazilan siiri dinler, yeni siirler
icin tegvik ederdi” der. Sonraki yillarda da devam eden siir yazma gabasi, et-
kilendigi konularda yazdigi siirlerin ese dosta okunmasindan 6te gegmemistir.
Asil siir yazma isi, emekli olduktan sonra baslamis ve giderek yogunlagmustir.

1. KK; A. Refik Veyisoglu ile goriisme 08.08.2020.
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Siirle arasindaki bagi su ciimlelerle agiklar Veyisoglu: “Siiri severim, ézellikle
duygusal ve ritmi olan siirleri. Duygu yogun giizel siirler etkiler beni, hatta
hiiziinlendirir, giildiiriir ya da aglatir... Hece veya serbest, uyakl ya da uyak-
siz olmusg, fark etmez. Yeter ki okundugunda bir etkisi olsun, insanin igini tit-
retsin. Bu tiir siir bazen hi¢ beklenmedik yerden veya kigiden gelir. O yiizden
su sair, bu sair divemeyecegim. Unlii veya iinsiiz her sairin giizel, etkili siirleri
olabiliyor. Okudugunuzda siir sizi baska bir boyuta alabiliyorsa, o siir giizel-
dir. Icerigi ve bicimi ne olursa olsun. Ben buna iiciincii boyut diyorum. Sizi
tigtincii boyuta alan her siir, s6z ya da yazi giizeldir ve sanattir.” (KK, Veyi-
soglu: 2020).

Iyi bir 6gretmen, iyi bir dost, iyi bir baba, bir vatanperver, tevazu sahibi ve
tanidigim 6rnek sahsiyetlerden biri olan Veyisoglu, siir ve sairligine dair go-
riislerini ise sOyle 6zetler: “Ben edebiyat¢i degilim, sair oldugumu iddia ede-
mem, boyle bir iddiam da yok. Sadece i¢imden gegenleri misralara dékmeye
calisirim, o anda igimden nasil gelirse. Hayatimda bastan sona kadar okudu-
gum siir kitabi pek yok, maalesef. Dergilerde buldugum giirleri okur, kimini
begenir kimini begenmem kendimce. Cok kitap okudum ama bunlarin ¢ogu siir
kitabr degildi. Ara sira bir siir antolojisinden rastgele siirler secer okurum.
Sairden cok siiri secerim. Han Duvarlari, Coban Cesmesi, Kaldirimlar, Nokta
Noktam, Giineylim Benim (Riza Polat Akkoyunlu), Annabel Lee, Gizli Sevda,
Bayrak, Malazgirt Destani gibi siirler bende iz birakan siirlerdir.” (KK, Ve-
yisoglu: 2020).

Saglam bir Tiirk milliyet¢isi ve samimi bir Miisliiman olan Veyisoglu siir-
lerinde, vatan, millet, din, bayrak, sevgi konularini yogun bir sekilde islemistir.
Onun siirleri Tirk toplumunun sadece iilkemiz igindeki yasayislarini degil,
Tiirkiye disindaki tiim Tiirk ve Miisliiman topluluklarini da kapsayan Tiirk kiil-
tiirii ve tarihine bir yolculuktur. Ozellikle Asya’nin farkli cografyalarinda ba-
gimsizlik arayisinda olan Tirk topluluklari, diinyanin baska yerlerinde ¢ile
¢eken Miisliimanlar da siirinde yer bulmustur. Romantizmin derin izleri ya-
ninda, halk kiiltiiriine yakinlig1 ve masal diinyasina kap1 aralandig1 goriiliir.
Bunlar1 yaparken adalet ve liyakat kavramlari, insan ve toplum iliskileri hep
on planda tutulmustur.

Veyisoglu'nda ideal diisiiniis ve gii¢lii bir kisilik vardir. Onun bir ideolojiye
mensup oldugu satir aralarindan hissedilse de hitap ettigi kitle toplumun tiim
katmanlaridir. Milli ve evrensel degerler sairin 6nemle iizerinde durdugu ve
beslendigi kaynaklar olarak goziitkmektedir. Bireysel duygularin genis yer bul-
dugu misralarda zaman zaman sair hatiralarin kucagina siginmistir. Hemen
herkesin yasayip da dile getiremedigi, yaziya hele de siire dokemedigi goniil
calkantilarini topluma bir ayna tutmusgasina misralarina ilmek ilmek islemis-
tir.
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Veyisoglu, halk siirinin imkanlarini kullanan modern bir sairdir. O, insanin
i¢ diinyasini, dogup biiyiidiigii yerlere duydugu 6zlemi, Munzur Daglarin1 ve
onu gevreleyen tabiati, kiiltiir cografyamizi ve halk kiltliriinii, Tiirk toplumu-
nun deger yargilarini yansitmanin yaninda ¢aginin meselelerine de en can alict
sekilde deginmis, giinceli yakalamistir. Insana ve insanliga dair ne varsa sairin
yliregini titretmis ve misralarina girmistir. Sevda, hiiziin, ayrilik, gariplik, sa-
hipsizlik, adaletsizlik, yigitlik, mertlik, dostluk, vefa, yoksulluk, hasret ve mazi
sairi etkileyen oncelikli temalardir. Inang, Tiirk kiiltiirii, vatan, tarih ve milli
meseleler ise, sairde hassasiyetin dorugu, tavizsiz, vazgecilmez temalar olmus-
tur.

2. Veyisoglu’nun Siirlerine Tematik Bakis

Grekgeden gelen ve bir miizik terimi olan tema (theme) bir sanat eserinde
islenen temel diisiince ya da duygu olarak tanimlanabilir. Tema, bir eserin bii-
tiiniine dayali olarak yasama biitiin yogunluguyla duyumsadigimiz bir ana belli
belirsiz bir tat katan herhangi bir duruma veya boliime uygun bir ad olarak
verilmektedir (Aktas; Gilindiiz 2009: 355). Siirde bireysel ve sosyal olmak
iizere hayata dair ne varsa tema olarak karsimiza gikabilmektedir. insanligin
degigsmeyen ortak temalari; agk, ayrilik, gurbet, kin, seving, 6liim korkusu, kis-
kanglik, giiven, umut vb. duygular yaninda toplumsal sorunlar, hiirriyet, vatan,
savaslar, felaketler, somiirii, isgal gibi bitmeyen temalar sairlerin duyarligina
konu olmustur.

Bir siirin temasini bulmak i¢in gdsteren durumundaki yap1 ve anlatimdan
yola ¢cikmak, bu yap1y1 olusturan birimleri neyin bir araya getirdigini, birimler
arasindaki iliskiyi sorgulamak ve diisiinmek gerekir. Oyleyse yapiy1 meydana
getiren birimlerin kesistigi, birlestigi anlam degerinin en kisa ve yalin ifadesi
temadir, bu da soyuttur. Bu soyut anlam metinlerin merkezindedir, onlarla var-
dir, onlarin varliginda somutluk kazanir (Aktas 2009: 31-32). Ayni temay1
isleyen pek ¢ok siir yazilmis, ama hepsinin etki giicii ayn1 olmamigtir. Temanin
sair tarafindan ele alinigi, islenme bicimi, kelime se¢imi, etki giicli onu diger
sairlerden farkli kilan tarafidir.

Veyisoglu’nun siirlerinden yapilan bir segki ile yiiz yirmi siir incelememize
esas alinmistir. Bu siirler tizerinden on sekiz ana baglikta tematik inceleme yo-
luna gidilmistir.

2.1. Ask

Evrensel bir tema olan ask, Veyisoglu’nun siirlerinde 6nemli bir yekiin tu-
tar. Cevresine sevgiyle bakan, hasbi ve sinirsiz seven sair; sular1 kurutacak,
daglar yiiriitecek giigte bir agka sahiptir:

Sana olan su askimi,
Suya saldim, su kurudu,
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Hig¢ bitmeyen su sevgimi,
Daga saldim, dag yiiriidii (29/1).>

Dokusunu efsanevi halk hikayelerinden, halk inanislarindan, tarihi macera-
larimizdan alan misralarin sair duyarligiyla islendigi goriiliir. Halk hikayeleri-
nin 6liimsiiz agk kahramanlarini siirine tasir. Asktan s6z ederken Asuman’in
Zeycan’a; Ferhat’in Sirin’e duydugu aska gondermeler yapar:

Kim diyor sevdalar giizeldir diye? Ferhat'in daglar: deldigi yerde,

Ondaki hicrani isteyen mi var? Insanlar aglamis cektigi derde,

Asuman Zeycan'a varmadi diye, Sevdalarin boy attigi goniilde,

Cektigi hasreti bilmeyen mi var? Dinmeyen acryt gormeyen mi var (30/1-2)

Askin, ilk insandan giiniimiize kadar ulastigin1 peygamberleri tanik goste-
rerek anlatir. Kutsal kitaplarda yer alan ve askin en doruk noktasi olarak diisii-
niilen Yusuf ile Ziileyha askina atifta bulunarak agkin temelinden, derinligin-
den hatirlatmalarda bulunur:

Ask bir bilinmezdi ta en basinda,
Adem'in gonliine girmiste gelmis.
Aglatarak Ziileyha'y: diigiinde,

Yusuf'un yiiziine sinmiste gelmig (31/1).

Askin filizlendigi mekanlar ve tabiat unsurlari sevgilinin 6zelliklerini hatir-
latir. Munzur’dan esen riizgar kokusunu, giiller beyaz giillisiinii hatirlatmada,
hayali sokaklarda dolagmakta, kaldirimlar ayak izlerini saklamaktadir. Sair
unutamadig1 sevgiliyi o sehirde olmadigini bile bile sokaklarda aramaktadir:

Biliyorum bu sehirde yoksun.
Ama...

Munzur’dan esen riizgadr,
Kokun gibidir.

Sehrin kirmizi giilleri utangag¢hgin,
Beyazlar ise giiliistindiir.
Ayak izlerin hala durur,
Akasya kokulu kaldirimlarda.
Sessizce dolasir hayalin,
Dort yola ¢ikan sokaklarda.
Giizel gozliim,

Erzincan yiizliim,

Her sey sanki diin gibi.

Seni unutmak mi?

2. Siirler Veyisoglu’ndan temin edilmistir. Basili hali mevcut degildir.
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Erzincan beni unutur da,

Seni unutmak ne miimkiin (34/...).

Veyisoglu “Bir Giin Olur Da” adli siirinde kavusamadigi sevgiliye sitem
ederek duygularini dizelere dokmdiistiir. Sair; gergek sevenin kendisi oldugunu
belirterek “asigi sadik benem Mecnunun ancak adi var” dercesine sevgiliden

ilgi beklemektedir:

Evet, bir giin olur da...
Gozlerinde iki damla yas,

Ve sisli hatiralar otesinden,
Seni 6yle ¢ok, oyle ¢cok seveni,

Diisiiniir diistiniir de,

Hig iiziiliir miistin (36/5).

Sevgiliye “gitme” diye seslenen asik, oncesinde birlikte yasanmis sevdayi1
hatirlatarak ayriligin olmamasi i¢in sevgiliyi ikna ¢abasinda goriiliir:

Bilirsin oksiiziim sevdadan yana,
Sakin ha adimi ¢izip te gitme.
Yiiregim takilmis bir defa sana,
Sevdali génliimii ezip de gitme.

Seni gérdiigiimde aklim karisti,
I¢cimde kavgali kiisler baristi,
Riiyalar renklendi giine eristi,
Aklimda fikrimde gezip de gitme.

Sevda iste donemem ki soziimden,
Adin gegse bir sey kopar oziimden,
Su derdimi anla artik yiiziimden,
Goniil deryasinda yiiziip de gitme.

Umutlar beslerdik senle ikimiz,
Masallar gibiydi her bir giiniimiiz,
Degismesin gsimdi alin yazimiz,
Baglanmus diigiimii ¢oziip de gitme.

Uzaklagma sakin yabanci gibi, 267
Sanmam unutasin omriince beni,

Leylanin Mecnuna yaptigi gibi,

Béyle kas altindan siiziip de gitme.

Hasret gémlegini giyme sirtina,
Laf dinlemez i¢imdeki firtina,
Bu sevdanin vebalini boynuna,
Inci kolye gibi dizip de gitme.

Ben sensiz olamam, artik imkdnsiz,
Bu sevda bitemez béyle zamansiz,
Yanacak icimiz kiilsiiz, dumansiz,
Beni boyle derin iiziip de gitme.

2.2. Dua

Dua kelimesi “gagirmak, seslenmek, istemek, talep etmek” anlamlarina ge-
lir (Dogan 2011: 425). Allah’1; kainatin yaraticisi, yiice, her seye kadir kabul
eden kul, sikintili halinde, zora diistiigiinde bu durumdan kurtulmak i¢in Al-
lah'a yonelerek aczini, zayifligini, zaaflarin1 ve kusurlarint samimiyetle itiraf
edip Allah’tan yardim ister. Bu talep, Allah’la kul arasinda iletisim kanallari-
nin olusturulmasi ve insanin kulluk etkinliginin temel dgesidir.

Son zamanda moda haline gelen cuma mesajlar1 ve kutlama ritiielleri top-
lumun bir kesimince alabildigince képiirtiilmiistiir. Oyle ki, annesini, babasini
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huzur evine atip doniip arkasina bakmayan kisinin cuma kutlama mesajina mu-
hatap olmak son derece diisiindiiriiciidiir. Samimiyetinden en ufak siiphe duy-
madigim Veyisoglu; “Cuma Dilegi” adli siirinde ellerini semaya agarak dua
etmekte ve Yaratan’a miijdeli, sevindirici bir haber vermesi igin yalvarmakta-
dir.

Yeni bir cumaya daha ulastik,

Sabirla dost olduk sessiz, sedasiz.

Acilarla beklemeye alistik,

Gece ve giindiizler sanki vicdansiz (8/1).

Icinde dilek ve temenniyi de barindiran dua, Allah’a sunulacak olan talep-
lerin ifadesi ve gonliin Allah’a dogru evirildigi bir irfan halidir. Umutlarinin
yesermesi i¢in dualara bagvuran sair; temennilerini dile getirirken giizelliklerin
ve mutlu sonlarin yaganmasi istegindedir:

Allah’im her cuma oldugu gibi,

Bu cumanin da bir mustusu olsun.
Kerem’in Asli’y1 buldugu gibi,

Giilsiin yiizler, géniiller mutlu olsun (8/2).

Islamiyet ve Tiirkliigii mecz etmis, yurt kutsalligina ve soyuna vefa duygu-
sunu derinden gondermelerle dile getiren sair; “Yakarig” adli siirde hainlere
neslimizi ezdirmemesi i¢in Yiice Yaratan’a elini a¢ip rahmet deniziyle kusa-
tilmay1 diler:

Allah’tm rahmetin kugatsin bizi,
Gegmesin hainin yurdumda sozii,
Dilerim zalimin kér olsun gozii,
Ezdirme neslimizi soysuza bizim (53/3).

2.3. Ayrilik
Halk siirinde en ¢ok islenen temalardan biri de ayriliktir. “Gitme Giiliim”
siirinde ayriligin zorluguna isaret edilerek Ankara’nin yas tutacagi belirtilir.
Ayriligin goniilde derin yaralar agacagini, insani igten i¢e kemirecegini hayki-
Iir:
Sakin gitme giiliim, gitme bu ilden
Inan ki yoklugun bana cok koyar
Yas tutar Ankara sensizliginden
Cok zordur ayrilik, insani oyar (45/4).

Ayrilik anin1 tasvir eden siirin son dizesinde, ayrilik acisinin dmiir boyu
stiren bir i¢ acis1 oldugu anlatilir:
Tki tutam gozyasi, act bir giiliiciik,
Bir de alina konan simsicak bir épiiciik,
Bin bir endise icinde sdylenen sézler
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Gitme der gibi bosluga uzanan eller.
Tarifi yok ki, bir garip durumdur bu an
Omiir boyu bitmez bu kér olasi hicran (13).

2.4. Yoksulluk

Insanlik tarihi kadar gegmis olan yoksulluk kavrami, giiniimiizde de insan-
ligin ortak sorunudur. Kisinin hayatini devam ettirebilmesi i¢in gida, giyim,
barinma, 1sinma gibi temel ihtiyaglarini karsilayamamasi, onurunun kirtlmasi,
halin perisanligidir.

“Bahar” adli siirde; kisin, sogugun perisan ettigi yoksullarin halinden ya-
gan karin utandigi séylenir. Karin kalkmasi baharin gelmesine degil de yok-
sullardan utanma sebebine baglanir:

Kis boyunca yagan kar,
Utanarak yoksullardan,
Kayboldu azar azar (4/1).

“Yoksulun Hakki” adli siir zekatin agilimi mahiyetinde olup zengin-fakir
ikilemini sorgular. Allah i¢in toplum yararma yapilan bu ibadet islam’in
ticlincii sartidir. Zenginlerin malinin {izerinde yoksullarin hakki vardir. Allah
bize maddi zenginlikler liitfeder ve ayn1 zamanda onlar1 bagkalari ile paylas-
makla miikellef kilar. Zekatla sosyal dayanisma gii¢lenir, muhta¢ olanlara
imkan saglanir (http://www.xn--die-dritte-sule-clb.de/tr/zekat-nedir/).

Oysa her giicliide zayifin hakki vardir,
Béyle diyordu Allah kendi ilmince.

Bu saltanat sizlere bir imtihandir,
Yardim et ¢aresize yere diisiince (67/5).

Adalet yoklukla sirdas,
As yerinde kayniyor tas,
Neredesin Omer yoldas,
Yanwyor icim yaniyor.
2.5. Oliim
Veyisoglu’nun imaj diinyasinda 6liim de yerini almistir. Yer yer dini ve
metafizik anlamda yorumlanan 6liim; genelde diinyevi hayata bagli, yasamak-
tan tat alan bir insanin endisesine doniismektedir. Somut olarak yasadigi ve
hissettigi yalnizlasma, dostlarin bir bir gidisi, ¢aresizlik ve korku halinden s6z
edilmekte. Oliim karsisinda uysal, kabullenici ve iiziintiiliidiir. Oliimii ayrilik
gormekte, sevdiklerimiz aramizdan ayrilmadan bizi yasanilan sirli anlarin kiy-
metini bilmeye ¢agirmaktadir. Sevdiklerinize siki sarilin, goriisiin, konusun,
sevisin yasamanin tadini ¢ikarin ¢ilinkii 6liince hicbir seyin kiymeti kalmiyor
diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir.
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Sarilin sevdiklerinize siki sarilin,
Ayriliklar bir bir gelmeden once.
Kiymetini bilin sirlt anlarin,

Kiymeti kalmiyor insan dliince (119/1).

Dini musikinin cami musikisi formlarindan biri olan saldlar ayn1 zamanda
6liim duyurularidir. Cenaze saldsi bir nevi 6liim ilan1 manasini tasimakta ve
ardindan 6lenin kimliginin bilinmesine de imkan saglamaktadir. Salalarin art
arda okunmasi, Oli sayisinin ¢oklugu sairi etkilemektedir. Zira “Her nefis
oliimii tadacaktir” (Al-i Imran, 3: 185) ayetinden hareketle 6liim karsisindaki
caresizlik teslimiyete doniismekte ve elden bir seyin gelmedigi, dostlarin ve-
dalasamadan goetiigii tasviri yapilmaktadir. Bu durumu Cahit Sitki: “Neylersin
oliim herkesin basinda/ Uyudun uyanamadin olacak” diye ifadelendirmistir.
Bu teslimiyet karsisinda kalanlarin bir duadan baska yapabilecekleri bagka bir
seyin olmadigi, insanin 6liim karsisinda aciz kaldig belirtilmektedir:

Salalar susmuyor ne ¢ok giden var
Oliime ¢are yok elden ne gelir
Elveda demeden gidiyor dostlar
Bir duadan baska dilden ne gelir

Oliim salas1 hiiziin verici bir makam olan “saba” makamiyla okunur. Sa-
lanin uzunluguna gére makam gegkileri yapilir. Sair, 6liim salasinin nagme-
sindeki hicran ve hiiznii duyumsayarak diinyalik s6ziin kiymetinin kalmadigin1
belirtir. Her cenazede yenilenen salanin kopan bir hayatin ardindan yiikseldi-
gini, giderek oliimiin yaklastigini ve elden bir sey gelmeyecegi anlatilir:

Salanin nagmesi hicran ve hiiziin
Kalmiyor kiymeti diinyalik soziin
Her salada teli kopuyor sazin

Biter bir giin teller elden ne gelir

2.6. Umut/Umutsuzluk

Umut, ummaktan dogan giiven duygusudur. Kisilerin karsilastigi olaylar ve
durumlar karsisinda olumlu sonuglar ¢ikabilecegi ihtimaline dair duygusal
inancidir. Insanin, gelecege dair yiireginde besledigi olumlu beklentileridir.
Umutsuzluk ise; bir olay karsisinda duyulan beklentilerin olumsuz yonde ol-
mas1 veya beklentilerin olumsuz yonde gittigi sanrisidir.

Veyisoglu’nun siirlerinde dolayli-dolaysiz bu temanin islendigi goriiliir. O,
yasadig1 hayattan umdugunu bulamamis, saadete erememis oldugu diisiince-
sindedir. “Aksamlar” adl1 siiri bu hissiyatina tercimandir:

Aksamlart bir gariplik ¢oker i¢ime,
Bilmem ki ni¢in, neden?
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Habersizim ben bu diinyada,
Milyonlarin siirdiigii saadetten (1/1).

“Sonbahar Umudu” adl1 siirinde; 6ldiiriilen, yitirilen, bigare kalan diislerini
misralara dokmiistiir. Sevdiginin gelmemesi, yitip giden diisler, sonbahar,
6liim, soguk, 1ss1z, kelimeleri umutsuzlugun ¢agrisimlaridir.

Bak...

Sarardy yapraklar dag baslarinda,

Bir sonbahar daha geldi apansiz,

O yemyesil cayiwrlar, baharda acan giiller,
Hepsi éldiiler.

Kuru riizgdrlar esecek bu sehrin sokaklarinda,

Beklenilen hep sen, yine sen olacaksin,
O 1ssiz dolmug duraklarinda (2).

“Hayat Neye Sigar?” adli siirde, giinceli yakalamanin yaninda, savaslar,
kursunlar, bir o kadar tesirli yikima yol a¢an iftiralar, ¢aresizlik i¢inde suskun-
luga mahkim edilen kalpleri ve dudaklar1 umutsuzluga gémen duygulara ter-
ciimandir. Iftiraya, zulme ugrayanlarin dua ve beddua gibi bir kalkanlar1 var-
dir. “Top ahi inkisara payidar olmaz yine/Kisveri cahin nice sengin hisarin
gormiigiiz” diyen Nabi’nin anlatimiyla, dh topunun saglam sanilan kaleleri
yerle bir edisini hatirlatmaktadir. Titrek bir dua, ya da ah edisle umut ve umut-
suzluk bir arada eve sigmaktadir.

Mesela,

Patlayan bir bombanin

Ucuna sigan hayat,

Hig eve sigmaz mi?

Ya da bir kahpe kursuna,

Ya da bir iftiraya,

Bazen bir yalana,

Bazen bir yataga,

Bir ¢aresizlige,

[ki dudak arasinda kalan,

Bir kelimeye,

Degilse bir suskunluga,

Veya bir titrek duaya,

Ya da bir aha,

Stkisip kalan o hayatlar var ya,
Hig koskoca evlere sigmaz mi (5/...).

Sair, yukarida verilen dizelerde belirttigi gibi hayati eve sigdirmis, umutsuz
olanlara umut asilamis, ii¢ bes ay salgin hastaliktan dolay1 evlere kapanmanin
gerekliligine isaret etmistir. Ancak, iftiranin {i¢ bes ayla sinirli olmadigi, dmiir
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boyu siirmesi halinde kahredici, koronadan daha aci1 verici olduguna isaret et-
mistir. Insanin neresi agrirsa cani oradan ¢ikarmus, derler. Sairin sik sik temas
ettigi iftira konusu belirgin bir sekilde agirlik teskil etmektedir. Satir aralarin-
dan anlasilan dolayli-dolaysiz bir iftiraya ugrama sorununun yasandigi, sairin
zihninin bir yerinde devamli onu rahatsiz ettigini diisiindiirmektedir:

Simdi bir korona,

Diyor ki artik durun.
Haydi gidin eve,

Uslu uslu oturun.

Ev dedigin ne ki kardesim
Mahpushane degil ya.
Saray.

Siiresi ti¢ bes ay.

Ama meseld iftira oyle mi?
Bir omiir.
Demesi kolay (5/...).

2.7. Ozlem

Veyisoglu’nun siirlerinde 6zlem “Sevgiliye Duyulan Ozlem” ve “Gegmise
Duyulan Ozlem” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozlem, bazen arkadasa, bazen
bir mekana, bazen de davranislara kars1 duyulmaktadir.

2.7.1. Sevgiliye Duyulan Ozlem

Veyisoglu’nun 6zlem duydugu sevgili beseri sevgilidir. Sair; siirlerinde
sevgiliyi bazen sonbaharla 6zdeslestirirken, bazen de ¢ok uzaklarda gurbette,
saklanilan daglarin ardinda aramaktadir. Sevgiliyi kdh Mecnun kah Leyla ye-
rine koymakta, bazen de sevgilisini gordiigii giizel riiyadan uyanmayz1 hig iste-
memektedir. Veyisoglu, sevgiliye duyulan 6zlem temali siirlerinden bazila-
rinda da sevgiliyi mor daglarda arayan bir deli divane goniil olarak anlatmaistir:

Seni bir sonbaharda,
Tanidim.

Baska bir sonbaharda,
Kaybettim.

Bende dogdugun ay Eyliil dii,
Gittigin giin ise Ekim.

Benim icimde,

Sonbahar demek sen demek.
Iste bu yiizden,

Her sonbaharda,

Diisen yapraklar gordiigiimde ben,
Giiliimserim,



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 / 5.261-286

Aglarim,
Ve...
Ozlerim (15/...).
Sair, yukarida verilen dizelerde “Sonbahar” kelimesini 6zellikle segmistir.
Ciinkii sonbaharda sevgilisini tanimis ve yine bir sonbaharda kaybetmistir.
Sevgiliyi, adeta sonbaharin yerine koyan sair karisik duygular i¢indedir.

2.7.2. Ge¢mise Duyulan Ozlem
Dogup biiyiidiigii ve kalbini besleyen topraklardaki hatiralari, eski bayram-
lar ve ¢gocuklugu sairin bugiinkii diisiince ikliminin merkezini olugturmaktadir.
Hatiralar arasinda gegmis ve gelecek arasinda bag kurmaktadir. “Ah bu Erzin-
can Var Ya!” diye basladig siirinde sair; dostlarina, gocukluguna, gengligine
duydugu 6zlemi su dizelerde 6zetler:
Dostlarini,
Cocuklugunu,
Gengligini,
Sevdana.
Dikersin gézlerini Munzur'a,
Usulcacik, ¢caktirmadan aglarsin (20/3).
Yani beyim,
Erzincan sevdadir.

Ya ozlersin,
Ya bu dertten gidersin ( 20/4).

Alfred Adler, gegmis ve gelecek arasinda bag kurarak, kisilerin hatiralarini
yad etmelerini s0yle yorumlar: “Hatiralar olmadan gelecek konusunda ihtiyatl
davranmak miimkiin olmaz. Ge¢mise dair tiim hatiralarin kendi iglerinde bi-
lingsiz bir amaci oldugu sonucuna varabiliriz. Bunlar tesadiifi olgular degildir,
ancak tesvik eden ya da uyarida bulunan bir yonleri vardir. Gereksiz ya da
anlamsiz hatira yoktur.” (Adler; 2004: 57). Universite tahsilini yaptig1, hatira-
larla dolu tarihi kadim sehir Erzurum sairin 6zlemleri arasinda ilk siralardadir.
Burada kalan dostluklar, hasretler, sevingler, kederler; velhasil yasanmiglik-
lar...

Erzurum Yillar

Bugiin Erzurum’a daldi gozlerim “Dadas nedirsen” diye sorardik,
Anilar icimde kordiigiim oldu, Hemginde ¢ok koyu sohbet ederdik,
Akdag'in firmmi hala dzlerim, Mulenruj oniinde ne hos gezerdik,
O firinda ¢ok hayaller kuruldu. Génliimiiz dostlara bir bir vuruldu.

Uzun yillar gecti, hayat yolunda,
Herkes bir tarafta kendi halinde,
Eski fotograflar simdi elimde,

Baka baka sanki mazi dirildi (24/7).
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Sair; “Emekli Ogretmen” adli siirinde de ge¢miste verdigi derslere, 6gren-
cilere, siralara, okula, kisacasi meslek hayatinda yasadigi, simdi her birinin bir
yerlerde oldugu 6grencileriyle gegirdigi glinlere 6zlem duyarak onlari dizele-
rine tagimistir.

Ozledim toz kokan koridorlart, Simdi biiyiidiiler hepsi bir yildiz,
Kafamda zil sesi "gel hocam" diyor Ulkemin aydinlik umut yiizleri
Mavi beyaz renkli o duvarlar Onlar bizim zafer nisanlarimiz,
Bir ilahi arzu beni eziyor. Bu zaferler mutlu eder bizleri (25/15).
Dostlar da 6zlenmektedir:
Bende sen gibi garip
Bir umut bekliyorum
Eski giinlerde olan

Dostlari dzliiyorum (26/4).
2.8. Erzincan
Kisinin hayatinda dogup biiyiidiigli yere karsi 6zel bir ilgisi ve sevgisi var-
dir. Sairlerin ilham kaynaklarindan biri de gocukluk yillar1 ve dogup biiytidiik-
leri yerlerdir. Yahya Kemal’in “Ag¢ik Deniz” siirinde: “Balkan sehirlerinde ge-
cerken cocuklugum/Her lahza bir alev gibi hasretti duydugum... Aldim Ra-
kofca kirlarimin hiir havasini/Duydum akinct cedlerimin ihtirasini...” misra-
lar1, sairin dogdugu ve ¢ocuklugunun gectigi Uskiip’e 6zlem misralaridir. Ve-
yisoglu’da Erzincanli olmasi hasebiyle bir Erzincan sevdalisidir ve siirlerinin
hatir1 sayilir bir kismi Erzincan iizerinedir.

Bu Sehir
Istasyondan dort evlere yol gider. Her késede eski giinler séylesir,
Akasyalar kokar kaldirimlarda, Gectigim her sokak farkli heyecan.
Piir nese hayaller benimle gezer. Giizel giiliigiinle bu kent degisir,
Soylenir tiirkiimiiz bu sokaklarda. Allanr pullanir gamli Erzincan (23).

Hafizanin 6nemli bir prensibi ilk 6grenilenlerin en son unutulmasidir. Yas-
lilarin ¢ocukluk anilarina donmesi de bundandir. Erzincan, sairin dogup biiyii-
diigli ¢ocuklugunun gegtigi yerdir. Gengliginin bir boliimi ve 6gretmenlik
mesleginin ilk yillart da bu sehirde geg¢mis, Erzincan Lisesinde 6gretmenlik
yaparken sevdalanmig ve bu sehirde evlenmistir.

Bu kentte biiyiidiik, hatiramiz var,

Dagdaki kar, yollardaki tas bizim.
Dostumuz, sevdamiz, yillarimiz var

Kalpte hiiziin, gozlerdeki yas bizim (23/2-3).

Ik kavgalar, ilk goniil kipirtilari, ilk asklar, ilk arkadasliklar, ilk “Ocak”
seriiveni burada yagsanmistir. Ayrica, aile ¢evresi, yakinlarin kabirleri, akraba-
lar, dostlar, komsular sevgi ve giiven i¢inde kurulan giizel iliskiler, adim basina
hatiralar bu kente aittir.
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Amca, teyze, hala, dayim,
Daha hangisini sayim,

Her yerinde var bir payim,
Mezarinda oliim kaldr (28).

Sair, Erzincan temal siirlerinde her ne kadar kendi duygularini ifade etse
de aslinda tiim gurbetteki Erzincanlilarin duygularina terciiman olmus gibidir.
Yaz aylarinda caddeleri gurbetgilerle dolan sehir, giiz geldiginde onlarin kent-
ten ayrilisini liziintliyle izler. Asagidaki siir buruk yiireklerin, hissiyatina ter-
climan olmaktadir:

Ah bu Erzincan var ya beyim,
Gelirken giiler oynarsin,
Ayrilirken icin ciz eder.

Bir hiiziin kaplar her yanu.
Gozlerin dolar biraktiginda,
Dostlarini,

Cocuklugunu,

Gengligini,

Sevdana.

Dikersin gozlerini Munzur'a,
Usulcacik, ¢aktirmadan aglarsin (20).

Dogdugu, biiyiidiigli yerlere duyulan derin 6zlem, siirin alt okumalarinda
kuvvetli bir tabiat sevgisini ve o yorenin cografyasina olan bagliligi da giin
yliziine ¢ikarir. Munzur Daglari, Kazankaya, Firat, Seliike, Eksisu, Caglayan,
Dortyol, akasyalar... can can diye seslenen bu tabiat unsurlarindan bazilaridir.

Derse biri Erzincan
Birden durur hayat

Can can diye seslenir
Cicek bicek kdinat

2.9. Milli Duygular
Tirk milleti; vatani igin, bayragi ve hiirriyeti i¢in hi¢bir fedakarliktan ka-
¢immamuistir. O, milli birlik ve beraberlik i¢erisinde her tiirlii giigliigii yenmis-
tir. Veyisoglu tagidigr Tiirk kimligiyle iftihar eden, tarih suuruna sahip bir sa-
irdir. Ger¢ek mekanlar yaninda masal ve mitolojik unsurlarin da yer aldig: za-
man ve mekanlar i¢ ige girerek siirin atmosferini olusturmus ve milli bir zevke
dontismiistiir:
Deli bozkurtlar
Bir deli adamlard:
Topragmn iistiinde
Seller gibi geldiler
Riizgar gibi estiler
Gelisleri Hazardl
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Varislar: Viyana
Simsek gibiydiler
Zalime korku
Mazluma umut oldular
Allah’tan gayrt
Kimseden korkmadilar
Adildiler

Kul hakki yemediler
Krallar dnlerinde
Saygwla egildiler

Iste onlar Tiirk tiiler.

Giinceli, yakin tarihi ihmal etmeyen sair, kader ¢izgisinde yer alan 12 Eyliil
tutuklulugunu ve “Seksen Ihtilali” ni siire tasimustir. Tiirk milletinin gelece-
gine yonelik biiylik heyecan ve iilkiilerle yiiklii milletinin maddi ve manevi
biitlinliigiinii fiilen savunan bir hareketin i¢indedir. Milletini yoksulluktan kur-
taracak refah seviyesini artiracak muasir medeniyet seviyesinin tistiine tasima
sevdasi i¢inde, gegmisine layik olma hedefindedir. Tarihine ve kiiltiiriine bagli
milletinin gelecekte ulagsmak istedigi uzak ve yakin hedeflere ulasmak gayesi
giitmektedir. Hayatlarini vatan, millet, bayrak uguna adamis bu gencler “/2
Eyliil” siirinde anlatmaktadir. “Kan kustuk kizilcik serbeti i¢tik” dizesi can alici
Ozettir:

Oysa biz...

Bir avug iilkiiciiydiik,
Vatan millet sevdalisi,
Miisliimandik ve Tiirk 'tiik.
O giin Allah'tan gayri,
Zindanda Yusuf misali,
Kimsemiz yoktu (47/3).

“Sartkamig Sehitleri” unutulmamis, sairin misralarina taginmuistir:
Iste simdi biz,
Her 22 Aralik 'ta,
Onlar i¢in,
Dua ederiz.
Uziiliiriiz.
Ustiriiz.
Ve konu Tiirkiye ise,
Yetmis bin daha oliiriiz (48/4).

“Deli Bozkurtlar” siirinde sair, Cin Saray1’n1 basan Kiirsat’tan, Viyana’ya
varan kusatmalar1 misralara tasir.
Doludizgin koptu ufuktan,
Beyaz yeleli bir at.
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Zamanla yaristi,

Topraga inat,

Uctu éniimiizden bir bas, dortnal,
Yeleleri sanki kanat.
Ustiinde yigitler yigidi,
Kirk ¢erili Kiirsat.
Yiirekleri intikam,
Dillerinde dualar,
Bakislar: hoyrat,

Ellerinde pusat.

Gectigi yollart sorma!
Sanki sirat.

Ne yol bitti

Ne yolun iti

Ne de yigitler yigidi

Kirk gerili Kiirsat (50/...).

“Sehitlere” adli siirde; yasamini yitiren binlerce sehidin hatirasi dniinde

egilir, onlarin unutulmazligini vurgular:
Hi¢ bakmay:z iige bese,
Devlet basa, kuzgun lege.
Gozler déne, aklin sasa,
Inan buna giiciimiiz var (51/4).

Yavuz Biilent Bakiler, Asik Veysel i¢in: “Veysel, Tiirkligiinii diinya salta-
natiyla bile degistirmeyecegini sdyleyen yiirekli bir Tiirk sairidir.” (Bakiler
2011: 76) der. Tirk olmanin biiyiik bir seref oldugunu vurgulamasi Veyi-
soglu’nu Veysel’e yaklastirir.

Avrupa’dan Cine kadar,
Tiirk tiir, Tiirkce konusurlar,

Uygur, Ozbek, Tiirkmen, Tatar,
Hakka tapar, Tiirk degil mi (52/11).

2.10. Yozlasma
Yalniz giinlimiiziin degil tarih boyunca toplumlarin yasadigi ve sikayetci
olduklar1 bir bahistir yozlasma. Kurumlarin, adalet sisteminin, ahlakin, dilin,
sanatin ve degerlerin yozlagsmasi sairlerin lizerinde durdugu temalardandir.
Toplumun duyarsizligini ve ¢arpikligi anlatan “Sithhiye Képriisii” siiri, Yavuz
Biilent Bakiler’in ayni1 duyarlikla yazdigr “Sivas’ta Yoksul Cocuklar” siirini
cagristirmaktadir.
Garipler Pazari'nda kérpe ¢ocuklar
Yorgunluktan giizelim yiizleri al al...

Oldiiren bir ¢iglik dudaklarinda:
-Bos hamal! bos hamal! bos hamal!
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Nane satan su satan yetim ¢ocuklar
Sarki séyleyemediler giinese aya...
Biliyorum ne masal dinlemeye doydular
Ne oyun oynamaya...(Bakiler: 2010).

Hava soguk mu soguk
Sthhiye kopriisiiniin altinda
Ustimiis minik elleri

Buzlu bakiyordu gézleri
Ayaklart ¢iplak,

Ywrtik entarisi,

Yavrucak (57/1).

Sthhiye kopriisiiniin alt,

Mabhvetti 6yle beni,

Oksadim saglarini,

Amcam dedi “bir selpak?”

Hey canimin i¢i yavrucak,

Senin halin n’olacak

Ya da senden utanmayan,

Bu sehrin vicdansizlari,

Karniniz ne zaman doyacak (57/5).

278 Toplumsal ¢lirtimiisliik, sairin misralarinda yerini alir:
Elde tespih, dili giinah iginde,
Yalancilar sebil ahlak dagitmas,
Cahil ilim satmis pazar yerinde,
Helal haram birkag¢ pula satilmig (59/1).
“Casus Kelimeler”de Tiirk¢enin yozlagsmasina yabanci kelime istilasina
kars1 bir ¢ikis vardir:
Kuafor, restoran, reyon, market necedir?
"Ben Tiirkiim" diyorsan elbet dilin Tiirk¢edir (68/1).
“Diinyada Zuliim” siirinde, bir baska toplumsal sorun ele alinmis ezilenin,
ezenin dininin, dilinin, irkinin 6nemi olmadig1 vurgulamaistir:
Zuliim zuliimdiir,
Ezilen Miisliiman gavur da olsa.
Ve yine zuliim zuliimdiir,
Ezen Miisliiman gavur da olsa.
Yani kisaca,; konu zuliimse,
Biitiin zalimler esittir.
Zalimler icinse,
Yasasin cehennem (73/...).

2.11. Din Duygusu ve Maneviyat
Insanoglu; hayat1 yasanilir kilmada, zorluklar1 asmada, iyilikleri cogalt-
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mada dinden ve maneviyattan gii¢ alir. Manevi diinyasini saglikli yollarla bes-
ledik¢e gerilim ve ¢atigsmadan uzaklasir. Veyisoglu asiriligr olmayan samimi
bir Miisliimandir. Dinin sekilciliginden ziyade ruhunun yasanmasini ister.
Mehmet Akif’e benzer bir din anlayisidir. Kutsal mekanlara, diinya Miislii-
manliginin sorunlarina duyarsiz kalmaz. Sair, “Kudiis’e” adli siirinde Mescid-
i Aksa’nin sahipsiz olmadigini; tim Miisliimanlar i¢in kutsal olan bu yerin hig-
bir seyle degistirilemeyecegini belirtir:

Giin olur ...
Gozler ¢cakmak ¢cakmak olur.
Alp yigitler kudurur.
Zuliim durur.
Kudiis yerini bulur (74/5).
“Oru¢” adl siirde; Allah’a olan inancini 6zetleyen sair, “Allah var, gam
yok” demektedir:
Inang yoksa a¢ beklemek akillica is degil,
Allah’a saygidir bu, gayri yok, kul ol ve egil.
Yalniz O ’na inanmak ne kadar giizel ve hostur,
Gergek olan Allah tir, gerisi higtir ve bostur (78/5).

Yahya Kemal’in “Siileymaniye’de Bayram Sabahi1” siiri unutulmaz siirle-
rimizden biridir. Veyisoglu’nun “Sabah Ezani” siiri de bu siiri ve atmosferini
hatirlatir. Yiireklere dokunan saba makamindaki ezan sesinin etkileyiciligine
vurgu yapar:

Ankara'da sabah ezan okunur,
Pencereler bir bir yanar sokakta.
Ezan sesi yiireklere dokunur,
Aci, sabrir, keder, hepsi ayakta.

Ezan sesi ince ince dagilir.
Ezanla birlikte hiiziin yayilir (82/1).
Ve teslimiyet. “Kelebek” siirinde yalniz Allah’a giivenip sadece ona bag-
lanmak gerektigi, gerisinin bos oldugu hatirlatilmaktadir:
Giivenme sen leylaga,
Leylak riizgardan yana,
Kalirsin yapa yalniz,
Bu yalanct diinyada,
Giiven yalniz Allah'a,
Hey sey onun séziinde (85/4).

2.12. Gerg¢ek Hayat
Gergek hayat, sairin de siirlerinde isledigi gibi, bilmis olduklarimizla gelis-
meyen, herkesin hemen hemen her giin yasadig1 hayattir. Bizi eline alip gir-
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daplarin, ¢alkantilarin igine salan, albenisiyle de biiyiileyen, umutlandiran, ya-
sama sevinci veren hayat.

Gergek hayat; 6liimiin, haksizligin, dayagin, derdine derman olunamayan
hastaliklarin, tecaviizlerin, yoksulluklarin, yoksunluklarin, dogustan garesiz
olanlarin-kaybedenlerin, faili meghullerin en 6nemli sorumlusu goriiliir. O gii-
zelliklerle dolu olan hayatin arka cephesinde, bilmedigimiz; ya da bilip de bil-
mezlikten geldigimiz art niyet, kotiiliik yatar. Fakat siz eliniz kolunuz bagl
hicbir sey yapamazsiniz; ¢iinkii gergek hayat size bunlar1 yapmaniz i¢in pembe
umutlarda bazen de emirlerde bulunur. Sairin “Ger¢ek Ne Ki?” siiri bu tema
tizerine kuruludur. Gergek hayati 6zetlemis, hayal ettiklerimizle istediklerimiz
arasindaki farklar1 giin yiiziine sermistir:

Diinya malinin sevgisi,
Stiislii gosterildi bizlere,
Coluk, ¢cocuk, mal, miilk derken,

Yuvarlanip gidiyoruz,
Bilinmeyen bir yerlere (88/1).

“Hastahaneler” siiri, acilar, feryatlar, umutsuzluklar, umutlar, bekleyisler,
sabredigler, dualar, aglayislar, yalvarislar ve 6liimlerin anlatimidir:

Bir telag, bir korku, sessiz bekleyis,
Oliimle simir bu hastahaneler.
Yiirekleri ezer her bir inleyis,
Actlara sahit kirli sedyeler (89/1).

Sairin “Evde Kal” siiri ger¢ekte hayatimizin pamuk ipligine bagli oldugunu
haykiran bir siirdir. Ana tema kii¢iiciik bir viriisten dolay: insanlarin ne kadar
caresiz oldugudur.

Disarda viriisler, sinsi mi sinsi,

Nasil bir nesnedir, bilinmez cinsi,

Her yer tehlikeli, sen en iyisi,

Evde kal kardesim, ¢cikma evde kal (90/1).

2.13. Sitem

Sair, “Sanatin Kibri” adli siirinde kibrin, bébiirlenmenin, kendini begen-
menin olumsuz ¢agrigimlarina isaret eder:

Kibir yapma sairim, hal senin degil, Beyhude biiyiiklenme iistadim diye,

Sana gelen ilhami, sen mi yarattin? Gergek usta olani gérmezsin niye

Varsa bir ozelligin, siikret ve egil, Hikayeler, masallar yazmissin diye,

Bu sanati kendine kendin mi kattin? Oviindiigiin o akli kendin mi yaptin (92/1-2).

“Sitem” adli siirinde de sair; sevgiliye duydugu 6zlemi, onun vefasizligini
bir sekilde dile getirir:
Kiismiisiim ¢ok oncesinden yillarin,
Adini yadimdan silebilmigim.
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Geregi yok sahte giinaydinlarmn,
Sensiz de selamlar alabilmisim (93/1).

“Taslama” ve “Dertli” siirleri de, toplumsal aksakliklara sitemdir:

Ilim yok, fikir yok, kitap kackint, Anlamadim bu diinyanin felini,
Kafa esarette, zekd diiskiinii, Yilan gibi zehir sagan dilini,
Ogreteyim desen mevsim kg giinii, Kirk firlldak fitne fesat halini,

Akl almaz dangalagin, yaz gelir (95/2). Yasamakla bitmiyor ki neyleyim (96/1).

2.14. Diislere SiZinma
Kirletilmis, bozulmus bir biiyiik sehirde bunalan emekli bir sairin gegmise
gitme, diiglere siginma istegi ¢ikis yolu gibi géziikmektedir. Bu sikismisliktan
usanan sair, bakir tabiata, yaylalara, koye, gegmise siginma istegiyle karsimiza
¢ikar. Sairin “Eskici” siiri ge¢gmisin ¢ergi esnafina bir gondermedir. Kaybol-
maya ylz tutmus bir kiiltiirii, onunla 6zlesen gocuklugunu, gengligini hatirlat-
maktadir:
Ey eski giinlerin gezgin esnafi,
Bagirdigin giinler mutlu giinlerdi.

Simdi kimselerin yoktur insaffi,
Eskiden her selam omre degerdi (100/4).

“Kendime Siir” de sair; gorebilecegi giizel bir diisii misralarina tagimaistir.
Kin, haset, zuliim olmayan sokaklarinda Leylalarin dolastigi bir masal diinya
disler. Katiiliiklerin, sikintilarin, mutsuzluklarin yasandigr mevcut zamandan
kacarak muhabbetin, giizelliklerin koynuna girmek ister.

Al beni giizellikler al beni,
Devran-1 muhabbete gétiir,

Icinde olmasin kin haset zuliim,
Leylalar dolassin sokaklarinda... (103/1).

2.15. Sevgi
Veyisoglu’nun siir evreninde sevgi ¢ok boyutlu ele alinmistir. Memleket
sevgisi, anne sevgisi, baba sevgisi, kardes sevgisi, evlat sevgisi, bayrak sevgisi,
tabiat sevgisi vb. Her ne kadar “dogdugun yer degil, doydugun yer memleke-
tindir” dense de dogup biiyldiigiin, ilk hatiralarinin basladig, ilk arkadaslikla-
rin ve dostluklarin koklendigi yere duyulan sevgi bir baskadir. Sair biitiin bun-
larin yaninda birde tilkiidaslarini ilk edindigi yer olarak sehrini sevmektedir.
“Erzincan’a” adl1 siirde memlekete duyulan Yunusga sevgiyi tim boyutlariyla
dile getirmistir:
Bir tutam sevgi buldum,
Yunusun yuvasindan,
Ektim, suladim durdum,
Erzincan havasindan (104/1).
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Sairin “Gediyem Erzincan’a” adli siirinde memleket sevgisi o kadar doruk-
lara ulagmustir ki adeta gitmeden kendisini Erzincan’da hissedercesine yoresel
agizla duygularini dile getirmis, dizelerde ilmek ilmek islemistir:

Duydum orda bahar olmus,
Cigek, bocek gelmis cana,

Giin agarmus, giiller agmus,

Ben gediyem Erzincan’a (105/1).

Tiirk kiiltiriiniin temeli olan aile yapisi ve aile baglilig1 derin bir anlam bo-
yutuyla karsimiza ¢ikar. Sair, “Cennet annelerin ayaklar: altindadir” hadisin-
den hareketle anne sevgisi iizerinde durur. Annelerin fedakarliklari, sefkati,
merhameti, koruyuculugu gibi olumlu degerleri ve duyguyu misralarina tasi-
mistir. Bu biiyiik sevgiyi bir duayla Allah’tan annesinin dileklerinin yerine ge-
tirilmesi yoniinde seslendirmektedir:

Allah’im anamin dilegi olsun,
Her iki alemde bahtiyar olsun,
fyiler, melekler yoldagst olsun,
Gonliinde bunu isteyesi belli (106/6).

Cocuk hafizasinda kalan sekliyle baba izlegi onun kahramanidir. Giig, kud-
ret, hakimiyet, koruma ve bereket sembolii olarak goriiniir. Cumhuriyetin ilk
ogretmenlerinden olan babasini mesafeli ama igten sevmektedir. Ciinkii sairin
gocukluk dénemi giiniimiiziin sulandirilmis, laubali baba-evlat iligkisi gibi de-
gildir ¢ocukluk dénemi giiniimiiziin sulandirilmis, laubali baba-evlat iliskisi
gibi degildir. Sevgiyi gdsterme, sevme bigimi seviyelidir. “Babama’ adli siirde
onun yoklugunu kabullenme ¢abasindadir:

Babalar hep bizle yasar sanirdim,

Megerse onlarda oliirmiis bir giin.

Agaglar kuslart korur bilirdim,

Sonunda onlarda kururmus bir giin (107/1).

Kardes sevgisi sevgilerin en sadesi ve en igtenidir. Ayriligi kaginilmaz ve
acidir. Sairin “Bacim” adli siirinde tema kardes sevgisi iizerine kuruludur. Hep
giizel temennilerin yer aldig: siirde kardese duyulan sevgi duaya doniismekte-
dir:

Kader oynamasin sana bir oyun,
Helalinden gelsin ekmekle suyun,

Degismeden kalsin o giizel huyun,
Biz seni hep sevdik bilesin bacim (108/5).
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Thtimaldir ki, evlilik sebebiyle evden ayrilip yeni bir yuva kuran kiz kardese
giizel huyunun devam etmesi, helal kazangla beslenmesi, bir aksilik yagsama-
mast duasi edilmektedir.

Cocuklar, diinyanin en masum, en temiz, en saf varliklaridir. Onlar yeryi-
ziindeki giinahsiz meleklerdir. I¢lerinde zerre kadar kétiililk olmayan masum-
luktadirlar. Ciinkii onlarin diinyasinda kétiiliige, zulme, dedikoduya, oldiir-
meye yer yoktur. Bilinmelidir ki onlarin diinyasi oyun, eglenme, mutluluk ve
arkadaslik tizerine kuruludur. Cocuk imgesi, insanligin ilk ve bozulmamais bir
evresi olarak algilanmistir:

Bakma éyle ¢ok ciddi durduguma
Goziimde nurumsun icimde sizim
Dayanamam tek saat yokluguna
Omvriimiin nesesi ay yiizlii kizim

Kinsiz, glinahsiz ve menfaatsiz diinyanin en giizel sevgisi ¢ocuk sevgisidir
denebilir. Sair de “Aysem” adli siirinde bu duygulardan yola ¢ikarak ¢ocuk
diinyasina zarar verenleri yermekte ve o diinyay1 yikanlara beddua etmektedir:

Nesene goz koyanlar,

Seni mahzun yapanlar,

Buna ortak olanlar,

Huzur gormesin Aygsem (110/5).

2.16. Nasihat
“Dinle sana bir nasihat edeyim
Hatirdan, géniilden gegici olma
Yigidin basina bir is gelince
Ani yad ellere agict olma”

Diyen Karacaoglan dahil pek ¢ok halk sairinde “Dinle sana” diye baglayan
nasihat siirleri yazilmistir. “Saf, halis olmak, kotiiliikk ve bozukluktan uzak bu-
lunmak; iyi niyet sahibi olmak ve baskasinin iyiligini istemek” anlamlarindaki
nush kokiinden tiireyen nasihat kelimesi “baskasinin hata ve kusurunu gider-
mek icin gosterilen ¢aba; iyiligi tesvik, kotiiliikten sakindirmak tizere yapilan
ogiit; gosterdigi gayret” manalarinda kullanilmaktadir (TDV Islam Ansiklope-
disi, 2006: 408). Veyisoglu’nun siirlerinde bu temanin da ihmal edilmedigi go-
riliir. “Nasihat” baslikli siirde, imamin sahsinda toplum hedef kitledir:

Dinle hocam sana bir ¢ift séziim var,  Siislii ciibbelerle biiyiik olunmaz,
Ardinda kimseyi hor gorme sakin. Ses giizel olunca ilim bulunmaz,
Kul bilemez ama Yaradan sorar, Arif kisilere karsi durulmaz,

Ali'yi Veli'den ayirma sakin. Millet cahil deyip oviinme sakin.
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Camide miiminler uyar imama, Sanma ki her zengin iyi miimindir,
Insanlar arkanda durur divana, Allah bilir sir tilkesi kimindir,

Senin sozlerinle baslar selama, Sen bilmezsin Allah kimden emindir,
Miimini miimine kaywma sakin. Liizumsuz sanip ta hor gérme sakin.

Gor ki herkes bir Allah'a inanir,
Ancak ondan ister O'na giivenir,
Her kulun duast arsa dayanir.

Haddini bilip de simarma sakin.

Oglunun sahsinda genclere seslenen sair bilgece konusmaktadir:

Hakk bilip, hakk: desin dillerin,
Albizlardan ayri kalsin yollarn,
Kotii ise uzanmasin kollarin,
Allah’in zikriyle durasin ogul.

2.17. Gurbet

Tiirk toplum hayatinda gurbet ¢ok 6nemli bir yer isgal eder. Zorunlu sebep-
lerle kisilerin dogup biiylidiigii yurtlarindan uzaklara gogmesi, kentlerinden
ayri1 yagamasinin ifadesi olan gurbet biinyesinde; garipligi, hiiznii, 6zlemi ba-
rindirir. Halk sairlerinin temel temalarindan biri olan gurbet, sozliiklerde “ga-
riplik, yabancilik, yabanci bir yer, yad el” olarak agiklanmaktadir (Kose; 1997:
11).

Erzincan halki, deprem acilariyla yogrulan, bu yiizden her deprem sonrast
biiyiik bir niifusun yurdunu yuvasini terk edip gurbete ¢ikmasi sorununu yasa-
yan bir halktir. igsizlik, ge¢im kaynaklarmin kithig1 6zellikle geng niifusun gur-
bete ¢ikmasina sebep teskil eder. Onun i¢in Erzincanlinin siirinde, tiirkiisiinde,
manisinde gurbet temi siklikla iglenmigtir. Veyisoglu’nun kendisi de gurbette
yasayan bir sair olarak bu temay1 da siirine tagimigtir:

Gurbetlik alin yazimiz, Kader birakmiyor bizi,
Bitmez Erzincan soziimiiz, Hasret ¢alar gurbet sazi,
Stlada kaldr goziimiiz, Gonliimiizde derin sizi,
Kovanlarda balim kaldl. Ocagimda kiiliim kald.

2.18. Toplumsal Aksakliklar ve Yalan

Sair toplumu ilgilendiren konularda duyarli davranmis, gerektiginde tenkit
etmekten geri durmamistir. Ozellikle, topluma yon veren siyasilerin yapmis
olduklar1 yanlisliklart elestirmistir. “Haramzade” isimli siirinde; toplumdaki
aksakliklar1 ve kronik sorun hortumcular1 hicvedildigi goriiliir. Tevfik Fik-
ret’in “Yiyin efendiler yiyin, bu han-1 istiha sizin, doyunca, tiksirinca, ¢atlayin-
caya kadar yiyin!” diyerek tasvir ettigi halin hala devam ettigi hatirlatilir.
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Dedim beyim nedir bu hal

Nasil oldu bu para, mal

Oysa pek kétiiydii ahval

Diyor musun siikiir olsun (118/1).

Halki1 aldatan, yanlis yola sapanlar tenkit edilir. Milletiyle 6viinen sair, 6giit
vererek yanlis yapilmamasini hatirlatir:

Tiirkiye Tiirk yurdudur, Saf, temiz Tiirkleriz biz,

Aksi hesap yapmayin, Miisliimaniz ¢ok siikiir.
Bekcileri bozkurttur, Kim aldatirsa bizi,

Yanlis yola sapmayin. Sahte yiiziine tiikiir (115/13-17)

“Usandum” Siirinde toplumsal sorunlar, karakter erozyonu siire taginmistir:

Biktim, yoruldum hayat denen savagstan,

Her virajda terk edip kacan yoldagstan,
Ardimizdan firilldak yapan dindagstan,

Soz verip, geri dénen yardan usandim (117/4).

Sairin “Yalan” baslikli siiri “Yilandan korkmam yalandan korktugum ka-
dar” s6ziiniin acilimidir:

Bir yalan bir yilan diyorlar amma,
Yilan ¢ok iyidir, kahpedir yalan.

Bir yilan belki de éldiirmez amma,
Koskoca orduyu batirir yalan (116/1).

Sonug

1951°de Erzincan’da diinyaya gelen Veyisoglu, lise yillarinda siir yazmaya
baslamis sosyal medya araciligiyla okurla bulusarak kendisinden sz ettirmis-
tir. Iki yiizii askin siirinden bir segki yapilarak yiiz yirmi siir incelememize esas
alinmis, bir degerlendirmeden sonra on sekiz ana baslikta tematik inceleme
yapilmistir.

Veyisoglu, Halk siiri tiikendi diyenlere inat, halk siirinin imkanlarin1 kul-
lanarak 6zgiin bir sdyleyis yakalamigtir. Onun siirlerine adeta halk siirinin kiil-
lerinden yeniden dogusu, tilkenmislige bir direnis, bir baskaldir1 olarak bak-
mak miimkiindiir. Veyisoglu, halk siirinin imkanlarini kullanan modern bir sa-
irdir. O, insanin i¢ diinyasini, Tiirk toplumunun deger yargilarin1 yansitmanin
yaninda ¢aginin meselelerine de en can alici sekilde deginmis, giinceli yakala-
mustir. Insana ve insanliga dair ne varsa sairin yiiregini titretmis ve misralarina
girmistir.

Temalarinda umut 6n planda tutulmustur. Yer yer umutsuzluk goriilse de
inang ekseninde yeniden umuda sarilis vardir. Ozlem agirlikta islenen diger bir
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temadir. Sevgiliye duyulan 6zlem, ge¢mise, ge¢mis giinlere duyulan 6zlem,
memlekete duyulan 6zlem, ¢ocukluk yillarina duyulan 6zlem baslicalaridir.
Ozellikle memleket 6zlemi siirlerinde sik¢a islemistir. Her Erzincanli gibi gur-
bette yasayanlarin yilirek agrist olan bu 6zlem, sairin dizelerinde bir bitmez
sancidir. Bu 6zlem Erzincan sevdasina doniismektedir. “Gardas, Erzincan
unuttuk sanma/Kalbimizde yeri ¢ok ¢ok ozeldi/Erzincan simdi de ¢ok giizel
amma/Galiba eskiden baska giizeldi”. Bu misralar, 6zlemi, hasreti, gegmisi,
¢ocukluk yillarin1 duyumsamasi bakimindan ¢ok anlamlidir.
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IKi SAIR VE iKi SiIR UZERINE
Dog¢. Dr. Aida BABUTCU*

“Haritay: biz kendimiz ¢izerdik.”
Osman Yiiksel Serdengecti

Diinya kiiltiir manzumesi igerisinde Tirk ulusunun iirettigi edebl metinle-
rin tarih boyunca her tiirlii engelleri asarak etkilesimde oldugu goriiliiyor. Zira
milli pargalanma ve somiirge faciamiz basladigi giinden milli miicadele
harekdtimiz da ortaya ¢ikmis, zamanla askeri-siyasi miistevide  oldugundan
daha ¢ok kiiltiirel-edebi miistevide miicadelemiz devam etmis, Atayurt-Vatan
ugruna milli birligin en nadir drnekleri cihana sergilenmistir. Oziimiizii tani-
mak ve tanitmak i¢in sozlii, yazili ve ameli ¢irpmislarimizin esas gostergesi
milli edebiyatimizdir. Burada “milli” dedigimiz, cografi sahalara atfen boliin-
mis “milli” degil, millet¢ilik fikri ve amili ile kavradigimiz “biitiin bir mede-
niyetin mengeyi "dir. Dolayisiyla Tiirk miitefekkiri M. E. Resulzade 'nin tabi-
rince sdylersek, milli medeniyet bir zarftir, esas mazruf ise milli edebiyattir.

Yazimizda ele aldigimiz konu giizel ve gorklii yurdumuzun iki evladi —
milli serefi edebi sahsiyetleri ile ortiisen Elmas Yildirum in (1907-1952) “Mu-
kaddes Ihtilal” ve Osman Yiiksel Serdengecti nin (1917-1983)“Bir Kahraman
Bekliyourz siirlerini ihtiva ediyor. Kardes edebiyatlar1 temsilen her iki sairin
hayat1 ve eserleri arastiricilar tarafindan degisik konularla ele alinmis, edebi
sanatlar, mevzu ve mefkure bakimindan incelenmistir. Aralarindaki on yillik
kisa bir siire géze alinmazsa, bu sairleri birlestiren kader, milli vicdan, edebi
diisiince ve ifade benzerligi onlarin eserlerinin karsilastirmali edebiyat bilimi
yontemleriyle, esasen de metinler arasilik kurami ile izlenilmesi ve islenilmesi
zaruretini ortaya ¢ikarmistir. Elmas Yildirnm ve Osman Yiiksel Serdengecti
eserleri arasindaki edebi etkilesim-iligki milli edebiyat tarihimizde mirasvaris,
halef-selef goriisii ile incelenmeli, yasadiklar1 cografyalarda milli haysiyeti
yikici, ¢okertici donemlerin baski ve siddetine ragmen, muhafazakar diisiin-
cenin olusumu ve devamliliginin saglanmasinda edebi tutumlari, eski ve yeni
arasinda ne derecede koprii olduklari eserlerinden 6rneklerle

*Erciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Béliimii,
Kayseri, aidababutcu@erciyes.edu.tr
Miistevi: 1. Uzeri diizgiin, piiriizsiiz, her tarafi aymi olan. 2. Iki 6lciisii olan yiizey.

289



290

Dog. Dr. AIDA BABUTCU

aydinlatilmalidir. Bu iki sairi iki ifade ile 6zetleyecek olursak, Elmas Yildirim
i¢in “Bogulmayan ses”, Osman Yiiksel i¢in “Toros yiizlii adam” (Rasih Yilmaz)
tabirleri daha muafiktir.

Elmas Yildirum anilirsa, bir kardesin sesi.:

Harap olmus Buhara’si, Baskenti,

Matem tutmus Semerkant’1, Taskent’i,

Kendi soyler, doker gézden yas kendi,

Ne ozan var, ne yazan, ne saman hey!

Koca Tiirk’iin diistiigii dert yaman hey! — diye seslenir.

Osman Yiiksel Serdengecti anilirsa, bagka bir kardesin sesi:
Stiriiler dagilmis, yaylamaz olmus,
Irmaklar kurumus, ¢aglamaz olmus,
Ozanlar, samanlar soylemez olmus,
Nerede benim Ural-Altay daglarim?
Aksam olur sabah olur aglarim. — diye yankilanir.

Her iki sair benzerlik boyutu ve ayirt edici 6zellikleriyle vezin ve ciimle-
sine hakim sairlerdir, ikisinde de fazlasiyla benzerligi zorlayip asacak kertede
cagrigimlar, anistirmalar var. Kader ortagi — miicadelecilik ruhundan madde-
sine kadar islemis iki sair, sartlar ne olursa olsun, serden ge¢mistir. Her ikisi
varlikli sayilabilecek ailenin evlatlar gibi sairlige yaginin erken donemlerin-
de baslamuis, klasik edebiyati iyice benimsemis, Tiirk ve diinya diisliniirlerini
miitalaa etmis, milliyetgi goriisleri sebebiyle iiniversiteden ihra¢ edilmis, ga-
zetecilik yapmis, Tirklik gurur ve suuru ile devamli, yilmaz faaliyetlerde
bulunmus, “kuzeyden gelen yadlarin” — solcu goriislerin tedbirli baskilarina
g0zii-soz tpek direnisleri ile, “kizil diinyanin kéleler cenneti’ne agitlari ile,
bazen coskulu, bazen esprili mizaglari, cesur tavirlari ile “pusuda bekleyen
ideolojiler’in (Cemil Meri¢) karsisinda siper olmuslar. Fakat sunu da belirt-
mek gerekir ki, EImas Yildirim daha ¢ok miinevver bir edebiyat insani, Os-
man Yiiksel ise daha ¢ok fikir insan1 — “tavizsiz bir dava adami” (Ahmet Do-
gan Ilbey) idi. Eserlerinin basliklarina bakilirsa bunu gérebiliriz: Esir Azer-
baycanim, Kara Destan, Allah Namine, Ben Kimim, Yigitlere Cagiris, Geng-
lere Umidim Var ve b. (Elmas Yildirim) / Giiliing Hakikatler, Cenk Tiirkiisii,
Tiirk ve Tanri, Mabetsiz Sehir, Bir Millet Neden Aglar, Kara Kitap, Ayasofya
Davast vb. (Osman Yiiksel Serdengecti) siirleri karsilastirilirsa, her iki sairin
one cikan ortak mevzulart Tirk birligi-kardesligi ve Isyan- Ihtilal olarak
goriiliiyor. Elbette, bu mevzular i¢ ice per¢imlenmis izleklerde kaleme alin-
mustir; Tiirk birligi — Tiirk tarihi, Tiirk kimligi, Tiirk cografyasi, Tiirk yurtla-
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rinin tabiat manzaralar1 ve bu gibi birlik kavramini tamamlayacak goriisleri,
aslinda sairlerin buna yonelik hayal ve tesevviirlerini, bilgilendirmelerini te-
renniim ediyor. Burada siirler destansi epik edasi ile yiice tarihimizi beyan
eder, gork misali tiirkliigii dverek gozler oniinde canlandirir. Ornegin, E. Yil-
dirim"in Ben mi, Kara Destan, Ben Kimim, Yurt Hasreti, Kafkas, Amuderya
vb., O. Y. Serdengecti'nin Ayasofya, Tiirkliigiin Ilahisi, Imparatorluga Mer-
siye, Agit vb. siirleri. Edebi zevk ve lislup agisindan bu siirlerde en 6nemli ¢izgi
sembolik terenniimdiir. Dikkat edilirse, esasen milli diisiince tasiyan ya-
zarlarimizda goriilen bu ince hususiyet, hem tabiat manzaralarini misralara
naksederken metaforik ve metonimik ifadelere bolca yer verilmesi, hem de
siire canlilik, akicilik katan ses tabakalariin ritimle oynamasi - yarim ve tam
kafiyelerle, redifle olusan uyak diizenidir. Yerin bagrindan nida gibi dikilen
daglar, Giinese gebe bulutlarin dagilisi, yagmur 6ncesi gerginligi, alevi parga-
layan riizgarin esintisi, kivrilan yollarla hasbihal eden yesillerin sdylesileri ve
bunun gibi nice tabiat seyirleri Elmas Yildirim ve Osman Yiiksel i¢in siradan
seyirler degildir, yasantisi yazdiklarinin neredeyse birebir aynasi olan her iki
sairin diisiincelerini mesgul ve magsus* eden milli mukaddesatin muhtevasi,
izlenimleridir. Bu nazarla, Elmas Yildirim siirde idoli- “Gokgol” yazart Ah-
med Cevad'm, Osman Yiiksel ise Akif in, Yunus'un edebi varisidir. Kisa bir
ornek:

Nerde keskin kayalari ¢atlatan o kanatlar?

Benmiyim kirbaglayan Garb in ufuklarini?

Benmiyim 6lii, durgun bir deniz gibi boyle?!

(Ben Kimim, Elmas Y1ldirim)

Kirisin artik halkalar,

Vurulsun leste kargalar,

Bahr-i Hazarda dalgalar

Atar tiirkliik deyu deyu.

(Tiirkliigiin {lahisi, Osman Yiiksel Serdengegti)
Ayni 6zellikleri her iki sairin isyan-ihtilal mevzulu siirlerinde de gorebili-

riz. Cagirig-haykirtt biiriiniimlii isyan-ihtilal mevzusu adeta milli birlik nami-
na labiid* goriinen son tezahiir olarak ana izlekte yer aliyor; soyle ki, farkli
cografyalarda milletimizin yasadig1 hezimetler, sarsintilar aslinda bizi birles-
tiren har¢ malzemesidir ve milli suurun canli, kuvvetli kalmasinda ciddi kat-
kida bulunuyor, bu gii¢ bulusun neticesi olarak isyan-ihtilal ka¢inilmazdir..

*Magsus: Karisik.
*Labiid: 1.Yerine getirilmesi, yapilmasi zaruri, mutlak olan, mukakkak. 2. Mecbur,
caresiz, ister istemez mecburiyet kargisinda.
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Ozellikle, Azerbaycan Tiirk halkinin bugiinlerde kendi topraklarmi savunma
gayreti, Garabag'da savas heyecani, sehadet hiiziinleri, ayriyeten kardes tilke-
lerin diismana tas catlatircasina birbirine destek yarisi bu iki deli-dolu sairin
mevzubahsiyle iki siirine bizi yonlendiriyor. Elmas Yildirim'in “Mukaddes
Ihtilal” siiri muhaciret donemlerinin (1930 Iu yillar) edebi iiriiniidiir, nazim
sekli beslik (ababb, cccbb), 7+7 durgulu olup 14l bigimdedir.

Karanlikta gozlerim dikilmis ufuklara,
Bir firtina sesi var, bulutlar gokte dal dal,
A¢mis Dogu bagrinit sékecek safaklara,
Kop ey deli firtina, rageni gonliime sal,
1htilal istiyorum, mukaddes bir ihtilal!..

Sair aliterasyonun verdigi dolgunlukla, tam zengin kafiyelerin hakimane
katkist ile dile getirdigi karisik duygular — endiseler igerisindedir: anayurt
Azerbaycan'da yeni Sovyet rejimi toplu arindirmalara, Dogu'ya, Sibirya'ya
siirgiinlere baslamisg, vatan 6liim kampina doniistiirilmustir. Karanlikta ufuk-
lara dikilen sair gozleri bu firtinann diisiinceleri ile hayallerini dallandiriyor,
bir titreyis, isyan icerisinde kivraniyor. Tarihe donerek animsamalar ¢agri-
simlar yapiyor: “bir akin velvelesinde kan képiiklii kisraklari” arzu ederken,
ani taarruzlari ile diismani paramparga eden has Tiirk askeri birliklerini akinct
beylerini ve onlara sadakatle yarenlik etmis atlarini artyor.

Dogan giinesle kopsun bir akin velvelesi,
Goriinsiin kan kopiiklii kisraklarin yelesi,
Bitsin esir Tiirkliigiin, bitsin artik ¢ilesi,

Ne zincirli bir Kafkas, ne kan kusan bir Ural,
1htilal istiyorum, mukaddes bir ihtilal!..
Savrulsun ummanlara gévde, bacak, bilek, bag;,
Yere ge¢sin Kremlin, kalmasin tas tistiine tas,
Hiir Insanlik ugruna baslasin katl u savas,
Vakit gelmis ey zaman, bir 6ltim sarkist ¢al,
1htilal istiyorum, mukaddes bir ihtilal!..

Kafkaslar1 zincirden kurtaracak, Ural'in huzurunu geri getirecek, Tirk-
liigiin ¢ilesini bitirecek Giinesin dogusunda ise sair o donemlerde kendisinin
de s1gindig1, yenice kurulmus Tiirkiye Cumhuriyeti ni sembolize etmektedir.
Elmas Yildirirm “zincirli Kafkas” derken aslinda bir teessiirle Azerbaycan
Halk Cumbhuriyeti'nin bagindan gegenleri ifadeye kalkismis ve eskinin 6zle-
mindedir, fakat sairin Tiirkliik, hiir insanlik tarihinde yeni sayfalar acacak
mukaddes devrimin kardes Tirkiye Cumhuriyeti vasitasi ile miimkiinliigiine
inanig1 bu misralarinda asikardir. Siirde dikkat gerektiren diger bir husus, k-
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tilal kelimesinin yalin degil, mukaddes ihtilal ifadesi ile belirgin bigimde dile
getirilmesidir. Elmas Yildirim yikici, bozucu, kanunlara aykiri bir devrim
bekleyisinde asla degildir, aksine “nerde yesil dilegim, nerde benim amacim”
seslenisine kuvvetle, burada kutlu davanin bir milletin inanci geregi neticesi —
mukaddes ihtilali s6z konusudur. Oysa yine de Elmas Yildirim kizil emperya-
lizmin kursunlari arasinda dini hassasiyetini muhafaza etmis Tiirk-Miisliiman
gengligini temsilen karsimizdadir.

Ortak duygular1 benzer sanatkarlikla Osman Yiiksel Serdengecti nin dillere
destan “Bir Kahraman Bekliyoruz” siirinde de gorliyoruz. Klasik siir
tislubunda, mesnevi bigiminde (aa, bb, cc) aksamasiz bir edebi dille kaleme
almmis siirde ihtilal degil, hakikat isteniyor, araniyor. Burada mukaddes
ihtilale karsilik bir fetih sevdasi konulmus, Tiirk hakki, hukuku s6z konusu
olup eski ve yeni arasinda kahraman hilkat arayisi, inceleyisi yapilmistir. Siir
iki katmanlidir, ilk anlam tabakasi1 Tiirk tarihi i¢inde kahramanlik seyirlerini
ve sairin bekleyislerindeki esas manali objeyi ihtiva ediyor. Daha ilk misra-
lardan kartal benzetmesi ile Selguklu yadigar1 Osmanli portresinin ¢izildigini
goriiyoruz. Kartal Tiirk kiiltiiriinden adaletin, koruyucu ruhun, iyi talihin,
bozkir ve antlasmanin simgesi, gii¢ unsuru gibi biliniyor. Ayriyeten, “Gdokle-
re zaferimizi ¢izsin vahgi bir kartal!”- derken sair ilahi adaletin yer yiiziinde
kirbaci vasfiyla Tiirk hukukuna isaret etmistir, ¢linkii Tiirk {in savasi ve zaferi
hem de yaninda selameti, kaideli diizeni getirmistir. Savletiyle Dogu yu,
Bati 'y titreten, zaferleriyle sanlari, serefleri selama durduran Osmanli’y1
Allahin ebedi saltanati olarak cesurca tesbihlendirirken Serdengecti kelime
se¢imlerini seslere kadar indirgeyen titizlik sergilemis, s6z sanatlarinin,
giizelim Tiirk¢emizin sinirlarini kendi karakterine yakisirlilikla zorlamistir:

Kal'a gibi dik basin bulutlarla yarigsin,
Dalga dalga saglarin riizgarlarla karigsin!
Adint naksedelim, eski-kadim surlara
Sesini haykiralim aswrdan asiwrlara...
Savletinle titresin yeniden dogu-bati,

Ve kurulsun Allah'in ebedi saltanati...
Ufuklart kaplasin bayraklarimiz al, al,
Goklere zaferimini ¢izsin vahsi bir kartal! ..
Kahramanlar biiyiisiin masalda dev misali,
Egilsin épsiin gékler, canim nazl hilali.
Ordularum yeniden Tuna'va akin etsin!

Bir Yildirim ¢aksin da uzagi yakin etsin!
Selam dursun karsisinda biitiin serefler, sanlar!
Namuini tebcil etsin,yildizlar, kehkesanlar.
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Buradan sonra siirin ikinci katmani ile esas fikir yiikii ortaya ¢ikar — sairin
bedii amaci derinleserek dini mahiyeti ile gergek anlamina kavusur. Osman
Yiiksel'in hakikati fetihtir! Hakikati yayacak hilkat — beklenen kahraman ise
fetih ordusudur! Ehl-i erenler i¢in fetih imanin 6ziidiir, zalime yavuz, mazlu-
ma umuttur, gengligin kalbini Tiirk-Islam gergeklerine agmak, fiituhatin1 zin-
de tutmak i¢in mukaddes mihraktir,“biiylik nehirlere ve biiyiik denizlere var-
ma” (Oguz Destani) iilkiisiinde i'la-yi kelimetullahin tezahiiriidiir. Siirin bu
ikinci anlam tabakasinda Osman Yiiksel bir muvahhit ve miicahit olarak kar-
simizdadir.

Icimde hi¢ sénmeyen bir fetih sevdasi var.
Yavuz gibi diyorum: Bu diinya insana dar!

Bir sada duymak icin sahralara diiseyim.
Helal olsun bu yolda,varim yogum herseyim! ..
Volkan gibi lav atmig, ne susmus ne sonmiistim.
Ben bu iman ugruna ¢ilginlara dénmiigiim.

Bir deha bekliyoruz, genglige mihrap olsun,
Ruhlart tutusturan bir ates mihrak olsun.
Sinesinde birlessin saga sola sapanlar,
Kahrolsun Hak dururken zorbalara tapanlar!

Ozellikle, sairin Hz. Musa Aeyhisselam’m Tar hadisesini anmasi, onun
fetih sevdasinin mahiyetini daha da netlestirmistir. Malumdur ki, Tar-i Sina
Tiirk siirinin tasavvufi muhteva esasina dayali olarak anlam diinyasi igerisin-
de sembolik derinlikleri, iligkili oldugu kavramlarla ¢ok yaygin kullanilmis-
tir. Evvela, Sina Coli'nde bir dagin 6zel adi1 olan Tir kelime olarak “dag ve-
ya gayb dleminden sehadet dlemine tayeran eden” (bizim sairimiz icin ikincisi
— A.B.) anlamina geliyor, diger yandan Hz. Musa Aleyhisselam'in Rabb inin
Zat'mi gormek niyazi lizerine Allahu Azimussan'in Tiar Dagi’na tecelli
etmesine dayanamayan dag paramparg¢a olmustu. Osman Yiiksel'in “Cik, ner-
desin” “Tecelli et de Tura” diye zuhurunu bekledigi ¢agrisiminin esasinda
Tiirklerin tiireyis destan1 “Ergenekon”da biiylik ates yakarak dagi eritip
atalarmin intikamini almak i¢in Altay Daglarindan yol alist hikayesi duruyor
ki, sair tarafindan Tar hadisesi iizerinden sembolik anlatilmistir. Cihanin nura
garkolusu - kurtulusu Tiirk {in fetihleriyle tecelli etmeli, sehadetiyle mesrulas-
malidir. “Ve tarih bir giin, acz ig¢inde kivrana kivrana sehadete susamis bir
vatan sevdalisindan daha miithis bir silahin kesfedilemedigini yazmak zorunda
kalacaktir.” (Seyyid Ahmed Arvasi)

Cik, nerdesin, zuhur et! Biz seni bekliyoruz.
Yillardwr yollarinda yorgun emekliyoruz..
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Musa ol! Hakka yiiksel! tecelli et de Tura.
Zulmet yikilsin gitsin! Cihan garkolsun nura!
Istiyorum yeniden bir hilkat istiyorum,

Ne hayal, ne kuruntu hakikat istiyorum.
Hakikat, hakikat, hakikat istiyorum!..

Bu noktada Osman Yiiksel'in intikam - fetih 6zdesi Elmas Yildirim'in
isyan-ihtilal kavrami ile birebir hedefe yonelmistir: Tiirkliik 6ziine dénmeli,
Tiirk halklari tarihi-medeni ata mirasini birlikte sahiplenmeli, gerekirse bunun
icin mukaddes fetihleriyle hakikatini kan1 pahasina berkarar etmelidir.

Bu mukaddes dava ugruna Elmas Yildirim ailesi ve cani pahasina
siirgiinleri, Osman Yiiksel ise emsalsiz durusu ile hapishaneleri sirtinda tasidi
(Yavuz Biilent Bakiler), her ikisi inangsiz, idealsiz nesillerin yetistirilmesine
karst dimdik durdu. Allah, vatan, millet ugruna Tirk gencligi yinedir ayni
cilenin savasgisidir. Tarihin merhametsiz seyri i¢erisinde miisterek diismanin
¢izdigi smirlarla birbirinden uzaklastirilmis, adeta yabancilagtirilmis Tirk
milletinin miinevver genglerinin esas vazifesi Tiirk-Islam kimligini ve milli
medeniyetimizi iyice benimsemek, sahiplenmek, milli birligimizi muhafaza
etmektir.
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KARABAG’I DUSUNUNCE

Karabag’'da karsilasak bu yazi
Budur, milletimin Hakk tan niyazi
Hocali’da kilip cuma namazi
Hankendi’'ne girecegiz bilinsin

Ordulart karsi daglart tutsa
Toplar ejder olup insani yutsa
Kirilsa silahlar mermimiz bitse
Yumruklarla vuracagiz bilinsin

Unutmasin o insanlik kasabi
Hazir artik cezasinin nisabi
Kapanmadi Hocali’nin hesabi
Bu hesabi soracagiz bilinsin

Kalbimizde yaktik yurt atesini
Stiriip gidecegiz diisman pesini
Tuttugumuz yerde ticii besini
Teker teker kiracagiz bilinsin

Cikinca oradan kirli mahlukat
Rahata erecek ciimle tabiat
Stikiir namazina ikiser rekat
Hep beraber duracagiz bilinsin.

Nafiz NAYIR
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Ismail BINGOL

SEB-I YELDA

Asik icin seb-i yeldadir ki biitiin geceler
Ziilfiiyle eritirdi onu sevgili bir vakitler

Bu gece yeni bir firtinaya tutuldu kalbim

Onu uzak riizgarlara teslim ettim

Yoruldu cananin umuduyla oyalanmaktan

Ayrilikla yanan bu manzarayr atesimle yok ettim

Vurdum kavgaya dalmis ruhumu enginlere

Stiriikledim bir eski maceray: hiizniimle emelimle 297

Duymak igin zalimler eliyle bagirlar: delik desik olmuslarin
Matemleri ayyuka ¢ikanlarin insanlikla yogrulmus feryatlarini
Ellerine diinyayt bile verseniz vazge¢meyecek yigitlerin
Zariflikle hemhal olmus ruhlarindan dékiilen istiraplarini

Uzaywp gittikce hepsi de birer seb-i yelda olan gecelerde
Dilimin séyleyemedikleri i¢in ah ederek yandim yakildim

Umutsuz sevdalarin koziinde pigmis géniilleri

Bin bir yalvaris esliginde ruhuma terciiman kildim
Acilar dinsin sozleri hiikiimsiiz kalmasin

Umutlart yanmasin dilekleri kabul olsun diye

Yalmizligin garipligin yoksullugun su¢lulugu altinda
Derin bir matemin ellerinde ezilerek agladim da agladim
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Saban CETIN

KAR/A SEVDA

Gogii saran bulutlar sa¢inca inci mercan
Riizgdr géniil dalini senden yana egince
Ak ellerin usulca kar értiiye degince
Reva mi, bu terkibe nasil dayanir bu can?

Sis ¢okmiis gozlerine icinde irem sakli
Ziiliiflerin teline tutunmus kar tanesi
Sicak bir ocak gibi tiiter gonliim hanesi
Yiiziin bir ay, dolanir, takar pesine akl

Bazen mavi géklerden bembeyaz yagiyorsun
Ortiiyor giizelligin bahtimin karasini
Sonra kanatiyorsun sinemin yarasini
Bugulanip yeniden goklere agiyorsun

Ne olur, masal gibi hep benimle kislasan?
Upuzun gecelerde raks eylesen riizgarla
Birakmasan olmaz mi kalbimi ah u zarla?
Topragt ilmek ilmek baharla nakislasan

Olsun gel seb-i yelda muradimiz otagt!
Kar topragi operken baslasin seb-i arus
Serim azat eylesin, terk eylesin onu us
Gel beraber asalim bagi dumanli dagi!
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIiYAT
DERGISi YAYIN iLKELERI

1. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararas1 hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandigi aylar ocak, mayis ve eyliil aylaridir. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Der-
gisi’'ne makale gondermek i¢in zamanla ilgili bir sinirlama yoktur, makale her an génderilebir.

2. Derginin Tiirk¢e kisa adi1 “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JOURNAL”dir.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirlii (resim, sekil, grafik, diisiinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal igerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilar1 (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap tanitim
yazilar1 son boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlart hakemlere gonderilmez. Bu tiir
yazilar1 yayin kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, acik adresi, gorev yap-
t181 kurum, calistigr kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elektronik posta
adresleri bulunmalidir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanci dillerde (ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmig makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig1 dilin 6z’ ve Tiirkge
0z’ de bulunmalidir.

8. Kiiltlir Sanat ve Edebiyat yazilar1 boliimiinde (2. bolimde) 6z ve anahtar kelime sart1
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmasi amactyla Tiirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kaginilmalidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu taratindan kismen miidahale edilir ancak
belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarina gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yaym kurulunca uygun gorildigi tak-
dirde iki hakeme génderilir. iki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine alinir. Ra-
porlarin biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi tigiincli hakeme gonderilir. Boyle hallerde ti¢lincii
hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giin-
diir. Gerekli hallerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden isletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina gonderilir. Rapor dogrultusunda
hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan dii-
zeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmig halini tekrar
gormek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hare-
ket edilir.

15. Hakemli yazilara telif ticreti 6denmez ve yazarlardan da iicret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigi takdirde resimlerin altina ge-
rekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Dergimize gonderilen yazilar hicbir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.
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GONDERILEN YAZILARDA UYULMASI

GEREKEN KURALLAR

1. Gonderilen yazilarda ORCID numarasi bulunmalidir.

2. DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

3. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

4. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmig, olarak
ve tek satir araliginda diizenlenmelidir.

5. Boliim bagliklar1 ve alt bagliklar numaralandirilmalidir. (1. Giris, 2. Bolim bashig, 2.1.
Alt baslik, gibi..).

6. Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

7. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

8. Yazarin adi-soyad: ve akademik unvani yazi baglhiginin altinda yer almali, ¢alistig1 kuru-
mun adresi yildiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

9. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baslig1 altinda verilmelidir.
Kaynakg¢ada yazarin soy ad1 basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

10. Kaynakgada, sadece yazi iginde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

11. Kaynakgada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak i¢inde gosterilmelidir.

12. Kaynakg¢ada internet kaynaklari ayr1 baglik altinda verilmelidir.

13. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 250 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’iin kelime sayis1 bu saymin digindadir.)

14. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir

15. Yazilardaki benzerlik (intihal) orani yiizde otuz besten az olmalidir.

16. Gonderilen yazilar yirmi bes (25) sayfay1 gegmemelidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A.PARANTEZ iCi SISTEMIi iILE KAYNAK GOSTERILMESIi
(MLA -Modern Language Association )

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin ig¢inde kisa olarak verilir, dipnot olarak veril-
mez. Atiflar miimkiin oldugunca ciimlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonuna
konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Ahntinin i¢inde Yazar Adinin Gegmesi

Metin i¢inde yazarmn adi gegtigi zaman sadece parantez i¢inde yil ve sayfa numarasi goste-
rilir.

Or: Tanpar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 6lciilere, mantiktan belagata kadar
biiyiik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi

Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 0lgiilere, mantiktan belagata kadar biiyiik kiiclik
bir y181n eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).

Kaynakcada, her iki durumda da yazarmn soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginci
bask1 oldugu ve basildig1 yer belirtilir.

Or: Tanpinar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Yap1 Kredi Yaymlari,
4. bs. Istanbul.

II1. Bir Y1l icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir y1l iginde birden fazla baskis1 yapilmigsa ve bu baskilar ayn1 metin
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icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpinar 2008b: 250-251)....seklinde gos-
terilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

iki ve {i¢ yazari olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin basim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakgada ise ilk yazarin soyadi ve ad1, ikici (varsa tigiincii) yazarin adi ve soyadi, basim
yil1, eserin adi, eseri basan kurum, kaginei baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure - Kadriye Yalvag (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlari ve Ammi-
Saduga Fermani, Turk Tarih Kurumu Yaynlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Or: Metin icinde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subas1 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakcada; Pekolcay, Necla - Selguk Eraydmn - Mustafa Tahrali - Mustafa Uzun- M.
Hiisrev Subasi (1981); Islami Tiirk Edebiyati, Dergah Yaynlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakgada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz Yillik
Oykii: Istanbul, Tiirsab Yayinlari, 1. bs. Istanbul.

Metin icinde tekrari halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Or: Metin icinde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakcada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yapi Kredi Yayinlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynake¢ada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog¢’un Siirinde Imgeler”, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakgada; Uludag, Siileyman (1999), TDV Islam Ansiklopedisi, ¢. 19, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakc¢ada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, (Basilmamis doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basligi, web adresi, son gilincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay’in Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim ta-
rihi): 31. 12. 2018.

B. KLASIK DIPNOT SiSTEMI ILE KAYNAK GOSTERME

(CMS-Chicago of Manuel Style)
I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlar1 sayfa sonunda veya metnin sonunda toplu
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olarak veriliyorsa yazarin ad1 ve soyadi, eser ad1, basildig1 kurum, kaginci baski oldugu, basim
yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati EIl Kitabi, Ak¢ag Yayinlari, 4. bs.,
Ankara 2009, s. 101.

Kaynakcada ise bu sira izlenmeli ancak kaynakgada soyadi, adindan dnce yazilmali ve kay-
nakcada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yayimlari, 4. bs.
Ankara 2009.

IL iki ve Uc Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gésterilmesi

iki ve ii¢ yazarli eserlerden yapilan alintilar icin dipnotlarda adi ve soyads, kitap ad1, basildig1
kurum, kaginci baski oldugu, basim yeri ve yil1, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenmelidir.

Or: Mehmet Kaplan, Iinci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi II, TUEF
Yaynlari, Istanbul 1978, s. 384.

Kaynakgada ise ayn1 sira izlenecek ancak ilk yazarin dnce soyadi sonra adi yazilir. Sonraki
yazarlarin ise dnce adlar1 sonra soyadlar1 yazilmali ve sayfa numarasi gosterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi II, TUEF
Yaynlari, Istanbul 1978.

ITI. Ugten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Ucten fazla yazarli eserlerden yapilan alintilarda, iki ve {i¢ yazarh kitaplardan yapilan alin-
tilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarin adi ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizéz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanhig1 Yaymnlar1, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakc¢ada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan dnce yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’'an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yaynlari, 3. bs.
Ankara 2010.

NOT: vd’nin acilimi: ve devami; ve digerleri.

1IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarin ad1 ve soyadi, eserin adi, (haz. Hazirlaya-
nin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa nu-
marast belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yayinlari, 2. bs. Ankara
2014, s. 588.

Kaynakg¢ada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden dnce yazili ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yaynlari, 2. bs. An-
kara 2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin adi, soyadi, makalenin adi, makalenin yayinlan-
dig1 eser, dergini yaymlandig: tarih, dergi sayisi, derginin basildig1 yer ve alintinin yapildigi
sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa numarasi
belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, istanbul, s. 73-104.

Kaynakg¢ada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir.

NOT: Dergi sayisi biiyiik (S), sayfa numarasi ise kiigtik (s) harfi ile gosterilir.
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VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, yararlanilan maddenin adi, an-
siklopedinin ad1 ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numarasi
gosterilir.

Or: Ahmet Ar1; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, c. 3,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Baskanlig1 yaynlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi
belirtilmez

Or: Ari, Ahmet; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlar ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, c.
3, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 yayinlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarm adi ve soyadi, tezin adi, enstitliniin adi, tezin tiirti, ya-
yim yeri ve yil1, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakga gosteriminde dnce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi gosterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden

Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildig1 zaman yazarin, konugsmacinin ve bildiriyi
sunanin adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim yeri, yayimm yili, sayfa
aralig1 belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; /lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakcgada ayni sira izlenir ancak yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa numarasi
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; Ik Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999.

VIII. Yazanr Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazari belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yayim yil1 ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul  1962-1963, s.
57-60.

Kaynakg¢ada da ayni siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi bagligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erigim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay’in Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erisim tarihi):
31.12.2018.

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gésterilmesi

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak icin, araya bagka kaynak girmisse yazarin adi ve soyadin-
dan sonra age. (ad1 gegen eser); agm., (ad1 gegen makale); agt., (ad1 gegen tez) gibi kisaltmalar
kullanilir. Eger araya baska kaynak girmemigse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece age., agm.,
agt., kisaltmalar1 yapilir.

Metin i¢inde bir yazarin ayn1 eserinden birden fazla alinti yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:
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a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil inalcik, age.
b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.
c. Araya bagka kaynak girmedigi zaman: Or: age.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.
Geleneklesmis olan (T.) Tirkiye, (T.C.) Tiirkiye Cumbhuriyeti kisaltmalarimin disinda bii-

Or:

Ad1 gegen eser:

Ad1 gegen makale:
Ad1 gegen tez:

Ad1 gegen yayin:
Bakimiz:

Baski veya basim:
Cilt:

Santimetre

Ceviren veya ¢evirenler:
Dakika

Derleyen

Desimetre

1.Edebiyat / 2. Editor

Hazirlayan veya hazirlayanlar:

Isa’dan Once:

Isa’dan Sonra:

Metre

Milattan Once:

Milattan Sonra:

Sayfa:

Say1:

Terciime eden veya edenler:
Tirkge:

Tiirkiye Cumhuriyeti:

ve bagkasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi:
ve devami, ve digerleri:
vesaire:

yiik harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

age.
agm.
agt.
agy.
bk.
bs.

cm
gev.
dk.
drl.
dm
ed.
haz.
i0
IS

MO
MS
tre.
T.C.
vb.

vd.
vs.















