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[Publication Principles]

1. Amac ve Kapsam: ViraVerita: Uluslararasi Disiplinlerarasi Karsilasmalar Dergisi felsefe, psikoloji, hukuk,
sosyoloji, antropoloji, iletisim, tarih, siyasal bilimler, uluslararasi iliskiler alanlarinda 6zgin bilimsel makaleleri
yayinlamayl amaglayan uluslararasi indekslerde taranan (Philosopher’s Index ve Index Copernicus) hakemli
akademik bir dergidir.

2. Yayin Platformu: ViraVerita elektronik bir dergidir. Derginin basili hali bulunmamaktadir.

3. Yayin Sikhgi: ViraVerita yilda iki kez (Bahar/Guz) yayimlanmaktadir. Bahar Sayisi 1-20 Haziran tarihleri arasinda,
GUz sayilart 1-20 Aralik tarihleri arasinda yayimlanmaktadir. Bahar sayisi icin makale teslimi en ge¢ 15 Subat’a
kadar, GUz sayisi icin makale teslimi en ge¢ 15 Agustos’a kadar yapilmalidir. ViraVerita her sayida bir dosya
konusu ilan etmekte ve ilgili makalelere ¢agri yapmaktadir fakat her sayida dosya-disi makalelerin kabuline de
aciktir.

4. icerik: ViraVerita’'ya degerlendiriimek (zere goénderilen makalelerden vyalnizca arastirma makaleleri
degerlendirilmeye alinmaktadir. Bu makalelerin daha dnce higbir yerde yayimlanmamis, yayima kabul edilmemis
ve yayimlanmak Gzere baska bir dergiye gdnderilmemis olmasi gerekmektedir.

5. Yayin Etigi: Calismalarin bilimsel, etik ve hukuki sorumlulugu yazar(lar)a aittir. Yazar(lar) akademik etik ilkeleri
dikkate almali ve galismalarini bu ilkeler dogrultusunda hazirlamalidir. Dergiye gonderilen calismalarin Turnitin
Programi araciliglyla 6zglinlik denetimi yapilacaktir.

6. Dil: ViraVerita’nin yayim dili Tiirkge ve ingilizce’dir.

7. Yazim Kurallari: Yazilar, https://dergipark.org.tr/tr/pub/viraverita/writing-rules adresinden ilan edilen yazim
kurallarina uygun sekilde yazilmaldir. Yazilar 3000-8000 kelime arasinda olmali, 100-250 kelimeden olusan
Tirkee ve ingilizce 6zetlere, dzetlerin altinda 5 anahtar kelimeye ve metnin sonunda kaynakgaya sahip olmalidir.
Dergiye gonderilecek c¢alismalar referans sistemi, dipnot gosterme bicimi ve kaynakga dizeni
bakimindan American Psychological Association (APA) 6.0 stiline uygun olarak hazirlanmalidir.

8. Basvuru: Degerlendiriimesi istenen akademik makaleler, DERGIPARK online dergi sistemi (zerinden,
http://dergipark.gov.tr/viraverita adresinden génderilmelidir. Makale strecinin timu kullanici adi ve sifrenizle
gireceginiz online dergi sistemi Gzerinden sirdurilmektedir. Yayimlanmak Gzere dergiye gonderilen makaleler ile
birlikte yazar(lar)in adi ve soyadi, unvani, kurum ve elektronik posta adresi gibi iletisim bilgileri online sisteme
girilmelidir. Yazar(lar)la ilgili bilgiler metin igerisinden cift-kdr hakem sirecine hazirlik icin ¢ikartilmalidir. Ayrica,
yazar(lar)a iliskin kisisel bilgiler, Word dosyasindan da silinmis olmahdir. (Yazar Bilgilerinin silinmesi igin
“Ozellikler” secenegine MS Word’iin “dosya” bélimiinden ulasilabilir).

9. Makale Degerlendirme Siireci: Dergiye gonderilen calismalarin degerlendirilmesinde ¢ift-kor hakem sireci
yurutalmektedir. Hakemlerin kimlikleri hakkinda yazar(lar)a, yazar(lar)in kimlikleri hakkindaysa hakemlere bilgi
verilmez. Yazilar oncelikle, icerik ve yazim/referans kurallari agisindan sayi editorleri tarafindan cift-kor hakem
sireci baslatilmadan incelenir. Dilbilgisi ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmamis calismalar, hakem
degerlendirme sirecine alinmayip ya gdzden gegirilip dizeltilmesi dnerisiyle yazar(lar)a geri gdnderilecektir ya da
dogrudan reddedilecektir. Hakeme gonderilmesi uygun goérilen makaleler konunun uzmani olan iki hakem
tarafindan degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumsuz, digerinin olumlu géris bildirmesi durumunda makale
Uglnct hakeme gonderilir. Makalenin yayimlanabilmesi igin iki hakemin de olumlu géris bildirmesi gereklidir.
Uclincti hakemden gelecek goriise gore de editérler makalenin vyayinlanip yayinlanmayacagina kendi
degerlendirmesine gore karar verir. Cift-kér hakem streci ortalama iki ay sirmektedir. Hakemlerin dizeltme
istemesi durumunda, yazar(lar) bu durum hakkinda bilgilendirilir, ve yazar(lar)in gerekli dizeltmeleri iki hafta
icinde tamamlayarak editorlere geri gondermesi gerekmektedir.

10. Yayimlanan yazilarin yayin haklari ViraVerita: Uluslararasi Disiplinlerarasi Karsilasmalar Dergisi'ne aittir ve
yazilar icin telif Gcreti 6denmez. Yazilarin baska bir yerde yayimlanmasi icin ViraVerita E-Dergi’den izin almak
gerekmektedir; ancak yazilardan kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. ViraVerita: Uluslararasi Disiplinlerarasi
Karsilasmalar Dergisi’'nde yayimlanmis yazilarda yer alan goris ve ifadelerden yazarlar sorumludur.
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[Yayin ilkeleri]

[Publication Principles]

1. Aim and Scope: ViraVerita International Interdisciplinary Encounters Journal is a peer-reviewed academic
journal internationally indexed (Philosopher’s Index and Index Copernicus) and aims to publish genuine scientific
articles in the fields of philosophy, psychology, law, sociology, anthropology, communication, history, political
sciences and international relations.

2. Medium of Publishing: ViraVerita is an electronic journal. No printed version.

3. Frequency of Publication: ViraVerita is a biannual journal (Spring and Autumn). Spring volumes are published
between Junel and June 20 and Autumn volumes are published between December 1 and December 20 latest.
Submissions for the Spring should be submitted by February 15 latest and submissions for the Autumn should be
submitted by August 15 latest. ViraVerita invites submissions in relation to special theme issues announced for
each issue but it also invites open-theme articles.

4. Content: Only research articles are accepted for the review process. The articles should not be published
before, not be accepted for the publication by another journal and not be sent simultaneously for the review
process to another journal.

5. Publication Ethics: The scientific, ethical and legal responsibility regarding the articles belongs to the
author/authors. Author(s) should consider the academic ethical principles and prepare their work obeying to
these principles. Articles” authenticity check will be conducted by Turn-it-in Program.

6. Language: ViraVerita accepts submissions in Turkish and English.

7. Instructions for Authors: The articles should be written in accordance with the guideline announced at this
web page: https://dergipark.org.tr/en/pub/viraverita/writing-rules. The articles should be within the range of
3000-8000 words, should include abstracts in Turkish and in English between 100 and 250 words with 5
keywords indicted just below, and should have a Bibliography at the end. The articles should be prepared in
accordance with the American Psychological Association (APA) 6.0 style in terms of reference system, format of
footnotes and bibliography.

8. Submission Guideline: The articles should be submitted via DERGIPARK online journal management system
reached online at this web page: https://dergipark.org.tr/en/pub/viraverita. Whole process of article submission
will be conducted by this system to which you sign-in with your username and password. The author(s) name(s)
and surname(s), academic title(s), affiliation(s) and contact details should be indicated at this system. The
information about the author(s) should be excluded from the articles in preparation for the double-blind peer
review. In addition to that, the author name should be removed from MS Word. (To remove the author(s)
information apply to File>Properties>Author).

9. Evaluation Process: The submitted articles undergo a double-blind peer review process. The authors are not
informed about the identities of the referees and the referees are not informed about the identities of the
authors. The articles are taken into preliminary examination in terms of content and writing/ reference rules by
the editorial team before the double-blind peer review. Articles that are not prepared in accordance with
content and writing/reference rules will not be accepted for the peer review process and will be sent back to the
author(s) with the suggestion to revise it or will be rejected directly. The articles evaluated as sufficient for the
blind-peer review process will be evaluated by two referees. If there is one acceptance and one rejection, the
article will be sent to third referee. Every evaluated paper should get the approval of two referees. In line with
the opinions and suggestions of the third referee, editor acts in accordance with his/her own authority. The
double-blind peer review process takes around two months. If referee(s) asks for revisions, the author will be
informed about it and the article should be revised in two weeks and sent back to the editors.

10 Publication Rights: All rights of published works belong to ViraVerita International Interdisciplinary Encounters
Journal and there is no royalty payment. To publish all or parts of the articles published in ViraVerita, one should
ask for permission but the citations with references are allowed. In terms of the articles published in ViraVerita,
the responsibility belongs to the author(s).
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[Yazim Kurallari]

[Writing Rules]

1. Yazilar MS Word formatinda, Calibri yazi karakterinde, 1,5 satir araligi ile yazilmahdir. Harf blyGklGgtu metin
govdesinde 12 punto, yazinin diger bolimlerinde (sonnot, 6zet, kaynakga, tablo gibi) 10 punto olmalidir. Sonnot
numarasi ve tirnak isareti noktalama isaretlerinden sonra gelmelidir. Paragraflar iceriden baslamali; basliklar,
kelimelerin ilk harfleri haric kiguk harfle yazilmali ve numaralandirilmamalidir. Paragraf araliklari satir
araliklarindan farkli olmamalidir.

2. Yazilarda en fazla dort dizeyde baslik kullaniimalidir. Bu baslklar diizeyine gore sirasiyla su sekilde yazilmahdir:
Birinci Dizey Altbaslik: Xxxxxxxx Xxxxx (ilk Harfi Blyik ve Koyu)

ikinci Duizey Altbaslik: Xxxxxx Xxxxxx (ilk harfi blyik ve italik)

Ucgiincti Diizey Altbaslik: i) Xxxxxx (i,ii,iii, vb. ile baslar)

Dordinci Duzey Altbaslik: -Xxxxxx (Tire isaretiyle baslar)

Altbasliklar 12 punto harflerle ve sola bitisik yazilmalidir. Basliklari takip eden metnin ilk paragrafi da sola bitisik
olmalidir. Baglktan 6nce iki, baslk ile paragraf arasinda bir satir bosluk bulunmalidir. Diger dizey altbaslklari
takip eden metinlerin ilk satiri da ayni hizadan girintiyle baslamalidir. Bu duzeylerde altbasliktan dnce bir ve baslik
ile paragraf arasinda bir satir bosluk birakilmahdir.

3. Alintilar da metin govdesinde oldugu gibi 12 punto buyukliginde ve Calibri karakterinde yazilmalidir. Alinti 40
kelimeden azsa cift tirnaga alinmali, 40 kelimeyi aslyorsa blok halinde iki tab iceriden yazilmali ve tirnak isareti
kullanilmamalidir. Blok halindeki alintilar tek satir araligi ile yazilmahdir.

4. Yazilarda aglklama notu dipnot olarak degil sonnot olarak verilmelidir. Sonnotlar olabildigince kisa ve az sayida
tutulmaldir.

5. YUzyillar ve rakamlar yaziyla (“yirminci ylzyil”, “G¢” gibi), sayilar rakamlarla yazilmahdir.

Referans Kurallari

Dergimize gonderilecek yazilarin APA (6. Baski) referans sisteminde hazirlanmis olmasi gerekmektedir.

APA (6. Baski) sistemine gére metin igi referans érnekleri

o lgili calismanin tiimiine bir atif s6z konusuysa:
Tek yazar:

Kuguradi (2007)...

Kuguradi'ye (2007) gore...

(Kuguradi, 2007)

iki yazar:

Charlesworth ve Chinkin (2000)...
Charlesworth ve Chinkin’e (2000) gore...
(Charlesworth ve Chinkin, 2000)



e Tirnak icinde dogrudan bir alinti varsa:
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Sunus

Sunus

Bir yili askin sUredir tim dinyayi etkileyen Covid-19 Pandemisi kosullarinda yasiyoruz. “Normal”
olanin yeniden tanimlandigi, mevcut esitsizliklerin derinlestigi, kadinlar, LGBTI’ler, yoksullar,
gocmenler, engelliler, yaslilar gibi dezavantajli kesimlerin hayatlarinin eskisinden daha da
zorlastigl, korku, kaygi ve belirsizligin hakim oldugu bu strecte sanati odagina alan bir tartisma
ilk bakista diger toplumsal ve ekonomik problemlere kiyasla o kadar da dnemli gbriinmeyebilir.
Fakat yakindan bakildiginda tUm toplumsal yasamin bu denli eksilmesinin, kiltlr-sanat
faaliyetlerinden olaganlsti durumlarda kolayca feragat edilmesinin yarattigi kdltUrel
coraklasmayla ve 6zellikle yoksulluga mahkim edilen bagimsiz sanatcilarin icinde bulundugu
yaratamama, Uretememe, hatta yasayamama kriziyle son derece baglantili ve bu nedenle de
meselenin irdelenmeye deger oldugu gorilebilir. Clinki mesafenin yarattigi sogukluk ve
deneyim yoksunlugunun ilaci olan sanat, bir yandan toplumsal ve ekonomik dénistimlerden
dogrudan etkilenirken, diger yandan da yasanan sorunlari kamusal olarak elestirmenin zorlastigl
zamanlarda imgelemin mevcut olani olumsuzlama yetenegi sayesinde yeniye ve farkli olana
alan acar. Tam da boyle bir tarihsel momentte hem sanati hem de deneyimlerimizi yeniden
anlamlandirarak baska tirlG bir yasami tahayyll edebilmeye belki de hi¢c olmadigl kadar ¢ok
ihtiyacimiz var. Biz de bltlin bu yasadiklarimizin etkisiyle, 2020 senesinin gliz doneminde
dolasima giren vyazi cagrimizda zamansal ve mekansal sinirlari asmanin, yasananlara ve
yasanabilecek olanlara farkh bir perspektiften bakmanin yolunu agcmasi amaciyla ViraVerita'nin
13. sayisinda normalin sinirinda, esiginde, otesinde sanatin ve imgelemin yeni tezahurlerini,
disiplinlerarasi ve elestirel bir perspektifle sorgulamaya davet etmistik. Cagrimiza yanit veren 9
arastirma makalesi, 3 ceviri, 2 soylesi ve 1 kitap degerlendirmesiyle okurlarimiza 15 yazidan
olusan bir dosya ile dosya konusu disindaki yazilara yer verdigimiz “Acgik Defter” bolimiamuzdeki
2 arastirma makalesi ve 1 ceviriyle hem bu donemde beliren sorulara cevap niteligi tasiyan hem
de ufkumuzu genisletebilecek yeni bakis acilari sunabildigimizi umuyoruz.

Yasamin her alanina dair sz soyleyen, farkli distnsel karsilasmalarin zemini olmayi
hedefleyen ViraVerita E-Dergi'nin disiplinlerarasi karakterine uygun bicimde dosyamizda,
felsefe ve sanat tarihi alanindaki teorik ve elestirel tartismalarin yani sira, resimden fotografa,
performans sanatlarindan belgesele, sinemadan edebiyata farkli sanat dallarini, pratikleri ve
eserleri mevcut tartismalar ile diyalog halinde odagina alan makaleler yer aliyor. Dosyanin ilk

yazisi olan, “Sevme Sanati Olarak Felsefe” baslkli makalede Melike Molaci, felsefe tarihinde
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Antik Cag’a donerek Stoacilarin yasama sanatinin bireyselligi nedeniyle siklikla hizlica etikle
iliskilendirilen yonini sorgulamaya aclyor. Sevme sanatinin esasen dostlugu amaclamasi
nedeniyle etikten politikaya baglanabilecek bir eksende yeniden distntlebilecegini Stoa
felsefesinin metinlerini kat ederek gorinlr kilan Molaci, 6zellikle erken dénem Stoacilar icin
yasama sanatinin aslinda sevme sanati oldugunu, fakat sevme sanatinda bitin tutkularin
yargiya dayandigini ve dolayisiyla insan gicl dahilinde oldugunu dile getiriyor. Yazara gore Stoa
disincesinde glzel, sadece bilgede bulunur, seven de sevilen de yalnizca bilge olandir. Molaci,
bilge olanin sevmekten beklentisinin dostluk oldugunun altini gizerken, dostlugun toplumsalligi
amacladigini, bireyselligin toplumsalliga dogru genislerken esasinda dostlarla iyileri paylasma
sevincini mUmkin kildigini sdyleyerek Stoa’dan hareketle gliniimUze de ilham verebilecek farkli
bir yasama yordamina isaret ediyor.

“Yargi Giiciiniin Elestirisinde ‘Ozgiir Oyun’ Baglaminda Hayalgiici ve Anlama Yetisi
Sorunu” baslikli makalesinde Selda Salman, estetik alaninda merkezi bir 5nem teskil eden Kant
estetiginin en tartismali konularindan biri olan “6zgtr oyun” kavramini, ilgili literatlire ve temel
tartismalara atifla yeniden konumlandirmaya davet ediyor. Kant'in bitin kritiklerinde hem
belirlenimci hem de refleksif yargi kuraminin temeline koydugu (g yetiden ikisi olan hayal gici
yetisi ve anlama vyetisinin, “6zgir oyun” mevzubahis oldugunda Birinci ve Uclinci Kritik
ekseninde farkli yorumlara acik oldugunu savlayan Salman, bu farkli degerlendirme tavrina
dikkat cekerek, “©zgiir oyun”u nesnellikle degil de dznellikle iliskilendiren Ucitinct Kritik’in
kavramsal olmayan hayal glicl yetisinin 6zglrlUk ve bagimsizlik ile kusatilmis halinde Kant'in
“6zglr oyun” kavramini yeniden distinmeye bizleri sevk ediyor.

Molaci ve Salman’in Stoa ve Kant'in kuramsal tartismalarini derinlestiren
makalelerinden sonra Ozge Kara yine kuramsal bir tartismayla eser analizini bir araya getirerek,
Magritte resimlerine dair 6zgln bir yorum sunuyor. “Parergondan Ergon Yaratmak: Magritte
Resimlerinde Sinirlarin Uzerinde Yirimek” bashkli makalesinde Kara, Derrida’nin “Parergon”
denemesinde Salman’in makalesinde de ele alinan, Kant'in Yarg: Glictiniin Elestirisi eserine
yonelik yaptigl dekonstriksiyon Uzerinden “yapit” anlamindaki “ergon” ile “yapita eklenti”
olarak “parergon” kavrami arasindaki ikiligi tartisarak Derrida’nin “cerceve”, “imza” ve “yazl”
gibi parergonal mekéana ait belirledigi unsurlari Magritte’in tablolarinda inceliyor. Sanatgl,
izleyici ve yapit arasindaki iliskiler ile yapit ile gerceklik arasindaki sinirlari sorunsallastiran Kara,
Magritte’in secilen 12 tablosunun “saf estetik deneyimi olanaksiz kilan” agmazlari nasil

disindlrebilecegini Merleau-Ponty’nin zemin ve figlir arasindaki iliskiye dair gorislerini,
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Austin’in “performatif s6zce” kavramini ve Saussure’lin gosterge sistemini de tartismaya dahil
ederek gdsteriyor.

Sanat felsefesini siyaset felsefesiyle bir arada ele alan, Kara gibi kuramsal tartisma ile
sanat eserlerine yonelik incelemeyi bir araya getiren “Ronesans ve Perspektif: Modern Gérme
Biciminin Temelleri” bashkli makalesinde Oguzcan Sever, Ronesans himanizminde virtu
kavraminin politik ve kamusal yasamdaki etkisini ve Platon’daki koklerini irdeliyor. Ardindan
Ortacag’dan kendini koparan tim bu insanmerkezciligin sanat alanindaki yansimalarini,
perspektifin resim ve mimarideki kullanimi Gzerinden inceleyen Sever, modern gérme bicimi ve
dogrusal perspektifin insanin mekan kavrayisini nasil dondstlrdigint gosteriyor. Bu gorme
biciminden dogan bireyciligi ve dinyanin nesnelestirilmesini bir tahakkim pratigi olarak
yorumlayan makale, 6znenin seyredilen Gzerindeki homojenlestirici bakisini sanat tarihindeki
“Apolloncu” ornekler Uzerinden ele aliyor. Haraway ve Briadotti gibi diUsinirlere referans
vererek modern gérme biciminin “Avrupa merkezci, beyaz ve erkek” 6znenin 6rtik siddetini
temsil ettigine ve glnUimuzUn krizlerinin temelini olusturduguna isaret eden Sever, tim bu
gorme bicimlerine karsi elestirel bir bakis gelistirme gerekliligini vurguluyor.

Kara’nin soz ettigi elestirel bakisin gelistiriimesi konusunda en énemli payin sanat
alanindaki feminist ve queer yaklasimlara ait oldugunu sdylememiz mimkin. “Fotografta
Queer Pratikler ve Yaklasimlar” baslikli makalesinde Tugba Tas, fotografta s6z konusu pratik ve
yaklasimlarin hangi baslklar altinda ele alinabilecegine iliskin bir siniflandirma yapmayi
amachyor ve yeni pratikler, midahaleler ve anlatim tarzlariyla strekli olarak yeniden insa
edilmeye acik, esnek bir cerceve dneriyor. Tlrkce literatlrdeki boslugu doldurmak bakimindan
onemli bir adim niteligindeki bu calismada, fotograf tarihi ve teorisinin yani sira sanat alaninda
queer yaklasimlara iliskin literatlr ve Ozellikle de Bati Amerika ve Avrupa’da 2000 sonrasi
donemde sayilari artan sergiler incelenerek temel yaklasimlar, “Arsivi sahiplenmek”, “Belgesel
ve Portre Fotografinda Yeni Yaklasimlar” ve “Performatif Oto-portre” basliklari altinda ele
aliniyor. Kimi sanatci ve eserlerin, birden fazla baslik altinda ele alinmasi mimkun oldugundan,
Tas'in katl ve degismez bir siniflandirma yapmadigini, fotograf alanindaki queer pratikleri ve
yaklasimlari butlnlikli bir sekilde gorebilmeyi, bunlari tarihsel, kilttrel ve politik baglamla
iliskilendirmeyi mimkin kilan bir cerceve cizdigini belirtmek gerekir.

Ozlem Derin, “Yontulmus Bedenden Performatif Bedene: Sanat ve iktidar Gerilimi”
baslikli makalesinde Tas’in makalesindeki queer pratiklerle iliskilendirilebilecek bir tartisma

ylratdyor. Bedenin kiltirel baglamda estetize edilen halini “yontulmus”, iktidari ve egemenligi
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direncle sarsabilecek halini “performatif” olarak degerlendiren Derin, bu iki bedensel halin
varolus kipinde yaptigl tanimlara ve donisUmlere dair bir sorusturma yulritiyor. Makalede,
bedenin tuval olarak kullanilarak bir direng mekani haline getirilmesi, drneklerle ele alinarak
performatif bedenin izleyiciyi etkin kilmaya kiskirtmasi ve sinir 6tesine gecmeye zorlayarak
gindelik ve siradan yasanti icerisinde bir “gedik” agcmaya zorlamasi imajlar Uzerinden
tartisiiyor. Derin, kiltlrin beden Uzerine kazili haline dair elestirel bir tavir tesvik ederek,
tarihsel olarak bedeni sanat ile iliski icerisinde yeniden konumlandirmaya davet ediyor.

Derin’in performatif bedene yaptigl vurgu ile devamlilik icerisinde okunabilecek olan
“Siddete Karsl Performansa Dayali Eylem: Yoluna Cikan Tecavizcl ve One Billion Rising’'in
Feminist Siyaseti” isimli makalesinde Ezgi Saritas, 10 yil arayla ortaya ¢ikan One Billion Rising ve
Yoluna Cikan Tecaviizcl (Un Violador en tu Camino) hareketlerini karsilastirmali bir okumaya
tabi tutuyor. One Billion Rising hareketinin hakkini ve katkisini teslim ederek, bu hareketin
yapay, marka mantigindan ilham alan, karikatlirize ve uygulanmasi zor haline vurgu yapan
Saritas, bu tdrden performansa dayali eylem bicimlerinin repertuarlarini devralan yeni
hareketlerin, eskiye dair deneyimleri elestirel bir stizgecten gecirdiklerinin altini ¢iziyor. Bunun
gorilebilecegi en yeni hareket olan Yoluna Cikan Tecavizci’de, “duygulanimsal kamusallik”
temelinde 6fkeyi bedensellestiren dansin yaratici ve kendiliginden, yatay bir érgitlenme ve
merkezsiz bir yayllimda tezahdr ettigini sdyleyerek, beden ve imgelem temelinde performansa
dayali iki farkl harekete dair karsilastirmali ve 6nemli bir analiz sunuyor.

Queer ve toplumsal cinsiyet tartismalarini merkeze alan bu elestirel incelemelerin
ardindan, “Medusa Miti Uzerinden Sanatta Yeniden Anlamlandirma ve Yeniden Uretim” baslikli
makalesinde Hazal Unsal-Coruk, mitolojide seytanlastirilan Medusa’yi sanat tarihinde temsil
eden, cogunlukla korkutucu ve cirkin imgeleri feminist bir elestiriye tabi tutuyor. Sanat tarihi
boyunca kadinlarin maruz kaldigi siddeti kadini 6tekilestirerek temsil eden Medusa’ya dair bu
imgelerin slregittigini, fakat 1960l yillarla beraber feminist sanatcilar tarafindan bu imgenin
nasil dénusturildigini gdsteren Unsal-Coruk, Benjamin’den ilhamla Medusa’nin bakisinin
giinimuzde nasil yeniden anlamlandirildigini 1554 tarihli Benvenuto Cellini’nin “Medusa Basi
ile Perseus” heykeli ile son donemde cokga tartisilan ve #metoo hareketine adanan 2008 tarihli
Luciano Garbati’'nin “Perseus Basi ile Medusa” heykelini birbirleriyle karsilastirarak tartisiyor ve
sanatta yeniden Uretimin toplumsal cinsiyet micadelesi bakimindan nasil imkanlar sunduguna

isaret ediyor.
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Dosyamizin son makalesi glincel ve yakici sorunlara odaklaniyor. ““Normal” Emegin
Kirilganligi ve Esitlenme: Eve Sigmayan Hayatlar (2020) ve Pandemide Seks iscileri (2020)
Belgesellerini Prekarya Uzerinden Disiinmek” baslikli makalelerinde Kaan Akin ve Cagdas
Duman, Covid-19 Pandemisi esnasinda cekilen ve cevrimici ortamda izleyiciye sunulan iki
belgeseli, glivencesizlik ve kirllganhgin altini cizen prekarya tartismalari isiginda ele aliyor ve bu
iki belgeseli Judith Butler'in “kacinilmaz bagimliliklar” olarak tarif ettigi ortakliklar ekseninde
birlikte disinmeyi 6neriyor. Akin ve Duman’a gore so6z konusu yapimlarda temsil edilen
Oznelerin pandemi éncesinde varolan kirilganliklari mevcut kosullarda daha da derinlesmis ve
dizcinsellerin baskin olarak bulundugu is kollarindaki kirilganhgi, kuir/trans bireylerin varolus
kosullariyla birlikte diisinerek, emegin tanimini yeniden ele alma ihtiyaci dogmustur.

Saadet Comlekgioglu’'nun Tlrkceye cevirdigi, Marianne Hirsch’in “Sosyal Mesafe
Caginda Fotograf” baslikli yazisi da Akin ve Duman’a paralel bicimde pandemi kosullarinda
Uretilen imgelerin nasil bir rol Ustlenebilecegi Uzerine disiinme firsati sunuyor. Hirsch, Sarah
Lewis’in The New York Times’ta yayinlanan “Covid’den Olen insanlarin Fotograflari Nerede?”
baslikli yazisindan yola cikarak gérmenin harekete geciren glici ve fotografciligin araci roli
hakkindaki varsayimlarin, orta-mesafenin yoklugunda halen gecerli olup olmadigini sorguluyor;
bunun yani sira Covid-19 ile ilgili cesitli fotograf projelerinin onlari gérenlerden ne bekledigine,
onlara nasil dokunduguna, harekete gecme, anlama ve taniklik konusunda bu fotograflarin bize
nasil yardim ettigine iliskin sorular ortaya koyuyor. Dolasimdaki cesitli fotograf projelerini ve
farkliyaklasimlari aktaran yazar, “genis bir kamuoyuna ulasmak icin, fotograflarin cesitli duyulari
harekete gecirmeleri ve coklu ihtiyaclari karsilamalarl” gerektigini belirtiyor. Hirsch hepimizin
muUmkin oldugunca cok fotograf gormemizin dnemli oldugunu fakat ayni zamanda “bize daha
fazla veya farkh tlirde sahneleri gosteren degil, ama zaten goérdiklerimizi hissetmemize izin
veren” Lorie Novak'in Above the Fold projesi gibi drneklerin oOzellikle yararli oldugunu
disdnayor.

Pandemi kosullarinda cekilen belgesellerin ve fotograflarin taniklik, kesisimsellik,
deneyim paylasimi, duyumsatma, gorinur kilma ve sesini duyurma acisindan nasil olanaklar
sunabilecegini tartismaya dahil eden yazilarin ardindan sdylesi bolimimuzde Cagla Karabag’in
yonetmen Seren Yiice ile gerceklestirdigi soylesiye yer veriyoruz. Séylesi, Cogunluk (2010) ve
Rizgdrda Salinan Nilifer (2016) gibi énemli filmlerin yani sira ilk olarak dijital platformda
izleyiciye sunulan Masum (2017) isimli dizi filmin yonetmeni olan Ylce'nin pandemi

kosullarinda Urettigi islere ve Uretim sireclerine odaklanirken, bir yandan da beslendigi

7



KARABAG, SALMAN, ESGUN ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

kaynaklari, dijital platformlarin yarattigi donistmlere ve salgin deneyimine iliskin dtslncelerini
6grenme imkani veriyor. Seren Ylce sorulari, kendisinden beklenecegi Uzere elestirel bir
perspektifle ve ayni zamanda samimiyetle yanithyor.

Soylesi bolimumuzde ikinci olarak Toros Glnes Esgin’ln Cercialan (2016) ve Kanayak
(2019) kitaplariyla cagdas edebiyatimiza 6zellikle kadinhk, annelik, siddet, hayvan, beden ve
mekan gibi temalar Gzerinden yorumlanabilecek 6zglin ifade bicimlerini dahil eden yazar Gamze
Arslan ile gerceklestirdigi soylesi bulunuyor. Arslan’in edebiyatinin pandemi glnlerinde nasil
yeniden yorumlanabilecegi, bir yazar olarak kapatiima slrecini Arslan’in nasil deneyimledigi,
edebiyat dinyasinda “kadin yazar” olarak varolmanin ne gibi direnme ve dayanisma olanaklari
yarattigini ele alan soylesi, ayni zamanda edebiyatin politika ve felsefe ile iliskisine dair Arslan’in
6zgln bakis acisini sunuyor. Pandemiyle beraber eve sigdirilan bir yasamda artik kadin yazar
icin “kendine ait bir oda”nin var olamayacagini dile getiren Arslan, zor zamanlarda edebiyatin
dlinyayla iliskilenmesi icin oncelikle okuru gercekligi sorgulamaya sevk edecek bir derdi olmasi
gerektigine ve boylece yazinin kendi sinirlarindan tasarak baskaya uzanan 6zglr bir sese
donusebilecegine isaret ediyor.

Dosyamizda iki mUzisyenin yazilarinin cevirilerine de yer veriyoruz. Fransiz mizisyen
Francois Nicolas’'nin 22-24 Ekim 2010 tarihinde Paris’te diizenlenen “Alain Badiou Ginleri”
Konferansinda yaptigl konusmaya dayanan, Rahmi Yurttakalan’in cevirdigi, “MUzisyence Bir
Sorusturma: Badiou ve Mizik” baslikli yazi hem 6zgln bir Badiou yorumu getiriyor hem de bir
muzisyenin felsefe ile nasil iliski kurabilecegini tam da bir mizisyenin kendine 6zgt dilini ve
tabirlerini kullanarak gosteriyor. Ses ve notalari nesne edinen muzikte felsefi sdyleme ilk bakista
yer olmadigini ve sadece dogrudan mizik hakkinda konusmayan bir felsefenin muzigi
anlayabilecegini disinen Nicolas, Badiou felsefesinin bu bakimdan istisnai oldugunu ve énemli
imkanlar tasidigini iddia ediyor. Badiou’nun yapitlarinda ilerlerken Wagner’e de deginen bu yazi
ayni zamanda Descartes’in muzik ile iliskisine ve Adorno’nun muzik felsefesine dair yorumlar
sunuyor.

Dosyamizdaki muzik ile ilgili ikinci yazi olan, Gilben Salman’in Tlrkceye cevirdigi, Scott
Wollschleger’in  “Kapanma Estetigi” baslikl yazisi ABD’li bir mizisyenin pandemideki
deneyimlerini ilk elden dile getiriyor. Karantina kosullarinda bir sanatcinin imgeleminin nasil
kesintiye ugradigini ve calisma pratiginin ne yonde degistigini gdstermesi acisindan 6énemli olan
bu yazi, esas olarak New York Sehri'nde 20 yildan beri klasik muizik bestecisi olan

Wollschleger’in, bir orkestra ve beraber ¢alisma deneyiminin mimkin olmadigi kosullarda, agik
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alanlarda veya stlidyoda solo icra edilecek eserler yazmak konusunda karsilastigl gltclukleri
gorlinlr kiliyor. Oda akustigi ve beraber performans gerektiren cagdas klasik mizigin yeni
dizendeki icrasinin ne yonde dénlstiglini gérmek acisindan bir bestecinin gorislerini ve
kisithhklarini paylasmasi, imgelemin her yeni durumda ifadeyi seferber edecek bir tezahlr
bulmaktaki maharetini bize gdsteriyor.

Sayimizin kitap degerlendirmesi boliminde sanatin sundugu olanaklari tartismaya
devam ediyoruz. Ahmet Emin Bilbdl, Laura U. Marks’'in Filmin Teni: Kiiltiirlerarasi Sinema,
Bedenlestirme ve Duyular isimli kitabini inceledigi “Goza Siyirmak: Filmin Teni” baslikli yazisina
“Gorsel arsivlerin resmf tarih ve egemen iktidar tarafindan bicimlendirildigi, gérme duyusunun
betimleme ve yorumlamaya yetmedigi bir atmosferde, dezavantajli gruplarin sinema yoluyla
kendini ifade etmesi ne kadar mumkin?” sorusuyla bashyor. Bllbil, Marks’a gore gdzin
hakimiyetinden siyrilmanin bunun bir yolu olabilecegini, yazarin imge ve sesi yeniden
disinmeyi, bellege donmeyi dnerdigini, cok-duyusalligi ve hissiyati dnemsedigini ifade ediyor.
Marks’in temel arglimanini “imgeler ve seylerle ugrasan kiltirlerarasi eserler mimetik, auratik
ve bedenlestirilmis bir film deneyimi tesis ederek, kayit altina alinamayan koklama, dokunma
ve tatma duyularini harekete gecirir ve boylece bireysel ve kiltirel bellegi uyandirir” biciminde
Ozetleyen yazar, kitabin icerigini bolimler halinde okuyucuya tanitiyor, Marks’in nasil “derinlikli,
radikal ve orijinal bir cikis noktas’” yakalamis oldugunu gostermekle kalmayip kitapta

yanitlanmamis ve ileriki calismalara ilham verebilecek sorular ortaya koyuyor.

Acik Defter boliminde yer alan yazilarin ilki dosyada ele aldigimiz meselelerle de
baglantili olan Rabia Saglam’in “Posthuman Dijital Ozne: Braidotti’nin Elestirel insan Sonrasinin
Elestirisi” baslikli makalesi. Saglam, Braidotti’'nin farkli posthuman 6znelerin karsilikli, iliskisel ve
etik bir yasam sirebileceklerine iliskin 6ngortsine karsin, “ileri kapitalizmin simdiki zamaninda
teknoloji dolayimindaki 6zneler arasinda etik iliskiler gelistirmenin mimkin olmadigl”
gorisind, dahasi ileri kapitalizmin mevcut sosyo-ekonomik esiksizlikleri sebebiyle olus etigine

{

dayali insan sonrasi dzne insasinin gerceklesemeyecegini savunuyor. Yazar “insanin tekno-
bilimsel aygitlara baglanarak, virtlel aglarla iletisim kurarak dijitallestigi glnimuz ileri

kapitalizm kosullarinda insani ve yasamsal degerlerini yitirdigi iddiasi”ni Philip Dick’in “Human



KARABAG, SALMAN, ESGUN ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

Is” dykUsinU inceleyerek temellendirmeye calisiyor. Posthuman dijital 6znenin durumunu,
Deleuze’iin  “Denetim Toplumlari Uzerine Postscript” metnine referansla tartismasinin
ardindan, halihazirda hukukun 6éntnde bekleyen posthuman dijital 6znenin ahvalini kisisel
verilerin korunmasina iliskin pozitif hukuk normlari ekseninde kisaca degerlendiriyor.

Rabia Saglam’in posthuman dijital 6zne Gzerine yaptigl tartismanin ardindan Acik Defter
bolimimuzde yine posthuman 6zne tartismasiyla iliskilendirilebilecek, Adrian Johnston’in zihin
felsefesi ve duygulanim meseleleriyle ilgilenenler icin son derece ufuk acici olan “Olani Yanlis
Hissetmek: Slavoj ZiZek, Antonio Damasio ve Duygulanimlarin Materyalist Bir Aciklamasi”
baslkli makalesi yer aliyor. Giincel Ogulcan Ulgen’in cevirdigi makalede Johnston, Zizek’in
noérobilimci Antonio Damasio’nun duygulanimsal olarak bicimlendiriimis zihinsel yasam
kuramlarina karsi elestirilerinden yola c¢ikarak Damasio’nun kismen yaninda yer alan bir
savunma sunuyor. Zizek’in beyin bilimleriyle iliskisini gdz éniinde bulundurarak, natiiralizm ile
anti-natUralizm arasinda var oldugu iddia edilen yanhs ikilemi reddeden bir konum belirlemeyi
hedefleyen bu yogun ve alaninda 6nemli tartismalara deginen makale, Freudcu-Lacanci bir
noropsikanaliz tarafindan one sirtlen 6znellik bicimlerinin cesitli yonlere dogru parcalanisini,
“bilincdisi duygulanim” ve “duygulanimsal yasam” ile “dogal” ve “dogal-olmayan” boyutlar
arasindaki gerilimler Uzerinden tartisiyor.

Acik Defter bolimUmdizin ve derginin son yazisinda hukuk alanindan bir makaleye yer
veriyoruz. “TBMM’nin Denetim VYetkisinin Gelisimi Uzerine-Parlamenter Sistemden
Cumhurbaskanligi Hikiimet Sistemine S6zIi Soru Onergesi” baslikli makalelerinde Fahri Bakirci
ve Yiksel Yalova, giincel hukuk tartismalarina da deginen 2017 Anayasa degisikligi ile beraber
kaldirilan gensoru ve sozIU soru miesseselerinden, s6zlU soru miessesesine odaklanilarak bu
muessesesinin donisimini inceliyor ve Cumhurbaskanhgl Hikimet sisteminde parlamenter

denetim ile parlamenter muhalefetin durumunu tartismaya aciyor.

Genis bir yelpazede konumlandirilabilecek farkli arastirma alanlarindan yazilara, cevirilere, kitap
degerlendirmesine ve sdylesilere yer verdigimiz bu sayimiza katki sunan tim yazar, cevirmen
ve sanatcllara, titiz degerlendirmeleri, oneri ve elestirileriyle sayimiza deger katan

hakemlerimize yiirekten tesekkiir ederiz. “Normalin Sinirinda, Esiginde, Otesinde”, sanat ve
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imgelemiyeniden disinmeyi amaclayan bu cok sesli ve kapsamli sayinin yeni tartismalara ilham
vermesini ve literatlire 6zgln katkilar yapmis olmasini umuyoruz. Pandemisiz, somurisUz,
tahakkimsiz, yasamin sanatin yeni tezahUrleriyle yeniden yasanilabilir kilindigi glinlere acilan

bir donemi karsilamak umuduyla, keyifli okumalar dileriz.
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Ozet

Bilgeligin sozle degil eylemle edinildigini distnen Stoacilar, felsefeyi yasama sanati olarak
tanimlarlar. Stoaci bilgenin dogaya uygun eylemleriyle bir sanat eserine dénUstirdigu yasami,
dingin ve getin bir ruhu gerektirir. Yanilgilardan ve tutkulardan uzak bilgece yasamin bir sanat eseri
olarak dustnulmesi ilk bakista mimkun gériinmeyebilir. GUnimuz ayrimlariyla yaklasildiginda Stoa
felsefesinde estetik yasantinin  6zerk olmadigl ve estetigin mustakil bir disiplin olarak
kuramsallastiriimadigi da rahatlikla sodylenebilir. Bununla birlikte glncel ayrimlar ve kavramlarla
Antikcag kuramlarina yaklasmak, kestirme ve yanlis sonuglara neden olabilir. Bu tehlikenin bertaraf
edilebilmesi ve yasama sanatinin tam da Stoacilarin iddia ettigi gibi estetik ve politik bir yasama isaret
ettiginin temellendirilebilmesi igin ilk kaynaklara, erken dénem Stoaci filozoflara donilimelidir.
Estetik, etik ve politik bir yasamin Stoaci yasama sanatinda icerildigi iddiasinda olan bu ¢alismada,
felsefeyle yakindan iliskili olan “sevme sanati”na odaklaniimaktadir. Clinki Stoaci yasama sanati -
halen ragbet gormesine ragmen-, cagdas vyazarlarin kapsamli incelemelerine konu; 6zgln
kuramlarina da ilham olan “eski” bir meseledir. Oysa tutkusuz bilgenin sevme sanatindaki ustaligl,
oldukga dikkat cekici ozellikleri agiga ¢ikarir ve cesitli olanaklari tartismayi saglar. Bu nedenle bu
yazida erken dénem Stoa felsefesinin sevme sanati olarak adlandirdigi iliski bicimi ile bu sanatin
yetkinligi olan sevme erdemi ele alinmakta; bunlar aracili§lyla Stoacilarin etik, estetik ve politik bir
yasami bir arada nasil distnebildikleri incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: stoacilik, ask, yasama sanati, sevme sanati, sevme erdemi.
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Philosophy as the Art of Loving

Abstract

The Stoics who think that wisdom is achieved by practice, not by words, define philosophy as the
art of living. The life of the Stoic sage, which he transforms into the artwork with his actions
according to nature, requires a calm and an austere soul. At first glance, it may not seem possible
to think that a sage life is an artwork, removed from mistakes and passions. When approached with
current distinctions, it can be easily said that aesthetic life is not autonomous in Stoicism, and
aesthetics is not theorized as an independent discipline. However, approaching ancient theories
with current distinctions and concepts may lead to shorthand and deficient consequences. To
eliminate this threat and justify that the art of living points to an aesthetic and a political life exactly
as the Stoics claim, it is necessary to turn to the primary sources, the old Stoics. This study, which
claims that an aesthetic, ethical, and a political life is included in the art of living, focuses on “the art
of loving", which is closely related to philosophy. Because the art of living - although still in demand
- is an “out of date" issue that is still the subject of a comprehensive study by contemporary writers
and inspires their original theories. However, the art of loving that passionless sage has, reveals
remarkable features and enables discussion of various possibilities. For this reason, in this article,
the relationship form that the early Stoicism called the art of loving and the erotic virtue, which is
the perfection of this art, are discussed; and through these, it is examined how the Stoics could
conceive an ethical, aesthetic and a political life together.

Key Words: Stoicism, love, the art of living, the art of loving, erotic virtue.
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Giris

Felsefeyi “yasama sanati” olarak tanimlayan' ve cesitli alistirmalar araciligiyla bu sanatin ustasi
olmaya aday olanlara iyi ve mutlu bir yasam vaat eden Stoacilik, yasamin estetik olarak
kavranmasina yonelik talimatlar iceren pek cok recete sunar. Felsefenin sanat olarak ele
alinmasi, aklin dogru sekilde kullaniimasi ile dogaya yonelik teorilerin temellendiriimesini
gerektirdigi kadar yargilarin dlzenlenmesi, ruhun sagaltimi ve tutkularin ¢ozimlenmesi gibi
birtakim prosedirler icerir. Yasama sanati olarak felsefe, nasil davranilacagini bilmeyi,
gerektiginde kendini teselli etmeyi, herhangi bir aci ya da talihsizlikle karsilasildiginda dogru
disinmeyi ve uygun eylemeyiicerir. Cagdas yazarlarin “kendilik teknikleri”, “tutkularin terapisi”
ya da “sprittel alistirmalar” olarak da adlandirdiklari™ bitin bu pratikler, 6zellikle ge¢ dénem
Stoaci filozoflarin metinleri araciligiyla temellendirilir. Romali Stoacilarin kendini incelemeyi,
yargilari dizenlemeyi ve tutkulari dislamayi iceren 6znel talimleri, siklikla belirli bir ana ya da
Ozel bir duruma iliskin gorinse de, bu filozoflarin asli amaci genel bir varolus tarzinin insasidir.
Stoaci bilgenin magnum opus’u olan felsefi yasami, tamamiyla gercek, iyi ve glizel olan tek
yasamdir; bu yasam ayni zamanda 6zgur bir 6zne olan bilgenin politik varliginin da teminatidir.
Nitekim Stoacilar icin ayni zamanda erdem alistirmasina karsilik gelen yasama sanati, “dogasi
geregi politik ve rasyonel olan canhnin iyileriyle ilgilidir” (Stobaei, 1909, s. 57-8). Bu haliyle
kisinin ruhsal alistirmalarla yerlesen akla uygun davranislari ve bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan
ylkUmlaltkleri, 6znellikten nesnellige, tekil var olustan dlnya yurttaslhigina uzanan etik, politik
ve estetik bir yasami mtumkin kilmaktadir.

Bilgenin sanat eserine karsilik gelen yasami, sarsilmaz bir ruha ve mutlak bir dinginlige
sahip olmayi icerir; bilgenin ruhu yanilgilardan ve tutkulardan uzaktir. Fakat bu yoksunluk,
yasamin estetik kavranisina ve yasama sanati olarak felsefenin beyhudeligine dair birtakim
sorunlar dogurur. Stoa felsefesinde glzelin gercgek, iyi, uygun, yararli ve kullanish olan ile 6zdes
olarak dustnulmesi (Stobaei, 1909, p. 100), estetigin 6zerkligini sipheli hale getirir. Bu durum
Nietzsche’'nin Stoa ahlakinin islevselligine dair elestirisinde de acikca dile getirilir: “Stoacilar
onun [Herakleitos] dlemi oyun olarak goren estetik goristnd, dlemde insanin faydasini gbz
onlnde tutan, amaca uygunluk gibi adi bir seviyeye indirmislerdir” (2010, s. 72). Nietzsche'ye

gore “Yunan giysilerine ve kavramlarina sarilmis bir Arap seyhi” (1968, p. 115) olan Stoacinin
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kurallara bagli ve her kosulda akla itaat etmeyi buyuran yasami, estetik olmak bir yana sert ve
zorba bir ahlakin boyundurugunda stren cileci ve kolece bir yasamdir (1968, p. 153; 188; 232;
384). Stoacilarin estetigi ¢ig bir ahlakciliga indirgedigini distinen Nietzsche’nin vurguladigi bu
problem, “Stoaci paradokslar”dan biri olarak Cicero tarafindan da tartisilir. Cicero “sadece giizel
olan (to kalon) iyidir” olarak ifade edilen paradoksta glizel olani “asil ya da ahlaki acidan degerli
olan (honestum)” ile karsilar. Bu haliyle iyi olan (bonum), erdemli (virtus), asil (honestus) ve
dogru olan (rectum) anlamina gelir (Cicero, 2012, VI-IX). Fakat bu déngusel tanimlar Romali
Stoacilar icin oldugu gibi Cicero’da da herhangi bir sorun teskil etmez.

Etik ve politik baglamda bilgeye 6zgl bir nitelik ve iyinin pek cok adindan biri olan giizel,
Stoa kozmolojisinde uyumla (harmonia) ve islevine uygunlukla (homologia) birlikte distUnulir
ve teknik kullanimiyla simetri (symmetria) olarak adlandirilir (Galen, 2005, V.3.15; Stobaei,
1909, p. 63). Evrensel uyum olarak guzel, tekiller dizleminde isleve uygunluk ya da yetkinlik
olarak yapilan erdem taniminda yinelenir (Laertius, 1931, VII. 89-90) ve glizele dair Stoacl
kavramsallastirma dongulsellikle sonuclanir. Kuskusuz bu déngisellik Stoacilarin blyik deger
atfettikleri erdem ve aklin, felsefenin btln alanlarinda belirleyici olmasindan kaynaklanir. Oysa
bu ve buna benzer pek c¢ok paradoks, Stoa epistemolojisi ve ontolojisi araciligiyla
temellendirilebilir. Stoa felsefesinde eylemi belirleyen tercihlerin yalnizca akla dayanmasi ve
yargl biciminde ifade edilen tutkulara hicbir kosulda onay verilmemesi, 6znenin “6zi”nin akil
oldugunu gosterir. Benzer bir bicimde imgelemin epistemolojik ve ontolojik agidan degersizligi
ile imgelerin (phantasma) sahteligine yapilan Stoaci vurgu (Laertius, 1931, VII. 50), estetik
yasantiyla imgelem arasindaki asli iliskiyi vurgulayan sanat tanimlarinin, Stoacilar icin muteber
olmamasi anlamina gelir. Sanatin bilgiye dayali tanimlari ve erdem gibi kavramlarin
tanimlanmasinda tekhné ile epistémé’nin bazi bakimlardan ortismesi de (Stobaei, 1909, p. 58),
sanatin dogrudan akilla iliskilendirildigini gosterir. Son tahlilde Stoacilarin imgeleri degersiz
goren, tutkulari lagveden ve glzeli iyiye indirgeyen kuramlari, glinimizde sanattan ve
estetikten anlasilana pek de benzemez.

|H

Bu noktada Stoacilarin “indirgemeci”, “ddngusel” ve “paradoksal” gorislerinde aciga
cikan “tutkusuz” bir sanatin, yasama sanatl olarak felsefe anlayisiyla nasil uzlasabildigini
anlamak giclesir. Kuskusuz glinimuzde felsefeyi yasama sanati olarak dislGnmenin bir yolu
tekhné ile ars arasindaki ayrimi keskinlestirmekten gecer; zanaati sanattan ayirmak, belli 6lctde
probleme bir cevap vermeyi saglayabilir. Fakat glinimUzin sanat felsefesi ve estetige dair

kavramlariyla Stoaci tekhné anlayisini degerlendirmeye calismak anakronizm icerir ve Stoacl
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yasama sanatina dair kestirme cevaplara neden olur. ClnkU Stoa felsefesinde zanaat sanattan,
sanat da bilimden &yle kolayca ayrilamaz. Yasama sanatiyla 6zdes olan erdemli yasamin
muhtelif erdemleri, “pratik bilgelige (phronésis)” gore tanimlanan ve yalnizca konusu
bakimindan birbirinden farklilasan yetkinlikler (Stobaei, 1909, p. 60-1) olarak dustndlurler. Bu
haliyle Stoaci yasama sanati sophia’ya degil, phronésis’e dayanir; akildan, bilgiden ve eylemden
ayri disintlmez.

Ayrica Antikcag vyazarlarinin tekhné’yi erek ve etkinlik bakimindan iki tlre ayiran
siniflandirmalari (Platon, 1925, 56a-e; Aristoteles, 1995, 1355b; 2007, 101b; 160a) da Stoaci
yasama sanatini belirginlestirme noktasinda yetersiz kalir. Antikcag’in doktorluk ve kaptanlik
gibi talihle (tykhé) de ilgili olan stokhastik tekhné’leri ya da mimarlik ve marangozluk gibi erekle
etkinligin ortlstigl uzmanhklari, Stoaci yasama sanatiyla ilgisizdir. Stoaci yasama sanati, ne
marangozluk gibi bir zanaata ne heykeltiraslik gibi bir sanata ne de bilgi ve alistirmaya bagli olan
doktorluk gibi bir uzmanliga benzer. Clnkl bu sanatlarda etkinlik ile eregin ortlslp
ortismemesinin yani sira, yaratan (sanatcl) ile yaratilan (eser) da birbirinden farkhdir. Oysa
Stoacl yasama sanatinda etkinlikle eregin &6rtismesi, 6zne ile nesne arasindaki ayrimin
siliklesmesi anlamina gelir. Ozellikle erken dénem Stoaci yasama sanatinin asli malzemesi
sanatcinin kendisidir, bu nedenle yaratan ile yaratilanin ilkesi birdir. Orta ve ge¢ donem
Stoacllar, etkinlikle eregin her zaman ortlismeyecegini disinseler de yasama sanatini bir
glrescinin ya da atletin, idmani, 6z disiplini ve sezgiyi gerektiren etkinligine benzettiklerinde
(Epiktetos, 2019, XXXIX; Aurelius, 1930, VII. 61) ya da erken donem Stoacilar dans gibi
performansa dayali olan bir etkinligi yasama sanati icin bir 6rnek olarak sunduklarinda (Cicero,
1931, Ill. 24), 6zne ile nesnenin birlikteligini vurgulamak isterler. Burada atletin, glirescinin ya
da danscinin kendinden baska bir aracla sanatini icra etmemesi ve etkinligin bizzat sanatciyla
ortismesi, icracidan ayri bir eserin olanaksizligini gosterir. Bunun yani sira performatif
sanatlarda etkinlikten ayri bir erek de s6z konusu olmadigi icin, geleneksel ayrimlarin yasama
sanatinin ne oldugunu belirginlestirmeleri mimkun degildir.

Stoacilarin sanata iliskin kuramlarinda ve estetik kavrayislarinda ortaya cikan bu
problemler, Antikcag yazarlari icin oldugu kadar pek cok ¢agdas arastirmaci icin de dGnemli bir
tartisma konusu olmustur. Cagdas literatlr bu paradoksal duruma iliskin ¢cok sayida ¢dzim
dnerisi sunar.' Stoacilar icin sanatin ve imgenin degeri, tutkularin ve aklin konumu, gizelin ve
askin farkl baglamlarda farkh sekillerde tanimlanip iliskilendirildigi calismalar, problemin farkli

sekillerde ele alinabilecegini gosterirken, bu cesitlilik bir sonuca varabilmek icin bir secim
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yapmayl da zorunlu kilar. Yapilacak secim, kestirme cevaplarin 6nline gecmeyi saglayabilecegi
gibi Stoacilarin  “tutkusuzluk” ile isaretlenen tutumlarinin icerdigi politik olanaklari da
disinmeyi saglar. Bu noktada etik ile estetik, sanat ile felsefe arasindaki cetrefilli iliskiye dair
sorusturma icin Antik kaynaklarin Stoaciliga yonelttigi elestirileri incelemek kullanish bir hareket

noktasi olarak gérinir ve muhalif kaynaklar, sorunu ilk elden belirlemeye yardimci olurlar.

Yasama Sanati ve Konulari
Sextus Empiricus felsefenin ahlak kismi Gizerine olan incelemesinde, Stoacilar icin ruhtaki iyilerin
bir kisminin sanat oldugunu belirttikten sonra, genel olarak sanatin olanakl olup olmadigini
tartismaya baslar. Oldukca teknik olan problemlerin ele alindigi bu bélimde, bu konular
hakkinda bilgi sahibi olmanin ve yargida bulunmanin olanaksiz oldugu Skeptik onctllerle
temellendirilir ve hemen ardindan yasama sanati incelenmeye baslanir. Bu sanatin elestiri
konusu olan dogmatik gorisleri blyilk olclide Stoaci distncelere dayanir ve Sextus Empiricus
Stoaclilarin yasama sanatiyla ilgili kitaplarinda gecen konulardan &rnekler sunar. Burada
cocuklarin egitimi, ebeveyne hirmet, birlikte yasama kurallari, beslenme dlzeni gibi hem
toplumsal hem de bireysel davranis kaliplarina deginildigi goraltr (1933, 111.188-250). Yine
Diogenes Laertios’un Skeptik Cassius ve hatip Isidoros’a dayandirdigi aktariminda Zenon’un
temel egitime karsi, aile Uyelerine disman, devlete ve kurumlarina muhalif, kisiler arasi
geleneksel iliskileri ters ylz eden fikirlere sahip oldugu da ileri strtlir (1931, VII. 32-4).
Stoacihga muhalif yazarlarin bu konulari dayandirdigl eserlerin adlari ise oldukca ilgi
cekici bir baglantiyr aciga cikarir. Elestirilerin kaynagi olan kitaplardan Devlet ve Sevme Sanati
(Erotiké Tekhné) Zenon’a; Devlet Uzerine ve Ask Uzerine (Peri Eratés) ise Khrysippos’a atfedilir
(Laertius, 1931, VII. 32-4; 130; 188; Empiricus, 1933, Ill. 245-6). Bununla birlikte yasama
sanatiyla ilgili dogrudan atif yapilmasa da Kleanthes’in Ask Uzerine, Devlet Uzerine, Sevme
Sanati Uzerine ve Sélen Uzerine adli eserlerinin (Laertius, 1931, VII. 175) de bu konularla ilgili
olmasi olduk¢ca muhtemeldir. Zira Pearson, Plutarkhos’un Kleanthes’e dair aktariminda bahsi
gecen ask konusunun, Zenon’un Sevme Sanati kitabiyla ilgili oldugunu vurgular (1891, p. 323).
Yine Diogenes Laertios’un kataloglarinda (1931, VII. 4; 78; 129; 136; 163; 175; 178; 199-202) ve
Arnim’in koleksiyonunda (1964, |, p. 71; 137-9; Ill. p. 194-205) goruldigu kadariyla neredeyse
her erken donem Stoacinin devlet, ask ve dostlukla ilgili bir kitap yazmis olmasi ve bu eserlerde

ask ile politikayr birlikte didstinmis olmalari muhtemeldir. Ask ile politikanin birbiriyle
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iliskilendirilmesinin asli nedeni Schofield’in da Stoaci “evrensel devlet (cosmic city)” anlayisini
temellendirmek icin uzun uzadiya tartistigi (1999, p. 27-56) bir pasajdir:
Pontianos, Kitionlu Zenon’un Aski bir tanri olarak disindigini ve onun dostluk
(philia), uyum (homonoia) ve 6zgirlikten (eleutheria) baska bir seyle ilgili olmadigini
soyler. Ayrica Devlet'te soyledigine gore Ask, devletin givenligini/ istikrarini (sotéria)
saglamaya yardimci olan bir tanridir. Zenon’un Aski bayagi her seyden ayirdigi ve
kutsal bir varlik olarak disindigu de bilinir; zaten gymnasiumlarda aklin (logos) ilk
taslyicisi Hermes ile glicin (alké) semboll Herakles’in yani basina dikilen Eros heykeli
bir birlik olusturur. Dostluk ve uyum onlardan dogar, [....] bunun anlami en yiice
Ozglrlugin (kallisté eleutheria) buradan filizlenmesidir (Athenaeus, 1927, 561c-d).

Athenaios’a ait bu alinti, Stoaci yasama sanatinin hem politik hem de erotik oldugunu
gosterir ve onu “sevme sanati (erotiké tekhné)” olarak disinmeye olanak saglar. Ayrica ask ile
Ozglrlik arasindaki baglanti Foucault’nun ars erotica olarak adlandirdig (2010, s. 48) pratikleri
de anlasilir kilar. Stoacilik s6z konusu oldugunda Foucault ge¢ dénem Stoaci metinlere
odaklanip asketik pratikleri kendilik ile iliskilendirir, fakat erken donem Stoacilarin sevme
sanatiyla ilgili dUslncelerine yeterince deginmez. Oysa erken donemde ask, Roma Stoaciligina
nazaran ¢ok daha asli bir konudur, yasam ve politikayla da yakindan ilgilidir. Bu baglantilardan
hareketle Stoaci yasama sanatinin, sevme sanati olarak distndlmesi mimkindir ve bu sanatin
yetkinligi olan “sevme erdemi (erétiké)”nin de bu iliskiyi aydinlatmasi olasidir.

Antik Yunan toplumunda bir egitim araci olarak duslinulen ask 6nemli bir arastirma
konusudur; onun ne oldugu, nasil yasanacagl, sevenin (erastés) ve sevilenin (eromenos) hangi
niteliklere sahip olmasi gerektigi gibi hususlar arastirmanin ana basliklaridir. Bu baglamda Stoa
etiginde erdem turlerinden biri olarak anilan ve “glizelce (asilce) sevme bilgisi (epistémén toi
kalés eran)” olarak tanimlanan (Stobaei, 1909, p. 66) sevme erdemi, solenlerde nasil
davranilmasi gerektiginin bilgisiyle birlikte sevenin karakterini (ethos) de ifade eder. Sevme
sanatinin ehli olanlara 6zgl olan bu erdem, sevenin sevilene nasil yonelmesi gerektigini ve bu
iliskide yonlendirici olan askin dogasini incelemeyi gerektirir. Bununla birlikte oldukca kapsamli
bir arastirmayi gerektiren ve okul tarihinde birbiriyle celisen gorUslerin ileri strildigt bu
konunun miustakil erdeminin, erken dénem Stoaciliga 6zgl oldugu belirtiimelidir. Okulun
ilerleyen dénemlerinde askin pedagojik bir ara¢ olmaktan ¢cikmasi, sélen geleneginin ortadan
kalkmis olmasi ve Roma toplumunda evliligin yiceltiimesiV gibi hususlar, sevme erdemini erken

donemle sinirlandirmayi gerektirir. Zira Seneca’da askin, erdem ile mutluluga katki saglayan
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Ozgulrlestirici yanlari gbz ardi edilir ve o, ruhtan mutlaka sokilip atiimasi gereken bir tutku
olarak dustndlur (1928, 1. 7; 11. 2-6).Y Sevme erdemiyle ilgili olarak Seneca, “gencleri kac yasina
kadar sevebiliriz diye arastirma yapmanin” Yunan adeti oldugunu soyler ve Roma’da bunlar
hakkinda arastirma yapanlarin Stoa felsefesinin eteklerine siginmis sdzde filozoflar olduklarini
distnUr (1925, 123. 15-16). Askin patolojik dogasi Epiktetos tarafindan da kinanir; O, 6zglr ve
erdemli bir yasam icin ask yerine yakinhgl (storge) vurgular ve bilgenin asik degil musfik
(philostorgos) oldugunu ekler (1998, I. 23. 3; II. 14. 7-8). Marcus Aurelius hata yapan insanlari
bile sevmenin (philia) insana 6zgl oldugunu belirtirken aski hic anmaz; burada kozmik
sempatinin baglayiciligiyla birlikte insanlari akraba (syngenés) kilan aklin GstinlUgi vurgulanir
(1930, VII. 22). Oysa asktan akrabaliga evrilen bu dusiince slrecinde erken déonem Stoacilar aski
ve yetkin asigl cesitli gerekcelerle dverler, aska ve sevme erdemine de pedagojik acidan 6zel bir
onem atfederler.

Konu sevme erdemi ve sevme sanatiyla, donem de erken dénemle sinirlandirildiginda,
Stoacllar icin estetik bir yasamin politik ve etik bir yasam olarak disinilmesinin ne anlama
geldigi acikca tartisilabilir. Fakat bunun icin oncelikle erken dénem Stoacilarin aska ve -askla
ilgisinde- glzele dair yapmis olduklari ayrimlara deginilmeli; ardindan seven ile sevilen
arasindaki iliskide sergilenen sevme erdeminin ne oldugu ve hangi probleme cevap vermek icin
ileri sUrtldUga belirginlestirilmelidir. Boylece sevme sanatinda ehil olanlarin gercekten estetik
ve politik bir yasamin 6znesi olup olamayacaklarina dair bir sonuca varilabilecegi gibi, Stoacilarin
¢ig bir ahlakcilik adina glizelin, uyumun ve askin anlamini bulaniklastirip bulaniklastirmadiklari

da anlasilabilir.

Ug Basli Ask

Antikcag sdlenlerinin asli konusu olan askin ve onun nesnesi olan giizelin ne oldugu konusunda
farkh gorUslere rastlanir. Bunlarin arasinda erken donem Stoacilarin takip ettikleri ya da
reddettikleri G¢ gorus dikkat cekicidir: Ask bazen glizelin pesinde olan bir daimon (Platon, 2014,
203a-e), bazen tanri vergisi bir cilginlik (Platon, 2019, 251a-253b), bazen de yoneldigi nesnenin
dogasina uygun olarak goksel ya da yersel olarak ikiye ayrilan bir sey olarak distnulir (Platon
2014, 180d-182d; Xenophon, 1997, VIII. 10-12). Erken dénem Stoa etiginde askin ikinci tanimi
kosulsuz olarak reddedilir, diger ikisi ise Stoaci askin ilk bakista birbiriyle uzlasmaz goérinen lg
ayri taniminda vyinelenir. Stoacilarin reddettikleri ikinci tanim, ruhun akildisi bir bolimi

olmadigina dair kabuliin sonucudur. Ruhta birbiriyle micadele eden bolimlerin bulunmasi
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Stoacilar icin bir celiski oldugu icin (Seneca, 1928, I. 10), askin da dahil oldugu bitin tutkular,
dogaya ve akla aykiri devinimler olarak tanimlanmakta ve son tahlilde yargi (krisis) ya da sani
(doksa) olarak dustnulmektedirler (Laertius, 1931, VII. 110-111; Stobaei, 1909, p. 88). Dahasi
Stoacilar icin askin kisinin glicini asmasi ve onu edilgen bir alict konumuna yerlestirmesi, kisinin
gicl dahilinde olan erdemli yasamin olanaksiz olmasina yol acar. Talihe ya da sansa bagli her
tirld olusu reddeden Stoacilar, hicbir tutkunun istemsizce ruha sizmasina izin vermezler:
“Khrysippos’un Ask Uzerine adli eserinde soyledigi gibi, ask [...] tanrilar tarafindan génderilmis
bir sey degildir (mé einai theopempton)”(Laertius, 1931, VII. 130).

Askin kisiyi edilgen kilan bir tutku olmadigi kabul edildiginde psikolojik, etik ya da politik
baglamlarda dile getirilmis Gg farkl tirsel tanimla karsilasilir. Tir bakimindan “kétd”, “iyi” ve
“farksiz” olarak yapilan ayrim, islev bakimindan askin “patolojik”, “politik” ve “pedagojik” olarak
siniflandiriimasina olanak saglar. “Kott” ya da “patolojik” anlamiyla ask, nesnesi beden,
beklentisi cinsel birlesme olan bir arzu iken, “iyi” ya da “politik” olan askin nesnesi ruhtur ve o
kendinde dostluktur (philia) (Arnim, 1964, III. 180-1; Laertius, 1931, VII. 113; 130; Stobaei, 1909,
p. 91). Askin “pedagojik” islevini vurgulayan son ayrimda onun erdeme katki saglamak Uzere
tercih edilen bir “farksiz (adiaphoros)” oldugu da ifade edilir (Stobaei, 1909, p. 66).

Askin “iyi” ve “kotd” anlamlari Sélen’lerde bahsi gecen yersel-goksel ayrimini devam
ettirirken bunun asli nedeni Stoacilarin gelenege sadakatleridir. Fakat bu sadakat, Aphrodite’nin
dogusuyla ilgili olarak Theogoni’de ifade edilenlerin 6tesine uzanir. Stoaci alegorist Kornoutos
Ask tanrisi hakkinda konusurken ilkin onu bir cocuk olarak betimler; burada asiklarin
olgunlasmamis duslnceleri ve tutarsiz davranislari askin ucucu (kanath) dogasiyla iliskilendirilir.
Eros’un oku ve mesalesi ruhta aniden tutusan ask atesini simgeler. Askin bu hali hasret
(himeros) ve Ozlem (pothos) olarak da adlandiriir ve o ayni zamanda kisiyi aptallastirir
(memaorésthai). Askin Phaidros’ta gecen tasvirini animsatan ve Stoacilarin kabul etmeyecegi bu
aktarimlarin ardindan Kornoutos, bazilarinin aski baska sekilde distnduklerini belirtir:

Ask, evrenin butlintdir: Glzel, gcekici ve genctir, atesle dolu [ask], bir anda olup biten
hareketin nedeni oldugu icindir ki, o var olanlarin en eskisidir [....] Ayrica onun ‘Atlas’
oldugunu da soylerler, ¢linkl o hi¢ yorulmaz (atalaiporés), her seyi kusatan ve [gogl
bile] bir arada tutan ilkelerin kaynagi odur. Asagi ve yukari dogru olan hareketi
yoneten, goge ve yere hikmeden &gelerin glcleri ondan gelir. Atlas bilgedir
(holéphron) ayrica; butinl gbzetir (holon phrontizé) ve parcalarin istikrarina

(sotéria) ongoriusiyle (pronoed) hiikmeder (Cornutus, 2018, 25. 48).
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Kornoutos’un bu aktariminda askin hem gen¢ hem de yasli olarak dustnilmesi Stoa
eskatolojisinin “blylk tutusma (ekyprosis)” doktriniyle ilgilidir. Bu haliyle atesle dolu ask,
Stoacilarin yaratici ve yok edici unsuru olan atesle bir tutulur. Baslangici olmayan etkin ates,
sonsuza kadar evreni var eder ve yok eder; bitimsiz olan bu dongtde ask her daim eski ve hep
yenidir. Stoacilarin Eros ile Atlas’t 6zdeslestirmeleri ise -yukarida anilan- Athenaios’a ait pasaji
dogrular. Askin 6zglrlik, uyum ve istikrarla olan iliskisinin yani sira varliklari bir arada tutan
rasyonel bir dizen ilkesi olarak tasvir edilmesi, Stoacilarin aski “kozmik” bir giic olarak da
disinduklerini gosterir. Evrensel acidan dustnuldiginde ask, tipki logos gibi evreni kusatir.
Onun atesli dogasi olus kadar yok olusa da neden olur. Bu haliyle kozmik askin yok ediciliginin
zorunlulugu, beseri dizlemde “kdtl” askin dogasini agiklamaya yarar. Bir btlin olarak evrenin
ya da evrendeki herhangi bir var olanin yok olusu, bir kdtllik olmasa da, ask akla aykiri bir yargi
oldugunda ruh dinginligini yok eden bir kotulik anlamina gelir. Kozmik ve beseri yok olusun
ahlaki acidan farklilasmasi ise aska dair Gglincl ayrima ulastirir.

Diotima’nin bir daimon olarak tasvir ettigi Eros’un arada bulunan konumunu cagristiran
Uclncl ayrimda ask, bir farksiz olarak tanimlanir. Farksiz ask, kozmik ve beseri perspektifler
arasindaki karsithgr yumusatir; onun hem iyi ve hem de kotl olarak tanimlanmasi bu ayrim
sayesinde anlasilir. Yegane iyinin erdem, yegane kotinin de erdemsizlik oldugu Stoa etiginde,
bunlarin disinda kalan her sey farksiz olarak nitelendirilir. Farksizlar da “dogaya gore (kata
physin)” olmalari ve erdeme katki saglayacak sekilde kullanilmalarina gore “kabul edilen
(eklegomenon)” ya da “tercih edilen (proégmenon)” olarak adlandirilirlar (Stobaei, 1909, p. 79-
80). Yalnizca akil sahibi varliklar icin gecerli olan bu ayrimlar, akil sahibi olmayan varliklarin
dartdlerinin kendinde iyi olmalarianlamina gelir. Zira genel olarak dirtl (hormé), ruhun bir seye
yonelik hareketidir ve dogaldir. Fakat durtllerin farkhlasmasiyla olusan tutkular (pathos)
kdkenleri itibariyle dogal olsalar bile, akla ve dogaya aykiri hareketler olduklari icin akil sahibi
varliklara 6zgU asiriliklardir. Tutkularin ontolojisi s6z konusu oldugunda dissal bir uyaricinin
etkisi altinda kalan insan, bu uyariciya dair yargisi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan tutumu ya
da etkinligi ile akla aykiri hareket etmis olur. Burada tutku, uyariciya verilen tepkinin siddetiyle
ilgili bir uygunsuzluk olarak dtstnulir. S6z gelimi birinin ylirime dirtistne gore yiradigini
varsaydigimizda, onun bacaklarindaki hareketin asiri olmadigl soylenir. Fakat ayni kisi ayni
dirtlye gore ylrimek yerine kosmaya baslarsa, durttslne dair yargisi yirimek degil kosmak

oldugu icin, tepkisinin siddeti durtlsiine uygun olmaz. Bu haliyle dlrtlsinU asiriya gotiren
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insanda ortaya cikan tutku, akli olani asar; dogaya yani dogal uyariciya uygun bir tepkiye karsilik
gelmez (Long&Sedley, 1987, 65J; 65T).

Epistemolojik agidan duslnuldigiinde ise tutkuya gore eylemek, izlenime verilen yanlis
onayin sonucudur ve onay ancak bir yargiya iliskin olabilir. Bu nedenle Stoa felsefesinde btin
tutkular yargidir ve insanin glcU dahilindedir. Ask bir olgu degil, yargl sorunu olarak ele
alindiginda, onun aslinda “var olan” bir sey olmadigi aciga cikar."" Yargi ile olgu, durt ile tepki
arasindaki uyusmazliktan dogan ask, bir arzu (epithymia) tiri oldugu icin “beklenti (epibolé)”
ile ilgilidir. Askin cinsi olan arzu, halihazirda bulunan bir varliga iliskin olan yargiya verilen onayin,
o varliga uygun olacagina dair akla aykiri bir beklentiyi ifade eder (Long&Sedley, 1987, 65A). Bu
beklentiye gore eyleme gecen kisi, duyulardan gelen izlenime yanlis bir onay verdigi icin akla
aykiri bir eylemi baslatmis olur. Bu sema dahilinde disunildidginde ask, izlenime konu olan

|/I

tekilin “glizel” oldugu yargisinin akil tarafindan onaylanmasi ya da onaylanmamasi ile ilgilidir.
Eger izlenime konu olan nesnenin fiziksel glzelligine iliskin bir onay veriliyor ya da nesnenin
ruhunun glzelligi onaylanmiyorsa, ortaya ¢ikacak olan sanida nesnenin niteligine dair bir yanilgi
ortaya cikar. Bu vyargiya (saniya) gore eyleme gecen kisinin beklentisi cinsel birlesme
oldugundan, onun durttsline yonelik tepkisi asiri ve dogaya aykiri olur. Fiziksel glzellige
dayanan askin elde etmek istedigi haz (hédoné) ya da askin yaratabilecegi kiskanclik (phthonos),
ruhun ani (simdide) calkalanmalarina da neden olur (Laertius, 1931, VII. 111-114). Bu haliyle
“kotd” askin anlik hazlari halihazirdaki uyumu bozar; bunun yani sira ask nesnesine yonelik
bitimsiz arzu, strekli bir huzursuzluk kaynagi olur ve gelecekteki ruh dinginligini de yok eder.
Bunun aksine kisi, yalnizca fiziksel olanin glizel olduguna dair yargiyi reddeder ya da izlenime
konu olan nesnenin ruhsal acidan gizel oldugunu onaylarsa, bu kez izlenim dogru olur. Bu
haliyle ask bir tutku olmaktan c¢ikar ve o, dostlugu baslatabilecek bir diirtl olarak distndlebilir.
Dirtinin zamansalligl tutkuyu, nesnenin niteligi de aski belirliyorsa, sevme sanatina dair
ayrintilarin guzelin 6zellikleri ve gizelden beklenene gore duslnUtlmesi gerekir. Bunun igin

“glizellik paradoksu” olarak adlandirilabilecek Stoaci akil ydritmenin incelenmesi, askin

dogasina dair oldukca aydinlatici sonuclar ¢cikarmayi saglayabilir.

Guzellik Paradoksu
Paradoxa Stoicorum’da yalnizca bilgenin 6zglr ve zengin oldugunu temellendiren Cicero, De
Finibus’da bilgenin glzellig§inden de bahseder. Burada bir paradoks seklinde ele alinmayan

guzellik, bedenden cok ruha 6zgl bir 6zellik olarak distnular (1931, Ill. 75). Fakat Stoaciliga
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muhalif diger yazarlar, Stoacilarin glzellik ile bilgelik arasinda kurduklari iliskinin sagduyuya
aykirt oldugunu dusinurler. Bilgenin “en cirkin olan olsa bile, en glizel oldugu” seklinde ifade
edilen paradoks (Arnim, 1964, 11l. 597), iki acidan genel kaniya aykiri gériinir. ilkin bu paradoks
“sevilmeye deger olan (aksierastos) glzeldir, yalnizca bilge sevilmeye degerdir; o halde bilge
glzeldir” seklinde temellendirilen (Empiricus, 1936, XI. 170) akil yiritmeyle birlikte ele
alindiginda, bilge zorunlulukla askin biricik nesnesi haline gelir. Bu sonug Stoa felsefesinde
bedenli birer nitelik olan iyi, dogru ve glizel gibi seylerin yalnizca bilgenin ruhunda bedenlendigi;
batdn bu iyilerin bilgeye mahsus oldugu duslncesiyle de dogrulanir. Bunun yani sira bilge
kendine 6zgl bilgisiyle, farksizlari her zaman icin uygun sekilde tercih eder. Gilzel olan bilge,
kendinde farksiz olan aski, erdeme ve mutluluga katki saglayacak sekilde kullanmasini da bilir.
Fakat bilgenin ask konusunda isabetli tercihleri, onu askin gercek 6znesi de kilar. Dolayisiyla
Stoa felsefesinde glizelligin sadece bilgede bulunmasi ile sevenin yalnizca bilge olmasi zorunlu
olur. Ask ile glizel, seven ile sevilen, sahip olmak ile pesinde kosmak arasindaki asimetriyi
vurgulayan geleneksel kavramsallastirmalarin aksine, Stoa felsefesinde bu ikilikler gbzden vyiter;
bilge hem seven hem de sevilen konumlarini dolduran “tuhaf” bir varliga donusdr.

Muhalif yazarlarca aska dair tanimlarin ters ylz edilmesi anlamina gelen bu paradoksun
icerdigi cifte cikmaz, glizel olmaya aday ruhlarin pesinde kosan Stoaci bilgenin, “tutkusuz bir
avcl” olarak dustnUulmesiyle daha da cetrefilli bir hale gelir. Plutarkhos’a gore Stoacilar, aski
“henliz erdeme ulasmamis olmasina ragmen bu olanagl tasiyan bir gencin (meirakion)
kovalanmasi (théra)” olarak da tanimlarlar (1976, 1073b). Antikcag’da kur yapmayi betimlemek
icin yaygin olarak kullanilan bu metaforda hem takip etmeyi hem de avini yakalamayi arzulayan
avcl, avini strekli gozetler (Dover, 1989, p. 87). Fakat Plutarkhos’a gore herhangi bir tutkunun
bulunmadigl bir kovalamacaya ask demek tuhaftir; zira avcinin etkinligini mimkin kilan,
nesneye yonelik tutkusudur (1976, 1073c). Ayrica bu iliskide sevilen hentz bilge olmadigi icin
glzel de olamaz, bu da askin nesnesinin cirkin oldugu sonucuna yol acar. Haliyle tutkusuz bir
avcinin, cirkin bir ava ulasmak icin cabalamasi oldukga tuhaftir. Paradoksun yol acacagi tuhaf
sonuglar, bununla da sinirli degildir. Bilgenin seven degil de, sevilen olarak konumlandiriimasi
halinde heniiz erdeme sahip olmayan bir geng, “kocamis bir bilge”nin pesinde olacaktir. Fakat
Sextus Empiciricus’un da belirttigi gibi “hi¢ kimse yasli birini sevmez” (1949; VII. 239). Clunki
Stoacilar askin, “filizlenen (hora) genclikle beliren (emphainomenon) glizellik aracihgiyla dostluk

kurma cabas!” oldugunu da soylerler (Stobaei, 1909, p. 115).
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Bilge seven olarak alindiginda tutku olmaksizin askin nasil olanakl olabildigi ve cirkin bir
gencin naslil sevilebildigi; sevilen olarak alindiginda ise genclik cicegi olmaksizin askin nasil
mUmkin olabildigi cevaplanmasi gereken 6nemli sorular olarak ortaya cikar. Bunun icin
tutkusuz avcinin glizele yonelmesini saglayanin ne oldugu, bu yonelimin nesnenin niteligini nasil
belirledigi ve sevilen ile sevilmeye deger olan arasindaki ayrimin ne anlama geldigi
incelenmelidir. Paradoksun ¢6zUmidnlG saglayan ve Stoaci sevme sanatinin  pedagojik

Ozelliklerini aciga ¢ikaran bu hususlar ise sevme erdemiyle yakindan ilgilidir.

Sevme Erdemi

Stoacl sevme sanati ve onun yetkinligi olan sevme erdemi birtakim kurallar icerir ve yasamin
belirli donemleriyle net bir sekilde smirlandirihr. Bu sanatta bilge bir seven olarak
disdndldaginde ilkin sevilenin geng olmasi zorunludur; zira sevme sanati “glizel” genclere iyiyi
ve erdemi kazandirmayl amaclar. Bu sanatta, sevilen “sakal tirasi olacak” yastan kiguk, “yirmi
sekiz” yasindan da blyik olmamalidir (Athenaeus, 1927, 563d-e). insan yasamini yedi yillik
donemlere (hebdomad) bolen Stoacilar, akhn “yedi” vyasindan itibaren kullaniimaya
baslandigini, “on dort” yasinda ise 6n-kavrayislari (prolépsis) edinmenin sona erdigini ifade
ederler (Arnim, 1964, Il. 764; Stobaei, 1884, p. 317). Akla uygun eylemek ve erdemli olmak ise
ancak “yirmi sekiz” yasindan itibaren gercekten gerceklesebilir. Bununla birlikte Plutarkhos’un
aktardigr tanimda Stoacilarin sevilen icin meirakion s6zciguniu kullanmalari (1976, 1073b),
onun yirmi bir yasindan kdclk olmasini gerektirir. Zira meirakion, pek ¢ok yazarda yirmi bir
yasindan kicuk gencleri belirtmek icin kullanilir (Liddell&Scott, 1889, pelpdkiov). O halde
erdem 0grencisi on dort ile yirmi bir yas arali§inda egitimine baslamali ve yirmi sekiz yasinda
ogrenciligini sonlandirmalidir. Bu uzun soluklu erdem egitiminin ardindan artik seven haline
gelecek olan kisinin, sevme erdemi sayesinde bedende tezahlr eden erdem olanagini gérmesi
beklenir.

Seven ile sevilen arasindaki iliskide, sevilenin niteligine iliskin bu olcutler, sevme
sanatinin pedagojik islevini ortaya koyar. Sevilenin ancak “akli erecek” yasa geldiginde 6grenci
olabilmesi, erdem 68retmeninin tabi oldugu kurallari da anlamayi saglar. Zenon, Khrysippos ve
Apollodoros’a gore “bilge, dogasi geregi erdeme vyatkin olan genclerde beliren
(emphainomenon) gorinUsi (eidos) sever” (Laertius, 1931, VII. 129). Bu ifade, “genclikle beliren

glzellik”i vurgulayan ask tanimiyla birlikte ele alindiginda, 6nemli olanin gorints degil belirme

oldugu anlasilir. Buna gore seven, glizel bedenlere degil, bedende beliren glizele yonelmelidir.
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Zira burada bahsi gecen emphainomenon gorinlst degil, ruhsal glzelligin bedendeki
bulunusunu imler. Stoa bedenselciligi ruhsal ozelliklerin beden araciligiyla duyumsanmasina
olanak saglar. Nasil ki korktugumuzda ya da utandigimizda, ylzimuz kizariyor ya da soluyorsa
(Arnim, 1964, 1. 518), ayni sekilde ruhumuzun glzelligi de ylUzimuUze vurur. Zenon’a gore
“kisinin karakteri gorinusinden (eidos) anlasilir” (Laertius, 1931, VII. 173). Beden olmak
bakimindan farklilasmayan ruh ve “beden” arasindaki sirekli etkilesim, glzel s6z konusu
oldugunda Platoncu ¢cikmaza dair kullanisli bir ¢6zUm de saglar. GUlzel ideasinin tekil bedenlerde
nasil gorindigl, es deyisle ideanin bir tekilde nasil bulundugu (parousia), Stoa
bedenselciliginde bir sorun yaratmaz. Hakiki glizele erismek icin kat edilmesi gereken Platoncu
basamaklar burada s6z konusu olmaz. GorinUs ile gerceklik arasinda bir ayrim olmadig icin
bedensel ve ruhsal glzellik arasinda bir celiski de bulunmaz. Bu nedenle geng¢ bedenlerde
beliren ruhsal glzellik, ayni zamanda “erdemin filizlenen cicegi (tén horan anthos aretés)”
(Laertius, 1931, VII. 130) olarak ifade edilir. Etigin ve onun iyisi olan erdemin felsefenin meyvesi
olmasina benzer bir sekilde, erdemli olmaya yatkin gencg insanlar da bu meyvenin ciceklendigi
ruhlar olarak distntlmektedirler.

Sevilenin yasina ve dogasina iliskin bu &lcitler, glzellik paradoksunda beliren ikinci
tuhafligin ¢co6zime kavusmasini saglar. Sevme sanati ayni zamanda erdem egitimi oldugu icin,
bu sanatin nesnesinin yetkin olmamasi gerekir. Pedagojik ask s6z konusu oldugunda, erdemin
yegane taslyicisi olan bilgenin sevilen olmasi olanaksizdir. Bununla birlikte Sextus Empiricus’un
aktardigi akil ylritme hala gecerlidir ve Stoaci ayrimlarla da tutarlidir. Burada sagduyuya aykiri
oldugu dustndlen onctller ve sonug, Stoacilarin neolojizmle suclanmalarina neden olan titiz
ayrimlarindan kaynaklanir. Stoa etiginde “secilmeye deger olan (aireton)” ile “secilen
(aireteon)”in farkli olmasi gibi (Stobaei, 1909, p. 78), ask s6z konusu oldugunda da “sevilmeye
deger olan (aksierastos)” ile “sevilen (erastos)” birbirinden farklilasir. Batin iyiler secilmeye ve
sevilmeye deger iken, yararli olan (6pheléma) her sey secilir ya da sevilir. Bu ayrimlara gore
farksiz olan ask ve onun nesnesi olan glizel geng, erdeme yatkinligi nedeniyle sevilir; bilge ise
iviliginden otlrd sevilmeye degerdir. Gencin glnln birinde erdemi gerceklestirme ihtimali
dikkate alindiginda, iyilige donlk bir yonelimin ve yararli bir iliskinin kuruldugu gorilur. Eger
genc egitimini basariyla sonuclandirirsa “sevilmeye deger” bir bilge haline gelir; artik askin yerini
dostluga biraktigi bu iliskide bilge, “iyi” askin hem seveni hem de sevileni olur.

Bedensel glzelligin seveni harekete geciren bir 6zellik olarak ifade edilmesi, sevme

erdemine sahip bilge icin bir celiski icermez. Zira bedensel glizellik farksizdir, onu erdeme katki
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saglayacak sekilde kullanmasini bilen bilgedir. Bununla birlikte glzelligin genclerin bedeninde
belirmesi, fiziksel cekicilige ya da cinsel arzuya isaret etmez. Nitekim tekilin glizelligi cogu zaman
islevine uygunlukla birlikte dtstnulir. Ksenophones’in Sélen’inde cirkinligiyle Gnli Sokrates’in
erkek glizeli Kritoboulos ile glizelligini yaristirmasi sirasinda, gozlerinin ayrikhgini gbris agisinin
genisligiyle iliskilendirmesi (1997, V. 4-6) gibi, Stoacilar da glzel olanin kullanisli (khrésimon) ve
faydal (sympheron) oldugunu belirtirler (Stobaei, 1909, p. 100). Bunun yani sira Cicero’nun da
ifade ettigi gibi genclerde erdemin tezahtrl hosgori dolu niteliklerde kendini gdsterir; bu
niteliklerin bir gorintd sanihp yadsinmasi yanhstir (2014, 1. 46).

Sevme sanatinda, bilgeyi etkinlige yonlendiren izlenim bedene dayanmadigi icin burada
bir tutku bulunmaz. Babamizi éldiren ya da annemize tecaviz eden birine yonelik tepkimizin
ofkeye degil, evlatlik gbrevine dayanmasi gibi (Seneca, 1928, I. 12), sevenin harekete gecmesini
saglayacak sey de haz ya da arzu degildir. Zira “Erdemli insanlar ne kendilerinde ne de
baskalarinda da hazzi kabul etmedikleri icin serttirler (austéros)” (Laertius, 1931, VII. 117). O
halde sevme sanatinin 6gretmeni ne kendinde ne de 6grencisinde tutkularin yerlesmesine izin
verir. Bilge her kosulda sakin ve serinkanlidir (Seneca, 1917, 59. 16). Bununla birlikte tipki ask
gibi bir farksiz olan cinsel iliski s6z konusu oldugunda onun kendinde kotd olmadigl da ifade
edilir. Dogustan gelen ve ruhun bir bolimUnd olusturan Greme vyetisi, canli varliklarin dogal
egilimlerinin bu yonde oldugunu gdsterir. Bilge icin cinsel iliski tutkuyla ilgili bir etkinlik
olmadigindan, erdemli yasama katki sagladigl oranda tercih edebilecek olan bir farksizdir
(Stobaei, 1909, p. 115). Bu haliyle cinsel iliskinin pedagojik askta yeri yoktur; zira sevilen heniz
erdemi edinmemis ve tutkulari ruhundan tamamen sokip atamamistir. Yine burada sevenin
tutku iceren herhangi bir iliskide bulunmasi da olanaksizdir. Bunun yani sira dostlugu elde
etmek amaciyla kurulan ask iliskisinde, sevenin gldist akla aykir degildir. Burada seven,
sevilenin glniln birinde erdemli bir insan olacagina yonelik beklentiyle eyler ve bu beklenti
bilgenin ancak bilgeyle dost olabilecegi anlayisina (Laertius, 1931, VII. 124; Stobaei, 1909, p.
108) dayanir.

Bilgenin glizel olmaya aday ruhlara yonelik dirtlsd, bilgeliginin geregidir; bu durum
sevme sanatini bilimle, sevme erdemini de bilgiyle iliskilendirmek anlamina gelir. Stoacilar
bilgenin eylemlerinde makul ve diyalektik acidan kusursuz oldugunu belirttikten sonra, onun
solenlerde nasil davranmasi ve nasil sevmesi gerektigini bilen oldugunu da eklerler (Stobaios,
1909, p. 65)." Sevme sanatinin yetkinligi olan sevme erdemi, sélenlerde ve ask konularinda

ortaya cikar. Sevme erdeminin bilgisine sahip olan insan, katildig| sélenlerde ne kadar icmesi,
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ne kadar konusmasi ve ne zaman ayrilmasi gerektigini bilir. Bir sélen sirasinda neden boyle
sessiz sedasiz oturdugunu soranlara, burada susmasini bilen birinin bulundugunu sdéyleyen
Zenon (Laertios, 1931, VII. 24), sevme erdemini dlctliltkle birlikte distnir. Zaten Zenon’a gore
askin konusu olan gizel, “6lculGlugun cicegi (sophrosynés anthos)”dir (Laeertios, 1931, VII. 23).
Her ne kadar Stobaios sevme erdemini olcilaltgin alt tUrlerinden biri olarak anmasa da,
olcululigun durttyle ilgili oldugunu acikca belirtir (1909, p. 60). Secilmesi ve kacginilmasi
gereken seylerin bilgisi olan o&lctlulik, farksiz olanlarin kullanimiyla ilgili olan birincil
erdemlerdendir. Solenlerde uygun davranisin ne oldugunun bilinmesi sevme erdemini
olcululikle ve olclluligun turt olan edep (kosmiotés) ile birlikte disinmeyi saglar. Uygun ve
uygun olmayan hareketin bilgisi olan edep, ruhun dogal olmayan hareketlerini &nlemeyi saglar
(Stobaei, 1909, p. 61). Bununla birlikte genel olarak olcilulik, yalnizca arzunun degil batin
tutkularin dislanmasini gerektirir. Bu haliyle haz, aci ve korku, en az arzu kadar 6l¢ild insanin
ruhundan sokillp atilmasi gereken kétiltkler olarak disindlir. Dahasi hazzin -arzudan farkl
olarak- simdiye iliskin bir asirilik olarak disintlmesi, sevme erdeminin 6zel bir tutkuya, hazza
karsit olarak da distndldigunt gosterir. Zira solenlerde sergilenmesi gereken uygun tutum,
canl izlenimlere onay vermemek yani yemeye ve icmeye iliskin anlik bir kontrol ise, sevme
erdemi burada haz diskinlUgline karsi olan olctlaltgin alt tirleriyle iliskilendirilmis olmalidir.

Sevme erdeminin solenlerdeki islevi olcliltkle ilgili olsa da, o bundan ibaret degildir.
Solenlerde sergilenmesi gereken tutumlara iliskin bilgiden baska, “gtizel/uygun askin timel
bilgisi (katholou epistémén tou kalos eran)” de sevme erdemiyle ilgilidir. Ayrica erdeme yatkin
genclerin nasil avlanacagl ve onlari erdeme tesvik etmek icin gerekli olan bilgiler de sevme
erdeminin konulari arasinda sayilmaktadir (Stobaei, 1909, p. 65-66). Burada yinelenen avcilik
metaforu, sevme erdemini baska bir kardinal erdemle iliskilendirmeye olanak saglar. Sevme
sanatini betimlemek Uzere kullanilan Stoaci avcilik sanati, geleneksel imgede icerilen
Ozelliklerden farkhlasir. Metaforun gozetlemeye iliskin kullanimi isabetli olsa da, Stoaci avcinin
avini gozetlemekle kalmadigl, onu slrekli gozettigi de gortlir. Bu noktada avciliktan cok
cobanligrandiran “gozetme” 6zelliginin, avcilikla nasil iliskilendirilecegi sorulabilir. Bu soruya bir
cevap verebilmek icin ilkin cobanlikta asla ortadan kalkmayacak olan hiyerarsik iliskinin, Stoaci
sevme sanatiyla iliskilendirilemeyecegi vurgulanmalidir. Nitekim glzel ruhlardaki erdem
olanagindan yola c¢ikan bu sanat, dost kazanmaya yonelir; dostlugun oldugu yerde de “gitme”
ve “gudilme” bulunmaz. ikinci olarak Stoaci avciligin, tipki balikcilikta oldugu gibi uygun

mevsimi beklemeyi ve dogru araclarla avlanmayi icerdigi eklenmelidir. Seven ile sevilen
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arasindaki asimetrik iliskide, avin secilmesi yukarida ifade edilen kurallara bagldir ve seven
pedagoijik iliski stresince sevileni tesvik (protreptikos) etmek zorundadir. Erdeme yatkin olan
gencin, egitime baslamasi icin “kulaklarindan yakalanmasi”; ruhunu kirletecek seylerden uzak
durmasi icin ikna edilmesi gerekir (Laertius, 1931, VII. 24). Egitim basladiginda ise genci erdem
yolundan alikoyacak genel ayarticilar ve gencin dogasindan kaynaklanan 6zel durumlar dikkate
alinmaldir.

Bununla birlikte yine de avcilik metaforunun Stoaci sevme sanatini tam anlamiyla
karsilamadigi soylenebilir. Nitekim avcinin yasama kast ederken uyguladigi siddet ve avciligin
yalnizca avciya olan yarari, sevme sanatinda icerilen cifte yarari, es zamanl donUstiriciligi ve
ulasiimasi gereken amaci bulaniklastirir. Bu sanati ve erdemi belirginlestirmek icin kaynaklarda
bahsi gecmeyen baska bir metafor kullanish olabilir. Sevme sanati tanimlarinda israrla
vurgulanan “cicek” ve “tomurcuk” metaforlari, Stoaci bilgenin adeta bir “bahgivan” gibi
disdnildagund gosterir. Bahgivanin iyi tohumu kdtl tohumdan ayirmayi bilmesi; yabani otlari
dizenli bir sekilde ayiklamasi; cicekleri icin uygun glbreyi, dogru 15181 ve yeterli miktarda suyu
temin etmesi Stoaci bilgenin bir pedagog olarak nasil davrandigini anlamayi saglar. Dahasi
bahcivanin tecribesi ve emegi yalnizca gizel ciceklerin agcmasina neden olmaz; kuskusuz
burada bazl cicekler daha agmadan solacak, bazilari ise bakim gerekmeksizin kendiliginden
acacaktir. Dolayisiyla bahcivanin sanati her zaman dogaya hikmedemeyecektir. Fakat yine de
acan her cicekle birlikte bahcivan da dontsecek, hele ki toprak bastan sona glizel ciceklerle
bezendi mi, o artik toprak olmaktan cikip blsbUtin bahce olacaktir.

Bu haliyle sevme erdemi, uygun askin timel bilgisini, sevilenin dogasina (oikeios) uygun
sekilde kullanmayi icerir. Yasama sanatinailiskin performatif metaforlardan farkli olarak burada,
bahcivan ile cicek arasindaki 6rtismezlik, yasama sanatinda ima edilen bireyselligi ortadan
kaldirir. Bu haliyle sevme sanatinda, yaratan ile yaratilanin ilkesinin farkliligi, etkinlikle eregin
ortismesi halinde dostlugun ortaya ¢cikmasini saglar. Bu durum ise sevme erdemini adaletle
birlikte disiinmeyi miUmkin kilar. Stoa etiginde bdlistirmeyle ilgili bir erdem olarak dtstnulen
adalet, seylerin uygun sekilde dagitilmasinin bilgisi olarak tanimlanir (Stobaei, 1909, p. 61). Bu
haliyle adalet amacini kendinde taslyan bir iyi olsa da, bir baskaslyla olan iliskide ortaya cikar.
Bireyselligin otesine uzanan adaletin tlrlerinden biri olan “paydaslik (eukoinonésia)” ise sevme
erdemiyle iliskilidir. “Bir toplumdaki esitligin bilgisi (epistémé isotétos en koinonia)” (Stobaei,
1909, p. 62) olan bu erdem, esit paylastirmayi ima ettigi kadar, esit yurttaslarin iliskisini de

icerir. Marcus Aurelius’un insan dogasinin temel niteliklerinden biri olarak atif yaptigi paydaslik,
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kozmopolitanizm idealini temellendirmeye yarar ve askla degil akrabalikla birlikte anilir (1930,
XI. 20). Bununla birlikte erken donem dislincede paydaslik, esit ve gercek yurttaslarin yani
birbirleriyle dost olan bilgelerin “ortak iyi”den esit dlciide yararlanmalarini ifade eder. Zira
batdn iyiler, yalnizca erdemli insanlar yani gercek dostlar arasinda ortaktir; bununla birlikte
dostlar arasinda ortaya ¢ikan uyum (homonoia), ortak iyilerin (koinon agathon) bilgisidir. Ne var
ki Platon’un “dostlar arasinda ortak olan seyler”i (1958, 449c) Stoacilarin ortak iyilerine karsilik
gelmez. Her ne kadar kadinlarin ve cocuklarin ortakligi Zenon’un Devlet’inde yer alan
konulardan biri olarak sayilsa da, burada herhangi bir cinsellik politikasi imasi bulunmaz.
Platon’un nlfus ve dogum politikalarinin temelini olusturan ortaklik distncesinin Stoacl
dostlukla bir ilgisi yoktur. Schofield’in da belirttigi gibi ortak iyiler erdeme ve erdemli eylemlere
yol acan yararl farksizlardir (1999, p. 97). Bu haliyle erdeme yatkin genclere duyulan pedagojik
askin farksizhigi, erdeme ve uyuma katki sagladigi icin yararhdir.

Sevme sanati glvenilir (pistos) ve istikrarl (bebaios), dissal zorunluluktan ve sanilardan
uzak olan gercek dostlugun da teminatidir (Stobaei, 1909, p. 101; 108). Dissal belirlenimlerden
bagimsiz olan, bu nedenle tutkularin ve sanilarin kélesi olmayan dostlar, “kacinilacak ve
istenilecek olanin bilgisi”ne ve “kendinde olani yapma glici”ne” sahiptirler (Arnim, 1964, IV:
€AeuBepla). Bu haliyle bilge dostlarin sahip olduklari en ylice sey, irade glicidUr (ipsius voluntas)
ve onlarin 6zgurlugl istedikleri gibi yasama glclne (potestas vivendi ut velis) sahip
olmalarindan kaynaklanir (Cicero, 2012, XXXIV). O halde bilgenin ask iliskisinden beklentisi
dostluk oldugu ve dostluk da “iyi aska” karsilik geldigi icin, pedagojik askin toplumsallig
amaclamasi, bilgeler toplumunda uyumun, istikrarin, iyinin ve 6zglrligin aciga cikmasina katki
saglar. Pedagojik asktan politik aska uzanan sevme sanati ve onun erdemi, bireyselligi

toplumsalliga genisletirken dostlarla iyileri paylasma sevincini (khara) de mimkun kilar.

Sonug

Stoaci bilgenin durtllerine hakim ve vyargilarinda makul olusu, yasama sanatinin etikle
cevrelenmis bir bireysellikten ibaret oldugu yargisinin temel dayanagini olustururken, yasama
sanatini kendilik ile iliskilendiren calismalar da bunu pekistirmis gérinmektedirler. Yasama
sanatiyla ilgili olarak vurgulanan bitin bu 6zellikler, felsefenin biatdn disiplinlerini etige tabi
kilar gériinse de dostlugu amaclayan sevme sanatinin toplumsal 6zgurlik ve istikrara yonelik

cabasl, bu konuda Stoaciliga yoneltilmis olan elestirilere stipheyle yaklasmayi saglar.
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Batdn bunlardan hareketle Stoa etiginin tutkusuzlukla isaretlenen cig bir ahlakciliga
indirgenemeyecegi belirtiimelidir. Felsefe, sevme sanati olarak distintldiginde ya da yasama
sanatinin sevme sanatindan bagimsiz olmadigl fark edildiginde, Stoaciligl etige vakfedilmis
bireysel ve soyut tasarimlardan; Stoacilari da cileci ve kélece bir ahlakin vaizlerinden ibaret
gormek olanaksizlasir. Stoaci sevme sanati pedagojik ve politik islevleriyle, yasama sanatinda
ima edilen bireyselligin 6tesine gecmeyi saglar. Oznelerarasi olan bu sanat, kendine 6zgi
erdemiyle ruhu calkalandiran tutkulari ¢ézimlemeyi salik verirken insanin bir duygu varligi
oldugunu da goz ardi etmez. Zira insani duygular, ruhtan soktllp atilmasi gereken tutkulardan
ibaret degildirler. Stoacilar dort temel tutkuya karsilik G¢ hos duygulanimin (eupatheia)
bulundugunu; seving, riza ve ihtiyatin dogaya uygun bir yasamin sonucunda ortaya cikan
hosluklar oldugunu vurgulamayi ihmal etmezler. Bu haliyle tutkusuzluktan anlasilan, mutlu bir
yasami mUmkin kilan dinginlik ve buna eslik eden hos duygulanimlar ise bunun kendinde “cig”
oldugunu ileri siirmek, ne yasama sanatinda ne de sevme sanatinda vurgulanan asli amaclara
uygun olacaktir.

Son tahlilde bilgece yasama sanati ve bilgelerin devletine yurttas kazandirmaya yarayan
sevme sanati adil, 6zgiir ve dizenli bir toplum icin elzemdir. Yasama sanatinin bireyselligi
nedeniyle kuskulu goértinen yonind, politik aska yonelmesiyle ortadan kaldiran sevme sanati,
etigi politikaya baglar. Helenistik donemde etik ile politikanin birbirinden ayri alanlar olarak
disdndldagune iliskin yaygin iddia, kozmopolitanizmi yurtsuzlugu mujdeleyen bir bicimsellik
(belirlenimsizlik) olarak gormekten kaynaklanir. Fakat Stoacilarin distiinme ve eylem ilkelerini
ortak akla dayandirmalari, yurttashgi yalnizca akilla temellenen bir konum olarak dusindukleri
anlamina gelmez. Akil iyi yasam icin bir 6lcit ve akrabaligin temeli olsa bile, akil sahibi olmak
herkesi ideal devletin yurttasi kilmaz. Bu ise kozmopolitanizmin bicimsel, onda icerilen
OzgUrliglin de soyut olmadigini gosterir. Bilakis erken dénem Stoacilarin yasama ve sevme
sanati olarak dusindukleri felsefe, somut iliskilerle bicimlenmeyi ve bicimlendirmeyi icerir.
Gelisen ve yetkinlesen insanlarin, glvenlikten ve 6zglrlikten taviz vermeksizin bir topluluk
olusturmalari mimkinse, bu, bir bltln olarak erdeme ve ¢zellikle sevme erdemine baghdir.
Burada olcUlillk ile adaleti birlikte distinmeyi saglayan sevme erdemi, 6lctli ve adil olan 6zgir
insanlarin ortak iyilerden “esit” 6lclide pay aldiklari uyumlu, istikrarli ve 6zgir bir toplumu
mumkdn kilan bir yetkinliktir. Ve belki de dostlugu amaclayan bu yetkinlik erken dénem Stoa

etiginin en politik yanidir.
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Sonnotlar

"Stoacilarin felsefeyi yasama sanati (tekhne peri ton bion / ars vitae / ars vivendi) olarak adlandirdiklarina dair pek
cok kaynak bulunmaktadir. Bkz. Arnim, 1964, Ill. 598; Cicero, 1931, . 42; Ill. 4; 1V. 19; 1967, Il. 23; Empiricus, 1933,
1. 188-249; 1936, XI. 170; Seneca, 1925, 95.7-9; Stobaei, 1909, p. 63.

i Cagdas yazarlarin Stoaci pratiklere dair céziimlemeleri icin bkz. Foucault, 2010, s.309-490; 2015; Hadot, 2011, s,
97-171; 2012; Nussbaum, 1996, p. 316-483; Sellars, 2009. Ayrica Stoacilarin yalnizca 6znel pratikleriyle degil felsefi
kavrayislariyla da farkl tir bir filozof imgesini a¢iga cikardigini iddia eden Deleuze’in Stoaci “sapkin”liga iliskin
¢oztUmlemeleriicin bkz. Deleuze, 2015, s. 148-154; 162-173.

il Estetigin ve glizelin anlamiyla ilgili cagdas calismalar icin bkz. Bett, 2010, p. 130-152; Celkyte, 2017; Jedan, 2009;
Nussbaum, 1998; Price, 2002, p. 170-199; Schofield, 1999.

v Roma toplumundan evliligin yiceltiimesi De Natura Rerum’da gerekceleriyle birlikte aciklanir (Lucretius, 1992,
IV. 1185-1280; V. 1009); ayrica evlilik ve cinsellik Stoaci Musonius Rufus’un derslerinde de ele alinir (Musonius,
1905, p. 63-70). Fakat Roma’da evlilige yapilan ovgllerin sevme erdemiyle ilgisiz olmasinin gerekgesi, evliligin
heteronormatif olusu degil, sevme sanatinda icerilen kurallarin ve sinirlarin evlilik iliskisinde gecerli olmamasidir.
Zira Stoacilar kadinlarin da erdeme yatkin oldugunu savunduklari (Lactantius, 1890, Ill. 25; Musonius, 1905, p. 8-
9) icin seven-sevilen iliskisinde kadinlarin her iki konumu da doldurabileceklerini distnurler. Dolayisiyla Stoaci ask
iliskisinde hemcins olmak bir kosul degildir, bunun en acik kaniti da Stoaci alegorist Herakleitos'un sevenlere érnek
olarak Akhilleus, Oddysseus, Penelope, Aias ve Nestor gibi 6rnekleri anmasidir (2005, 78.3).

v Seneca’nin aska dair tutumu, éfkeye dair tutumuna kosut oldugu icin tutkulara dair yaklasimini Ofke Uzerine adli
kitabindan cikarsamak mimkinduar. Bunun yani sira Seneca, olctsiiz olan askin, kiskanclik ve 6fkeyle birlikte insani
ve ¢evresindekileri nasil yikima surikleyecegini Medea araciligiyla gozler 6niine serer. Seneca’nin Medea’sinin
Stoaci tutkular kurami baglaminda degerlendirilmesi igin ayrica bkz. Nussbaum, 1996, p. 439-483.

v Tutkularin “ontolojik” acidan yokluklari Stoa fiziginin temel ayrimlarina dayanir. Buna gére yargilar, énermeler,
yuklemler vb. ifadeler birer lekton’dur ve lekton var olmayan (bedensiz) bir gerceklik olup, var olan bedenlerle
nedensel bir iliski kuramaz.

Vi Stobaios’un aktariminda “sympotikds (cuumotik®c)” ve “erdtikds (Epwtik®c)” olarak gecen son iki nitelik,
“solensel” ve “erotik” olarak tercime edilebilir. Fakat bu calismanin baglami agisindan disindldiginde, bu
kullanimlar karisikliga neden olabilecegi icin tercih edilmemistir.
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Ozet

Bu calisma, Yarg! Giicliniin Elestirisi’'nde estetik begenide, hayalglicu (Einbildungskraft) ve “6zglr
oyun” tanimi temelinde, hayalglici ve anlama yetisi (Verstand) arasindaki iliski sorununu ele
almaktadir. Kant transendental felsefeyle hayalgliciine kendinden 6nceki filozoflardan ayri bir
sayginlik kazandirmis, bu yetiyi hem bilisin hem estetik deneyimin temel vyetileri arasina
yerlestirmistir. Saf Aklin Elestirisinde (A basimi) duyusallik (Sinnlichkeit) ve anlama vyetisiyle
transendental Ug¢ yetiden biri olan hayalglcu, Uc¢lncu Kritik'te reflektif yargl ve estetik deneyimin
zeminini olusturmada énemli bir konumdadir. Uglincl Kritik'in hemen her bdlimiinde bir islevi haiz
olan hayalglci ile anlama yetisinin girdigi 6zglr ve kavramlara dayanmayan oyun transendental
felsefeye iliskin pek cok meseleyi de agiga cikaran 6zelliklere sahiptir. Bu oyunda, birinci Kritik'te
nesnenin kavramsal belirlenimine yonelik olan anlama yetisinin kavramlariyla devrede olmamasi
tartismanin 6nemli 6gelerinden biridir. Bu bakimdan 6zgir oyun tanimi, yetilerin konumlarina iliskin
birinci Kritik'teki iddialara uzanan kapsam ve iceriktedir. Bu calismada bu iddialara aciklik
kazandirilarak, hayalgiici merkezinde yetiler ve yetilerle baglantili tartismalara 151k tutulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kant, hayalgiicU, Yarg: Gliciiniin Elestirisi, 6zglr oyun, estetik yargi, kavramsallik.
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The Problem of Imagination and
Understanding in “Free Play” in the Critique of
the Power of Judgment

Abstract

This article deals with the problem of relationship between faculties of imagination
(Einbildungskraft) and understanding (Verstand) based on the definition of “free play” that appears
in the judgments of taste in the Critique of the Power of Judgment. Unlike his predecessors, Kant
gives a respectful position to the faculty of imagination and utilizes this faculty both in cognitive and
aesthetic experiences. Being one of the three fundamental faculties besides sensibility (Sinnlichketi)
and understanding in (the first edition of) the Critique of Pure Reason, the faculty of imagination
covers an important position in terms of forming the ground of reflective judgments and aesthetic
experience in the third Critique. Free and non-conceptual play between imagination, which bears
important functions in almost every section of the third Critiqgue, and understanding have features
that reveal many issues related to transcendental philosophy. One of the important elements of the
discussion constitutes that, in this play, faculty of understanding, which is the faculty of conceptual
determination of object in the first Critique, acts without concepts. In this respect, free play contains
scopes and contents regarding the roles of faculties that extend to the claims of the first Critique.
By clarifying claims concerning these issues, this article sheds light on the discussions related to
faculties and their relations on the basis of faculty of imagination.

Keywords: Kant, imagination, Critique of the Power of Judgment, free play, aesthetic judgment, non-

conceptuality.

Corresponding Author / Sorumlu Yazar SELDA SALMAN
Istanbul Kiltlr University, Department of Radio,

Television and Cinema, Lecturer

E-mail / E-posta seldasalman@gmail.com

Manuscript Received / Gonderim Tarihi Jan 24, 2021/ 24 Ocak 2021

Revised Manuscript Accepted / Kabul Tarihi Apr 17,2021 /17 Nisan 2021

To Cite This Article / Kaynak Goster Salman, S. (2021). Yarg: Giiciiniin Elestirisinde “Ozgiir

Oyun” Baglaminda Hayalglicii ve Anlama Yetisi Sorunu.
ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters,

Vol.13, 34-58.

35



SALMAN ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

Yargigticiiniin Elestirisinde “Ozgiir Oyun” Baglaminda Hayalgiicii ve
Anlama Yetisi Sorunu

Giris

HayalglcUnUn felsefe tarihindeki yerine bakildiginda Platon, Descartes, Spinoza gibi pek cok
filozofta sUphe ile karsilanan bir yeti oldugu gorilir. Bu durum Hume ile degisime ugramis olsa
da Hume hayalglclinUn yalnizca -Kantci anlamda- yeniden Gretici yonine odaklanir. Bu nedenle
hayalglicine asil iadeiitibarda bulunan filozofun bu yetiyi transendental bir yeti olarak
konumlandiran Kant oldugunu sdylemek vyanlis olmayacaktir. Oyle ki Arendt, Saf Aklin
Elestirisi’'nde bilissel yetilerimiz acisindan hayalgtcinin rolinin belki de Kant’in en biylk kesfi
oldugunu dile getirir (Arendt, 2019, s. 150). Arendt’ten once Fichte, Schelling, Heidegger gibi
onemli filozoflar da Kant’in hayalglcline verdigi 6énemi gérmls ve buna dikkat ¢ekmistir.
Gergekten de birinci Kritik (6zellikle birinci basimi) bu yetiye daha once felsefe tarihinde sahip
olmadig bir sayginlik kazandirir (Makkreel, 1994)." Uretici ve yeniden uretici olarak ayrilan
hayalglcU (Einbildungskraft) artik bilginin olusmasinda duyusallik (Sinnlichkeit) ve anlama
yetisiyle (Verstand) Uc transendental yetiden biridir. Kant felsefesinin en dnemli 6gelerinden
olan sentezi gerceklestiren yeti olan hayalglcl, sematizm aracilifiyla anlama vyetisinin
kavramlari olan kategorilerin zaman belirlenimleri olarak deneyime uygulanmalarini mimkan
kilar. Ayrica, Ozellikle transendental Apperzeption’da, empirik herhangi bir veriden
Uretilemeyen ve bu nedenle saf ben diyebilecegimiz ben’in bilincinin olusmasinda icra ettigi saf
sentezle Uretici yaniyla devrededir (CPR, A107-110)." Hayalglcu, Saf Aklin Elestirisi igin dylesine
kilit bir yerde durmaktadir ki basli basina bu yetinin roli ve 6nemini ele alan pek cok ikincil
kaynakla karsilasmak mamkuinddr.

Bu durum birinci Kritik’le de sinirli degildir. Kritikler projesinin son eseri olan Yargi
Glictintin Elestirisi hayalglcUnUn fazlasiyla 6n plana c¢iktigl bir yapittir. Saf Aklin Elestirisi'nde
epistemoloji baglaminda ele alinan yetiler Yarg: Glicliniin Elestirisinde reflektif yargilarimizin
olusmasinda, estetik deneyimin ortaya cikmasinda, glzel ve vylce duygularinda, glzel
sanatlarda, amacsallikta farkli islevler ve iliskilerle faaldir. Uclinci Kritik'te hayalgiciine
ylklenen islevlerin dyle 6nemli boyutlari vardir ki bizi gerek birinci gerek ikinci Kritik’e yeniden
donmeye ve bu eserleri yeniden degerlendirmeye zorlar. Nitekim Yarg: Giiciiniin Elestirisi

yalnizca estetik alanda ele alinabilecek bir eser olmanin 6tesinde, 6zellikle yetilerin birbirleriyle
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iliskisi baglaminda epistemolojiye ve ahlaka gonderen savlar 6ne sdrer. Bu yazinin kapsami
nedeniyle ahlaka iliskin baglantilar ele alinmayacak olmakla birlikte Gglnci Kritik'te gerek ahlak
ve estetik arasindaki baglanti gerek hayalglctnin sembollestirme gicl baglamlarinda 6nemli
bir baslik olan “Ahlakiligin Sembolii Olarak Giizel Uzerine” baslikli bélim (§59) bu kapsamda
degerlendirilebilir. Birinci ve Uclncl Kritikler arasindaki iliski ise bu calismanin konusu
kapsaminda ilerleyen bolimlerde daha acik hale getirilmeye calisilacaktir.

Yarg: Giiciniin Elestirisinde Kant eserin ismiyle misemma bir bicimde, Saf Aklin
Elestirisinde baslayan ve onu oldukca zorladigl soylenebilecek yargi glici problemine egilir.
Uclinct Kritik, daha énce birinci Kritik'te yapilmayan bir ayrimi glindeme getirir: Belirleyici ve
reflektif yargli glict ayrimi. Belirleyici yargi glic birinci Kritik'in ele aldigi anlamiyla tikeli evrensel
altina getirmeye iliskindir (CPJ, 5:179). Reflektif yargi glict ise tikel verili oldugunda evrenselin
bulunmasina yoneliktir. Reflektif yargl glici anlama yetisinin yasalari altina getirilemeyecek olan
belirlenmemis formlara transendental bir ilke bularak ona yasa muamelesi yapar (CPJ, 5:180).
Belirleyici yargl glici anlama yetisinin yasa koyuculuguyla dogaya yasa verirken, reflektif yargi
gicl transendental olmakla, ilkelerini empirik dinyadan almamakla ve dogaya yasa
uygulayamamakla yalnizca kendine yasa verir. Bunu da dogada bir amacsallik varmiscasina,
amacsalligi bir ilke olarak kullanmak suretiyle yapar (CPJ, 5:181).

HayalglcU reflektif yargida kritik bir rolde bulunur; nitekim estetik yargilar, glizel ve
ylceye iliskin yargilarimiz reflektiftir ve 6zneldir, anlama yetisinin kavramlarini dislar, deyim
yerindeyse anlama vyetisinin kabina sigmaz. Bu 6znellik nedeniyle de nesnel herhangi bir
belirlenimi bulunmayan, sinirlari olmayan, 6zgir olarak nitelendirilecek hayalgiicine ihtiyac
duyulacaktir.

Hayalglicl glzelin deneyiminde anlama yetisiyle ylcenin deneyiminde ise akilla bir
iliskiye girer (CPJ, 5:256). Ayni zamanda glzel sanatlarin ortaya ¢ikmasina vesile olan dehada ve
yaraticilikta da ideali ile temel yetilerdendir. Bu nedenle UclncU Kritik’te hayalglcinin
konumu, estetik basta olmak lzere pek ¢ok calismanin konusu olmus, transendental felsefenin
diger alanlarina da yayilan iddialari barindiragelmistir. Bu yayilimi en verimli bicimde ortaya
cikaran ve bahsi gecen alanlardaki tartismalara isik tutan, bu tartismalari billurlastiran temel
tanimlardan biri ise “6zglr oyun” tanimidir. Bu nedenle bu calisma cercevesinde estetik
deneyimde 6zglr oyuna odaklanilacak, boylelikle hayalglcinin konumu, estetik yargl glcd,
bilissellik ve transendental felsefede yetilerin iliskilerine dair tartismalara aciklik getirilmeye

cahsilacaktir.
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Elbette bu denli merkezi bir yerde oldugu 6ne sirilen “6zglr oyun”, Kant calismalari
gerceklestiren felsefecilerin Gzerinde durdugu konular arasindadir. Ancak 6zgir oyuna dair
actklamalarin genellikle bilissellik perspektifinden yapildigi gorilir. Bu calisma, her ne kadar
Kant estetik deneyimi birinci Kritik'te inceledigi bilissel yetilerle aciklasa da Gglncl Kritik'te bu
yetilerin farkli islevlerinin sergilendigi ve dolayisiyla estetik deneyimin bilissellikten ayri bir
deneyim alani oldugu ve birinci Kritik'in refleksleriyle degerlendirilemeyecegini 6ne slrecektir.
Tam da bu nedenle Kant yeni bir Kritik kaleme almis ve estetik deneyimin bilesenlerini ayrica
masaya yatirmistir.

Dile getirildigi gibi, tartismalarin ortaya cikmasinin temel nedeni ise Kant'in estetik
yargida ele aldigl yetilerin birinci Kritik'te bilisselligi aciklayan yetiler olmasi ve Saf Aklin
Elestirisinde tanimlandigl sekliyle aralarinda kurulan iliskilerdir. Burada yaklasim farklarini
ortaya c¢lkaran ve uzlasmayl neredeyse imkansiz kilan sey Kant'in “Saf Anlama VYetisi
Kavramlarinin Dediksiyonu Uzerine” baslikli bdlimi yeniden kaleme alarak ikinci baskida
degistirmesi ve bu degisikliklerin yogun olarak hayalglcUtnin islevlerinin agiklandigl boltmleri
kapsamasidir. Kabaca 6zetlenirse 1781 tarihli birinci basimda (A edisyon) hayalgticl sentezi icra
eden bagimsiz bir yeti olarak konumlanirken 1787 tarihli ikinci basim (B edisyon) hayalglclnin
anlama yetisi ile iliskisine odaklandigi icin bu yetiyi anlama yetisi altinda isleyen bir alt-yeti gibi
one cikarir. Bu calismanin ilerleyen bolimlerinde aciklik getirilmeye calisilacagl Gzere Uglncl
Kritik'in hayalgtciine yulkledigi islevler ise hayalglclinin anlama yetisinden bagimsiz bir yeti
olduguna isaret eder. Bu baglamda UclncU Kritik, birinci Kritik'in A basimini destekler
niteliktedir. Bu calisma da iddiasini bu dogrultuda sekillendirecektir. Nitekim Yarg: Glictintin
Elestirisi itibariyla tartisma yaratan temel konu kavramsal olmayan estetik yargilarimizda
kavramlar yetisi olan anlama vyetisinin nasil konumlandigi olurken, hayalglici herhangi bir
kavram ya da yasa olmaksizin isleyebilme ve 6zgiir olma 6zelligiyle 6ne ¢ikar. Tam da bu nedenle
hayalglclnin anlama vyetisi ile 6zglr oyunu yalnizca estetik yargilara iliskin olmanin otesine
gecer ve transendental felsefeye iliskin tartismali noktalara isik tutan bir yerde konumlanir.

Yukarida siralanan nedenlerle bu calismada 6zgiir oyun ve hayalglclinin rolinin
aydinlatiimasi adina Yarg: Giiciiniin Elestirisinde hayalglcinUin yeri ve dnemi incelenecek,
Ozglr oyunda yetilerin birbirleriyle iliskileri irdelenerek bunlara bagh tartismalar aydinlatilmaya

cahsilacaktir.
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Yargi Glicl ve Hayalglcl

Almanca adiyla Kritik der Urteilskraft, daha 6nce belirtildigi gibi Kant felsefesi icin oldukca
onemli bir eserdir. Yalnizca estetik alanda degil gerek Kritik proje gerek felsefe tarihi agisindan
Kant'in olgunluk dénemini sergileyen bir eser olarak ortaya cikar. Bu nedenle Deleuze ve
Guattari Felsefe Nedir?’de Uclncl Kritik'i “ardillarinin pesi sira kosturup duracaklari,
zincirlerinden bosanmis bir yapit” olarak tanimlamakta haklidir (s.11). Nitekim Kant, Saf Aklin
Elestirisi'nde 6znel yargilarin imkanina iliskin cevaplanmadan kalmis sorulara acgiklik kazandirir.
Dolayislyla merkezde yargi sorunu vardir.

Kant birinci Kritik'te yargl glcinl disinmede Onceligi olan, bilmenin 6zel bir yetisi
olarak tanimlar. Yargi glicl ne anlama yetisi gibi kavramlari ne de akil gibi ideleri olan bir yetidir.
Bu anlamda kendi kendine yeten bir yeti olmasa da epistemolojik baglamda kavramlar altina
koyma konusundaki énemi yargi gicund kritik bir zemine tasir (CPJ, 20:202)." Yargl guici
olmaksizin deneyimin bilgiye dontsmesi mimkin degildir. Kant birinci Kritik'te (A basimi) bu
imkani hayalgiicinln transendental sentezleri olan “lcllU sentez” ve “sematizm” aracihgl ile
kurmustu. Bu nedenle Saf Aklin Elestirisi’nde hayalglcli duyusallik ve anlama yetisi arasindaki
gecisi, kdpri olma islevini icra eder.

Saf Aklin Elestirisi’nde bilissellikte aktif olan anlama yetisi ve hayalgiic, Yarg: Giiciinin
Elestirisi'nde de faaldir. Kant, gelmis oldugu noktayi aciklamak istercesine zihnin tim yetilerini
bilissel yeti (Erkenntnisvermégen), hazzetme ve hazzetmeme (Gefiihl der Lust und Unlust") ve
arzulama yetisi (Begehrungsvermdégen) olmak lzere istisna kabul etmeyecek sekilde Uce ayirir.
Boylece, aslinda, tim felsefe sisteminin de —ayni yetilerle istigal ediyor olsak da— bilmeye
indirgenemeyecegini soylemis olur (CPJ, 20:206). Bu ayrim gercekten de dnemlidir clinkl Kritik
projenin Uc farkl ayagina, birbirinden ayri isleyen (¢ sisteme génderme yapar. Bunlar da bilis,
estetik ve ahlak olarak siralanir. ilki, anlama yetisinin a priori kurallarinin, yasalarinin oldugu ve
alaninin doga, dolayisiyla teorik alan oldugu yetidir. Hazzetme ve hazzetmeme, yargi gliciinin
alaninda amagsallik ilkesi ile glzel sanatlari da kapsayacak bicimde estetik alana isaret eder.
Arzulama yetisi ise aklin bir yetisi olarak ayni zamanda yasa olan amacsallik a priori ilkesiyle
ahlakta (Sitten), 6zglrligin alaninda, yani pratik alanda yer alr (CPJ, 20:246, 5:198).
Transendental felsefe icin bu g alanin birbirinden ayri olmasi ve birbirinin sinirlarini ihlal
etmeden ele alinmasi 6nemlidir. Aslinda bu durumu en iyi ahlak felsefesi gosterir. Nitekim ahlak
alani 6zgUrligin alani olmasi hasebiyle kendi icinde degerlendirilmeli ve 6zellikle dogaya iliskin

yasalardan farkli olarak ahlak yasasina tabi olmalidir. Kant felsefesi calisanlar, Kant’'in ahlaka
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iliskin gorislerine katilmasalar dahi, Kant'in bu ayrimi net bir sekilde koydugu konusunda
mutabiktirlar. Ayni mutabakat tamamen 6znel bir alandan bahsedilmesi nedeniyle estetikte de
korunmali ve estetigin alani ele alinirken bilissellige iliskin iddialarin nerede baslayarak nerede
sona erdigi ve neye dair oldugu tartismalarin zemininde goézden kacirilmamaldir.

Hazzetme ve hazzetmeme duygularinin karsimiza ciktig1 estetik yargi glici tamamiyla
Oznel bir yetidir. Kant, halihazirda Saf Aklin Elestirisinde de yargl gicUnlin 6znel bir yeti
oldugunu dile getirmis, bu yetinin kesin kurallara sahip olmadigini, tim insanlarda var olsa da
deneyimle keskinlestigini, eksikliginin ise aptallik olarak zuhur ettigini ortaya koymustu:

Eger genelinde anlama vyetisi kurallar yetisi olarak gorulecek olursa, o zaman yargi
yetisi kurallar altina alma bir diger deyisle bir seyin verili bir kural (cusus datae legis)
altinda durup durmadigini ayirt etme yetisidir. Genel mantik yargi yetisi icin hicbir
kural kapsamaz, ne de kapsayabilir. (...) anlama yetisi kurallar yoluyla 68renmeye ve
donatilmaya yetenekli olsa da yargi yetisi 6zel bir yetenektir ki, 6gretilemez ama
ancak uygulanabilir. Buna goére kendine 6zgl yani sagduyu denilen seydir ki,
eksikligini hicbir okul gideremez (...) (CPR, A133/B172).

Bu paragrafta da acik oldugu Uzere yargi glcl bir “ayirt etme” yetisidir. Her ne kadar
Oznel bir yeti olsa da anlama yetisinin kavramlari vasitasiyla nesnel ve evrensel yargilara
varilabilir. Bu baglamda Kant’in birinci Kritik'te dncelik verdigi yargl tlrl, Uclncl Kritik'te
“belirleyici yargi giici” olarak adlandiracagi, verili empirik bir temsilin kavramini belirlemeye
yonelik, 6zellikle doga yasalarini bilisimize yonelik yargidir. Ancak insan deneyimi, tiim yargilarin
belirleyici yargilardan ibaret olmadigi genis bir alani kapsar ve bu alanda estetik yargl insan
faaliyetinin oldukca édnemli bir bdIGmunU olusturur. Belirli bir temsilin Gzerine distinmeyi, bu
temsili diger temsillerle karsilastirmayi, bir arada tutmayi ve estetik yargida bulunabilmeyi,
begeni yargilarini mimkdn kilan, bu nedenle, farkh bir yargi glict olarak karsimiza ¢ikan reflektif
yargi gicd olur (CPJ, 20:211).

Estetik, her ne kadar estetik deneyim icin gerekli olsa da ne yalnizca duyusallikla
dolayisiyla goriyle (Anschauung) ne anlama yetisinin kavramlariyla agiklanabilir. Estetik, bilme
degildir, bir duygu aciga cikarir. Bu nedenle gorlyi kapsayacak bicimde ancak gori ve anlama
yetisinin bilissel ortakliginin 6tesinde/disinda bir alanla cereyan eder.

Transendental felsefede gori olmadan herhangi bir seyden bahsedilemeyecegi
ortadadir. Kant bunu verili olarak kabul ettigi icin olsa gerek, tclncli Kritik'te duyusalliga

dénmez; nitekim, altini cizmek gerekirse, bize verili herhangi bir duyu nesnesi olmadan deneyim
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mumkin degildir. Kant’in Yargi Gliclintin Elestirisinde asil odaklandigi yetiler glizelde anlama
yetisi ile hayalglcU ve aralarindaki duygusal iliski (CPJ, 20:223) —bu calismanin sinirlari disinda
tutulmus olmakla birlikte— ylcede ise akil ve hayalgtctudur (CPJ, 5:244). Her iki duyguda da
hayalglicinin 6ne cikmasiysa sasirtici degildir; nitekim gizel ve yice 6zneldir ve Kant bu iki
duyguyu bu nedenle estetik incelemenin konusu yapmis ve Yargi Glictiniin Elestirisi’nde estetik
yarginin 6znelligini defaatle vurgulamistir. Hayalgtclnn buradaki rolin( anlayabilmek icin ise
daha yakindan bakmak ve ozellikle reflektif yargi glctnde islevlerini incelemek gerekir. Bu

nedenle takip eden baslik bu incelemeye ayrilmistir.

Hayalglcu ve Estetik Yargi
Yargi Glcliniin Elestirisi’nin deyim yerindeyse tasiyici situnlari hayalglicinden mitesekkildir.
Neredeyse her bolimde bu yetinin bir rolinden bahsedilir. Bu ¢alismanin kapsami dahilindeki
temel rollyse estetik deneyime, glizelin deneyimine yonelik islevleridir. Estetik dyle bir yerde
durur ki bizde olusan hazzetme ve hazzetmeme duygularini harekete gecirir. Estetik nesnede
icerilen bir 6zellik degildir, nesneye iliskin hichir sey séylemez, nesneden kaynaklanmadigi gibi
nesneye dair aciklama da yapmaz (CPJ, 5:204). Kant soyle ifade etmisti: “Dolayisiyla begeni
yargisi bilissel bir yargl degildir, boylece mantiksal degildir, daha ziyade estetiktir, bununla
belirleyici zemininin 6znellikten baska bir sey olmadigl yargi anlasihyor” (CPJ, 5:203). Kant
estetik yargl gilicinli aciklamasinda begeni vyargilarinin ortaya cikardigl hazzetme ve
hazzetmeme duygularinin nesne ile iliskisi olmadigina deginirken (§9) bu duygularin bilisselligin
de yetileri olan anlama yetisi ve hayalglcinin 6zglr oyunu sayesinde ortaya ¢iktigini dile getirir.
Dolayisiyla “6zglr oyun” tabiriyle karsimiza bu iki yeti arasinda daha 6nce Kant'in diger
kritiklerde ele almadigi bir iliski bicimi cikmis olur. Bu iliskiyse iki yeti arasinda gerceklesen,
belirlenimi olmayan bir oyundur. Belirlenimin olmamasi oyunu belirleyecek kurallarin, yasalarin
olmamasi, dolayisiyla anlama yetisinin kavramlarina bilmede oldugu gibi basvurulmamasi
anlamina gelir. “[Bir] temsil tarafindan bir oyuna sokulan bilisin glcleri boylece 6zglr bir oyun
icindedir, ctinkd belirli bir kavram bilisin belirli bir kuraliyla onlari sinirlandirmaz” (CPJ, 5:217).
Ozglr oyuna 6zglrligini veren ise hayalglici gdériinmektedir. Nitekim, hayalgicl, diger
yetilerden farkli olarak a priori kural ve yasalara sahip olmayan bir yetidir.

Uclinct Kritik'te “Analitik”in birinci boélimine iliskin Kant'in yazdigl “Genel Not”ta
hayalglclnin begeni yargilari s6z konusu oldugunda kendi icindeki 6zglrlGgunin altini gizdigini
gorlrlz. Kant bu 6zglrlGgu hayalglctnin “6zglr yasaliligl” olarak tanimlar. Begeni yargisi da
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hayalglctnun 6zgir yasalhgiyla baglanti icinde yargilama anlamina gelir: “(..) Analizimizden bir
sonug cikarilacak olunursa, her seyin bir nesneyi hayalglcUnin 6zgiir yasaliligi ile iliski icinde
yargilama (willktirhrlicher) yetisi olarak begeni kavramindan kaynaklandigi cikar” (CPJ, 5:240).

Kant’in hayalglcuUne iliskin sozleri gercekten de oldukca 6nemlidir. Begeni yargilarinda
hayalglctnin, bag-kurma (Assoziation) yasalari ile isleyen yeniden Uretici hayalglcl degil
“Uretici” ve “bizatihi-etkin” (produktiv und selbsttétig) olan hayalglcl oldugunu soyler (CPJ,
5:240). Uretici ve yeniden Uretici hayalglicli ayrimi ise Saf Aklin Elestirisi’'nde yapilmis olan bir
ayrimdir. Uretici hayalgiici saf sentezin failidir ve bu sentez ise tim bilgi ve deneyimin imkan
zemini olan transendental Apperzeption’u mimkin kilar. Yeniden Uretici hayalglci ise daha
once deneyime tabi olmus seylerin yeniden dretilmesi ve bir birlik halinde tutulabilmesini
saglar. Bir diger deyisle yeniden Uretici sentez deneyimin kosullarina dayanir (CPR, A118).
Yukarida bahsi gecen notta Kant'in “bizatihi-etkin”, “Uretici” hayalglcinden kasti ise
hayalglcinin “mUmkin gorulerin iradi (willkiihrlicher) formlarinin muellifi” olmasidir. Bu
muelliflik, goriyi bir kavram, yasa altina getirmeden bir formda tutmak anlamina gelir. Nitekim
Kant hayalgiclnln yasa koymasinin mimkin olmadigini yasa koyan bir hayalgtci disinmenin
bir celiski yaratacagini belirtir. Yasa koyan yeti anlama yetisidir. Yasalara sahip olmamak, yasalar
dogrultusunda islememek ise hayalglciine 6zglrligini kazandiran oOzelligidir ve “begeni
yargisinda hayalgiict 6zgUrlGgu icinde degerlendirilmelidir” (CPJ, 5:240- 5:241).

Burada anlama vyetisinin rolline dikkat edilmesi gerekir. Anlama yetisi her ne kadar
kavramlari ile devrede olmayacak olsa da begeni yargilarinin iletilebilirligini saglamak
anlaminda, bu alandaki iletisimi mumkin kilmasi hasebiyle begeni yargilarinda devrede
olacaktir. Bu anlamda Kant anlama vyetisini, estetik yargilar icin yasa koyuculuktan siyirarak
baska bir dizleme ceker ve ilerleyen basliklarda tartisilacagl Uzere bu dizlem fazlasiyla
muglaktir.

Bilindigi gibi, Yarg: Gliclintin Elestirisi nde Kant estetik yargilari ikiye ayirir: Glzele iliskin
estetik yargilar ve “ruhun bir duygusu” olan ylceye iliskin yargilar (CPJ, 5:192). Bu calisma
kapsaminda ele alinacak olan 6zglr oyun da glizele iliskin yargilarin temelindedir. Bu nedenle
bir sonraki baslikta glizel ele alinacak ve hayalglicinin bu duygunun olusmasindaki yeri

degerlendirilecektir.
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Guzel ve Hayalgicl
Kant icin glizelin analizi glizelin nasil ortaya ciktiginin transendental agidan aciklanmasini icerir.
Guzel, tipki teorik felsefe alaninda kavramlarin, 6zellikle de saf kavramlarin dogadan elde
edilememesi gibi, deneyimin bize sundugu bir sey degildir. Gizel seylerin kendilerinde
bulunmaz. Bu nedenle 06znelligin alanindadir ve nesnellikten yoksundur. Kant “Gulzelin
Analitigi”nin hemen basinda, estetik yargi glictine iliskin ilk cimlesinde soyle ifade eder:

Bir seyin glzel olup olmadigina karar vermek icin temsili anlama yetisi araciligi ile

bilis (Erkenntnisse) icin nesne ile iliskilendirmeyiz, daha ziyade hayalglicl vasitasiyla

(belki de anlama vyetisi ile birlestirilerek) 6zneyle ve onun hazzetme ya da

hazzetmeme duygusuyla iliskilendiririz (CPJ, 5:203).

Dolayisiyla estetik yargi belirleyici bir yargi degildir. Ozne kendisinin temsil tarafindan
etkilendigini hisseder. Bu duygu o denli énemlidir ki insan, bu duygu sayesinde yasami
duyumsar: “Burada temsil tamamiyla 6zneyle iliskilidir, aslinda hazzetme ya da hazzetmeme
duygulari adi altinda onun yasam hissiyle” (CPJ, 5:204). Hazzetme, hazzetmeme duygusuyla
hissedilen temel sey bu nedenle yasam duygusudur. Yasam duygusunun ise bilgi anlaminda
herhangi bir katkisi yoktur (A.g.e.), ancak yasamsalligin hissedilmesi insanin yasamsal faaliyetleri
icin onemlidir."

Kant giizelin incelenmesinde dért ugrak tanimlar. ilgi ve cikardan bagimsiz olmak ilk
ugraktir: “Begeni, herhangi bir ilgi/¢cikar olmaksizin bir hoslanma ya da hoslanmama (ein
Wohlgefallen oder Miffallen) aracihgiyla bir tir temsil ya da bir nesneye [iliskin] yargi verme
yetisidir. Bu tir bir hoslanmanin nesnesine gizel denir” (CPJ, 5:211). Herhangi bir nesnenin
olusturdugu hoslanma duygusundan kaynaklanan ilgi/cikardan bagimsiz olmasi gizelde
nesnenin sagladigl bir fayda ya da kullanilabilirligin s6z konusu olmamasi anlamina gelir. Bu ise
gizelin herhangi bir nedenin varligina dayandirilamamasi, dolayisiyla bir neden-sonucg iliskisi
icinde ele alinamamasi demektir. Begeninin bir menfaatle sinirlandirilamayacagina,
belirlenemeyecegine isaret edilmesi, ayni zamanda, dolayli olarak, begeni vyargilarinin
Ozglrliglne de isaret eder niteliktedir.

Guzel kavramsalligi dislar. “(...) Begeni yargisi bilissel bir yargi degildir (ne teorik ne de
pratik yargidir) ve boylece ne kavramlara dayanir ne de onlari amaclar” (CPJ, 5:209). Kant’in bu
cUmlesi bu calisma acgisindan oldukca dnemlidir. Transendental felsefede kavramlar anlama
yetisinin alanindadir. Oysa glizel bir kavramsallik barindirmaz; clnki glzel nesnenin formel

| "

temsili ile ilgilidir ve formel “tekil bir nesnenin hayalglctndeki distnimsel yansimasi
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(reflection)” anlamina gelir (Deleuze, 1995, s. 88). Buna binaen glzelde her zaman tekil bir
nesneden soz edilecek ve evrensel bir degerlendirmede bulunulamayacaktir. Ne var ki 6znellik,
gizelin 6znede benzer bir hazzetme duygusunun herkes icin gecerli olmasi arzusunu
olusturmayacagi anlamina gelmez. insan, gizel olarak adlandirdigi bir nesneyi herkesin giizel
bulmasini ister. Ancak bu istek, glizel nesnenin bir 6zelligi ve kavramsallastirilabilir bir duygu
olmadig icin yalnizca bir beklenti, bir talep, bir arzu dizeyinde kalir (CPJ, 5:213). S6z konusu
talep bizi insanin toplumsallik ve iletisim kurma (Kommunikationsfdhigkeit) o6zelligine
goturecektir (CPJ, 5:218). Toplumsallik ve iletisim kurmada ise hayalgiici ve anlama yetisi
arasindaki 6zglr oyun devrede olacaktir. Gilles Deleuze’in de dile getirdigi gibi hayalgtcl
burada anlama yetisi devredeymis ve glizel sanki nesnenin bir 6zelligiymis gibi davranir:
[hazzetmenin herkes icin gecerli oldugu varsayimi], anlama yetisinden gelen bir tir
midahale olmaksizin imkansiz olurdu. (...) Hayalgiici tikel bir nesneyi bicim
acisindan dastnidmsel olarak yansitir. Bunu yaparken anlama yetisinin belirlenimli
bir kavramiyla baglantiya girmez. Fakat genelde kavramlar yetisi olan anlama
yetisinin kendisi ile bagintiya girer: Anlama vyetisinin belirlenimsiz bir kavrami ile
bagintiya girer. Baska bir deyisle, salt 6zglrlGgu icindeki hayalglcl, belirlenmemis
yasaliligr icindeki anlama yetisi ile uyum icindedir (Deleuze, 1995, s. 90).

GUzelde herhangi bir kavram, kavrama ve bilis s6z konusu olmadigi halde anlama yetisi
formel olarak devrededir. Kant bunun ne anlama geldigini, anlama yetisinin nasil bdyle
isleyebildigini aciklamadan birakir. Burada acik olan sey ise begeniye iliskin yargilar belirlenebilir
yargilar olmadigi icin 6zglr oyunda herhangi bir belirlenime girilmesi, oyunun herhangi bir
kural/yasa etrafinda icra edilmesinin s6z konusu olmamasidir (CPJ, 5:217). Bu da ikinci ugraktaki
gizel tanimina gonderir: “Gizel herhangi bir kavram olmaksizin evrensel olarak haz verendir”
(CPJ, 5:219). Boylece glizel duygusunun tim insanlar icin tahayyll edilebilmesi hasebiyle
evrensellige yonelinmis olunur. Hayalglici herhangi bir belirlenime girmeden ayrismamis
cesitlilik icinde bir birlestirme (compositio) icra eder (CPJ, 5:217). Birbirinden bagimsiz
konumlanan hayalgiicl ve anlama yetisi arasinda 6zgur ve belirlenimsiz bir uyum (Harmonie)
varsayilir. S6z konusu yetiler bir iliskiye girerek bir anlasma, uyum icinde bir canlilik kazanir.
Anlama yetisinin yalnizca formel olarak oyunda yer almasi ise glizelin G¢tncid ugragindaki tanimi
olan giizelin bir nesnenin amacsalliginin formu olmasiyla baglanir. ikinci ugrak icin dile getirilen
tanim da dordinci ugrakta pekisecek, Kant begeni yargilarinin herkesi kapsayacak bir onama

talebinde bulundugunu soéyleyecektir (CPJ, 5:237). Burada da Kant felsefesi acisindan oldukga
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onemli baska bir terim devreye girecektir: Sensus communis, yani ortak duyu. Ortak duyu
begeni yargilarina iliskin “evrensel iletilebilirligi” saglayan, iletisim kurabilmemizi mimkun kilan
duyudur ve zorunlu olarak on-varsayilmalidir. Bu da dordincl ugraktaki glzel taniminin
“zorunlu bir hoslanmanin nesnesi” olmasini agiklar (CPJ, 5:238-240)."' Dietmar H. Heidemann’in
da dikkat cektigi gibi Kant'in gerek ikinci gerek dérdinct ugragi aciklarken begeni yargilarinin
kavramlar olmadan gerceklestigine dikkat cekmesi manidardir (Heidemann, 2016, s. 127). Kant
ikinci ugragin bashginda “Gizel oyledir ki, kavramlar olmadan, evrensel bir tatminin nesnesi
olarak temsil edilir” (CPJ, 5:211); dordincl ugrakta “Gizel, kavram olmadan zorunlu bir
tatminin nesnesi olarak kavranandir” demektedir (CPJ, 5:240)."" Boylelikle kavramlara
basvurulmadan olusan estetik yargilarda anlama yetisinden ziyade hayalglici 6ne ¢ikar. Gizel
s6z konusu oldugunda kavramsallik glizelin formalUndn, kuralinin verilebilmesi, dolayisiyla
glzelin bir formul ya da kural dogrultusunda Uretilebilmesi anlamina gelirdi." Bu nedenle Kant
muteakiben gizeli aciklamada bir neden olarak gorulebilecek cazibe/cekicilik ve duygulanim,
muikemmellik ve belirli bir kavramla aciklanma gibi girisimleri disarida birakir (CPJ, §13, §14,
§15, §16). Guzel bunlarin hicbiriyle aciklanamaz, ¢linkl belirli bir kosulu yoktur.

Guzelin incelenmesinde Kant'in hayalglclne ylkledigi islevler buraya kadar sayilanlarla
da sinirl degildir. “Giizelin ideali Uzerine” baslikli bélimde (§17) Kant hayalgiiciiniin ideali
oldugunu sdyleyecektir. HayalglcUnin ideali tikel sunumlarla ilgilidir ve bir kavram gibi ele
alinamaz. insan bu ideali icinde tasiyarak ona ulasmaya calisir (CPJ, 5:232). Hayalgliciiniin
imgeler Ureterek, onlari tutarak, birbirine benzer sayisiz imge arasinda benzerlikler kurarak
(6rnegin insan imgeleri), bu imgeler arasinda salinarak (schweben) ortalama ama standart
olmayan bir imge Uretmek gibi 6zellikleri haizdir (CPJ, 5:234). Burasi tam da Kant’in gizelin
dclncl ugragini tanimladigl bolimdir ve bu ugrakta gizel bir nesnenin amagsalliginin formu
olarak tanimlanir (CPJ, 5:236). Ancak bu amagsallik 6znel bir amacgsalliktir ve nesnel hicbir
belirlenim icermez.

Guzele iliskin incelemenin son bolimU de bu calisma acgisindan oldukca dnemlidir. Kant
burada, hayalglctnin 6zglrliGglinin begeni yargilarini mamkin kildigini acikca dile getirir.
Hayalglicli begeni yargilarinda tamamen 06zglrligu icinde ele alinmalidir, hatirlanacagi gibi
burada hayalglcu Uretici islevdedir ve bizatihi aktiftir (CPJ, 5:241).

Bu calisma kapsaminda derinlemesine ele alinmayacak olmakla birlikte hayalgtici Yarg:
Glictiniin Elestirisi’nde sanatsal Uretilmelerde de etkin bir yetidir. Glzel sanatlara iliskin bir

incelemeyi (§43-55) Uglncl Kritik'e dahil ederek felsefe tarihinde daha dnce pek rastlanmayan
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bir tavir gosteren Kant, dehanin Urlnleri olarak ele aldigi giizel sanatlari hayalglclinin aktif
varligl ile aciklayacaktir. Sanatlarda hayalglclinin rolinin cok tartismali olmadigl ve bu
durumun genel bir kabul gordigi soylenebilir. Dogustan bir yetenek, “6zel bir ruh” olarak (§46)
karsimiza clkan dehada hayalglici ideleriyle devrededir. Kant hayalglcinin idesinde de
kavramsizligin altini gizer: "... estetik ide ile hayalglclinUn dyle bir tasarimini anliyorum ki, belirli
bir disincenin yani kavramin ona uygunlugu s6z konusu olmaksizin, dolayisiyla ona uygun
hicbir dilin ulasamadig veya kavranabilir (verstandlich) kilamadigi cesitli distncelere yol
acabilir" (CPJ, 5:314).% Kant ayrica gizel sanatlarda hayalgicintn verili malzemelerden baska
dlinyalar yaratmada, dolayisiyla yaraticilikta oldukca glicli oldugunu da vurgular. Ayni zamanda
hayalglicinin varaticilik olarak tezahlr eden ideleri dylesine zengindir ki tek tek sanat
eserlerinde tiketilmesi mumkin degildir (A.g.e.). Dolayisiyla, glzel sanatlar s6z konusu
oldugunda hayalglcU insana tlketilemeyecek bir malzeme sunar. Dehanin agiklanmasinda da
ilk olarak siralanan yine hayalgtctdur (CPJ, 5:320). Deha estetik deneyimde kavramsal bir
icerigin olmadiginin da gostergesi niteligindedir. Nitekim deha kendi dehasinin kaynagini
bilmez, anlama yetisinin yanit verebilecegi “nasil yapildigl” sorusuna yanit sunamaz, ¢cinki bir
kural dogrultusunda 6grenilemez ve 6gretilemez (CPJ, 5:308). Anlama yetisi dehada baskin yeti
olsaydi deha kavramlar araciligiyla kendisine ve Urettigi glizel sanatlara aciklik getirebilirdi. Bu
nedenle dehada da kavramsal olmayan bir edim s6z konusudur (Heidemann, 2016, s. 139).
Nitekim Kant bir kuralin olmasi ya da bir taklit olmasi durumunda bir seye “glzel sanat”
diyemeyecegimizi belirtir (CPJ, 5:307-308).

Buraya kadar yapilan incelemeden gorllebilecegi gibi Yarg: Gicliniin Elestirisi’'nde
hayalglicti dzellikle 6zgiir bir yeti olmasi hasebiyle oldukca ©n plandadir. Oyle ki bu yeti olmadan
estetik begeni mimkin degildir. Bu tabloda 6zgir oyunun yeriyse daha once dile getirildigi gibi
yetilerin konum ve islevleri ve vyetiler arasindaki iliski tirlerini aciga cikarmak baglaminda
oldukca onemlidir. Takip eden baslik bu nedenle Yarg: Giiciiniin Elestirisinde gilzelin
aciklanmasina yonelik 6zgir oyun tanimi ve 6zglr oyunda hayalgiici ile anlama yetisi arasindaki

iliskiye odaklanacaktir.

Ozgiir Oyun ve Yetiler Sorunu
Tarihsel olarak incelendiginde Uclincl Kritik'te Kant'in kullandigl terminolojinin bir kisminin,
eserin yayimlanmasindan yaklasik on bes yil énce verdigi derslerde kullanildigi gorulebilir.

Bunlar arasinda hayalglici ve anlama yetisi arasindaki “uyumlu oyun” (harmonische Spiel)
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terimi de vardir (Henrich, 1992, s.33). Oyun yetilerin faaliyetlerinden kaynaklanan bir haz verir
ve herhangi bir ilgi/cikar icermez. Bu durum Kant'in yetiler arasindaki oyuna iliskin oldukca
erken bir dénemde disinmeye baslamis olmasina ragmen onu felsefi sistemi icerisine
oturtmasinin zaman aldigina isaret eder. Bu donemde Kant emprisist gelenekle arasina bir
mesafe koyarak estetik deneyimi a priori ilkelere dayandirmak istemistir. Ancak zorluk tam da
burada, begenivyargilarinin a prioriilkelere dayanmasi buna karsin kurallarla belirlenmemesinde
yatmaktadir. Bu nedenle UclncU Kritik'e gelindiginde Kant begeni yargilarini algisal streclerle
aciklamaya calisacak ve zihnin derinliklerine yaklastiracaktir. Bu ayni zamanda epistemoloji ve
estetik arasinda da kurulan bir bag, dolayisiyla da birinci ve Uglncl kritikler arasinda bir
entegrasyon olarak okunabilir (Henrich, 1992, 5.35-36).

Kant Yarg: Glictintin Elestirisi’nin yayimindan sonra, 1794-95 yillarinda verdigi derslerde
Ogrencilerine anlama yetisinden hayalglclinU kontrol eden, onu sinirlandiran bir yeti olarak
bahseder. Ozgiir oyunda hayalgtlicii asiri olmaya oldukca meyyal olsa da anlama yetisi onu bir
dizen icine cekerek kendisi ile uyumlu olmasini saglamaya calismasiyla bir belirlenim
Uretmeden 06zglr oyunu mimkin kilar. Kant'in tabiriyle hayalglici ve anlama vyetisi,
birbirlerinden pek hazzetmeyen fakat birbirleri olmadan da yapamayan, birbirinden
vazgecmeyen iki arkadas gibidir (Akt. Henrich, 1992, s.53). Onemli Kant yorumcularindan olan
ve bu anekdotlari aktaran Dieter Henrich estetik deneyimde yetiler arasi kavganin nihayete
erdigini ve anlama yetisinin zorlamasinin ortadan kalktigini, sinirlandirilmamis bir uyumlulugun
ortaya ciktigini sdyleyerek ekler: “Bdylesi bir durumun haz almayla birlikte deneyimlenmesi
sasirtici degildir” (A.g.e.). Nitekim uyum insana haz verir. Hayalglcl ve anlama yetisi biri
OzgUrluga digeri kurallariyla iki ayri yeti olarak aslinda birbirlerini zorlar. HayalglcU sinirlari ve
kurallari asmaya, anlama yetisi sinir ve kurallar koymaya calisir. Bir uyum yakaladiklarinda ise
haz duygusu aciga cikar. Ancak bu uyumun nasil ortaya ¢iktigi Kant metinlerine acgik degildir, bu
nedenle de daha sonra incelenecegi gibi cok farkli yorumlarin yapiilmasina neden olur.

Uclincti Kritik'te bu calismanin dnceki basliklarinda da incelenmeye calisildigi gibi
hayalglcUnin islevleri daha anlasilabilir goriinmekle birlikte anlama vyetisi icin ayni acikliktan
bahsedilemez. Anlama yetisinin kavramlari olmadan nasil devrede olabildiginin aciklanmasi
gercekten de glctlr. Kant birinci Kritik'te anlama yetisini kategoriler ve kavramlar yetisi olarak
konumlandirmakla ve hatta saf ya da empirik kavramlarin yalnizca deneyim nesnelerine
uygulanmasi gerektigini dile getirmekle anlama yetisinin islevlerini sinirlandirmisti. Anlama

yetisi kendiligindenlik, disiinme yetisi, kavramlarin yetisi olarak aciklanmis ve ayni zamanda
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“kurallar yetisi” olarak tanimlanmisti (A126). Bu tanimlarin timunUn isaret ettigi temel nokta
ise anlama yetisinin nesneye iliskin olmasi, nesnelligi saglamasidir. Nesnellik anlama yetisinin
kurallariyla teminat altina alinir. Birinci Kritik icin daha acik oldugunu soyleyebilecegimiz bu
konumuna ek olarak UclncU Kritik bize anlama yetisinin kavramlarina basvurmadan bir islev
gorebildigini ifade edecektir. Bu nedenle 6zglr oyun tanimi glzelin ikinci ugraginda, gizelin
evrensel olarak haz verebilen olmasinda karsimiza ¢ikar (CPJ, 5:219). Kant bir temsil karsisinda
gerceklesen ozgiir oyunu ve hayalgiici ve anlama yetilerinin 6zgir oyun icinde bulunduklari
durumu soéyle tanimlar:

[Bir] temsil tarafindan bir oyun icine getirilen bilisin glcleri/yetileri burada 6zgtr bir

oyun icindedir, ¢linkld herhangi bir belirli kavram onlari bilisin belirli bir kuralina

sinirlandirmaz. Dolayisiyla bu temsildeki zihinsel durum, genel olarak bilis icin verili

bir temsilde temsilin yetilerinin 6zgir oyununun duygusu olmahdir. (...) Bilisin

yetilerinin bu 6zglir oyun durumu, bir nesnenin verildigi bir temsille birlikte evrensel

olarakiletilebilir olmalidir, clink( verili temsille (hangi konuda olursa olsun) uzlasmasi

gereken nesnenin belirlenimi olarak bilis, herkes icin gecerli tek temsil tiridur (CPJ,

5:217).
Kant her ne kadar glzel 6znel bir deneyim olsa da tim insanlarin bu deneyime sahip
olabilmelerini ve bu deneyimin iletilebilirligini aciklamak istemistir. Bunun icin de anlama
yetisini kavramlari olmadan devreye sokmustur. Ancak bunun nasil mUmkin oldugunu
yeterince aciklamamustir.

Cagimizin d6nemli Kant yorumcularindan Henry E. Allison Kant’'in evrenselligi aslinda
gizelin birinci ugragl olan herhangi bir cikar ve ilgiden ari olmakla kurdugunu distndr.
Gercekten de herhangi bir 6znel ilgi/cikar icermedigi halde haz verenin evrensel olmasi,
dolayisiyla giizeli deneyimleyenin bu duygunun zatina 6zel olmadigi ancak herkes icin gecerli
olmasi gerektigi cikarimini yapmasi, glizel hazzi veren nesneye ait bir 6zellikmis gibi hissetmesi
ikinci ugrakta kavramlar olmadan evrensel olabilmeyi agiklar. Allison bunu ilgisiz/cikarsiz
olmakla evrensel olmak arasinda kurulan kopri olarak degerlendirir ve duygular Uzerinden
kurulamayacak olan evrenselligin boylece -sorunsuz olmamakla birlikte- ikinci ugrakta
kurulduguna isaret eder (Allison, 2001, s. 99-100). Gercekten de evrensellik burada énemli bir
unsurdur ¢linkt 6zglr oyunda anlama yetisinin varligi 6znel ile nesnel arasinda, tikel ve evrensel
arasinda gerceklesen salinimin bir tarafini olusturan cihettedir. Bu nedenle 6znel de olsa

evrensellik, “yargida bulunmanin 6znel kosullarinin evrenselligi” olarak saglanir (CPJ, 5:218). Bu
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nedenle anlama yetisinin kavramlari devrede bulunmadan varhgi, bir kosul olarak, formel bir
bicimde ele alinir.

Ne var ki anlama yetisinin islevinin yeteri kadar acik bir sekilde ifade edilemiyor olmasi
6zgir/uyumlu oyun kavraminin yorumlanmasinda 6nemli farklar aciga ¢ikarir. Bu yorum farklari
oyledir ki zaman zaman ayni dislnUrin farkh tarihlerde farkli yaklasimlar benimsedigine de
tanik olunur. Bu durum Kant'in eserlerinin énemli bir bolimnin ingilizce cevirisine katkida
bulunmus olan ve giinimuzin 6nemli Kant yorumculari arasinda yer alan Paul Guyer’in 1979
yilinda yayimlanan Kant and the Claims of Taste ve 2005 yilinda yayimlanan Values of Beauty:
Historical Essays in Aesthetics eserlerindeki yorum farklarinda &rneklenir. ilerleyen
paragraflarda daha ayrintili incelenecegi gibi ilkinde Guyer bu uyumun, dolayisiyla estetik
deneyimin kategorilere, dolayisiyla anlama vyetisine basvurulmadan gerceklestigini ileri
surerken (Guyer, 1979, s. 85-87) yaklasimini glincelledigi ikinci calismada guzele iliskin estetik
tepkinin siradan bilme sidreclerinden tamamiyla ayri olmadigini, bir sekilde buna eklenen bir
strec oldugunu 6ne sirecektir (Guyer 2005, 98-99, 101). Benzer bir sekilde hayalgiiciinin Kant
felsefesindeki dnemine iliskin calismalar gerceklestiren Rudolf Makkreel de daha erken tarihli
bir calismasinda* Kant'ta estetik deneyimde hayalglicinin kuvvetli olmayan boylelikle bir
kavram ile baglanamayan sentezi ile begeni yargilarinin gerceklestigini dne sirerken
Imagination and Interpretation in Kant adli kitabinda yorumunu gilincelleme ihtiyaci hisseder.
Bu kitapta kritikler dncesi donemden baslayarak Kant’in calismalarinda hayalgiclnln izini
siren Makkreel 6zglr oyunda hayalgliclinin 6zglr oldugunu ama sinirsiz bir 6zglrlige sahip
olmadigini soyler (s. 46). Makkreel'in buradaki yorumu hayalglclinin anlama vyetisinin
kategorik cercevesini ihlal edemeyecegi ama bu cercevenin acik biraktigl bir alanda isledigi
yonundedir (s. 47). Makkreel tim kategorilerin estetik yargilarda isler halde, ancak farkl bir
mabhiyetleri oldugunu ve hayalgiclinin burada senteze ydnelik bir islev degil saf mental icerik
saglama konusunda kategorileri belirleyen bir isleve sahip oldugunu ileri stirer (s. 53). Ne var ki
estetik deneyimi kategorilerle bir arada disiinmek nesneyi ele alarak distinmektir. Oysa Kant’in
estetik yargida isaret ettigi sey nesneye iliskin bir belirlenim degil 6znenin yasadigi bir duygu
olan hazzetme ya da hazzetmemedir. Bu nedenle her ne kadar Makkreel hayalgliclinin Kant
felsefesinde 6nemini ve Kant’'in bu yetiye kazandirdigi sayginligi teslim etse de estetik yargiya
iliskin tespitlerinin ayni isabeti tasidigindan s6z etmek zordur.

Kismen daha isabetli bir yorumda bulunan David Bell, “The Art of Judgement”

makalesinde estetik yargilarin 6znelligine vurgu yaparak estetik deneyimin bilissel olmayan,
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kendiliginden bir deneyim oldugunu dile getirir. Bu nedenle Yarg: Glicliniin Elestirisi’nin temel
derdinin estetik per se degil yargilardaki 6znellik oldugunu, bu 6znelligin en iyi drneklendigi yer
olarak Kant'in estetie basvurdugunu belirtir. Dolayisiyla Kant’in estetik yargida kullandig
“estetik” (dsthetisch) kelimesi duyusal olana gonderme yapma amaci tasir. Bell, burada
duyusalligin gori ve duygu olmak Uzere iki farkli modu oldugunun altini cizer ve bu modlarin
oznelligini vurgular. Kant’in Yargi Giiciiniin Elestirisi'nde glizel ve ylce duygularina yénelmesinin
nedeni tam da duyusaligin bu alanini érneklemeleri hasebiyle duyusalliga bir aciklama
getirmektir (Bell, 1987, s. 231-232). Bell’in yaklasimindan ¢ikan sonuc duyusalligin anlama yetisi
disinda da bir belirlenime sahip olmasidir. Bu yaklasim buyik 6lctide bu calismanin savlari ile
paralel olsa da Bell de oznellik konusunda hayalgliciniin édnemine yeteri kadar deginmez.
Nitekim Saf Aklin Elestirisi’nin B edisyonunu temel alan Bell bu distncelerini yalnizca Sematizm
boélimine dayandirmakla yetinir.

Kant felsefesinde hayalglclinin merkezi 6neminin farkinda olan yorumlarin sinirli
oldugu soylenebilir. Estetik deneyimde 6zglr oyunun merkezi konumuna istinaden hayalgtcu
ve anlama yetisi arasindaki iliskiye yonelen dnemli isimlerden Hannah Ginsborg “Lawfulness
without a Law: Kant and the Free Play of Imagination and Understanding” baslikli oldukca
kapsamli calismasinda bu uyumun bir kapasite olarak kavramsallik tasidigini dile getirir ve bunu
da hayalglclinln kavramsallastirabilme kudretine baglar (Ginsborg, 1997). Ginsborg’un metni
estetik deneyimin kavramsal okumasi ile kavramsal olmayan okumasi arasinda bir orta yol
bulmaya yonelik gérinmektedir; ancak yorumu kavramsal bir okuma yapmaya daha yakindir.
Bu nedenle Ginsborg’un yorumunda hayalglcinl kavramsallastirabilme potansiyeliyle 6ne
cikar.

Burada ele alinabilecek daha yakin tarihli bir calisma olan The Problem of Free Harmony
in Kant’s Aesthetics adli kitabinda Kenneth F. Rogerson hayalglicl ve anlama yetisi arasindaki
OzgUr, uyumlu oyun taniminin paradoksal oldugunu teslim eder ve sorunun ¢dziminUn estetik
idelerde yattigl, dolayisiyla siradan bilis sreclerinin disinda oldugunu sdyleyecektir. Nitekim
ideler, siradan empirik kavramlarimizin 6tesinde bir cesitlilik sunarlar (Rogerson, 2008).

Ele alinan yorumlarda da gorUlebilecegi gibi 6zglr oyun hem birinci hem UGglncU Kritik
icin oldukca merkezi bir tartisma alanini kaplar. Ustelik yorumlar burada yer verilenlerle de
sinirli degildir. Ancak neredeyse tUm yorumlarin ortaklastiklari temel nokta hayalglcli ve
anlama vyetisi arasindaki 6zgir/uyumlu oyunun paradoksal bir yapiya sahip oldugu ve

tanimlanmasinin glc¢ oldugudur. Elbette, Kant’'in yeteri kadar acik davranmayarak ortaya
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cikmasina neden oldugu bu paradoks, her biri kendi iddiasini Kant metinlerine dayanarak
desteklemeye calisan yorum farklarinin da isaret ettigi gibi, Kant'in metinlerinden hareketle
kesin bir sonuca varamasa da incelenmesi beyhude bir caba da degildir. Bu nedenle bu calisma
kapsaminda 6zglr oyun ele alinmis ve bu kavram Uzerine dUslnerek estetik deneyimde
hayalglicinin 6nemine isaret edilmeye calisilmistir. Takip eden baslikta meseleye daha fazla
1stk tutabilmek adina 6zglr oyunda hayalgiici, anlama yetisi ve yukarida s6z edilen yorumlarin

da bir kisminin isaret ettigi kavramsallikla olan iliski ele alinacaktir.

Hayalglcu ve Anlama Yetisi Yeniden

Daha dnce dile getirildigi gibi Saf Aklin Elestirisi’nin birinci basiminda Kant hayalglctni bagimsiz
bir yeti olarak konumlandirirken ikinci basimda yalnizca anlama vyetisi ile iliskisine odaklandigi
icin hayalglcl anlama vyetisinin bir alt yetisi gibi ele alnir. Dolayisiyla tartismalarda
hayalglclnin bagimsiz bir yeti mi yoksa anlama yetisi altinda isleyen bir alt yeti mi oldugu
sorusu oldukca 6nem kazanir. Bu nedenle ikinci basimi temel alan okumalarin buyik kismi
estetik deneyimin kavramsalli§ina ya da kavramsal olma potansiyeline yonelik yorumlarda
bulunmayi tercih eder. Ancak bu calismanin dnceki basliklarinda gdsterilmeye calisildig gibi
hayalglcU Gclncl Kritik'te bagimsiz bir yeti olarak karsimiza cikar ve bagimsizligi sayesinde
estetik deneyimi mimkdn kilar.

Bu iddianin sonucu ise transendental felsefe icin hayalglclinin hem anlama yetisinin
kurallari altina girerek bilisin imkanini olusturdugu, hem anlama vyetisinin kurallarindan ari
olarak begeni yargilarint mimkin kildigidir. Dolayisiyla anlama yetisinin bir alt yetisi olmaktan
ziyade onunla farklriiliskiler icine girebilen ayri bir yetidir. Rolf-Peter Horstmann’in, Kant’s Power
of Imagination adli kitabinda vardigl sonuc Kant'in Saf Aklin Elestirisi’'nin birinci basiminda
anlama vyetisi icin “hakiki bir yer bulmakta dnemli sorunlar” yasarken —“cinki [Kant] orada
duyusal verilerin ve hayalglcU ile iliskilendirdigi isleyislerinin kosullari altinda nesne tesisinin
nasil Ustesinden gelinecegiyle ilgilenir’— ikinci basiminda “bilissel nesne yapilanmasinin
kavramsal kosullari”na odaklandigi icin hayalglclne yeteri kadar yer vermedigi” yontndedir
(Horstmann, 2018, s.26). Bu makale agisindan da hayalglcU, sentez Uzerine bina edilmis olan
transendental felsefe icin fazlasiyla merkezidir. Birinci Kritik Uretici ve yeniden Uretici hayalgici
ve bu yetinin sentez islevleri ele alinmadan saglam bir zemine oturmakta glclik ceker. Bu

nedenle hayalglicl, Kant'in yargl yetisini ele aldig1 Gglncl Kritik'te yeniden ve siklikla karsimiza
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cikar. A edisyon temelinde rahatlikla ifade edilebilir ki hayalglici anlama yetisinin kavramlari ile
iliskisi icerisinde bilisi, duyusallikla iliskisi icinde estetik deneyimi mimkdin kilar.

Kant aslinda Saf Aklin Elestirisinin A basiminda Ucli sentezi acikladigl bolimde (A98)
ayrimsamanin sentezi ile 6zglr oyunun kavranmasini kolaylastirabilecek bir zemin sunmustur.
Ayrimsama ayrismamis ¢esitliligin bir birliginin saglanmasi, duyusalliktaki pasif alicihgin aktif bir
edimle birlestirilmesi ancak kavramlarla ifade edilememesi anlamina geliyordu (Paton, 1936,
s.359). Benzer ifadeleri Kant Antropoloji’'de (§7) duyusalligin, 6zel olarak da igsel goriiniin formu
olan zamanla iliskisinden bahsederek ayrimsama dizlemindeki faaliyetin bir kavramsallik
tasimadigini ifade ederken de dile getirir. Dolayisiyla, hayalgiiciinln alginin bir parcasi oldugunu
vurgulayan A120'nin dipnotu da dusindldtginde (ki A120 de hayalglcinin ayrismamis
cesitliligi  ayrimsamasina iliskindir) hayalglclinin kavramlar olmadan bir sentez
gerceklestirebilmesi ileri strdlebilir hale gelir. Bu ise anlama yetisinin kavramlari olmadan bir
birlik faaliyetine isaret etmektedir. Tek basina ayrimsama bir bilgi GUretmese de alglya isaret
eder. Burada alginin duyusallik ve ayrimsama, algiyi icerecek sekilde bilisin ise kavramsal tanima
ve anlama olarak ayrilmasi gerekir. Bu nedenle Kant “ayrismamis cesitlilik” (Mannigfaltigkeit)
terimini kullanir ve bu cesitliligin sentezlenmesinden bahseder. Kant birinci Kritik'te “Ama
disincemizin kendiligindenligi, bu cesitliligin bir bilgisinin olusturulabilmesi icin ona ilkin belli
bir yolda girilmesini, sogurulmasini ve baglanmasini gerektirir. Bu eylemi sentez olarak
adlandiriyorum” derken bilissellikten dnce bir senteze ihtiyac olduguna isaret etmisti (CPR, A77/
B102). Unutulmamalidir ki duyusallik tezahurlerle ilgili yargilarda bulunmamiza ya da nesnel
bilgilere erismemize olanak saglamasa da bize tezahUrleri uzay ve zaman formlari icinde verir.

Yukarida siralanan nedenlerle ayrimsamavya Yarg: Gliciintin Elestirisinde de rastlamak
sasirticl degildir. Kant Kritik'in ikinci “Giris” vyazisinda doganin amacsalligina deginirken,
amacsalligin 6znel ve nesnel iki farkli zeminde cereyan edebildigini, 6znel zeminin bilmenin
herhangi bir kavramindan once, ayrimsamada gerceklestigi ve kavramlarla belirlenmemis
dolayimsiz bir haz durumu ortaya cikardigini sdyler. Kavramlar devrede iken ise nesnel kavrama
ve yargilama (Beurtheilung) s6z konusu olacaktir.

Deneyimde verili bir nesnede (Gegenstand) amacsallik ya yalnizca 6znel bir zeminde,
onun formunun ayrimsanmasinda® (apprehensio) bir uygunluk olarak, herhangi bir
kavramdan once, bilisin yetileriyle gorlyU kavramlarla birlestirmek adina genel bir

bilis icin ya da nesnel bir zeminde formunun bir uygunlugu olarak seyin kendisinin

imkaniyla bu formu énceleyen ve onun zeminini iceren kavram dogrultusunda temsil
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edilebilir. ilk tir amacsalligin temsilinin nesne (Gegenstand) formu Uzerine salt
refleksiyonla dolayimsiz bir hazza dayandigini gérdik; boylece ikinci tir amagsalligin
temsili, nesnenin (Gegenstand) formunu ayrimsamasinda 6znenin bilissel yetilerine
degil, verili bir kavram altinda nesnenin (Object) belirli bir bilisine, herhangi bir
sekilde seylerdeki hazzin duygusuyla ilgili degil ama anlama vyetisiyle onlari
yargilamakla ilgilidir (CPJ, 5:192-193).

Buradan da hareketle ayrimsama dizeyinde bir kavramsalligin olmadigi ileri strUlebilir.
Hatta Kant, yukarida parantez iclerinde Almanca karsiliklari verilerek belirtilmeye calisildigi gibi
“nesne”ye iliskin kelime tercihlerini de bu nedenle “Gegenstand” ve “Object” olmak Uzere
ilkinde duyusalliga ikincisinde anlama yetisine gdonderen ayrimiyla yapar. Bilindigi tzere bu
ayrim birinci Kritik’in ayrimidir.

Yukarida siralananlara ek olarak Kant felsefesi acisindan anlama yetisinin kavramlarinin
ne anlama geldigine de tekrar bakmakta da fayda vardir. Kant’in Saf Aklin Elestirisi’'nde yaptigi
kavram tanimi kendisi araciligiyla nesnenin (Object) distnuldigu kosullari gosterir (A93/B125).
Dolayisiyla kavram nesnenin bilisine iliskindir. Ustelik Kant felsefesinde tek bir kavram tiiriinden
de bahsedilemez. Bir siniflandirma yapilacak olunursa empirik kavramlar, matematik kavramlar
ve saf kavramlar/kategoriler olmak tzere Ug farkli kavram tiri tespit edilir (Bkz. Kramer, 2018).
Her ne kadar John McDowell gibi empirik kavramlari da dahil ederek kavramsalci okumalar
yapanlar olsa da (Bkz. McDowell, 1996) genellikle estetik alana iliskin tartisma “kopek”, “kirmizi”
gibi empirik kavramlar ya da “licgen”, “kare” gibi matematik kavramlardan ziyade kategorilerde
digimlenir. Nitekim estetik duygu bir seyin ne’ligi, rengi ya da sekliyle ilgili degildir ve
halihazirda Kant matematik/geometrik kavramlari—gulizel, simetri, 6riint, daire ya da tg¢genden
kaynaklanan bir duygu da degildir— estetik deneyimin temeline almayi, kendinden 6nce yapilan
hatalardan biri olarak gorir (CPJ, 5:241). Kategoriler icin ise Kant saf olmalari ve hicbir bicimde
empirik olmamalari; gbrl ya da duyusalliga degil anlama yetisi ve diisinmeye ait olmalari ve
tim anlama vyetisi alanini kapsadiklari tespitlerinde bulunmustu (CPR, A64/ B89). Dolayisiyla,
estetik duygu bir disiinme olmadigi icin, anlama yetisinin kavramlari nesnenin belirlenimine ve
bilisine iliskin oldugu icin aslinda diger kavramlara iliskin zorluk kategorileri de icine alir.

Ne var ki estetik deneyimi kavramsal cercevede okuma girisimi yorumlarin
azimsanmayacak bir kismini olusturmaktadir. Genel olarak bakildiginda kavramsallikla iliski
icinde U¢ yorum kampi tanimlanabilir. Bu kamplardan ilki, Guyer'in da erken ddéneminde

savundugu “on-bilissel” (precognitive) kamptir ve vyetiler arasindaki oyunun bilissel bir
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belirlenim kazanmadan gerceklestigini ileri sirer. ikincisi “coklu-bilissel” (multicognitive)
yaklasimdir ve hermeneutik gelenegin yakin durdugu ve 6zgiir oyunda tek tek belirli kavramlarin
coklugu yerine coklu kavramlardan s6z edilmesi gerektigini 6ne sirer (Bkz. Guyer, 2005, s. 80-
81). Uclincti kamp ise Guyer’in “Harmony of the Faculties Revisited” baslikli calismasinda ortaya

|H

koydugu “meta-bilissel” yaklasimidir. Bu yaklasim estetik deneyimi nesne ile ilgili siradan
(ordinary) bilme sireclerinin gerceklestigi fakat ayni zamanda bu deneyimi glzel olarak
yargilamamizi saglayacak, hayalgicl ve anlama yetisi arasinda bilisin 6tesine gecen bir tir ya
da derecede uyumun vuku buldugu seklinde yorumlar. Meta-bilissel yaklasimi da 6n-bilissel ve
coklu-bilissel yaklasimlarda oldugu gibi Kant'in metinleriyle desteklemek mimkin ama hangi
yaklasimin gecerli oldugu konusunda mutabakata varmak giictlr. Guyer’in temel dayanagi giizel
olarak ifade edilenin daima bir nesne olmasidir. Bu nedenle glizele iliskin estetik tepki siradan
bilme streclerinden tamamiyla ayri disintlemez ancak, ek bir stirecin daha ele alinmasi gerekir
(Guyer, 2005, s.99). Ne var ki glzel bulunanin daima bir nesne olmasi ve glizel duygusunun
iletilebilirligi Gzerinden Kant'in yaptigl “acikca hos olan” (angenehm) ayrimini bu noktada ele
almak ve meta-bilissel aciklamanin aslinda glizelden ziyade acgik¢a hos olana yonelik oldugunu
soylemek gerekir. Bu noktada Allison’un, Guyer’in bu ayrimi gézden kacirdigi elestirisi hakl bir
elestiridir (Bkz. Allison, 2001, s. 103). GUzele dair iletilebilirlik Gzerinde mutabik olmaya iliskin
sosyal bir duruma isaret eden acikca hos olani gerektirir. Ancak agikca hos olan glizelin disladigi
ilgi ve cikarla isleyebilendir. Dolayisiyla bizatihi glizel duygusu ile bu duyguyu ifade edebilmek
icin duyguyu aciga cikaran nesneye yonelik bir yargida bulunmak “ne glzel bir cicek”
cUmlesinde oldugu gibi glizelin kendisini ifade etmek anlamina gelmemektedir. Heidemann da
estetik vyargilarin acikca hos olanda temellendiriliemeyecegine katilir. Hatta boylesi bir
temellendirme yapmanin estetik kuram agisindan anlamsiz oldugunu ileri sirer (Heidemann,
2016, s. 135). Tum bu tartismalarin temelindeyse daha dnce de dile getirildigi gibi kategorilerin
ve kavramlarin olmadigi bir deneyimin mimkin olup olmadigi sorusunun yattigr aciktir.
Yukarida so6zU edilen ve estetik deneyimi bilissellikle degerlendirme egiliminde olan
yaklasimlarin ortaklastigl nokta ise nesne merkezli bir yorum cabasi icinde olmalaridir. Kant
Uclncl Kritik'te estetik deneyimde herhangi bir kavramdan bahsedilemeyeceginin altini israrla
cizerken buradan coklu kavramlari ya da bilissel slireclere ek olarak estetik slrecleri kastettigine
dair cikarim Kant’i kavramsalci yorumlama girisiminin bir parcasidir ve bu yaklasim (nGanslar
elbette mumkin olmakla birlikte) genel olarak estetik deneyimin 6znelligini gz ardi etme

egilimindedir. Oysa glzelin deneyiminde 6ne cikan sey 6znel yargilar ve bu yargilarin ancak

54



Yargi Giiciiniin Elestirisi’'nde “Ozgiir Oyun” Baglaminda Hayalgiicii ve Anlama Yetisi Sorunu

o6znenin kendisine donen reflektif yargl glcl ile anlasilabilir olmasidir. Dolayisiyla estetik
deneyimin soyledikleri nesneye degil 6zneye iliskindir. Bu nedenle de estetik deneyim bilis degil
bir hazzetme ya da hazzetmeme ve vyasamsallik duygusu ile sonuglanir (CPJ, 5:204).
Heidemann’in da belirttigi gibi Kant bu ayrimi tam da bilissel bir yarginin nesnel olmasiyla
begeni yargisinin 6znel olmasi icin koymustur:

Bir yargi, anlama yetisi verili empirik temsilleri nesne ile iliskilendirirse bilissel ya da

|Il |//

“mantiksal” yargidir. Ama 6znenin hayalglcU vasitasiyla verili “rasyonel” temsilleri

kendi ic bilissel durumu, yani, “duygusu” ile iliskilendirmesi durumunda bu yargilar
“estetik” olur (KU, 5:204) ve dolayisiyla mantiksal bilissel yargi yerine estetik begeni
olusur. Bu, her ne kadar anlama vyetisi kendisini-etkilemek (self-affection) suretiyle
onlari bilince getirebilse de anlama yetisinin ic duyunun nesneleri olarak duygulara
ulasma kabiliyeti olmadigini ima eder gorlnir (bkz. B150-6). Aksine, hayalgiicu,
temsilleri “6zne ve onun hazzetme ya da hazzetmeme duygusu” ile iliskilendirebildigi
icin (KU, 5:203) —ki bu da yalnizca bir begeni yargisinda vuku bulur— (estetik)
duygulara ulasabilir (Heidemann, 2016, s. 129).

Heidemann’in da one cikardigi, estetik deneyimin bir duygu olmasi gercekten de
oldukca 6énemlidir. Duygular belirleyici yargilar gibi dogru ya da yanlis olmaktan ziyade hissedilir
ya da hissedilmez. Bu anlamda nesnel bir icerikten ve kavramsalliktan ziyade mental bir icerige
ve kavramsal-olmayana gonderme yapar. Estetik duygunun, altina konulacagi bir anlama yetisi
kavramindan bahsedemeyiz (A.g.e. 130-131). Bu nedenle hayalgici ve anlama yetisi arasindaki
oyun Kant tarafindan cesitli vesilelerle yetilerin bir belirlenim ortaya ¢ikarmasindan ziyade
karsilikli canlanmasi (Belebung) olarak betimlenir (CPJ, 5:219, 5:222, 5:239, 5:317) ve hazzetme
ya da hazzetmeme duygusunu aciga cikarir. Kant’in da belirttigi gibi “Kavramlardan hazzetme
hazzetmeme duygusuna gecis yoktur” (CPJ, 5:211-212).

Bu calismada aciklanmaya calisildigi gibi yukarida siralanan nedenlerle estetik
deneyimde 6ne cikan yeti hayalglctdir. Hayalglcl anlama yetisine hizmet eden bir yeti
olmaktan ziyade ondan bagimsiz, duyusallikla iliskisi icerisinde estetik deneyimleri mimkun
kilan, anlama vyetisi ile iliskisi icerisinde bilisi mimkin kilan bir yeti olarak konumlanir. Estetik
deneyimde vyetilerin islevleri daha karanhktir. Kant’a goére “hayalglicl vyetisi karanlkta
dolasmaktan hoslanir” (Antropoloji, 7:136). Bu nedenle estetikte bir
belirsizlikle/belirlenimsizlikle karsi karsiya kaliniyor olsa da hazzetme ya da hazzetmemeyle

sonuglanan bu belirsizliktir. HayalglclUnin 6ne ¢ikmasi ve bu 6ne cikma nedeniyle belirsiz

55



SALMAN ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

yapisini tasimasi, Grlnlerinin kavramlarla tanimlanamiyor olmasi sayesinde zengin ve dznel bir
estetik deneyimden sdz edilebilir oldugu aciktir. Yine bu sayede glzel sanatlarin Uretimi ve
alimlanmasina aciklik getirilebilir. Bu ayni zamanda hayalglclinin 6zgUrligld ve
ongorilemezligiyle ilgilidir. Her ne kadar, calismanin kapsamini fazlasiyla genisletebilecegi
kaygisiyla bu yazi cercevesinde ele alinmamis olsa da Kant ylice duygusuyla da hayalglctnin
bu konumunu destekler. Sinirsizlik, bicimsizlik olarak temsil edilen ylicede hayalgici akilla bir
rezonansa girer ve burada hayalgiicinin olumsuz bir hazzetme olarak tanimlanabilecek “ciddi
bir faaliyeti” s6z konusu olur (CPJ, 5:245). Hayalglcl kendi icinde genisler (CPJ, 5:249),
sonsuzluga kacmaya calisir (CPJ, 5:250) ve onu sinirlayan bir sey olmadiginda temsilleri sonsuza
uzatir (CPJ, 5:254). Hayalglcl boylece, anlama vyetisi ile 6zglr oyunda gizelin, akil ile iliskisi

icinde de ylcenin zeminini olusturur (CPJ, 5:256, 5:258).

Sonug

Bu calismada isaret edilmeye calisildigl gibi “6zglr oyun”, Kant felsefesi acisindan oldukca
onemli bir tanimdir ve 6zellikle yetilerin konum ve islevlerine iliskin merkezi bir konumdadir.
Gerek birinci Kritik gerek Gglncl Kritik'e yonelik tartismalarda pek cok konuya isik tutar nitelikte
olan 6zgir oyun bu calisma kapsaminda 6zellikle hayalgiicl ve anlama yetisi arasindaki iliskiye
ve hayalglclnin transendental felsefe icin 6nemine isaret etmek Uzere incelenmistir. Bu
incelemede 6ne sirilen iddialar hayalglcinin anlama yetisinden bagimsiz, 6zglrligu ile 6ne
cikan bir yeti oldugu; bilis s6z konusu oldugunda anlama vyetisinin kavramlariyla, estetik
deneyimde ise kavramsiz bir iliskiyle 6ne ¢iktigl, estetik deneyimin de bu nedenle kavramsal bir
mahiyetinin olmadigl yonindedir. Burada gosterilmeye calisildigl gibi estetigin 6znel bir
deneyim alani olmasi, bilissellik alani ve estetik alanin birbirinden ayri kosul ve kurallara sahip
olmasi anlamina gelir. Bu nedenle birinci Kritik’in iddialari Gglincl Kritik icin bire bir gecerli
degildir ve Kant bu nedenle yeni bir Kritik yazarak estetik deneyimi ele alir. Estetik deneyimde
Kant'in kavramsalligi disarida birakmasi ayni zamanda tim insan faaliyetinin bilmeye
indirgenememesini de mimkin kilar. Bu nedenle yetiler arasindaki bu oyunda UclncU Kritik'te

bir bilmeden degil 6znel duygular olan hazzetme ve hazzetmemeden bahsedilir.
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Sonnotlar

" Burada bir parantez acarak Kant’'in Saf Aklin Elestirisinin B basiminda hayalgiiciine yénelik béliimlerin basta
Dediksiyon olmak Uzere biyuk bir kisminda degisiklik yaptigi ve bu degisikliklerin de Kant c¢alisanlar arasinda
uzlasmaz kamplar olusturdugunu dile getirmekte fayda var. Bu calisma Elestiri’'nin A basimini benimsemekte ve
esere iliskin cimleler A basimi gbz 6ninde bulundurularak kurulmaktadir. Bu paragrafta adi anilan filozoflarin
degerlendirmelerinin de bu yénde oldugu belirtilmelidir.

i Kritik der reinen Vernunft icin ingilizce Cambridge edisyonu kullanilmistir. Bu nedenle yapilan alintilarda CPR
olarak kisaltilacak ve Akademie edisyonu referans sistemi ile referans verilecektir.

it Bu calismada Yargi Giiciiniin Elestirisi icin ingilizce Cambridge edisyonu kullanilmis, bu nedenle CPJ olarak
kisaltiimistir. Referanslarda Akademie edisyonu sistemi kullaniimistir.

V“Unlust” Turkce cevirilerin bir kisminda “hazsizlik” olarak karsilanmis; ancak hazsizlik, haz duygusu yoksunluguna
isaret ettigi icin isabetli bir kullanim gibi gérinmemektedir. O nedenle Unlust bu ¢alismada “hazzetmeme” olarak
kullanilacaktir.

¥ Bu nedenle Kant Yarg:! Giiciiniin Elestirisi’'nin aslinda “Not” olan ama §53 ve §55 arasinda oldugu icin §54 olarak
anilan boéliminde duygularin insanin sagligina etkisinden bahseder.

IOrtak duyu ve iletilebilirlikle Kant kiltir alanini ve dolayisiyla éznelerarasilig da kurar.

vilikinci ugragin bashigl “Das Schéne ist das, was ohne Begriffe, als Objekt eines allgemeinen Wohlgefallens
vorgestellt wird” (5:211) ve dordinci ugrak “Schén ist, was ohne Begriff als Gegenstand eines notwendigen
Wohlgefallens erkannt wird.” (5:240)

Vit Kant “deha” icin benzer bir tespitte bulunur ve dehanin tretimlerinin belirli bir kavramla baglantili olmadigini,
dogada, bilimde ya da mekanik taklitte oldugu gibi kurallarla Gretilemeyecegini, dehanin yalnizca 6znenin
dogasinin hayalglcinin anlama yetisiyle 6zgur iliskisi vasitasiyla buna kabil oldugunu séyler (CPJ, 5:318).

X Alintinin gevirisi Prof. Dr. H. Bilent Gdzkan’a aittir.

*Bu referansi Makkreel Imagination and Interpretation in Kant kitabinda bizzat kendisi verir. isaret ettigi
calismasi ise 1975 tarihli Dilthey: Philosopher of the Human Studies kitabidir.

“'Kant ayni eylemden bahsederken birinci Kritik’te Almanca “Apprehension” kelimesini Gglincl Kritik'ten
alintilanan bu bélimde ise “Auffassung” kelimesini kullanmis ve parantez icinde Latince “apprehensio” karsihgina
yer vermistir. Cambridge’in ingilizce cevirilerinde her iki kullanim da “apprehension” kelimesiyle karsilanmistir.
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Ozet

Derrida, Resimdeki Hakikat metninde Kant’in Uglncu kritikteki parerga Gzerine bir paragraflik
belirlemesini merkeze alarak bir Uciincii Kritik okumasi gerceklestirir. Kant'in belirlemesi, sanat
yapitina yonelik yapilacak hemen her belirleme gibi, yapit ile yapit olmayan arasinda bir ayrimi
varsayarak yola koyulur. Parerga iste tam da bu ayrimin arasinda kalan gériinmez bir sinirdir ki, zaten
idealligi de gbriinmezligindedir. Kant'in parergaya yonelik belirlemesinde Bati metafizik geleneginin
eklentiye karsi aldigi tavri géren Derrida, s6z konusu tavrin agmazlarini kuramsal diizeyde inceler. Bu
calisma Derrida’nin teorik olarak yurittigl parergonal mekana yonelik belirlemelerinin izini
Magritte tablolarinda stirmektedir. Onun resimlerinde cerceve, imza, yazi gibi parergonal mekana
ait unsurlarin, batdn ikiliklerin sinirlarini birbirlerine karistirarak nasil bir ergon olusturdugunu
gostermekte ve bu izlekte estetik deneyimdeki dontsimini aramaktadir.

Anahtar Kelimeler: Magritte, Derrida, parergonal mekan, cerceve, imza.
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Creating Ergon from Parergon:
Walking on the Boundaires in Magritte’s
Paintings

Abstract

Derrida, in The Truth in Painting, places Kant’s one-paragraph long determination on parerga in the
Third Critique at the centre of his reading of it. Kant’s determination, like almost any other
determinations concerning the work of art, starts off from the assumption that there is a distinction
between the work and the non-work. And parerga are an invisible boundary between this
distinction, and their ideality lie in their invisibility. Derrida who observes in Kant’s determination on
parerga the attitude the western metaphysical tradition develops against the supplement examines,
in a theoretical level, the impasses of this attitude. In this paper | want to trace, in Magritte’s
paintings, Derrida’s theoretical determinations on the parergonal space. In doing so, | will show first
how the elements in his paintings such as frame, signature, and writing pertaining to the parergonal
space intermingle the boundaries of all dualities and form an ergon and secondly, seek their
transformation in aesthetic experience.
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Parergondan Ergon Yaratmak:
Magritte Resimlerinde Sinirlarin Uzerinde Yurimek

“...Eger imgelem yasasiz 6zgurltk iginde birakilirsa
onun tum zenginlikleri sagmaliktan baska bir sey Gretmez...”
(Kant, 2002, s. 197).

Giris: “Felsefi Sdylemler Her Zaman Parergona Karsi!”!

Derrida 1978 yilinda yayimlanan Resimdeki Hakikat adli yapitinda, sanatin 6limd, sanatin
kokeni, sanat felsefesi ile sanat tarihi arasindaki iliski gibi, sanat felsefesinin kanoniklesmis pek
cok meselesini glindeme getirir. Kitapta yer alan “Parergon” denemesi ise bir Uclinci Kritik
okumasidir. Ancak bu okuma, Kant’in Yargi Glictiniin Elestirisi’nin sislemelere (parerga) yonelik
cok kisa bir belirlemesini merkeze alarak yapilan marjinal bir okumadir. Kant'in parergaya
yonelik belirlemelerinin arkasinda Bati metafizik geleneginin eklentilere yonelik aldigi tavirla
paralellikler yakalayan Derrida’nin okumasinda merkeze aldigi pasaji alintilayalim:
Susleme (parerga) dedigimiz seyler, yani bir bilesen olarak nesnenin butlnsel
temsiline i¢csel olmayan, ona sadece dissal bir eklenti olarak ait olan ve hazzimizi artiran
seyler bile bunu salt bicimi araciligiyla yaparlar: Resimlerin cerceveleri, heykellerin
Uzerindeki ortiler ya da gorkemli binalarin etrafindaki sttun dizileri gibi. Ancak eger
sislemenin kendisi glizel bicime dayanmayip, altin yaldizli bir cergeve gibi, salt albenisi
aracihgiyla resmin begenilmesini saglamak amaciyla resme ilistirilmisse, dekorasyon
adini alir ve hakiki gizelligin degerini dislrur (Kant, 2002, s. 110-111).

Kant'in sislemeye iliskin parantez icerisinde kullandigi “parerga” terimi, Yarg: Guicinin
Elestirisi’nin ikinci baskisindan itibaren eklenmistir. Derrida, yapit boyunca gerceklestirdigi
parerga merkezli Uctinci Kritik okumasinda Kant’'ta mevcut olan su ikilige dikkat ceker: ergon
ve parergon. Eski Yunanca bir kavram olan ergon, en genel anlamiyla yapit, is ve calismayi ifade
ederken, parergon ise, yapita ek olarak konumlandirilir. S6z konusu kavramsal belirlemede, var
olmak icin bir ergona muhtac¢ konumlandirilmasi sebebiyle parergon, ergona dissal, tabi ve ikinci
kilinir. S6z konusu terime iliskin Derrida’nin belirlemelerine gecmeden dnce, Kant’'in sisleme
olarak ifade ettigi parergay! hangi baglam icerisinde sanat yapitina dissal olarak belirledigine
deginmek gerekir.

Kant estetigi acisindan parerga, sanat yapiti ile dis dinya arasinda kalan bolgededir.

Parerganin stratejik konumu, Kant’in tam da yapit ile dis dlinya, glizel ile hos, form ile materyal,

61



KARA ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

insani ile hayvansal ikiliklerine yonelik ¢izdigi sinir ¢izgisini tehdit eder. Kant’in parergaya yonelik
belirlemesindeki gerilim, hosa gidene yonelik yargi ile glizele iliskin verilecek yarginin arasinda
cizdigi ayrimdan kaynaklanir. Kant Yargi Glcindin Elestirisinde haz duygulari Uzerine verilen
yargilari, bilgi yargilarindan ayrilmasinin akabinde, saf estetik yargilari temellendirebilmek icin,
estetik haz ile hoslanmaya dayali hazlar arasinda bir ayrim yapacaktir. iste bu ayrim, gizele
iliskin sinirin cizildigi yerdir. Bu noktada Kant ‘ilgi’ kavramini merkeze alarak, empirik tirden
begeni yargilari ile saf estetik yargilar arasinda bir ayrim yapar. Bu ayrim geregi Kant, bir nesne
hakkinda glzel yargisinda bulunmak icin nesnenin varolusuna karsi kayitsizlig1 sart kosarak,
glzele iliskin deneyimin, nesnenin formundan kaynaklandigini 6ne sirer (Kant, 2002, s. 108).
Guzelin deneyiminde 6zne, nesnenin varolusuna karsi ilgisizken, hos olanin deneyiminde ise
tam aksine, nesnenin varolusuna karsi kayitsiz degildir. Zira Kant’a gore hosa gidende, nesnenin
duyusal materyallerinin cazibesinden kaynaklanan bir haz s6z konusudur. Bununla beraber
hosa giden, glizelin aksine, hayvanlarla ortak paylasilan bir yeti olmasi bakimindan insana has
degildir (Kant, 2002, s. 95). Kant’in saf estetik yargilari temellendirebilmek adina ¢izdigi sinirda,
parerga konumu geregi, ideal olan gorinmezlik sinirini ihlal ederek empirik cazibesi ile yapitin
onlne gectigi anda nesnenin varolusuna yonelik kayitsizlig1 iskartaya cikartarak, glzeli hosa, ici
disa, formu materyale, yapiti dekorasyona indirgeme tehdidini sagarak, estetik deneyime zemin
saglayan yapinin da altini oyar. Kant’in sanat yapitina bictigi idealin dogayi, sanat yapitina dogal
nesne giysisi giydirerek asma cabasi oldugunu goz éniinde bulundurursak (Bowie, 2006 s.39),
parerganin safligl bozan kirli parazitsel dogasinin isleyisini de anlariz. iste bu nokta, saf estetik
bir deneyimin olanagini Derrida acisindan tartismaya acar.

Derrida Kant'in parergayi yalnizca Yarg: Gliclintin Elestirisi’'nde degil, Saf Aklin Sinirlari
Dahilinde Din isimli eserinde de kullandigina dikkat ceker. Parerga burada da tipki Uciinci
Kritik’te oldugu gibi, arastirma konusunun ¢ekirdek yapisina dahil degildir ancak tim g¢alismanin
sinirlarini belirleyen ikincil islerdir (Kant, 1998, s. 72). Terime yénelik hem Kant’ta hem de Kant
oncesi kullanimlardaki paralelligin zemininde Bati metafizik geleneginin eklentilere karsi
takindigl tutumla es deger bir tavir bulan Derrida, parergaya yonelik tutumun, felsefe tarihinde
ne Kant ile basladigini ne de onunla bitecegini belirtir. Bilakis ona gore “felsefi sdylemler her
zaman parergona karsi olacaktir” (Derrida, 1987, s. 54). Nitekim Derrida 6zellike Platon ve
Aristoteles’te Kantci kullanimi 6nceleyen bir kavramsal serlven tespit eder (Derrida, 1987, s.
54). Her iki filozofun metinlerinde de parergon, asil ise ek olarak yapilan ikincil bir is anlamlarina

gelse de, Uclincd kritikte terimin “ikincil” ve “yan is” anlamlarinin yani sira “siisleme” anlaminin
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on plana gikarilmasi, Kant’in terimi kullanirken Latince anlamini da g6z 6niinde bulundurdugunu
soylemimize imkan verir. Nitekim parergonun anlamlarindan birkagl, Eski Yunanca sozlikte

”

“ana konunun bitisiginde”, “ikincil”, “tali”, “daha az 6nemli sayilan”, “rastlantisa

|H “"
7

teferruat”,
“sadece aksesuar olarak ele alinan”, “ikincil is” (Liddell & Scott, 1996, s.1408) olarak verilirken,
Latince sozlikte ise “ekstra bir sUsleme” olarak verilir (Lewis & Short, 1958, s. 1303).
Parergonun, ergona nazaran tum bu ikincil anlamlarinin ikiciligin “ya o ya 0” seklinde formule
edilebilecek celismezlik mantiginin otesinde bir mantikta ne gibi bir anlam ufuklarina
acllabilecegini gorebilmek adina oncelikle Derrida’nin genel felsefi projesinden ve
dekonstriksiyonundan kisaca s6z etmek gerekir. Zira onun Bati metafizigine yonelik elestirisi
dikkate alinmadigi takdirde soyledigi pek cok sey havada kalacaktir.

Derrida, Resimdeki Hakikat'ten on bir yil dnce yazdigi ve blyik yanki uyandiran kitabi
Gramatoloji’de, iki bin bes yUz yillik Bati metafizigi gelenegi boyunca, so6zlin yazi Gzerinde nasil
bir otorite kurdugunu ve dahasi, yaziyi nasil tehlikeli bir eklenti (supplementary) olarak
konumlandirdiginin tarihini gosterir. Derrida’ya gére soz konusu gelenegin motivasyonunda,
mevcudiyet varsayimi bulunur. Bu varsayima gore soz'de konusan kisi kendi “dolaysiz”
mevcudiyetini (presence) sunarken, konusanin yoklugunda eklenti olarak yazi devreye girerek,
s6zln mevcudiyetini ancak ikame edebilir. Bati metafizik geleneginin derinliklerine sirayet eden
bu motivasyon, tum ikiciliklerin merkezine s6z-yazi ikiciligini yerlestirir. Zira yazi, yapay ve 0l
dogasi geregi Derrida’nin kendi deyimiyle bir “giysi” gibi, sdziin, logosun canli mevcudiyetini ve
icselligini sararak; bedenin ruha, disin ice sizmasi yoluyla, icin safligini ve dogalligini bozan bir
kirlenme halidir (Derrida, 2014, 5.53). Gramatoloji’'nin “Disi ve ici” bdliminden aktarilan bu kisa
belirleme, s6z ve yazi ikiciligini merkeze alarak tek bir hamlede, ruh ile beden, ic ile dis, canli ve
6la gibi metafizik ikiliklerin birbirine baglanarak kurgulandigi hiyerarsik yapiyr gozler dnine
serer. Dekonstriksiyon tam bu noktada, bir okuma pratigi olarak karsimiza c¢ikar. Derrida’nin
pek cok metninde farkli sekillerde isleyen dekonstriiksiyonunu Uclincii Kritik okumasini dikkate
alarak tarif edecek olursak, okudugu metinlerin “yapilarinin icinde ikamet ederek” (Derrida,
2014, s. 39), metnin kuytu koselerinde kalan ve kavramsallastiriimayan, bu haliyle de
“gortlemeyen” terimlerinin nasil tUm bir metnin iskelesini kurduguna odaklanan bir okuma
pratigidir. iste celismezlik mantiginin 6tesine gecen “hem o hem o; ne o ne 0” seklinde formiile
edebilecegimiz aporialarin mantig| da bdyle bir okuma pratigi ile giin ylzine c¢ikacaklardir. Zira
aporialar, metnin uzamsal dizleminde kavramsallastiriimayan terimler olarak, bdylesi bir

okuma pratigi ile goriinen, metnin ikiciliklerinin iskelesinin Gzerine kuruldugu; merkeze alinarak
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okunduklarinda ise, metnin karar verilemezlik anini ve tersine cevrilebilirligini ifsa eder. Oyleyse
Kant'in Uclincl Kritiginde yalnizca bir kez gecen parerga teriminin merkeze alinmasiyla séz
konusu metinde kurulan ergon-parergon ikiciliginin ve bu hiyerarsik ikiciligi motive eden i¢-dis
karsithginin metni nasil yonettigine yonelik bir okuma da bu okuma pratiginin bir 6rnegidir.
Kant’in saf estetik yargilari temellendirebilmek adina yapita dissal olarak konumlandirdig
parerganin gereklilik ile olumsallik arasinda ylizen dogasinin, Kant'in iddia ettiginin aksine saf
estetik deneyimi nasil olanaksiz kildigini Derrida soyle agiklar:

Parerganin onlari sadece (Kant'in disindigu gibi) icerideki batanlikten, ergonun

0zlnden degil ayni zamanda resmin asildigi duvardan, heykelin ya da sltunun

dikildigi mekandan sonra da adim adim, imzalama dirtisinidn dogdugu tim bir

tarihsel, ekonomik, politik vyazilardan ayiran bir tabakasi, bir yizeyi

vardir(Derrida,1987, s. 60-61).

Kant tarafindan yapita dissal konumlandirilan parerga, ayni zamanda yapitin bGtinlGgini
sunmas! acisindan gereklidir. Ancak Kant'in Yarg: Gliciiniin Elestirisinde goremedigi sey,
parergonun ergona zamansal dizlemde sonradan dahil olmayisi, aksine ergon ile eszamanli ve
hatta belki de ergona énsel varolusudur. Oncelik-sonralik hiyerarsisi, tipki sdz-yazi ikiciliginde
oldugu gibi, ergon-parergon ikiciliginde de isler. Nasil ki Bati metafizigi gelenegi, yazinin sézden
sonra olusu vurgusuyla, yaziyi séze ikincil olarak konumlandirmis ve sozilin de aslinda bir “yaz1”
(arkhe-yazi) oldugunu goérememisse; Kant da ergon-parergon ikiciliginde de ayni zamansal
hiyerarsiyi isleterek, parergonsuz bir ergonun olamayacagini gérememistir. Derrida Resimdeki
Hakikat'te tam da bu noktanin Uzerine giderek “Parergon” bolime bir 6ns6z olarak
nitelendirebilecegimiz “Lemmata” béliminde sanata dair teorik dizlemde getirilecek izahlarin
olasi acmazlarina isaret eder. TUum kavramlar gibi tarihsel katmanlara, baglamlara ve
dontsimlere sahip olan “sanat” kavramina “ciplak” bir anlam atfedilerek gelistirilebilecek
herhangi bir teorik soylem, s6z konusu tim katmanlari ve sanati belirleyen tim “sanat-disi”
yapilari gdrmezden gelme tehlikesi ile potansiyel olarak yiz yizedir. Ancak ne var ki tim bu
katmanlarindan soyulan “sanat”, sinirlarinin  cizilecegi teorik c¢ercevenin icerisinde
kimildamadan duracak statik bir yapi degildir. Derrida, Kant'in Uciinci Kritiginde saf begeni
yargilarinin temellendirilmesine yonelik cabasina bu problemi géz 6nlinde bulundurarak,
Kant’in parergaya (sislemelere) -fiziksel olarak parergaya- yonelik tespitinin, kendi yapitinin

mantiksal arka planinda nasil isledigini arar. Bu arayis Yarg: Glclinin Elestirisi'nin “Glzelin
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Analitigi” kisminda begeni yargisinin temellendirildigi dort ugraga gotlrir Derrida’yl. Kant’in
nitelik, nicelik, baginti ve modalite seklinde ayrim yaptigl dort ugrak, ayni zamanda begeni
yargisinin dort yoninl agiga vurur. Cok genel hatlariyla Kant'in bu doért ugragindaki ilk ugrak,
nesnenin varolusuna ilgisizligi, ikinci ugrak “gizel”in evrensel bir haz nesnesi olmasini, Gglnci
ugrak herhangi bir eregin tasarimi olmaksizin finalite formunu ve dérdinci ugrak ise glzelin
yalnizca bir haz kaynagi olmamasini ve nesnesinin kavramsiz olarak fark edilebilmesini ifade
eder. Derrida Uclncd kritigin dort ugraginin, birinci kritigin mantiksal yargi formlarinin
temellendirilirken kullanilan dort ugragl andirmasina dikkate ceker. Guzelin Analitigi’nin
kategorik cercevesinin nereden ithal edildigini soran Derrida’nin bu soruya yaniti Saf Aklin
Elestirisi olacaktir (Derrida, 1987, s. 68). Ancak bilindigi Gzere Kant, Yarg: Gliciiniin Elestirisi’'nde
estetik yargilarin ilk kritikteki bilgi yargilarina indirgenemeyecegi konusunda oldukga nettir.
Derrida ise bilgi yargilari ile begeni vyargilarinin birbirine indirgenemez farkini gdzden
kacirmadan Yarg! Giicliniin Elestirisi’nin ilk dipnotuna dikkat cekerek, Birinci Kritigin mantiksal
cercevesinin Uclinci Kritigin mantiksal olmayan yapisina nasil oturtuldugunu sorusturur.
Derrida icin bu sorusturmanin yaniti s6z konusu dipnotun yer aldig sayfanin uzamsal
orgutlenmesinde sakhdir. Bahsi gecen dipnotu alintilayalim:
Burada temel olan begeni tanimi, glizelin yargilanmasinda yeti olmasidir. Ancak bir
nesneye glzel demek icin gerekli olan sey, begeni vyargilarinin analizi ile
kesfedilmelidir. Bu yargl gliciniln refleksiyon yaparken ilgilendigi ugraklari ararken,
yargilamanin mantiksal islevlerinin rehberligi beni yonlendirdi (clinkli anlama yetisi
ile bir iliski her zaman begeni yargisinda bile bulunur). Once nitelik ugragini goz
onidnde bulundurdum, c¢lnkd glizele dair estetik yargi ilk énce bunu dikkate alir
(Kant, 2002, s. 89).

Kant, dipnotun son climlesinde dort ugraktan ilkin nitelikle sorusturmasina baslayacak
olmasini sayfanin basliginda da ilan edilmistir: “Birinci Ugrak: Begeni Yargisinin Niteligi ile ilgili”
(Kant, 2002, s. 89). Keza dipnot da zaten baslk icin verilmistir. Ancak Derrida’nin dikkatini ceken
husus, basliginda alenen ilan edilen dipnotun son climlesinin hemen dnlinde yer alan ifade ile
ifadenin hemen ardindan gelen parantez icerisindeki ciimledir. Alintidan da gorUlebilecegi
tizere Kant, Birinci Kritigin mantiksal cercevesini Uclincl Kritigin begeni yargilari icin bir rehber
icin kullanacagini soylemesinin akabinde bir parantez acarak bu cabasini gerekcelendirir:
“clinkl anlama yetisi ile bir iliski her zaman begeni yargisinda bile bulunur” (Kant, 2002, s. 89).

Derrida parantez icerisine hapsedilmis bu izahin Yarg: Giiciiniin Elestirisi’nin uzamsal
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dizlemindeki yerine odaklanarak, one cikarilan (baslik) ile gdzden saklanan (parantez)
arasindaki gerilimi takip eder. Zira parantez igerisinde yer alan bu izah, dipnotun igeriginin ne
icinde ne de disindadir ve belki de hepsinden 6te, Kant'in Glzelin Analitigi'nin ¢ergevesinin
transandantal analitigin taslari ile bir nevi itirafidir (Derrida, 1987, s. 71). Derrida’ya gore Kant,
ne Birinci Kritigin mantiksal cercevesinin Uciincl Kritik icin de rehber olarak kullaniimasinin
gerekgesini, ne de sorusturmasina dort ugraktan niteligi kendisine baslangic olarak se¢cmis
olmasinin gerekgesini layikiyla gerceklestirmistir. Aksine, cergevenin izahi her seyden dnce bir
dipnot ile apar topar gecilmis, vurgulanmak istenen nokta basliga tasinmis, gézden saklanmak
istenen nokta ise parantezin icerisine yerlestirilmistir. Zira Derrida’ya gore Kant, Uclinci Kritikte
hicbir kavramin belirlemedigini ifade ettigi glzelin yargisinin cercevesini, Birinci Kritigin
kavramsal ¢ercevesiyle aramak bakimindan kendisine “illegal” bir ¢erceve se¢mistir. Glzelin
Analitigi’nin icerigini bir sanat yapitiymiscasina; bir ergonmuscasina dislnecek olursak, der

I/I

Derrida, bu ergonun parergonu Birinci Kritikten ithal edilmis “ikinci el” bir cercevedir. Sayet
cerceve iceriyi olusturmak adina iceriye cekilen bir dis ise, Derrida’nin bu tespitinin degeri
parergonun hic de Kant’in iddia Uzere ergona zamansal dizlemde sonra olmadiginin
gosterilmesinde yatar. ilaveten, bir ergon olarak Giizelin Analitigi’nin argiimanlari sozi edilen
parergonal mantigin isleyisine bagliysa, sanat felsefesini tim mevcut karsitliklari, bir ergon olan
GuUzelin Analitigi'nden daha glcli olan s6z konusu parergonal mantigin etkisi altindadir
(Derrida, 1987, s. 73). Zira Birinci Kritigin yargilari icin cizilen ¢erceve Derrida’nin belirttigi Gzere
Uciinci Kritik icin de kullaniliyor ve calismanin sinirlarini belirliyorsa, artik parergonun ne yapita
sonraligindan ne de yapita tali olusundan s6z etmek mumkindir. S6z konusu tespit, hichir
teorinin, hicbir felsefi kuramin saf bir kuram olmadiginin yani sira saf bir okumanin ve saf bir
deneyimin olanaksizliginin da tespitidir ayni zamanda. Derrida’nin Yarg: Giiciiniin Elestirisi’'ne
yonelik gerceklestirdigi dekonstriktif okumasi, cercevenin dogallastirici, kendisini silici, yokmus
gibi gorlinen islevini aciga cikararak, Kant'in fiziksel olarak parergona c¢izdigi ideal
gorinmezligin, Uctincl Kritigin séyleminin mantiksal arka planinda nasil isledigini ifsa eder.
Oyleyse mesele iyi cerceve ile kdtl cerceve (Derrida, 1987, s. 75), gdriinmeyen cerceve
ile gbze batan cerceve, bir baska deyisle ideal ¢erceve ile ideal olmayan cerceve arasindadir.
Nitekim cercevenin nasil isledigini sorusturmak yerine, yalnizca cercevenin icindekini ya da
disindakini sorusturan Bati metafizigi geleneginin (Richards, 2008, s. 35) es gectigi bu noktayi
sorusturmayi Derrida Ustlenir. Ancak Derrida’nin okumasini estetik Gzerine yapilacak bir teorik

soylemi silmeye ya da itibarsizlastirmaya yonelik olumsuz bir okuma olarak gérmek hata
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olacaktir. David Carroll'in Paraestetik’te ifade ettigi Uzere Derrida’nin okumasi, estetigin
dogasinin estetik-olmayan ile didstintlmesi ve bu bakimdan da saf estetik ya da estetigin
otonomisi cinsinden ideallerinin boyle bir okuma ile yeniden degerlendirilmesidir (Carroll, 1987,
s. 139). Cahsmanin sinirlari dahilinde kalmak adina, ¢ok genel hatlariyla isaret ettigimiz
Derrida’nin Kant okumasini burada sonlandirarak, ergon ile parergon arasinda kurulan
hiyerarsik ikiciligin bilhassa sanat yapitlarinda nasil agmazlara acildigini incelemeye baslayalim.
Nitekim cercevenin isleme mantigini, kuramsal diizlemde Kant’in Uclinci Kritigindeki agmazlara
odaklanarak strdiren Derrida, parergonal mekanin bizatihi konu edinildigi sanat yapitlarini
spesifik olarak incelemez. Oysaki cerceve sorununun sanat yapitlarina ontolojik olarak problem
edildigi pek cok 6rnek vardir. S6z konusu listede Belcikali ressam René Magritte’in yapitlari basl
ceker. Magritte’in tablolarinda, Derrida’nin Resimdeki Hakikat adli yapitinda sézl edilen
cerceve, imza ve yazi gibi yapita dissal olarak atfedilen parergonal mekana ait unsurlarin izlegini
sirmek mumkinddr. Magritte’in tablolarinda ontolojik olarak sorunsallastirilan resme “dissal”
unsurlar, Belcikali ressamin yapitlarini Derrida’nin parergonal mekana bakis acisini dikkate

alarak okumaya imkan tanir.

Cerceve

Cerceveler sanat felsefesinin klasik tGcgeni olarak formule edilen sanatgl, izleyici ve yapiti bir
araya getiren bir sinir gizgisidir. Sanatc¢inin yapiti, cercevelenmeye hazir oldugu anda bitmistir;
izleyici, estetik yonelimini duvarda asili duran cercevenin icerisindeki yapita bakarak
gerceklestirir ve nihayet, yapit da kendisini asili bulundugu duvardan c¢ercevenin sinir cizgileri
ile ayirir. Ucgenle kesisim noktasi olusturan, Gcgenin sinir hatlarini cizen cercevenin sinirlari,
“gorinmez” sinirlardir ve Kant 6zelinde oldugu gibi onun idealligi tam da s6z konusu
gorinmezliginden, ya da daha dogru bir ifade ile gbze carpmamasindan gelir. Zira gbze carpip
ergonun sinirintihlal ettigi takdirde klasik Gcgen dagilir. Bir parergonal mekéan olarak cergevenin
yapita parazitsel eklentiselligi, ona cizilen sinirlari asmadigl middetce kabul edilebilirdir. Ancak
eklenti olarak o, tam da dogasina uygun olarak, idealize edilen sinirlariasma tehdidini potansiyel
olarak biinyesinde tasir. Zira parergonun mekani oldukca kritiktir; o duvarla neredeyse bitisiktir,
ama vyapita dahil olmamasi nedeniyle yapita dissaldir. Cercevenin bu heterotopik mekani, onu
yapittan ayirsa da, yapitin asili oldugu duvarla arasinda sinir hatti cizmesi nedeniyle onu yapittan
tam olarak ayirmaz. Keza o, yapitin blnyesine bitisiktir; ne zaman ki yapittan cok cerceve dikkat

ceker, o zaman tipki bir parazitin saglikl bir bedeni hastalandirip yok ettigi gibi, cerceve de yapiti
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yok etme kartini oynar. Derrida, parergonal mekan olarak ¢ercevenin, yapitin tek bir zemine
karsi durmasinin aksine, iki zemine karsi durduguna dikkat ¢eker. Cerceve Oncelikle asili
bulundugu duvarin lzerinde bir figlir gibi ortaya cikarken; diger yandan yapitin zemin ve figlr
iliskisinin icerisinde gdzden kaybolur (Derrida, 1987, s. 61). Bu kaybolus onu artik gériinmez bir
sinir gizgisi haline getirir. Artik o ne ictir ne de distir; hem i¢ hem de distir. Onun bu salinimi
icsellik ile dissallik arasinda cizilen geleneksel karsitlik mantigini alaya alir.

Derrida, metnindeki bir dipnotta sanat tarihcisi Schapiro’nun cerceve ile ilgili bir
makalesini anar ve kendi denemesini s6z konusu makaleyi okumadan 6nce kaleme aldigini ifade
ederek okuyucusuna metni okumayi bir nevi 6dev olarak verir (Derrida, 1987, s. 78). Schapiro
(1973), sozl edilen makalesinde cercevenin sanat tarihi icerisindeki 6yktsinG izler. Erken
caglardan itibaren resmin cizildigi ylzeyin niteligindeki donlistm, ¢ergevenin belli bir tarihten
sonra kullanilan bir materyal olmasi, cercevenin ststen sadelige gecisi, cagdas sanat ile birlikte
cercevenin olmadigl durumlar makalesinin izlegini olusturur. S6z konusu tim belirlemeler,
cercevenin dissal, yapita 6zsel olmayan, olmasa da olur, kolaylikla feda edilebilir bir materyal
olmasi kanaatlerini beraberinde getirecektir. Schapiro’ya gore cercevenin islevi, modern
resimde cercevenin yoklugu ile ortaya ¢cikmistir ve bu yokluk, resimle bir bitln olusturan istisnai
durumlar haricinde, cercevenin kolaylikla feda edilebilir oldugunu gostermektedir. Nitekim
sanat tarihindeki dontstimlerle birlikte, cercevenin de goze batar stsinin torpllenmis olup
daha sade, dolayisiyla dogal bir hale evirilmesi ve modern resim ile birlikte ¢ercevenin
yoklugunun resme bir biatlnlik ve hatta “dokunulabilirlik” kazandirmasi Schapiro tarafindan
ilerleme olarak gortlir. Cercevenin tarihsel bir kesif olusu, dogal olmayan karakteri,
sadelesmesinin ilerleme olarak gorilmesi, fiziksel olarak olmadigl durumlarin avantajlarina
yonelik belirlemeler, geleneksel bakis acisiyla ile paralellikler izleyerek, bir parergon olarak
cerceveyi, ergona dissal bir eklenti olarak konumlandirir.

Tum bu belirlemeler fiziksel olarak cercevenin olmadigl durumlarda, eser ile duvar
arasinda bir cercevenin durumunu hesaba katmayi gerekir. Sahiden de izleyicinin, duvara bakisi
ile duvarda asih olan bir yapita bakisi arasindaki sinir cizgisini aramak gereken yer bu noktada
problematik bir hale gelecektir. Baska bir ifade ile, cercevenin fiziksel olarak olmadigi
durumlarda duvara bakisi, sanat yapitina bakistan ayiran bir kriter var midir? Bu soruya
verilebilecek olasi bir yanit, Merleau-Ponty’nin G6z ve Tin adli yapitindan gelir:

Lascaux'nun duvarinda resmedilen hayvanlar, orada kirectasl yariginin ya da

kabartisinin bulundugu gibi bulunmazlar. Ama baska yerde de degildirler. Biraz 6nde,
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biraz geride, duvarin ustalikla yararlandiklari kitlesine dayanmis, kavraniimaz
baglarini hic bozmadan, onun cevresinde parildamaktadirlar. Benim igin ¢cok zordur,
baktigim tablonun nerede oldugunu séylemek. Ciinkii ben ona, bir seye bakildi§i gibi
bakmam, onu kendi yerinde saptamam, bakisim onda Varlik'in halelerinde gibi
gezmektedir, ben onu gérdigimden c¢ok ona gére ya da onunla birlikte
gérmekteyimdir (Merleau-Ponty, 2012, s. 36).1
Merleau-Ponty’nin  G6z ve Tin’deki belirlemesinin arka planinda, erken tarihli
calismalarinda ve Alginin Fenomenolojisi’'nde de onemli bir yer tutan Gestalt teorisinden
devraldigi zemin ve figlr iliskisi yer alir. S6z konusu iliski, elbette yalnizca sanat yapitlarini degil,
tim bir dinyanin algisini kusatir. Bu teoriye goére duyumsanan her bir figlir, bir zeminle
iliskisinde kendisini sunar. Merleau-Ponty’e gore Gestalt teorisinin algisal deneyim acisindan
anlami ise, yalitilmis ve saf bir alginin algilamamakla esdeger olmasi ve alginin her zaman
algilanan diger seyler arasinda olarak bir zemin ile batinltk ufku sergilemesidir. Algilanan her
nesne, kendi ornegi ile “kirmizinin deneyimi”, kirmizinin deneyimlendigi zeminle iliskisinde
kirmizihigini disa vurur. Zemin ile figlr arasindaki bu yadsinamaz iliski sayesinde kirmizinin
deneyimi, s6zgelimi halinin Gzerindeki kirmizi bir leke ise eger, halinin ylnsu karakteri ile halinin
Gzerine disen 1sik ile bir mekansal konfiglirasyonu baglaminda deneyimlenebilecektir
(Merleau-Ponty, 2016, s. 29-31). Nasil ki algl, mekanla konfiglirasyonu ile deneyime verili ise,
resim de fiziksel olarak cercevelensin ya da cercevelenmesin, asili oldugu duvarin kitlesinde
dayali bir vaziyette onun 6nlne ¢ikarak, kendi sinir cizgisini ceker. Bu baglamda resim, fiziksel
olarak cercevesi olmasa dahi cercevelenmistir; tablo, asili oldugu duvarin zemininde éne ¢ikan
bir figlirdlr. Zira bakan acgisindan tabloya bakma edimi, hi¢cbir zaman asili oldugu duvara bakma

edimi ile bir degildir.

Tablo 1: Bos Resim Cercevesi (1934)

Oyleyse artik Magritte’in diinyasina sz konusu tablo ile giris yapabiliriz. Tablo 1’de de
gorildigu Uzere Magritte tablolarinda cerceveler, resim-icinde-resim temasi ile islenerek,

resim ile asili oldugu duvar, resim ile manzara, resim ile resim olmayan arasindaki sinir gizgisini
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resmin mekansal diizleminde adeta bir metakurmaca alani yaratarak sorunsallastirir. Ancak bu
resimlerde, parergonal mekani takip edebilmek icin, dncelikle yirminci ylzyil resmindeki blyuk
dontsime ve bu donldsimde Magritte’in aldigi tavra isaret etmek gerekir.

Yirminci yUzyll resim sanatinin temel krizi, nesnelerin (¢ boyutlu olmalarina karsin,
resmedildikleri tuvalin iki boyutlu olmasidir. Gergi s6z konusu kriz, resmin tarihinde epey kokli
gecmisi olan bir krizdir fakat bu ylzyilda bir paradigma degisimi s6z konusudur. Dénlsim, on
dokuzuncu ylizyihn sonlarinda empresyonizm ile baslamis, Cézanne ile birlikte blyUk bir kirllma
gerceklesmistir. Devrimin tetikleyicisi ise fotograf makinesi olmustur; zira hicbir zaman fotograf
makinesinin cektigi kadar gercek gorintinidn temsiline ulasamayacaginin bilincinde olan
ressamlar, fotograf makinesinin kendileri acisindan s6z konusu dezavantajini avantaja
cevirerek, resim icin de yeni bir tarihin olanagini baslatmistir. Bu noktada Cézanne ile glindeme
gelen ilk hamle geleneksel resmin nereye bakilacagi, nereye odaklanilacagl onceden belli
bedensiz ve “ehil” bakisinin iktidari altindaki perspektifin terk edilerek (Florenski, 2007, s. 105)
nesnelerin renk ve desenlerine agirlik verilmesiyle olusan geometrik formlar araciligiyla
nesnelerin derinliginin yakalanmasidir. Cézanne’in derinligi kesfetmesi pek ¢cok akim acisindan
ilham verici olsa da s6z konusu devrimsel doniisim lineer bir hat lzerinden takip edebilmek
cok mimkin degildir. Ancak Magritte’e uzanan baslica hatlar Uzerinden takip edildiginde,
Cézanne’in ozellikle dogadaki nesneleri geometrik formlara sahipmiscesine resmetme 6gudu
Picasso tarafindan ug¢ noktalara tasinir. Picasso resimlerinde algilayan 6znenin, bir nesneyi
algilarken, algi deneyiminin hep belli bir profilden gerceklesmesine yonelik ima vardir. Onun
resmettigi imgeler, ayni nesnenin belli profilden goérintilerinin bir araya getirilmesi ile
resmedilir. Gablik, Picasso’nun bu hamlesinin, geleneksel resmin bilindik temasi olan trompe
l'cei’lin trompe-I'esprtit’e donisimi oldugunu iddia eder (Gablik, 1976, s. 76-93)i. Kendisinin
kisa yazilarindan takip edilebildigi kadariyla Magritte, nesneleri resmetme hususuna ydnelik s6z
konusu donldsimde empresyonizmin Cézanne’in ve Picasso’nun hakkini teslim etmesine ve
hatta kendisinin ilk donem resimlerinde de bu akimlarin izleri gortilmesine ragmen, o, bu
donlsimun otesine gecmeyi gerekli gorir. Nitekim bir sUrrealist olarak Magritte, nesnelerin
formunda radikal bir donltsime gitmek yerine, nesnelerin arasindaki iliskileri tablonun
mekanina tasir. Bunu ise aslinda ilk bakista hic de yan yana gelmeyecekmis gibi goriinen alakasiz
nesneleri ayni mekansal dliizlem icerisine bir araya getirerek yapar. Magritte’in bu fikrinin esas

ilham kaynagl De Chirico’nun bir blst, ameliyat eldiveni ve bir topu ayni tuval icerisinde bir
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araya getirdigi Unli Ask Sarkisi adli tablosu ve bizzat kendisinin bir gece yasadigini sdyledigi

tetikleyici deneyimdir:

Tablo 2: Giorgio De Chirico, Ask Sarkisi (1914)
Odanin birinde geceleyin uyaniverdim. Odaya, icinde uyuyan bir kusun bulundugu
kafes getirilmisti. O an aklimdan gecen cilginlik, bana kusun kafesten ucup gittigini ve
yerine yumurtasini biraktigini gérme imkani tanidi. Hemen oracikta yeni ve irkiltici
nitelikli siirsel bir gizi cozlverdim. Evet, saskindim ama bu kez saskinligim ilintisiz iki
nesnenin birbirleriyle ylzlesmesinden degil, kafes ve yumurta gibi iki nesnenin
birbirleriyle akrabalik iliskisi kurmasindan ileri geliyordu (Torczyner, 1992, s. 119).

Bu saskinlik, alakasiz nesnelerin tablonun mekansal duzleminde bir araya getirilerek
nesneler arasinda “akrabalik iliskisi” kurulmasina olanak saglar ve bu sayede nesnelerin akla
gelmedik tozsel ufuklara agilmasina da kapi aralar. Yumurta ve kafes arasinda kurulan iliskideki
kayip eleman kustur (Dubnick, 1980, s. 410). Magritte, kusu tablonun mekansal dizleminden
geri cekerek, mekanin geleneksel aidiyet yapisinin sinirlarini zorlar. Zira geleneksel bakisin
benzerligi esas alan temsil anlayisi, resmin mekansal dizleminde, yumurta ve kafes arasindaki
iliskiyi anlamsiz ve dahasl sagma bulacaktir. Ne var ki, Magritte’in ilgisiz nesneleri bir araya
getirme fikri SUrrealizm icin bilindik bir tema bile sayilabilir; bu ylzden Magritte s6z konusu
kesfini, nesneler arasindaki gizli kalmis baglantilari takip etmeye odaklanarak gelistirir. Agac ile
yaprak, ayakkabi ile ayak, manzara ile kirilmis cam parcalari ve nihayet, manzara ile resim bu
serinin baslica orneklerindendir (Gablik, 1976, s.106). Magritte, tablolarinin mekansal
dUzlemini, adeta “gbrinlr” ile “goriinmez” arasinda bir illiizyon gbsterisine donlstlrdr. Zira
Belcikali ressam icin resmin esas islevi, duygulari iletmekten ziyade, bir dissel evrenin
sinirsizigint aciga vurmaktir. Bu ideali de cagrisimin ya da daha Foucaultcu bir terimle ifade
edecek olursak andirisin olanaklari ile gerceklestirir. Foucault'ya gore andirista benzeyiste
olmayan bir ayricalik bulunur. Zira andiris, “taninabilir nesnelerin bildik siluetlerinin sakladigy,
gorilmesini engelledigi, gorilmez kildigi seyi gdzler dniine serer” (Foucault, 2019, s. 44).

GordnUrin cagristirdigr “gérinmez”, gorindrin andirdiklari sayesinde, mekansal dizlemin
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statik aidiyetlerini yerinden ederek, dinamik olumsalliklara ve rastlantisalliklara kapi aralar. Zira
andirista keyfilik (arbitrary) s6z konusudur; bir nesnenin neyi andiracagi, bellek, hatira, 6znel
deneyim, imgelem ve bilingdisi gibi pek cok bileseni devreye sokar. Andirisin bu keyfiligi
sayesinde resmin yarattigl mekanin olumsal yapisi, bir seyin ayni zamanda iki sey olarak
disdnilmesinin 6nlnl acar; Magritte’in “enigma” adini verdigi bu yapi i¢-dis, burada-orada,
gercek-temsil tarzindan tim ikiliklerin ayni mekansal dizlemde bir araya gelmesiyle olagan
beklenti ufkunu sekteye ugratarak, resmin geleneksel mekansal diizlemini de dumura ugratir.
Magritte’in birbirinden farkli pek cok versiyonu bulunan, resim-icerisinde-resim temal
tablolari tam anlamiyla parergonal mekani resmeder. S6z konusu resim-icinde-resim serisine,
oncelikle manzara ile resmin arasindaki sinirlarin silindigi seri ile baslayalim. Bu seri icerisinde
en meshuru insanlik Durumu olan tablo, geleneksel bir tema olan Rénesans’tan beri perspektifi
derinlestirmek icin kullanilagelen “dlnyaya acilan pencere” teknigine gonderme yapar.
Magritte geleneksel bir temayi tablonun mekansal dizlemine tasiyarak hem geleneksel olani
dolasimda tutar, hem de onu bambaska bir olanak ufkuna evirir. Yani bir anlamda Derrida’nin
dekonstriktif okumasinin, metnin degil de tablonun mekansal dizleminde gerceklestigine sahit
oluruz. Pek cok varyasyonu bulunan bu seri icerisinde Magritte, pencerenin disinda bulunan bir
manzara ile bu manzaranin bir kismi Uzerine denk gelen sovale Uzerindeki manzara resmini bir

araya getirir.

Tablo 3: insanlik Durumu (1933)

Insanlik Durumu’nda Magritte, pencerenin disindaki manzara ile penceresinden bakilan,
odanin icerisindeki tablodaki birebir gorlintlsin ic ice gecirerek resim ve manzara, temsil ile
gerceklik, ic ile dis arasindaki tim sinirlari birbirine bulastirir. Bu dizide resmin icerisinde
bulunan resim, pencereden goriilen manzara ile birebir devamlilik gdsterir gibidir. Bu sayede
resmin zeminini sovale disindaki alan olustururken, figlr ise sovale Gzerindeki resim olusturur.
Boylece zemin ile figlr ic ice gecer; resim ile dis dlinya arasindaki sinir gizgisini ¢cercevenin

cizmedigi bu resimde, resmin icerisindeki resim sovalenin bacaklari, basi ve tuvalin kalinligi
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sayesinde ayirt edilir hale gelir. Tuvalin kalinhigl bu noktada 6zellikle 6nemlidir, ¢linkld Magritte
resimlerinde imge ile gercekligin ayirt edilmesi noktasinda éne sirdigl en blyik kozu imgenin
bir kalinhginin olmayisidir (Gablik, 1972,s. 106). Bu resimde tuvalin kalinhginin bilerek 6ne
cikarilmasi, tuvalin ylzeyindeki manzaranin resim olusuna yonelik bir vurgudur. Bununla birlikte
izleyici pencerenin disindaki manzarayi sovale Uzerindeki resimle tamamlar ancak manzaranin
perde ile kapandigl yerde tuvalin sol kosesi perdenin sinirlarini asar. Magritte, geleneksel bir
temaya tablosunda yaptigi referans ile algisal deneyimin mevcudiyet vurgusuna itiraz eder. Zira
sovale Uzerindeki resim, odanin penceresinden gorilen manzara ile ayni zamansal slregen
icerisinde degildir. Nitekim bu elestiri, gece ve giindlizin ayni mekansal dizlemde bir araya

getirdigi Isiklarin Imparatorlugu’nda daha acik bir sekilde gorilir:

Tablo 4: Isiklarin imparatorlugu (1954)

Zamanin algisal deneyimdeki ele gelmez kompleks dogasi ile simdi ve gecmisin, i¢ ve
disin, gerceklik ve temsilin, ergon ile parergonun birbirlerini sarip sarmaladiklari muglakhk
durumunu, tersine cevrilebilirligi ya da tabloya da adini veren “insanlik durumu”nu resmeden
Magritte’in tablosunun tematigini soyle izah eder:

Odanin iginden gorlinen bir pencerenin 6niine bir sovale yerlestirilmis. Sovale
Uzerindeki resim, disaridaki manzaranin tuval tarafindan kaplanmis olan kesitini
islemekte. Boylece resimdeki agag, tuvalin arkasinda bulunan gercek agaci
gizlemekte. Resme bakan icin aga¢c hem odadaki resimde, hem de onun disindaki dis
diinyadadir. iste biz diinyayi boyle gériiriiz. Onu disimizda gdzlerken ayni zamanda
icinde tasarimini gizleriz. Ayni bicimde bazen de simdiki zamanda geliseni gecmis
zamana yorariz. Boylelikle yer ve zaman, sadece glncel deneyimimizin hesaba
katildiginiileri siiren o asagilik savlardan kurtulmus olur (Torczyner, 1992, s. 99-100).

Foucault'nun (2019) Magritte’in resim-icinde-resim serisinde insanlik Durumu’nun tam

karsisina yerlestirdigi Caglayan’a bakalim simdi de:

73



KARA ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

Tablo 5: Caglayan (1961)

Burada goze garpan farkliliklardan ilki, resmin igerisindeki resmin, ya da zemin ile figlrun,
ne Ust Uste gelmesi, ne de i¢ ice gecmesidir. Foucault, Magritte’in bu tabloda onceki dizide
yaptiginin aksine, ikiligi ve mesafeyi silmek yerine, tam da sildigi o ikiligin tuzaklarindan
faydalandigini vurgular (Foucault, 2019, s. 48). Artik neyin “gercek” neyin “resim” oldugu bu
tabloda acikca bellidir. Cercevelenmis resim belli ki ressamin bedeninin ormana uzak bir
noktadan konumlanmis bakisi ile resmedilmisken, cerceveye zemin olusturan resim ise ormana
yakin bir mesafede tek bir agacin dallarinin arasina yerlestirilmistir. Burada 6nceki tablodan
farkli olarak gérdugimauz sey ise sévale Uzerindeki resmin gerceveli olusudur. Belli ki bu resim
henlz yeni tamamlanmis ya da son firca darbelerini bekleyen bir resim degil de, bitmis bir
resimdir. Nitekim bir beden ayni noktaya ayni anda hem uzak hem de yakin mesafede duramaz.
Magritte bu kez bedeni merkeze alip bedenin mekansal koordinatlara yakinhk-uzaklik iliskilerini
sorunsallastirarak, algisal deneyimin mevcudiyetine itirazini altin renkli bir cerceveye yerlestirir.
Magritte’in illizyonu muhtemelen Kant’'in, tam da olmasini sakincali bulacagi cinsten bir
cercevenin olanagini da glindeme getirtir. Resmin-icindeki-resim, bakani resimden ¢ok, altin
renkli cercevenin kendisine bakmaya davet eden, parergonun ergonun sinirlarini ihlal ederek

yuttugu negatif bir estetik deneyimini cisimlestirir gibidir.

imza

Ancak resim-icerisinde-resim temasindaki en sinsi yan, sinirlari cerceve ile ya da sovale ile
cizilmis olan resimden ciktigimizda hala resmin icerisinde olmamizdir. Bunu da “gercek” olarak
sunulan ve diger resme de zemin olusturan, resmin disindaki ama icindeki; hem igindeki, hem
disindaki imza soyler. Oyleyse cerceve icerisinde kalarak su soruyu soralim: Bir parergon olarak
imza ergon olabilir mi? Bu soruya yanit bulmak icin yine Resimdeki Hakikat’e basvurabiliriz. Zira
Derrida’nin eseri Cézanne’in Bernard’a yazdigi mektupta gecen “sana resimdeki hakikati

borcluyum ve bunu sana soyleyecegim” ifadesi ile acilarak, sanatcinin imzasi ile s6zinin
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performatif degeri arasindaki iliskiyi sorusturur (Derrida, 1987, s. 2). Cézanne’in tablolari yerine
vaadini sorusturan Derrida, ressamin vaadinin performatif degerini inceler. Nitekim vaatte
bulunmak, calismamizin ilerleyen sayfasinda s6zU edilecek olan birtakim kosullar altinda Austin
tarafindan performatif sdzce olarak nitelendirilmektedir. Burada soyle bir sorun aciga cikar:
Imza sahibi olarak Cézanne’in vaadinin performatif degerini tablolarinda mi, yoksa metninde mi
aramak gerekir? ilaveten, bir sanatcinin séziiniin performatif bir degeri olabilir mi? Derrida
metninde bu tirden sorulara yanit arar (Derrida, 1987, s. 2-9). Ancak s6zce, tablonun mekansal
dizleminin sinirlarina girdiginde ne olur? Ustelik ilk bakista, Cézanne’in vaadi cinsinden
performatif tiniya sahip olmayan bir sozce, ressamin imzasinin bulundugu bir tabloya
yerlestirildiginde ne olur? Bu noktada meshur “Bu bir pipo degildir” énermesi ile Magritte’in
parergonal mekanina bir kez daha girmeden 6nce, Derrida’nin imza ile performatif arasinda
kurdugu iliskinin esas kaynaklarina, yani Austin’in performatif Uzerine belirlemeleri ile
Derrida’nin Imza, Olay ve Baglam metninde Austin’a yonelttigi elestirilerinden séz etmek
gerekir.

Austin Séylemek ve Yapmak (2009) adli eserinde, saptayici s6zce ile performatif sdzce
arasinda bir ayrim yapar. Austin’in bu ayriminin temelinde, dilin yalnizca bir seyi iletmenin ya
da nakletmenin otesinde birtakim islevleri oldugu varsayimi bulunur. Sézgelimi “yarin yagmur
yagacak” cinsinden bir sdzcenin tek islevi anlami iletmekken, “Bu adami es olarak kabul
ediyorum” ya da, “Yarin yagmur yagarsa, sana yUz lira verecegim” cinsinden bir sdzce ise bir
olguyu iletmekten daha fazlasini yapar; beraberinde bir eylem yani performans meydana getirir.
Austin ilk tipten sozceleri saptayici sdzce, ikinci tipten sdzceleri ise performatif sdzceler olarak
tanimlar. Ancak ikinci tipten sozcelerin, yani performatiflerin, ancak belli kosullar saglandigi
takdirde bir performans meydana getirebilecegini ileri sirer. Sozcenin kaynaginin birinci tekil
sahis olmasi, sdzcenin bildiri kipinde ve etken ¢atida olmasi, sézceyi gerceklestiren kisinin yani
sdzce-kaynaginin performatifi yerine getirecek kosulda olmasi (sozgelimi evlenecekse bekar
olmasi gibi), performatifin gerceklestirildigi zamanin simdiki zaman olmasi gibi pek cok bilesenin
kosullariin uygun olmasi gerekir.

Derrida, imza, Olay ve Bagdlam’da (1988), Austin’in belirlemelerinin dilde iletmekten 6te
bir imkan bulmasi bakimindan bagl bulundugu gelenegi asma olarak goériir. Ote yandan
Austin’in sdzin ve mevcudiyetin kuruculuguna bictigi merkezi rol ile ait oldugu gelenege
saplanip kalmasina neden oldugunu ileri strer. S6z konusu geleneksel yanlari, Austin’in basarisiz

performatif belirlemelerine odaklanarak bulur. Austin dilin siradan kullanimi disinda kalan bazi
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isabetsizlikler tespit eder ki, Derrida bu semadaki en karakteristik iki isabetsizlige odaklanir:
Sozce-kaynaginin baski altinda, kendi iradesi disinda oldugu durumlar ile aktarimsal (citational)
performatifler. ilk isabetsizlik acik gorinmekle birlikte, ikincisini acmak gerekir. Austin’in
aktarimsal performatiflerden kasti, bir kurmacada karsilasilabilecek cinsten sodzcelerdir.
Sahnedeki aktorin performatif sdzcesi bu tirden performatiflere érnek teskil eder. Derrida
Austin’in aktarimsalliga yaptigl vurguyu, kendi felsefesinde 6ne cikan bir kavram olan
yinelenebilirlik (iterability) ile denklestirir. Austin’in isabetsizlik olarak belirledigi her iki
durumun da altinda yatan varsayim, sozce-kaynaginin kendi biling ve iradesinin disinda
olmasidir. Bu noktada Austin icin 6zellikle aktarimsal performatifler, performatifin safligini
sekteye ugratmaktadir. Derrida, dilin siradan olmayan kullanimlari arasina yerlestirilen bu
isabetsizliklerin temelinde, etik ve teleolojik bir ideale gonderme yapan kendi iradesini ve
niyetini sozcelerine yansitan, 6zbilingli bir 6zne varsayimi bularak, Austin’in dilin siradan
kullanimlarinin disinda biraktigl “parazit” nitelikli durumlarina odaklanir (Derrida, 1988, s. 14).
Nasil ki, Kant icin parergon, ergona dissal ve dahasi onu tehdit eden parazitsel bir yapiya
sahipse, Austin’in, dilde “hastalikli durumlar” olarak betimleyerek gérmezden geldigi, dilin
siradan olmayan parazit gibi isleyen durumlari da, siradan dile digsal ve istisnaidir. Derrida, bu
noktayr merkeze alarak performatifin yapisini yeniden sorgular. Ona gore bir performatifin
olanagl onun aktarimsalliginda, ya da yinelenebilirliginde yatmaktadir. Bir gemiye bir kez ad
verilebilir ya da bir kadin bir erkegi belli bir anda es olarak kabul ettigini sozle ilan edebilir; ancak
performatifin s6zde “biricik” yapisi, pek cok kez yinelenebilirliginden kaynaklanir. Bu baglamda
esasen performatife imkan taniyan zemin, dilin “parazitsel” durumlaridir.

Austin  belli bir simdiki-zamanda mevcut bulunmayan s6zce-kaynaginin olmadigi
olagandisi durumlar icin saptayicilar ile performatifler arasinda ayrim saglayan bir kistas
aradiginda, yolu s6z konusu kaynaga muadil bir kapi olarak imzaya c¢ikar. Zira Austin icin,
performatifler ile saptayicilar arasindaki en temel ayrimlardan biri, birinci tekil sahis olan s6zce-
kaynaginin simdiki zamanda ve etken bir ¢atida s6zce tGretmesidir. Kaynagin yoklugunu imza ile
ikame eden Austin su 6rnegi verir: “Bu boga tehlikelidir. (imza) John Jones” (Austin, 2009,s. 90).
Ik bakista bir saptayici gibi gériinen bu sézce, belli bir simdi aninda mevcut olmayan John Jones
adl kisinin imzasiyla, “Ben John Jones, seni boganin tehlikeli oldugu konusunda uyariyorum.”
(Austin, 2009, s. 91) sozcesine denk duserek, sozceyi performatif yapar.

Ancak Derrida (1988) Austin’in imzada buldugu olanagin tam aksini bulur. Austin’in ¢ikis

kapisi olarak imzasi, mevcudiyetin transandantal bir muhafazasi, bir orijinalite, her zaman bir
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simdide olusun garantori, mutlak bir tekillik, saf olayin saf yeniden tretimi cinsinden metafizik
varsayimlari imler Derrida’ya gore (Derrida, 1988, s. 20). Fakat Derrida icin imzanin safligl,
tekilligi, mutlak referansi bir yana dursun; imza tekrar edilebilir, yinelenebilir ve taklit edilir bir
forma sahiptir ve tam da bu yapisi onu, kendi tretiminin tekil niyetinden ve mevcudiyetinden
koparmaktadir. imzanin yapisina iliskin bu belirlemelerden itibaren Derrida’nin imzaya yonelik
her belirlemesi, yaziya yonelik belirlemeleriyle paralellik izleyecektir. Austin’in dilin siradan
kullanimlariyla sinirladigi performatiflerin Derrida icin pek bir anlami yoktur. Zira siradan dil de
Derrida’ya gore Bati metafiziginin dilidir (Derrida, 1982, s. 19). Dilde bu tlrden geleneksel
ikiligin sinirlari belirsizlestigi takdirde, Austin’in performatif ile saptayici arasinda yaptigr ayrim
da, bir yazarin imzasinin bulundugu metinde ve hatta bir ressamin imzasinin bulundugu tabloda
muglak hale gelecektir.V Bu muglaklik durumu, saptayici gibi gériinen bir sézceyi bir kurmaca
eserde, bir felsefe metninde ve hatta bir tabloda bir performatif hale getirebilecektir.

TUm bu soylenenleri referans alarak imza ve performatif arasindaki iliskiyi sorgulamak icin
yeniden Magritte tablolarina donebiliriz. Sanat tarihgisi Patrica Allmer, Magritte’in Kirmizi
Model tablosundaki imzanin kullanimina dikkat ceker. Allmer’in dikkat ¢ektigi husus, cakil taslari
arasina yerlestirilmis oldukca kiclk boyuttaki imzanin, belli belirsiz olusu ve zor fark edilmesidir
(Allmer, 2007, s. 11). imzanin bu sekilde tablonun mekansal diizleminde kullanimi, resim ile
gerceklik arasindaki ikiligi tablolarinda sorunsallastiran ressam icin bir tesadif degildir. Bilakis
tabloya bakan izleyiciyi, baktiginin tablo oldugu konusunda daha aktif bir konuma tasidig
soylenebilir. Ancak bu 6rnekteki imzanin belirsizligiyle tezat olusturacak sekilde, imzanin
belirgin oldugu 6rnekler de yok degildir. Sézgelimi Bos imza, Bos Resim Cercevesi ve imgelerin

[haneti s6z( edilen tablolarin karsisina yerlestirilebilir.

Tablo 6: Kirmizi Model (1935) Tablo 7: Bos imza (1965)

Magritte’in parergonal mekana yoénelik illizyonlari, tablonun sinirlarina yazi (etiket

formunda kelime ya da s6zce) sokuldugunda, imza ile performatif arasindaki iliskiyi sorgulamak
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acisindan uygun bir zemin acgar. Tablonun icerisine yazinin yerlestiriimesiyle birlikte, yazinin
otoritesi ile imgenin otoritesi arasinda ortaya ¢ikan gerilim, nesne, imge ve sdzclk arasindaki
“gizli” kalmis iliskileri, alisilageldigi Gzere bir felsefe ya da dilbilim kitabinda degil de, bir tabloda

tartismaya acar. S6z konusu tema icerisinde en bilindik olan tablo, meshur pipo serisidir.

Leci nest pas une fufie.

Tablo 8: imgelerin ihaneti (1929)

Tablonun farkli varyasyonlarina ragmen hepsinde, bir pipo imgesi, imgenin hemen altinda
“Bu bir pipo degildir” (cecin’est pas une pipe) yazisi ve tablonun alt kdsesinde Magritte’in imzasi
yer alir. Tablonun mekansal dizleminde yer alan imge ile yazi arasindaki soz konusu catismaya
girmeden 6nce, tablodaki “Bu bir pipo degildir” ifadesinin ilk bakista, Austin’in saptayici sdzce
olarak belirledigi sozce tlrline denk diser gibi goriindigtine dikkat edelim. Ancak yine, Austin’in
saptayici ile performatif arasindaki ayriminda, istisnai bir durum olarak devreye soktugu “imza”
bilesenini hatirladigimizda, bu kez isler karisir gibi gorlinUr. Zira Magritte’in “Bu bir pipo
degildir” s6zcesi, bir degilleme olmak disinda yapica Austin’in John Jones adli kisinin altinda
imzasinin yer aldigl “Bu boga tehlikelidir” s6zcesinden cok da farkh degildir. Ancak Austin’in
belirlemelerine isaret edildigi kadariyla bile, Austin’in bir sanat eserinde, hem de bir tabloda
performatif aramamiza itiraz edecegini biliyoruz. Bu noktada “Bu bir pipo degildir” s6zcesini
Derrida’nin Austin’a yonelttigi elestiriler baglaminda okumak gerekir. Ancak oncelikle imza ile
performatif arasinda tartismayi, tablodaki imge ile sdzcenin kesisim noktasini bulana ve
sdzcenin etkinliginin tablodaki yerini tespit edene kadar bir middet askiya alalim. Sayet bu
tabloda yer alan sdzce performatif ise, onun ne gibi bir performans Uretebilecegini tartismak

gerekir.
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Tablo 9: Dislerin Anahtari (1927) Tablo 10: Ufka Dogru Yuriyen Sahis (1928)

Pipo serisinin ¢ gorselinde de muhtemelen hemen her yorumcunun ilk gbzline carpan
pipo imgesinin olaganca sade, illistrasyonu andiran gizimidir. Tabloya bakani, imgenin altinda
yer alan sdzce ylzinden dumura ugratmasi da bu sebeptendir. Bununla birlikte Magritte’in
imge ile yaziyl bir araya getirdigi tek seri pipo serisi degildir. Soézgelimi Duslerin Anahtari
tablosunda imge ile yazi arasindaki iliski pipo serisinden farkli bir sekilde ele alinir. Bu tabloda,
tablonun mekansal dizlemi dort bdlmeye ayrilmis ve her bir bélmeye bir imge ve imgenin altina
yazl yerlestirilmistir. Bununla birlikte imgelerin altina yerlestirilen yazilar, bu kez bir sdzce
formunda degil de, daha ziyade bir etiket formunda sdzcuklerdir. Bu farkhlikla beraber, imgenin
imledigi seyin baska, sozclgin (etiketin) imledigi seyin baska seyi gdstermesi bakimindan temel
kaygl benzerdir. Boyle bir temel kaygi ile resmedilmis ve anilmasi gereken bir diger tablo ise,
Ufka Dogru Yiiriyen Sahis’tir. Magritte bu tabloda hem bir dnceki tabloda yaptigindan, hem de
pipo serisinde yaptigindan baska bir sey yaparak nesnelerin imgelerini ortadan kaldirir ve
kaldirdigi imgelerin yerine bu kez “dogru” sozclkleri yerlestirir. Zira ona gore, “bir resimdeki
imgeler ve sdzclkler ayni 6ze sahiptir” (Magritte, 2016, s. 33). Bu izah imge ile yazlyi bir araya
getirdigi hemen tim tablolar icin adeta bir maymuncuk islevi gérir. En nihayetinde bir resimde
nesne olarak pipoyu temsil etmesi icin kullanilan imge de, pipo nesnesine isaret etmek icin
kullanilan s6zcUk de pipo nesnesini dogrudan kusatmaz. Nesne, imge ve yazinin carpistirildigl
pipo serisinde, Magritte’in hemen her tablosunda isleyen, “cagrisim” ya da “andiris” baglantisini
godz ardi etmemek gerekir. Nasil ki “yumurta” ile “kafes” arasindaki kurulan iliskide tuvalin
mekanindan “kus” geri cekiliyorsa, imge ile sdzcUkleri bir araya getirdigi tim tablolarinda da
“nesne” -bu kez zorunlu olarak- aradan cekilir. Tam bu noktada imgenin illizyonu devreye
girer; Magritte, nesnenin olaganca gercegine sadik cizimini devreye sokarak, kadim nesne ve
adi arasindaki iliskiyi glindeme getirir. Ne var ki bu kadim mesele, yirminci ylzyil felsefesi icin
de epey glincel bir meseledir. Dilbilim alaninda 6zellikle etkili olan Ferdinand de Saussure’n

ders notlarinin bir araya getiriimesiyle olusturulan Genel Dil Bilim Dersleri sadece felsefe
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alaninda degil; basta resim olmak Uzere, edebiyat, antropoloji, mimari gibi pek cok sahayi da
etkilemistir. Saussure’lin Dersler'inden Magritte’in tablolarini incelemek icin gerekli olan temel
belirlemelerini alt alta siralayalim:

1. Dil, gostergelerden olusan ve uzlasima dayali dizgedir. Gosterge, gosteren ve
gosterilenin bir araya gelmesi olusur; gdsterilen, kavrami ifade ederken, gosteren ise maddi
yani, Saussure’lin vurgusu ile isitim imgesini ifade eder. Sozgelimi Turkce’de “agac” gdstereniyle
imlenen adag kavrami, farkh dillerde farkh gdsterenlerle imlenirler. Saussure’e gore gosterilene
taslyicihk eden gosteren, dilden dile degisse de gosterilen sabit kalir (Saussure, 1998, s. 111-
113).

2. Dilsel bir dizgede, gosterenin degeri, dizge icindeki diger gdsterenlerden farkindan ileri
gelir. Saussure madeni para 6rnegi vererek, bu ayrimin degerini izah eder. Nasil ki madeni para
Uzerinde yazan degerin, madeni paranin 6zdeksel degeri ile bir ilgisi yoksa ve yalnizca paranin
Uzerinde yazan miktar paranin degerin belirliyorsa, bir dil dizgesinde de goésterenin degeri
Ozdeksel degil, gbsterenler arasindaki farkliliktan ileri gelen uzlasimsal bir degerdir (Saussure,
1998, s. 175-177).

3. Dil dizgesinin isleyisini satranc analojisi ile tarif eden Saussure, tipki bir satrang tasinin
degismesinin tUm bir dizgeyi degistirmesi gibi dil dizgesinde de, bir gdsterenin durumundaki
degisikligin tim bir dizgeyi etkileyecegini ifade eder. Ancak Saussure s6z konusu etkininin
ongorilemez olusunu vurgulamasinin akabinde, analojiden kaynaklanacak olasi yanlis
anlasiimalar konusunda da uyarir. Satrancta oyuncunun tasarisi dahilindeki hamleler, dizgeyi
degistirirken, dil dizgesinde bilingli tasari mimkin olamadigindan, degisimler de rastlantisal
olacaktir (Saussure, 1998, s. 138-139).

Saussure nesne, sdzclk ve kavram arasindaki iliskiyi formule eden geleneksel dil
semasinda nesneyi ortadan kaldirarak, iki bilesenden olusan bir gdsterge sistemi kurgular.
Nesnenin aradan cekildigi yeni sistemde, kavram gosterilen ile eslestirilirken, s6zclk ise
gosterenle eslestirilir (Yildirim, 2015, s. 40). Magritte’in pipo serisinde isleri bu kadar karisik hale
sokan sey ise, tablodaki sozcenin, hem imge ile nesne arasindaki temsil iliskisini, hem de bir dil
dizgesindeki gosteren ile gdsterilen arasindaki iliskiyi ayni anda ve ayni mekansal dizlemde
problematize etmesidir. imge ile gdsteren arasindaki ortaklik Sayin’a gére, her ikisinin de
nesnelerine gdnderme yaparak, imgenin nesne; gostereninse gdosterilenle 6zdeslemesidir. Bu
ortaklikla beraber temel farkliliklardan biri ise, gosterenin nesnesini yalnizca temsil

edebilecekken, imgenin ise nesnesini temsil etmesine ilaveten, nesnesine benzeme imasinin
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bulunmasidir (Sayin, 2003, s. 25). Magritte’in gercegine sadik pipo ¢izimi bu bakimdan, ideal
formuyla pipo nesnesini andirmasinin yani sira, zihindeki Saussurecd ideal pipo gosterilenini de
cagirir. O halde ilk olarak gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi acarak baslayalim.

Sozcenin etkisinin farkini anlayabilmek adina, Dislerin Anahtari’ndan baslayacak olursak,
imgeler ile imgelerinin hemen altina yerlestirilen “yanhs” gosterenler, dilsel bir dizgenin
uzlasimsalligini sorunsallastirir. Bir nesneye verilen adin, yani gosterenin kendinde bir degeri
yoktur; gosterilen ile gosteren arasindaki iliski keyfi ve uzlagimsaldir. Ancak bu durum,
gosterenin ne olacagini bilingli bir tasari ile bir glin icerisinde degistirmez. Zira Saussure’ln
yukaridaki argiimanlarindan da gorulebilecegi gibi, bir dil dizgesi tasarlanmis bir uzlasimi kabul
etmez. Magritte’in cifte hamlesi, s6zcenin devreye sokuldugu pipo serisinde daha net gorindir.
Tablonun mekansal 6rgttlemesiicerisinde imge ile sdzcenin kesisim kiimesi Foucault’nun tespit
ettigi Uzere “bu” (ceci) isaret zamiridir (Foucault, 2019, s. 28) ve bu kez gdsterenin dizge ile
iliskisi, gosterenin kullanima bagh degeri acisindan gindeme getirilir. Gosterenin degerinin
baglamla iliskisini sorunsallastiran Magritte, gosterenlerin degerini farkliliktan aldigi bir dil
dizgesinin temel isleyis prensibini tablosuna tasir. Keza bir dil dizgesinde “pipo” gdsterenine
degerini veren sey, onun sozgelimi “pike” ya da “elma” olmamasi ise, yani diger gdsterenlerden
farkiysa, tablodaki “Bu bir pipo degildir” sdzcesi “Pipo gosterilenini karsilayan gosteren pipo
degilse nedir?” sorusunu beraberinde getirir. Burada yine gosteren ile gosterilen arasindaki
iliskinin uzlasimsalligina atif s6z konusudur. Fakat atif bir sézce formunda yapildigindan ve
s6zcenin baglami da dogrudan Saussure’iin fark merkezli dil dizgesinin temel isleme prensibini
hedef aldigindan sdzclgin (etiketin) yapamadigini yapar. Ancak tam bu nokta, Magritte’in
illizyonist oyunundan ¢ikarak, tablodaki piponun, ne bir gdsterilen ne de bir nesne oldugunun,
onun vyalnizca bir imge oldugunun farkina varilmasi gereken yerdir. Evet, tablodaki bir pipo
degil; pipo imgesidir. Oyleyse, Magritte’in sdzcesinin muhatabi nesne ya da gosterilen olan pipo
degil, imge olan pipodur. Zira imge ne kadar aslina sadik sekilde resmedilse de, o bir pipo
nesnesi degildir. Gablik’in de vurguladigi gibi tablodaki pipo imgesi, nesne olarak pipoyu temsil
etmesine ragmen, pipo nesnesi pipo imgesini temsil etmez (Gablik, 1972, s. 137). Zira temsilin
isleyisi asimetriktir. Temsilin asimetrik isleyisini, nesne ile adi arasinda gizli kalmis iliskiler ile
birlikte tablosuna tasiyan Magritte’in s6zcesinin performatif degerini bu zeminden itibaren

disunebiliriz.

81



KARA ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

Tablo 11: Melodi ve Ayni Zamanda Sozcikler (1964) Tablo 12: iki Gizem (1966)

Temsilin asimetrik isleyisine vurgu, tablonun sonraki iki versiyonunda resim-iginde-resim
temas! ile harmanlanarak ikiye katlanir. Ancak gec tarihli iki tablonun mekansal
orgltlenmesinde bariz farkhliklar s6z konusudur. Tablo 11’de cerceve igerisindeki piponun
disinda model aldigl bir baska pipo yokken; Tablo 12’de boslukta yizen, nerede oldugu
bilinmeyen sovale Uzerindeki resmin disinda bir model tablo vardir. Bununla beraber Tablo
11’de golgesi sayesinde hacim kazandirilan ve bu sayede sanki (¢ boyutlu bir nesneymis gibi
goriinen ve cercevesinin disina dumani yayilan bir pipo imgesi vardir (Gablik, 1976, s. 137). Pipo
serisinin gec tarihli versiyonlarinda, resim-icerisinde-resim temaslyla bir araya getirilen tablolar,
bu sayede, “Bu bir pipo degildir” sozcesinin yanina “Bu bir resimdir” sdzcesini ekleyerek
sdzcenin performatif etkisini ikiye katlar. Zira ilk halde “bu bir pipo degildir, bu bir pipo resmidir”
diyen sOzce; cerceve icerisine yerlestirilmesiyle piponun ne nesne ne de gosterilen olmadigini,
yalnizca bir resim oldugunu iki kez soyler. Burada bir vaat verme ya da bir seye ad verme
cinsinden bir performatif olmasa da, baska tlrden bir performatif s6z konusudur. Magritte, alt
kdsesinde imzasinin yer aldigl tablolarinda, tablodaki piponun bir pipo olmadigini saptamaktan
oteye gecer. Parergonal mekanin dissal olarak atfedilen tUm avantajlarindan —vyazi, cerceve,
imza- faydalanarak ve temsilin asimetrik isleyisini bir illizyon gosterisine cevirerek, tablonun
izleyicisini de ergonun bir parcasi haline getirir. Boylece izleyici artik saf estetik deneyimin
Oznesi olmaktan c¢ikarak, kendisini saran dinya, dil ve kurumlarin bedenli, canli kanl 6znesine
dénisir. izleyicinin ergona dahil olmasiyla, imza da sahibinin tekil niyetinden kopar ve tablodaki
sdzce kendisini buradan acar. Evet, o bir pipo degil, pipo imgesidir ve imza sahibi Magritte, tipki
boganin tehlikeli oldugu konusunda uyaran John Jones gibi, “imgelerin ihaneti”V tehlikesine
aldanmamasi adina tabloya bakan 6zneyi uyarmaktadir:

iste su Gnli pipo! insanlar beni bu yizden nasil da suclamislardi! Ama yine de
soruyorum size. Pipomu doldurabildiniz mi? Hayir, o sadece bir simgeydi degil mi?
Oyleyse ben resmimin (zerine “bu bir pipodur”, diye yazsaydim, yalan sdylemis

olacaktim (Torczyner, 1992, s.92).
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Sonug
Borges’in Kum Kitabi adli éykUsinde bir satici, Belgrano sokagindaki bir apartmanda yalniz
yasayan adama Kutsal Kitap oldugunu iddia ettigi bir “kum kitabi1” satar. Kitap, Kutsal Kitap’in
hichir versiyonuna benzemez zira kitabin sayfalari sonsuzdur. Sayfa numaralari ardisik degil,
rastgele dizilidir. Bes basamakl bir sayfa sayisinin yanindaki sayfa (¢ basamaklidir. Bununla
birlikte mustakbel alici sayfaya isaret koysa bile ayni sayfayl asla yeniden bulamaz. Almaya
hevesli degilmis gibi gdriinmek isteyen alici, “Kitabi British Museum’a armagan etmeye niyetiniz
var mi?” (Borges, 1990, s. 95) diye saticlya sorar. Borges’in ustalikla dokudugu 6ykisu, okur
acisindan bir sayfanin asla kendisiyle 6zdes kalmadigi, anlamin ertelenme halinin sonsuz
sayfalara acilan ele gelmez dogasini, bu sonsuzlugu en cok sanat eserlerinin sergilendigi muzeye
layik gorir. Zira sanat yapiti, sanatcinin elinden ¢iktigl anda, sonluluktan sonsuzluga yelken acar.
Sanat vyapit, sanatcinin bakisi ile izleyicinin bakisinin kesistigi yerdir ve Ucgenin bir
kdsesindeki dontsim, diger koselere kartlarini yeniden dagitacaktir. Bir okur olarak Magritte
yapitlarinda yakaladigimiz donistmlerin tGggenin diger iki kosesine etkilerini biraz daha acik
hale getirebiliriz. Geleneksel resimdeki dontsim, dinyayr karsisinda nesneler yigini olarak
konumlandiran sanatcisinin goriinen dinyay! idealize eden tanrisal bakisini, karsisindaki
dinyay! etrafina alan, algilayan bir sanatciya dontstlirmekle birlikte bedensiz, ehlilestirilmis
bakisin boyundurugu altindaki pasifize edilmis estetik deneyimin 6znesine de nihayet bedenini
iade eder. Resmin gorece yeni tarihinde Magritte’in basarisi, aslinda tam da acilis epigrafinda
imgeleminin so6zU edilen sonsuz 6zgUrligl sayesinde, geleneksel resmin, nesneler arasinda
kurdugu aidiyet iliskilerini yerinden ederek, nesneler arasinda, ilk bakista sacmalik olarak
gorilebilecek tlrden iliskileri tablolarinda misafir etmesidir. Magritte, nesnelerin arasinda
gizlenmis iliskilerinin Gzerine yUrUyerek, s6z konusu iliskileri bir anlamda tablolarinda ifsa eder
ve bu sayede artik, geleneksel ikiciliklerin yapisini da sorgulanir hale getirir. Parerganin
parazitsel eklentiligi yapita bir kez bulastigl zaman, dissal i¢csel olana, gecmis simdiye, temsil
modele bulasir. Sinirlar kimi zaman eritilir, kimi zamansa olaganca belirginlestirilir. Sanatcl
olarak Magritte, gerek kendi algisal deneyimlerinin, imgeleminin, dissel evreninin sonsuz
celiskilerinin izlerini yapitlarina tasimasiyla; gerekse de geleneksel resmin kimi temalarini kasith
bir bicimde tablolarinda glndeme getirmesiyle, bir ressam olarak kendi etkinligini de
tablolarinda konu edinir ve béylece yapitlarini ayni zamanda bir metakurmaca alani haline

getirir. Magritte’e tablolarinda bdyle bir alan agmaya imkan taniyan zemin, parergonal mekana
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ait unsurlardan ileri gelir. Cerceve, imza, yazi gibi yapita dissal atfedilen unsurlarin yapitin bir
parcasi haline gelmesiyle artik, parergonun kendisi ergon haline gelir. Bdyle bir yapiti
deneyimleyen 6zne de, tam da o sinirlarin sorunsallastirildigi ergona dahil olarak, kendisini
sinirlarin Gzerinde yirirken bulur. Estetik deneyimin 6znesinin yapitin bir parcasi haline gelmesi
ile yapit sonsuzluga kavusur.

Derrida’nin Kant'in Gglncu kritigindeki parergaya yonelik bir paragraflik belirlemesinden
hareket ederek yUruttigl sorusturmasinda yakalanan agmazlar, parergayi bizzat yapitin
kendisinde ontolojik bir sorgulama konusu edinen Magritte tablolarinda bambaska agcmazlar
acar. Acmazlar farkh ufuklara dogru acilsa da, kesistikleri nihai sonuc¢ aynidir: Saf estetik
deneyim olanaksizdir. Zira ne Magritte’in tablosuna bakan 6zne saf estetik deneyimin 6znesidir,
ne de Kant’in Uclinci Kritigini okuyan Derrida saf bir okurdur. Keza bu calisma da saf bir
Magritte okumasi degildir; zira saf bir “okuma” yoktur. Oyleyse Kum Kitabi, tek érnegi olan bir
hazine degildir. Hichir yapit yaraticisinin imzasinin tekil mevcudiyetine demir atmaz. Her yapit

onu her bir deneyimleyende sonsuz anlam ufkuna dogru yol alir.
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Son notlar

"Makalenin yazim siirecinde beni hem Analitik Felsefe gelenegindeki temsil tartismalarindan haberdar eden hem
de calismanin hemen her asamasinda benimle tartisma inceligi gostererek bakis acimi derinlestiren Hocam Onur
Kabil’e tesekkiri borg bilirim.

Vurgu bana aittir.

it Antik Yunan’dan beri kullanilan trompe I'ceil tekniginin arkasindaki metafizik varsayim, bedenin aldaticiligidir.
Beden, hem sanat hem de felsefe tarihinde gorece cagdas bir temadir. Picasso resimlerinde algilayan 6znenin bir
nesneyi algilayisinin hep belli bir profilden gerceklesmesine yapilan vurgu, algi fenomeninde algilayan bedenin
deneyimini dikkate alan bir vurgudur. Nesnenin algilanan tim profillerinin tuvalde c¢izilen nesnede bir araya
getirilmesiyle aldanan artik gbz degil, zihin olacaktir. Sanattaki trompe I'ceilin donlisim, Richards’a gore felsefe
cephesinde Derrida’nin différance hamlesi Uzerinden takip edilebilir. Trompe I'ceil geleneginin arka planinda gozin
yargillama glcinl kaybettigi anlara yonelik metafizik vurgu, différance ile koltugunu kulagin aldaticiligina
devreder(Richards, 2008 16-17). Kulagin ve dolayisiyla sozln ayricaligl, konusan kisinin mevcudiyetini
varsaydigindan, ruh bu hiyerarside bedenin Gzerinde konumlandirilir. Okudugu metne “bedenli bakisi” varsayan
Derrida’nin differance’i ise, Saussure’in bir dil dizgesinde, gosterenin degerinin, oteki gosterenlerden farkindan
gelen difference’t hesaba katarken, ihmal ettigi erteleme hareketini “gozler 6niine” serer. Berna Yildirim
Saussure’in gozlinden kacan Derrida’nin ise kulaga gelmeyen, ancak yazida yakalanabilen mevcudiyeti daima
erteleyen uzamsal hamlesini sdyle izah eder: Birbirinden farkli iki seyi dislnebiliriz elbette, ama farkin kendisi
boéyle degildir; Saussure’deki agin iki gdziini ayiran sinirin kendisi, farkin kendisi, diisiinceye kapalidir. Ustelik de
bu dusinutlemezlik bir ertelenme sireciyle bir araya gelir. Geleneksel anlamda bir kavramin ve tabii bir s6zcigin
sahip olduguna inanilan ele gelirlige, sabit icerige, tanimlanabilirlige varligi geregi direnmektedir différance. Bunun
icin de yalnizca ayrilik isteyen dilin kavramdan ve sesten bagimsiz bicimsel isleyisini kisa yoldan soyleyiverir, ya da
daha dogru deyisle yaziverir. Fransizcada différence ile différance arasinda isitsel bir fark yoktur, fark grafikte,
uzamsal bir sey olan yazida, e ile a arasindaki farkta belirir. Boylece dil i¢in bir temel yiklem distnulebilecekse
eger, bir kavram ve bir s6zctk olmadigi icin ylklem ya da felsefedeki deyisle kategori olmaya direnen différance,
en dnemli tanimlamayici model olacaktir. iclemi-farki belirtebilmek icin ertelemeden baska bir yolu olmayan dilsel
tanimlama isleminin imkansizhig, dilin kendisini tanimlama isine kalkistigimizda bunu, sadece bunu séyleyecektir:
Dil bitimi ya da sinirlari olmayan sonsuz bir farklilasma ve ertelenme uzayi, uzamidir (Yildinm, 2015, s. 44-45).
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v Zeynep Direk’in belirttigi Gizere Austin’in kagindigi sey kuramsal zeminde performatifin aranmasiyken, Derrida’nin
sorusturdugu sey tam da bu zeminde performatifin aranmasidir (Direk, 2000,s. 67-68).

Y Bu noktada iki kez atifta bulundugumuz tablolarin ismi konusunda bir aciklama yapmak gerekir. Nesne ve adi
arasindakiiliskilinin keyfiligini sorunsallastiran bir ressamin kendi tablolarina verdigi isimler konusundaki agiklamasi
su sekildedir: Resimlerin basliklari agiklama degildir ve resimler basliklarin illistrasyonu degildirler. Resim ile baslik
arasindaki iliski siirseldir —yani, nesnelerin genellikle farkinda olmadigimiz ama mantigin izah etmeyi heniz
basaramadigi olagandisi olaylar meydana geldiginde bazen sezdigimiz kimi 6zelliklerini yakalar. (Magritte, 2016, s.
112).
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Ozet

Ronesans donemi felsefi, sanatsal ve bilimsel agidan tarihte dnemli bir kavsak noktasi teskil etse de
bu dénemi homojen olarak nitelendirebilmek oldukca gugctir. Aydinlanmaci paradigma tarafindan
Himanizm Gzerinden insanin yeniden kesfi vurgusu ile Aydinlanma serlveninin baslangi¢c noktasina
tarihlendirilen bu dénemin dusincesi Yeni Platonculuk, Kabalacilik ve cesitli mistik akimlardan
beslenerek eklektik bir yapi sergilemektedir. S6z konusu dénemin ruhunun ezoterik, heretik ve
mistik egilimlerinden dolayl modernligin baslangici olarak nitelendirmek zor olsa da mimari ve resim
alaninda yasanan kimi gelismeler modernlik ile kroniklesecek bazi pratikleri dogurmustur. Once
mimari ardindan resim alaninda dogrusal perspektifin icadi, 6znelerin ¢evresi ile kurduklar iliskileri
kdkten ve kalici olarak degistirmistir. Sanat deneyiminin glinliik yasamin pratiklerine etkisi yirminci
yuz yil ile birlikte daha belirgin olmustur. Ginumuzin etik, politik ve ekolojik krizlerinin misebbibi
olan insan-merkezli yaklasimin temelini bu donemin dogrusal perspektifi sayesinde kazanilan gérme
bicimi ile iliskilendirmek ve tartismak bu makalenin amaci olacaktir.
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Abstract

Although the Renaissance period constitutes an important junction point in history in terms of
philosophical, artistic and scientific aspects, it is very difficult to describe this period as
homogeneous. The thought of this period, which is dated to the starting point of the Enlightenment
adventure with the emphasis on the rediscovery of man through Humanism by the Enlightenment
paradigm, displays an eclectic structure, nourished by Neo-Platonism, Hermessism and various
mystical currents. Although it is difficult to describe it as the beginning of modernity due to the
esoteric, heretic and mystical tendencies of the spirit of the period in question, some developments
in the field of architecture and painting have led to some practices that will become chronic with
modernity. The invention of linear perspective, first in architecture and then in painting, has radically
and permanently changed the relationships that subjects establish with their environment. The
effect of the experience of art on the practices of daily life became more evident in the twentieth
century. The aim of this article will be to associate and discuss the basis of the human-centered
approach, which is the cause of today's ethical, political and ecological crises, with the way of seeing
gained through the linear perspective of this period.
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Rdnesans ve Perspektif: Modern Gérme Bigiminin Temelleri

“BUtin seylere ayni vyakinlikta, bakis acisi
olmayan, vlcutsuz, konumsuz mutlak bir
gbzlemcinin, yani sonucta saf zihnin boyunduruk
altina alabilecegi bir eszamanli seyler ortami degil

demek ki uzam.”

Maurice Merleau-Ponty

Girig

Tarihi donemlere ayirmak ve bu dénemlerin nerede baslayip nerede sonlandigini tespit etmek
daima glc¢ olmustur. Zira herhangi bir donem hakkinda her disiplin kendi kriterlerini gbzetir ve
hatta ayni disiplin icinde bile tarihlendirme konusunda farkh yaklasimlar ortaya ¢ikabilmektedir.
S6z konusu donem Rénesans oldugu vakit ise bu tarihlendirme daha da gii¢ olmaktadir. Nitekim
Rénesans kelimesi, tarihte bir dénemi isaret ettigi gibi ayni zamanda ¢esitli distnsel ve politik
kaygilardan dolayi sik telaffuz edilen ve esnek anlamlarda kullanilan bir terim olagelmistir. Buna
ornek olarak farkli zaman ve cografyalarda ortaya cikan dénemleri anlatmak icin Rénesans
kelimesinin kullaniimasi gosterilebilir. Ornegin islam Rénesansi, Alman Rénesansi bu kullanimin
orneklerindendir. insanlik tarihinde, disiinsel ve sanatsal olgunluga erisilen her dénemi
Rénesans terimi ile nitelemek alisilagelmis bir durumdur. Bu durumun sebebi terimin, on
dokuzuncu ylzyll icerisinde kazandigi anlamdir. Terime altin ¢ag cagrisimini kazandiran Jacob
Burckhardt ve Jules Michelet gibi tarihciler olmustur. Bu yoruma gére Rdénesans bir o6n
aydinlanma olarak yorumlanmaktadir. Ortacag ile arasina net bir sinir cekilen dénem ayni
zamanda distnsel ve bilimsel gelisimin baslangic noktasina konumlandiriimaktadir.

Ronesans teriminin aydinlanmaci paradigma tarafindan yapilan homojen tanimi, yirminci
ylzylla girildiginde bu donem (zerine vyapilan yeni calismalar neticesinde degismeye
baslamistir. Nitekim dénemin filozoflari bir yandan Platon, Plotinos ve Yeni Platonculuktan
beslenirken diger yandan Hermescilik, Kabalacilik ve mistik egilimlerin etkisi ile donemin hakim
Hiristiyanhk doktrinini kokten dénistirmislerdir. insanin yiiceltiimesi, yapabileceklerine 6nem

ve vurgu, aydinlanmaci paradigma ile degil heretik kaynaklar sayesinde mimkin olmustur.
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Eklektik bir yapi sergileyen Ronesans’t bu ylzden bir donemin sonu yahut basi olarak
konumlandirmak yerine 6zgin yapisi icerisinde degerlendirmek daha dogru olacaktir.
Ronesans’in 6zgin ruhu igerisinde yasanan kimi sanat pratikleri ise ginimuze dek
sirecek modern pratiklerin baslangici olmustur. Ronesans distncesi modern dislnce ve
bilimle pek bagdasmasa da, goze dayali rejim olan modernitenin temellerini saglamis, sanatsal
yeniliklerin getirdigi aliskanliklar giinim(iz imgeler-imajlar toplumuna dek siirmuistir. Ozellikle
insan merkezli yaklasimin ve belirli bir gérme pratiginin yerlesiklik kazanmasinda Rénesans
formasyonunun insana yaptig yatirim etkili olmustur. insana ve insanin potansiyeline yapilan
vurgu Ronesans’in tum kuilttrel goérindmleri altinda tespit edilebilmektedir. Bunun igin
oncelikle hiimanist hareket icinde insanin yetilerine olan giveni ifade eden virtus kavramina

deginmek gerekmektedir.

Virtu Kavrami: Talihi Karsisinda Ozerklik Kazanan insan

Hlamanistler, skolastik 6gretiyi spekilatif ve faydasiz gordikleriicin elestirmislerdir. Petrarch ile

baslayan elestirel tutum, antik kaynaklarin ytceltilmesi ve retrospektif anlayis ile s6z konusu

Ogretiye mesafe alinmasina neden olmustur. Skolastik 6greti anlasiimaz ve islevsiz olarak

gorilmustir. Erasmus skolastik 6gretiyi su sdzlerle elestirmektedir;
..0yle ki labirentten bile hizla ¢ikarsiniz da Realistlerin, Nominalistlerin,
Thomasgilarin, Ockhamcilarin, Scotuscularin dolambach yollarindan gikamazsiniz;
Ustelik daha adini sayamadigim niceleri var, ben sadece baslicalarini belirttim.
Bunlarin hepsinde dyle biytk bir alimlik dyle buyuk bir karisiklik séz konusudur ki,
dustntyorum da havariler bu bizim yeni tireyen ilahiyat¢l takimimizla bu meseller
Uzerine tartismak zorunda kalsalardi, kesinlikle baska bir Kutsal Ruh’tan destek almak
zorunda kalacaklardi (Erasmus, 2018, s. 170).

Skolastik 6greti vita activa icin uygun temeli saglayamamasindan 6tird, kent devletinin
paydaslarinin sosyal ve politik talepleri karsisinda yetersiz kalmistir. Himanistler ise, egitim
programlarini ve bu programin merkezini teskil eden ahlak felsefesini sehre sagduyulu ve
erdemli vatandaslari yetistirerek hizmet etmesi gerektigi konusunda hemfikir olmuslardir
(Hankins, 2007, s. 45). Coluccio Salutati ve Leonardo Bruni gibi bir donem Floransa
Cumbhuriyetinde sansoélyelik yapmis kisiler hiimanizm egitimini, ideal devletin olusumu igin
yurttaslara faydali olacak bir program olarak gérmdslerdir. Himanist anlayis, Aristotelesci otium

(inziva) kavramini elestirerek inziva ve tefekkir yasamindan ziyade toplumdan uzak olmayan
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aktif yasami tesvik etmektedir (Skinner, Modern Siyasal Dislncenin Temelleri: Birinci Cilt
Rénesans , 2014, s. 126). Nitekim Himanist olan kisiler italyan toplumunda bircok kamusal
gorev icra etmis, okullarda ve dUniversitelerde klasiklerin 6gretilmesi, saray sekreterligi,
diplomatlik, saray sairligi gibi konumlarda faaliyet gostermislerdir (Hankins, 2007, s. 31).

Rénesans himanistleri egitim programlarini Gniversitenin disinda konumlandirmiglardir.
Universitenin bu diinya ve 6te diinyay! 6rgitleyen fakilteleri olan teoloji, hukuk ve tibbin
karsisinda, sivil akademi icinde tarih, ahlak felsefesi, retorik ve edebiyat Gzerine kurulu bir
mifredat ile faaliyet gdstermislerdir. Himanistlerin bu egitim modelini referans alislarindaki
kaygi, tekrar kurulmasi amaglanan cumhuriyet modelinde, insanlarin politik paydas olarak
faaliyet gostermelerini hazirlamak olmustur. Onlara gore s6z konusu formasyondan gecmis
yurttas, hiyerarsik bir feodal yapinin pasif, edilgen parcasi olmak yerine kamusal bilince sahip
aktif bir politik paydas olmak durumundadir. Bu ylizden insana dair yetilerin olumlanmasi
gerekmektedir. insanin kendini yetistirmesi ve tekdmil etmesinde basamak etik-politik
cagrisimlara sahip virtu kavrami olmustur.

Ronesans donemi Himanizm disincesi icersinde kilit kavramlardan birini de virtu teskil
etmektedir. Bu kavram Antik Roma’da bir hiktimdarin talihin darbelerine karsi dik durabilmesi
ve kendi adina san sahibi olup devletini glvende tutabilmesine isaret etmektedir (Skinner,
2017, s.62). Petrarca ise, Cicero’nun Tusculum Tartismalari adli eserinde egitime dair hedefinin
virtu (erdem) sahibi olmak ve bu erdemin islenmesini oldugunu kesfetmistir (Skinner, 2014, s.
106). Cicero agisindan vir virtus (erdemli insan) yetistirmek icin ahlak felsefesi merkezi bir rolde
iken, bilgelik belagat ile birlestirilerek kamu islerinde faydali yurttas yetistirmek mumkin
olmaktadir (Skinner, 2014, s. 106). Himanistlerin egitim programlarina aldiklari virtu ideali, Aziz
Augustinus’un Tanri Sehri’ndeki yaklasimina ters dlismektedir. Augustinus virtu ideali yahut
muikemmel insana ulasma c¢abasinin kistah ve vyanlis bakis acisindan kaynaklandigini
soylemekte, insanin dismis dogasi ylizinden bu ideale kendi iradesi ile ulasamayacagini
belirtmektedir (Skinner, 2014, s. 110). Petrarca ise Kendi Cehaleti Uzerine adli eserinde virtu
ideali icinde Hiristiyan erdeminin bulunmasi gerektigini sdylerken, Unli Adamlar Uzerine adl
incelemesinde virtu sahibi olarak 6vdigu tarihsel kisiliklerin hepsini Antik Cag’dan almistir
(Skinner, 2014, s. 111). Nitekim Virtu ideali 6zellikle Ronesans dénemi distncesi icinde, tanrisal
inayete basvurmadan, egitim ve pratik sayesinde kisinin erdem kazanmasina odaklanmis,
Augustinus’un insanin diskin dogasi oldugu tezini clrltmis ve bireyin kendi kaderini

sekillendirebilen, toplumsal diinyayr degistirebilen nihayetinde yaratici bir toplumsal glc
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olduguna dair inanci kuvvetlendirmistir (Skinner, 2014, s. 113). Yaratici bir toplumsal gli¢ olarak
insan dogasina yapilan iyimser vurgu Gtopya kavrami ile de yakindan baglantilidir. Thomas More
ve Tomasso Campenella gibi Utopya yazarlarinin Rénesans donemine tarihlendirildigi
disunullrse, iradenin talih (fortune) Gzerindeki eyleme glicl ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim Hakan
Corekcioglu, Raymond Williams’a atif yaparak Utopyanin anahtar kavraminin “iradi
dénistirme” oldugunu belirtmektedir (Corekcioglu, Modernite ve Utopya: Utopya, 1984 ve
Mulksizler Uzerinden, 2015, s. 20). Utopya s6z konusu oldugunda arzulanan degisim insan
tarafindan bilingli bicimde tasarlanmakta, insanin inisiyatif glclne vurgu yapiimaktadir
(Corekcioglu, Modernite ve Utopya: Utopya, 1984 ve Miilksizler Uzerinden, 2015, s. 20). Virtu
ideali neticesinde, Manetti insan onuruna duydugu sayginin sebebini akl ve iradesi sayesinde
yazgisina sekil verme becerisi olarak aciklarken hiimanist gelenek icinde irade 6zglrliglne yeni
bir vurgu yapilmis olmaktadir (Skinner, 2014, s. 115). Nitekim John Gray himanizmi, kaderi
Tanri'ya bagl kalmadan insan trinin kendi yazgisinin sorumlulugunu Uzerine alabilmesi olarak
tanimlamaktadir (Gray, 2008, s. 27).

Virtu kavrami ve bireyin kendi ¢cabasi ile talihi karsisinda kazanacagi iradi zaferi, teolojik-
politik bir yapida olan tarihin salt politik ve insan faaliyetleri ile sinirlandirilmasini gerektirmistir.
Bu durumda tarihin ve onu sekillendiren politik eylemlerin baglami olan disiinme bigiminde
kdkten bir dontsim s6z konusu olmaktadir. Aziz Augustinus ve Hiristiyan dislnurler tarafindan
formdle edilen Tanri Kralligina ve mikemmellesmeye dogru ilerleyen zaman anlayisi tarihin
batinUnin bir sentezini mimkin kilmistir (Gilson, 2005, s. 345). Karl Lowith, Yahudi ve
Hiristiyanlar icin tarihin kurtulusa inanctan dogup kurtulus tarihi oldugunu, tarih felsefesinin
tarih teolojisine dayandigini sdylemektedir (Glngérmez, 2018, s. 100). Bu baglamda tarihin
eregi ve kurtulusa dair vizyonlar politik olmak durumundadirlar. Tarihin eskatolojik yonu, bu
dinyayi dizenleyecek politik giicle birlesmektedir (Gingdérmez, 2018, s. 147). Tarihin kurtulus
erekli tasarimi, Yahudi- Hiristiyan geleneginde sosyal-politik bir strece isaret etmektedir
(GUngodrmez, 2018, s. 147). Machiavelli dislincesinde ise tarih, erdemlerin ve talihin karsilastigi
noktadir, bu karsilasma hicbir zaman nihai bir erek tarafindan yonetilemez (Mofrino, 2019, s.
358). Machiavelli teleolojiyi yadsiyarak firsat kavramini ortaya atmaktadir. Firsat, erdemli
insanin talihi ile uygun kosullarda karsilasmasi demektir (Mofrino, 2019, s. 358). Bu sayede virtu
sahibi insanlar icin tarih teolojik kabugundan siyrilmakta, eylemlerinin niteliklerine bagl sosyal-

politik-sekiler bir arastirma sahasi olmaktadir. Bu arastirma sahasi insanlara zamanin ruhunu
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anlamasini ve ona uygun eyleme gecerek iktidarini gerceklestirmesini saglamaktadir. Nitekim
Machiavelli insanin eyleme giicinl ortadan kaldiran talihi su sekilde anlatmaktadir;
Talihi, costugu zaman ovalari basan, agaclari ve yapilari yikan, topragi bir yerden s6-
kip bir baska yere koyan coskun, taskin bir irmaga benzetiyorum. Hicbir set
cekemeden herkes 6nlinden kacar, herkes azginligina boyun eger. Ve buna ragmen
ortalik durulunca insanlar birtakim 6énlemler alabilirler, seller ve bentler insa
edebilirler dyle ki yeni sel ya bir kanaldan bosalacaktir ya da daha az zarar ziyana yol
acacaktir. Talihle de boyledir. O glcini karsi konmayan yerlerde gosterir; saldirisini
kendisine karsi koymak tzere hicbir engelin konmamis oldugunu bildigi yere yoneltir

(Machiavelli, 1994, s. 136).

Talihin ve rastlantinin etkisini insanin bu konudaki hazirliksiz ve tedbirsizligine baglayan
Machiavelli, tarihi olusturacak insani talihin askinligindan siyirarak ickinci bir tavir
sergilemektedir. Yasamin yonind tayin edecek kuvveti insana ickin olarak kodlayan Machiavelli
sunlari soylemektedir;

O halde, sonug olarak diyorum ki talih degistikce insanlar da davranis tarzlarinda inat
etmeyip kosullara uyum saglarlarsa mutlu olurlar, uyum bozulursa mutsuz olurlar.
Kanimca atilgan olmak sakingan olmaktan daha iyidir ¢clinki talih disidir; ve ona
egemen olmak icin sert davranmak ve dévmek gerekir. Soguk hesapcilardan ¢ok
boyle davrananlara kendini daha bir gondlli teslim eder (Machiavelli, 1994, s. 138).

Yukarida goraldtgl Uzere Virtu ideali insanin disik dogaya sahip oldugu tezini
yadsimakta, insanin politik kapasitesini sekulerlestirerek insanin egitimi ve yeteneklerine vurgu
yapmaktadir. Bu durumun iki neticesi séz konusudur. ilki Antik Yunan’dan itibaren etik ile
iliskilendirilen erdemin dzerklik kazanmasidir. ikincisi ise Aziz Augustinus’un éne sirdigi tarih
anlayisinin ortadan kalkmasidir. Augustinus gecmis ve gelecek tUm c¢aglarin tanrisal bir uyum
icinde oldugunu iddia etmektedir. Buna gore tarih anlayisi bir erek tarafindan sekillendirildigi
icin, tanrisal zorunluluk ve tarihsel rastlantilar cesitli seslerin birlesimi ile olusan ahenkli bir
melodiyi andirmaktadir (Ginzburg, 2009, s. 178). Ronesans donemi icinde gelisen virtu idealinde
ise tarihsel zorunluluk ortadan kalkmaktadir. Bu durum tarihin yoninu belirleyecek kudreti ve
sorumlulugu tamamen insana devretmektedir. insan bir erek tarafindan belirlenmeyen tarihin
ve politikanin merkezine yerlesmektedir.

Rénesans donemi icerisinde insan potansiyeline yapilan vurgu hem politik hem kozmik
baglamda tezahlr etmistir. Ronesans dlsincesi ve Machiavelli'nin felsefesinde politik

kaygilarin neticesi olarak insanin kendini egitmesi sayesinde kazanacagl erdemler ile
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yetkinlesecegine dair tasari, Ficino’nun metafizik sisteminde farkli kaygilarla gindeme gelmis
ve donemini derinden etkilemistir. Virtu kavraminin yasadigl doénidsimle insanin tarihin
merkezine yerlestiriimesi, Ficino'nun kozmolojisinde insanin merkeze yerlesmesi ile yanki
bulmaktadir. Tarihsel ve politik sorumlulugu tamamen Ustlenen insan, Ficino’nun felsefesinde
ise kozmik bir merkez rolu Ustlenmektedir. Ronesans dislincesinin dnemli sahsiyetlerinden biri
olan Ficino, Paul Oskar Kristeller’in The Philosophy of Marsilio adl ¢alismasi yayinlanana kadar
disUnce tarihi icinde marjinal bir figlir olarak kalmistir. Platon, Plotinus ve Hermetik killiyatin
cevirilerini yapan filozof metafizik sisteminde insana kilit bir rol tayin etmistir. S6z konusu ¢agin
insana bictigi rolli kavrayabilmek icin Hermescilik ve Platonculugun Ficino’da ne sekilde

tecessUm ettigini incelemek gerekmektedir.

Hermetik Adem: Yeni Bir insan Tanimi

Corpus Hermeticum cevirisi ile donemini etkileyen ve yeni bir insan taniminin yollarini aramis
olan Marsilio Ficino kadim bilgeliklerden beslenerek insani evrenin merkezine alan bir metafizik
insa etmistir. Cagin ruhu anlamak icin Ficino ve kullandigi kadim metinleri incelemek
gerekmektedir.

Simyanin kokeninde kadim Misirlarinin ruhbanlarina ait bir sanat bulunmaktadir. Bu
inanisa gore simyaciligin kurucusu olan Misir tanrisi Thoth hem rehber hem bilge olup
Hinduizm’deki Ganesha’ya benzemektedir (Burckhardt, 2017, s. 21). Platon’un aritmetik ve
geometri gibi bilimlerin kurucusu olarak nitelendirdigi Misir tanrisi Thoth, Hermes ile
6zdeslestirmis ardindan Yunanlilar tarafindan ise Hermes Trismegistos olarak yeni bir Tanri
baglaminda adlandirilmistir (Burckhardt, 2017, s. 21). Titus Burckhardt simyanin tek tanrili
dinlere tabiat (physis) bilgisi olarak dahil edildigini, Hiristiyanligin onda tabiatin tefekk(r
vasitasi ile irfana (gnosis) gotiren bir yol buldugunu belirtmektedir (Burckhardt, 2017, s. 24).
Hermesci Hikmet anlayisinda ise, makro kozmos ile mikro kozmosun yani insanin tekabUli s6z
konusu olmakta ve nesne olarak alem, insan 6znesinin aynasinda gorilmektedir (Burckhardt,
2017, s. 39). Simya, tabiat bilgisi ile yakindan baglantili oldugu icin dogada bulunana her
nesnenin benzerlik ve analoji ile incelenmesi s6z konusu olmaktadir. Her nesnenin benzerlik
zincirine dahil edilerek tabiat bilgisinin genisletilmesi amaclanmaktadir. Bu goris Ortacagda da
varhigini sirdtrmustir. Teolog Hugo (Aziz Victor) heniz 11. yizyilda evrenin tefsirine yeni bir

yorum getirerek dinyanin, Tanri'nin eliyle yazilmis bir kitap oldugunu sdylemistir (Szényi G. E.,
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2003, s. 14). Bu durumda evrenin okunmasi icin ona ickin tim izlerin ve isaretlerin insan

tarafindan yorumlanmasi zarureti dogmaktadir. Foucault konu hakkinda sunlari séylemektedir;
Dinya, sifrelerinin ¢6zllmesi gereken isaretlerle kaplidir ve benzerlikler ile
yakinlklari acik eden bu isaretler, bizatihi kendileri olarak benzetme bigimlerinden
ibarettir. Demek ki bilmek, yorumlamak olacaktir: gbrinir isaretten onun araciligi ile
soylenen ve o olmazsa nesnelerin icinde sessiz ve uyku halinde kalacak olan seye
dogru gitmek (Foucault, 2017, s. 66).

Bu sanat sayesinde evrene dair tim baglantilar magus tarafindan desifre edilmeyi
beklemektedirler. Bu noktada, Ficino’ya gore blyU, insana gercekligin metafizik yapisini ve bu
gercekligin gizli baglantilarinin  duyulur ddnya icindeki dlzenini ortaya c¢lkarmaktadir
(Corekcioglu, 2019, s. 70). insan evrenin merkezine yerleserek, tanrinin yansimalarini okuma
ayricaligina sahip olmaktadir (Corekgioglu, 2019, s. 69). Ficino, Hermes Trismegistus’a atfedilen
Corpus Hermeticum adli eseri gevirmesi ile bUyUsel diinya goristnu ilgi odagi haline getirmis ve
ayni zamanda Ronesans’in bilyilsel dinya gorisint felsefi olarak temellendiren énci filozof
olmustur (Corekcioglu, 2019, s. 64). Ficino ¢evirisinde ayni zamanda bir soy agaci olusturmus
Hermes Trismegistus'un takipcilerinin sirasiyla Orpheus, Aglaophemus, Phytagoras olarak
takdim etmistir (Szényi G., 2015, s. 54). insanin kozmos icinde teskil ettigi merkezi konum ve
yetilerinin olumlanmasi, Ficino’nun cevirisini 1463 yilinda tamamlayip, 1471 yilinda basilan
Poimandres (insanlarin Cobani) adli eserde acik bicimde gorilebilmektedir. Eser Corpus
Hermeticum’un ilk incelemesinin adidir ve Hiristiyanliktaki gibi yaratilis aciklamasi icermektedir
(Corekgioglu, 2019, s. 66). S6z konusu metinde Hermes'in adi gecmese de, yari ilahi bir varlik
olan Poimandres'in rehberliginde gorilen bir dds ile evrenin ve insanin yaratilisinin, ruhun
maddeyle birlesmesinin, insanin kurtulus yolunun anlatimi bulunmaktadir (Kingsley, 1993, s. 7).
Eserin 12. maddesinde tim akillarin babasi (evrensel akil) ve 1sigin, yasamin baslangicinin, insani
kendi cocugu olarak kendi imgesinde yarattigi belirtiimektedir. Devamindaki maddede ise
insanin, mimarin (demiurgos) bicimlendirdiklerine bakarak onun gibi olmak istemesi ve Tanrinin
buna onay verdigi anlatiimaktadir. Kozmos’ta yedi yonetici insana asik olarak dogayi yonettikleri
gicln bir kismini insana bahsetmekte ve boylece insan onlarin 6zind 6grenmis olmaktadir
(Corekcioglu, 2019, s. 66). Hiristiyan yaratilis 6gretisinde insanin bilgiyi arzulamasi, cennetten
kovulusuna, bitin insanligin giinahkarliga sevk edilisine sebep olurken Hermetik Adem
Tanri’nin inayetinden yoksun kalmadan kutsal ve yaratici kalmaktadir (Corekcioglu, 2019, s. 67).

Bu anlatida insan nous’ta ilk 6rnegi, her seyin kaynagini, sona ermeyen baslangici gormus
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olmakta ve bu bilgisi onun kutsalliginin nedeni olmaktadir (Burckhardt, 2017, s. 44-45).
Foucault’'un aktardigina gore, Ronesans doneminde tip doktoru olan Paracelsus ise insanin
ayricalikl konumunu su soézlerle vurgulamaktadir; “icinde bulunanlari insanin bakisindan
gizleyebilecek kadar buytk hicbir dag yoktur; bunlar insana, baglantili isaretler tarafindan ifsa
edilmektedir.” (Foucault, 2017, s. 66)
insanin mikro kozmos olarak makro kozmosun aynasi olusu ve ayni zamanda evrene dair

her isareti okumaya, her baglantlyi desifre etmeye muktedir olarak konumlandiriimasi onu
siphesiz olarak merkezi bir konuma vyerlestirmektedir. Ancak insanin ontolojik olarak
kutsanmasi icin ask ilkesine ihtiyac duyulmustur. Ronesans’in magus ideali dogaya mudabhil
olma ve ona dair yasalari isletme gibi pratik kaygilar giidip, bu noktada modern bilimi andirsa
da, ask ilkesi ile mistik-heretik bir yiikselme deneyimi insa edilmistir. iImi blyl gelenegi ve ask
ilkesi insanin éntndeki tim sinirlart kaldirmaktadir. Ficino’nun basvurdugu ask ilkesi, Platon ve
Plotinos’un izlerini tasimaktadir. Platon Sélen diyalogunda, insanin iyiligin ve gizelligin 6ziine
ulasmasi icin duyulur diinyadan hareket etmesini sdylemektedir. Diyalogda Diotima duyulur
guzellikten yola cikarak, ne bir canlida ne bir varlikta bulunan ve tim guzelliklerin ondan pay
aldigi bir giizellige giden yolu soyle tarif etmektedir;

Demek insan, yolunca, bir delikanli sevgisiyle diinya gerceklerinin Gstlne cikti mi, o

glzelligi gormeye baslar. O zaman artik neredeyse sevginin ylce sirlarina ermistir.

Iste dogru yolu budur, sevgi diinyasina ister kendi kendine, ister kilavuzla ulasmanin:

Bu dinyanin glzelliklerinden baslayacaksin, hic durmadan basamak basamak ytce

glzellige yukseleceksin, bir glizel bedenden ikisine, ikisinden bitin glizel bedenlere,

sonra glizel bedenlerden glzel islere, glizel islerden glizel bilgilere, glizel bilgilerden

de sonunda tek bir bilgiye varacaksin: Bu bilgi de o tek basina var olan salt glizellige

varmaktan, asil glizelin 6zUnU tanimaktan baska bir sey degildir (Platon, 2018, s. 56).

Platon ayni zamanda goksel ve dlinyevi Aphrodite arasinda ayrim yapar. Filozofa gore

goksel Aphrodite izlendigi vakit, insanin birini sevmesi ile bilgiye yahut herhangi bir erdeme
gdnll vermesi ayni sey olmaktadir. Platon bu durumu su ciimlelerle agiklamaktadir; “Demek ki
erdem ugruna sevmek sevilmek ne tirli olursa olsun, glizel oluyor. iste Goksel Aphrodit’e bagli
sevgi budur, kendisi de onun gibi goksel ve yicedir. Devlet icin de, tekler icin de bu sevginin
degeri buylktar, clinkl seveni de, sevileni de erdem yoluyla kendi kendini asmaya zorlar.”

(Platon, 2018, s. 21)
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Plotinos felsefesinde ise ylkselme deneyimini Ug¢ yol ile mimkin olabilmektedir. Bu Uc¢
yol, Uc insan tipine karsilik gelmektedir ve bunlar; muzlerden ilham alan insan, asik insan ve
filozoftur (Hadot, 2016, s. 57). Asik, bedensel giizelligin cekimine kapilmistir ancak sevdigi
nesnede kendini ceken seyin, sevilen nesnenin glzelliginin, askin glizelliginin bir yansimasindan
ibaret oldugunu fark etmesi gerekmektedir (Hadot, 2016, s. 57). Hadot'un alintiladigi haliyle
Plotinos konu hakkinda sunlari sdylemektedir;

Eger asik kisi asik olunan nesneyi gérmek isterse, bu yalnizca kurumaya yUz tutan
duyumsanabilir olmayan formu yeniden sulamak icindir. Ancak, daima 6teye, ‘daha
formsuz’ olana dogru gitmek gerektiginin bilincine varirsa, o zaman lyinin bizzat
kendisini arzulayacaktir. Zira basindan itibaren hissettigi sey, zayif bir isiktan
hareketle o biyuk 1s18a duyulan asktir’” (Hadot, 2016, s. 51).

Plotinos’un sisteminde Tin kendinde glzel oldugu halde, Tin’in 15181 Guzel'in 1s18INI
almadigl takdirde cansiz ve etkisiz kalmaktadir. Iyi'nin bir armagani olan Ask yine lyi'yi
arzulamakta ve ruhun devinimini mimkin kilmaktadir (Hadot, 2016, s. 59). Platon’dan farkli
olarak Plotinos’un yorumuyla daha mistik bir deneyime birinen Ask, Ficino’nun sisteminde de
onemli bir yer teskil etmektedir. Anders Nygren’e gore Ficino, insanin Tanri'ya olan sevgisini,
insanin tamamen 6z sevgisine indirgemekten cekinmemistir. Bireysel bir sey gerektigi gibi
sevildiginde, ruh asamali olarak tikel sevgiden evrensel ve formsuz olana yikselmektedir. Bu
nedenle asik, bedensel dinyadan yukselerek ruha donmekte ve boylece nihayetinde sonunu
Tanri'da bulacagl bir deneyimi yasamaktadir. Ficino’nun sisteminde ask, kozmik strekliligin
teminati ve evrenin dort bir yanina niifuz eden bir ilke olarak tanimlanmaktadir (Corekgioglu,
2019 , s. 117). Ask, varliklar arasindaki cekimin kurucu ilkesi olup, blyl de kozmosa ickin
sempatilerin etkin haline getirilmesini saglamaktadir (Corekcioglu, 2019 , s. 117). Szonyi
Ficino’nun sisteminin bir yandan Platon-Yeni Platonculuktan diger yandan unio mysitica (Tanri
ile birlesme, bir olma) teorisinden beslendigini soylemektedir. Ancak hem Ficino hem de
cagdaslari icin ilk glinahi ve disUsl varsayan Hiristiyan antropolojisi onlari tatmin etmemistir
(Szonyi G. , 2015, s. 53). Bu ylzden Corpus Hermeticum onlar icin, daha aktif, daha yaratici ve
daha onurlu bir insan tanimi adina basvuru kaynagi olmustur (Szényi G. , 2015, s. 53).

Giovanni Pico Della Mirandola, insani kozmosun merkezine vyerlestiren ve
yapabileceklerini olumlayan dénemin etkili bir baska filozofudur. Pico’nun 6nerisi Genesis
anlatisi ve Timaeus’un uyumunu icermektedir. Disincesinin temelini Hermes Trismegistus’dan

alintiladigl insanin blylk bir mucize oldugu gorist olusturmaktadir (Mirandola, 1956, s. 3)
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Pico’nun yaratilis teorisine gore, ilahi zanaatkar olan Tanri, eserinin anlamini kavrayabilecek ve
yarattigi gizelligin ihtisamina asik olabilecek bir varlik icin 6zlem duymustur (Mirandola, 1956,
s. 5). Sonug olarak hem Musa'nin hem de Timaeus'un taniklik ettigi gibi insani yaratmayi
amaclamistir (Mirandola, 1956, s. 5). Ancak evren hali hazirda doldurulmus ve her varlk
yukaridan asagiya uzanan bir hiyerarside konumlandiriimistir (Mirandola, 1956, s. 6). Bu ylzden
Tanri, insana 6zel bir statl bahsetmistir. Tanri Adem’e, kendi koydugu yasalarla diger tim
canllarin dogasinin tanimlandigini ve sinirlandirildigini sdylerken; insanin bu durumun aksine
bu tur bir kisitlamayla engellenmedigini belirtmistir (Mirandola, 1956, s. 7). Tanri insani
dinyanin merkezine yerlestirdigi icin insanin sahip oldugu bakis acisi diinyanin icerdigi her seyi
kavrayabilmektedir. insan ne gokten ne de yeryiziinden bir varlik olup, ne 8limli ne de
Olimsuzdur ve 6zglr iradesi ile kendi varliginin sekillendiricisi olmak durumundadir (Mirandola,
1956, s. 7) .Varliklar, yaratilis anindan itibaren kendilerine ait dogalarinda ve varolus
bicimlerinde sabitlenmislerdir. Ancak insan yaratildigi anda Tanri ona her tirld olasiligin
tohumlarini vermistir (Mirandola, 1956, s. 8). Buna gore insan yaptigi secimler ve tercihler ile
olgunlasip, meyve vermektedir. insan diinyevi olanda kalabilecegi gibi entelektiiel cabasi ile
goksel varlik konumuna da ulasabilmektedir. Nitekim insan tim varlk bicimlerinin bil kuvve
tastyicisidir.

Goruldiagu gibi donemin Platon, Plotinos ve Hermetik metinlerinin gergevesinde gelisen
dislince sisteminde insan, kozmosun anahtari olacak konuma getirilmektedir. iImi by
pratikleri ve astrolojik calismalar ile insan kozmosa dair her giicti devindirebilecektir. S6z konusu
magus ideali yahut Hermetik Adem, Hiristiyan antropolojisinin insana tahsis ettigi rolii asmaya
calismaktadir. Bilgi agacina erisimi glinahkarca tanimlayan, insanin dogasini ise distk olarak
niteleyen distnce modelinin aksine Hermetik kaynaklardan beslenen Rdnesans filozoflari
insanin yaratici etkinligini strekli olumlamaktadirlar. Bu olumlama neticesinde dogaya ickin
yasalari kesfetme ve onu donUstirme gibi pratik kaygilar modern distncenin dnclsi gibi
gorilse de, donemin dislncesi icinde insan etkinligi her defasinda mistik-poetik bir cercevede
degerlendirilmelidir. Ortacag tasavvurunda doga, tanrinin gbzinden dismus, dizensizligin ve
kaosun mekani olarak nitelendirilmektedir (Bloch, 2002, s. 114). Belirsizligin ve rastlantinin
kaderine terk edilmis doga Ronesans dislncesiyle insanin kozmos’a ickin glicleri devindirerek
kozmos icinde kendisine vaat edilen konuma ulasmasi icin gerekli izleri tasiyan bir mekan haline
gelmistir. insanin tim sembol ve izleri okuyabilecek ayricaliga ulasmasi onun ayni zamanda

cevresini daha detayli gozlemlemesine yol acmaktadir. Rénesans Metafiziginin varlik
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hiyerarsisinde istisnai konuma gelen insan, doganin tUm isaretlerini okuyabilmek adina
Umberto Eco’un tabiriyle sonsuz bir analojiler oyununa dahil olmaktadir. Kozmos’a ait glcleri
devindirmek ve kendisine vaat edilen konuma ulasmak icin yapilan tim bu gozlem, temasa ve
arastirma slUrecinde gorme duyusu da temel bir 6hem kazanmaktadir.

Ik bolimde, 6zellikle cumhuriyetciligi savunan himanist gelenek icinde insanin virtu
kavrami baglaminda politik, kamusal yasamda kendini gegeklestirebilecegini iddia eden tezi
incelemistik. Buna gore aklini kullanmasi sayesinde kendi yazgisina sekil veren insan, irade
6zgurlugl ile de donanmis olmaktadir. Virtu ve fortuna arasindaki kadim gerilim, belirli bir
mufredat ile egitilen ve yetkinlesen insan sayesinde ortadan kalkmaktadir. insanin tim
yetilerinin yuceltiimesi bu boélimde inceledigimiz Ronesans Platonculugunda da tespit
edilmektedir. Buna goére kozmos icinde tim tanrisalliklardan pay alan insan kimi zaman
entelektlel c¢abasi kimi zaman da ask ilkesi sayesinde vyetkinlesecek potansiyeli
barindirmaktadir. Dogadaki tanrisal izleri okuyabilme yetkisine sahip tek canli olan insan icin
cevresi arastirilabilir ve erisilebilir kiinmaktadir. Hiristiyan antropolojisinden farkli olarak insana
ve yetilerine dair bu iyimser bakis, kozmik baglamda da insani merkeze yerlestirmektedir.

Ronesans’in tUm kiltlrel faaliyetlerinde insan merkezli yaklasim s6z konusu olsa da, bu
donemi, farkli kaynaklardan beslenen eklektik ruhu dolayisiyla bir proto-aydinlanma dénemi
olarak tarihlendirmek gictlr. Ancak dénemin sanatinda yasanan kimi gelismeler, modern
disinceyi ve uzun slrecek aliskanliklari yaratacak kimi modern pratikleri direkt etkilemistir.
Oyle ki Ronesans’ta tekrar kesfedilerek gelistirilen dogrusal perspektif teknigi bir gorme pratigi
olarak yuzyillar boyunca etkili olmustur. Rénesans’in tim kiltirel gérinimlerinde insani
merkeze vyerlestiren anlayis, sanat alaninda kendini perspektif ile gostermistir. Bu durumu
incelemek icin donemin sanat alaninda yasanan kimi gelismelerinin modern pratikleri nasil

sekillendirdiklerine deginilmesi gerekmektedir.

Modern Gorme Bigimi ve Dogrusal Perspektif

Ronesans kultlrl cesitli kaynaklardan beslenerek insanin potansiyeli ve faaliyetlerini
yiceltmistir. Oyle ki insan, tanrisal izleri okuyabilme ayricaligina sahip ve kozmosa ickin giicleri
harekete gecirebilecek yegdne varlik olmustur. Sanat alaninda ise gelistirilen dogrusal
perspektif teknigi gdrme biciminde bir devrim vyaratirken, mekan kavrayisini kokten

degistirmistir.

101



Sever ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

Latince "icinden gormek" anlamina gelen perspektif, (¢ boyutlu mekani, iki boyutlu
ylzeylere resmetmenin teknigidir. Perspektif Antik Yunan’dan beri bilinen bir teknik olmasina
karsin Ronesans donemi ile modern dinya gorisinin simgesi olmustur. Antik Yunan
perspektifinin  basaramadigini basaran Ronesans perspektifi, mekani sistematik olarak
yapilandirmistir. Perspektif, Ronesans dénemi ile yetkinlesmis, nesneleri ve nesnelerin
birbirlerine orantisi geometrik bir sistem igerisinde insan bakisina tamamen uygun olarak
yapilandiriimistir. italyan mimarlar, ressamlar ve kuramcilar tarafindan kutsanan bu teknik, ““her

7

seyin OlcUslnin insan olacagl’” bir paradigmanin kurulmasi demektir. Nitekim ddnemin
kuramcilarindan Leon Battista Alberti, resim tablosunu dinyaya bakisin aynasi olarak
nitelemekte, insanin her seyi kendi bakisiyla 6lctigind iddia etmektedir (Belting, 2017, s. 175).
Bunun icin resim ylzeyinin matematik ve geometri yardimi ile yapilandirilmasi gerekmektedir.
Alberti’'nin de temel amaci matematik icerikli yeni bir sanat yaratmaktir (Belting, 2017, s. 169).
Yapilan perspektif deneyleri ve matematiksel, geometrik dizenlemelerin ardinda, bu makalenin
de konusu olan insan bakisinin resme ve diinyaya timduyle katilmasi kaygisi vardir. Perspektif
teknigi ile dogaya ve diinyaya acilmamizi saglayan algimiz simile edilmektedir (Belting, 2017, s.
143). Zira perspektif mekdn anlayisi ousia’yt (gerceklik) phainomenon’a (gorinds)
donistirmektedir (Panofsky, 2017, s. 57). Uzam ve uzamda yer alan nesnelerin 6znenin bakis
acisina gore sistematik olarak konumlandiriimasi, yalnizca insan bakisinin mesruluga sahip
oldugu yanilsamasini yaratmaktadir. Panofsky ise perspektifin, dis diinyanin sabitlestirilmesi ve
sistematiklestiriimesine sebep oldugunu soylerken, bu durumu insan benliginin kendi alanini
genisletmesi olarak nitelendirmektedir (Panofsky, 2017, s. 53). Bu noktada Ronesans’in
gelistirdigi perspektif tekniginin, salt sanat tarihinde yasanan bir gelisme olarak degil, simgesel
bicim ve kiltir teknigi olarak tim kaltirel ve felsefi yonleri ile birlikte kavranmasi
gerekmektedir (Belting, 2017, s. 231). Zira sdz konusu perspektif resimler ile kendi bakisini
yeniden bulan 6zne, diinyayi bakisiyla kendine mal etmektedir (Belting, 2017, s. 232).

David Harvey ise perspektivizmi bireysellesmenin baslangici olarak nitelendirmektedir.
Cunkd perspektif, Tanrinin sonsuzluguna meydan okumadan, yerylzinin sonlu bir butlnlik
icinde kavranmasini saglamistir (Harvey, 2014, s. 274). Bu modern yaklasim doganin askinliginin
biling tarafindan tamamen indirgenebileceginin ilanidir. Oyle ki diinyanin salt bireyin gdziinden
ve bakis acisindan kavranmasini saglayan perspektivizm, kartezyen ilkeler ve aydinlanma

disUncesi ile baglantilidir (Harvey, 2014, s. 275).
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Panofsky icin mekan kavrayisi modern gorme bicimi ile sekillenirken, bu gérme bicimi
dogrusal perspektif ile dogrudan baglantilidir. Perspektif resmine bakan 6zne, bu resmin
onltnde aldigl pozisyonla dlnyayi bir resim olarak sahiplenmektedir (Belting, 2017, s. 215).
Nitekim Heidegger'e gore, modern ¢agin temel hadisesi diinyanin resim olarak fethedilmesi
olmustur (Artun, 2019). Ronesans perspektifi ile dinya, insanin konumu referans alinarak
rasyonellesmekte ve nesnellesmektedir. Bu durum sekller bir antroposantrizm ortaya
clkarmaktadir. Zira semavi dinlerin genesis anlatilarinda insanin tim gevresine ve mahl(katlara
nazaran ayricaligl vurgulanmaktadir. Ronesans perspektifi ile donisen gdérme biciminde ise yine
insan, tlm cevresini rasyonel olarak nesnelestirebilme imkani ve hakki kazanmaktadir. Bu
gorme bicimi her yerde ayni olan, her yeri ayni kilan, homojenlestiren bir gozl ifade etmektedir
(Baker, 2015, s. 51). insan bu perspektif teknigi ile kazandigl gérme biciminde bakisini mutlak
kilmaktadir. Ulus Baker bu perspektif ile insa edilen diinyayi su sozlerle tanimlamaktadir; “Yani
O0zneye gore bir dlinya, 6zne tarafindan goruldigu olclde bir dinya, hakikati onun tarafindan
belirlenmis, 6zne agisindan, 6znenin bakis agisindan belirlenmis bir diinya.” (Baker, 2015, s. 51-
52)

Perspektif teknigi ile sekillenen modern gérme bicimi, 6znenin dinyayl déntstirme ve
tahakklim etme pratigine donismustur. Perspektif mekani geometriklestirirken, ayni zamanda
bir tavir olarak kalicilik kazanacak sekilde, 6znenin bakisina tanidigi ayricalik ile bakisi konforlu
ve steril bir alana tasimaktadir. S6z konusu konforlu konuma bati kiltir tarihi icinde kadin
temsillerinde yahut oryantalist resim geleneginde sikca rastlanmaktadir. Bakisin yerlestigi bu
steril alan temelde Apolloncu konuma isaret etmektedir. Apolloncu konumdan kastettigimiz
Uretilen imgelerin ve bu imgelerin siparisini veren, onlari seyredecek olan 6znelerin kitonyen
unsurlari yadsima ve gizleme cabasidir. Bu konumdan bakan 6zne bakisinin sorumlulugunu
Ustlenmemektedir. Sanat tarihinde sikga karsilasilan ayna tutan VenUs tablolari yahut
seyredildiginin farkinda olmayan kadin figlrleri bu duruma ornek teskil etmektedir. S6z konusu
resimlerde, kadin temsilleri bakan 6znenin egemenligini kabul ederek, bakisa hicbir direng
gbstermemektedir. Bu resimler, arzunun yakalanmasi, bakisin tahkim edilip dagilmasini
engellemek icin caba gostermektedirler (Taburoglu, 2017, s. 185). Bu sayede, seyretme hakkini
tekeline alan 6zne seyredileni diledigince donilstirme hakkina da sahip olmustur (Erglven,
2009, s. 87). Manet’in Unlu eseri Olympia bu bakisi ifsa ettigi icin sansasyon yaratmistir.
Olympia, donemin courtesan’larinin kullandigi adlardan biridir ve Manet hicbir teolojik yahut

mitolojik oykiyl kendisine paravan yapmadan gercek ciplakhgl resmetmistir (Senyapili, 2011,
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s. 86). Olympia ile karsilasan 6zne karsisinda hicbir tarihsel, mitolojik dekor bulamadigi icin
Dionysoscu arzulari ortaya ¢lkmaktadir. Temsilde, ona yonelen bakisin sorumlulugunu ortadan
kaldirmaya hazir simgesel bir katman bulunmamaktadir. Barbarca sahip olmak isteyen bakis,
kendisine neden ve hangi amacla bakildiginin farkinda olan temsil ile karsilastiginda bu ylzden
afallamistir. Nitekim Apolloncu ve konforlu konumundan hareketle, Olympia’nin ¢iplakligini
seyretmeye amaclayan Ozne bir anda kitonyen ve cinsel arzulari ile ylzlesmek zorunda
kalmaktadir. Dogrusal perspektif ile sekillenen modern gérme bigimi bakisi mutlak kildig1 igindir
ki bakan 6zneyi adeta bedensiz bir goz olarak kodlamistir. Gormek igin, gorinen olmak gerektigi
ve ayni zamanda dinyaya bedenimizle katildigimiz igindir ki, bakisimiza her an karsilk
verebilecek seylerle cevriliyizdir (Ponty, 2016, s. 33). Ancak perspektif teknigi ile bicimlenen
modern gérme pratigi kiltlr tarihi boyunca bu gercegi yadsimistir.

Modern goérme pratiginin yarattigl bu solipsizm seyrettigine varlik hakki tanimamakta ve
seyredilen hakkinda yalnizca monolog icermektedir. Seyretme ve bakma hakkini kendinde
bulan 6zne, yoneldigi varliga kendi niyet ve arzularini tatmin edecek bir ara¢ olarak
yaklagsmaktadir. Bu pratige ornek teskil eden temsiller oryantalist resimlerdir. Kendi disinda
kalani mutlak nesnellestiren bu pratik, oryantalist resim sanatinda da kendini gdstermis, dogulu
yahut barbar olan temsil edilirken, Avrupa’nin kiltirel biling disinda yer alan birgok motif dogu
dekoru Gzerinden mesrulastiriimistir. Kisaca siddet, tecaviz, saldirganlik kimi zaman mitolojik
hikayelerin kimi zaman da oryantalist tasavvurlarin sayesinde gecerlilik kazanmistir. Estetigin bu
ideolojik kullanimi, izleyiciler adina etik uzlasim zeminini olusturmaktadir. Aby Warburg bu
durumu pathos formula tespiti ile agiklamaktadir. Bati sanatinda sikca kullaniimis bu yontem,
bedeni egemenin zevki ve sayginligl icin kurbanin yahut resmedilenin kendi istegiyle sundugu
bir sey olarak gostermektedir (Eisenman, 2007, s. 13). Sanatin bu manipUlasyon iceren boyutu,
temsil edilenin 6znelligini askiya alarak onu nesnelestirmekte, onu seyredenin rahatsiz
olmayacag etik dizleme yerlestirmektedir. Ancak Haraway’'e gore yerlesilen bakis acisi yahut
perspektifin sorumlulugunu tasimak ve hesabini verebilmek gerekmektedir (Haraway, 2010, s.
106). Bati Kiltlr Tarihinin yadsidigi bu etik sorumluluk olmustur. Bu ylizden gérme, her zaman
gorme kudretine ve gorsellestirme pratiklerindeki ortik siddete dair bir konu olmustur
(Haraway, 2010, s. 106).

Netice itibari ile gormenin her turlisi dogasi geregi bedenli olmak durumundadir
(Haraway, 2010, s. 100). Fakat Ronesans ile yerlesen gérme pratigi gordigi ile arasina sanal bir

mesafe koymus, hicbir yerden ¢ikip her yeri fetheden bakisa dontUsmustir. Gorilmeden gbrme
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ve temsilden kacarak temsil etme hakki ayni zamanda bir iktidari isaret etmektedir (Haraway,
2010, s. 100). Bu iktidar Avrupa merkezci, beyaz, erkek bir kategorinin temsilidir. Bu konumdan
hareket eden iktidar kadini, Avrupa disinda kalan toplumlari, hayvanlari, dogayi kisaca tim
Otekileri kendisi Uzerinden degerlendirmekte, dizenlemekte ve belli bir toplumsal statiye
yerlestirmektedir (Briadotti, 2018, s. 40). Yerlesiklik kazanan bu gérme pratigi ginimuzde
yasanan etik-politik-ekolojik krizlerin de sebebi olmaktadir. Perspektifin kesfi yalnizca uzay ve
mekan ile iliskimizi belirlemekle kalmamakta, tum iliski kategorilerine (uzay, sey, baskasi) dair
distncemizi donlstirmektedir (San, 2017, s. 214). Haddizatinda “perspektif sadece resimsel
bir olgu olmanin 6tesinde baska ile kurulan tim iliski bicimlerinin yegane kavrami haline gelir”
(San, 2017, s. 214). Ronesans perspektifi ile aliskanliga donlsen tembel gbrme pratigi, goz
merkezli bir topluma doénistlmesi ve imgelerin teknik araciligiyla kitlelere ulasmasi ile kronik
bir sorun haline gelmistir. Jacques Ellul konu hakkinda sunlari soylemektedir;

Benim bakisim tek basina, var olan seyi bir nesneye dénistirir. Bu yalnizca maddeye

bilimsel bir sekilde bakma icin degil, ayni zamanda, icinde hareket ettigi evrenin

kayitsiz sartsiz kendisine ait oldugunu distnene her kisinin donuk bakisi icin de

gecerlidir. Sizin yaninizda yasayan kisi, bu bakistan dolayi topraga gomulir; o, etkili

bir sekilde bir nesneye dondstlrilir. Yapay imgelerin ¢ogalmasi, tim bunlarin dndnd

acan bir durum olmustur (Ellul, 2017, s. 172).

S6z konusu gorme pratigi ve yapay imgeler bakisin direncle karsilasmadan tatmin etmeyi
amaclamaktadir. Bu imgeler bakisi her sekilde tatmin etme gayesinde oldugu gibi temelde
bakisi denetleyip yonlendirmekte ve duyulari zamanla koéreltmektedirler (Sayin, 2015, s. 12).
Ayni zamanda bu durum insanlarin izleyicilere donistirtlmesi, eylemde bulunulmasini

imkansiz kilacak sekilde felce ugratilmasina neden olmaktadir (Ellul, 2017, s. 191).

Sonug

Makalenin basinda inceledigimiz virtu kavrami, insanin egitimi ve erdemi sayesinde talihin
zorluklarini asacagini belirterek, insan dogasina olan gliveni ifade etmektedir. Oyle ki hiimanist
formasyondan gecip, kendini yetkinlestiren her bireyin tanrisal zorunluluk ve tarihsel
rastlantilar ikileminden kurtulmasi s6z konusu olmaktadir. Bu anlayis tarihi hicbir semavi
kudretten yardim yahut referans almadan kurabilme kudretinin gdstergesi olarak insan

yetilerine olan glivenin gostergesidir. Ficino ve Pico’da inceledigimiz insan tasarimiise, hermetik
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kaynaklardan beslenerek insanin kozmos icindeki anahtar konumuna isaret etmektedir. Buna
gore insan varligl dolayisiyla sinirlandirilmamis, bil kuvve her tirli tannsalligin tastyicisi
olmustur. Kozmos iginde yer alan her baglantiyi desifre etme kabiliyetine sahip insan, mistik ve
heretik bir diizende tanrisallasmaktadir. ister kozmik ister politik cercevede olsun, varlik
hiyerarsisinde insana ve onun yapabileceklerine olan glven acikca tespit edilebilmektedir.
Goruldigu Uzere Roénesans’in tim kiltlrel goérindmlerinde insan dogasi ve faaliyetleri
yiceltiimektedir. insanin bu merkezi konuma yerlesmesinde en ciiretkar adim perspektif teknigi
ile sanat alanindan gelmistir. Nitekim bu teknik ile insan bakisi mutlaklasmis, gecerli tek gorme
bicimi olmustur. ikonalardan farkli olarak resmedilen her sey géze en uygun konumu tahsis
etmek icin yapilandirilmistir. Perspektif tekniginde kullanilan bilimsel yontemler, yaklasik bir
ylzyill sonra doganin aciklanmasi daha sonra ise tahakkim icin kullanilmistir.

Perspektif, dinyayr ve temsili kusatan gozin bedensiz oldugu vyanilsamasini
yaratmaktadir. Her yeri kusatabilen bu bakis temelde dinyayla, dogayla, insanla kurulan
iliskideki yasanan degisimin habercisi olmustur. Daha sonra modern bilimin dogusuyla yasanan
kirllmada s6z konusu bakis ile baglantili olarak doga, temasanin degil tahakkimiin konusu haline
gelmistir. Nesnesine tahakkim icin yonelen biling yahut bakis olsun, ontolojik bir hiyerarsi
kurmaktadir. Bu hiyerarside nesne ne var olan ne de var olmayan bir ilavedir (Derrida, 2014, s.
63). S6z konusu ilaveler yuzyillar boyunca merkezde yer alan ve goérsellestirme pratiklerine
hakim olanlar tarafindan tanimlanmistir. iktidarla yakindan baglantili olan gorsellestirme
pratikleri, belirli bir insan tipi ve cinsiyetini referans alarak onu homojen kilarken, temsil hakkini
elinde bulundurdugu her 6teki yahut ilaveyi ehlilestirmektedir. Perspektifin etkisi ile aliskanlik
kazanan durum ise bu muglak konuma sabitlenen kategoriler ile diyalog kurulmasinin imkansiz
kilinisi olmustur. S6z konusu durumda matematiksel ve geometrik bir teknik, dtekiyle iliskiyi felg
eden bir ethos’a donldsmustir.

Ronesans’in insan yetilerine olan vurgusu ile baslayip, Kartezyen disiince ve modern
bilimin dogayi nicellestirmesi ile yerlesiklik kazanan pratik uzun slre belli bir insan tanimini
referans alarak, Braidotti'nin deyimiyle onu taninabilirlik standardi haline getirmistir. Ancak
modernizmin muhalefetiyle avangart hareketlerin farkl kilttrlerle etkilesim cabasi ve hakim
gbrme pratigine direnmesine ragmen bu pratik glinimizde de devam etmektedir. Zira
perspektifin yarattigi gorme aliskanhgi ve oteki ile iliskiyi engelleyen merkeziyetci tutumun
kaynagl gdérmenin etik sorumlugunun tasinmamasidir. GinUimdiz toplumunda imge Uretimi

yasanan teknolojik gelismeler ile baska bir seviyeye gecmistir. Teknik imaj, totaliter-pornografik
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imaj, hiper gercek olarak farkli kavramsallastirmalar ile anilan ginimuz toplumunda gorsellik
yasamin her alanini kaplamis durumdadir. ister politik, ister eglence icerikli, ister medyatik
imge-imajlar olsun her biri izleyenin anlk tatminine ve uyarilmasina dayal salt gosterenler
olarak dolasima girmektedirler. Georg Simmel’in metropol hayatina dair kaygisi ginimizde
katlanarak gercek olmustur. Salt uyaran islevine indirgenmis imge ve imajlarin sirekli dolasima
girdigi noktada, tekrardan goézden kacan en o6nemli husus bakisin etik sorumlulugunu
Ustlenmemek olmustur.

GUnUmuUzde ihtiyac duyulan, modern gérme pratiginin nesnelestiren perspektifinin terk
edilmesidir. Bu gérme pratigiyle yuzyillardir uzlasan varliklara yonelik merkeziyetgi tutum
degistigi takdirde organik-inorganik maddeleri de icine alacak bir ontolojinin insa edilmesi,
referans noktasi belli bir insan tanimi ve insan zihni ile sinirli kalmayan yaklasimi gelistirmek
mUmkin olacaktir. Bu sayede mutlak ve mesrulugu yalnizca kendisinde goren bakis acisi, kendi
gibi olmayan her varlikla diyalog, etkileme- etkilenme imkanina sahip olacaktir. Bunun
gerceklesebilmesiicin konforlu ve tembel gorme pratiginden vazgecilmek zorundadir. Bu agidan
ginimuUz sanat pratiginin amaci, sanat kurumunun icinde kalarak bir elestiri gelistirmek
olmamalidir. ister heretik ister modern kaynaklardan beslensin insana bicilen tanrisal konumu
degistirmek icin ise gdrme biciminden baslanmasi gerekmektedir. Aliskanlik haline donismis
ve mesrulugunu bati metafiziginden alan gérme pratiginin, etik sorumlulugunu tekrardan

Ustlenmesi gerekmektedir.
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Ozet

Bu calisma, fotografta queer pratikler ve yaklasimlara iliskin esnek bir cerceve cizmeyi ve bu pratik
ve vyaklagimlarin hangi basliklar altinda ele alinabilecegine iliskin bir siniflandirma yapmayi
amaclamaktadir. Makalede bir “queer fotograf” tanimi yapmaktan ziyade fotografin kiltirel ve
tarihsel baglami icinde queer teori ve pratikle nasil iliskilendigi ortaya koyulmaya calisiimistir. Bu
dogrultuda fotograf tarihi ve teorisine iliskin literatiir; sanat alaninda queer yaklasimlara iliskin
literatr; ozellikle de Bati Amerika ve Avrupa’da 2000 sonrasi donemde sayilari artan sergiler
incelenmistir. Sonuc olarak (1) gorinurlik ve taninma politikasi baglaminda queer bir arsiv insa
etmeye; (2) belgesel ve portre fotografinda yeni yaklasimlar baglaminda Uretimde bulunmaya; (3)
performatif oto-portreler yoluyla kimligin akiskanliginin altini gizmeye ve bakisin cinsel politikasini
gindeme getirmeye yodnelik yaklasimlar oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte birden fazla
basligin altinda ele alinabilecek sanatgi ve eserler bulundugu igin makalede yapilan siniflandirmanin
kati ve degismez olmadigini sdylemek gerekir.

Anahtar Kelimeler: queer, fotograf, oto-portre, kendine mal etme, performans
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Queer Practices and Approaches in
Photography

Abstract

This article aims to draw a flexible framework for queer practices and approaches in photography
and identify key themes under which these practices and approaches can be discussed. Instead of
describing "queer photography", it aims to reveal how, in its cultural and historical context,
photography is connected to queer theory and practice. The literature on the history/theory of
photography and queer approaches to art, the exhibitions that increased in number in Western
America and Europe after 2000, are analyzed. As a result, three core themes are identified: (1) to
create a queer archive in the context of visibility and recognition (2) to make images within the
framework of alternative approaches in the documentary and portrait photography (3) to
underline the fluidity of identity through performative self-portraits and raise a question about
sexual politics of looking. However, it should be noted that this is not a rigid and unchangeable
classification and that there are artists and works that can be considered under more than one
heading.

Keywords: queer, photography, self-portrait, appropriation, performance
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Giris

ingilizce bir kelime olan queer, Tirkce’de acayip, garip, tuhaf anlamlarina gelir. Ayni zamanda
argoda escinselleri tanimlamak icin kullanilan saldirgan bir sézciktiir. Ancak LGBTI toplulugu
kod déndstirme (transcoding)' taktigiyle bu terimi kendine mal etmis (appropriation) ve ona
olumlu anlamlar yuikleyerek geri kazanmistir. 1990’larda yaygin bir sekilde kullaniimaya
baslanan queer terimi sadece bir harekete degil ayni zamanda bir kurama da isaret
etmektedir. Annamarie Jagose, queer’in gecmisteki escinsel ozgirlesimci hareketler ve
lezbiyen feminist modellerle hem bir sdreklilik hem de bir kopus barindirdigini séyler. Her
seyden once queer, kimlik siyasetini 6ne ¢ikaran bir hareket ya da kuram degildir: “/lezbiyen’
ve ‘gey’in ayri kimlik kategorileri haline getirilmesi yontndeki dislayici egilimler karsisinda
queer kavraminin muglakhgi, kavramin zeminini saglamlastirmistir” (Jagose, 2017, s. 98).
1970’li ve 1980’li yillarda toplumsal baskiya karsi hak talebiyle ortaya cikan lezbiyen ve gey
hareketlerin elde ettigi kazanimlarda benimsemis olduklari kimlik politikasinin dnemli bir yeri
oldugu yadsinamaz. Bununla birlikte queer’i, LGBT lere 6zgl bir kimlik politikasi olarak ele
almak dogru degildir. Sibel Yardimci ve Ozlem Gucli’nin belirttigi gibi (2016, s. 18) queer
kuram, cinsiyet/toplumsal cinsiyet, escinsellik/heteroseksuellik, kadinhk/erkeklik gibi ikili
disince vyapisina ve dolayisiyla “kimlik ve cinselligin Gzerine kuruldugu ‘apacik’ her tir
kategoriye karsi durur”; cinsiyet/toplumsal cinsiyet ikiliginde “biyolojik” ve “dogal” olarak
isaretlenen cinsiyetin de toplumsal bir insa oldugunu savunur. Yardimci ve Glglli'ye gore
queer kuramin “[..] amaci kenarda kalanin merkeze cagrilmasi degil, bizzat merkezin
darmaduman edilmesidir” (Yardimci ve GUgli, 2016, s. 18).

David J. Getsy de (2016) queer’in bu niteligi Gzerinde durur. Ona gore queer aktivizminin
onemli yonlerinden biri, bazi escinsellerin sadece “normal” olarak kabul gérme arzusu
karsisinda “asimilasyonun reddi” olarak islev gdérmuis olmasidir. Queer aktivizminin bu
yaklasimi, ana akima karsi meydan okuma ve farkliligin, benzersizligin ve kendi kaderini tayin
hakkinin kucaklanmasi baglaminda sanatta da karsiligini bulmus, “sanatsal pratikte, queer
taktikler ve tutumlar, 'sagduyu'yu asan, 6zel olani kamusal ve politik hale getiren ve yikimi bir

taktik olarak cesurca kucaklayan isler yaratan sanatgilara glc vermistir” (2016, s. 12).
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Bu sanatsal yaklasimin sekillenmesinde AIDS krizinin 6nemli bir etkisi olmustur. Getsy,
AIDS krizinin ilk yillarinda hiukimet politikalarina karsi gorsel stratejilerin merkezi 5neme sahip
oldugunu; aktivistlerin “gdrintrlik siyaseti”ni benimseyerek gdérinmezlige ve suskunluga
karsi ajit-prop, sokak performansi ve gerilla sanatini bir karsi taktik olarak kullandiklarini séyler
(Getsy, 2016, s. 12). 1980’lerden 6nce de bu tir hareketler vardir elbette ama AIDS krizi
kiresel anlamda daha kolektif bir yanit gerektirmistir. Getsy’nin belirttigi gibi aktivizmin pesi
sira 1980'lerin sonlarinda ve 1990'larda queer’in sabit kategorileri reddeden durusunu
benimseyen bir bilimsel hareket ortaya ¢ikmis ve bu bilimsel hareket icinde yeseren queer
teori sanatsal pratikle her zaman iliski halinde olmus, onu beslemistir. Getsy’'ye gore, yirmi
birinci ylzyilda queer sanat pratikleri enerjisini, AIDS krizinde oldugu gibi, baski ve dnyargidan
alir. Queer kultirel Urlnlerin temel karakteri hayatta kalmak ve gelismek icin Uretilen
stratejilerle sekillenir, “queer sanatsal uygulamalarin son birkac yilda bu kadar glcli bir
sekilde yeniden ortaya cikmasinin nedeni tavizsiz bir kendini tanimlama talebidir” (Getsy,
2016, s. 12). Getsy’nin burada kast ettigi, “6zUr dilemeyen” ve “normal” olarak kabul edilme
arzusunda olmayan bir taninma talebidir.

Fotograf ve queer’i birlikte ele alirken karsimiza cikan temel sorun, tanimlanabilir bir
queer stilin olup olmadigidir. “Bir fotografi queer yapan sey nedir?” sorusunu yanitlamaya
calisirken, ilkin, sinirlari belirgin bir queer fotograf tanimi yapmanin mimkin olmadigini
soylemekte fayda var. ClnkU sinir cizme cabasini gecersiz kilan, sinirlari ihlal eden yeni
pratiklerin her an ortaya ciktigini gbériyoruz. Bu soruyu 1970’lerde feminist sanat tanimi
etrafinda donen tartismalar isiginda degerlendirebiliriz ve queer sanati ya da fotografi da tipki
feminist sanat gibi bir sanat tarzi olmaktan ziyade politik bir sanat tretim yaklasimi (Tas, 2013,
s. 29) olarak ele alabiliriz. “Queer fotograf” diye bir baslk kullanarak ona 6zgl bir estetik tarif
etmeye ¢alismak nafiledir. Bu yazida da bir tanimlama yapmaktan ziyade queer teori ve pratik
temel alinarak, fotografin kilttrel ve tarihsel baglami icinde queer’le nasil iliskilendigi ortaya
koyulmaya calisilacaktir. Bununla birlikte yazinin amacinin LGBT pratiklerini veya micadelesini
tek bir baslik altinda (queer basligl altinda) eritmek ya da goériinmez kilmak olmadigini, daha
zivade queer teriminin icerimlerini géz oninde bulundurarak, fotografin heteronormatif
ikiliklere meydan okumada nasil kullanildigina iliskin bir cerceve cizmek oldugunu da bastan
soylemekte fayda var.

Bu makalede queer teriminin bilingli olarak secilmesinde Richard Meyer ve Catherine

Lord’un Art and Queer Culture (2013/2019) bashkl kitaplarindaki yaklasimlari takip edilmistir.
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Meyer, queer kavramini secmelerinde normatif heteroseksiellige karsi c¢ikan kalturel
pratiklerin timUnd barindirabilecek tek bir terimin bulunmamasinin etkili oldugunu soyler.
1970'lerin escinsel 6zgirliik hareketinin “Ben senin en kétii kabusun, en buyik fantezinim”"
sloganina atifla queer’in “en iyi fantezi ile en kotl kabus arasindaki alani daha gorkemli
kil[digini]” belirten Meyer’i takip ederek, terimin cinsel pratiklere iliskin herhangi bir baska
kavramdan daha Uretici bir icerige sahip oldugunu sdéyleyebiliriz (Meyer, 2019b, s. 7-8).
Fotografta queer pratikler ve yaklasimlardan s6z ederken, ilk bakista bunun genel bir
fotograf bashgl altindaki dar bir alana tekabul ettigi dtslnulebilir. Ancak ayrintili olarak
incelenince belirli bir tarihselligi olan ve bu tarihsellik icinde farkli yontemler, yonelimler ve
teknikler baglaminda pek cok alt baslik barindiran, kendi icinde oldukga genis bir alan oldugu
gorulmektedir. Son yillarda sanat alanindaki queer pratiklere iliskin yayinlarin ve sergilerin
sayisindaki artis da alanin ne kadar genis ve derin oldugunun géstergesidir." Fotografta queer
yaklasimlara iliskin bir cerceve cizmeye calisirken bu sergi ve yayinlari referans aldigimizda,
karsimiza boyle bir ¢ercevenin igine girebilecek ve kimi zaman birbiriyle kesisen pek ¢ok alt
baslk cikar: Fotograf tarihinden bulunup cikarilan calismalar, drag queen performanslari ve
cross-dressing, sahne performanslarinin fotograflari, giindelik hayatin belgesel fotograflari,
onur yurtyusid fotograflar, kavramsal fotograflar, tarihsel fotograflara atif yapan gincel
calismalar, populer kultir imgelerinin sahiplenilmesi, queer portre fotograflari ve oto-
portreler, queer tarafindan sahiplenilen populer fotograflar, performatif oto-portreler. Bu
makalede ise fotografta queer pratikler ve yaklasimlarin hangi baslklar altinda ele
alinabilecegi sorusundan hareketle, yukarida s6zi edilen sergi ve yayinlar referans alinarak,
“arsivi sahiplenmek”, “belgesel ve portre fotografinda yeni yaklasimlar”, “performatif oto-
portre” basliklari altinda alana iliskin siniflandirici bir cergeve ¢izilmeye ¢alisilacaktir. Burada iki
noktaya deginmekte fayda var. Birincisi belli baslklar altinda incelenen calismalarin diger
baslklarla da iliskili olabilecegi ve bir sanatginin islerinin birden fazla basligin altina
girebilecegi. ikincisi ise cizilen cercevenin kati sinirlari olmadigi, yeni pratikler, midahaleler ve

anlatim tarzlariyla strekli degisebilecegi.
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Arsivi sahiplenmek

Son vyillarda gerek sanat tarihi uzmanlarinin gerekse aktivistler ve sanatgilarin, cinsiyetleri
nedeniyle veya ataerkil ve heteronormatif cercevenin disinda Uretimde bulunduklari icin sanat
tarihi alanindan dislanan fotografcilar ve fotograflar ile queer performans sanatgilarini gin
yuzlne ¢ikarmaya calistiklarina taniklik ediyoruz. Ataerkil bir sekilde yapilanmis olan; beyaz,
Batili, erkek ve orta sinif sanatgl ve elestirmenlerin egemenligindeki sanat tarihi alanindan
dislanan sanatcilar boylelikle gérinir olmaya basliyor. Ancak buradaki vurgunun, henilz queer
teori ve aktivizm ylkselmeden, hareketin adi konulmadan once yapilan Uretimleri queer
olarak etiketlemek olmadigini, asil amacin fotograf tarihi icinde heteronormatif ikiliklere
meydan okuyan drdnleri ortaya cikarmak oldugunu séylemekte fayda var.

Fotograf tarihi boyunca, queer bireylerin kendi cinsel tahayyullerini dayandiracaklari ve
sahneleyecekleri gercek veya kurgusal arsivler aradiklarini sdyleyen Meyer’in isaret ettigi ilk

ornek on dokuzuncu ytzyilin sonunda Sicilya'da yasayan Alman aristokrat Baron Wilhelm von

Gloeden’dir (1856-1931). 1890’larda gencg erkekleri cesitli kostimler, sUsler ve dekorlarla
fotograflayan von Gloeden, Meyer'a gore, klasik homoerotizm sahnelerinin koreografisini
yaratmistir (Meyer, 2019a, s. 15). von Gloeden’la ayni donemde ama farkli bir cografyada

calisan Amerikal fotografci F. Holland Day’in (1864-1933) resimsel fotograf akiminin

etkisindeki ¢iplak geng erkekleri gdsteren fotograflari da homoerotizmi sergilemektedir. Galli

fotografci Angus McBean de (1904-1990) fotograf tarihinden cikarihp fotografta queer

yaklasimlar ¢ercevesinde degerlendirilen bir fotografcidir. Kariyeri tiyatro tzerine kurulu olan
McBean, sadece tiyatro fotograflari cekmemis, ayni zamanda set tasarimciligl da yapmistir ve
buna ek olarak slrrealizmle iliskilendirilen bir fotografcidir. 1941 yilinda UnlU yazar ve aktor
Quentin Crisp ile tanisan McBean, Crisp ile sevgili olmus ve onun cok sayida fotografini
cekmistir (Tate, 2017, s. 60, 146). McBean ayrica, arkadasl olan dansci ve koreograf Berto
Pasuka’yi, Avusturyali danscgi, aktor, tiyatro yonetmeni ve koreograf Sir Robert Murray
Helpmann’i, oyuncu Beatrix Lehmann’i fotograflamistir.

Queer fotograf baglaminda degerlendirebilecegimiz diger bir pratik drag queen ve cross-
dressing performanslarini iceren fotograflardir. Queer teorinin kurucularindan biri olan ve
toplumsal cinsiyetin performatif oldugunu savunan Judith Butler icin 6zellikle drag queen,
cross-dressing ve butch-femme 06zel bir dneme sahiptir. Bu tir pratiklerin “orijinal ya da

birincil toplumsal cinsiyet mefhumu”nu parodik bicimde sahneledigini (2008, s. 225) soyleyen
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Butler'e gbére “drag toplumsal cinsiyeti taklit ederek, toplumsal cinsiyetin taklide dayali
yapisini ve olumsalligini 6rtik olarak” gosterir (2008, s. 226). Butler ayrica, orijinal oldugu
varsayilan toplumsal cinsiyetin parodik tekrarinin, toplumsal cinsiyetin kendisinin “kokeni
olmayan bir taklit oldugunu” (2008, s. 227) ortaya cikardigini soyler. Butler’a gbre cinsiyetin
parodik tekrari “onun aslinda dogal ve orijinal fikrinin bir parodisinden ibaret oldugunu”
gosterir ve “kimligin dizenleyici pratiklerini” tartismaya acabilir (2008, s. 86-87). 1930’lu
yillarda Bati Londra’da kabare performanslariyla taninan sahne sanatgisi Douglas Byng (1893-
1987) (Tate, 2017, s. 73); 1947°'de UnlU revi “Soldiers in Skirts”te sahne alan drag sanatgl

Ronnie Stewart (Wellcome Collection, t.y.); ikinci Diinya Savasi sirasinda donanmadayken

sahne alan irlandali kabare yildizi Danny La Rue (1927-2009) (Tate, 2017, s. 72); 1960’larda
ingiltere’de drag queen performanslari yapan Terry Durham; Stonewall ayaklanmalarinda
(1969) 6n saflarda yer alan Amerikali Unli drag queen Marsha P. Johnson (1944-1992);

Turkiye'den ise Zeki Muren (1931-1996) ve Huysuz Virjin’e (Seyfettin Dursun, 1932-2020) ait
fotograflar bunun &rnekleri arasinda sayilabilir. Bu pratikler ve bu pratikleri sergileyen
fotograflar, cinsiyetin bir performans oldugunu gostermeleri acisindan biyik dneme sahiptir.
Bununla birlikte fotografta queer yaklasimlari, adi bilinen sanatgi/fotografcilarin calismalariyla
sinirlandirmamiz mumkin degildir. Queer pratikleri barindiran ve fotografci veya modelin
kimliginin bilinmedigi anonim fotograflari da fotografta queer yaklasimlar baglaminda
degerlendirebiliriz. Son vyillarda bu fotograflara ilginin arttigini soyleyebiliriz. 2018'de
Londra'daki Photographers Gallery’de dizenlenen, Fransiz film yapimcisi ve arsivci Sébastien

Lifshitz'in 25 yil boyunca biriktirdigi anonim fotograflardan olusan, Under Cover: A Secret

History of Cross-dressers sergisi, cok uzun bir tarihe sahip olmakla birlikte henliz tam olarak

bilinmeyen cross-dressing fotograflarindan olusmaktadir (Manatakis, 2018).

Cross-dressing pratigi sadece kadin gibi givinmeyi degil, erkek gibi giyinip davranmayi da
kapsar. Michelle Henning, queer yaklasimlarda ifadesini bulan, 1980’li yillardaki yeni cinsel
politikanin bir kismini, yirminci ylzyilin baslarinda isci sinifi butch-femme lezbiyen kaltGrinin
onemli bir parcasi olan cross-dressing’in yeniden ele alinmasi olarak degerlendirir. Henning’e
gore, daha Once bir baski isareti oldugu ve lezbiyenlerin ‘erkeksi’ kadinlar olduguna iliskin
teorileri giiclendirdigi gerekcesiyle reddedilen bu pratikleri, queer politika sabit toplumsal
cinsiyet rollerinin altini oyan bir pratik olarak kucaklandi (Henning, 2015, s. 208). Yirminci
ylzyihn basinda ingiltere’de cok inli bir erkek taklitcisi olan Vesta Tilley (Matilda Alice Powles,

1864-1952); miizik salonlarinda populer bir eglence olan ve savas sirasinda asker veya denizci
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Uniformasiyla sahne alan erkek taklitgisi Hetty King (Winifred Emms, 1883-1972) bunun
orneklerindendir.

Turkiye’de ise Serdar Soydan’in yaklasik yirmi yillik bir cabayla olusturdugu “lubunya
arsivi’ni queer arsiv calismalari cercevesinde degerlendirebiliriz. Soydan’in arsivi 1930’Iu
yillardan itibaren gazete ve dergi arsivlerinden derledigi haber ve fotograflardan olusur.
Ozellikle 1970’li yillardan itibaren Yeni Yildiz, Modern Gazete, Hafta Sonu ve Saklambag gibi
yayinlarda lubunya temsillerinin arttigini soyleyen Soydan’in bu déneme ait topladigi haber ve
fotograflara baktigimiz zaman sadece Zeki Miren ve Bilent Ersoy’la degil, Serbilent Sultan
(Aylin Berkay), Tijen Erman, Talha Ozmen, Lemi Duygun, Erhan Tunay gibi isimlerle karsilasiriz.
Soydan’in, Turkiye tarihinde kendisiyle benzer deneyimleri yasamis olanlari ortaya ¢ikarmak ve
yalnizligini azaltmak amaciyla basladigr arsiv calismasi, tarihten silinen bu isimlere itibarlarini
yeniden kazandirma c¢abasina dontsmustir (Soydan, 2018). 80’lerde Lubunya Olmak (GUrsu,
2013) ile 90’larda Lubunya Olmak (Cingdz ve Girsu, 2013) kitaplarinin sonunda yer alan
fotograf albimleri de Turkiye’ye iliskin bir gorsel tarih sunmasi agisindan énem tasimaktadir.

Sanatcilar kendi cinsel imgelemlerini dayandiracaklari tarihsel calismalar ararken kimi
zaman bu siirecte karsilarina ¢ikan gecmis kusaktan sanatcilarla bir diyalog kurarlar. Ornegin
Kanadali fotografci Nina Levitt, Amerikali amator fotografci Alice Austen'in (1866-1952) 1891
tarihli, kucaklasan iki kadin gifti gosteren “O Lanetli Kulip” (That Darned Club) fotografini

kendine mal ederek tam yiz yil sonra yeniden yorumlamistir. Meyer'e gore bu baslk bir
yandan kadinlarin mahrem alanlarindan dislanan erkeklerin sesini yankilarken bir yandan da
on dokuzuncu yizyll sonunda erkeklerin otoritesini reddeden kadinlarin lanetlenmesini ima
eder (Meyer, 2015, s. 28). Hayatl boyunca yaklasik olarak sekiz bin fotograf tGreten Austen’in
fotograflarinin 6znesi genellikle kadin arkadaslari olmustur. Onlari, kimi zaman erkek
kiyafetleri icinde, bazen maskelerle, genellikle kucaklasirken ya da sefkatli temaslar icindeyken
fotograflamistir. Henliz lezbiyen diye bir tanimin olmadigi bir dénemde Gertrude Tate
adindaki dans hocasiyla 40 yil askin bir stre birlikte yasayan Austen’in fotograflari 1950’lerde

yeniden kesfedilmistir. Austen’in fotografini yeniden yorumlayan Lewitt'in Batik (Alice Austen

icin) (Submerged [for Alice Austen], 1991) baslikli calismasinda Austen’in fotograflarinda
birbirine sarilmis olarak gordigimuiz kadinlarin belirli kisimlarinin silinmekte oldugunu
gorlriz. Meyer, orijinal fotograftan tam 100 yil sonra Levitt’in, lezbiyen yasamin gorsel
kaydini dikkate almamizi istedigini soyler. Meyer’in belirttigi gibi fotografta silik gbriinen yerler

ve baslik bunlarin hendz giin yizine cikarilan batiklar ya da ortaya cikmasina izin verilmemis
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seyler olduguna isaret etmektedir. Bu imgedeki gibi “lezbiyen kiltirin tarihi, gorindrltk ve
tarihten silme” arasinda salinip durmaktadir (Meyer, 20193, s. 18).

David Benjamin Sherry’nin (1981- ) fotograflarini da kusaklararasi diyalog ve kendine

mal etme pratikleri baglaminda degerlendirmemiz mumkindir. Sherry’nin fotograflar,
1930’larin sonlarinda fotografciliga baslayan Minor White'in (1908-1976) fotograflariyla
diyalog halindedir. White, “saf fotografik gérme” fikrini benimseyen Ansel Adams, Imogen
Cunningham, Edward Weston gibi Amerikali fotografcilarla birlikte modern manzara
fotografciliginin kurucularindan biri olarak kabul edilir (Wells, 2015, s. 334). Ayni zamanda
1940’ yillarda ¢iplak erkek bedeni temsillerinden olusan fotograf serileri olusturan White’in
en bilinen serisi Tom Murphy adindaki bir modelin portrelerinden olusmaktadir. Ancak
Stonewall 6ncesi sanatgilarin homoerotik c¢alismalari bastirildigl ve sansurlendigi icin bu
sanatcilar dogrudan cinselligi resmetmeden onu animsatacak calismalar yapmaya yonelirler.
White da, kariyerinin baslarinda San Francisco'da "halkin begenisi" gerekcesiyle bir sergisi iptal
edildiginde temkinli olmaya baslar ve dogrudan cinselligi gdstermeden onu ¢agristiran formlar
kullanir (Lockard, 2004; Kaczorowski, 2004: 407). Sherry de, White’in manzara fotografi
yaklasimina géndermede bulunarak renkli manzara fotograflari Uretmektedir. Geleneksel
manzara fotografinin estetik kodlarini kendine mal eden Sherry kendi deyisiyle manzara
fotografini queerlestirir (queering the straight). “Queering the Straight”, burada kelime
oyununa dayall bir deyim olarak kullanilir. Straight hem heteroseksiellige, hem de Minor
White’in benimsemis oldugu, resimselci anlayisa karsit olarak ortaya c¢ikan ve keskin netlik ve
dikkatli cercevelenmis gorlintilere dayanan “straight photography” (TUrkceye “dogrudan
fotograf” olarak gecen) yaklasimindaki straight’e isaret etmektedir. Dolayisiyla Sherry hem
erkek egemen bir manzara fotografi yaklasimi olan “dogrudan fotografi” hem de
heteroseksUelligi queer’lestirir.

Manzara, W. J. T. Mitchell'in séyledigi gibi “toplumsal ve 6znel kimliklerin olustugu bir
strec¢”tir (Mitchell, 200243, s. 1). Sherry’nin meydan okudugu geleneksel manzara fotografinin
nasil bir 6zne kavrayisina dayandigini anlayabilmek icin Martin Jay’in tanimiyla modern cagin
hakim skopik rejimiiV olan Kartezyen perspektifcilik kavramindan faydalanabiliriz. Jay’e gore,
Kartezyen perspektifcilik gorsel sanatlarda Ronesans perspektifi ve felsefede Kartezyen ozne
anlayisi ile karakterize olur (1988, s. 4). Kartezyen 6zne anlayisi beden ve zihin arasinda keskin
bir ayrim yaparken zihni gormeyle esitler ve zihin/gézi bedenin tam karsisinda hakim bir

konuma verlestirerek gérmeyi bilmeyle esitler. Bu anlayis ayni zamanda erkeklerin zihinle,
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kadinlarinsa bedenle tanimlanmasinda karsiligini bulmaktadir. Jay (1988), bu 6zne anlayisini
matematiksel perspektifin uzam tanimlamasiyla birlikte ele alir. Ona gore U¢ boyutlu uzam iki
boyutlu ylzey Uzerinde temsil edilirken rasyonalize edilir ve “izotropik, dogrusal, soyut ve
tekbicimli” hale getirilir. Jay’e gore buradaki bakis normal, iki gbze dayal bir bakis degildir,
daha ziyade 6nlindeki manzaraya bir gozetleme deliginden bakan tek bir gbz s6z konusudur.
Boyle bir bakis ona gore dinamik ya da hareketli degil, sabitlenmis, gézinl bile kirpmayan bir
bakistir (Jay, 1988, s. 6-7). Bu mutlak, sabit ve bedensizlestirilmis bakis, rasyonalize edilen ve
nesneye indirgenen uzamla olasl bir duygusal iliskinin dninU keser; tam aksine bakis eylemi
uzami bilme ve onun Uzerinde hakimiyet kurma eylemleriyle birlesir. Manzarayi bir tur
olmaktan ziyade bir medyum olarak ele alan Mitchell, onun “Avrupa emperyalizmiyle iliskili
belirli bir tarihsel olusum” oldugunu sdylemistir (2002b, s. 5). Burada manzara, Batili 6znenin
iktidarinin sinirlarini gizmesine hizmet etmektedir. Fotograf, teknik anlamda bu tir bir
bakma/gbrme/gozetleme pratigi icin ideal bir aractir. Cunki bu anlayista bilme eylemi
dinyanin icinde onu dogrudan deneyimleyerek degil bir aygit aracihigiyla olusturulan izi
gozlemleyerek gerceklestirilir. Geleneksel manzara fotografi da Kartezyen perspektifcilik
anlayisinin bir 6rnegi olarak ele alinabilir. Manzara fotografinda, kisa odak uzunluklu lenslerin
sundugu olanaklarla genis bir perspektif etkisi yaratilirken uzam fotograf cercevesi icinde tek
bir bakis acisindan sabitlenir. Bu fotograflar, ugsuz bucaksiz uzamlari bilme arzusunu doyurur,
mekani dizene sokar ve kontrol altina alir. Sherry’nin fotograflari ise geleneksel manzara
fotograflari gibi siyah beyaz olmakla birlikte sanatgl, manzaranin 6niine mor, kirmizi, mavi,
turuncu, vesil renkler vyerlestirmistir. Bu renkler manzara ile bakisin arasina girerek

fotograflanan uzam Uzerinde hakimiyet kurmaya dayali eril bakisi kirar.

Belgesel ve Portre Fotografinda Yeni Yaklagimlar’

Fotografta queer yaklasimlar bashgi altinda degerlendirebilecegimiz diger calismalar belgesel
fotograf ile portre fotograflarindan olusmaktadir. Aslinda yirminci yizyihin ilk yarisindan
itibaren James van Der Zee (1886-1983), Berenice Abbott (1898-1991), Brassai (1899- 1984)
gibi fotograf tarihinde yer edinmis fotografcilarin calismalarinda queer temalara rastlamak
muUmkindir. Hatta daha énce sozi edilen Minor White’'in fotograflarinda acik ya da ortik
bicimde queer bir tema karsimiza cikmistir. iki diinya savasi arasi ddnemde Amerika’da portre

fotograflariyla taninan ve Harlem Rdnesans’inin onemli isimlerinden biri olan Van Der Zee’nin
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1926 tarihli “Beau of the Ball” fotografi Harlem’deki bir drag baloya gitmek icin hazirlanmis,

kadin kiyafetleri icinde, makyajli, tirnaklari boyali bir erkegi gosteren stlidyo portresidir. Ayni
donemde Paris'te Uretimde bulunan Amerikali fotograf¢i Berenice Abbott ise Paris’in sanat
cevresinden Jean Cocteau, Andre Gide, Sylvia Beach, Andrienne Monnier gibi gay ve lezbiyen
sanatcilari fotograflamistir (Lord ve Meyer, 2019, s. 72, 75). Portre tarzina dayal bu
fotograflarda Abbott’in iliskide oldugu slrrealizm akiminin izlerini gérmek mumkundr.
Abbott’in portrelerinde fotografladigl 6znelerin gerek jest ve mimikleriyle gerek kiyafetleriyle,
gerekse fotografa 6zgl midahalelerle (kamera acisi ya da cift pozlama gibi) sabit kimlik
rollerine meydan okudugunu sdyleyebiliriz. Ornegin Sylvia Beach’in portresinde -asagida ele
alinacak olan sUrrealist sanatci Claude Cahun’un oto-portrelerindeki gibi- androjen bir kimligin
on planda oldugunu goririz. Abbott’la ayni donemde Paris’te calisan ama onun aksine sokak
fotograflariyla taninan bir fotografci olan Brassai, stidyo portrelerinden ziyade mekansal
portreler Uretmistir. Brassai’nin Paris’'teki lezbiyen bar Le Monocle’da drettigi fotograf serisi
lezbiyen asiklar ve erkek kiyafetleri icindeki butch lezbiyenlerin anlik gortntilerinden
olusmaktadir. Fotografin 6zneleri takim elbiseli, kisa sacli ve erkeksi beden dili icinde olmakla
birlikte daha ilk bakista bu 6znelerin erkek mi yoksa kadin mi olduklarina dair izleyicide
yarattigl siphe kimligin istikrarini bozmaktadir. Brassai'nin fotograflari bu yaniyla kendinden
sonraki kusagi da etkilemistir. Asagida, calismalari daha ayrintili bicimde ele alinacak olan Del
LaGrace Volcano’nun, Brassai fotograflarinin estetik unsurlarini ve temasini kendine mal

ederek Urettigi 1997 tarihli “Ode to Brassai” fotografi takim elbiseli ¢ drag king’in bir bar

masasindaki sohbetini gdsterirken 1920’lerin ve 1930'larin lezbiyen bar sahnelerini kurgusal
olarak yeniden canlandirir.

1970li yillardan sonraki ¢alismalarin dnemli bir bdlumUnd onur yurtyusleri ve LGBTIQ+
aktivizmi icin son derece 6nemli olan gorinlrldk ve bununla baglantili olan taninma siyasetiVi
baglaminda ele almamiz mimkun. Bastirilan ve susturulan kimliklerin beyan edilmesine dayall
“acilma”, sanatsal Uretimler ve kampanyalar gorintrlik icin kullanilan taktiklerdir (Whittier,
2017, s. 383). GorlnUrlik her zaman taninma ya da toplumsal kabul anlamina gelmese de
burada ele alinan calismalarin gecmisten ginimUize uzanan bir tarihsel slreg icinde LGBTIQ+
toplulugun varhgini duyurma anlaminda énemli oldugunu soéylememiz mimkin. Bu donemde
Ozellikle lezbiyen gorianlrlige katkida bulunan kitaplarin sayica arttigina tanik oluruz. Bu
durumun, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basindan itibaren escinsel hareket ve feminist

hareketin yikselmesiyle lezbiyen bireylerin bu hareketler icinde yer alarak kendilerine bir alan
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acmalariyla (Jagose, 2017, s. 62) iliskili oldugunu soyleyebiliriz. Lezbiyen seksin acik ve erotik
temsilinin  kadinlari glclendirdigini didstnen Tee Corinne’in (1943-2006), Yantras of
Womanlove (1982) isimli ilk erotik lezbiyen fotograf kitabini bu baglamda degerlendirmek
muUmkdn. Kitapta kismen modellerin  mahremiyetini korumak, kismen lezbiyen seksin
guzelligini ve karmasikligini ifade etmek icin Corinne, solarizasyon ile kaleydoskopik gorintuler
elde etmek icin tekrar/ters baski tekniklerini kullanmistir. Corinne’in fotograflari gercek
hayatlarinda sevgili olan kadinlarin gercek cinsel aktivitelerini gostermesi agisindan da yenilikgi
bir 6zellik tasimaktadir. Kitapta sisman kadinlar, beyaz olmayan kadinlar ve engelli kadinlar
bulunmasi ¢igir acici bir niteliktedir. Wilton’in belirttigi gibi politik dogruluk ¢aginin dncesine
ait bu fotograflardaki cesitlilik devrimci bir nitelige sahiptir (Wilton, 2004, s. 475-477). Joan E.
Biren’in (1944- ) lezbiyen portrelerinden olusan Eye to Eye: Portrait of Lesbians (1979) kitabi
ile Making A Way: Lesbians Out Front (1987) kitabi da 1970 sonrasi donemde lezbiyen
gorundrlige katki sunan calismalardir. Bu kitaplar farkli irklardan ve siniflardan, kentli ve
koyla, erkeksi ve kadinsi olmak Gzere blyUk bir cesitlikte lezbiyen temsillerinden olusmaktadir.
Acildigl zamanlarda bulabildigi tek lezbiyen imgesinin korkung ya da -Playboy dergisindeki acik
sacik lezbiyen temsillerindeki gibi- sahte oldugunu soéyleyen Biren, bu donemde iki kadinin
OpUsttglu bir fotografi gbrmeye umutsuzca ihtiyaci oldugunu soyler. Ancak lezbiyenler
gorinmekten korktuklari igcin ve kendisine poz verebilecek kimseyi tanimadigi igin Urettigi ilk
lezbiyen gorintlinin oto-portresi oldugunu soyleyen Biren’in daha sonraki amaci gériinmez
olan lezbiyenleri gorinur kilmak olmustur (Biren, 2017). Bu anlamda gorindrligin sadece
toplumsal taninma talep etmek icin degil, topluluk arasindaki baglari gliclendirmek, bireylerin
kendilerini tanimlayacaklari bir referans noktasi sunmak acisindan da onemli oldugu
soylenebilir. 1990’1 yillarda da gorunurlik politikasi 6nemini korumustur. Bu dénemde
ornegin, queer fotografcl Tessa Boffin ve Jean Fraser’in derledigi Stolen Glances: Lesbians
Take Photographs (1991) kitabinin yapilmasinin ardinda, ingiltere’de okullarda "kasith olarak
escinselligin tesvik edilmesini" yasaklayan 1988 tarihli yasaya karsi lezbiyen gorUnirlUga
artirma cabasi vardir (Carson, 2001, s. 32).

Ayni yillarda gérinurlige odaklanmakla kalmayip cinsiyetin akiskanligina da dikkat ¢ceken
belgesel fotograflar ve portre fotograflari ile de karsilasiriz. Laura Aguilar (1959-2018) ve

Catherine Opie’nin (1961- ) portre calismalari bu acidan dnemlidir. Aguilar, Latin Lezbiyenler

(Latina Lesbians, 1986) baslikli fotograf projesinde, genellikle ev ici mekanlarda cektigi

lezbiyen kadinlarin siyah beyaz portrelerini, modellerinin kendi el vyazisiyla yazdiklari
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aciklamalarla birlestirerek sergilemistir. Opie ise ilk taninmis serisi O/ma ve Sahip Olma (Being

and Having, 1991) calismasinda kadin arkadaslarini sahte biyik ve sakallarla fotograflayarak
cinsiyetin akiskanhgini ve karmasikligini ortaya koymustur. Bunu 1990'larin ortalarinda stidyo
portresinin tarihsel normlarini kullanarak olusturdugu Portreler (Portraits, 1993-97) serisi
izlemistir. Bu seride trans kadin ve erkekleri, drag queen’leri ve dyke’lari fotograflamistir.
Geleneksel portre tarzini geleneksel olmayan konularla birlestiren Opie, Domestik (Domestic)
baslkl fotograf serisinde lezbiyen ciftleri evlerinin icinde glndelik aktivitelerini yaparken
fotograflamistir (Guggenheim, t.y.). Kendi deyisiyle “ailenin distopik bir gérinimina sunan”
Domestic serisinden sonra pek cok insanin ona gidip “aciklamama yardim ettin” ya da “bende
bir sorun olmadigini hissetmeme yardim ettin” dedigini belirten Opie, bu calismalari yapmak
icin pek ¢ok neden oldugunu ama en 6nemlisinin bir gdérandrlik tarihi yaratmak oldugunu
vurgular. Opie’nin yapmavya calistigl sey queer dznellikleri gdrintr kilmaktir. Bununla birlikte,
tek bir kimlik oldugunu dusinmedigini vurgulayan Opie’nin de belirttigi gibi ginimizde queer
fotografcilar tekil terimlerle tanimlanmak yerine “yasamin queer’ler i¢in son otuz yilda radikal
olarak nasil degistigine dair politik bir séylemin parcasi olmakla daha fazla ilgilenmektedir”
(Opie, 2015, s. 30). Escinsel ciftleri ev ici mekanlarda fotograflayan ilk fotografci Opie degildir.
Sunil Gupta (1953- ), Asiklar: On Yil Sonra (Lovers: Ten Years On) basligini tasiyan projesinde,

1980’lerde Londra’da yasayan gey ciftleri ev ici mekanlarinda gésteren bir portre calismasi
yapmistir. Ancak klratorler projeyi “sikict” bulduklari icin hi¢ sergilenmemistir.  Gupta,

“Pretended” Family Relationships serisini ise, Britanya’da Thatcher doneminde escinsel

iliskilerin “sahte aileler” (pretended families) olarak tanimlanip yasaklanmasina bir yanit olarak
Uretmistir. Bu projedeki her bir parca, “sahte” iliskinin gdstereni olarak gey bir ciftin renkli
mekansal portresi, hemen yaninda Stephen Dood’a ait siirsel bir yazi ve bu yasaga karsi
dizenlenen protesto gosterilerinde cekilen siyah beyaz bir fotograftan olusmaktadir (Gupta).
1969 Stonewall ayaklanmalarinin fotograflarini ve onur yiriyisi fotograflarini
kapsayacak bicimde, 1960’lardan beri Uretilen ve yaygin bir sekilde dolasima giren LGBT
hareketine ait fotograflar da queer gorinirlige katki sunmustur. 2014 yilinda Toronto’daki

dizenlenen What It Means to Be Seen: Photography and Queer Visibility sergisi tam olarak bu

tur fotograflarin arsivinden olusturulmustur. GUnimuzde ise Elle Perez’'in (1989- ) yeralt
hayatini gosteren ve drag queen gosterilerine odaklanan calismalarini bu baglamda ele
almamiz miumkin. GUnumuizde, Tlrkiye’de Ates Alpar’in (1990- ) benzer bir yaklasimla drag

queen gosterilerine ve onur yiriyislerine odaklandigini goériyoruz. Omer Tevfik Erten ise
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trans bireylerin ev ici yasamlarina ve glndelik yasamlarina odaklandigl fotograf serileri
Uretmektedir. Yine Tirkiye’de koreograf ve drag queen Ahsen Gondilce ile Dramaqueer Sanat
Kolektifi’'nin ortak calismasi olan Kirita Kirita (2021) video tabanli bir proje olmakla birlikte
videolarda performans sergileyen drag queen’lerin tanitim amaciyla dolasima sokulan Kirita
Kirita Hatiras:  fotograflarini  (KaosGL, 2021) queer ve fotograf iliskisi baglaminda
degerlendirmek mimkunddar.

Yine yakin zamanda Guney Afrikali fotografci Zanele Muholi’nin (1972- ) calismalarini da
lezbiyenlerin ve trans erkeklerin gorindrligl baglaminda ele alabiliriz. Gliney Afrikali
siyahlarin, 6zellikle lezbiyenlerin hikayelerini anlatan gorsel tarihinin bulunmadigini séyleyen

Muholi, lezbiyen portrelerinden olusan Yizler ve Evreler (Faces and Phases) projesine 2006

yilinda baslamistir. GlUney Afrika’da escinsel evliligi 2006 yilinda yasallasmis olsa da queerlere
yonelik baski ve siddet devam etmektedir (Muholi ve Willis, 2015, s. 59). Muholi, queer
gorundrlige katkr sunarken, ayni zamanda Giney Afrika’da siddete ve baskiya maruz kalan
siyah lezbiyen ve trans erkeklerin portre fotograflarindan olusan serileriyle kimliklerin
kesisimselligine isaret etmektedir. Son donemde kimliklerin kesisimselligine portre fotograflari

ile dikkat ¢ceken calismalardan biri de Andrea Bowers’a (1965- ) aittir. Bowers Zaten Bu Kimin

Feminizmi (Whose Feminism Is It Anyway, 2016) sergisinde aktivist siyah trans kadinlara
odaklanmistir. Fotografin yaninda fotogercekgi grafik cizimler, video yerlestirme ve heykel gibi
cesitli mecralarin kullanildigl sergideki tim calismalar, nefret saikli cinayetlerin yizde 70'inin
trans kadinlara yonelik olarak islendigi ve bunlarin yizde 80'inin siyahi trans kadinlar oldugu
bilgisinden hareketle, trans karsiti siddet salginina bir protesto niteligi tasimaktadir (Dunne,
2016).

1970’li yillardan itibaren fotografcinin konusunun icine dahil oldugu, belgesel/portre
fotografinin sonraki vyillarini sekillendiren yeni bir yaklasim ylikselmeye baslamistir. Nan
Goldin’in (1953- ) bu alanda onci bir fotografci oldugunu soyleyebiliriz. Fotografa dair
geleneksel estetik normlari énemsemeyen Goldin icin, 6nemli olan ele aldigi konudur.
Fotograflari acikca otobiyografik bir nitelige sahip olan Goldin, kisisel ¢evresini olusturan
transekslel, gay, lezbiyen, seks iscisi arkadaslarini fotograflamis; kendi dinyasini
fotograflarken kendisini de onun bir pargasi olarak géstermistir (Leowenberg’den aktaran Tas,
2013, s. 121). Goldin’in 1978 ile 1996 arasinda cektigi sipsak tarzi 800 fotograftan olusan

Cinsel Bagimlilik Baladi (The Ballad of Sexual Dependency,) serisi, “secilmis ailesi” olarak

tanimladigl arkadaslarinin hikayeleriyle ic ice gecen kisisel bir glnlik niteligi tasir. Goldin
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1979'dan itibaren Uretmeye basladigi bu fotograflarla, daha once fotografin konusu olmamis
bir toplulugun gindelik yasamini fotograf alanina tasiyarak; geleneksel kompozisyon
kurallarinin disinda bozuk cerceveler ve ic mekanda flas kullanarak; belgesel fotograf
gelenegine hakim olan siyah beyaz yerine renkli film kullanmayi tercih ederek; geleneksel
belgesel fotografin “nesnesi” ile arasina mesafe koyan sdzde notr bakisinin yerine
fotografladig kisileri 6znelestiren samimi bir bakis benimseyerek geleneksel belgesel
fotografin sinirlarini zorlamistir. Cinsel Bagimlilik Baladi’'ni “insanlarin okumasina izin verdigi
bir ginlik” olarak tanimlayan Goldin, Danielle Schwartz’in belirttigi gibi “U¢lncl cinsiyet”
dedigi seyi gorsellestirerek cinsiyetin biyolojik oldugu fikrine meydan okur (Schwartz, 2006, s.
622). Goldin’in transseksiiel arkadaslarini fotografladigi Oteki Taraf (The Other Side) serisinde
de ayni yaklasimi benimsedigini gorirtz. Bu serilerde yer alan fotograflar, cinsiyetin
belirsizligini 6ne ¢ikararak onun akiskanhgina isaret eder.

Yine bu donemde daha Once belgesel fotografin konusu olmayan yer alti hayati
fotograflar araciligiyla gin yazine cikarilir. 1970°li yillarin sonu ve 1980’li yillarda Mark I.
Chester (1950- ), San Franscisco’daki deri giyen sado-mazosist (S/M) toplulugu fotograflar.
Chester’in o vyillardan itibaren Urettigi siyah beyaz ve renkli stidyo fotograflarindan olusan
serisi 2015 yilinda City of Wounded Boys and Sexual Warriors baslikli bir kitapta toplanmustir.
Robert Mapplethorpe da (1946-1989), 1970 ve 1980'lerde S/M sahneler, acik sahneler ve
erotik portreleri ile yeralti queer kiltGrinld gozler 6nlne seren sanatcilardan biridir.
Mapplethorpe’un homoerotik portreleri von Gloeden, F. Holland Day ve Minor White'in
gelenegini takip etmektedir. Mapplethorpe, selefi olan fotografcilarin yaptigi gibi ciplak erkek

bedenini estetik formlara sokarak, cinsel arzu uyandiracak bicimde fotograflamistir. Onlar gibi

Mapplethorpe’un fotograflari da erkek escinselliginin goérintr kihnmasina katkida bulunmus
ve erotik bir isleve sahip olmustur. Bununla birlikte John Pultz, Mapplethorpe'un
fotograflarinin ayni zamanda muhafazakar degerlerin yikseliste oldugu 1980'lerin toplumsal
ve politik ortamiyla iliskilisi icinde ele alinmasi gerektigini sdylemektedir. Pultz’a gore
feministler, lezbiyenler ve geylerin 1970'lerdeki kazanimlarina tepki olarak cinsel 6zgUrligin
geri cekilmesini amaclayan muhafazakar sosyal programlarin ortaya ciktigi, cinsel “bakis”in
sorunlu hale geldigi bir donemde Mapplethorpe'un fotograflari, sanat ve pornografi arasindaki
cizgileri bulaniklastirarak bu konudaki tartismalar beslemistir (Pultz, 1995, s. 157-158). Bu
fotograflar gey erkek estetigi, cinsel glic, gorme pratikleri, fetisizm, irk ve cinsellik etrafinda

kiimelenen tartismalar Uzerinde blylk bir etkiye sahip olmustur. Bu doénemde
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Mapplethorpe’un ozellikle siyah, kasli ve ciplak erkek bedenlerini gosteren siyah beyaz
fotograflari tartismalarin odaginda yer almistir. Kultlr elestirmeni Kobena Mercer, 1989
yilinda Mapplethorpe'u siyah erkekleri, beyaz erkek bakisinin pasif nesneleri olarak temsil
ettigi yontnde elestirmistir. Ancak, 1995 yilinda bu gortsind degistiren ve “irk ve toplumsal
cinsiyetin, cinselligin temsiliyle kesistigi noktada, farkhliklarin kesisme noktalarinin 6n plana
ciktigini” soyleyen Mercer, bunlari cinsellestirilmis siddetten ziyade rizaya dayal fantezi
performanslari olarak ele almaya baslamistir (aktaran Sturken ve Cartwright, 2018, s. 127-
128).

Pultz’un belirttigi Mapplethorpe fotograflari, AIDS krizi doneminde erkek escinsellige bir
temsil alani sunmasiyla da ayri bir &neme sahiptir. Ancak bu dénemde AIDS ve homoerotizmi
giindeme getiren tek fotografci Mapplethorpe degildir (Pultz, 1995, s. 159). AIDS’in resmi
temsiline karsi, salginin kendisini ve arkadaslarini nasil etkiledigini gdsteren fotograflar Greten
Nan Goldin, AIDS krizine yanit olarak New Yorklu sanatgilarin dizenledigi Taniklar: Yok

Olmamiza Karsi (Witnesses: Against Our Vanishing, Kasim 1989-Ocak 1990) sergisinin

kiratorlugind yapmistir (Henning, 2015, s. 194). Nicholas Nixon (1947- ), Rosalind Solomon

(1930- ) ile Taniklar sergisinde de fotograflari sergilenen Peter Hujar (1934-1987), David
Wojnarowicz (1954-1992) ve Philip-Lorca diCorcia da (1951-) AIDS'in escinsel erkek toplulugu

Uzerindeki yikici etkilerini belgelemislerdir. Nixon ve Solomon, Amerika Birlesik Devletleri'nde,
AIDS’in harap ettigi escinsel bedenin klinik olarak objektif bir gdérinimund sunmayl amaclayan
fotograflar c¢ekmislerdir. Wojnarowicz'in fotograflari belgesel yaklasimdan uzaklasirken,
Hujar'in fotograflari erotizm ve belgeleme yaklasimini birlestirmistir. Hujar'in yaklasimini
Mapplethorpe’un vyaklasimiyla karsilastiran Putz, Mapplethorpe'un kullandigl tlrden
geleneksel olarak cekici modellerden ziyade, taninmis elestirmen, yazar ve sanatcilardan
olusan escinsel modelleri ¢iplak bicimde fotograflayarak isimleriyle birlikte sunan Hujar’'in bu
kararinin politik bir eylem oldugunu sdyler. Andres Serrano’nun (1950- ) fotograflarini da AIDS
baglaminda degerlendiren Pultz, kan, idrar, meni gibi beden sivilarini kullanan Serrano’nun
fotograflarinin AIDS doéneminin ikonlari haline geldigini belirtir (Pultz, 1995, s. 159). Kan ve
Meni (Blood and Semen, 1990) serisi, kan ve meni karisiminin mikroskop altindaki
gorintlisiaduar. Tyler Shine’in belirttigi gibi, Serrano bedensel sivi fotograflari serisine, ABD’de
AIDS krizinin zirvede oldugu ve medyada bedensel sivilar nedeniyle hayatimizin tehlikede
olabilecegine iliskin haberler yapildigi bir donemde baslamistir. Hayati olmakla birlikte

potansiyel olarak oldirtci maddeler icerebilen bedensel sivilarin gérindrlGgl Shine’a gore,
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AIDS salgini baglaminda cinselligin yikici yonlerine gdbndermede bulunmaktadir. “Saglikli” ve
“enfekte” sivilar arasinda ayrim yapmanin imkansiz oldugu bir durumda tim sivilarin
potansiyel olarak tehlikeli kabul edildigini belirten Shine, bununla birlikte “saglikli” veya
“enfekte” fark etmeksizin, meninin Hiristiyanlkta gorinur hale geldiginde igrenc (abject) kabul
edildigini ve boylece Serrano’nun bu igren¢c maddeyi estetiklestirerek onu hem c¢arpici hem de

rahatsiz edici hale getirdigini sdyler (Shine, 2015, s. 36, 42).

Performatif Oto-portre

“Bu maskenin altindaki de yine bir maske.

nVii

Bu maskeleri kaldirmayi higbir zaman birakmayacagim.

Performatif oto-portre, sanatcinin fotograflamak (zere bedensel bir performans
gerceklestirmesi anlamina gelir. Bu kavram, sanatcinin pozundaki performatifligin altini cizer.
Beden, performatif oto-portrede sadece fotograflanmak Uzere sahnelendigi icin fotografi
onceleyen bir performanstan s6z etmek mimkin degildir (Auslander’dan aktaran Tas, 2013:
115). Bu, elbette klasik anlamda portre ve oto-portrelerden farkli bir Gretim pratigidir. ister
resimsel olsun isterse de fotografik, geleneksel olarak portreden beklenen sey, sadece
modelin dis gorinisini betimlemekle kalmayip, ylzeyin altindakini de gostermesi, onun
kisiligine dair ipuclari barindirmasidir. Oto-portreler icin de benzer bir beklenti vardir;
sanatcilarin oto-portrelerini inceleyerek o dénem iginde bulundugu ruh halini, kimliginin
otantik ydnlerini analiz etmek sanat tarihi gelenegi icinde oldukca yaygindir. Performatif oto-
portrede ise ylzeyin altinda sakl oldugu varsayilan kimlige iliskin bir isaret yoktur, clinkU zaten
bedensel olarak canlandirilan farkl kimlikler ylzeyde temsil edilir. Dolayisiyla bu fotograflar
Uzerine dusunurken, klasik oto-portre analizlerine hakim olan egilimlerin bir adim otesine
gecerek kimlige iliskin derinlerde yatan isaretlerden ziyade performans sirasinda sanatginin
bedeninin ylzeyine ilistirdigi isaretler ve bunlarin anlamlari Uzerine disinmemiz gerekir.
Cunkd yazeyi kaziyip altinda “gercek” bir kimlik aradigimizda yeni bir maskeyle karsilasiriz.
Butler’in sdyledigi gibi: “Bu tlr edim, bedensel hareket ve icralar genellikle performatiftirler,
yani disavuruyormus gibi yaptiklari 6z veya kimlik aslinda bedensel isaretler ve diger sdylemsel

yollarla Uretilen ve strdurulen dretimlerdir” (Butler, 2008, s. 224).
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Performatif oto-portre, fotografin ilk ginlerinden beri var olmakla birlikte, cinsiyete
iliskin kavramlari sorgulamak icin yirminci ytzyilin ilk yarisinda kullanilmaya baslanmistir. Bu
donemin pek ¢ok politik avangart grubu; yeniligi ve kitle iletisimiyle iliskisi nedeniyle fotografi
benimsemistir. Fransiz slrrealist fotografci, cevirmen, yazar ve siyasi aktivist Claude Cahun
(1894-1954), 1910’lardan itibaren cinsiyete iliskin geleneksel kabullere, ikili cinsiyet ayrimina
meydan okumak; kimligin akiskanhgini vurgulamak icin farkli kostim ve makyajlar icinde
androjenligi sergiledigi performatif oto-portreler Gretmistir. Androjenlik, Helene Cixous gibi
feminist distndrler icin kadin-erkek ikiligine dayanan cinsiyet rollerinin altini oymak icin bir
olanak sunar (Tas, 2013: 119). Bu oto-portreler sabit ve istikrarli bir cinsiyet anlayisina karsi
duran, geleneksel cinsiyet normlarini istikrarsizlastiran nitelikleriyle tedirgin edicidir. Cahun’un
calismalari yillar sonra Judith Butler'in kuraminda yankisini bulur. Bu da kimi zaman sanatsal
pratigin teoriyi 6nceledigini gdstermesi acisindan énem tasir.

Dogdugu zaman kendisine verilen isim, Lucy Renee Mathilde Schwob olan Cahun,
"Maskilen? Feminen? Duruma gore degisir. Cinsiyetsiz (neuter) her zaman bana uyan tek
cinsiyettir" (aktaran Knafo, 2001, s. 29) diyerek 6nce Claude Courlis, daha sonra Daniel
Douglas adini kullanmaya baslamis ve sonunda Claude Cahun adinda karar kilmistir. Cahun,
hem romantik hem yaratici alandaki partneri Suzanne Alberte Eugenie Malherbe (1892-1972)
(Marcel Moore takma adini kullaniyordu) ile birlikte otuz yildan fazla slre pek cok ortak

calisma yapmistir. Cahun’un 1927 tarihli Antremandayim, Opme Beni (I am in Training, Don’t

Kiss Me) oto-portresi yirminci ylzyihn en fazla ¢ogaltilan ve taklit edilen queer ikonlarindan
biridir. Dikkatle olusturulmus bu oto-portrede Cahun, izleyiciye gozinl dikmis, bacak bacak
Ustiine atmis vaziyette bir sandalyeye oturur. Uzerine halterci kiyafetine benzeyen uzun kollu
bir kostim giymistir. Bu kostlime cizilen meme uglari, Cahun'un goguslerinin ciplak oldugu
izlenimi uyandirir. Ylzinde, feminen olmaya atfedilen niteliklerin altini cizen abartili bir
makyaj vardir. Uzerindeki maskiilen yan anlamlara sahip kostiim ile feminen makyajin abartili
hali ve bunlarin zithgi, izleyicinin onu kadin veya erkek olarak tanimlamasina engel olur.
Kostimin gdgis kisminda yer alan "Antrenmandayim, Opme Beni" yazisi kafa karistiricidir,
clnkU koyu renk rujla boyanmis dudaklar bunun tersini ima etmektedir. Cahun bu fotografta
izleyicinin karsisina kadin ya da erkek olarak degil, androjen bir 6zne olarak cikmistir. Ustelik
kostim ve makyaj ile bedensel durusun abartili hali cinsiyetin bir performans oldugunun altini

cizmektedir (Higgins, 2015, s. 249).
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Cahun’un calismalari 1970 sonrasi dénemin postmodern stratejileri icinden calisan Urs
Lathi (1947-), Cindy Sherman (1954-), Del LaGrace Volcano (1957-), Yasumasa Morimura
(1951-) gibi sanatcilarin isleriyle baglantilidir. ikili toplumsal cinsiyet kategorilerini elestiren
Isvicreli sanatgi Urs Lithi, ©zellikle 1970’li yillardaki ilk dénem oto-portrelerinde, "kilik
degistirme" yoluyla sabit bir 6znenin imkansizligini ima eder. Yirmi fotograftan olusan The
Numbergirl (1973) serisinde elinde kic¢Uk siyah beyaz bir oto-portresini tutarak kendi c¢iplak
bedeninin siyah beyaz fotograflarini ceker ve bunlari biyik boyutlarda sergiler (Feld, 2006, s.
974). Bu serideki fotograflar cekim teknigi, aydinlatma ve mekan agisindan birbirinin tekrari
gibi gorinse de Luthi'yi her bir fotografta farkli bir kimlige birinmuUs olarak goririz. 9

fotograftan olusan Just another Story about Leaving (1974) baslikli fotograf serisinde de

cinsiyeti giderek degisen bir karakter s6z konusudur.

Cinsiyete iliskin kalttrel mitler ve basmakalip yargilar Gzerinde duran Cindy Sherman da

kimligin sabit degil, coklu ve akiskan oldugunu aciga vurmaya calisir. isimsiz Film Kareleri
(Untitled Film Stills, 1977-1980) ve Tarih Portreleri (History Portraits, 1989—-1990) serileri
cinsiyete iliskin basmakalip yargilara yonelik en yikici calismalaridir. [simsiz Film Kareleri’nde
klasik Hollywood anlatilarinda kadinin eril bakisin nesnesi olarak temsiline elestiri getirmek icin
kendi bedenini farkli makyajlar, kostimler ve pozlar icinde fotograflamistir. Her serisinde ve
bu serilerin icindeki her fotografta farkli bir kimlige blirinen Sherman, kendi bedenini bos bir
tuval olarak, model olarak, “herhangi bir kadin” olarak kullanmaktadir (Leowenberg’'den
aktaran Tas, 2013, s. 120). Sherman, Tarih Portrelerinde sanat tarihinden cesitli portreleri
kendine mal eder. Bu seri icinde 6zellikle [simsiz #224 (Untitled #224, 1990) calismasina
kimligin akiskanligl baglaminda deginmemiz gerekir. Bu calismada Sherman, Michelangelo
Merisi da Caravaggio’'nun (1571-1610) oto-portresi Gen¢ Hasta Bakiis’i (Young Sick Bacchus,
1593 civari) kendi bedeninde yeniden canlandirmistir. Erotik kadin resimlerindeki standart
formdalleri uygulayarak homoerotik arzu iceren resimler Ureten Cravaggio’'nun resimleri
dénemin kati cinsiyet geleneklerinin karsisinda yer alir (Mann, 2004, s. 589). Cinsiyetin
akiskanhgini binyesinde barindiran Sarap tanrisi olan BakUs, Cravaggio’nun bu yaklasimi igin
ideal bir figirdir. isimsiz #224 fotografinda ise Sherman’in (zerindeki kostim, basindaki
yapraklar, elinde tuttugu GzUm ve verdigi poz Caravaggio’'nun BakUs’'inl yankilar. Sherman
her ne kadar sahneyi birebir yeniden canlandirmis olsa da fotograftaki makyaj ve aksesuarlarla

bilingli bir sekilde bunun bir kilik degistirme oldugunun altini ¢izer. Feminen bir sarap tanrisi
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rolindeki bir erkek sanatciyi, kendi kadin bedeninde yeniden canlandirarak sabit, ikili cinsiyet
normlarini istikrarsizlastirir.

Del LaGrace Volcano ise, polimorfik kimligiyle olduk¢a kiskirtici queer fotograflar

Uretmektedir. Oto-portre disinda bar ve kullplerdeki gosterileri, drag king yarismalarini ve
queer toplulugun diger etkinliklerini fotograflayan Volcano cinsiyetin istikrarini ve dogalligini
sorgular. Volcano, ayrica rol yapma ve c¢apraz giyinmeyi iceren S/M gorintileri de dahil olmak
Uzere queer erotica Ureterek pornografi karsiti feminist yaklasima meydan okur (Henning,
2015, s. 208). Oto-portrelerinde ise toplumsal cinsiyet performansini, 6zellikle lezbiyenlerin
maskilenlik performansini sorgular. interseks olarak dogan Volcano, hayatinin ilk otuz yedi
yilini kadin olarak yasadiktan sonra bundan vazgecerek iki cinsiyeti birden yasamaya girisir ve
oto-portre tarzindaki fotograflarinda bu ikilik Gzerinde durarak farkli personalarini agiga vurur
(Wilton, 2004, s. 795-798). Lord, Volcano’'nun, “queer toplulugu icinde transeksiel eski bir
lezbiyen olarak ya da performatif bir drag king olarak degil, cok cinsiyetli bir hibrit”
(multigendered hybrid) olarak, birden ¢ok cinsiyeti ayni bedende barindiran bir gorinurltk
pesinde kostugunu soyler. Gen¢ Herm Olarak Sanat¢i (The Artist as a Young Herm, 2004)
baslikli oto-portresinde, pek cok gdstereni bir arada kullanan Volcano’nun yiziindeki makyaj
ilk bakista dikkati ceker. Gozlerinin birinde makyajla olusturulmus bayuk kirpik, dudaklarindaki
ruj, biyik, sakaklardan acilmis saclar, klasik bir androjenlik isareti olan melon sapka karmasik
bir cinsiyet temsili olarak karsimizda durur (Lord, 2019, s. 41). Gerard Rancinan ile Oto-portre
Isbirligi | (Self-Portrait Collaboration with Gerard Rancinan I, 2004) bashgini tasiyan tnli oto-
portresinde ise kadin etegi giyerken erkeksi bir poz vermistir. Bu fotografta Volcano,
dudaginda kirmizi ruj, biyik ve top sakalla karsimiza cikar; bedeninin alt kismina baktigimizda
etek giymis ve ¢iplak ayaklariyla parmaklarinin Usttinde yikselmis bir kadin figlrd gibi gérandr.
Bedeninin Ust kismi ¢iplaktir ve ellerini yumruk yaparak kollarini havaya kaldirmis, kaslariyla
sov yapan vicut gelistiren bir erkegi performe etmektedir. Erkeklik ve kadinhgin ayri ayri degil,
bir arada performe edilebilecegini gdsteren bu fotograf normal ile anormalin sinirlarini yipratir
ve iki cinsiyetin gecisliligine dikkat ¢eker. Daha yakin tarihli Herm Beden (Herm Body) ve
benler*ARASI (INTER*me) serisi siyah beyaz polaroid fotograflardan olusmaktadir. Eliza
Steinbock’a gore, bu fotograflar, Volcano’nun kullandigi hormonlar, aldigi kilolar ve ilerleyen
yas! nedeniyle degismis vicuduyla kamera karsisinda olmaktan duydugu endiseyi disa vurur.
viii

Herm Beden basligl, fotografin 6znesinin cismaniligine dikkat ¢ceker ve onu bir herm™ olarak

kabul etmemiz gerektigi konusunda israr eder. Herm, Volcano’nun interseks tarihini
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isimlendirmek ve trans bedenselligi talep etmek icin kullandigi bir terimdir (Steinbock, 2014, s.
539-540). Kutudaki Herm (Herm in a Box, Orebro, 2011) ve icimdeki Canavar (The Monster
Inside Me, Self Portrait, 2011) fotograflarinda, zeminde yer alan numaralandiriimis 1zgaralarla
on dokuzuncu yuzyil irk¢r antropoloji yaklasiminin ve tibbi fotografin gorsel kodlarini tekrarlar.
Bu 1zgaralar “bilimsel” fotografin 6lgcme ve kataloglama pratigine; insan bedenini
cinsiyetlendiren, irklara gore ayiran ve “sapmalari” kaydetmek icin kullanilan tibbi ve bilimsel
fotografcilik gelenegine acik bir bicimde atif yapmaktadir (Steinbock, 2014, s. 544). Volcano on
dokuzuncu ylUzyildan bu yana gorsel kaltir icinde tibbi bir sapma olarak isaretlenmis bicimde
yer bulan interseks beden icin, tibbi fotografin kodlarini ironik bicimde kendine mal ederken
kendi interseks bedenini grotesk bicimde fotografin merkezine yerlestirerek bir gorindrlik
talep etmektedir. Ayni zamanda tibbi bakisin yerine 6znenin kendi bakisini gegirir ve bir
anlamda “Ben senin benim bedenimi nasil gordigind gorldyorum” der. Bir baskasinin
bedenini nesnelestirmekten ziyade kendi bedenini merkeze yerlestirerek onu bir 6zne olarak
sahneler.

Benzer bir yaklasim Yasumasa Morimura’nin fotograflarinda da karsimiza cikar. Ancak
yirminci ylzyil sonunun en kiskirtici sanatgilarindan biri olan Morimura, Volcano’dan farkli
olarak sanat tarihinde yer bulmus kadin portrelerini, Unla sarkicilari, film yildizlarini kendine
mal etmis, kendi bedeninde yeniden canlandirarak fotograflamistir. Morimura’nin en bilinen
calismalarindan biri, Marcel Duchamp’in kadin alter-egosu Rrose Selavy’yi performe ettigi
UnlU portresini (1921) kendine mal ettigi calismasidir. Lord’un belirttigi gibi “Morimura orijinal
Rrose'un pozunda oldugu gibi hem bir ¢ift kadin elini hem de kendi koyu renkli ellerini
fotografa dahil ederek, drag’in basit bir cinsiyet donisimu oldugu, Rrose/eros'un cinsiyetler
arasindaki arzuyu temsil ettigi ve beyazhigin da isaretlenmemis bir irksal kategori oldugu
inancinin altini oyar” (Lord ve Meyer, 2019, s. 159). Morimura genellikle Sherman’la

karsilastirilir. Kiiciik Kiz Kardesime: Cindy Sherman icin (1998, To My Little Sister For Cindy

Sherman) fotografi, Sherman’in [simsiz #96 (Untitled #96, 1981) fotografina atifta bulunur ve
onun, Uzerindeki etkisini kabul eder. Bu fotografta Morimura, tipki Sherman’in Bacchus’ta
yaptigl gibi Sherman’in canlandirdigl bir kadin karakteri kendi erkek bedeninde canlandirir.
Bununla birlikte iki sanatgl arasinda cesitli farklar da bulunur. Bunlarin en &nemlisi
Morimura’nun fotograflarinda kiligina girdigi Batili Gnlilerden etnik olarak farkli olmasidir. Bu
nedenle onun calismalari Dan Friedman’a gore (2006, s. 1081) cagdas yasamin kilturel

somurgecilik ve irkci kliselestirme gibi yonlerine atifta bulunur.
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Odagimizi cinsiyet kimliginden irksal kimlige cevirdigimizde, yukarida sb6z edilen
sanatcllar gibi performatif oto-portrelerinde kendilerine odaklanmakla birlikte irk ve cinsiyetin
kesisimini daha net bir sekilde izleyecegimiz Samuel Fosso (1962-), Laura Aguilar (1959-2018),

Lyle Ashton Harris (1965-) gibi sanatgilardan s6z etmemiz gerekir. Fosso, 1975'te Orta Afrika

Cumhuriyeti’nin en buyutk sehirlerinden biri olan Bangui’de ilk stidyosunu actiktan sonra
gunduzleri vesikalik fotograf, digtn fotografi gibi ticari isler yaparken geceleri farkli kostimler
giyerek, farkli kimliklere burlinerek ve performans vyaparak kendi benligini arastirdig
calismalar yapmaya baslamistir (Iduma, 2014). Fosso, rock yildizlari ve 1970’lerin zlppelerini
taklit ettigi siyah beyaz oto-portrelerinde androjenligi, yakisikh ve seksi bir genc¢ erkek
personasini sergilemektedir. ilk dénem fotograflarinin kimisinde elinde beyaz eldivenle ya da
Uzerinde sadece beyaz bir atlet ve sliple gérdigiimiz Fosso, ilk donemine ait baska bir seride
stiidyoda cektigi oto-portrelerinde siyah beyaz dama tahtasina benzer bir zemin (zerinde ve
arka planda diz ya da desenli kumas bir perde 6niinde poz verir (Moore, 2006, s. 548). Fosso
bu fotograflarin her birinde farkli kiyafetler giymistir, bazilarinda platform topuklu cizmeler
vardir. Ancak bu fotograflar 1990’1 yillara kadar diinyada taninmaz. Aslinda Cindy Sherman’la
ayni donemde Uretimde bulunmasina ragmen, uzun sire taninmamasini sanat diinyasinin Bati
merkezli olmasiyla iliskilendirebiliriz. 40 yili askin slredir farkh kostimler icinde teatral
bicimde poz verdigi performatif oto-portrelerinde cinsiyet kodlarini egip blikmeye devam
eden Fosso’nun siyah bedeni ayni zamanda kimliklerin kesisimselligine dikkat cekmektedir.
1997 vyilinda Paris’teki cok katli magaza Tati icin olusturdugu fotograf serisinde rock
yildizlarindan burjuva kadinina kadar pek cok farkl kimlige birinen Fosso, bu serinin “irk
ayrimciligl ve kolelik hakkinda bir soylem” oldugunu ve bir “bagimsizlik ve 6zglrlik talebi”
oldugunu soylemistir. Fosso, kendi fotograflarinda sahneledigi bedenin bir 6zne ya da
nesneden ziyade bir insan oldugunu soyler: “Bedenimi bu figlrle iliskilendiriyorum, ctnki
onun tarihini tercime etmek istiyorum. Bedenimi daima baska 6znelere bagli, yeniden Uretme
sirecinde oldugum kisilere bagli bir insan olarak goriyorum” (Chatap ve Fosso, 2017).
Fosso’nun fotograflarindaki teatral tavir kuskusuz Sherman’in fotograflarini hatirlatir. Bununla
birlikte iki sanatcinin benzer dénemlerde Urettikleri isleri karsilastirdigimizda, sanatcilarin
icinde vyasadiklari kultlr, atanmis cinsiyetleri, cinsel yonelimleri ve cinsiyet kimlikleriyle
baglantih 6znel deneyimlerinin izlerinin ¢calismalarina kacinilmaz olarak dustigind gortriz.
Amerikali bir sanatci olan Sherman o6zellikle isimsiz Film Kareleri serisinde Hollywood

filmlerindeki kadin temsillerini kendine mal ederek bakisin gorsel politikasina odaklanir ve
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feminenlige iliskin toplumsal normlari elestirirken, Fosso, siyah ve erkek bedenine ilistirdigi
kadin  kiyafetleri, makyaj ve feminen tavirlarla, feminenligin kadin bedenine
sabitlenemeyeceginin altini gizer; androjen bir kimlik ortaya koyar. Fosso’nun fotograflarinda
siyah, erkek, androjen, Batili-olmayan kimlikleri kesismektedir. Ancak her ikisinin de
feminenligin bir maske oldugunun altini gizer.

Laura Aguilar'in 1990'larin ortalarindan itibaren dogada ciplak fotograflarindan olusan
serilerinde de kimliklerin kesisimselligine iliskin bir durusla karsilasiriz. 1996 tarihli ilk seri olan

Nature Self-Portrait’i 1999'da Stillness ve Motion, 2000 yilinda Center takip etmistir. Bu siyah

beyaz serilerin ardindan 2006'da renkli fotograflardan olusan Grounded serisini Uretmistir.
Aguilar bu serilerde yer alan fotograflarda, fotograf tarihinde erkek egemen bir tir olan
manzara fotografcihginin kodlarini kullanirken bu fotograflarda higbir zaman yer bulamayan
bir seyi, kendi blUyuk, kadin, lezbiyen, kahverengi Chicano bedenini fotografin merkezine
yerlestirerek irkcilik ve cinsiyetcilige elestiri getirmistir. Geleneksel manzara fotografi, daha
once belirtildigi gibi erkek egemen bir gelenege isaret eder. Zihin/beden ve kiltir/doga ikiligi
icinden erkekler yUzyillardir zihin ve kidltirle tanimlanirken kadinlar bedenleri ile tanimlanmis
ve doga ile es tutulmuslardir. Zihin sahibi; gorerek bilme ve hakimiyet kurma yetkesine sahip
olan eril 6zne manzara fotografinda cografyaya/uzama/dogaya sahip olmakta, onu
tanimlamakla kalmayip kontroli altina almaktadir. iste Aguilar, bu anlayisa dayali geleneksel
manzara fotografinin icine yerlestirir bedenini. Bu yolla, zihnin karsisina yerlestirilen bedeni ve
kdltar karsisina yerlestirilen dogayi sahiplenir; 6znelligin bedensel olarak insa edildigini
gostererek Kartezyen 6znenin bedeni ve dogayl nesneye indirgeyen bakisina karsi gikar.
Aguilarin bu fotograflari ayni zamanda Los Angeles’taki “Chicano ve gey topluluklarinin
olumlu tasvirlerini sarsar” (Lord ve Meyer, 2019, s. 189). Kimliklerin kesisimselligini kabul
etmek zaten olumlu temsiller yerine bu kesisimselligin altini ¢izen temsillerin 6ne ¢ikmasini
saglar. Aguilar’in gorsel alandaki midahalesinin Kimberlé Crenshaw’in 1989 tarihli makalesini
yankiladigini rahatlikla soyleyebiliriz. Crenshaw bu makalesinde irk, sinif, cinsiyet, din gibi
kimligin farkli yonlerinin birbiriyle iliskisini aciklamak icin “kesisimsellik” (intersectionality)™
kavramini kullanir ve bunlarin birbirinden ayri distnilemeyecegini soyler. Stuart Hall de,
hepimizin ¢oklu toplumsal kimligin birlesiminden olustugumuzu séyler: “Yani, bizler farkl
kategoriler yoluyla, farkli karsitlklarla karmasik bir bicimde insa ediliriz ve bunlar bizi
toplumsal agidan marjinalligin ve tabi olmanin ¢oklu konumlarina yerlestirme etkisine sahip

olabilir, ancak yine de Uzerimizde tam olarak ayni sekilde etkide bulunmazlar” (Hall, 1998, s.
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82).* Buradan hareketle Aguilar’in teorisyenlerin kimlige iliskin bu yaklasimlarini fotografik
olarak ifade ettigini; kimligin, tek bir yonlne isaret etmekten ziyade, kimligin lezbiyen, Latin ve
sisman olmanin kesisiminde olustugunun altini ¢izdigini soyleyebiliriz.

Benzer sekilde Lyle Ashton Harris’in siyah bedeninde canlandirdigi abartili kadin
performansi da cinsiyet kimligini ve irksal kimligi birlikte ele alir. Bununla birlikte maskilen
sivah erkek mitine de meydan okur. Billie Holiday’i canlandirdigi Billie (2002) serisinde, siyah
kadin ikonunu kendine mal ederken gecmisle de bir diyaloga girer. Harris’in, lyi Hayat (The
Good Life) serisinin bir parcasi olan aile portresi formundaki Cocuk (The Child, 1994)
fotografinda heykel sanatcisi Renée Cox “baba” olarak poz verirken, Harris kucaginda
cocuguyla “anne” olarak poz vermistir. Amelia Jones (2002), Harris’'in Cocuk fotografi ve
Insaalar#12 (Constructs#12, 1987-1988) fotografinin eril ve disilligi astigini, farkl kiyafetler,
makyaj ve poz yoluyla bedenin ve ylzin cinsellestirilerek ya da disillestirilerek belirli tir bir
bakisl talep ettigini sdyler. Jones’a gore Harris, “bedensel farkin abartili performansi yoluyla,
tamamen bedenlesmis bir 6znenin arzulari Uzerine kurulu olan bir bakis talep ederek,”

seyircinin “normatifligini 6teki olarak kurar” (Jones, 2002, s. 965-967)."

Sonug

Fotografta queer pratikler ve yaklasimlari ne tir baslklar altinda ele alabilecegimize iliskin bir
siniflandirma yapmayi amaclayan bu calismada pek ¢ok farkl pratik ve yaklasimin oldugu
tespit edilmistir. Bu makalede gorinUrlik ve taninma politikasi baglaminda queer bir arsiv insa
etmeye; belgesel ve portre fotografinda yeni yaklasimlar baglaminda Uretimde bulunmaya;
performatif oto-portreler yoluyla kimligin akiskanhginin altini cizmeye ve bakisin cinsel
politikasini gindeme getirmeye yodnelik yaklasimlar sirasiyla “arsivi sahiplenmek”, “belgesel ve
portre fotografinda yeni yaklasimlar”, “performatif oto-portre” basliklar altinda ele alinmaya
cahsiimistir. Farkli pratik ve yaklasimlar icerse de bu basliklar altinda ele alinan 6rneklerin
tamaminin arzu, haz, cinsellige iliskin performanslar baglaminda bedene odaklandigi
gorilmektedir. Arsiv calismasl yapan sanat¢l ve sanat tarihi uzmanlari fotografta beden
temsilini temel olarak on dokuzuncu yuzyildan itibaren escinsel arzu ve ikili cinsiyet kavrayisini
istikrarsizlastiran drag queen ile cross dressing performanslari odaginda ele almislardir.

Fotograf tarihindeki queer yaklasim ve pratikler glinimiz sanatgilarina ilham vermeye devam

ederken, arsiv calismalart fotograf tarihinde Uzeri ortllen vyaklasimlarin gin ylzine
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cikarilmasi, gorinirlik ve taninma acisindan biyik 6nem tasimaktadir. Ozellikle 1970’lerden
itibaren gorindrlik ve taninma politikasi queer pratikler icin merkezi 6neme sahip olmaya
baslamistir. Bu yillardan itibaren LGBT miicadelesinin icinde yer alan fotografcilar, belgesel
fotograf ve portre fotografinda ylkselmeye baslayan yeni yaklasimlari benimsemis ve onlarin
sekillenmesinde buylk etki sahibi olmustur. Daha once belgesel fotograf ve portre
fotografinda tek tik orneklerini gordigimiz LGBT bireylere iliskin ¢alismalar, bu dénemde
portfolyo konusu olmaya baslamis, gerek giindelik yasama odaklanan glnlik tarzindaki
fotograf calismalarinda gerekse escinsel arzuyu temel alan erotik fotograflarda bedensel bir
gorinlrlik talep edilmeye baslanmistir. 1980°li ve 1990’li yillarda ise LGBT toplulugunu tehdit
eden AIDS kriziyle birlikte HIV pozitif olan bedeni damgalayan gorsel politikalar karsisinda bir
direnis stratejisi olarak bu bedeni merkeze alan ya da homoerotizmi ylcelten fotograflar 6ne
clkmustir.

Makalede queer pratik ve yaklasimlar baglaminda 6zellikle 6nemli oldugu distntldugu
icin performatif oto-portrelere daha fazla yer ayrilmistir. Performatif oto-portreler, cinsiyetin
bir performans oldugunun altini cizmeleri ve kimligin akiskanligina isaret etmeleri agisindan
ozel bir 6neme sahiptir. Performatif oto-portre, yirminci ylzyil basinda, cinsiyete iliskin ikili
ayrimlari alt Ust eden fotografik bir pratik olmakla birlikte daha yakin zamanda Uretilen islerde
sadece cinsiyet kimligine degil, irk, etnik kdken gibi kimligin farkli yonlerinin cinsiyet kimligi ile
kesisimselligine daha fazla dikkat yoneltildigi gorilmektedir. Performatif oto-portrelerde dne
cikan diger bir teknik kendine mal etmedir. Kod doénistlirme yoluyla queer teriminin kendine
mal edilmesi pratiginde oldugu gibi gorintiler de kendine mal etmenin konusu
olabilmektedir. Gorluntller s6z konusu oldugunda queer icin kendine mal etme, gecmis
sanatcilarla pozitif bir diyalog kurmak; popiler imgeleri queer’lestirmek; populer veya bilimsel
ya da sanat tarihinden cinsiyetci ve/veya irk¢i imgeleri elestirmek icin kullanilan bir stratejidir.
Klasik, erkek egemen manzara fotografinin goérsel kodlarini kendine mal eden Laura Aguilar'in
fotograflarinda oldugu gibi sanatcilar sadece imgeleri degil estetik kodlari da kendilerine mal
ederler. Ayrica queer fotograf pratikleri icinde kendine mal etmenin, Emily Roysdon drneginde
oldugu gibi, sadece orijinal imgeyi elestirmek icin degil, yliceltmek icin de kullanilan bir strateji
oldugu gorilmektedir.

Basta da soylendigi gibi bu makalenin amaci on vyillardir sirmekte olan LGBT
mucadelesini queer basligl altinda eritmek ve kati bir cerceve cizmekten ziyade bu alandaki

farkh yaklasim ve pratiklere iliskin bir harita cikarmaktir. Boyle bir girisim elbette cesitli
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yonlerden sakincalar icermektedir. Ornegin makalede ele alinan fotograflarin bir kisminin,
kimlik siyaseti baglaminda Uretildigi icin queerle bagdasmayacagl iddia edebilir. Bununla
birlikte boyle genis kapsamlh bir calismanin belirli pratikler, sanatgilar, Uretimler Gzerinde
yeterince derinlesmesinin ya da alanda Uretimde bulunan tim fotografcilari kapsamasinin
imkani bulunmamaktadir. Ancak bu makale gelecekte gerceklesecek daha kapsamli
tartismalar icin bir baslangic noktasi olarak dtstnulebilir. Nitekim bu makalede kullanilan
kesisimsellik, kendine mal etme gibi kavramlar ve pratikler birden fazla bashgin altindaki isleri
ortak kesen nitelige sahiptir. Kesisimsellik kavrami hem belgesel ve portre fotograflarinda hem
performatif oto-portrelerde karsimiza ¢ikarken, kendine mal etme pratigi hem arsiv bashgi
altinda ele alinan fotograflar hem de performatif oto-portreler icin oldukca 6nemlidir.
Dolayisiyla belirli kavramlari ya da pratikleri odaga alarak yapilacak calismalarin bu alandaki

literatlrin gelismesine katki saglayacagl distntlmektedir.
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Sonnotlar

I Kod donistirme, toplumsal hareketlerin hegemonik metinleri veya bir zamanlar asagilayici terimleri kendine
mal ederek giclendirici yollarla yeniden kullandigi sirece isaret eder (Sturken ve Cartwright, 2018, s. 79).

i u

| am your worst fear. | am your best fantasy.”
" Bunlarin erken bir orneginin 1997'de Guggenheim muzesinde diizenlenen Rrose is a Rrose is a Rrose: Gender
Performance by Photography sergisi oldugunu soyleyebiliriz. Daha yakin zamanda Toronto’daki Ryerson Image
Centre’da duzenlenen What It Means to Be Seen: Photography and Queer Visibility (2014) sergisi; Tate Britain’da
dlzenlenen Queer British Art 1861-1967 (2017) sergisi; Londra’daki The Photographers Gallery’de dizenlenen
Under Cover: A Secret History of Cross-dresser (2018) sergisi; Richard Meyerin Outlaw Representation:
Censorship and Homosexuality in Twentieth-Century American Art (ldeologies of Desire) (2002) kitabi; Claude J.
Hammers’in The Queer Encyclopedia of the Visual Arts (2004) kitabi; Richard Meyer ve Catherine Lord’un Art and
Queer Culture (2013/2019) kitabi; David J. Getsy’'nin Londra’daki Whitechapel Gallery’nin Document of
Contemporay Art serisinden ¢ikan Queer (2016) kitabi; Donald Albrecht ve Stephen Vider'in Gay Gotham: Art and
Underground Culture in New York (2016) sergisi ve kitabi; Evert Van Straaten ve Anton Anthonissen’in Queer!?:
Beeldende kunst in Europa/Visual Arts in Europe (2019) kitaplari, Benjamin Wolbergs’in New Queer Photography
(2020) ve Hugh Nini ile Neal Treadwell’in Loving: A Photographic History of Men in Love 1850s-1950s (2020)
kitabi bu artisa isaret etmektedir.

" Burada Tlrkee literatlrde siklikla karsimiza ¢ikan “gérme rejimi” ya da “gorsel rejim” terimlerini kullanmak
yerine Jay’in kullandigl bicimde “skopik rejim” teriminin kullanilmasinin nedeni bu teriminin hem bir aracin
varligina hem de bakma eyleminin bilme eylemiyle olan iliskisine isaret etmesidir. Skopik terimi (genellikle gorsel)
incelemeye yonelik olarak tretilen cihazlar igin kullanilan bir son ektir (teleskop, mikroskop, periskop vb.). Latince
-scopium, Eski Yunanca -skopion terimlerinden tireyen -skop (-scope) terimi kdkensel olarak da hem gérme hem
de inceleme anlamina gelir.

¥ Bu baslik altinda ele alinacak fotograflarin timi portreye dayali fotograflardir. Ancak portrelerin bir bolim
sttdyo fotograflarindan olusurken bir bolim belgesele dayali oldugu icin bu bashk tercih edilmistir.

¥ Burada gorlindrlik ve taninma siyasetinin tartismali bir konu oldugunu ve gdérundrligin farkl ve kimi zaman zit
yonde sonuclar dogurabilecegini belirtmekte fayda var. Gorundirlik siyasetine iliskin ayrintili bir tartisma igin bkz.
Edenborg, 2020; Whittier, 2017.

“"'Claude Cahun’un bu ctmlelerinin ingilizceye nasil cevrilecegi konusunda bir anlasmazlik vardir. Cimlenin
orijinali Cahun’un Aveux non Avenus (1930) kitabinda soyle yer alir: “Sous ce masque un visage. Je n’en finirai pas
de soulever tous ces visages.” Rice (1999, s. 20) climleyi ingilizceye “Under this mask, another mask, | will never
finish lifting up all these faces” olarak cevirirken, Shaw (2013, s. 203) “Under this mask another mask. | will not
finish wearing all these faces” olarak gevirir ve ceviri hakkindaki bu anlasmazligin sebebinin “soulever”
kelimesinin, “tagima”, “kaldirma”, “soyma” veya “giyme” olarak cesitli sekillerde gevrilmesinden kaynaklandigini
soyler.

viii

Volcano burada hermafrodit ya da cift cinsiyetli olma durumuna gonderme yapmaktadir.

X Crenshaw tarafindan kullanilan kesisimsellik kavrami énemli acilimlar sunmakla birlikte kavramin icerdigi
iddialarin, bu kavramsallastirmadan neredeyse yiiz elli yil 6nce tartisilmaya basladigini séylemek gerekir. Ornegin
eski bir kole olan Sojourney Truth 1851 tarihli “Ain’t | a Women” konusmasinda tam da siyah bir kadin olmanin
ne anlama geldigini sorgulamistir. Ayrica kavrama iliskin giincel bir tartisma icin bkz. Collins, 2015.

“Hall, bu yaklasimin kiiltirel calismalarda, ézellikle gérsel sanatlar alaninda carpici bir sekilde karsimiza ciktigini
soylerken Stephen Frears ve Hanif Kureishi'nin Benim Glizel Camasirhanem (My Beautiful Laundrette, 1985)
filmlerini 6rnek gosterir. Filmin ana karakterleri biri beyaz, digeri esmer olan iki escinseldir. Filme “olumlu
imgeler” diye adlandirilan seyleri gérmeye gidenler bu nedenle hayal kirikligina ugrar. Clinka Hall’ln de belirttigi
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gibi film kolay bir 6zdeslesme sunmayan bir temsil politikasi, “kimliklerin karmasikhigi Gzerine temellenmistir”
(Hall 1998, s. 85).

“ Guntimiizde sadece bireysel sanatcilarin degil sanatcl kolektiflerinin de queer fotograf baglaminda Uretimde
bulundugunu gériyoruz. Ornegin LTTR, New York'ta Ginger Brooks Takahashi, K8 Hardy ve Emily Roysdon
tarafindan 2001 yilinda kurulan bir queer feminist dergi ve sanatgl kolektifidir. LTTR “hedefleri strdurulebilir
degisim, queer haz ve elestirel feminist yaraticilik olan radikal topluluklarin calismalarini vurgulamaya adanmistir”
(LTTR, t.y.). Derginin, Lesbian to the Rescue bashgini tasiyan 2002 tarihli ilk sayisi Roysdon’in Untitled (David
Wojnarowicz) projesiyle acilir (Roysdon, 2002). Roysdon, on iki fotograftan olusan bu serisinde Wojnarowicz'in
Rimboud in New York (1978-79) serisini kendine mal ederek yeniden canlandirmis ve Meyer’in belirttigi gibi
queer bir selefinin, Wojnarowicz'in fotografik calismasi ile canli bir diyalog baslatmistir. Wojnarowicz, bu
serisinde arkadaslarindan Fransiz sair Arthur Rimbaud maskesi takmasini ister ve onlari New York'un farkh
yerlerinde takip ederek fotograflar. Meyer’e goére Roysdon’in bu fotograflari yeniden canlandirdigi ¢alismasi da
“hem bedenlesmis bir lezbiyen farkini hem de cinsiyet ve kusak ayrimlarinin 6tesinde bir queer sanat yaratma
arzusunu dile getirmektedir” (Meyer, 2015, s. 29).
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Ozet

Beden ve iktidar dizleminde ele alinacak bu metinde glindelik yasamda tahakkim altinda olan ve
kendilerini kiltirel baglamda estetize eden insanlar yontulmus beden; iktidari ya da egemenligi
direncle sarsan kisiler ise performatif beden sifatiyla degerlendirilecektir. Performatif alanin beden
Uzerinde egilmesiyle birlikte, bedenin kendini ortaya koyma sireci bir esik olusturma noktasinda
olmaktadir. Bu aradalik hali glindelik olani kesintiye ugratan, izleyici konumundaki 6tekiyi yutan bir
strecle aciga cikmaktadir. Zaman ve mekandaki degisimin performatif ve yontulmus bedenleri nasil
etkiledigi incelenecek ve post-dijital cagin olusturdugu estetize beden baskisi karsisinda bedenlilesen
protest sanat ortaya konacaktir. Marina Abramovi¢, Jackson Pollock, Yves Klein ve Banksy
orneklemeleri ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: performatif beden, beden sanati, esik, post-dijital cag, yontulmus beden.
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From Sculpted Body to Performative
One: The Tensions of Art and
Sovereignty

Abstract

In this text, we will focus on the body and sovereignty that dominates people in daily life. The
sculpted bodies aestheticize themselves in a cultural context. On the other hand, performative
bodies bounce sovereign or domination with resistance. With the performative field leaning over
the body, the body's self-disclosure process is at the point of forming a threshold. This in-between
position is revealed by a process that interrupts the daily and engulfs the other in the viewer
position. We will analyze how the change in time and space affects performative and sculpted
bodies. And also, protest art embodied in the face of the aestheticized body pressure created by the
post-digital age will be revealed. Examples of Marina Abramovi¢, Jackson Pollock, Yves Klein, and
Banksy will be discussed.
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Yontulmus Bedenden Performatif Bedene: Sanat ve iktidar Gerilimi

Giris

Beden algisi her donemde Uzerine yeni teoriler gelistirilen bir zaman ve mekan durumunu
temellendirmektedir. Beden insanin dinyadaki yeri ve kapladigi mekanla yakindan iliskilidir.
Ancak mekan s6z konusu oldugunda iktidardan bahsedilmesi kacinilmazdir. Mekan kontrol
mekanizmasinin yogun olarak gérildigi yasamsal diizlemi tanimlamaktadir. insanlar bir arada
yasamaya karar verdikleri andan itibaren kendilerine gelistirdikleri egemenlerle nihayetinde
kurallara boyun egmesi gereken mekanizmalara evrilmektedirler. Ancak bir egemen sz
konusuyla elbette ona karsi koyacak bedenlerin de olmasi kacinilmazdir. itaat ve direnc izerine
kurulan bu giindelik karsithk metinde Gzerinde duracagimiz yontulmus beden ve performatif
beden imgelerini aciga c¢ikarmaktadir. Yontulmus bedenler iktidar ya da egemen
mekanizmasinin istemleri karsisinda herhangi bir zarar gérmemek ya da pasif kalma istemi
dogrultusunda farkliliklarindan vazgecmektedir. Normatif dizlemde arzulanan kisiye donlserek
cikintili yonlerinin Gzerini 6rtmekte onlari egemene gore yontmaktadir. Yontulmus bedenlerin
batdn bosluklari egemenle doludur. Farkh ydnleri baskilanirken, mevcut itaatkar durumlari ise
korunmaya calisilmaktadir. Diger tarafta ise itaatkar yontularin otekisi, dislanmis olan olarak
ylkselen ve kendini boslukta aciga cikarak, bos alan yaratan performatif beden yikselmektedir.
Performatif beden iktidar karsisinda direng gostermek egilimi icindedir. Bunu yapmak icin
iktidarin etkin oldugu her mekanda bir tehdit olarak gorilmektedir. Bunun yaninda tehdit
olmasinin en 6nemli nedeni yontulmus bedenlerde tekinsiz bir his birakarak onlari ihlal
karsisinda tokezletmesidir. Ara konum, belirsizlik ve dehset temsili olan performatif beden;
ikditarin kurbani konumundaki yontulmus bedeni itaatsizlikle avlamaktadir. Giindelik mekan ve

zaman bu bedenler arasindaki catismanin temsilidir.

Beden ve iktidar Diizleminde Sanatsal Mekan

Bedeni tanimlamak ve anlamlandirmak ilkel donemlerden giinimize kadar pek cok degisken
faktorin sergilenme mekani haline gelmistir. ilkel donemlerde ézellikle varligi anlamlandirma
cabasi temelinde ortaya cikan bedeni betimleme gereksinimi; bedeni doganin ruhu olarak
temsil etme ya da dogadaki unsurlarla 6zdeslestirme noktasinda kendini gerceklestirmistir.
Ozellikle animalizm ve animatizm etkisiyle ortaya cikan doganin ruhu ve bedenlilesmenin doga

ya da hayvan ruhlariyla esdeger tutulmasi séz konusu olmustur. ilkel dénemlerde bireysel bir
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kisilik ya da beden anlayisi bulunmadigl gibi, beden kolektif yapilanma ya da doga icinde
eriyerek kendilik niteligini yitirmektedir. ilkel kabilelerde beden ve deri (izerine bir tasarimlama
bulunmazken ginimdize yaklastikca beden algisinin oldukca dnemli bir hal aldigl gozlerden
kacmaz. Dlinyanin bir parcasi olmaktan insan tekelinde olmaya uzanan bu serlvende; kesilen,
yarilan, oyuklu ve engebeli halde bulunan bedenden cagdas yasamin pirizsiz ve bakiml
evrenine gecis s6z konusudur. Yasanan anlam kayiplari ve farklilasmalariyla birlikte yeni
dinyanin dizlemi bireyselci bir atmosferle bezenmektedir. Peki, gercekten de bireyin tekelinde
olan bir beden midir bu yeni model, yoksa iktidarin yarattigi 6zgir beden algisindan mi ibarettir?
Ya da sinirlarin oldukga belli oldugu glindelik yasam icerisinde yaratilan algl bicimi her an bir
sinir ihlali tehdidiyle mi bas basa kalmaktadir? Eger sinir ihlali s6z konusuysa bunu
gerceklestirmenin araci nedir? Siniri koyan iktidar karsisindaki yikici ve ihlalci hal neye isaret
etmektedir? Bu sorular etrafinda bir dongi olusturacak olan incelememiz bedenle baslayan
yolculugunu performans sanatinin beden algisiyla devam ettirecek ve devaminda iktidar
karsisindaki performatif bedeni degerlendirecektir.

Ilksel dénemlerin aksine, cagdas anlamda “teniyle sinirlanan beden, yapi ve goriinis
olarak diger canhlardan ayrilir. Ten bedenin kendi tirdesleri icinde kimligin en yalin halini
olusturur. Yapidaki aynilik ten ile gorindste farklilasir.”(Muraz, 2018, s. 3) Buradan da
gorilecegi gibi esasen ayni kategori altinda toplanan insan bedeni i¢csel bakimdan kas, kemik,
doku ve organli yapisiyla esdeger bir izlenim ortaya koymaktadir. Ancak insanlari farklilastiran
nokta bunlari saran ceperde, yani tende kendisini gdstermektedir. Dinyada olmak tenle,
gorinlir olmakla mumkin hale gelmektedir. Gindelik ihlaller de tende meydana gelen
degisimler, varilmalar, kopuslar ve kirilmalarla; kisaca normalin disinda gorinmekle
baslamaktadir. Bunlarin yegane temeli bir yikim yaratmak ve bu yikimla birlikte yeni dinyalar
dogurmaktir. Aslinda temellenen dislince yeni ufuklar yaratmaya dayanmaktadir. Bu etkiler
bireysel olusumlarla kendisini sergileyen yapilanmalara evrilmektedir. Birey kendisine kurdugu
dlnyasini tekinsiz bir eylemlilikle kurdugundan her an zivanadan cikabilen, bilinmez bir yapiyi
temellendirmektedir. Tensel anlamda dinyevi sinirlari belirlenmis olan birey, sinirlarin ihlalini
de tensel sinirlanmishgini alt ederek yapmaktadir. “Derinin ve ylzeyinin yarilmasi demek, icerisi
ile disarisinin arasindaki sinirin silinmesi anlamina gelmektedir (Colakoglu, 2009, s. 128) ilkel
anlamda ele aldigimizda zaten gedikli olan bedensel yapilanmanin igsel ve dissal alanlarinin
birligi bir sorun yaratmamaktadir. ilkel topluluklar icin temiz, aydinlik, yumusak ve piriizsiiz bir

algi s6z konusu degildir. Diger yandan cagdas diizlemin ortaya koydugu tenle birlikte insan artik
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hijyenik ve toplum tarafindan sinirlanmis olmasina ragmen 6zgtrlik algisi kazandirilmis bir
beden icerisine hapsedilmistir. Artik bedenin yarilmasi ya da i¢-dis birligi bir tehlike durumudur.
Ancak bu tehlikenin istisnai oldugu haller toplumsal algidaki normaliteye esdeger bir beden
meydana getirmek icin performe edilen durumlardir. Bunlar cerrahi mudahalelerle
sinirlandirilmistir.

Bu baglamda metnin devaminda ele alinacak olan beden algisi iki sekilde ortaya
konacaktir. Bunlarin ilki cagdas yasam icerisinde toplumsal algiya bagh olarak cerrahi
mudahaleler ile etin degistirildigi yontulmus bedenlerken; digeri daha ilkel bir ic-dis karmasasi
yaratan ve bu anlamda tekinsiz bir ihlal mekanizmasi haline gelen performatif bedenlerdir.
Yontulmus bedenler iktidar ve onun getirileri noktasinda zaman igerisinde strekli bir degisim
sergileyen bedenin nasil “olmasi gerektigi” algisiyla alakaliyken, performatif beden “olmasi
gereken ya da beklenen” imajini ve olani ciplaklikla gozler dnline sererek bunu bir dehset ve
ihlal mekanizmasi haline getiren performatif bedenlerdir. Merleau Ponty’ye gore, “viicudum
hem gorendir hem de gortndrdir. O ki her seye bakmaktadir, kendine de bakabilir. Kendini
goren olarak gdérmektedir. Kendine dokunan olarak dokunmaktadir, kendisi icin goralir ve
hissedilebilirdir, kendinindir.” (2003, s. 33-34). Bu anlamda c¢agdas yapilanma icerisinde beden
algisi bu dogrultuda gelistirildiginde, gbren, gortlen ve dokunup dokunulabilen beden algisinin
gelistirilmesi temel bir kistas halini almaktadir. Boylelikle bir diger problematik olan beden algisi
karsimiza cikmaktadir.

Cagdas beden algisini ele aldigimizda 6zellikle sanal dizlemle birlikte bedensel algida bir
bozulma oldugu gorilmektedir. Elbette tarih boyunca bir inceleme yapildiginda 6zellikle kadin
bedeni Uzerinden olsa da, hem kadin hem de erkek bedenini tahakkiim altina alan bir yapi
oldugu aciktir. Bunlar egemen ve iktidar mekanizmalarinin tek tip beden ve insan distincesinin
getirisidir. Benzer yapilarin benzer kriterlerle yonetiimesi cok daha basittir ve kitleleri
sdrikleyen akimlar insanlarin kendilerine dénen bir disiince sistemi olusturmalarini ve bunu
obsesif bir hale getirmelerini temellendirmektedir. Bunun yaninda “bozulmus beden” algisinin
Ozellikle ginimuzde artmasinin en dnemli nedenlerinin basinda farkli toplumlar arasindaki
sinirlarin ortadan kalkmasini saglayan globallesme ve ulasilabilir olmayi oldukgca kolay kilan sanal
yapilanma ile birlikte yayilimin artmasidir. Temelde sanal imgelerle her an yinelenen beden
algisi benzerlik istemini arttirirken, yontulmus bedenlerin de artmasina neden olmaktadir. Esas
olarak on dokuzuncu ylzyilla birlikte karsimiza cikan aydinlanma duslncesinin giduledigi

insanlarin bir ve ayni olmasi ve dogalarinin birlik icinde olmasi fikirleri herkes icin ulasilir olan
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aynihk dastncesine 6nemli bir kaynak olmustur. Gegmisten glinimize uzanan kronolojik
degiskenleri degerlendirdigimizde bedenin hep en 6nde gelen kriterlerden oldugunu goririz.
“Kuskusuz, gelisen, degisen her ne varsa bunlarin icerisinde ayni kalan yegéne sey
bedendir. Beden algisi hep vardir ve onu adlandiran imge vyuzyillarca onun
algilanmasini saglamistir. Bu algl performans sanatgilari tarafindan tamamen
yikilmistir ve bedenin sadece 6zne degil bir nesne de oldugu ortaya konmustur.
Teknoloji, mimari, medya, iktidar, vb. her sey degisebilir ama insan Uzerinde
degismeyen tek iktidar bedenidir.” (Martinez, E. & Demiral, A., 2016, 5.198.)
Belki tam da bu nedenle iktidarin egemen olmak istedigi ve tek tip bir mekanizma haline
getirmeyi arzuladigl da bedenin kendisidir. Buradaki iktidar yalnizca yasal bir yonetim agi olarak
degil, toplum icerisinde egemen olan bitln unsurlar olarak degerlendirilmelidir. Foucault’'nun
sozleriyle, “ben iktidar mekanizmasini distnddgimde, iktidarin bireylerin tohumlarina kadar
ulastigl, bedenlerine eristigi, hal ve tavirlarina, soylemlerine, 06grenimlerine, gindelik
yasamlarina sindigi kilcal var olma bicimini distntyorum” (2003, s.23). Bu nedenle iktidar
yasamin her alaninda etkin olan ve yayilan bir mekanizma olarak dustnilmelidir. Ozellikle
toplumsal iktidar distnildidginde bir insanin baska bir insan Uzerinde giic sahibi olmasi ve bu
gicl onu ydnlendirmek, hatta sekillendirmek icin kullanmasi temellenmektedir. Egemen
olunan dizenli bicimde itaat mekanizmasi icerisinde oldugunda iktidar kendi stregelen varligi
karsisinda bir tehdit olusmadiginin bilinciyle hareket etmektedir. Ancak insanin oldugu yerde
bir catisma olmasi kacinilmazdir. Zira ne kadar ¢ok insan varsa o kadar ¢cok distince ve o denli
fazla yasam so6z konusudur. Bu bakimdan toplumsal iktidar bir catisma alani olarak kendini
gostermektedir. Bunun yaninda egemenligin devam edebilmesi ve catismanin bastirilabilmesi
adina siddeti tekeline alan ve bunu varhgi icin esas haline getiren bir iktidar ortaya ¢citkmaktadir.
Bu da ceza sistemlerini dogurmakta ve insanlarin korku ile uyum icinde yasamasi ya da iktidari
tehdit eden davranisa yonelmemesi saglanmaya calisiimaktadir. Bu noktadan sonra vatandas
konumundaki insanin kendi haklarinin devri sonucunda bir kurban konumuna geldigi
gorlilmektedir. Canetti'ye gore iktidar “6zel tirden bir cerrahtir; hakkinda daha cok sey
o6grenebilmek icin kurbanini canl tutan ve viicudunun geri kalani hakkinda bilmek istediklerini
ogrenmek icin, uyusturmak yerine, belirli organlarda kasten aclya neden olan bir cerrah” (1998,
s. 283). Boylelikle tansiyonun olctlmesi, catisma noktalarinin belirlenmesi ve artik bir arag
haline getirilmesi kacinilmaz bir hal almaktadir. Zaten, “iktidarin karakteristik 6zelligi bazi

insanlarin baska insanlarin davranislarini az cok bitlnuyle (ama asla tamamen ya da zorlamayla

147



DERIN ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

degil) belirleyebilmeleridir” (Foucault, 2005, s. 55). Bu bitinlenmeme hali metnin genelinde
ortaya koyacagimiz bedenler arasi farklilasmalari da temellendirir niteliktedir. iktidar ya da
egemen bedenleri Uzerindeki baskisini ne denli arttirir ve karsisindaki beden buna ne denli
olumlu yanit verirse o denli yontulmus bir hal almaktadir. Diger yandan koselerini koruyan ve
karsit tavri davranisa dokebilen beden mekanizmalari ise performatif bir 6zerklik sahibi
olmaktadir.

Iktidar mekanizmasi sdylemden davranisa bedenin etkin oldugu her hali kontrol eden
ona nifuz eden bir yaplyr temin etmektedir. Merleau-Ponty’ye gore, “vicudum (...) dinyanin
dokusunda tutunmustur. Ama mademki gormekte ve hareket etmektedir, (...) onlar, onun
tenine gecmislerdir” (Merleau-Ponty, 2016, s. 34). Dinyanin dokusuna tutunmak onun
getirdikleriyle btln olmaktan gerceklesmektedir. GUndelik olan tenin icine nifuz ederken, ten
de onun ayrilmaz bir parcasi haline gelmektedir. Burada artik bir metamorfoz s6z konusu
degildir, olmamalidir. Nietzsche’nin ejderinde’ s6z konusu olan alevlerin siddeti gibi, iktidarin da
beden Uzerindeki siddeti kendisini tam anlamiyla sergilemeye bu noktada, ona nifuz edip, onu
farkh kilan bitin faktorleri engellemek suretiyle gerceklesmektedir. iktidarin ortaya koydugu
sey bir asirilik halidir.

Duygulardaki yogunluk, kontrolstzlik, hirginlik ve asirilik davranislara yansidiginda

yok etme, fiziken ve ruhen tahribat hedefleme gibi sonuclariyla siddet s6zcigun

karsilamaktadir. Bir baska deyisle siddeti uygulayan ve siddete maruz kalan iki alan

arasindan bakildiginda siddet, uygulayanin bir iktidar olarak glclinl gosterme

yontemidir. Bu anlamda iktidari kanitlama ugrasi ister fiziksel ister duygusal anlamda

olsun saldirganca gerceklesir denebilir. (Ergin, 2015, s. 304)
Nietzscheci metamorfozu degerlendirdigimizde agzindan alevler pUskirten ve sirtina yiklerini
almis bir esek ya da deve formundaki insani hareket etmeye zorlayan mekanizma burada ortaya
konan ifadeyi tam anlamiyla yansitmaktadir. Beden iktidarin sundugu bir zaman ve mekan
dizgesinde bulunmakta ve hareketlerini buna gére konumlandirmaktadir. Bu nedenle s6z
konusu dizlemden ¢ikma hali meydana geldiginde, mutlak bir d6tekilestirme ya da cezalandirma
ortaya cikmaktadir. Peki, insanin kendine verili zaman ve mekan icinde yeni bir yer agmasi
mUmkin muddr? Bu anlamda icini dissallastirmasi ve derisini soymasi imkan dahilinde midir?
Bu sorunun yaniti sanatla kendisini géstermektedir. Ozellikle performatif anlamda uygulanan
ve bedenin esas malzeme oldugu yapilarda bunu kesfetmek daha mimkunddr. Sanat tzerinde

Ozellikle durmamizin nedeni sanatin her zaman gtindelik olanin icindeyken bile onun disinda
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kalmasi, arada bir hal; bir esik yaratmasindan ileri gelmektedir. Boylelikle, “beden” sanata
girdigi andan itibaren, -ki bu performans sanatlarinin viicutla bittnlesmesiyle olmustur- sinir
ihlali oldukca acik bir hal almistir. Ancak sanata atfedilen bu 6zel durum iktidarin ortadan
kaldirilabildigi ritUelistik bir hal yaratmasi nedeniyle vazgecilmez bir dehset alani yaratirken,
icsel ya da gizil olani da dissallastiran bir performans sunmaktadir. Bu ayni zamanda bir 61im
halidir. Bedenin anda donuklasmasi, i¢sel ve dissal olanin birbirine gecmesi; kan, kemik ve
dokularin ortaya sacilmasi ya da en basitinden tiksing olanin karsimiza c¢ikariimasi noktasinda
yasam bulmaktadir. Olimle dzdeslestirilen ya da giindelik anlamda 6tekilestirilen ciplak beden,
ic organlar ya da salgilar gibi yapilarin dissallastiriimasi ¢cagdas yasamin ilkel ritleli olarak
sunabilecegimiz performansla kendisini gbstermektedir. S6z konusu performansi gerceklestiren
kisi toplum icerisinde bir istisna oldugundan karakteri onu Agamben’in homo sacer’ine
yaklastirmaktadir. “Homo sacer kurban edilemez, ama bu 6zelligi onu 6limden kurtarmak bir
yana, oldurulebilir hale getirmistir.” (Agamben, 2001, s. 112) Buradan anlayacagimiz aslinda
homo sacer formundaki bireyin iktidar ya da diger Gyelerin birligi icin kurban edilemeyecegidir.
O artik topluma karsi koyarak, yasalari cigneyerek disa atilmis ancak tam da bu nedenle
toplumun yabancisi da olmus ve bu bakimdan “6ldurilebilir” hale gelmis olani sergilemektedir.
Zaten performansin esasli dogasi da kendini bdyle bir tehlike icine koyabilmektir. Ornegin
Marina Abramovi¢’in sergiledigi “Rhythm 0" performansi gdéz 6ninde bulunduruldugunda
sanatsal mekan icerisinde glndelik yasamdan ayri bir alan yaratarak baslayan performans
sanatcinin sectigi objeleri bir masanin UGzerine yerlestirmesiyle devam etmektedir. Burada
bulunan objeler ciceklerden, makyaj malzemelerinden ya da kisiye zarar vermeyecek farkl
aletlerden baslayarak, keskin ve beden bitinlGginU yok etmeye yonelik bicak ve silah gibi
formlara evrilmektedir. Sanatcinin hareketsiz olarak durdugu ve izleyicinin kendisine bu masa
Uzerindeki malzemelerle istedigi midahaleyi yapabilecegi ibaresinin gecerli oldugu bu
gosterimde 6nceden oldukga sakin baslayan performans, saatler gectikce vahsi bir hal almistir.
Abramovi¢’in giysileri parcalanmis, vicuduna hakaret dolu mesajlar yazilmis, sanatgl taciz
edilmis ve hatta bir izleyici tarafindan eline bir silah tutturulmustur. TiUm bu acimasiz ve dehset
verici unsurlar yalnizca giindelik mekandan ayrilan ve canli bir insan konumundan cansiz bir
manken”mis gibi” davranma imgesine gecme haliyle mimkin olmustur. Burada sanatcl
gindelik mekani ayrik ve ritlelistik bir imgeye donUstirse de, mekansal ya da soylemsel bu
degisim izleyicinin gecerli yasalari gdz ardi etmesini mUmkin kilmistir. Kisaca sanatgl

“oldurdlebilir” bir hal almistir. Bununla birlikte, performansin son bulmasi ve sanatcinin hareket
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etmesiyle ritlelistik hava ortadan kalkmis ve bu izleyicinin dehsete kapilarak performans

mekanini terk etmesiyle nihayete ermistir.

Sekil 2 Marina Abramovic, "Rhythm 0" (1974)
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“Sinirlart muglaklasan, gerek mekan gerek zaman yoninden sinirlanmasi gittikce zorlasan bir
istisna halinde, herkes her an bir homo sacer’e donusebilir” (Aksoy, 2016, s. 47). Bununla
birlikte bedenin kendisine bir mekan yaratmasi ve bu mekanla bitlnlesmesi s6z konusu hale
gelir. Henri Lefebvre’nin de sdylemine bakacak olursak; “her canli beden bir mekandir ve
kendine ait bir mekani vardir: orada kendini ve mekani tretir.” (Lefebvre, 2014, s. 188). Kendine
ait mekan anlayisi toplumsal yasamin birlikte yasamak icin haklarin iktidara devri meselesiyle
sarsiimistir. Cagdas diizlem Gzerinden de degerlendirildiginde giindelik alginin ortaya koyuldugu
her mekéan iktidarla 6zdeslesmektedir. Beden mekéan icerisinde bir fazlalk, bir tahakkim
noktasina donusdrken Uzerindeki tansiyon da buna gore artmaktadir. Beden ve mekan
arasindaki bu gerilim ya glindelik anlamda izleyici konumunda kalarak ve bilingsiz bir hal alarak
olacaktir ki bu, gerilim artisi nedeniyle olusan fazla enerji bosalmadiginda eninde sonunda bir
patlama yaratacaktir; ya da insan kendi bilincini de ortaya koydugu mekéan icinde mekan
dizlemine gecerek homo sacer’e, yani performatif bedene evrilecektir. Baskilanmis olan
bedenin yontulmasinin bir gdérinimu baski altinda ezilerek gerilime kurban gitme noktasinda
kendisini gostermektedir. Patlama noktasi ile birlikte kisi toplum icerisinde dissallastiriimis bir
0geye donlsme tehlikesini her an hissetmektedir. Bu korku da hareket payini en aza indirgeyen
bir yasami simgelemektedir. Diger yandan performatif bedene egildigimizde kendi icinde
kurdugu denge ile mekanla bedeni arasinda paralellik kurmayl basarmaktadir. “Beden ve
mekanin birbirine gore pozisyon almasinin ardindan, ‘an’da olusan denge durumunun
genisletilerek bir davranma bicimi 6rgltlemesi performansi ortaya cikarir.” (Duru, 2015, s. xii)
Boylece sanatgi artik bir istisna durum olur ve bu hem o6tekilere karsi hem de iktidara karsi bir
davranis bicimine, bir direnise donlismekten kendini alikoyamaz. “Sanatci baska hicbir
malzemeyle elde edemeyecegi pratigi kendi bedeni lzerinden viicuda getirerek bir tir direnis

unsuruna donlstlirmustir” (Kahraman, 2020, s. 1215)

Vicut Sanatina Evrilen Performans

Yasamsal, glndelik dizlem degerlendirildiginde burada esas alinan yapi beden Uzerinde
ylkselen bir kontrol ve devamlilik arzusundan ibarettir. Tek tiplestirilen yapilar yontulmus
bedenler Uzerinden glzellik, iyi yasam, zenginlik, moda, begeni arzusu gibi unsurlari tatmin
noktasl haline getirirken; diger yandan da her an toplumdan dissallasmaya neden olacak bir
tehlike ve korku anini betimlemektedir. iktidara karsi gosterilen herhangi bir karsi cikis, karsit

davranis ya da aykiri bir soylem iktidardan dénce onun kurallarina riayet eden yontulmus
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bedenleri harekete gecirmektedir. GUndelik yasamin baskisi iktidarin yaninda, iktidar
0zimseyen bedenlerin de reflektif tavrina donlismektedir. Ancak bu bilincler yalnizca glindelik
dizlemde génderme yaptiklarindan, farkl bir zaman ve mekan anlayisina daldiklarinda dolayli
bicimde uyduklari mevcut yapilarin disina ¢ikmalari oldukca olasidir.

Sanatcinin performatif bedeni ise kendiligi Gzerine yogunlastigindan hem bedenin hem
de aklin sinirlarini zorlayan, gerilimli ve disaridan bakildiginda anlam verilemeyen bir yapi halini
almaktadir. Boylece vardigimiz sonug, performatif bedenin yontulmus beden icin anlamsiz ve
tedirginlik veren bir unsur olmasidir. Beden sanatcilari performanslarini glindelik hayatta
kacinilan aci ve tehlikeler noktasinda sergilemektedirler. Buna giindelik yasamda gdrilmek
istenmeyen, ya da dogrudan bakilmasi, dokunulmasi uygun gorilmeyen vyapilar da
eklenmektedir. idrar, diski, ciplaklik, erotik yapilanmalar, 6li bedenler, kadavralar, kan, kemik,
irin, vlcut salgilari gibi “normal-disi” olan yapilar 6zellikle kullanilmaktadirlar. Gosterimler
izleyicilere tedirginlik verme amaci tasimaktadir. Performans esnasinda toplumsal normlardan
siyrilmis olan beden kendine yeni bir mekan ve zaman anlayisi yaratmasi nedeniyle oldukga
dogal bir yapi sunmaktadir. Toplumsal ya da glindelik alanda goérulen akil ve beden catismasi,
ya da dlsince ve hazlarin catismasi ilkesi ortadan kalmaktadir. Beden esas malzeme olarak
kendini gdstermekte bir nesne ve direnis noktasi haline gelmektedir. “Beden degisen sanat
algisiyla birlikte bir direnis formuna dénismiustir. Oznelliginin disinda kendisinin de aslinda
dinyaya ait oldugu, yasamin ve evrenin bir parcasi olan bir nesne oldugu gercegini
gostermistir.” (Martinez, E. & Demiral, A., 2016, s.198) Cagdas yasam tam da bu nesneligi,
bedenin gercekligini ortadan kaldirmaktadir. Baudrillard glindelik yasamda iktidarin
beklentilerini de bir goriintl ve performanstan ibaret olarak ele almaktadir.

Kendimize arsivlerde, bir anida, bir tasari ya da gelecekte kimlik arayacak zamanimiz

yok artik. Bize sipsak bir bellek, dogrudan bir baglanti, aninda dogrulanabilecek bir

tur reklam kimligi gerekiyor. Boylece, buglin aranan sey, organik bir denge durumu

olan saglik degil pek: bedenin gecici, hijyenik ve reklamlardaki gibi pirildamasi; ideal

bir durumdan ¢ok bir performans. Moda ve goriinis terimleriyle sdylenirse, aranan

sey glzellik ya da cazibe degil artik; gorinti (2010, s. 27).
Ancak sanatc¢inin ortaya cikardigl direnisci ve donistUrici performansin aksine, Baudrillard’in
temellendirdigi yontulmus bedenlerin sdylem ve kaliplar temelinde sinirlanmis eylem alanindan
ibarettir. Diger yandan performatif bedenin ortaya koydugu sey bedeni politik bir araca

dontstirmek ve kendi egemenligini kurarak, kendine ait bir eylem alani olusturmaya
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dayanmaktadir. Performatif beden iktidar sdyleminin, egemen davranis kaliplarinin ya da kendi
otekisi olan izleyicilerin (gindelik anlamda dusindldiginde bunlar itaatkar yontulmus
bedenlerdir) disina tasmakta, onlari tehdit etmektedir. Ezici olan glicl, bedensel olana ytklenen
anlamlari alasagl eden tavrini toplumun artiklari Gzerinden yapmaktadir. Bu artiklar bedene
icsel olanin disari tasmasina temel teskil etmektedir. Sanatgi bedeni tGzerinde tahakkiim kurma
isini kendi Uzerine devralmaktadir ve kendi hUkminU ortaya koymaktadir. Artik bedeni
Uzerindeki soylem, eylem ya da vyasalarl sarsacak, onlari ortadan kaldiracak gicl elinde
tutmaktadir. Bu noktada aslinda performatif bedenin yaptigi sey iktidari donistirmektedir.
Metamorfoza ugrayan iktidar bicimiyle birlikte Nietzscheci donlisimin son asamasinda gorulen
aldiris etmez, umursamaz bir egemenlik alani dogmaktadir.” Ancak iktidar artik énceden
nesnelestirilerek yontulan, simdi yontma isini kendi tekeline alan ve kendini performatif olarak
var eden sanatcinin Uzerindedir. Boylelikle o “6ldurUlebilir’ olan konumuyla ne yasanin icinde
ne de tam disinda olarak arada bir konum acmaktadir.™ Sinirlari asan ancak onlari kendi
tzerlerine deviren bir ihlalV tavri sergilemektedir. izleyiciyle kurulan ihlalci temas bir sarsinti
yaratmakta, bu sarsinti sanatcinin ve eserinin Ozgiirlesmesine ve toplumsal sinirlardan
kurtulmasina kaynaklik etmektedir. Judith Butler’in da dedigi gibi; “Tezahiir sahasi tek bir beden
tesis etmez; bu eylem, bu performatif egzersiz yalnizca bedenler ‘arasinda’, kendi bedenimle
bir baskasininki arasindaki boslugu olusturan uzamda gerceklesir” (Butler, 2012, s. 32) Bu
baglamda arada kurulan bosluklu yapiyr dolduran yeni zaman ve mekan anlayisinin olusturdugu
kirlmanin gediklerinden akan sarsici tekinsizlik ve sinirsizlik fikri beraberinde arada olmaya
dayanan esik fikrini de dogurmaktadir. Ne iceride ne disarida olan sanatci, kendiicinin ve disinin
bilincini ortadan kaldirarak etin kanli gériinimune birtinmektedir. Derinin sinirlarini bile isteye
parcalayarak kan, kemik ve dokunun gortlmek istenmezligi Gzerinden hareket etmektedir.
Degisen ve kirilganlasan sanat, kendi kirilmishgl UGzerinden direng olusturmayi
basarmaktadir. Sanatcilar bedenin fiziksel, duygusal, rasyonel, sinifsal ya da toplumsal batin
sinirlarini yok etmeyi basarmislar ve iktidarin olusturdugu ve kontrol etmek istedigi butin
egemen vyapllari alasagl etmislerdir. Sinirsizhk duygusunun saglanmasi ve bir diren¢ noktasi
belirlenmesi anlaminda bedenin artik bir tuval gibi kullanilmasi hatta bedene aci veren, icsel
olani dissallastiran performanslar icra edilmesi kacinilmaz bir hal almistir. iktidarin en cok
hikmetmek istedigi alan artik kendi sinirsizhgl ile egemen sinirlari kusatma noktasinda
ilerlemeye baslamistir. Performans sanatinin ve bunun beden ya da vicut sanatina

doéntsmesinin mimkin hale gelmesiyle birlikte; artik beden mekani sanatginin tahakkim
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alaninda yer almaya baslamaktadir. icra edilen performanslar da yontulan bedenlerin
performatif bedenin sinirsizhigl icinde Dionizyak bir etkiyle esriklesmesine neden olmaya
baslamistir. Zira hazzin ve esrimenin Tanrisi olan “Dionysos, trajik bir kurban olarak degil, kendi
icinde bir amac olan oyun, giic, haz, fark ve arzunun sinirsizca bir Gremesi seklinde déner”
(Eagleton, 2012, s. 296). Tim bu esrik duygular Dionizyak bir etkiyle performatif bedenden
yontulmus bedene uzanan bir kdpri olusturur.

Performatif bedenin amaci izleyiciyi etkin bir hale getirerek onun kendi sinirlanmishginin
disina adim atmasl ve bundan dehset duymasidir. Aktif, Greten, performansa katkida bulunan
insanin farklilasan zaman ve mekan algisinin icine cekilmesi cok daha kolay hale gelmektedir.
Temelde amac kurulu olan dizenin devamliligini ve kendisini koruyan istikrarli yapisini ortadan
kaldirmaya dayanmaktadir. Boylece temelde slUrlp giden vyasanti icerisinde bir gedik
aciimaktadir. Bu gedigi blyUten ve daha dehsetli hale getiren yapisiyla performatif beden esas
anlamiyla kriz doguran ve krizleri kisisel boyuttan kolektif boyuta tasiyarak yerlesik algiyi
zorlayan yapisiyla dikkat cekmektedir. Ritlellerin toplumsal olani onarmaya yonelen yapisi gbz
ontnde bulunduruldugunda, performatif bedenin salt bir yikim gdzettigi sdylenebilir. Esas
olarak performatif beden yontulmus bedene kefaret 6detmeye calisan bir mekanizma
biciminde de algilanabilir. Toplumsal vyapilanmalarda genellikle kriz ddnemlerinin
co6zimlenmesi sonucunda temellenen yeniden yapilanma, Nietzscheci bir esrimeyle kokinden
sarsilmaktadir. ihlal mekanizmasi yikici bir yenilenmeyle éniine cikan her seyi kendi icine
cekmekte ve sonrasinda disari tiktUrmektedir. O andan sonra izleyici konumundaki yontulmus
bedenin elinde kalan tek sey dehset olacaktir.

Duchamp’in ready-made (hazir nesne) fikrini sanatin icine yerlestirdigi devrimci tavrin
ardindan bedenin bir tuval gibi kullanilmasi ve malzemelestiriimesi imgesi glclU bir sarsinti
yaratmistir. Sanatcilar icin artik yapit bedenin kendisine evrilmis ve biling diizeyinde bir nesne
haline gelmistir. Bir geri-alma," iktidar tekelinden bedeni kurtarma hareketi olan bu adim
sanatsal anlatimla yikicihgini arttirmistir.

Vicut Sanati’'nda, sanatcinin bedeni dogrudan ortaya konur, gosteriler cogu zaman
halkin 6niinde gergeklestirilir ya da viicudun fotograflari cekilip seyirciye ulastirilir ve
sonucta Kavramsal Sanat’in seyirci Uzerindeki etkisine benzer bir etki saglanir.

Psikolojik yonden tedirgin etme, acik ya da gizli bir sekilde kendini belli eder. Bu

egilimle vicudun kullanilis biciminde cogu kez umutsuzca bir seyler, bir duygunun en
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zor hali anlatiimak istenir. Amag, seyirciyi ilgisizlik ortamindan koparmaktir
(Germaner, 1997, s. 55)
Seyircinin ilgisi tam anlamiyla onu yutmak anlamina gelmektedir. Avlayan performatif beden,
avlanan vyontulmus bedenin belirgin sinirlarini kendi salgisiyla kaplayarak hatlari
belirsizlestirmektedir. Boylelikle henlz farkinda olmadigl ancak performansin sonunda sarsicl
bir dehset yasayacagi ani gldilemektedir.
Performans sanatgilarinin en belirgin 6zelligi bedenlerini sanat dili olarak kullanip,
sanatin alisiimis dilini yikmaya calismalaridir. Bu bir baskaldiri, bir ifsa sekli ve bir
direnme yontemi gibidir; bu, sanatin yerlesmis kurallarina karsi bir saldiri olarak bile
gorilebilir. Sanat eseri artik bir heykel ya da tuval resmi olmaktan c¢ikmaya
baslamistir. Bu dogrultuda performans sanatcilarinin en dnemli gayeleri kurulu olan
dizeni; 6limsUz, essiz ve paha bicilmez olan geleneksel sanat yapitlarinin yontem ve
malzemelerini ve bu malzemenin satildigi, sergilendigi, korundugu mekanlari terk
etmek istemeleridir (Giderer,1995, s. 51)
Performatif beden séz konusu oldugunda bedenin farkli formlardaki kullanimlari goze
carpmaktadir. Bedenin bir tuval olarak kullanildigi bicimler, eylemci bir mekanizma olarak
izlendigi protest yapilarla takip edilmektedir. Ayni zamanda ritlelistik havayi giclendiren
yapilanmalar sergileyen performatif bedenler yarattiklari farkli atmosferlerle izleyicileri ya da
toplumsal dizlemde duslnUrsek, kendi disinda kalan 6tekileri beklemedikleri bir anda
avlamaktadir. iktidarin zaman ve mekan anlayisindan farkli olarak onlari kendi cezbediciligi icine
hapsederek mevcut ve verili sinirlarini ihlal etmektedir. Homo sacer olarak onlarin sinirlarina
dalmakta, farkinda olmaksizin onlari agsmaktadir. Bataille’in tiksinti ve cazibe arasinda gidip
gelen kutsalinin profan'' dizleme tasmasinda gorilen yapilanma, es bicimle insani sinirlar
tizerinde olmaktadir. istisnai performatif beden (kendi bilincinde olan, giindelik yasamda kendi
icin bosluk yaratan ve iktidari sarsan beden) sinirlari asarak kendi kimligini ortaya koymaktadir.

nm

Kendi kimligi ise oteki olarak ifade edebilecegimiz “kimlikliy’'mis gibi’” gdériinen bedenleri tehdit

etmektedir. Onlari kendi kimligiyle lekelemektedir. Bu 6zellikle moderniteyi sarsan bir yapidir

clnkd dikkati yizin 6tesine cekmektedir. Bu kez bedenin kendisi Gnem kazanmaktadir.
Modernlik bedende yuzli ve oOzellikle de gozleri 6ne ¢ikardi. YUz vicudun en
bireysellesmis bolimuydu ve bu sebeple on sekizinci ylzyilldan sonra modernlesme

ve uygarlasma sdrecinde portre ve ylze dayall kimlik gliclendi. Bireysel beden artik

eskisi gibi toplulugun, kaynasmis sosyal bedeninin ayrilmaz bir parcasi degildi.
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Modern dénemde bireyin bedeni ya da 6zellikle kendi derisi; belirli sinirlar icine

sikistiriimis, kendi farkliigini Gnemseyen ve izole bir yapi idi. (Bilgin, 2016, s. 226)
Performatif bedenle birlikte gelen yikimin ardindan “performans, esas ve daha énemli olarak,
bir toplumdaki kabul ve reddetme bicimleri, olasiliklar, genel degerlendirmeler ile o toplumun
tarih(iy)le yuzlesme bicimine donik acik veya ortlik bir elestiri ”(Guven, 2018, s.108) halini
almaya baslamistir.

Ylzin disina c¢ikan ve bir ylzlesme alani haline gelen performans sanati ve performatif
bedenler aracilgiyla sergilenen eylemlilik alani ritmik, ani, beklenmedik bir evren temasini
giclendirmektedir. Glindelik yasam icerisinde dehset ve saskinlik anlarini betimleyen bu haller
rastlantisal gérinimler icerisinde belirmektedir. insan yapimi olan ancak insanin disinda kalan
yapilanmalar terkedilerek bedenin disavurumu kendini gostermeye baslamistir. Beden
hareketlerini takip eden “Action Painting” ya da benzer bicimde bedenlerin tuvaller Gzerindeki

hareketlerini kaydeden yeni tarzlari daha ¢cok dehset veren kanli yapilar izlemistir.

Sekil 3 Jackson Pollock, Action Painting, 1950
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Sekil 4 Yves Klein, Anthropometry of the Blue Period, 1960

Sekil 5 Marina Abramovic, Balkan Baroque, 2000

Performans sanatcilarinin kendi bedenleri (zerinde vyaptigl sinirlari zorlama eylemleri

{

performans sanatini anlama konusunda oldukca ufuk acicidir. Bu performanslarda “Ureten
sanatcl” ve “Uretilen eser”in birbirlerinden ayristirilamaz olusu sanatci-beden iliskisini yeniden

disinmek acisindan temel bir alan olusturur. Sanatci kendi “eserini” tamamen kendine 6zg(
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ve kendine ait bir maddeden yaratir, bu madde onun kendi bedenidir. Ayrilamaz bu birliktelik,
sanat eserinin artik bir “olay” haline gelmesine neden olur. Estetik deneyim bu anlamda
algilayan kisiyi bir “arada olma”, yani “betwixt and between” durumunun icine sokar (Fischer-
Lichte, 2016, s. 131-152)

Pollock ve Klein"in galismalarinda beden hareketlerini takip eden yapilanmalar zorlama
eylemlerden ya da isik ve gdlge oyunlarindan etkilenmemektedir. Klasik resmin sinirlarini asan
bu tavir beden ve boyanin harmonik bir etki icerisinde yeniden yaratim dizgesine birinmesini
temellendirmektedir. Burada dogru hareket, uygun perspektif ya da 1si8in konumu
gozlenmemektedir. Rastlantisal ve tesadifi olanin hakimiyeti s6z konusudur ki bu da aslinda
egemenin ve iktidarin belirledigi sinirlarin ihlaline isaret etmektedir. Bu bicimi bozmaya,
sekilsizlestirmeye, sinirsizlastirmaya dayanmaktadir.

‘Bicim degisikligi Uzerine dUsintrken, sonucunu degil de degisim sirecini dikkate
alirsak, bunu, her tirden figlirin kudretli oldugu bir kudret olarak, “tasavvur” etmeli
veya buna oyle “bakmaliyiz”. Zor ve imkansiz bir bakisla, figlire edilebilirligin figlire
edilebilirligini, ciddi bicimde, trans- ve meta- ile baslayan sézcUklerin birbirine zit tim
anlamlarinin birlestigi bir uzam olarak distinmeliyiz. Bu uzamda figlir-6tesi, yani her
tarld gorselligin askin algilanma kapasitesinin onceligi derhal figlir olmak Uzeredir-
varlig derhal ortaya cikacak bir figiir. Figir olmak Uzere olanin figlr-6tesiligi;
gorinenin kurulma dinamigi ile bu kudretin (arzunun) kendini tamamlayarak,
olanakli kildig1 seyi ya da olma potansiyelini degil, bu kudretin eylemini, kisacasi
gorinur figlr gercekligini sergileyerek hareketsizlestigi etki arasinda asili kalma
hali'ni icermektedir. (Marin, 1993, 5.210-211)
Spontan olanin figlr otesiligi spontan olmayan klasik sanatsal gdstergelere meydan okurken,
performatif bedenin sinirsiz rastlantisalligl da ayni bicimde yontulmus bedeni kiskivrak
cevrelemektedir. Glndelik hayatta ya da sahnede olmasi 6nemsiz sayilabilecek bu dizlemde

esasll mesele spontan olani diizlemsel alana bir kirilma noktasi olarak sokabilme durumudur.

Post-dijital Cag (Post-modern Sanat) ve Performatif Beden

Spontanlik ve degiskenlik farklilasan sanat imgeleri icin nemli bir kapi aralamistir. Spontanligin
cagdas yasama evrilen yapisi ve yavas yavas bir direng unsuru haline gelen sanat form
degistirirken ayni zamanda Duchamp’in da tesiriyle aragsal kullanim alanini da kokten
degistirmistir. GUnimUzde daha 6nce bahsi gecen bedensel performans zeminlerine farkli

yapllar da eklenerek performatif beden melez bir yapi olarak sergilenmeye baslanmistir.
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“Melezlik perspektifi, insan ve insan olmayani, canli ve cansiz olani, insan ve makineyi veya canli
organizma ve hesaplama sistemini tek bir sistem haline getirmektedir” (Simbelis, 2018, s. 88).
Beden ve teknoloji arasindaki bu gecislilik post-dijital sanat anlayisini carpici ve sarsici bir alana
evriltmistir. Rastlantisalliga verilen dnemin arttigl bu yapilanma ile beklenmedik ve tekinsiz
olanin daha da soke edici bir tavra biriinmesi s6z konusu olmustur.

Post dijital cag 6zellikle goriinlslerin ¢agi olarak kabul edilmelidir. Yontulmus bedenler
Uzerindeki baskinin ozellikle gortnisler Gzerinden belirlendigi bu yeni yapilanmada beden
Uzerindeki miUkemmeliyet olgusunun temelden hayatilesmesine neden olmustur. Post-modern
cagi sanal imgelem Gzerinden irdeledigimizde sunu goririz; "Her kisi kendi gérintisind ariyor.
Varim, buradayim degil; goriliyorum, bir imajim; bana bak, bak! Narsisizm bile degil bu; sig bir
disa doniklik, herkesin kendi goérintsinin menajeri haline geldigi bir tir reklamci saflig"
(Baudrillard, 2010, s. 27). Boylelikle bedenin salt amaci kendini gorindr kilmak ve ¢ekici unsurlar
barindirmaya dayanir hale gelmektedir. Post-dijital cagda kendisini gdsteren imaj kultdrd,
begenilirlik Uzerinde yogunlasmaktadir. imaj kendi aracsalligini vyitirerek amac¢ haline
gelmektedir.

Imajin amac haline gelmesiyle birlikte bedendeki degisimin mutluluk getirebilecegi
olgusu kendini gdstermeye baslamistir. Ancak buradaki degisim toplumun estetize algilari
tizerinden oldugundan yontulmus bedene dogru bir evrim sdz konusudur. Ozellikle daha cekici
olmak, begenilmek ve gorinir olmak imajlarinin bicimlenmesi noktasinda beden yontusu
kendini gdstermektedir. Ozellikle ideal beden konusunda sanal imgelemle gelisen ve
yayginlasan alginin iktidarin beden Uzerindeki tek tipci tahakkimuni beslemesiyle birlikte
bedenle oynama, farkli roller benimseme ve zaten olusmamis olan bedenin kendiligi algisini
kdkeninde yok etme hali s6z konusudur. Kapitalist yapilanma ve sanal imgelemin iktidari
kendisini reklam, moda, spor gibi tlketim organlari lzerinden beslerken toplumsal beden
yavasca kiresel bir beden algisina dontsmektedir. GUnimuizde bedenin bir aksesuar gibi
tasinmasi ve begenilmeyen yonlerin degistiriimeye yonelik bir tavirla bozguna ugratiimasi
kisinin kendilik algisini da yontmaktadir. Bu anlamda sahip olunan kisilikler glin gectikce degisen
bedenlere hapsedilmeye devam edilmektedir. Bunun sonucunda performatif algiya erismek s6z
konusu olmadigi gibi, sonsuz bir estetize yontu birikimi kendini géstermeye devam etmektedir.
Yigin blyldikce insanlarin protest ve kirilmaci bir algi olarak gérdikleri performatif bedenle
olan karsilasmalari da asgari dizeye indirgenmektedir. Zira, imaji yoneten gazeteler, reklam

afisleri, gonderiler daha etkin bir mesguliyet alani  sunmakta ve kesilmeleri
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imkansizlastirmaktadir. Cagdas beden anlayisi blyik bir ekonomi pazarina hatta bir sektore
dontsmus durumdadir. Beden formunu koruman, post-modern beden algisini saglik, estetik,
kozmetik, glzellik alanlarinda beslemeye devam etmek yontulmus ve eksiltili bedeni getirmistir.
Bu eksiltili yapi sonsuza kadar uzanacak olan degistirme istegiyle ilgilidir. Cagdas guzellik
algisinin beden Gzerindeki bu yaptirimlari devam ederken protest bir imge olarak sanatin
performatif beden Uzerinden sokaklara inmesi ise bir alt kilttr imaji barindirmaktadir.
Performatif bedenin izleyiciyle olan sinirlarini alasagl etmesi ve onu bir anda avlamasi
artik kendisini sokaktaki sanat formlariyla yapmaktadir. Yaklasik 10 yillik bir zaman dilimi
boyunca sanatini sokaklarda bedenlilestiren ve protest bir imge olarak sergileyen Banksy bunun
en iyi drneklerindendir. Tim diinyada bilinen Balonlu Kiz eserini, Sotheby miizayede evinde agik
arttirmayla 1.1 milyon dolar gibi buyik bir rakama satildiktan sonra, tablo icindeki bir
mekanizmaya parcalatmasi biyldk yanki uyandirmistir. Sanat eserlerinin inanilmaz yutksek
fiyatlara satilmasini protest bir imge olarak kullanan Banksy, eserin sanatgidan olan
bagimsizligina ve onun olmaksizin yok olusuna 6nemli bir imgelemi ortaya koymustur.
Banksy’nin tavri gbz dnliinde bulunduruldugunda yadirganmayacak olan bu tavir gerilla sanatin
en iyi érneklerindendir. iktidar ya da egemenin éngordigli kontrol mekanizmalari ve siddet
yonelimi performatif beden karsisinda etkisizdir. Banksy bunun en iyi érneklerinden biridir.
Ozellikle gerilla tarziyla 6zdeslesen performatif beden iktidarin mekaninda carpik eylemlerini
gerceklestirerek esik konumunu glclendirmektedir. Boylece yontulmus bedenler arasinda

performatif olanin actig1 bosluk ve dipsizligi destekleyen tekinsizlik durumunu kavrariz.

Sekil 6 Banksy, Girl with Balloon — Parcalanmis, 2018
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Post-modern kultlrler icin beden bir proje olmaktan ileri gidememektedir. Bedensel gelisim
bireysellesme duzleminde gerceklesirken, bireysellesmenin es zamanli olarak ne denli
toplumsal oldugu, hatta global bir noktaya dontstigi gézden kacirilmaktadir. Yontulmus beden
imgesi sanal imgelemle giclendirilirken sanat halen kendisine yeni bir zaman ve mekan
yaratarak izleyiciyi yutan bir yapi sunmaktadir.

Sanal imgelemi yenen, protest imgelem, gerilla eylem alani performatif bedeni sokagin
bedenlilesmesiyle ortaya koymaktadir. Hazirliksiz yakalanan, bir anlik bakisla gorindstnidn
disina cikarak icsel ve dissal olanin karismasina izin veren her gliindelik beden performans
tarafindan kusatilmaktadir. Sonug¢ olarak sanat sinirlarin ihlalini, iktidar ve egemenin
sarsilmasini  temellendirirken glindelik bedeni de akistan koparan bir tokezlemeyi
nitelemektedir. Bedenin performansa dahil edilmesinin ardindan iktidar tekelindeki beden
kendilik ve iktidar arasinda gecisli bir ara konum yakalamistir. Artik beden esige acilan ucurum
Uzerinde sallandiriimis bir ip Gzerinde ilerlemeye calismaktadir. Bunun farkinda olan
performatif bedenler aciya ve tiksinmeye yatkinken, yontulmus bedenler ucurum tarafindan

yutulacaklari, deriden arindirilip ete donUstirilecekleri ana kadar givendedirler.

Sonug Yerine

Iktidar mekanizmasinin ya da egemenin temellendirdigi yontulmus bedenler hem yasamlari
Uzerine hem de bedenleri Gzerine aldatici izlenimlere sahiptirler. Onlar bedenleri kadar
kendiliklerini de kdselerinden arindirmaktadirlar. iktidarin siddeti altinda giderek daha da tek
tiplesen bu bedenler ihlal karsisinda muazzam bir korku duymaktadirlar. Bunlar kendilerini
ortaya koymakla dehset durumlarini aciga cikarmayl eszamanli sayan bedenlerdir. Esik
durumuna gecmek, egemence ici doldurulmamis bir zaman ve mekan icinde salinmak asla
yaklasilmak istenmeyen bir ucurum gibidir. Her an bedenleri icine cekme kudreti olan bu
ucurum karsisinda gerilla formuyla performatif beden yiikselmektedir. ihlal mekanizmasinin
temsili olarak gorebilecegimiz performatif beden carpikligiyla ve ucuruma atlama istegiyle
iktidarin kudreti karsisinda dikilmektedir. Aci, tiksinme, dehset, kendine zarar gelmesi ihtimali
karsisinda cekinmeksizin durabilmek ve igreng ya da 6teki olan konumuna dislanma cesareti
gosterme performatif bedenin sakli dgeleridir. Diger yandan yontulmus bedenler dogalari
geregi sahip olduklari baskaldirma durumunu gizleyerek patlamaya hazir bir kosmos

olmaktadirlar. Metin performatif beden ve yontulmus beden arasindaki farklilasma ve bunlarin
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egemen karsisinda durabilme ya da ona boyun egme duzlemleri arasindaki konumunu ele alsa
da; esas olan kirilmanin, tokezlemenin ve ihlal durumuna gecmenin her an imkan dahilinde
oldugudur. Bu ihtimal bir bedenin dehsetiyken diger bedenin yasamsal fonksiyonudur.

Performans yontunun o6tekisidir, tehdidi ve tehlikesidir.
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Sonnotlar

"Nietzsche“nin deyimiyle metamorfozun birinci asamasindaki esek ya da deve halkin icinde bulundugu durumu
gostermektedir: “Bltln bu agir seyleri ylklenir dayanikli ruh: ve yukind alan deve nasil ¢él yolunu tutarsa, ruh
da oyle yollanir kendi ¢oline. Fakat en issiz ¢olde ikinci degisim olur: ruh burada aslanlasir, 6zglrlugu ele
gecirmek ve kendi ¢olinde egemen olmak ister.”(Nietzsche, 1977, s. 31-2) Kendi ¢6ltini bulan aslan, en son
efendiyi arar ve ejderle karsilasir. Bu ejder “Yapmalisin” demektedir. Buradaki ejder iktidarin, yasa koyucunun,
gindelik yasam Gzerinde tahakkimU bulunan sistemin gostergesidir.

i Nietzsche“ye gére Ustinsan olmanin son asamasi cocuk olmaktir. “Sucsuzluktur cocuk ve unutkanlik, bir yeni
baslangic, bir oyun, kendiliginden doénen bir tekerlek, bir ilk devinme, bir kutsal Evet. Evet, yaratma oyunu igin,
kardeslerim, bir kutsal Evet gerektir: ruh kendi istemini ister artik, diinyayi yitirmis olan, kendi diinyasini kazanir
artik.” (Nietzsche, 1977, s. 32-3)

T Esik, “ara bicimin yarattigi miiphemlikle istisnai bir bélge acilir. Zaman ve mekana ait tanimlar belirsizlesir, her
sey birbirine karisir ve sonra ayrisir... ara bicim, askida, arada tuttugu kutsalligin, giindelik bir gdrandrlGgin, agik
seciklik icinde kaybolmasina ya da gozlerden uzak bir boslukta, higlikte yok olmasina izin vermez.” (Schiller, 2004,
s.54.)

v “Bataille bizim, sonlu varliklarin, her zaman bizleri belirleyen sinirlari asmayi istedigimizde 1srar eder. Tutkuyla
cevrelenen bu istirap imkansiz olanin karsisindadir. Bu anlamda, istirap varligin temel kosuludur. Bu olusun
tamamlanmamisliginin taninmasi, kayip devamliliga karsl arzu duymaktir. Ayni zamanda varligin giplakligiyla iliskili
olan varligimizi tanimlayan sinirlarimizin 6tesine gegmeye duyulan tutku olarak istirap duygusu, Bataille igin
parcalanan ve aci dolu bir ¢iplakliktir.” (Siray, 2000, s. 18).

Y Vicut ve performans sanatcilarinin bedenlerini bir nesne olarak kullanip gerceklestirdikleri calismalari, bedeni
surekli denetleme, 1slah etme, normallestirme edimi icinde olan iktidara bir baskaldiri tavri icerdiginden,
kapitalist sistemin araclarini salt tiketmek Uzere degil, bedeni iktidarin egemenliginden kurtarmak ve ona
6znenin hikmetmesini saglamak yénindeki sanatsal sorunsallarini gorinir kilmak, hakim mekanizmalari,
degistirmek ya da donustirmek icin kullanmalari agisindan 6nem tasimaktadir (Kiling, 2007, s. 15).

VI “Kutsal ve profan arasindaki duvarlar ne kadar kalin olsa da kutsala iliskin kurallar ve yasaklar, giindelik hayat
da érgltler. Kutsal dogal evreni belirledigi gibi, sosyal diizeni de belirler. insanlar arasi iliskiler profan diinyaya ait
olsa da, 6zellikle, karisma ve bulasmaya ait kurallar, profan dinya icin de gegerliliklerini korurlar.” (Tugrul, 2010,
s. 68)
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Ozet

Bu yazida Yoluna Cikan Tecavizcl (Un Violador en tu Camino) performanslarini, kadina yénelik
siddete karsl performansa dayall bir baska pratik olan One Billion Rising etkinlikleriyle birlikte
inceliyorum. Her iki pratik de kamusal alanda bedensel arz-1 endam etme bigimleri, dijital araglar ve
simgesel performansin kesisiminde sekillense de, hem 6rgutlenis bicimleriyle hem de siddete iliskin
sozleriyle belirgin bicimde ayrisirlar. Rita Laura Segato’nun “tezini” bedensellestirerek diinyanin
cesitli meydanlarina tasiyan Yoluna Cikan TecavizcU, siddeti ve aclyi gosterilestirmeden failleri teshir
etmenin yolunu arar. Performansin hayatta kalanin bedeni igin icat ettigi gértndrlik ve eyleyicilik
bicimleri ile feminist hareket icin yarattigl siyasal, estetik ve duygulanimsal olanaklari, Ttrkiye’deki
katilimcilarla yaptigim gérismelerden yola ¢ikarak sorusturuyorum.

Anahtar Kelimeler: LasTesis, One Billion Rising, siddet, performans, beden, yaratici eylem, ulusasiri

feminizm, zulim pedagojisi.
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Performance Based Creative Activism
Against Violence: Feminist Politics of Un
Violador en tu Camino and One Billion
Rising

Abstract

In this article, | examine Un Violador en tu Camino performances along with the One Billion Rising
events, both performance-based practices against violence against women. While both practices
are shaped at the intersection of bodily appereance in public space, digital tools, and symbolic
performance, they differ in their ways of organization as well as their concominant stances on
violence. Un Violador en tu Camino explores the possibilities of exposing the perpetrators without
spectacularizing violence and pain through staging the embodied “thesis” of Rita Laura Segato on
public spaces around the world. Building on the interviews | conducted with participants in Turkey,
| investigate the forms of visibility and agency the performance invents for the survivor’s body as
well as the affective and aesthetic possibilities it creates for the feminist movement.

Keywords: LasTesis, One Billion Rising, violence, performance, body, creative activism, transnational

feminism, pedagogy of cruelty.
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Siddete Karsl Performansa Dayali Yaratici Eylem: Yoluna Cikan
Tecaviizci ve One Billion Rising’in Feminist Siyaseti'

Giris

20 Kasim 2019’da yaklasik kirk kisilik bir grup Valparaiso’da (Sili), LasTesis kolektifinin tasarladigi
Yoluna Cikan Tecaviizcl (Un Violador en tu Camino)" isimli performansla feminist bir miidahale
eylemi gerceklestirdi (Colectivo LASTESIS, 2019). Performans, 25 Kasim Kadina Yonelik Siddetle
Miucadele GUnld’nde Santiago’da (Sili) daha blylk bir grupla icra edildi. Bu performansin
videolarinin hizla yayillmasiyla birlikte, LasTesis Uyeleri Yoluna Cikan’i sergilemeleri icin

7iii

“kadinlara ve tim uyumsuzlara”' sosyal medya Gzerinden cagrida bulundu." LasTesis’in ¢agrisi
yanki buldu ve performans dinyanin pek cok ulkesinde tekrarlandi.Y 2019’un Ekim ayinda
baslayan ve tim Sili've yayilan hikimet karsiti protestolar sirasinda gerceklesen performans
hizla yayginlasarak, polis siddetine, 6zellikle de cinsel siddete karsi etkili ve zamanlamasi iyi bir
yanita donustu (Serafini, 2020, s. 292). Latin Amerikali kadinlarin feminist dusincesinin ve
mucadelesinin sahneye yansimasi olarak tanimlanan Yoluna Cikan, eril siddete karsi ulusasiri
(transnational) feminist eylemler zincirinin de bir halkasini olusturdu (Bozgan, 2020, s. 207).
Performans, ulusal sinirlari asarken, devlet siddetinin baska bir boyutuna daha dikkat ¢ekiyordu:
Kadinlara yonelik siddeti, cinayet ve tecavlzleri cezasizlik yoluyla yeniden lreten devlet
kurumlari ve adalet sistemi.

Bu makalede, kadina yonelik siddete karsi, performansa dayali, ulusasiri bir feminist
kampanya olan One Billion Rising/OBR (Bir Milyar Ayaklaniyor) ile Yoluna Cikan’i birlikte
disinecegim. OBR’ye yonelik elestirileri ele alirken, ulusasiri feminist eylemlerin coklu ve
catismali soykituklerinden beslenen (Fuentes, 2019, s. 174) OBR’nin, Yoluna Cikan’in da icinden
ciktigl eylem repertuarina nasil katkida bulundugunu sorusturacagim.

Yoluna Cikan’in ilk icrasinda, eylemcilerden birinin elindeki pankartta “el arte fuera de
sala” (“odanin disindaki sanat”) yazdig1 gorilir. Bazilarinca “gizli cevher” olarak adlandirilan
(Dilger, 2019) feminist antropolog Rita Laura Segato’nun “tezini” bedensellestirerek diinyanin
cesitli meydanlarina tasiyan performans, yalnizca sanati degil, kurami da odanin, evin disina
cikararak ulusasiri feminist hareket icin siyasal, estetik ve duygulanimsal olanaklar yaratir."' Bu
olanaklari kavramak icin performansin &rgiitlenme, yayllma ve yorumlanma bicimlerinin

incelenmesi  gerektigi  disincesiyle istanbul, Ankara ve izmir'deki Yoluna Cikan

167



SARITAS ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

performanslarina katilan aktivistlerle yaptigim gortismelerden faydalandim.Y' Gértsmeler,
performanslarin érgitlenme bicimlerini, katimcilarin sozleri, muzigi ve koreografileri nasil
yorumladiklarini oldugu kadar, performansin drettigi duygulanimlari da anlayabilmemi sagladi.
Katilimcilarla yalnizca bir arastirmaci olarak degil, bir feminist aktivist olarak goriserek, feminist
siyasete iliskin bir 6zdUstnUmsellik icine girmeye calistim. OBR’den farkli olarak ulusal sinirlari
asma amaciyla ortaya ¢cikmayan, 6zerk gruplarin ve bireylerin inisiyatifleriyle sekillenen acik uglu
performansin, “zulim pedagojisi”’nin gorinlrlik rejimine yaptigl estetik politik mudahale ile
siddet karsisinda kirilgan bedeni feminist eyleyiciligin mevzisi haline nasil getirdigini

sorgulamayr amacladim.

Yoluna Cikan ve Catismali SoykUtukleri

1990’larin sonunda ortaya cikan alternatif kiresellesme hareketi, glincel sanat islerinden,
populer kiltUr Gretiminden, cesitli performatif stratejilerden oldugu kadar kultlrel Gretimden,
sanat ve siyasete dair kuramsal tartismalardan da beslenir (Firat ve Bakcay, 2012). Bu dénemde
yaygin bicimde toplumsal hareketlerin glindemine giren yaraticilik, zamanla adeta fetisleserek
uzmanlasmis, icine kapanik dar bir aktivist grubun “biling uyandirma”ya ydnelik girisimlerinin
adi haline gelmeye baslar (Firat ve Kuryel, 2015, s.245-8). 2010’larda dinyanin hemen her
yerindeki kitlesel sokak ayaklanmalari, alternatif kiresellesme hareketinden devraldiklari eylem
bicimlerini gelistirerek, sanat ile aktivizmin ic ice gectigi yaratici eylem repertuvarlarini
genisletirler. Sili"deki hikiimet karsiti ayaklanmada da, TUrkiye’deki Gezi eylemlerinde oldugu
gibi, yaraticilik her bicimiyle eylemlere damgasini vurur; dans, muzik, performansa dayali
eylemler, grafitti her yerdedir.¥ Kamusal alanlari ve bu alanlarda bedenlerin iliskilenisini
yeniden bicimlendiren, sokaklardaki eylemci kalabaligin yarattigi kolektif duygulanimlarca
sekillenen ve bu duygulanimlari giiclendiren, miellifli ya da miellifsiz sayisiz eylemden biri olan
Yoluna Cikan, polis siddetine, 6zellikle de eylemcilerin gbzini korkutmak icin kullanilan cinsel
siddete feminist karsi cikislardan biri olur.

Yoluna Cikan, eril siddete ve siddeti Ureten yapilara karsi ulusasiri feminist eylemler
silsilesinin bir halkasi olarak da tim dinyaya yayilir. Kamusal alanlarda bedensel arz-i endam
etmenin (bodily appeareance) (Butler, 2018), simgesel performansin ve dijital ag kurma
bicimlerinin bir arada isledigi (Fuentes, 2019, s.173-4), OBR, FEMEN, Pussy Riot, SlutWalk, Black
Monday, %99 icin Feminizm, Ni Una Menos (NUM) ve kiiresel grevler® gibi ulusasiri grup ve

pratiklerin coklu ve catismali soykittklerinden beslenir. Bu eylemler, hem arz-1 endam etme
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bicimleriyle, hem de duygulanimin, siyasal sozln ve aidiyetin aktarilmasini saglayan gostergeler
ve eylemlerin baglanti noktalari olan dijital etiketler yoluyla birbirlerine atif yapar, birbirlerinin
Uzerine insa olurlar (Fuentes, 2019). Yoluna Cikan’a ait #lLasTesis, #UnVioladorEnTuCamino,
#EIVioladorEresTu, #ARapistinYourWay gibi etiketler,* kendinden 6nce gelen #NiUnaMenos,
#WomensMarch, #WomensStrike, #metoo etiketleriyle birlikte paylasilir; selefi olan eylemlerin
gorinUrliklerini artiracak, ulusasiri baglarini giiclendirecek gdstergelerden biri haline gelir.

S6z konusu eylemler silsilesinin her 68esi birbirine sorunsuz bicimde eklenmez. Yoluna
Cikan’in soykuttuginin catismali hali, 6zellikle FEMEN, Slutwalk ve OBR s6z konusu oldugunda
daha belirgin hale gelir. Farkli bicimlerde de olsa 6zcUllkle, kadin bedenini nesnelestirmekle,
evrensellik adr altinda Bati merkezliligi ve neo-somdirgeciligi yeniden Uretmekle elestirilen bu
pratikler arasindan OBR’yi, Yoluna Cikan’la karsilastirmanin anlamli oldugunu disintyorum. iki
eylemin ortaklastigi pek cok nokta var: Her ikisinin de ulusasiri yayiiminda dijital araclar dnemli
rol oynuyor; ikisi de kadina yonelik toplumsal cinsiyet temelli siddeti ele aliyor; 6zgiin mizik ve
sozleri birlestiren bir sarkiya ve koreografiye sahipler; kentlerin kamusal alanlarina feminist
birer midahale yapmayi amaclyorlar. Ote yandan ne LasTesis kolektifi ne de yerelde Yoluna
Cikan’t yorumlayanlar, OBR’yi bir 6ncel olarak isaret etmiyorlar.X Bunun olasi bir sebebi, ikisi
arasindaki bariz farklar: Sili'den c¢ikip beklenmedik bicimde dinyaya yayilan Yoluna Cikan, ABD
merkezli, kiiresel bir hareket olmasi amaciyla tasarlanan; yaratici ifadenin profesyonellesmis bir
ornegi olan OBR’den hem siddete yaklasimiyla hem de bu dogrultuda Urettigi estetikle belirgin
bicimde ayriliyor. Dahas! Yoluna Cikan orgltlenme, katilimcilik ve hiyerarsisizlik gibi degerleri
hayata gecirme bicimiyle de OBR’den farkli. Bu farklar OBR’nin ilk kez dizenlendigi 2013’ten
Yoluna Cikan’in ilk kez dizenledigi 2019’a gecen slrede feminist siyasetin yani sira yaratici
eylem bicimlerinin de gecirdigi donltsimlere iliskin dnemli ipuclari sunuyor.

OBR'yi Yoluna Cikan’in tezadi olarak ele alarak, feminist siyaseti ve kuramiinsa eden ve onlar
tarafindan sekillenen bedenlerin ve duygulanimlarin, gorsel tarz ve imgelerin catismalarini
gorinir hale getirebiliriz. Ote yandan amacim valnizca iki pratik arasindaki celiskileri
vurgulamak degil. Yaratici eylemler birbirlerini her zaman vyineler, taklit eder ve uyarlarlar.
Etiketlerin sonsuz atif zinciriyle bicimlenen performatif siyaset (Fuentes, 2019) s6z konusu
oldugunda ise bu tip bir karsithkla sinirli bir cozimlemenin yetersizligi daha da gortnir hale
gelir. Athanasiou’nun soyledigi Gzere, “(b)ir performatifin, onu hem yetkilendiren hem de tayin
edilmis sinirlarini teshir etmeye hatta kaydirmaya kadir olan sahiplenme, temellik etme,

yeniden sahiplenme, zimmete gecirme veya el koyma paleonimindeX' zorunlu olarak dahli
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vardir.” (Butler ve Athanasiou, 2017, s.141) Bu cercevede diyalektik, bir 6genin digerinin yerini
alip catismanin nihai bir sonuca ermesi olarak karsimiza ¢ikmaz; “son s6zi sdylemeyen ... cok
katmanl bir savas alanidir” (Butler ve Athanasiou, 2017, s.142). Ben de OBR’yi Yoluna Cikan’la

bu tip bir diyalektik bir iliski icinde ele almaya calisacagim.

One Billion Rising’in “Keyifli Devrim”i

Kendisini kadinlara* yonelik siddete son vermeyi amaclayan “en buyuk kitlesel hareket” olarak
tanimlayan One Billion Rising kampanyasinin arkasindaki fikir, tim dinyada hayatinin bir
asamasinda fiziksel veya cinsel siddete ugrayan kadin sayisi olan yaklasik bir milyar insanin 2013
yili 14 Subat’'inda*" kadina yonelik siddete son vermek icin ayaga kalkip dans etmesidir. OBR,
“sanat ve aktivizmin kesisiminde sekillenen kiresel bir hareket olarak”™ tanimlanan V-Day
girisiminden dogar. V-Day, Vajina Monologlar’nin yazari Eva Ensler™ ve bir grup aktivist
tarafindan 1998 yili 14 Subat’inda kadina yoénelik siddetle micadele igin kiresel bir hareket
yaratmak ve bu alanda micadele eden &rgltlere kaynak gelistirmek amaciyla baslatilir. Bu
cercevede sahnelenen ilk Vajina Monologlari performansinda Whoopi Goldberg, Glenn Close
ve Susan Sarandon gibi yildizlar yer alir. ilerleyen yillarda tnlilerin destegini almaya devam
eden V-Day, dinyanin pek cok yerinde kadin gruplarinin sahneledigi ve milyonlarca dolar
kaynak yaratan bir etkinlik haline gelir (Harris, 2019, 5.29). Ozellikle Kuzey Amerika ve Avrupa’da
Ogrenci gruplarinin dizenledigi bu etkinlik, kampuUslerde siddet karsiti hareketin temel
ogelerinden biri olur (LeSavoy, 2017, s.137). 2000’li yillarla birlikte V-Day’in biyolojik
indirgemeci ve dislayict olduguna, oyun metninin beyaz, Batili liberal feminizmi
dogallastirdigina, metnin kapsayici olmasi icin yapilan eklerin ise kurtarilmayi bekleyen
kaliplasmis “lglnci dinya kadini” tipini yeniden drettigine dair elestiriler getirilir (Harris, 2019,
s.33). Yakin déonemde Vajina Monologlari’nin V-Day etkinliklerinin bir parcasi olmaktan cikarilip
yerini siyah kadinlarin deneyimlerini esas alan Voices isimli interdisipliner performansin
almasi, ' elestiriler sonucunda hareketin trans-icerici ve kesisimsel bir yone evrilmeye
cabaladigini gosterir.

V-Day’e yonelik elestiriler ayrica OBR kampanyasinin ortaya ¢ikmasina neden olur. V-
Day’de oldugu gibi OBR’de de, bilhassa kampanyanin ilk déneminde, Eva Ensler imzasi oldukca
gorunurdur. Ensler’in produktori oldugu “Break the Chain” (Zinciri Kir) performansi, iletisim
stratejisi glclU bir marka, didnyaya yayilabilecek bir populer kiltlr Grind olarak tasarlanir.

Performansa ait sarki ve koreografi ABD’li Unli muzik yapimcisi, koreograf ve bestekarlar
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tarafindan yaratilir. " 2010’larin basinda, uzmanlasmis, aktivist gruplarin “biling uyandirma”
amacli projelerine donisen yaratici eylemlere (Firat ve Kuryel, 2015, s.245-8) 6rnek teskil eden
kampanya, dinyanin her yerinde duyurulur ve Gnlller tarafindan desteklenir. Yiksek butceli
tanitim kampanyasinda dijital araclardan, 6zellikle sosyal medyadan faydalanilir. Dénemin
popller sosyal medyasi Facebook, hem etkinligin duyurulmasinda hem de yerel gruplarin
orgltlenmesinde islevsel olur. Dinyanin cesitli yerlerindeki etkinlikler kaydedilir ve videolari
OBR web sayfasi ile birlikte yerel gruplarin sosyal medya hesaplarinda da paylasilir. Her ne kadar
kampanyanin iletisim stratejisinin dnemli bir parcasini olustursa da sosyal medyanin -ileride ele
alacagim Yoluna Cikan’da oldugu gibi- OBR’nin ontolojisini bicimlendirdigini sdéyleyemeyiz. Bu
durum 2013’te sosyal medyanin giindelik hayatlarimizi bicimlendirmedeki etkisinin gbrece zayif
olmasiyla aciklanabilir. Ornegin 2013’teki ilk OBR etkinligine katilan Suat, o dénem tek bir sosyal
medya hesabinin oldugunu, onu da aktif bicimde kullanmadigini soyledi (Kisisel gorisme,
22.12.2021). Ote yandan OBR’nin bedensel performans ile birlikte diijtal araclar kullanmasi,
2010’larin ikinci yarisinda ortaya cikan feminist eylem repertuarina katkida bulunmustur.

Turkiye’de cesitli sehirlerde dizenlenen 2013 vyilindaki ilk OBR etkinligi ana akim
medyada da duyurulur; hatta bazi etkinlikler canli olarak yayinlanir. Tim dinyada Unlilerin
destegini alan OBR kampanyasinin gdonulltleri etkinligi duyurmak icin Seda Sultan programina
katilir (Olguner, 2013). Her yil farkli bir temayla strdurtlen OBR’ye yonelik ilgi, takip eden
senelerde disse de Turkiye'nin pek cok yerinde OBR kapsaminda etkinlikler diizenlenmeye
devam eder. Bu etkinlikler cesitli bicimler kazanabilmektedir. Ornegin 2020 yilinda Ankara
Blyuksehir Belediyesi’'nin Umitkdy Kapali Spor Salonu’nda diizenledigi OBR, siyasal vurgusu
zayif bir kapali spor salonu etkinligi iken,™ Adana Kadin Platformu’nun “Oldiren Sevgi
Istemiyoruz” sloganiyla cagrisini yaptigi etkinlik, danssiz bir basin aciklamasidir.®

OBR bir yandan tabandan gelen hareketlere yer acan, iyilestirici ve giclendirici bir
kampanya olarak tanimlanirken, diger yandan cagdasi olan SlutWalk ve FEMEN gibi, merkezine
yerlestirdigi bedenin, irka, sinifa, emperyalizme, saglamciliga dayali pek cok ezilme bigciminin
catisma sahasl oldugunu gérmezden gelen bir feminizmi yeniden Uretmekle elestirilir. Natalie
Gyte (2014), OBR’nin “patriayarkal sisteme parmak gostermekten” imtina ettigini, gdoze hos
gelen bir dans yoluyla siddet ve tecavizin sistematik nedenlerinden odagi kaydirdigini sdyler.
Gyte, arkasina medyanin gliciinl alan orta sinif Beyaz kadinlarin, dinyanin cesitli yerlerindeki
kadinlara siddetin Ustesinden gelmek icin ayaklanip dans etmeyi telkin etmelerinin, beyaz

kurtarici kompleksinin bir drnegi oldugunu éne sirer. Benzer bicimde OBR'yi kiltirel temellUkle
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ve beyaz feminizmle sucglayan Lauren Chief Elk, Ensler’e acik bir mektup yazarak kampanya icin
Kanada’da “Kayip ve Oldurilmis Yerli Kadinlar icin Anma Yirlytsi” gini olan 14 Subat’in
secilmesini elestirir (Chief Elk, 2013). OBR’nin Glney Afrika koordinatorligini yiritmekte olan
Gillian Schutte, tepeden gelen emirleri uygulamasinin beklendiginden, daha fazla takipgi
kazanmak icin siddete karsi bir tutumu olmayan Unllleri kampanyaya dahil etmeye
zorlandigindan, halkla iliskiler uzmanlarinin basin bildirilerini “keyifli bir devrim” (joyous
revolution) gibi ifadeleri icerecek sekilde degistirdiginden sdz ederek gorevinden istifa eder
(Schutte, 2013).

Kesisimsel feminizm kavramini borclu oldugumuz Kimberle Crenshaw ise, s6z konusu
elestirilere cevap olacak bicimde, 2014 yilindaki “adalet” temali OBR’nin dinyanin farkl
yerlerindeki ezilme bicimlerini ele aldigini, kesisimsel siyasetin®™ kuresel bir haritasini
sundugunu soyler (Crenshaw, 2014). Ayrica OBR’nin gliclendirici, onarici ve iyilestirici etkilerine;
bazi Ulkelerde kamusal olarak dile getirilmesi zor konulari tartismaya acabilme kapasitesine
odaklanan calismalar da mevcut. Bu calismalar 6zellikle eylemin bedenselligi Gzerinde durur.
Bedenin cinsiyet politikasinin merkeze oturmasi ile sanatsal Uretim ve bilhassa da performans
sanati, cinsiyetci beden politikalarina midahale etmenin biricik araci haline gelir (Tas, 2012,
5.95). Performansa dayall sokak eylemlerinde ise beden, kirilganhgi ve eyleyiciligi iceren bir
sivasallik anlayisini sekillendirmede kritik bir 6ge; ifadenin, bilginin ve direnisin mevzisi olarak
ele alinir (Serafini, 2018, s.170). Bu ikisinin kesisimindeki OBR dansi, eril siddete maruz kalan
kirllgan bedenin giglerini yeniden kazanmasinin araci olarak tarif eder. Aston, OBR
performanslarinda dans edenlerin ve izleyicilerin, baska bir dinyaya duyduklari 6zlemin
duygulanimsal enerjisini dolasima soktuklarini, siddet ve baskidan uzak bir bedensellik
iddiasinda bulunduklarini séyler. Dansin hayat dolu, oyuncu ve moral yUkseltici serisine eslik
eden glulimsemelere, kahkahalara ve dayanisma gosteren bedensel jestlere dikkat ceker
(Aston, 2016, s. 13- 14). Oh (2019) OBR’ye yonelik elestirileri yer yer hakli bulurken, elestirilerin
OBR’nin donUstlricl ve glclendirici potansiyelini gormezden geldigini soyler. OBR'nin dans
edilemez olan travmayi dans edilebilir kildigina, kisinin bedeninde rahat ve mutlu hissetmesini
engelleyen deneyimleri asarak bedenini iyilestirici bicimlerde deneyimlemesini sagladigina
dikkat ceker (Oh, 2019, s. 308-9) Oh’nun goristigu katilimcilar, dansin koreografisinin ve
muziginin beyaz birine ait olup olmadigindan c¢ok, performansin glclendirici etkisine
odaklanirlar (Oh, 2019, s. 310-2). Etkinligin videolarinda kentin kamusal alanlarinda dans

edebilmenin verdigi keyfi yasayan kadinlarin gilimsemeleri, kahkahalari, hafif mahcup bir
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sekilde de olsa, glindelik hayatta alisik olmadiklari bicimde bedenlerini rahat birakabilmekten
duyduklari heyecan goze carpar. OBR etkinligi katilimcilarindan Suat da OBR etkinligini keyifli
bir deneyim olarak hatirlar (Kisisel gbriisme, 22.12.2021).

Break the Chain’in muziginde, sozlerinde ve koreografisinde oldugu kadar OBR
videolarinda ve web sitesinde de dne ¢ikan kavramlar, keyif (joy) ve gliclenmedir. Fakat OBR’nin
dansin iyilestirici ve glclendirici etkisine yaptigl vurgu, elestirel soylem ve politikalarla
desteklenmediginde, biraz abartilmis gorindr. Harris, 2012’de yayimlanan OBR tanitim
filminin®™" buna iyi bir 6rnek teskil ettigine dikkat ceker (2019, s.40). Filmde dinyanin gesitli
yerlerinde farkli siddet bicimlerine maruz birakilan kadinlari gortriz. M Filmin uyardig Gzere,
tetikleyici olabilecek bicimlerde siddete ugramis/ugrayan bedenler teshir edilir. Kadinlarin dans
eden bir milyarin yarattigi titresimi hissetmeye baslamasiyla Break the Chain’in ritimleri duyulur
ve kadinlar faillerine karsi ¢ikarak siddet ortamini terk ederler. Kadinlarin siddetten kurtularak
ayaga kalkmalarinin, artik bir dur diyebilmelerinin gorinlrdeki nedeni dans ve yarattigl
titresimdir (Harris, 2019, s.41). Dansin mucizevi etkisini bir kenara birakacak olursak, kurtulusa
yol acan tek sey, kadinlarin artik “dur” demeye karar vermis olmalaridir. Bu sekilde siddete
ugramanin sorumlulugu zimni olarak kadinlara yUklenir; siddete yol acan yapisal esitsizlikler
filmde ancak kaliplasmis kiltirel fark gostergeleri Gzerinden kendine yer bulur. Break the Chain
dans ve sarkisi da esitsizliklere deginmez. Sarkinin sozleri gliclenmeye, Gtopik bir kiz kardeslik
fikrine, kaliplasmis disilik tanimlarina ve yeni kultlr asiri ruhanilik bicimlerine atiflar yapar
(Harris, 2019, s.41). Siyasal icerigi zayiflatiimis gliclenme ve keyif kavramlari, bireyin yapisal
esitsizliklerden kaynakli siddetten, bu yapilara bulasmadan kurtulabilmesinin anahtari haline
gelir. Harris OBR kampanyasinin yapisinin, yayllma ve basinda yer alma biciminin marka
mantigini izledigini soyler (Harris, 2019, s.42)*V Elestirel feminist icerigi torpulenerek
pazarlanmasi kolay kavramlara donistirUlen gliclenme ile keyif, OBR “marka”sinin iletisim dilini
olusturur.

1970'lerde radikal feminizmin etkisiyle hakiki ve kurtarici bir 6z olarak isaret edilen
beden, 1990 sonrasinda “tortulasmis anlam tabakalarini teshir eden”, irka, toplumsal cinsiyete,
sinifa ve cinsellige dayal hiyerarsilerin izleriyle anlamlanan ve bu hiyerarsilerin tartismaya
acildigi saha olarak karsimiza cikar (Schneider, 1997, s.2). Halbuki 2010’larda FEMEN ve Slutwalk
ile birlikte OBR de irk, sinif, cinsellik, saglamlik gibi hiyerarsilerin bedende “tortulasmis anlam
tabakalar”ni gortnir kilmamakla; beyaz Batili bedeni seylestirmekle elestirilir. Breaking the

Chain, dansi siddetin yarattig1 travmatik etkilerden bedeni kurtarabilecek mucizevi bir arag gibi
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gorirken, siddeti Greten mekanizmalara dair bir s6z etmez. Calistig1 Universite kampUsinde
2013 yilindan beri OBR performanslarini dizenleyen LeSavoy, OBR’nin travmanin etkileri
Uzerinde ancak anlik bir kirilma yaratabildigini belirtir (2017, s.151). Performansin pembe,
yaldizli imgesinin; neseli, keyifli dansinin hareketin kadina yonelik siddeti sonlandirma amacini
golgeledigine dikkat ¢ceker (LeSavoy, 2017, s.148-9). OBR, Break the Chain performansi yoluyla
duygulanimsal bir enerjiyi, keyif ve mutlulugu dolasima soksa da herhangi bir politik yoruma
tabi tutulmayan bu duygusal enerji kolayca sonlimlenir. OBR performansi katilimcilarindan
Suat’la yaptigim gortisme de LeSavoy’un tespitini dogrular nitelikteydi. 2013 yilindaki etkinlige
katilmis olan Suat, etkinligin kadina yonelik siddete dair oldugunu ben soyledigimde dahi
hatirlayamadigini belirtti. Koreografide veya kostimlerde siddete iliskin bir sey animsamiyordu.
Sarki onun icin ingilizce bir pop sarkisindan ibaretti. OBR aklinda, bir milyar kadinin birlikte dans
etmesi ve glclu hissetmesiyle ilgili bir etkinlik olarak kalmisti (Kisisel gorisme, 22.12.2021).

Bunda performansin ozellikle ilk yilinda sundugu yerellestirme imkanlarinin sinirliligi
etkili olmustur. Etkinligin esas 6gesi olan Break the Chain sarkisi ve dansi, yerellestirmeye ve
uyarlamaya acik olacak bicimde tasarlanmamistir. Canliicraya uygun olmayan sarki etkinliklerde
kayittan dinlenir; bu da sdzlerin ingilizce konusmayan katilimcilar tarafindan anlasilmamasi ve
katilimcilarin - sarkiya eslik edememesi anlamina gelir. Dans koreografisi de kolayca
Ogrenilebilecek kadar basit degildir. Bu nedenle etkinliklerde 6n siralarda veya sahnede,
Uzerlerinde OBR logolu tisortler bulunan deneyimli danscilar bulunur ve katilimcilar kolektif bir
Uretim sirecinin parcasi gibi gbriinmez.

Yine de performansin yeniden icralarinda, katilimcilarin tercihleri veya anlik davranislari
etkinligin icerigini sekillendirebilmistir. ilk OBR etkinliginin izmir ayaginda Liyakat Dernegi

folklorik kiyafetlerle farkli yorelere ait halk danslarini icra eder (ONE Billion Rising IZMIR -

Liyakat, 2013). Her ne kadar buradaki yerellestirme siddetle micadeleyle baglantili olmasa da
Ankara’daki etkinlikte Bandsista grubunun feminist eylemlerde calinan “isyan” sarkisi esliginde
dans eden kadinlari goririz (Happy Grayhill, 2013). Gelen elestiriler sonucunda takip eden
yillardaki OBR etkinlikleri giderek daha fazla yorumlamaya ve yerellestirmeye acik hale gelir.
Ulkeler o senenin temasini benimserken, orijinal yapiyl, mekani, aksesuar ve kostiimleri, dans
hareketlerini yereldeki kosullara ve isteklere gore uyarlayabilir; orijinal koreografiyi yerel
danslarla birlestirebilir veya bastan kendi koreografilerini ve miziklerini Uretebilirler. OBR’nin
sayfasinda ilham verici, biricik ve yenilik¢i olarak tanimlanan 6zgln koreografiler, diger

Ulkelerdeki aktivistler tarafindan kopyalanarak vyayilirlar*¥ Ayrica siyah ve Batili olmayan
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kadinlar hem OBR kampanyasinin asil ydzi olmaya dogru gidiyor hem de kampanya
yonetiminde daha fazla s6z hakki kazaniyorlar ' 2010’larin ikinci yarisinda Kiresel Gliney’den
ylkselen, kadina ydnelik siddeti irkcilk ve emperyalizmden bagimsiz gérmeyi reddeden
ulusasiri feminist eylemler, OBR’yi Utopik kiresel kiz kardeslik fikrinin altinda yatan beyaz ve
Batili imtiyazlari gozden gecirmeye zorlamis gibi gorindyor. Bu dogrultuda kiresel kadin
grevlerinin ylkseldigi 2017 ve 2018 yillarinda OBR “dayanisma” temasliyla dizenlenir; siddetle
mucadelenin neoliberal kapitalizmle, irkcilikla, neo-fasizmle ve emperyalizmle micadeleden
bagimsiz olmayacaginin altini gizer. ¥ OBR tim bu stratejiler yoluyla bir yandan Bati merkezli
feminizmin misyonerligini yapan klresel bir kampanya olmaktan uzaklasmaya, diger yandan da
daha merkezsiz, katilimci ve kapsayici olmaya calisiyor.

Takip eden senelerdeki OBR etkinlikleri- en azindan Turkiye’de — ilk sene oldugu kadar
ses getirmedigi icin bu telafi cabalarinin pek etkili olmadigini sdyleyebiliriz. OBR, logo, slogan ve
renklerinin korunmasina 6zen gosteren fazla gayretli iletisim stratejisiyle, yereldeki érgttlenme
ve ulus otesi yayllma bicimiyle taban hareketi, ulusasiri yardim kurulusu ve kiresel bir marka
olmak arasinda bir yerde kalir. Dahasi hiktUmetlerle yakin iliskileri olan, kisa siire dncesine kadar
yOneticilerinin cogu beyazlardan olusan ABD merkezli kampanyanin, kapitalizm, neoliberalizm
ve emperyalizmle sug ortakliklarina dair bir 6zdlsinim slrecine girmis oldugu da sodylenemez
(Harris, 2019 5.47). Belki de bu nedenle kiresel yonetisim sisteminin bir parcasi olan sivil toplum
kuruluslarindan ve devletlerden giderek uzaklasan ulusasiri feminist hareketinin kenarinda kalir
ve kendisini tabandan gelen hareketlerin belirledigi gindeme ayak uydurmaya calisir bir
konumda bulur. Tarkiye’deki OBR orgltlenmelerinde feminist taban hareketlerinde yer alan
drgltlenmelerin 6n planda olmadigini goririz. Oysa kiresel grevler, %99 icin Feminizm gibi
Bati merkezli feminizmin neoliberal kapitalizmle ve emperyalizmle sug ortakliklarini sorgulayan
hareketlerle iliskili grup ve bireyler, Yoluna Cikan eylemlerinin 6rgltlenmesinde yer alirlar.
OBR bir yandan yaratici eylem bicimlerini, gliclenme gibi feminist kavramlari pazarlanabilir,
kiresel bir markaya donusturdr, diger yandan ulusasiri feminist eylemler silsilesinin bir halkasi
olarak, Yoluna Cikan’in dijital araclar, bedensel arz-1endam ve simgesel performans stratejilerini
birlestiren feminist eylemler soykitigindn bir katmanini olusturur. Yerel ve ulusasiri feminist
eylemlerle eklemlenmeye devam eder. Ornegin ingiltere Sheffield’de gerceklesen 2019 OBR
etkinligi, Silili kadinlarla dayanisma icin dizenlenir*¥ Dayanisma eyleminde Yoluna Cikan ve

Break the Chain performanslari birlikte icra edilir.
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Yoluna Cikan

Performansin yatay ve duygulanimsal yayilimi

Performans sanatlari, tasarim ve tarih, kostim tasarimi alanlarinda arastirmaci olan Sibila
Sotomayor, Daffne Valdés, Paula Cometa ve Lea Caceres’den olusan, kendisini interdisipliner
kesisimsel ve trans-icerici feminist bir kolektif olarak tanimlayan LasTesis, Yoluna Cikan’i,
calismalarini uzun slredir Brezilya’da strdiren Arjantinli feminist antropolog Rita Laura
Segato’nun “tezini” genis kitleler tarafindan erisilebilir kilmak amaciyla tasarlar (Martin ve
Shaw, 2021, s.2). Yoluna Cikan da tipki OBR gibi muellifli bir performanstir, 6te yandan
muellifligi olmus bitmis bir isin Uzerinde fikri ve sanatsal hak iddia etmekten uzaktir. Kolektif,
“durumlarin ortagi ve Ureticisidir”, performans ise her icrasinda katihmcilarin yorumlamalariyla
yeniden bicimlenen, “basi sonu belirsiz, devam eden ve uzun vadeli” bir pratiktir (Bishop, 2018,
s.10). OBR yereldeki uyarlamalara acik olsa da logosu, web sayfasi ve sosyal medya yoluyla
“V’nin ve kampanyanin gorinirligi ve marka degeri korunmaya devam edilir** Oysa ne
LasTesis kolektifine ne de Yoluna Cikan’a ait bir web sayfasi yoktur; kolektifin farkli yerellerdeki
uyarlamalara herhangi bir dahli bulunmaz (Serafini, 2020, s.293). Ge¢cmis performanslar tek bir
yerde depolanmaz; yeniden icralara ancak sosyal medya etiketleri yoluyla ulasilabilir. Sanatci ile
katilimci arasindaki ayrimin silikligi, her yeni icrada tekrarlanir; yeniden icra videolarinin
yayginlasmasi, orijinal performansla iliskilendirilebilecek her tirlG  mdaelliflik iddiasini
merkezsizlestirmeyi ve performansi radikal bir bicimde hiyerarsiden arindirmayi saglar (Martin
ve Shaw, 2021, s.3). Performansin bir yildizinin, sahnede veya 6nde yer alan danscilarinin
olmamasi, katilimcilarin performansin kolektif 6zneligi icinde esit bicimde yer alabilmelerini
kolaylastirir ** Elbette katilimcilar birbirleriyle ayni bicimde slirece dahil olmazlar; dinyanin pek
cok yerinde oldugu gibi Tirkiye’de de bazi grup veya kisiler pratik nedenlerle kolaylastirici veya
orgutleyici konumda bulunurlar ¥ Fakat bu, OBR’nin yerel koordinatorlerininki gibi sinirlari ve
yetkileri belirlenmis bir konum degildir; eylem odakli ve gecicidir.

Ongorilemez bicimde ulusasirilasan Yoluna Cikan’in yatay orgitlenmesinde ve
merkezsiz yayihminda dijital aracglar, 6zellikle de sosyal medya kritik bir rol oynar
Katilimcilarin cogu™ performanstan sosyal medyada paylasilan videolar yoluyla haberdar
olduklarini séylediler. Buglin icinde dijital araclari kullanmayan bir performanstan veya sokak
eyleminden s6z etmenin mimkin olmadigini disindigimuizde bu sasirtici bir durum degil.
Bununla birlikte OBR’den farkli olarak dijital medya eylemin duyurulmasinin araci olmanin

Otesine gecer. Mobil cihazlarla birlikte glindelik hayatin ayrilmaz bir pargasi haline gelen sosyal
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medya, imgeler, sesler ve metinlerle oldugu kadar mekanla ve diger bedenlerle kurdugumuz
iliskileri, duygulanimlarimizi da yeniden insa eder (Flanagan vd., 2007, s.7). Birlikte hareket eden
bedenlerin yarattigi duygulanim, dijital medyayla performans mekani disindaki mekanlarin,
evlerin, odalarin icine girer. Neredeyse tim katilimcilar videolari izlediklerinde onlari carpan
seyin eylemin “duygusu” oldugunu; gozlerinin doldugunu, tiylerinin diken diken oldugunu dile
getirdiler. Katilimcilar, videolari izlemeleriyle birlikte performans vyoluyla insa olan
“duygulanimsal kamusalligin” (Firat ve Bakcay, 2012) bir parcasi olmaya baslamislardi.

Kameranin eylemin bir parcasi olmasi ve videolarin dissal bir gozlin kayitlari olarak degil,
aktivist pratigin Urlnleri olarak dolasima girmesi, videolarin duygulanimsal kamusalliklar insa
edebilmesini saglar. Kameranin bu konumlanisi feminist sanat ve sanat elestirisinin Gzerinde
siklikla durdugu konulardan biri olan bedensizlestirilmis, bir mekana sabitlemeyen “eril izleyici/
bedensel disil izlenen” Gzerine kurulu skopofilik rejimi kirar (Mulvey, 2008); videonun nesnesi
olan bedenler ile izleyici arasinda bir mesafe olusturmaz.®*V Videolari izleyenler, kolektif
bedenlerin hareketinin olusturdugu eylemin icinde yer aldiklarini hissederler. Katilimcilardan
Aliye bu durumu soyle dile getirir: “Herhangi bir kadin o eyleme katilmamis olabilir. O dansi
yapmamis olabilir ama bir sekilde ulastigi icin sosyal medya araciligiyla, bir videoyla vs. kendini
onun icinde hissedebildi buyuk ihtimalle.” (Kisisel gorisme, 07.02.2020)

OBR’den farkh olarak kiiresel bir hareket olmasi amaciyla tasarlanmayan Yoluna Cikan
icin tanitim kampanyasi yliritilmemis, yiksek bitceli kisa filmler Uretilmemistir.  2013’ten
2019’a gecen sirede feminist aktivizmin — ve genel olarak aktivizm — dijital araclarla i¢ ice
gecmesi, siyasal eylemlerin yapisini da dontstirmistlr (Baer, 2016; Fuentes, 2019). Halihazirda
kendisini feminist olarak tanimlayan, sokak eylemliliklerinde duzenli olarak yer alan
aktivistlerden olan katihmcilar icin performansin videolari eylem davetiyesi islevi gormustdr.
Fuentes sosyal medya yoluyla haberdar olunan eylemlerin tekrarlanmasinin, retweet ve
paylasma kultarinG kopyaladigini; merkezsizlesmis bir ethos yaratarak eylemin ontolojisini
sekillendirdigini soyler (2015, s.36). Eylemin insa ettigi duygulanimsal kamusallik, videolar ile
birlikte yayilarak, performanslarin strekliligini saglar (Firat ve Bakcay, 2012). Ornegin Mine,
sosyal medyada izledigi eylemin duygusunu glndelik yasama tasimamasinin mdmkuin
olmadigini; ikisi arasinda dogal bir etkilesim oldugunu dile getirdi (Kisisel goriisme, 13.03.2020).
Asli ise bu hali soyle 6zetledi: “Bunun videosu vardi. Ne yapacagimizi, nasil hissettirecegini

gordik. Oradaki olmak istedik.” (Kisisel gorisme, 04.02.2020)

177



SARITAS ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

izledikleri videolardaki eylemcilerin daha dnce tipki kendileri gibi birer izleyici olduklar bilgisi,
katilimcilarin  kendilerini pasif alimlayicilar olarak konumlandirmalarini engeller. Videolari
izledikten sonra kendi sehirlerinde bir performansin olup olmadigini arastirmaya veya eger
halihazirda bir 6rgitlilugin icindelerse performansi orgiitlemeye baslarlar. Orgltlenme
asamasinda da sosyal medya kilit bir rol oynar. Katiimcilarin hepsi sehirlerindeki eylemin
orgltlenmesine sosyal mesajlasma uygulamalari Uzerinden dahil olmuslardi. Bu gruplar
Uzerinden performansin hazirlik toplantilarindan, sézlerin uyarlamalarindan ve provalardan
haberdar olmuslardi. Sosyal medyada paylasilan prova videolar,” hem provalara
katilamayanlarin  hareketleri 6grenmelerini  hem de eyleme “duygulanimsal olarak
hazirlanmalarini” saglamisti (Fuentes, 2015, 5.38).

Yoluna Cikan’in tim dinyaya hizla yayilabilmesinde etkili olan tek sey elbette sosyal
medya degildi. Serafini performansa dayali eylemlerin katihmi artirmak adina basitlestirip
sadelestirilebildiginden so6z eder (Serafini, 2018, s5.49-50). Performansin clretkar ama
tekrarlanmasi kolay koreografisi, sade ve vurucu ritimlerden olusan muzigi, carpici fakat
zahmetsizce edinilebilir aksesuar ve kostlimleri, kolaylikla tercime edilebilip uyarlanabilir
dolambacsiz s6zleri, herhangi bir kiiresellesme stratejisi belirlemeden yayilabilmesini sagladi.
Katilimcilardan bazilari hareketleri vyalnizca videolari izleyerek 06grenmislerdi. Videolari
izleyememis eylemciler ise aralara dagilan, provalara katiimis, deneyimli eylemcileri izleyerek
hareketleri tekrar edebiliyorlardi (Asli, kisisel gériisme, 04.02.2020). Ote yandan performansi
olusturan 6gelerin sadeligi, performansin etkililigini azaltmiyordu; katiimcilarin da belirttigi gibi
Yoluna Cikan’in glicll, clretkar koreografisi ve sdzleri, ylzlerce kadin tarafindan icra edildiginde
son derece etkileyici bir gorintl olusturuyordu.

Break the Chain sarkisi ve koreografisinin aksine Yoluna Cikan’in sadeligi, her tirli
yerellestirmeye ve uyarlamaya acik olmasini sagladi. Performansin yaraticilari da yerellestirmeyi
tesvik ediyordu. LasTesis, 27 Kasim’da yaptiklari cagrida, katilimcilardan cesitli 6geler ekleyerek
veya cikararak performansi kendilerine gére uyarlamalarini istiyor, Kalama’da bir grubun Tinku
kiyafet ve ritimleriyle, diger bir grubun isaret diliyle performansi yorumladiklarindan soz
ediyordu. ¥ Turkiye’de de cagri bu bicimde karsilik buldu ve performansi icra eden gruplar
sozleri farkli bicimlerde uyarladilar; performansin &gelerini mizakere ederek yeniden
yorumladilar. Kadin Meclisleri’nin cagrisiyla dizenlenen, fakat baska gruplarda orgitli veya
orgltstz pek cok kisinin katildig1 performanslarda sozlerin sonuna Meclisler’in kullandigi “Asla

Yalniz Yirimeyeceksin” slogani eklendi. Besiktas'ta dizenlenen performanstaki uyarlamaya
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feminist hareketin benimsedigi “benim bedenim benim kararim, hayir diyorsam hayirdir”
slogani dahil edildi. Kaz Daglari’'nda ise Alamos Madencilik isaret edildi; sarkinin sonunda
kadinlar, “kadini dogayl katleden ayni/ bir agac daha eksilmeyecegiz/ bir kadin daha
eksilmeyecegiz” dediler (fethi kinas, 2019).

OBR etkinliklerinin yerellestiriimesine dair érneklerden séz etmistim. iki pratigin tGretim
ve vayllim sirecleri ne kadar farklilasirsa farklilassin, yereldeki yorumlamalarin
yakinsayabildigini gorirtz. Ankara’daki OBR eyleminden sonra katilimcilarin dans ettikleri
Bandsista’nin isyan sarkisina ilham veren “Gelsin baba/ Gelsin koca/ Gelsin devlet/ Gelsin cop/
Inadina isyan (X3) inadina 6zgiirlik” slogani, Besiktas'taki Yoluna Cikan performansindan sonra
atildi. Ote yandan Yoluna Cikan’in érgiitlenmesinde feminist gruplarin daha belirleyici bir rolde
olmasi, yerellestirme slrecinde folklorik danslardansa Turkiye feminist hareketinin eylem

repertuarina ait 6geleri gortndr kild.

Zuliim pedagojisi karsisinda bedensellesen éfke

Yoluna Cikan’in duygulanimsal kamusalligl, Rita Laura Segato’nun adlandirdigi haliyle “zulim
pedagojisi”nin karsisinda bedensellesen bir bilme ve eyleme bicimi insa eder. Segato’ya gore
dinya nifusunun blyUk kisminin somdriye ve siddetin en zalim bicimlerine maruz birakilarak
ezilmesi, insanlarin zulim eylemlerine miisamaha gostermek konusunda egitilmesiyle mimkun
olur. Kadinlarin ve genclerin bedenleri (izerinde clretkarca uygulanan gaddarlik, toplumu hem
zulme karsi kayitsiz kalmak hem de zulmi uygulamak Uzere egitir (Segato, 2016, s.622). Segato
(2010), Ciudad Juarez’ ™ konu edindigi calismasinda, buradaki siddetle erkeklerin yakinlari
olan kadinlara uyguladiklari ev ici siddeti birbirinden ayirir. ilkinde mafyatik erkek kardesligi,
hukuktan Gstln oldugunu ispatlamak ve egemenligini korumak icin dizenli olarak zulim
eylemleri gerceklestirir ve bunlari gdsterilestirir. ikincisindeyse fail zaten egemenligi altinda
olan bir alanda, egemenligini teyit etmeye calisir (Segato, 2010, s.79). Ciudad Juarez’de failler,
iktidar arzusuyla gerceklestirdikleri tecaviz eylemleri araciligiyla yalnizca kurbanlarina degil,
dost ve diismanlardan olusan erkek akranlarina da seslenir ve egemenliklerini glivence altina
almaya calisir (Segato, 2010, s.74-77). Segato bugln iki siddet tlrG arasindaki ayrimin giderek
bulaniklastigindan séz eder: Ozel kabul edilen alanlarda cereyan eden suclar da vari-
devletlesmis mafyatik cetelerin yontemleriyle gerceklestiriimekte; parcalanmis, yakilmis
bedenler yol kenarlarina, kanalizasyonlara birakilmakta; kamusal alanlarda teshir edilmektedir

(Segato, 2016, s.622). Segato’ya gore faillerin suglarini gosteriye donustlirmelerinin sebebi
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cezasizligin ve egemenliklerinin altini cizmek istemeleridir (Fuentes, 2019, s.176). Boylece failler
kadinlara “hadlerini bildirecek” bir mesaj verir, kadinlarin kendilerine dair kavrayislarini ve
dinyada olus bicimlerini sekillendirirler. Katilimcilardan Servet, siddetin teshirinin erkekler
Uzerindeki pedagojik, kadinlar Gzerindeki disiplin edici etkisini sdyle anlatiyor:

Suraya gitsem tecavilize ugrar miyim? Sokaga girsem bir sey olur mu? Strekli korkusu

oluyor. (...) Ve bunun nasil yapilacagini, haberler, TV'deki programlar, romanlar,

hikayeler her sey ayrintisiyla anlatiliyor. “Bir kadina nasil tecaviz edilir” ya da “nasil

oldirebilirsin”i cok glizel veriyor. Bir filmde ask hikayesinden ¢ok tecaviiz sahnesinin

ince ince islenmesi... Yani slrekli o hayal glicini o sekilde gelistiren maalesef bir

seyimiz var (Kisisel gorisme, 07.02.2020).
Servet ayrintisiyla anlatilan tecaviz hakkinda kadinlardan susmalarinin beklenmesinden,
“srekli bir bastirma, vazgecirme hali, bir seyin UstinU 6rtme halinden” biktigini; bu nedenle
“tecavilizcl sensin” cimlesini duymanin icini rahatlattigini soyllyor. Servet’in isaret ettigi
bastirma ve susturma zulim pedagojisinin diger boyutunu olusturur: Siddet bir yandan teshir,
diger yandan ortbas edilir. Segato’ya gbre somiurgeci modernligin 6zel/kamusal ayrimi
ylzinden erkeklere yonelik suclar evrensel 6zneye yonelik suclar olarak gorulir ve kamusal
addedilirken kadinlara ydnelik siddet — ve 6zelde tecaviz- kamusal olarak taninmaz. Tecaviiz ne
kadar sansasyonellestirilse ve gdsterilestirilse de hakimler, savcilar, glivenlik glcleri ve medya
bu suclarin kamusal niteligini gdrmezden gelir; tecaviizi 6nemsiz bir suc olarak gérmeye devam
eder (Segato 2018, 5.204).

Kadinlara yonelik zulim eylemlerinin  medyada sunulus bicimi de siddetin
gosterilestirilmesini, normallestiriimesini ve banallestirilmesini katmerlendirir. Kadina yonelik
siddetin hegemonik gorindrlik rejimi, kadinlari disipline ederken toplumu zulim konusunda
egiten zulim pedagojisininkidir. Bu rejim o kadar hegemoniktir ki siddetle micadele etme
amaci tastyan OBR’nin daha 6nce sozinU ettigim tanitim filmine bile sizmis; siddete maruz
birakilan beden ancak yaralanmisliginin teshiriyle gérlinir olabilmistir. Tam da bu nedenle,
siddeti gosterilestirmeden ona karsi cikabilmek icin yeni gorinurlik ve bedensel olus bicimleri
icat etmek gerekir. Yoluna Cikan bu dogrultuda bir yandan siddeti ve zulmU teshir ederken,
diger yandan siddetin neden oldugu aciyi gosterilestirmemenin yolunu arar. Koreografi, polisin
ciplak arama sirasinda gostericileri zorladigl asagilayici ¢comelme hareketini icerir fakat bu
hareketi siddetin sorumlusu olmayi reddeden sozlerle ve failleri isaret eden pozlarla

birlestirerek, maruz kalinan siddeti ve yol actigi aclyi gosterilestirmekten uzaklasir. Sara Ahmed,
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kadinlarin acilarinin herhangi bir tercime veya yorumlama sirecinden gecmeden feminist
politikanin zemini olamayacagini soyler (Ahmed, 2014, 5.218-9). Yoluna Cikan’in duygulanimsal
kamusalligina rengini veren aci degil, 6fkedir. Ofke, acinin yorumlanmis halidir, fakat kendisi de
yorumlanmaya ihtiyac duyar (Ahmed, 2014, s.220). Performans ve videolar:, acinin
yorumlamasi olan feminist 6fkeyi yorumlayan bir “duygusal nesne” (Ahmed, 2014) olarak
dolasima girer; feminist duygulanimsal kamusalligi bicimlendirir. Katilimcilar performansla ilk
karsilasmalarinda siddetin yaralayiciligi karsisinda aci duyduklarini sdyleseler de bu duygunun
hizla 6fkeye donlstigina dile getirdiler:

Verdigim ilk tepki dnce boyle bir gbzyasiylaizlemek oldu. (...) Ondan sonra biraz daha

sey geliyor, ofkesi 6nce duydugum duygusal olan seyden aglama hissinden sonra

gelen bir sey oldu (Ceren, kisisel gorisme, 18.03.2020).

ilk basta ispanyolcasini dinledim, anlayamiyordum, dil de bilmiyorum ama. Bana

boyle hareketler falan kadinlarin icindeki 6fke cok tanidik geldi, cok hosuma gitmisti.

(Hazal, kisisel gorisme, 07.04.2020)
Segato, kadin itaatsizligine ve bu itaatsizligi cezalandirmaya iliskin ataerkil mitin tim kitalara
yayllmis kurucu bir anlati ve tecaviz kiltirinin sacayaklarindan biri oldugunu soéyler (Martin
ve Shaw, 2021, s.4). LasTesis bu fikri “ataerki bir yargic/dogdugumuz icin bizi yargilayan”
dizesinde dile getirir (Martin ve Shaw, 2021, s.4). Segato’ya gore kadinlari itaatsizlikle
damgalayan ataerki karsisinda “itaatsizligin hayati yogunlugu” benimsenmelidir (Segato, 2019).
Performansin bedensellestirdigi bu hayati yogunluk, Ahmed’in s6zini ettigi feminist 6fkenin
bedensel bir yorumu olarak diinyanin pek cok yerinde benimsenir. Performansa rengine veren
itaatsizlik, 6fke ve isyan, daha 6nce so6zinU ettigim “inadina isyan” sloganini treten Tlrkiye
feminist hareketinin duygulanimsal kamusalligini da bicimlendirdiginden, Hazal performanstaki
ofkenin kendisine tanidik geldiginden s6z eder.

Ofkenin bedensel ifadesi, zulim pedagojisinin gosterilestirdigi yaralanmis bedeni,
yaratici bir tekrarla siddete karsi direnmenin mevzi haline getirmeyi amaclar. Siddeti reddeden
bu varatici tekrar, OBR’yi de icine vyerlestirdig§im bedensel performansa dayali yaratici
eylemlerin catismali soykUtiginden beslenir. Fakat OBR’den farkli olarak Yoluna Cikan, bedeni
zulim pedagojisinin gorinmez kilma/gosterilestirme; 6rtbas etme/teshir etme tzerine kurulu
paradoksal gorlinUrlik rejimine meydan okumanin araci haline getirir ve bedensel
performansin gosterilesmesine direnir. Vil Bu paradoksal rejimi performansin semiyotigine

isleyen 6geler arasinda gbz bandi 6ne ¢ikar (Martin ve Shaw, 2021, s.6). Yeniden icralarin 6nemli
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bir kisminda kullanilan tek aksesuar olan siyah (ttl) goz bandinin simgesel anlaminin katilimcilar
icin de yogun oldugunu ve her birinin bantlari farkli bicimlerde anlamlandirdiklarini
gozlemledim. Ornegin Ceren insani gérinmez kilan, dilsizlestiren siddeti en iyi gorsellestiren
simgenin goz bandi oldugunu soyledi (Kisisel gdrisme, 18.03.2020). Burcu goz bandini hem
kendisini muhatap almayan devleti yok sayma jesti hem de kadinlarin birbirlerini gormeden de
kolektif bir beden olusturabilmelerinin gostergesi olarak okuyordu (Kisisel gorisme,
14.03.2020). Bogota, Kolombiya'daki bir katilimci icin gz bantlari, kadinlarin kendilerini
gozetleyen, yargilayan bakislardan duyduklari korkudan siyrilmalarina isaret ediyordu (Enciso
Noguera, 2019). Ote yandan istanbul Besiktas'ta dizenlenen performansta gdz bantlari
kullaniimadi. Mor eldivenler takildi ve sozlerin “suclu aranizda/ devlet farkinda” kisminda
eylemcilerin tek elleriyle gozlerini kapatacaklari bir koreografi gelistirildi. Bu performansin
katilimcilarindan Mine, g6z bantlarini siyasal nedenlerle veya kendilerine iyi hissettirmedigi icin
istemeyenler oldugunu, bu nedenle bantlari kullanmadiklarini belirtti (Kisisel gortsme,
13.03.2020).

Zulim pedagojisini alt Ust etmenin diger boyutunu, eylemcilerin bir yandan gozlerini
kapatirken, diger yandan failleri teshir etmesi olusturur. Katilimcilar icin performansin en carpici
yanlarindan biri, birlikte hareket eden bedenlerin failleri parmakla isaret etmeleri, “tecavizci
sensin” demeleridir. OBR’nin simgesi olan havaya ylkselen parmak, Yoluna Cikan’da muglak bir
giclenme kaynagina degil, siddetin dogrudan ismi konulan faillerine yonelir. Performansin
anonim kalan muhatabi “sen” ise (Martin ve Shaw, 2021, s.9) ataerkil istismar sistemine katilan
herkesi suca ortak eder. Katiimcilar, Turkiye’deki tim uyarlamalarda korunan parmakla failleri
isaret etme jestini, cezasizlik rejimi karsisinda glclU bir durus olarak okuyorlardi. Burgin, iyi hal
ve haksiz tahrik indirimlerine, cocuk istismari faillerine af dizenlemesi tartismalarina dikkat
cekerek, yarginin ve yasamanin siddetti yeniden Uretmedeki roline isaret etmesinin
performansi onun icin anlamh kilan sey oldugunu soyledi (Kisisel Gortiisme, 06.04.2020). Segato
icin kadinlarin katledilmesi, cezasizhgin sonucu degildir; cezasizlig Uretir ve yeniden dretir
(2010, s.79). Mafya cetelerinin ataerkil rejiminde katiller kadinlara yonelik iskence ve cinayete
suc ortakhgl yoluyla, mafya kardesligine sadakati glvence altina alacak bir sessizlik yemini
ederler (Segato, 2010, s.77). Mafyanin ataerki rejimin yayginlasmasi ile birlikte (Segato, 2016),
sessizlik yemini tim topluma yavyilir. Cezasizlik zulim pedagojisinin Grin( olur zira ancak cezasiz

kalan 6limler yoluyla siddet normallestirilebilir.
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Normallestirmenin diger sacayagl ise magdur suclayiciliktir. Siddetin teshirine maruz
birakilan toplum, hissettigi huzursuzlukla bas edebilmek, acisini hafifletebilmek icin kurbanlari
fahise, uyusturucu bagimlisi, ahlaksiz ilan ederek suclar (Segato, 2010, s.82). Bu nedenle
tecavlizden sonra hayatta kalip (survivor) sikayette bulunabilenler, kendilerini siklikla misteki
degil, midafi konumda bulurlar. Tim eylemleri, agizlarindan c¢ikacak her sézctk sucun asil
failinin kendileri olduguna isaret edecek bicimde yorumlanir. Performans magdurun bu
konumunu alt Ust eder; cezasizlik rejiminin sessizlestirmeye calistigl hayatta kalanin bedenine
ses verir; onu konusturur. Hayatta kalan konusmaya basladiginda artik yargl veren konumda
olan o’dur; kendisini suclu ilan ederek siddeti yeniden Ureten tim mekanizmalara isaret eder.
Mahkeme salonunda yargiclar karsisindaki yalniz magdur/mudafinin yerini yargida bulunan,
feminist kolektif beden almistir. Sarkinin sdzleri hayatta kalana yonelik her tirli suclamayi
reddeder; ne giydigi, nerde oldugu ve ne yaptigi énemli degildir. Bu ret performansi icra
edenlerin kiyafetlerine yansir. Bircok Ulkede, 6zellikle de performanslarin yaz aylarina denk
geldigi Glney Ulkelerinde kadinlar, performansa siddetin bahanesi olarak gosterilen dar, acik ve
ilgi cekici kiyafetlerle katildilar. Turkiye’de ise performanslarda genellikle daha kapali kiyafetler
tercih edildi. Katilimcilar bunun biraz mevsim kosullarinin, biraz da izleyenlerin olasi
tacizlerinden ve polisin zor kullanmasi ihtimalinden duyulan tedirginligin sonucu oldugunu
soylediler.

Cezasizlik rejimini Ureten adalet sisteminin ve devlet yapilanmasinin sorumluluguna
dikkat cekmek amaciyla pek cok Ulkede performans yargi veya devlet kurumlariyla iliskili,
simgesel anlami giicli konumlarda icra edildi. Sili'de hikimet sarayi Palacio de la Moneda ve
Sili Ulusal Stadyumu, Quebec’te parlamento binasi, Londra’da Sili konsoloslugu, Selanik’te polis
merkezi gibi mekanlarin secilmesiyle, tecavizin 6zel alana ait minferit bir su¢ degil kamusal
bir siddet bicimi oldugunun alti cizildi (Martin ve Shaw, 2021, s.7). S6z konusu mekanlarin secimi
ayni zamanda ataerkil devlet kurumlarinin ve hukukun kamusal olani temsil etme iddiasini da
sorgular. Bu sekilde siyasalin sinirlari teshir edilir; mesruiyet sahnesi (theater of legitimacy) ile
kamusal uzam arasindaki bag koparilir (Butler, 2018, s.81-2). Bu tip mekanlarda herhangi
muhalif bir eylem yapmanin neredeyse imkansiz oldugu Tirkiye'de ise performans cagrilari
parklara ve meydanlara yapildi. Besiktas'taki performansin katilimcilarindan Mine, Kadikdy'de
daha evvel gerceklesen performansa yonelik polis engellemesini ve goz altilari protesto etmek
icin mekan olarak Caglayan Adliyesi'ni secmeyi duslndUklerini fakat daha cok insanin

katilmasini saglamak icin bu karardan vazgectiklerini soyledi (Kisisel goriisme, 13.03.2020).0%%
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Judith Butler’in séyledigi gibi eylemde bulunan bedenler maddi destege ihtiyac duyarlar; bu
maddi desteklerin yoklugunda kirilgan bedenler birbirlerinin destegi haline gelir ve yeni bir
kamusal uzam tanimlarlar (2018, s.71-2). Firat ve Bakcay’'da 6dinc¢ aldigim “duygulanimsal
kamusallik” kavramiyla karsiladigim bu uzam, siddet karsisinda kirilgan bedenin destegi haline
gelir. Ornegin katihmcilardan Ceren, Kadikdy'de katildigi performans polisin zor kullanmasiyla
dagitildiginda, birlikte dans etmenin yarattigi duygudashgin kendisini glvende hissetmesini
saglayan sey oldugunu soyler (Kisisel gorisme, 18.03.2020). Polisin zor kullanma ihtimali,
duygulanimsal kamusalligin kendisini de hassas bir dengede duran, kirilgan bir sey haline getirir.
Ankara Givenpark’ta polis engeliyle karsilasan, yaklasik bir dakikalik performansa (euronews
Turkce, 2019) katilan Servet’in sozleri bu kirilganhgr 6zetler: “Ben hissedemedim sanirim. ilk
defa sokakta dans ediyordum hizli da olsa, o glizeldi. Bir heyecan aslinda. Kadinlar hep birlikte
sokakta dans etme fikri bile glizel. Birazcik dans ettim, o iyi hissettirdi. Ama tabii batlnlyle
orada olamadim maalesef. Sagdaki polise bakiyordum.” (Kisisel goriisme, 07.02.2020)

OBR etkinliklerinin katilimcilari heyecanlandirip onlara keyif verdiginden sz etmistim. OBR,
en azindan ilk doneminde, siddeti Ureten kurucu dislamalara ve yapisal esitsizliklere isaret
etmiyor, siddete iliskin ¢ozim Onerisi keyifli bir dansla gelen gliclenme ve devrimle sinirli
kaliyordu. Bu durum Break the Chain performanslarinin herhangi bir engellemeyle
karsilasmadan ve hatta arkasina kurumsal destekler alarak pek c¢ok llkede icra edilebilmesini
kolaylastirmistir. Oysa Ankara, izmir ve istanbul’daki Yoluna Cikan performanslari polis engeliyle
karsilasmis, pek cok eylemci gdzaltina alinmistir. Benim de katilmaya calistigim, polis engeliyle
karsilasan Ankara Universitesi Cebeci Yerleskesi’'ndeki performansta géz altina alinan
ogrencilerin burslari kesilmis, égrenciler yurttan atilmislardir. Eylemcilerin bazilarinin “devlet
kurum ve organlarini asagilama” sucundan yargilanmaya devam etmeleri, siddet karsisinda

sdylenebilecek sdzlin yasal sinirlarini teshir etmektedir.

Sonug

Bu yazida Yoluna Cikan performanslarini, catismali soyktttglne yerlestirdigim OBR etkinlikleri
ile birlikte inceledim. iki feminist eylem pratigi arasindaki tezatlara neden olan tarihsel
dontsime dair isaret etmis oldugum bazi noktalari 6zetleyerek yaziyi sonlandirmak istiyorum.
OBR’nin ilk kez dizenlendigi yil olan 2013, kiresel sokak ayaklanmalarinin slregittigi ve
Turkiye'de Gezi direnisinin patlak verdigi seneydi. Bu ayaklanmalarin kurumsal sinirlar icinde

kalan sanatsal ve kiltlrel Gretimin uzlasimlarini sorgulayan “politik yaraticilik” pratikleri (Firat
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ve Bakcay, 2012), OBR gibi yaratici eylemi pazarlanabilir bir markaya donustiren girisimlerin
ancak yetersiz ikameler oldugunu gorintr hale getirdi. 2010’larin ikinci yarisinda agirlikl olarak
Kiresel Giney’'den ylkselen feminist eylemler silsilesi ise, OBR, FEMEN, SlutWalk gibi
oncellerinin bedensel, dijital ve simgeselin kesisiminde sekillenen eylem repertuarlarini
devralirken, bu repertuari elestirel bir slzgecten gecirdi. Liberal feminizmi icinde
bulundugumuz cagin krizinin bir parcasi olarak goren (Aruzza, Bahttacharya ve Fraser, 2019,
s.23) Ni Una Menos, kiresel grevler, %99 icin feminizm gibi feminist hareketler, toplumsal
cinsiyete dayall sémuri ve siddetle mucadeleyi, neo-liberal kapitalizmle, irkgilikla, yeni-
somurgecilik bicimleri ve emperyalizmle micadeleden ayri distinmiyordu. Toplumsal cinsiyet
karsiti hareketleri destekleyen, anti-feminist, homofobik politikalar Ureten sag popdulist
muhafazakar hiktmetleri karsilarinda bulan bu hareketler, devletlerden ve kiiresel yonetisim
sisteminden giderek uzaklastilar. Yoluna Cikan performanslari, bedeni siddete karsi direnisin
mevzisi haline getirirken devlete yonelttigi elestiri ile Kiiresel Gliney’den ¢ikan ulusasiri feminist
hareketlere eklendiX Yatay 6rgiitlenmesi ve merkezsiz yayiimiyla, yeni bir feminist ulusasirilik
bicimini ete kemige birindiren bu eylemlerin prefiglratif olanaklarini genisletti (Serafini,
2020).

Eylemin orgitlenisinin ete kemige burlUndirdigl prefigiratif siyaset, performansin
zulim pedagojisinin gorindrlik rejimini altlist ederek hayatta kalan igin yarattigi bedensel
olanaklar ve feminist eyleyicilik imkanlari birbirinden bagimsiz degildir. OBR’nin “keyifli
devrim”inin (joyous) sundugu dansla iyilesme vaadi, siddeti ve aclyl unutmanin, geride
birakmanin pesindeydi. Oysa acinin Uzerinden atlayarak mutluluk ve keyfe yonelen iyilesme,
“acive istirabin nedenlerinin tzerini 6rtmek” anlamina gelebilir (Ahmed, 2012, 5.285). Butler’'in
(2020) soyledigi Uzere, siddeti yorumlamayan bir pratigin siddetsizligi hayata gecirmesi
muUmkin degildir. Yoluna Cikan aciyl yeniden yasamak veya teshir etmek icin degil;, acinin
nedenlerini kesfetmek icin cabalayan, keyifli devrimin keyfini kaciran (killjoy) bir feminizmi*

bedensellestirir.
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Sonnotlar

" Makaleyi titizlikle okuyup yorumlarini paylasan Burcin Kalkin Kizildas, Erkan inan ve Saygin Sarbay ile ViraVerita
hakemleri ve editorlerine, benimle gorismeyi kabul eden tim katilimcilara tesekkir ederim.

i Sarkinin ismi, Sili polisi carabinero’nun 1990’ lardaki “yoluna cikan bir dost” (un amigo en tu camino) sloganina
alayci bir gnderme yapar. Sili'deki performanslarda carabinero marsinin kiclk bir kiza suclulardan korundugu igin
rahat uyumasini telkin eden kismi sozlere dahil edilerek, cinsel siddet yoluyla polisin protestoculara gézdagi
vermesine dikkat cekilir (Huenchumil, 2019).

it “Mujeres & disidencias.” Cinsellik ve toplumsal cinsiyet normlarina uymayan tiim bireyleri kapsayan discidencias
icin uyumsuzu tercih ettim. Konu edindigim her iki feminist pratik de feminizmin 6znesi olarak tim cesitliligiyle
kadinlari ve toplumsal cinsiyet ve cinsellik normlarina uymayan bireyleri isaret eder. Makale boyunca kadin

s6zcUgund trans icerici bicimde kullandigimi not etmek isterim.

v'27.11.2019, https://www.instagram.com/p/B5X2BJ21J4H/, Erisim tarihi: 24.02.2021

vV Protestonun yayillimina iliskin bir harita icin bkz. http://umap.openstreetmap.fr/en/map/un-violador-en-tu-
camino-20192021-actualizado-al-0 394247#2/23.6/12.1, Erisim tarihi: 24.02.2021

“'Yaraticl eylem pratigi kavramini, sanatsal tiretimle bagi daha zayif veya giiclii, spontan bicimde ortaya cikmis veya
mdiellif(ler) tarafindan yaratilmis pek cok farklh pratigi kapsadigl icin tercih ediyorum. Farkli yaratici eylem
pratiklerini adlandirmak icin sanat aktivizmi, aktivist sanat, artivizm, kamusal sanat eylemi, estetik politik eylem
gibi pek ¢ok farkl kavram kullaniimakta. Bkz. Firat ve Bakgay, 2012; Serafini, 2018, s.3.

Vi Yoluna Cikan’a katilan on iki kisiyle Subat ve Nisan 2020 arasinda, OBR etkinliklerine katilan bir kisiyle de Aralik
2020’de gorusmeler yaptim. Yaslari 19 ve 40 arasinda degisen katiimcilarin hepsi kendisini kadin olarak tanimliyor.
Tim katiimcilarin isimlerini  degistirerek kullandim. Katilimcilara performanslari nasil yorumladiklarina,
performanslarin onlarda ne gibi duygulanimlar yarattigina iliskin a¢ik uglu sorular sordum. Gériismelerin yani sira
her etkinlige iliskin haber, duyuru ve videolari inceledim. iki pratigi ele alisimdaki yéntemsel fark nedeniyle de
aralarinda tam bir karsilastirma yapmadigimi not etmem gerekiyor.
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Vil Bkz. Ramon Rios, 2019; Lépez, 2019

* Her ne kadar #MeToo hareketinin kamusal alanda arz-1 endam etme boyutu giiclii olmasa da dérdiinci dalga
feminizm olarak da anilan ulusasiri feminist eylemler silsilesinde dnemli bir yeri oldugu tartismasiz.

*Turkiye'de ayrica #SucluSensin, #TecavizcuSensin, #TecavizcUAranizda gibi etiketler kullanild.

X Gorismeler esnasinda OBR etkinliklerine zaman zaman atifta bulunulduysa da bu atiflar OBR'yi bir éncel olarak
isaret etmekten uzakti.

X Jacques Derrida’nin, paleo (arkaik, eski, kadim) ve -onymy (sdzciiklerin kullanimini, calisiimasini tanimlayan
kavramlari Gretmek icin kullanilan son ek) hecelerini birlestirerek icat ettigi kavram, eski sdzctklerin “sokime
alinarak” korunmasi, yeni baglamlarda kullaniimasi anlamina gelir.

Xt OBR kadinlari, cis, trans ve akiskan cinsiyetli, toplumsal cinsiyet temelli siddete ugrayan herkesi kapsayacak
sekilde tanimliyor. What is One Billion Rising?, https://www.onebillionrising.org/about/campaign/one-billion-
rising/, Erisim tarihi: 24.02.2021.

XV OBR etkinlikleri 14 Subat’ta diizenlenirken, Yoluna Cikan’in 25 Kasim’da icra edilmesi iki pratik arasindaki farka
dair bir seyler soyllyor.

* About V-Day, https://www.vday.org/about-v-day/, Erisim tarihi: 24.02.2021

I Bugiin kendisini V olarak adlandiriyor. About V, https://www.eveensler.org/, Erisim tarihi: 24.02.2021.

wit\/_Day Presents Voices, https://voices.vday.org/, Erisim tarihi: 24.02.2021

Wil Dance, https://www.onebillionrising.org/about/dance/, Erisim tarihi: 24.02.2021

X Baskentli kadinlardan “kadina siddete hayir” dansi, https://www.cumhuriyet.com.tr/video/baskentli-
kadinlardan-kadina-siddete-hayir-dansi-1721550, Erisim tarihi: 24.02.2021.

* 1 Billion Rising Events 14th Of February — We Do Not Want Love If It Kills,
https://www.onebillionrising.org/events/valentines-day-we-do-not-want-killing-love/, Erisim tarihi: 24.02.2021.

i Kesisimsellik, feminist siyaset ve kuram acisindan oldukca tartismali bir kavram olmaya devam ediyor.
Kavramin anlaminin belirsizligi ve kullanimlarinin gesitliligi (Davis, 2009), ayni eylemin hem kesisimsel hem de
beyaz, orta sinif, Bati merkezli olarak nitelendirilmesine neden olabiliyor.

i Bkz. V-Day, 2012.

Xl Harris’in de isaret ettigi izere videoda ne kadin ne de kadinlarin maruz birakildiklari siddet bicimi temsilleri,
kalip vyargilarin disina ¢ikar (2019, s.41). Afrika oldugu anlasilan bir yerdeki kadin sinnet edilmektedir;
sweatshoplarda kotl kosullarda calisan kadinlar muhtemelen Uzakdoguludurlar; ylzine kezzap atilmis oldugunu
anladigimiz ¢olin ortasindaki kadin Ortadoguludur; siyah bir kadin siyah bir erkegin tecavizine maruz kalir.
Videoda sag ve ten rengiyle oldugu kadar giyimiyle de Batili bir beyaz olduguna dair sipheye yer birakiimayan tek
kadin ise ofiste tacize ugrar.

v OBR web sayfasi yoluyla OBR logosuyla hazirlanmis t-shirtler, stenciller ve yerel dillere ceviride kullanilabilecek
6zel OBR fontu gibi bir etkinlik icin ihtiya¢ duyulabilecek malzemelere ulasilabiliyor.

v https://www.onebillionrising.org/about/dance/. Ayni sayfada Hollanda, Almanya, Nijerya, Endonezya’dan farkli
sarki ve koreografi 6rnekleri bulunmaktadir.

i Global coordinators, onebillionrising.org/category/global-coordinators/, Erisim tarihi: 24.02.2021

i \Workers rising, https://www.onebillionrising.org/workers-rising/, Erisim tarihi: 24.02.2021

xiit Sheffield Rising in Solidarity 2020, https://www.onebillionrising.org/events/sheffield-rising-in-solidarity-2020/,
Erisim tarihi: 24.02.2021

X OBR web sayfasi V-Day, Inc.’in milkiyetindedir ve sirket tarafindan ydnetilmektedir. Privacy Policy,
https://www.onebillionrising.org/privacy-policy/, 01.03.2021.

®** Tlrkiye'de performans ve kolektifin birbirlerinden cok da ayrismadiklarini goriyoruz. Performans siklikla,
kolektifin adiyla anilmaktadir.
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i T{irkiye’deki performanslarin dnemli bir kismi Kadin Meclisleri’nin cagrilariyla gerceklesti. izmir'de ortaklasa bir
performans érgitlenirken; Ankara, istanbul ve Kaz Daglar’nda farkl feminist gruplari biinyesinde toplayan cati
orgutler, yerel kadin ve 6grenci gruplari performansi icra etti.

it Sosyal medyanin sagladigi siyasal olanaklar (zerinde dururken, sosyal medya sirketlerinin tekellesme
egilimlerini, kullanicilarin gizliliklerine yoénelik ihlallerini ve verileri paylasma politikalarini goéz ardi etmemek
gerektigini hatirlatmak isterim.

il ki katilimer Latin Amerika’daki feminist hareketleri takip eden aglarin parcasi olduklarini, performans videolar
yayginlasmadan evvel Yoluna Cikan’dan haberdar olduklarini séylediler.

v cevredeki erkeklerin performansi cep telefonlariyla kaydettikleri videolarda gorilir. Katildigim pek cok
feminist eylemde sahit oldugum bu tavrin erkeklerin, kadin bedeninin tehditkar bulduklari performansi karsisinda,
eril bakan 6zne konumlarini yeniden tesis edebilmek igin gelistirdikleri bir ydontem oldugunu distniyorum.

X Eylemlere ¢cagri yapan prova videolarindan bazilariigin bkz. Feminist Glindem (14 Aralik 2019); Kadinlar Birlikte
Guglt (15 Aralk 2019); Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu (7 Aralik 2019). Prova videolarinda sarki
sozlerinin uyarlamalari da paylasiimaktadir. Ayrica bkz. Hayir diyorsam hayirdir.
https://www.birgun.net/haber/hayir-diyorsam-hayirdir-280135, Erisim tarihi: 25.02.2021.

©ovi 97.11.2019, https://www.instagram.com/p/B5X2BJ21J4H/, Erisim tarihi: 24.02.2021

it Cok sayida yoksul mestiza kadinin mafyatik narkotrafik cetelerince kacirilarak tecaviiz edildikten sonra
olduraldiagi, Meksika’nin “kadin cinayeti makinesi” olarak adlandirilan sehri (Bozgan, 2020: 208).

” o«

it Sarkinin ispanyolca sézlerinde bu paradoks, “gdrmedigin siddet” “ve simdi gérdigin siddet” sdzleriyle ifade
edilir (Martin ve Shaw, 2021, s.6). Turkiye’deki uyarlamalardan birinde bu kisim “seyrettiginiz siddet” bigciminde
yer alirken, digerinde bu tip bir atif yer almaz.

woix Kadin vekillerin performanslara yapilan polis miidahalesini protesto amaciyla Yoluna Cikan’in sézlerini
TBMM’de stylemeleriyle Turkiye’de de performans kamu otoritesini simgeleyen bir mekanda icra edilmis oldu.

4 Pyssy Riot ile birlikte cektikleri “Polis Siddetine Karsi Manifesto” baslikli videodan sonra Sili polisi, polise karsi
siddeti kiskirttiklari gerekgesiyle LasTesis kolektifi lyelerine dava actl. Bu davaya iliskin sorusturmanin
genisletilmesi ile birlikte Yoluna Cikan icin de ikinci bir dava acildi (Huenchumil, 2019). Ayrica bkz. iEl Arte no Calla!
- Episode 4 of our new podcast in Spanish, https://artistsatriskconnection.org/story/el-arte-no-calla-episode-4-of-
our-new-podcast-in-spanish, Erisim tarihi: 24.02.2021.

i LasTesis kolektifinin istanbul Sézlesmesi’nin feshedilmesini protesto etmek icin sokaklara cikan Tirkiyeli
kadinlara destek mesaji gondermesi, ulusasiri feminist dayanismaya ornek teskil etti.

it Sarah Ahmed’in kulandig killjoy sézcigiiniin Tirkce karsiligi olarak “oyunbozan”in kullanigh oldugunu diisiinsem
de, bu baglamda “joy” fiiline dikkat cekmek icin “keyif kagiran”i tercih ettim.
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Ozet

Bu c¢alismada Medusa’nin sanat tarihindeki ifade bigimlerinin arastirilmasi amaglanmaktadir.
Makalenin “Medusa Miti ve Sanat Alanindaki Kullanimlari” bashkh birinci bliminde Medusa mitine
yer verilerek sanat tarihsel slrecteki cesitli kullanimlari ele alinmistir. Medusa miti hem sanat
tarihinde hem de feminizmde bir sembol olmus ve Uzerine bircok galisma yapilmistir. Sanatta
feminist elestiri baglaminda kadin sanatcilar ve sanat tarihgileri tarafindan ele alinan Medusa, eril
sistemin otekilestirdigi ve kurban ettigi bir kadin olarak toplumsal cinsiyet ve feminizm hareketinde
yer almistir. Makalenin “Yeniden Uretim ve Yeniden Anlamlandirma” baslikli ikinci béliimiinde ise
Medusa mitinden yola c¢ikilarak, yeniden anlamlandirma kavramina yer verilmistir. Sanat tarihsel
siirecte yeniden anlamlandirma Marcel Duchamp, Gerilla Kizlar, Ozlem Simsek gibi sanatgilar ile
orneklendirilmistir ve bazen saraylari koruyan, bazen girkinlestirilerek gosterilen, bazen de glclu
olan olarak gosterilen Medusa, Benvenuto Cellini ve Luciano Garbati galismalari ile ele alinmistir. Bir
mit olarak Medusa’nin 1545-1554 tarihleri arasinda Benvenuto Cellini tarafindan yapilan
bronzheykeli “Medusa Bas! ile Perseus” adindadir ve doneminin baskaldiri hareketlerinden olan
maniyerizmin en énemli 6rneklerindendir. Maniyerizm’de sanatcilar, abartidan ve asiriliktan ilham
alirlar, Cellini'nin de Medusa mitinden yola ¢ikarak yaptigi “Medusa Bas! ile Perseus” heykelinde
Medusa’nin basindan yilanlarin firlamasi ile klasik sanat anlayisina karsi bir baskaldiri oldugunun
izlerini tasir. 2008 yilinda Luciano Garbati, Cellini’nin heykelini yeniden ele alarak Medusa’nin
hikayesindeki gorlinen rolleri “Perseus Basi ile Medusa” isimli heykeli ile tersine gevirmis ve kadinin
toplumsal alandaki yeri baglaminda yeni tartismalar olusmustur.

Anahtar Kelimeler: Medusa, yeniden Uretim, yeniden anlamlandirma, feminizm, sanat
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Reinterpreting and Reproduction
With the Medusa Myth

Abstract

The aim of this study is to investigate Medusa’s ways of expressions in the history of art. In the first part of
this study called “The Myth of Medusa and its Usage in Art”, the myth of Medusa and its applications will
be taken into account. The Medusa myth has been a symbol in both art history and feminism, and many
studies have been done on it. Medusa, addressed by female artists and art historians in the context of
feminist criticism in art, took part in the gender and feminism movement as a woman marginalized and
sacrificed by the masculine system. In the second part, “Reproduction and Reinterpreting”, the concept of
reinterpreting will be applied to the myth of Medusa. Re-interpretation in the art historical process has
been exemplified by artists such as Marcel Duchamp, Guerilla Girls, and Ozlem Simsek, Medusa which
sometimes protects the palaces, is sometimes shown as disfigured, and sometimes shown as the powerful,
has been dealt with by the works of Benvenuto Cellini and Luciano Garbati. As an myth Medusa is a
production of male authority and one of its representation is created by Benvenuto Cellini between 1545-
1554 as a bronz sculpture which is called “Perseus with the Head of Medusa” and an important example of
rebellious genre of mannerism. The artists of mannerism are inspired by exaggeration and extremism and
Cellini’s “Perseus with the Head of Medusa” as an example of the myth of Medusa is a revolt against
classical understanding of art with Medusa’s head full of wild snakes. In 2008, Luciano Garbati reversed the
apparent roles in Medusa's story with his sculpture "Medusa with the Head of Perseus" by reconsidering
Cellini's sculpture, and new discussions occurred in the context of women's place in the social sphere.

Keywords: Medusa, reinterpreting, reproduction, feminism, art
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Medusa Miti Uzerinden Sanatta Yeniden Anlamlandirma ve
Yeniden Uretim

“Saclarim o6fkeden kivrildi, aklimda sadece nefret kaldi,
intikami diisinmeye basladim ve sadece onun icin yasamaya.
Saglarim yilanlar donustl, gozlerim dinyayi tastan

gdrmeye basladl.” Ann Stanford

(Baskan, 2011, s.92)

Medusa Miti ve Sanat Alanindaki Kullanimlar
Mitolojinin teogoni' mitlerinden birisi olan yilan basli Medusa, 61imla bir gorgo’dur ve gorgo’lar
baktiklari kisileri tasa donustirmeleri ile bilinirler. Azra Erhat Gorgolari plastik sanatlarin
alabildigine faydalandiklari Gorgo’lar, Grai’'lar gibi Phorkys’le Keton’un kizlaridir seklinde
tanimlar (2021, s.118). Riyavetlere gére Medusa o kadar glzeldir ki tanrigalarin kiskancligini,
tanrilarin begenisini Gzerine toplamistir. “Rahibe olan Medusa, Denizler Tanrisi Poseidon
tarafindan, Athena’nin tapinaginda tecavize ugrar. Kendi kutsalligina yapilan bu saygisizliga
ofkelenen Athena, Medusa’yl bir canavara donUstirerek lanetler.” (Baskan, 2011, s.89).
Medusa’'nin bu lanet ile saclari yilana dontsUr. Medusa’ya yapilan zulimler bununla da bitmez
ve Athena tarafindan Zeus'un oglu Perseus, Medusa’nin slrgln yeri olan Hyperborea’ya
gonderilerek ondan Medusa’nin kafasini kesmesi istenir. “Ayna vazifesi goren bir bronz kalkanla
kendisini koruyan Perseus, Medusa’nin basini keser; Gorgon’un kafasini tanrica Athena’ya verir,
o da bu basi kalkaninin Gstlne asar” (Hastings, 2018). Azra Erhat ise Perseus’un kahramanlik
hikayesini asagidaki gibi anlatmistir;
Perseus efsanesi dinyanin baska bircok folklorlarinda bulunan masal motifleriyle
stslidir. Bu efsane soyle 6zetlenebilir: Seriphossts-krali Danae'yi elde etmek ister,
bu amagla da Perseus'u basindan atmaya c¢alisir. Delikanliyi Medusa'nin kafasini
kesmeye gonderir. Perseus yola koyulur, tanrilardan Hermes'le Athena onu
Gorgo’lara bekgilik eden Graialarin yanina gotirirler, Perseus bunlari uyutup
Gorgolara yaklagsmak yolunu bulur. Bu is ancak kanatli sandallar giymek ve basina
Hades bashgini gecirerek gérinmez hale gelmekle olur. Tanrilar Perseus'a keskin
celikten bir orak da verirler, bdylece Gorgolarin karsina cikar. U¢c Gorgo'dan yalniz
Medusa olimlidar, éblrlerine satasmadan onu bulup 6ldirmek gerek. Perseus (g

canavari uyur bulur, kanath sandallariyla havaya ugar ve Athena'nin Medusa'nin
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Ustlnde bir kalkani ayna gibi tutmasindan faydalanarak canavarin kafasini ugurur.
Medusa'nin kesik boynundan Pegasos atiyla Khrysaor fiskirir (Pergasos, Khrysaor)
(2021, s5.243).

Medusa miti yUzyillar boyunca onlarca alanda kullaniimis, bircok eserin de 6znesi
olmustur. Mimaride ise Medusa’nin bulundugu vyeri koruduguna inanildigi icin onemli
tapinaklara ve saraylara Medusa basl yerlestirilmistir. Bu ylzden Yerebatan Sarnici’nda yer alan
tc konumlu Medusa basl “Bizans’ta kilic kabzalarina islenmis ve sttun kaidelerine (bakanlarin
tas kesilmemesi icin) ters olarak yerlestirilmistir. Bir rivayete gore de Medusa’nin aynaya bakip
kendisini tasa cevirdigine inanildigl icin, buradaki heykeli yapan heykeltras isigin yansima

acilarina gére Medusa’yi ¢ ayri konumda yapmustir” (kiltir. istanbul, 2020) (Gorsel 1,2).

Gorsel 1: Yerebatan Sarnici Ters Gorsel 2: Yerebatan Sarnici Yatay Konumlandirilmis
Konumlandirilmis Medusa Basi. Kiiltiir.istanbul Medusa Basi. Kiiltiir.istanbul Erisim: 15.01.2021.
Erisim: 15.01.2021. https://bit.ly/3agaNBv https://bitly/3agaNBv

Binlerce yil dncesinden glinimUize gelen hikayede de yer aldigi gibi mitolojide mitler ve
gostergeleri hem giic hem gicstzlik hem eril iktidar hem ylceltme Uzerine kurulmus ve
birbirine zit daha onlarca inanisi beraberinde getirmistir. Eril kahramanlik hikayesi ile Medusa
ismi vahsetle anilmis ve toplumda yaratilan cinsiyet algisi ile bir paralellik icerisinde var
olmustur. “Medusa gizel oldugu icin Poseidon’un tecavizine ugradi” cikarimi yapilan bu
hikdyede ceza disil tarafa kesilmistir ve toplumda bu durum kabul gérmisttr. Christobel
Hastings (2018) bu mit icin toplumsal gerceklik Gzerinden “gicli bir kadinin tecaviize ugramasi,
seytanlastiriimasi, ardindan da ataerkil toplum tarafindan katledilmesi: Antik bir efsaneden
ziyade modern bir gerceklige denk distyor” ifadelerini kullanmistir.

Yirminci ylzyila kadar eril taraflardan betimlenen Medusa miti cogunlukla toplumsal bir

yapinin yansimasi ile ele alinmasinin yanisira cirkinlik Gzerine de kurulmustur. Estetigin 6n
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planda oldugu modern 6ncesi dénemde cirkinlik sanat ontolojisinde yer almazken, cirkinligin
insasl ustaca gosterilmistir. Gorsel sanatlar alaninda da kullanilan bu imgede cogunlukla
Medusa’nin 6lim ani, ylzindeki dehset, kanlar ve yilanlar igerisindeki basi ile betimlenmistir.
Bu noktada Medusa’nin cezalandirilan karakter olarak betimlenmesinden, o’nun toplumsal
yapida ozenilen bir kadin karakter olmamasi icin cirkin gosterildigi cikarimi yapilabilmektedir
(Gorsel 3, 4). Basak Baskan’in “Canavardan Kizkardese: Medusa Mitinin Yirminci Ylzyil Kadin
Sairleri Tarafindan Tekrar Yazimi” isimli makalesinde ise Medusa betimlemelerini asagidaki
ifadelerle aciklanmustir;
Sanat yapitlarinda, Medusa daha ¢ok korkutucu bir yiz ifadesi ile resmedilir. En Gnl{
ozelligi ise, hi¢c kuskusuz, kafasinda sag¢ yerine bulunan yilanlardir. Antik Yunan
vazolarinda da rastladigimiz bu gizemli figlir, Bati sanatinda, Caravaggio, Rubens,
Cellini, Rodin, Klee ve Picasso gibi bir cok sanatciya ve heykeltrasa da ilham kaynagi
olmustur. Ayrica, Euripides, Ovid, Dante, Petrarch, Goethe, Shelley, Nietzsche,
Freud, Sartre ve Derrida gibi yazarlar ve filozoflar da eserlerinde Medusa ‘dan
bahsetmis veya ona génderme yapmislardir. Bircogu ondan bir canavar olarak soz

ederken, bir kismi onu karanlik bir ilham perisi olarak yorumlamis, bir kisim yazar ise

Medusa ‘dan kot kaderli bir tecaviz kurbani olarak bahsetmislerdir (Baskan, 2011,
5.88).

Gorsel 3 : Peter Paul Rubens, Medusa Bas, Gorsel 4 : Caravaggio, Medusa-Murtola, 1596,
Yaklasik 1617-1618, Sanat Tarihi Miizesi. Ozel Koleksiyon. Wikipedia. Erisim:

Wikipedia. Erisim: 15.01.2021. 15.01.2021. https://bitly/3j0Vpzp
https://bitly/3j0Vpzp

N ¥ aha 2

Mitolojik hikayelerde dahi glzelliginden kaynakli suclanan ve cezalandirilan kadin, sanat
alaninda da 1960’lara kadar sadece resim, heykel vb. icerisinde figlir olarak yer almistir. Bu
duruma artik sessiz kalamayan kadin sanatcilar, 1960’larin sonlarinda hareketlenmeye baslayan

siyasal aktivizm ve feminist hareketin artmasi ile Kadin Sanatcilar Devrimde (Women Artists in
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Revolution:WAR), Kadin Sanatcilar Gegici Komitesi (Ad Hoc Committee of Women Artists),
Sanatta Kadinlar (Women in Arts) gibi muzelerde eril otoriteye ve yonetimine karsi olusumlar
kurmaya baslamislardir (Antmen, 2012, s.19). 1971'de Linda Nochlin’in meshur makalesi
“Neden Hic¢ Kadin Sanatgi Yok?” ile de sanatta feminist elestiri resmen baslamistir.

Sanatta feminist elestiri baglaminda kadin sanatgilar ve sanat tarihgileri tarafindan ele
alinan, kadinin toplumsal cinsiyet ve toplumsal stati ile olan iliskisindeki 6rneklerden birisini de
Medusa miti olusturmustur. “Medusa, yirminci ylzyil feminist hareket icinde, antik caglarda
yasayan bir anayanl toplum modelini savunan kurumlarin da etkisiyle ataerkil dizende
kadinhgin 6fkesinin ve glclnlin simgesi olarak anlam kazanmistir” (Baskan, 2011, s.88). Eril
sistemin Otekilestirdigi ve kurban ettigi bir kadin imgesi olan Medusa, toplumsal cinsiyet ve
feminizm hareketinde kendisine yer bulmaktadir. Feminist teorisyen Hélene Cixous, 1975 tarihli
manifestosu Medusa’nin GUlUsd’'nde “kadinlarin arzusu karsisinda duyduklari korku nedeniyle
erkeklerin Medusa’yl bir canavara donUstUrdUgind vurgular. Ona gore, eger erkekler
‘Medusa’ya dogrudan bakmaya’ cesaret edebilseler, ‘6limcil degil cok glzel oldugunu ve

»m

kahkaha attigini gorurlerdi’”” ifadelerini kullanir (Hastings, 2018). Yirminci ylzyila kadar ezilen,
katledilen, cezalandirilan bir kadin olarak gosterilen Medusa, kadin hareketliliginin hem
toplumsal alanda hem de sanat alaninda artmasi ile bir sembol haline gelmistir. Bu noktada
yirminci yUzyila kadar glicstzIGgU ve acizligi ile gbsterilen Medusa artik gizelligi, koruyuculugu
ve glcl ile bir sembol olmaktadir.

Eril iktidarin bir yansimasi olarak gorilen Medusa bugliin de bircok alanda varligini
sirdirmektedir. “The Powerpuff Girls ‘deki dar elbiseli kotl kadin karakterden tutunda, UB40
grubunun ingiliz Basbakani Margaret Thatcher’a dokundurdugu ‘Madam Medusa’ sarkisina
kadar, Medusa efsanesi glinimiz pop kiltirinde etkisini strdirtyor” (Hastings, 2018).
1960’'larden sonra feminist literatirde ele alinan Medusa hem pop kiltirinde hem de
ginimuzde sanatcilari tarafindan da yeniden ele alinmaya baslamistir. Bu tasvirlerde Medusa
Otekilestirilen olarak degil, sahip cikilan glicli kadin imgesi olarak gosterilmektedir. Mitolojide
gbzlne bakilamayan Medusa’ya zit olarak buglinin imgelerinde, Medusa’nin gozleri dogrudan
izleyici Uzerindedir ve tipki Héléne Cixous’nun (1975) bahsettigi gibi bakanlar Medusa’nin
6limcll bir varlk oldugunu degil, cok glzel oldugunu gérmektedir. 2013'te pop kialtlrd

simgelerinden Rihanna’nin Go Dergisi kapak ¢ekiminde Medusa roliinde dogrudan kameraya

odaklanarak izleyicinin gdziine bakmasi (Gorsel 5), 2018 yilinda glnimuz sanatcisi Necla
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Rizgar'in Medusa bilstlinU ele alirken yine Medusa’nin gozlerini seyirciye yoneltmesi gibi

(Gorsel 6) yakin gecmis 6rnekleri bulunmaktadir.

(23
i =

Gorsel 5: Rihanna, Go Dergisi Kapak Cekimi, Gorsel 6: Necla Riizgar, Medusa, Cok Kalpli Varlik
2013. Seekpng. Erigsim: 17.01.2021. Sergisi, Galata Rum Okulu, 2018. Galeri Nev. Erisim:
https://bitly/3ddNqdW 17.01.2021. https://bitly/20yjbnr

Yeniden Uretim ve Yeniden Anlamlandirma
Medusa mitinin 1960’lar sonrasi sanatgilar, sanat tarihgileri, edebiyatcilar ve daha birgok alanda
yeniden Uretimi yapilirken, yeniden anlamlandirmaya basvurulmustur. Yeniden Gretimin sanat
alanindaki 6rneklerine bakildiginda modernizme kadar gitmek mumkindtr. Walter Benjamin
(2014) “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” isimli makalesinde var
olani yeniden Uretmekten ve ¢ogaltmaktan bahseder. Benjamin teknik ile yeniden tretimden
bahsederken, gecmiste yapilmis olanin geleceginde yeniden ele alinabilirligini, bir simdiyle ve
onun gecmisi ile arasindaki iliskiyi ele almaktadir. Benjamin “gecmisi tarihe uygun olarak
yeniden konuslandirabilmek, ‘onu bir zamanlar gergekten nasilsa 6yle’ anlamak olamaz,
olmamahdir.” der (2015, s.160). Bu dusinceye paralel olarak gecmis ile anin iliskisi icin
Duchamp’in 1919 tarihli L.H.0.0.Q ¢alismasi ilging bir drnek olabilir. Duchamp’in Mona Lisa’yi
yeniden ele alisi, tarihsel donemlerin farkl yonlerinin algilanisidir. Duchamp’in L.H.0.0.Q isimli
Dadaci yapiti Da Vinci'nin Mona Lisa’sinin bir roprodiksiyonu degil, tam da Modernizmin
getirdigi bir yenilik ve karsithk unsuru olarak gérinmektedir (Gorsel 7, 8). Benjamin var olan ve
eski arasindaki karsithgr Paris XIX. YUzyilhn Baskenti makalesinde asagidaki ifadeler ile
aciklamustir;

Yeni Uretim aracinin  bicimi -ki baslangicta henlz eskisinin  biciminin

egemenligindedir (Marx)- kolektif bilingte yeninin eskiyle kaynasmasini gésteren

imgelerle 6rtismektedir. Bu imgeler 6zlem imgeleridir, kolektif bunlara dayanarak

toplumsal Grinin hamhgini hem ortadan kaldirmayir hem nura bogmayi amaclar.
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Yani sira, bu 6zlem imgelerinde kendisiyle eski arasinda -oysa eski burada, daha din
gecerli olan demektir- bir karsitlik yaratma yolunda kararl bir caba goralur

(Benjamin, 2006, s.33).

LHO0Q
Gorsel 7: Leonardo da Vinci, 1503, Gorsel 8: Marchel Duchamp, 1919, L.H.0.0.Q.
Mona Lisa. Wikipedia. Erisim: 19.01.2021 Wikipedia. Erisim: 19.01.2021
https://bitly/2WD1wvK https://bitly/3rmxScn

Tipki Duchamp’in L.H.0.0.Q c¢alismasi gibi sanat tarihinde yeniden anlamlandirilan ve
yeniden Uretilen onlarca 6rnek vardir. Yeniden anlamlandirmalar, sanat eserlerinin ortak
noktasini dénemin ruhuna gore sekillendirir. Ornek olarak Picasso 1957’de Diego Velazquez'in
1656 tarihli Nedimeler’ini , Van Gogh 1889’da Delacroix’nin” 1850 tarihli Pieta’sini, Charles&
Marie Hilbert 1983’te ingres’in 1862 tarihli Tirk Hamami’'ni yeniden ele alarak kullanmasi
verilebilir. Yeniden anlamlandirma teknigi ile gorintinin veya anin mevcut konjonktire uygun
sekilde yeniden ele alinmasi ile giincel bicimsel dzellikler tasiyan yeni Gretimler olusmaktadir.
Sanatsal dretimde vyeniden ele alis, yeniden insaayr dogurmustur. Ali Akay, Nicolas
Bourriaud’nun Postprodiksiyon adli kitabinin 6nsézinde yeniden anlamlandirmayi asagidaki

ifadeler ile aciklar;

Sanatin orijinal degil de kopya Uzerine oturmasi, yirminci ylzyilin modern sanatinin
bir verisidir. GUnUmuz kdresel hiper tiketim ve kopyalama ve de asirma, calisma
iliskilerinde kendisini daha farkli bir boyuttan géstermektedir (...) Nasil ki Duchamp
sosyal olani, kapitalist Gretim biciminin sanat alanina tasidiysa, bugin de sanat

kendisini Gretimin sosyal alanina tasimaktadir (2004, s.10).
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Yeniden ifade bigimleri cogu zaman kapitalist Gretim biciminin bir parcasini barindirirken
cogu zaman da provakatif bir sekilde ele alinmistir. Bir grup Amerikali Kadin Sanatgi’nin 1985’te
bir araya gelerek olusturdugu bagimsiz bir feminist sanatci insiyatifi olan Gerilla Kizlar (Guerrilla

Girls) sanat kurumlarindaki cinsiyet ayrimini protesto eden bir dizi eser Gretmislerdir.

_- Do women have to be naked to
. getinto the Met. Museum?

3 ‘\%{ss than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLLaGirws 2

S o 2
Gorsel 9: Ingress, Biiyiik Odalik, 1814, Tuval
lizeri yagliboya, Wikipedia. Erisim:
19.01.2021 https://bitly/2ZelN]d

Gorsel 10 : Guerilla Girls, Odalik, 1989, Dijital gériintii,
E.Osman Erden. Erisim: 19.01.2021
https://bitly/3jRF10C

Linda Nochlin’in “Neden Hig BlylUk Kadin Sanatgi Yok?” sorusu gibi, Gerilla Kizlar insiyatifi de
benzer bir tepki ile “Kadinlarin mizeye girebilmeleri igin illa ki ¢iplak mi olmalari gerekir?”
sorusunu sorarak ataerkil topluma tepkilerini goéstermislerdir. Gerilla Kizlar (Guerrilla Girls),
“sanat tarihinde cinsiyet ayrimci yaklasimlarin kurdugu sahnelerin yikilmasinda feminizmi aktif
bir arac olarak kullanmislardir” (Antmen, 2012, s. 7). Gerilla Kizlar’in sanat tarihi icerisindeki eril
otoritenin kurdugu sahneleri yikma cabasi ve yeniden Uretimin bir parcasi haline getirmeleri,
yeniden anlamlandirma meselesi icin dnemli bir drnek olmustur ve kurduklari bu provakatif

tavir ile sanat tarihine isimlerini yazdirmislardir. (Gorsel 9, 10)

Yeniden anlamlandirma sanat alaninda Modernizmden beri Picasso, Van Gogh, Marcel
Duchamp gibi cesitli sanatcilar tarafindan kullanilmistir. Feminist sanatcilarin da basvurdugu bu
yontem sanatcilarin provakatif ve feminist eserlerini ortaya cikartmistir. Gorsel sanatlarda
oldugu kadar edebiyat alaninda da yeniden anlamlandirma teknigi kullanilagelmistir. Héléne
Cixous 1975 vyilinda Arc dergisinin “Simone de Beauvoir ve Kadinlarin Miicadelesi” adli 6zel
sayisinda yayinlanan Medusa’nin Kahkahasi isimli denemesinde, kadinhgin negatif anlatilari
Uzerinden yeniden bir anlati modeli olusturur. Bu anlatilardan bir tanesi Freud’un kadini “kara
kita” olarak ele aldigl betimlemeyken bir digeri ise Medusa Mitidir. Bilinen Medusa hikayesinde

kimsenin Medusa’ya bakmaya cesareti olmazken, Cixous 0Ozellikle Medusa’nin gozlerine
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bakilarak onun glzelliginin ve glilimsemesinin dogrudan gorilmesi gerektiginin altini gizer. Esra

Basak Aydinalp de Medusa’nin Kahkasini acgiklarken asagidaki ifadeleri kullanmistir;

Medusa kendisine bakmaya cesaret eden erkekleri tasa cevirir. Cixous'a gore,
Medusanin direk gozlerine bakmak gerekir, Medusa ne 6limlidir ne de gizemli
aksine ¢ok glzeldir ve gtlimser. Bu metin kadini patriarkal sistem tarafindan baski
altina alan yapiyl ortaya cikararak yeniden canlandirir. Bu, kadinlarin sembolik
sessizliklerini kirmak igin kadinlara yapilmis bir ¢cagridir ve onlari yaziya davet eder.
Cunku Cixous’a gore kadinin toplumsal orintldeki yerini degistirmenin tek yolu

yazidan ve bununla beraber toplumsal bellegin yeniden insasindan gecer (2020 5.31).

Olani yeniden yazmak ve yorumlamak, verilen dili tersine ¢evirerek yeniden dislinmeye
ve farkl bir okumaya firsat saglamaktadir. Benjamin’in (2015) bahsetmis oldugu gecmisi tarihe
uygun olarak yeniden konuslandirabilmek, ancak anin kosullari ile mimkinddar. Bu kosullar
icerisinde yakin gecmiste bile toplumsal yapi icerisinde kadin olmanin bir cinsiyet meselesi
Uzerinden tartisiimasi sanat alaninda da bu meselenin kullaniminin devamliligini getirmektedir.
Tipki 1989'da Gerilla Kizlar'in bu meseleyi ele ahsi gibi 2000’li yillarda da ginimiz
sanatcilarindan Ozlem Simsek de calismalarini toplumsal cinsiyet rolleri izerinden ve kadin
olmak Gzerinden kurgular ve tirk resmini yeniden yorumlayarak figtrleri ve anlamlari yeniden
insaa eder. Turk resminde modern Turk kadininin kimligi ve temsil edilisini sorgulayan Simsek,
gecmisin  sanati ve simdinin sanatinin arasindaki koépriyld kurar. Bu koprl yeniden
anlamlandirma baglaminda feminist tutumu da beraberinde tasir. (Gorsel 11,12) Ahu Antmen
ise Ozlem Simsek’in calismalarini Kimlikli Bedenler kitabinda asagidaki sekilde aciklar;

Simsek’in yaklasimi temsil otoritesinin kadinlarin (gorsel) tarihi Gzerindeki etkisini
irdelerken parodik ifadeyi benimsemis bircok baska kadin sanatciyla yakinlik tasir.
Burada vurgulanmasi gereken bir nokta, feminist bir yaklasim baglaminda herhangi
bir ifade biciminin 6znel bir yaratim bicimi olarak sahiplenilmesi karsisinda ortak bir
strateji olarak benimsenmesidir. Kadinlarin yeniden sunumunun ancak temsile iliskin
elestirel bir anlayis sayesinde mimkin olabilecegi distincesi Uzerine temellenen bu
sanatsal yaklasim, Bati sanatinda Lynda Benglis, Cindy Sherman, Sherrie Levine,

Renee Cox gibi sanatgilarin birbirinden farkh parodik yapitlarini ayni zeminde

bulusturur (2017, s.47).
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Gorsel 11: Halife Abdiilmecid Efendi, Gorsel 12: Ozlem Simsek, Haremde Goethe
Haremde Goethe, 1917. Wikipedia. (Abdiilmecid Efendi'den Sonra), 2011. Kontrast Dergi.
Erisim: 19.01.2021 Erisim: 19.01.2021 https://bitly/20EbUCM

https://bitly/3jQIRbW

Figlr olarak kadinin sanat alaninda kullanimi, temsil ve toplumsal cinsiyet sorunlarina
odaklanir. Gerilla Kizlar'in “Kadinlarin muzeye girebilmeleri icin illa ki ciplak mi olmalari
gerekir?” sorusuna donulecek olunursa, kadinlarin muzelere sadece resim, heykel vs. gibi
plastik alanlarda girebilmesi ve hatta bu temsiliyeti ciplaklik Gzerinden ele almasi donemin
toplumsal cinsiyet paradigmasini da gozler éniine serer. Ozlem Simsek’in de gecmis eserleri
yeniden canlandirmasi ve buglnin temsiliyetinde ele almasi, ideolojideki hakim gercekliligi
gosterir. “Temsil dnceden belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramini yeniden sunarak farkllgi
insa eder” (Antmen, 2012, s.37).

Ontolojik olarak temsil meselesi sanatta Gnemli bir gdstergeyken, yeniden anlamlandirma
Antmen’in de altini ¢izdigi gibi yeniden insayi barindirir. Bu noktada yeniden Gretim baglaminda
Medusa’ya tekrar donildiginde 1554 tarihli Benvenuto Cellini'nin “Medusa Basi ile Perseus”
heykeli ile 2008 tarihli Luciano Garbati'nin “Perseus Basi ile Medusa” heykel karsilastirmasi
ginimuzde dnemli bir érnek olarak durmaktadir. Cellini’'nin 1545-1554 tarihinde déneminin
klasik sanat anlayisina bir baskaldiri niteligi tasiyan Medusa heykelindeki gostergeler, Medusa

miti Gzerinden; asirilik, abarti ve soyut imgelemi barindirir.
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Gorsel 13: Benvenuto Cellini, ~ GOrsel 14: Benvenuto Cellini, ~ GOrsel 15: Benvenuto Cellini,
Medusa Bagt ile Perseus /| Medusa Bast ile Perseus / Medusa Bagt ile Perseus /
Perseus with the Head of Perseus with the Head of Perseus with the Head of

2008 yilinda Luciano Garbati tarafindan tekrar ele alinan bu heykelde Gabarti degisen roller
Uzerine calismis ve “Medusa'nin bakis acisindan hayal edip canavarin arkasindaki kadini ortaya
cikarabilecek bir heykel olarak” tasarlamistir (Jacobs,2020). Medusa’nin hikayesini tamamen
tersine cevirdigi ve galip tarafin Medusa olarak gosterildigi bu heykel icin Gabarti; “Cellini’'nin
heykelinden c¢ok etkilendigini ve efsanenin arkasindaki kadini insanlastirmak ve bir canavar

olarak kimligini sorgulamak istedigi” ifadelerini kullanir (Cascone, 2020).

Gorsel 16: Luciano Garbati, Perseus Bagst Gorsel 17: Luciano Garbati, Perseus Bagi ile
ile Medusa / Medusa with the Head of Medusa / Medusa with the Head of Perseus-
Perseus, 2008, The New York Times, Detay, 2008, The New York Times, Erisim:
Erigim: 25.01.2021 25.01.2021 https://nyti.ms/3gXKcPu

https://nyti.ms/3qXKcPu
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1970’lerden beri modern feminist harekette Medusa’nin toplumsal bilinci degistirme
cabasi, Rihanna’nin bir magazin dergisinde yer alan kapak ¢ekimindeki gibi veya Necla Rlizgar’in
Medusa bistlinU kullanmasi gibi daha bircok alanda cgesitli calismalarda kullaniimistir. Medusa
mitini ele alan sanatcilardan farkli olarak Luciano Garbati’nin Medusa heykeli, 2017 yilinda
cinsel saldiri ve cinsel tacize karsi bugniin gercekligi olan sosyal medyada ortaya ¢ikan #metoo'
hareketine adanmistir. Bu adanma, sanat tarihsel slrecte sanatin yeniden ele alinisinin
toplumsal yapi ile paralelligini aciklamaktadir. Cinsel tacize ve saldiriya ugrayan kadinlarin
#metoo etiketi ile sosyal medyada yapilan paylasimlari tacizin Medusa’dan bugline devam
ettiginin var oldugunu tim dlnyaya gostermistir. 1545 tarihli Cellini heykeli Medusa mitinin bir
temsili iken 2008 tarihli Gabarti heykeli kendi ¢caginin ve toplumunun bir gdstergesi olarak boyut
kazanmaktadir. Anlatilarin ve hikayelerin tersine dondigu bu eserde kadinin toplumsal alandaki
yeri, metoo hareketi kapsaminda buglinin gercekliginde ele alinmakta ve toplumsal bellegin
yeniden insa ¢abasini sunmaktadir. Yazyillardir toplumsal dizenin eril merkezli olmaya devam
edisi, Garbati’nin tasvirinde Perseus’un basinin Medusa’nin elinde olusu ile boyut bulmaktadir.
Garbarti ise calismadaki bicimsel ifadeleri “Medusa dingin ama bitap dismis vaziyette,
Perseus’un basini ve kilicini tagimak zorunda oldugu yiklermis gibi tutuyor, durusu, bir yere
dogru ilerliyormus gibi.” seklinde tanimlamaktadir (Sipahioglu,2020). Medusa mitinin
gercekliginin ve temsilinin sorgulandigl buglnin toplumsal yapisi ile Gabarti'nin heykeli
yasamin her alaninda tacize ugrayan kadinlar ve kadin hareketleri tarafindan da
sahiplenilmektedir.

Garbati’'nin “Medusa Basl ile Perseus” heykeli toplumsal hareketliligin yanisira birgok
tartismayi da beraberinde getirmistir. Kuskusuz ¢ikan tartismalar sanatsal elestiri baglaminda
degil, metoo hareketine uygunlugu Uzerinden bicimsel bir sekilde olmustur. Yeniden
anlamlandirma acisindan sanat tarihsel sirecgte sorun goériinmeyen bu calisma bir kitlesel ve
toplumsal harekete adandiginda siyasal ve feminist aktivizm litaratiriinde aciklamalara ihtiyag
duymaktadir. Hareket icerisinden “cinsel saldiri magdurlarinin bir kismi, Medusa’nin toplum disi
bir intikamci olarak sunulmasindan rahatsiz olduklarini belirtmislerdir. Buna ek olarak diger
tartismalardan birisi ise Heykelde Medusa’anin neden Poseidon’un (tecavizcUsinin) degil de
Perseus’un (celladinin) kafasini tasidigidir. Ancak Gabarti'nin bu noktada “sadece rolleri
degistirdim” ifadesi Medusa’nin hem intikamci olarak gosteriimediginin hem de neden

Perseus’un kafasini tasidiginin cevabi niteligi tasiyor. Buna ek olarak anti-feminist arglimanlar,
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kadin bedeninin sunumu gibi sanat elestirisinden uzak tartismalara da yol acmistir”
(Sipahioglu,2020).

Gundelik yasam mekanizmasi icerisinde gelisen ve degisen toplumsal davranislar
kuskusuz sanat, edebiyat, felsefe ve daha bircok alani da dogrudan etkilemistir. Her alanda
oldugu gibi mutlaklik arayisinda olan sanatcilar ve distnurler, mevcut déneme gore eserlerini
anlamlandirmis ve Uretmislerdir. Eski dislnce ve hikayeye karsilik anin gercekliginde yenilik

arayisi hakim olmustur.

Sonug

Mitolojik 68eler sanat alaninda yuzyillar boyunca kullaniimis ve kullanilmaya devam etmektedir.
Bunlardan birisi olan Medusa mitinin hem feminist harekette hem de sanat tarihinde dnemli
ornekleri bulunmaktadir. Yizyillardir farkh alanlarda ele alinan Medusa miti eril baskinligindan
kaynakh diger mitinden ayrilmistir. 1960’lardan sonra siyasal aktivizmin ve feminist hareketin
canlanmasi ile daha cok feminist elestiri baglaminda ele alinanan Medusa miti gibi yizlerce
masal yillardir siiregelen ve bircok alanda kullanilan anlamlandirma, temsil yaratma, -mis gibi

yapma gibi teknikler ile yeniden ele alinmistir.

Antik donemlerden beri yeniden ele alma, yirminci yUzyilin baslarina kadar bir gelisim
teknigi olan réprodtksiyon olarak adlandirilirken, Duchamp’in Mona Lisa’yi yeniden ele alarak
gecmis ile anin iliskisini kurmasi, sanatta yeniifade bigcimlerinin dogusunun sinyallerini vermistir.
1960'lara gelince Andy Warhol’un Brillo kutulari, Marilyn Monroe, Mao gibi bircok populer figir
ve UrlinG ¢cogaltim teknolojisi ile ele almast ile teknikten ziyade bir sanatci tavrina dontsmustar.
Sanat tarihsel sirecte yeniden lretim ve anlamlandirmalarin bir toplumsal mesele ile dogrudan
iliskili olusunun érnekleri ise Gerilla Kizlar'in: ingress, Odalik tablosu ile cok net gorilmektedir.
Yeniden Uretim ve yeniden anlamlandirma 1960’lardan sonra feminist hareketin de artmasi ile
gecmiste kadinlarin toplumsal yapi ve sanat alaninda bulundugu yerlerin elestirisi baglaminda

feminist sanat literatlrtnde kullanilmistir.

21. ylzyilda hem toplumsal yapinin degisimi hem de yeniden Gretimin ve anlamlandirma ile
sanat alanina yansimalari da ciddi seviyede artis gdstermistir. Luciona Garbati’nin yeniden
anlamlandirma ve rolleri tersine cevirme baglaminda Urettigi 2008 tarihli “Medusa with the

Head of Perseus” heykeli yapimindan on sene sonra Medusa hikayesinin kacinilmaz
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anlamlarindan kaynakli metoo isimli feminist hareketin simgelerinden olmustur. Gabarti

tarafindan Yunan mitolojiinden olan Medusa’nin hikayesel anlatimini alt st edilerek yeniden

ingas! kurulmustur.
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Sonnotlar

" Teogoni: Mitolojinin dért ana béliimiinden biridir ve tanrilarin nereden geldigini anlatir.
124 Ekim 2017’'de Twitter’da trend olan #MeToo (#BenDe) hashtag’i aktris Alyssa Milano’nun, Hollywood yapimcisi

Harvey Weinstein’in cinsel taciz iddialarina yanit olarak gindeme girmis ve blyuk bir ilgi gormustir. 24 saat icinde
hashtag 12 milyon kez kullaniimistir. (Akan, Gurhan, 2020, s.20)
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Ozet

Bu calismada her ikisi de pandemi doneminde c¢ekilmis ve ¢evrimici platformlarda gosterilmis olan,
Eve Sigmayan Hayatlar (Sertac Yildiz, 2020) ve Pandemide Seks Iscileri (Ayse Adanali ve Volkan Isil,
2020) isimli belgeseller ile birlikte, bir sinif olarak prekarya ve onun beraberinde getirdigi
glvencesizlik, kirilganhk, belirsizlik ve dizensizlik kavramlari incelenmektedir. Makalenin amaci,
filmlerde Judith Butler’in “kaginilmaz bagimliliklar” olarak tarif ettigi ortakliklari kesfetmektir. Her
iki film birlikte dUstndldiginde kurulan ortakliklar, bize kirilganliklari esitlenme agisindan disinme
olanagi verir. Ayrica, prekaryadan ve varolussal giivencesizlikten bahsedilirken seks iscilerinden s6z
edilmemesi, alanda hala bir bosluk olduguna isaret etmektedir. Esitlenme deneyimleri gbz 6niinde
bulunduruldugunda, belgesellerdeki seks iscileri, kurye, bankaci, hemsire ve market calisaninin her
ne kadar ayni oranda olmasa da tim kirilganliklarinin ekrana yansidigi gorilir. Sanatin pandemi
kosullarinda giivencesini kaybedenlere ya da zaten halihazirda glvencesiz olanlara gorintrlik
sagladigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle, pandemi déneminde tekrardan giindeme gelen
isci haklari ve/ya hak kayiplari goz 6éninde bulunduruldugunda, incelenen belgeseller bizi emegin
tanimini yeniden dusiinmeye gagirir.

Anahtar Kelimeler: belgesel, esitlenme, Covid-19, kirilganlik, prekarya
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Precariousness of ‘Normalized’ Labor and
Equalisation: Eve Sigmayan Hayatlar (Lives That
Don’t ‘Fit into” Home) and Pandemide Seks
Iscileri (Sex Workers in the Pandemic)

Abstract

This study examines documentaries Eve Sigmayan Hayatlar (Lives That Don’t ‘Fit into’ Home,
Sertag Yildiz, 2020) and Pandemide Seks Iscileri (Sex Workers in the Pandemic, Ayse Adanal and
Volkan Isil, 2020), both of which were shot during the pandemic period and shown on online
platforms, within the framework of precaria as a class and related terms such as insecurity,
vulnerability, uncertainty and disorder. The aim of this article is to explore reciprocal concerns by
pointing to the "inevitable interdependencies" in these films. When these two films are considered
together, the parallels allow us to think about vulnerabilities in terms of equalization. In addition,
the fact that there is no mention of sex workers with regard to precariat and existential insecurity
still points to a gap in the field. Considering the experiences of equalization; sex workers, couriers,
bankers, nurses and grocery workers in the documentaries, albeit not proportionately, reflect all
their vulnerabilities on the screen. It is possible to say that art offers visibility for those who have
lost their security in pandemic conditions as well as for those who are already insecure. In
particular, given the labor rights and/or the loss of rights that come up again during the pandemic
period, the documentaries examined call on us to reconsider the definition of labor.

Keywords: documentary, equalisation, Covid-19, vulnerability, precaria
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‘Normal’ Emegin Kirilganligi ve Esitlenme: Eve Sigmayan Hayatlar ve
Pandemide Seks Iscileri Belgesellerini Prekarya Uzerinden Diisiinmek

Giris

Neredeyse herkesin kendi normunu sorguladigl bugilnlerde, kuskusuz ki bircok calisanin
kirllganliklari sadece dlke sinirlari icerisinde degil, Covid-19 salgininin gortldigd tim dinya
Ulkelerinde artti. isci haklarini son zamanlarda yeniden tartismaya acan calismalar da
tekrardan gindeme geldi. Bu calismalardan birinde, Guy Standing prekarya tanimini isgi
sinifinin deneyimledigi kirilganhigl 6n plana taslyarak ele almistir. Standing Prekarya: Yeni
Tehlikeli Sinif (2011) adl kitabinda, prekarya teriminin ginimuz kapitalist toplumlarindaki isci
sinifina (proletarya) kirilgan sifatinin (precarious) eklenmesiyle ortaya c¢iktigindan bahseder (s.
7). Hem isci sinifi mucadelesinin kapsamini genisletmek, hem de sinifin yasadigi hak
kayiplarinin  altini  ¢izmek Standing’in amaclari arasindadir. Kavramlarin  Turkcedeki
karsiliklarina bakildiginda, Elif Demirkaya “Prekarlik ve Prekarite Tartismalarina Kisa Bir Giris”
(2017) bashkli makalesinde prekarizasyon ve prekarya tanimlarina su sekilde aciklik getirmistir:
“Precarization, bilhassa calisma kosullarinin glvencesizligine vurgu yapmak suretiyle, emek
literatlrinde glvencesizlestirme olarak geger. Precariat ise prekarya olarak Tilrkceye
yerlesmistir. Sozlesmeli, yari zamanl, kayit disi calisanlar, gecici islerle ginG kurtaranlar,
bilissel emekgiler, milteciler ve issizler prekarya kapsaminda degerlendirilmektedir” (s. 6).

Bu yazida her ikisi de pandemi doneminde c¢ekilmis ve cevrimici platformlarda
gosterilmis olan, Eve Sigmayan Hayatlar (Sertac Yildiz, 2020) ve Pandemide Seks Iscileri (Ayse
Adanal ve Volkan lIsil, 2020) isimli belgeseller ile birlikte, bir sinif olarak prekarya ve onun
beraberinde getirdigi glvencesizlik, kirilganlk, belirsizlik ve dlzensizlik kavramlari
incelenmektedir. Denilebilir ki, Eve Sigmayan Hayatlar ve Pandemide Seks iscileri filmleri
birlikte dusinuldigiinde, anlatilar ‘normalde’ var olan kirilganhklarin ve givencesizliklerin
pandemi kosullarinda daha da arttigini gdsterir. Ayrica, dizcinsellerin baskin olarak bulundugu
is kollarindaki kirilganligin, kuir / trans varoluslari ile paralel olarak okunabilmesi mimkin hale
gelmistir. Esitlenme deneyimleri gdz éniinde bulunduruldugunda, belgesellerdeki seks iscileri,
kurye, bankaci, hemsire ve market calisani her ne kadar ayni oranda olmasa da tim

kirlganliklarini ekrana yansitmislardir. Ozellikle, pandemi déneminde tekrardan giindeme
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gelen isci haklari ve/ya hak kayiplari gz 6ntinde bulunduruldugunda, incelenen belgeseller
bizi emegin tanimini yeniden disinmeye ¢agirir.

Makalenin birinci boliminde Guy Standing’in sosyo-ekonomik bir sinif olarak
tanimladigl prekarya kavramini ele alinacaktir. Daha sonra, kirilganlik (precariousness) Gzerine
daha varolussal bir tartisma sunan Judith Butler ve Isabell Lorey’in fikirlerine deginilecektir.
ikinci bolimde, Sertac YildizZin Eve Sigmayan Hayatlar belgeseli, prekarya ve kirilganhk
cercevesinde ele alinacaktir. Son bdlimde ise Ayse Adanali ve Volkan Isil'in yonettigi
Pandemide Seks iscileri belgeseli yine benzer kavramlarla ve seks isciligini ele alan literatiirden
hareketle tartisilacaktir. Sonug bélimunde ise, filmlerin bize birinci agizdan aktardigi pandemi

|I/

sirecinde aciga cikan ya da derinlesen kirilganliklarinin, “normal”i nasil degistirdigi, isci
haklarinin siirlarinin nasil genisletilebilecegi hakkinda bir tartisma ydrittlecektir. Bunun
dnemini, Hannah Delacey su sekilde aciklar: “Covid-19 salgini, diinyanin en savunmasiz
kesimleri Uzerinde en blylk etkiye sahip akil almaz bir trajedidir, ancak toplumu yeniden
distnmek ve yasam Kkalitesini artirmak ve insan haklarini korumak igin politikalari yeniden

sekillendirmek icin bir firsat olabilir” (2020).

“Yeni Tehlikeli Sinif” Prekarya ve Kirilganhk

Dijitallesme slrecleri ve kapitalist ekonomik dizenin baskin oldugu Ulkelerin politikalari ile
birlikte, emegin tanimlanmasi ve maddilestiriimesinde degisiklikler olmustur. Esnek calisma
saatleri, birden fazla isi ayni kisinin Ustlenmesi, performans ve hizmet puanlari, gelecekle ilgili
onlnU gbérememe, kariyerinde ilerleyememe gibi durumlar emek Uzerine yapilan tartismalari
cok boyutlu bir bicimde ele almamizi saglamistir.

Bu degisimi glinimizde dile getiren ve kavramsallastiran Britanyali sosyolojist Guy
Standing olmustur. Standing, Prekarya: Yeni Tehlikeli Sinif (2011) kitabinda, gelecekleri
ellerinden alinan ve toplumsal kolektif hafizaya dahil edil(e)meyen iscileri ele alir. is ve gelir
glvencesizliginin yani sira, prekaryanin isci kimliginden mahrum oldugunun, calisma
hayatlarinda kariyer yapabilmesinin zorlastiginin altini gizer (Standing, 2011, s. 12). Bu da,
herhangi bir isci topluluguna ait hissedememe ve ardindan yalnizlasma ve isci haklarindan
soyutlanmayi getirmektedir. Ayrica, yine Standing’e gore prekarya, sinif temelli bir olusumdan
daha katmanl bir yapiya sahiptir: “Tarih boyunca bitin 6nemli hareketler, iyi ya da kotd, sinif

temelliydi. Bir ya da birkag grup, kendisini somiren ya da kendisine zulmeden baska bir grupla
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mucadele etmisti” (Standing, 2011, s. 13). Ancak prekaryadan bahsederken, béyle bir sinif
bilincinden bahsetmek pek de miUmkin olmamaktadir ¢linkl prekarya icerisindeki bilesenler
sinif temelli ayrimciligin 6tesindedir. Standing, prekarya tartismalarini Prekarya Bildirgesi:
Haklarin Kisilmasindan Yurttashiga (2017) kitabinda devam ettirir. Hak temelli bir tartisma
cercevesinde Standing, bircok vatandasin (citizen) kismi vatandaslara (denizen) donuserek
temel haklarindan mahrum birakildiginin altini ¢izer (Standing, 2017, s. 20). Bu kismi

)4 ”

vatandaslik, sadece gdce bagli degildir ve neoliberalizmin “kademeli lGyelige” dayanan toplum
modelinin bir yansimasidir (Standing, 2017, s. 20). Yurttasligin tam olabilmesi icin, Standing bu
kitabinda da hak temelli politikalarindan bahseder. Genel olarak bakildiginda her iki kitabinda
da Standing, givencesizligin getirdigi hak kayiplarindan ve bu haklarin nasil geri kazanabilecegi
Uzerinden tartismalar yaratar.

Standing’in daha kapsayici olusmakta-olan isci sinifi (a class-in-the-making) tanimi
prekarya, birka¢c yonden 6nemli elestiriler almistir. Richard Saymour (2012) kirilganhgin her
kesimde ayni sekilde hissedilmediginden ve calisanlarin farkli kirilganhk seviyelerinden
bahsederek siniflar arasi farklihigin altini gizer. Bu fikre paralel olarak Jan Breman (2013), gayri
resmi / kirilgan bircok emek cesidi oldugunu ve bunlarin hepsinin ayni oranda ‘tehlike’
yaratmadigini savunur. Peter Frase bir sinif kategorisi olarak prekaryayl sorunlu buldugunu,
tanimin “nifusun cok fazla farkli heterojen tabakalarini bir araya getirmeye calistigini” belirtir
(2013, s. 11). Tum bu elestirilere bakildiginda, belki de prekarya yeni bir sinif yaratma
potansiyelinden yoksundur. Ancak bunun karsisinda Maribel Casas-Cortez’in savundugu gibi,
prekaryanin “dinyayi sabitlenmemis bir algilama bigcimi gelistirecek ve tekillikleri baglamanin
potansiyelini vurgulayan bir arag olarak” (2014, s. 222-23) ise yaradigindan bahsetmek de ayni
derecede mUmkindur. Diger bir deyisle, cesitli emek bicimleri ve glvencesizlikler arasinda
ortakhklar kurmada, prekarya semsiye terim olarak kullanilabilmektedir. Ekonomik ve sosyal
kategoriler UstU bir birlesmeden s6z edildiginde, burada bir dayanisma agi olusabilmektedir.
Standing her ne kadar yeni sinif tanimini elestiriye acik bir sekilde genellemis olsa da,
kirllganlik ve glivencesiz emek Uzerine soyledikleri dikkat cekicidir ve giinimiz toplumlarinin
durumunu analiz etmek bakimindan elverisli olabilmektedir. Standing’in bu tanimlamalarina,
ozellikle Eve Sigmayan Hayatlar'i incelerken geri donilecektir.

Ulusal sinirlar icerisinde de, prekarya tartismalari gincelligini korumaktadir. Aralik
2009’da Tekel iscilerinin baslattigi grevle adindan daha ¢ok sz ettiren prekarite Uzerine Tanil

Bora, “Tekel Direnisinde Ara Son-Sinif Micadelesi” (2010) baslikli denemeyi kaleme almistir.
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Bu vyazida Bora, prekaryay! “[zJamanimizin proleteryasl” olarak tanimlamaktadir: “Glvencesiz,
keyfi sartlarda calistirilan, kronik gecici islere mahkdm, bir ise sahip olmakla issizlik (veya
issizlik tehdidi) arasindaki miphem alanda bulunanlar... tipki kapitalizmin safagindaki gibi,
‘lizumsuz’, ‘serseri’, ‘tehlikeli” addedilen, statlstz bir kitle” (2010, s. 11). Sebnem Oguz’un
“Tekel Direnisinin Isiginda Gulvencesiz Calisma / Yasama” (2011) baslikli makalesi de, o
donemde gindemde olan direnisi prekarya kavrami baglaminda inceler. Avrupa’da ve
Turkiye’de yapilan isci / issizlik eylemlerinin farkliliklarina dikkat ¢eken Oguz, Avrupa’daki
eylemleri genc¢ nifustaki sinif bilincinin olusmasiyla bagdastirirken, Tlrkiye’de yasananlari
zaten var olan bir sinif bilincinin kenetlenmesi seklinde okumustur (2011, s. 21). Oguz’un bu
farkliliklara dikkat cekmesi, dinyanin cesitli cografyalarinda isci haklarinin nasil ele alindigini
gormek acisindan 6nemlidir. Tekel direnisi ile birlikte, prekarya kavrami Tirkiye 6zelinde de
tartisiilmaya baslanmistir.

Daha sonrasinda, Turkiye’de emek ve gilvencesizlik Gzerine bircok alandan cesitli
calismalar yapilmistir. Bu cercevede Kirt isci emegi, akademideki glivencesizlesme, gbcmen
isciler, seks isciligi gibi ilk bakista birbiriyle baglantili gdzikmeyen alanlardan s6z etmek
muamkindur. Prekaryanin dnerdigi, gorinmez emeklerin de gérintr kilinmasidir. Genel olarak
bakildiginda, Denizcan Kutlu'nun da belirttigi gibi, “[...] Turkiye’de calismanin giderek daha da
glvencesizlesmesinden soz etmek yanls olmayacaktir. Getirilmek istenen dizenlemelerle
istihdamin daha glvenceli bir nitelik tasimayacagl anlasiimaktadir” (Kutlu, 2012, s. 111).
GUvencesizlik, bu noktada sadece is hayatiyla ilgili degil; saglk, egitim, barinma gibi bircok
temel isci hakkiyla da kesisim icerisindedir.

Turkiye sinirlari icerisinden bakildiginda, prekarya tartismalarini ilk olarak etnik kimlik
temelli ayrimcilikla birlestirmek pek de zor olmayacaktir. is alanindaki giivencesizlik ve
esitsizlik, etnik kimlik ekseninde ayrimciliga maruz kalan calisanlar icin daha belirgin
olmaktadir. Ferda Koc¢’un “iscilesme Siirecinin Kiirt Segmenti veya Kiirt iscilik Sorunu” (2012)
isimli makalesi, etnik kimliklerin glivencesizlikle olan bagini incelemektedir. Ko¢c makalesinde,
“proleterlestirme sirecinin, ‘direncgsiz’, ‘dayaniksiz’, ‘yaralanabilir’, ‘otorite altina alinabilir’
toplum kesimlerine odaklandigini” belirterek sunlari sdyler: “Ezilen bir halk olarak Kirtler, bu
ozelliklerin  bircogunu birlikte tasimalari nedeniyle, proleterlestirme slrecinin temel
bilesenlerinden biridir” (2012, s. 148). Ko¢’un altini cizdigi sorun, calisanlari ekonomik gelirle
‘terbiye’ etmenin dezavantajli gruplarda daha kolay gerceklesebilmesidir. Ayrica, Polat

Alpman’in Esmer Yakalilar isimli kitabi da, Kirt emeginin kirilganhgindan bahseder. Kirt
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emeginin sémurtlmesine yol acan prekaryalasmada etnik kdken de belirleyici bir rol
oynamaktadir (Alpman, 2016, s. 69). Ko¢ ve Alpman’in ortaklastigl nokta, isci kimligi disinda
daha farkli kimlik kategorileriyle, kirllganligin cok katmanl bir boyuta gelebilecegi fikridir.

Cografi sinirlar; savas, teror, kithk ve yoksulluk gibi nedenlerle degistirildiginde, yasa-disl
kosullarda calismak da prekarya Uzerinden tartismaya acilabilmektedir. Kayit disi varolus;
kirllganhgi, glvencesizligi ve yaralanabilirligi acik bir sekilde arttirmaktadir ve bunun prekarya
tartismalarinda genis bir yer bulmasi gerekmektedir. Nazli Senses “Rethinking Migration in the
Context of Precarity: The Case of Turkey” (2017) baslikli makalesinde givencesizlik meselesini
gdocmenler 6zelinde tartismaya acan bir bakis agisi sunmustur. Hem kirsaldan - kente gocenler,
hem de Suriye’den Tirkiye'ye yasadisi olarak gocenlerde prekaryalasma mutlak olglde
gorlilmektedir. Senses’e gore; duslk gelir, niteliksizlik (de-qualification), cocuklarin egitime
erisememesi ve ayrimcilik gbcmenlerin yasadigl sorunlardan bazilaridir (2017, s. 109). Senses
ayrica Turkiye sinirlari icerisinde glivencesizligin yeni bir sorun olmadiginin da altini su sozlerle
cizer: “Turkiye'de prekarite yeni bir durum degildir ve dizensiz gocmenler tarafindan ilk kez
yasanmamistir [...] Turkiye'de sadece uluslararasi gécmenler degil, ayni zamanda ¢ok sayida
gdbcmen-olmayan isciyi de kapsayan cok buyik bir kayit disi ekonomi bulunmaktadir” (2017, s.
112 - 14). Kayit disi varolus, elbette ki hali hazirda var olan kirilganhgl derinlestirmekte ve
buna yeni katmanlar eklemektedir. Senses’in alana katkisi, prekaryayr gé¢men ve kimliksiz
insanlarin kosullari ile birlikte degerlendirmesidir.

Prekarya, sadece dezavantajli gruplara degil, gorece gilvenli ve korunakli oldugu
varsayilan alanlara da ntfuz etmistir ki bu durum prekarya tanimina dahil olan faktorlerden
biridir. GUvencesizlik ve kirllgan olma durumundan etkilenen baska bir alan olarak egitim ve
akademiden s6z etmek mimkindir. Hem elde edilen akademik formasyon ile icra edilen
meslek arasinda gitgide olusan ugurumlarin hem istihdam edilmis akademisyenlerin calisma
olanaklarinin gdz éninde bulundurulmasi gerekmektedir. Esra Colak, “Akademide Guvensiz
Calisma” (2015) baslkh makalesinde, egitim alanindaki glvencesizlesme deneyimlerini
arastirma gorevlileriyle yaptigl derinlemesine gorismeler Uzerinden incelemistir. Colak’in
vurguladigr durum, akademik istihdam slrecinde ve sonrasinda en temel “glivence ihtiyacinin
saglan[mamasi]”, prekaryalasmanin sadece egitim seviyesine bagli olmadigini kanitlar
niteliktedir (2015, s. 42). Colak’'in arastirmasi gostermektedir ki, akademik egitim eskiye
nazaran daha kirilgan bir durumdadir. Bu nedenle glvencesizlik, sadece egitimsizlik Gzerinden

okunamamaktadir. Genel olarak, TUrkiye'deki prekarya (zerine yapilan calismalarda daha
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dncesinde glivencesi olup bu glivenceyi zaman icerisinde (0zellestirmeyle birlikte) yitirmis
iscilerin, Kirt emekgilerin, gogmenlerin ve akademisyenlerin kirilganliginin alti gizilmistir.

Prekarya hakkinda yapilan en glincel ve kapsamli calismalardan biri ise Alphan Telek’in
Artik Hepimiz Prekaryayiz (2020) isimli kitabidir. “[Prekaryayi] hisleri giderek ortaklasan
insanlarin olusturdugu bir topluluk olarak” ele alan Telek, maddi gelir Gzerinden bir ekonomik
sinif kurmaktansa, ortak zemini daha farkli yerlerde aramaya calisir (2020, s. 21). Telek’in
savundugu “[...] glndelik yasamdaki iliskiler, deneyimler ve hislerin bir sinifi sinif yapmaya
yeten unsurlar icer[digi]” fikri, calismada oldukga sik dile getirilmistir (2020, s. 42). Sinif
tartismalari konusunda da Telek, Standing’le ayni hatta durur: “Bir sinifi belirleyen sey
dyelerinin aylik gelirleri degil onlarin Gretim ve dagitim iliskilerindeki konumlari, paylastiklari
ve sinifsal hisleridir. Bir baska deyisle guvencesizlik, birikimsizlik, belirsizlik bes bin lira
kazananla bin yedi yiz lira kazanani ayni sinifin Gyeleri yapmaya yeter” (2020, s. 92). Diger bir
deyisle, ekonomik bir siniftan daha cok, prekaryadan bahsederken deneyimler ve hisler 6n
plana cikarilmistir. Tim bu tartismalara bakildiginda denilebilir ki, prekarya kavrami ulusal
sinirlar icerisinde de hala c¢esitli alanlarda glindemdedir. Ayni zamanda, kirilganligin ve
glvencesizligin toplumun neredeyse her kesimiyle ilgili oldugu vurgulanmistir.

Prekarya, yukarida da bahsedildigi gibi salt maddi yonden glvencesizlikle agiklanmasi
zor bir kavramdir. Bunun 6tesinde; kirilganligin, belirsizligin ve glivencesizligin ic ice gectigi bir
varolustan bahsetmek mumkidndir. Judith Butler ve Isabell Lorey kirillganlik Uzerinden daha
ontolojik bir tartisma yaritmuslerdir. Lorey’in de belirttigi gibi, “prekar ve dagiimis olan
sadece is degil, hayatin kendisidir” (2015, s. 9). Kavramin bu acidan ele alinmasi, prekaryayi
daha varolussal ve ¢ok boyutlu bir agidan ele almamizi da saglamaktadir. Judith Butler hem
Kirilgan Hayat (2005) hem de onu takiben yazdigi Savas Tertipleri (2015) isimli kitaplarinda;
kirllganlik, yaralanabilirlik ve yasi tutulabilirlik Gzerine oldukca kapsamli tartismalar ydratar.
Butler yaralanmayi olumsuz cagrisimlariyla disiinmekten ziyade, meselenin daha birlestirici
yonilne odaklanir.

Butler yaralanmadan sb6z ederken, insanin elinde olmayan bir ortakliga vurgu
yapmaktadir: “Yaralanmanin kazandirdigi bir sey, hayatimin bagimli oldugu otekilerin,
tanimadigim ve belki de hi¢ tanimayacagim insanlarin bulundugu sezgisidir” (2005, s. 10).
Butler’in yaralanma Uzerine duslncelerinden hareketle denilebilir ki, her insan ortak bir
yaralanabilirlik zemininden birbirine baghdir. Son olarak, hicbir iktidar kurmaya calistig

otoriteyle bu kosulu ortadan kaldiramaz. En nihayetinde, yaralanabilirlik, insan varolusuyla
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percinlenmistir. Tum bu tartismaya, 6zellikle Pandemide Seks iscileri belgeseli incelenirken
geri donulecektir.

Lorey de, Butler ile benzer bir hatta, kirllgan olmayan bir varolusun imkansizligindan s6z
eder: “Korunmaya ihtiyac duysalar da, 6zellikle de hayatin istikrarsiz oldugu sosyal ve politik
kosullara kalici olarak maruz kaldigi icin yasayan bedenler asla tamamen korunamaz” (2015, s.
20). O zaman, bedenin yaralanabilirligi, hicbir zaman sinirsiz bir korunmaya tabii degildir.
Ayrica Lorey, kirilganhk tanimin kendisi Uzerine de duslncelerini belirtir: “Kirilganhk zemini
kurmaz, genel olarak tanimlanamaz ve tek basina var olamaz. Ozellikle de her zaman
baskalariyla iliskili olarak var oldugu ve bu nedenle surekli olarak sosyal ve politik eylem
olanaklariyla baglantili oldugu icin tanimsiz kalir” (2015, s. 100). Kavramin net sinirlarla
tanimlanamazhgl, cesitli kesimlerin bir araya gelmesine de imkan saglamaktadir. Kirilganligin
iliskiselligi, tek bir ortak zeminden ziyade, ¢oklu bir ortaklik kurmayi hedefler.

Kisaca toparlamak gerekirse, bir sinif olarak prekarya, kirilganlik, givencesizlik ve tim
bunlarin emekle olan iliskisi Gizerine ¢ok cesitli alanlarda fikirler Gretilmeye devam etmektedir.
Prekaryaya toplumsal cinsiyet temelli bakildiginda da, “en nihai kirilgan iscilik” olarak seks
isciligini gormemek oldukca zordur (Sanders ve Hardy, 2013, s. 16). Buna ragmen seks isciligi,
prekarya Uzerine yapilan tartismalarda dikkate alinmamistir. Bunun nedenleri ve sonuglarina
Pandemide Seks Iscileri belgeseli incelenirken detayli bir sekilde deginilecektir. Tim bu
kavramsal cerceve i1si8inda, Eve Sigmayan Hayatlar ve Pandemide Seks Iscileri belgeselleri
incelendiginde, sahip olunan haklarin iktidar tarafindan daha da kirilganlastirildigi sdylenebilir.
Ayrica, yasanin disinda tutulmasiyla yaralanabilirligi ylksek olan gruplarin salgin nedeniyle cok

daha kirilgan hale gelmesi de s6z konusudur.

Eve Sigmayan Hayatlar: Zemini Catlayan isci Haklari

Eve Sigmayan Hayatlar, yonetmenligini Sertac Yildiz'in Ustlendigi, Covid-19 doneminde
herkesin evde oldugu zamanlarda disarida ¢alismak durumunda kalan is gruplarindan birer
kisiyle yapilmis gortsmeleri iceren bir belgeseldir. “Evde kalamayanlarin hikayesi” olarak
kendini tanimlayan filmde; bir hemsire, bir market calisani, bir kargo goérevlisi ve bir
bankacinin salgin dénemini nasil deneyimlediklerine odaklaniimistir. Tirkiye insan Haklari
Vakfi (TIHV) 11. insan Haklari Belgesel Film Ginleri'nde de gosterilen filme, cevrimici olarak

YouTube’dan erisilebilmektedir.

217



AKIN & DUMAN ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

Belgeselde ilk dikkat ceken nokta, normal sartlar altinda bir araya gelmeyecek olan is
kollarinin “essential workers” (temel / zorunlu isciler) kategorisi altinda bir arada aniimasidir.
Her ne kadar sosyal glvenceleri, calisma sartlari, gelecek kaygilari ve sendikal haklari gibi
bircok noktada ayrilsalar da, belgesel tim bu iscileri ayni anlatida bir araya getirmistir. O
zaman belgeseldeki is kollarini tek tek incelemeden 6nce ilk sdyleyebilecegimiz, zamanin ve
durumlarin yarattigi kosullarda, birbirinden farkh kirilganliklarin birbirine baglanabilmekte
oldugudur. Lauren Berlant, Cruel Optimism (2011, s. 201) isimli kitabinda, “Prekarite
Sinemas!” olarak tanimladigl filmlerdeki bagi “dayanismanin yeni potansiyel durumlarini
dznelerin benzer tarihsel kimlikler ya da sosyal mekanlarda kurulmasinda [...]” aramaz (2011,
s. 201). Bunun yerine, tarihsel veya kategorilestirilmis kimliklerin ortakligi, baski rejimlerine
karsi kendilerini adapte edebilmelerinde aranabilmektedir. Berlant’in prekarite sinemasini
aciklarken kullandigl “siradanlik” sifatina Bardan “insanlarin yasamlarindaki mevcut baskilara
strekli uyum saglamaya calistiklari krizle sekillenen bir ¢ikmaz” acgiklamasini getirmistir
(Bardan, 2013, s. 70). Oyleyse, belgeselin dayanisma potansiyeli, calisanlarin kendilerini salgin
kosullarina nasil adapte ettiklerinde bulunabilir. Salgin kosullari, farkli is kollarinda calisan bu
emekgileri, toplumun evde kalabilme sansina sahip kesimlerin disinda kalmalari ve ise gitmek
zorunda olmalari nedeniyle birbirlerine yakinlastirmistir.

Eve Sigmayan Hayatlarin yer verdigi perspektiflerden biri bir kargo calisanina aittir.
Belgeseldeki kargo gorevlisi “Z”, iki yildir kurumsal bir kargo firmasinda gorev yapmaktadir.
Ancak mobbing sebebiyle isten ayrilmak zorunda birakilmistir. Bu is kolunda, pandemi
dénemindeki calisma sartlarinin agirligi, riske aciklik ve adaletsizlik dikkat ceker: “Ulkenin
mevcut ekonomik kosullarinda hayatimi sirdirmem gerekiyor. Ya evde kalarak saghgimi
koruyup acliktan olecegim ya da saghgimi hice sayip para kazanmayl sececegim”. “Z”nin
burada vurguladigi cikmaz sudur ki, givende olabilmek ve saglikl kalabilmek (yani evde
olabilmek) ancak “ayricalikli” bir sinifa mahsustur: “Hayat Eve Sigar, sadece belirli bir sinifin
uyabilecegi bir politikaydi. Salgin boyunca calistigimiz her an, bu ayricalikli sinifla aramizdaki
ucurumun daha da derinlestigini hissettik.” Bu durum keyfi olarak evde kalanlarla
zorunluluktan disarida calismak durumunda olan “zorunlu isciler” arasinda farki daha da
kuvvetlendirir. Pandemi doénemindeki calisma sartlari son derece farkhdir. “Z’nin de
vurguladigr gibi, artan is yiklerine ek olarak, iscilerin izin haklari da gasp edilmistir. Mevcut
sartlar, hem fiziki hem de psikolojik olarak, calisanlari daha da glivencesizlestirir. Bu yipratici

sareklilik, calisiyor olmaya tekabll eder. Dahasi, yoneten ve calisan arasindaki ugurum bu
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glvencesizligi daha da saglamlastirir. “Z” bu adaletsiz dagihmi soyle dile getirir: “Biz kargo
calisanlari her glin o kargolarla ayni ortamda yuzlercesine temas halindeyken genel mudurlik
ve bolge midurligl calisanlari home office ve vardiya dizenine gecerek kendi sagliklarini
korumaya giristiler”. Oyleyse burada vurgulanan sudur: Daha kirilgan kilinan, tehlikeye acik
birakilan ve olanaksizliklar icinde kalan her zaman daha riskli kosullar altinda calismaya
zorlanandir. Ancak “Z”nin de dedigi gibi aslinda uygulanmasi gereken ise sudur: “Ekonomik
yasam bir sekilde sirekli devam etmek zorunda oldugu icin birileri strekli calismak zorunda.

Ancak salgini durdurmak icin bir karantina uygulanacaksa halkin tamamina uygulanmaliydi.”

(Eve Sigmayan Hayatlar, Sertac Yildiz, 2020)

Benzer glvencesizliklerin vurgulandigi belgeselde odaklanilan diger is kolu hemsireliktir.
Bu oOrnekte gordlgimuiz ise sosyal glvencesi olan bir meslegin dahi salgin doneminde
kirllganlasabildigidir. 27 yildir hemsirelik gorevi yapan “M”, bes yildir Devlet Hastanesi’'nde, ¢
yildir ise yogun bakim servisinde hemsire olarak calismaktadir. “M”’in de bahsettigi gibi gerekli
koruyucu ekipmanin geg¢ ulagsmasi bu glvencesizligi saglayan bas faktorlerden biridir. Bunu
kendisi sdyle dile getirir: “Kendi dnlemimizi kendimiz almak zorunda kaliyorduk.” Kendisinin de
vurguladigi gibi, bu zaten son derece risk teskil eden halin temelinde yatan glvencesizlik,

Ustlerinden gelen yizeysel bir “virlse yakalanmayin” tavsiyesi ile daha da belirginlesir.
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Yonetenlerin tecrlibe ettigi glivencesizlik daha ‘glvenli’ kilinirken, calisanlarin tecribe ettigi
‘glivencesizlik’ ortadan kaldirilmaya calisiimaz, onlar tehlikeye ve riske her zaman daha acik
birakilmistir. Bir kez daha fiziksel ve psikolojik yipranmanin vurgulandigr bu is kolunda,
guvencesizligin bilhassa pandemi ddneminde sistematik bir sekilde devam ettirilmesine
tanikhk ederiz.

Belgeselin ele aldigl baska bir is kolu ise bankaciliktir. 10 yildir kurumsal bir bankanin
merkezi bir subesinde calisan “Y”, bankanin hem gise hem de satis bolimlerinde gorevlidir. Y
isyerine giderek calismak gitmek zorunda kalirken, bankanin Ust dizey yoneticileri evden
calisma imkanina sahiptir. “Y”nin kendisini yoneticisinden ayirdigi sozler, kirilganligin da esit
islemedigini gdostermektedir: “Farkliydik ve hayat bu farklar tzerine kuruluydu. Evde kalanlar
ve kalamayanlar.” Ayni zamanda, yonetenler ve c¢alisanlar arasindaki esitsizligin salgin
sirecinde nasil kristalize oldugunu da su sozlerle acgiklar: “Bu gercegi, ne kadar degersiz
oldugumuzu, bu denli net olarak bir kez daha gormek agirdi.” Y, bankalarin calisanlarina
sikayet hakki verdigini belirtir, ancak herhangi bir sikayette o elemanin sistematik olarak
mobbinge maruz birakildiginin da altini gizer. Y, isten istifa etme ve hayatini idame ettirme
ikilemi arasinda kalmistir. Her an yerine baska bir elemanin alinabilecegi gercegi, calisanlar icin
elestiri ve sikdyet mekanizmalarinin 6ninU kapatir. Belgeselde vurgulanan bu nokta, Telek’in
prekarya ve issizlikle ilgili fikirlerine paraleldir: “isinizden edilme korkusu yasarsaniz, bu sizde
derin bir glvencesizlik hissi olusturur. Hisler ¢ok kuvvetlidir, tipki hayvan slrllerine yon
verdigi gibi, insan gruplarina da yon verir. itaat etmeyi, susmayi, icinize atmayi, daha fazlasini
istememeyi 68renirsiniz” (2020, s. 80). Performatif streklilik, evde kalamama ve yoneten ile
calisan arasindaki dengesizlik, belgesel ile prekarya Uzerine yapilan tartismalar arasinda kopru

kurma imkani vermektedir.
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(Eve Sigmayan Hayatlar, Sertag Yildiz, 2020)

Son olarak belgeselin odaklandigi is kolu market calisanlandir. Alti yildir, blyik ve
kurumsal bir market zincirinde personel olarak calisan “A”, kalabalik bir subede lg¢ kisi
calistiklarinin altini gizer. Bu zorlu kosullara “herkesin ise ¢ok ihtiyaci oldugu icin katlan[digini]”
soyleyen A, kolayca yerine birinin gecebileceginden, esnek ¢alisma saatlerinden ve is ylikinin
agirhgindan bahseder. Ozellikle pandemi siirecinde marketlerin yogun olusundan ve calisma
saatlerinin surekli degistirilmesinden sikayetcidir: “Is yogunlu icinde salginla ilgili kararlari da
takip edemiyorduk. Bir anda marketler 23.00’a kadar acik olacak diye agiklama yapiyorlar. E
musteri bilmedigi icin gelmiyor ama biz bekliyorduk. Bu tip belirsizlikler de ¢ok can sikiciydi.”
Salgin kaynakli stres, is yogunlugu ve belirsizlik, prekaryanin deneyimledigi hem maddi hem de
manevi glcliklere isaret etmektedir. Prekaryanin esnek, kirilgan ve glvencesiz calisma
kosullarina iliskin olarak Telek sunlari soyler: “[...] prekaryanin zamani [proleteryaninki gibi]
degil. Ondan her an is yapmasi bekleniyor. Belli bir mesai saati yok. Teknolojinin de yardimiyla
ondan her an is icin hazir olmasi bekleniyor [...] Boylece prekaryanin zamanina ulasiyoruz.
Guvencesiz sinifin glivencesiz ve kirilgan zamani” (2020, s. 86). Buna gore, her an ise hazir
olma durumu, prekaryay! proleteryadan ayiran 06zelliklerden biridir. Belgeseldeki market
calisanin deneyimi, Telek’in “glvencesiz sinifin glvencesiz ve kirllgan zamani” ifadesini

somutlar niteliktedir. Salgin, zaten héalihazirda var olan bu kirilganhgi derinlestirmistir. Kirilgan
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zamanin, sadece market calisanlari icin degil, evden calisan diger is kollari icin de gecerli
oldugunu sdylemek vyanlis olmayacaktir. Oziinde, market calisaninin kirilganhigl seyirciye
aktarilirken, 6zellikle glivencesizlik ve esnekligin getirdigi bir manevi yaralanmadan bahsetmek
mumkundur.

Filmin gorsel ve isitsel tercihleri konusunda da givencesizligin belirleyici oldugundan
soyleyebiliriz. Belgeselde calisanlarin yizlerinin hicbir sahnede goérinmemesi ve kendilerini
Ust-ses ile anlatmalari (ki bu Ust-ses aslinda calisanlarin gercek sesleri degil, anlaticilarin
onlarin ifadelerini seslendirmeleri) da dikkat cekicidir. Calisanlarin her ne kadar kosullarindan
sikayetci olsalar da bir noktada o ise bagimli olduklari igin birer 6zne olarak belgeselde
dogrudan yer alamamislardir. Diger bir deyisle, her ne kadar prekar olsalar da, hayatta
kalmaya devam etmek icin o glvencesizlik icerisinde ¢alismak zorunda olma hissi, calisilan
kuruma / sirkete getirilecek en ufak bir elestiride isini kaybetme korkusu, filmin gorsel ve
isitsel 6gelerine de sinmistir. Bu gorin(e)meme ve duyul(a)mama hali, calisanlarin glnlik
hayatlarindaki ikame edilebilirliklerinin, “yok”luklarinin, gézden ¢ikarilabilirliklerinin altini gizer
gibidir.

Hayatlari eve sigmayan calisanlarin kendi imge ve sesleriyle anlatiya dahil olamamasinin
yaninda, acilistaki kalabalik cadde gorlntlisine tezat bicimde sokaga c¢ikma vyasaklar
esnasinda insansizlasmis sehir manzaralari da ekrana vyansir. Yavaslatilan, hizlandirilan,
bulaniklastirilan, i¢ ice gecen goruntller, egik kamera acilari, sicramali kurgu, cercevenin
boélinmesi, renklerde oynama gibi deneysel tercihlerle yaratilan tekinsizlik hissi araciligiyla da
kinlganligin ve glvencesizligin altinin ¢izildigi dusindlebilir. Film boyunca bu 6zneler ile
yapilan réportajlardan alinan ifadeler anlatici sesi dolayimiyla aktarilirken Covid-19
Pandemisinin Turkiye'deki seyrine iliskin bilgiler ve istatistiki veriler de goérintuler Uzerinde
yazl ile verilir. Bu didaktik unsur belgeselle seyirci arasina bir duvar érmektedir. Denilebilir ki,

Yildiz'in belgeselciligi bilingli bir bicimce mesafeli ve soguktur.
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Pandemide Seks Iscileri: Sistematik Bir Sekilde Gdz Ardi Edilen isci Haklari

Prekarya tartismalarinda en c¢ok goz ardi edilen is kollarindan biri seks isgiligidir. Bunun en
temel nedenlerinden biri, bu tirden bir emegin hala emek olarak sayilmamasidir. Nicola Smith
“Queer and/in Sexual Economies” (2015) baslkh makalesinde, seks isciligini cerceveleyen
soylemden sdyle s6z eder:
Ticari seks siddet, baski, sémird, sapkinlik, sapikhk, hastalk, zevk vb. olarak insa
edilmistir, ancak nadiren 'is' olarak kabul edilmistir ve bu sekilde hala daha az
mesrulastirilmaktadir. ilging bir sekilde, bu kurumsal ve kiltirel mesruiyet
eksikliginin kendisi, ticari seksi kirilgan bir emek bicimi olarak Uretebilir (Smith,

2015, s. 19).

Aslinda, seks isciligini kriminalize eden, tam da bu emek biciminin gdérmezden
gelinmesidir. Eger bu emek gortntr kilinirsa, hem sosyal hem de yasal haklar acisindan
prekarya tartismalarinin icerisinde seks isciligine yer vermek mimkin olacaktir. Bu nedenle,
yazinin bu kisminda seks isciliginin prekarya ile kesisebilecek noktalari ele alinmaktadir.

Oncelikle, feminizm icerisinde kendisine alan acan trans-feminizm, seks isciligi Gizerine
de sozler Uretmektedir. “Transfeminist Manifesto” (2013) bu tartismanin en temel
metinlerinden biridir. Bu yazisinda Emi Koyama, feminist ve trans / kuir / na-ikili varoluslarin
ortaklasabilecegi bir alan acar. Ozellikle feminizmin biyolojik dzculigi karsisinda duran bu
manifestoda, seks isciligi yapan translarin maruz birakildigi siddete karsi su sézler dile getirilir:
“Medya ve otoriteler, seks iscilerinin oldugu gibi, trans kadinlarin élddridimesini de, nadiren
ciddiyetle veya magdurlarin tarafindan ele aliyor - 6zellikle de magdur seks isciligi yapan bir
trans kadinsa” (Koyama, 2013, s. 370). Bundan vyaklasik yirmi yil 6nce kaleme alinan
manifestoda  Koyama,  Ozellikle  kesisimsel  bir  hat  cercevesinde, iktidarin,
heteronormativitenin, patriarkanin ve cis-temin' beden (zerine Urettigi soylemlerde, kadin,
trans, kuir ve na-ikili bedenlerdeki dislayici ve ¢eperde tutucu politikalarini ortaklastirmistir.
Ayni tartismayi salt trans kimligi ve seks isciligi cercevesinde ele alan Rev ve Geist’in “Staging
the Trans Sex Worker” (2017) baslikli makalesi de, Koyama ile paralel fikirlerden yola cikarak
trans seks iscilerinin ekonomik sorunlarini dile getirir: “Maruz birakildiklari ayrimcilik ve icinde
bulunduklari ekonomik kirilganhklari distntldtiglinde, trans kimlik--en azindan emek ve

materyal acilardan-- asiri belirlenime (overdetermined) acik bir haldedir” (2017, s. 117).
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Ayrimcilik ve ekonomik glclik ile birlikte ele alindiginda, buradaki emegin gérinmez kilinmasi,
sistematik olarak bir varolusun g6z ardi edilmesini de beraberinde getirmektedir.

Tarkiye'de seks isciligi Gzerine yapilan calismalar kisitli bir alani kaplasa da, bu
metinlerden birkaci dikkat cekmektedir. Oncelikle Asli Zengin’in iktidarin Mahremiyeti (2011)
isimli kitabi, istanbul’da yasayan ve calisan kadin, escinsel, trans seks iscileri izerine etnografik
bir incelemedir. Bu ¢alismasinda Zengin, seks isciligini devlet kontroll ve iktidar Uzerinden ele
alir. Ozellikle kayitdisi olma, can givenliginin olmayisi ile hukuki araclardan yoksunluk
arasindaki baglantiyi Zengin su sekilde aciklar:

Kayitdisi seks isciligine dair dizenlemeler ve polisten duyulan korku, hayat
kadinlarinin glvenligine iliskin taleplerini ciddi bicimde sekillendiriyor. Simdiye
kadar sayisiz tecaviz ve oldiresiye dayak yeme vakalarinin magduru olmalarina
ragmen, siradan bir vatandasin sahip oldugu hak arama ve dava etme yollarina

korkusuzca basvuramiyorlar (2011, s. 130).

Buna gore, eger emek bicimleri arasinda bir esitlenmeden so6z edilecekse, en temelde
ele alinmasi gereken durum yasam hakki olarak gdézikmektedir. ClUnkld yasanin disinda
kalindiginda, is glvencesinin 6tesinde, hicbir temel haktan so6z etmek de mUmkin
olmamaktadir. Ayni zamanda, Ezgi Guler’in de belirttigi gibi “[...] cinsel kimliklerine yapilan
damgalama ve dusmanlik, kriminalizasyon ve sokak-temelli seks isciligi, cezai kurumsal
pratikler, ve neoliberal kentsel yeniden yapilandirma, translara yapilan 6tekilestirmeyi daha da
siddetlendirmistir” (Guler, 2020). Ancak, seks isciligini cevreleyen sdylemler sadece olumsuz
cagrisimlarla yukla degildir. Ceylan Engin’in (2018) vurguladigi gibi, bu endUstrinin Uzerine
yapilan tartismalar, tek boyutlu olarak ele alinamaz: “Seks endistrisinde hem gliclendirici hem
de baskici durumlar meydana gelebilir. Baski ve gliclendirme paradigmalari gibi tek boyutlu ve
yekpare paradigmalar, Ozellikle Tark toplumunda seks endustrisinin nasil islediginin
inceliklerini tam olarak aciklayacak karmasikliktan yoksundur” (2018, s. 198). Tum bu
calismalar gdsterir ki, cinsel yonelim ve cinsiyet kimligi Uzerinden marjinallestirilenlerin de
kirllganlik ve glivencesizlesme tartismalarina eklenmeleri zorunlu hale gelmistir.

TUm bu tartismalar 1s18inda bakildiginda, Ayse Adanali ve Volkan Isil'in Kirmizi Semsiye
Dernegi icin hazirladiklari Pandemide Seks iscileri belgeseli, &zellikle Covid-19 salgini siirecinde
seks iscilerinin kirilganliklarini ekrana ta§|maktad|r.iii Seks isciliginin hala glinimizde meslek
olarak taninmamasi, kriminalize edilmesi ve O&tekilestirilmesi, deger vyargilarina dayali
ayrimcilik nedeniyle, kirllganligin meslekle i¢ ice gectigini soylemek yanlis olmaz. Filmin bize
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sunmus oldugu perspektif, yukarida tartisilan Eve Sigmayan Hayatlar filmiyle de
birlestirildiginde denilebilir ki, kirilganlik her ne kadar herkesi esit etkilemese de, calisma
kollarini, isci haklarini ve givencelerini tekrar gozden gecgirmek icin iyi bir firsat olarak da
degerlendirilebilir.

Judith Butler Kirilgan Hayat'in 6nsozinde kirilganhigin ve yaralanmanin sahip oldugu

potansiyele dair sunlari soyler:
Yaralanmanin kazandirdigl bir sey, hayatimin  bagiml oldugu O6tekilerin,
tanimadigim ve belki de hi¢ tanimayacagim insanlarin bulundugu sezgisidir. Anonim
otekilere olan bu temel bagllk irademle ortadan kaldirabilecegim bir kosul degildir.
Hicbir glvenlik 6nlemi bu bagimhhg 6nleyemez; egemenlik iddiasiyla uygulanan

hicbir siddet eylemi dlinyayi bu gergekten arindiramaz (Butler, 2005, s. 10).

Bu kazanim, Butler’in da ifade ettigi gibi, “kacinilmaz karsilikli bagimliligimiz[in]” farkina
varmamizdan baska hicbir sey degildir (2005, s. 10). Bir dnceki belgeselin izleyiciyle paylastigi
sistematik glvencesizlestirme ve kirilganlklarin, bu belgeseldeki trans seks iscilerinin
deneyimleri ile ortlstigu soylenebilir. “Tanimak” bu durumda belirleyici degildir ve ayni
zamanda bagimlilig gecersiz kilabilecek bir énlem de yoktur. Bu bolimdeki yaklasimimiz,
filmlerdeki “kaciniimaz bagimhliklarimiza” isaret ederek ortakliklari kesfetmektir. Trans seks
iscisi Misra’nin da belgeselde vurguladigl gibi, hayat bir sekilde evde kalamayan isciler icin
devam etmek zorundadir. Ancak ne pahasina? Yazinin bu béliminde, prekarite ve kirilganlik
tartismalarinin filmde nasil gortlduga tartisilacaktir. Telek, Artik Hepimiz Prekaryayiz'da soyle
yazar: “[...] prekarya ucurumun kenarinda olanlarin, glivencesiz ve belirsiz bir varolus ve
yasam tarzina sahip insanlarin olusturdugu bir sosyal siniftir denilebilir” (2020, s. 23). Butler’'in
kirllganlik ve yaralanma araciligiyla otekilerle kurulan baghligi vurgulamasi ve Telek’in prekarya

tartismasi, Pandemide Seks Iscileri belgeseline bakmak icin uygun bir baslangi¢ noktasi olabilir.
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(Pandemide Seks Iscileri, Ayse Adanali ve Volkan Isil, 2020)

Elbette, Butler'in Kirilgan Hayat ve devam niteligindeki Savas Tertipleri’'nde vurguladigi
sey, kirilganhk ve glvencesizligin nasil bir gerceklik olarak yaratildig| ve strdiruldtgiadir. Bu
noktada Butler'in yaklasimini biraz daha agmamiz gerekiyor. Butler'a gore bu iki kavram
birbiriyle orttstigi gibi, ikisi de siyasi olarak tayin edilirler: “Glvencesizlik, belirli topluluklarin
toplumsal ve ekonomik destek sebekelerinin eksikliginden magdur oldugu ve yaralanmaya,
siddete ve 6lime ayrimci bicimde maruz kaldigi siyaset temelli bir duruma isaret eder [...] Bir
baska deyisle, koruma icin devlete basvururlar ama o devlet tam da korunma ihtiyaci
duyduklari seydir” (2015, s. 31). Bu demek oluyor ki cesitli siyasi sartlar siddeti tretecek, bu
siddeti slrdlrecek ve onu normallestirecektir. Glvencesizlik, bu siddet ile el ele hareket
edecek ve bu olaganlastirimis bir vyaralanabilirlik durumuna isaret edecektir: “[..]
yaralanabilirlik belli toplumsal ve siyasi kosullar altinda, 6zellikle de siddetin bir yasam bicimi
oldugu ve glvenli 6zsavunma yollarinin kisith oldugu kosullarda yogunlasir” (Butler, 2005, s.
44). Butler, ayni zamanda kimlerin yasinin tutulabilecegi, kimlerin yasinin tutulamayacagini
sorgular. Yasi tutulabilirlik, bir paylastirmaya isaret eder. Butler bunu “ayrimci yas tahsisi”
olarak adlandirir (2005, s. 12). Bu tahsis, “kimin normatif olarak insan olduguna, yasanabilir bir
yasam ve vyasl tutulabilir bir 8lim sayilanin ne olduguna dair belli dislayici kavrayislar

Uretmekte ve sirdirmektedir” (Butler, 2005, s. 12). Savas Tertipleri'nde, Butler bir kez daha
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givencesizlikle ilgili su 6nemli noktaya parmak basar: “[g]Uvencesiz hayatin [..] ayrimci
dagilimi hem maddi hem de algl dizeyinde bir meseledir ¢inkl yasi tutulmasi imkan
dahilinde, yani degerli ‘sayllmayan’ hayatlar aglik, issizlik, hukuki haklardan mahrum birakilma
ve ayrimcilikla siddet ve 6lime maruz birakilma ytklerini tasimak zorunda birakilir” (2015, s.
31). Oyleyse burada alti cizilen sudur: Givencesiz bir hayat pek cok yénden yaralanmistir ve
glvencesizlik 6limden sonrasina bile ndfuz etmistir. Hayatlari ‘yasi tutulabilir ya da
‘tutulamaz’ olarak ayristirmak tam da bu soruna isaret eder. Bunun somut izdtstmlerini,
cesitli kollardan siddete maruz birakilan hayatlari ele alirken gorebiliriz. Butler’a gore “imha
edilebilir” ve “yasi tutulamaz” topluluklar, stregelen bir dncelenime tabi olmuslardir. Yani
zaten imha edilebilir ve yasi tutulamaz olarak tahayyul edilmislerdir (Butler, 2015, s. 36).
Somut siddet ve ayrimci pratikler ise bunu mesrulastirmak ve/veya hakli ¢cikarmak icin ek birer
araca dondsurler. Butler’in da Uzerinde durdugu gibi, cesitli olagantstl haller ve kriz anlari ise,
bu iktidar pratiklerini uygulamak icin bicilmis kaftandir:

Bu topluluklar “kaybedilebilir” ya da cezalandirilabilir clinki halihazirda kaybedilmis

ya da cezalandiriimis topluluklar seklinde tertip edilmislerdir; gayrimesru devlet

siddeti, kithk ya da salgin hastaliktan korunma ihtiyaci icindeki yasayan topluluklar

olarak gorilmez, bilinmez haliyle insan hayatina bir tehdit teskil eden bir rol

Ustlenirler. Bunun sonucunda, bu hayatlar kaybedildiginde yasi tutulabilir olmaz

clnkl olimlerini rasyonellestiren ¢arpik mantik uyarinca, bu tirden topluluklarin

kaybi “yasayanlarin” hayatini korumak igin gereklidir (Butler, 2015, s. 36).

Pandemide Seks Iscileri belgeselindeki trans seks iscilerinin deneyimleri iste tam bdyle
bir sistematik glvencesizlik ¢ikmazi igcine hapsedilmis haldedir. Bir kriz aninda gdzden
cikarilabilir addedilen trans seks iscileri, aslinda bu gdzden cikarilabilirlik durumuna pandemi
oncesinde de yabanci degillerdir. Covid-19 Pandemisi halihazirdaki ayrimci sistematik yapiyi
daha da belirginlestirir. Belgesel, bu kriz aninda etkisi daha da art(tiril)mis hayati
glvencesizliklerin aciliyetine vakif olmamizi saglar. Misra bu durumu kisa bir soruyla 6zetler:
“Kirami, borclarimi kim 6deyecek?” Nora’da benzer bir sekilde bu belirsiz ¢cikmaza dikkat
ceker:

Naslil yasayacaksin? Hani hicbir sekilde yasayamazsin. Giderlerin var; kiran var;

elektrigin var; suyun var; kendine bakmak zorundasin, yemek yemek zorundasin,

yasamak zorundasin. Belki sabit bir gelirin olsa ona gore yasarsin. Ama bir gln
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kazanirsin, iki gin hic misteri gelmez paran olmaz. Bu ylzden hesaplayarak da bir

sey yapamiyorsun. Yarinin ne olacagini da bilmiyoruz.

Adrian ise su mecburiyeti vurgular: “Korona gelse de benim icin ne yapabilirim ki. Yine
devam edecegim. Korona olsam da devam ederim. Yapacak bir seyim yok ¢linkii mecburum.
Su alamam. Korona olsam da devam edecek bu”. Bu ¢ikmazi daha da sorunlu hale getiren ise
kriz aninin, ondan 06nce gelen ve c¢oktandir gecerliligini koruyan guvencesizlestirme
pratikleriyle bir araya gelmesidir. Misra, bu durumu soyle 6zetler: “hani hastalansan da—
dislanacaksin.” Benzer bir sekilde Adrian ise “[kJorona kapsa da kaybedecek hichir seyi[nin]
olmadigini” soyleyerek bu gbdz ardi etme teamdllerinin kriz anindan 6nce de var olduguna

IH

dikkat ceker. Nora, vahsetin koronadan daha 6limcil oldugunu séyleyerek “normal” sartlar
altinda sUrdurilmesine izin verilen felaketlere, yani nefret cinayetlerine ve transfobiye bir kez
daha vurgu yapar. Rojin ise bu kéklesmis ve kriz aninda daha da derine kok salabilmesine izin
verilmis sistematik siddetten soyle s6z eder:
Aslinda bizlere yani trans bireyler icin korona aman aman bir sey olmadi... Zaten biz
saglikli bir hayat yiritmiyoruz ki. Normal yasam sartlari olan insanlari belki cok
korkutmustur. Zaten biz her an 6limle burun burunayiz. Hayattaki en degerli

seylerimizden vazgecmis--kaybetmisiz. Biz bu kadar glcliyken koronadan

korkmayiz ki... Zaten her tirlU riskle her giin ig igesin.

Bunun beraberinde ortaya cikan (ya da aslinda beklenen ve/veya zorunda birakilan)
sonug ise Butler'inda bahsettigi korunulmasi gereken seye basvurmaktir. Elbette bu bir
imkansizliga isaret eder. Rojin’in buna verdigi ornek soyledir: “Devletin herhangi vermis
oldugu bir yardim almadim... alamadik. Bulunduklari bdlgenin sosyal yardimlasma fonlarina,
kredi icin su bu donds olmadi. Belirginsen olamiyor mu bilemiyorum... Hani belki biz
gidemiyorsak bile, devlet varsa, yerel yénetim varsa o arayip bizi bulabilirdi de. Yanhs mi?”
Benzer bir sekilde Adrian ise hayatini riske atmak zorunda birakilisini soyle ifade eder: “Bana
saglayabilecegi bir sey olabilecegini diisinmiyorum. is imkani verse, ben yine yargilanacagim.
Yine homofobik insanlar tarafindan, belki s6zIU taciz, belki darp. Ama bir para olasiligl belki
saglanabilirdi diye disintyorum. Belki belli bir miktar para olsaydi ben hayatimi bu slrecte

ortaya atmazdim.”
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(Pandemide Seks Iscileri, Ayse Adanali ve Volkan Isil, 2020)

Bu sistematik glvencesizliklerin bize gosterdigi, translarin ve bu yazi 6zelinde trans seks
iscilerinin, yeterince insan sayllmamasi, yaslarinin tutulamayacak olmasi gerektigini éngdren
ve onlarl harcamayi bir gereklilik olarak gormekle kalmayip, ayni zamanda bunu goérinmez
kilacak bir krizle ilgilidir. Butler'in dusinceleri, buradaki tartismalarla da paralel
okunabilmektedir: “Eger siddet gercekdisi olanlara uygulaniyorsa, bu yasamlari yaralamayi ve
yadsimay! basaramiyor demektir, cinkl bu yasamlar zaten yadsinmislardir [...] [z]aten pek de
yasamamakta olanlara, yani 6lim ve yasam arasinda askiya alinmis olarak yasayanlara
gosterilen siddet, iz olmayan bir iz birakir” (2005, s. 48; 51). Bu dogrultuda her tirlu siddet,
glvencesizlestirme pratikleri ve cinayet henliz ortaya ¢cikmadan yok sayilmis ve dolayisiyla
mesrulastiriimistir: “bir insan hi¢ olmamis, bir hayat hi¢ olmamis, dolayisiyla bir cinayet hig
gerceklesmemistir” (Butler, 2005, s. 149). Butler'in bu so6zlinl, belgeselde Nora’nin dile
getirdigi sorunlardan biriyle bagdastirmak mumkindir: “Yoksun onlar icin. Yoksun ve yok
olmayan bir sey icin de yapilan bir uygulama yok. En azindan arkamizda duran bir sistemi
gormek isterdim. Ama maalesef yok sayan bir sistem. Ve goérmezden geliniyoruz”. Bu
givencesizlik, meslekle o kadar i¢ ice gecmistir ki birbirinden ayri anilmamaktadir: “Seks
isciliginin glivencesizligi veya riski genellikle uygulamanin kendisinin dogal bir 6zelligi olarak

anlasiimaktadir, ancak alternatif olarak seks isciligini cevreleyen risk sdylemlerinin maddi bir
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etkisi olarak gorulebilir” (Smith, 2015, s. 19). Oyleyse, bu duruma, sistematik bir dtekilestirme
ve yok saymaya dayali politik bir glivencesizlestirme sireci denebilir.

TUm bu tartismalar, Berlant’in, daha sonrasinda onun fikirlerinden esinlenen Bardan’in
“Prekarite Sinemas!” tartismalariyla birlikte ele alinabilmektedir. Berlant, bu sinemadaki
zamani “bir gecis bolgesi” (a transitional zone) olarak imler (2011, s. 201). Bu alanda, “iyi bir
hayata sahip olmanin nesilden nesile aktarilan fantezileri artik ise yaramamaktadir” (Bardan,
2013, s. 72). Baska bir deyisle, gegcmisteki ‘iyi bir hayata’ sahip olmanin anlami, arzulari ve
olanaklarini prekarya sinemasinda gérmek gictlr. Ayrica, yine Berlant’a gore, prekarya
sinemas! “kolektif tekilliklerin yalnizhigini” kaydeder (2011, s. 201). Tum bu tanimlamalarla
filme tekrar bakildiginda, Pandemide Seks Iscilerinin prekarya sinemasi icerisinde
konumlandiriimasi mimkindir. Gereken édnemin verilmemesinin yani sira kriminalize edilen
ve 1srarla merkezin disinda tutulan bir is kolunun, ‘iyi bir hayat” slirme arzusu olarak
okunamayisl salgin slrecinde gerceklesmemistir. Glvencesizlik, cok daha derin bir boyut
kazanmistir. Ancak, sanatin 6znelere bizzat alan agarak bu “kolektif tekilliklerin yalnizhigini”
(Berlant, 2011, s. 201) izleyiciye sunmasi, birkac acidan énemlidir. Oncelikle, cok katmanli
olarak dislanmaya maruz birakilan bir is kolu calisanlarina gorsel bir tartisma alani agilmistir.
Seks iscileri, kendi sesleri, var oluslari ve gerceklikleriyle kamera karsisina gecerek yasadiklarini
belgesel araciligiyla dile getirmislerdir. Son olarak, tarihin goérinmez kildigi ve kayda deger
bulmadigl yasamlara yine belgesel diliyle bir arsiv niteligi kazandirilmistir. Tim bunlar bir
arada disiunildugiinde, Pandemide Seks iscileri varolussal glvencesizliklerin tartisiimasi ve

dile getiriimesi bakimindan bir esitlenme imkani saglamaktadir.

Sonug Yerine: Zemini Yeniden Disinmek

Bu vyazida, Covid-19 doneminde Uretilen belgeselleri 6zellikle prekarya, kirilganlik ve
glvencesiz varolus Uzerinden okumayi denedik. Prekarya, glinimUz kapitalist toplumlarinda,
sinif bilincini sadece ekonomik yoniyle ele almayan, bircok gérinir veya gorinmez emek
bicimini birbiriyle diyalog halinde tutmaya calisan bir terimdir. Gé¢cmen, kayit disi calisan,
siginmaci, gegici isci, issizlikle terbiye edilen, kariyerleri baltalanan, etnik kimliginden dolayi

isyerinde ayrimciliga ugrayan, is aramaktan umudunu kesen herkesi kapsamaktadir prekarya.

230
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TUm bu tartismalari “normal”i sorgulayan iki belgesel tGzerinden inceledigimizde 6nemli
birkac noktanin alti cizilebilir: Bunlardan ilki, her ne kadar bu belgeseller birbirinden farkli is
kollarini ele alsalar da, kirilganliklar ve glvencesizliklerin s6z konusu emek bicimleri arasinda
bir bag kurabilecek glicte olusudur. Ayrica, isci haklarinin sinirlarinin hukuksal cercevede
yeniden ele alinmasi elzemdir. ClinkU giinimuzde emegin yok sayilmasi, sadece seks iscilerine
0zgU bir olgu degildir. Sistematik bir bicimde g6z ardi edilse bile, emek emek olmaktan ¢ikmaz.

Eve Sigmayan Hayatlar belgeselinde o6znelerin kendi ses ve gorintlleriyle temsil
edilemeyisi giivencesizligi daha da vurgularken, Pandemide Seks iscileri belgeseli &znelerle
seyirciyi bizzat karsilastirir. Boylece yok sayilan ve goériinmez kilinan hayatlari gérmemize ve
duymamiza vesile olur. Her iki belgesel de, glivencesizligi ve kirilganligi politik bir zeminde
disinmemize olanak sagladigi gibi yaralanabilir durumdaki anonim &tekilerle kurulan
baglhlhgin da her durumda vurgulanmasi gerektiginin altini gizer. Sanatin pandemi kosullarinda
Uretimi, emegi suiistimal edilen insanlarin deneyimlerine ses vermek icin gereklidir. Her iki
belgesel de, bu acidan emegin gorinlr kiinmasina ve esitlenme (zerine sézler séylenmesine
olanak saglamistir.

Bu belgesellerin de 6nerdigi Uzere, ginimiz dinyasinda ¢alismak orta - alt sinif igin
hayatta kalmakla esit hale gelmistir. Bu nedenle, hayatta kalmasi daha zor olan dezavantajli
kesimlerin, yaralanabilirlik ve glivencesizlikleri en azindan sorgulanmalidir. CinkU Butler’'in da
belirttigi gibi, “[y]aralanmis olmak demek, insanin yara lzerine disinme, hangi mekanizmalar
araciligiyla paylastirildigini 6grenme, baska kimlerin hangi sekillerde gegirgen sinirlardan,
beklenmedik siddetten, milksizlestiriimeden ve korkudan mustarip oldugunu anlama sansini
elde etmesi demektir” (2005, s. 10). En nihayetinde; kirilganliklarimiz, yaralanabilirliklerimiz ve
glvencesizliklerimiz bizi hem iginden gectigimiz salgin doneminde hem de gelecekte

birbirimize baglayabilecek midir?
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Sonnotlar

"Filme linkten erisilebilir: https://www.youtube.com/watch?v=s8WhIH80OE7s&ab channel=36-42Belgesel

"Bedenleri ile cinsiyet kimlikleri uyumlu olan cis bireylerin kurdugu diizene dikkat cekmek icin ingilizce’de
kullanilan cis ve system kelimelerinin birlesimi.
" Filme linkten erisilebilir: https://www.youtube.com/watch?v=IM-

EncMOelk&ab channel=K%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1%C5%9EemsiyeDerne%C4%9Fi%2FRedUmbrellaAssociati
on
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Ozet

Marianne Hirsch yazisinda son bir yildir kiiresel anlamda tim dinyaya etki eden pandemi sirecini ve bunun
sosyal mesafelenme agisindan fotografa nasil yansidigini incelemistir. Koronavirls ile ortaya ¢ikan karantina
donemi bircok alani olumsuz etkiledigi gibi fotograf cekmeye olanak saglayan kosullari da sinirli hale getirmistir.
Bu kapsamda fotografcilar ve imge Ureten sanatgilar yeni yollar bulmak zorunda kalmislardir. Hirsch’e gore bu
tarz felaket durumlarinda samimiyeti ve tanikhgl saglayan gerekli orta-mesafenin yoklugunda, fotografcilar
zorlanmaktadirlar. Bu vyazida Hirsch, pandeminin sosyal ve kdiltirel yansimalarini fotograf Gzerinden
degerlendirerek, Covid-19 ile ilgili cesitli fotograf projelerini ve bunlarin taniklik ve etki acisindan nasil bir rol

Gstlendigini ele almistir.

Anahtar Kelimeler: fotograf, pandemi, sosyal mesafelenme
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Photography in the Age of Social Distance

Abstract

In her article, Marianne Hirsch examined the pandemic process that has affected the world
globally for the last one year and how this is reflected in photography in terms of social distancing.
The quarantine period that emerged with the coronavirus has negatively affected many areas as
well as it limited the conditions that allow to take photographs. In this context, photographers and
image-makers had to find new ways. According to Hirsch, photographers have difficulty in the
absence of the necessary middle-distance that provides sincerity and testimony such disaster
situations. In this article, by evaluating the social and cultural reflections of the pandemic through
photography, Hirsch, discussed various photographic projects related to Covid-19 and what role
they play in terms of testimony and impact.

Keywords: photograph, pandemic, social distancing
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Sosyal Mesafe Caginda Fotograf

Fotografcilik mesafeye baglidir, ama sosyal mesafelenme fotografciliga uygun degildir.

Karantinanin son iki bucuk ayinda, tabii ki fotograf cekiyorum. GUnUmuU bununla
geciriyor, bu sekilde bir seyleri anlamlandiriyorum. Ailemle Whatsapp ve Iphoto’dan,
arkadaslarimla Instagram ve Facebook’tan paylastigim sey bu. Ancak ne benim fotograflarim
ne de Dinya genelinde baskalari tarafindan cekilen ve yayinlanan fotograflar bu cagl
anlamlandirmamda bana tam olarak yardimci oldu. Pandeminin nasil hatirlanacagini ve
anilacagini disinmek icin ¢ok erken olabilir, ancak sunu sdylemeye cesaret edecegim ki bir
elektron mikroskobu araciligiyla gortldigid gibi koronavirGsin kendisinin  blyatdimas
imgesinin carpiciliginin yaninda, bu salginin potansiyel olarak ikonik bir fotografi henlz ortaya
clkmamistir.

Gergekten de, halk sagligi icin zorunlu olan uzaklk ile viicudumuzun icindeki “gériinmez
dismani” mikroskobik olarak aciga cikarma yetenegi arasinda, gorintl-yaraticilar bu olayin
hem kiresel hem de yakin 6lgegine taniklik etmelerini saglayabilecek orta mesafeyi bulmakta
zorlanmaktalar.

Iptal, izolasyon, mesafelenme, karantina, evde kal talimatlari. Bunlar, pandemi ve onun
sosyal ve politik etkilerini, bizi hem aydinlatan ve hem de harekete geciren, esi benzeri
gorilmemis bir aciyl genis bir kamusal siirece yardimci olacak sekilde cercevelemede basarili
olabilecek fotografik imgelerin yolunda duran engellerdir. Fotograf cekmeye olanak saglayan
etkinlikler, ritGeller, grup toplantilari iptal edildi. DiUgulnler, Bar Mitzvah,' hatta cenaze
torenleri bile baskalarinin Zoom Uzerinden katilacagl sekilde yakin aile cevresiyle sinirlandi.
Dogum ginid ve mezuniyet kutlamalari kiicik kasabalardaki komsularin kutlama konvoylariyla
tamamlanan Zoom bulusmalari haline geldi.

Sarah Lewis’in, Mayis 2020’nin baslarinda yayinlanan ve dokunakli bicimde “Covid’den

Olen insanlarin Fotograflari Nerede?” baslikli The New York Times’taki basyazisi kriz anlarinda

fotograftan ne bekledigimizi ve Lewis’in gortsline gére ondan ne elde edemedigimizi glizel bir
sekilde ifade eder. Lewis insanin aci ¢cekmesini gdrmedigimizi veya bunu gbrmemize izin
verilmedigini savunur; olmekte olani gérmeyiz. insanlar istatistiksel sayilara indirgenir.
Makale, kitlesel protesto ve politik degisim ile sonuclanan onceki krizlerden ikonik goérintileri
animsatarak -AIDS, Flint, Michigan’daki su faciasi, Matthew Brady’nin i¢ Savas kayip

fotograflari ve Tarim Guvenlik Orgiiti’niin Biyik Bunalim sirasindaki yoksulluk fotograflari ve
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digerleri- fotograflarin eylemi ve tepkiyi tesvik edici icglidUsel bilgiyi sunabilecegini
varsaymaktadir. “Bu fotograflar olmadan”, Lewis devam eder “viriisle micadele etmek daha
zordur.” Ancak bunun gibi bir olayr gérmek “aklimizin yani sira kalbimize de niifuz eder.” Fakat
gérmenin harekete geciren glicl ve fotografciligin araci roli hakkindaki bu varsayimlar orta-
mesafenin yoklugunda halen gecerli midir?

Elbette, dolasimda olan bircok fotograf projesi ve sayisiz fotograf var. Mayis'in
sonlarindayiz ve Amerika’nin Kuzeydogusu’'nda bahar ilerliyor. Cicek agan meyve agaclarinin,
leylaklarin ve manolyalarin, uzun zamandir beklenen kiraz ciceklerinin veya benim
durumumdaki gibi ilkbaharin sonlarinda New England’da karahindibalarin fotografinin
cekilmesinde bir teselli var. Sehirlerde ve kasabalarda, bazilari hareketli aceleyle Uretilmis
isaretlerle “Sizi OZLUYORUZ” vazili tabelalariyla kepenkleri inmis vaziyetteki magazalarin,
tiyatrolarin, mizelerin ve okullarin kapali olusunu fotograflamaya direnmek zor. Her yerde,
bos sokaklarin ve meydanlarin drone gorintilerine, alisveris merkezlerinin ve havaalanlarinin
genis acill manzaralarina, kimligi belirsiz maskeli yuzlerin yakin planlarina rastlyoruz.
“Gulumsedigimi gérebiliyor musun?” bir mem" haline geldi. Butun bu gériintiler givensizlik
yaratmaya devam ediyor. Ve sonra, plajlarda veya parklarda maskesiz, birbirine cok yakin
insanlari gbsteren, ayni derecede sok edici yeniden acilmalar endise ve korkuya neden oluyor.

Fakat Lewis gercek acinin daha fazlasl icin baska bir sey ariyor. Buna yanit olarak,

Reading the Pictures gecenlerde son iki aydan “iste Covid Nedeniyle Olen insanlarin

Fotograflar” seklinde bir dizi fotografi yeniden yayinladi. Bu fikir ayriligini nasil agiklayabiliriz?
Belki ikisi de hakhdir: Belki de cok fazla imge vardir; mesafe ve yakinligi mizakere etmeye
calisanlar tarafindan Uretilen imgeler ve belki de hala bir sekilde onlara ihtiyacimiz olan seyi ya
da yapmalarini diledigimiz seyi yapamiyorlardir.

Covid ile ilgili cesitli fotograf projeleri izleyicilerinden ne istiyor? Bu projeler bize nasil
dokunuyor, bizi nasil hareket ettirip, harekete geciriyorlar; anlamamiza ve taniklik etmemize
nasil yardim ediyorlar?

Zorunlu kilinmis bir koruma balonundan™ cikmanin risklerine ragmen, bazi fotografcilar
su anda mUmkin olan en yakin goris noktasindan yurek daglayan belgesel projeler Gretmeyi
basardilar. Koruyucu giysilerle kapl hemsireler ve doktorlar tarafindan bakilan hastalarin ve

olenlerin fotograflarini gériyoruz. Andrew Renneisen gibi acil durum midahale gorevlisi veya

Karen Cunningham gibi tibbi uzman olarak calisan fotografcilar, bizzat kendileri taniklik etmek

icin fotograf cekiyorlar. New York Times icin ¢alisan ve iki aydan fazla bir stredir Bronx'taki
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cenaze evinin icinde ve New York’taki iki hastanede fotograf ceken Philip Montgomery, bu isin
kendi icinde yarattig1 acili etkiyi de belgeliyor.

John Moore da, bir ailenin Covid-19 ile olaganisti dogum hikayesine ve ebeveynleri
ivilesene kadar yeni dogan bebege bir 6gretmenin bakmasina bize iceriden samimi bir bakis
sunmak igin yakinlasir. Instagram takipgileri bu dramanin glnlik gincellemelerine erisebiliyor
ve Neysel bebek, annesi Zully ile tekrar bir araya geldiginde, annesi tarafindan tutulup
kucaklandiginda, aramizdaki kolektif ic cekisi neredeyse hissedebiliyorum. Sosyal
mesafelenme sirasinda, telefonlarimizin, tabletlerimizin ve bilgisayarlarimizin ekranlarinin tek
sosyal etkilesim alanimizi sagladigl bir momentte, bu sanal kucaklasmaya dahil oldugum igin
minnettarim.

New York’ta Hart Island’daki toplu mezarlarin ve diger toplu mezarlarin gorintuleri ise
uzaktan kumandali dronelar tarafindan cekildi. Ve glvenli bir mesafeden, issizlik ve gida
dagitim merkezlerinde uzun kuyruklarin yani sira, hemsire ve calisanlarin risk 6demesi ve
koruyucu ekipman talep ettikleri protesto gorintilerini goriyoruz. Onlar belli bir mesafeden
bizden dayanisma isteyen isaretleri tasiyorlar.

Kamu yarari mekéanlara girmesi yasak olan ve hatta kendi karantina yerlerinden
ayrilamayan pek cok fotografci, kendini izole etme imkani olanlar ile temel ihtiyaclarin
karsilandigl alanlarda calisip bu izolasyonu mumkin kilanlar arasindaki ugurumu ortadan

kaldirmak icin yaratici yollar bulmak zorunda kaldi. Haruka Sakaguchi, Karantina Gunligi'ne

yatagindan ve sahip oldugu imtiyazdan duydugu sucluluk ile baslar. Siyahi hayati ve siyahi
gizelligi fotograflarinin zenginligiyle taninan Deb Willis, Instagram akisini penceresinden
cekilen cok katli New York yiksek binalarinin glizel fotograflariyla doldurur. Benzer sekilde,
Arjantinli fotografci Julio Pantoja da pencereden fotograf cekerek kati bir karantinayi
gozlemler. Catisma fotografcisi Paolo Pellegrin, karantina sirasinda, ailesiniilk kez
fotografladiginda kendisine yeni bir konu bulmus oldu. Uluslararasi isbirligine dayali Women
Photograph’in 400 Uyesi, Instagramda, pandemi sirasindaki kisisel deneyimlerini paylasan
ortak bir glinldk olusturdu.

Orta mesafe arayisinda, imge yaraticilari, kiiratorler ve yonetmenler arasindaki cizgi
bulaniklasti ve aracilik teknolojisi cerceveye girdi. Ekranlar icinde ekranlar gériyoruz. Magnum
Vakfi The Nation ile isbirligi icinde, gida ve saglk calisanlari, pandemi sirasinda ebeveynlik ve

Porto Riko'daki seks iscilerinin kaderi gibi konulari kapsayan “The Invisible Frontline” hakkinda

haftalik bir diziye sponsorluk yapiyor. Amac, tam olarak, gériinmezi gorinUr kilmak. Sonucta
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ortaya cikan foto-denemeler, ebeveynlerle cocuklarin ve onlara 6deme yapan misterilerine
gonderebilmek icin dizlstl bilgisayarlarinda veya telefonlarinda fotograf veya video ceken
seks iscilerinin kendi portrelerinin klrate edilmis koleksiyonlarini sunan canh ve kisisel
denemelerdir. “The Invisible Frontline”, bazi kirilgan topluluklarin, bu sirecte isbirligini
saglamak igin Selfie, Facetime ve Zoom kullanarak suregle nasil basa giktiklarina géz atmamizi

saglar. Benzer sekilde, ingiliz sanat¢i Heather Glazzard, Britanya'daki Queer toplulugunun her

bir 6znesi ile beraber yaptigl Facetime portrelerinde kliclk bir karede yer alir. Buna karsit

bicimde, ABD’li fotografci Annie Tritt, New York Times icin yaptigl bir isinde, Zoom araciligiyla

Oznelerinin portrelerini titizlikle sahneler ve yonlendirir ancak gergevenin disinda kalir.

Bunlar sadece ikon olmus gorintuler degil, sesler ve hikayeler de dahil olmak Uzere
gelisen foto-denemelerdir. Onlar, gérintlU Ureticisi, konu ve izleyici arasindaki etkilesimin -
neredeyse bir dokunus biciminin - Urinleridirler. Sadece kendi evimizin Uyelerine sarilip
dokunabilecegimiz bir dinyada, temassiz bir sosyallik bicimi Uretmek icin ileri teknolojiler
gelistirilirken, fotografciligin sundugu kavrayis mesafeli bir gorsellik ile sinirlanamaz. Genis bir
kamuoyuna ulasmak icin, fotograflarin cesitli duyulari harekete gecirmeleri ve coklu ihtiyaclari
karsilamalari gerekir.

Spike Lee’nin kisa filminde Frank Sinatra’nin “New York, New York” sarkisina eslik eden
bir slayt gosterisi olarak bos New York sokaklarinin, restoranlarinin ve muzelerinin imgeleri
hayret verici, bu gortnttler beni kaybin ve 6zlemin gbdzyaslarina sevk etti. Dinyanin dort bir
yanindaki sehirlerden benzer gérintiler, Andrea Bocelli'nin Milano Katedrali'nin dniindeki bos

meydanda “Amazing Grace’i” soyledigi bir YouTube videosunda duygusal glc kazanir. Bu

orneklerin her birinde, imgeler birden fazladir, hareket ederler, ortaklasa olusturulmus
gérmenin, sesin ve dokunmanin ¢ok algili anlatilarina katilirlar.

Hareketsiz imgeler elbette boyle icglidisel tepkilere neden olur ve bunlari Uretebilirler.
Gorsel incelemeler alaninda cgalisanlarin iddia ettigi gibi, gorsellik dokunma duyusu ile ilgili,
fiziksel yapida olan, maddidir; fotograflar tini, frekans ve sesle yankilanir. Koku ve dokunusu
kiskirtabilirler. Bizi duygulanimsal bir sekilde, icglidisel olarak hareket ettirebilirler. Fakat
fotograflarin kolektif bicimde harekete gecmemizi tesvik etmek Uzere hangi niteliklere
ihtiyaclari var? Bu, medyumun baslangicindan itibaren facia fotograflarinin karsilastigi bir
sorudur. Olaylarin katihmcilari ve taniklari olarak genis bir izleyici kitlesini gdrintlye alabilen

gerekli bir orta mesafenin yoklugunda bu soru daha anlamli ve acil hale geldi.
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Sosyal Mesafe Caginda Fotograf

Lorie Novak, yirmi yili askin bir stredir New York Times’in on sayfasindaki gorselleri

“Above the Fold” olarak adlandirdigi bir projede toplamakta, incelemekte ve kategorize

etmektedir. O, cogu kez, fotograflarin, ozellikle de travmatik fotograflarin kisilerin adeta
derisinin altina girerek onlari rahatsiz ettigini soyler. Bu glcli etkiyi, fotograflari gdzIUklU veya
gozlikslz, kendi gozlerini ve ylzinU tasiyan tekil, iki parcali veya U¢ pargali imgelere

yerlestirerek iletir. Bazi videolarda gozlerini kirpar. “Photographic Interference” olarak

adlandirdigi daha buylk bir projenin parcasi olan bu isler bizi medya imgelerine, onunla ve
onun araciligiyla bakmaya, boylece medya gorintilerinin gérme bigimlerimizi nasil
sekillendirdigini, glnlik yasamimiza nasil muidahale ettigini, aciga kavusturmaya, yani
gercekte bize ne yaptiklarini gormeye davet eder, ¢linkd biz sadece olaylarin kendisine taniklik
etmiyoruz, olaylarin fotograflarina ya da olay olarak fotografa da taniklik ediyoruz.

Beklendigi Uzere, Mart ortasindan Mayis sonuna kadar, “Above the Fold” projesinin
fotograflarinin cogu Koronaviris ile ilgilidir. Novak, bu fotograflardan bazilarini toplamaya,
gozleri ve gdzlUkleriyle onlara araci olmaya devam etmektedir. Bdyle yaparak, inaniyorum ki,
onlari orta mesafeye dogru yaklastirir, goris alanimizi onun icindekiyle beraber yeniden
sekillendirir, bizi samimi, paylasilan bir bakis alaninda sarmalar. Bunu, acik ve maskesiz yizi ile
icsel benligini, cildinin Ustlne kazinan ya da derisinin “altina giren” olaylara karsl savunmasiz
kilarak yapar. Ve o ten, imgenin teni, bizim ekranimiz, kendimize dokunulmasina izin
verebildigimiz bir alan haline gelir.

24 Mayis 2020, Anma GUnl, Amerika Birlesik Devletleri'nde Covid-19’dan olimlerin
100.000’e yaklastigi ve New York Times'in kaybin biyiklGgind okuyucularina ulastirmanin
yolunu aradigi bir giind(. Editorler, 6n sayfayi 6lenlerin kigik karelerden olusan portreleriyle
doldurmayi disinduler. Bunun yerine, gazetenin birkac sayfasina sigacak sekilde, bircok isim,
yas, memleket ve her biri icin yerel 6lim ilanlarindan ¢ikarilan tekil tanimlayici ifadeler olarak
listelemenin daha giiclU olacagini karar verdiler. Gorunti yok, katman yok, cerceve yok.

Novak, izleyicilerine bu yikimi cercevelemek icin biri gdézlukli, digeri gozllkstz iki
fotograf olusturdu. Onun gibi énce gozlikleri takip vyaslarina sasirarak isimleri okuyorum,
yasamlarini hayal etmeye calisiyorum, bir sonrakine geciyorum. Sonra aglamak icin gozIligimu
cikariyorum. Novak’'in gozleri dogrudan ya da gozlikleri araciligiyla bana bakarken, daha da
fazlasini talep ediyorlar. Onlar haberlerin glnlik hayatima nasil midahale ettigini
gosteriyorlar. Beni daha fazla okumaya, bakmaya ve gérmeye ve bu izolasyon aninda

baskalariyla nasil harekete gecebilecegimi ¢ozmeye tesvik ediyorlar.
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Tabii ki hepimizin gorebildigimiz kadar cok fotograf gdrmesi gerekiyor. Yine de,
Novak’'inkinin 6zellikle su anda yararli olabilecek tirden bir fotografik proje olduguna
inaniyorum. Bu proje bize daha fazla veya farkh tirde sahneleri gosteren degil, ama zaten

gorduklerimizi hissetmemize izin veren bir proje.

—Norwich, VT, Mayis Sonu, 2020

Son birkag gun icinde, bir dizi baska gorintd, gorus alanimizi ele gegirdi. Amerika Birlesik
Devletleri'nin genelinde ve dinyanin pek cok yerinde, protestocular polis tarafindan Siyah
Amerikalilara yonelik son zamanlarda meydana gelen irkci siddet olaylarina karsi harekete
gecmek icin enfeksiyon riski altindalar. Minneapolis'te George Floyd’un bir polis memuru
tarafindan acimasizca oldiridlmesi ve bunun diger polisler onlari izlerken gerceklesmesinin
viral videosu, bu devam eden kitlesel eylemi zincirlerinden saliverdi. Oncesinde Kentucky’de
Breonna Taylor ve Georgia’da Ahmaud Arbery’nin 6ldirilmesi ve beyaz olmayan farkli etnik
topluluklarin pandemiden buyilk olclide orantisiz kayiplara ugradigl bir zamanda, bu son
siddet olayi, tahamm{l edilemez olani kanitlamaktadir.

Protestolar ve Ozellikle tutuklamalar, sosyal mesafeyi korumayi imkansiz kiliyor.
Gazeteciler olay yerinde ve es zamanli haber yapiyor ve fotografcilar glicli fotograflar
cekebiliyorlar. Sosyal medyada yayinlanan cep telefonu gorintileri daha buyik kalabaliklari
bariscil yurtyuslere katilmalari igin hareketlendiriyor. Aksam c¢okerken protestolar siddet
olaylarina dénuUsiyor. Bas asagl bir bayrak tasiyan ve yanan bir binanin éniinde yUrtyen bir
adamin gorintisU neredeyse aninda bir ikon olarak ortaya cikiyor.

Bu videolari ve gorintileri daha dnce gormistik. Onlara nasil bakacagimizi biliyoruz. Bu
gibi goruntller, her seferinde bizi yakarak seferber etmeyi basardilar.

Ancak pandemi hala siddetleniyor ve buna gorsel olarak nasil aracilik edecegimizi henlz

bilmiyoruz."

-Norwich, VT, 1 Haziran, 2020
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Sonnotlar

Cikar Catismasi Beyani

Yazar bu makalenin yazarhk veya

yayimlanmasina iliskin olarak hichir ¢ikar

catismasl olmadigini beyan etmistir.

10n ¢ yasina ulasan bir cocugun dini sorumluluklarinin ve gorevlerinin kendisine verildigi Yahudi kiltirine 6zgi

bir ritlel (cevirmenin notu).

" Bir kiiltar icinde kisiden kisiye yayilan bir fikir, davranis, stil veya kullanim. Bkz. https://www.merriam-

webster.com/dictionary/meme (¢evirmenin notu).

Bulasici bir hastalik salgini sirasinda maruziyeti en aza indirmek ve enfeksiyonun bulasmasini azaltmak igin

duzenli olarak birbirleriyle yakin etkilesim icinde olan ancak ¢ok az kisiyle veya hig kimseyle etkilesimde
bulunmayan genellikle kictk bir grup insan (aile Gyeleri, arkadaslar, is arkadaslari veya sinif arkadaslari gibi). Bkz.
https://www.merriam-webster.com/dictionary/bubble (cevirmenin notu).

v Faydali 6nerileri icin Susan Meiselas, Lorie Novak, Leo Spitzer, Diana Taylor ve Laura Wexler'e tesekkir ederim.
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“Blyuk bir donlisimin icinden geciyoruz,
insanlik bir kabuk degistiriyor gibi geliyor
bana...” Seren Yice ile Soylesi
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Ozet

Bu soylesi Cogunluk (2010) ve Riizgdrda Salinan Niliifer (2016) gibi 6énemli filmlerin yani sira ilk
olarak dijital platformda izleyiciye sunulan Masum (2017) isimli dizi filmin yonetmeni olan Seren
Yice'nin pandemi kosullarinda rettigi islere ve Uretim sireclerine odaklanmakta, ayrica beslendigi
kaynaklari, dijital platformlarin yarattigi déntsimlere ve salgin deneyimine iliskin distncelerini
icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Seren Yiice, ydonetmen, sanat, Covid-19 Pandemisi
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Abstract

This interview focuses on Seren Ylice’s works and creative processes during the pandemic as well
as his inspirations and thoughts concerning the pandemic experience and how digital platforms
transform filmmaking practices. Seren Yiice directed such important films as Cogunluk (Majority,
2010) and Rizgdrda Salinan Niliifer (Swaying Waterlily, 2016), and also Masum (Innocent, 2017)
an online series broadcasted by a digital platform in Turkey.
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“Buyulk bir dénilisimiin icinden gegiyoruz, insanlik bir kabuk degistiriyor
gibi geliyor bana...” Seren Yice ile Soylesi

Sanatsal Uretim bakimindan Covid-19 Pandemisi sirecini degerlendirmenizi istesem neler
soylersiniz? Yaraticiligin sinirlarini zorlayan yeni imkanlar mi yoksa kisitliliklar mi daha fazla éne

c¢ikti sizin igin?

Seren Ylce: Tam salginin ve akabinde kapanmanin az 6ncesinde podcast icin yazmaya
baslamistim. Yani strecin tam anlamiyla yaraticilig etkiledigini séyleyemem ama bir anlamda
zaman akisinin yavasladigl ve motivasyonlarin degistigi bu durumun, Uretimi etkiledigi dogru.
En azindan konsantrasyonumu daha diri tuttugunu soyleyebilirim. Yaptigim isin de podcast
olmasi, teknik agidan Uretiminin cok daha masrafsiz ve daha az zahmetli olmasi nedeniyle bu
sirece uygun bir Uretim olmus oldu. Ama senin sordugun anlamda slrecin kendisinin
yaratimda bir degisiklige neden olup olmadiginin cevabi ¢cok berrak degil bende. Salgin gibi
blyUk 6lcekte bir olgunun yasanmasiyla hazmedilip bir esere donisebilmesi arasinda biraz
zamana ihtiyac olmasi gerektigini dusinUyorum. Salginin basindaki korkular, dehset dolu
gorintiler, haberler, gelecek tasarimlari, yalnizlik ve tekinsizlikle dolu duygular bugiin, hasta
ve hayatini kaybeden kisi sayisina iliskin rakamlar o giinden daha ylksek olmasina ragmen,
toplumun geneli tarafindan hizlica normallestirildi. Bu dontsimU anlatabilmek veya bugin
gelinen yerden o zamanlari gozden gecirebilmek ve buna dair Uretmek salginin Gretim

Uzerindeki etkisini daha belirgin kilar kanimca.

Benim adima yeni bir yazma formuna zemin hazirlamis oldu belki ama dedigim gibi kendinden
menkul bir sebepten degil; zaman algisini degistirdigi icin yazma strecinin de bir parcasi oldu.
Boyle bir stirecin sadece yasaniyor olmasindan dolayi onun etkisinde bir sey yapmaya calismak

bir zorlama duygusu da yaratiyor.
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Seren Yiice ile Soylesi

Bu suregte bildiginiz gibi pek gok film festivali, sergi, konser, performans dijital ortama tasindi,
ayrica bazi kurumlar ve sanatgilar arsivlerini gevrimici erisime agti. Bunlar iginde 6zellikle takip

ettikleriniz oldu mu?

Seren Yiice: Cok fazla olmadi. Birkac tane tiyatro oyunu izledim. ilk aklima geleni Royal Court
Theatre’in Cyprus Avenue oyunu. Ve istanbul film festivalinden bir film izledim. Simdi ¢ok
hatirlamiyorum ama daha cok tartisma, konusma ve online muize gezileri yapiyordum o
donem. Genel olarak neredeyse hi¢ film veya dizi izlemedim. Cok fazla dizi ve film tiketen biri
degilim ve karantina sureci boyunca daha da uzaklastim. Kurgusal bir seyi anlamlandirmakta

zorlaniyordum galiba.

Ozellikle salginin baslarinda yeni bir seyler izlemek yerine, benim icin dzel bir yeri olan filmleri

tekrar izleme ihtiyaci hissettim. Sizde durum nasildi? Neler izlediniz? Nelerden beslendiniz?

Seren Ylce: Dedigim gibi 6zellikle film ve dizilere oldukca uzak kaldim. Daha c¢ok psikiyatri
Uzerine tartismalar, ¢oziimlemeler vs izledim. Beslendim diyeceksem bunlardan beslendim

diyebilirim.

Sinema izleyiciliginin donlsiimi meselesi aslinda pek yeni bir tartisma degil. Televizyon, kablolu
televizyon, videokaset, DVD gibi evde izleme olanagl sunan her yenilikle beraber yasanan
donlstimler benzer tartismalara yol agmistir. Glinimizde ise Ozellikle dijital platformlar bu
tartismanin odaginda. Siz de ilk olarak BluTV’'de gosterilen Masum (2017) dizisini ¢ekmistiniz.
Netflix yapimlar olan Roma (Alfonso Cuardén, 2018) ve The Irishman (Martin Scorsese, 2019)
hakkindaki fikirlerinizi 6grenebilir miyim? Dijital platformlarin finanse ettigi bir sinema filmi

¢cekmeyi ister miydiniz? Bu platformlari sinemayi besleyen bir kaynak olarak gériiyor musunuz?

Seren Yiice: ister miydim bilmiyorum ama “mecbur kalacak miyim?” sorusunun yaniti evet
olabilir. Scorsese veya Cuaron gibi populer isimlerin sinemanin akibetiyle cok ilgilendiklerini
disinmuyorum. Daha cok Netflix'in kendini mesrulastirma ve blyltme cabalarina arag
oldular sanirim. Sinema Uretimine de hakim olmak isteyen platformlarin, sinemayi yapimcidan

bagimsiz yapmaya calisan sinemacilara nasil davrandiklari 6nemli. Hatta onlari gbrmesi elzem.
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Netflix strekli icerik Uretirken bunu belli bir izlenebilirlige gore yapiyor. Yani kendi ana akimini
yaratiyor. Buraya film veya dizi yapan ydonetmen ve senarist de yine bir kaliba sokulmus

oluyor. Bunun kirilmasi gerek. Sinemaci 6zgr bir alan bulabilmeli bu yapilar iginde.

Netflix'ten dnce de mesele AVM’lerdeki sinema salonlariydi. Mesele zaten surekli sermayeyle
karsi karsiya olmakta... Bunun igin de sinemalarin ve sinemacilarin korunmasi, filmlerin sinema
salonlarinda gosterilmesine devam edilmesini saglamak U(zere siyasi iradelerin yaptirim
glclnU kullanmasi gerek. Su anda oldugu gibi bu giicl sansir uygulamak icin degil, aksine

yapimlari 6zgurlestirmek icin kullanmali.

Buglne kadarki tim Uretimleriniz gibi pandemi kosullarinda yazip yonettiginiz Denge’m isimli
podcast dizisi de ¢ok iyi bir isti. Yazma ve kayit slirecinden biraz s6z eder misiniz? Salgin kosullari

ortadan kalktiginda da benzer Uretimlere devam etmek ister misiniz?

Seren Yice: Denge’'m beni yepyeni bir anlatim bicimiyle tanistirdi. Sesle anlatim 6ncelikle
kendimi fazla ciddiye almaktan uzaklastirdi ve bu, yazarken cok rahat ettigim bir esneklik
saglad. Romandaki' fikirle ilgili dizi yapma niyetindeydim ama Aten’i gorsellestirmekle ilgili
parlak bir fikir bulamadigim icin durmustum. Sesle anlatimin kendisi bu parlak fikir oluverdi
birden. Metin yazmak anlaminda da senaryoya gore daha edebiyata yakin bir yerde duruyor.
Bu kadar diyalog ve monolog Uzerine kurulu bir anlatim sinemada yapilabilecek bir sey degil,

burada kelimelerle oynamak icin cok daha fazla alan var.

Kayit ise 5 glinde toplamda asagl yukari 10 kisi ile bitirdigimiz bir sire¢ oldu. Mikrofonlar ve
yalitimi glclendirilmis bir mekdndan fazlasina ihtiyac duymadik. Rahat ve eglenceli glinlerdi
diyebilirim. Ses montaji ve miksajda ¢ok zaman gecirdik. Kademe kademe ambiyans seslerini

yerlestirdikce yeni bir sekle blrlindi ve son halini buldu.

Bu estetik ve disiplin icerisinde daha cok sey yapilabilecegini dustiniiyorum. imaj dinyasinin
kisitlamasi olmadan sesin yarattigi soyut atmosfer ve farkh dil kullanma bigimleriyle daha cok
seyin anlatilabilecegi cok zengin bir alan var. Su anki en blyUk mesele, insanlarin dramatik bir
anlatimin podcast’'te olabileceginin farkinda olmamalari. Podcast denilince akla bir konu

Uzerine muhabbet eden insanlar geliyor cogunlukla. O ylizden cok daha fazla yapilmasi lazim.
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Su anda g¢ekimleri devam eden dizi filmden biraz s6z edebilir misiniz? Salgin kosullarinda ¢ekim

yapmak nasil bir deneyim?

Seren Yuce: Siki bir test yaptirma ve maske kullanimiyla seti sorunsuz atlattik. Cok kalabalik bir
setti ve herkes gereken 6zeni gostermeye calisti. ise de yaradi. Hizla ilerleyen ve onlarca
bilesenin bir araya geldigi bir ortamda bir noktadan sonra salgin fikri ikinci planda kalyor ister
istemez. Ama bir yandan da maske kullaniminin (ve devamli degisiminin) aliskanlik haline

getirilmesi koruyucu bir etki yaratiyor.

Cogunluk (2010) ve Riizgdrda Salinan Niliifer' de (2016) Ust-orta siniflarin yasam pratiklerine ve
milliyetgilik, aynimcilik, hegemonik erkeklik, tiketim kdiltird, iletisimsizlik gibi meselelere
elestirel bir perspektifle yaklasmistiniz. Sayi editérleri olarak Covid-19 Pandemisinin toplumda
halihazirda varolan esitsizlikleri daha da derinlestirdigini, dezavantajli kesimlerin hayatlarinin
daha da zorlastirdigini distiniiyoruz, bu distinceye katilir misiniz? Sizin gézlemlerinize gore Ust-
orta siniflarin hayatlarindaki degisim ve dénisimler neler? Bu deneyimin bizi daha esitlikgi bir

dinyaya dogru gotirme olasihgi var mi size gére?

Seren Yice: Pandemi zaten varolan garpik ve ayrimci dizenin daha da hizlandirilmis halini
yasatiyor bize. Tum dizenin akisini, birden uzun atlamadaki gibi kisa zamanda ileri sardi. Kaygi,
depresyon, 6lim korkusu gibi olgular daha genis kitlelerin dislince dinyalarina daha kuvvetli
bir bicimde nifuz etmeye basladi. Zaten gecim sikintisi ve aclik ceken kesimlerin yasadigi
sorunlar, yine her zamanki gibi iktidarlar ve Ust siniflar tarafindan gérmezden gelinirken, bu
sefer orta siniflarin Gst siralarina dogru da ekonomik anlamda bir ¢ékis yasanmaya basladigl
icin bu ayrimcilik, adaletsizlik ve esitsizlik daha farkina varilir bir olgu haline geliyor ve gelecek
sanirim. Bir kurtulusa ya da devrime evrilir mi bir 6ngdérim yok ama %5’lik zengin kesimin
zannettigi kadar purizsiz bir yer olmadigi anlasiliyor diinyanin. Ust orta siniflar evde yemek
yapmayl ve yogayl kesfederek yalnizliklarini kamufle etmeye calisiyorlar fakat yogun bir
depresyon halinin de icine giriliyor. Bir degisim olacaksa bu acliga itilen kesimlerin talepleriyle

olacak sanirim.
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Pek cok sinemaseverin de merak ettigini distindigim bir soru ile bitireyim: Yeni sinema

filminizi ne zaman izleyebilecegiz?

Seren Ylce: Henlz ben de bilmiyorum. Bu her glin bizi aptala ¢eviren zamanlarin icimde biraz

durulmasini beklemem gerek gibi gbzikuyor.

Sizin eklemek istediginiz seyler var midir? Vakit ayirdiginiz igin ¢ok tesekkir ederim.

Seren Yuce: Blyuk bir déntsimn iginden gegiyoruz, insanlik bir kabuk degistiriyor gibi geliyor
bana... Bircok konu muallak bir yerde sallaniyor gibi bir hissim var. insanin kendini yeniden

tanimladigl bir zamandayiz. Bu ylUzden cevaplar biraz avare kalmis olabilir. Ben tesekkur

ederim.
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Ozet

Bu soylesi, Cercialan (2016) ve Kanayak (2019) kitaplarinin yazari Gamze Arslan ile Arslan’in
edebiyatinin pandemi giinlerinde nasil yeniden yorumlanabilecegi, bir yazar olarak kapatiima
sirecini Arslan’in nasil deneyimledigi, edebiyat diinyasinda “kadin yazar” olarak varolmanin ne gibi
direnme ve dayanisma olanaklari yarattigl gibi konulara odaklaniyor. Soylesi, ayni zamanda
edebiyatin politika ve felsefe ile iliskisine dair Arslan’in 6zgin bakis agisini sunuyor.

Anahtar Kelimeler: Gamze Arslan, edebiyat, pandemi, sanat, felsefe.
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Abstract

This interview is conducted with Gamze Arslan, the author of two books Cercialan (2016) and
Kanayak (2019) to question how Arslan interpret her sense of literature in the days of Pandemic,
how she experiences the days of lockdown as an author and how she sees the possibilities of
solidarity and resitence opened due to the existence of being as a women writer in the world of

literature. This interview also presents the authentic perspective about the bond between
philosophy and politics with literature.
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““Kendine Ait Bir Oda Artik Yok”
Gamze Arslan ile Séylesi

2016 yilinda yayinlanan ve Yasar Nabi Nayir Oyki Oduline layik gorilen ilk oyki kitabi
Cercialan’dan sonra 2019 yilinda Kanayak kitabiyla byUk bir basari yakalayan Gamze Arslan’in
her iki kitabi da pandemiden 6nce yazilmis olsalar da icinde bulundugumuz giinlerde yeniden
okundugunda, glnimuze dair yeni anlamlar vadediyor. ViraVerita E-dergi'nin “Sanat ve
Imgelem: Normalin Sinirinda, Esiginde, Otesinde...” temali 13. sayisi kapsaminda Gamze Arslan
ile 6zel olarak pandemi baglaminda edebiyatin gliclini, kadin yazarlarin micadelelerini ve

Arslan’in oykicUliginin kendine 6zgl, politik karakterini konustuk.

Cercialan’i ve Kanayak’i yayimlandiklari aylarda okumustum. Aradan ¢ok zaman gegmemesine
karsin, her iki kitabi da pandemide yeniden okudugumda ilk okumamla ikinci okumam arasinda
sasirtici farklar kesfettim. Kapanmalarin, élimlerin, sosyal ve fiziksel mesafenin yarattig
bunalimin arka planinda senin 6ykilerin yeni bir etki yaratiyor. “Hayat eve sigar” mottosuna
karsi evin 6zellikle kadinlar i¢in hig de glivenilir bir yer olmadigini, normallige karsi anormallerin
varolus kavgalarini, imgelemin kapatilanlar igin nasil da 6zgirlestirici olabilecegini yeniden
disundum bolca. Elbette iyi eserlerin yazildiklari zamani agsma gibi bir 6zellikleri hep vardir,
fakat pandemi Oncesinde yazilmis oykiilerinin 6zellikle buglin hissettiklerimizi bu kadar iyi

yansitmasi hakkinda sen ne distiniyorsun?

Gamze Arslan: Normallestirmeye calisanlara karsi baskaldirinin sinirlarini gérmeye calismakla
alakall bu sanirim. Cergialan bana gore bir taniklik kitabi, insanin talan ettigi dinyayi kendi
disinda kalan her seyle gordigi, kendisine cizilen cerceveyi bu yizlesmeyle kirmaya calistig bir
kitap. Kanayak ise bu yilzlesmeden sonra baslayan mucadeleyi dert edinen bir kitap. “Ev”
Kanayak 6zelinde hem metaforik hem de gercek anlamlariyla 6ykilerde kendine yer buluyor.
Karakterlerin bircogu icinde bulunduklari, aslinda bir oteki olarak kapatildiklari mekanlari
dénistirerek baskaldiriyorlar. Ozel alan olarak “ev”in insan icin korunma, siginma, barinma ve
6zgUrluk saglayicisi olarak tanimlanmasinin altinda aslinda bambaska bir sey yattigini, bugln
pandemi kosullarinda da net bir sekilde gormeye basladik. Ev devletin ideolojik aygitlarindan

biri ve iktidarin glzelleme yaparak insanlari uyuttugu, tepkisizlestirdigi bir besik belki de...
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Buglin gondlld kapanma, “hayat eve sigar” mottolariyla yaratiimaya calisilan alginin arkasinda
cok daha sert bir durum oldugunu, aslinda evlerimize zorla kapatildigimizi, kamusal alandan,
direnisin alani sokaklardan kopartildigimizi fark ettik. Batin 6zgirlesme ihtimalleri de boylece
elimizden alinmis oldu. Evin kadinlar, cocuklar ve tim 6tekiler icin glvensizligini, aslinda erkin
istenclerini kosulsuz gerceklestirebildigi bir alan oldugunu buglin bir kere daha gordik. Kanayak
biraz bu durumla micadele eden bir kitap bir yandan da, 6zgirlesme pratiklerini mekandan
baslatan karakterleri goriyoruz oOykilerde genelde. “Maniklar” o6ykisinde Sutlegen
karakterinin kendi elleriyle yarattigi, bir tlr labirente gevirdigi ve kendisinden baska kimsenin
adimini atamadigi bir sato-eVv’i var mesela. Bu evde seneler boyunca planladigl baskaldirisinin
tohumlarini atiyor, kiz cocuklarini kurtarma durumunu ilmek ilmek ériyor. Bu anlamda tam da
dzellikle kadinin kapatildigl cergeveyi kirabilmis oluyor. Ya da yine bir baska dyki olan “O Bir
Agactir ki Cehennemin Dibinde Cikar”da kadin karakter, girisini ¢ikisini kimsenin bilmedigi bir
evde yeni bir kadin evrimini tahayyil edip gerceklestirebiliyor. Ozellikle kadin icin, erk
tarafindan romantize edilerek glzellenen “yuva” kavraminin yikimi Gzerine disindidgim
noktada kaleme aldigim oykilerdi bu oykiler. Sanirim bu kavram Gzerine disinmem, yazan bir
kadin olarak “Kendine ait bir oda”nin ¢oktan ¢éztlmeye basladigini hissetmemle basladi. Batin
yapip etmelerimizi belirleyen erkin slrekli ¢inlayan sesi bitlin “yuva”ya ve dolayisiyla icine
kapanip yazabilecegimiz o korunakl odaya da doldu, bu nedenle artik kendine ait bir odadan
bahsetmek muidmkin gelmiyor bana. Bltin bunlardan dolayr kapatildigimiz mekanlarin
donlsimU Gzerine didsinmemiz muhim. Baskaldirinin ve mucadelenin mekanlarimizdan
baslayacagini, normal goérinmemiz igin sikistirildigimiz ¢ergevelerimizi genisletmemiz, onu
kirmaya ¢alismamiz gerektigini buglin pandemi kosullarinda da bir kez daha idrak etmis olduk.
Ve kapanma-kapatilma, ev-sokak, sosyal mesafe- sinifsal biraradalik gibi kavramsal ikilikleri

konusmaya, tartismaya baslamamiz gereken bir noktada oldugumuzu disidndyorum.

Kapatilmanin bir yandan da yaraticiligl besledigi, imgelemi genislettigi de sdyleniyor. Peki bu
“zorla kapatilma” slreci olarak tarif ettigin stre¢ bir yazar olarak senin icin nasil gecti?

Oykiilerindeki eve kapatiimanin reddi, bugiin senin i¢in nasil bir anlam degistirdi?

Gamze Arslan: Hala devam eden bir slrecin icinde oldugumuzu hepimiz kabullenmis
durumdayiz sanirim. Pandemi bizim Glkemiz s6z konusu oldugunda, diinyanin genelinde oldugu
gibi sadece bir insanlik krizi degil, iktidarin istedigi zaman kullanabilecegi bir baski aygitina

dontsmus gibi geliyor bana. Hafta sonu yasaklari, kisa donemli kapatiimalar, icki yasaklari,
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seyahat yasaklari ve hatta kadinlar icin ped yasaklarinin ardinda bir tlir kontrol altinda tutma
mekanizmasinin isledigini gérebiliyoruz. Bu noktada da sokak bir 6zgirlik alani sunmaktan gikali
cok oldu galiba. Artik sokak ve evin sinirlari degismeye basladi bizim llkemizde. Disarida ya da
iceride olmaktan Gte bir sorun var bana gore, iktidarin yeni baski aygiti: “Pandemi”. Kendi adima
yaraticiligin ya da imgelem glctnin beslendigi bir donem oldugunu distinmiyorum. Yazmaya,
okumaya, bir seyler Uretmeye dair kendimi bir beklenti icine sokmadigimi, streci bitin
temaslariyla hissedip takip etmeye calistigimi biliyorum. Tim insanli§in 6znesi haline geldigi bir
sdrecin icinde oldugumuzdan tanikhgin daha elzem oldugunu distndyorum. Edebiyatin,
sanatin, mUzigin bu sirecler karsisinda anlamini yitirdigini, artik ne yazilsa, ne sdylense boslukta
kalacagini disinmuyorum. Bu dénem marazlar, kalintilar, travmalar birakti ve de birakmaya
devam edecek her birimizde. Bunlarin daha sonra nasil bir diizlemde yanki bulacagini simdiden
tahmin etmek zor benim icin. Elbette bir birikmenin olustugunu, henliz tam tanimlayamasam
da yasananlari da icine alacak bir yazma surecinin baslayacagini biliyorum. Kisacasi bu sirecin

her insan igin farkl direng¢ noktalarinda aciga ¢ikacagina inantyorum.

Diren¢ noktalari demisken: Geride biraktigimiz dénem sadece pandemi ve onun getirdigi
krizlerle degil, ayni zamanda edebiyat diinyasinda toplumsal cinsiyet meselesi agisindan énemli
kinlmalarla anilacak bir donemdi. Sen de edebiyatta taciz vakalarina karsi ses ¢ikaran kadin
yazarlarin basinda geldin, Dinya Oyki Giind Bildirisi’'nde kadin yazarlar olarak toplumsal
cinsiyet esitsizliginin yayincilik diinyasindaki yansimalarina tepki goésterdiniz. Yine istanbul
Sozlesmesi ile ilgili farkindalik olusturmak amaciyla kaleme alinan bir metnin yazarlarindan biri
oldugunu biliyorum. Senin de aktif olarak yer aldigin tim bu karsi gelisleri ve dayanisma
pratiklerini g6z 6niinde bulundurarak sorarsak: Senin igin edebiyatta kadin olarak var olmak,

“kadin yazar” olmak ne demek?

Gamze Arslan: Oncelikle “kadin yazar” kavrami Uzerine bir seyler sdylemek gerekiyor sanirim.
Turkiye’'de bir araya gelerek Urettigimiz, soylestigimiz ya da ortak bir seste bulustugumuz bitiin
kadin arkadaslarimiz, genellikle “erkek”ler tarafindan, “Kendinize kadin yazar diyerek siz
kendinizi otekilestiriyorsunuz” elestirisine denk gelmistir illaki. Bu durum tanimlamada bastaki
“kadin” kavramini atarak ve cinsiyet gozetmeksizin kendini yazar sayarak mimkin olamayacak
bir raddeye geldi maalesef. Dilsel bir meseleden 6te bana gore, daha derinlere, erkek toplumun
sesine siki koklerle baglanmis durumda. Biz Diinya Oyki Gina Bildirisi’ni kaleme alirken de

arkadaslarimizla tam bu noktadan hareket almistik, “Yazar deyince zihninizde nasil biri
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canlaniyor?” sorusuyla meselenin kdkenine inmeye calismistik. Kendi adima bize atfedilen
“kadin yazar” tanimlamasini kullanarak en nihayetinde bu kavrami degilleyebilecegimize,
kavramin igini boyle bosaltabilecegimize inaniyorum. Ki bu edebiyatta kadin olarak var olma
meselesinin ufak, dilsel bir problemi. Daha genise acildigimizda yayin dinyasindaki ayrimciligi
yazdiklarimizdan, vyayinlatma slrecimize, vyasadigimiz tacizlerden, kirilgan olarak
tanimlanmamiza kadar bulylk bir yelpazede gorebiliyoruz. Son dénemlerde yasanan taciz
ifsalarinin anlik olmadigini, kulaktan kulaga senelerdir tasinan sesin, en nihayetinde patlama
noktasina gelip glcll bir sese donlstlguni bircok kadin arkadasimiz biliyor. Bu toplumda kadin
olmanin getirdigi bircok duygu sakli aslinda bu patlamanin kaynaginda. Her an &ldurtlme
korkusu, sokaklarin bize yasak sayillmasi, is hayatinda sirf kadin olmamizdan kaynakli maruz
kaldigimiz mobbingler, kadin kimliginden dolayi annelige zorlanma, anne oldugumuzda ¢ocukla
kuracagimiz bagin nasil olmasi gerektiginin toplumun erkek sesiyle ilmek ilmek &rilmesi,
bedenimizin arzulanan ama ayni zamanda imha edilmesi gereken bir et parcasi olarak
gorilmesi, ev ici emegin tamamen bizim sirtimizda olmasi ve daha sayamayacagimiz kadar fazla
sorun var bu kaynakta. Edebiyatta bir kadin olarak var olmak zaten bunlara direnmeyi mimktn
kilmak igin kalemi eline almak gibi geliyor bana. Bazen de ifsa sirecinde gordigimiz gibi sesleri
birlestirerek cogalmak belki de. Yazinin yetmedigi yerde sesi, sesin yetmedigi yerde yaziyi
devreye sokmanin bir kadin olarak edebiyatta micadele alanimizi genisletebilecegine
inaniyorum. Bu yUzden bizi tanimladiklari “kadin yazar” kavramini bile isteye Ustime giymeye

devam edecegimi soyleyebilirim.

Diglananlari “bile isteye Ustiine giyme” hali Kanayak'in en sevdigim &ykilerinden “Hamra
Beyoglu’'nun Kiyafetleri”ni hatirlatti. Orada senin Oykilerinde tekrarlayan bir motifin en
kristalize halini gériyoruz sanki: Sonradan mahkumlara ait olduklarini 6grendigimiz kiyafetlerin
firar etmesi, dayatilan rollerin 6nce sahiplenip sonra donustlrilerek kendi disina g¢ikmasi
imkanina isaret ediyor gibi. Bdylelikle senin hikaye anlaticiligin, kadinlardan ¢ocuklara,
hayvanlardan dogaya kadar dislananlarin tanikligini tasimanin yani sira sadece betimleyici
olmayan, aksine acilara dair didaktik olmadan “yargi” veren, bir kagis imkanina isaret eden,
politik bir edebiyata donlsuyor. Bir yandan oldukc¢a gercek st Ogeler tasiyan bir yandan
gindelik yasamdaki siradanligi anlatan hikayelerin hep bir sona baglaniyor, ucu agik kalmiyor.
Bu bilingli bir tercih mi senin icin? Sence edebiyat diinyaya dair yargi verebilir mi, edebiyatcinin

tanikligi bir sorumluluk olarak kurulabilirken gergeklik dontsturalebilir mi?
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Gamze Arslan: Yazmak en nihayetinde gercegin kendisinden pay alsin ya da almasin kurmacanin
dogasi icinde kalarak mimkdin gibi geliyor bana. Kurmacanin sinirlarinin her yazarin kaleminde
bambagska canlandigini gérebiliyoruz. Anlatilan hikayenin sonu baglanmayabiliyor, okur metnin
tamamen disinda bile isteye birakilabiliyor ya da hikayenin ucu yazar tarafindan verilen bir
yarglyla kapatilabiliyor. Yazarin zihniyle, yasantilariyla ortaya ¢ikardigl bir malzemeden s6z
ediyoruz sonucta. Yasamdan pay alan bir meseleyi dogrudan ya da dolayimlayarak anlatmak o
seye niifuz etmekle mimkiin gibi geliyor bana. icinde yasadigim caga tanikhgim, politik olarak
konumlanisim ve diinya sorunlari karsisinda aldigim tavir yazimin her katmanina elbette siniyor.
Yazarken bir¢ok katman yaratmayi amacliyorum her defasinda. Hikayelerin uglarini kapatmam
benim yasadigim dinyaya nifuz etmemin bir sonucuyken, ara katmanlarda bosluklar
yaratmaya calismam okurun bu bosluklardan sizarak metne nifuz etmesini istememle alakal.
Elbette bilingli bir tercih bu. Yazarin diinyaya tanikliginin metnin ufacik bir parcasinda olsa bile
parlamasi ve okurun bu parlakligi fark etmesiyle gercegin dondstirilme ihtimalinin
kuvvetlenebilecegine inaniyorum. Bu vylzden okura, yazarin kendisine ve hatta yazinin
kendisine niifuz eden bir edebiyat. insanin icindeki yikimi, acisiyla yiizlesmesini gdsterecek olan
sey bu nitfuz edebilmede yatiyor sanki. Yazarin yasamin icine islemesi ve oradan c¢ekip

cikardigini okura aktararak gercege birlikte sirayet etmeleri.

Oykiilerin sonundaki “yargi”larin nasil politikaya kapi araliyorsa, ara katmanlara serpistirdigin
bosluklar da hikayelerini felsefeye acgiyor. Dil-Tarih Tiyatro BOlim{ Dramatik Yazarlik
6greniminden 6nce ilk lisans 6grenimini Hacettepe Felsefe béliminde tamamladigini da géz
oniinde bulundurarak, edebiyatinin mekani, bedeni, algiy;, kimlikleri, cinselligi, siddeti
sorunsallastiran; normal ile anormal arasindaki ikiligi yerinden eden glicli bir felsefi boyutu
oldugunu distniyorum. Felsefenin dykilerin Gzerindeki etkisi ve genel olarak felsefe-edebiyat

iliskisi hakkinda ne distintyorsun?

Gamze Arslan: Felsefe benim hayatimda bir ana rahmi gibi sanirim. Dlnyaya firlatildigim yer de
diyebilirim. Beslendigim, blyludigim bu kaynagin yazma pratigime sezgisel bir sekilde sizdigini
dUsdnUyorum. Felsefenin dlinya sorunlari karsisinda séyleyecek so6ztUniin oldugunu biliyordum,
hatta bu s6zU nasil aktarabilirim diye disindigimde kendimi yazinin sinirlari icinde buldum.
Tabii bu yazma pratiklerinde benim icin hep biylik bir gedik olusuyordu. Her defasinda bu
gedigin icine dUstiglimu hatirliyorum. Kavramlarla ve salt felsefi bilgiden hareketle kurmacanin

dlnyasina sizmaya ¢alistigim icin olusuyordu bu gedikler. O noktada kurmacanin diinyasina kap!i
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aralamam gerektigini, kavramlari karakterde ve 06zde, mantigi bicimde somutlastirarak
ilerlemem gerektigini anladim. Felsefe o zaman vyazinin ara katmanlarinda, kurmacayi
bogmadan belirmeye basladi sanirim. Bir okur olarak felsefenin edebiyatin damarlarinda hep
dolastigini hissediyorum. Ama felsefe damari ¢atlatip ylzeye yayilmaya baslarsa kurmacanin ve
okurun nefessiz kaldigini, bogulma tehlikesi yasadigini distindyorum. Bir okur ve yazar olarak
felsefe edebiyat iliskisinin sezgisel bir kavrayis dizeyinde kalmasinin gerekli olduguna

inaniyorum.

Felsefenin ana rahmi olmasina yaptigin vurgu, “Kati ve Disiplinli Bir Organ” hikayendeki, daha
6nce icinde yasadigl 6li bedeni terk ederek diinyayla hesaplasmaya c¢ikan, konusan rahim
hikayeni hatirlatti. “Kendinde ait bir odanin artik var olmadigini” duyumsatarak disariya ¢cagiran,
cercevelerden tasan, baskaya seslenen, diinya deneyimine acilan edebiyatinin pandemi
gunlerinde ihtiyacimiz olan o &zgurlestirici duygulanimi sundugunu ve bu soéylesideki
yanitlarinin da bu zor zamanlarda herkes icin ilham verici olacagini diisinlyorum. Beraber

disunmeye ayirdigin kiymetli zaman igin ¢cok tesekkdrler.

Gamze Arslan: Cergevelerimizi kirabilecegimiz ve diinyanin sesini her anlamda duyabilecegimiz
bir donemin gelecegine inangla tutunuyorum. Umarim bu inanci hep birlikte cogaltabiliriz.
Birlikte distnebilmek, sdyleyebilmek cok kiymetliydi benim icin. Sorularinla derinlere inip kapali

kalmis kuyulari acabildim. Sesime ses oldugun icin ¢cok tesekkir ederim.
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Ozet

Badiou felsefesinde sanat, diger ana tasiyici alanlarla birlikte bu felsefenin Ustline insa edildigi temel
alanlardan biridir. Badiou’nun 6zellikle sinema ve siir zerine dislnceleri ve bu dusinceler Gzerine
calisilmasi genel olarak sikca rastladigimiz bir seydir. 2010 yilinda Paris’te dizenlenen “Alain Badiou
Gunleri” isimli konferansta yer alan bu konusmada, bir mizisyen olan Frangois Nicolas, Gzerine pek
de dusUndlmemis bir konu olan Badiou felsefesi ile muzigin iliskisi Gzerine bir galisma ortaya
koymustur. Bu galismada hem Badiou felsefesi ile muzigin, hatta tekil bir mizik figlrinin nasil
iliskilenebilecegi hem de bir muzisyenin felsefe ile nasil iliski kurabilecegi genel hatlariyla
gosterilmistir.
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Mdzisyence Bir Sorusturma: Badiou ve Mzik

“Badiou ve mizik”": Bana dostga yuklenmis olan bu zorunlu tema, bir mizisyen icin ortaya
konmasi gu¢ bir temadir. Bu temayr “muzik ve Badiou” olacak sekilde tersine gevirdigimizde
temayi ¢esitlendirmek daha kolay olacaktir. Tersine ¢cevirme islemini yapma ve sanatinda ortak
bir dil kurma arayisinda olan bir muzisyenin Badiou felsefesinden’ nasil destek alabilecegini
gdsterme firsati elime gecti. Oyleyse gidisatin miizisyenlige uygun bu yonini dzetleyelim.

Muzik hakkinda dosdogru konusmak igin en basta sunu hatirlamak gerekir, mizik alaninda
felsefe hem kullanissiz hem de kullanilamazdir ¢inkl muzik 6zerk bir disinmedir. Mzigin
parcalariyla calisan ve dilsel olmayan bu muzikal dislnce, farkh bir dinyada konumlandirilir. Bu
muzik diinyasi, mantiksal olarak ses ile notalar ve ses materyali ile edebi materyal arasinda, tekil
bir diyalektik etrafinda kurulur (Bu 6zel mizikal yazi solfej olarak adlandirilir.). Tabii ki burada
felsefi sdyleme yer yoktur! i

Ote yandan felsefe, miizik diinyasi ve insanlarin siradan yasamini imleyen diger diinyalar
arasinda bolinmus olan bu cokluk, mizisyen icin kullanish olabilir. Bu nedenle muzisyen,
kendisine sunulmus dislncelerin yonlerini aciklayan bir kartografya, muizisyen sdyleminin
olanagini gbsteren bir jeoloji ve genel disiince zamanini betimleyecek bir meteoroloji bulmak
adina —ki bu durum “cagdas”in belirli bir zaman i¢cinde mizisyen icin ne anlama geldigini
disindUrecektir.- felsefeyi bir dayanak noktasi olarak alabilir.

Béylece muzisyen tipki diger muzikal olmayan disiincelerin isiginda yapabilecegi gibi
kendi entelektlel dogasini belirli bir felsefenin gdlgesinde konumlandirabilir. Bense bu konuma
matematigin isiginda" diyecegim, yani Badiou felsefesinin gdlgesinde...

Badiou felsefesi oOzellikle Logics of Worlds’den beri (Yani bu felsefe mantigin ve
fenomenolojinin kiyilarina temas ettiginden beri) aslinda mduzisyenlere kendi sanatlarini
fenomenolojik idealizme karsi dengeleyecek bir bicimde materyalist anlayisin alanina
yerlestirmesine (Savas sonrasi kendiliginden olusmus miuzisyen felsefesi) ve &zellikle
yetmislerden beri sanatin dzerkliginin imkanini sistematik olarak tasfiye etmeye odaklanmis
insan bilimlerinin kaba materyalizmine yardim edebilir.

Farkl basliklar altinda belirli bir felsefe ile ilgilenen mizisyenler daha sonra kendilerini bu
Deleuze ifadesiyle karsi karsiya bulur: “Felsefe, muzisyenler icin kullanish olabilir, 6zellikle bu

felsefe muzik hakkinda konusmuyorsa.”vi
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Onermeyi inceleyelim: Bir muzisyenin belirli bir felsefenin mizikten bahsetmeyen bir
bolumuyle ilgilenmesi muzisyen icin en etkili durum olacaktir. Tersine, felsefenin muzikle ilgili
soyledikleriyle ilgilenen muizisyen felsefeyi sanatinin aynasi haline getirerek narsist bir felsefe
yapmis olur. Baska bir deyisle bu kisi felsefe olarak felsefeyi iskalar."!

Eger mizisyen, Badiou’'nun felsefesinde onu dogrudan ilgilendiren pasajlari secmemesi
icin dnceden uyarilirsa — ki daha 6nemlisi bu felsefe yakin zamana kadar muzik hakkinda hicbir
sey sdylememistir!- Bdylece capcanli pasajlari ¢ekip ¢ikarmak amaciyla Badiou’nun kitaplarini
okumaya vyeltenenler simdiye kadar dislerini gecirebilecekleri tek bir sayfa dahi
bulamayacaklardi.

Kabul edelim ki bu durum muzisyenler tarafindan hos karsilandi. Cinkl mizisyen bir
felsefe kitabi okurken muzikle alakali bir pasaj kesfettiginde geriye kalan seyleri iskalar. Genelde
muzisyen kendi mizigini tanimaz, taniyamaz. Bir filozofun muzik hakkinda sdyledigi seyleri
okuyan bir mizisyen aninda bunun biyusine kapilr...

Felsefe karsiti taraftan, mizisyen kendi yaptiklarinda, kendi tutkularinda, kisacasi muzigin
ona verdigi anlamda bir sey bulamadiginda, bu anda muzisyene sofistlikten baska bir sey
gérmemek cazip gelir. Dustnirin soylediklerinin arkasinda muzisyence bir seda Vi
olmadigindan felsefe ile sofistligi bir ve ayni sey olarak ortaya koyar.

Uzunca bir stire Badiou’nun felsefesi muzisyenleri bu riskten korumustur. Bugln, durum
kokten degismistir ve “Badiou ve mizik” lGzerine muizisyence arastirmami Badiou felsefesinin

yeni durumu Uzerinden tekrar iliskilendirmem gerekmektedir.

*

Bu zorunlu temada, Badiou felsefesini, daha acik olarak Badiou yapitini ve daha spesifik
olarak Badiou yazilarini, uygun bir ismin altinda, Badiou olarak duyacagim. Kisisel olarak Alain
Badiou figlrini golgede birakacagim. Burada ondan sadece ilk adi olan Alain (B.) ile soz
edecegim.

Yetmislerin ortalarindan baslayarak Johann Sebastian Bach’in klavye ve flit sonatlari
etrafinda dizenlenen bazi muzikal oturumlarda, tutkulu bir militanligin calismasi lehine ihmal
ettigimiz enstrimanlarimizi, sivasi umutlarin azalma egilimi dolayisiyla tekrar ele almaya ittigi
cokca anda Alain B’nin mizikle olan kisisel iliskisini deneyimlemek icin cesitli firsatlara sahip

oldum.
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Ayni zamanda bu essiz zaman igerisinde™ Alain B. benim yeni bir “muzik icra etme”*
projesine donme kararligimi tetikleyen Henri Pousseur’in “Esquisse pour une rhapsodie
pathetique” s6zline dikkatimi cekti X

Ancak burada Badiou ve muzik konusunu gelecekteki biyografi yazarlarina birakalim —
Nietzsche'nin felsefe karsiti aksiyomu herhangi bir felsefenin, yazarinin otobiyografisi
olamayacagini soylemektedir- ve Badiou’nun vyazilarinin mizikle olan baglantilarina sadik

kalalim.

Kesin olarak sdylersek, mizik Badiou felsefesi icin® temel bir kosul degildir. Bunun igin
birka¢c kanit gerekseydi bu, Alain’in yayinlanmasiyla bana nazikce génderdigi The Century
kitabinin ntshasindaki stislenmis ithaf olurdu, Tabii ki mesele kitabin “Yirminci Ylzyil” yerine

III

“Yazyll” olarak adlandirilmasiydi, ama sonucta sdylenmesi gereken soylenmisti: “Mdiziksiz bir
yuzyil bu...”

Badiou’ntn felsefesinde mizik kesinlikle bir distince olarak kabul edilir. Dolayisiyla mizik
diger sanatlara esittir. Yine de burada en iyisi mizigin disince olarak disiince oldugunun
belirlenmesidir (Belirlenen sey, Badiou felsefesinde bu sefer bilim ve ask yerine sanat ve
politikaya ayricalik taninmasidir). Aslinda muzikal olaylar ve onlarin mizik Gstl sonuglari boyle
bir felsefenin kosulu olmaya gercek adaylar olurlar. Ancak tekrar not edilmelidir ki Badiou
felsefesi tekil bir mizikal olay etrafinda spesifik olarak kosullandirilamaz.

Belirli felsefelerin spesifik bir mizikal olay tarafindan kosullanarak kendilerini sundugu
bircok érnek mevcuttur. Tabii ki kendisini ikinci Viyana Okulu*” olayinin kosulu altinda sunan
Adorno felsefesi s6z konusudur. Schopenhauer felsefesi* de buna denk olarak vardir ama ayni
zamanda — ki bu pek az bilinir- Descartes’in felsefesi de boyledir (Bu séyledigimin ne anlama
geldigini yakinda daha acik kilacagim). Ayrica sirasiyla “italyan Mizigi”, Mozart ve Wagner
isimleri altinda muzikal olarak calinan seyleri yakalamaya odaklanan Rousseau, Kierkegaard ve
Nietzsche’nin (Badiou bu kismi felsefe karsiti olarak ele almaktadir) girisimleri tabii ki burada
sayllmiyor. Kendi adina Badiou’nun felsefesi bu tir muizikal olaylarin kosullandirdigi felsefeler
gibi ilerlememektedir.

Bu eksik tavirlar muzisyen icin bir problem teskil etmez. Herhangi bir olay aslinda
felsefenin tUmd icin bir kosul degildir. Bir mizisyen kendi mizik diinyasinda olan olaysal niteligi

dyle ya da boyle bir felsefenin verecegi dlcliye gore yargilamaz. MUzisyen s6z konusu olaysal
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niteligi —Muzikal olarak olustugundan 6tlrt 6zerk olan- kendi uygun anlama yetisine*"' gére
ilerletmelidir X!

Belirli bir felsefe kendisinin uygun varolusunu kosullandiracak -felsefi olamayan- olaylari
secer ve olan her seyi hesaba katmaz. *i

Badiou’'nun felsefesinde herhangi bir muzikal olayin olmamasi -dahasi Badiou
felsefesinde resimden ya da fizik bilimlerinden fazlasi yoktur- ickin bir felsefi problem degil, cok
daha az mizikal ya da muzisyence bir problemdir. Tam aksine felsefeyi kosullandiracak bir
muzikal olayin yoklugu mizisyenin Badiou’niin felsefesine tamamen 6ézglirce yaklasmasina
olanak saglar.

Gergekten de bir muzik olayinin ya da kosulunun belirli bir felsefe icin bir sart olarak kabul
edilmesi muzisyene pek bir avantaj saglamaz. Ama tam tersi durum bu sefer mizisyenin hakiki
distncesine engel olur.

Bir ornek vermek gerekirse Schonberg Adorno’yu miziginin arkasinda (mizik yerine)
felsefe yaptigl icin elestirmekten hi¢ vazgecmedi. Geng Adorno’nun** karisik metinleriyle karsi
karslya kalan Schonberg, bu Adornocu refleksiyonun onun muzikal projesini anlamasinin bir
yolu olmadigini gordiginden esip glrlemeye basladi. Schéonberg’e gére Adornocu refleksiyon
kisir oldugu kadar karmasikti da.

Badiou’nun felsefesi kendisini muzikal bir olayin kosuluna konumlandirmis olsaydi — Bu
tekil olaya “dizicilik”* *idiyelim- o zaman bu felsefe ile benim muzisyence bagim acik olmak
yerine gizlenmis olurdu.

The Concept of Model' dan™ The Century’ e miizik Badiou’nun felsefesinde pek yer
almadi ve bu konuya dair verecegi dzenli pasajlardan mahrum kalmamiz Logics of World’ eV
kadar surdu.

Boylesi pasajlar burada felsefi 6rnek adi altinda ortaya cikmistir: ister acikga ikinci Viyana
Okulunun sanatsal konfiglirasyonunda olsun ya da ister Paul Dukas’in Ariadne and Bluebeard
calismasinda olsun; muzik, konu siresince ayricalikh 6rnekleri saglamisti. Bunu yaparken mizik
Badiou felsefesinde, Hubert Robert’in resimlerinin ya da Lucio Costa’nin mimarisinin oynadigi
ayni roli oynar. Ama saniyorum ki kimse bu son érnekten Brasilia olayinin®¥ Badiou felsefesini
kosullandirdigr anlamini gikaramazdi.

Bununla birlikte mizigin Logics of Worlds’de ayricalikh bir érnek olarak rol oynadigi
dogrudur. Sanat muziginin timdnin metindeki en dnemli 6rnegi teskil etmis oldugu gdzden

kacirilmamalidir.
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Logics of World gérinlisin mantigina, orada olusun fenomenolojik boyutuna ayrilmistir,
boylece bu cilt dinyevi bir mantigin askinsal bir sekilde yapilandirdigi seylerin akla uygun
boyutuna énemli bir yer verir. Dolayisiyla bu kitap tarafindan harekete gecirilen érnekler akla
uygun olandan alinan érneklerdir. Burada bir dinya uyumunun fenomenler diizenine gore nasil
verili oldugu, Bir didnyanin tutarhiliginin nasil verildigi anlasilmalidir (Coklugun ontolojik
yasasinin rasyonel olarak nasil uygun oldugu Varlik ve Olay’da daha anlasilirdir.). Bu nedenle
birinci ve ikinci ciltlerdeki 6rnekler sadece farkl tirleri 6ne c¢ikartabilir. Logics of Worlds’iin
yazarinin =S6z konusu olan Alain B’dir- duyarliligina aninda izin vermesi dogaldir (Burada
matematikgilerin dogal dénisim dedigi anlamda.).

O gunlerde kalmak mumkin olsaydi -mesela eger bu giinler™¥ birkag yil dnceyle yer
degistirseydi- son olarak sunu soyleyebilirdik: Badiou ve miizik bir kosul meselesi degil sadece
kendi fenomenoloji kiyilarina yaklasirken bu felsefenin prensibi olarak ayricalikli duyu
deneyimlerini ayiran bir felsefi cokluk icin ¢rneklerdir. Bundan sonra bir érnegin uygun bir
felsefi sdylem icin ne anlama geldigini, bu felsefi 6rnegin dosdogru ifade ettigi seyi
inceleyecegiz: Ornegin felsefi sdylemde spesifik durum nedir? Neyin érnegi, hangi yeterlilikte
ornek, hangi séylemsel amag igin 6rnek? vb.

Burada bu yone gitmek istemiyorum ¢lnkd yeni bir unsur simdi “Badiou ve muzik”in tekil
felsefi orneklerin durumuile iliskisinin sinirlarina ket vuruyor. Bu unsur tabii ki Badiou tarafindan
tam olarak mizige adanmis Wagner ismini tasiyan son kitabidir. Bu defa muzik sahneyi acikca

isgal eder ve bu nedenle simdi arastirmamiza bu kitabi dahil etmemiz gerekir Vi

*

Tuhaf bir sey hemen kendisini belli ediyor: Badiou kitabin ilk sayfasinda kitabin
kendisinden degil tc farkh elden ciktigini ve bize Fransizca olarak ulasmadan 6nce baska bir
dilden®™ii gecip geldigini séyliyor. Badiou her ne kadar hic ingilizce disinmemis olsa da bu
kitap hicbiri Badiou olmayan ¢ kisi tarafindan bize ingilizce olarak aktariimistir.

Boylece, Badiou felsefece mizik yazmak icin s6zlU bir sunum yapti. Akabinde kayitlar
yaziya dokildi (Bu bolimde benim ismim geciyor), sonrasinda ingilizceye aktarildi (Burada
Susan Spitzer’in ismi yer aliyor) ve sonug olarak diizenlemesi yapildi (Fransiz diline geri gceviren
isim ise Isabella Vodoz oldu).

Kasitli olarak muzik sozIGgd kullanirim: Yazim*™* konusunda -herkes kabul edecektir- ¢cok

az sorun yasayan Alain Badiou, kendisini bir ¢cesit s6zIU dogaclamaya bagladi, bunun Gzerine bu
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so6zIU dogaclama yaziya gegcirildi (siradan harflerin solfejine gore) ve sonrasinda iyi haldeki yazil
Fransizcadan farkli bir dil enstrimaniyla cevirisi yapildi.

Neden benim Badiou ve muzik adli temam yerini daha az sasirtici olan “Badiou-Vodoz-
Spitter- Nicolas ve muzik” formuna biraksin? Boylesi bir durum kabul edilseydi sonug ne olurdu?

Size arastirmamin bu noktasinda yaklasik elli yillik bir geri donts 6neriyorum. Bu yolculuk
Badiou’nun ilk tam nesrine dayaniyor. Onun Almagestes®™* romanina. Aslinda bu ilk kitapta
mugzik belirleyici bir rol oynamaktadir.

Muzik ile yazinin lezzetli iliskisini ve bu iliskiyi beklenmedik a priori cagr® temasi altinda
yeninden kurmak icin Gg ciimle ortaya ¢ikar:

“zevk icin cagriyi reddeden ilk kisiye, yalniz ve 6limli olana, onun adlandirma ve yalan

sdyleme, hata ve muzik giicine, kirllma anina kadar adim adim geri donelim.“ i

“Tum hakiki dil insani seylerin ¢agrisinin hizmetine sunar.” i

“Muzik her seyi adlandirabilecek mikemmel dil, dyle gériinGyor ama isaret etme niteligi

olarak degil, seylerin gizemi onlarin ¢cagrilaridir.” v

Devaminda bize adlandirmanin®* boyutunu anlamamizi saglayacak Uc¢ diger ekleme
ortaya cikar:

“Filozof kelimelerin ustasidir.” »Vi

“Seylere onlarin da kabul edecegi bir isim nasil verilir?” »vi

“Seyleri sana arzulatan onlarin isimleridir.” *Vii

Adlandirma, gizem, ¢agri, bu kavramlar arastirmamin yeni motifini olusturmahdir.

Sunu gegcici olarak not edelim; filozof, mizigi tek basina gizemli cagri olarak disinmemize
izin veren glicline ve mUzigin tek basina adlandirma gicilne karsi ilgi duyar.

Sunu da not edelim ki Badiou’nun metninde muzikal yazinin -solfegic [solfégique]- edebi
soylemde bile bircok kez matematikle denk oldugu ortaya cikar.

Béylece bu cifte katman kendisini sunar. (Bana yakin olan Uclncl bir yazi tipi ile
iliskilendirme 6zglrlGguni kullandim, dogrudan romanin basligindan yola c¢iktigimiz dil olan

Arapca ile)

° 0z
‘al-mi-jis-T7 -

“Diinya ciimlelerinin resitalinde notalarin parcalari matematiksel formdillerdir.” *
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Parsifal®’den gelen ve Badiou’nun calismalarin kesin olarak sonuclandiran miizikal
parcay" dikkate alalim.

Bu olanagi, motifi yapilandiran doértlinin (Mi bemol - La bemol - Mi bemol) bitln bir
operada stratejik rol oynadigini belirtmek icin kullaniyorum (Kurucu kutuplari -Tristan’da
doruga ulasan- muzikal kromatizm ile diyatonizm arasindaki diyalektiktir). Simdi bu dortli
Parsifal’de geleneksel dizi formunun altinda (Dahasi Schoénberg kendisinin ikinci Oda
Senfonisi’nin baslangicini modernitenin bildirisi olarak stsleyecektir) ikinci toren ilkinden sonug
bolimi olarak ayriliyor ™ Bu nedenle iki olayin birbirinden farkinin sadece onlarin icracilar*Vi
ylzinden olustugunu soylemek tamamen dogru olmaz, farkliliklar eserin sonundadir ¢clnki
muzikte hakiki olan blyUk bir vurus yerine kiguk bir dokunustadir.

Boylece muizik ilk defa solfejinde bir gariplik ortaya cikardiginda roman bize sunu
hatirlatiyor:

“Unutulmaz teninden koparilanlar icin kaderin sadakatini merak ediyorum [...] Sadakat

vaatleri viicuda getirir. [...] Bu dinyanin karanligina burGli inancimi veriyorum. Boylece

Wagner yeniden kurulur. [...] Melodik bir armagan icindeki Parsifal’in inanct.” i

Sunu gozlemleyebiliriz ki, matematiksel yazim bildigimiz yontn aksine de hareket etse
Solfej Badiou eserlerinden silinip gidecektir.

Bana oyle geliyor ki bu pasajda iyi muzikal yazi (zerine devam eden sessizlik felsefi
soylemin genel ozelligidir. Tipki matematiksel harfin yaratacag patlama gibi. Bylece muzikal
metin felsefe metnindeki boslukta zapt edilir. Adorno’nun calismalarini dizgiln felsefi
metinlerinde tanimlayan budur X

Burada sorusturmama gecici olarak eklemem gereken onemli bir nokta oldugunu
disuntyorum. Eger felsefi soylem uygun gercekliinde matematigin soyleminde nasil yer
alacagini bilirse, ortaya cikan yazisinin uygun yapisina gore mizikal sdylemin nasil yapilacagini

bilmez.
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Seve seve soyleyebilirim ki bir yandan Badiou’nun felsefi soylemi mizikal harften degil
matematiksel harften ayrilani bilir. Ote yandan Badiou’nun felsefi sdylemi mizikal yaziya
dnciliik etmeyi bilir (Kendisini kati konusarak sabitlemeden'). Farklilik hatiri sayilir derecede
ikincisindedir.

Boylesi bir gizemin, boylesi bir boslugun olasi felsefi anlami hakkinda bir hipotez
gelistirmeye calisacagim. Bu fikir soyle devam edecek: Felsefe, Wagner’den beri mizigi gizem
olarak yapilandirmaktadir. Felsefenin acikca Ustlenmekten verim aldigi, tam manasiyla bir gizem
olarak yapilandirmaktadir. Boylece felsefe muizikal acikhgin gizliligini korumakta ve muzikal
acitlimin isareti belli olan spesifik yerini bastirmaktadir.

Almagestes’in sundugu dolambach yol aklima su fikirleri getiriyor; ya mizik, daha spesifik
olarak Wagner adi altinda ilerleyen muzik, Badiou’nun sanat eserinde ana motif olarak yer
alarak Badiou felsefesinin gizli motifini olusturuyorsa?

Felsefe alanindaki GnlU bir timsalin muzikal kdkenli bir ilgiyle gizlice bir uctan diger uca kat
ettigini gorlyoruz. Bu kisi Descartes’tan baskasi degildir.

Kisacasi, ilk bakista mizik tizerine teknik bir kitap gibi gériinen Compendium Musicae”,
Descartes’in tim felsefi projesinin firlatma rampasi olarak ele alinabilir.

Antik cagin Pythagorasci akilcihiginin empoze ettigi seyin tersine UglU aralklarin dortli
araliklardan daha uyumlu oldugunu goren Descartes aslinda kendisini burada 6zerk hale
getirmis bir muzikle karsi karsiya bulur." i

Dogal sayilarin aritmetik dlizeninde ¢alisan bu mazikal kivrilma nasil agiklanir? Descartes
bu yeni muizikal diusinceyi stk ve gdlge v arasindaki bilincin bir bélinmesini gdsteren
“monokorun”" —iki yarisina bélerek- akilli bir yapisini kullanarak zamanin rasyonelligine dahil
eder. Bu nedenle Descartes, kesinligin agikligi ile siphenin belirsizligi arasinda bdlinmus yeni
bir 6zne yaratmak pahasina yeni bir rasyonellik alaninda ortaya c¢ikan tonal uyumu (lglinin
uyum sirasinin Ustinligine dayanarak) iceri alir.

Bu dualitenin onun yeni “bilimin 6znesi” kavraminin temelinde oynadigi rolU biliyoruz.
Descartes’in hepimizin bildigi gibi ruh ve beden tarafindan tamamladigi dualite' -ki kendisi
“Compendium”undan haber vermistir- diger eselerinde ruh ve onun muhtemelen mizik
tarafindan kiskirtilmis tutkularinin ve hareketlerinin diisinilmesine isaret eder.

Descartes’in devam eden vyazilari mizige atifta bulunmayacaksa, filozof muzik

rasyonalitesi teorisini kendi egilimlerini etkileyebilecegi bir teori ile tamamlamak icin
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Compendium tarafindan otuz yil 6ncesinde acilmis girisimi bitirecek son ¢alismasini —Ruhun
Tutkular™'- buna adayacaktir.

Bbdylece zamanin muziginin geng¢ Descartes’ta ortaya c¢ikarttig felsefi sorular, eserinin
bltininU cercevelemek ve 6rmek icin gizlice islenmistir.

O zaman benim tezim su olacaktir, Badiou felsefesinde esdeger bir nlive yok mu?
Wagner’in tekil glic dedigi mizik 6rtik bir nive olamaz mi? Bunun i¢in Badiou’nun son kitabini

okumamiz gerekir.

Badiou, Wagner Uzerine Bes Ders’te Wagner isminin felsefe olarak cagdas ideolojinin'Vii
temel yiraticlsi haline geldigini sdylemektedir. Boylece Wagner felsefe ve muzik iliskisinde
yeni bir durumun adi oluverir.™

Buradan farkli felsefeler birbirinden ayrilir, Lacoue-Labarthe felsefesi icin Wagner ismi
muzigin timuUyle sanatta merkezi bir rol oynadigi siyasetin proto-fasist bir estetiginin ismidir.
Adorno felsefesi™ icin ise Wagner daha ziyade bosuna beklemenin miuzikal sikintisi Gzerinde
karaya oturmus toplam bir kimlik projesinin adidir. Badiou felsefesi ise simdi kendinde
tamamen farkhdir ve muzisyen buna sadece minnettar olabilir. Boylece Wagner en az dort
tanimlamaya™ sahip bir mizigin adi oluverir:

Birincisi yeni bir tlrin sanatsal ihtisamini 6n plana c¢ikaran yiksek sanata hevesli bir
maziktir: artik bir sanatin tamamlandigl varsayilan bir bittnlige ilerlemeyen ama kendisini
kiiresel oldugu kadar yerel olarak da olumlayan bir ihtisamdir.X Miizik kendisini kati bicimde
ilahlastirmak yerine tiim zamanlarda olumlayan bir ihtisamdir.

Sonrasinda, trajik bicimde bélinmis bir konuyu™ uygulayan bir mizik, yeni bir inkisaf
tlrlne yol agar, artik kendisinin kararli bir sona, sentetik bir sonuca dogru diizenlemeyen ancak
yine kendisini 6rnegin sabit gostergeler listesi olarak degil ama kolektif donlsimlerin kapasitesi
olarak disinilmus ana motif agi icin coklugun yasasi olarak bir inkisaf gibi konumlandirir.

Kolektifin kendi kendisini temsil ettigi™ yeni bir téren meselesiyle esit olarak miicadele
eden bir mizigi, bu térenlerin uzun komunist yurtyuslerinde kapsamli insanlk ihtiyaci olacak
yeni bir tip seklinde ilan eder.

Sonucta, bu sefer Wagner’in sadece zorunlulugun™ anlasilmasi olan yeni bir tirin
sadakatlerini olumlayarak asan (Yapi sokiime ugratmak yerine) Hristiyanligin 6tesinde bir muzik

olusturur. BlUyUk Hristiyan sanatinda muzigin resimden daha fazla yer aldigini séylemek
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uygundur ve ateizme gore muzigin birincil olarak disidnilmesi -kendinde yeni bir tir olarak-
Hristiyanligin 6tesinde olumlu bir meseledir.

Sunu unutmayalim ki Badiou felsefesi icin bu dért mizikal fikir®i; kapanma etkisinden
cok daha fazlasi, bir yapit ve bir gelecegin ismi oluverir. Tabii ki Wagner’in doygunlugu ve
tamamlanmasinda da c¢ok sey vardir ama bu felsefenin Wagner ismi altinda ilgilendigi sey
devamli bir motif olarak, bir 6n gelecek vaadi olarak, olasiligin mimkin oldugu bir an olarak bu
imkanin anlami altinda kendini gelistirdigi seydir. Wagner gecici olarak gelmis olacaktir. X

Bana oOyle geliyor ki bu noktada mizik Badiou felsefesi icin spesifik bir tip olarak
gorlinUyor. Bu farklilk vyalnizca bilim, ask, siyaset disturlarindan degil, diger sanatsal
disturlardan da - ama esit olarak- ayriliyor. Mizige kirmizi bir iplik™*, értiikliik ve gizem veren
bu spesifik farklihk Badiou’ntn baslangic yapiti olan AlImagestes’te barizdir.

Diger bir zor noktayl sorusturmanin geri kalaninda tartismak icin bu iki hipotezin
aydinlatiimasini yerinde olacaktir.

Muzik felsefe Gzerinde hareket ettiginde felsefe mizik Gizerinde geriye doniik bir hareket
uygular. Felsefi geri tepme felsefeyi muzik Gzerinde sartlandirilabilir olmaya yatkin hale getirir.

Badiou felsefesinde bu geri tepme Wagner’in adi olan muzikal gizem igin bir kehanet
halini alir.

Bu iki noktay! basariyla detaylandirmak icin en sade yol -Badiou’nun yénlendirmesiyle-
Adorno felsefesinden baslamaktir.

Adorno’nun  felsefesi kendisini ikinci Viyana Okulu olayinin  kosulu altinda
konumlandirirsa, bu olay Uzerinde igsel olarak calisirken, nihayetinde -genis vuruslari
sadelestiriyorum- ilk atonal kisim, yapilandirmaci sonraki kisma karsi gelecektir (on iki ton ve
dizi). Bu felsefi midahale (Negatif Diyalektik’e dayanarak), Adorno’nun felsefesi tarafindan
mUzigin merkezinde -0zellikle felsefe icin ideal bir mizik kosulu olarak hizmet etmek Uzere
olmayan bir mizige (informal mtizik)- bir icada yol acacaktir. Zamaninda eksik oldugunu
disundUgi bu informal miizigi bir mizisyen olarak bestelemekten uzak olan Adorno, bu mizigi
felsefesini kosullandirmak icin uygun olan bir mizik olarak sinirladi... Onun Negatif Diyalektik'i
ve onun informal miizik diye adlandirmis oldugu sey, bir mizisyenin hic duymadigi ve yazmadigi
bu mizik -Adorno bir mizisyen olarak kendi girisimlerinde basarisiz olmustu- basit ve saf bir

mitolojiye dayanmaktadir.®
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Informal miizigi, felsefesini Viyana okulundan miras alinan mizikte tespit ettigi ™
varsayilan bir muzikal ¢6zim olarak savunarak Adorno, semasi asagidaki gibi goriinen bir isaret

Gizer.

_{ ADORNO \
{ musique informelle {
Ecole de Vienne > dialectique
négative

Viyana okulundan c¢ikan, negatif diyalektigi kosullandirmaya elverisli muzik... Adorno’nun
bestelemedigi informal muzik!

Badiou’nun felsefesi, mitolojik hareketlerin merkezde oldugu Adorno felsefesinden
tamamen farkli bir dinamigin Gzerinde ytkselmektedir. Ama bana dyle geliyor ki burada da ayni

geriye donlk harekete sahip bir felsefi jesti tespit edebiliriz:

retroaction

\ musique —condition philosophie

Badiou’nun bu Adornocu geri hareketinden bahsetme sekline geri dénelim. Badiou,
Adorno’nun felsefi olarak muzik icin bir yer ™ insa ettigini belirtir. -ikincisinin ilkini
kosullandirabilecegi bir yer- Bu yer “yoklugunda kosul™i gibi calisir. Simdi, Badiou’da isgal
edilecek bir mizik olmadigindan muzikal kosulun felsefi 6n kosulunu camura saplanmis olarak
buluruz.

Badiou’nun geri hareketi kendisini tamamen farkli olarak tematize eder. Sunu
soyleyebilirim ki Wagner adi altinda dlzenlenmeye calisilan (felsefi) bir beyan, fark edilmeyen
bir muzikal kapasite, kendisini (mizikal) gizemin (felsefi) beyani olarak verir.

Yani Wagner, mizige uygun bir kapasitenin felsefi adidir. Wagner, Genis bir giin 1siginda
muzikal olarak basarilmasi yerine simdiye kadar gizli kalmis bir kapasitedir. Badiou felsefesinde
Wagner, akla uygun gorinlimlerde gizemini acabilmek icin gizli kalmayl taahhUt ettigi bir
kapasitedir.

Bunu yaparken Lacanci maksimle tanimlanan gizemi yerlestirmek uygun olacaktir.

“Gizemi, gizem olmaktan vazgecmediginden gizem olarak kabul ederiz.” ®V

Gercekten de gizemi gizem yapan sey bir dis baglantiya pek tutunmaz, érnegin bir
saklama durumunda onun ic¢sel yasasi yerine kendi icine cekilme bicimine bakilir. Boylece

kendisini tamamlanmamis gérmeden kendisini beyan edebilen bir cekilme ortaya cikar.
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Bu nedenle, Badioucu geri hareket felsefenin, mizigin gizemini acik edecegi gerceginden
kaynaklanacaktir. Mizigin glici oradadir ama bu gl¢ niimayis etmek yerine gomulidir. Baska
bir deyisle Badioucu geri hareket, mizigi daha az ilgilendiren ama felsefe icin olasi bir kosul
olarak tematize edilen mizigi bir kehanet biciminin altina yerlestirir. iste bu noktada kehanet
beyani olarak adlandirdigim geri hareket gerceklesir.

Bildigimiz gibi, baykus tamamlanmis glinlin gizemini acgik ettiginden kehanet Minerva’nin
baykusuna uygun diisen bir 6zelliktir. Bu tip bir kehanet™ daha yakin bir gelecegi hedefleyen
bir simdinin olumlanmasini kurmaktadir. Gelecegin zaten orada oldugunu ama sadece gizlice
devam ettigini soyler. Ve bugln icin hakiki olanin gercekten bu oldugunu duyurur -Burada olan
bir anlamda kahincedir- ¢linkd gliin kendi uygun zamani altinda olumlanacak oldugunda yeni
ginler hep de boylesi bir buglin altinda sayilacaktir.

Boylece Badiou felsefesi Wagner adi altinda gercekten sayilan (Hristiyan kitlelerin
otesinde yeni bir tir komUnist térenin sanatsal ihtisaminin kabul térenidir.) -ve 6zellikle felsefe
icin sayilan- seyleri kehanet eder.

Dolayisiyla kehanet, felsefi olarak olasi bir mizikal kosullandirmanin gizemini beyan
ederken Badiou felsefesinin olasi mizikal kosulu Gzerinde geri hareketini yapar. Boylece 6zde,
kendi 6zlinde, yerini alir. Artik mUzikal kosul icin gelecekte bir yer insa etmez. Mitolojik olarak
etkili kosullandirma (elverisli olan olarak muizik) ve hayali kosullandirma (isteyen muzik)
arasindaki ucurumun azalmaktan ziyade muzigin zaten felsefe icin elverisli (Wagner ismi
altinda) oldugunu ve henliz mizik tarafindan uygulanmayanlari, kivrimlari iginde gizlenmis
olarak kalanlari kehanet eder.

Kisacasl bu; filozofun felsefesini kosullandirmayan, filozofun bir mizige olan glvenini
koruyabilecek felsefi mlzik dislincesi insa etme meselesidir.

Bu yUzden Badiou’nun felsefesinden muzige ikinci defa geri hareket eden bir baglanti
cizgisi bana vurgulu bir 6rtme olarak kullanilabilir geliyor.

Badiou felsefesi muzikte felsefe ile paylasacagi farkl kapasitelerde bir Gsttnlik oldugunu
kabul eder.

Adlandirmanin  giicine bakilarak: Muizik belirli zaman tarzlarinda ™ seyleri
adlandirabilir™vi; boylece Wagner’in miizigi uygun zaman baglantilarina™Viil gére diinyalarin
farkhliklarini adlandirabilir. Ayni seylerin belirsizligini veya seylerin celiskili bir gérintisinin

trajedisini,™* bir asinma zamanina veya doldurulamaz bir eksiklige gére adlandirir.
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Devaminda, beyana bakilarak, altta yatan besleyici tabakalarini ve zamansalliklarinin
uygun sekilde i¢ ice gecmesini korurken, seylerin gorlintsinl nasil ortaya ¢ikartacagini bilen
muzik, seylerin gizemini carcur etmeden kabul eden diger herhangi bir sdylem biciminden daha
fazlasini bilir.

Sonugta, soylev olarak bakarsak, muzik buglin onu ayricalikli bir ideolojik icraciya
donustlren tekil bir sdylev glclne sahip olurdu: muzik, kendi zamanlarina goére aslinda
genellikle herkese hitap eden, muzikal olarak adlandiriimis seylerin ¢agrisi olurdu. Burada ¢agri
derken dini bir eylem degil, bir 6znenin dinleyen herkesi ¢cagirdigi bir eylem olarak ele alalim
(Yani, genel sdylev olarak cagri.).

Wagner boylece Badiou’'nun felsefesinde, zaman tarzina gore adlandirma ile ilgili bu
uygun mduzikal GstUnlGgl, cagrisina ve korunan gizemine gore kapsamli bir hitap olarak
adlandirir. Muzik kendisini dilden uzak tutarak, bir seyin gizemini genel bir hitap bigiminde
onaylayacak olan bu tekil adlandirma glcu ile donatilacaktir.

Yine de felsefe bu farkli 6zelliklerin esit olarak tarafi olmaya ¢alisir: kendisini ayni zamanda
cagdas adlandirarak da baglar, boylece zamanin durumuna gore adlandirma; kendisi ayni
zamanda glinln gizemimi beyan ederek de kehanette bulunur. Kendisini ayni zamanda bu
adlandirmanin genelligine hitap ederek de baglar. Felsefe bunun icin her seyi kullanir, bos
zamanlarinda gesitli sdylem rejimlerini karistirir.

Boylece Badiou felsefesi kendisini kaynagina gore kaplarken, ayni zamanda kendisini
muzik okuluna génderir. MUzigin neler yapabilecegini (onu bilmeden) tesvik eder ve derslerini
de en 6nden dinledigi bu muzigi ihtiyath bir sekilde tesvik eder.

Veya dahasi, felsefenin kehanetci jesti ile bu felsefenin mizige kendi glicl olarak atfettigi
sey arasindaki bicimsel baglanti -baglam dizeyinde degil- felsefeyi mizigin kendi icinde
kosullanmaya yatkin 6z jestlerini desifre etmeye iter. Yani, mazigin felsefi distndlmesi kendi
icinde filozofun sahsi mlzik anlayisina olan inancina dayanir.

Sonug kismindan 6nce devam edelim:

Wagner'den bu yana felsefe mizigin gizemini acik etmeye ugrasir. Sliphesiz Wagner’'den
beri, clinkl sanatin 6limUne dair Hegelci teshisi ¢lriten Wagner idi... Wagner’den bu yana,
muzikle ilgili felsefi kehanet, mizigin cok daha iyi korudugu bir gizemi acik etme egilimindedir.
CUnkd bu gizem belki de felsefe icin yalnizca bir tanedir ve dogrusunu séylemek gerekirse bu

muzikal bir gizem degildir.
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Muzisyen bakis acisindan Wagner sadece miziginin ve gtftesinin uygun ic ice gecmesinde
gizlidir (Bu tabii ki hicbir seydir.). Aksine bunu muzikal icralari icin sdylemek zordur (En azindan
digerlerinden daha fazla degil, Ornegin Schénberg veya hatta Bach icin.).

Felsefenin daha iyi beyan icin baglandigi Wagner gizemi, mizisyenler onun kiyilarinda bu
muzik kapasitesini yalnizca sarmalanmis siir tarafindan doyurulmus olarak gérmezler, ama
dahasi muzikal dinlemeyi siirsel dinleme kadar genisleten bu siirle birlikte bir tir muzikal anlam
(oksimoron!™) da doyurulur.

Devamindaki mazisyence fikir: Wagner’in calismasindaki mizigin son derece yerel
ihtisami, siir tarafindan doyurulan muzigin kendi gelisiminin herhangi bir noktasinda beste
yapmaya muktedir oldugu bir aura’dan kaynaklanmaktadir. Boylece doyurulmus muzik, siiri
muzikal bir &nem tasiyan bir aura olarak doyurur. Bu noktada, Wagner tekilligi, doyurmayi ve
muzikteki doyurucuyu uygun bir sekilde kararsiz hale getirir ve ihtisaminin her alanindaki
anahtar bu noktada calmaya baslar.”™

Bana oOyle geliyor ki -ve burasi benim sonuc¢ bdlimim olacak-, felsefe icin muzikal
kosullandirma ile felsefe tarafindan muzigin kosullandirmasi arasinda goérinen bir kararsizhgin
uygun muzikal kalibi mevcuttur burada: Tipki Wagner'in muzik-siir baglantisinda karar
verilemez aktif/pasif var oldugu gibi. Hepsi Badiou’da, Wagner adi altinda ortaya c¢iktiklari
strece felsefe-mizik baglantisi kararsizca kosullandiricilasir/ kosullandirilir.

Badiou felsefesiicin Wagner boylece bir mizikal kosullandirmanin imkéaniile ayniimkanda
felsefi kehanetin zorunlulugunun arasindaki bir ayirt edilemezligin adi olurdu. Bu anlamda hatta
felsefe gibi bir sey varolabilsin diye Wagner™Xii bir tir én kosulun®*" adi olurdu.

Bu nedenle bu kaba sorusturmanin elbette gecici olarak su sonucu vardir: Badiou ve

muzik, ya da bu felsefeyi ve muizigi baglayan gizemli karar verilemezligin kahince beyani...
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Sonnotlar

"Bu yazinin orijinal metni http://www.entretemps.asso.fr/Nicolas/2010/Badiou-Music.htm adresinde Badiou And
Music: A Musician’s Investigation bashgiyla yayinlanmistir. Cevirinin yayinlanmasiyla ilgili onay yazar Francois
Nicolas tarafindan verilmistir.

12 Mayis 2007 oturumuna goz atiniz. (mamuphi semineri): “En quoi la philosophie de Logique des mondes peut
servir au musicien”  (http://www.diffusion.ens.fr/index.php?res=conf&idconf=1642) ve benim “Le monde-
Musique” kitabimdaki B.VII bolimine goz atiniz.

i Miizik eserleri tipki daha genis anlamdaki dilsel séylemlere oldugu gibi felsefeye de kayitsizdir (Siirin bu konuda
goreceli bir istisna oldugunu belirtebiliriz.). Bu, muzikte bir ask meselesiyle, tamamen mizigin i¢selliginden ziyade
tipki cinsiyet farkliliklarindakine benzer bigimde, muzik ve gifte (Wagner’'in yazilarina goz atiniz..) arasinda
gerceklesir.

v C.N: Yazarin Fransizca’da dividu olarak kullandigi ve ingilizce’ye de dividual olarak gecen bu kelimenin dilimizde
tam bir karsiligi yoktur. Metnin ingilizce cevirmeninin bu kelimeyi individual kelimesinin tam tersi olarak
disinmemizi sdylemesi bize yine de bir anlam vermemektedir. Bundan dolayi kelimeye iki ayri kdkten divi ve dual
olarak bakmakta yarar oldugunu diisiinmekteyim. Ben burada dividual igin ¢okluk ifadesini kullanmayi tercih ettim.

v Tekil olarak: Cagdas cebirsel geometride..
Vi En quoi la philosophie peut servir... (Deux régimes de fous ; s 152)

vilY(izin( Badiou felsefesine ceviren bir mizisyenin Deleuze’dekinden daha fazla caba sarf etmesi gerekecegi
malumdur. Deleuze’de ise bu c¢aba, sanatgisi Prud’homme gibi, size cok fazla sonug vermeden gosteris yapan bir
kavram (koksap, kaginmak, sinirsizlastirma, uzay-zaman blogu, organsiz viicut...) alintilamak kadar kolaydir. —Her
ne kadar bunu Badiou ile alakali yapmak riskli olsa da — Badiou felsefesine yapilan her atif dislince disiplinine
baglanir. Bu ¢ok az mizisyenin katiimak istedigi mantiksal bir sonug rejimidir.

Vit Burada muzisyenin kiltirli olup olmamasinin bir 6nemi yoktur. Bunun nedeni filozofun sézlerinin muzisyen
dlnyasinda bir kdkeninin olmamasidir. Kafa karisikhigr yaratan es anlamliliklarin, kategorilerin ve bu hatalarin
sadece felsefe icin uygun oldugu alanlarda dolastigi gercegi s6z konusudur, kisacasi felsefi soylemin uygun dizeyi
muzisyene uygun degildir.

*70’lerin ikinci yarisi arasindaki zamanda (1976-1979): Kiltir Devriminin sonundan ve Portekiz Karanfil Devriminin
basarisizliga ugramasindan sonra ve iran Devrimi ile Polonya Dayanismasinin ortaya ¢cikmasindan énce.

* Bu muizikal entelektlelitenin imkani fikri, aile egitimim tarafindan sinirlandiriimis dengeleyici alandan beni
kurtarmaya katikida bulunan muzikal icradir (Devlet memurlari igin teknikten azade bir duygulanim takviyesi olarak
muzik icrasl.). Bu agilis beni o kadar etkilemisti ki tarihi hala hafizamda, 12 Aralik 1976. Bugin neredeyse 35 yil
oncesi...

X' Bu, dogumunun iki yliziinci yil sebebiyle Beethoven’a adanmis L’Arc’in dzel versiyonundaydi. (no. 40, 1970)
Xi C.N: “Acinasi bir rapsodi icin taslak” anlamina gelebilecek bu s6zi boylece birakmayi tercih ettim.

Xii Felsefenin kosul kavramina tam olarak verdigi anlamda.

XV Schénberg-Berg-Webern

¥ Kisacasl bu felsefeyi kosullandiran mizikal olay séyle séylenebilir: kendinde bir mizikal temsil olarak “mutlak”in
kendi kendine olumlanmasi...

“iC N: Understanding kelimesini burada anlama yetisi olarak kullanmayi tercih ettim

Wi Diger hepsi gibi mizisyen de kendi basina, tutarli ve genisletilmis bicimde disinebilir (Kantgi disiinmenin (g
ozelligini geri alinir.). Burada felsefenin muzisyeni tesvik edebilmesi bir sey, muizisyenin disincesini felsefe
vesayeti altina almasi baska bir seydir.

Wil Kisi, farkl felsefeleri onlari kosullandiran farkli olay tirlerine gére tipsellestirebilir. Boylece Badiou felsefesi igin
digerlerinin arasindan belirleyici kosullar, siirsel olay adina, Mallarmé veya Beckett, politik bir olay adina 68 veya
Mao ya da goreli bir ask fikri olayi adina Lacan’dir.
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X Dahasi, daha sonra Berg tarafindan miizikal kompozisyonlarda ayarlanir.

* Messiaen ya da Dutilleux olayini hayal etmekte daha ¢ok sorun yasiyorum...

i c N: ikinci Viyana Okulundan gikan ve 12 nota ile olusturulmus atonal diziyi temele alan mizik akimidir.
i 1969

it 2005

v 2006

®*C.N: Brezilya’nin baskenti olan, 1956-1960 yillari arasinda insa edilen Brasillia, sehir planlamacilari Lucio Costa
ve Oscar Neimeyer tarafindan tasarlanmistir. Daha 6nce Uzerinde yapilasma bulunmayan bu yere donemin Brezilya
Hikumeti bir baskent yapilmasina karar vermistir. Badiou, Logics of World'de 6znenin hakikate yoneldigi yerde
ortaya clkan nokta kavramini ve bununla baglantili uzam ve mekan kavramlarini Brasillia sehri Gzerinden
orneklendirmektedir. Buna gore 1956’dan onceki Brasillia’yl uzam, 1956’dan sonraki Brasillia’yi mekan olarak
distnebiliriz. Bu kavramsal degisikligin kendisi tamamen politik “olay” Gzerinden kurgulanir.

i Br C.N: Journees Alain Badiou Konferansi

il \Wagner Uzerine Bes Ders (Versiyon, 2010)

il ngilizce

»i Badiou ironik olarak yazmanin okumaktan daha hizli olacagini soyler.
1964

i C N: Burada prayer kelimesini cagri olarak cevirmeyi tercih ettim.

XXX s. 76

wils. 84

s, 101

v C.N: Burada nomination olarak kullanilan kelimeyi adlandirma olarak ¢evirmeyi tercih ettim.
s, 194

ol g 199

XXXViii s. 215

wxix Almagestes (Batlamyus’un Yunanca baslikli eserinin Araplastiriimasi)

ds. 104

“i parsifal (L3 ana motif bestesinin yari ritminde iman hakkinda konusur)- 5.96
xi g 103

Xt Toplamlar limitinin integrali = toplamlarin integrali limiti = integrallerin toplaminin limiti [intégrale de la limite
des sommes = limite de I'intégrale des sommes = limite de la somme des intégrales] (s. 103)

XIv.C N: Wagner’in 1882 tarihli operasidir.

XV Romanda ve bu sekilde Badiou’niin biitiin yazilarindan bulunan tigtinden ilki...
M Bars [11.1106-1127: “Héchsten Heiles Wunderl...”

s, 187

xlviii s. 96

Xix Descartes burada tek istisnadir ve bunun kesin bir nedeni vardir: hatirlanabilecegi gibi, felsefesinin miizikal
kosullandirmasi bir eserden degil; mizigin, yeni solfejce yaziyla ortaya ¢ikan standartlastirmayla otonom dinyaya
doéntsiminden kaynaklanir. Bundan boyle muzik, Pythagoras tarafindan tarihsel olarak yerlestirilmis aritmetik
dizenden nispeten bagimsiz bir rasyonellige gore olusturulmaktadir.

''Badiou'nun felsefesi kendi matematigini tretir, ancak digerlerinden daha fazla degil, “musemes”(C.N: daha fazla
bolinemeyecek mizikal birim) Gretmez... 276



Mizisyence Bir Sorusturma

1618 (Descartes o zaman 22 yasindaydi)
" Onun yeni destekgisi Beeckman araciligiyla...

i C N: Nota dizilerinde, majér ya da minér gamlarda notalar diziyi olusturan ana notaya uzakligina goére
adlandirilirlar.  Do’nun bir sayisiyla adlandirilacagl Do major gaminda Re iki sayisiyla adlandirilir. Bu iki sesin
olusturacagl sese buyuk ikili adi verilir. Boylece diger aralikh seslere Ugll, dortli vs. denebilir. Interval olarak
adlandirilan bu sistemde bazi araliklar digerlerine gore daha uyumlu ses cikartirlar.

v Devamindaki “The World-Music” kitabinin C.III bélimiine bakin.
V' C.N: Burada bahsi gecen monochord telli bir galgidir.

M C.N: ikilik kelimesi karsitlik anlamini dogurabilecegi icin duality’i dualite olarak birakmayi tercih ettim.
i 1649

Wit g 13

lixs, 74

% Ders |

X Ders ||

i Baski

Ml 5,102

kvs 114

% Ders V

i Yine Ders V

i Biyuk sanati, trajik 6zneyi, genel insanligin komunist kendi térenini Hristiyanligin 6tesinde ortaya koyarak
yeniden adlandirdim.

Wil En azindan burada mizisyenden ziyade felsefenin perspektifinden ya da hala dissal miizige bakis agisindan
benimsemem sartiyla kendimi bu dort yone veriyorum. Burada gelistirilemeyecek tek nokta (Daha ziyade zorunlu
temamin ters cevrilmesini ilgilendirir...) -Bir mizisyen -ya da tekil bir mlzisyen olarak ben- Wagner'de mizige
uygun baska seyler gorir (Burada, sonsuz melodinin, ana motifler aginin, mizik ve siir arasindaki bagin hatta
operalarin konusunun bile daha siki tartisiimasi gerekir. Eger bir operanin konusu az cok sozsellestirilebilir olmak
yerine bir mizikal konuysa o zaman bu konu hakkinda muzik eserleri olarak konusmak yerel dildeki diger icralar,
ozellikle de glftenin analiz galismalarini ima eder...). Ancak bu midahale mizigi mizigin 6znel i¢selliginden degil
Badiou’nun felsefesi agisindan ele almaktadir.

Xx C N: Daha 6nce yazarin Descartes felsefesinde buldugu gizemli sanatsal kosullamayr Wagner (zerinden
Badiou’ya uygulayabilecegini soylediginde yazar buldugu bu gizemli ipucunu “thread” yani iplik kelimesiyle
anlatmisti. Bense orada anlami daha agik kilsin diye ayni kelimeyi “nlve” olarak ¢evirmistim. Simdi yazar burada
ayntiplik kelimesini Ustine kirmizi sifatini ekleyerek kullanmakta. Yazar muhtemelen artik bu gizemin daha acik ve
kendini gésterir hale geldiginin altini cizmek istemekte. Burada gizemin ipucunu sunan bu kirmizi iplik metaforunu
boylece cevirmekte fayda goriyorum.

b “The World-Music” C.IX bélimiine bakin.

i Miizikal yerine ideolojik-felsefi...

boiis 42,49, 62, 75.

bodit g 41

kv Seminer VIII (Le transfert, 1960-1961, Seuil), s. 16
kv Cassandra’ninkinden anlamli bir bicimde uzak.
bi's. 152

booil 5 154

Ixxviii s. 155
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Ixxix 5. 157
W% C N: Prayer kelimesini dua yerine cagri olarak terciime etmemiz onu dini anlamindan kurtarmistir

ki Bir tekilligin iki celiskili yonelim noktasinda ayirt edilemezlige sahip oldugu dogruysa (Burada kendilerini
“ezilmis” buluyorlar) —matematik bize bunun 6gretiyor- oksimoron genellikle kirilan bir tekillik belirtisi olarak
ortaya cikar.

kil ¢ N: K&gt Gizerinde notalari duyulabilir kilmak icin her satir basinda yapiya uygun bir anahtar nota bulunmalidir.
Ornegin sol anahtari.

kit Kendisi Platon’dan énce gelecek bir isim olur.

kv Byrada felsefi “kosul” anlamina gére degil, felsefi coklugun kosullandirici nedeni olarak, felsefeye yénelme
olasiligl olarak anlamak gerekir.
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Ozet

Bir mizisyenin pandemideki deneyimlerini ilk elden dile getiren bu yazi, karantina kosullarinda bir
sanat¢inin imgeleminin nasil kesintiye ugradigini ve c¢alisma pratiginin ne yonde degistigini
gostermektedir. Esas olarak New York Sehri'nde 20 yildan beri klasik muzik bestecisi olan
Wollschleger’in, bir orkestra ve beraber ¢alisma deneyimininin mimkin olmadigl kosullarda, agik
alanlarda veya stidyoda solo icra edilecek calismalar yazmak konusunda karsilastigi guclukleri
gorundr kilmaktadir. Oda akustigi ve beraber performans gerektiren klasik mizigin yeni dizende ne
yonde degistigini gormek agisindan bir bestecinin géruslerini ve kisithliklarini paylasmasi, imgelemin
her yeni durumda ifadeyi seferber edecek bir bicim bulmaktaki maharetini bize gdstermektedir.

Anahtar Kelimeler: imgelem, beste, cagdas klasik muzik.
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Lockdown Aesthetics: My experience as an
Artist During Covid-19 Pandemic

Abstract

This short essay expresses the experiences of a musician from the first hand in order to show how
the imagination of an artist interrupted due to the conditions in pandemic and to which direction
the working practices changed. Basically, Scott Wollshlegher, a contemporary classical music
composer, resides in New York City for 20 reveals the difficulties he faced with when he forced to
create classsical music pieces for public spaces and a solo instrument in a studio when there is no
possibility for orchestral asistance and rehearsals. It seems important to see how a classical music
which requires a room acoustics and performing together as an emsemble changed its direction in
line with a composer’s experiences about his insights and hinderances, showing us the power of the
imagination to create new forms to express itself.

Keywords: imagination, composition, contemporary classical music.
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Kapanma Estetigi: Covid-19 Pandemisi Boyunca
Bir Sanatgi Olarak Deneyimim

Covid-19 pandemisi sirasinda bir sanatci olarak deneyimim belki de en iyi sekilde olayin
basindaki calismalarim ve kriz boyunca calismalarimin nasil evrildigi Gzerine duslinUrsem
anlasilabilir. Subat 2020'nin sonunda, New York Sehri’'ndeki kapanmadan birkag hafta dnce,

Dead Horse Bay...thoughts from the future... adinda yeni bir bestemin promiyeri yapiimisti. Bu

parca iki keman ve bir projektdrle gosterilecek olan film icin yazilmisti. Gosterilecek olan film
Brooklynte coktan unutulmus Dead Horse Bay [Oli At Koyu] adindaki yerin gorintilerinden
olusan kendimin ev yapimi bir belgeseliydi. Onceden Barren Adasi’nin bir parcasi olan Dead
Horse Bay, sayisiz endUstriyel 610 at bedeni parcalama techizatina ev sahipligi yapiyordu. Burasi
ayrica, New York Sehri'nin 19. Ylzyilin sonundan 1920’lerin ortasina kadar, adada isci olarak da
calisan biitin bolge sakinlerinin (cogunlukla Afrika kokenli Amerikalilar veya italya, irlanda veya
Polonya’dan gelen gb¢cmenler), zorbalikla yerlerinden edilmesi ve evlerinin yerle bir edilmesi
sonuncunda baslica kati atik depolama bolgesi olarak konumlanmisti. Kati Atiklarin Gst-toprakla
ortllmesi sonucunda, burasi 1950’lerde New York Sehri tarafindan adadan bir yarimadaya
cevrildi. Fakat bu zamandan beri kapatilan toprak tabakasi acildi ve tarihleri 1800’lere kadar
uzanan atiklarin kalintilari bitin bir sahil seridi boyunca bulunabilir hale geldi. Her gliin yeni bir
atik parcasi kiylya strtklenir oldu. Dead Horse Bay’i ilk ziyaretimde igrenclik duygusuyla sok
olmustum. Medeniyetin kenarinda bir esige gelmis gibi hissetmistim. Sahil, cam siseler,
tabaklar, ayakkabilar, ocaklar gibi eski evsel atiklar ve zaman zaman da at kemiklerinden olusan
cercople doluydu. Sahildeki manzara dehset vericiydi ama tuhaf bir bicimde de mistikti. Atiklarin
nasil dogal manzaranin bir parcasi haline geldigini gormek glzeldi. Sahildeki her sey esikteydi.
Bazi atik parcgalari, mizige donUtstiginid tahayyll ettigim bir aura yaylyordu. Bununla beraber
benim zihnimde yalnizca tek bir disince hakimdi, “bu atiklar aslinda gelecekten duslnceleri
bana soyluyorlar”. ilk performans icin, dus perdesi ve kdpikten yapilma buiyik ve timiyle
kasten ev yapimi retro-gorinimli bir cep telefonu yaptim. Telefonun ekrani, iki kemanin

yaninda UcUlncl bir karakter gibi oynayacak ve filmi gbsterecekti.

281



WOLLSCHLEGER ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

Yalnizca atiklarla ilgili olmaktan cok, Dead Horse Bay...Gelecekten Diistinceler'in ayrica
dekolonizasyon Uzerine de bir distinme ve teknoloji ile mevcut iliskimiz konusunda da bir uyari
olmasini amacladim. Bu calismanin Brechtvari bir yolla, bizim cep telefonu gercekligimizin
absUrtliginl de gdstermesini istedim. Her seferinde bu seyi actigimizda, bir sekilde kendimize
sunu soylemeliyiz: “Burasi baska bir boyutun kapisi, kafami onu yok edecek bu girdaba sokmak

istiyor muyum?”

DEAD HORSE BAY

...thoughts from the future... _ Scott Wollschleger
2020

Basiimis Notanin Kapagi

Kapanmanin ilk aylarinda, diger bircok sanatci gibi, kendimi sinirl kosullar altinda nasil

calisacagimi anlama yoksunlugu icinde buldum. Ben muzik yazdigimda ayni zamanda ayni oda
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icinde beraber calan icracilarin bedenlerini de goz dnline getiririm. Siklikla, benim muzigimin
temposunun, bu muizigin icra edildigi odanin alanina esit oldugunu sdylerim. Klasik muzik
icracilari odanin cikardiklari seslerin oda ile nasil etkilestigini dinlerler. Dinleyiciler, bir anlamda,
odanin mazisyenlerle nasil “konustugunu” dinlerler. Beste yaparken kendimi sesleri dinleyen
insanlarin yaninda otururken tahayytl ederim. Yanimdakilerin nasil sesleri duydugunu ve odayi
hissetiklerini tahayyll etmeye calisirim. Kapanmanin ilk aylari boyunca, imgelem glcim
ilerlemek icin bir yol bulmakla cebellesti. Mizik yazmak icin her girisimim siklikla, New York
Sehri ilk 6lumlU dalgasini yasama deneyimini yasadigl icin araliksiz ambulans siren sesleri ile
kesintiye ugradi. Mayis'in sonlarinda Georg Floyd'un oldirilmesi etrafinda gelisen olaylar da
ayrica son derece UzlclUydu. Sirenler daha az duyulur oldu ama ses bu sefer yerini sokaklardaki
toplumsal huzursuzlugun sesi ile yer degistirdi. Polis siddetini ve irkcili§l protesto etmek icin
giderek daha fazla insan sokagi cikti ve ben de tamamen felce ugramis gibi hissettim ve hic
muzik yazamaz hale geldim. Hissettigim yalnizca umutsuzluk duygusuydu. Bu sirecte yaptigim
tek muziksel etkinlik Lost Anthems adindaki yeni calismamin online promiyeriydi. Videodaki
cekim gorintileri 2019 sonlarina aitti ve 2019 yilinin sonlarinda Margate England’da The Turner

Contemporary’de cekilmisti. https://www.youtube.com/watch?v=xk8vKAt5S U&t=337s

Videonun promiyeri yapildi ve sonrasinda ben ve “seyirciler” arasinda Zoom Uzerinden
bir soru-cevap sohbeti gerceklesti. Sunu kabul etmeliyim ki, zoom Uzerinden seyirciler ile
etkilesmek berbat! Tuhaf, Zoom’u seven biri var mi? Fakat, Zoom’un kullanilisinin bizimle kriz
gectikten sonra da kalmaya devam edecek bir 6zellik oldugunu gorebiliyorum, bu ylizden bu
yeni gerceklige (yavasca) adapte oluyorum. Yaz biterken s6ziimona “kapanma estetigi” boyunca
kendi yolumu bulmama ydn vermeye yardimi oldugunu hissettigim, yeni calismalar yazmak icin

birtakim firsatlara erisim sagladim. Outside Only Sound isimli ilk calismam herhangi bir orkestra

provasl olamayacak olan ve mduzisyenlerin yalnizca acikhavada parkta icra edebilecekleri
kosullarda yazildi. Bu kosullar, her ne kadar geleneksel beste yapma bicimine gére oldukca
zorlayici olsa da, calismamin sosyal ve mekansal vechelerini yeniden hayalimde canlandirmama
izin verdi. Outside Only Sound’u yazarken bir cesit telasli nese ve aciliyet hissettim. Sanirim nese
seyircilerin fiziksel mekanda akustik bir fenomen olarak muzikle karsilasacagini bilmemden ileri
geldi. Gergekten de seyirciler calismadan hoslandi ve iki sehir parkinda, Prospect Park ve Fort
Greene Park’ta (ikisi de Brooklyn’de) calisma icra edildi. Kayitta cocuklarin ve kahkahalarin sesini

duyabilirsiniz. https://www.youtube.com/watch?v=ecxOalYz -k&t=1s
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Outside On/ Sound, The String Orchestra of Brooklyn tarafindan Fort Greene Park’ta icra ediliyor.

“Kapanma Estetigi” serimde bir sonraki ¢alismam Seegman’s Woe adinda perkisyoncu

Kevin Sims igin yazdigim solo perkisyon ¢alismasiydi. Bu ¢alismanin performanslari 2020 ABD
Bagkanlik Se¢iminden 6nceki haftasonu gesitli kamusal alanlarda gergeklestirildi, yine hepsi agik
havada. Memleketi Orta Pennsylvania olan Kevin Sim, calismayi State College Pennsylvania’nin
asagidaki yerlerinde icra etti:

1. Home Depot park yerinin disindaki otoyol kenari ¢im seritte.

2. Wegman’in park yerinde (sipermarket).

3. Halka mahsus bir parkta.
4. Sheetz (Benzin istasyonu).
5

Yikilmis bir karavan parkinda.

Kevin Sims Seegma’s Woe’'yu Home Depot park yerinin disindaki otoyol kearlc;im seritte icra ediyor.
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Calismada “Seegman’s Woe” yazan ev yapimi bir afis kullanildi. Calismada baska
herhangi bir kelime yer almadi. Bu calismayi yazarken niyetim ideolojik olmayan dogal bir
dayanisma duygusu ortaya cikaran yari-siyasal bir calisma hissi yaratmakti. Woe [keder] kismi
aslinda herhangi bir kisinin kederi gibi anlasilmali. Pennsylvania’da siyasal gerginlikler cok
ylksek perdeden seyrediyordu bu ylzden insanlarin Kevin’in performansi ile hemen iletisim
kurar gorinmeleri bizi sasirtti. Yanindan ylrlyen insanlar kafalarini “Evet, Bul” der gibi
salladilar. GUnUn son performansi Pennsylvania, State College’da eski Franklin Manor Karavan
Parki’'ndaydi. Barren Island ve Dead Horse Bay gibi Franklin Manor Karavan Parki’'nin sakinleri

de zorla yerlerinden edilmisti. https://www.youtube.com/watch?v=EivWhUGXEHc&t=32s

Acikhavada kamusal bir alanda ev yapimi bir afis ile insanlarin bir mazik calismasi ile
etkilesimde bulunmalari fikri benim calismalarimi ileriye tasityan bir 6zellik olur gériinmekte.
Dayanisma duygusunu yaratmasi amaclanan bir diger “woe” [keder], solo kontrbas icin yazilan
Tayden’s Woe ismini tasiyor ve 2021 yazinda kontrabas sanatcisi Will Yager tarafindan

acikhavada icra edilmeye baslanacak.

Will Yager Tayden’s Woe'nun provalarini yapiyor.

Covid-19 Pandemisi benim muziksel zaman ve mekan algimi degistiriyor. Covid-dncesi
muzik performanslarim, muzigimde bulunan zorluklar ylizinden blyldk olcide ylz ylze
provalari gerektiriyordu. Boyle zorlayici yonlerden birisi miziksel zaman ile iliskilidir. Ben siklikla
blyUk 6lcide calisma gerektiren karmasik ritimler yaziyorum ve icracilarin bu muzik zamaninin
“hissini” icsellestirmeleri gerekiyor. icsellestirme en iyi oda miizigi ortaminda gerceklesiyor. Her

calgicinin kendi kismini basitce 68renip provaya gelmesi istenen sonuclari vermiyor. Tersine bir
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grup muzisyen beraber calmak ve tek bir beden olmak zorunda. Bunu basarmanin mikemmel
(eski) yolu ayni fiziksel yerde beraber olmakti. Bu bir partnerle dans etmeye benzerdir. Beraber
yapmak zorunda oldugunuz bir sey.

Outside Only Sound’da her ¢algicinin tek bir agustosbdcegi oldugu ve bir sefe asla ihtiyag
olmayan bir muizik materyali gelistirdim. Her calgicinin bir siireblcere gbre calmasi yerine
muzisyenlerin bir arazideki bir grup bocekmis gibi islemesini istedim. Seegman’s Woe’de miizik
notasi yalnizca basit metin yonergeleri diizeniydi. Kevin Sims 6nceden benim en karmasik mizik
notasyonlarimi icra etmesinde ragmen, Seegman’s Woe icin kendimi geleneksel nota yazmak
icin toparlayamadim. 2021'in basinda Greeley Colorado’daki University of Northern
Colorado’da misafir besteciydim. BUtln bir muzik festivali online’di. Mizik 6grencilerinin
pandemi dolayisiyla biylk 6lcide yorgun olduklarini hissettigim icin onlara benzer sekilde

yalnizca-metinden olusan Song for the End of the World adinda basit bir parca yazdim.

SONG FOR THE END OF THE WORLD

for one or many people

Fill two empty wine bottles with unequal amounts of water.

Blow over the top of either bottle gently to produce a flutelike tone. Generate a tone
about every 7 or 8 seconds for 6 minutes.

Let each note softly fade away.

S Woflse 54

2021

Song for the End of the World
iki bos sarap sisesini esit olmayan miktarda su ile doldurun. iki siseden birine fliit benzeri bir ton yakalamak icin
nazikge tfleyin. 6 dakika boyunca 7-8 saniye uzunlugunda her tonu tfleyin. Her notanin yavasca kaybolmasina izin
verin.

John Cage ruhuyla her 6grenci kendini ayri ayri kaydetti ve bana Ust Uste basitce cekilmis ses
dosyalarini gdonderdiler. Buna ek olarak her 6grenciden 40 saniyelik bir Acikhava gorinimu de
istedim. Tek zorunluluk video ¢ekimlerinin her giin yanindan gectikleri tamamen siradan bir seyi
kapsamaslydi. Buradaki fikir, alelade mekan Gzerine diisiinmek ve bu mekanda yalnizca bakmak
icin durarak bir glzellik yakalamakti. Sonra bu 6grenci video kliplerini bir cep telefonunda

gorilebilecek sekilde dizenleyerek tam bir film haline getirdim. [complete film]
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Kapanma Estetigi

Pandemi dijital icerik yaratma hissini hizlandirdi. Fakat Pandemi déneminde ben Dark Days
adindaki Gglincl albimimi de tamamladim. Albim 2021’in ilk aylarinda tamamlandi ve
yalnizca solo piyano miziginden olusuyor. Bu kriz mizigimin nasil hazirlanacagi ve sunulacagina
iliskin beni yeniden-distinmeye zorladi. Su acik ki acik havadaki kamusal alanlar mizik
calismalari icin giderek daha fazla “mekan” halini alacak. Benim icin kendi muzik kavramlarimi
bu tlrden alanlara yerlestirmeye adapte etmek ve soyut sanat calismalarimi nasil farazi kamusal

karsilasmalarda yapacagim hala bir sorun olarak ortada duruyor.
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GO6z0 Siyirmak: Filmin Teni

Gorsel arsivlerin resmi tarih ve egemen iktidar tarafindan bigimlendirildigi, gorme duyusunun
betimleme ve yorumlamaya yetmedigi bir atmosferde, dezavantajli gruplarin sinema yoluyla
kendini ifade etmesi ne kadar mumkin? Film deneyimine Marksist/psikanalitik bakisla
yaklasarak sinemasal 6znelligi insa edilmis bir pozisyon olarak konumlandiran Aygit Kurami’'nin
aksine, seyircinin bedeni ve algisini merkeze alan film-fenomenoloji gelenegine ve 6zellikle
Vivian Sobchack’in  (1992) dusincelerine vyaslanan Laura U. Marks’a gore, gozln
hakimiyetinden siyrilmak bir yol olabilir. Bu baglamda Filmin Teni: Kdltirlerarasi Sinema,
Bedenlestirme ve Duyular imge ve sesi yeniden disinmeyi, bellege donmeyi dneriyor. Cok-
duyusalligl ve hissiyati Gnemsiyor.

Marks’in kelimeleriyle kiltUrlerarasi sinema “iki veya daha fazla kultirel bilgi rejimi
arasinda ya da cogunlugun hala Beyazlardan olustugu Avro-Amerikan Bati icinde bir azinlik
olarak yasama deneyimini temsil etme cabasinda olan deneysel tarzlar”in meydana getirdigi
bir hareket (2020, s. 21). Somirgeci ve emperyalist gorme bicimlerinin neyi bile isteye
gostermeyi segcmediginin, nigin bazi hikayeler yokmus gibi davrandiginin, kisacasi empoze
ettigi hegemonik bellegin farkinda. Bu nedenle kendini ana akima uzak, avant-garde ve
deneysel filmlere yakin bir yere konumlandiriyor. Ve sessizlikleri, noksan olani ete kemige
birindirmeyi, “kaltirel karsit-bellegi temsil etme”yi dert ediyor (Marks, 2020, s. 14). Kitap
Black Audio Film Collective, Atom Egoyan, Mona Hatoum, Rea Tajiri, Shauna Beharry gibi
sanatcl ve aktivistlerin kullandiklari alternatif taktik ve yabancilastirici estetik tercihlere
yogunlasirken, seyir tecribesinin de radikal bir sekilde dénUstigini gbsteriyor. Marks’in
(2020) temel argiimani su: imgeler ve seylerle ugrasan kiltirlerarasi eserler mimetik, auratik
ve bedenlestirilmis bir film deneyimi tesis ederek, kayit altina alinamayan koklama, dokunma
ve tatma duyularini harekete gecirir ve boylece bireysel ve kiiltirel bellegi uyandirir.

ilk bolim, yerinden edilmis veya melezlesmeye zorlanmis sanatci topluluklarinin
sinemasal anlamda icra ettigi arkeolojik kazi calismalarini inceleyerek, imgeyi bellegin sirayet
ettigi, cesitli kiltlrel katmanlarin su ylzine cikabilecegi ve en nihayetinde sesi duyulmayanin
konusabilecegi bir insa olarak ele aliyor. imgelere bakmak aslinda, Batili gérselligin biraktig

enkazin ardindaki oyuklara bakmak demek. Fakat Marks’a gore, bir handikap gibi gorinse de
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bu bir imkan. Burada kultirlerarasi sinemacilarin uyguladigi iki kritik taktik 6Gnem kazaniyor:
Ilki 6zdlstnimsel bir tavirla, imge ile sesi birbirinden ayirmak, aralarindaki ucurumu
hissettirmek ve farkli bilgi dizlemlerine ait imgeleri yeni kombinasyonlarla bir araya getirmek.
ikincisi ise eksik ceviri yapmak, “ingilizce’ye ya da egemen kiiltirin diline tam bir tercimeden
kacinmak” (Marks, 2020, s. 68). Baska bir deyisle, kilturlerarasi sinemacilarin esas maksadi,
resmi sdylemlerin tesiri altindaki gorsel-isitsel mecralarin egilip blkullebilirligini géstermek,
sinirlarini belirginlestirmek ve neticede tarihle kisisel/kolektif bellek arasindaki ihtilafi ortaya
cikarmak. Marks boylesi gorintilere, Walter Benjamin ve Gilles Deleuze’den feyz alarak,
radyoaktif animsama imgesi diyor: Bizi “temsil edilemez olanla ylz ylze getiren ve onu
bellekle birlikte diyaloga tasimaya girisen, temsili gdmuild bulunan bir olayin izlerini
bedenlestiren, dizini olduklari unutulmus tarihi haykiran” imgeler (2020, s. 82-108).

“Seylerin Bellegi” isimli ikinci bélimde ise, meselenin yalnizca imge ve seslerin birlikteligi
ya da uyumsuzluguyla degil, ayni zamanda kadraja alinan, farkli mekanlar/cografyalar arasinda
gelgitli yolculuklar yasayan nesneler de ilgili oldugunu anliyoruz. Clinkt kiltirlerarasi eserler,
“gdcmen ve sirglnlerin diasporik hareketlerine odaklan”dig1 icin, “sermayenin, iktidarin ve
arzunun benzer kiresel akisi nedeniyle ‘gbcen’ seylerin artlarinda biraktiklari izlerin kazisini
[da] yapar” (Marks, 2020, s. 119). Marks ulusasiri nesne olarak adlandirdigl esyanin tabiatini
aura, fosil ve fetis kavramlari ekseninde inceliyor (2020, s. 118-128). Aura bir seyin maziye
temas ederek, gayriiradi bellegi cagirmasiyla zuhur eden bir his; fosil, gecmisin belli bir
dénemine taniklik etmis bir nesnenin maddi, belirtisel izidir. Fetis ise toplumsal hakikatleri
kodlayarak blnyesinde toplar. Seyler yer degistirmis, parcalanmis olsalar bile, Ustlerine
yiklenen mana, temas ettikleri hatiralar, zamanin izleri silinmez. Buradan hareketle
kiltlrlerarasi film ve video 6rneklerinde karsimiza ¢ikan, dolasim halindeki ulusasiri nesne’ler
“tarihsel, kiltdrel ve ruhani giclerin belirli bir yogunlukta bir araya toplandigi [bir] bogum ya
da ilmik” vazifesi gérirler (Marks, 2020, s. 132). Auraya sahip birer fetis ve fosil olarak, imaj ve
sesin kapasitesini asarlar.

Peki, etten kemikten seyirci, boylesi imajlar ve nesnelerle karsilastiginda ne hisseder?
Tensel temasi tartisan Uglinci bdlim, bedenin nitelikleri ve potansiyeli hakkinda. imgeler
“duyu belleklerinin izlerini tasir” saviyla ilerliyor (Marks, 2020, s. 182), ardindan bizi “filme
gozlerle dokunuyormuscasina gorme”ye tekabll eden haptik gérsellik kavramiyla tanistiriyor
(Marks, 2020, s. 10). Marks, film-fenomenolojinin kilit mevzularindan biri olan bedenlestirilmis

seyircilik'i merkeze aliyor. Hareketli gorintiyle ne salt entelektiel aklimizi kullanarak, ne de
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algimizi diinyadan soyutlayarak iliskileniriz. iletisim tek yonli gerceklesmez. Yasanan deneyim
bilakis, benzerlige dayali, yani mimetik'tir ve dolayisiyla donusladir; “film ve seyirci arasinda
karsilkh gecirgenlik ve musterek bir yaratim” vardir (Marks, 2020, s. 206-207). Gostergelerin
bir anlama kavusabilmek icin topyek(n bedene ihtiyaci vardir. Altini cizmek gerekir ki mimesis,
goz-merkezci sembolik temsillerden ¢ok, maddeye yakinlagsmayi, fiziksel temasi, tenimizle
hareket etmeyi talep eden dokunsal epistemoloji’lerle i¢ icedir (Marks, 2020, s. 192-257).
Kultlrlerarasi sinemacilar tam da bu nedenle, gorme duyusunun arzuladigi Batil illizyonistik
perspektifi yerle bir ederler. Mesafeyi daraltarak bizi flu, grenli ve sig imgelerle, az ya da asiri
pozlanmis gorintulerle, ylzeydeki cizik ve izlerle, yani optikle inatlasan haptik gorsellik’le bas
basa birakirlar. Neticede goz tlikendigi icin filmin derisine yaklasmak, dokunma duyusuna,
tenin bellegine basvurmak durumunda kaliriz.

Eger algimiz, kisisel olanla kolektif olanin kesisiminde ete kemige birlinlyorsa ve sayet
sinema kultirel yasami bedenin tepeden tirnaga tiUm katmanlariyla aktariyorsa, yalnizca
dokunmanin degil, koklama ve tatmanin da bellegiyle i¢ iceyiz demektir bu. Kitabin Gglnci
bolimin devami niteligindeki son kismi, burun ve dili de hesaba katiyor ve “duyularin
toplumsal bilginin kaynaklari oldugunu” goéstermeye calisiyor (Marks, 2020, s. 265). Aslinda
Marks’a gore, kiltUrlerarasi eserlerin yasattigl bedensel deneyimin cekirdegindeki unsur,
sinestezya’dir: Bir duyunun baska bir duyuyu istemsizce cagirmasi ve bedenimizin karsilastig
imgeleri “farkli duyu modalitelerine” ayirmadan “sentezlemesi” durumu (2020, s. 299). Bir
goruntlnun, kokuya dair bir antyi canlandirmasi yahut bir ses veya mdizigin, gecmiste
yasanmis gastronomik bir tecriibeyi uyandirmasi gibi. Ornegin Tran Ann Hung imzali Yesil
Papayanin Kokusu (The Scent of Green Papaya, 1994), yakin plan kullanimi ve sesler yardimiyla
imgelerin sinestetik boyutunu 6n plana cikarir ve bizi atmosferi saran kokularin —yagmur
sonrasi toprak, ev, bitkiler, papaya- bellegine sevk eder (Marks, 2020, s. 299-300). Benzer
sekilde, kamerasini sofralara, mutfaga, yemeklere, pisirme ritimleri ve ritlellerine ceviren
Daughters of the Dust (Julie Dash, 1992), Black Is... Black Ain’t (Marlon Riggs, 1995) gibi film ve
videolar, tat alma duyusunu harekete gecirip “bedenlestirilen kiltir”e uzanirlar (Marks, 2020,
s. 302-304). O halde, gbrme ve isitmenin koklama ve tatma hissiyle sarmas dolas oldugu, farkl
duyusal tecrlbelerin anti-hiyerarsik bir bicimde birbirine karistigi, cokduyulu bir sinemasal
deneyimden bahsediyoruz. Filmin teni bizi, “bellegin maddi formlariyla temasa geciren bir zar”

(Marks, 2020, s. 326).
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Marks, duyusal bellegi sinemasal deneyim ve toplumsal/kiltirel bilginin merkezine
yerlestirerek oldukc¢a derinlikli, radikal ve orijinal bir ¢ikis noktasi yakaliyor. Bilhassa gorinti-
ses uyusmazligini, eksiltilmis cevirileri, alan derinligiyle oynanmis, goris acgisini daraltan ve
boylelikle pelikilin ytzeyinde dolasmamizi olanakli kilan sig imajlari islevsellestirip, resmi
tarihi ve egemen ideolojik soylemleri asindiran kiltirlerarasi sinemayr dne c¢ikarmasi ilham
verici. Gelgelelim, kitabin genel cercevesi icinde hesaplasiimasi gereken birkagc mesele asili
kaliyor: Duyusal bellek nicin avant-garde ya da deneysel filmlerde degil, sadece kiltirlerarasi
sinemada uyanir? Ana akim bir filmde gordigimuz bir yakin plan veya duydugumuz bir ses,
bizi dokunma, koklama ya da tatma duyusuna gotliremez mi? Bedenlestiriimis bellegin
deneyiminde, imgenin belirtisel (indexical) tabiatinin ve olumsalliga (contingency) acikliginin
hic mi roli yoktur? Tdm bu soru isaretlerine ragmen Marks, sarsici bir bicimde, imgenin
hemen yani basinda, salt entelektlel akliyla degil, ayni zamanda ¢okduyulu bilnyesi ve bellegi,
yekpare bedeniyle deneyimleyen, kanli canl bir sinemasal 6zne durdugunu gosteriyor. Gozi

styirmak bir yol: Baska duyularin hentz kesfedilmemis potansiyelini agiga ¢cikarmak igin.
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Ozet

Bu makale Rosi Braidotti’nin ben ve Oteki arasindaki i¢csel baglanti temelinde insan ve teknolojiyi
birbiriyle iliskilendiren elestirel posthiimanist 6znellik tasarisina odaklaniyor. Braidotti posthuman
oznelligi, insan-olmayan oOtekileri kapsayacak sekilde, i¢sel anlamiyla farklilasmis gdcebe bir olus
seklinde tanimlar. Braidotti’'nin tekno-bilimsel ilerlemeye dair elestirel fakat ayni zamanda
olumlayici perspektifi, insanligin geleceginden toplumsal cinsiyet ve irksal esitsizligi tasfiye etmek
adina, insan ve insan-olmayan dznelerin teknolojiye ilistirilmis bir sekilde yeniden Uretilebilecegine
isaret eder. Buna karsin, ileri kapitalizmin simdiki zamaninda teknoloji dolayimindaki 6zneler
arasinda etik iliskiler gelistirmenin mimkin olmadigini savunuyorum. Dahasi, olus etigine dayal
insan sonrasi 6zne insasl ileri kapitalizmdeki verili sosyo-ekonomik esitlik nedeniyle gerceklesemez.
Braidotti'nin insan sonrasi tasarisini Philip Dick’in “Human Is” ¢ykistne uyarlayarak, posthuman
Ozne 0Ongdrisinin oyle ya da boyle insani bir kimlik varsaymasi gerektigini gostermeye
calisiyorum. Bu dislnceye gore, ginimUz tekno-aygitlara baglanan ve sanal aglarla iletisim kuran
insan sonrasi dijital dznelerin, Dick’in dykustne atifla, “yasam degeri” yaratmaya iliskin insani
potansiyellerini gitgide yitirdiklerini 6ne sirtyorum. Ardindan ileri kapitalizmde posthuman dijital
dznenin ahvalini Deleuze’iin Denetim Toplumlari Uzerine Postscript’ine referansla tartisiyorum.
Nihayetinde, sirketlerin (piyasa giiclerinin) c¢ikarini tesvik ederken, insani kimligi ve kisilik haklarini
metalastiran posthuman hukukun bir 6rnegi olarak kisisel verilerin korunmasina iliskin normlari
kisaca inceliyorum.

Anahtar Kelimeler: insan sonrasi, teknoloji, Rosi Braidotti, Philip Dick, posthuman hukuk
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Abstract

This article focuses on Rosi Braidotti’s critical posthumanist project of subjectivity that relates
human and technology on the basis of the internal connection between self and the other.
Braidotti defines posthuman subjectivity as a nomadic being, which is internally differentiated,
including the non-human others. Braidotti’s critical but at same time affirmative perspective on
techno-scientific progress points out that human and non-human subjects can be (re)produced in
a way that entangled with technology in order to eliminate gender and racial inequality from
humanity’s future. Conversely, | argue that it is not possible to develop ethical relationships
between technology-mediated subjects in the present time of advanced capitalism. And
furthermore, the construction of posthuman subject resting on the ethics of becoming cannot be
fulfilled because of the given socio-economic inequality in advanced capitalism. By adapting
Braidotti’s posthuman project to Philip Dick’s story of “Human Is”, | try to demonstrate that the
prediction of posthuman subject must assume a humane identity, in one way or another. In
accordance with this idea, | put forward that nowadays posthuman digital subjects, connecting
with techno-devices and communicating via virtual networks gradually losing their humanitarian
potential to be able to create a -with a reference to Dick’s story- “value of life”. Then I discuss the
status of posthuman digital subject in advanced capitalism through a reference to Deleuze’s
Postscript on Societies of Control. Finally, | briefly examine the norms of personal data protection
as an example of posthuman law, in which humanitarian identity and personal rights are
commoditised, while the interests of companies (the forces of the market) are promoted.
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Posthuman Dijital Ozne

Posthuman Dijital Ozne: Braidotti’nin Elestirel insan Sonrasinin Elestirisi
Giris
Bu makalede bilim ve teknolojiyle sekillenen éznenin, insan sonrasi dontsimi irdelenecektir.
Modern hiimanist hukukun 6zgir, 6zerk, hak ve kisilik sahibi 6znesinin; diger deyisle bedensel
ve zihinsel potansiyelleri varsayilarak kurgulanan insanin dogasi, tekno-bilimsel aygit ve aglarla
iliskiselligi gelistikce degisti. Modern himanist hukuk “insan sonrasi insan”la karsi karslya:
Genetik muhendislik, nanoteknoloji, yapay zekd muhendisligi ile bedeni/zihni (bio) ve yasam
alani (zoe) radikal bir baskalasim slrecinde yeniden tasarlanmakta olan yeni bir 6zne.
Posthiimanist felsefenin bedeni/zihni tekno-bilimsel aygit ve aglara ilistiren insan tasarimi,
yeni 6znellik bicimlerinden biridir. Bu makale postyapisalci elestirel yorum isiginda, hukukun
onlunde dikilen insan sonrasi insan 6znesinin ahvalini ele aliyor. Elestirel yorum bu makalenin
iddiasini ortaya koyarken basvurdugu yontemdir. Elestirel yorum, kuramlarin, farkli tirden
bilgilerin yalin tasvirine basvurmaz; soylenmisin aktarimindan ziyade metinlerarasi bir
yolculukla arastirma nesnesinin dayanaklarini insa eder. Rosi Braidotti'nin posthuman; insan
sonrasl insan oznesini aclklama semasl bu makalenin hem postyapisalci yorumunun hem
elestirisinin  ¢ikis noktasidir. Braidotti’'nin argimanlari, glinimuz ileri kapitalizminde
posthuman 6znellik bicimlerinden biri oldugunu ileri stirdigim dijital 6znenin; tekno-bilimsel
aygit ve aglarin dort tarafini ¢cepecevre sararak dijitallestirdigi insan 6znesinin tarifinde ve
elestirisinde baslica referans kaynagidir.

Makalenin amaci, hukuk felsefecilerini alisilageldik tartisma temalarindan, kendini her
akademik metinle yineleyen ana akim metot ve kavramlardan uzaklastirarak “gelmekte olan”,
-hatta coktan hukukun kapisina dayanmis- yeni 6zne olus bicimlerini elestirel bir bakisla izah

n” u

etmektir. Posthuman 6zne, Deleuze tedrisatindan gecmis Braidotti’'nin “olus strecindeki” “cok
yuzIli” ozne figirine atifla aciklanacaktir. Makalede, Braidotti'nin elestirel posthUmanist
ongorileri ve tezleri yapibozumcu okuma stratejisiyle yeniden ele alinacaktir. Buna gore,
Braidotti'nin farkli posthuman o6znelerin karsilikli, iliskisel ve etik bir yasam sirmelerine
yonelik “proje”sinin, halihazirdaki ileri kapitalizm kosullarinda gergeklesmesinin mimkin
olmadigl gdsterilecektir. Yine de Braidotti'nin cinsiyetcilik, irkcilik gibi sosyo-ekonomik
esitsizliklerin posthuman oznelerin yasadigi ileri kapitalizmde ortadan kalkacagina iliskin

kuvvetli inanci, kurmaca bir dinyada yeniden disinilebilir. Buna gdre makalenin, insanin

tekno-bilimsel aygitlara baglanarak, virtlel aglarla iletisim kurarak dijitallestigi ginimdz ileri
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kapitalizm kosullarinda insani ve yasamsal degerlerini vyitirdigi iddiasi kurmaca bir metin
tzerinden temellendirilecektir.

Kurmaca metin Uzerinden makalenin iddiasinin temellendirilmesi, ileri kapitalizmin,
dijitallesmenin ve teknolojik aygitlarin insanin tinsel yani Uzerindeki yikici etkilerini
somutlastirmayr amaglamaktadir. Makale baglaminda vyitirilen insani ve yasamsal degerler,
insanin sevgi temelinde 6tekiyle birlikte yasayabilmesine ve 6tekinin gonline hitap eden bir
dili konusabilmesine iliskin zihinsel/ruhsal potansiyelleri seklinde tanimlanmistir. Ginimuz
teknoloji dolayimindaki insan sonrasi insanin (dijital 6znelerin) otekiyle birlikte yasama deger
katma potansiyelinin sonimlendigi ve o6tekine yonelik deger yaratma becerisinin koreldigi
argiimani, Max Scheler’in deger felsefesine basvurularak kisaca aciklanacaktir.

Bu makale ve yazari, Braidotti’'nin posthiimanist yasam modeline elestirel mesafesini,
romantik ya da nostaljik teknoloji karsithgini miidafaa ederek degil, en genis anlamiyla bilim ve
teknigin insan-(lik)-1 baskalastirmasinin toplumsal ve ekonomik esitsizligi perdeledigi gercegini
gbz 6ninde bulundurarak koruyacaktir. Posthuman hukukun mahkim edecegi fail yahut hak
bahsedecegi birey, on dokuzuncu yuzyilin idealist, yirminci ylzyihn muhalif 6znesi olamayacak
kadar sibernetik dinyaya nifuz etmis; dijitallesmis bir insandir. insanin, insanligina iliskin
degerleri, kitlesel bir dijitallesmeyi tesvik eden tekno-kapitalizmin sanal dogasinda (virtual
nurture) erozyona ugramaktadir. insan, tek kisilik tekno-aygitlarla iletisim kurarak, cevrimici
kalarak denetim toplumlarina monte olabilen isbirlik¢i ‘GrtGn-6zne’ haline geldi. Makalenin

|II

temel varsayimi tekno-bilimsel “ilerlemenin” toplumsal cinsiyet, refah ve mulk esitsizliklerini
dogallastirdigidir. Ancak bu temel varsayim, baska bir makalemde (Saglam, 2020) ayrintili bir
sekilde tartisildigindan, burada kisaca ele alinacaktir.

Makalenin ilk bélimiinde, Braidotti'nin elestirel insan sonrasi arglimanlari esliginde
posthuman kavrami irdelenecektir. Makale, posthuman ya da posthimanizm dzerine yazilmis
genis felsefi literatiri betimlemek yerine, Braidotti'nin “elestirelligi” ekseninde insan sonrasi
dznellik “proje”sini tartisacaktir. Braidotti’'nin elestirelliginin temelsizligi ifsa edildikten sonra,
makalenin iddiasi —posthuman oznelerin insani degerlerini vyitirdikleri- kurmaca metin
Uzerinden somutlastirilacaktir. Braidotti'nin farkli insan sonrasi 6znellik bicimlerinin karsilikh
etik bir yasami slrdurebileceklerine iliskin dngbrisinin simdiki zamanda bir karsiligi yoktur.
Ancak Braidotti'nin posthuman oznellik cesitliliginin yadirganmayip tanindigi, teknolojik
gelismeyi olumlayan tasarisinin kurmaca bir dinyada gerceklesebilecegini soyleyebiliriz.

”

Makalede kurmaca posthuman oznellik tasarisini Philip Dick’in “Human Is” 06ykisdni

298



Posthuman Dijital Ozne

inceleyerek temellendirecegim. Ayrica Dick’in kurmaca metni, posthuman 6znellik biciminin
ne anlama geldigini, insanin dijitalleserek ve dijitallestirilerek neleri yitirdigi ve edindiginin
somutlastiriimasi acisindan da kayda degerdir. Makalenin ikinci bolimiinde dijitallesmenin —
tekno-bilimsel aygitlarin insanin bedenini/zihnini isgal etmesi- insanlar arasindaki esitsizligi ve
adaletsizligi derinlestirerek gériinmez kildigi iddiasini, Deleuze’iin denetim toplumlarina iligkin
Postscript’ine basvurarak bir 6rnek Uzerinden gosterecegim. Ardindan halihazirda hukukun
onlnde bekleyen posthuman dijital 6znenin ahvalini kisisel verilerin korunmasina iliskin pozitif

hukuk normlari ekseninde kisaca tartisacagim.

Human, Posthuman: insan, insan Sonrasi
Posthuman Ozne: Makine-Olus

Oxford sozliglne gore, 1970’ lerde dolasima sokulan posthiimanizm, insanin teknolojik araclar
ya da evrim sireciyle donUstirilebilmesine, sinirlarinin asiimasina veya tasfiye edilebilmesine
iliskin dUsince; bu disincenin sanatsal, bilimsel ve felsefi pratige yansimasidir. !
Posthimanizmi, insanin biyolojik canhhginin gostergesi bedeninin sinirlarinin tekno-bilimsel
arac, veri ve bilgiyle genislemesi, ortaya cikan yeni insan tipinin felsefi, siyasal, kilttrel ve
hukuki acidan cesitli yonleriyle irdelenmesi seklinde tanimlayabiliriz. insan sonrasi felsefi ve
kdltarel tartismalar (Miah, 2007, s. 5 vd.) genel olarak, adina insan dedigimiz bedensel
batinlGgu nasil tanimladigimizi sorunsallastirmakla ise baslar, tekno-bilimsel “ilerleme”nin
bildigimiz insani nasil donistirdigini temalastirarak devam eder. insan her seyden énce
bilinci ya da zihinsel yetileri bedeninde cisimlesmis bir canhdir. Biyolojik evrim acisindan
bakildiginda, insan bedeni teknolojik yeniliklerle geri dénlssiiz, sonu gelmeyen bir “ilerleme”
kaydetmistir. insani insan kilan viicut bulma halinin tekno-bilimsel aygitlarla doniisme sirecini
ele alan farkli posthuman yaklasimlarini iki bashk altinda toplayabiliriz: insanin tekno-bilimsel
dontsiminid endise verici bulanlar ve umutla bagrina basanlar. Hayles’a gére insanin bu
donlsimu, teknolojiye disman kesilen kiyamet habercilerinin disinddgunin aksine,
insanhgin sonunu hazirlamak anlamina gelmez. Posthuman, insanin degismez kokenini
varhk/yokluk, iliskisellik/tesadifilik kavram kategorileriyle agiklayan kulttrel semalarin virtlel
teknolojiler ve yapay makinelerle iceriden doénlismesidir (Hayles, 1999, s. 285). Akilli

makinelerin insan bedeniyle simbiyotik kardesligini vurgulayan iyimser posthuman disUncesi,
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insani “bireysel tercih ve failligi araciligiyla iradesini ortaya koyan otonom varlik” varsayimi
temelinde kurgulayan Avrupa felsefesinin nihayete erdigi gorisindedir. Sozgelimi Haraway’in
posthuman siborg 6znesine ve siyasetine bictigi yapici rol, insan merkezli her turli tahakkim
iliskilerini sekteye ugratacak glctedir: “Siborg siyaseti, (...) Hayvan ile makinenin gayri-mesru
birlesmelerini sevingle karsilayarak, glriltide israr edip kirliligi savunur. Bunlar dili ve
toplumsal cinsiyeti dogurdugu tasavvur edilen (...) ‘Bati” kimliginin, doga ile kdltarln, (...) kole
ile efendinin, beden ile zihnin yapisini ve Uretim tarzlarini yikarak Erkek’i ve Kadin’i ciddi bir
sorunsal haline getiren eslesmelerdir” (Haraway, 2006, s. 62).

Blyudk varlik zincirinin Gyesi insan tdrdndn degisimini -siborg, android, sibernetik,
robotik- “farkli” tlrlere sicrama temelinde gerekcelendiren transhuman anlayisina da kisaca
deginelim. Biyoteknoloji, nanoteknoloji, rejeneretif tip -insan veya hayvan doku, hlicre ve
organlarmin yeniden olusturulmasi- mind uploading (zihnin ya da beynin taranip bilgisayara
yUklenmesi) gibi mevcut ve fatdristik calisma alanlari transhuman distncesinin muhtevasini
olusturur (Ferrando, 2013, s. 27). LaGrandeur’a gore transhuman, insan tirindn ahlaken ve
fiziksel agidan gelismesi, hatta 6limsizlesmesi anlamina gelir (akt. Wennemann, 2016, s. 21).
Bu anlamiyla transhuman, posthuman 6znellik formlarindan biridir.

insan sonrasi 6znellik formlarini —dijital/trans-, makalenin iddiasi baglaminda Deleuze
terminolojisine referansla “makine-olus”la tanimlayabiliriz. Makine-olus, insanin ne oldugu
Uzerine felsefi argimanlar Uretmek yerine bedenle ne yapilabilir sorusuna yanit arar (Corda,
2017, s. 86). insani, beden ve zihin ayrimina dayanarak aciklayan Kartezyen disiince
sisteminin raf dmri dolmustur artik. insan sonrasi insan, bedeninden miutevellit bir makine-
olus’tur. Deleuze’lin Nietzsche ve Spinoza okumasina gore insan bedeni, kendi tekilliginde
kendini dizenleyebilen, yaratici bir sekilde kendini aktive edebilen bir 6zne olus akisidir (2017,
s. 87). Gelisme sirecindeki beden, olmakta olan 6znellik anlamina gelir. insan merkezci
yeknesak, tamamlanmis birey kurgusunu kokinden soken bu yeni posthuman oznellikte
beden/zihin, basindan beri gelismekte olan slrecle dizenlenmektedir. Buna gore makine-
olus, insanin bedensel (dolayisiyla zihinsel) yetilerinin dissallasmasi ve disiinen makinelerin
insan kimligine eklenmesidir (Zizek, 2013, s. 49). Makine-olus slrecini olumlayan Zizek,
yetilerin makinelere aktarildigl olclide, insanin 6zglrlesecegine ve 6znelligine temiz bir sayfa
acabilecegine inanir. insan dznelliginin gelecegi, siber-insandir: insanin néron sisteminin

dogrudan bir bilgisayar agina baglanmasi (2013, s. 50). insan sonrasi 6zne, dissal nesnelere
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kendi ayirt edici vasiflarini aktardigi, diger deyisle 6zne-insanliginin icini bosalttigl, ardindan bu
“dissal mekanik” araclarin veri akisina bedenini teslim ettigi dlclide 6zgurlesir.

Braidotti de insanin makine-olusunu ylceltir. Braidotti'ye gére makine-olus, cinsiyetgi,
irkcl koken soylemine dort elle sarilan insan merkezci himanist felsefenin insan kurgusunun
yapisini bozup yeniden temellendirecek bir bakis acisidir. Fakat Braidotti, ana akim
posthimanist disdndrleri, tekno-kapitalizmin dogayi-evreni tahrip eden sonuglarina aldiris
etmemekle itham ederek elestirel mesafesini korur. Braidotti'nin elestirel mesafesinin suya
sabuna dokunmayan muhtevasini bir sonraki baslikta yapibozumcu okuma stratejisiyle
irdeleyecegim. Simdi kisaca Braidotti’nin insan sonrasi 6zne tasarimina deginelim.

Braidotti, himanist felsefenin insan anlayisini modern Avrupa’nin disinsel mirasinin
temeline yerlestirir. Felsefi hUmanizmin 6znellik kurgusunu aynilik ve farkhhk karsithginda
elestiren postyapisalct kuramcilarin, -Foucault-Deleuze-Derrida- gorUslerini  bir yoniyle
strdiren Braidotti, (1) posthimanizm elestirisinin nasil bir 6znellik kurgusuna —klasik insan
merkezci himanizm- yoneldigini, (2) posthuman 6znenin farkhhginin anlamini ve sinirlarini
belirginlestirerek tartisir. Himanist felsefe insan 6znelligini, “—den farkli olmak” Gzerine insa
etmistir. Buradaki farkhlik, negatif yargilari dislayan ‘nétr’ bir kategori degildir. Tam aksine, “-
den farkli olmak” o6znelligin belirli vasiflarini tasimamak, hiyerarsik olarak asagida olmak;
“otekilik” demektir. Oznellik “bilinglilik”, “evrensel rasyonalite” ve “kendini dizenleyen etik
davranis”a esittir ve “farkliigl bunlarla ortlsecek sekilde tanimlayan” insan merkezci
disinceye gore otekilik, “6znenin yansitici muadili olarak olumsuz terimlerle tanimlanir”
(Braidotti, 2017, s. 105). Evrensel hiimanizmin kilttrel yapisi ben ve 6teki arasindaki karsithgi
besleyip buyatdr. Farklilik, hiyerarsik ben ve 6teki ikiliginde kliclimseyici bir anlamda kullanilir.
Braidotti insan merkezci hiimanist 6znellik kurgusunun bin bir ylzini ifsa eder: Boylelikle bazi
canl varliklar cinsiyetlendirilir, irksal seceresi tutulur, tir-disi sayilir ve nihayet doga-disi
addedilerek gozden gikarilabilir bedenler haline getirilir (s.105).

Braidotti'ye gore, insan merkezci himanist insan imgesi; Antik dinyada kendisine dil
bahsedilmis rasyonel hayvanin, italyan Rénesans’inda Leonardo da Vinci’nin Vitruvius Adam’i
(Vitruvian Man) ile ideal formunu kazanir. Vitruvius Adam’in erkek bedeni, insanin kendini
dizenleyebilen, biyolojik, sdylemsel ve ahlaki kapasitesini imgelestirir. Braidotti, erkek bedene
tim insan potansiyellerini sikistiran bu ‘insan’ figlrinin, Hegel'den Husserl’e, Avrupa
fasizminden evrensel kiltlirine tek tip insan kurgusunun soy zincirini korudugunu ve

dayattigini ileri siirer. insan olmak erkeklige ve Avrupa medeniyetine 6zgii iken otekilik, “akil-
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disilik, ahlak-disilik, kadinlk ve batili olmama ile tanimlanir” (Braidotti, 2018, s. 25 vd.)
Hlmanizmin insan anlayisina gore, “hepimiz insanizdir ancak kimileri digerlerine gore daha
olumladur” (Braidotti, 2013, s. 2).

Braidotti, insan merkezciligi erkek insanla tanimlayan Avrupa himanist duslncesinin
anti-himanist bir damara kan pompaladigini ifade ettikten sonra elestirel insan sonrasi
perspektifini “Spinozaci Deleuze”ln arglmanlarina yaslanarak aciklar. Braidotti'ye goére
(20194, s. 66) doga-kultir surekliliginde insan, makine-olusunun yani sira hayvan-olusunu da
“simdide” es zamanh yasamaktadir. Himanist felsefenin 6limli insanin dogayi karsisina alip
‘kultdr’e siginarak diger canlilardan kendini 6zenle ayirma yontemi, gecerliligini kaybetmistir.
Diger deyisle, insan sonrasi slrecte tlr anlamiyla antropos’a (anthropos) has 6znellik ayricalig
sona ermig,tir.ii Antropos’u diger tirler karsisinda goklere cikaran, dogal kisilik ve haklarla
donatan himanist anlayisin yerini coklu yasam formlari alir. Coklu yasam formlarinda insan,
bedenin sinirli dogasina hapsedilmez. Beden bilgiye donlsir. Teknoloji tam burada devreye
girer; androidler, siborglar, robotlar insan sonrasi insanin, -tipki havyanlar, bitkiler gibi- ayni
dogay paylastigl farkli tirlerdir. Herkesin (insan) her seyle (makine) baglanti kurdugu coklu-
turlerden mutevellit bir dogada, teknolojinin ve bilimin ¢igir acan nimetleri insanligin bagrina
basilir. Braidotti'ye gore, bu tir bir doga yeni-Spinozaci materyalist kozmos tasarisidir.
“Tirlerin Otesindeki” posthuman ozneler, virtliel-gercek bu ikinci dogada etik bir yasami
surdurebilir.

Ikinci doga, hiimanist insanligin, kanli bicakli oldugu “&tekiler”le ve olus siirecindeki yeni
“baskalari”yla i¢ ice yasayabilecegi alternatif bir yasam modelidir. Braidotti'nin ifadesiyle
posthuman o6zneler, “ahlaki rasyonellik”, dogustan getirilen ya da toplumsallikla edinilen
evrensel ahlaki degerlere “yabancilasmis”, “coklu-baskalariyla acik uclu, birbiriyle iliskili, coklu-
cinsiyetli, turler-6tesi bir olus akisidir” (2018, s. 110). Oyle ya, insan merkezci himanist
felsefe, beyaz-erkek-saglikli bedenleri insan turtne aidiyetin; dznelligin evrensel asli bileseni
kabul etmisti. ikinci doga, teknoloji dolayiminda yeniden bicimlenmis insanimsi, insan-disi,
yari-insan, yari-otomatik organizma benzeri canli/cansiz turlerin coklu yasam bigimlerinin
alanidir. Alternatif yasam modelinde, posthuman o6zneler “benligin”, “tirin”, “6lUmin” ve
“kuramin” otesinde “gdcebe” bireylerdir. Braidotti’'nin posthuman 6znesi, “insan-olmayan
failleri iceren bir montaj”dir (2018, s. 102). Tesbihte hata olmaz diyerek farkli posthuman

Oznelerin birlikte yasam modelinin ne anlama geldigini bir 6rnekle aciklayalim. On yedinci

ylzyilda Edirne’ye bagl Maras koyU ahalisi, Biyikli Ali'nin hortladigini distnUp hal caresi icin
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kadiya basvurur. Koyli, kadiya hayvanlarinin 6ldigiind, gece garip sesler duyduklarini séyleyip,
sucu mezarinda rahat uyuyamayip kdye musallat olan Biyikli Ali’'ye atar. Muslimanlarin
mezarindan c¢ikarihp yakilmasi caiz olmadigindan Edirne Kadisi bir st merciye basvurur.
Nihayetinde bilirkisi ve taniklar huzurunda mezar acilir, Biyikli Ali'nin cansiz bedeni (hortlak)
koye korku salmasin diye yakilir (Numanoglu, 2018, s. 8; Kirgi, 2018). Braidotti’nin tasarisinda
hortlak Biyikli Ali, tipki siborg gibi, bir posthuman 6zne kabul edilebilir; insan sonrasi insan,
baska otekilerle (insan-disi yasam formlari) ayni cati altinda bir arada yasayabilir.

insan merkezci hiimanist felsefenin asagiladigi, cogu zaman 6lisiini ya da dirisini yaktigi
bu baska 6tekilerle insanlar, icli dish bir iliskisellik kurabilir. Ozetleyelim: Braidotti’nin insan
sonrasl disdncesi, insanin bu yeni baskalariyla; teknolojik aygitlara ve aglara monte edilmis

dogal/yapay, canli/cansiz organizmalar ya da makinelerle karsilikh, yakin iliskisini olumlar.

Elestirel insan Sonrasi: Braidotti’nin Temelsiz Elestirisi

Braidotti’'nin elestirel insan sonrasi tasarisi, hayvanlarin, makinelerin ve teknoloji

dolayimindaki insanin birlikte etik bir yasam sirdirmelerine dayanir:

Bir zamanlar insan merkezci ve hiimanist erkek insanin “6tekileri” olarak bilinen bu
cisimlesmis insan-olmayan 6zne konumlariyla, insan merkezcilik sonrasi transversal
bir yapisal baglantinin kabull hepimizin isine yarayacaktir. Projenin etik kismi, bu
tekno-baskalariyla yeni bir toplumsal ag ve baglanti bicimleri yaratmaya dairdir.
Teknoloji dolayimindaki organizmalarla doga-kaltir strekliligi icinde ne tir baglar
kurulabilir ve bu baglar nasil strdirdlebilir? Akrabalk ve etik hesap verilebilirlik,
sadece insan-bigimli olmayan organik baskalari igin degil, ayni zamanda teknolojinin
dolayiminda gezegenimizi paylasti@imiz patenti alinmis yeni yaratiklar igin de

yeniden tanimlanmalidir (2018, s. 126).

Braidotti’nin ¢oklu-6znelerin ikinci dogada etik yasami mimkin kilabileceklerine iligkin
“proje”si, insan merkezci hiimanist felsefenin tekno-kapitalizmle ele ele verip bireyi tiketime
sevk eden, irkciligl, toplumsal cinsiyet esitsizligini tertip ederek dogallastiran siyasetinin,
kilthrindn bir elestirisidir: “Teknolojik basarilar ve bunlarin sagladigl zenginlik karsisinda
duyulan gurur, ileri teknolojilerimizin yarattigi muazzam celiskiler ve toplumsal ve ahlaki

esitsizlik bicimlerini gbrmemize mani olmamalidir. Bilimsel tarafsizlik veya kiresellesme
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sayesinde tekrar alelacele insa edilen pan-insani bag hissi ugruna bunlara deginmemek
sorgulanmalidir” (2018, s. 58).

Braidotti’nin insan sonrasi elestirisinin temelsizligini tek bashk altinda irdeliyorum:
Braidotti’nin posthuman olus sirecine perspektivist bakisi, hararetli elestirel sdylemine karsin,
erkek egemen insan merkezci hiimanist kodlari farkli bir tonda yineler. Elestirimi, Braidotti’nin
Mart 2019 yilinda Harvard Universitesi Tasarim Enstitlisi 6grencilerine sundugu “insan
Sonrasi Bilgi” baslikli bildiri metni ekseninde temellendiriyorum. Braidotti’nin dijital ortamda
erisime aclk konusma metni, genel distince gergevesinin aktlel, derli toplu ve gorsel 6zetini
sunmasi nedeniyle 6nemlidir. Elestirimin amaci, Braidotti’nin elestiri nesnesiyle donlp dolasip
ayni masaya oturmakta sakinca gormeyen sdyleminin tepkiselligini; elestirelliginin
temelsizligini gostermektir.

Braidotti, adi gegen konusmasina, posthiimanist kuramlara elestirel mesafesinin genel
hatlarini ¢izerek baslar. Posthuman sirecini hayra ve serre yoranlari, sreci ¢esitli sozclklerle
tanimlama girisimlerini mustehzi bir Uslupla elestirir. Ardindan “biz” zamirini kullanarak hem
posthuman sdrecinin hem posthimanist kuramlarin karsisinda nasil bir elestirel yol takip
edecegini sorunsallastirir. “Biz” zamirinin evrensellige ya da roélativizme isaret etmedigini
vurgular. “Biz”, Deleuze’in yontemiyle, “coklu temellendiriimis perspektiflere” isaret eder.
Braidotti, “biz”in bir ve ayni sey olmadigini séyledikten hemen sonra, “coklu temellendirilmis
perspektifini” “insan sonrasi iliskisellikte (convergence) birlikteyiz” argiimaniyla aciklar. insan,
insan sonrasl slrecin kuramsal, sosyal, siyasal, tekno-bilimsel, ekolojik etkilerinin faili,
istirakgisi, fayda saglayani ve tarafidir. Braidotti insan sonrasi iliskiselligin es zamanli etkilerine
tanikigimizi G¢ fotografla anlatir. ilk fotografta, bir robot gdsterilir. Robotun “bizim”
yararimiza pek cok isi Ustlenmesi (hizmet, temizlik, bakim vb.) posthuman iliskiselligin iyicil
boyutudur. ikincisi, Jennifer Gabrys’in “dijital atik” adl, teknolojik atiklari basinin Ustiinde
tasiyan siyah bir cocugu tema eden fotografidir. Braidotti, bu iki gorsel imgeden yola cikarak
elestirelligini billurlastirir ve dijital kapitalizmin devlerine Harvard Universitesinin kiirsiisiinden
ates puUskdrir: Kuresel, kar odakl sirketler —Apple- bilgisayarlarini, uzak diyarlardaki bu sefil
insanlara karin tokluguna toksik maddelerle yaptirmakta ve soktiirmektedir. Uciinci fotograf
ikincisinin devamidir: Bir nehirde birikmis atiklari gdsteren “plastik corba” adli fotograf. Uc
imge insan dogasinin tikendiginin, bir sona yaklastiginin kanitidir. Liberal degerleri Glki
edinmis Fukuyama ve Habermas da antroposen’in izinden giderek insan dogasinin ne’ligini,

posthuman slrecinin etkilerini gbrsellestiren bu tir olgularla birlikte tartisir. Oysa Braidotti,
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bilissel (cognitive) kapitalizmm doneminde posthumani, iklim degisikligi, cevre felaketleri, insan
soyunun tukenisi gibi kotlcll senaryolarla birlikte telakki etmenin etkili bir perspektif
sunmadigini iddia eder. Nihayetinde “bizim” insan sonrasiyla yakinsalligimiz da dikkate
alinmalidir. Braidotti’'nin posthuman perspektivizmine gore, bilissel kapitalizmle ya da insan
sonrasiyla iliskimiz, “bilimsel devrimin” ve “inanilmaz bir inkisaf doneminin” de géstergesidir."

Braidotti'nin  Spinoza-Deleuze ¢izgisindeki “gercekci”, “ickin”, “monist”, “yeni-
materyalist” elestirel insan sonrasi yaklasimi, tekno-bilimsel agi dizenleyen ve denetleyen
kiresel sirketlerin etkisini g6z éntnde bulundurur, hatta ileri kapitalizmi tam da bu nedenle
gecmis ylzyila kiyasla ¢ok daha igreng¢ bulur. Braidotti, tekno-kapitalizmin ekolojik dengeyi
bozdugunu, kuresel iklim degisikligine ve cevre felaketlerine yol actigini sdrekli vurgular,
mustehzi elestiri oklarini teknolojik aygitlarin Uretilmesi, kullaniimasi ve denetlenmesinde s6z
sahibi egemen devletlere ve sirketlere yoneltmekte sakinca gérmez. Fakat ileri kapitalizmi
elestirmek adina on dokuzuncu ve yirminci ylzyihin Marksist-Leninist s6z dagarcigina siginan
arglimanlari da “gercekgilige” ve “sagduyuya” davet eder: Elestirellik insan sonrasiyla karsilikli
iliskiselligimizi; olus slrecindeki oznelligimizi de hesaba katmalidir. Braidotti'ye gore olus
strecindeki 6znelligimiz su anlama gelir: Bilim insanlari, akademisyenler, dinyanin en iyi
Universitesindeki (Harvard) 6grenciler, ileri kapitalizmin Urettigi tekno-aygitlarin “keyfini
strmeli”dir.

“Olaganistl bilimsel teknolojik aygitlar’la yakinsalli§imizin insanligin insanlik-disi
ayiplarina son verecegine inanan Braidotti, insan sonrasi projesini bu inanc¢ Uzerine
temellendirir. Nihayetinde Leonardo da Vinci'nin erkek insan figlrinG Avrupa felsefesinin,
kiltGrindn ve elestirisinin biricik evrensel insanlk 6rnegi ilan etmis hiimanist 6zne kurgusu,
Braidotti’nin feminist benligine hitap etmez. S6zgelimi Braidotti'ye gére insan sonrasi kadin-
olus, fallus merkezci siyasi ve hukuki karar alma mekanizmasinda “6tekiler”i (kendi disindaki
tim canhlar) “—den degersiz olma” kategorisiyle tanimlayan tarihsel gecmisten kurtulus
recetesidir. Braidotti insan sonrasi kadin-olusu, “kendi evinde” konumlandirarak tanimlar: “Bu
haliyle, bir disi kurdum ben, her yénde hicreleri c¢ogaltan bir besiciyim; bir kulucka
makinesiyim, yasamsal ve olimcil virUslerin taslyicisiyim; gelecegin Ureticisi doga anayim”
(2018, s. 100). Braidotti'nin olus slrecinde farklilasmaya devam eden insan sonrasi kadin
6zneyi, bedenin ‘dogal” disilik islevini sahiplenerek “kulucka makinesi”yle 6zdeslestirmesi ileri

kapitalizm elestirisinin icini bosaltir. Ama nasil?
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Erkek insani sahiplenmis hiimanist felsefi mirasi elestiren Braidotti, coklu-olus sirecinin
hiyerarsik iliskileri altlst edecegini 6ne slrer. “Mesafelenme stratejisi” adini verdigi “ickin
elestiri”si, “asina olunan disinme ve temsil bicimlerinin” “yaratici alternatifler” (2018, s. 109)
lehine silinmesini 6ngdrir. “Yaraticl alternatiflerin” (tekno-bilimsel aygitlarin) 6zneyi radikal
bir bicimde yeniden konumlandiracagina inanan Braidotti'nin “mesafelenme stratejisi”,
halihazirda icinde bulundugumuz ileri kapitalizm caginda, insanin gelisimini ve donlisimuin
verili bir gercek kabul eder. Bu nedenle elestiri, temellendirilmis bir temele dayanmaz; radikal
degil reaksiyonerdir. Reaksiyoner elestiri, verili gercekligi kabul etme, verili gerceklige ates
puskirme edimleri arasinda sekillenir. Braidotti verili gergekligi, arkasindaki iktidar odaklarina
ve Urettigi yikici sonuclara ates puskirmesine ragmen, normatif acidan ‘notr’ addeder.
Braidotti, kiltiri doganin devami kabul ettiginde verili teknolojik “ilerleme”yi tim
sonuglariyla —ki bu sonuglara elestirel mesafesine ragmen- olumlar. Soyle diyelim: Braidotti,
kulucka makinesine indirgenen disil bedenin sirdurilebilir bir dogada daha dayanikli yeni
turler Gretmek amaciyla genetik yapisinin degistirilmesine itiraz etmez. Daha dogrusu, insana
midahale etmenin yapayligl ya da dogalligina iliskin ikilik, disil bedenin (nature) kulucka
makinesi (artificial/nurture) kabul edilmesiyle ortadan kalkar. Tasvir edilen ileri kapitalizmde,
verili durum —teknoloji dolayimindaki insan 6znesi- yerilmez. Bilakis Braidotti, “teknolojinin
normatif olarak nétr” oldugunu siklikla vurgular (2018, s. 60). Kulucka makinesi, tipki

17

fotografta gosterilen robot gibi, Braidotti acisindan “insan sonrasinin yaratici potansiyelinin”
gostergesidir. Dolayisiyla Braidotti, insan sonrasindaki kadin-olus bicimi olarak kulucka
makinesine teknolojik aygitlarin maliki ya da zilyedi iktidar aginin her tirli mudahalesinin
onlnd acar. Braidotti'nin konusma metnine donerek elestirel insan sonrasinin elestirisine
devam edelim.

Braidotti'nin elestirisi ileri kapitalizm slrecine ve sonuclarina yoneliktir: (1) Bilissel-
biogenetik kapitalizm ile medya ve bilgi teknolojileri yasayan her sey Uzerinde hak sahipligi
iddiasindadir. (2) GUnUmuz sermayesi, yasayan maddenin i¢c dinamiklerini, kendi kendini
organize etme kapasitesini kar kapisi haline getirmistir. (3) Oyle ki bu yeni tir denetim
toplumlarinda, tekno-bilimsel iktidar agi hem yasam (bio) hem 6lim (necro) melegidir.
Braidotti elestirel arglmanlarini siraladiktan sonra icinde vyasadigimiz ileri kapitalizm
kosullarini farkl bir perspektifle degerlendirmek gerektigini belirtir. Ozel ve kamusal silah

endustrisinin yasamlari sermayelestirdigi, 6limlerin insansiz hava araclariyla (drone) failsiz ve

cezasiz kiindigl bir sistemde, Braidotti'nin onerdigi farkli perspektif, “olaganisti” tekno-
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aygitlari dolasima sokan, denetleyen iktidar agiyla uzlasmaya aciktir. Nitekim Braidotti, drone
fotograflarini 6grencilere gosterirken Hollanda Askeri Akademisiyle birlikte calistigindan
bahseder. Braidotti'ye gore Hollanda Askeri Akademisinde c¢alisanlar drone’larin varligindan
zivadesiyle endise duymaktadir. ilk olarak drone’lar askerlerin isini ellerinden almaktadir,
ikincisi askerler insandir; 6ldirme fiilinin icrasinda belirli davranis normlarina tabidirler, oysa
drone’larin bir davranis kodu yoktur. Braidotti savas makinelerinin dogal/politik iktidarin
elinde yasami ve oOlumd metalastirdigini argimanlastirip sistemin aktért  bir dlkenin
askerlerinin endisesini dile getirdigi anda elestirel sdylemini temelsizlestirir. “Olaganlsti” silah
Ureten (drone), Urettigi silahi baska Ulkelere satan Cin ve ABD’den s6z eden Braidotti,
zenginligine zenginlik katan Avrupa Birligi tlkelerinin ABD ve israil’den silahli “MALE drone”
ithal ettigine hic deginmez. Dahasi, Avrupa Birligi Ulkeleri (Almanya, Fransa, italya) 2013
yilindan itibaren Avrupa’nin “stratejik 6zerkligini”, “askeri ucak endustrisini” koruma amaciyla
“eurodrone” Uretme karari almistir. 2025 yilina kadar eurodrone’larin istihbarat, gbzetleme,
hedef tespiti ve kesif gorevlerini dinyanin her yerinde vyiritebilmesi, ayrica silah da
taslyabilmesi 6ngorilmektedir (Postma, 2019, s. 15). NATO ve Avrupa Birligi Uyesi
Hollanda’nin ‘insancil’ endisesini dile getiren Braidotti'nin pUskirdUgu elestirel ates saman
alevi gibi s6ner.

Braidotti'nin, Askeri Akademinin endisesini dile getirmesinin elestirel distncesiyle
tutarsizhgini gostermeye calismiyorum; posthuman 6zne perspektifinin elestirdigi Vitruvius
Adam’i farkli bir Uslupla yineledigini iddia ediyorum. FUtursuzca insan oldliren savas
makinesinin varligini askerlerin ‘isimizi kaybedebiliriz’, ‘makinelerin 6ldirmeye iliskin davranis
kodlari insanlar gibi degil” endisesini “insan sonrasi bilgi” konusmasinda diline dolayan elestirel
soylem, tam da kagindigi himanist erkek insan modelini yeni bir yazim kilavuzlugu esliginde
tekrar etmektedir. Oyle ya, savas makinesi —drone- militarizmi meslek edinmis askerlerin isini
ellerinden alacaktir, 6ldirmeyi antropos’un ve human’in birincil vazifesi goéren klasik erkek
insan figlrinin yerylzindeki varlik nedenini ortadan kaldiracaktir. Oldiirmenin insancil
kodlara tabi olmasi gerektigine yonelik endise, insan merkezci hlimanist séylemin mirasidir.
Silahli drone’larin “MALE” adiyla “erkek insan” figlrinin tim cagrisimlarini blnyesinde
toplamasi bile bu cinsiyetci mirasin —insan merkezci hiimanist sdéylemin- strekliligine isaret
eder. Nitekim artik erkek insanin, kendi tirint ve diger canlilari 6ldirme iktidari “MALE

drone”larin, savas makinelerinin eline gecmistir.
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Ozetleyelim: Braidotti’nin drone’larin varligini sorunsallastirmayip insancilligini ve
insanin emek giclnU elinden almasini sorgulayan elestirel tutumu Avrupali, beyaz, erkek
insanin insancil ‘endise’sini posthuman 6znenin ‘elestiri’si haline getirmektedir. Braidotti’nin
elestirelligini ates pulskirme metaforuyla imgelestirmekle hem reaksiyonerligini hem
elestirdigi insan merkezci hiimanist erkek 6znenin imtiyazli mirasini yineledigini gdstermeye
calistim. Bundan sonraki baslikta kurmaca bir metin Gzerinden posthuman 6zne tasarisini
irdeleyecegim. Boylelikle Braidotti’'nin keyfini sirmemiz gerektigini salik veren tekno-bilimsel
“yaratici alternatiflerin” olus sirecindeki insan 0Oznesine neler vaat ettigini, coklu-6zne
oluslarin bir arada yasamasinin mumkin olup olmadigini yeniden degerlendirebiliriz:

Braidotti’nin posthuman 6zneleri, insanliklarini yitirmedikleri 6lctde etik bir yasam sirebilir.

Posthuman insan Oznesi: insan Olmak ya da Olmamak

Braidotti'nin posthuman 6zne tasarisinin 6rnegini Dick’in “Human Is” oykisini inceleyerek
gosterecegim. Dick’in kurmaca metni Braidotti’nin ongoérilerini ve tezlerini somutlastirir.
Dick’in oyklisinli Uc argiman esliginde ele aliyorum: (1) Bedeni insan-olmayan oteki
tarafindan isgal edilmis Lester, Braidotti’nin tasarladig bir posthuman 6znedir, (2) posthuman
Lester’in ileri kapitalizmin simdiki zamaninda bir karsihgl yoktur, (3) zira makine-olus
sirecindeki posthuman insan, insani deger yaratma potansiyellerini yitirmistir.

Dick’in “Human Is” oykusi ilk defa 1955 yilinda Startling dergisinde yayimlanir. Oyki
Jill'in gbzyaslariyla acilir. Zira Jill'in, erkek kardesinin oglu Gus’i bir streligine evde misafir etme
arzusu bes yildir evli oldugu kocasi Lester tarafindan hos karsilanmaz. Jill bedbaht ve hing
doludur. Lester bilim insanidir ve ordu icin yeni bir zehir (zerinde calismaktadir. iki g
haftaligina Rexor IV gezegeninde bilimsel arastirma yUritmekle gorevlendirilir. Jill, kocasi
seyahatten doner dénmez bosanmak ister. Jille gére kocasi sabahtan aksama kadar is
distnen, hirsli, insafsiz, soguk nevaledir; “insanliktan ¢ikmistir” (inhuman) (Dick, 1955, s. 69).

Ne var ki iskolik, gorev asigl Lester’in Rexor [V'ten Terra gezegenine donisi muhtesem
olur. insanlk-disihgr insanhiga, hoyrat erkekligi gonil adamligina dénismustir. “Acimasiz”
(cruel) ve “nemrut” (ruthless) Lester’dan eser kalmadigini goren Jill, bes yildir alisik oldugu
ruhun ve dilin farkliigina inanamaz 6nce. Hi¢ duymadigl kelimeler, metaforlar, deyimler
dokilir agzindan Lester'in (s. 70). Bilimsel/rasyonel, evet/hayir mantigiyla is goren, her

nesneyi dogru adiyla siniflandiran erkek insan buharlasmistir. Bedeni ileri kapitalizmin hikim
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sardUgi Terra’nin dogasinda ‘ayni” kalmis, fakat ruhu ve dili ylzyillar 6ncesinin eski Terra’sinin
insanhgina geri donmustur: Gegistirdigi 6glnlerini simdi tadina vara vara yer, gller, sakalasir,
mutemadi bir nezaket ¢oker haline tavrina. Vakti zamaninda romantizmi akildisi bulan Lester
enikonu romantik bir erkek olmustur. Oyle ki yegen Gus’'i evde misafir etmeyi bile cani
gonilden ister (s. 71). Peki, ama Lester’a Rexor IV gezegeninde ne olmustur? Jill'e gore
insanlktan nasibini almamis tekno-bilim insani Lester, yasam sevinciyle dolup tasan bir insan
haline nasil gelmistir?

Rexor gezegeninde hayat yok olmaya yiiz tutmustur. insan-olmayan kadim irk
Rexoryalilar elden ayaktan dismus, bedenleri ¢elimsizlesmistir. Pek ¢ogu baska gezegenlere
goc etmeye tesebbls ederken olmistir. Nihayetinde bir ¢ozim bulur Rexoryalilar: Zayif
bedenlerini kuvvetli bedenlere zerk edebilecekleri, saglklh bedenlerin psisik hususiyetlerini
pasifize ederek kendileri kalmaya devam edebilecekleri bir sistem. Girdikleri bedenin psisik
(zihinsel/ruhani) iceriklerini kaldirip —bir tir askiya alma- aninda kendi ikame iceriklerini
enjekte ederler (s. 72). Baska bir deyisle, isgal ettikleri bedendeki kayith bilgiyi baska bir yere
saklayip, kendi ruhlarini organizmaya yerlestirebilecekleri bir ‘hayatta kalma’ teknolojisi icat
etmislerdir. Boylelikle Rexoryalilar baskasinin bedeninde yasamlarini sirdlrebilirler. Eski
Terrall insanlara dair her turli kitabi okuyarak, onlarin dilini 6grenerek yeni bedenlerine
adapte olurlar. Fakat insanlara dair okuduklari kitaplar, konustuklari dil, eski yuzyilin
Terralillarina aittir (s. 73). Dolayisiyla insan-olmayan Rexoryall 6teki, insan kimliginin insani
(psisik) kodunu Lester’in bedenine kaydetmistir. Bir bakima Jill’in insanliktan ¢ikmis (inhuman)
kocasina, bedenini isgal ederek insanlk bahseder Rexoryali dteki. Tekno-bilimsel ilerlemeyi
rehber edinmis Lester, Rexoryall 6teki ile insanilesir. Lester’in insanliktan nasibini almamis
bedeni, Rexoryall bedensiz bir ruhun alternatif yasam alani; ikinci dogasi olur.

Braidotti posthuman 06znenin bedeninin yahut bedenlesmesinin biyolojik ya da
sosyolojik bir kategori olmadiginin altini cizer. Oznenin bedeni fiziksel, sembolik ve sosyolojik
olanin kesisme noktasidir. Beden, insan oznelligini temellendiren, yapilandiran sinif, 1rk,
etnisite, toplumsal cinsiyet, yas, engellilik, cinsiyet gibi kimlik degiskenlerini asma kapasitesinin
de basladigi yerdir (2017, s. 38). Braidotti’nin insan sonrasi 6znesi, insan ve insan-olmayan
faillerle karsilikli iliskiler kuran, maddi bakimdan ilistirilmis, cok yizli, gécebe bir kendiliktir
(2018, s. 221). Braidotti'nin tasarladigi dogada posthuman insan Ozneleri, bedenlerinin
sinirlarini astiklarinda insanilesecektir; en azindan toplumsal cinsiyet esitsizligi ve irkcilik

posthuman 6znelerin ajandalarindan silinecektir (2018, s. 120). Bu anlamda bedenin sinirlarini
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asarak Rexoryali 6tekiyle yakinsal bir iliski kuran Lester Herrick, Braidotti’'nin tasarladigi coklu-
olus ornegi bir posthuman o6znedir. O halde Lester’in, bedeninde cisimlesmis oteki ile
yekvicut olusuna posthuman 6znellik bicimi diyebiliriz.

Lester'in ¢oklu-olusunu —Rexoryali oteki tarafindan ele gecirilen bedenini- Terrali
yetkililer onaylamaz. Lester Herrick insan degil ‘sey’dir ve Rexoryali zihni/ruhu vibro-isinla
(vibro-ray) imha edilmelidir (s. 73). Fakat Terra gezegeninde uygulanan bir hukuk vardir. ‘Sey’
Terrali bir insanin bedenindedir ve Lester'in zihninin/ruhunun yok edilmesine hukuk karar
vermelidir. Oyleyse mahkemede Lester’in bedenine musallat, zihnine ikame ‘sey’in casus
oldugu kanitlanmalidir.” Ancak baska ‘sey’in tek tanigi Jill, kocasinin insanliginda israr eder (s.
74). Lester'in degistigi; Braidotti’'nin deyisiyle, baska bir 6tekiyle bedeninin karsilikli bir
iliskisellik kurdugu suclamasini reddeder. Jill, yeni posthuman Lester Herrick’le; eski Terrali
insanlarin diline ve ruhuna sahip Rexoryal o6tekiyle birlikte yasamak istemektedir. Zira
Rexoryali 6teki, Jill'in arayip da bulamadigi bir ‘insanligl’ Lester’a yuklemistir.

Dick’'ten yaklasik kirk yil 6nce Max Scheler, teknolojinin insanin tinsel yani Gzerindeki
yikici etkilerine dikkat cekmisti. Scheler’e gore, hayati gelistirip zenginlestiren teknolojik
aracglara canli organizma degeri veren insan, insanlik degerlerini altlist etmistir. Tekno-bilimsel
dinya gorlUsi insanin ve hayatin gelismesine hizmet etmeyi birakip, “’sonsuz ilerleyisi” biatin
yasamsal faaliyetin asil ‘amaci’” haline getirmistir (Scheler, 2015, s. 222). insanin insanliktan
cikmasinin nedeni “mekanik medeniyet”in araclarinin kutsallastiriimasidir (s. 225). insan,
yasamin ta kendisinin emrine amade olmasi gereken teknigin kulu kélesi olmustur. Biyolojik
evrim, mekanik evrimle yolundan sasmistir. Hayata ickin pek cok deger, Scheler’in ifadesiyle
“yasam degeri”, makinelesmistir:

Modern medeniyetin gelismesiyle doga (hikmetmek icin insanin bir makineye
indirgendigi doga) ve nesneler, insanin efendisi ve tanrisi haline gelmis ve makine
hayata hikmetmeye baglamistir. Nesneler, her gecen gln saglamlik, zeka, 6lci ve
glzellik bakimindan gelisme gosteriyor- onlari yaratan insan ise giderek kendi

makinesinde bir ¢cark haline geliyor (2015, s. 224).

Scheler’e gore insan, ticaretin, faydaci ahlakin, sanayi kapitalizminin ifadesi mekanik
medeniyete ait “hesapci zihin” “her yonde engelsiz iletisim kurma” arzusu, “glvenlik”, “her
sartin hesap edilebilirligi” gibi ahlaki degerleri bas taci etmistir. Dahasi Scheler, Nietzsche'ye
atifla, ressentiment fenomeninin gostergesi modern himaniteryanizmin ya da evrensel

insanhk sevgisinin bu tir degerleri besledigini ileri strer. Scheler'e gore soyut insanhk
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sevgisinin altinda bastiriimis bir nefret duygusu yatar. insanlik sevgisi insan dogasinin en asag,
hayvani ozelliklerine yonelmistir (s. 146). Oysa somut ve dolaysiz sevgi degerini temel alan bir
yasamda insan, pozitif degeri kendiliginden ve dogrudan olumlar; hayatin kendisi tipki insan
gibi orijinal bir fenomendir (s. 144, 205). insan, cansiz diinyanin canli efendisi ve yaratilistan
sahibidir. Buna kargin modern hiimanizm ve mekanik medeniyet insanin kendi degerini, cansiz
dinyaya uyarlamasiyla elde edecegi kazanglara ve faydali olma kapasitesine baglar (s. 202-
203). Bu tlr degerleri takip eden insanin, deger yanilsamasiyla gézi kér gonli kor olmustur.
Ne insanin ne yasamin kendiliginden bir degeri vardir artik.

Lester, Rexoryall oteki ile iliskiselliginden 6nce bir deger yanilsamasi igindedir; tekno-
bilimsel dinya gorisindn, mekanik akhn bir dislisi gibi ddstnip davranir. Yasamin
kendiliginden bir degeri yoktur Lester icin; canli/cansiz nesneler teknigin ve bilimin faydali
araclandir yalnizca. Karisi Jill'le iletisiminde bile Lester, insani degil mekanik bir dil kullanir.
Deger yanilsamasi Jill'le iliskisinin her alanina sirayet eder. Oyle ki Jil'in “gudubet adam”
(hideous) serzenisine, “deger vyargisi, hicbir olgusal karsilig yok (...) sadece bir fikir, duygu

|I/

ifadesinden baska bir sey degil” seklinde karsilik verir (s. 67). Lester'in pozitif bir degeri -
kosulsuz sevme, kendini otekine adama, oOteki icin kendi konforundan vazgegebilme-
gerceklestirmeye iliskin zihinsel/ruhsal potansiyelleri sénimlenmistir.” Teknigin ve bilimin,
Scheler’in ifadesiyle “kansiz, duygusuz, asksiz ve nefretsiz” bir yigina cevirdigi, insani
degerlerini yitirmis Lester’in insanhgini, Rexoryali baska bir oteki geri getirir. Lester deger
yaratan insanhgini, baska bir 6tekine bedeninde yer actiginda kazanir. O halde insanin insani
vasfi ya da ileri kapitalizmde insanin yitirdigi insanlk nedir sorusunun yaniti, bedenin goéndllere
hitap eden bir dilin ve yasam degerinin taslyicisi olmasidir.

Posthuman Lester, yasama deger kattig; insani potansiyellerini Jill'le iliskisine
yansitabildigi 6lclde etik bir yasami mimkin kilar. Posthuman Lester’in yasama kattigi insani
deger Jill'i yeniden hayata baglar. Dolayisiyla Braidotti'nin bedenin sinirliliklarini asan coklu-
olus slrecindeki insan sonrasi insan projesi, yasam degerini gerceklestirmeye donlk
posthuman Lester 6zneleri varsayar. Ne ki insani kimlik kazanan posthuman Lester’in “bizim”
gercekligimizde; icinden gectigimiz zamanda bir karsilig yoktur. Otekine yonelik insani degerle
dolup tasan kurmaca metindeki posthuman Lester’in ileri kapitalizmin gergek diinyasinda bir
karsihgl olsaydi, Braidotti'nin iyimser alternatif yasam modeli etik acidan olumlanabilirdi.

Ancak tekno-bilimsel “ilerleme”, posthuman o&zneleri mekanik disinme ve eyleme

sireclerinden kurtaran insani degerler sunmaktan ¢ok uzaktir. Teknolojik aygit ve sanal
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iletisim aglari insan sonrasi insan 6znesini insanilestirmez, aksine insanhgini askiya alir. Akilli
telefonlar, algoritmatik hesaplarla olusturulmus sanal aglar insanin bedenini isgal edip, tinsel
yanini; insanhgini iskartaya cikarmaktadir. ileri kapitalizmin “biz”i belirledigi verili gerceklik,
Braidotti’nin projesinin aksine, “insanliktan ¢ikmis” —tekno-bilim insani Lester gibi- 6znelerin
tesis ettigi bir yasam modelidir.

Makalenin iddiasini hatirlatip birinci bolim{ sonuca baglayalim: Mevcut ileri kapitalizm
kosullarinda bilim ve teknolojinin herkes igin hazir ve nazir edilmesi, ulasilabilir kilinmasi yeni
bir tlr insan 6znesi yaratmistir. Bedeni teknolojik aygitlarla, bilimsel verilerle butunlestirilerek
Uretilen bu yeni tlr insan 6znesi, insanligin gecmis ylz karasi suglarini —cinsiyet esitsizligi,
irkcilik vb.- gelecekte tekerrlr ettirmeyecek ahlaki bir donanimdan yoksundur. Zira
posthuman insan dznesi, teknolojiye temas ettikce yasamsal degerler sirazesi kayar. Oyleyse
Braidotti'nin 6znelerin farkliliklarinin tanindigi barisgil posthuman durumu, simdiki zaman
kipindeki bir gerceklikte etik agidan insa edilemez. Bundan sonraki bélimde, makalenin tekno-
kapitalizmin toplumsal ve ekonomik esitsizlikleri gérinmez kildigi iddiasini dijitallesen 6zne

temelinde kisaca agiklayip, hukukun dijital 6zneyle iliskisini tartisacagim.

Dijital Ozne ve Posthuman Hukuk

Dijital Ozne, Dijitallesen insan ‘Doda’si: Denetim Toplumu

Braidotti'ye gore, “insan sonrasi simdiyi, hem olmayi biraktigimiz seyin kaydi (akttel edimsel)
hem olus slrecinde bulundugumuz seyin tohumu (virtiel) olarak disinmemiz” gerekir. Olus
sirecinde insanin simdisi  “karmasiktir.” Braidotti, olus sdrecindeki insanin simdisini
“gecmisteki gelecek” seklinde tanimlar. “Gegcmisteki gelecek”, daima olus sirecindeki gocebe
6zne olarak insanin, simdiye dair kafa yordugunda bir yandan mevcut kosullarla “ylzlesmesi”,
diger yandan bu kosullari “asmasi” anlamina gelir (2019b, s. 57). ‘Bizim insan sonraslyla
iliskiselligimiz’ derken Braidotti, tam da posthuman insan 6znesinin hem gec¢misteki
insanhgina dair vasiflarin hem gelecekteki makine-olusuna ait unsurlarin simdide bulustugunu
ifade eder. Bu baslik altinda posthuman dijital 6zneyi, bedeni (maddi varligi) ve zihni (manevi
varhigl) makinelesen; teknik aygitlarla iletisim, sanal aglarla baglanti kuran yeni bir insan-olus
seklinde tanimliyorum. Braidotti’'nin ifadesiyle, “bizim” hem vyUzlesti§imiz hem asmamiz

gereken mevcut kosullar ya da simdiki zamanimiz, denetim toplumlandir: insanin
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maddi/manevi varliginin trinlestigi dijitallesme sirecidir. insan sonrasinin simdisinde tecriibe
ettigimiz, insanin dijitalligi (bio) ve dijitallesen dogasidir (zoe). Hukukun halihazirda éninde
bekleyen 6zne, posthuman dijital 6znedir.

Hukuk, insani, akilli telefon, sosyal medya ya da ¢evrimici arama motorlari gibi insan-
olmayan diger ‘sey’lerle dijital baglantisi vasitasiyla kimliklendirdiginde 6zneyi bedensel
bltunligtnden ayirarak mulkiyet konusu bir veri haline getirir (Kall, 2017, s. 1156 vd.). Dijital
6zneyi, hukuk 6nlinde hak ve kisilik sahibi insanin, insanligina atfedilen degerleri yitirmesi, bir
Uriin ya da veri haline gelmesi anlaminda kullaniyorum. Oznenin cevrimici pazarda bir ‘Grin’
haline gelmesi ile insani kimliginin dijitallesmesi icinden gectigimiz ileri kapitalizm kosullarinda
vuku bulur. Bir sonraki baslikta ileri kapitalizm kosullarinda posthuman hukukun insanin kisilik
statlsinU nasil metalastirdigina deginecegim. Fakat oncelikle Deleuze’iin argliimanlarina
dayanarak ileri kapitalizmde 6znenin Grdnlesme strecini agiklayalim.

Deleuze’iin 1990 yilinda yazdigl, 1992 yilinda ingilizce yayimlanan denetim toplumlarina
iliskin Postscript’ti, bir bakima dijital teknolojinin tarihini, mantigini ve izlencesini resmeder.
Deleuze, Foucault’'nun on sekizinci ve on dokuzuncu ylzyil disiplin toplumlarina 6zgi bazi
saptamalarinin yirminci yUzyillda degistigini ileri strer. Disiplin toplumlari, kendine has
yasalarla isleyen, okul, aile, hapishane, hastane, fabrika gibi kapali alanlarda tek kisilik
yasamlara odaklanir. Egemenlik toplumlarinda Gretimi vergilendirmek, 6lim Uzerine hikim
vermek asilken, disiplin toplumlarinda Uretimi organize etmek, yasami ydnetmek birincil
amactir. Deleuze’e gore, disiplin toplumlarinda adi gegen kapali kurumlar genel bir kriz
icindedir ve reform soylemi kriz yonetiminin devasl olamaz. Gelecegimiz, kapali sistemde
yuratdlen modasi gegcmis disipline etme standartlarindan ziyade, “ultra-hizli yizergezer
denetim bicimleri”ne ev sahipligi yapmaktadir. Tam da bu nedenle denetim toplumlarimin dili
sayisal, mantigi geometriktir; farkli denetim mekanizmalari bagh degiskenlerle is gorr.
Sozgelimi disipline edici egitim kurumlarinda bireyler genel kaliplarla yogrulur, oysa denetim
mekanizmasinda bireyler bdlinmustir; zamansal ve gevresel kosullara uyum gostererek sekil
degistirirler. Denetim toplumlarinda bireyler, kitleler, numuneler, veriler, piyasalar, bankalar
haline gelmistir ve bilgiye erisimin sifrelerle kabul veya reddedildigi bir sebeke icinde
muUtemadiyen sorf yapmaktadirlar (Deleuze, 1992, s. 3-7).

Deleuze, denetim toplumunda gecmis ylzyilin sanayi kapitalizminin de mutasyona
ugradigini vurgular. Uretime déniik kapitalizm, tretimi Uclinc Dinya Ulkelerine birakmistir

artik. Hizmet satmaya dontk bir Grin kapitalizmidir bu; satilmak ve pazarlanmak istenen
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arinin klresel serbest dolasimi. Deleuze, kapitalizmin dagilmisligina ragmen disiplin
toplumlarindan kalma bir toplumsal gercegi koruyup sirdirdtgini ifade eder: Denetim
toplumlarinda kapitalizm, insanlhigin, bor¢lanmak igin cok yoksul, cezaevine kapatiimak igin ¢cok
kalabalik dortte Gglnln sefaletini degismez veri olarak tutar. Deleuze, dort bir yana dagilmis
kapitalizmin insanligin sefaletinden yanaligini desifre ettikten sonra elestirisine direnis mecrasi
acar: “Korkuya ya da umuda gerek yok, yeni silahlar arayalim yeter” (1992, s. 4).

Deleuze’lin tasvir ettigi denetim toplumlari dijital 6znelerin yasam alanidir aslhnda.
insanin tekno-bilimsel aygitlarla her tirli baglantisi ve iletisimi dijital dznenin kimliginin
bilesenidir. Dijital 6zne denetim toplumunda, Deleuze’ln ifadesiyle, “kodlanmis bir figirdir”;
teknolojik aygitlarla ve sanal aglarla pazarlanabilen bir Grin. ileri kapitalizm, bolinmus ézneyi
tek bir cati altinda —dijitallesen doga-, hem sayisal bir veri hem yeni kosullara uyum gosteren
bir tiketici haline getirmistir. Diger deyisle bireyler, dijital dinyada herhangi bir malin ya da
hizmetin “alicisi” olduklari anda, kapitalist denetim toplumu aliclyl, pazarlanacak ya da
satilacak yeni Grlndn parcasi kilar. Dolayisiyla 6zne tekno-aygitlarla dogrudan ya da dolayl bir
iliskisellik kurdugunda maddi/manevi varligini dizenleyerek sekillendiren iktidarin denetimine
acar. Teknolojik aygitlara baglanma, -bilgisayar, cep telefonu, internet agi-, ulusal ve kiresel
sermayenin insanlari sekillendirerek veri haline getirdigi bir pazarlama motifidir. Braidotti’'nin
inandiginin aksine bu tekno-kapitalizm, esitsizligi (cinsiyet, irk vb.) ortadan kaldirmak soyle
dursun, dijital 6zneler arasindaki gercek esitsizligi perdeleyerek gorinmez kilmaktadir. Zira
tekno-aygitlara ve sosyal aglara herkesin her yerde ulasabildigi denetim toplumlarinda
gorunuste alan da veren de memnundur. Tekno-bilimsel aygitlari edinebilirlik, sanal aglara
erisebilirlik, insanin borclu, insanligin sefil yasamini értbas eder. ileri kapitalizminin dijital
dzneleri borglandirarak verili esitsizligi ve adaletsizligi nasil stirdirdGgini érnekle agiklayalim.

Carthy O’Neil, Matematiksel imha Silahlari adl kitabinda, kapitalizm kavramini
kullanmadan, teknolojik aygitlarla etkilesime giren insanlarin —dijital 6znelerin-, bu aygitlari
Ureten, kodlastiran, pazarlayan, yayan, kullanan, dagitan devlet ve Ozel sirketler arasindaki
orgitll is birligini desifre eder. Amerika Birlesik Devletleri’'nde Phoenix Universitesinin
cevrimici reklamlari kullanarak yoksul, siyah, kirilgan Gniversite 68renci adaylarini potansiyel
musteriye donUstlrmesi, ileri kapitalizmin borglandirma taktigi, sefaleti kalicilastirma
yontemidir. Adi gecen Universitenin 6grenci/musteri kazanma stratejisi gayet basittir: Yoksul,
gecmisinde duygusal travma vakasi olan, fiziksel/manevi tacize ugramis, uyusturucu/alkol

tedavisi gormis, gelecekten umudunu kesmis, yoksul mahallelerde yasayan genclerin
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caresizliklerini suistimal etmek. Ogrenci adaylarinin internetteki sorflerinden, resmi
kurumlardan, sosyal medya hesaplarindan, telefon gorismelerinden edindikleri verileri -saglk
bilgileri, yasadiklari yerler, potansiyelleri, arzulari, dutsleri, niyetleri, kaygilari- bilgisayar
programlarina yikleyip modeller, érintiler olusturulur. Ardindan adayin tercihine hitap eden
bir dil ve icerik yaratilarak cevrimici reklamlarla Phoenix Universitesi gdze sokulur. “Universite
Google reklamlarina 50 milyon dolardan fazla para harcayarak, 2004-2014 yillari arasinda
ABD’deki Universite 6grencilerinin ylzde 11’ini” ayartmayi basarir. “Diploma imalathanesine
donlsen Universitenin slogani, yoksul insanlari Ust pozisyonlara ¢ikarmaktir. Maniptlasyona
aldanip Phoenix Universitesini ‘tercih’ eden dgrenciler devletten aldiklari krediler nedeniyle
borclanarak mezun olur. Pek tabi diplomalari borglarini 6deyebilecek bir is imkani sunmaz”
(O’Neil, 2020, s. 82). Musteri 6grencilerin borglarina; hi¢ bitmeyen sefaletlerine karsin Phoenix
Universitesinin ana sirketi Apollo Egitim Grubu’nun CEQ’su G. W. Cappelli 2011 yilinda 25,1
milyar dolar kazanmistir (2020, s. 93).

Bilgisayar programlari (sosyal medya, e-ticaret vb.) —teknolojik aygitlar- algoritma
hesabina dayanarak “insanhgin dortte tGclnU” sefillige mahklim etme hizmetini Grinlestirir.
Tekno-bilimsel “ilerleme”, mevcut insan sonrasi insanin —dijital éznelerin- kisisel verilerine
birkag saniyede erisebilmekte, bu verileri petabaytlara yikleyebilmekte, ardindan deger, arzu,
tercih profili ¢ikararak bireyleri pazarlanan Grlnln pazarlayicisi, dolayisiyla parcasi haline
getirmektedir. Baska bir ifadeyle soylersek, 6zne dijitallestikce Urlnlesmekte, Grin haline
geldikce denetlenmekte, denetlendikce kalici bir esitsizligin hikim strdGgi ikinci bir doga;
dijitallesen bir zoe yaratmaktadir. Sirketlerin ve devletlerin kar elde etmeye donik kanaatlerini
koda cevirdikleri dijitallesmis yasam alaninda —insan sonrasinin simdisinde- Braidotti’'nin
sardUrilebilir etik yasam tasarisinin somutlasmasi mUmkin degildir. Zira toplumsal ve
ekonomik esitsizligin strddgl ileri kapitalizmde, teknoloji dolayimindaki farkli posthuman
dzneler arasinda etik iliskiler degil, hiyerarsik, bolinmuls ve manipuUlatif glc iliskileri hiikiim
surer. Peki, halihazirdaki ileri kapitalizsmde hukukun islevi nedir? Soruyu soyle soralim: Hukuk,

karsisina dikilen dijital 6znelere nasil seslenmektedir?
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Posthuman Hukuk: Kisilik Hakkinin Metalasmasi

Hukukun dijitallesen 6znelere hitabi, kisisel verilerin  korunmasina yonelik vyasal
dizenlenmelerle baslar, unutulma hakki gibi yeni hak kategorilerinin taninmasiyla devam
eder. Hukuk, cevrimici aglarla baglanti kurarak sanal platformlarda cisimlesen insanin
maddi/manevi varligini glvence altina alabilmek icin gercek kisiyi, ‘dijital kisilik" formunda
yeniden tasarlar. Kisisel Verilerin Korunmasi Kanununda, gercek kisi insandir. Hukuken
korunmaya deger gorilen, insanin munferit kimlik ya da kisilik vasiflaridir. Bu baslikta kisaca,
dijital platformlarda hukukun insan 6znesinin maddi/manevi varligini korumak adina, bir
‘dijital kisilik’ varsaymasli, varsayilan bu dijital kisilik Gzerinden insanin Kkisilik hakkinin
metalasmasi tema edilecektir. Boylelikle posthuman hukukun, (1) kisisel verilerin korunmasi
hakkiyla dijital 6zne —dijital kisilik- insa ettigi (2) kisilik hakkini ekonomik bir degere indirgedigi
ve nihayetinde (3) yukarida aciklandigi gibi, insani Grlnlestirdigi gosterilecektir.

2010 yilinda 6zel hayatin gizliligi ve korunmasini diizenleyen Anayasa m. 20/3’e, “herkes
kendisiyle ilgili kisisel verilerin korunmasini isteyebilir. Bu hak; kisinin kendisiyle ilgili kisisel
veriler hakkinda bilgilendiriime, bu verilere erisme, bunlarin dizeltiimesini veya silinmesini
talep etme ve amaclari dogrultusunda kullanilip kullaniimadigini 68renmeyi de kapsar. Kisisel
veriler, ancak kanunda 6ngorilen hallerde veya kisinin acik rizasiyla islenebilir. Kisisel verilerin
korunmasina iliskin esas ve usuller kanunla dizenlenir” hilkmU eklenir. 2016 yilinda yurtrlige
giren 6698 sayili Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu m. 3/d fikrasinda kisisel veri, “kimligi
belirli veya belirlenebilir gercek kisiye iliskin her tarltu bilgi” seklinde tanimlanir. Adi gecen
Kanun ile Anayasal dizenlemede, gercek kisi (natural person), kisisel veri (personal data) ve
veri sahibi (data subject) kavramlari 2018 yilinda Avrupa Birliginde yUrurlige giren General
Data Protection Regulation (GDPR-Genel Veri Koruma TuzUgu) ile paralel bir sekilde
tanimlanir. GDPR m. 4/1’e gore ‘kisisel veri’, tanimlanmis veya tanimlanabilir bir gercek kisiye
iliskin her turla bilgidir ('veri sahibi'); tanimlanmis bir gercek kisi 6zellikle bir isim, kimlik
numarasi, konum verileri, cevrim ici tanimlayici ya da s6z konusu gercek kisinin fiziksel,
fizyolojik, genetik, ruhsal, ekonomik, kultirel veya toplumsal kimligine 6zgl bir ya da daha
fazla sayida faktore atifta bulunularak dogrudan veya dolayli olarak tanimlanabilen bir
kisidir.”"

Oncelikle yukaridaki pozitif hukuk normlarinin ‘gercek kisi’ (persona) kavramina

yikledigi anlama deginelim. Hukukun hak bahsedip édev ylkledigi persona, insanin maddi ve
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manevi varligidir. insanin zaman ve mekan icinde yer tutan bedeni (maddi) ile soyut (manevi)
aidiyetleri gercek kisinin karsiligidir. Hukuk kisisel veri ile gercek kisi iliskisini, insana ait belirli
kimlik kategorileri ya da kisilik vasiflariyla anlamlandirir. Medeni Kanun m. 8’e gbre tam ve sag
dogumla baslayan haklara sahip olma ehliyeti, insanin hukuki kisilik kazanma anina tekabdl
eder. Hukuki kisilik statlst, insanin bedensel bitdnligind, bedensel parcalari tGzerindeki
haklarini ve deger yaratma potansiyelini (manevi varligini) korumayi vaat eder (Isiktag, 2014, s.
52-57; Kolos, 2014, s. 121-129). Hukuk hak ehliyetine sahip insanin ‘dogal’ bir kisiligi,
korunmaya deger maddi ve manevi varligl oldugunu kayit altina alir. Gergek kisi, Medeni
Kanun m. 9’a gore, fiilen hak sahibi olma ve borg altina girme ehliyeti kazandiginda hukuki bir
‘6zne’ haline gelir; eyleyen ve bilen kisi olur.

Hukuki 6zne, kisilik hakkini insan olmasi sifatiyla dogustan kazanir. Medeni Kanun m.
23’e gore, “kimse, hak ve fiil ehliyetlerinden kismen de olsa vazgecemez.” Hukukun, insanin
kisilik hakkinin vazgecilmezligini normatif bir ilke kabul etmesinin arkasinda, insan merkezci
himanist felsefenin homo universalis ideali -ya da ideolojisi- vardir; insan onurunun
dokunulmazligl ve Ustinligi. insan merkezci hiimanist felsefenin hukuki izdistima, kisilik
hakkini, bir tir evrensel “ahlakilik” temelinde anlamlandirir. Bu nedenle modern himanist
hukuk, “onur”, “6zglrlik” ve “esitlik” seklinde tanimlanan ahlaki iyinin ve eylemin tasiyicisi
insana imtiyazli bir konum ve koruma bahsetmistir (Douzinas, 2017, s. 10 vd.). O halde kisisel
verilerin korunmasi hakki, gercek kisinin (insanin) maddi/manevi varliginin (kisilik hakkinin)
‘insani’ bir degeri temsil ettigi dislncesine dayanir. Ne var ki 6znelerin dijitallestigi ileri
kapitalizm kosullarinda posthuman hukuk, kisisel verilerin korunmasinin arkasinda yatan bu
disinceyi —ya da ideolojiyi- terk eder ve insanin kisilik hakkini metalastirir. Agiklayahm.

Kisisel verilerin korunmasina iliskin hukuki normlar, gercek kisi (dogal insan) ile belirli ya
da belirlenebilir kisi (dijital insan) arasinda bir ayrim tesis etmektedir aslinda. Nitekim dijital
ortamda paylasilan bir verinin belirli ya da belirlenebilir gercek kisiye isnat edilmesi ile gercek
kisiye (insana) kisisel bir verinin isnat edilmesi arasinda belirgin bir fark vardir. ilkinde dijital bir
platform, veri ile gercek kisi arasina girer. Hukuk, dijital alandaki veriye dayanarak, belirli ya da
belirlenebilir bir gercek kisi; “dijital bir kisilik” tasarlar. Diger deyisle, veri ile gercek kisi
arasinda illiyet bag kurma sireci “dijital kisilik” tasarisina dayanir. ikinci durumda hukuk,
gercek kisiye (insana) ait bir veriyi zaten ve coktan kisilik hakki baglaminda tanimistir.
Soézgelimi insanin dzel adi Gzerindeki hakki bir kisilik hakkidir. insanin bedensel/zihinsel —

maddi/manevi- varligini kimliklendiren kisisel bir veridir. Hukuk, insanin adi Gzerindeki hakkini
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onceden taniyarak tescil eder. Oysa bu veri kisinin rizasi hilafina dijital bir ortamda
goruldigunde, hukuk, 6zel ad (veri) ile gercek kisi arasinda yeniden bir illiyet bagi kurmaldir.
Bir bakima hukuk, illiyet bagi kurma asamasinda, insanin tanidigi ve tescil ettigi kisilik hakkini
koruyabilmek icin, belirli ya da belirlenebilir bir “dijital kisi” varsayar. Tam da burada
posthuman hukukun, insanin kisilik hakkina bir meta degeri bigtigini, insani Grlnlestirdigini
ileri strebiliriz. Dijital platformdaki veri ile gercek kisi arasinda kurulan her illiyet bagi, insanin
kisilik unsurlarini esya niteliginde degerlendirir. Bagka deyisle, insanin kisilik hakki mibadele
edilebilir bir “sey”dir artik. Hukuk kisilik hakkini korundugunu iddia ederken, insanin
kisilik/kimlik unsurlarini, dogustan kazanilan bir yetkiye gore degil piyasa degerine gore 6lclp
tartar. Ornekle devam edelim.

2014 yiinda Google Spain davasinda Avrupa Adalet Divani, Mario Costeja Gonzdlez'in,
Google Arama Motorunda adini arattiginda 16 yil dnceki sosyal gtivenlik borglarinin tahsiline
iliskin haciz davalariyla baglantili gayrimenkul agik artirma ilanini iceren bir glinlik gazetenin
internet Uzerindeki arsivlerinde yer alan linklerin kaldiriimasi talebini kabul eder. Adalet
Divanina gore, dijital ortamda o6zel adin —Gonzdlez—, olgusal bilgiyle —acik arttirma-
iliskilendirilerek kamuoyuna sunulmasi Avrupa Birligi Temel Haklar Sartinin 6zel hayata ve aile
hayatina saygl (m. 7) ile kisisel verilerin korunmasi (m. 8) hakkina aykiridir. Basvuranin
talebinin kabul edilmesinin ¢ gerekgesi vardir: (1) Dijital platformdaki veri —kisi ile ilgili
bilginin liste araciligiyla gercek kisiye baglanmasi- dogru olsa bile, gincelligini yitirmistir, zira
Uzerinden 16 yil gecmistir. (2) Kamuoyunun —olayimizda ispanya- bu veriye erisiminde Gstiin
bir yarari yoktur. (3) Somut olayda, arama motoru operatorinin —Google- ekonomik
menfaati, kisisel verinin silinmesi hakkindan daha Ustln degildir.Vii

Lindroos-Hovinheimo, Ranciére’in esitlik ve 6znellikle ilgili argimanlarini yukaridaki dava
baglaminda tartisir. Lindroos-Hovinheimo gore (2016, s. 294) Adalet Divani, verilerinin
silinmesini talep eden gercek kisinin (Gonzalez) konusma ve hak arama 6zglrlGginU taniyarak
hukuki 6znelligini tescil etmistir. Fakat 6te yandan bu karar, hukukun varsayip tanidigi bir
hukuki 6znelligi Uretir de. internette verilerinin silinmesini isteyen Gonzalez'in hukuki
mucadelesi “gondlli bir gérinmezlik vasitasiyla ozerklik arayisi” seklinde anlasiimalidir.
internette kendisine ait bilginin kaldirilmasi icin hukuki yollara basvurarak bir sirketi karsina
alan gergek kisi (“gondlla bir gorinmeazlik”), kendisine dijital diinyada gelecekte var olmama
hakki taninmasini (“6zerklik arayisi”) talep etmektedir. Oysa Gonzélez'in insanligina —kisiligine-

siki bicimde bagh haklarini hukuk zaten ve coktan tanimistir. Kisilik/kimlik unsurlari taninan ve
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korunan gercek kisi, 6zel adinin arama motorunda yazilmasiyla gértinen sonuclarin silinmesini
isteyerek, “kimliksizlesme”yi ya da “kimliginin reddi”’ni talep etmektedir (s. 298). Hukuk
terminolojisiyle sdylersek Gonzalez, kisilik hakkinin vermis oldugu yetkiye dayanarak (gercek
kisi) dijital alandaki adi Gzerindeki hakkindan (dijital kisi) feragat etmek istemektedir. Gonzdlez,
kisilik hakkina sahip bir hukuk 6znesi olarak, dijital platformda maddi/manevi varligina ait
‘insani’ bir degerin —kisilik/kimlik unsuru 6zel adin- varolmasini istemez. Hukuk, Gonzalez’in
unutulma hakkini tanidiginda; dijital ortamda kisilik hakkimnin bir pargasindan —6zel ad-
vazgecmesini onayladiginda, yeni bir hukuk 6znesi Gretmis olur: internette gorilen, belirli ya
belirlenebilir gercek kisiye ait 6zel bir adin tasiyicisi dijital 6zne.

Hukukun tasarladigl bu dijital 6zne —veya dijital kisilik-, gercek kisiye isnat edilen dijital
ortamdaki pek c¢ok verinin, insan kimligine ait wunsurlar pargalamasi ve yeniden
cisimlestirmesiyle olusur. Kall, belirli ya da belirlenebilen kisi nosyonunun, insani sokip
yeniden monte etmeye, her bir parcasina fikri milkiyet degeri bicmeye yarayan bir “maske”
oldugunu ileri sirer (2017, s. 1156). Baska bir ifadeyle hukuk, veri ile gercek kisi arasinda

viii

kurdugu illiyet bagi vasitasiyla maske formunda bir dijital kisilik tasarlar.™ Kall’'e gore hukuk,
maske formundaki belirli ya da belirlenebilir bu dijital kisiligin insanla (bedenle) baglantisini
keser ve insanin kisilik hakkina ekonomik bir deger atfeder. Yukaridaki hukuki uyusmazlikta
Adalet Divani, Google’in ekonomik menfaatinin kisinin unutulma hakkindan daha Ustin
olmadigina karar vermisti. Tersinden arglmanlastiralim: Bir piyasa aktorinin ekonomik
menfaatinin daha Ustin oldugu durumda, gergek kisinin unutulma hakkinin higbir anlami
yoktur (s. 1154). Kall'in isaret ettigi gibi, posthuman hukuk, (1) kisilik hakkini sirketin ekonomik
cikariyla denklestirerek, (2) insanin bedenini ve haklarini piyasada mibadele edilebilir bir meta
ya da Uran haline getirmistir.”

Braidotti’nin posthuman kadin-olusu kulucka makinesiyle 6zdeslestirmesi gibi, hukuk da
insanin kisilik stattsind, esya degerine indirgeyerek ekonomik menfaatin tarafi kilar: Google
versus Mario Costeja Gonzdlez. ileri kapitalizmde, ekonomik menfaatin bir tarafinda Google
diger tarafinda insanin meta degerindeki kisilik hakki vardir. Posthuman hukuk, teknolojik ag
ve aygitlarin maliki bir sirketin ekonomik cikari ile Mario Costeja Gonzalez’in kisilik hakkini ayni
terazide tartarak, modern himanist hukukun normatif ilkelerle tasarladigl insan portresini
siler. Bundan boyle insanin kisilik hakkinin normatif bir degeri yoktur. Posthuman hukuk, dijital

6znenin maddi/manevi varligi Uzerindeki haklarinin anlamini piyasa degerine gore belirler.

Posthuman hukuk acgisindan dijital 6znenin kisilik hakkinin insani degeri, meta degeriyle yer
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degistirmistir. Nitekim sirketin ekonomik menfaati daha Ustlin olmadigl slirece insanin kisilik
hakki veya kimliginin asli bilesenleri —6zel ad-, hukuken korunmaya degerdir.

Hatirlatmakta fayda var: ileri kapitalizmin simdisinde tecriibe ettigimiz dijitallesme
caginda, posthuman hukukun dijital 6znelerin kisilik hakkini metalastirdigini ileri strerken,
himanist felsefenin insan tasarimina kurtarici bir rol atfetmiyorum. Nihayetinde modern
hukukun homo universalis idealine tutunmasi ya da insanin kisilik hakkina “evrensel ahlakilik”
ilkesine dayanarak ayricalikli bir konum bahsetmesi, insan merkezci hiimanist felsefenin bir
gorinumudar. Aksine, insani dilini ve ruhunu kaybetmis —tekno-bilim insani Lester gibi-
teknoloji dolayimindaki insan sonrasi insanin —dijital 6znelerin- bedenleri ve haklarinin
hukukun goziinde de deger kaybina ugradigini gdéstermeye calisiyorum. insan sonrasinin dijital
Oznesi, teknolojinin normatif agidan notr oldugunu ileri siren Braidotti'nin disincesiyle
uyumlu bir sekilde, normatif degerinden vyalitilmis, esya ile ayni kategoride o6lclp bicilen bir
veri ya da Urln haline gelmistir. Halihazirdaki ileri kapitalizm kosullarinda posthuman hukukun

muhatabi dijital 6znedir ve dijital 6znenin insanligl Grlne, kisilik hakki metaya déntsmustar.

Sonug

Braidotti’ye gore, farkliliklari nedeniyle akil-disi, ahlak-disi hatta insanlik-disi addedilen 6tekiler
ile bilim ve teknolojinin Urettigi makine-olus slrecindeki baskalari, insan sonrasi 6znellik
formlaridir. Braidotti, bu posthuman o6znellik formlarinin klasik erkek insan figliri aleyhine
“yaratici bir alternatif” olusturdugunu ileri stirer. Braidotti’nin alternatif yasam modeli, tekno-
bilimsel aygitlarin degistirip donUstlrdtgl insanin, kadim oOtekiler ve yeni baskalariyla hep
birlikte, etik iliskiler tesis edebilecekleri bir ikinci doga tasarisidir.

Ne var ki tam da alternatif yasam modelini mimkin kilan ileri kapitalizm, yarattigi her
seyi gozetleyerek, deforme ederek sosyo-ekonomik esitsizligi yeniden Uretir. ileri kapitalizmin
her an her seyi denetleyerek sekillendirdigi giinimizde, yasamsal ve insani degerler, “ultra-
hizli” bicimde tikenmekte, tUketilmektedir. Bu tir bir gerceklikte Braidotti'nin projesi, iyimser
bir varsayimdan; bariscil bir doga hali kurgusundan 6teye gecemez. Oyle ki Braidotti'nin etik
ve esit iliskilerin boy gdsterecegine inandigl insan sonrasi tasarisi, dijital znelerin yasadigi ileri
kapitalizm kosullarinda, insanlik-disi bir hiyerarsiyi, gbnil dilinden -yasam degerinden- yoksun

bir iliskiselligi kaldigi yerden devam ettirir.
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Posthuman hukuk, olus ufkunda mitemadiyen dénisen glinimuz insan sonrasi dijital
6znelerin insanligina esya degeri bicmektedir. Dijital 6znenin gevrimigi aglarda cisimlesen
varliginin ne hukuken ne ahlaken kisilik degeri vardir. Posthuman hukukun hak sahibi 6znesi,

insani kisiligini/kimligini kaybetmis bir meta, piyasada mubadele edilebilir bir Grianddr.
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Ozet

Slavoj Zizek Paralaks Bakis adl kitabinda, nérobilimci Antonio Damasio’nun duygulanimsal olarak
bicimlendirilmis zihinsel yasam kuramlarina iliskin Lacanci bir elestiri sunar. Damasio Cogito-benzeri
S-olarak-6znenin varligini, -ki bu varligin Damasioucu proje icin duygusal agidan énemi projenin
kendisiyle dogrudan ilgilidir-, aciklamakta basarisiz olmakla suclanir. Zizek'in elestirileri psikanalitik
anti-natlralizm ile norobilimsel natlralizm arasinda bir ylzlesme sahnesi olusturur. Bu makale
Damasio’nun &nerileriyle ilgili kismi bir savunma sunar. Bdylece makalenin hedefi, ézellikle Zizek’in
beyin bilimleriyle iliskisini g6z 6énlinde bulundurarak, natlralizm ile anti-natiralizm arasinda var
oldugu iddia edilen vyanlis ikilemi reddeden bir konum belirlemektir. Freudgu-Lacanci bir
noropsikanaliz tarafindan éne surllen 6znellik bigimleri gesitli yonlere dogru parga pingik edilmis,
gevsekee “dogal” ve “dogal-olmayan” boyutlar olarak betimlenen gerilimin fay hatlarinda yarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zizek, Damasio, psikanaliz, nérobilim, duygulanim, natiralizm
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In The Parallax View, Slavoj Zizek outlines a Lacanian critique of neuroscientist Antonio Damasio’s theories
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Olani Yanhs Hissetmek: Slavoj Zizek, Antonio Damasio ve
Duygulanimlarin Materyalist Bir Agiklamasi'

Slavoj Zizek’in son dénem calismalari Lacanci psikanalitik kuram ile duygusal yasamin ve
duygulanimsal kendiligin/6znelligin norobilimsel acgiklamalari arasinda oldukca faydali ve
alisiimadik bir képrii insa etmektedir. ilging bir bicimde, Zizek’in bilincdisi duygulanimlarin
varligini kabul ettigine dair pek ¢ok delil vardir, ki bu, genel olarak psikanaliz ve 6zel olarak
Lacancilik agisindan oldukga tartismali bir kabulddr. Sucluluktan, en azindan bir kere de olsa,
Freudcu tarza sadik bir bicimde ‘en nihayetinde bilincdis’’ (Zizek, 200, s. 256) olarak
bahsetmistir. Bu baglamda, suclulugun bilincdisi olabilecegi iki kipe dahi isaret etmistir:
birincisinde, ‘6zne kendi suclulugunun farkinda degildir’ (yani, [sucluluk] hissedilmeyen bir
histir) ve ikincisinde, ‘o, suglulugun baskisini deneyimlerken neden 6tlrd suglu oldugunun
farkinda degildir’ (yani, [sucluluk] bilmecemsi, yiizer-gezer bir histir) (Zizek, 2000, s. 256). ikinci
kip muhtemelen yanlis hissedilen bir his olarak adlandirmayi goze alabilecegimiz seye karsilik
gelir (ya da ona donuslr): belirli bir kurala gére yanlis olarak degerlendirilen bir davranisa iliskin
acik bir sucluluk bilinci s6z konusu olmadiginda, bir 6z-yorumla sucluluk olarak hissedilebilecek
olan his, bilingli olarak (6rnegin kaygi, endise, belirsiz bir huzursuzluk ve hatta fiziksel bir hastalik
gibi) baska bir duygulanimsal tiniyla kaydedilir (Johnston, degerlendirmede).

Zizek, 2006 yilinda yayimlanan Paralaks Bakis adli kitabinda beyin bilimleriyle ayrintil bir
bicimde ilgilenmektedir. Bu alanlarda galisan figlrler arasindan, dzellikle Antonio Damasio’yla —
ve Ozellikle de onun 1999 yilinda yayimladigi ve duygusal meseleleri nérobilimsel kuramlarla
detayl bir sekilde ele aldigi Olan Seyin Hissedilmesi/Hissi adl kitabiyla — ilgilenir. Zizek'in
Damasio’ylailgili sdéylediklerine bakmadan énce Damasio’nun fikirlerine ve yapmak istediklerine
dair giris niteliginde birkac sey sdylememiz gerekir. Oncelikle, Damasio’nun genel olarak
psikanalize ve 0Ozel olarak da Anglo-Amerikan klinik analitik cevrelerdeki noro-bilimsel
psikanalitik hareketlere (6rnegin, kendisi kurucu editérlerinden birinin Mark Solms oldugu
Neuro-Psychoanalysis adli derginin Norobilim Editoryal Danisma Kurulu’'ndadir) yénelik bir
sempati duydugunu belirtmemiz gerek. Damasio analitik metapsikoloji tarafindan tanimlandigi
bicimiyle bir bilincdisinin var oldugunu kabul eder (Damasio, 199, 2003). Dahasi, bilin¢disi
duygulanim gorisu psikanalizin kimi kesimlerinde tartismaliyken — 6rnegin pek ¢ok Lacanci igin

‘bilingdisi duygulanim’ bir oksimorondan ibarettir — Damasio (ve duygusal beyni inceleyen
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arastirmaci dostlari (LeDoux, 1996; Panksepp, 1998)) 6z-farkindalik esiginin altinda bulunan
duygulanimsal fenomenlerin gercekligini 6ne sirer (Damasio, 1994, 1999). Tipki Freud gibi
(1953-1974, Cilt 9, 19 ve 22’de) oldugu bicimde hissedilmeyen hislerin de var oldugunu
dnermenin kacinilmaz tuhafligini kabul eder — “belki de kimileri ‘bilincinde olmadigimiz hisler’
icin baska bir kelimenin olmasi gerektigi Onerisiyle gelebilir, fakat bdyle bir kelime yok”
(Damasio, 1999, s. 37).

Onuiniizdeki tartisma Freud, Lacan ve Zizek’in golgesinde, secici bir odakla Damasio’nun
duygular ile hisler (ayni zamanda bilincli olmayan ile bilingli hisler) arasinda yaptigi ayrimla sinirli
kalacaktir. Bu Damasiocu ayrimi hakkiyla anlamak icin Damasio’nun da insanlarin duygulanimsal
yasamlarinin o6zsel olarak dolayimlanmasina, tutkularin ve duyarhihgin zihinsel, dilsel ve
tasarimsal konfiglirasyonlar tarafindan elenemez modulasyonuna (hatta kurulusuna) yaptig
vurguya dikkat etmek gerekir — tipki Freud ve Lacan’dan etkilenen projelerin de yaptig gibi
(Johnston, degerlendirmede). Bilis, duygu ve gldilenmeden olusan ndérobilimsel UGglinin
dilinde soylememiz gerekirse, duygusal beyin bilissel beyinden ayrilamaz (Panksepp, 1998;
Solms ve Turnbull, 2002; Thagard and Nerb, 2006; Thagard, 2006a,b) (durti kuramina bel
baglayan psikanaliz icin cok 6nemli kimi yanlari olan glidisel beyinden bahsetmeye gerek bile
yok).

Bu projede pesine diisecegimiz temel sav duygulanimlarin disiiniimsel, ikinci-dereceden
fenomenler oldugu savidir (Lacan’in 1959-1960 yedinci seminerinin acilis oturumunda arzuya
dair soyledigine benzer bir sekilde — “o her zaman ikinci dereceden arzudur, arzunun arzusudur”
(Lacan, 1992, s. 14)). Yani, duygulanimsal yasamin fenomenleri, fenomenal bilincin dolayimsiz
ve saydam deneyimleri olarak yalin bir bicimde verili olmak yerine, bu fenomenleri beklenenden
daha karmasik ve daha az apacik hale getiren filtrelemelerden, kivrimlardan, dolayimlardan ve
yeniden katlanmalardan olusur. Daha genel olarak séylemek gerekirse hisler her zaman hislerin
hisleridir. Ustelik bilincdisi kuvvetler ve faktérler zaman zaman kisinin kendini kasvetli ve belirsiz
hissetmesi icin varliklarini hisler ile hislerin hisleri arasindaki uzamlarda strdurlp, hisler ile
hislerin hisleri arasindaki bu araliga mtdahalede bulunurlar. Bu tezi 6ne strlp gelistirmek icin
Freudgu-Lacanci psikanalizin ve duygulanimsal norobilimin kaynaklarini, bu iki alanin 6nemli
degisimlerini gbz 6nlinde bulundurarak kaynastirmak gerekir (Johnston, degerlendirmede).

Damasio’ya gore duygular glindelik tabirle bilingli hissedilen hisler degil, bilincli-olmayan
fenomenlerdir. Daha kesin olmak gerekirse, Damasiocu duygular Gg¢lncl sahis gozlemciler

tarafindan gozlemlenebilir fizyolojik sdreclerdir; buna karsin hisler o6zel, birinci sahis
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fenomenlerdir (Damasio, 1999, 2003). O halde, o, duygulari kamusal olarak erisilebilir bedenle,
hisleri ise kamusal olarak erisilmez zihinle hizalar (Damasio, 2003). Ne var ki, Damasio bilingli-
olmayan bedenin fizyolojik duygulariile bilingli bir zihnin psikolojik hisleri arasindaki savunulmaz
basitlikte olan bu karsitlikla katiyen yetinmez. Bu, Damasio’nun bilingli-olmayan duygulardan
olasi ve etkin bilingli hislere (duygular zamansal oncelige sahiptir) dogru giden Ug-asamali
dizisinde aclik bir sekilde gorilir (Damasio, 2003):
... bir sire¢c boyunca isleme tabi tutmanin U¢ asamasi arasinda bir ayrim yaptim: bir
duygu durumu, bilingli-olmayan bir bigcimde tetiklenebilir ve calistirilabilir; bir his
durumu, bilingli-olmayan bir bicimde temsil edilebilir; bilingli hale getirilmis bir his
durumu, organizma tarafindan hem duygu hem de his olarak bilinebilir (Damasio,
1999, s. 37).

Bu U¢ asamadan ikincisi, belki de Damasio’nun psikanalize en yakin oldugu ana karsilik
gelir. Ona gore, insan beyni zorlanimli, distintUmsel bir kendini-modelleyicidir. Bu modelleyici
[yani insan beyni] 6znenin bedenindeki durumlarin harita benzeri tasvirlerini, kendi nesneler
dlnyasini ve birbiriyle ag gibi sariimis iki kutbun sirekli devam eden etkilesimlerini Gretir durur.
Burada biling kendi kendini haritalayan bu dinamiklerin dogal bir sonucudur (Damasio, 1999).
Dolayisiyla, Damasio’ya gore, olusturulan bu kavrayis ve resimler bilincli ya da gayri-bilincli
olabilir. Damasio bilingli olmayan zihinsel yasamin buytk bir kisminin (kivrilan, ilksel bir hayvan
id’inin karanlik derinlikleri olarak bilingdisi kavraminin s6zde-Freudcu biciminde oldugu gibi)
yalnizca gldusel enerjilerden ve durttlerden degil, ayni zamanda (Lacan’in tekrar tekrar
“Freud’a donls”Unde israr ettigi Uzere) bilissel imgelerden ve tasarimlardan da olustugunu
iddia eden (kbkende Freudcgu) kabule dayandigl konusunda son derece samimidir:

imgeler bilingli ya da bilincdisi olabilir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki, beynin insa
ettigi tUm imgeler bilingli hale getirilmez. Ayni anda c¢ok fazla miktarda imge Uretilmektedir
ve imgelerin bilingli kilinabilecegi zihin penceresi de boylesine blyUk bir rekabet icin
fazlasiyla ktciktlr — bu pencerede imgelere bir algl eslik eder, biz de bu imgeleri kavrariz ve
sonug olarak onlarin farkina variriz. Diger bir deyisle, metaforik olarak sdylersek, bilincin
altinda bir yeralti oldugunu ve bu yeraltinin da pek ¢cok katmani oldugunu soyleyebiliriz.

Béylece Damasio’nun duygulanimsal yasama dair yaptigl ince ayrimlarin nlanslarini ve
olanaklarini daha iyi anlamak artik mimkindir. Damasio soyle der:

Duygu, his ve bilme izerine bu bakis acisi alisiimisin disindadir. ilkin, énerdigim sey

su, duygudan dnce merkezl bir his durumu yoktur, yani disavurum (duygu) histen
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dnce gelir. ikinci olarak, sunu &neriyorum, ‘bir hisse sahip olmak’ ‘bir hissi bilmekle’
ayni sey degildir, his Gzerine disinim bir adim daha atmayi gerektirir. Genel olarak,
bu ilging durum bana E. M. Foster’in su s6zUnU hatirlatmaktadir: “Ne disindigimu
soylemeden 6nce nasil bilebilirim?” (Damasio, 1999, s. 283-284).

Duygular beden tarafindan beyan edilen (kalp atis hizi ve adrenalin salgilanmasindan yUz
kizarmasina ve terlemeye kadar) fizyolojik streclerin ‘disavurumlari’dir. Boylece bu bedensel
durumlar bilissel olarak haritalandirilir, imgelere ve tasarimlara cevrilir. “Tamamen bedenin
esiri” (Damasio, 1999, s. 150) olan beynin kendini-modelleyen spontane aktiviteleri tarafindan
insa edilen bu duygu haritalari Damasiocu deyisle hislere karsilik gelir. Ne var ki, o, bu sekilde
tanimlanan hislerin otomatik ve zorunlu olarak bilincli olmayacagini sart kosar. Damasio’'nun
(1999) o6ne surdugu Uzere, kisi fizyolojik kosul biciminde bir duygunun gayri-bilingli ya da
bilingdisl bir imgesi ya da tasarimi olan “bir hisse (o hisse sahip oldugunu bilmeden) sahip
olabilir”. (Bir baska norobilimci Jean-Pierre Changeux de benzer bir sekilde soyle bir gbzlemde
bulunur: “hissin dogrudan deneyimlenmesi birinin bir hisse sahip oldugu bilgisinden kolaylikla
ayirt edilebilir” (Changeux, 2004, s. 76).) Belki de sahip olmak ile bilmek arasindaki gedigin var
olabilecegi iki kip s6z konusudur: bir yandan, his birinci-sahis bilin¢ tarafindan sahiplenilmez
(yani, bu bir hissedilemeyen histir), 6te yandan, his birinci-sahis bilin¢ tarafindan yorumlanir
(bu, yanlis hissedilen bir histir, buna muhtelif cesitte duygulanimsal uyarilmanin kaygi olarak
veya sucluluk hislerinin fiziksel huzursuzluk olarak bilince kaydedilmesi 6rnek verilebilir).

Damasio’nun duygulanimsal yasam Uzerine calismalari Lacanci kuram da dahil olmak
Uzere psikanalizin yogun ilgi odagi haline getirilmelidir (Damasio ve diger norobilimcilerin elde
ettigi gelismelerle ilgilenen birkac Lacancidan biri olarak Zizek tipki diger meselelerde oldugu
gibi bu meselede de bir kere daha takdire sayan ve nadir bir istisna oldugunu gostermistir —
buna karsin, Anglo-Amerikan noérofelsefe ise Damasio ve digerlerinin duygulanimsal
norobilimini coktandir coskuyla kucaklamaktadir). Yukarida secici bir bicimde ozetledigimiz
duygulanimsal fenomenlerin ¢éziimlenmesi yonindeki yaklasimin cesitli 6zellikleri Freudcu-
Lacanci bir perspektiften bakildiginda dogrudan goze garpar. Freudcu metapsikoloji s6z konusu
oldugunda, bilincli-olmayan duygular ile bilingli bilinen-hisler arasindaki dolayimlama
kapasitesinde konumlanan Damasio’nun sahip-olunmus-hislerinin ara diinyasi, ayni anda hem
yapisal hem de enerjik olarak yUklu fiziksel kayitlar olarak durtilerin amaclarinin (Ziele) ve
nesnelerinin  (Objekte)  koordinatlarini  olusturan  Triebreprasentanzen’den  (dUrt(

tasarimlarindan) olusur. Bununla ilgili Lacanci hatti goz onlinde bulundurursak, (Freud’un
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terimleriyle) soma’nin ve psyche’nin melez yanyanaligi ve istikrarsiz sentezi olan, ne tam olarak
bedensel-libidinal ne de tam olarak 6znel-anlamli olan jouis-sense’i disinmeden edemeyiz
(Lacan, 1990, 2001; Zizek, 1991; Johnston, 2008b). Ek olarak, Damasio’nun Forster'dan
alintiladigl satir Lacan’in analitik strecte serbest cagrisima dair disUncelerini zarif bir sekilde
Ozetler. Lacan’a gore dustncelerini ve arzularini eklemleyen parlétre (konusan varlik) olarak
analizan, gercekten ne dusindUgunu ve istedigini (6znenin psyche’sini dile getiren bastiriimis
girintilerde tam bir bicimde daha dnceden olusturulmus olani aciga cikarmaya calisan serbest
cagrisimdan ziyade) cagrisimsal eklemlemenin sozsel emegi sonucunda kesfeder (Johnston,
2008b).

Zizek'in Damasio’yla ilgili elestirel yorumlarina gecmeden énce, Damasio’nun Spinoza’yi
Aramak adli kitabini kisaca incelememiz faydali ve yerinde olacaktir; boylelikle ilk defa Olani
Hissetmek adl kitabinda 6ne strdigld argimanlari ve kavramlari kismen de olsa daha acik
kilabiliriz. Damasio’nun Spinozaciligl dogrudan Etika’nin ‘ikinci Kismi’ndan (6zellikle XIII ve XXIII
onermelerden) alinan “insan zihni insan bedeninin ideasidir” saviyla ifade bulur. Duygular ile
hisler arasinda yaptigi ayrima bagh olarak Damasio icin bu savin bariz bir uzantisi ‘hisler ... siklikla
duygularin harici tarzinin golgeleridir” 6nermesidir (Damasio, 2003, s. 29). Bir kere daha
belirtelim ki, duygular UGclncl sahis tarafindan, illa etkin olarak degil, olanak olarak
gbdzlemlenebilir olsa dahi fizyolojik fenomenler olarak tezahir eden bedensel ifadeler olduklari
Olcide “harici”dir. Dahasl, daha 6nce de sdéylendigi gibi, onlar kendilerinde gayri-bilinglidir;
onlar his kiliginda bilingli bir sekilde deneyimlenmis kayitlara cevrilebilir, fakat bu onlarin
otomatik ve zorunlu olarak kaydedildigi anlamina gelmez. Damasio da ayni dogrultuda (duygu-
katmanli bedensel olaylar olarak) hazzin ve acinin davranislari Gretmek ve onlara rehberlik
etmek acisindan bilingli bir dolayima ihtiyac duymadigini belirtir (Damasio, 2003, s. 33). Bu
gozlem Freudcu psikanalizin merkezi iddialariyla acik bir bicimde 6rtisidr. Damasio buradan
hareketle duygularin bilincten bagimsiz olmanin keyfini sirdigini belirtir (Damasio, 2003, ss.
55, 60-61).

Damasio, zihnin bedenin distnsel yansimasi oldugu tezine uygun bir bicimde, (ruhsal
duygulardan ayri zihinsel seyler olarak) hisleri bedensel-durumlarin (yani bedenin degisen
kosullarinin ve onu etkileyen varlklarla ve durumlarla durmadan girdigi etkilesimlerin)
tasarimlari olarak tanimlar (Damasio, 1994, ss. 143, 145-146, 159; 2003, ss. 85, 91). Ardindan

bu durumu soyle ayrintilandirir:

330



Olani Yanlig Hissetmek

Hisler algidir ve ben onlarin algilanmasi icin gereken en biytk destegin beynin beden
haritalarinda meydana geldigini iddia ediyorum. Bu haritalar bedenin parcalarina ve
bedenin durumlarina karsilik gelir. Hazzin veya acinin gesitli varyasyonlari his olarak
adlandirdigimiz alginin tutarh bir icerigidir (Damasio, 2003, s. 85).
Sonrasindaysa soyle devam eder:
Beden algisinin yani sira bir de temalari duyguyla uyumlu olan dusincelerin algisi ve
belirli bir kipte disiinmenin algisi, bir zihinsel isleme stili vardir. Bu algi nasil ortaya
¢lkar? O kendi zihinsel stirecimizin meta-tasarimlarini insa etmemiz sonucunda, yani
zihnin bir kisminin oteki kismi tasarladigr ylksek-seviyeli bir operasyon sonucunda
ortaya cikar. Bu da dusincelerimizin onlara gosterdigimiz dikkat sonucunda
yavasladigini ya da hizlandigini veya distncelerin nesneleri ve olaylari yakinda ya da
uzakta olarak betimledigini gosterir. O halde, benim gecici bir tanima dayanan
hipotezim sudur, his denilen sey bedenin belli bir durumunun algisi ile distinmenin
ve belli temalarla dislncelerin belirli bir kipinin algisidir. Hisler haritalandirilmis
detaylarin belli bir asamaya ulasmasiyla ortaya ¢ikar (Damasio, 2003, ss. 85-86).
Damasio birkag¢ sayfa sonra burada soylenen her seyi su sekilde ozetler: “Bir his
duygusu duygulama sureci tarafindan etkilenmis bir bedenin ideasidir” (Damasio, 2003, s.
88). Aktarilan pasajlarda karsilastigimiz kimi detaylar psikanalitik acidan yorumlanmayi hak
eder. Az 6nce de onerildigi Uzere, haz-ve-aci-dolu ‘beden haritalar’” —kendileri her ne kadar
zorunlu olarak bilin¢li olmasa da yine de hislerin dlsinsel-tasarimsal maddesine
yakalandiklarinda bilingli hale gelebilme kapasitesine sahiptir— (libidinal amaclarin ve
nesnelerin dizenlenis bicimini olusturan) Freudcu dirtl tasarimlari ve/veya Lacancli jouis-
sens ile iliskilendirilebilir (Lacan, 1971, 1974a, b, 1975a, b, 1977, 1977-1978, 1990, 1992,
1998, 2005). Beynin slrekli kendini modelleyen etkinligi tarafindan devamli tasarimlanan
[drafted] ve glncellenen bu Damasiocu haritalar ruhsal hissedilen hisler olarak somatik
duygularin deneyiminin olanakliliginin zorunlu-ama-yeterli-olmayan kosullarini olusturur —
“hissedebilen bir varlik [entity] yalnizca bir bedene sahip olan bir organizma olmakla
kalmamali bedeni kendinde tasarimlayacak aracglara da sahip olmaldir” (Damasio, 2003, s.
109). Dahasi, bu haritalandirma slreci, sonucunda bilinen-hislerin meydana geldigi,
duygulanimsal hislerin bilingli olarak deneyimlendigi iki asamali bir cevirinin ilk asamasidir.
Duygulardan (6n-)duygulanimsal olusumlar olarak haritalara giden ilk adima (bu adimda
beden parcalarinin tasarimlari ile harici nesnelerin iliskileri birlestirilmelidir) ek olarak bir

sonraki adimda bu haritalardan (birinci dereceden temsiller olarak bilissel stillerin ve
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iceriklerin ikinci-derece asama ile baglandirilip sentezlendigi) ‘meta-tasarimlar’a gitmek,
bilincli olarak hissedilen hislerin dogusu icin bir zorunluluktur (Damasio, 1994, s. 162-163).
Damasio her ne kadar duygulanimsal yasamin kararsizliklarinda psikanalitik bilingdisi gibi bir
seyin rolinin olabilecegini defalarca kabul etse de duygulardan sahip olunan-hislere, oradan
da bilinen-hislere olan dontsimun yoriingesi Uzerine tartismalari, bu cok-asamali hareketin
Ozelliklerine dair Freudgu-Lacanci metapsikolojinin duygulanim Uzerine soyleyebilecegi
seyleri cabucak ve sessizce es gecer.

Bu noktada, Lacan’in yorumuna gore bilincin yUzeyine kayith kivrimlar, donusler ve
gediklerle oynayan ‘ylzeysel” bir (gayri-)varlik olan Freudcgu bilingdisi hatirlanmahdir — Lacan’in
psikanalizi bir derinlik psikolojisi, derinlerde yatan gizli bir boélgenin arastirilmasi olarak
kavrayanlara kati bir sekilde karsi ¢iktigi iyi bilinir. Daha kesin olmamiz gerekirse, psikanalitik
bilingdisi kismen (biling-olmayan kavraminin analitik-olmayan hali olarak degil) Damasiocu
duygulanimsal spektrumun bir ucundan diger uca giden, yani bilincli-olmayan duygulardan
bilingli hislere dogru giden hattaki farkli bilesenler ile islevler arasinda midahaleci midahale
olaylari olarak bulunur. Baska bir deyisle, bilingdisinin kendisi duygulanimsal makinenin
karmasik toplulugunun derin, gizlenmis bir bileseni ya da islevi degildir, aksine, duygulari, sahip-
olunan-hisleri ve bilinen-hisleri birbirinden ayiran ara uzamlara sizan bir seydir. O [bilin¢disi]
hem sahip-olunan-hislere hem de bilinen-hislere dahil baglantilarini, yani Damasiocu sahip-
olunan hislerin (yani, elemanter-olmaktan-uzak kompleksler olan duygulari haritalayan beden
haritasi bicimindeki birinci-dereceden tasarimlarin) beden pargalarinin, durumlarinin ve [hisleri]
cevreleyen kosullarin  baglantilarini  oldugu kadar Damasiocu bilinen-hislerin  (yani,
duygulanimsal deneyimlerin reflektif idraki olarak ikinci-dereceden ‘metatasarimlari’) bilissel
kiplerinin ve temalarinin baglantilarini da etkileyebilir. Daha farkli ve genel bir bicimde
soylersek, ic-ruhsal savunma mekanizmalarinin bilincdisi (yani, bastirilan olarak bilingdis,
burada ‘bastiriima’nin en genis halini kullaniyoruz), kinetik olarak farkl digimler arasinda
kaydigi slrece ruhun aglarindaki herhangi bir 6zel icerik-digimleri kiimesine indirgenemez.
Bastirma siklikla ruhsal icerigin parcalari arasindaki cagrisimsal iliskilere dayanir. Ornegin, analiz
sdresince, analizan belirli bir semptomu destekleyecek sekilde verili olan kiimelenmede
bulunan hatirlatici malzemenin 6zgul kisimlarindan her birini bilingli bir sekilde hatirlayabilir.
Boyle bir durumda bastirilan digerleri arasinda bir ani degildir, bunun yerine semptomlari ¢ikinti

olarak dreten agdaki digtumleri olusturan anilar arasinda oruli cagrisim aglaridir. Bastirilan
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anilar arasindaki iliskilerdir, anilarin kendisi degil. Bu analitik kosullarda bilingdisi daha 6nceden
taninan igerikler arasindan yeni taninan baglantilar olarak agiga cikar.

Damasio duygulanimsal spektrumunun farkh katmanlari ve asamalari arasindaki organik
‘uyum’lardan bahsederken, psikanalitik bir yaklasim onun [Damasio’nun] modelini kullanarak
uyumsuzluklara odaklanmayi tercih ederdi. Daha da kesin bir bicimde, ruhun savunma
araglarinin  duygulanimlar agisindan 6z-ddzenlemeli homeostatik bir dengeye ulasmasi
nedeniyle duygular, sahip-olunan-hisler ve bilinen-hisler icinde ve arasinda kaginilmaz olarak
ceviri eksiklikleri ve bozulmus yanlis ceviriler olacaktir. Ek olarak, Damasio’nun kuramina
eklenen bu analitik metapsikolojik eklenti onun zayif gérinen yanini da kuvvetlendirir: Damasio
yalin, duz niceliksel bir faktorin, bilingli-olmayan duygulanimsal mekanizmalardan hissedilen
duygulanimsal i¢ niteliklere dogru niteliksel bir gecisten sorumlu oldugunu savunan pek de ikna
edici olmayan bir hipotez onerir (“Hisler haritalandirilmis detaylarin tam birikimi belirli bir
noktaya eristiginde ortaya cikar”). Buna karsit olarak, analitik bir yaklasim burada salt bir ‘tam’
nicelikten ¢cok daha fazlasinin is basinda oldugunu disindr.

Kimi baglamlarda, Damasio kismen bilmecemsi bir bicimde ‘hislerin hisleri’ olarak
adlandirdigl seyden bahseder (Damasio, 1999). Tam bu noktada, Zizek'in Damasio’nun
duygulanimsal yasam aciklamasina dair yaptigl Lacanci elestirileri incelemek uygun ve verimli
olacaktir. Zizek yukarida tam olarak ele alinmayan bir konuya, (Damasio’nun (1999) 6n-kendilik,
cekirdek bilinc/kendilik, yayilan biling, otobiyografik kendilik ve biling gibi meseleleri ele aldigi)
Olani Hissetmek’te ele alinan bilincin ve kendiligin c¢oklu dereceleri ve tabakalarina
odaklanmaya vakit ayirir. Zizek’in bu konuyla ilgili sikdyeti sudur, éznelligi (6n-kendilik ya da
cekirdek biling/kendilik olarak) bedenlesmis varligin ve (yayilan biling, otobiyografik kendilik ve
vicdan olarak) dilsel-tasarimsal kimligin/6zdesligin iki boyutuna indirgemek, ilk defa Descartes
tarafindan cogito figiriyle yalitilmis G¢lincl boyutu disarida birakmaktadir:

... Damasio’nun Benligin iki tarafina iliskin eski bilmeceye (strekli degisen bir biling
akisi olarak Benlige karsi, 6znelligimizin kalici dengeli cekirdegi olarak Kendilik)
sundugu ¢ozimin hedefi neden iskaladigini goérebiliriz: “gérinuste degisen Kendilik
ve gorlniste kalici Kendilik, yakindan baglantili olsalar da, bir degil iki varliktir” (217)
— ilki Cekirdek Kendilik, ikincisi de otobiyografik Kendiliktir. Fakat burada, konusan
varliklar olarak, oznelligimizin bos cekirdegi olarak deneyimledigimiz (ya da, daha
dogrusu, 6nvarsaydigimiz) sey icin bir yer yoktur: Ben neyim? Ben bedenim degilim

(Ben bir bedene sahibim ama Ben hichir zaman dogrudan bedenim “olmam,” her ne
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kadar Merleau-Ponty incelikli fenomenolojik betimlemelerle tam tersine ikna
etmeye calissa da), Ben simgesel kimligimi olusturan otobiyografik anlatilarimin
duragan cekirdegi de degilimdir; “Ben” otobiyografik anlatilarin strekli degisimi
altinda ayni Bir kalmaya devam eden bos Kendiligin saf Biridir. Bu Bir, dil tarafindan
meydana getirilir: ne Cekirdek Kendiliktir ne de otobiyografik Kendiliktir, dile
aktarildigi zaman Cekirdek benligin t6z degistirdigi (ya da daha dogrusu,
tozsellikten ciktigl) seydir. “Kisi” (benim Benligimin tozsel icerigini saglayan
otobiyografik icerigin zenginligi) ile sadece bos bir kendi kendisiyle iliski noktasi olan
askinsal tamalginin saf 6znesi arasinda ayrim yaparken, Kant'in aklindan gecen sey
budur. (Zizek, 2006, ss. 226-227; Turkce cev. Zizek, 2014, s. 227, degisiklikler yapild,
¢.n.)

Burada Damasio’ya yapilan bu elestirinin dayandigi kapsayici felsefi cercevenin
bitinliguni sunmamiz mimkin degildir, cinki bdylesi bir girisim Alman idealizminin ve
Lacanci psikanalizin kesisiminde olusturulmus olan Zizekci 6zne kuraminin tamamini bastan insa
etmeyi gerektirir. Burada énemli olan, Lacan’i takip eden Zizek’in, (tdzsel bir én-6zneden dilsel-
yapilarin kapladigi cevreye gecis olan) Simgesel dolayimin (Damasio’nun Cekirdek Kendilik'i de
dahil) bedensel dogaya indirgenmekten ve (Damasio’nun ‘otobiyografik Kendilik’i de dahil)
dilsel kiltiirden kacinan bir (Kant ve Kant-sonrasi Alman idealizmi icin merkezi Cogito-benzeri
S-olarak-6zne olarak bir) 6zne yarattigi yorumundaki israridir. Damasio (1999) bilinci ve/veya
kendiligi dile indirgemenin gecersizligi konusunda Zizek’e katilmaktadir; hatta insan-olmayan
hayvanlarin dahi otobiyografik Kendilikleri oldugunu distnir, bu sayede kendiligin bu
tabakasini tamamen dile bagl olarak disinmedigini acik bir bicimde gosterir (Damasio, 1999,
s. 198). Fakat, Damasio ve Zizek, Zizek'in Lacanci teze agirlik vermesinden &tiirii bu konuda
birbirlerinden ayrilirlar. Bu teze gore, Damasiocu 6n-kendiligin ve cekirdek kendiligin bedensel
tozU, onun Uzerine tamamen farkl ve ayri yiksek-seviye zihinsel iskelelerin insa edilebilecegi
saf bir biyolojik temel olarak kalmaz (arka planda sosyo-simgesel dolayimcilarin bedenin
gercekliklerine ne derece niifuz ettigine ve bu gerceklikleri ne derece degistirdigine daha derin
ve temel bir tartisma yatmaktadir).

Olani Hissetmek’te Damasio cekirdek biling/kendilik ile onun Uzerine bindirilen
biling/kendiligin ek siniflardaki farkli konfigirasyonlari arasinda diyalektik bir etkilesimin vuku
buldugunu teslim eder (Damasio, 1999). Zizek, Damasio’nun her seye ragmen, gayri-dogal
tesirlere maruz kalmamis tozsel bio-maddi bir varligin atomik merkezinin en nihayetinde

zihinsel yasamin diger tim boyutlarini temellendiren saf, gecirimsiz bir ¢ekirdek oldugu fikrine
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sarildigi konusunda haklidir (Damasio, 1999, ss. 200, 228-230). Bu iddiaya karsin, Zizek simgesel-
dilsel dolayimin matrislerine dahil edilen Damasiocu bedensel varligin kati ¢cekirdeginin [kernel]
tézUnin donustirilecegini ve onun tdzselliginden cikarilacagini iddia eder. Ne var ki, Zizek’in
elestirisi Damasio’nun 6n-Kendilik ve cekirdek kendilik arasinda yaptigl ayrimi gérmezden
gelerek bu iki seyi tek bir baslik altinda, ‘Cekirdek Kendilik” basligi altinda birlestirir. Damasio’ya
gore cekirdek kendilik 6n-kendiligin tasarimsal bir haritasidir (Damasio, 1999). Yine de Zizek'in
Damasio’ya yonelttigi psikanaliz tesirli kars! ¢ikisinda, dil-kullanimin ortaya ¢ikmasinin (6zellikle
ozel adlari ve kisi adillariyla yetkinligin kazaniimasiyla (Johnston, 2007, 2008b)) 6n-kendilikten
cekirdek kendilige gerceklesen ceviri slrecinin araglarini ve sonuclarini ‘ddondstirebilecegi’
iddiasini sirdirmek mesru olabilir.

Lacanci ve Damasiocu kelime dagarciklarini birbiriyle karistirirsak, belki de onarilmaz bir
catlak S-olarak-6n-kendilik ile S-olarak-gcekirdek-kendilik arasindaki bitin tasarimsal gevirileri
kismen vyanlis tasarimlar olarak yorumlayan dilsel yapilarin kesici mudahalelerine tabi
organizmalardaki acik bir yara gibi acilir. Bu, uyumsuzluklarin ve uyusmazliklarin (ki bu
uyumsuzluklar ve uyusmazliklar yarilmisliklari bilingdisi boyutlarda deveran eden yarilmis
konusan 6zneleri tanimlamaktadir) varligi olan insan hayvanlarinin bedensel gergekligine bir
baslangic, sifir-seviyesinden bir giris olurdu. Fakat, her ne kadar Zizek bu noktada doga-kaynakli
S-olarak-6n-kendiligin retroaktif olarak dille-baslayan S-olarak-cekirdek-kendiligi tasfiye edip
yerinden eden sosyal-insaci gortsle muglak bir bicimde flort ediyor gibi gortniyor olsa da,
aslinda burada 6ne slrilen baska bir resim vardir. Hegelci bir bicimde soylersek (6n-kendilik
olarak) S ve (cekirdek kendilik olarak) S arasindaki ayrim $’nin kendisine ickin bir ayrimdir. Yani,
farkli genisliklerdeki yariklar dile-bagh-S-olarak-on-kendilik ve dilden etkilenen S-olarak-
cekirdek-kendiligin icinde ve onun tarafindan tasarim(lanamaz) (yanlis)ceviriler arasinda bir
gedik agmakla kalmaz — S-olarak-gcekirdek-kendilikte gerceklesen bir yarilma bu yarigi aynalar,
cekirdek kendiligi ikiye bolen yarilma, bedensel varligin tozsel plastik avatarina oldugu kadar
tozselliginden cikarilan olumsuzlugun ylzstz bosluguna dogru da gerceklesir. Diger bir deyisle,
(on-kendilikler ve c¢ekirdek kendilikler arasindaki cesitli uyumsuz araliklara ilaveten) belki de
birbiriyle uyumsuz iki cekirdek kendilik de vardir: ‘tam’ bir cekirdek kendilik ile ‘bos” bir ¢cekirdek
kendilik (bunlardan ikincisi Zizek’in de ilgisini ceken, Damasio tarafindan ihmal edilen Cogito-

benzeri bosluktur).
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Zizek’in Damasio’nun duygulanimsal yasami aciklamak tizere basvurdugu biling/kendilik
portresine dair sundugu elestirel okumanin icerimlerini barindiran Paralaks Bakis’a donelim.
Zizek soyle baslar:

Damasio’nun temel “Althusserci” tezi “ona karsilik gelen duygu ortaya ¢ikmadan
once merkezi bir hissetme hali yoktur, ifade (duygu) hissetmeyi 6nceler”dir (283).
Ben hissetmeyi oOnceleyen bu duyguyu bos saf 6zneyle (S) baglamaya
hevesleniyorum: duygular ¢oktan 6znenindir, ama 6znellestiriimelerinden once,
hissetmenin 6znel deneyimine aktarilmalarindan énce. $ bu ylizden hissetmeden
onceki duygularin 6znel karsihgidir. Ancak hissetmeler araciligiyla yasanmis Kendilik
deneyiminin “tam” dznesi olurum. Ve artik yasam-homeostasis’inin ¢cercevesi icinde
tutulamayacak olan, isleyisi artik biyolojik yasam-dizenleme makinesi tarafindan
sinirlanmayan “saf” 6zne budur (Zizek, 2006, s. 227; Tiirkce cev. Zizek, 2014, s. 227).

Ardindan soyle ekler:

Esdegerlikler zinciri kendisini “bos” cogito’yla (Kartezyen 6zne, Kant’in transendental
Oznesi), Hegelci kendi kendisiyle iliskideki olumsuzluk basligl ve Freudcu 6lim
dUrtlsU bashgl arasina sokar. Bu “saf” 6zne duygulardan yoksun mu birakilmistir?
Durum o kadar basit degil: yasam deneyimine dolayimsiz katiimaktan kopuklugu yeni
(duygu ya da hisssetmelerin degil, daha ¢ok) etkilenimlerin ortaya ¢ikmasina yol agar:
kaygl ve dehset. Kaygl 6znenin cekirdegini olusturan Boslukla karsilasmaya karsilik
gelir; dehset en saf haliyle rahatsiz edici yasamin, “6lmeyen” yasamin deneyimine
karsilik gelir. (Zizek, 2006; Tirkce cev. Zizek, 2014, s. 228).

Damasio’nun dogal olarak sundugu sey (yani, hissedilmeyen/heniiz-hissedilmeyen
duygularin kaynagi olarak cekirdek kendilik) Zizek icin “artik yasam-homeostasis’inin cercevesi
icinde tutulamayacak olan, isleyisi artik biyolojik yasam-dizenleme makinesi tarafindan
sinirflanmayan” bir sey olarak tamamen doga-karsiti bir seydir. Zizek “duygular zaten
6znenindir” diyerek, Damasio’nun on/cekirdek kendiliginin (veya daha dogrusu kendiliklerinin)
simgesel dlzenin gosterenleri tarafindan ihlal edilmesiyle aprés-coup bicimde boydan boya
dogasindan cikarildigini 6ne slrerek kendi hipotezine isaret eder. Herhangi bir rezerv ya da
kalinti birakmayan bu bitlncll ve tam dogadan ¢ikarma, asiri olarak degerlendirilebilir ve bu
nedenle kimi cekincelerden bahsedilebilir. Oznelligi payandalayan insan dogasi (ya da dogrudan
doga) soz konusu oldugunda, bu proje, dogadan cikarmayi en azindan bazi durumlarda daha
cok tortul bir birikim, gorece ‘dogal’dan (6rnegin, arkaik cevresel baglamlarda koklenen

evrimsel egilimler gibi) gbrece ‘dogal-olmayan’a (6ncelikle, gegcmisin ve bugliniin sosyo-tarihsel
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faktorleri ve degiskenleri gibi) bir dizi Gstinde siklikla birbiriyle celisen boyutlarin heterojen
montajlarinin katmanlara ayrilmasi olarak disinmeyi tercih eder. Zizek'in Kaybedilmis
Davalarin Savunusu’nda (Zizek 2008b) kullandigi dilin bir kismini zimmetimize gegirirsek, bitiin
problem ‘yasam 2.0'in (yani, kendinde ve kendinin olarak yasamin de retroaktif dogadan
cikaricisi olan seyin) kendisiyle beraber ‘yasam 1.0’ (yani, yasam 2.0 dogusuyla retroaktif bir
bicimde etkilenen ¢iplak, ilkel an sich yasam) olarak adlandirilan seyi silmeyi ve yerinden etmeyi
basaramamasidir. En azindan bazi durumlarda, yasam 1.0 yasam 2.0 ile paralel bir bicimde,
aralarindaki antagonizmalara ve islev bozukluklarina ragmen calismaya devam etmektedir.
insanlar, dogal olan ve dogal-olmayan arasinda durduklari yere gére zamansal bikiilmelerin
yaratiklari olarak tanimlanabilir; insanlarin bazi pargalari ge¢mis baglamlara bagl evrimsel-
genetik etkilerin zaman sicramasinda geri kalmis olabilir ve bunlar daha hizli ilerleyen tarihsel
zamansalliklara gore bicimlenen ayni evrimsel-genetik etkilerle catismaya girebilir ve girer
(dahasi, ikinci anlattiklarim sadece evrimin hikminin strdigid kontrol alanindan kagcmis
evrimin sonuclaridir (Johnston, 2010, [yakinda]). Bdylesi varliklar sosyo-simgesel olarak
dolayimlanmis yapilarin ve hem filogenetik hem de ontogenetik insan tarihinin fenomenlerin
disinda sindirilmemis kalintilar olmadan seylerin izlerini elemekte basarisiz olan
tamamlanmamis, kismi bir dogadan cikarmanin Grlnleridir. Kuskusuz ki, ‘doga’ dengeli, ahenkli
Bir-Her-Sey’i imledigi siirece Zizek’in ‘doga yoktur’ deyisini tamamen kabul etmeliyiz; bu var-
olmayan bir baska biyiik Otekidir (tipki Lacan’in ‘Le grand Autre n’existe pas’deyisinde oldugu
gibi) (Zizek, 2008b; Johnston, 2007, 2008a,b,2010 [yakinda]). Ne var ki, doga iki sekilde vardir:
bir, 6znellikle iliskili dogadan cikarmalara izin verip onlari ickin olarak Ureterek; iki, insan
varliginin téziinde, gindmuzin tarihsel-zamansal cevrelerinin cesitli yonlerinden kopuk
anakronistik degiskenlerin bir demeti gibi. Doga catisan 6gelerin dengesiz takiminin [ensemble]
bir katilimcisidir. Oyleyse, Lacan’in (“Biyik oteki yoktur” deyisi yerine) “otekinin dtekisi
yoktur”unu mealen aktarirsak, bu proje doganin Dogasl olmadigini iddia eder, yalnizca “insan
durumu”nu olusturan catismalara yakalanmis parcali, kendini bdlen bilesenler olarak bir doga
vardir (Johnston, 2010, [yakinda]).

TUm bunlara ragmen, Zizek’in bir dnceki paragrafta aktarilan pasajlardaki can alici
hamlesi, S'nin dolulugundan ¢ikan S$'nin boslugunun, (Hegelci) tézden ¢ikan 6znenin gosterenle-
katalize edilmis patlamasinin duygulanim kirelerindeki 6nemli sonuclardan muaf olmadigina
dair aydinlatici énerisidir. Aslina bakarsak, Zizek icin insani-6znel duygulanimlar Damasio’nun

bu kavramlardan anladigi haliyle ne duygular ne de hislerdir. Damasio duygulari bilingli-olmayan
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bedensel mekanizmalar tarafindan yonetilen otomatik fizyolojik strecler olarak degerlendirir;
yine de duygularin bilingli olarak kaydedilmis hislere cevrilmesinin bedenlesmis duygularin kismi
bilissel-zihinsel dolayimina ve moddilasyonuna izin vermesini sart kosar (Damasio, 2003). Karsit
olarak, Zizek kimi Freudcu-Lacanci nedenlerle, Damasio tarafindan dogal/icgiidiisel temellerde
oldugu Usti kapali bir bicimde kabul edilen duygulayan bedenin biyik Oteki’nin déndstirici
sosyo-simgesel matrislerine girmesiyle beraber kemiklerine ve ¢ig bedenine kadar degisiklige
maruz kaldigl konusunda israr eder (ilkin ve en 6nemlisi, Damasio’nun bedensel cekirdek
kendiligi Lacanci Cogito-benzeri $'nin, bedensizlesmis bosluguna, 6zel adlar ve kisi adillari olarak
dilsel gosteren-seylere baghlandiriimis bir bosluga donustirdlir ve bu sekilde dogasindan
cikarilir (Zizek, 2006; Johnston, 2007, 2008b)). Damasio’ya yaptig! elestiriyi genisleten Zizek,
amigdalanin korku Gretme rolU Uzerine yaptig deneysel arastirmalarla bilinen duygulanimsal
ndroloji alaninin bir baska blyUk arastirmacisi olan Joseph LeDoux’ya basvurur:
... “insan olmanin” 6zgullugini bilissel ve duygusal beceriler arasindaki bu yarikta
temellenmis olarak kavramak ilging olabilir: duygulari bilissel becerilerine yaklasmis
bir insani varlik artik bir insan olmaz, insani duygulardan yoksun kalmis soguk bir
canavarolur. ... Burada LeDoux’yu daha yapisal bir yaklasimla desteklemeliyiz: bilissel
becerilerimizin arkasinda kalan, ilkel hayvan dizeyinde takilan sey sadece
duygularimiz degildir; bu yarigin kendisi de “duygusal” bir olgu, yeni, 6zellikle insani
duygulara yol acan bir olgu islevini gorurd, (basit korkuya karsit olarak) kaygidan
(insani) sevgi ve melankoliye uzanan duygulara. LeDoux (ve burada LeDoux’nun bagh
kaldigi Damasio) bu 6zelligi, duygularla hissetmeler arasinda yapilan 6n-Althusserci
bir ayrimin temel zayifligi (ya da daha dogrusu, ikircikliligi) ylzinden mi
kacirmaktadir? Bu ayrim acik Pascalci bir bikime sahip (ve “Descartes’in hatasi”nin
kapsamli elestirisinde, Damasio’nun Descartes’in baslica elestirmeni olan Pascal’i
anmamasl tam bir gizemdir): fiziksel duygular i¢c hissetmeleri sergilemez, tersine,
onlari yaratir. Fakat, burada eksik olan bir sey var: biyolojik-organik bedensel jestler
olarak duygular ve kurallara baglh 6grenilmis simgesel jestler olarak duygular
(Pascal’in diz ¢okiip dua etmesi gibi) arasindaki bir yarik. Ozellikle “insani” (kaygi gibi)
duygular, sadece bir insani hayvan biyolojik icgldilerine yonelik duygusal halatini
kaybettigi ve bu kayip insanin “ikinci dogasi” olarak simgesel olarak dizenlenen
duygularla desteklendigi zaman ortaya cikar. (Zizek, 2006, s. 228; Tirkce cev. Zizek,
2014, s. 228-229)
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Gergekten de tipki Damasio gibi LeDoux da norobilim ile psikanalizi uyumsuz olmaktan
cok uzak gorir. Dahasi, Lacanci Zizek gibi, LeDoux da insan hayvaninin dile gdmiilt olmasinin,
beyni ve bedenleri degistirip tekrar bicimlendiren bu gémulmenin (plrizsiz ve dereceli
‘evrimsel’den ziyade) genis kapsamli ‘devrimsel” sonuglari oldugunu vurgular (LeDoux, 2002).
LeDoux dilsel dolayimla gtdulenen insan parlétre’lerinin duygulanimsal dinamiklerinin olasi
baskalasimlari hakkinda bile derinlemesine dusinlr (LeDoux, 2002, ss. 203-204). Fakat
LeDoux’nun insan beynindeki bilis ile duygular arasindaki iliski hakkinda fikirleriyle ilgili Zizek’in
yukarida aktarilan elestirel yorumlari ne kadar dogru ve mesrudur?

Psikanalitik bir bakis acisindan LeDoux tarafindan vurgulanan en 6énemli olgulardan biri,
ifade edilebilecegi Uzere, bedensel bir organ olan beynin birbiriyle uyumda olan dengeli
bilesenlerin uyumlu ve sentezlenen bir kendini-entegre eden sistemi olarak doganin bir parcasi
biciminde organik olmadigidir. Aslinda bakarsaniz, LeDoux’'niin isaret ettigi olgular tam da
Freud'u ic-ruhsal catismalarin zihinsel yasamdaki merkeziyetini 6éne sirmeye ve Lacan’i da
tekrar tekrar beynin karman corman, kolaj-benzeri yapisinin [construction] —ki bu birbiriyle
uyumsuz olan ogelerinin bir arada iyi calismadigi bir yapidir [construction]—kaniti olarak yariimis
oOzne figlrind cagirmaya gotlren tarzdan olgulardir. Bu soylenenlere benzer bir sekilde,
Duygusal Beyin adli ¢calismasinda su gozlemde bulunur:

“Her ne kadar beyinden bir islevi varmiscasina bahsetsek de aslinda beynin kendisine
ait birislev yoktur. O bazen modil de denilen, her biri farkli islevlere sahip sistemlerin
toplamidir.  Birbiriyle  kaynastirilmis  batin  farkli  sistemlerin islevlerinin
kombinasyonu sonucunda ortaya beyin islevi denebilecek ek bir islev ¢ikaracak
herhangi bir denklem yoktur.” (LeDoux, 1996, s. 105).

“Evrim bir bitln olarak beyindense bireysel moddlleri ve islevleri etkiler ... beyinde
gerceklesen en biyik evrimsel degisimler bireysel modiller asamasinda is gortr” (LeDoux,
1996). Beyin, tipki insan bedeninin ayrilmaz diger kisimlari gibi, blyUk-E-ile-Evrim’in (yine
Lacanci var-olmayan bir biyik Oteki daha) bir parcasi degil, bambaska zamanlara ve yerlere
(Damasio’nun da dedigi gibi ‘Evrim Buyik Varlik Zinciri degildir’) dagilmis farkli ve ayri evrimsel
kosullarin ve zorluklarin coklugudur. Bu agidan, Alain Badiou'nln yekpare kozmik Bir-Hersey
olarak dogayi reddedisi ve buna karsilik gelen dogal cokluklarin cogalisinin varligina dair kabuli
—“Doganin soylenebilir bir Varligi yoktur. Yalnizca dogal varliklar vardir” (Badiou, 2005, s. 140)—
dogal-bilimsel evrim mefhumuna uygulanabilir ve uygulanmalidir. Dahasi, birbiriyle koordine ve

birlik halinde olmayan bu evrimsel baskilar bagimsiz sistemler olarak ve bir merkezi sinir
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sisteminin icindeki alt-sistemlerin (Damasio ‘beynin sistemlerin sistemi oldugunu’ belirtir) cesitli
bir dizisinde birbirinden bagimsiz bir bicimde hareket ederler. insan beyni denilen katlanmis
topagl, sebeke maddesini olusturan birlestirme sirecini hi¢bir yukaridan-asagl dizayn plani
yonetmis degildir. Onun asagidan yukari dogumu rastlantilarin, sanslarin ve olumsalliklarin
kaotik girdabi olarak (tutarsizlikla) gerceklesmistir. Sonuc olarak, bu strecin UrinU beklenildigi
Uzere sayisiz i¢sel antagonizma, gerilim ve kisa devreye sebep olmustur. Hatta nérobilimci David
J. Linden’in da acikladigi Gizere, insanin merkezi sinir sistemi bir ‘vama’dir — ‘Beyin ... bir yamadir
... etkisiz, inceliksiz ve akil ermez ama yine de calisan bir dizayndir’ (Linden, 2007, s. 6) ve ‘beyin
tasarimi, her asamasinda, bir yama, anlik bir ¢ozim, bir karisiklik, bir pastis olmustur’ (Linden,
2007, s. 245). Linden Rastlantisal Zihin adli kitabinda beynin rastlantisal evrimsel tamirciliklerle
yeninin gdrece daha eski, daha ‘zayif bicimde orgitlenen’, ‘bir araya getirilmis daginikhigin’
(Linden, 2007) Uzerine inceliksiz bir bicimde tasarimlandigi konusunda tekrar tekrar israr eder.
Linden’in kitabinin yayimlanmasindan bir yil sonra psikolog Gary Marcus Yama adli kitabinda
Linden tarafindan 6ne sirlilen ayni yalin tezi goz onilnde bulundurarak cesitli zihinsel
fenomenleri analiz eder. Diger kaynaklarla birlikte hem Linden’in hem de Marcus’un konumlari
Francois Jacob’in Science’da yayimlanan ‘Evrim ve Tamircilik’ (Jacob, 1977) (bu makaleden
alinan bir alinti Marcus’un kitabinin epigraflarindan biridir) adli makalesinde 6ncelenir. Zihinsel
yasamda catiskilarin merkezi yapisallastirici islevlerini vurgulayan psikanalitik metapsikoloji icin
oznelligin maddi mahallinin bu nérobilimsel resminin 6nemini gérmemek icin neredeyse
beyinsiz olmak gerekir.

Tekil bir ‘beyin islevi’ olarak beynin var olmadigi vurgusuyla acgikca tutarli bir bicimde —
Badiou’yU de yankilayarak, insanlarda beyin degil bazi beyinler vardir— LeDoux duygulanimsal
noérobilimin genel olarak duygusal yasamla veya nihai olarak beyindeki homojen duygu isleviyle
(tipki, nesnel gercekliginin norobilimciler arasinda ihtilafli bir konu oldugu ‘limbik sistem” gibi)
ilgilenebilecegi ve ilgilendigi seklindeki yanhs kaniya israrla ve kesinlikle karsi ¢ikar (LeDoux,
1996). O halde, tutarli genel bir beyin islevi olmadigi gibi, genel bir duygu islevi de yoktur (Ustelik
bilis, duygu ve gidilenme UclUsline bir kez daha referansla, psikanalitik diistincenin etkisinde
ayni seyin bilissel ve glduleyici islevler icin de gecerli olup olmadig tartisilabilir). Son derece
muUhim bir ¢alisma olan Duygulanimsal Nérobilim’de Jaak Panksepp (her ne kadar LeDoux’yla
limbik sistem kavraminin durumu Uzerine ayrissalar da) LeDoux tarafindan isaret edilen
istikamette bir adim daha atar (Panksepp, 1997). Panksepp’e gore beynin fizyolojik

anatomisinde tikel bireysel duygulara bile karsilik gelen ‘merkezler’ yoktur:
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... beynin herhangi bir alanindaki veya devresindeki islevleri tamamen aciklayacak
hicbir psikolojik kavram yoktur. Her ne kadar bazi devreler bazi duygular icin daha
Ozsel olsa da beyinde ayrik duygular icin baska islevlerle i¢c ice gecmemis kesin
merkezler ya da konumlar yoktur. Her sey nihai olarak pek c¢ok sistemin
etkilesiminden ortaya cikar. Bu nedenle giinimuzin nérobilimcileri ‘merkezlerden’
zivade etkilesimde olan ‘devrelerden’, aglardan’ ve ‘hlcre dizeneklerinden’
bahsetmektedirler. (Panksepp, 1997, s. 147)

Beyinde temel, genel bir duygu islevinin varligini reddeden LeDoux’la gesitli his
durumlariyla birebir tarzda iliskilendirilen bolimlere ayrilmis anatomik beyin konumlarini
reddeden Panksepp’i birlestirerek, sunu iddia edebiliriz: 6zgil tekil duygular bile karmasiktir
(veya karmasiklardir), yani ¢oklu farkli sistemler ile beynin alt sistemleri arasindaki birbirine
bagliliginin atomik-olmayan/yalin kiimeleridir. Dahasl, beyin islevlerinin G¢inin de (yani, bilis,
duygu ve gldilenmenin) duygulanimsal fenomenlerde devreye girdigini varsaymak makul
gdrinmektedir. Panksepp de benzer seyler sdyler. Ustelik, baska bir yerde sdyle yazar ‘beynin
her parcasinin baska bir parcaya bir patika yoluyla erisebildigi birbiriyle baglantili bir organ
oldugu unutulmamalhdir’ (Panksepp, 1998, s. 70). Panksepp bu olguyu hemen duygusal
fenomenlere baglayarak, beynin akillara durgunluk veren girift i¢ ice gecmisliginin duygularin
ayrilmaz bir bicimde duygusal-olmayan (yani bilissel ve giidileyici) boyutlarla ic ice gecmisligine
yol acacagini vurgular (Panksepp, 1998). Ek olarak, etkilesimde ve aralarinda etkilesim olan bu
islevlerde beyinde ¢bkelmis birbirinden ayri zamansal tabakalarin katmanlarinin ¢oklugu
hipotezi savunulabilir gozikmektedir, bu ¢okeltiler dogal-evrimsel zamanlardan oldugu kadar
dogal-olmayan tarihsel zamanlardan da gelip duygulari, hisleri ve benzerlerini olusturan noral
etkilisimler boyunca birlesir ve/veya carpisir.

Soylenenlerden ortaya ¢ikan blyUk resim, sayet az énce sdylenenlerden herhangi bir
resim cizmek muimkinse, LeDoux’nun destekliyor olarak gorindidgu resimdir. SUphesiz ki
Zizek'in de Paralaks Bakis'ta LeDoux’'nun fikirlerini elestirel olarak ‘eklentilerken” aklinda olan
bu destek su pasajda soyle ifade edilir:

. insan beyninin evriminin mevcut asamasinda bilissel ile duygusal sistemleri
arasinda kusursuz olmayan bir baglantilar kimesi vardir. Bu durum beynimize heniz
entegre olmamis yeni bilissel yetilere sahip olmamiz nedeniyle 6dedigimiz bir
bedeldir. Bu diger primatlaricin de gecerli olsa da, insanlar icin bilhassa daha barizdir,
zira tarimdzin beyni, 6zellikle korteksimiz dogal dil islevlerini edinme sirecinde

genis dlctde tekrar yapilanmistir (LeDoux, 2002, ss. 322-323).
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Zizek'in bu pasaj lzerine yukarida aktardigimiz yorumlari, LeDoux'nun insanin merkez
sistemindeki bilis ile duygu arasindaki aykirihklari belki de insanligin evrimsel geleceginde
eninde sonunda tedavi edilecek bir negatif noksanlik, bir eksilik veya hatanin semptomu olarak
gdrdugini dogru bir bicimde vurgular. Ozellikle bir Lacanci icin (burada farkl nérolojik islevler
arasindaki koordinasyonun, uyumsuzlugun sentezin ve diger seylerin eksikligi olarak) bu eksiklik
negatif oldugu kadar pozitiftir, eksiden ¢ikan bir artidir ve tipki Lacan’da oldugu gibi LeDoux’da
da dilin bolicli mudahalesi insan beynindeki desenkronizasyonun yarilmalari ve catlaklarinin
agirhigindan biyiik oranda sorumludur. Bu nedenle Zizek, beyni arastiran gesitli arastirmacilarin
son zamanlarda 6ne sirdigi hipotezlerle de uyumlu bir bicimde (Stanovich, 2004; Johnston,
2010 [yayimlanacak]) sdyle bir dusiince 6ne slrer: insanlar, nérolojik islevlerin evrimsel olarak
bltlnlestiriimis dengesine dair varsayilan bir gecmisi kaybettiklerinde tam da kendilerini insan
yapan seyi, 6zglin ve essiz insani duygulanimsal olanaklari olan dogadan cikarilimis 6znelligi elde
ederler.

Bu gdzlemlerini formiile eden Zizek daha sonra Damasio ve LeDoux’ya cevaben ‘beyin
bilimlerinin bilincdisini Freudcu bilingdisindan ayiran gedige’ dikkat etmeleri gerektigi
konusunda uyarir (Zizek, 2006, s. 229). O bu gedigin bilhassa duygular s6z konusu oldugunda
somutlastigini belirtir (Zizek, 2006). Gerard Pommier, Francois Ansermet ve Pierre Magistretti
gibi diger vyazarlar da psikanalitik bilingdisini  nérobilimlerde bahsedildigi  sekliyle
konumlandirilan bilingdisi ile karistirmamak gerektigine karsi uyarir, bunlardan ikincisi [yani
nérobilimin  kullandigi anlamla bilingdisi] analizdeki (bastirma, reddetme, vyadsima,
inkar/onlemek gibi i¢-ruhsal mekanizmalar tarafindan savunmaci bir bicimde doldurulan
bilincdisindan ziyade) 6n-bilince ya da biling-olmayana karsilik gelir (Pommier, 2004; Ansermet
ve Magistretti, 2007). ilginctir ki, LeDoux’nun kendisi de ayni uyariyi yapmaktadir:

Tipki kendilerinden 6nce gelen Freud gibi, bilissel bilimciler de Descartes’tan gelen
zihin ve bilincin ayni sey oldugu gorisinid reddederler. Ne var ki, bilissel bilincdisi Freudcu
ya da dinamik bilingdisiyla ayni sey degildir. Bilissel bilincdisi zihinde olup biten bircok seyin
bilincin disinda gerceklestigini ima ederken, dinamik bilincdisi duygu yukli anilarin zihinsel
pis islerinin yapilmasi icin gonderildigi karanlk, kotlcul bir yerdir. Dinamik bilincdisi bir
noktaya kadar bilissel stireclere gore distndlebilir ama bilissel bilincdisi dinamik islevleriima
etmez (LeDoux, 1996, s. 29-30).

Damasio da bu ciddi farklarin farkindadir ve bu farklari teslim eder (Damasio, 1999). Zizek

ve psikanaliz egilimli diger yorumcular nérobilimcilerin Freudgu bilingdisini umarsizca ve mazur
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gorilemeyecek bir bicimde analitik-olmayan bilissel bilimlerin bilingdisisi ile karistirdiklari
konusunda mesru bir kaygi tasimaktadir. Fakat bu baglamda Paralaks Bakis'ta adi gegen iki
norobilimci Damasio ve LeDoux ndrobilimsel literatirdeki bu egilimin istisnalaridir. Dahasl,
Zizek Damasio’yu (hislerden ayri olarak) duygulari sorunlu bir bicimde biyolojik acidan
donanimla bitinlesmis olarak, bu nedenle de vyalin ve aclk bir sekilde dogal olarak
degerlendirmekle itham eder. Gergekten de duygu-bazli kendilige dair kuraminda Damasio
daha sonra gelen yUksek-seviyeli yetismenin [nurture] sabit temeli olarak doganin cekirdegi
hakkinda disinmeye meyillidir (Damasio, 1999). Fakat yine de Damasio’nun sosyo-simgesel
dolayimin insan varliginin en ilksel bedensel duygusal temeline nifuz ettigini distindigu anlar
da vardir (Damasio, 1994).

(Zizek'in Damasio’da elestirdigi) nérobilimin natiiralizmi meselesine ve bunun psikanalize
karsi gecerliligi veya gecersizligine birazdan doénecegiz. Su an icin, Damasio’nun Freudgu
bilingdisini geregince aciklamaktaki s6zde basarisizligl karsisinda onu savunmak adina dort
dislince hatti ileri strecegim. ilkin, Zizek’in (2008b) bu makalenin basinda alintiladigimiz
paragrafinda soylediklerini géz 6niinde bulundurursak, Zizek’in éne siirdiigii duygusal bilincdisi
ile Freudcu bilincdisi arasinda birbirini dislayan karsitlik yanlis degilse bile sorgulanabilir. ikincisi,
bedenlesmis insan zihninin ilksel duygusal yapitaslarinin dogalligina yaptigi genel ve baskin
vurguya ragmen, Damasio (daha 6nce de belirttigimiz gibi), yine de arada bir bilissel (boylelikle
kilturel-dilsel) dolayimin ve yalnizca psikolojik olarak ayristirilan hislerin degil, fizyolojik
duygularin bile modilasyonuna olanak tanir. Uciinciisi, Damasio’nun duygular ile hisler
arasindaki ayrimi bilingdisini (Freudgu-Lacanci psikanalizin karsi ¢iktigr) primitif dirttlerin ve
tutkularin bulanik sehevi denizine indirgemekten ziyade onu hem Lacanci bilin¢disi kavrayisinin
ana oOzellikleriyle birlestirir hem de psikanalitik kaygilar acisindan merkezi olan bu zihinsel
boyutlarin kiimesini distinmek icin yeni secenekler sunar.

Savununun bu Gglincl dizisine gore, Lacan bilingdisinin karanlik, gizil bir derinlik olduguna
dair popiler imgeye biteviye israrla karsi cikar, israrla (bazen ylzeylerin matematiksel bilimleri
olarak topolojiye basvurarak) bilincdisinin, tabiri caizse, son derece yilzeysel oldugunu,
gosterenlere karsi bir aciklikta ve oOznelerin var oldugu ve dolasima girdigi yapilarda
konumlandigini belirtir (Johnston, 2005). Damasio bilin¢cdisi konusunda her ne kadar bilingli
zihinsel ilgi (yani, hissedilmeyen duygular olarak) tarafindan gézden kagirilan dogal olarak
bicimlendirilmis bedenin derin bedensel durumlari olarak duygulara odaklansa da, onun

duygular ile hisler arasinda yaptigl ayrim derinlik psikolojisinin eski versiyonlarinin kederli sade
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tasarimlariyla sug¢ ortakligl yapmayan bir bilingdisi kavrayisina isaret eder. Damasiocu bilingdisl
bedenin miphem, donuk derinliklerindeki hissedilmeyen duygularin oradan oraya
ucusmasindan degil aksine duygular ile hisler arasindaki iliskileri kolaylastiran ve/veya onlara
muidahale eden muidahaleci mekanizmalardan ve sudreclerin toplamindan olusur. Baska bir
deyisle Damasiocu bilin¢disi, tipki Lacan’da oldugu gibi, gediklerin ince, araliktaki bir islevidir,
parlétre’deki belirgin 6zelliklerin arasindaki ayriliklarin ve bélinmelerin nedenidir. Ayni sekilde,
Damasio’nun duygulari 6zel fenomenlerden ziyade kamusal fenomenler olarak betimledigini de
hatirlamak gerekir (Damasio, 1994, 1999, 2003). Bu, bedensel olaylar olarak duygusal
durumlarin en azindan ilkece Uglncl sahsilar tarafindan —bu Uclnci sahislar insan
organizmasinda fizyolojik degisimleri inceleyen bilim insanlari ya da degerlendirilen insanin
gozlemlenen bedeninde ve bedeni yoluyla ifade edilen gorinen degisiklikleri degerlendiren
bilimsel-olmayan o6tekiler olabilir— gbzlemlenebilecegi anlamina gelir (buna karsit olarak birinci
sahis niteliginden ve 6teki zihinlere karsi deneyimsel erisilemezliginden 6tirl yalnizca zihinsel
olaylar olarak hisler yalnizca dille aktarilan demeclerle dolayli olarak gdzlemlenebilir). O halde,
Damasio’nun ele aldigl bicimde duygu, bahsedilmis(-olmayan) duyguya maruz kalan kisinin
bedeni tarafindan hissedilmemis olsa bile, gizil derinliklerle iliskilendirilemez. Aksine,
Damasiocu anlamda duygu kamusal olarak gorulebilir bir sekilde, konusan 6znenin dile gelen
sdzceleri olarak ‘disarida’dir. Benzer bir sekilde, Damasiocu bilin¢disi iki tip tezahUrin arasinda
konumlanir: bedensel durumlar olarak duygular ve zihinsel icerikler olarak distnceler (ki bunlar
halihazirda bu sekilde ifade edilmiyorsa, sosyo-simgesel terimlerle ifade edilebilir). TezahUr
eden duygular arasindaki gedikler olarak bu araliklar —bu araliklar Lacanci kuramin yarilmis
dznesinin (S) Gzerini gizen cizgilerin bazilarini da olusturur— ve ayni sekilde onlarin distnsel
olarak bikiImis ortamlardaki cevirileri, gayri-gevirileri ve yanlis cevirileri olarak tezahurleri sag
olsun, duygular yalnizca hissedilmemekle kalmaz, ayni zamanda onlarin yanhs hissedildigi de
olur.

Zizek'in elestirilerine karsi Damasio’nun lehindeki dérdiincii savunma hatti, onun
natlralizm ve anti-natiralizm sorusuna geri donts yapmasini gerektirir. Burada s6z konusu olan
natlralizm sorusu karsisinda takinilacak tavir Zizekgi bir bicimde kisa ve 6z bir sekilde soyle
formule edilebilir: “Natlralizsm mi yoksa anti-natlralizm mi? Yok, almayayim — ikisi de

III

birbirinden beter!”. Zizek Damasio’yla ilgilendigi Paralaks Bakis'in ‘Duygular Yalan Séyler, ya da,

Damasio Hangi Konuda Yanildi’ adh dérdincl bolimini su israrla kapatir:
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. psikanalizin Lacan’in israrla vurguladigl temel Darwin karsiti dersini akilda
tutmaliyiz: insanin ortamina yonelik radikal ve temel dis-adaptasyonu, mal-
adaptasyonu [uyumlanmamasi, kot uyumlanmasi]. En radikal haliyle “insan-olmak”
insanin ortamina gémilmesinden bir “cézmeyi” icerir, adaptasyonun taleplerini goz
ardieden belli bir otomatizmiicerir — “6lim dirtlsinin” son asamada karsilik geldigi
sey budur. Psikanaliz “belirlenimci” degildir (“Yaptigim sey bilingdisi streclerle
belirleniyor”): kendini sabote eden bir yapi olarak “olim durtist” 6zgurlGgin,
yararcl hayatta kalmaci yaklagimdan ¢6zilmis bir davranisin minimumunu temisil
eder. “Olim durtist” artik organizmanin  ortami tarafindan tamamen
belirlenmedigi, bir otonom davranis cevrimine “patladigi/derlendigi” anlamina gelir
(Zizek, 2006, s. 231; Tiirkce cev. Zizek, 2006, s. 231-232)

Olim dirtisi mefhumuna dair deginiyi burada detaylandirmayacagiz; okudugunuz
makalenin yazari Zizek’in Freudcu meshur Todestrieb mefhumuna dair felsefi temellikiini
baska bir yerde uzunca ele almistir (Johnston, 2008b). Simdi burada ele alinacak sey, Zizek’in
Damasiocu nattralizmle Lacanci antinatlralizmi karsi karsiya getirme bicimidir. Hem yukaridaki
alintida hem de Paralaks Bakis'in diger bolimlerinde Zizek’in (“organizmanin bundan boyle
ortami tarafindan tamamen belirlenmedigi”’ndeki ‘tamamen’ zarfinda belli oldugu Uzere)
dzneler olarak insan varliklarinin 6zelliginin buttncil olmaktansa kismi bir dogadan ¢ikarmaya
degindigi gérilebilir. Bu baglamda yorumlandiginda, Zizek sosyo-simgesel konfigiirasyonlarla ve
yanlarinda getirdikleri 6znelestiren dolayimlar ile birlikte varligini strddren arkaik evrimsel
kosullarin sonucunda insan memelilerinin beyninin temeline ¢dken primitif duygularin var
oldugunu da kabul ettigi slrece abartili bir s6zde-Lacanci antinatlralizmin cazibesine karsl
koymakta basarilidir. Zizek’in bu hamlesi, insan varliklarinin tamamlanmamis, siirekli olarak
devam eden bitmemis dondstmlerin yaratiklari olduguna, ardinda bir artik birakmadan
kendisinden ciktigl hayvan bedeninin artiklarini sindirmekten aciz zayif bir diyalektigin basarisiz
kapsayarak asmalarinin canavarca kirtajlarinin yaratiklari olduguna isaret eder. Marksist
s6zIlUge basvurarak soylersek, bu “esitsiz gelisme”nin sonsuz diyalektigi olurdu.

Ne var ki, Zizek'in gérisuyle ilgili belki de sdyle bir yorum yapmak mimkindir: tam ve
derinlemesine bir dogadan cikarmayla karsilasan bu yasayan varliklar simgesel dizenlerin
sebekelerine ve aglarina yakalanarak $’lere dogru toz degistirirler. Objet A’dan Eksilmeye adli
makalesinde hakikaten de insan varliklarini etkileyen 6znelestirme slrecleri tarafindan ortaya
cikarilan kalintisiz-bir-dogadan-cikarmayi varsayan asiri bir antinattralizmi savunuyormus gibi

gorinir (Kaybedilmis Davalarin Savunusu Adina kitabinda yasam 1.0’a karsi yasam 2.0'yi
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tartisirken de benzer bir durum séz konusudur). Zizek séz konusu makalede “insan hayvani diye
bir sey yoktur” fikrini “Freud’un temel dersi” olarak sunar. insan varligi dogusundan itibaren
(hatta dogusundan once bile) hayvani zincirlerinden kopmustur, onun icgiidileri “dogasindan
cikarilmistir”, “haz ilkesinin 6tesinde” isleyen (6lim) dirtl(st)nin donguselligine kapilmistir
(Zizek, 2007). Ardindan, bu metnin yine ayni paragrafinda soyle bir iddiada bulunur:
Eger hayvandan anladigimiz sey basitce cevresine tamamen ayak uyduran canli bir
varliksa, bir adim daha atip hayvan diye bir sey olmadigini sdylemeyi gbze almaliyiz:
Darwinci ders organizma ile cevresi arasinda gerceklesen degis tokustaki her ahenkli
dengenin, her an patlamaya hazir, gecici streli bir denge oldugudur; insanin hybrisi
nedeniyle bozulmus bir denge olan hayvanlik mefhumu bir insan fantezisidir. (Zizek,
2007, s. 139)

Darwinci evrim kuraminin bu yorumunun dogruluguna deginmeden, Zizek burada tipik
bir bicimde dengeli bir ahenk olan ‘doga’nin 6geleri olarak degerlendirilen insan-olmayan
hayvanlari da kismen dogasindan cikariyor gibi gériinmekteyken — Zizek'in felsefi calismalarinin
blyUk bir bolimu, 6zellikle onun materyalist ontoloji ve buna karsilik gelen 6znellik kurami,
natlralizmin standart cesitlerini canlandirarak doga imgelerini olusturan &n-kavramsal
resimlerin ve metaforlarin tekrar distndlmesini gerekli kilar (Johnston, 2007, 2008b) — onun
buna karsit olarak insan hayvanlari tamamen dogasindan cikarip onlari biyolojik, icglidUsel
hayvansalligindan zaten daima koparilmis varliklar olarak degerlendirmesi godzden
kacmamalidir. Damasio her ne kadar ortodoks Lacanci bakis acisindan sorunlu goérinen
natlralist gorisleri aciga vursa da, o ve (LeDoux, Panksepp ve Keith E. Stanovich gibi) benzer
beyin arastirmacilari kiltirel yetistirmeyi dogal dogaya, bio-materyalden-daha-fazlasi-olan-
Ozneyi biyolojik bedenin fizyolojisine indirgeyen 6zcl natlralizme katilmazlar. Hatta,
Damasio’nun bir savunusunu yaparsak, onun cok-sinifli bedenlesmis kendilik modeli anti-
natlralizm ve natiralizm arasindaki yanhs ya/ya da ikileminin tuzagindan kaginir (Leninist-
Stalinist deyisle bir daha sdylemek gerekirse, ‘ikisi de birbirinden beter!’). Yer yer Zizek'in
kendisi de zarifce bu cikmazda dolanir. Fakat, kimi zamanlarda, 6zellikle nérobilimlerle, evrimsel
kuramla ve ekolojiyle ilgili elestirel gorUslerini gelistirirken bu yanhs sec¢imi zorlamaya
calisiyormus gibi gorindr.

Zizek Damasio’nun ve LeDoux’un ndrobilimsel bakis acilarinin bir olgu olarak insanin essiz
‘dis-adaptasyonunu, mal-adaptasyonunu’ gérmezden geldigini veya dikkate almadigini iddia

eder. Halbuki, nérobilimin Freudcu-Lacanci néropsikanalizi olusturmak icin en uyumlu olan bu
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yanlari, dogmatik olarak ‘dogal adaptasyon’un nihai merkeziyetinde israr eden evrimsel
psikolojinin indirgemeci ¢abalarinin  beceriksiz, asiri kaba basitlestirmelerinin icinde
dolasmaktan fazlasiyla uzaktir. Nérobilim ile psikanalizinin 6zgiil bir kombinasyonu Zizek’in
insan varlklarini tanimlayan dogadan c¢ikarmanin genigligi ve derinligi Uzerindeki Lacanci
vurgusunu elestirel bir bicimde duzeltmeli ve nitelendirmelidir: derin evrimsel ritimlere ve
rutinlere yerlesmis, varsayilan standartlara yakin (karsi-)adaptif(-olmayan) bu dogadan ¢ikarma
mutlaktan epey azdir ve her yere nifuz eder.

Zizek'in bahsettigi dis/mal-adaptasyon evrimsel tarihin daha da arkaik gecici asamalari
tarafindan belirlenmis bilis ve davranis érintileri olarak ‘adaptasyon’un eski izlerinden acik ve
temiz bir sekilde kopmayi basaramaz. Herhangi ‘dogal’ bir seyden kesin, mutlak bir kopus olarak
bir dis/mal-adaptasyon, bircok bakimdan, insanlari kusurlu bir bicimde Frankenstein-benzeri
uyumsuz fragmanlarin bir araya getirilmis senkronize olmayan sansa dayali olaylarin sekansi
olarak, dogayla kultdr arasinda, evrimsel tarihlerin ve buglnin ve ge¢cmisin insan tarihlerinin
talepleri arasinda karaya oturtmus kismi ve tamamlanmamis dogadan ¢cikarmadan daha adaptif
olur (Johnston, 2010 [yakinda]). Ek olarak, cagdas sosyo-kultirel durumlarin baglaminda ortaya
ciktiginda, kadim evrimsel baskilarin daha onceleri ‘adaptif’ olan davranislari insanin dis-
adaptasyonundan sorumlu sosyo-kiltirel aracilar tarafindan idare edilen 6znelerin dislnceleri
ve eylemlerinden daha mal-adaptif olabilir. Bir baska ifadeyle, insan gercekliginin ‘tersylz
edilmis diinyasi’'nda, dis/mal-adaptasyon adaptasyonun kendisinden daha adaptif olabilir.

Buna iliskin olarak, psikanalize yonelik dncelikli ilginin ¢catismasi (analitik metapsikolojinin
tasvir ettigi ruhsal 6znelligin yapisallasmasi icin merkezi gordigu sert kopuslar) neredeyse kesin
bir bicimde (adaptasyonla iliskilendirilen) evrimsel doga ile (dis/mal-adaptasyonla
iliskilendirilen) evrimsel-olmayan karsi-doga arasindaki ¢atismayi icerir. Freud, Uygarlik ve
Huzursuzluklari adli kitabinda sosyallesmis insanliga kusaktan kusaga kesintisiz bir bicimde bela
olan bu Unbehagen'in temel sebeplerinden birinin  “insan dogasi”nin  temellerine
baglantilandiriimis serkes, asi bir kurucu temel oldugunu belirtir (bunun en iyi 6rneklerinden
biri, agresyona ve yikiciliga ayrilmis dogustan gelen icgidusel paydir) (Freud, 1953-1974, Vol.
21). “Medeniyet” bu temeli ¢esitli bicimlerde kendi amaclari ugruna temellik edebilir ve eder.
Fakat, kismi basarilari ne derece olursa olsun, yabaniligi terbiye etmede ve evcillestirmede
basarisiz olur, arkaik akislardan gelen direncli dalgalar, medenilestiren etkiler ne kadar
damitilirsa damitilsin bugiine sizmaya devam eder. insan 6znelligi ne doga tarafindan ne karsit-

doga tarafindan olusturulmustur fakat bu iki etkin/deneysel var-olmayan ucun kuramsal
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kutuplarinin arasindaki birbirine gecislerde ve kaotik capraz doéllenmelerde, coklu gerilim fay
hatlari olusturan birbirine sikistirilmis ayri zamansal-yapisal tabaklarin ¢arpismasi sonucunda
olusur. insanhigin ne-dogal-ne-karsi-dogal bir arafa birakilmis olmasinin sonuglari hicbir yerde
insan varliklarinin duygusal yasamlarinin acayipliklerinde oldugu kadar gorinir degildir. Belki
de, bir duygulanimi bilhassa (insan-olmayan hisseden memelilerin de maruz kaldigi bedensel
duygulardan ve psikolojik hislerden ayri olan) insan deneyimi kilan sey insanligin durumunun
doga ile karsi-doga arasinda ontolojik bir arafta mahsur kalmis olduguna, kendini-strdiren
maddi Gergegin ickinliginden tasan yarilmis varlik duzlemlerindeki yirtilmishigina tanikligidir

(Johnston, 2008b).
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Ozet

1961 ve 1982 Anayasasi’nin benimsedigi parlamenter sistem 2017 Anayasa degisikligiyle
terkedilerek yerine Cumhurbaskanhg Hukimet Sistemi adi verilen bir sistem insa edilmistir.
Baskanlik sisteminden esinlenerek kurulan bu yeni sistemde hikimet ve hikimetin Meclise karsi
siyasal sorumluluguna son verildiginden denetim mekanizmalarinda 6nemli degisiklikler yapilmistir.
Bu degisikliklerin en belirgin olanlari gensoru ile s6zIU soru muiessesesinin kaldirilmis olmasidir. Bu
makale s6zIU soru mekanizmasina odaklanmaktadir. S6zIU soru mekanizmasinin kaldiriimasi 1961
Anayasasi doneminden beri var olan bir diizenlemenin kaldiriimis olmasi dolayisiyla gegmisten bir
kopus gibi gorilebilir. Ancak soru mekanizmasinin tarihsel gelisimi izlendiginde, aracin siirekli olarak
ayni etkinlige sahip olmadigi ve 2017 Anayasa degisiklikleri dncesinde timuyle etkisizlesmis oldugu
gorulir. Makale, soru mekanizmasinin déntsimini ve 2017 oOncesi ile sonrasi arasinda bir
devamlilik oldugunu goéstermeye calismaktadir.

Anahtar Kelimeler: parlamenter denetim, soru, sozli soru, parlamenter muhalefet,
Cumhurbaskanligi Hikimet Sistemi

352


https://orcid.org/0000-0002-4783-2336
https://orcid.org/0000-0001-9508-6967

TBMM'nin Denetim Yetkisinin Gelisimi Uzerine

On The Oversight Power Of The
Grand National Assembly Of Turkey-

Verbal Question: From Parliamentary
System to Presidential Government
System

Abstract

The parliamentary system adopted by the 1961 and 1982 Constitutions was abandoned with the 2017
Constitutional amendment, and a system called a kind of Presidential Government System was built
instead. In this new system, inspired by the presidential system, the government and the political
responsibility of the government to the Parliament was ended, and important changes were made in the
oversight mechanisms. The most prominent of these changes are the abolition of verbal question and the
institution of censure. This article focuses on the verbal question mechanism. The abolition of the verbal
guestion mechanism can be seen as a rupture from the past, as a regulation that has existed since the 1961
Constitution was removed. However, when the historical development of the question mechanism is
followed, it can be seen that the tool does not have the same efficiency continuously and was completely
ineffective just before the 2017 Constitutional amendments. The article tries to show the transformation
of the question mechanism and the continuity between before and after 2017.
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TBMM'’nin Denetim Yetkisinin Gelisimi Uzerine-
Parlamenter Sistemden Cumhurbaskanhgl Hikimet Sistemine
So6zIi Soru Onergesi

Giris

Parlamenter sistem (lkemize 1961 Anayasaslyla getirilmistir. 1961 Anayasasi c¢ift meclisli bir
sistem Ongodrdiginden denetim yetkisini her iki meclisi gozeterek diizenlemistir. Denetim
yetkisi bakimindan 1961 Anayasasi ile 1982 Anayasasi arasindaki en 6énemli fark da burada
ortaya ¢cikmistir. Cink( 1982 Anayasasi ikinci Meclis Senato’yu kaldirmis ve denetim yetkisini
TBMM'’ye vermistir. Ancak hem 6ngorilen mekanizmalar, hem de en azindan belirli bir doneme
kadar sdrddrtlen  uygulamalar  yonidnden ki donem arasinda  blylk  farkhhklar
bulunmamaktadir. 1982 Anayasasi déneminde uygulamasi siirdirilen 1973 ictiziginin 1961
Anayasasi doneminde cikarildigi distnildiuginde, ictiizik kurallar arasinda da bir sireklilik
oldugu gordlir. Dolayisiyla Anayasalarin farklilasmasinin iki dénem arasinda denetim yetkisi
bakimindan biiyiik farkliliklar yarattigi séylenemez. Ote yandan 1982 Anayasasinda 2017 yilinda
gerceklestirilen degisikliklerle bir sistem degisikligi yapilmis ve parlamenter sistem terkedilerek
yerine Cumhurbaskanligi Hiikiimet Sistemi ya da Tiirk Tipi Baskanlik Sistemi adi verilen yeni bir
sistem getirilmistir. Getirilen yeni sistemde hikimet yasama organindan kaynaklanmadigindan,
baska bir deyisle organik glcler ayriligi tasarlandigindan ylritmenin yasamaya kars! siyasal
sorumluluguna son verilmis ve bu nedenle TBMM'nin denetim yetkisinde radikal sayilabilecek
degisiklikler yapilmistir. Ancak anayasal degisiklikten dnce de uygulamada mevcut denetim
araclarinin zaman icinde énemli bir déniisime ugradiklari gérilmekteydi. Ozellikle 1996 yilinda
yapilan kapsamli ictlzik degisiklikleriyle getirilen kimi yenilikler, zaman igcinde TBMM’nin
denetim yetkisini ciddi bicimde zayiflatacak yonde kullanilmaya baslanmislardi. Bu dénisim
yakindan incelendiginde, 2017 Anayasa degisiklikleriyle TBMM’nin denetim vyetkisinde
ongorilen degisikliklerin 2000°li yillarin basinda kurumsallasmaya basladigl gortlmektedir.
TBMM'nin denetim yetkisinin zaman icinde nasil evrildigi izlendiginde, denetim yetkisindeki
radikal kopusun baslangicinin 1996 yilina kadar geri gotirUlebilecegi gorilmektedir. Ancak 1996
ictiizik degisiklikleriyle amaclanan sey TBMM’nin hikiimeti denetlemesini engellemek ya da

kisittamak degil, tam tersine isletiimesinde gliclik cekilen ictiiziik hikimlerinin tekrar
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uygulanabilir olmasini saglamakti. Degisiklikler hikimetin, milletvekilleri tarafindan sorulan
bltln sorulari zamaninda cevaplayabilmesi icin cesitli olanaklar yaratilmasini amaglamaktaydi.
Ancak degisikliklerin yUrurlige girmesinden sonra, hikiimetler getirilen yeni araclari tam tersi
amaclarla kullanmaya baslamislar ve zamanla denetim mekanizmasi giderek zayiflamistir. 2017
Anayasa degisiklikleri, yeni sistem geregi yUritme organinin TBMM’ye karsi siyasal
sorumluluguna son vermisse de 2017 degisiklikleri 6ncesinde denetim bir hayli zayiflatiimis
oldugundan, 2017 sonrasinda denetimin 6zinde ¢ok buyuk degisiklikler yasanmamistir. Bir
baska anlatimla yurttmenin TBMM’ye karsi siyasal sorumlulugu 2017 oOncesinde fazlaca
zayifladigindan, denetim yetkisindeki asil donistim 2017 Anayasa degisikliginden sonra degil,
1996 ictiiziik degisikliginden sonra baslamis ve 2017’ye kadar hizlanarak gerceklesmistir.
Burada sozl edilen dontsimun izlerini stirebilmek icin bir taraftan 1961 Anayasasindan
baslayarak kurallarin nasil degistigini, diger taraftan uygulamalarin nasil gelistigini bir arada
incelemek gerekmektedir. Bu calisma 1961 Anayasasi, 1982 Anayasasi, 1973 ictizigi, 1996
ictlizik degisikligi, 2017 ve 2018 ictizik degisiklikleriyle birlikte uygulamalari da kapsamina
alarak dontsUmi yakindan gdzler dnline sermeyi amaclamaktadir. Ancak makalenin hacmi
dolayisiyla incelemenin sinirlandirilmasi gerektiginden, bu ¢alisma bitin denetim araglarini
degil sadece sozIU soru mekanizmasini incelemektedir. Belirtmek gerekir ki aslinda bitln
denetim araclari yoninden ayni gelismeyi izlemek mimkiindir ve her bir denetim mekanizmasi
icin ayni donemlere iliskin benzer egilimler bulunabilir. Denetim araclari ya da 1982

Anayasas!’'nin adlandirdigi bicimiyle “Bilgi Edinme ve Denetim Yollari” su sekille gosterilebilir:

e

Bilgi
Edinme

Bilgi
Edinme ve

Denetim
Yollar1

Sekil 1. 1982 Anayasasi’'nin Ozgiin Halinde Bilgi Edinme ve Denetim Yollar
Bu makalenin konusu olan sozlG sorularin gelisimi', denetim yetkisindeki dontsimu gozler

onlne sermek icin kullanilabilecek dnemli bir aractir.

355



BAKIRCI&YALOVA ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

S6zIU soru doktrinde ¢ogu zaman bir denetim araci olarak degil bir bilgi edinme araci
olarak tanimlanmaktadir (Arslan, 2014, s. 224-225). Tanilli “Soru, bir parlamento (yesinin
herhangi bir konuda, Basbakana ya da ilgili bakana yénelttigi bir sualdir. Tartisma, soranla soru
yéneltilen arasinda gecer. Bu kadardir sorunun islevi.” diyerek sorunun etkisizligine vurgu
yapmaktadir (Tanilli, 1982, s. 387). Sorunun denetim araci olarak kabul edildigi durumlarda da
etkinligi zayif bir denetim yolu oldugu konusunda yaygin bir géris birligi vardir. Bunun nedeni
ilgili bakan ve soru sahibi disinda kimsenin konusamamasi ve sorunun goristlmesinden sonra
Mecliste herhangi bir oylama yapiimamasidir (Ozbudun, Tiirk Anayasa Hukuku, 1995, s. 272);
(Anayurt, 2018, s. 368). SozIU sorunun sorulmasiyla hikimet veya belirli bir bakan uyariimis
olmaktadir (Gozler, 2014, s. 262) (Atar, 2017, s. 258). Ayrica diger milletvekillerinin hic
karismadiklari ve soru soranla cevaplandiran arasindaki diyalog ' seklindeki bir bilgi
alisverisinden ibaret olan sorunun herhangi bir siyasi ya da cezai sorumluluk dogurmasi s6z
konusu degildir (Tanor & Yluzbasioglu, 2013, s. 308). Arsel, soruyu “esas itibariyle bir bilgi isteme
miessesesinden ibaret... Meclis murakabesini hazirlayici...” bir ara¢ olarak tanimlamaktadir
(Arsel, 1965, s. 331). Ozetle sdylemek gerekirse s6zIi soru dogrudan bir denetim araci olmayip
6zinde bir bilgi edinme aracidir. Ancak soru mekanizmasinin isletilmesiyle elde edilen bilgiden
yola cikilarak diger denetim araclarinin isletiimesi mimkdindar. Ayrica soru ilgili bakanlara
yapilan yanlislik giderilmedigi takdirde diger denetim araclarinin isletilecegi mesaji verilerek
dolayli yoldan sonug elde edilebilir. Son olarak s6zIU soru dnergesinin milletvekilleri tarafindan
tek baslarina kullanilabilmesi ve 6nergenin verilmesi icin baska milletvekillerinin ikna edilmek
zorunda olunmamasli, mekanizmanin, diger denetim yollarinda bulunmayan olumlu bir yoni
olarak gosterilebilir. (Neziroglu, 2006, s. 151)

S6zI0 soru mekanizmasinin zayif, hazirlayici ya da dolayl bir denetim araci olmasi 6nemsiz
bir arac oldugu anlamina gelmez. Ozellikle hitkiimeti ve bakanlari uyarmaya imkan tanimasi
bakimindan 6nemli bir aractir (Arsel, 1965, s. 331). Keza s6zlU soru, milletvekilleri tarafindan
tek basina kullanilabilen tek denetim araci olmasindan dolayr 6nem tasir (Neziroglu, 2006, s.
151). HukUmetler ve bakanlarin denetimden ve hesap verme sorumlulugundan kacmaya
calistiklari dénemlerde soru mekanizmasinin isletiimedigi gérilmektedir. Bunun sunucunda
soru mekanizmasinin etkinliginin donemlere gére degistigini izlemek mimkindir. Dolayisiyla
etkili bir denetim araci olmasa da ya da daha ¢ok bir bilgi edinme yolu olarak goérilse de soru
mekanizmasinin tarihsel gelisimi, genel olarak denetimin gelisimi hakkinda glcld bir fikir

verebilmektedir. Bu baglamda soru mekanizmasinda 2017 yilina kadar yasanan gelismeler ile
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2017 degisikliklerinin kesintisiz bir butln olusturduklari gérilmektedir. Bir baska anlatimla 2017
yilina kadar yasanan gelismeler s6zIi soru mekanizmasinin  giderek etkisizlestigini
gosterdiginden, 2017 degisikligiyle s6zli soru mekanizmanin kaldirilmis olmasi buytk bir
degisiklik yaratmamistir. Bu makalede bu slreg ayrintili olarak incelenmekte ve 2017 6ncesi ile
sonrasl arasinda TBMM’nin denetim vyetkisinde soru mekanizmasi yoninden bir kopus
yasanmadigl gosterilmektedir.

2017 Anayasa degisikligi oncesine kadar giderek etkisizlesen tek mekanizma s6zlU soru
degildir. Ayni gelismeler diger bitin bilgi edinme ve denetim yollari yoninden gorilmistir.
2017 Anayasa degisikligi oncesinde gensoru mekanizmasi siyasal cogunluk nedeniyle etkisini
kaybetmistir. Birbirine bircok yonden benzeyen genel gorisme ve Meclis arastirmasi
mekanizmalari, bu dénemin sonlarinda, siyasal iktidarlarin inisiyatifine birakilmis ve siyasal
iktidarlarin  onayl olmadikca bu Onergelerin dngortsmelerinin  bile yapilmasina izin
verilmemistir. Meclis sorusturmasi onergeleri de giderek etkisini kaybetmis ve 2017
degisikliginden sonra timdayle etkisizlesmistir. Ancak makalenin kapsami bitln bilgi edinme ve
denetim vyollari yoninden ayrintili bir inceleme yapilmasina izin vermemektedir. Dolayisiyla
makale sadece soru mekanizmasiyla sinirlandiriimistir. Calismada 6zellikle soru mekanizmasinin
2017 6ncesinde nasil etkisiz hale geldigi gosterilerek 2017 6ncesi ile sonrasi arasinda bir kopus

yasanmadigi ispatlanmaya calisiimaktadir.

I 1961 Anayasasinda Soru

1961 Anayasasi TBMM’nin gorev ve yetkilerinin genel olarak “Kanun koymak, degistirmek
ve kaldirmak, Devletin Biitce ve Kesin hesap kanun tasarilarini gériismek ve kabul etmek, para
basilmasina, genel ve ézel af ilanina, mahkemelerce verilip kesinlesen 6lim cezalarinin yerine
getirilmesine karar vermek” (m. 64) biciminde dlzenlemis ve burada denetim yetkisinden s6z
etmemistir. TBMM’nin denetim yollari ise bir baska bolimde ikiye ayrilarak dizenlenmistir.
Anayasa soru, genel gérisme, Meclis sorusturmasi ve Meclis arastirmasi yetkisinin hem Millet
Meclisi’'ne hem de Senato’ya ait oldugunu 6ngérmis (m. 88), gensoruyu ise sadece Millet
Meclisine hasretmistir (m. 89). Anayasa soru ve genel gorismeyi tanimlamadigl halde Meclis
arastirmasini “belli bir konuda bilgi edinilmek icin yapilan inceleme” biciminde tanimlamis ve
gensoru ile Meclis sorusturmasini ayri birer maddede dizenlemistir.

Anayasa soru mekanizmasini tanimlamadigi gibi yazili ve s6zlU soru gibi bir ayrim yapma

yoluna da gitmemistir. Anayasa koyucunun bu konuda rahat davranmasinin nedeni
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muhtemelen bir kabule dayanmaktadir. Anayasa o dénemde ydirurlikte olan 1927 Dahili
Nizamnamesine atifta bulundugundan ve s6z konusu Nizamnamede soru mekanizmasina iliskin
ayrintili htuktmler bulundugundan kendi iginde ayrica tanimlama vyapilmasini gerekli
gormemistir.

1961 Anayasasinin yapiimasi sirasinda, yeni kurulan Meclislerin kendi icttzlklerini
yapmalarinin zaman alabilecegi goz onliinde bulundurularak daha 6nceki dénemde uygulanan
Ictizik hikimlerinin uygulanacagina iliskin bir diizenleme yapilmasi uygun bulunmustur. Séz
konusu Anayasa hikmu soyledir:

“Gegici Ictuizik

Bu Anayasaya gore kurulan Turkiye Buyuk Millet Meclisinin, Millet Meclisinin ve
Cumbhuriyet Senatosunun toplanti ve calismalar icin, kendi ictiiziikleri yapilincaya kadar,
Tirkiye Blyik Millet Meclisinin 27 Ekim 1957 tarihinden énce yirirlikte olan ictizugl
hikdmleri uygulanir.” (Gegici m. 3)

Maddede sozi edilen igtiiziik 1927 yilinda cikarilan Dahili Nizamnamedir. Dolayisiyla
1973 ictlztgl cikarilincaya kadar 1927 Dahili Nizamnamesi dénemindeki uygulamanin
strdaraldugi soylenebilir.V

1973 ictlizigu dncesinde soru

1973 ictlizGgu dncesinde yirirlikte olan 1927 Dahili Nizamnamede soru mekanizmasi
soyle dizenlenmistir:

“Sualin Tarifi

Sual sarih ve muayyen maddeler hakkinda malimat istemekten ibarettir.” (m. 150)

“Sual Hakki

Her mebus Hikimet namina Basvekile veyahut vekillere sifahi veya tahriri sualler
sorabilir.” (m. 149)

Maddelerden anlasildigl gibi hem yazili (tahriri), hem de s6zIli (sifahi) soru sormak
mUmkindir. Nizamname hem yazili, hem de s6zIU sorunun yazili olarak sorulmasi gerektigini
ongorerek iki soru tipi arasindaki farkin sorunun sorulus bicimi yoninden degil cevaplandiriima
yontemi bakimindan ortaya ciktigini agikhga kavusturmustur. (m. 151)

Nizamnamede vyazili sorunun cevaplandirilmasi icin bir sire siniri konmamisken, sozli
sorularda ¢ok kisa bir stire siniri getirilmistir. Dizenlemeye gbre sozIU soru 6nergeleri Baskanliga
sunulmak ve Baskanlik tarafindan ilgili bakanliga gdnderilmek durumundadir. ilgili bakanlik soru

onergesini aldiktan en fazla iki birlesim sonra soruyu cevaplandirmak zorundadir; bakan isterse
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soruyu daha erken de cevaplandirabilir. ilgili bakan kamu yarari nedeniyle ya da sorunun
cevabinin hazirlanmasinin zaman alacagi gerekgesiyle soruyu daha geg cevaplandirabilir. Ancak
sozIU sorularda bu tir bir gecikme olacaksa, bakanin kirsiden bu durumu soézlU olarak
aciklamasi gerekir. Yazili sorularda ise gecikme olacagi bilgisinin yazili olarak verilmesi yeterlidir
(m. 153). Ancak yazili sorularda sorunun cevaplandirilmasi icin bir sire 6ngorilmediginden,
gecikmenin ne zaman gerceklesmis olacagi sorusunu yanitlamak zordur. Muhtemelen burada
ilgili bakanhgin takdirine birakilan makul bir sireden sonra gecikme vyazisi yazilmasi
beklenmektedir. Burada o6nemli husus so6zli sorularda sorunun o6ngorilen kisa slrede
cevaplandiriimamasi halinde ilgili bakanin kirstden soruyla ilgili s6zli agiklama yapmak
zorunda birakilmis olmasidir. Bu durumda milletvekilleri tarafindan sorulan bitdn sorularin kisa
bir slre icinde cevaplandiriimasi ve soru cevaplandiriimayacaksa gerekcesinin aciklanmasi
zorunluluk hale getirilmis demektir.

Yukaridaki kurallara bakildiginda Nizamnamenin sorularin zamaninda cevaplandiriimasi
icin son derece kati kurallar koydugu ve kuralin esnetilmesine izin vermedigi sdylenebilir.
Sorularin zamaninda cevaplandiriimasinin iki istisnasi dngdrilmustir. Bunlardan birincisi ilgili
bakanin kamu vyararinin gerektirmesi ya da sorunun cevabinin hazirlanmasinin zaman
gerektirmesi nedeniyle soruyu zamaninda cevaplandirmamasi ve bu konudaki gerekcesini
Genel Kurul'da sozli olarak ifade etmesi halidir. lkinci istisna soru sahibinin sorunun
cevaplandirilmasi sirasinda Genel Kurul'da bulunmamasi halidir. Soru sahibi, sorunun
cevaplandirilacagi  birlesimde  bulunmazsa, sorunun cevaplandiriimasi  bir  defalik
ertelenebilmekte, ikinci defa ayni sey oldugunda ise soru diismektedir. Sorusu disen milletvekili
sorusunu bir kez daha verebilmekte ancak bunu ikinci kez tekrarlayamamaktadir (m. 154).
Dolayisiyla sorunun cevaplandirilmasi  konusunda sorunun her iki tarafina da ciddi
yukamlulukler getirildigi soylenebilir. ilgili bakan soruyu cok kisa siirede cevaplandirmak ya da
cevaplandirmama gerekcesini aciklamakla yikamld kilinirken, soru sahibi sorusunun akibetini
izleme ve Genel Kurul'da hazir bulunma yikimlUlGagt altina sokulmaktadir. Nizamname,
milletvekiline, Genel Kurul’da sorusu cevaplanirken bir defa bulunmama hakki ve sorusu
dUstikten sonra bir defa sorusunu yenileme hakki vermistir. Dolayisiyla sordugu sorusunun
cevabini takip etmeyen bir milletvekili ayni soruyu sorma konusunda hak kaybina ugramaktadir.

Soru ile ilgili dizenlemelerde dikkat cekici bir baska husus sorunun cevaplandiriimasi
konusunda ilgili bakana bir konusma siresi sinirt  getiriimemis olmasidir.  Soru,

cevaplandiriimadan 6nce, milletvekillerinin bilgisine sunmak icin katip Uye tarafindan
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okutulmaktadir (m. 152). Sorunun okunmasindan sonra ilgili bakan kirstye gelerek soruyu
diledigi sUre icinde cevaplandirmaktadir. Bakana bir sdre siniri getirilmemis olmasi sorular
Uzerindeki gérismelerin fazla uzamasi riski tasimaktadir. Ote yandan bir baska maddede
sorunun cevaplandiriimasindan sonra soruyu soran milletvekiline 15 dakikayr gecmeyen bir
aclklama yapma hakki verilmistir (m. 155). Bir soru i¢in 15 dakika aciklama hakki gercekten soru
miessesesini bir gdérisme miessesesine donistiirme gicindedir. Ustelik uygulamada soru
sahibinin bu uzun agiklamasindan sonra tekrar ilgili bakanlara agiklama yapmak istemeleri
halinde s6z hakki verilmistir.  Bunun muhtemel nedeni, bakanlarin sorularin
cevaplandiriimasinda bir slre sinirina tabi tutulmamis olmalaridir.

Ozetlemek gerekirse 1961 Anayasasi dénemimde de gecici Anayasa hikmi geregi
ylrarlidge sokulan Dahili Nizamname son derece etkin bir s6zli soru mekanizmasi
dizenlemistir. ilk olarak sorunun iki birlesim icinde cevaplandirilmasi zorunlulugu getirilmis ve
bakanlar tarafindan zamaninda cevaplandirilmasi giivence altina alinmistir. fkinci olarak
cevaplandirmada gecikme olacaksa, bunu sozIU olarak ifade etme zorunlulugu getirilmis ve
cevaplandirmanin  savsaklanmasinin  kapisi  kapatilmistir.  Uciincii  olarak milletvekiline
sorusunun cevabini takip etme yukimlulGagu getirilmis ve bu yikimlilige uymayanlarin hak
kaybina ugramalari dngorilmistir. Dérdiincii olarak soruyu cevaplandirilacak bakanlara bir
sire sinirlamasi getirilmemis ve sorunun doyurucu bicimde cevaplandirilmasi olanakl
kihnmistir. Besinci olarak verilen bilgilerin yetersiz olmasi halinde soru sahibine oldukca uzun
bir aciklama hakki taninmis ve bakanlarin soruyu gecistirmelerinin 6ni timuyle kapatiimistir.

Nizamnamede ongorilen ayrintih ve kati strec su sekille gosterilebilir:
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Bagbakan ya da Ilgili Bakana hitaben soru
Meclis Bagkani
Basbakan ya da ilgili bakan
Sorunun alinmasindan sonra en fazla iki birlesim
Sorunun katip tarafindan okunmasi
Soran millletvekili hazirsa siire sinir1 olmaksizin cevaplama

15 dakikay1 gegmeyen agiklama hakki

Basbakan ya da ilgili bakanin aciklamaya siiresiz cevabi

Sekil 2. Dahili Nizamnamede S6zI{ Soru Sireci

Ozetlemek gerekirse, Nizamname sunlari yapmistir:

(1) Muhatap bakana, soruyu ciddiye alarak bir an 6nce cevaplandirmasi yoninde
zorunluluk yiklemistir.

(2) Soruyu soran milletvekiline, cevabini takip etmesi icin Genel Kurul gorismelerini
izleme zorunlulugu getirilmis ve bu zorunlulugunu yerine getirmeyen milletvekilinin
hak kaybina ugramasi ongoérilmustdr.

(3) Sorunun enine boyuna tartisilmasi icin oldukca uzun sirelerin kullanilmasina olanak
tanimistir.

Hic kuskusuz ictiiziik kurallarinin dogru yorumlanabilmesi icin kuralin uygulama biciminin
de g6z 6nlnde bulundurulmasi gerekir. Demokratik bir miizakere sirecini glivence altina almak
icin hazirlanan bir kuralin anti demokratik bicimde uygulanarak amacindan saptirilmasi
mamkindir. Demokratik bir denetim sirecini siki bicimde glvenceye alan ve demokratik
denetimi cok yonlid olarak kurumsallastiran yukaridaki kuralin da uygulamaya bakilmadan
degerlendirilmesi hatall sonuglar gikarilmasina neden olabilir. Bu nedenle asagida timuyle
rastgele secilmis tutanaklar Gzerinden uygulamanin nasil sirdirialdtgindn analizi yapilacaktir.

Birinci 6rnek uygulama (1961):

1961 Anayasasi’nin yirarlige girmesinden ve yeni Meclisin toplanmasindan sonra

rastgele secilen 17. birlesimde s6zIi soru islemi yapiimistir.” Birlesim 15.00’te agiimig ve 17.51’e

kadar vyaklasik 3 saat sUrmustlr. Tutanaklardan izlendigi kadariyla birlesimin basinda
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yoklamayla baslanmis ancak toplanti yetersayisinin bulundugu anlasilinca yoklama yarida
kesilerek calismalara baslanmistir (Erzincan iline kadar yoklama yapilmistir). Daha sonra bir
milletvekili tutanakta duzeltme isteminde bulunmus ve Baskan 2 kisa sunus yapmistir.
Dolayisiyla 25 tutanak sayfasinin 24’Gnde s6zli sorular gortstlmustir. Bunun anlami saatte 8
sayfa tutanak tutuldugudur. Bu durumda 1 sayfa tutanak ortalama 7,5 dakikada tutulmus
olmaktadir. Birlesimin timi tek oturumda gegmistir ve bu oturumda 15 s6zlU soru islemi
yapilmistir. Tutanaklarin incenlemesi sonucunda dikkat ¢ekici su hususlar saptanmistir:

1. Bu sorulardan ikincisinin sahibi Genel Kurul’da bulunmadigindan gorismeleri gelecek
birlesime ertelenmistir. Dolayisiyla cevaplandirilan toplam soru sayisi 13’t(r.

2. Nizamnamede kural olmadigi halde Bakanlar bazi sorulari birlikte cevaplandirmislardir.
Ancak bu sorular pes pese gelen sorulardir ve muhtemelen birbiri ardina geldiklerinden birlikte
cevaplandiriimalarina izin verilmistir. Ancak soru sahiplerinin timune 15’er dakikalk agiklama
hakkr verilmistir.

3. Bazi sorular kisaca cevaplandiriimis ve ek agiklama da yapiimamistir.

4. Bazi sorular cevaplandirildiktan sonra soru sahibi aciklama yapmis ve ardindan bakan
yeniden cevap vermistir. Bu tlir durumlarda bir sorunun cevaplandirilmasi yaklasik yarim saat
(3 tutanak sayfasindan fazla) strmdastar.

5. Toplam 13 soru vyaklasik 3 saatte cevaplandirildigina gore sorularin ortalama
cevaplandiriima slresi 15’er dakikadir. Her soru icin yaklasik 2 sayfa tutanak tutulmustur.

Bir birlesimde yapilan soru cevap islemine iliskin bu inceleme 1961 déneminin baslarinda
soru mekanizmasina verilen blyldk énemi ortaya koymaktadir. Bir birlesimin timinUin sozl{
sorulara ayrilmasi, denetime verilen 6nemi ortaya koyan anlamli bir gdstergedir. Sorularin bu
kadar ayrintili olarak cevaplandiriimasi ve soru sahibi ikna oluncaya kadar karsilikli agiklamalarin
sdrmesi, soru cevap isleminin gdstermelik bir islem olarak yapilmadigini kanitlamaktadir.

Ikinci 6rnek uygulama (1967)

Calismada ikinci olarak 1961 -1973 arasinda bir nokta olan 1967 yilindan bir 6rnek
secilmistir. Birlesimde sozlii soruya ilginin dramatik bicimde distugi gorilmektedir. Ornek
olarak incelenen toplantida sunuslar tamamlandiktan sonra uluslararasi sozlesmelerin
onaylanmasinin uygun bulunduguna iliskin iki adet kanun tasarisi goristlmus ve bu tasarilarin
acik oyla oylanmasi sirasinda s6zlU soru dnergelerinin gdérismelerine baslanmistir. Toplam 50

soruya islem yapilmis ancak bu 50 sorunun hicbiri cevaplandiriilmamistir. Mekanizmanin isleyisi
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hem soruyu soranin hem de cevaplandiranin ilgisizligi nedeniyle ciddi bicimde zayiflamistir. Bu
birlesimde sorulara dort ayri islem yapildigi gordlmistir:

1. Sorularin énemli bir kismi s6zIU soru sahibinin ikinci kez Genel Kurul’da olmamasi
nedeniyle dismustir. Dolayisiyla  milletvekillerinin - sorduklari  sorunun  akibetiyle
ilgilenmemeleri nedeniyle sorularin cevaplandiriimadan disttkleri gérialmustdr.

2. Sorularin bir kismi soru sahibinin Genel Kurul’da birinci kez bulunmamasi nedeniyle
gelecek birlesime ertelenmistir.

3. Nizamnamede ilgili bakanlara sorulari aldiktan en gec iki birlesim sonra cevaplandirma
yUkUimlGlagu getirilmis olmakla birlikte, bu kurala uyulmamasinin herhangi bir yaptirimi
Ongdrulmemistir. Bu nedenle burada incelenen birlesim 6rneginde bakanlarin bulunmamasi
nedeniyle sorularin  cevaplandiriimasinin  ertelendigi  gorilmektedir. Soruyu soran
milletvekillerinin sorduklari sorunun akibetini izlememelerinin muhtemel nedenlerinden birisi
bu uygulama olmalidir. incelenmekte olan birlesimde énemli sayida soru, soru sahiplerinin
bulunmamasi nedeniyle dismis ya da ertelenmis olmakla birlikte, bu milletvekilleri Genel
Kurul’da olsaydilar bile sorularin cevaplandiriimasi olasiligl bulunmamaktadir. Clnki
tutanaklarin incelenmesinden Genel Kurul'da bakan bulunmadigl izlenimi dogmaktadir.
Milletvekilleri  bu  tir  durumlarin  genellesmis  olmasi  nedeniyle  sorularinin
cevaplandiriimayacagl duastncesiyle Genel Kurul'da beklememis olabilirler. Dolayisiyla
milletvekillerinin sorduklari sorularin cevaplarini beklememelerinin muhtemel tetikleyicisi,
Nizamnamedeki kurala ragmen, bakanlarin sorulari zamaninda cevaplandirmamaya baslamalari
ve bunun bir yaptiriminin olmamasidir.

4. Sorularin bir kismi soru sahibi tarafindan geri cekilmistir. Ancak geri cekme islemi, sira
ilgili soruya geldiginde gerceklestirilmistir.

Gelistirilen yeni uygulamalarla birlikte soruyla ilgili Dahili Nizamname kurallarinin 1973
yilina kadar giderek gevsedigini ve soru mekanizmasinin etkisizlesmeye basladigini séylemek

mUmkdndur.

. 1973 ictliztiglinde Soru
1973 ictlizigu gecmis donemdeki Dahili Nizamname kurallarina dayanmakla birlikte kimi
yonleriyle Nizamname kurallarina tepki niteligi tasimaktadir. Yeni ictiiziikte 1973 yili dncesinde

aksayan kimi uygulamalara careler bulunmaya calisilmistir. ictiiziikte soru sdyle tanimlanmistir:
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“Soru, kisa, gerekcesiz ve sahsi mutalaa ileri sirilmeksizin bir 6nerge ile Hikimet adina
s0zIlU veya yazili olarak cevaplandirilmak tzere, Basbakan veya bakanlardan acik ve belli konular

hakkinda bilgi istemekten ibarettir.

Hikimet adina verilecek cevabin stresi on dakikayl gegcemez.

S6zIU sorusu Uzerine aldigl cevabin kendi bilgisine uygun olup olmadigi hakkinda soru
sahibi -bes dakikayr gegmemek Uzere Meclis kirsisiinde goristni aciklayabilir.” (m. 94)

Maddenin gerekcesinde, “...tarifin yapilmasinda Ingiliz Parlamentosundaki tatbik edilen
usul ile Belgika Ictiiziiginiin ve ltalya Ictiiziiginiin soru miiessesesine ait verdidi tariflerden
esinlenerek bu tarif”in yapildigi aciklamasi yer almaktadir. Bunun anlami soru muessesesi
konusunda alinan onlemlerin Bati Glkelerindeki 6rneklere dayali oldugu vurgusunun yapilmak
istenmis olmasidir. Hi¢c kuskusuz bu uyarlama yapilirken Millet Meclisi'nde eski donemdeki
aksayan uygulamalar dikkate alinmistir.

Bu degisiklikte ilk gbze carpan husus sorunun tanimlanmis ve sinirlanmis olmasidir.
Gecmis doneme tepki olarak sorunun okunmasinda gecen zamani kisitlamak icin sorunun “kisa,
gerekgesiz ve sahsi miitalda ileri siiriilmeksizin” sorulmasi gerektigi ifade edilmistir. ikinci olarak
sorularin cevaplandirilabilmesini olanakh kilmak icin “ac¢ik ve belli konular hakkinda” sorulmasi
gerektigi belirtilmistir. Ugiincii olarak sorularin cevaplandiriimasina hitkiimete on dakikada
cevap verme siniri getirilmis ve soruyu soran milletvekiline verilen 15 dakikalik aciklama hakki
onemli miktarda sinirlanarak bes dakikaya dUsUrilmustir. Bu maddedeki sinirlamalar, baska
maddelerle devam ettirilmistir. “Sorulamayacak konular” baslkli sonraki maddede TBMM
Baskanligina cesitli sorulari isleme almama ve geri gdnderme yetkisi vermistir:

“Asagidaki sorular Baskanlik¢a kabul edilmez:

a) Baska bir kaynaktan kolayca 6grenilmesi mimkin olan konular;

b) Tek amaci istisare saglamaktan ibaret konular;

c¢) Konusu, evvelce Baskanhga verilmis gensoru énergesiyle ayni olan sorular.” (m. 95)
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Sekil 3. Sorulamayacak Konular

Bu sinirlamayi ictiiziikteki bir baska sinirlamayla birlikte diisiinmek gerekir. Bu sinirlamaya
gore “Baskanliga gelen yazi ve énergelerde kaba ve yaralayici sézler varsa, Baskan, gereken
diizeltmelerin yapilmasi icin, o yazi veya énergeyi sahibine geri verir’(m. 68). Baskanlik
uygulamada bu maddeleri birlikte kullanarak soru oénergelerini reddedebilmekte ya da
dizelttirebilmektedir. Burada iki noktaya dikkat cekmek gerekir: (1) Bu islem sonucta stbjektif
bir degerlendirmenin konusudur ve kimi zaman objektif karar verme istegine ragmen, bu amaca
ulasmak giclesebilir. (2) Kimi donemlerde yiritmeyi kollama kaygisiyla baskanlarin isteyerek
subjektif kararlar vermeyi tercih ettikleri yontnde algilar olusmaktadir (Bulbdl, 2011, s. 124-
127). Bu donemlerde alginin gerceklikle iliskisinden bagimsiz olarak mekanizmanin kullanimi
Uzerinde tartismalar artmaktadir."l

1973 ctlzugl sorularin cevaplandirilma ydntemine iliskin olarak da degisiklikler
ongormustlr. “Sézli sorularin giindeme alinmasi” bashklh maddeye gore “Sézli sorular,
Baskanlik yazisinin Basbakanliga veya ait oldugu bakanliga sevk tarihinden itibaren yedi gtin
sonra gtindeme alinir” (m. 97). Bunun anlami bir soru 6énergesinin ancak sevk tarihinden itibaren
bir hafta sonra glindeme alinabilmesi ve glindemdeki sirasi geldiginde cevaplandiriimasinin
zorunlu olmasidir. ictiizik gecmis dénemde bir sorun olusturmasina ragmen, sorunun sirasi
geldiginde ilgili bakan tarafindan cevaplandiriimamasi durumunda ne vyapilacagina iliskin
gercekgi bir ¢6zim 6nermemistir. Dizenlemede “Basbakan veya bakan(in) soruya giniinden

once de cevap verebil”’ecegi belirtilmis ve gecikme durumu igin su kural getirilmistir:
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“HUkimet bir s6zIU veya yazili sorunun cevabini, kamu yarari sebebiyle veya gereken
bilgilerin derlenebilmesi icin bir ayl gecmemek Uzere geciktirebilir. Bu takdirde Meclis
Baskanligina bilgi verilir.” (m. 97/5)

Bu hikimde geg¢mis doneme tepki olarak sorunun cevaplandiriimasinda gecikme
durumunun bir ay ile sinirlandiriimasi uygun gorilirken, gecikme durumunda Genel Kurul'a
s0zIlU olarak bilgi verme zorunlulugu kaldirilmistir: Gecikme durumlarinda Meclis Baskanligina
bilgi vermek yeterli olacaktir. Gegcmis donemde bakanlarin gecikme durumunda herhangi bir
aciklama yapmadiklari gercegi gdéz oninde bulundurularak gergekci bir yaklasim olacagi
dUsincesiyle Meclis Baskanina bilgi vermek yeterli gorilmustir. Ancak sonraki dénemlerde, bu
hikmUn de islemedigi gérilmektedir.

Duzenlemedeki yeniliklerden birisi gegcmis dénemde bakanlarin uygulamada yaptiklari
birden fazla sorunun birlikte cevaplandiriimasi islemine yasal dayanak kazandirmaktir. Bu
konuda getirilen dlzenleme soyledir:

“Baskan, gerekli gorirse, bir bakana ait sozli sorular ile birden fazla bakan tarafindan
cevaplandirilacak so6zli sorulari, gindemin altinci kismi icerisinde bir araya toplayarak sirayla
goristirebilir.

Bir milletvekilinin birden fazla soru dnergesi, gindemde baska milletvekillerinin de soru
onergesi varsa, ayni birlesimde gorusilemez.” (m. 97/2-3)

Sorularin birlestirilmesi islemini yapacak kisi Meclis Baskanidir. Meclis Baskani ayni
bakana ait sorulari bir araya getirebilecegi gibi, birden fazla bakanin sorularini bir araya
getirerek yeniden siralama yapma hakkina sahiptir. Burada Meclis Baskaninin bu yetkisinin Gg
dnemli sinirlamaya tabi oldugunu belirtmek gerekir. ilk olarak bu diizenleme Baskana sorularin
siralarini degistirme konusunda sinirsiz bir yetki vermemektedir. Baska bir anlatimla bu yetki
baskanin sorularin siralamasini degistirme yetkisine sahip oldugu biciminde yorumlanamaz.
Ayni bakana vya da birden fazla bakana ait olan sorular, ilgili bakanlarin sorular
cevaplandirabilecek olmalari nedeniyle bir araya toplanabilir. ikinci olarak bu yetki bakanlarin
sorulari birlestirerek cevaplandirmalarina olanak tanimaz. Yetki sadece ilgili bakanlara ait
sorularin siralamalarinin degistirilmesine izin vermekte ancak sorularin cevaplandiriima
yonteminin degistirilmesine iliskin bir husus icermemektedir. Uctincii olarak bir milletvekilinin
ayni birlesimde birden fazla 6nergesinin goristlmesini yasaklayan kurala dayal bir sinirlama
bulunmaktadir. Kuralin gerekcesinde “ayni glinde bir kimseye ait iki soru &nergesi

konusulamayacadi hiikme konularak daha cok tyenin bu miiesseseden yararlanmasi imkdani
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distndlmustir” denmis ve bir birlesimde bir milletvekiline ait sadece bir 6nergenin
gorlsulebilecegi hikim altina alinmistir. Bu sinirlamanin  sadece sorularin siralarinin
degistirilmesi durumunda ortaya ¢ikan bir sinirlama olmadigini belirtmek gerekir. ictiiziik butiin
milletvekillerinin sorularinin cevaplandirilmasina zemin hazirlamak icin bir milletvekilinin bir
birlesimde en fazla bir sorusunun cevaplandirilabilecegine iliskin bir sinirlama getirmistir. Bu
sinirlamanin sorularin siralamasinin degistirildigi durumlarda da gecerli oldugunu kabul etmek
gerekir.

1973 ictlizGgu tipki DAhili Nizamnamede oldugu gibi soru sahibinin, sorusunun akibetini
izlemesinin soru mekanizmasinin etkin isleyisinde énemli oldugu dislncesiyle soru sahiplerine
onemli gorevler ylklemistir. Hatta bu yoniyle, kuralin, Dahili Nizamname kuralindan daha ileri
onlemler aldig goralmektedir:

“Soru sahibi, iki cevap gliniinde hazir bulunmazsa; izin, hastalik veya gorev disinda, 6zri
ne olursa olsun, soru diser. Disen sozlU soru, ayni yasama yili icinde ancak yazili soru olarak
tekrarlanabilir.” (m. 97/7)

Kural hazir bulunmama haline istisnalar getirmekle birlikte, bu istisnalar izin, hastalik ve
gorevle sinirlandinimistir. Ote yandan disen s6zli soru ayni yasama yili icinde bir kere daha
sorulamamakta; bu soru artik vyazili olarak sorulabilmektedir. Ancak bu sinirlama
Nizamnamedeki kuraldan farkli olarak bir yasama yiliyla sinirlandirilmistir. Milletvekili daha
sonraki yasama yillarinda sorusunu yine sozIli soru olarak sorabilmektedir. Dolayisiyla her iki
ictizikte de milletvekilini, sordugu sorunun cevabini almak icin Genel Kurul’da bulunmaya
yonelik onlemler alindigi séylenebilir. Su halde her iki ictlizigln de soru mekanizmasinin
etkinligi icin iki tarafin cabasini Gnemsemis oldugu sdylenebilir.

1973 ictlizuginde éngdrilen yeniliklerden birisi “Danisma Kurulunun teklifi ve Genel
Kurulun onayi ile 5. ve 6. kisimlarin her biri igcin haftanin belli bir giiniinde belli bir siire
ayrilabilmesidir.” Gindemin 6. kisminda yer alan isler s6zlU sorulardir. Dolayisiyla Meclis, Genel
Kurul karariyla, haftanin her glinli s6zIU sorulari gérismeyip, bunlari haftanin belirli bir gliniinde
belirli bir stireyle goriisme yetkisiyle donatiimistir. Maddeye gbre “glindemdeki islerin gériisme
sirasi Baskanlikca alinis tarihlerine gére tespit edil” mektedir. Bu durumda 1973 ictiiziginin
s6zIU sorularin gortstlme sirasiyla ilgili hiktimlerinin birlikte degerlendirilmesiyle su sonuglara

ulasilabilir:
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1. Genel Kurul tarafindan aksine karar alinmadigi takdirde, her birlesimde sozIU
sorularin  gorusilmesi midmkunddr. Kanunlarin  goridstlmesinden 6nce so6zIU
sorulara baslanmasi ve belirli bir stireyle sorularin géristlmesi gerekir.

2. SO6zlu sorularin Baskanlikca alinis sirasina gore gorusilmeleri gerekir. Ancak
Baskanlik bir bakana ya da birden ¢ok bakana sorulan sorulari bir araya getirerek
gorusturebilir.

3. So6zlU sorularin hafta boyunca goristlmeyecegine iliskin bir karar alinamaz.

4. Ik bakista soruyu cevaplandiracak bakanlara bir siire sinirlamasi getirilmemis gibi
bir izlenim dogmakla birlikte “bir s6zli ...sorunun cevabini(n), kamu yarari sebebiyle
veya gereken bilgilerin  derlenebilmesi icin bir ayr gecmemek lizere
geciktirebil”ecegine iliskin hikim, bu izlenimin yanhsligini ortaya koymaktadir. S6z/ii
sorular, Baskanlik yazisinin Basbakanliga veya ait oldugu bakanliga sevk tarihinden
itibaren yedi giin sonra giindeme alin”diklari andan itibaren, siralari gelmisse, ilk
birlesimde cevaplandiriimak zorundadir. Gliindeme giren bir soruyla ilgili olarak
bakanlara yeni bir stire taninmamis ve sadece belirli kosullarin varligina dayanan
istem Uzerine ek stre taninmasi olanakh kilinmistir.

5. Soruyu soran milletvekillerinin sorularini akibetiyle ilgilenmemeleri sorunun
dismesi ve ayni yasama vyilinda tekrarlanamamasi yaptirimina tabi kilinmistir.
Boylece ilgili bakanlara soruyu kisa stre icinde cevaplama yukiuma ve ilgili milletvekili
bulunmazsa cevaplamama hakki verilmistir.

6. Hem bakanlarin soruyu cevaplandirma streleri hem de ek agiklama hakkina iliskin
sureler kisitlanarak daha fazla sozIU sorunun cevaplandiriimasi olanakli kiinmaya
calisiimistir.

7. Bir birlesimde bir milletvekilinin tek sorusunun cevaplandirilabilmesine iliskin
sinirlama butln milletvekillerine ait sorularin cevaplandirilmasini kolaylastirmistir.

1973 ictuzuglyle getirilen bu yenilikler sdzIii soru miessesesinin etkin kilinmasini
saglamaya yoneliktir. Aslina bakilirsa son derece makul gériinen bu dizenlemeler Turk siyasal
hayatindaki gelismeler ylizinden uygulama alani bulamamistir. 1973 secimlerinden sonra
hikUmetlerin uzun slreler kurulamadigi ve kurulabilenlerin kisa 6murli oldugu gortlmustir.
Yeni kurulan hikimetler uzun stre glvenoyu alamadiklari icin Glke uzun sireler glivenoyu
alamamis hikimetler tarafindan yonetilmistir. Bu doénemde yliriGtme yasama iliskileri cok

kutuplu siyasal farklilasma nedeniyle felce ugramis; kurulan glicsliz hikimetler her an disme
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riski ile karsi karsiya kalmistir. Tarkiye 1975 yilindan sonra ciddi bir siyasal darbogaza girmistir
(YOcekdk, 1984, s. 127-130). Bu durum bu makalede incelenmekte olan soru mekanizmasinin
da islememesiyle sonuclanmistir. 1973 ictizigl daha ©nceki Nizamnamedeki kurallari isler
kilmak icin makul dnlemler getirmisse de bu degisiklikler uygulamaya yansiyamamistir. TBMM
tutanaklari tarandiginda bu dénemde s06zli sorularin neredeyse hi¢ cevaplandiriimadigl
gorilmustir. Aslinda sadece s6zI0 soruya iliskin kurallar degil, ictizigin yeni bircok hitkmi de
uygulama olanagi bulamamistir. Ornegin glindemdeki kisimlarin sirayla goriisilmesi gerektigine
iliskin kurali uygulama sansi olmamistir. Genellikle gindemlerin basinda glindem disi
konusmalar yapildiktan sonra ya secim islerine gecilmis ya da kimi kanunlarin gortstlmesine
baslanmistir. Bu gecisler sirasinda gindemin belli kisimlarindaki islerin, 6rnegin soru
onergelerinin neden gorusidlmedigine iliskin hicbir agiklama yapiilmamis ve yanlis bir gelenegin
kurumsallasmasinin yolu acilmistir. Cinki yeni ictiizik giindemdeki isleri 8 kisim icinde
siralayarak, ictiizigun izin verdigi durumlarda aksine bir karar alinmadigi takdirde her
birlesimde bu kisimlardaki islerin sirayla goristlmesini zorunlu kilmistir. Ornegin aksine bir
karar alinmadigi takdirde Genel Kurul her birlesimde genel gorisme, Meclis arastirmasi ve sozli
soru islemlerini yapmak zorundadir. Ancak bu dénemde yukarida aktarilan genel tablo bu
yonteme uyulmasini engellemis ve cok uzun streler giindemin bircok kismindaki isler hichir
sekilde goriastlmemistir. Bu durum sozIi soru dnergelerinde son derece belirgindir. Yapilan
taramalar sonucunda s6zIU soru oOnergelerinin ¢cok uzun slreler gorisidlmedigi saptamasl
yapilmistir.

1973 ictiiz(gu 5 Mart 1973 tarihinde kabul edilmekle birlikte yirirlik tarihi 1 Eylil 1973
tarihi olarak belirlenmistir. Bu tarihten sonra Meclis Baskanligl secimleri uzun sire
sonuglandirilamadigindan uzun stre so6zli soru islemine gecilememistir. Tutanaklar
tarandiginda ilk s6zIU soru isleminin 1974 yilinda yapilabildigi gorilmustir. S6z konusu bu ilk
Birlesimde" glindem disi konusmalar ve bir Meclis arastirmasi énergesinin goriismelerinden
sonra so6zli sorularin goristlmesine baslanmistir. Birlesim 15.00'da acilmis ve 17.40'da
kapatilmistir. Tutanak sayfalari Gzerinden yapilan kaba hesaplamaya gore gorismelerin bir
bucuk saat civarindaki kismi sézli sorular icin harcanmistir. Birlesimde 12 soruya islem
yapllmakla birlikte vyedi soru, ilgili bakan bulunmadigindan ertelenmistir. Dolayisiyla
cevaplandirilan soru sayisi bestir ve her soru icin ortalama 20 dakika sire kullanilmistir. Bu ilk

birlesime iliskin incelemelerden su ¢ sonucu ¢ikarmak mimkinddar:
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1. llgili bakanlar soru énergelerinin cevaplandiriimasina gereken 6zeni daha basindan
gostermemeye baslamislardir; ¢clinkli Gnemli sayida soru bu ylzden ertelenmistir.

2. Sorulara harcanan sire makul bir stiredir ve 1973 ictizugiinin aldigi dnlemler sonug
vermistir. Sorular, okunmalari da dahil olmak Gzere ortalama 20 dakikalik sirede
cevaplandiriimistir ve bu siire tam da ictiizigin 6ngérdugi siredir.

3. Daha ilk sorunun cevaplandiriimasinda kurallarin asindirilacaginin isaretleri
verilmistir. ilk iki soru ayni milletvekiline ait oldugu halde, ictiiziige aykiri oldugunun
bilinmesine ragmen ayni birlesimde cevaplandiriimistir. Baskan bu tir bir uygulama
icin Genel Kurul’un oyuna basvurarak onay almistir. Oysa ictiiziikte acik bir kuralin
uygulamasinin Genel Kurul onayiyla degistiriimesi mimkin degildir. Baskan daha
sonra, ayni milletvekilinin bir baska sorusunu, ayni birlesimde ayni milletvekiline ait
birden fazla sorunun cevaplandirilamayacagi gerekgesiyle ertelemistir.

Bundan sonraki Birlesimde ™ egilim iyice belirginlesmis ve toplam yedi soruya islem
yapilmis ancak tek bir soru cevaplandirilmistir. Bu birlesimden sonra hikimete glivenoyu
verme c¢alismalari srdurtldiginden sozIU sorulara ara verilmis ve bu calismalar tamamlaninca
yeniden soru cevap islemlerine baslanmistir. Saat 15.00'te baslayan bir birlesimde* glindem dis!
konusmalar ve secimden sonra soru islemlerine baslanmistir. islemine baslanan 18 sorudan 9’u
cevaplanmis ve bunlardan bazilarina iliskin ek agiklamalar yapilmistir. Birlesim 17.20’ye kadar
sirmus ve sorular icin yaklasik iki saat harcanmistir. Bunun anlami saatte yaklasik 9 sorunun
cevaplanmis olmasi ve her soru icin ortalama 15-20 dakika arasinda bir stire kullanildigidir. Ayni
ayin sonundaki bir birlesimde* 13 soru dnergesine islem yapilmis ve bunlardan sadece ikisi
cevaplandiriimistir.

Bu egilimin zaman icinde glgclenerek devam ettigi gorilmektedir. Egilim soru
Onergelerinin gorlisuldtgi birlesim sayilarinin azalmasi ve bu birlesimlerde bakanlarin
bulunmamasi nedeniyle sorularin cevaplandiriimamasi yontndedir. 1976 yilina gelindiginde
denetim konularinin goérisiimesini glivenceye almak icin asagidaki Danisma Kurulu onerisi
Genel Kurul tarafindan kabul edilmistir:

“Genel Kurul toplantilarinin, ictiizigimizde belirtilen giin ve saatlerde yapilmasi; toplanti
glnlerinden sali ve persembe giinlerinin kanun tasari ve tekliflerinin gortsilmesine; carsamba
ginlinln secim ve denetim konularina ayrilmasi, sunus, acik oylama, isaret oyu ile yapilacak

secimlerin herglin yapilmasi 6nerilmistir.”
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Daha sonraki yasama donemlerinin basinda sureklilik kazanacak olan bu kural aslinda
ictizik kurallarinin uygulanmasini saglamaya yoneliktir. Mart ayinin basinda alinan bu karar da
Genel Kurul’'un toplanamamasi nedeniyle uzun siire uygulama alani bulamamis ve ilk uygulama
Nisan ayinin ortalarindaki bir birlesimde yapilmistir. Ancak séz konusu birlesim*' tutanaklari
incelendiginde soru mekanizmasinin giderek islemez hale gelmeye basladigi gérilmektedir.
Birlesimde toplam 229 soru isleme alinmis ve bunlardan tek bir soru (140. Soru)
cevaplandirilmistir. Diger sorular ya bakan bulunmadigindan gelecek birlesime ya da ilgili
milletvekili de bulunmadigindan bir defaligina ertelenmistir. Bu durum tepkiye ve su
konusmalarin yapilmasina neden olmustur:

“SULEYMAN MUTLU (Afyon Karahisar) — Sayin Baskan, niye kendi kendimizi aldatiyoruz?
Kimse yok iste, goriiyorsunuz.

BASKAN — Ne yapalim? Var mi bir teklifiniz hu hususta? Efendim, bunlari teker teker hem
zapta geciriyoruz, hem de mevcut olanla olmayani tespit ediyoruz.

ABDI OZKOK (Bolu) — Efendim, hepsini birden &zetleyelim. «Burada, sorulan sézli
sorulara cevap vermek tzere Hikimet “bulunmadi” diye serh verelim, bitsin.

BASKAN — Yeniden usul ihdas etmeyelim efendim. Yalniz bir sekil var efendim: Eger,
HiakUmetin cevap verme durumunda oldugu s6zli sorulari 6ne almak ve o sekilde sozli
sorularin cevaplandirilmasini temin etmek hususunda Umumf Heyetce bir karar alabilirsek, o
zaman yalniz onlari okuruz.

ALI NEJAT OLCEN (istanbul)— Hikiimet, uzun siredir, siralari isgal etmemek suretiyle,
denetim yapilmasini ve Meclisin normal ¢alismaya devamini dnlemektedir. Bu hususu oya
sunmak suretiyle Millet Meclisi Baskanlik Divani olarak, Hikimete bir uyari mektubu yazilmasini
teklif ediyoruz.

BASKAN — Efendim, biz, Divan olarak bu neticeyi aldiktan sonra, bu hususta lazim gelen
faaliyeti gosteririz efendim.”

Bu itirazlar ise yaramamis ve sonraki hafta toplam 90 soru isleme alinmis ve bunlarin
hicbiri cevaplandiriimamistir. Dért soruda, soruyu soran milletvekilleri bulunmadigindan soru
bir defaligina ertelenmis diger 86 soru ise bakan bulunmadigindan ertelenmistir.*V Sonraki
uygulamalar bu durumun kaniksandigini ispatlamaktadir. Mayis ayi basinda yapilabilen so6zli
soru gortusmelerinde 219 sorunun islemine baslanmis ve sadece bunlardan sadece iki soru

cevaplandiriimistir.® Siyasal nedenlerle cogu zaman toplanamayan Genel Kurul bundan sonraki
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soru islemlerini Kasim ayi ortalarinda yapabilmis ve bu Birlesimde de isleme alinan 288 sorudan
sadece ikisi cevaplandiriimistir ' Bu duruma su sozlerle itiraz edilmistir:

“Su ana kadar 33 soru soruldu. Sadece iki noktada Hikimet var goruktd....Meclisin
yasama gorevini yapabilmesi icin, Hiklimetin denetlenebilmesi icin, milletin sorunlarina karsi
parlamenterlerin de gerekli yasama calismalarinda bulunabilmeleri icin, Hikimetin burada
mevcut olmasi gerekiyor. Biz, HUkimeti denetimden kacgiyor saylyoruz ve bunun somut
orneklerini goriyoruz. Sayin Baskanim, |Utfederseniz, haftada bir kere ve iki saat icin s6zli
sorular gorusuliyor. Onda da Hukimet Uyeleri yok. Boyle giderse, yuzlerce sozli soru
Onergesine ancak birkag yil sonra cevap verme olanagi bulunabilir. Bu da, Meclisin HikUmet
tarafindan sabote edildiginin kesin kaniti olarak zapta ve milletin kanaatine gecer, yerlesir.
Sizden rica ediyorum, |Utfen Yice Meclisin Baskanvekili olarak Hukimeti uyariniz, sorularimiza
cevap versinler, Meclisi calistirsinlar ve denetim gorevinden kagmasinlar. 33 sorunun yalniz
2'sine cevap verirlerse Meclis nasil ¢calisir? Bu sorularin altindan Hikimet nasil kalkar? Uyarida
bulunmanizi rica ediyorum.”

Bir sonraki yasama doneminde bu egilim daha da glclenmis ve 12 Eylul 1980 Askeri
Darbe donemine vyaklasirken sozli sorularin  cevaplandirilmasi isleminden tUmdyle

vazgecilmistir.

1. 1982 Anayasasi’nda Soru

1961 Anayasasl doneminde soru mekanizmasi incelendiginde hem 1927 Dahili
Nizamnamesinin hem de 1973 ictizugiiniin s6z10 soru miessesesini isletmeye yénelik bir caba
icinde olduklari ve bu amaci tasiyan kurallar icerdikleri gorilmektedir. 1973 ictlizigu 1927
doéneminin aksayan uygulamalarini dikkate alarak daha ¢ok sayida sorunun ve daha ¢ok sayida
milletvekilinin s6zIG sorularinin cevaplandiriimasini saglamaya yonelik kurallar getirmeye
calismistir. Ancak 1973 ictlizigunin uygulandigl bu ilk dénemde hikiimetlerin kurulamamasi,
secimlerin yapilamamasi gibi nedenlerle Genel Kurul’'un uzun slreler toplanamadigl ve
toplandiginda da islevlerini yerine getiremedigi gortlmustir. 1976 yilinda sozIi soruyla ilgili
kurallari isletmek icin haftanin bir birlesimi denetimle ilgili islerin gortsilmesine hasredilmis,
ancak soru sorulan bakanlar hazir bulunmadiklarindan cok az sayida cevap verilebilmistir.
Zaman icinde soruyu soran milletvekilleri de bakanlarin sorulari cevaplandirmadiklarini gériince
sorularinin akibetiniizlememeye baslamislardir. Dolayisiyla bu dénemde s6zIG sorular agisindan

verimsiz bir dénem gectigini kabul etmek gerekir. Ancak bu dénemde kurallar yoninden bir
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sorun bulunmadigini ve kurallarin isletiimesi yontnde bir ¢caba bulundugunu kabul etmek
gerekir. So6zIi soru Onergelerinin cevaplandiriimamis olmasi, Genel Kurul'un siyasal ve
toplumsal nedenlerle genel olarak islevlerini yerine getirememesinin sonucu olarak
degerlendirilmelidir.

1982 Anayasasi TBMM’nin calismalarini kendi yaptigi ictiiziik hikimlerine gore
yiritecegini (m. 95); TBMM kendi ictizigini vyapincaya kadar 1973 lictiziginin
uygulanacagini (gecici m. 6) ve ictiziigiin TBMM’nin toplanmasindan itibaren bir yillik sire
icinde cikarilmasi gerektigini (gecici m. 8) dngdrmustdr. (Bakirci, 2000, s. 68-69)

1982 Anayasasi’'nda TBMM’nin gorev ve vyetkileri arasinda denetime iliskin su
dizenlemeye yer verilmisti:

“TBMM'’nin gorev ve yetkileri, ...Bakanlar Kurulunu ve bakanlari denetlemek... tir.”(m. 87)
(Bakirci & iba, Gerekceli ve Notlu 1982 Anayasasli, 2017, s. 303):

Anayasa denetime iliskin su dizenlemeyi dngdormustu:

“Tlurkiye Buyuk Millet Meclisi soru, Meclis arastirmasi, genel gbérisme, gensoru ve Meclis
sorusturmasi yollariyla denetleme yetkisini kullanir.

Soru, Bakanlar Kurulu adina, s6zli veya yazili olarak cevaplandiriimak tzere Basbakan
veya bakanlardan bilgi istemekten ibarettir.

Meclis arastirmasi, belli bir konuda bilgi edinilmek icin yapilan incelemeden ibarettir.

Genel gortisme, toplumu ve Devlet faaliyetlerini ilgilendiren belli bir konunun, Tirkiye
Blyuk Millet Meclisi Genel Kurulunda gorisilmesidir.”(m. 98) (Bakirci & iba, Gerekceli ve Notlu
1982 Anayasasli, 2017, s. 339)

Anayasa sozIU sorularla ilgili bir degisiklik getirmediginden ve bu donemde de 1973
IctlizGgunin uygulamasi strdirildiginden, dénemler arasindaki farklari gérebilmek icin birkag
drnek uygulama incelenebilir.

Birinci érnek uygulama

1982 Anayasasl sonrasinda secilen ilk Mecliste so6zIU soru dnergesi islemi 1984 yili
basinda yapilmistir. Soru basbakana *!' sorulmustur, ancak soru sahibi bulunmadigindan
sorunun gorismeleri bir defaligina ertelenmistir. ™" Soru sonraki Birlesimde ilgili bakan
tarafindan cevaplandiriimistir.X* Bundan sonra sorulan ve giindeme giren iki sozIi soru hemen
isleme alinmis ve bu sorulardan biri cevaplandirilmistir.” Bu birlesimlerde az sayida soru
cevaplandiriimakla birlikte, islemin hikimet tarafindan ciddiye alindiginin isaretlerini gormek

mUmkindir. Clinkl az sayida soru olmasina ragmen sorularin hemen cevaplandiriimasi yoluna
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gidildigi gordlmektedir. Birinci yasama yilinin son Birlesimine bakildiginda gindemde
cevaplandiriimamis olarak bekleyen soru sayisinin 20 oldugu gortlmektedir Gindemde yer
alan son sorunun esas numarasi 6/126’dir ve buna gore sorulmus olan 126 sorudan sadece 20’si
cevaplandiriilmamis olarak kalmistir. * ik yasama yiinda 126 sorudan 106’sinin
cevaplandiriimis olmasi, sorularin cevaplandiriimasina uygulamada 6zen gosterildigi sonucu
cikarilabilir.

Ikinci 6rnek uygulama

1986 vyilindaki tutanaklar Gzerine vyapilan bir incelemede rastgele segilen bir
birlesimde > 43 sorunun isleme alindigi ve bunlarin 5 inin yontemine uygun olarak
cevaplandirildigi gorudlmektedir. Bir baska anlatimla isleme alinan sorularin %10 kadari
cevaplandirilmistir.  Sorular ictiizigin 6ngdrdigiu  bicimde ilk sorudan baslanarak
cevaplandirilmaya baslanmis, 6nce soru katip Gyeye okutturulmus ve ardindan ilgili bakan cevap
vermistir. Cevaptan sonra soru sahibine acgiklama yapmasi icin s6z hakki verilmistir. Bu islemler
her soru icin asagl yukari 15-20 dakika civarinda sUrmistlr. Bu slre bir sorunun
cevaplandirilmasi icin makul bir stre sayilabilir. Bu egilimin incelenen donem boyunca gecerli
oldugu, sorulan toplam soru sayisi ve yanitlanmayi bekleyen soru sayisi Gzerinden gosterilebilir.
Belirtilen birlesimin glndem kitapcigl incelendiginde gindemde halen toplam 43 soru
bulundugu ve toplamda 620 soru™" soruldugu gorulir. Soz konusu birlesimde bes sorunun
cevaplandirildig dikkate alindiginda geriye 38 soru kalmaktadir ve bu da ilk ¢ yasama yilinda
sorulan 582 sorunun, yani sorulan s6zli sorularin %95’e yakininin cevaplandirildigl anlamina
gelir.

Ugiincii 6rnek uygulama

19. yasama déneminin ilk yasama yili olan 1992 yili icin yapilan incelemede uzun sire
s6z10 soru islemi yapiimadigi gérilmektedir. Onceki érnek uygulamada bekleyen sézIi sorularin
azliginin nedeni so6zlli soru islemlerinin siklikla yapilmasidir. 1992 vilinda ise ¢cok uzun slreler
s6zIU soru goristlmedigi ve sozllU soru gorismelerinin yapildigl birlesimlerde eski oranlarin
korundugu saptanmistir. Rastgele secilen bir birlesim™" icin yapilan incelemede 65 sorunun
isleme alindigl ve bu sorulardan 7 sinin cevaplandirildigl gériimusttr. Cevaplandirilan sorular
isleme alinan sorularin % 10’u kadardir. Bu oran aslinda bir 6nceki donemde bulunan orandir.
Ancak s6zli soru islemlerindeki sikligin azalmasi sorularda birikmeye neden olmustur.

Tutanaklarin sonundaki glindem incelendiginde cevaplanmayi bekleyen 209 soru bulundugu,
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buna karsilik sorulan toplam s6zlU soru sayisinin 273 oldugu gorilmektedir. Dolayisiyla sorulan
sorularin %75’inin cevaplandiriilmadan bekledigi sdylenebilir.

Doérdiincii 6rnek uygulama

1996 ictliziik degisikliklerinin neden yapildigini anlayabilmek icin, bu yila gelmeden énce
tablonun ne oldugunu gérmek yol gosterici olabilir. Bu ylizden 1995 yilindan bir 6rnek uygulama
secilerek degerlendirilecektir. Donemin dnceki dénemlerden carpici bicimde ayristigini carpici
bicimde ortaya koyan en dnemli gdsterge, sorulmus olan soru sayisidir. Ornek olarak incelenen
birlesimin®¥ sonunda yer alan gindem kitap¢iginda yer alan son sorunun esas numarasi
6/1455'tir. Dolayisiyla bu tarihe kadar 1455 soru soruldugu anlasiimaktadir. Bu sayi daha dnceki
donemlerle karsilastirilamayacak kadar yiksek bir sayidir. Gindemde mevcut soru sayisi
733’tir. Dort yil boyunca 700 civarinda soru cevaplandiriimis ya da dismus olmasina ragmen,
gindemde bekleyen cok sayida soru bulunmaktadir. incelenen birlesimde isleme alinan énerge
sayisi 60 ve cevaplandirilan soru sayisi 5’tir. Ornegin ortaya koydugu gercek, mevcut sorularin
mevcut gorisme yontemiyle azaltilmasinin - mUmkin olmamasidir. Donemin sonuna
gelindiginden sorularin kalan strede cevaplandirilmasi icin yeterli zaman bulunmamaktadir.
Ayrica sorularin cevaplandiriimasi sorularin tiketilebileceginin garantisini olusturmamaktadir,
cUnkd bir taraftan sorular cevaplandirilirken diger taraftan yeni sorular gelmektedir. Dolayisiyla
mevcut sistem icinde zaman gectikce cevaplandirilamayan soru sayisinin artacagi kesindir. Bu
durum sorulan sorularin glincelligini yitirmesine ve zaman gectikten sonra verilen cevaplarin
anlamsizlasmasina neden olmaktadir. Bu da TBMM'yi, sorularin cevaplandiriimasi konusunda
yeni yontem arayisina itmistir. Bu arayis 1996’da yapilan kapsamli ictlzik degisikliklerinin
onemli nedenlerinden birisini olusturmaktadir.

V. 1996 ictiiziik Degisikliklerinde Soru

1996 degisiklikleri dogal olarak gecmiste yasanan sorunlara tepki niteligindedir ve

gecmiste ortaya cikan sorulari ¢dzme amaci tasimaktadirlar. Dolayisiyla bu kurallari oldugu gibi
aktarmak yerine gecmiste yasanan sorunlari ortaya koymak ve getirilen ¢6zimu aciklamak daha
anlamhdir.

ilk olarak gecmis dénemde 6zellikle belirli ddnemlerde sozli sorulara yeterli zaman
ayrilmadigi gorilmektedir. Aslina bakilirsa ictiizik hikiimleri s6zIi soru islemlerinin her gin
yapilmasini zorunlu kilmaktadir. ictiiziikte s6zlii soru dnergeleri ile diger denetim konulari icin
haftanin belirli bir glninin ayrilmasina olanak taninmistir. Genel Kurul, Danisma Kurulu’nun

dnerisi Gzerine haftanin bir ginlnl denetim glnd olarak ayirma yetkisine sahiptir. Ancak Genel
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Kurul'a verilen bu yetki denetim konularina gin ayirmamayi ya da belirli haftalarda denetim
yapmama karari almayi kapsamaz. Su halde denetim yapmak ya da yapmamakla ilgili su
saptamalar yapilabilir:

1. Aksine karar alinmadigl takdirde, kanun tasari ve tekliflerinin goristlmesine
gecmeden Once denetim isleri yapilmak zorundadir.

2. Danisma Kurulunun onerisi Gzerine Genel Kurul tarafindan denetime belirli bir glin
ayrilabilir. Bu durumda s6z konusu ginlerde denetim yapilmak zorundadir ve bu
glnlerde kanun tasarisi ve teklifi gortsilemez.

3. Genel Kurul belirli bir haftada denetim yapilmayacagina iliskin karar alamaz ve
denetim konularini kendiliginden atlayamaz.

ictiizikteki acik kurallara ragmen Genel Kurul’da bircok defa haftalarca denetim
yapllmamis ve dolayisiyla sozIi soru 6nergeleri gortsilememistir. Kimi zaman haftanin belirli
bir glininil denetime ayirmasina ragmen, ¢esitli nedenlerle denetim konularini gérisememistir.
1996 degisikliklerinden birisi, sozIU sorular icin haftanin en az iki giniinde, birlesimin basinda
ve birer saatten az olmamak kosuluyla bir stire ayrilmak zorunlulugunun getirilmesiydi. Bunu
tek istisnasi Anayasa, kanun ve ictiizik geregi ortaya cikan zorunluluklardi. Ornegin biitce
gorismeleri Anayasa geregi belirli bir takvim icinde sonuglandirilmak zorunda oldugundan bu
gorismeler sirasinda s6zli soru 6nergeleri goristlmeyebilirdi. Bu tir zorunluluklar disinda
Genel Kurul Danisma Kurulu’nun énerisi Gzerine sozIU sorularla ilgili bir karar almak zorundayd:.
Genel Kurul’un bu tir bir karar almamak gibi bir secenegi olmadigi gibi bunun aksine karar alma
yetkisi de bulunmaktaydi. Ya da Genel Kurul bu tir bir karar aldiktan sonra geriye dénerek bu

kararini etkisizlestirecek yeni bir karar alamazdi.

Haftanin en
az iki glinii

Sozli soru
gorusme
zorunlulugu

Birlesimin
basinda
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Sekil 4. S6z1G Sorularin Gorisilme Zorunlulugu

1996 degisiklikleriyle, istisnalar hari¢ olmak Uzere, haftada en az iki saat s6zIU sorulari
gdérisme zorunlugu getirilmistir. Ustelik bu kurallar alt sinira iliskindir. Genel Kurul haftanin tg
birlesiminde de s6zlU soru gorismeye karar verebilecegi gibi bir saatten uzun strelerde sozli
soru gorismeyi de kararlastirabilirdi. Baska bir anlatimla Genel Kurul en az iki saat s6zli soru
islemi yapma yikimlilugine ve iki saatten cok daha fazla s6zIU soru islemi yapma hakkina
sahiptir. S6zli sorularin gindemin basinda cevaplandirilacak olmasi, gliindemin sonuna
birakilarak ihmal edilmelerini de énlemis olur. Dolayisiyla 1996 ictiizitk degisikliklerinin sézli
sorulara iliskin olarak getirdigi en 6nemli yenilik, anayasal ve yasal zorunluluklar hari¢c olmak
Uzere, haftanin en az iki saatinin garanti edilmis olmasidir.

Ikinci olarak s6zIi sorularin giindeme girme sireleri yedi glinden bes giine indirilmistir.
Bakanlari s6zlU sorular icin daha kisa zamanda hazirlik yapmaya zorlamak icin s6zIG sorularin
cevaplandirilmasinin sevk tarihinden itibaren bes gin sonra mimkin olmasina olanak
taninmistir.

Ugtincii olarak ictiiziik degisikligiyle sorular icin harcanacak zaman sinirlanmis ve ayni
sirede daha fazla soru cevaplandiriimasina imkan saglanmaya calisilmistir.  Onceki
dlzenlemede sorunun cevaplandiriimasi icin ilgili bakana on dakikalik bir stire verilmisti. 1996
degisikligiyle bu stre bes dakikaya ve soru sahibinin bes dakikalik agiklama hakki cok kisa bir ek
actklamaya indirilmistir. Degisiklik bu sinirlamanin yaninda uygulamada ortaya c¢ikan bir pratigi
kural haline getirmistir. Cogu zaman soru sahibinin ek agiklamasindan sonra bakanlara yeniden
sdz verilmistir. ictizik degisikligi bu durumu gozeterek ek aciklamadan sonra soruyu
cevaplandiran bakana yeni bir bes dakikalik cevap hakki verilmistir. Boylece bakanin ikinci bes
dakikalik streyi kullanmamasi halinde bir sorunun, okunmasi dahil olmak Uzere en fazla 10
dakikalik strede cevaplandiriimasi olanakli kiinmistir. Sorunun cevaplandiriimasina iliskin

sirelerin donlsimU 1961 Anayasasi doneminden itibaren su sekille gosterilebilir:
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1961 (Dahili
Stireler Nizamname) 1973 Donemi
Donemi

1996
Degisiklikleri

Sekil 5. Sorularin Cevaplandirilmasinda Sireler

Sekilden anlasildigl gibi 1961 Anayasasi doneminden beridir sorularin cevaplandirilmasi
icin tahsis edilen slre sdrekli olarak distrdlmastir. Bunun nedeni sorularin daha kisa slirede
cevaplandiriimasini olanakli kilarak glindemde soru birikmesini dnlemektir. Clinkl sorularin
gindemde beklemesi, bir sire sonra gincelliklerini kaybetmelerine neden olmaktadir. Bu
nedenle 6nceden bakanlara verilen sinirsiz cevaplandirma siresi dnce 10 dakikaya, 1996
degisiklikleriyle 5 dakikaya dustrilmuistir. Soru sahibine verilen agiklama hakki 15 dakikadan
once 5 dakikaya ve 1996 degisikligiyle kisa aciklama slresine dusdriimustir. Bu slre
uygulamada genellikle 1 dakika olarak uygulanmistir. Bakanlarin ek agiklamadan sonra ikinci
cevap haklari da once sinirsiz iken 1973’te kaldiriimis ve 1996 degisikligiyle bu konuda bir ihtiyac
bulundugu gerekcesiyle 5 dakikaya yukseltilmistir. Ancak belirtmek gerekir ki gecmis
dénemlerde de ictuiziikte kural bulunmamakla birlikte bakanlara istemleri halinde soz
verilmistir. Dolayisiyla bu konudaki degisiklik sadece uygulamayi kavramayl amaclayan bir
degisikliktir. Uygulamaya da bakarak genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, 1961
Anayasasinin (ve dolayisiyla Dahili Nizamnamenin) 1973 ictiizigiine kadar olan uygulamasinda
bir soru icin harcanan zaman yarim saat iken, 1973 ictlizigi doneminde yariya ve 1996
degisikliginden sonra Ucte bire dismustir. Baska tirll ifade etmek gerekirse, ayni sirede, ilk
basta bir soru cevaplandirilabilirken, 1973 ictizuginin ilk déneminde iki soru, 1996 degisikligi
doneminde U¢ soru cevaplandirilabilmistir. Bu donisim sozIi soruyu isler kilmak amaci
tasidigindan, mekanizmaya zarar vermemis, tam tersine daha az sirede daha fazla sorunun
cevaplandiriimasini olanakl kildigindan sorularda birikme olmasini engellemistir. Ancak bu
donustlirme tek basina anlamli degildir, bir 6nceki degisiklikle birlikte disinilmek zorundadir.
Cok uzun slreler boyunca s6zlU soru islemi yapilmazsa, daha kisa sirede daha ¢ok sorunun
yanitlanmasi herhangi bir ¢ézim saglamaz. Sorularin glincel bicimde cevaplandiriimasi icin

sorularin kisa streli donemler halinde cevaplandiriimasi gerekir. Bu ylzden de haftada en az iki
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gln en az iki saat so6zIU soru gorusilmesi seklindeki kural buradaki degisikligi tamamlayan bir
kuraldir. Daha dogru bir anlatimla bu iki degisiklik birbirini tamamlamaktadir. CinkU her bir
sorunun cevaplandiriimasina ¢ok uzun sireler tahsis edilmigse sorulara uzun sire ayrilmasi
meselenin ¢cozimine katki yapmayacaktir. Ornegin 1927 D4hili Nizamname déneminde oldugu
gibi bir soruya 30 dakika tahsis edilmesi halinde haftada iki gln birer saat soru islemi
yapildiginda toplam dort soru cevaplandirilabilir. Soru sayisinin da fazlaca arttigl ginimuzde bu
durum sorularda hizli bir birikmeye neden olurdu. Su halde bu iki 6nlemin birlikte alinmis olmasi
son derece anlamlidir.

Doérdiincii olarak 1996 degisikligi taraflarin Genel Kurul’da bulunmamasi halinde
sorularin  cevaplandiriimamasina iliskin dizenlemeyi degistirmistir. Dahili Nizamname
déneminde soru sahibinin Genel Kurul’da bulunmamasi sorunun cevaplandirilmasina engeldi.
Bu durum iki kez tekrarlandiginda soru dnergesi diismekte ve soru sahibi 6nergeyi sadece bir
kez daha sunabilmekteydi. Bakan da mazeret bildirmedigi takdirde, soruyu iki birlesim sonra
cevaplamasi ve bunu yapmadig takdirde kirstiden sozli aciklama yapmasi gerekmekteydi.
1973 ictlizigl, Genel Kurul’da bulunmayan soru sahibinin izin, hastalik ve gérevini mazeret
kabul ederek, mazeretsiz bulunmama halinde sorunun ikinci birlesimde dismesi kuralini
benimsedi. Bu durumda sorular ayni yasama vyili icinde sunulamayacak ama sonraki yasama
yillari icinde sunulabilecekti. ictiziik degisikligi, Bakanlar icin, siiresinde cevaplama halinde
yapmalarl gereken sozIU aciklama yukimlGluganl, sdresinde cevaplamama halinde yazili
aciklama yakimliligine donUstlrdl. Bu kurallar, 1996 yilina gelindiginde dnemli bir engel
haline gelmisti. CinkU soru sahipleri bakanlarin bulunmadigini diisiinerek sorularinin akibetiyle
ilgilenmiyor ve bu ylzden bakan bulundugu halde ¢cogu soru cevaplandirilamiyordu. Kimi zaman
bakanlar, soru sahibi olsaydi da cevaplandirmayacaklari soru icin soruyu cevaplandiracaklarini

beyan ediyor ve bu da soru sahibinin sorusunun diismesine neden olarak kabul ediliyordu.

. 1961 (Dabhili o .
Soru sahibi Nizarr(m:mle:; 1973 Ictiiztigii 1996 Degisikligi

Genel Kurulda Iki birlesim
bulunma bulunmazsa soru
zorunlulugu diiser

Ayni yasama Soru sahibinin
Bir kez daha yili iginde yazili bulunmamasi
sunulabilir olarak cevaba engel
sunulabilir degil

Sekil 6-Milletvekilinin Hazir Bulunmamasi
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Soruyu 1961 (Dahili

cevaplandiran Nizamname) 1973 letiiztig 1996 Degisikligi

Sorunun

Soruyu aldiktan
iki birlesim
sonra

Soruyu
cevaplandirma
siiresi
zorunlulugu

Sorunun
gonderilmesinden 5
giin sonra

gonderilmesinden 7
giin sonra

Bir ay Bir ay
geciktirme geciktirme
Yazili agiklama
aciklama

Sekil 7. Bakanin Soruyu Cevaplandirmamasi

Mazeret
bildirme

Ug birlesim sonra
yazili soruya
doniisme ve soru
sahibine 5 dakikalik
aciklama hakki

Siiresinde
cevaplamama

1996 degisikligi, gecmiste yasanan sorunlara bir ¢6zim bulmayi amacliyordu ve soru
sahibinin Genel Kurul'da bulunmamasini sorunun cevaplandiriimasinin engeli olmaktan
cikarmisti. Bakanlar istedikleri sorulari, soru sahibi Genel Kurul’da bulunmasa dahi
cevaplandirabilirdi. Soru sahibi daha sonra tutanaklardan sorunun cevabini 6grenebilirdi. Bu
durumda tek kayip soru sahibinin ek aciklama isteme hakkinin diismesiydi, bu da Genel Kurul’'da
bulunmayanlara uygulanan makul bir yaptirim olarak distntlmustid. 1996 degisikligi sorularin
guncelligini korumasini saglamak icin, isleme alinan bir sorunun en gec¢ Ug¢ birlesim icinde
cevaplandiriimasini zorunlu kilmisti. Ug birlesim icinde cevaplandiriimayan s6zI{i sorular yazili
soruya donusecek ve bu sayede gincelligini kaybeden sorularin yazili olarak cevaplandiriimasi
saglanacakti. Ancak bu durum soru sahibinin degil bakanin kusurundan kaynaklandigindan soru
sahibine bes dakikalik aciklama hakki taninmisti. Boylece soru sahibine sorusunun nedenini
Genel Kurul’a bildirme ve ilgili bakanin gbrevini zamaninda yapmadigini agiklama hakki taninmis
oluyordu. Hem soru sahibinin bulunmamasi halinde sorunun cevaplandirilabilecek olmasi, hem
Uc birlesimden fazla bekleyen sorularin yazili soruya déntsmesi ve soru sahibine sz hakki
dogmasi, taraflarin haklarina zarar vermeden sorularin glincelligini kaybetmelerini 6nlemek icin
getirilen yeni kurallardi. Dolayisiyla bu kurallarin da digerlerini tamamladigi sdylenebilir.

Besinci olarak sdzIi sorularda birikme olmasini énlemek icin 1973 ictiizigiinde getirilen
zamaninda yanitlanmayan yazili sorularin sozIU soruya cevrilecegi kurali 1996 degisikligiyle
kaldirildi. 1973 ictlizigl bakanlara, yazili sorular cevaplamaya zorlamak icin, yazili sorulari
cevaplamadiklari takdirde s6zli olarak cevaplama yaptirimi getirmisti. Ancak bu 6nlem zaten
zamaninda yanitlanamayan s6zli sorularin sayisinin kabarmasindan baska bir ise yaramamisti.
1996 degisikliginde dncelik glincel olmayan sozli sorularin ayiklanmasina verildiginden, yazili
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sorularin s6zli soruya dontsmesi kurali tamamen kaldirildigi gibi, tam tersine, tg birlesim icinde
bakanin yoklugu nedeniyle cevaplandiriimayan sorularin da yazilh soruya doénustlrilmesi
ongorulmustd.

Altinci olarak 1996 ictiizik degisiklikleri soru sayisinin fazlaca artmasi halinde istisnai
nitelikte iki dnlem daha getirmisti. Sorularin birikerek giincelligini kaybetmelerini dnleme
amaclyla getirilen ve istisnai olarak kullaniimasi gereken bu yetkiler, zamanla genellestiler;
genellesirken amaclarini asacak bicimde genislediler ve soru mekanizmasinin etkisizlesmesine
yol actilar. istisnai olarak kullanilmalari halinde giindemdeki soru sayisinda bir dengeye
ulasiimasini saglama glicline sahip bu kurallar, genel kurala dénUsiince soru mekanizmasinin
gdstermelik bir mekanizmaya déniismesine neden oldular. istisnai olmasi gereken bu kural
suydu:

“Hakimet adina cevap vermek icin sdz alan bakan; gliindemde bulunan sozIi soru
Onergelerinden birden fazlasini sira gbzetmeden cevaplayabilir. Bu hakkini kullanmak isteyen
bakan, dnceden birlesimi yoneten Baskana istegini bildirir. Baskan bu istegi birlesimi actiktan
sonra derhal Genel Kurula duyurur. Konulari ayni olan s6zIU sorular birlestirilerek
cevaplandirilabilir.” (m. 98/5)

1973 ictuziginde buna benzer bir kural vardi ve kurala gére “Baskan, gerekli gériirse,
bir bakana ait s6zli sorular ile birden fazla bakan tarafindan cevaplandirilacak sézli sorulari,
gtindemin altinci kismi icerisinde bir araya toplayarak sirayla géristiirebilir”di. Burada amacg
ayni bakanin kendisine yoneltilen sorulari pes pese cevaplandirmasina olanak tanimakti. Bu
konuda yetki Baskana verilmisti, ancak uygulamada Baskanin bu tir bir yetkiyi kullanmasi, dogal
olarak bu konuda kendisine ilgili bakandan bir talep gelmis olmasina bagliydi. Cinkd boyle bir
talep olmadigi takdirde Baskanin sorulari bir araya toplamasinin bir anlami olmazdi. Ancak talep
oldugunda Baskanin bu islemi yapmasi kendi takdirine bagliydi. Yeni getirilen diizenlemede ise
Baskana bir takdir hakki degil bir duyurma gorevi verilmistir. Bakandan bu tir bir talep geldigi
takdirde Baskan hangi sorularin birlikte cevaplandirilacagini birlesimi actiktan sonra duyurmak
zorundadir. Baskana bu tir bir duyuru gérevinin verilmis olmasinin amaci, soru sahiplerini
birlesimin basinda bilgilendirerek, sorularinin cevaplandiriimasi sirasinda Genel Kurul’da hazir
bulunmalarini saglamaktir. Dizenlemenin asil ilgi cekici yoni bakanlara istedikleri sayida soruyu
pes pese ve birlestirerek cevaplandirma olanagi verilmis olmasidir. Dolayisiyla bakanlara verilen
iki ayri yetkiyi ayristirmak gerekir:

1. istedikleri soruyu sira gdzetmeden cevaplandirmak,
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2. Konulariayni olan sorulari birlestirerek cevaplandirmak,

Bu iki yetki, sorularin cevaplandiriimasinda bakanlara esneklik tanimis ve bu vyolla
sorularin gindemde birikmesi sorununa ¢o6zim bulunmustur. Ancak, bu yetkilerin istisnai
olmaktan c¢ikarak genellesmesi halinde, soru mekanizmasinin etkisiz hale gelme ihtimali
ylksektir. ClinkU bakanlara verilen bes dakikalik stre siniri Gst sinirdir ve bakan cok daha kisa
surede bir soruyu cevaplandirabilir. Sorulari birlestirme hakki da dikkate alindiginda bakanlar,
cok kisa sireler icinde c¢ok sayida soruyu cevaplama hakkina sahip olmaktadirlar. Ancak
birlestirilerek verilen bu cevaplarin doyurucu cevaplar olmamasi ihtimali yUksektir ve bu durum
soru mekanizmasini géstermelik bir denetim araci haline donUstlirme potansiyeli tasimaktadir.
Ote yandan bakanlarin sira atlayarak sorulari cevaplandirma hakkina sahip olmalari, gindeme
sonradan giren sorularin kisa zamanda cevaplandiriimasi ve siralamada 6n siralarda yer alan
sorularin hi¢ cevaplandirilmamasi sonucunu dogurabilir. Bu ydontem sorularin (g birlesim icinde
cevaplandirilmamasi halinde yazili soruya donisecekleri seklindeki kural da islemez kilabilir.
Cunkd bakanlar sectikleri sorulari cevaplandiracaklarindan, secilmeyen sorular hakkinda
herhangi bir islem yapilamayacaktir. Baska bir anlatimla sorularin tarihsel sorulus siralarina gore
cevaplandiriimamasina iliskin kuraldan vazgecilmesiyle sonuglanacak bu uygulamanin bir baska
sonucu Ug birlesim icinde cevaplandirilmayan sorularin yazili sorulara dénustdrilmesiyle ilgili
kurali da etkisizlestirecek niteliktedir. Bu etkisizlesmeyi gérmek icin 1996-2017 dénemindeki
birka¢ uygulamayi incelemek yeterli olacaktir.

Birinci érnek uygulama

1998 vyilinda rastgele secilen birinci uygulamada Baskan “daha once alinan karar
geregince sOzIU sorularin gorisutlecegini bildirmis ve genel kurallari uygulayarak sorulari
goristirmeye baslamistir. ilk soru énergesini cevaplayacak bakan bulunmadigindan ve bu
Onerge U¢ birlesim boyunca goéristlmediginden onerge sahibine bes dakikalik s6z hakki
verilmistir. Bundan sonra sirayla 14 sorunun daha islemi yapilmis ve bunlardan 10 soru ilgili
bakanlar tarafindan cevaplandirilmis, dort soru ise ilgili bakanlar bulunmadigindan
ertelenmistir Vi Sayfa sayisi Gzerinden yapilan hesaplamalarda sorular icin yaklasik bir bucuk
saat sUre kullanildigl ve bir s6zIU sorunun ortalama 7-8 dakikada cevaplandirildigi
gorilmektedir. Bu sireler 1996 yilinda yapilan degisikliklerin &ngdrdigi sirerlerdir. Ote yandan
bakanlarin sorulara teker teker cevap vermis olmasi; sorularin tarihsel verilis siralarina gore

cevaplandiriimasi; daha once verilen bir sorunun Ug¢ birlesim icinde cevaplandirilmadigi icin
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dismesi kurallarin, ilk donemde amaglandigi gibi uygulandigini ve istisnai olarak uygulanmasi
gereken kurallarin genel uygulamaya donustirilmedigini gbstermektedir.

Ikinci 6rnek uygulama

Yukarida aktarilan 6rnekten 10 yil gectikten sonraki bir birlesimde®Vi' s6zIi sorularla ilgili
olarak yapilanislemler 1996 degisikliklerinin ilk uygulamalarinin nasil déntstigini agik bicimde
gostermektedir. Birlesimde ilk dikkat ¢cekici husus Danisma Kurulu’nun Genel Kurul tarafindan
kabul edilen asagidaki onerisidir:

“Danisma Kurulunun 12.2.2008 Sali glinG yaptigl toplantida; Genel Kurulun; 12.2.2008
Sali glinki (bugln) Birlesiminde 15:00-20:00,13.2.2008 Carsamba ve 14.2.2008 Persembe
gunkl Birlesimlerinde ise 14:00-20:00 saatleri arasinda ¢alismalarini sirdirmesi ve 13.2.2008
Carsamba glnkU Birlesimde s6zli sorularin gorisilmemesinin, Genel Kurulun onayina
sunulmasi uygun gorulmuistir.”

Yukarida aciklandigi gibi ictiizik haftada en az iki saat s6zlii soru gorisiilmesini zorunlu
kilmistir ve bu slrenin Genel Kurul karariyla kisaltiimasi mimkin degildir; bu tir bir karar
eylemli ictiiziik degisikligidir. Onerinin Danisma Kurulu’ndan gelmesinin de bir dnemi yoktur,
¢lnkl Danisma Kurulu’nun Genel Kurul’'un karar almaya yetkili olmadigl bir konuda 6neri
yapmasinin hukuksal olarak olanagi bulunmamaktadir. Ancak sonucta ictiiziige aykiri olmasina
ragmen Genel Kurul bu tir bir karar almistir ve bu karar bundan sonraki donemlerde de alinacak
bir karardir. Hatta daha sonraki kararlarda hafta boyunca s6zli sorularin timuyle
gorisilmemesi yéninde kararlar alindigi gortlmektedir. Bunun sonucu Genel Kurul’un haftalar,
aylar boyunca so6zIU sorulari gorismeme olanagini elde etmesidir. Bu uygulama 1996
degisikliklerinin amacina ulasmasini kesin bicimde engellemektedir. Clnki bu degisikliklerin
temel amaclarindan birisi s6zli sorularin en az iki giin ve en az birer saat yapilmasini
kesinlestirerek sozIU sorularin birikmesini 6nlemektir. Genel Kurul bu amacla belirtilen strelerin
Ustiinde soru oOnergesi gorismesi yapabilir, ancak bu sdreleri kisaltamazdi. Oysa burada
aktarilan karar bu sireleri kisaltarak 1996 degisikliklerinin s6zIU soru ile ilgili htkidmlerinin
amacina ulasmasini olanaksiz kilmistir. Neziroglu bu dénemde s6zIli soru énergelerine iliskin su
saptamayi! yapmaktadir:

“Genellikle yasama dénemi basinda Sali glinlerinin denetim konularina ayrilmasi ile Sali
ve Carsamba glnleri birlesimin basinda birer saat s6zIU soru dnergelerinin gdrisilmesi seklinde
bir Danisma Kurulu 6nerisi Genel Kurul tarafindan kabul edilmektedir. Ancak sonrasinda kanun

tasari ve tekliflerinin gorisilmesine daha cok zaman ayirmak amaciyla bu sireler bile cogu defa
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ve genellikle kabul edilen grup onerileri ile ihlal edilmektedir. Dolayisiyla s6zli soru
onergelerinin cevaplandiriimasi icin Genel Kurulda yeterince slre ayrilmadigi séylenebilir.”
(Neziroglu, 2006, s. 155)

Burada incelenmekte olan birlesimde 1996 degisikliklerinin amacindan uzaklastigini
ispatlayan bir baska uygulama bir bakan tarafindan ¢ok sayida sorunun sira gozetilmeksizin ve
birlestirilerek  cevaplandirilmasi  uygulamasidir.  Baskan sozIi soru  &nergelerinin
cevaplandirilmasina gegmeden 6nce su agiklamayi yapmistir:

“Sayin milletvekilleri, Tarim ve Koyisleri Bakani Mehmet Mehdi Eker, giindemin sozll
sorular kisminin 1,2, 3, 5, 8, 10, 15, 17,22, 35, 58, 59, 69, 79, 84, 85, 87 ve 91'inci siralarindaki
sorulari birlikte cevaplandirmak istemislerdir. Simdi, bu sorulari sirasiyla okutuyorum:”*

Aciklamadan sonra katip tye tarafindan yaklasik 20 dakikada sorular okunmustur. ilgili
bakan toplam 18 soruya yaklasik 30 dakika icinde cevap vermis ve kalan yaklasik 10 dakikalk
strede aciklamalara cevap verilmistir. Dolayisiyla her bir sorunun yaklasik iki dakikalik stirede**
cevaplandirildigi séylenebilir. Daha sonraki tarihlerde bu egilimin gliclenerek devam ettigi ve
kimi zaman 30-40 soruya yarim saat gibi kisa bir sirede cevap verildigi ve bu cevaplama
sirasinda bazi sorularin sadece esas numaralarinin belirtilmesiyle yetinildigi gortlmektedir.

Ugiincii 6rnek uygulama

2017 Anayasa degisiklikleri dncesine gelindiginde, 6rnek olarak incelenen birlesimde*i,
1996 degisikliklerinin timuyle islevsizlestigi gortlmektedir:

1. Birlesimin basinda hangi sorularin cevaplandirilacagi duyurulmamistir.

2. Baskan su agiklamayi yaparak sézli soru 6nergelerini okutmamistir:

“Sayin milletvekilleri, soru-cevap islemine ayrilan streyi daha verimli kullanmak icin
onergelerin okunmasi islemi yapilmayacaktir. Onergeler tam metin halinde tutanak dergisinde
bastiriimaktadir. Ayrica, cevaplanacagl dnceden bildirilen soru Onergelerinin 6zet bilgilerini
iceren liste de gruplara dagitilmistir.”

Oysa sozIU soru gorismeler bir “mizakere” icermek zorundadir bu muzakere sadece
soru sahibi ile bakan arasindaki bir mizakere degil, Genel Kurul’un hakemliginde yiritilen bir
muzakeredir. S6zI0 soru 6nergeleri okutulmadan milletvekillerinin neyin tartisildigini izlemeleri
olanakli degildir. Nitekim ©Onceki tarihlerde istikrarli bicimde soru- Onergelerinin
cevaplandirilmadan 6nce okunduklari gértlmektedir.

3. Tutanaktan anlasildigl kadariyla ilgili bakan bir saatlik sirede 31 soruyu

cevaplandirmistir.
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4. Bakan yeni bir usul ihdas eden su agiklamayi yapmistir:

“Bakanhgima yoneltilen (6/121), (6/148), (6/158), (6/199), (6/235), (6/236), (6/237),
(6/238), (6/239), (6/240), (6/241), (6/242), (6/243), (6/244), (6/245), (6/246), (6/247), (6/248),
(6/249), (6/250), (6/251), (6/252), (6/253), (6/254), (6/255), (6/256), (6/260), (6/314), (6/354),
(6/358), (6/382), (6/384), (6/395), (6/398), (6/399) esas sayili s6zli soru 6nergelerine de yazili
olarak cevap verecegim.”i

Bu tur bir usul ictizikte yer almadig gibi, s6zIi sorularin cevaplandiriimasiyla ilgili
ictizik kurallarina da acikca aykiridir. ictiizitk ancak Gc birlesim icinde cevaplandirilmayan
sorularin yazil soruya donustirilecegini ve bu durumda ilgili milletvekillerine bes dakikalik s6z
hakki dogacagini dngdérmusken, ilgili bakanin sozlU sorulari yazili sorulara donustardigini
aciklamasi, soru sahiplerinin bes dakikalik aciklama haklarini fiilen ellerinden almigtir. oV

Bu resmi tamamlamak icin, son olarak, bu birlesimden iki hafta sonra Genel Kurul
tarafindan iktidar partisi grubunun Onerisi Gzerine alinan bir karara deginmek gerekir. Genel
Kurul tarafindan onaylanan grup onerisi soyledir:

“Genel Kurulun, 18, 25 Ekim 2016 ile 1, 8, 15, 22 ve 29 Kasim 2016 Sali glnku
birlesimlerinde sozI( sorular ve diger denetim konularinin goristlmeyerek glindemin “Kanun
Tasari ve Teklifleri ile Komisyonlardan Gelen Diger isler” kisminda yer alan islerin gérisilmesi;
19, 26 Ekim 2016 ile 2, 9, 16, 23 ve 30 Kasim 2016 Carsamba glinki birlesimlerinde sozli
sorularin gorusilmemesi;

25, 26,27 Ekim 2016ile 1, 2, 3, 8, 9 ve 10 Kasim 2016 Sali, Carsamba ve Persembe glink
birlesimlerinde saat 24.00’e kadar calismalarina devam etmesi;”**

Bu kararin anlami Genel Kurul’un yaklasik iki ay boyunca hi¢ denetim yapmamasidir.
Ustelik bu dénemde Genel Kurul’un olagan calisma sireleri iki katindan daha fazla artirilmistir.

V. 2017 Anayasa Degisikliklerinden Sonra Soru

2017 Anayasa degisiklikleriyle bilgi edinme ve denetim yollari “Meclis arastirmasi, genel
gortisme, Meclis sorusturmasi ve yazili soru” seklinde dizenlenmis ve yeni sistemin ruhuna
uygun olarak s6zli soru mekanizmasi Anayasa’dan ¢ikarilmistir. Yeni dizenlemede “yazili soru,
yazili olarak en geg¢ onbes giin igcinde cevaplanmak (zere milletvekillerinin, Cumhurbaskani
yvardimcilari ve bakanlara yazili olarak soru sormalari” biciminde tanimlanmistir. Anayasa’da
yapilan bu degisiklige paralel olarak 1973 i¢tizigiinde 09.10.2018 tarihli ve 1200 sayili TBMM

Karariyla sozI0U soruya iliskin diizenlemeler ictiiziikten ayiklanmistir. Dolayisiyla mevcut Anayasa
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ve ictizik sozli soru mekanizmasinin bulunmayisi yoninden daha énceki dizenlemelerden
radikal bicimde farkllasmis bulunmaktadir.

Burada son olarak dénemler arasinda sayisal bir karsilastirma yapabilmek igin 1961
Anayasasindan baslayarak 2017 Anayasa degisikliklerine kadar gecen dénemde ulasilabilen

s6zIU soru sayilari verilmektedir:

Donem Sozlii soru sayisi Cevaplanan sozlii soru
 oseae
- 660(%6D)
L 1 1
XXIII (2007-2011)
T

Sekil 8. Dénemler itibariyla S&zIi Soru SayilarP*

2017 Anayasa degisikligine kadar donemler so6zli soru oOnergeleri yoninden
degerlendirildiginde tablodan anlamli bazi sonuglar ¢ikarilabilir: (1) 1961-1980 arasi donemde
verilen s6zIU soru sayilarinda oldugu gibi cevaplandirilan s6zIU soru sayilarinda da belirgin bir
dists bulunmaktadir. 1973-1977 déneminde s6zIU sorularinda hafif bir yikselis gortilmekle
birlikte, donemin siyasal krizleri nedeniyle cevaplandirilan soru oraninda belirgin bir dusls
bulunmaktadir. Askeri darbe donemine vyaklasirken tarihsel olarak en dusik oranda soru
cevaplandiriimistir. (2) 1982 Anayasasi déneminde 1973 ictlizigu hikiumlerinin isletilmeye

baslamasiyla hem verilen hem de cevaplandirilan soru sayisinda belirgin bir artis gérilmektedir.
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1983-1987 donemi % 6loraniyla sorularin cevaplandiriimasi yoninden rekor dénemdir. (3)
2000’li yillardan sonra oranlarda gortlen nisbi ylkselisi bakanlar tarafindan birden fazla
sorunun sira gozetilmeksizin birlestirerek cevaplandirmaya baslamalariyla iligkili olarak
disinmek gerekir. Bu konuda tam bir nesnel degerlendirme yapilamamaktadir, ¢linkt sorularin

ne kadar slirede cevaplandirildigina iliskin veri bulunmamaktadir.

Sonug

2017 Anayasa degisiklikleri ve 2018 ictizik degisiklikleri sozlii soru mekanizmasini
kaldirmis olmalari yoniinden gecmis donemlerden radikal bicimde ayrisirlar. Ancak bu
ayrismanin 2017 yilindan sonra birdenbire ortaya ciktigini ileri sirmek yaniltici olacaktir. Cink
s6zIU soru mekanizmasi, henliz 2017 Anayasa ve 2018 ictiziik degisiklikleri yapilmadan énce
timayle etkisizlesmis ve timuyle gdstermelik bir araca dontsmustir. Bu nedenle bu makalede
so6zIU soru mekanizmasinin 1961 Anayasa’sinin ylrlrlige girmesinden itibaren giinimdize kadar
nasil gelistigi hem kurallar, hem de uygulama yoninden ayrintili olarak incelenmistir.

1961 Anayasasi, Meclis yeni ictizigunU yapincaya kadar 1927 yilinda ¢ikarilan Dahili
Nizamnamenin uygulanmasini  6ngdérmusttr. Anayasa’nin ilk yillarinda Nizamnamedeki
kurallara riayet edilmis ve bu ylzden mizakereye donisen cok ciddi sozIi soru islemleri
yapilmistir. Ancak 1970°li yillara yaklasirken, bakanlarin sézli sorulari cevaplamamaya
baslamalari, soru sahiplerinin de sorduklari sorunun akibetini izlememeleri nedeniyle
mekanizmanin zayiflamaya ve giderek etkisizlesmeye basladig| gérilmektedir.

1973 lctliztgl s6zI0 soru mekanizmasini yeniden etkin hale getirmek icin cesitli
onlemler almistir. Degisikliklerle hem bakanlarin soruyu cevaplandirma slreleri hem de ek
aciklama hakkina iliskin streler kisitlanarak daha fazla s6zlU sorunun cevaplandirilmasi olanakli
kihnmaya calsiimistir. Bir milletvekilinin bir birlesimde tek bir sorusunun cevaplandirilmasina
izin verilmesi, milletvekillerinin sorunun cevaplandirilacagi birlesimde bulunmamalari halinde
sorularini ayni yasama yiliicinde bir kez daha soramamalari gibi diizenlemeler mekanizmayi isler
kilmaya yonelik diger dnemli dizenlemelerdir. S6zlU sorularin bir stizgecten gecirilmesine iliskin
dizenlemeler de mekanizmayi disiplinli bir siire¢ haline donlstirme isteginin sonucudur. Ancak
bu degisikliklerin yarirlGge girdigi donem Tirkiye'nin ciddi siyasal krizler yasamaya basladigi
zamanlarla 6rtismis ve degisiklikleri uygulama olanagl bulunamamistir. ilk uygulamalarda
sorularin yanitlanmasi makul sayilabilecek strelerde yapilmis ve verimli sonuglar alinmistir.

Ancak bu donemde hikimetlerin uzun slre kurulamamasi, ¢esitli kurum ve organlara yapilacak
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secimlerin  sonuclandirilamamasi,  s6zli  sorularin, fillen uzun slreler boyunca
cevaplandirilamamasina ve dolayisiyla ictiiziik kurallarinin uygulanamamasina neden olmustur.

1982 Anayasasi, TBMM vyeni ictlizigini vyapincaya kadar 1973 ictlizGgunin
uygulanmasini dngdérmustir. Anayasanin ilk doneminde hikimet istikrari sorunu olmadigindan
1973 ictuztgu kurallarinin dogru bicimde uygulandigi ve soru mekanizmasinin etkin bicimde
isletildigi gorilmektedir. 1990’ yillara gelindiginde ise s6zIU sorularin sayica artmaya baslamasi
nedeniyle giindemde bekleyen soézli soru sayisinin artmaya basladigl ve sozIU sorularin
zamaninda cevaplandirilamamasinin sikayetlere yol actigl goérilmustar.

1996 ictuzik degisiklikleri 1990’li yillarda ortaya cikmaya baslayan bu sorunlarin
Ustesinden gelmek amaciyla 6nemli tedbirler almistir. S6zIG sorularin haftada en az iki saat
gorlsilecek olmasi, cevap ve aciklama sdresinin  kisaltiimasi, Uc¢ birlesim icinde
cevaplandirilmayan sozl{ sorularin yazili soruya cevrilmesi gibi dnlemler mekanizmayi isletmeye
yonelik etkin onlemlerdir. Degisiklikle, ayrica sorularda birikmeyi 6nlemek icin, bakanlara
sorulari sira gbdzetmeden ve birlestirerek cevaplama hakki taniyan ve istisnai nitelikte
kullaniimasi gereken dnemli bir yetki verilmistir. Uygulamanin ilk yillarinda haftada en az iki saat
s6zIU soru islemi yapildigl, sorularin verilis sirasina gore tek tek cevaplandirildigl ve istisnai
yetkinin kullaniimadigl goértlmektedir. Ancak degisikliklerden 10 vyil gectikten sonraki
uygulamalara bakildiginda, ayni kurallarin varligina ragmen uygulamanin hizli bicimde
donustigl gortlmektedir. Bundan sonra siklikla sézllG sorularin gortsilmemesine yonelik
kararlar alinmaya baslamis ve sorularin sirasi  gbzetilmeden ve birlestirilerek
cevaplandiriimasina olanak taniyan kural istisnai olmaktan cikip genel kurala dontsmdstar.

2017 degisiklikleri dncesine gelindiginde,

(1) Aylar boyunca denetim yapmamak ve dolayisiyla sozIU sorulari goérismemek

yoninde kararlar alindig,

(2) Sorularin istisnasiz olarak sira gozetilmeden ve birlestirilerek cevaplandirildigl,

(3) Bir saaticinde cevaplandirilan soru sayisinin giderek arttig1 ve bu durumun yizeysel

cevaplar verilmesine yol actigl,

(4) Sorularin, ictizige ve yerlesik uygulamaya aykiri olmasina ragmen okutulmadigi,

(5) Sorular tarih sirasina gore cevaplandirilmadiklarindan belli sorularin sirekli olarak

gindemde kaldiklari ve bunlara islem yapilmadigindan yazili soruya déntsme sansi

bulamadiklari,
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(6) Bakanlarin sozlii sorulari, ictiziige aykirihgl son derece acik bicimde, beyanla yazili

soruya donusturdukleri,

(7) Sorulari cevaplandiriimayan soru sahiplerinin (5) ve (6) numarali aciklamalarda

belirtilen nedenlerle bes dakikalik agiklama haklarini kullanamadiklari
Gorulmektedir.

Bitlin bunlar ictizikteki soru mekanizmasinin 2017 Anayasa degisikligi dncesinde
timuyle etkisiz bir mekanizmaya donustigini goéstermektedir. Bu nedenle 2017 Anayasa
degisiklikleri, soru mekanizmasi yontnden eskiden bir kopus niteliginde degildir; uzun sireli bir
gelisimin zirve noktasidir.

1961 ve 1982 Anayasalari parlamenter sistemi benimsediklerinden denetim
mekanizmalarinin etkin bicimde isleyisi temel hak ve 6zgurliklerin korunmasinda biyik 6nem
tasimaktadir. Bunun nedeni parlamenter sistemde ylritmenin yasama igindeki ¢ogunluk
partisinin icinden tlremesi ve bunun sonucunda kuvvetler ayriliginin yerini bir tir kuvvetler
karisimina birakmasidir.  Parlamenter sistemin dogusu sirasinda gicli olan kral zamanla
parlamento karsisinda zayiflayip sembolik bir hale geldiginde, parlamento sistemin en glcli
unsuru haline déntsmustir. Meclis icinde tek parti hakimiyetinin oldugu durumlarda, siyasal
kriz cikmasi olasiligl ortadan kalkmakla birlikte milli irade adina hareket eden ¢ogunlugun
demokratik isleyise zarar vermesi olasiligl ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda ¢cogunluk istibdadini
onlemek amaciyla anayasanin UstUnlUgl ilkesi hayata geciriimeye calisiimakta ve bitin
organlarin anayasal sinirlar icinde kalmasini saglayacak denetim araglari gelistiriimektedir
(Tunaya, 1982, s. 407-408). Bu baglamda kaybolan yasama yuritme ayriligi yerine iktidar
muhalefet ayriligini koymak makul bir ¢ozim gibi goriinmektedir. Bu nedenledir ki parlamenter
sistemin dogdugu yer ingiltere’de secimlerde ikinci duruma gelen partiye resmi bir muhalefet
gorevi yuklenmistir. Bu yolla kuvvetler ayriligi yeniden insa edilmis ve cogunlugun denetimsiz
kalmamasi saglanmistir. Ginimuzde muhalefet dylesine glvenli bir calisma ortamina sahiptir
ki, demokrasinin varlik kosulu oldugu ileri strtlmektedir (Erogul, 2004, s. 53). Tunaya, Sir Ivor
Jennings’e dayanarak demokratik rejimlerin yalnizca bir parlamento cogunluguna degil ama bir
parlamento azinligina da ihtiyagc duyduklarini belirtmektedir. Muhalefet iktidarin secenegi
oldugu kadar halkin hosnutsuzlugunun da odagidir. ingiltere’nin siyasal rejimini bir 6zgirlik
rejimi yapan iktidar ve muhalefet arasindaki diyalogun anayasal bir kurum olarak gorilmesidir.
ingiltere’de muhalefet bir kamu gorevi olarak tanimlanmistir. Diirlst bir isleyise sahip olmasi

gereken hikimetin her tirlU elestiriye agik olmasindan ¢ekinmesini gerektiren bir husus yoktur.
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Iste bu cercevede ingiltere’de soru saati son derece ayrintili olarak diizenlenmistir. Haftanin ilk
dort gind her glin 6gleden sonra 00.15-15.45 arasinda Soru Zamani (Question Time) yapilmasi
ongdrulmistir. ingiltere’de de sorular bir gérismeyle ya da oylamayla sonuclanmamaktadir.
Ancak soruyu soran Uye, cevabin yeterli olmadigl kanisindaysa konunun Avam Kamarasi’'nda
gorlisme konusu yapilmasini isteyebilmektedir. S6zIU sorular hitkimeti ve bakanlari zor duruma
disurebilmektedir. Sorular 6zgir basinin da yardimiyla kamuoyunu harekete gecirebilmekte ve
kalabalik bir kitlenin ilgisini ¢ekebilmektedir. Sorularin gelecegin iktidarini ve gelecegin
bakanlarini belirleme konusunda etkisi vardir. Yilda yaklasik 120 glin soru mekanizmasi
isletildiginden muhalefetin énemli bir aracinin soru mekanizmasi oldugu soylenebilir (Tunaya,
1982, s. 355-357). SozIU soru miessesesi icin ¢cok sayida parlamentoda haftada en az bir ya da
bir bucuk saatlik sdre ayrilmaktadir. Strenin etkin kullanimi icin de ¢ok sayida 6nlem
alinmaktadir. Ornegin Portekiz, ispanya ve Litvanya’da sorular gruplar arasinda dagitiimakta ve
hangi milletvekillerinin soru soracagina siyasi parti gruplari karar vermektedir. Boylece sorularin
cevaplanmasi ylrGtmenin inisiyatifine birakilmamakta ve soru gindemin belirlenmesinde
siyasal parti gruplarinin etkili olmasi saglanmaktadir. Cok sayida Ulkeden bunun da 6tesine
gecilerek acil soru ve olagan soru ayrimina gidilmektedir. Ornegin israil, italya ve Litvanya’da
her milletvekiline yilda belirli sayida acil soru sorma imkani verilmekte; bu sorularin
cevaplandirma gininden birkac glin dnce sunulmasi zorunlu kilinmakta ve belirtilen glinde
cevaplandirma islemi gerceklestiriimektedir. Boylece her milletvekili her yil icinde en ¢ok
onemsedigi sorularin cevabini kesin olarak almakta ve en azindan belirli sorularin giincel olarak
yanitlanmasi giivenceye alinmaktadir (Neziroglu, 2006, s. 167). ispanya’da s6zlii soru
dnergelerinin etkinligi icin cok sayida énlem alinmaktadir. Oncelikle sorularin sadece Genel
Kurul’da degil komisyonlarda da cevaplandirilmasina olanak taninmaktadir. Boylece siyasi
nitelik tasiyan sorularin siyasi tartismalarin yapildigi Genel Kurul'da, daha teknik nitelikler
tasiyan sorularin uzmanliklari 6ne c¢ikan komisyonlarda cevaplandiriimasi saglanmaktadir. Bu
cozim Genel Kurul’da sorularin birikmesini kesin bicimde énlemektedir. fkinci olarak baz
sorularin olagan gorisme yonteminden farkli bir yontemle goérisdlmesine olanak
taninmaktadir. Sorgulama (Interpellation) adi verilen ve olagan soru cevaplandirma
yonteminden ayrisan bu ydntemde, soru icin daha uzun bir stire ayrilmakta ve soruyu soran ile
cevaplayanin pes pese sorular sormasina ve acgiklamalar yapmasina izin verilmektedir. Bdylece
genel gorisme ile olagan soru arasinda bir yontemle sorunlarin mizakereye dayali olarak

cevaplanmasi saglanmaktadir (Bakirci, 2014, s. 70-74). Avusturya’da da bir milletvekiline bir ay
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icinde en fazla dort soru sorma hakki taninmasi; siyasal parti gruplarina bir yasama yilinda dort
acil soru sorma hakki verilmesi; sozli sorunun soru sahibi tarafindan sorulmasi; sorularin
cevaplandiriimasi icin dnemli birlesimler hari¢ her birlesimin basinda “soru zamani” ayrilmasi;
onemli sorularin en az bes imzayla sunulmasi gibi yontemlerle soru mekanizmasi
etkinlestirilmeye calisiimistir (Bakirci, 2013, s. 1234-1235). Butlin bu 6rneklerden ortaya ¢ikan
sonug¢ demokratik Ulkelerde soru mekanizmasina 6nem verildigi ve bu ylzden de sorunun
onemi gozetilerek degisik gorisme yontemlerinin  belirlendigidir. Bu ydntemlerin
kesfedilmesine ve uyum icinde kullanilmasina neden olan etmen sistemlerin demokratik bir
isleyise sahip olma konusundaki isteklilikleridir. Bu tur bir isteklilik durumunda rasyonellestirme
teknikleri kullanilarak secici davranmaya olanak taniyan degisik yontemler bulmak mimkdndur.
Ulkemizdeki 1996 ictuziik degisiklikleri de bu tir bir arayisin sonucu olarak goérilebilir. Ancak
hesap vermek istemeyen ydnetimlerin denetimden kagma ve bu amacla soru mekanizmasi gibi
araclari etkisiz kilma istegi icinde olacaklari kesindir.

2017 Anayasa degisikligiyle parlamenter sisteme son verildiginden, yeni sistemde soru
mekanizmasinin kaldirilmis olmasinin dneminin olmadigi hakli olarak sdylenebilir. Clinkd yeni
sistemde hikimetin Meclise karsi siyasal sorumlulugu bulunmamaktadir ve hikimet Meclis
toplantilarina Anayasa’da dngdrilen istisnalar disinda katilmadigindan, s6zIU sorularin yiritme
Uyeleri tarafindan cevaplandiriimasi mimkin degildir. Ancak bu sistem degisikligi iki donem
arasinda iliski kurmaya engel degildir. 2017 6ncesi donemde s6zIU soru mekanizmasinin giderek
etkisizlestigi ve timdiyle yasal bir formaliteye donUstigu gorilmektedir. Bu durum yiritmenin,
yasama c¢ogunluguna dayanarak yasamadaki azinligl, yani muhalefeti gereksiz gbdrme
yaklasimindan kaynaklanmaktadir. Siyasal cogunluga sahip yliritme, 6nemli olanin gerekli
yasalari zamaninda c¢ikarmak oldugu ve bu amagla muhalefetin “engelleme” yapmasinin
engellenmesi gerektigi disincesinde olmustur. Muhalefetin her tirli etkinligi “engelleme”
olarak algilanmaya baslayinca, muhalefetin en onemli etkinligi de engelleme kapsaminda
gorilerek etkisizlestiriimeye calisiimistir. Bu gelisim 2017 oncesine gelindiginde muhalefetin
denetim araclari Gzerindeki hakimiyetini timuyle kaybetmesiyle sonuclanmistir. Dolayisiyla
2017 Anayasa degisiklikleri, denetim yetkisi yontinden muhalefet tizerinde hissedilir bir olumsuz
etki dogurmamistir. Ancak bu saptama anayasal sistemde denetim yetkisinin kullanilamaz hale
gelmis olmasli ve ayni egilimin sirmesi halinde baskanlik sisteminin vazgecilmezi olan fren ve
denge (checkes and balances) mekanizmalarinin isleyisini olumsuz etkileyecegi konusunda bir

6ngodri yapmamiza olanak tanir.
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Sonnotlar

Yazili sorularin cevaplandiriimasi ile sézli sorularin cevaplandiriimasi ilgili bakanlarin varligina gerek géstermesi
yonlnden ciddi bicimde ayrisirlar. Yazili sorular genellikle burokratlar tarafindan hazirlanarak génderilmekte
olduklarindan, bunlarin cevaplandiriimasinda ilgili bakanin katkisi daha azdir. Yazili sorularin ¢ogu ilgili bakan
tarafindan imzalanmakta ve ¢ogu zaman icerigi hakkinda tam bilgi sahibi olunmamaktadir. Dolayisiyla yazili
cevaplar bu yénden dilekge hakkinin kullanimi sonucu verilen cevaplara benzetilebilir. Yazili sorularda birokratlar
sorulara ylzeysel cevap hazirlama olanagina sahiptirler ve yazili sorularin cevaplari donemler itibariyle icerikleri
yoninden incelenerek dénemler arasi bir karsilastirma yapilabilir. Bu sekilde yazili soru muessesesinin etkinligi
donemler itibariyle karsilastirilabilir. Ancak yazil sorularin iceriklerini degerlendirmek bu calismanin amacini ve
kapsamini asar. Dolayisiyla burada sadece sozIU sorularin gelisimi incelenmektedir.

il Ozbudun bir baska eserinde s6zIi soruyu, hitkiimeti daha dikkatli davranmaya sevk edebilmesinden dolayi son
derece zayif ve etkisiz de olsa bir denetim araci olarak degerlendirmektedir. (Ozbudun, Parlamenter Rejimde
Hukumeti Murakabe Vasitalari, 1962, s. 16)

iii Soysal da s6zlU sorunun bir diyalog ya da bir s6z diellosu oldugu saptamasini yaptiktan sonra s6zIU soru ile genel
gorisme arasinda bu yonden son derece ilging bir benzerlik kurmaktadir: “Genel gériisme belli bir konunun
aydinlatiimasinda bu iki yanlligi giderip cok yanli duruma getirme amacini giidiiyor.” (Soysal, 2011, s. 294)

1982 Anayasasi Cumhuriyet Senatosu’nu kaldirdigindan, Senato uygulamalarinin devamliigindan séz edilemez.
Dolayisiyla bu calismada Cumhuriyet Senatosu ictiizigiindeki kurallar ile Senato uygulamalari ihmal edilecektir.

v www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 04.12.1961, Donem: 12(1), Yasama Yili: 1, Birlesim: 17, Oturum: 1, s. 188-213.
Yi'www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 05.04.1967, Dénem: 13(2), Yasama Yili: 2, Birlesim: 80, Oturum: 1, s. 568-573.

Vi By calismada kapsam sorunu nedeniyle soru énergelerinin dénemlere gére hangi oranda reddedildigi hususu
Gzerinde durulmayacaktir. Ancak soru 6nergelerinin reddedilme oranlarinin arttigi donemlerin, soru 6nergelerinin
etkisizlesmeye basladigi donemlerle 6rtiisme olasiliginin yiksek olduguna dair bir tahminde bulunulabilir.

Vil www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 22.01.1974, Dénem: 15(4), Yasama Yili: 1, Birlesim: 32, Oturum: 1, s. 269-284.
X www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 23.01.1974, Dénem: 15(4), Yasama Yili: 1, Birlesim: 33, Oturum: 1, s. 303-306.
*www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 12.02.1974, Dénem: 15(4), Yasama Yili: 1, Birlesim: 39, Oturum: 1, s. 571-589.
X www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 21.02.1974, Dénem: 15(4), Yasama Yili: 1, Birlesim: 44, Oturum: 1, s. 659-664.
i www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 02.03.1976, Dénem: 15(4), Yasama Yili: 3, Birlesim: 70, Oturum: 1, s. 8.

it www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 14.04.1976, Dénem: 15(4), Yasama Yili: 3, Birlesim: 89, Oturum: 1, s. 628-645.
N www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 21.04.1976, Dénem: 15(4), Yasama Yili: 3, Birlesim: 92, Oturum: 1, s. 55-61.

¥ www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 05.05.1976, Donem: 15(4), Yasama Yili: 3, Birlesim: 97, Oturum: 1, s. 241-258.
“iwww.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 17.11.1976, Dénem: 15(4), Yasama Yili: 4, Birlesim: 9, Oturum: 1-2, s. 241-270.

Wi 21 ve 22 yasama donemleri incelenerek elde edilen sonuglara gére Basbakanlarin TBMM’de higbir soruyu
cevaplandirmadiklari gorilmusttr. 21. donemde Basbakan Ecevit’e sorulan 89 ve 22. dénemde Basbakan
Erdogan’a sorulan 83 s&zlii sorunun tamami ilgili bakanlar tarafindan cevaplandiriimistir. Oysa ingiltere, Fransa,
ispanya, Portekiz, Cek Cumhuriyeti, Slovakya, Slovenya, isvec ve Norvec gibi bircok lilkede basbakanlarin Genel
Kurulda sozll sorulara cevap verdikleri gorilmektedir (Neziroglu, 2006, s. 160). Sorularin basbakanlar tarafindan
cevaplandirilmasi sadece dogru muhatabin cevap vermis olmasi yoninden degil, soru mekanizmasina duyulan
ilgiyi artirmasi yoninden ¢ok énemlidir.

il www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 05.01.1984, Dénem: 17, Yasama Yili: 1, Birlesim: 18, Oturum: 1, s. 247.
> www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 10.01.1984, Dénem: 17, Yasama Yili: 1, Birlesim: 19, Oturum: 1, s. 273-274.
*www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 10.01.1984, Donem: 17, Yasama Yili: 1, Birlesim: 23, Oturum: 1, s. 396-397.

i By sorulardan birisi sézlii soruya cevrilen yazili sorudur. 1973 ictiiziginin ilk dizenlemesine gére siiresinde
cevaplandiriimayan yazili sorular s6zli soruya donustirtlmekteydi. (m. 96/son)
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i www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 13.07.1984, Dénem: 17, Yasama Yili: 1, Birlesim: 90, Oturum: 1, s. 250+
i www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 04.03.1986, Dénem: 17, Yasama Yili: 3, Birlesim: 74, Oturum: 1, s. 422-437.

“V By sayl glindemin son sirasinda bulunan sorunun esas numarasinin sorulan toplam soru sayisini yansittig
varsayimiyla tiretilmistir. Hi¢c kuskusuz bazi sorular geri cekilmis ve bazi sorular soru sahibinin iki birlesim
bulunmamasi nedeniyle dismis olabilir. Bunu hata payi kabul ederek bu sayinin toplam soru sayisini yansittigi ve
mevcut sorularin distlmesi yoluyla cevaplandirilan soru sayisinin bulunabilecegi varsayimi yapilmistir.

v www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 28.04.1992, Dénem: 19, Yasama Yili: 1, Birlesim: 69, Oturum: 1, s. 391-421.

i www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 22.03.1995, Dénem: 19, Yasama Yili: 4, Birlesim: 89, Oturum: 1, s. 183-229.
it \www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 18.02.1998, Dénem: 20, Yasama Yili: 3, Birlesim: 56, Oturum: 1, s. 279-296.
it wyww.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 12.02.2008, Dénem: 23, Yasama Yili: 2, Birlesim: 63, Oturum: 1, s. 295-314.
X www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 12.02.2008, Dénem: 23, Yasama Yili: 2, Birlesim: 63, Oturum: 1, s. 289.

> www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 12.02.2008, Donem: 23, Yasama Yili: 2, Birlesim: 63, Oturum: 1, s. 296.

i Bazl sorular bundan da kisa siirede cevaplandinlmistir. Ornegin bir soruya verilen cevap sdyledir: “Sayin
Muharrem Varli'nin bir sorusu: Hazineye ait arazileri ecrimisil 6deyerek isleyen ciftcilerimizin dogrudan gelir destegi
ve Urin primlerinden faydalanmadidini séyliyor. Evet, burada, Hazine ile veya Maliye ile bir kira sézlesmesi
vaptiklari taktirde bundan istifade edebiliyorlar. Ama, takdir edersiniz ki, ecrimisil, daha ¢ok, isgal edilmis arazilerle
ilgili bir durumdur. Simdi, isgal edilmis bir arazide, eder kalkip da bir ¢ift¢i kayit sistemine ddhil edecek bir islem
yaparsaniz veya diger arazi gibi onu mitalaa ederseniz, o zaman da hukuki baska problemler ortaya ¢ikiyor. Biz,
drdnleriyle ilgili, Grin Gretimiyle, bazi rtinlerin primleriyle ilgili o konu da bir calisma yapiyoruz, ama kira yaptiklari
takdirde zaten her tiirlii destekten istifade ediyorlar.”

il www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 04.10.2016, Dénem: 26, Yasama Yili: 2, Birlesim: 2, Oturum: 1-2, s. 332-344.
il tbmm.gov. tr/tutanaklar, 04.10.2016, Dénem: 26, Yasama Yili: 2, Birlesim: 2, Oturum: 2, s. 342.

iV oili bakan aslinda bu tiir bir agiklamay1 yapmadan déniistiirme islemini yapmak istedigini ancak Igtiiziige
uymak i¢in agiklama yaptigini su sozlerle ifade etmistir: Simdi, bunlar1 boyle tek tek niye okuyorum? “Ben de
bunlart okumak zorunda miyim diye arkadaglarima sordum, dediler ki: “Eger bunlarin hangileri olduklarint béyle
tek tek soylemezseniz soru oOnergesini cevaplandirmamis kabul edilirsiniz.” Onun icin size okumak
mecburiyetindeydim.”

XV www.tbmm.gov.tr/tutanaklar, 18.10.2016, Donem: 26, Yasama Yili: 2, Birlesim: 8, Oturum: 1-2, s. 332-344.

xovi By tablonun X VIII. Déneme kadar olan verileri su iki kaynaktan alinmistir: (Ezherli, 1992, s. 130-134); (iba,
1997, s. 149). XX. Donem verileri su kaynaktan alinmistir: (Biilbiil, 2011, s. 24). Diger veriler TBMM Internet
sitesinden almmustir:  https://www.tbmm.gov.tr/develop/owa/yazili_sozlu_soru gd.sorgu baslangic . XIX.
Dénem Bilgisine ulagilamamustir.
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