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Sunus

Degerli okurlar,

Yeni Tiirk FEdebiyat1 Arastirmalari, 13. yilinda 25. sayisiyla karsimzda bu-
lunmaktadir.

Bu sayida on bir makale ve ¢ tanitim yazisi yer aliyor. Makalelerin ikisi-
nin siir, ikisinin oyki, yedisinin roman tzerinde toplanmis olmasi dikkat
cekmektedir. Bu sayida yaklasik kirk yildir Tirk edebiyatinda romanin one
cikmasina kosut sekilde roman incelemelerinin agirlik kazandigi goriilmek-
tedir. Bunun yaninda akademik ¢ahsmalarin agirhkh olarak Cumhuriyet
donemi kalem irtinlerini konu edinmis olmasi da gozden kagmamaktadir.
Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalarr min zamanla giiniimiiz edebiyati tizerinde
yogunlasan ¢alismalara yer vermesi sevindirici olacaktir. Giinkii dergimiz,
yasayan/canh edebiyatin nabzin tutmanin geregine inanmaktadir.

Bu sayida sirasiyla Ashhan Aytag, “Muzaffer Buyruk¢u'nun Oykiilerinde
Mekansal Yabancilasma” bashgi alimda mekéan-yabancilasma baglaminda
Muzaffer Buyrukcu nun oykiilerine bir bakis getiriyor.

Ferhat Korkmaz-Alaattin Karaca, “Hace-i Evvel Uzerine Bir Inceleme” ma-
kalesiyle Ahmet Midhat Efendi’nin edebiyat tarihlerinde ve egitim alaninda
adindan sik¢a soz edilen Hace-i Evvel adli kitabin ilk defa miistakil incele-
me konusu yapiyor.

Saadettin Getin Yildirmm, “Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi Uze-
rine ‘Palimsestvari’ Bir Okuma”da, Abdiilhak Sinasi Hisar'm s0z konusu
romammni daha once yazilan hikayesi ve romanin tefrikasiyla karsilastirmali
olarak ele alryor ve Hisar’ in yazarhgim inceliyor.

Miige Goncii, “Olmeye Yatmak ya da Yurtsuzlugun Anatomisi'nde Adalet
Agaoglu'nun Dar Zamanlar tiglemesinden Olmeye Yatmak romanini kadinin
toplumsal, kiiltiirel ve bireysel yurtsuzlugu problemi iizerinde odaklanmayi
yegliyor.

“Toplumcu  Gergekgi Tirk Romaninda Komiinist Propaganda (1950-
1960)"da Halil Ibrahim Unser, 1950-1960 arasi toplumcu ger¢ek¢i romanda
(Ince Memed, Bereketli Topraklar Uzerinde ve Rahmet Yollar1 Kesti) komii-
nist ideolojinin propagandaya doniisen yoniinii inceleme konusu yapiyor.
256. sayida Adalet Agaoglu nun roman iizerine ikinci inceleme Giizel Zeynep
Tungok imzasimi tasiyor. Tungok “Adalet Agaoglu'nun Gog¢ Temizligi Roma-
ninda ‘Ev/Eve Doniis’ Algisi” adli makalesinde Agaoglu'nun bahsi gegen
eserini, eve donus algisi ve arimma kavrami ¢ergevesinde irdeliyor.
“Mehmed Asaf Borsaci'nin Benli Leyla Romam Uzerine Poetik Bir Okuma”
makalesinde Nurcan Sen, inceleme konusu olan romandaki poetik goriisle-
re dikkat ¢ekiyor.

Ramazan Korkmaz-Yeliz Akar imzasim tastyan “Tanzimat Siirinde Kultirel
Ikilem” baslikh makalede, yenilesmenin erken doneminde yasanan dialite/
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ikilik ve sebepleri sorgulaniyor.

Erol Goksen, “Gazeteci Suat Dervis'ten Romanci Suat Dervis'e Fosforlu
Cevriye’yi Roportajlar Uzerinden Okumak” makalesinde romanin arka pla-
ninda yer alan gazeteci Suat Dervis’in roportajlarinin romanla olan bagim
kurma yoluna gidiyor.

Ferhat Ozmen, “Sezai Karako¢'un ‘Masal’ Siirinin Arketipsel Sembolizm
Yontemiyle Goziimlenmesi” makalesi, metin ¢oziimlemede arketipsel sem-
bolizmin Sezai Karako¢'un “Masal” siiri iizerinde bir uygulamasidir. Yazar,
Campbell’in mono mit goriisiinden hareketle ¢oziimleme yapmaktadir.

Nurcan Ankay, “Orhan Pamuk’un Tuhaf Gezgini Mevlut” adli makalesinde,
Orhan Pamuk'un Kafamda Bir Tuhaflik romanmnn Kisilerinden Mevlut'u
merkeze alan bir inceleme yapiyor.

Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari’min bu sayisinda ti¢ de kitap tanitimi yer
aliyor. Bunlardan ilki Kudret Savas imzasim tasiyan “Kediler ve Insanlar”,
ikincisi Halil Fatih Alagoz tarafindan yazilan “Toplumcu Siirde Siddet Dili”,
¢iincisii ise Zahide Nur Comert-Feyza Nur Reyhan Ayverdi ikilisinin yazdi-
g1 “anlati/yorum-roman ve hikaye iizerine yazilar” ismini tasiyor.

“Kediler ve Insanlar”da Serife Cagi'm 2019°da Dergah yaymnlari arasinda
¢ikan Kedi Edebiyati-Tiirk Edebiyatinin Kedileri ve Kedicileri adli kitabi ile
Mehmet Nuri Yardim’'in 2020°de Akil Fikir Yaymlari tarafindan yayimlanan
Kediname adh kitab1 tanitihyor.

“Toplumcu Gergekgi Siirde Siddet Miti” basghgr altinda Mutlu Deveci'nin aym
adla yayimlanan kitab, ilgilisi i¢in ele aliniyor.

Kitap tanitim yazilarmin sonuncusu olan “anlati/yorum-roman ve hikaye
tzerine yazilar” bashkh tanitimda ise Ibrahim Tizer’in Hece Yaymlarindan
aym adla yayimlanan kitabi tizerinde etrafhica duruluyor.

Makalelerinizi, goriig ve elestirilerinizi bekledigimizi belirterek gonliiniizce
bir yaz mevsimi gecirmenizi diliyoruz. Saghkl giinlerde ve yeni sayilarda
bulusmak dilegiyle. ..

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari

IX
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Dear Readers,

With its 13rd year and 25th issue Modern Turkish Literature Researches
beholds.

Eleven articles and three blurbs take part in this issue. It is remarkable that
two of the articles on poems, two of them on narrative and seven of them on
novel. In this issue as in Turkish Literature nearly forty years, it is seen that
the researches on the novel genre gain importance. By the way, it should
be paid attention to that academic researches generally mention about the
works of Republic period. It will be pleasing for Modern Turkish Literature
Researches to give place the works on these days. Because our journal be-
lieves that the importance of taking the pulse of living literature.

In this issue, Aslihan Ayka¢’s “Spatial Alienation in the Stories of Muzaffer
Buyrukc¢u” examines Muzaffer Buyrukcu’s stories on the basis of space and

alienation.

With their article “An Examination on Hace-i Evvel” Ferhat Korkmaz-Alaat-
tin Karaca examines Ahmed Midhat Efendi’s Hace-i Evvel Book, which is on
literature histories and education, independently.

With his article “ A Palimpsestian Reading on Europeanism and Sheikdom
of Ali Nizami Bey” Saadettin Getin Yildirim discusses the novel of Abdiilhak
Sinsai Hisar in question by comparing the story which is written before and
the episode of the novel and examines Hisar’s authorship.

With her article “Olmeye Yatmak or the Anatomy of Rootlessness” Miige
Goncii examines Olmeye Yatmak from Adalet Agaoglu’s triology of Dar
Zamanlar on the basis of the woman’s social, cultural and individual root-
lessness.

In “Communist Propaganda in Social Realist Turkish Novel (1950-1960)”
Halil Ibrahim Unser examines communist ideology’s propagandist side in
social realist Turkish Novel between 1950- 1960 (Ince Memed, Bereketli
Topraklar Uzerinde and Rahmet Yollar: Kesti).

The second analyses on Adalet Agaoglu’s novel belongs to Giizel Zeynep
Tungok. In her article “ Home/ Returning to Home Perception in Adalet

Agaoglu’s Novel of Go¢ Temizligi” Tuncok examines this novel on the basis
of returning to home and catharsis.

With her article “A Poetic Reading on Mehmet Asaf Borsaci’s Novel of Benli
Leyla” Nurcan Sen examines poetic opinions in the novel in question.

The article by Ramazan Korkmaz-Yeliz Akar ,“Cultural Dilemma in Tanzi-
mat Poem” , interrogates the duality and its causes in the early period of
regenesis.

Wit his article “From Journalist Suat Dervis to Novelist Suat Dervis: to Read
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Fosforlu Cevriye on Interviews” Erol Gokgen try to connect the link between
the interviews of jounalist Suat Dervis which take place in the background
of the novel and the novel in question.

The article “An Archetypal Symbolist Analysis on Sezai Karako¢’s “Masal”
Poem” by Ferhat Ozmen is a practice on Sezai Karakog’s “Masal” poem on
the basis of textual analysis by using archetypal symbolism. He analyses by
using Campell’s mono mit opinion.

In the article “Orhan Pamuk’s Strange Voyager Mevlut” Nurcan Ankay
makes an examination by focusing on Mevlut who is one of the characters of
Orhan Pamuk’s Kafamda Bir Tuhaflik.

There are three blurbs in Modern Turkish Literature Researches’ this issue.
The first of them is “Cats and People” by Kudret Savas, second of them is
“The Violence Language in Socialist Poem” by Halil Fatih Alagoz and third
one is “Narrative/Comment- Writings on Novel and Story” by Zahide Nur
Comert and Feyza Nur Reyhan.

In “Cats and People” it is introduced that Serife Gagin’s Cat Literature- The
Cats and Cat Lovers of Turkish Literature which is published in 2019 by
Dergah Yayinlari and Mehmet Nuri Yardim’s Kediname published by Akil
Fikir Yaymnlari in 2020.

“The Violence Language in Socialist Poem” examines Mutlu Deveci’s book
published in the same name.

The last blurb “Narrative/Comment- Writings on Novel and Story” scrutiniz-
es Ibrahim Tiizer’s book published in the same name.

We are waiting for your articles, remarks and advices, also we hope that
you can spend a summer whatever you like. We would like to meet in healty
days...

Modern Turkish Literature Researches

XI






YTEA 2021; 13/25 01-22 - DOI: 10.26517/ytea457 « Research Article

Yeni Tirk Edebiyali Arasiirmalari

Modern Turkish Literature Researches

MUZAFFER BUYRUKCU’NUN OYKULERINDE

MEKANSAL YABANCILASMA
SPATIAL ALIENATION IN THE STORIES OF MUZAFFER BUYRUKCU

Ashihan AYTAC

Sorumlu Yazar/Corresponding
Author:

Ogretim Gorevlisi, Bayburt
Universitesi, Tiirk Dili Bolimii,
Rektorliik, Bayburt, Tiirkiye.

ORCID: 0000-0003-3008-0702

E-mail: slhnytc@gmail.com

Gelis Tarihi/Submitted: 18.10.2020
Kabul Tarihi/Accepted: 11.03.2021

Kaynak Gosterim / Citation:

Aytag, Aslihan (2021). “Muzaffer
Buyruk¢u’nun Romanlarinda
Mekansal Yabancilasma”, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalari. 13/25,
01-22.

http://dx.doi.org/10.26517/ytea.457

Oz

Kolektif bilingten damitilarak gelen bellek kodlarinin ve binlerce yillik tarihsel stireg-
te meydana getirilen kendilik degerlerinin koruyucusu durumundaki kimlik mekéanlari,
aidiyet hissi yaratmasi yoniyle diinyalik zamana tutunmayi saglar. Bireyin, kendini ait
hissettigi kimlik mekanlarindan go¢ etmek zorunda birakilmasi, yurtsuzluk baglaminda
yabancilasma sorununun ortaya gtkmasina neden olan bir stireg yaratir. Mekan degi-
simine bagli gelisen yabancilasma, galismada, gb¢ edimi ve gbgmen algisi tizerinden
degerlendirilecektir.

Arnavut go¢meni olan Muzaffer Buyrukcu, mimetik bellekten yola cikarak mey-
dana getirdigi kurgusal metinlerinde, bireysel ve toplumsal bir dontisim unsuru
olarak goriingtilenen go¢ ve gdgmen sorununu ele alir. Gogmenlerin yasadig trajik
deneyimlere taniklik eden yazar anlatilarinda, onlarin yasantisina yer vererek ¢ok
yonli ¢ikarimlarda bulunur. Bu nedenle 6zyasaméykisel izlerin bulundugu 6yki-
lerde basat izlek, mekansal yabancilagsma olarak belirir. Bulunduklar yerlerde ken-
dilerini ‘yaban’ hisseden anlati kisileri, psikolojik, sosyolojik ve ekonomik bigimde
irdelenirken anavatan ile go¢ edilen yer/iilke arasinda sikismalari, yabancilagmayi
gliclendiren bir durum olarak agimlanir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik mekanlari, mekansal yabancilagma, bellek kodu, éykii.

Abstract

Identity spaces, which are the sheltered bases of memory codes that are distilled
from collective consciousness and self-worth that have been created in thou-
sands of years of historical process leads to a safe adherence to worldly time
by creating a sense of belonging. That the individual is forced to emigrate from
the identity spaces where they feel belonging creates a process that causes the
problem of alienation in the context of rootlessness. Alienation that develops due
to displacement will be evaluated in the study through the act of immigration and
the perception of immigrants.

Being an Albanian immigrant, Muzaffer Buyruk¢u handles the problem of immi-
gration and immigrants, which is perceived as a factor of individual and social
transformation, in his fictional texts based on mimetic memory. The author, who
witnessed the tragic experiences of immigrants, makes multiple inferences by in-
cluding their lives in his narratives. For this reason, the dominant theme in stories
with autobiographical nature exists as spatial alienation. While narrative persons
who feel “stranger” in their places are examined psychologically, sociologically
and economically, their conflict between the homeland and the place/country
they migrated is explained as a situation that strengthens alienation.

Keywords: Identity spaces, spatial alienation, memory code, story.
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Exlended Summary

The dialectical relationship between memory and space has
been a prominent subject since ancient times. Humans interpret
space with time and associate it with memory. Thus, the human-
space-time relationship is established and gains a functional
quality by becoming perceptive. When the relationship between
self-worth, memory codes and space is positively established
on a perceptual level, the individual feels belonging to the
time (now) and the place (here) they are in. However, when a
negative perception occurs in the opposite direction, they
enter the process of spatial alienation due to the propulsion of
rootlessness caused by lack of belonging.

Identity space is essential for the transfer of memory codes
and self-worth that have occurred in the historical process
of thousands of years to future generations. However, forced
migration from identity spaces and the inability to adhere to
the new country due to psychological, socio-cultural and socio-
economic dilemmas raise the problem of spatial alienation.
In Turkish history, the problem of immigration and immigrant,
which emerged as the result of the changing country borders
after the Balkan Wars and the First World War, has found its
repercussions in the literary field in a short time. In this respect,
Muzaffer Buyrukcu handles the migration movement, which was
the most important problem of that period and caused social
depression, in the level of spatial alienation as the dominant
theme in his narratives. With this aspect, the Albanian immigrant
author conveys a universal problem with spatial alienation
by transferring mimetic memory codes to the reader in his
works, which has an autobiographical nature. An intertextual
relationship is established between the story book Kavga and
the novels Ucu Gulli Kundura and Dar Sokaklardaki Duman,
in which spatial alienation is the dominant theme. Use of the
spatial alienation as the dominant theme in the three narratives
consisting of the same story figures should be evaluated as the
conscious choice of the author.
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Kavga, which refers to the difficult survival struggle of
immigrants with its name, consists of nine interconnected
stories with the same narrative characters. Stories are numbered,
not named, in order not to break the integral perception of the
structure and theme between them. The characters of work
consist of Mother, Father and their children Naci, Mehmet,
Sevim, Nuran, Osman as well as Uncle and the brother in law
Bayram. Mother and her older brother, Uncle, are members of
a wealthy and powerful family. Her spouse Father, whom the
Mother has married out of love, is a laborer who has had to
work throughout all his life. Bayram is a narrative person who
takes the title of brother in law because he is married to the
Father’s sister and has a place in the stories. When the family
elders Mother, Father, Uncle and Bayram have to migrate to
Turkey from Balkans, the children are born in the country. Since
the family members, who have to face various problems in
the new geography, cannot adapt to the space, the process of
alienation begins. Spatial alienation in Onlar, one of the stories
in the Magara, is explained with the dimension of the conflict
between the “Immigrant” and the alienated "Habitant”, and is
discussed Fatma Teyzenin Duygulari in Giinlerden Bir Giin in
terms of homesickness.

One of the dynamics that strengthen the spatial alienation for
the “stranger”, who cannot be integrated into the socio-cultural
and socio-economic structure of the migrated geography, is
the negative change in material conditions and loss of dignity.
Spatial alienation is considered as a process that emerges as a
result of the inability to establish a human-space relationship in
the stories it is handled. Narrative persons, who cannot accept
the "here” and “now”, become alienated in time by feeling as
the excluded other as they cannot feel the sense of belonging
to the space. This process turns into a tragic spiral, surrounded
by loss of dignity/reputation, financial problems, conflicts with
the local population and internal migration.
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The most effective way to get rid of spatial alienation, which
is a memory problem, is to take shelter in the memory codes
that are described as the call of the self. The memory codes
bearing the traces of the ancestors’ soul want to hold on to the
eternity of space and time by passing down from generation
to generation. It is one of the things that are implicated in
the stories that the elders of the family, who are the current
representatives of the ancestors, should make the call of the self
to the youth through the memory codes. Cultural and mimetic
memory codes are presented in stories as an escape route from
the problem of spatial alienation. Surrounded by many endings,
narrative figures aim to eliminate the effects of alienation by
taking shelter in memory spaces and a place of belonging.

The individual’s feeling of belonging to the worldly time is
led by the establishment of the human-space-time relationship.
Incompatibility with one of the elements in this system causes
the notion of alienation to reveal. While experiencing the
problem of integration with the here and now in the stories
of Buyrukcu indicates a memory problem, it is examined in
the context of spatial alienation. Spatial alienation, which is
the dominant theme in stories with autobiographical nature,
is handled through forced migration from Balkans to Turkey,
and the migrant, who feels “stranger”. With this aspect, the
perceptions of immigrants who have to leave their homeland
and become homeless are addressed in the stories. The
immigrants’ inability to adapt to the migrated geography, socio-
cultural, socio-economic, socio-political and social structures
results in being unfamiliar with the space.
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Giris

Bellek ve mekéan arasindaki diyalektik iligki, ilk caglardan itibaren
insanoglunun dikkatini verdigi dnemli bir konu olmustur. Insan;
mekani, zamanla birlikte anlamlandirarak bellege tasir. Boylece
mekan-zaman iligkisi, algisal boyutu ile iglevsel bir nitelik kazanir.
Kendilik degerleri, bellek kodlari ve mekéan arasindaki olumluiligki
bireyi, icinde bulundugu zamana (simdi) ve barindigi mekana
(burada) ait hissettirir. Ancak simdi ve buradaliktaki olumsuz
icerikler, tekinsizligin yarattigl aidiyetsizlikte yurtsuzluk itkisine
doniisir ve bu zaman diliminde birey, mekénsal yabancilagsma
surecine girer:

Mekan Algisi Mekan Algisi
Bellek Kodlar Kendilik Yurtsuzluk Yabancilagma
Sekil I: Mekén- Kendilik Diyalektigi Sekil II: Mekén- Yabancilasma Diyalektigi

Kimlik mekéanlari (Morley vd. 2011: 11), binlerce yillik tarihsel
stirecte meydana gelen bellek kodlari ve kendilik degerlerinin
gelecek kusaklara aktarilmasi igin gerekli bir unsurdur. Clinki
bireyin “kendilik bilinci ile hem uzamsal boyutta diinya ile hem
de zamansal boyutta toplumsal gecmisiyle baglantiya gecmesi
kaginilmaz bir gerekliliktir.” (Korkmaz, 2004: 31). Ancak varolusun
hissedildigi kimlik mekanlarindan zorunlu bicimde gb¢ edilmesive
yerlesilen yeni tilkeye; psikolojik, sosyokiiltiirel, sosyoekonomik
acmazlar nedeniyle tutunamamak, mekansal yabancilagsma
sorunsalini ortaya cikarr. “Yer degistirme” (Unaldi, 2011: 32)
sonuglarindan biri olan mekéansal yabancilagsma, calismada
Oykilerden hareketle 'gd¢’ edimi baglaminda irdelenecektir.
Insanlik tarihi boyunca askeri, siyasi ve ekonomik sorunlar
neticesinde ortaya cikarak toplumlari degistiren/ doéntistiiren
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etkili gliclerden biri olan gb¢ “siiresi, yapisi ve nedeni ne olursa
olsun insanlarin yer degistirdigi niifus hareketleri” (Perruchoud
vd. 2013: 35-36) seklinde tanimlanir.

Turk tarihinde Balkan Savaglari ile Birinci Diinya Savasi’'ndan
sonra Ulke sinirlarinin degismesiyle ortaya cikan gé¢ ve gd¢men
sorunsali, yazinsal alanda yankilarini kisa stirede bulur. Muzaffer
Buyrukcu, toplumsal buhrana yol agan bir dénemin en énemli
sorunu durumundaki gé¢ hareketlerini, anlatilarinda mekéansal
yabancilasma diizleminde ele alarak “gb¢(iin) bir tarafiyla
yabancilasma” (Oztiirk, 2018: 6) meydana getirdigini gdsterir.
Davranig alaninda yer alip taklit sonucu edinilen mimetik bellek
(Assmann, 2015: 27) unsurlarina, Arnavut gbc¢meni olmasi
yonlyle sahip yazar, evrensel bir sorun seklinde goriilen gog
edimini mekansal yabancilagsma ile dikkatlere sunar. Yazar,
Balkanlar'dan Tirkiye'ye gb¢ eden ailesinin, mekana uyum
saglamakta gligliikler yasadigini sdyle ifade eder: "Bliylik Go¢'te
gelmisim Anadolu’ya. Bu -kopusla- birlikte drama diismisiiz
ve serlivenden seriivene yuvarlanmisiz. (...) Ayrica yabancilik
psikolojisi, yerli go¢meniligkilerinin dengesizligi, bagdasamamak;
dil, gelenek, gdrenek, tére ayrimi sudan ¢ikan baliga déndirmiis
bizimkileri”  (Buyrukgu, 1976a: 48). Buyrukcu, ailesinin
kargilastigi kiltiirel, ekonomik zorluklardan hareketle gbd¢ ve
gbcmen sorununu Oykiilerine konu edinirken deneyimsel olan
mimetik bellek unsurlarini degistirmeden okuyucuya aktarmayi
tercih eder. Bu nedenle dykiilerde yabanci olma, maddi-manevi
acmazlar, bunaltict i¢ gdcler, yerli-gd¢men catismalart ve dil
kullanimindaki ayrimlar gb¢men yasamini 6zetleyen unsurlar
olarak gbze carpar.

Yazarin Kavga isimli éyka kitabi ile Ucu Giillii Kundura ve Dar
Sokaklardaki Duman romanlari arasinda metinlerarast iligki s6z
konusudur. Ayni 6yki kisilerinden meydana getirilen tic anlatida,
mekansal yabancilagma izleginin basat olarak kullaniimasi
yazarin bilingli tercihi seklinde degerlendirilmelidir.
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Gogmenlerin zorlu yagsam miicadelesini ismi ile imleyen Kavga,
ayni anlati kisilerinin yer aldig1 birbiriyle baglantili dokuz dykiiden
meydana gelir. Oykiiler, yapr ve izlek unsurlarindaki biitiinsel
alginin  kirllmamasi igin isimlendirilmeyerek numaralandirilir.
Eserin sahis kadrosu; Ana, Baba ile ¢ocuklari Naci, Mehmet,
Sevim, Nuran, Osman; Day1, Bayram'dan olusur. Ana ve agabeyi/
Dayi, Balkanlar'da varsil, yetke sahibi bir ailenin tyeleridir.
Ana’nin severek evlendigi esi/Baba ise, hayati boyunca caligmak
zorunda kalan bir emekgidir. Bayram, Baba'nin kiz kardesi ile
evli oldugundan eniste sifatini alarak dykiilerde yer edinen bir
anlati kisisidir. Aile biytikleri olan Ana, Baba, Dayi ve Bayram,
Balkanlar’'dan Tirkiye'ye godc etmek durumunda kalirken
cocuklar Turkiye'de diinyaya gelir. Yeni cografyada cesitli
sorunlarla yiizlesmek zorunda kalan aile bireyleri, mekédna uyum
saglayamadigl icin yabancilasma siireci baslar.

Magara'daki ~ dykilerden biri olan “"Onlar’da mekéansal
yabancilasma, Oteki/yaban seklinde nitelendirilen ‘g&¢men’
ile Otekilestiren ‘yerli'nin catismasi seklinde agimlanirken
"Gunlerden Bir Giin"deki “"Fatma Teyzenin Duygulari’nda ise
yabancilagsma, anavatan 6zlemi baglaminda ele alinir.

Gocmenin Labirentlesen Mekanda Dastsi

Mekan, bireyin diinyalik zamanda tutunmasini saglayarak
direnme arzusunun tezahtrtine dénlismekle birlikte onun tinsel
diinyasi ve hayata bakis agisina bagli olarak algisallik kazanir. icsel
ya da digsal catisma yasayan gb¢men icin mekan, kusatildigini
hissettigi kagma/kurtulmanin mimkin olmadig bir labirente
dontgir. Dar/kapali (Korkmaz, 1997: 169) bicimde duyumsanan
bir labirentte sikistigini diistinen gbcmen icin zaman da
kusatici etkisini gdstererek mekani cehennemlestirir. Buyrukcu
oykilerde labirentlesen mekani, gogmenlerin uyum sorunlarina
bagli gelisen yabancilasma, hesaplasma ve catismalarinin
acimlanmasini saglayan fonksiyonel bir unsur olarak kullanir.
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Go¢ edilen cografyanin  sosyokdltiirel ve sosyoekonomik
yapilanmasiyla bitiinlesemeyen gd¢cmen icin  mekénsal
yabancilasmay1 giiclendiren dinamiklerden biri de maddi
kosullarin olumsuz yénde degismesi ve sayginlik kaybini ortaya
cikarmasidir.

Osmanli Devleti'nin, Balkan topraklarini kaybetmesiyle bolgede
yasayan Turkler, anavatan olarak kabul ettikleri cografyadan
ayrilmak zorunda kalir Bu durum onlar, manevi oldugu
kadar maddi acidan da zor durumda birakir. Mal varliklarinin
anavatanda kalmasi, gd¢ edilen llkede, ekonomik a¢mazlara
neden olarak mekéna uyumda 6nemli bir engel teskil eder. Bu
olumsuzluklar Kavga'daki dyktilerde, varlikli bir ailenin varisi olan
Ana ve Dayi'nin yasadigl maddi-manevi ‘diistis’ baglaminda
degerlendirilir.  Yetke sahibi babasinin giiciini  devralan
Dayi, yabancisi oldugu cografyada denge kuramadigindan
yoksullagirken aileyi de kendisiyle birlikte stiriikleyip mekanin
labirent bicimde hissedilmesine neden olur:

“Ne yapsin zavalli, kirk yilda bir seviniyor.” dedi Dayi, acima
duygular bogazini daraltti. Kocaman bir Bey kiziyken, yedigi
oniinde yemedigi arkasindayken, konakta bir stri hizmetci
oradan oraya kogarken... (...) “Hayata iyi bagladik Naci. Dedenin
zenginligi her istedigimizi gerceklestirdi ama basladigimiz gibi
stirdtiremedik.”

“Suglu siz misiniz?” dedi Naci.

"Sucglu  Osmanlilar... Balkanlart gavurlara birakinca biz de
mahvolduk. Ama bizim de sugumuz var.” dedi Day1, “Elimizdekileri
idareli kullanmasini bilemedik. Har vurduk harman savurduk.”

“Basgka tiirli yapamazdiniz Dayi. Yabanci bir yerdeydiniz. Yol iz
bilmiyor, insan tanimiyordunuz.” (Buyrukgu, 1976: 79)

Balkan bolgesinde siyasi, sosyal, ekonomik agidan gticli bir
bilge kisi olan Yunus Bey ve ailesi, savas donemine kadar varlikli,
saygin bir yasam stirdiriir. Varsil olmanin ayricaligi ile imkanlarina
aliskin Ana ve Day1, hicbir sorunla yilzlesmedikleri bir yasam
evresi gecirir. Ancak Osmanli Devleti'nin, Balkan topraklarini
kaybetmesiyle baslayan stirec, onlar icin degisimin ilk adimini
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olusturur. Tirkiye'deki toplumsal yasama, ekonomik kogsullara
uyum saglayamadiklarindan maddi gli¢ kaybi yasayip yabancisi
olduklari bir hayat tarzina maruz kalmalart mekani labirentlestirir.
Bununla birlikte bu durum sonrasinda gelisen sayginlik/itibar
kaybina gizil bir 6fke duyarak mekani yadsiyip yabancilagirlar.
Komitact kimligiyle Balkanlar'da yasanan catigmalarin icinde
aktif bicimde rol alan Dayi, vatan topraklarinin diismanlara
birakilmasi hususunda Osmanli Devleti'ni suglayarak duydugu
vicdan azabindan kurtulmak ister. Bdylece tarihi gercekleri
bireysel bir bakis acisiyla ele alip “kisinin 6zel deneyimleri yani
“yakin gecmisi’ni, gbz 6niinde tutan biyografik hatirlama tarzi”
(Assmann, 2015: 60) ile anlatarak go¢tin ikinci kusak temsilcisi
Naci, Mehmet, Sevim ve Nuran'da gecmis hafizasi kurar.
Oznel bir bakis acisiyla Osmanli Devleti'nin stratejik hatalar
oldugunu distinen Dayi, kendi yanilgilarini da dile geririr.
Miilklerini Balkanlar’da birakmalarina ragmen diger menkulleri
ile go¢ ederler. Ancak gd¢ nedeniyle gelinen mekanda kendilik
degerlerinin yansimasi “nesneler bellegi” (Assmann, 2015:
27) kisa zamanda kurulamadigindan bilinmezliklere yenik
diserek ttim varliklarini kaybedip zorlu bir hayat kavgasina
girmek durumunda kalirlar. Pek ¢ok is kurup basarili olamayan
aileyi i¢ gd¢ yapmak durumunda birakan Dayi, maddi glicii
zaman icerisinde tlkettiginden mahcup olarak yasamdan
cekilip eve kapanir. Hayatini savasarak geciren 6zglivenli ve
gururlu Dayi, pasivize oldugundan kardesi Ana’'nin esi, enistesi
Baba'nin himayesine girer. "Kocaman Yunus Bey'in canindan
degerli iki evladi, Dayi ile Ana, Baba gibi bir irgatin maddi ve
manevi egemenligi altindaydi.” (Buyrukcu, 1976: 127) seklinde
distinen Dayi, Ozsaygisini/6zglvenini yitirdigini sezdirmekle
birlikte muhta¢ oldugu Baba'ya duydugu olumsuz hislerini
belirtir. Baba'y1 kiictimseyen Dayi, yegenlerinde ge¢mis hafizasi
olusturarak farkindalik yaratip onun tesirini yok etmeye caligir.
Bununla birlikte Dayi, yegenlerinin/cocuklarin ayni yanilgilara
dismemeleri icin hafizalarini canli tutup “anlam aktaricl”
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(Korkmaz, 2004: 34) kimligiyle kendilik bilinci olusturarak
yabancilasmanin gelecek kusak etkilerini yok etmeyi hedefler.

Birey ve mekén arasinda kurulan iligki algisallastiginda,
farkindaliga bagl bir biling ortaya cikar. Kavga'da, kimlik
mekanlarindan ayrilmak zorunda kalan gd¢menlerin kendilik
degerlerini yitirmekten korkmalari nedeniyle gb¢ edilen
cografyada “mekansalbiling” (Harvey, 2013: 28) olugturamadiklar
gbzlemlenir.  Bireyin  cevreyle biling dlzleminde ilgi
kuramamasinin yarattig huzursuzluk, mekani labirentlestirirken
oykiide, yabancilagmanin da asli unsuruna doéntgtr: “(Evde)
Hirpalanmis hayatlar, eski hikayeler, umutsuzluklar, stirtismeler,
getin kavgalar, huzursuzluk, bikkinlik vardi.” (Buyrukgu, 1976:
120) sdylemi, dykii kisilerinin diinyay algilayis bicimine gegmis
ve simdi dizleminde gdnderme vyaparak yabancilasmanin
etkisini yogunlagtirir. Varlikli Yunus Bey'in cocuklari Ana ve
Day1, gbcten sonra gliclerini kaybederken Baba'nin bakimina
muhtac olduklarindan hirpalanmig bir hayati stirdiirmeye calisir.
Baba'nin umutsuzluga bagl hircinligi, Ana’'nin bikkinligr, Dayi'nin
Ovinerek anlattigi eski hikayeleri, Bayram’in cimriligine bagli
strtlismeler ve zorlu bir hayata karsi ortaya ¢ikan getin kavgalar;
evin, yuva Ozelligini yitirip labirentleserek sikici, bogucu nitelikte
algilanmasina yol acar.

Balkanlardan Turkiye'ye dis gdg¢ ile gelen aile, ekonomik
acmazlarin dayatmasiyla i¢ goclere baslar. Ulke icinde bir
sehirden bagka bir sehre savrulan anlati kisileri, yerlesik diizen
kuramadiklari icin yabanciliklari uzun siire devam eder. Ayni
olumsuz edimleri siklikla deneyimlemenin verdigi varolugsal
tikenis, 6ykideki yabancilagsma izleginin ana etimonunu tegkil
eder: "Kirk senedir dolasir dururiz kalayci cingeneleri gibi.
-Orda ekmek var- derler, kosariz oraya, -burda var- derler, ayde
buraya kosariz. Sankim ep kogmak, ep stirinmek i¢in dogmisiz.”
(Buyrukgu, 1976: 204). Yabancilagsmanin etkisiyle hicbir mekéanla
iligki kuramayip aidiyet hissetmeyen Ana, Balkanlar’'da baslayip
Tirkiye'de sliren goclerden yorgun diser. Yollarda gecen
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yillarin ardindan, yasadiklarini elestirel bir tutumla dile getirir.
Tann tarafindan yazildigina inandigi yazgisini kabullenmesine
ragmen simdideki varolug durumunu kirgin bigcimde sorgular ve
"mekéna ait olamadigini diisiindiigli anlarda, yurtsuzluk itkisi
ile bunalima dtiger.” (Korkmaz vd. 2020: 5). Uzun yillar boyunca
mekan degistirmenin bikkinligini yasayan Ana, Istanbul’un gé¢
edilen son sehir olmasi hususunda israr eder. Hayatini maddi
acmazlar nedeniyle eski bir evde idame ettirse de yerlesik diizen
kurarak yabanci olmaktan kurtulmak ister. Ancak labirent mekan
Ozellikleriyle tasvir edilen ev, dogal afetlere karsi hazirliksiz
oldugundan felaketler kargisinda yenik diser. Bu nedenle “6”
ismi verilen 6ykiide deprem, “8"de tahtakurusu istilasi, "9”da ise
yagmur/ firtina, evin labirentlestigini gdstermek tizere kullanilarak
mekansal yabancilagmanin hakli nedenleri oldugunu gosterir.
Bununla birlikte "6” isimli 6ykiide deprem, gboclerle sarsilip
alt Gst olan yasamlari; "8”de tahtakurulari, emeklerin tiranlar
tarafindan somurtlmesini; "9”da ise firtina ise inisli ¢ikigl ruh
hallerini imleyen karsit deger simgeleri olarak kullanilir.

Kavga isimli kalem eserindeki tiim dykilerde, gd¢lerden yorulan
Baba, esi Ana gibi olumsuz 6zelliklerine ragmen tutunacak bir
mekan bulmanin verdigi giiven hissiyle aidiyet duyumsadigi
evinden ayrilmak/taginmak istemez. Ctinki “yasadigl evi kendine
donistlrerek/ aitleyerek bir kimlik mekani kur(mak)” (Deveci,
2017: 173) ister. Bu nedenle ¢ocuklarin yeni bir eve tasinma
tasarisini reddederek mekana tutunmaya cabalar: “Babam, dmrii
boyunca oradan oraya siriiklendigi igcin gdcten bikmis, illallah
etmis artik. Tasinmay1 da bir gd¢ gibi goriyor ve korkuyor.”
(Buyrukgu, 1976: 194) sodylemi mekansal yabancilagmanin
yarattig1 tahribati serimler. G6¢ edimini deneyimlememis olan
Naci, Mehmet, Sevim, Nuran labirentlestigini hissettikleri evden
tasinip yeni bir eve yerlesmeyi ister. Ancak Ana ve Baba'nin tavri,
tasinma isteginin gerceklesmeyecegini gdsterir. Bunun {izerine
Ofkesini “ev ev degil ki geberir insan burada.” (Buyrukcu, 1976:
257) diyerek dile getiren Naci, evdeki otorite sahibi kisi olarak
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buytklerini ikna etmeye calisirken onlarin korku/kaygilarina hak
verir.

Balkanlar'da maddi varlikla birlikte iktidar erkine sahip aile,
Turkiye'ye go¢ ettikten sonra ekonomik kayipla birlikte
sayginhigini da yitirir. Ozellikle saldirgan tavirlaryla dykiilerde
yer alan Baba'nin olumsuz ruh hali, aile igerisindeki otoritesini
kaybetmesi ile iligkilendirilebilir. Ciinkii gd¢menlerde “tim
aile fertlerinin birlikte gd¢ ettigi durumda babanin baslangigta
sarsilmaz olan otoritesi zaman iginde zayiflamaktadir.” (Gezici
Yalgin, 2017: 62). Otoritesinin zayifladiginin farkinda olan
ancak bunu kabullenmek istemeyen Baba, tutarsiz her séylem
ve davranisinin aile bireyleri tarafindan onanmasini bekleyip
aksi bir tavirla kargilastiginda ise “kavga” yaratir. Halihazirda
labirent mekani belirginlestiren olumsuz kosullara sahip ey,
Baba'nin otorite kaybini gdstermek tizere kullanilarak mekéana
yabancilagsmay1 imleyen &zellikleriyle tasvir edilir:

“Yagmur iceriye yagiyor, kar igeriye yagiyor. Tahtakurularindan,
pirelerden ¢ektigimiz de cabasi. (...) Bu dert ¢ekilir mi yani? (...)

“Bosuna nefes titketmeyin, babaniz ¢tkmaz buradan.” dedi. (...)

"Niye istemiyor?” diye bagirdi Mehmet, “Mezardan farki mi
var buranin? Baba'nin tutumundaki sag¢malikla alay ettigini
belirtircesine burnundan bir —hih sesi- ¢ikardi. (...)

“Biz evi tutalim da isterse gelmesin.” dedi Mehmet.” (Buyrukcu,
1976: 154)

Dig diinyanin kosullarindan koruyamayan eski bir evde barinmak,
ikinci kusak gbcmen temsilcileri Naci, Mehmet, Sevim, Nuran'i
oldukca rahatsiz eder. Doga olaylarina karsi dayaniksizligi, yikik
dokik goriintlisti nedeniyle mezara benzetilen ev, kisilerin
glivende hissetmemesi ve utan¢ kaynagl olmasi yoniyle
yabancilagsmayi arttiran labirent bir mekandir. Bu nedenle
evi degistirmek isteyen Mehmet, Naci'yi ikna etmek igin hakli
gerekgelerini siralarken o, Baba'nin bu karara onay vermeyecegini
sOyler. Bunun {zerine Mehmet'in isterse gelmesin demesi
Baba'nin ¢ocuklari {zerindeki otoritesini yitirdigini gdsterir.
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Sagduyulu yapisi, vakur tavirlariyla éne cikarilan Naci, Baba'nin
kaybettigi otoriteyi zaman icerisinde ele gecirir. Ancak sevgi ve
saygisini yitirmeyen Naci, alinacak kararda son sdzii sdyleyecek
kisinin Baba oldugunu dile getirerek ideal bir davranig bigimi
sergiler.

Magara’da yer alan "Onlar” 6ykiistinde, bir kamu kurumunun ayni
dairesinde calisan g&cmen Ismail ile yerlesik Haydar ve Niyazi
arasindaki ekonomik temelli tartisma, mekansal yabancilagmayi
gd¢cmen-yerli iliskisi  diizleminde ortaya koyar. Oykiide,
gdocmenlerin yerlileri kiicimsedigi yerlilerin ise gdcmenleri
kiskandig1 okuyucuya sezdirilir:

“Tirkiye’de bir bozukluk, bir ¢okiis varsa, bunlari yaratan
Balkanlardan gelen gd¢menlerdi. Onlar en buyik tiiccarlardi,
fabrikatorlerdi, verimli topraklarin sahibiydiler ve sehirlerin en
glizel yerlerinde oturuyorlardi. Bu gercek, Niyazi'ye bir kimsesizlik
duygusu veriyor, kendi yurdunda &ksiiz gibi yagsama bilincine kadar
gotirtyordu.” (Buyrukgu, 1971: 332-333)
Anlatida, Turkiye'nin yabancisi kabul edilen g&cmenlerin,
yerlilerden sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik agidan gligli
olmasi catismanin ¢ekirdegini olusturur. Calisma arkadaslarina
gore varlikll olup apartman yaptiran Ismail, gecekonduya kira
veren Niyazi'nin tepkisini gdcmenligi nedeniyle ceker. Bunun
lizerine gdb¢men ve yerli arasindaki farkliliklar tizerine ¢ok yonli
bir tartisma baslar. Hak, toprak, ekonomik kaynaklarinin gasp
edilerek Balkanlar'dan gelen gd¢menlere verildigini diisinen
Niyazi'nin, anavatanina yabancilagip 6kstiz gibi korunmasiz
hissetmesi 6fkesini gliclendirir. Onun 6fkesine ironik bicimde
karsilik veren Ismail, gd¢menlerin iilkeye medeniyet getirdigini
iddia edince Niyazi tarafindan adaletsizlik, haksizlik, gaspi
yayginlastirdiklart yéniinde bir cevap alir. “Biz” ile “onlar”
arasindaki farkliliklar etik ve ekonomik diizlemde agimlanarak
sorunun kaynagl sosyal adaletsizlik olarak belirginlestirilir.
Bununla birlikte gd¢men-yerli iligkisinin olumsuz yonde ortaya
ciktig serimlenir.
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Oykiilerde  mekansal yabancilasma, insan-mekan-zaman
iliskisinin kurulamamasi sonucunda ortaya ¢ikan bir sorunsal
olarak degerlendirilir Mekana uyum saglamakta gticliiklerle
karsilasan anlati kisileri; sosyal, kiltiirel, ekonomik etmenlerin
olumsuz etkilerinin de yo&nlendirmesiyle zaman igerisinde
yabancilasir. Bu siire¢ sayginlik/ itibar kaybi, maddi agmaz, i¢ gb¢
ve yerli halkla yasanan catismayla kusanarak trajik bir sarmala
dondstr.

Kendiligin Cagrisi: Bellek Kodlari

Bir hatirlama sorunu olan mekansal yabancilagsmadan
kurtulmanin en etkili yolu, kendiligin ¢agrisi olarak nitelendirilen
bellek kodlarina siginmaktir. Bellek kodunun, bir toplumda caglar
boyuncadeneyimlenen eylemve olusturulan kendilik degerlerinin
kolektif bilincteki simgelenmis bicimi oldugu sdylenebilir. Bu
yoniiyle atalar ruhunun izlerini tagiyan bellek kodlari, kugaktan
kusaga aktarilarak mekan ve zamanin sonsuzluguna tutunmak
istenir. Birey, mekanin stireklilik duygusunu saglamasiyla (Nora,
2006: 17) gecmisiyle baglanti kurarak kendiligin ¢agrisini duyar.

Kavga'da mekansal yabancilasmanin, gd¢cmen bir aile araciligiyla
incelenmesi yazarin bilingli tercihidir. Ailenin, gb¢ etmek
zorunda kalan yiginlarin temsilcisi olarak anlatilarda yer aldig,
Ana, Baba ve Dayi gibi akraba isimlerinin simgesel kullanmasiyla
belirginlestirilir. Kendilik degerlerinin aktarilmasinda gorev
Gistlenen Ana, Baba, Dayi'nin isimleri oykiilerde kullanilmaz.
Yasanan tim anlagmazliklara ragmen birbirine siki baglarla
bagl aile tyeleri araciligiyla “aile(nin), gb¢ stirecinde biiytik rol
oyna(digl)” (Gezici Yalgin, 2017: 60) netlestirilirken biiyiiklerin
kilttrel bellek kodlarinin aktarimindaki énemine géndermede
bulunulur.

Mekéan ve zamani farkli sekillerde algilayip anlamlandiran aile
Giyeleri, mekansal yabancilagmayi da aynibigcimde deneyimlemez.
Ana, Baba ve Bayram yasanan kokten degisiklikleri reddedip
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caresizce gecmis zamana tutunmaya cabalar. Bilge arketipi
temsilcisi Dayl1 ise degisimin yasam gerekliligi oldugunu diistintip
kabullenir. Boylece olmasi gerek bir davranis bicimi sergileyip
genclere Ornek teskil eder. Naci, Mehmet, Sevim, Nuran ve
Osman ise go¢ edilen yeni {ilkedeki yasam kosullarina uyum
saglar. Ancak “birinci kugak, gbd¢ sirasinda maruz kaldiklarini,
deneyimlediklerini cocuklarina aktardigindan kusaklararasi ile
g6¢ temsili” (Gezici Yalgin, 2017: 63) meydana gelir. Boylece
ikinci kusak temsilcisi gencler; Ana, Baba, Bayram ve Dayi'nin
aktardigr anilarla gb¢ deneyimini temsili de olsa hisseder.

Bellek kodlarini aktarmasi ydniiyle 6ykiilerde, kendiligin cagrisini
yapan “Dayi’'nin masalsi bir Gslupla anlattigi Balkanlar[dan]”
(Buyrukgu, 1976: 182) yapilan go¢, anlati kisilerinin istegine bagli
olmadan gelistigi icin “zorunlu gd¢” (Betts, 2017: 18) kapsamina
girer. Zorunlu goc ile bagka bir tilkeye yerlesen gb¢menler, ortak
mekan imgesini kaybettiklerinden anavatan 6zlemi duymaya
baglar. Bellek mekénlarini (Assmann, 2015: 14) yitirmekten
korkan godcmenlerin yurtsuzluk itkisi, mekénsal yabancilagma
stirecini hizlandirir. Bu yoniiyle anavatana geri dénme istegi,
gecmis zamana duyulan ©zlemi; yabancilagsma ise simdiki
zamana mekansal diizlemde yabanci olmayi imler.

Ana ve Baba, gecmise tutunarak kendilik degerlerini korumayi
hedefler. Bu nedenle onlar icin “gecmise ait mekanlar ve
yasattiklari, mutluluk kaynagi olur.” (Deveci, 2014:57). Buyoniyle
gecmis zamanin simgesi anilara siginan Baba, kimlik 6gelerini
cocuklarina aktararak gelecege agmak ister. Bellek kodlarini canli
tutmaya calisan Baba, olagantsti olay, varliklari konu edinen
efsaneleri anlatip ortak bir hafiza kurmak ister. Clinkii inanilarak
anlatilan “efsaneler hatirlama figtirleri” (Assmann, 2015: 60)
seklinde kullanilir. Baba, ge¢mige dontik yasantilari hatirlatan
efsaneler ile duygulanirken ailesinin de kendisine eslik etmesini
ister. Balkanlar’'da yasadigi olaganistl bir deneyimi ¢ocuklarina
anlatarak bellek kodlarini kendiligin cagrisi seklinde aktarir.
Biyticti bir kadin olan Zeynep nenenin Ay'i yere indirdigini
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naklettikten sonra ¢ocuklarinin bu efsanede kendiligin izlerini
bulmasini bekler: "Agin sini gdzlerinizi! dedi. Actik. Eva eva, bir
de ne gdreyim; o kocaman ay, iki metre tistiimiizde durmaz mi?”
(Buyrukgu, 1976: 106) diyen Baba, tilsimli glicleriyle insanlari
etkileyen Zeynep nenenin, Ay't yere indirdigine inanimasini
bekleyerek anlatir. Ancak Ay’'in yere inmesi, gerceklesmesi
mimkin olmayan efsanevi bir olay oldugundan Bayram ve
Ana hari¢ kimse inanmaz. Tutunamadigl mekéna ve zamana
yabancilasan Baba, gecmisin yiiceligine siginarak karanlik
duyumsadigl simdiyi, Ay'in 1si8iyla kutsar. Bununla birlikte
“bizim memleket baskaydi. (...) cadilar bilem vardi.” (Buyrukcu,
1976: 107) diyen Bayram, inanan Ana- Baba, anavatan &zlemini
hatirlama figlirleri olan anilar ile dindirmek ister. Boylece kiiltiirel
bellekle baglanti devam edip gelecege agarak kendilik degerleri
korunacaktir. Gorlildigl tizere mekansal yabancilagsma, atalarin
aktardig kilttrel bellek kodlarini, yiizyillar icerisinde olusan
gelenekselligi ve kisisel yasamlari boyunca meydana gelen
kendilik degerlerini korumaya ydnelik bir reflekstir.

Refleks biciminde ortaya c¢ikan mekansal yabancilagmaya
maruz kalan Ana ve Baba, zorunlu da kilinsa gd¢ etmenin
pismanhgini yasar. Uyum saglanamayan kilttirel yapi, maddi
kosullarin elverigsizligi mekani yadsima stirecini hizlandirir. Bu
durum Balkanlar’da terk edilmek zorunda kalinan ev baglaminda
acimlanarak mekéanin 6nemi kendilik diizleminde ortaya cikarilir:

“Balkanlardaki diizenlerini bozup -buraya- strikleyenleri en sert
sozciiklerle lanetliyordu.” (Buyrukgu, 1976: 172)

"Bazi geytan akillilar girmisler beyinlerine, -Tiirkiye sdyle giizel,
boyle bolluk, cok cok toprak verecekler- diyerek kandirmiglar,
getirmisgler buraya. Ama getirir getirmez kaybolmuslar ve Ana'yla
stlalesi sagkinliktan kurtulup -yerlestim, yerlesiyorum- diyene
kadar topraklar, evler, orada herkesin yaninda irgat duranlarin,
yanasmalarin, ipsiz-sapsizlarin ellerine gegmis.” (Buyrukcu, 1976:
205)

Go¢ edecekleri tlke ile ilgili arastirma yapmadan O6tekilerin
yonlendirmesiyle kontrolsiiz bigcimde topraklarindan ayrilan
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aile, segimlerinin sorumlulugunu {istlenecek biling/farkindalik
diizeyinde olmadigindan hatayi tercihlerinde aramaz. Secimlerini
sorgulamayan aile, otekileri suclayarak sucluluk duygusunu
Otelemekle birlikte tepkilerini pasif bicimde pismanlikla ortaya
koyar. Yonlendirmeleri esas alip secim yaparak "6zglir secimlerini
olusturmayan oyki kisileri, farkindaliktan uzak glntbirlik bir
yasam strddrirler.” (Deveci, 2012: 119). Guniibirlik sorunlarla
miicadele edememeleri, maddi birikimlerinin erimesine neden
oldugundan yerlesik diizen kurmada gliclik cekerler. Gegmis
zamana tutunduklari i¢in gd¢ edilen topraklarda kdk salamayan
kisiler, bellek mekanlarina siginarak atalarin emaneti anavatan
topraklarinin talan edildigini ev simgesiyle distnir.

Ana, Baba, Bayram mekdna yabanci olduklarini Istanbul
Turkcesini 6grenmemekte direnerek gosterir. Balkan Tirklerine
Ozgl agiz ozelliklerinde israrci olup gencler tarafindan yapilan
diizeltmeleri kabul etmemeleri anavatana duyduklar &zlemi
gosteren bir davranig bigimi olmakla birlikte “varolani reddeden
bellek” (Assmann, 2015: 31) yansimasidir. Bu reddedis nedeniyle
Balkan yoresi agiz &zelliklerinde direten aile biiytikleri, mekansal
yabancilagsmay1 dil araciligiyla gbsterir: "Ah ah, olacaktik sini
memlekette ki...” (...) "Buglin biraksalar tstiimdeki fistanla
giderim.” dedi Ana. “Evimizde kim bilir angi gavur uturur?”
(Buyrukgu, 1976: 63). Ev ile terk edilen yurt/ anavatan imlenir. Ev,
memleket ve yurdundan uzakta olan Ana, yasadigl topraga ait
hissetmedigi icin mekana yabancilasir. Hayatini gurbette devam
ettirdiginden “kendini “yurdunda” hissetme arzusu” (Morley vd.
2011: 126) ile yillarini gegirir. Atalarin emaneti topraklarini, gavur
olarak nitelendirilip kiiglimsenen yabancilara, teslim etmelerinin
izerinden uzun yillar gegmesine ragmen héala tiztldtgini evin/
memleketin akibetini merak edisiyle sezdirir. Bu nedenle degisim/
dontigtime karst olup kendilik degerlerini gecmise tutunarak
muhafaza eder. Tinsel varolug alanlarini korumak amaciyla verili
olanda tutuklu kalip tehlikeli buldugu gelisime kargi durarak
istanbul Tiirkgesini kullanmaktan kaginur.
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“Fatma Teyzenin Duygular” &ykistinde, anlati baskisisi Fatma
teyzenin go¢ edilen tlkede gegirdigi uzun yillara ragmen
mekana ait hissetmeyip yabancilagsmasi, davranig bicimleri ile
belirginlestirilir. Yaganmigliklara ait mimetik bellek kodu yansimasi
olarak kullanilan bag bozumu séleni, kendilik degerlerini imleyen
bir deneyimi isaret eder:
"Bizim var idi baglarimiz ki, her bir kiitikten bir kiife Giziim keserdik.
(...) Bu tizim cigneme; gabanin, amacin, kardesligin, dostlugun
pekistigi, tertemiz niyetlerin, kirlenmemis duygularin ortaya
dokuldugu egsiz bir solendi. (...) Hep tekrarlanacagina inandig
bu solen ve benzerleri Istanbul'a gbgiince yoklara karigmisti.

Benligini doyurup zenginlestiren coskun kaynaklar kurumustu,
yoksullagmist1.” (Buyrukcu, 1983: 174-175)

Binlerce vyillik kadim bir gelenegin semboli niteligindeki
bagbozumu sdleni, kendilik degerlerinin kurulmasiyla birlikte
yeniden dogusu imler. Bereketli topraklarin baglarindan iziim
toplanmasiyla baglayan bagbozumu, birlikte emek verilmesiyle
solene doénlserek kendiligin cagiran sesi olur. Anavatan
Balkanlar’da bu gelenegin katilimcilarindan biri olan Fatma teyze,
hayati boyunca tekrarlanacagina inandigl edimin son bulmasi
karsisinda degerler dizgesinden uzaklastigini hissetmesinin
nedeni olarak gdrdiigli mekéana yabancilasir.

Kaltirel ve mimetik bellek kodlari &ykilerde, mekansal
yabancilasma sorunundan kagis yolu olarak sunulur. Pek c¢ok
sorun tarafindan kusatilan anlati kisileri, bellek mekanlarina
siginip aidiyet duyacagl bir yer edinerek yabancilagmanin
etkilerini yok etmeyi hedefler.

Sonuc

Bireyin, kendini diinyalik zamana ait hissetmesi insan-mekan-
zaman iligkisinin algisal diizlemde bilingli bir sekilde kurulmasiyla
saglanir. Bu ¢cok yonli dizgedeki unsurlarla uyum saglanamamasi
yabancilagsma sorunsalinin ortaya ¢ikmasina neden olur.
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Muzaffer Buyrukgu &ykiilerinde anlati kisilerinin = kendilik
algisi, toplumsal deger dizgesi ve benligine yabancilagsmasi
mekansal diizlemde irdelenir. Yabancilasmanin  mekan
izerindeki yansimasi, kisilerin zaman icerisinde ¢oziiliisiine
neden olur. Mekénsal yabancilagsma bireyin, mekén ve zamanin
algisal bicimde anlamlandiriimasinda parcalanma meydana
getirdiginden &nemli bir sorun halini alir.

Ozyasamoykiisel izlerin bulundugu &ykiilerde basat izlek olan
mekansal yabancilasma, Balkanlar’dan Tirkiye'ye yapilan
zorunlu gé¢ edimive mekénayabancioldugunu hisseden gd¢men
araciligiyla ele alinir. Oykiilerde, anavatandan ayrilmak zorunda
olup yersiz-yurtsuz kalan gbcmenlerin yaban algisi ¢ok yonli
bicimde irdelenir. Go¢menlerin go¢ edilen cografya, kiltirel,
ekonomik, politik ve toplumsal yapilanmaya uyumsuzlugu,
mekana yabanci olmasi sonucunu meydana getirir.

Oykiilerde, Balkanlar’dan Tiirkiye'ye g&c¢ etmek zorunda
kalan anlati kisilerinin, ekonomik yoksunluk ve sayginlik kaybi
sorunlariyla miicadele etmeleri mekana tutunmalarini giiclestirir.
Bu durum “Onlar” 6ykisiinde digerlerinden farkli bicimde ele
alinarak gbcmen-yerli catismasini ekonomik denge baglaminda
serimler. "Onlar”"da gb¢menlerin temsilcisi olarak yer alan anlati
kisisi, varlikli olmasi yoniiyle gocmen goériiniimiinden ayrilir.

Gogmenlerin maruz kaldigi mekansal yabancilasma sorunsali
icin ¢c6zUim onerisi ise kendiligin ¢agrisi olan bellek kodlarina
tutunma seklinde irdelenir. Atalarin simdideki temsilcisi aile
blytklerinin, bellek kodlari araciligiyla genclere kendiligin
cagrisint yapmasi gerektigi dykiilerde sezdirilen hususlardan biri
seklindedir.
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Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) tarafindan yazilan ve Tanzimat déneminde Maarif-i
Umumiye Nezareti tarafindan okullarda ders kitabi olarak okutulmak tizere segilen Hd-
ce-i Ewvel, Tlrk egitim ve edebiyat tarihinde adi siklikla anilan énemli bir eserdir. Eserin
adi, Ahmet Mithat Efendi'nin didaktik/ansiklopedik yontiniin bir gbstergesi olarak ken-
disine daha sonra unvan olarak yakistinlmigtir. Hace-i Ewvel'in ilk iki baskisi, Bagdat'ta
Vali Mithat Paga'nin kurdugu Vilayet matbaasinda hicri 1287 yilinda yapilmis olup bu
tarih, Ahmet Mithat Efendi'nin Bagdat'ta bulundugu miladi 1870-1871 yillarina tekabiil
eder. Eserin Bagdat baskisi, tek kitap halindedir. Ahmet Mithat Efendi'nin 1871 yilinda
Istanbul’a déniisiinden sonra eser tekrarla sekiz ciiz halinde basilmig, dagitimis ve
okullarda gagdas bilim konularini ele alan ders kitabi olarak okutulmustur. Bugtine ka-
dar Hdce-i Ewel tizerine mustakil bir inceleme/arastirma yapilmamig olmasindan hare-
ketle bu husustaki eksikligi gidermek amaciyla ortaya koydugumuz bu galismada, ese-
rin analiziyle birlikte egitim ve edebiyat tarihi agisindan 6nemi tizerinde durulmaktadir.
Hdce-i Ewel'in calismamiza esas olan baskisi, Ahmet Mithat Efendi'nin bizzat kendisi
tarafindan kurulan matbaada basilan hicri 1287 tarihli istanbul niishasidir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Mithat Efendi, Tanzimat, Hdce-i Evvel, egitim, edebiyat.

Abstract

Hdce-i Evvel (The First Teacher), written by Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) and
selected as a textbook to be taught to children by the Ministry of Education during
the Ottoman Empire’s Tanzimat period, is a leading work whose name is frequent-
ly mentioned in the history of Turkish education and literature. The title of the
work was given to Ahmet Mithat Efendi as a title as an indicator of his didactic /
encyclopedic aspect. The first two editions of the Hdce-i Evvel were made in the
Province Printing House established by the Governor Mithat Pasha in Baghdad
in 1870-1871 when Ahmet Mithat Efendi was there. The Baghdad edition of the
work is in the form of a single book and it is extremely insufficient in terms of
book quality. After Ahmet Mithat Efendi’s return to Istanbul in 1871, the work was
published and distributed in eight parts with many repetitions and was used as a
basic textbook on contemporary science subjects in schools. So far, there has not
been an independent study / research on Hdce-i Ewel. In this study, which we have
put forward in order compensate the deficiency in this matter, content analysis of
the work is done and its importance in terms of education and literature history is
emphasized. The edition of Hdce-i Evvel that we deal with in our study is the Istan-
bul copy of Hijri dated 1287 (Gregorian dated 1870-1871), printed in the printing
house established by Ahmet Mithat Efendi.

Keywords: Ahmet Mithat Efendi, Tanzimat, Hdce-i Evvel, education, literature.
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Exlended Summary

Madrasahs, Sibyan schools and Enderun schools served as
basic educational institutions in the Ottoman Empire for a long
time. At the beginning of the 19th century, new educational
institutions such as Miihendisane-i Berr-i Humayun, Mekteb-i
Tibbiye and Mektebi Harbiye were added to these traditional
education and training institutions (Antel, 1999: 441). When it
came to the Tanzimat years, there was more need for innovation
in the field of education in order to get out of an aging world
and institutions. The dissemination of education and training to
reach the whole public has been accepted as almost a program
by the state administration. It was deemed important to invest
in the field of education, as well as making legal regulations.

Ahmet Mithat Efendi was one of the prolific writers who was
active in the transition period from the Ottoman Empire to the
Republic. There is almost no subject and genre that Ahmet
Mithat Efendi did not write about from the history of religions
to the history of science, from philosophy to political history,
from pedagogy to novels and stories. One of the leading works
published by Ahmet Mithat Efendi, who always regards the needs
of society and youth as the most important goal, is undoubtedly
Hdce-i Evvel which was one of the first textbooks written to be
taught in schools. The writing date of the work was 1870-1871
and it was first published in Baghdad. Hdce-i Evvel, which was
first prepared for the art schools established by Mithat Pasha
in Baghdad, is an extremely important work that has profound
effects on the generations that grew up during the transition
from the Ottoman Empire to the Republic. Ahmet Mithat Efendi
expresses the writing adventure and purpose of Hdce-i Evvel with
the following words in his memoirs called Menfa which he wrote
while he was in exile in Rhodes: It is understood from his words
that Hdce-i Evvel was the first work of the author.

The most important aspect of the work is that the information,
which is widely accepted by scientific research in developed
countries, was prepared as a textbook to students at basic
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education level for the first time in the Ottoman country. Until
Ahmet Mithat Efendi, the positive knowledge and theories
discussed in higher education institutions such as Mekteb-i
Tibbiye, Mekteb-i Harbiye and Mekteb-i Miilkiye. Thanks to the
contributions of him, teaching positive knowledge and theories
in educational institutions in a way to spread throughout the
country is an indicator of his encyclopedic aspect as well as
reinforcing his place and importance in this field. is a textbook
that consists of eight units and published in parts. The work
includes subjects Hdce-i Ewvel, applications and images of
algebra, geometry, history, astronomy, science and life sciences
courses.

Hdce-i Evvel, one of the first works of Ahmet Mithat Efendi, is
a textbook prepared to be taught to the students of the School
of Industry in Baghdad. The work has been prepared in eight
parts and includes “Calculus”, “"Geometry”, “Cosmography
and Geology ", "Geography”, “"Physics”, “History” and “Job
Description”. This work of Ahmet Mithat Efendi, which opened
a new era in the history of Turkish education, is not only a
textbook but also it is a collective course curriculum prepared for
the first schools of the Tanzimat. The most important feature of
the book is that it gives priority to the mind, which is the aim of
almost the entire Tanzimat program, by leaving the information
based on transfer. The work includes current scientific theories
of the period.

Mathematics subjects dealt with in the “Calculus” part
consist of basic operations that are handled at today’s primary
school level. In the work, modern weight and length units such
as grams and meters were adopted. In “Geometry” part, the
terms width, size, length, depth, circumference, surface area,
height, acute angle, right angle, obtuse angle, edge, center of
gravity in triangle, bisector, median, center, diameter, radius,
arc, beam, equilateral triangle, scalene triangle isosceles
triangle, right triangle, obtuse triangle, narrow angle triangle;
square, parallelogram, rectangular, circle, ellipse, regular

25



26

Hace-i Evvel Uzerine Bir inceleme

pentagon, regular hexagon; trapezoid, pyramid, cone, cylinder,
triangular prism, square prism and cube are emphasized. In
the "Geography” part, information about continents, countries
and ocean geography is given. An “orientalist” point of view
stemming from the works that Ahmet Mithat Efendi applied
and utilized, has infiltrated the work. Sometimes, he speaks
of ethnic communities living in different parts of the world as
“wild”. In the "Committee”, the shortest part of the Hdce-i Evvel,
information about the horoscope, planets and stars is given.
Basic physics subjects are included in the part of “Physics”.
Here, topics such as heat, light, sound, gravity and universal
gravity are discussed. In the “History” part, information is
given about the emergence of the first human, the state and
civilizations that emerged in historical ages. It is the biggest
part of Hace-i Evvel by volume as a result of the author’s interest
in history. The unit “Job Description” is the last part written by
Ahmet Mithat Efendi for guidance and vocational orientation to
young people. As can be seen in the work, children and young
people are informed about farming, forestry, animal husbandry,
blacksmithing, carpentry, weaving, tailoring and fine arts.
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Giris

Osmanl Devleti'nde uzun bir dénem boyunca medreseler ve
sibyan mektepleri ve Enderun Mektebi temel egitim kurumlari
olarak iglev gdrmistiir. 19. asrin baglarina gelindiginde bu
geleneksel terbiye ve 6gretim kurumlarina Mithendishane-i Berr-i
Humayun, Mekteb-i Tibbiye ve Mektebi Harbiye gibi yeni egitim
kurumlart eklenmistir (Antel, 1999: 441). Tanzimat Fermani'nda
egitimle alakali bir hiikkim bulunmasa da 1850’lerden sonra
eskiyen ve devrin ihtiyaclarini karsilamaktan uzak miiesseselerin
yerine yeni kurumlar olusturmanin zarureti neticesinde maarif
sahasindayenilige daha cokihtiyag duyulmus; egitim ve 6gretimin
tim tebaaya ulasacak sekilde yayginlasmasi, devlet yonetimi
tarafindan neredeyse bir program olarak kabul edilmistir.
Dolayisiyla egitim sahasinda yeni kurumlar olusturulmus ve
gesitli kanuni dizenlemeler yapilmistir. Bu gergcevede Maarif-i
Umumiye Nezareti kurularak egitim sahasinda kokli degisiklikler
icin ilk calisma baslatiimis ve egitimde cagdaslasma yolunda
onemli adimlar atilmistir. Mekteb-i Milkiye, Mekteb-i Sanayi,
Mekteb-i Tibbiye, Dartlfintn gibi okullar Tanzimat déneminde
tedrisat sahasindaki yenilesme programi dogrultusunda acilan
yeni kurumlardir.

Osmanli Devleti'nin son déneminde etkin olmus tiretken yazarlar
arasinda bulunan Ahmet Mithat Efendi, dinler tarihinden bilim
tarihine, felsefeden siyasi tarihe, pedagojiden roman ve hikayeye
kadar pek cok sahada eser vermistir. Cok yonli bir yazar
olmasinin bir tezahtrl olarak, en cok ilgilendigi iki alan olan
edebiyat ve egitim bahislerinde, toplum ve genglerin ihtiyacini
her zaman en &nemli gaye olarak algilayan Ahmet Mithat
Efendi’'nin yayimladigi énde gelen ve ona ilk Gniini saglayan
eserlerinden biri de sliphesiz ki modern anlamda ilk ders
kitaplarindan olan Hdce-i Ewvel’dir.! Mithat Paga’'nin Bagdat'ta

1 Omriinii toplumun egitimine adayan Ahmet Mithat Efendi, yazarlik hayatindan cekildikten sonra bile
ogretmenlikle iligkisini kesmemigtir. Dartilftin(in’da dinler tarihi, felsefe tarihi ve genel tarih dersleri
veren Ahmet Mithat, Dartilmuallimat’ta pedagoiji ve tarih dersleri verir. Kimi kaynaklarda Medresettil-
vaizin'de de tarih dersleri okuttugu ifade edilmektedir (Cevdet Kudret 2004: 32).
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kurdugu sanat okullari i¢in hazirlanan Hdce-i Ewvel, Osmanli
Imparatorlugu’'ndan Cumhuriyet'e gegis slirecinde yetisen
nesiller izéerinde kokli etkileri olan son derece 6nemli bir
eserdir.? Ahmet Mithat Efendi, Rodos'ta stirglindeyken kaleme
aldigi Menfa adli hatirasinda, Hdce-i Ewvel'in yazilis sertiveni ve
gayesini su sozlerle 6zetlemektedir:

“Telif ve tahrire olan hevesimin en ziyade inbisati su alem-i

huzur ve istirahatta gortlmistir. Kisad olunan Mekteb-i Sanayi

sakirdanini tedris icin kaleme alinan Hace-i Evvel risélesinin birinci

ve ikinci tab’lari orada negredildigi gibi Kissadan Hisse risélesinin

ilk tab’t orada vuku bulduktan méadad muahharan Dersaadet’te
Letéif-i Rivayat serlevhasi ile nesrolunan kiiclik romanlardan bir

takimi dahi Bagdat'ta yazilmistir.” (Ahmet Mithat Efendi, 2002: 41)

Ahmet Mithat Efendi, yine Menfa adli eserinde, eserin telifi
sirasinda miizeci, ressam, arkeolog ve yazar olan (Giindiz, 2007:
469) Osman Hamdi Bey'in destegini gdrdiigiini ifade ederek
onun bilgisinden cokga yararlandigini dile getirmektedir:
“Telifin su ilk halinde Hamdi Bey'in deldletinden daima istifade
eylerdim. Yani diyebilirim ki eger mumaileyhin beni diirtercesine
tesvikati olmasaydi daha beg on seneler geger idi de ben muharrir
olamaz idim. Bazi Avrupa muharrirlerinin asarini okur ve bunlarin
en glizel yerleri geldikge 'Surasinin tercime ve tahvili mimkin

midir? Mimkinse yap bakalim.” diye beni tahris eder. Yaptigim
seylerin noksanini bi-hakkin bulup ve gosterip 1slahina delélet

eyler idi.” (Ahmet Mithat Efendi, 2002: 41)

Ahmet Mithat Efendi, bu hatirasinda, eseri yabanci ders
kitaplarindan da yararlanarak meydana getirdigini dile getirmis
olmaktadir. Buradaki en ¢nemli katki, ders kitaplari ve cagdas
eserleri Ahmet Mithat Efendi’ye saglayan, Bati'daki sanatsal ve
bilimsel gelismeleri yakindan takip eden ve Avrupa’da bulundugu
siralarda sanat ve ilim gevreleriyle zaman gecirmis olan Osman
Hamdi Bey'e aittir. Dolayisiyla eserin cagdas gelisme ve bilgilere
uygun yazilmasinin temel nedeni, Avrupa’da tahsil gérmiis olan
Osman Hamdi Bey'in diizeltici/yonlendirici katkisidir. Ctinki

2 Orhan Okay, Ahmet Mithat Efendi’'nin Osman Hamdi Bey ve Can Muattar’in bulundugu tesvik edici
bir ortamda ilk yayin denemelerine giristigini ve Hdce-i Evvel'in ilk eseri oldugunu dile getirmektedir
(2011: 162).
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Ahmet Mithat Efendi, o yillara kadar Balkanlar disinda Avrupa
devletlerinde bulunmamisg, Avrupa'yi tercime ve telif eserlerden
o6grenmeye calismigtir. Onun o yillara kadar Avrupa hakkindaki
bilgisi okudugu kitaplara ve yeri geldiginde kendisine olan
minnettarhigini ifade ettigi Osman Hamdi Bey'e dayanmaktadir:

"Kendisi Avrupa’da birtakim blytik muharrirleri ve sanatkéarlar
gbrmiis ve daire-i hususiyetlerine girmis oldugundan bunlarin
emr-i telifte hangi tariki iltizdm eylemis olduklarini hikaye ile beni
daima irsad eyler idi. El-hasil émriim oldukga mir-i mumaileyhe

miitesekkir ve minnetdarim.” (Ahmet Mithat Efendi, 2002: 41-42)

Eserin en &nemli yani, kendi ¢agina gore gelismis ve ilerlemis
tlkelerde biiyik olglide bilimsel arastirmalarla kabul edilen
bilgilerin  Osmanl {lkesinde temel egitim diizeyindeki
ogrencilere ders kitabi olarak hazirlanarak okutulmasidir. Bunda
elbette Maarif-i Umumiye Nezareti'nin 1869'da yayimladig
“Nizamname”nin katkisi biytktiir. Bu déneme kadar Mekteb-i
Tibbiye, Mekteb-i Harbiye ve Mekteb-i Milkiye gibi 6gretim
kurumlarinda ele alinan mispet bilgi ve teorilerin tim tlke
insanina ulasacak sekilde egitim kurumlarinda okutulmasi
sayesinde Ahmet Mithat Efendi'nin bu alandaki yeri ve &nemini
pekistirmesinin yani sira ansiklopedik yonini de ortaya
koymustur. Eserde cebir, geometri, tarih, astronomi ve fen
bilimleri derslerine ait konu, uygulama ve gorseller bulunmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi'nin ilk eserlerinden olan Hdce-i Evvel,
Bagdat'ta Mithat Pasa’'nin talimatiyla kurulan Mekteb-i Sanayi
ogrencilerine okutulmak tizere hazirlanmig bir ders kitabidir.
Eser, sekiz ciiz halinde hazirlanmis olup “Hesap”, “Hendese”,
"Kozmografya ve Tabakatli’l-Arz”, “Cografya”, "Hikmet”, “Tarih”
ve Tarik-iMaiget” dersleriniicermektedir. Ahmet Mithat Efendi'nin
Tirk egitim tarihi baglaminda neredeyse yeni bir ddnem acan
bu eseri, yalnizca 6rnek bir ders kitabi degil; Tanzimat'in ilk
mekteplerine yonelik hazirlanmis toplu bir ders miifredati gibi
gbrmek gerekir. Hdce-i Evwel'in en 6nemli hususiyeti, o gline
kadar nakle dayali olan bilgilerin bir tarafa birakilarak nerdeyse
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bitin bir Tanzimat programinin gayesi olan aklin ve fennin én
planda tutularak eserin hazirlanmasidir. Eserde, konu edinilen
tiim alanlarda donemin cari bilimsel teorilerine yer verilmektedir.

Dénemin Maarif Nezareti'nin bazi derslerde miisabaka suretinde
telif eser bagvurusu almasi ve harigten de eser basvurularini kabul
etmesi neticesinde Ahmet Mithat Efendi, daha 6nce Mithat
Pasa’'nin maiyetinde Bagdat'ta bulundugu sirada hazirladigl
bu ders kitabi ile ilgili olarak nezarete miracaat eder? Daha
Once Bagdat'ta taltif gorerek odillendirilen ve Bagdat Valiligi
tarafindan mekteplerde okutulmasina karar verilen Hdce-i Evvel,
Maarif-i Umumiye Nezareti* tarafindan ikinci defa olarak odiile
laytk gorilmis ve {ilkedeki sibyan mekteplerinde okutulmasi
hususunda karar alinmistir.> Ahmet Mithat Efendi, bu siireci
Menfa'da su sozlerle dile getirmektedir:

"Bu esnada idi ki Istanbul’da Maarif-i Umumiye Nezaret-i Celilesi
tarafindan mekatib-i sibyaniye icin bazi kitiip ve reséilin telifi
misabakata konulup ol babta bir de telif ve tercime nizamnamesi
negrolundu. Bu nizamname hiikmiince matltb olan kitaplar
telif edenlere derecat-1 mitevafitede mikafat akgasi verilecegi
vaad edilmisti. Istenilen kitaplar meyaninda hesap ve hendese
ve heyet gibi bazi finlindan maltiméat-1 muhtasaray1 cami olmasi
lazim gelen kitap hakkinda verilen tarifat bizim Hace-i Evvel'e
muvafik gelmekle ve hele telif ve terciime nizamnémesinin
mevaidi bu yolda istigal edecek olanlari temine kafi gériilmekle o
zaman Maarif Nezaret-i Celilesi'nde bulunan devletli Safvet Paga
hazretlerine bir ariza yazarak Héce-i Evvel'in lglinct tab'n igin
kaleme alinan miisveddeleri takdim ve tahrir ve telife pek ziyade
heveskéar oldugumdan bahisle eger Maarif Nezaret-i Celilesi'nin bu
gibi iglere ihtiyaci var ise ez-can G dil calismak igin Dersaadet’e

3 Ders kitaplarinin zamanin ihtiyaglarina uygun héle getirilmesi, ¢ogaltilmasi ve ile terciime yoluyla
ders kitabi kazandirlmasi amaciyla 1870 yilinda otuz bes maddelik bir “telif ve terctime nizamné-
mesi’nin yayimlanmasi, Safvet Paga'nin Nezaret-i Maarif-i Umumiye nazirligi ddneminde miisabaka
seklinde uygulanir.

4 Maarif-i Umumiye Nezareti bir Nizamname yayimlayarak egitim sahasinda kokli degisiklikleri yapmig
ve bu gercevede ders kitabi segimleri igin 6dullt bir yarigma baglatmigtir: “1867 reformlarinin neti-
celerinden birisi de, Ttirk egitim tarihinde énemli bir doniim noktasi sayilan ve énemli kararlari ihtiva
eden | Eyliil 1869'da yayinlanan Maarif-i Umumiye Nizamnamesidir. Bu Nizamname de, 6ncekilerde
oldugu gibi, Fransiz egitim sistemi model alinarak hazirlanmigtir.” (Urekli, 2002: 398).

5 Kenan Akylz, Ahmet Mithat Efendi'nin yarismada ikincilige layik gortldigtini ifade etmistir (1994:
49).



Ferhat KORKMAZ - Alaattin KARACA

gelmekligimi arz ve teklif eyledim.” (Ahmet Mithat Efendi, 2002:
41-42)

Ahmet Mithat Efendi, s6z konusu nezaretin yarisma
diizenlemesini, Mithat Pasa’'nin maiyetinden ve Bagdat'tan
ayrilmak/istanbul’a gitmek igin bir firsata gevirir. Ahmet Mithat
Efendi, ayni eserde Istanbul’a gelis tarihinin Ali Pasa’nin
vefatindan “birka¢ ay mukaddem” (Ahmet Mithat Efendi, 2002:
442) oldugunu dile getirmektedir. Ali Paga, 7 Eylil 1871 tarihinde
vefat ettigine gdre (Inal, 1982: 25) Ahmet Mithat Efendi'nin
Istanbul’a 1871 yilinin baslarinda varmis olmasi gerekir. Hdce-i
Ewel’in Bagdat'ta yapilan her iki baskisi ve Istanbul’'daki tigiincti
baskisinin tarihi 1287 olarak gdriinmektedir. Hicri 1287 yili, 3
Nisan 1870-24 Mart 1871 tarihleri arasina denk gelmektedir.®
Dolayisiyla Ahmet Mithat Efendi'nin Menféa’da belirttigi tarihler
1s1&inda bir hesap yapilacak olursa, Hdce-i Evvel’'in bir takvim yili
icinde ti¢ baski yaptig1 anlasiimaktadir. Eserin Bagdat baskilari
tek kitap halinde iken, yazarin siirgiin hatiralarinda da belirttigi
gibi "Hesap”, “Hendese” ve “Heyet” gibi alanlarda ve muhtasar
eserler arasinda adi gecen nezaretge yapilan yarisma nedeniyle
clizler halinde ve sekiz kisim olarak bastinlmistir. Istanbul
baskisi; Bagdat baskilarina gore kagit, miirekkep ve klise kalitesi
bakimindan daha niteliklidir. Eserin ilk iki baskisinin Bagdat
Vilayet Matbaasinda (Ahmet Mithat Efendi, 1287a: 1-221) ve
ficlincli baskinin Istanbul’da muharririn “kendi zatina mahsus
matbaa’sinda yapilmas: gdz oOnilinde tutuldugunda, Ahmet
Mithat Efendi’'nin Bagdat'tan Istanbul’a gelir gelmez hatir
sayilir bir miktar varlikla basin ve yayinciliga yatirim yaptig
anlagilmaktadir. Fakat Ahmet Mithat Efendi, yeri geldikge Hdce-i
Ewel’in Istanbul baskisindan k&gt giderini bile karsilayamayacak
derecede zarar ettigini dile getirmektedir (Ahmet Mithat Efend;,
2002: 45). Ayrica Istanbul baskisinda eserin gézden gecirildigi,
bazi kisimlarin yerine gére genisletilerek veya kisaltilarak yeniden
diizenlendigi anlagiimaktadir.

W/BOMHW) [01.11.2020]
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Ahmet Mithat Efendi, eserin Istanbul'da yapilan {iciincii
baskisina yazdig1 &n sdzde eserin icerigi hakkinda ise su bilgilere
yer vermektedir:

"Zikrolunan risalenin tertip ve tahririnden maksat nevreside-gan-1
ihvan-1 vatana bazi fiinindan gayet miicmel olarak malumat
vermek olup su halde fiin(inun sirasi ve tertibi lazim gelmis olmakla
en evvel ilm-i hesaptan bed’ ile ba’dehu hendese, kozmografya,
tabakatii'l-arz, cografya, heyet-i hikmet-i tabiiye, tarih ve bunlarin
neticesi fenn-i maiset birbiri ardinca derg edilmis ve iktiza eden
eskél ve haritalar dahi icap eden mahallere yerlestirilmistir.”

(Ahmet Mithat Efendi, 1287b: s.IV-V)

Hdce-i Ewvel'in egitim tarihi acisindan bagarisinin  dnemli
nedenlerinden biri de eserde yer alan sekil ve harita gibi
gorsellerdir.

Calismamiza esas olan nlisha, Ahmet Mithat Efendi'nin
kendi kurdugu matbaasinda hicri 1287'de Maarif-i Umumiye
Nezareti'nin siparisi (izerine bastirdigi clizlerden olusan eserdir.
Bu tarih miladi olarak 1871 yilina denk gelmektedir. Ancak Ahmet
Mithat Efendi’'nin biyografisine bakildiginda, Hafiz'in Basra’'da
1870 yilininin sonlarinda vuku bulan vefatinin hemen ardindan
Mithat Pasa’nin muvafakatini alarak Istanbul’a déndiigii
bilinmektedir. Dolayisiyla eserin baskisinin Ahmet Mithat
Efendi’nin Istanbul’'a déniisiinden kisa bir siire sonra yapildigini
yukarida belirtmistik. Eser, ayri basilmis sekiz ctizden ibarettir ve
bitiin ciizlerin baskisi 1287 yilina tekabiil eder. Eserin kapaginda
“Nevreside-gana flinlin-i lazimenin hiilasasini arz eder risaledir.”
(Ahmet Mithat Efendi, 1287b: s.I) kligsesi seklinde bir tanitim
climlesi bulunmaktadir.

Calismamizda Hdce-i Ewel'in Bagdat ve Istanbul baskilarn
goriilerek biitlin ciizleri incelenmistir. inceleme ciizlerin baski
sirasina gore yapilmis, makalemizdeki tasnif de buna gore
belirlenmistir.
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I.Clz: Hesap

Hdce-i Evvel'in “Hesap” adini tastyan ilk initesi cebir/matematik
dersine ayrilmigtir. Bu cliz 59 sayfadan olugmaktadir. Eserin
clizleri ardigik olarak numaralandirildigindan hendese ciizti 1-59.
sayfalar arasini kapsamaktadir. Eserde islenen temel matematik
konulari sunlardir: sayma sayilari, toplama islemi, cikarma islemi,
carpma islemi ve bdlme iglemi. Dort islemin yani sira ondalik
sayilar ve ondalik sayilarda dort islem konusunun ele alindigl
ve cesitli problem &rneklerine yer verildigi gortilmektedir. Ders
kitabinda,konu anlatiminin yani sira gesitli uygulama &rnekleri
ile “muallime ihtar” basligi altinda dersin iglenis yonergesi de
bulunmaktadir. Bu cliziin plani, konu anlatimi, uygulama érnekleri
ve O8retmen yonergesinden olusmaktadir. Metin yazari, temel
cebir konularini, dénemin egitim dilinin bir yansimasi olarak
Arapca terimler kullanarak ele alir. "Hesap” ciizii “Bab-1 Evvel:
Adad-1 Sahihe” ve "Bab-1 Sani: Kistrat” adli iki ana bélimden
olugsmaktadir. Her bir “bab”da dogal ve ondalik sayilarda olmak
izere “"cem’ (toplama), tarh (cikarma), darp (carpma), taksim
(bdIme) basliklari altinda dort islem ele alinmustir.

maksiimin

cem’: toplama

tadad: sayma

1stilah: terim

aleyh: bolen

darp: carpma

kuvve-i mutlaka:
mutlak kuvvet

matrtthiin minh:

eksilen

makstimiin
aleyh: bolen

haric-i kismet:
bire yakin artik-
la bolim

kuvve-i izafiye:
goreli kuvvet

yek@n: toplam

hasil-1 darp:
garpma sonucu

maks(im: bolii-
nen

kastirat-1
ageriyye: onluk
ktsurler

miusavi: esit

mazribun fih:
garpan

taksim: bolme

amal-i erbaa:
dort islem

mazrib: ¢arpi-
lan

matrih: cikaril-
mis

tarh: ¢itkarma

aded-i sahih:-
gercel sayilar

kiistirat: kiisur-
lar

kiistirat-1 adiyye:
basit kesirler

Tablo 1: “Hesap” clizlinde yer alan temel matematik kavramlari ve
karsiliklari
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"Hesap” cliziinde ele alinan matematik konulari, buglinki ilkokul
diizeyinde iglenen temel iglemlerden olugmaktadir. Eserde birim
agirlik ve uzunluklarda, gram ve metre gibi cagdas agirlik ve
uzunluk olctleri kullanilmigtir.

¢.Ciiz: Hendese

Ahmet Mithat Efendi’'nin Hdce-i Evvel’inin ikinci clizii “"Hendese”
adini tasimaktadir. Bu cliz 43 sayfadan olusmaktadir. Eserin
clizlerindeki sayfalar ardistk olarak numaralandirildigindan
"Hendese” clizti 62-104. sayfalar arasini kapsamaktadir. Bu ciizde
temel geometri konulari ele alinmaktadir. Geometri konulari
temel Ogretim dlizeyine uygun olarak islenmektedir. Eserde
geometri, "Diinyada ne kadar cisim var ise climlesinin bigimini
ve Olctilmesini insana &gretir.” (Ahmet Mithat Efendi, 1287c:
s.62) seklinde tanimlanmaktadir. "Hendese” cliziinde cisimlerin
hélleri; en, boy, uzunluk, derinlik, gevre uzunlugu, yiizey alani,
yiksekligi gibi kavram ve konular ele alinmaktadir. "Hendese”
clizli tek bir boélimden olugmakta ve bu bolime "Bab-1 Evvel:
Hutut” adi verilmistir. Bu bolimde dogru ve aci kavramlari ilk
mektep 68rencilerinin diizeyine uygun bir sekilde ele alinmaktadir.
Bu cercevede dogru, dikme, egim, dogru grafigi gibi kavramlar
aciklanmaktadir. Yazar, "Hendese” cliziinde dogrunun tanimini
yaptiktan sonra “egkéal-i mitesekkile” bahsinde aci ve geometrik
sekiller konusuna geger. Burada dar ag, dik ag1, genis agl, kenar,
licgende agirlik merkezi, aciortay, kenarortay kavramlar ele
alinmaktadir. Ucgendeki temel kavramlardan sonra c¢ember
konusuna yer verilmektedir. Burada ise merkez, cap, yarigap,
yay, kiris gibi temel kavramlarin tanimi yapilmaktadir. Ucgen
ve cember ile ilgili temel kavramlar aciklandiktan sonra ytiizey
ve uzunluk 6lcimi konular tzerinde durulmaktadir. Burada
ise milimetre, santimetre, desimetre, metre gibi cagdas 6lcl
birimlerinin tanimi yapilarak drnekler verilir. ilk cilizde oldugu
gibi temel geometri terimleri Arapga asillarina uygun olarak
kullanilmasina ragmen Avrupai dlct birimlerinin benimsenmesi,
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eserin cagdas Olctlilere gore hazirlanmis oldugunun en &nemli
gostergesidir. Nitekim Ahmet Mithat Efendi, pek cok eserinde
Bat1 bilim ve tekniginin geldigi noktayr (Ttzer, 2014: 292) bir
6gretmen gibi topluma aktarmayi amag edinmistir.

"Hendese” clizliniin “zat-1 sitth” adini tastyan bélimiinde temel
geometrik sekillerin detayina yer verilir. Burada eskenar tiggen,
gesitkenar ticgen, ikizkenar tiggen; dik tiggen, genis agili tiggen,
dar acili ticgen; kare, paralelkenar, dikdortgen; daire, elips;
dizgiin besgen, diizglin altigen; yamuk; piramit, koni, silindir,
icgen prizma, kare prizma ve kiip kavramlar gesitli drnek ve
sekillerle ele alinmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’'nin bilimin 1siginda hazirladigl "Hendese”
clizinde, geometri konularinin temel diizeyde anlatildig ve
cagdas uzunluk ve 6lcii birimlerinin kullanildig gérilmektedir.

umbk: derinlik

kutr: ¢ap

sibh-i miinharif:
yamuk

miiselles: tiggen

arz: en

zaviye-i kaime:
dik ac1

miitesavi’l-adla”:
esit kenar tiggen

ecsam-1 z(i-sitte:
altigen

cemi’-i adla’:

kat’-1 nakis-1

mahrut: koni

main: eskenar

¢okgen miicessem: elips dortgen
miiseddes-i muhammes-i . . 1. | miiseddes-i gay-
. sath-1 mistedir:
muntazam: diiz- muntazam: . R r-1 muntazam:
. . daire ytizeyi .
giin altigen diizgiin diizgiin
miiselles-i had-
zaviye: ag1 ehram: huni amud: dikey | dii’z-zaviye: dar

acili iggen

hatt-1 mustakim:
dogru ¢izgi

dil’: kenar

miiselles-i miin-
fericti’z-zaviye:
genis agil1 tiggen

miiselles-i kai-
mir'l-zaviye: dik
ucgen

hutut: dogru

misellesi-i
muhtelifi’'l-ad-
la’: gesitkenar
liggen

mensur-i mu-
sellesi: tiggen
prizma

miisellesii’s-se-
kil: tiggen sekil

irtifa: yitkseklik

kavis: yay

mustatil: dik-
dortgen

nisf-1 daire:
yarim daire

)]
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tal: uzunluk

nisf-1 daire:
yarim daire

z(-erbaa: dort-
gen

ustiivane: silin-

dir

muhammes-i o
zaviye-i hadde:

satth: ylizey | kat'-1naks: elips | gayr-1 munta- q
R ar agl
zam: diizgiin
Javive-i miinfe- miitevazi’l-mus-
muka@b: kiip viyelm mutavassit: orta | tatilat: dikdort-
rice: genis a¢1 .
genler prizmasi
sibh-i main:

tekatu’: kesisme mail: egim veter: kiris

eskenar dortgen

Tablo 2: “Hendese” cliziinde yer alan temel geometri kavramlari ve
kargtliklari

"Hendese” cliziinde en, boy, uzunluk, derinlik, ¢evre uzunlugu,
ylizey alani, ylkseklik, dar ag1, dik agl1, genis agl, kenar, tiggende
agirhk merkezi, aciortay, kenarortay, merkez, cap, yaricap, yay,
kiris, eskenar l¢gen, cesitkenar ticgen, ikizkenar tcgen, dik
icgen, genis acili tiggen, dar agili liggen; kare, paralelkenar,
dikdortgen, daire, elips, diizglin besgen, diizglin altigen; yamuk,
piramit, koni, silindir, licgen prizma, kare prizma ve kiip terimleri
lizerinde durulmaktadir.

3.Ciiz: Kozmodgralya ve Tabakali’l-Arz

"Kozmografya ve Tabakatii'l-Arz” cliziinde uzay ve jeoloii
konulari ele alinmaktadir. Bu ctiz 38 sayfadan olugmaktadir.
Eserin clizlerinin sayfalari ardigik olarak numaralandirildigindan
"Kozmografya ve Tabakatli'l-Arz” clizi 106-143. sayfalardan
mirekkeptir. Dersin buglinkti miifredat karsilig1 diistintildigtinde,
“Kozmografya ve Tabakatli’l-Arz"1 daha cok temel fen bilimleri
olarak adlandirmak mimkindir. Bu clizde temel olarak
yerklrenin yapisi ve uzay konulari ele alinmaktadir.

"Kozmografya ve Tabakatii'l-Arz” ciizli, “kozmografya” ve
“tabakatii’l-arz” olmak tizere iki ana bdlime ayrilmistir.
Kozmografya adli ilk bélimde, yerkire ve glines sistemi konusu
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ele alinmaktadir. Yazar, yerkireyi anlatmaya baglarken “seyyare”
terimi yerine “yildiz” terimini kullanmistir ve diinyadan bir yildiz
olarak sdz etmistir: “Imdi bizim {izerinde bulundugumuz su
diinya dahi bdyle gilines etrafinda doéniip dolasan yildizlarin
birisi olup nasil ki diinya yiiziinden baktigimiz zaman zikrolunan
yildizlar bize pek kiigilk bir sey gériiniyor ise bi-aynihi mezkGr
yildizlardan birisi tzerine ¢ikip da bu dlinyaya bakmis olsak
bu diinyay1 dahi onlar gibi bir yildiz gorir idik” (Ahmet Mithat
Efendi, 1287d: 107). Buradaki adlandirmanin ve kavramin uygun
kullanilmayisinin bir bilgi karmasasina yol agtigi agiktir. Ancak
yildiz kelimesinden maksat gdk cismi olmalidir. Clinkli metnin
devamindayerkiiredenbirgezegen 6zellikleriyle bahsedildiginden
kavramin yanlis kullanildigi sonucuna ulagmaktayiz.

“Kozmografya” béliminde, diinyanin yuvarlak olusu cesitli
orneklerle ele alinmaktadir. Konunun devaminda yonler ve
yerkiirenin buydnlere gore taksimatiislenmektedir. Ahmet Mithat
Efendi'nin “"gezegen” bahsinde yarattigi kavram karmasasina
benzer bir yanliglik da glines merkezli bir evren modelinin
(heliosentrik) esas alinmasidir. Yazar, diinyanin kendi ve glines
etrafindaki hareketlerini ve bunun sonuglarini anlattigi “Sinin,
Flsul ve Eyyam” baslikli bélimde, “Her yildiz glinesin etrafinda
déndigi gibi kire-i arz dahi glinesin etrafinda déner dolagsir.”
(Ahmet Mithat Efendi, 1287d: 118) diyerek “heliosentrik” bakis
agisini ortaya koymustur.

Yerkiirenin glines ve kendi etrafinda dénmesiyle mevsimlerin
olustugunu dile getiren yazar; gece, glindiiz, giin, ay, y1l, ekinoks,
iklim kusaklari, eksen egikligi, ekvator, kutup dairesi, meridyen,
paralel gibi yerkiirenin hareketleriyle ilgili temel kavram ve
olusumlari detayli bir sekilde anlatmaktadir. Bunlara ilave olarak
yarim kiire, aydinlanma dairesi, aydinlik yari kiire, karanlik yari
kiire, kuzey yarim kiire, gliney yarim kiire gibi diinyanin sekli ve
hareketleriyle ilgili temel kavramlara da eserde yer verilmektedir.

"Kozmografya ve Tabakatii'l-Arz” cliziinde agirlikli olarak
modern yaklasim ve kavramlardan yola cikilsa da 06zellikle
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de diinyanin gezegen degil de bir yildiz oldugu yéntindeki
aciklamalarla glines merkezli bir evren modelinin esas alinmasi,
ders kitabinin gilivenirligini zedeleyen en ®nemli kusurlardir.
Ahmet Mithat Efendi'nin bu eseri yazdig! yillarda Avrupa’daki
cari teorilere bakildiginda diinyanin bir gezegen olusu tzerine
herhangi bir tartismanin olmadigl ve glines merkezli bir evren
modelinin clrttilmeye baslandigi goriilmektedir. Zira Nicolaus
Copernicus’'un 16. yiizyilda kilise teorilerine karsi énerdigi teori
olan heliosentrik model, 17. ytizyilda Galileo Galilei tarafindan
yeni delillerle desteklenmis; ancak 18. ve 19. ylizyildaki bilimsel
arastirmalarla “heliosentrik” teori ®nemini kaybetmis ve glinesin
evrendeki yildizlardan vyalnizca biri oldugu kabul gdrmeye
baglamigtir. Ahmet Mithat Efendi’'nin buradaki yanilgisi, dénemin
Bati tilkelerinde okutulan ders kitaplarinda da ilgili teorinin kabul
gdrmesinden kaynaklanmaktadir (Mitchell, 1839: 5).

"Kozmografya ve Tabakatii'l-Arz” cliziinlin ikinci kismi olan
"Tabakati’l-Arz” bolimiinde yerkiirenin katmanlari konusu
ele alinmaktadir. Yazar Ahmet Mithat Efendi, yerkiirenin bes
tabakasinin oldugunu ifade etmektedir. Bunlar, merkez kiire
(cekirdek) ve onun lzerindeki dort tabakadan ibarettir. Yazarin
“merkez kire” adini verdigi cekirdek ve onu kaplayan dis
gekirdek yorumlari, bugtinkii bilimsel teorilere uygundur. Eserde
dis gekirdek ve manto birlikte alinarak birinci tabaka olarak
adlandirilmaktadir. ikinci tabaka ise yerkabugu tabakasiyla
Ortlisecek sekilde ele alinmistir. Ahmet Mithat Efendi’ye gore
ikinci tabakada yer alti sulari, her ttrlt bitki ve hayvan fosili
bulunmaktadir. Ahmet Mithat Efendi'ye goére ticlinci tabaka
yerkiirenin tektonik hareketleriyle kaybolan ve daha 6nce
yasamin bulundugu tabakadir. Burada nesli tiikenen bitki ve
hayvan fosilleri bulunmaktadir. Ders kitabinin yazarina gore
son tabaka olan dordiinci tabaka, insan yasamina elverigli son
katmandir. Burada insan, bitki ve hayvanlar yasamakta, toprak
islenmektedir.
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sath-1arz: yeryiizii

cihat-1 erbaa-i feriyye:
dort ara yon

cihat-1 erbaa-i asliyye:

dort ana yon

masrik: dogu

tabakat-1 erbaa: dort

fasl-1 harif: sonbahar

tabaka
kiire-i musattaha-i kutb-i cenubi: giiney fasl-1 savf: vaz
garbi: bat1 diizlemkiire kutbu YEY

nisf-1 kiire-i leyli: gece
olan yarim kiire

nisf-1 kiire-i garbi: bat1
yarim kiiresi

kiire-i musattaha-i
sarki: dogu diizlem-
kiire

mihver: eksen

eyyam: giinler

magrip: bati

hatt-1istiva: ekvator

nebatat: botanik

medar-1 cedi: oglak
donencesi

muintika-i harre: sicak
muintika, ekvatoral
iklim olan yerler

kutb-i simali: kuzey
kutbu

medar-1 seretan: yen-
ge¢ donencesi

nisf-1 kiire-i cenubi:
gliney yarim kiire

derecat: dereceler

mintika-i baride-i
cenubi: giiney kutup
dairesi

daire-i nisf-1 nehar:
giindiiz olan yarim
kiire

miyah: su

mintika-i baride-i
simali: kuzey kutup
dairesi

atval: uzamalar

kiire-i musattaha:
diizlemkiire

midevver: yuvarlak

uruz: geniglemeler

devair: devirler

nisf-1 kiire-i sarki:
dogu yarim kiire

cihat-1 erbaa: dort yon

fisul: mevsimler

mail: nisf-1 kiire-i
simali: kuzey yarim
kiire

Tablo 3: “Kozmografya ve Tabakatii'l-Arz” cliziinde yer alan temel

kavramlar ve karsiliklari

Ahmet Mithat Efendi, "Kozmografya ve Tabakatii'l-Arz” cliziinde
glines sistemi, yerkiirenin hareketleri, yapisi ve katmanlarini
ele almaktadir. Kozmografya cliziinde diinyanin hareketlerini
glinimiiz bilimsel teorilerine uygun olarak almakta; fakat
diinyanin bir yildiz oldugunu 6ne siirerek giines merkezli bir evren
modelini esas almakla eskimis ve bilimsel gecerliligini kaybetmis
olan bilgilere itibar etmistir. Yazar, yerkiirenin yapisini anlattigi
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Tabakatii'l-Arz bélimiinde ise glinlimiiz ders kitaplarinda kabul
goren teorilere yakin bir yerkabugu katmanlari tasnifi yapmustir.
Ele alinan konularin daha iyi anlasilmasi igin eserde cesitli grafik
ve gorsellerden yararlanilmistir.

4.Ciiz: Cografya

Ahmet Mithat Efendi'nin Hdce-i Evwvel'inin doérdiinci clizid
cografya dersine ayrilmistir. Bu cliz 56 sayfadan olusmaktadir.
Eserin clizlerinin sayfalar ardigik olarak numaralandirildigindan
"Cografya” clizi 145-200. sayfalar arasini kapsamaktadir.
Cografyactiziitamamiylakitalarvetilkeler cografyasinaayrilmistir.
Avrupa, Asya, Afrika, Amerika ve Okyanusya kitalarinin yani sira
eserde okyanus bilimi konulari kapsaminda Biiytik Okyanus,
Atlas Okyanusu ve Hint Okyanusunun cografl 6zelliklerine de
deginilmistir.

Cografya cliziinde ilk ele alinan kita Avrupa’dir. Eserde d&ncelikle
Avrupa kitasinin cografi koordinatlari tizerinde durularak kitabin
yazildig tarihteki demografik 6zelliklerine deginilmistir. Avrupa
kitasinin nifusunun 1870 yili itibariyle 300 milyon oldugu ifade
edilmektedir. Eserde sirasiyla Osmanli Devleti (Avrupa’daki
topraklarina gore), Yunanistan, italya, Ispanya, Prusya, Almanya,
Avusturya-Macaristan ~ Imparatorlugu,  Isvicre,  Ingiltere,
Danimarka, Isvec-Norveg ve Rusya’nin demografik ve etnik
Ozellikleri, siyasi rejimleri, dinleri, cografi 6zellikleri hakkinda
ansiklopedik bilgilere yer verilmektedir.

Cografya cliziinde ele alinan ikinci kita Asya’dir. Asya kitasinin
cografi koordinatlari tizerinde durularak kitabin yazildigi tarihteki
demografik &zelliklerine deginilmektedir. Eserde Osmanli Devleti
(Asya’daki topraklarina gore), Cin, Arabistan, Hindistan, Sibirya,
Japonya, Iran, Hind-i Cin, Tiirkistan, Afganistan ve Belucistan
olarak taksim edilen devlet ve bolgelerin demografik, etnik,
yonetimsel, inang ve cografi 6zellikleri hakkinda ansiklopedik
bilgilere yer verilmektedir.
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Cografya cliziinde iclincl olarak ele alinan kita Afrika’dir. Afrika
kitasinin cografi koordinatlari izerinde durularak kitabin yazildigi
tarihteki demografik 6zelliklerine deginilmektedir. Eserde
Misir ve Tunus'un o dénem bagli bulundugu Osmanli Devleti
(Afrika’daki topraklarina gdre), Nubiya (Namibya), Cezayir, Fas ve
Sine Gambi (Gambiya) olarak taksim edilen devlet ve bdlgelerin
demografik, etnik, y&netimsel, inanc ve cografi o6zellikleri
hakkinda ansiklopedik bilgilere yer verilmektedir. Ayrica eserde
Afrika’'nin, Avrupalilarca sémiirgelestirilen diger bolgelerinden
de s6z edilmektedir.

Cografya cliztinde doérdiincii olarak ele alinan kita Amerika'dir.
Amerika kitasinin cografi koordinatlari tizerinde durularak kitabin
yazildigi tarihteki demografik 06zelliklerine deginilmektedir.
Eserde Gronland Amerika kitasina dahil edilerek ele alinmistir.
Gronland, Cumhuriyet-i Miigtemia-i Amerika (Amerika Birlegik
Devletleri), Meksika, Guyana, Brezilya, Uruguay, Paraguay,
Peru, Bolivya ve Sili olarak taksim edilen devlet ve bolgelerin
demografik, etnik, yo&netimsel, inanc ve cografi o6zellikleri
hakkinda ansiklopedik bilgilere yer verilmektedir.

Cografya cliziinde sonuncu olarak ele alinan kita Avustralya’dir.
Avustralya kitasinin cografi koordinatlar tizerinde durularak
kitabinyazildigitarinteki demografik 6zelliklerine deginilmektedir.
Eserde Avustralya'nin demografik, etnik, y&netimsel, inang
ve cografi Ozellikleri hakkinda ansiklopedik bilgilere yer
verilmektedir (Ahmet Mithat Efendi, 1287e: 199).

Cografya clizinin son bdliminde yerytizindeki deniz ve
okyanuslarin yliz olctimleri ve koordinatlari hakkinda bilgi
verilmekte, buralarda bulunan adalara deginilmektedir.

Amerika Cum-

) Cezair-1 Bahr-i huriyet-i Miigte-
hutta: léllir:leket’ Sefid: Akdeniz beyaban: ¢6l | miasi: Amerika
Adalar Birlesik Devlet-

leri
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Avrupa-y1 Vus-
ta: Orta Avrupa

Bahr-i Baltik:
Baltik Denizi

payitaht: bas-
kent

cibal-i miitesel-
sile: sira daglar

Bahr-i Ahmer:
Kizildeniz

Bahr-i Muhit-1
Ekber: Biiytik
Okyanus

mesaha-i sathi-
ye: yuzolgimii

Bahr-i Asfer:
Sar1 Deniz

Bahr-i Miince-
mid-i Simali:
Kuzey Buz
Denizi

Bahr-i Mince-
mid-i Cenubi:
Giiney Buz
Denizi

Bahr-i Atlas:
Atlas Okyanusu

Bahr-i Muhit-i
Hindi: Hint
Okyanusu

Tablo 4: "Cografya” clizlinde yer alan temel kavramlar ve karsiliklari

"Cografya” ciizinde diinyanin farkli yerlerinde yasayan etnik
topluluklardan yer yer “vahsi” olarak bahseden Ahmet Mithat
Efendi’nin miiracaat ettigi ve yararlandigi eserlerden kaynaklanan
“oryantalist” bir bakis agisinin metne sizdigini séyleyebilmek
mimkundr.

5.Clz: Heyel

"Heyet” clizinde, “fenn-i heyet” olarak adlandirilan bilim
dalinin giinimiizdeki karsiligi astronomi bilimidir. 5. cliz, bir
anlamda 3. ciiz olan “Kozmografya ve Tabakatii’'l-Arz"in devami
niteligindedir. "Heyet” 30 sayfadan olugmakta ve Hdce-i Evvel’in
en kisa ciizidir. Eserin clzlerinin sayfalar ardigik olarak
numaralandirldigindan “Heyet” ciizli 204-233. sayfalar arasini
kapsamaktadir.

"Kozmografya ve Tabakatii'l-Arz” clizinde oldugu gibi bu ctizde
de diinyadan yildiz olarak soz edilmekte ve glines merkezli
evren modeli esas alinmaktadir. Gokyiizinde bulunan tim
cisimlerin yildiz oldugunu ve kiire seklinde bulunduklarini éne
stiren yazar, evrenin Yiice Yaratici tarafindan yaratilmis bir diizen
icinde ortaya c¢iktigini ve varligini strdiirdigiint ifade eder.
Yazar, gok cisimlerini “seyyare” ve “sabite” olarak ikiye ayirir:
“[sbu yildizlardan giines etrafinda déniip dolasanlara seyyar



Ferhat KORKMAZ - Alaattin KARACA

ve glinesin etrafinda dénlip dolagsmayarak yalniz bulunduklar
yerlerde kendi mihveri {zerinde devr ve hareket edenlere
sevabite derler” (Ahmet Mithat Efendi, 1287f: 205-206). Giinesin
bir yildiz oldugunu ifade eden yazar, giines sisteminde dokuz
gezegenin var oldugunu dile getirir. Yazarin gezegenler hakkinda
verdigi blytiklik ve cap bilgileri bugtin bu konuda kabul edilen
teorilerle hemen hemen aynidir.

Gezegenlerin hareketleri ve giines etrafinda doénts streleri
hakkinda bilgi veren Ahmet Mithat Efendi, kuyruklu yildizlara da
deginir. Kuyruklu yildiz olarak bilinen meteorlar, eserde tesbih ve
istiareler yardimiyla ele alinmaktadir: “isbu kuyruklu yildizlarin
kendilerinden bagka bir de miinevver kuyrugu veyahut sacl
oldugu icin adi seyyarelerden temeyyliz etmislerdir” (Ahmet
Mithat Efendi, 1287f: 216). 5. clizlin sonunda burclar, burclarin
gokteki konumlari ve takim yildizlari tizerinde durulmaktadir.

_ fenn-i heyet: Keykavus: husuf: ay tutul-
cevza: ikizler . Keykavus yildiz1
astronomi takimi masl

mintikati’l-bu-

sath-1 muzi: seyyare: geze-

delv: kova

rug: bur¢ ko-

numlari parlayan ytizey gen
. sevabite: seyyar
memerr: vorin- muselles: (gezegen) olma-
hamel: ko¢ éY miselles yildiz | yan ve yerinde
¥ takimi durur gibi gorii-
nen yildiz
mizan: terazi esed: aslan akrep: akrep zuhal: satiirn

kaffe-i ecram:

e cevv: hava, e e

seretan: yenge¢ | Musteri: Jipiter bosluk bl}tl.m gO.k

cisimleri
siimbiile: bagak Arz: Diinya dUb,.b_,l. asgar: | kiisuf. giines

kiigiikay1 tutulmasi
3 hatt-1 istiva: diibb-i ekber: | ecram-1seyya-

sevr: boga -

ekvator biiyiikay1 re: gezegenler
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kavs: yay Merih: Mars | ™irsadirasat/ 500 Merkiir
gozetleme yeri
hut: balik )Zjljfzr:t?lireri Ziihre: veniis cedi: oglak

Tablo 6: "Heyet” cliziinde yer alan temel astronomi kavramlari ve

kargiliklari

“Mintikatii’l-Buru¢”  dahilinde ve haricinde olan takim
yildizlarindan da s6z edilen eserde, astronomi terimleri Arapga
asillaryla kullanilmistir.

6.CdZ: Hikmel

Ahmet Mithat Efendi'nin Hdce-i Evvel'inin altinci ctizii hikmet/
fizik dersine ayrilmigtir. Bu cliz 54 sayfadan olugmaktadir.
Eserin ciizlerinin sayfalari ardigik olarak numaralandirildigindan
"Hikmet” clizli 234-287. sayfalar arasini kapsamaktadir. "Hikmet”
cliztinde yer ¢ekimi, 1s1, 1s1k, ses ve elektrik kavramlari izerinde

durulmaktadir.

ecsam-1 sulbiy-
yet: kat1 cisimler

siklet-i hava:
havanin agirhig

mizani’l-harare:

termometre

hararet: sicaklik

ecsam-1 maiyye:
su halinde bulu-
nan cisimler

14-halé: gokkub-
benin arkasi

ecsam-1 sabite:
sabit cisimler

ecsam-1 havaiy-

ye: gaz halinde

bulunan cisim-
ler

hararet-i asliye:
asli sicaklik

incizap: yerge-
kimi

siklet: agirlik

tazyik: basing

h.araret—l‘ hurdebin: mik- ) inbisat: yayil-

arziye: zemin pandiil: sarkag .
. roskop ma, genisleme

sicaklig

incimad: don- | tekasiif: vo- minbasit: zerrat-1 miite-
' § Y yayilan, a¢ilan, | rekkibe: birle-

ma gunlagsma . .

genisleyen sik cisimler

Tablo 6: "Hikmet” cliziinde yer alan temel fizik kavramlari ve karsiliklari
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"Hikmet” ctizinde temel fizik konularindan olan kiiresel yer
gekimi, evrensel kitle cekimi, basing, 1s1, 1g1k ve ses konulari
lizerinde durulmaktadir.

7.Clz: Tarih

Ahmet Mithat Efendi'nin Hdce-i Evvel'inin yedinci clizii tarih
dersine ayrilmistir. Bu ciiz, eserin en uzun bolimi olup 91
sayfadan olusmaktadir. Eserin clizlerinin sayfalari ardisik olarak
numaralandinldigindan “Tarih” clizii 289-379. sayfalar arasini
kapsamaktadir. Tarih konusunun eserde tafsilatli bir sekilde yer
almasi, muharririn dteden beri bilinen tarih ilmi merakindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim onu pek ¢ok romaniyla gazete
yazilarinda tarihe 6Gnem verdigi gdriilmektedir.

“Tarih” cliziinde, tarih dersi, insanligin ortaya cikisi konusundan
itibaren baslatilmistir. Yazarin insanligin ortaya cikisiyaklagiminda
teolojik teori esas alinmistir. Bu acidan ilk insan olan Hz. Adem’in
ortaya ¢ikigl 7800 yillik bir gegmise indirgenir.

Eserin ilk boélimi “Ezmine-i Mitekaddime” adini tasimakta,
insanligin ve milletlerin ortaya ¢ikisi ile Eski Cag uygarliklarini
ele almaktadir. "Evvel Zaman” ve “Esatir” basligini tasiyan
boélimde diinyanin ve ilk insanin yaratilmasi ve Nuh Tufaniyla
ilgili dini inaniglar dogrultusunda bilgiler verilmektedir. Adem
ve Havva'nin vyaratilisiyla ilgili yaklagim, kutsal kitaplara
dayandirilarak ele alinir: “Ehl-i tarihin rivayetlerine ve ilm-i
tabakatil-arzin dahi tasdik ve beyanina gbére diinyanin ne vakit
yaratildig malum olmayip fakat tarih-i milattan 4763 sene ve
bugiinkii giinden 7800 sene kadar mukaddem Hazret-i Adem
diinya ytziine ¢ikmistir. Cenab-1 Hakk'in peygamberler inayet
buyurdugu kitaplarin  rivayetine gore Hazret-i Adem’den
mukaddem diinya yiziinde hicbir kimse olmayip Cenab-1 Hakk,
Hazret-i Adem’i topraktan yaratip can verdikten sonra cennete
koymus ve yine Adem’in kendi viicudundan Hazret-i Havva nam
kadini halk edip onu Adem’e zevce olarak vermistir. Lakin biraz
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vakit sonra Hazret-i Adem cennetten cikarilip diinya yiiziine
birakildiginda bunlarin evladiyla yavas yavas diinya dolarak
bu hale gelmistir demek oluyor ki insanlarin babasi Hazret-i
Adem ve anas! Hazret-i Havva olup diinyada ne kadar insan
var ise bunlarin evladi oldugu cihetle ctimlesi birbiriyle karindas
olmak lazim gelir” (Ahmet Mithat Efendi, 1287h: 292). Ahmet
Mithat Efendi’'nin diinyanin ve insanin varlik sahnesine gelisini
anlatirken “yaratilig teorisi’ne bagli kaldig gériilmektedir.

“Ezmine-i Mutekaddime” adini tasiyan Eski Cag uygarliklar
boliimiinde Misir, ibrani, Asur, Finike, Yunan, Truva, Lidya
ve Kartaca uygarliklart ele alinmaktadir. Bu bolim, Adem’in
yaratilisindan milattan 6nce 753 senesine kadar olan tarihsel
stirec ele alinir. Eserin ikinci bolimi olan “Zaman-1 Tarih’te
milattan énce 753 yilindan Bati Roma Imparatorlugu'nin yikildig
yil olan 476 yilina kadarki tarihsel olaylar ele alinmaktadir.
Eserde tarihsel caglarin baglangici olarak milattan énce 753
tarihinin benimsenmesi, Roma Imparatorlugu’'nun kurulmasina
dayandirimaktadir. Bu béliimde Roma, Makedonya ve Iran’da
kurulan medeniyetler ele alinmaktadir.

Eserin "Ezmine-i Mutavassita” kisminda, Orta Cag'daki tarihsel
siireg ve olaylar ele alinmaktadir. Fransiz, Ispanyol, Ingiliz,
Alman, Norveg ve Rus milletlerinin devlet olarak ortaya ¢ikisi ile
Islamiyet'in yiikselisi ve Islam uygarliklari konular islenmektedir.
Bu béliimde daha cok Islam uygarlig tizerinde durulmaktadir.
Peygamber ddéneminin yani sira dort halife, Emevi, Abbasi,
Endtlts Emevi, Fatimi, Selguklu, Eyyubi ve Osmanli devletlerinin
kurulusu ve tarihi ele alinmaktadir (Ahmet Mithat Efendi, 1287h:
292).

Eserin devaminda cografi kesifler ve Amerika'nin kesfine yer
verilmistir. Osmanli Devleti ve Rusya’nin 18. ve 19. yiizyillardaki
durumu hakkinda bilgi verilerek Avrupa'nin 19. yizyil tarihi
izerinde de durulmaktadir.
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ceziretiilarab: | nizamat: nizam- | niibivvet: pey- .
' akvam: kavimler
arap yarimadasi lar gamberlik
tarih-i esatir: kavanin: ka- mukatele: vu- hi.l.(li.(.i (e(ic—): bi}rl
antik ¢ag nunlar rusma ukumdart tah-
ta oturtmak
ser-amedan-1
. . . memleket: bir
ezmine-i mu- miinhezim: .
muteberan: . memleketin
q tavassita: orta | bozguna ugra-
ileri gelenler 2 m basta bulu-
548 3 nanlari, ileri
gelenler
suris-i fetret: mesaib-i ricat: geri iclas (eyle-):
fetret kargasa- | harbiye: savas | donme, ¢ekil- yie:
. . . tahta gegmek
1181 musibetleri me
miinhezim - hedm (et-): .
tevsi’ (eyle-): munkasim:
(et-): bozguna ) yikmak, harap . .
N genisletmek taksim edilen
ugramak etmek
futiihat-1
. . evvel zaman: . L
cesime: biiytik Tk cas ehrdm: piramit
fetihler 548

Tablo 7: "Tarih” ciiziinde yer alan temel tarih kavramlari ve karsiliklari

8.Cliz: Tarik-i Maisel

Hdce-i Ewel'in son kismi olan 8. cliz, “Tarik-i Maiset” adini
tasimaktadir. Ahmet Mithat Efendi'nin ekonominin temeli
olarak gordiigli “tarik-i maiset” veya diger adlariyla “fenn-i
idare/ekonomi-politik” konusunu eserin bir nevi sonucu olarak
tanimlamaktadir: “Frenkler isbu tarik-i maiset fennini ekonomi-
politik yani fenn-i idare namiyla pek ziyade nazar-1 ehemmiyete
alarak buytttikce biyilitmigler ve nihayet bir dereceye
getirmislerdir ki mesela bir serbetginin ne yolda hareket etmesi
lazim geleceginden bed’ ile ta idare-i devlete taalluk eden
biiytk seylere kadar varmiglardir” (Ahmet Mithat Efendi, 1287i:
382). “Tarik-i Maiset” clizti, Gi¢ bélimden olusmaktadir. Birinci
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boélim ziraat; ikinci bdliim, zanaat/sanat ve Giglinct bolim ise
ticaretten mutesekkildir. Ziraat bolimiinde ciftcilik, hayvancilik
ve ormancilik konulari ele alinmistir. Cliztin ikinci boliminde
yazarin “sanayi-i dakika” ve “sanayi-i sékka” olarak ikiye ayirdig
glizel sanatlar ve zanaat konu edinilmektedir. “Sanayi-i Dakika
baglgini tastyan kisimda, resim, mizik, nakkaglik ve oymacilik
sanatlari ele alinmaktadir. “Sanayi-i Sakka” adli bolimde
ise usta-cirak iliskisi cercevesinde gelisen meslek dallari
izerinde durulmaktadir. Bu kapsamda demircilik, marangozluk,
dokumacilik ve terzilik mesleklerine yer ayrilmaktadir.

tarik-i maiset:

gecinme yolu,

miibayaa (et-):

furuht (et-):

temettu’: kar,

satin almak satmak fayda
yasama tarzi
kuvve-i inbatiye:
nebatin bitme- | muytap: kildo-| ) oo | o verg
sini saglayan | kuyan (kimse) Rk e
kuvvet
mensucat-1 . .
. . . sanayi-i da- vakt-i mer-
kuvve-i samia: | kutniye: pa- . . e
. kika: giizel | hun: belirli bir
duyma hissi | muk dokuma- .
} sanatlar vakitte
cilig
muytaplik: haririye: ipek | sanayi-i sdkka: | tul-i miiddet:
kil dokuma ) s .
.. bocekgiligi zanaat uzun stiire
meslegi
ekl (et-): ye- istimal (et-): ihrak (et-): e
mek kullanmak yakmak tahn: 6giitme

Tablo 8: "Tarik-i Maiget” cliziinde yer alan temel kavramlar ve karsiliklari

“Tarik-i Maiget” Unitesi, Ahmet Mithat Efendi'nin genclere
rehberlik ve mesleki ydneltme amaciyla Hdce-i Evvel kapsaminda
kaleme aldigi son ctizdiir. Eserde; ¢iftgilik, ormancilik, hayvancilik,
demircilik, marangozluk, dokumacilik, terzilik ve glizel sanat
dallar konusunda ¢ocuk ve genclere bilgiler verilmektedir.
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Sonuc

Cagdas bilimleri temel diizeyde 68retmek isteyen bir ders kitabi
olan Hdce-i Ewvel, donemine damgasini vurmus ve defalarca
odile layik goriilmis bir eserdir. Ahmet Mithat Efendi'nin
"Hace-i Evvel” unvanini elde etmesini saglayan eser, cagdas bir
egitim anlayigini miijdeleyen 6ncii calismalardandir. Tanzimat'in
getirdigi nakilden cok akla dayali programa siki sikiya bagh
kalinarak hazirlanan eser, devrinin bilimsel gercekliklerinden
hareket edilerek ortaya konulmustur.

"Hesap” clizinde ele alinan matematik konulari, buglinki
ilkokul diizeyinde islenen temel islemlerden olusmaktadir.
Eserde birim agirlik ve uzunluklarda, gram ve metre gibi cagdas
agirlik ve uzunluk lctleri kullanilmistir. “Hendese” cliziinde; en,
boy, uzunluk, derinlik, cevre uzunlugu, yiizey alani, yiikseklik,
dar aci, dik agi, genis aci, kenar, licgende agirlik merkezi,
aciortay, kenarortay, merkez, cap, yaricap, yay, kirig, eskenar
icgen, cesitkenar Uggen, ikizkenar ticgen, dik {icgen, genis
acili tcgen, dar acih Uggen; kare, paralelkenar, dikdortgen,
daire, elips, diizglin besgen, diizglin altigen; yamuk, piramit,
koni, silindir, ticgen prizma, kare prizma ve kiip terimleri
izerinde durulmaktadir. “Cografya” ciizinde kitalar, tlkeler ve
okyanus cografyasi konusunda bilgi verilmektedir. Diinyanin
farkli yerlerinde yasayan etnik topluluklardan yer yer “vahsi”
olarak bahseden Ahmet Mithat Efendi'nin miracaat ettigi ve
yararlandigl eserlerden kaynaklanan “oryantalist” bir bakig
acisinin varligi bu clizde dikkat ¢eken en dnemli husustur. Hdce-i
Ewvel'in en kisa clizli olan “"Heyet"te; burg, gezegen ve yildizlar
hakkinda bilgi verilmektedir. “Hikmet” ciizinde temel fizik
konularina yer verilmektedir. Burada, 1s1, 1s1k, ses, yer ¢ekimi,
evrensel kiitle cekimi gibi konular tizerinde durulmaktadir. Hdce-i
Ewvel'in hacimce en kapsamli clizii olan “Tarih”te ilk insanin
ortaya cikisi, tarihi ¢aglarda ortaya ¢ikan devlet ve uygarliklar
konusunda bilgilere yer verilmektedir. “Tarih” cliziine genis yer
ayrilmasi, yazarin tarihe olan ilgisinin bir sonucudur. “Tarik-i

49



50

Hace-i Evvel Uzerine Bir inceleme

Maiget” tnitesi, Ahmet Mithat Efendi'nin gencler icin rehberlik
ve mesleki yoneltme amaciyla kaleme aldigi son clizdiir. Burada
giftcilik, ormancilik, hayvancilik, demircilik, marangozluk,
dokumacilik, terzilik ve glizel sanat dallart konusunda 6nemli
bilgiler verilmektedir.
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1952 yilinda kitap olarak yayimlanan Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi, Abdiilhak
Sinasi Hisar'in tigtincti romanidir. Roman, kitap halindeki yaymindan énce 1936 yilinda
kisa bir hikaye ve 1950'de tefrika olarak iki defa daha yayimlanmistir. Makalede bu tig
versiyondan yola cikilarak Abdiilhak Sinasi'nin hikayeyi bu tekrar tekrar yazma stireci
ele alinmaktadir. Bu incelemede, bir parsémenin katmanli okunmasi anlamina gelen
palimspsest kavramindan faydalanilmigtir. Bir parsémenin tekrar tekrar yazilip kullanil-
masl ve bu yazilarin i¢ ice gegmesi gibi, Hisar'in {i¢ yazimi da igerik ve tslup bakimin-
dan kargilagtirmali olarak incelenmistir. Buradan Abdiilhak Sinasi Hisar'in sanatgiligy,
yazis tarzi hakkinda tespit ve yorumlara ulasiimaya calisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Palimpsest, Abdiilhak Sinasi Hisar, Ali Nizami Beyin Alafrangaligt
ve Seyhligi, metinlerarasilik.

Abstract

Published as a book in 1952, Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi is Abdiilhak Sina-
si Hisar’s third novel. Before its publication in book form, the novel was published
twice as a short story in 1936 and a serial in 1950. Based on these three versions,
the article deals with Abdiilhak Sinasi’s process of writing the story over and over
again. In this study, the concept of palimpsest, which means the layered reading
of a parchment, is used. Like the repeated use of a parchment and the intertwining
of these writings, the three writings of Hisar have been examined comparatively
in terms of content and style. From here, it is tried to reach determinations and
comments about the artist and writing style of Abdtilhak Sinasi Hisar.

Keywords: Palimpsest, Abdiilhak Sinasi Hisar, Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyh-

ligi, intertextuality.
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Exlended Summary

Literary works appear as a result of a long work most of the
time. This process can be completed once and sometimes it
goes through different stages. Abdilhak Sinasi Hisar’s novel Al
Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi (1952) is worth examining
in this respect. Because it was published twice in Varlik in
1936 and in Yeni Istanbul in 1950, before it was published as
a book in 1952. The aim of this article is to discuss Abdtilhak
Sinasi’s process of writing and publishing a story in this way
and revealing the writing adventure of the artist based on the
three published versions. Considering the three published
versions and the notes and corrections made by Hisar before
publication, a palimspsestuous reading will be attempted for this
process, which turns into a literally writing, deleting, rewriting
process. For this, first of all, the concepts of palimpsest and
palimpsestuous will be discussed and how they can shed light
on literary analysis will be emphasized.

Replacing the first text on the parchment with a new text
is considered palimpsest. However, the important point here
is that the text underneath, which has been deleted, begins
to become visible again as a result of chemical reactions it
undergoes when it comes into contact with air. Thus, two
different texts (the first text and the second text written on it)
on a parchment could become readable. This out-of-control
situation of the parchment has led to the concept of palimpsest
gaining a metaphorical meaning and finding an interdisciplinary
use. Sarah Dillon’s work titled The Palimpsest: Literature, Criticism,
Theory, published in 2007, is an important study that deals with
the frameworks of the concept of palimpsest in literary criticism.
The author tries to establish the theoretical basis of where
palimpsest can appear in the literary field and how researchers
can follow through the case studies. In this sense, one of the
types of palimpsestic relationship that can be established can
be between the versions of the work produced at different
times, as we will try to apply in this article. The novel Ali Nizam?
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Beyin Alafrangaligt ve Seyhligi by Abdilhak Sinasi Hisar, which
will be examined in this study, also contains such a palimpsetic
relationship.

"Bir Gegmis Zaman Hikayesi” was first published in Varlik in
two issues. Then the same story was expanded and published for
the second time in Yeni Istanbul in 1950. This publication lasted
25 serials between 12 February and 8 March. And it was finally
published as a book in 1952. The author did not see the story
in 1936 as “sufficient” and wanted to rewrite it and republish it.
The story undergoes some changes in this new publication.

In this sense, concrete comparisons to be made on the
available resource chain (1936-1950-1952) become an
important data. What did the author change, add or remove
from his first writing in 1936 to 1950 and then to 1952? What
can these changes, additions, and deletions tell us about the
author and his understanding of literature? With these and
similar questions, the issue of what, why and how the author
changed, will provide a closer reading to the artist’s writing life
through a work.

In order to look at what has changed since the story in 1936,
it is necessary to pay attention to two main points. The first
of these is the changes in the general setup and content of
the story, and the other in the shape and style. For a better
understanding of the changes are included for comparative
tables in the article. When the versions of the story in 1936 and
1950 are compared, it is seen that there is not much change in
content and fiction and the basic story is preserved. However, in
the 1950 version, the story became very broad. This expansion
is due to the characters being described in more detail. In this
sense, additions to the story enriched the fiction, leaving a
direct case-transfer place to a narrative that deepens on its
characters and concentrates on their inner world. In these new
writings focusing on the inner worlds and emotional states of
the characters, the novelist made his work more detailed, lively
and whole. One of the main reasons for the increase in the
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second writing is the emphasis on the parts where the narrator
interprets what he sees through the eyes of the child. Hisar
gives more space to what the narrator remembered, what he felt
against what he saw and heard. In the context of language use
and style, it is seen that Abdiilhak Sinasi has improved his style
more and more in every writing. It can be said that it has gained
a more detailed writing similar to the situation encountered
in the content. Especially the increase in adjective usage and
description patterns can be described as the stylistic equivalent
of this elaboration tendency.
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Giris

Edebiyat eserleri ¢ogu zaman uzun bir galigmanin sonucu
olarak ortaya cikarlar. Bu siire¢ bir defada tamamlanabildigi gibi
eserin bazen farkli merhalelerden gectigi de olur. Once tefrika
edilen bir roman belli bir zaman sonra kitap olarak basilirken
bazi degisiklikler gecirebilir. Abdiilhak Sinasi Hisar'in Fahim Bey
ve Biz (1941) ve Camlica’daki Enistemiz'in (1942) ardindan Gglnci
eseri Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi (1952) adli romani
da bu agidan incelemeye deger bir nitelik arz etmektedir. Zira
1952 yilinda kitap hélinde ¢tkmadan &nce 1936'da Varlik'ta ve
1950'de Yeni istanbul’da iki defa daha yayimlanmustir. 1936'daki
ilk yayininda iki sayilik kisa bir hikaye olarak sunulurken, 1950’de
yirmi beg glin stiren bir tefrikanin ardindan hikaye son olarak
1952'de kitap formunu alir ve Hisar'in diger eserleri gibi her
ne kadar hikdye baghg altinda ¢ikmis olsa da ilgili eser, roman
olarak kabul edilir.

Bu makalenin amaci Abdtilhak Sinasi'nin bir hikayeyi bu sekilde
tekrartekraryazmaveyayimlamasirecinielealmak veyayimlanan
{i¢ versiyondan yola ¢ikarak sanatcinin yazma sertivenini ortaya
cikarmaktir. Bu amactan hareketle calismada, yayimlanan ¢
versiyon ve yayimlanmadan 6nce Hisar'in yazim asamasinda
tuttugu notlar, yaptigl diizeltmeler de distinildiginde tam
anlamiyla bir yazma, silme, yeniden yazma siirecine déniisen bu
-tahminen- on altiyiligin, literattirde kendine yer buldugu sekliyle
palimspsestvari bir okumaya tesebbis edilecektir. Bunun igin
oncelikle palimpsest ve palimpsestvarilik kavramlari ele alinarak
edebi incelemeye nasil isik tutabilecekleri tizerinde durulacaktir.
Ardindan palimsest temelli disiinme tarzi gelistirilerek Al
Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi'nin G¢ ayri versiyonu igerik
ve Uslup bakimindan karsilastirmali olarak incelenecek, buradan
Abdiilhak Sinasi Hisar'in sanatciligl, yazis tarzi hakkinda ne ttir
tespit ve yorumlara ulasilabilecegi arastirilacaktir.
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Palimpsesl ve Palimpseslvari Okuma Nedir?

Kagidin heniiz bulunmadigl dénemlerde hayvan derisinden
lrretilen pargsdmenler bir yazi materyali olarak kullaniimaktaydi.
Belli bir zaman sonra parsémen {zerindeki yazi glincelligini,
islevini vyitirince -ekonomik oldugu tahmin edilebilecek
sebeplerle- cesitli yontemlerle kazinip/silinip parsdémen tekrar
kullanilabilir héle getiriliyordu. Bu sekilde parsdmen tizerindeki
ilk yazinin temizlenmesinin ardindan yerine yeni bir metin
yazilmasi durumu palimpsest olarak nitelendirilmektedir. Ancak
burada énemli olan husus, silinen alttaki yazinin, havayla temas
etmesiyle gecirdigi kimyasal reaksiyonlar sonucu tekrar gdriintir
hale gelmeye baslamasidir. Boylece bir parsdémenin lizerinde iki
farkli metin (ilk metin ve tzerine yazilan ikinci metin) okunur
duruma gelebiliyordu (Tung, 2019: 213).

Parsdmenin gecirdigi bu kontrol digt durum onun imge diizeyinde
bir anlam kazanmasina ve disiplinler arasi bir kullanim bulmasina
yol agmistir. Zamanla anlam genislemesine ugrayan palimpsest
kavrami mimari, arkeoloji, edebiyat gibi cok cesitli alanlarda
kullanilir hale gelmistir. Edebiyat elestirisi sahasinda da Gérard
Genette’den baglayarak arastirmacilar, “lst Uste binme”
durumunu edebf eserlerin birbiriyle olan iligkisini agiklamak igin
kullanmiglardir. Palimpsestes (1982) adli calismasinda, Genette'in
dikkati hypertext ve hypotext kavramlari tizerinedir. Genette,
ileri metin ve alt metin arasindaki iligskiyi incelerken palimsest
kavramini kullanmaktadir. Ona gdre bir metin, baska bir metnin
yazilmasina sekil veya icerik olarak kaynaklik edebilir. Bir metnin
basgka bir metne kaynaklik ediyor olmasina odaklanan bu tiir
aciklamalar, cogu zaman metinlerarasilik kavramiyla baglantili
anlamlara yol agmistir.!

1 Makalenin galigma alani disinda kalmakla birlikte, palimpsestin metinlerarasilikla es deger anlasil-
mamasi gerekir. Tiirk edebiyatinda palimpsest kavrami tizerine makaleleri bulunan Gékhan Tung'un
ifade ettigi Uzere, metinlerarasilikta metnin kdkenini bulma amaci esasken, palimpsestte farkli ve
benzer metinler karsilikli iligki igindedir (2019: 214).
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2007 yilinda yayimlanan Sarah Dillon’un The Palimpsest: Literature,
Criticism, Theory isimli calismasi ise palimpsest kavraminin
edebiyat elestirilerinde hangi cercevelerde kargimiza ciktigini ele
alan &énemli bir calisgmadir. Thomas De Quincey'nin yazilarindan
yola cikan Dillon, gesitli eserleri palimpsestvari bir mantikla yakin
okumaya tabi tutmaktadir. Yaptigi érnek incelemeler tizerinden
palimpsestin edebi alanda nerelerde kargimiza ¢ikabileceginin ve
arastirmacilarin nasil bir yol izleyebileceginin teorik alt yapisini
olusturmaya calismaktadir.

Palimpsest  lizerine vyapilan calismalar incelendiginde,
palimpsestvari okumanin yapisi ve metodu hakkinda net ve tek
bir cizgi bulunmadigi anlasilir. Bunda palimpsest kavraminin
edebiyata metaforlagmis bir surette girmesi etkilidir. Zira imge
diizeyinde kullanima kazandirilan bir kavram somuttan uzaklasir,
girdigi ortama ve kullanildigr kosullara gére anlam geniglemesine
ve daralmaya ¢ok miisait bir hal alir. Birbirinden ayri &zellige sahip
disiplinlerde kendine nasil yer bulabiliyorsa, ayni disiplin icinde
de farkli acilardan kullanima girmesi normal karsilanmalidir.

Edebiyat incelemeleri sahasinda Tirkiye’'de hentiz ¢ok
uzun bir gecmise sahip olmamakla birlikte, palimpsestle
ilgili yapilan akademik caligmalar da bu cesitliligi ortaya
koymaktadir.? Ayni sanatcinin farkli iki eseri arasinda, tek bir
eserin anlam diinyasi incelenirken, iki farkli yazarin eserleri
arasinda veya eserdeki zamansal degisimlerin algiya olan etkisi
baglaminda palimpsestvari okumalar yapilabilmektedir. Bu
sebeple palimpsest kavrami {izerinden bir edebiyat incelemesi
yapildiginda esas énemli olan, birincil malzeme ve onunla iligki
kuracak malzemenin baglantisidir. Bu iligki de katmanl bir yapi
veya palimsestik anlamda karsilikli iligki bulundugunda metnin

2 Bu konuda bazi makaleler: Ozlem Uzundemir (2017). “Blake Morrison’s “Teeth” as Palimpsest”. Ha-
cettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi. 34 (1): 169-175.; Gékhan Tung (2018)."Palimpsest ve Melih
Cevdet Anday’'in “ikaros’un Oliimii” Siiri”. Kavramlar ve Kuramlarla Modern Tiirk Siiri incelemeleri. Ankara:
Hece Yayinlari. s. 71-79.; Gokhan Tung (2019)."Behget Necatigil'in “Sevgilerde” ve “Niliifer” Siirlerini
Palimpsest Kavramiyla Okumak”. Yeni Tiirk Edebiyatt Arastirmalari. Ocak-Haziran 11 (21): 211-222;
Biilent Sayak (2018). “Kimlik-Kurmaca iliskisi Baglaminda Palimpsest Anlati: Golgesizler”. Uluslararast
Beseri Bilimler ve Egitim Dergisi. 4 (8): 1-15.
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bodyle bir okumaya elverisli oldugu séylenebilir. Bu iligki ayni
yazarin bir eseriyle baska bir eser(ler)i, bir yazarin eseriyle baska
bir yazarin eseri, yazarla eser hatta imgelerin degisim gdsteren
kullanimlarr arasinda bile olabilir.

Bu anlamda kurulabilecek bir diger palimsestik iliski ttirti de, bu
makalede uygulanmaya calisilacagi gibi eserin farkli zamanlarda
Uretilmis versiyonlari arasinda olabilir Sarah Dillon'un
kitabindaki “Siir Sanati ve Metafor Uzerine” olan béliim, bu
galisma agisindan oldukca énemlidir. Dillon o bélimde, D. H.
Lawrence'in 1918'de “Palimpsest of Twilight/ Alacakaranligin
Palimpsesti” isimli siirinin 1907’de yazilmis olan ve defterlerde
ele gecirilen taslagl “Evening of a Week-day/ Hafta icinde Bir
Ginln Aksami1” arasindaki palimsestik iliskiye deginmektedir.
Metnin kendinden 6nce yazilmig taslagi ile karsilagtiriimasina
odaklanilan bu béliimde yazar, Lawrence’in yillar icinde neleri
sildigini, degistirdigini, ekledigi yeni kisimlari tespit eder. Ctinkl
ona gore ‘Alacakaranlik”in metinsel tarihi “Lawrence’in siir
yazma siirecinin maddi kanitidir; bu stireg silmeler ve st Uste
bindirmeler, yazmalar ve yeniden yazmalardan olugsmaktadir.”
(2017: 68). Bu calismanin merkezi bir nesir eseri olmasi itibariyle
Dillon'un incelemesiyle tir yoniinden farklidir. Ancak Dillon
her ne kadar siir tizerine bir inceleme gerceklestirmis olsa da,
burada &nemli olan takip edilen metot ve gelistirilen bakis
acisidir. Bir metnin kendinden 6nce yazilmig olan versiyonlariyla
karsilastirilmasina dayanan bu metot biitin tirler icin
uygulanabilir niteliktedir.

Hikayeden Romana Bir Parsomenin Kalmanlari

Bu calismada incelenecek olan Abdiilhak Sinasi Hisar'in Al
Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi romani da, D. H. Lawrence’in
"Palimpsest of Twilight/ Alacakaranhgn Palimpsesti” isimli
siirinin benzeri bir motivasyona sahiptir. Romanin ilk taslag
1936 yilinda Varlik dergisinde “Bir Geg¢mis Zaman Hikayesi”
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adiyla iki say1 olarak yayimlanmistir. Bu bilgiyi ilk olarak Ziya
Osman Saba, Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi'nin
1952'de kitap halinde yayimlanmasi tizerine kaleme aldigl
yazida vermektedir . Romanin yayimlanmasinin ardindan Kenan
Harun'un Abdilhak Sinasi Hisar ile gerceklestirdigi roportajda
Hisar, yazma seriiveninin ne kadar muskilatli gectigine érnek
olarak Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi'ni gdsterir. Onu
dnce Varlik'ta yayimladigini, daha sonra begenmeyerek ve bircok
eklemelerle 1950’de Yeni Istanbul'da tefrika ettigini ve yine bazi
ilavelerle 1952'deki son haline getirdigini ifade eder (Taha Toros
argivi: 505248).

"Bir Gecmis Zaman Hikayesi” ilk olarak Varlik'ta iki say1 halinde
yayimlanmistir. Bu yayin, Varlik'in sayfa ebatlari ile ticer stitundan
dort tam sayfa ve dort yarim stitundan olugsmaktadir. 1950 yilinda
Yeni Istanbul'daki yayini ise 12 Subat-8 Mart tarihleri arasinda
25 tefrika slrmigstiir. Bu tefrikalar sayfa altlarinda doérder
siitundan olusmaktadir. Yeni Istanbul'daki yayinda, Varlik'taki
“Bir Gegmis Zaman Hikéyesi” ismi korunmustur. 1952'de
kitap halinde yayimlanirken ismi Ali Nizami Beyin Alafrangaligi
ve Seyhligi olarak degistirilmistir. Buradan da anlasilacag tizere
Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi romani, Hisar tarafindan
en az ¢ defa (kendi notlarinda kalan yazip silmeleri, tashihleri
distintldigtinde ¢ok daha fazla) elden gecirilmis, tekrar tekrar
yazilmistir.

1952’de romanin yayimlanmasinin ardindan Kenan Harun'la
gerceklestirdigi sdyleside, Harun'un “Nasil yazarsiniz? Yazarken
glicliik ceker misiniz?” sorusuna verdigi cevap romanin yazilma
sertiveninin ipuglarini vermektedir (Taha Toros arsivi: 505248):

“Itiraf etmeliyim ki miigkiildtla yazarm. Size bir misal
vereyim: Simdi negrettigim ‘Ali Nizami beyin alafrangalig ve
seyhligi” isimli hikdyem 1936 senesinde Varlik mecmuasinin
iki ntishasinda “Bir ge¢mis zaman hikayesi” adi ile kiigiik bir
hikédye olarak negredilmisti. Fakat o zaman bu hikayenin
bircok noktalarini istedigim gibi tafsilatl yazamamis
bulundugumu, bunlarin kifayetsiz kaldigini, tekrar yazmamin
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lazim geldigini hissediyordum. Bu kiiciik hikaye sonradan bir
hikéye antolojisine de alinmig bulunmasina ragmen bana hala
yazilmamis geliyordu. Nihayet 1950 senesinde bu hikayeyi
istedigim gibi bitin tafsilath ilaveleriyle yeni bastan yazarak
“Yeni Istanbul” gazetesinde tefrika etmistim. O zaman beni
tatmin ediyordu. Fakat simdi, 1952 senesinde Kitap halinde
gikan seklinde de birgok yeni ilavelerim vardir. Diyebilirim ki bu
kiictik hikéye, tabil devamli bir calismanin degil, fakat arada
sirada bir hatirlayis, distiniis ve tashih edisin. 16 senelik bir

aldkanin neticesidir.”

Abdiilhak Sinasi Hisar'in bu ctimleleri birkag noktadan tizerinde
durmaya deger niteliktedir. Bunlardan ilki, Ali Nizami Beyin
Alafrangaligr ve Seyhligi'ne kadar gecen siliredeki duraklarin,
yazarin bizzat agzindan dile getirilmesidir. Bir arastirmaci bu
climleleri okudugunda, hangi kaynaklara hangi sirayla ulasmasi
gerektigini bilebilir.

Bununla birlikte daha 6nemli olan husus, sanatcinin yazma
tarzinin nasil gerceklestigine dair ipuclarini barindirmasidir.
“istedigim gibi tafsilatli yazamamis bulundugum”, “kifayetsiz
kaldig1”, “hala yazilmamis gibi” ifadelerin, Hisar’in yazis tarzi ve
Gslupculugu goz dniine alindiginda énemli paylasimlar oldugu
anlasiimaktadir. Dolayisiyla titiz caligsmasi, cimleye ve tisluba ¢ok
onem vermesiyle bilinen Abdilhak Sinasi'nin, yazarken nelere
dikkat ettigi, 6nceledigi hususlar, begendikleri, vazgectikleri
aslinda onun vyazarliginin boyutlarini ortaya cikarabilecek
hususlardir. Bu anlamda elde bulunan kaynak zinciri (1936-1950-
1952) tizerinde yapilacak somut karsilagtirmalar &nemli bir veri
héline gelmektedir. 1936'daki ilk yazimindan 1950’ye ve oradan
1952'ye vyazar neleri degistirmis, eklemis veya cikarmistir?
Yaptig bu degistirme, ekleme ve c¢ikarmalar yazar hakkinda ve
onun edebiyat anlayisi hakkinda bize neler soyleyebilir? Bu
kadar kisa bir metinden romana evrilen hikaye, icerik olarak
degisime ugramis midir yoksa yapilan degisiklikler metne Gslup
boyutunda mi1 yansimistir? Bu ve benzeri sorularla yazarin neyi/
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neleri, neden ve nasil degistirdigi hususu, bir eseri lizerinden
sanatginin yazi hayatina daha yakin bir okumay1 saglayacaktir.

Metinlerin  karsilastirlmasina ge¢meden 6nce {izerinde
durulmasi gereken diger bir husus, Abdtilhak Sinasi Hisar’'in bu
yeniden yazimi gergeklestirdigi zamanla ilgilidir. 1936’dan sonra
ilk yeniden yazim 1950'de gerceklestigine gore, aradan on dort
sene gecmis, hemen iki yil sonra da kitap halinde yayimlanmistir.
Romancinin 1950’de on dért yil dnce yayimladigl bir metne geri
donerek yeniden yazmasinin basat sebebi, kendinin de ifade
ettigi sekilde “tamamlanmamiglik” distincesidir. Gegmisteki
tanidiklarindan yola ¢ikarak kaleme aldigi hikayenin, hatiralarini
yeteri derecede karsilamiyor olusu veya kendini, duygularini,
anlattigl karakter(ler)i yeterince yansitamadigl disiincesi,
Hisar'in bu hikédyeyi yeniden kaleme almasina yol acmistir.
Ancak eger “hala yazilmamig” gibi hissetmesi tek sebepse,
bu ikinci yazimi neden ti¢-bes yil sonra degil de on dért yil
sonra yapilmigtir? Bu kadar zaman sonra tekrar ayni hikayeye
dénmesinin, Hisar'in edebi anlayiginin yani sira baska bir sebebi
de olabilir mi? Burada onu tetikleyen ve on dért yil sonra harekete
gecmesine sebep olan faktoriin, o dénemde icinde bulundugu
hastalik stireci olmasi kuvvetle muhtemeldir. Yiiksek tansiyon
hastasi olan romanci, 1948 yilinda Ankara’da yasadigi sirada
hastalanmis ve saglig icin daha iyi olacagi umuduyla Istanbul’a
dénmustiir. Ancak burada da siddetli bir rahatsizlik gecirmistir
(Turinay 1993: 79-80). Hisar'in bu hastalik dénemine deginen
Yasar Nabi Nayir, bu hastaligin onun yazi hayatini etkiledigini
belirtmektedir (Taha Toros arsivi: 580386):

“En biylk talihsizligi on beg yil kadar 6nce gecirdigi agir bir

hastalik oldu. Bu hastalik, dimaginda buyiik tahribat yapti.

Diistinme insicami ile kelime hafizasi bir daha asla eski haline

gelmedi. Bunun, bir yazar Igin, hem de Gsllipgu bir yazar igin

nasil bir bahtsizlik oldugu meydandadir. Zaten asil eseri o

tarihe kadar yazilmis olandan ibarettir. Ondan sonra ancak

eski yazdiklarini tamamlamak, bir de dergi sayfalarinda
daginik kalmig yazilarini pek az ilavelerle derleyip kitap haline
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getirmekten 6teye gegmemistir. Meseld, birkag ay dnce ¢ikmig
olan Ahmet Hasim eserindeki yazilarin biytik kismini, ilk ¢iktigi

yillarda Varlik'ta yayinlamigtr.”

Gergekten de sanatginin yazi bibliyografyas: Yasar Nabi'nin
yorumunu desteklemektedir. Necmettin Turinay’'in Abdiilhak
Sinasi Hisar isimli calismasinda yer alan kronolojik bibliyografya
incelendiginde 1946 ile 1949 yillar arasinda yazi yayimlamadigi
gorilmektedir. 1950’1 yillarda ise gazete ve dergi yazilarinin
tamamen yok olmamakla birlikte, &nceki yillarla kiyasla ne kadar
azaldigi fark edilmektedir. Abdilhak Sinasi Hisar'in bundan
sonraki kitaplari, hatira ve biyografi tiiriinde ve biiyiik oranda da
daha &nceki yazilarinin bir araya getirilmesiyle olusan eserlerdir.
Buradan anlasilacagl tzere Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve
Seyhligi'nin 1950 ve 1952'deki yeniden yazimlari 1948’den sonra
baglayan bu hastalik dénemine tekabiil etmektedir.

Abdiilhak Sinasi'nin gegirdigi hastalik sonrasinda kaleme aldigi
eserlerin genellikle eski yazilarindan olmasi farkli agilardan
aciklanabilir. Ilki elbette ki Yasar Nabi'nin de ifade ettigi gibi
dimaginin yorgunlugu ve yeni bir kurgu tretecek enerjisinin
bulunmamasidir. Ancak eski bir eserini yeniden yazmaya
kalkistiginda ilerleyen sayfalarda gorilecegi sekliyle cok daha
teferruath bir yazim siirecine girmesi, 6zensiz buldugu kisimlari
titizlikle ve Uslubunu ¢ok cok giizellestirerek yazmasi, Yasar
Nabi'nin Hisar'in distince sistematigi ve kelime hafizasiyla
ilgili soylediklerinin bu noktada pek de gecerli olmadigini
distindlirmektedir. Yasar Nabi'nin burada sdylemek istedigi pek
muhtemeldir ki Hisar'in eskisine gére daha yavas ve belki daha
zorlanarak diisinmesi ve yazmasidir.

Romancinin hastaligi sonrasinda eski yazilarini tekrar gdzden
gecirmesine ve yayimlamasina yonelmesindeki bir bagka sebep,
hastaliginin bir tlr travmatik etki yaratarak onu gecmis anilara
tekrardan yonlendirmesi olabilir. Sarah Dillon'un ¢aligmasinda
gecen ve De Quincey'nin yazilarindan hareket eden su climleleri
bu noktada aciklayici niteliktedir:
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"Zihnin  palimsestinin ~ “sonsuz  katmanlari  unutkanlik
icinde birbirinin Ustint ortmis” olabilir (s. 146), ama
nasil ki palimpsestlerin altta yatan katmanlari atmosfer ve
kimyasal veya dijital reaktorlerce diriltilmeye agiksa, zihnin

palimpsestinin katmanlari da ister “Olim saatiyle”, ister
"humma”dan, ister “afyon arayiglari’ndan ister "sistemin baska
bir giiclti ihtilaci’ndan olsun canlanma ve dirilmeye her an

hazirdir.” (Dillon 2017: 46)

Abdilhak Sinasi, hem hastaligin verdigi yorgunluk sebebiyle
yeni bir kurgu pesine diismekten uzak dururken hem de zihnini
yoran hastalik, onu ge¢mis yazilarina ve o yazilardaki hatiralara
tekrar stiriiklenmis olabilir. Zira romanda gecen Ali Nizami Bey
yalnizca bir roman kahramani degil, Hisar'in diger romanlarindan
alisik oldugumuz sekilde ayni zamanda gergek bir sahistir. Ali
Nizami Bey gercekte "annesinin teyzezadesi ile evli olan, kisa bir
middet hariciye memurlugu yapan Ilhami bey”dir (Taha Toros
arsivi: 550994, s.8). Yazarin yakin arkadasi olan Yakup Kadri,
IIhami Bey'le ilgili daha detayh bilgiler vermektedir:
. onda hele romanin ‘Seyhlik’ faslini okur okumaz, bir
vakitler Siitliice Bektasi dergahinda rasgelip tanidigim ilhami
Bey adinda bir zavalli adamin hiiviyetini sezmemem mimkiin
degildi... Arasira, Baha'nin yanibasina biiztilmus ufacik, incecik
viicuduna hi¢ uymayan kalin bir sesle ve koyu bir Rumeli
sivesiyle, her heceyi, her vurguyu dortbes misli uzata uzata;
"Babaaa erenler, miisaade buyurursaniz, size son yazdigim
bir Nefes okuyayim.” diyerek séze karigtigi olurdu. O vakit,
neden saklayayim, hepimiz bir i¢ tedirginligine kapilirdik. Zira,
bilirdik ki, ilhami Bey'in Nefes'leri sundan bundan asirilmis
ve gelisiglizel siralanmig, vezinleri birbirine uymaz bir sir
misralardir ve bunlar arasinda tasavvuf edebiyatiyla hig alakasi

olmayanlar vardir...” (Ertop 1994)

Yakup Kadri'nin hatirasindaki ilhami Bey ile “kendi yazdigim
nefesler” diyerek klasik sairlerden beyitler okuyan Ali Nizami Bey
arasindaki paralellik ortadadir. Bu bakimdan Abdiilhak Sinasi
Hisar’'in, dimagini yoran hastaligi dolayisiyla, biraz da yasinin
etkisiyle eski anilari tekrar tekrar hatirlayip onlarin tzerine
yogunlasmis olmasi muhtemeldir.
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Ancak burada 6ne siirilen hastalik durumunu Hisar’t yeniden
yazmayasevk edenyalnizcabirek faktérveya stirecin baglamasina
imkan veren dénem olarak degerlendirmek gerekir. Abdtilhak
Sinasi Hisar'in yukaridaki ifadeleri yeniden yazma fikrinin
aklinda hep oldugunu gdstermektedir. Uslubu énemseyen tavri
g6z 6nlinde bulunduruldugunda vakay! daha glizel bir Gslupla
yazma arzusunun temel sebep oldugunu ifade etmek gerekir. Bu
yeniden yazimin yazarin edebi olgunluga ulastigi bir dénemde
yapilmasi da ayrica 6Gnemlidir.

Hikayeden Tefrikaya Nizami Bey

Abdiilhak Sinasi Hisar’'in Ali Nizami Bey'in Alafrangaligt ve Seyhligi
romanina kadar gecen sirede ilk yayimlandig 1936’daki
hikayeden itibaren neleri degistirdigine bakmak icin iki temel
noktaya dikkat etmek gerekir. Bunlardan ilki hikayenin genel
kurgusunda ve igeriginde, digeri ise sekil ve Uslupta meydana
gelen degisikliklerdir.

Genel kurgusu bakimindan incelendiginde, 1936 yilindaki ilk
versiyonda Nizami beyin kim oldugu, anlatici ile olan akrabalik
iliskileri, anlaticinin Nizami Bey hakkinda etraftan duyduklari,
Nizami beyin kisisel meraklari, Hiiseyin aganin kim oldugu,
ardindan da yillar sonra anlaticinin kdprli Ustlinde Bektasi
kihgindaki Nizami Bey'e tesadif etmesi, bu kargilasmadan
evdeki kadinlara bahsederek Nizami Bey’in basindan gegen aci
olaylari ve gegirdigi degisimi 6&renmesi, onun evini kagak olarak
ziyaret etmesi, Nizami Bey'in gecirdigi hastalik sonucu vefati
seklinde ilerleyen hikéye, 1950 ve 1952'deki yayinlarda da ayni
sira ile yer almaktadir. Bu agidan bakildiginda hikayenin baglama,
ilerleme ve sonlanmasiyla ilgili herhangi bir vaka degisikligi veya
bir farklilk bulunmamaktadir. Basta zengin ve gdsterigli bir
hayat yasayan Nizami Bey'in, anne ve babasinin 6limi ve mal
varliklarini kaybetmesi sonucu yasadigi ruhsal hastalikla birlikte
yasam tarzi blytk bir degisim gecirmis, etrafinda lalasi Hiseyin
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Aga’dan bagka kimse kalmamistir. Yasadigi olaylar onu igini
kendince doldurdugu tasavvufi hayata yoneltmis, cok gegmeden
de hastalanip vefat etmistir. Romanda diger bir karakter olan
anlatici i¢in de yeni bir gelisme bulunmamaktadir.

Ancak olaylarin gidisatina etki eden herhangi bir degisiklik
bulunmamakla birlikte, bazi yeni detaylarin 1950'deki yayina
dahil edildigi gdriilmektedir. Ornegin 1936'daki hikaye dogrudan
Nizami Bey'i anlatarak baslarken, 1950 ve 1952’deki yayinlarda
once Nizam Caddesi ve buradaki evler, kdsklerden uzun uzun
bahsedilmekte, bdylece okurun olaylarin gectigi mekani
algilamasi saglanmaktadir. Buradaki detayli anlatim hikayenin
daha saglam temeller tzerine kurulmasina, adeta bir yere
yerlesmesine imkan saglamaktadir.

Icerikle ilgili bir baska ekleme, etraftaki kadinlarin Nizami Bey
hakkindaki rivayetleri meselesidir. 1936’da anlaticinin evdeki
kadinlardan duyduklari tizerinden Nizami Bey’i anlatirken onun
hakkinda verdigi bilgiler, 1950 ve 1952'deki yayinlarda daha
da cesitlenir. 1936’da yalnizca kazandigl piyango ikramiyesi,
cevresindeki insanlara dagittigi hediyelerden bahsedilirken,
1950 ve 1952'deki yayinlarda bunlara ek olarak poker partisinde
kaybettigi paralar, bazi kadinlarla randevulari ve bu ugurda
yasadigi maceralar, hizmetgi Mari'nin hirsizlik olayi yer almaktadir.
Yine son iki yayinda Ali Nizami Bey'in ilgilerinin cesitlendigi
goriilmektedir. 1936'da resim, alafranga musiki, kumar, siklik,
cicek, baston ve potin meraklisi oldugu bilgisi verilirken; 1950
ve 1952'de kumar, resim, cicek, kus, av ve balik avi, alafranga
musiki, at, araba, kogsum, kadin ve macera, éviinmek, giyim ve
kusam meraklari ilave edilmektedir.

Hisar’in, yeni yayinlarda yaptig bu eklemelerin karakterini daha
iyi anlatabilmek arzusunun sonucu oldugu ortadadir. 1936’da
kisa bir hikayede meziyetlerini, huylarini ve ilgilerini tGst{in kori
zikrederek gectigi Nizami Bey'i okurun daha iyi tanimasi, onun
bu huy ve meraklarinin hayatinda nerelere kadar vardigi ve nelere
sebep oldugunu anlamasi i¢in hem yeni eklemeler yaptig hem
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de daha &nce var olanlari detaylandirdigi gdriilmektedir. ilerideki
tabloda daha net olarak gortilecegi sekilde 1936’da bir veya iki
climle ile bahsedilip gecilen bir hobi, 1950’de birkac paragraf
hatta sayfa hacminde genisletilmistir. Yazar boylece karakterini
derinlegtirirken, hikayesini de cesitli agilardan kuvvetlendirmistir.

Hikéayesini daha saglam bir zemine tasima amaciyla yaptigl
bir bagka degisiklik de ana karakterin ismi ile ilgilidir. Karakter
1936'da Varlik'ta cikan ilk versiyonda yalnizca Nizami Bey olarak
isimlendirilirken, 1950'de Yeni Istanbul'daki tefrikasi sirasinda
ve 1952'deki kitap halindeki basiminda, Ali Nizami Bey olarak
degistirildigi gorilir. Buradaki yeni ekleme ilk bakista sebepsiz
yahut yalnizca kulaga daha iyi gelebilecegi distincesi ile iliskili
olarak degerlendirilebilir. Ancak romandaki bir detay, Ali isminin
bilincli bir tercihle eklendigini gdstermektedir. Hikayenin ikinci
bolimiinde alafranga hayat tarzindan vazgecerek seyhlige
yonelen Nizami Bey bir Bektasi babasi olmustur. “Nizami
Beyin isminin Ali olusu tevekkeli degil miydi? Bu, bir giin
Hazreti Ali'nin bir miiridi olacagina bir isaret ménasina alinmali
degil miydi?” yolundaki ctimleler, Nizami Bey'e eklenen Ali
isminin onun gecirdigi degisimle iligkili kurmak icin eklendigini
distindirmektedir. Yine 1936’daki hikdyede neden seyh
olduguna dair bir agiklama bulunmazken 1950’de annesinin
riiyasinda tasavvufa ydnelmesini tembihledigi ifade edilmektedir.
Digerleri gibi bu iki detayla da Abdilhak Sinasi Hisar, hikayeyi
basit ve ylizeysel olmaktan ¢ikararak, oriintilerle dolu, birbirini
destekleyen iligkiler kurarak ona daha derin ve saglam bir yapi
kazandirmaktadir.

Hisar'in, hikayeye saglam bir yapi kazandirip onu roman
formatina uygun héle getirirken, ayni zamanda 6zellikle kisileri
ve mekénlari daha da belirsizlestirdigine sahit olunmaktadir.
Ornegin anlatici ile Nizami Bey arasindaki akrabalik iliskisi
her yeni yayinda giderek daha da siliklestirilmektedir. 1936'da
aralarindaki akrabalik iligkisini tanimlarken “annemle kardeg
cocuklarinin cocuklariydilar” ifadesini kullanirken, 1950'de bu
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bilgi "Ali Nizam1 Bey'le annem iki kardeg cocuklarinin torunlari’na
dondgir. Bu iki yayin arasindaki bilgi farkliligi hentiz sanatginin
bilincli gerceklestirdigi bir degisiklik degildir. Buradaki farkliligin
Hisar'in dalginlikla yanls hatirlamasi veya tam tersi ilk bilginin
yanlishgini diizeltme amacli olmasi muhtemeldir. Ancak 1952'de
kitap formunda bir roman olarak yayimlanirken ise yalnizca
“uzaktan akraba” olduklarini sdylemektedir. Aralarindaki
iliskinin boyutu detaya indirilmeden verilmektedir. Bunda daha
sonra verilecek 6rneklerin de destekleyecegi sekilde anlatiy1 bir
hatira yazimi olmaktan uzaklastirma gabasi etkilidir. Abdilhak
Sinasi Hisar eseri tekrar yayimlarken, her seferinde onu kurgu
bir hikdye formuna daha fazla yaklastirmaya gayret etmistir.
Yazarin bu amacini baska 6rneklerde de gdrmek mimkindiir.
Ornegin Varlik dergisindeki ilk yayinda anlatici, Kdprii tistiindeki
karsilasmadan sonra Nizami Bey’e birkac kez daha rastlar, bu
rastlantilarinda anlaticinin yaninda "mektep arkadasi Refik Halit”
vardir. Hikdyede gecen Refik Halit'in, Abdilhak Sinasi Hisar’in
okul arkadasi yazar Refik Halit olduguna stiphe yoktur. Ancak
yazar sonraki yayinlarda bu bilgiyi kaldirarak “bir arkadasim”a
dondgtirdr.

1936 1950 ve 1952

Bazi glinler beni gdrmege gelen | Bazi giinler, bir gece evvel gelip
mektep arkadagim Refik Ha- bizde kalmig bir arkadasimla
litle Rumeli Hisarindan vapura | Rumelihisarindan vapura biner-

binerken... ken...
Ve ilk zamanlari Refik Halid- Ve ilk zamanlarda, arkadasimla
le ben bu noktaya geldik mi: ben bu noktalara geldik mi:

“Eyvah! Simdi hilesi meydana | "Eyvah! Hilesi meydana ¢ikti!
ciktl. Simdi ne yapacak?” der [ Simdi ne yapacak?” diye birbi-
gibi birbirimize bakisirdik. rimize bakardik.

Tablo 1: Anlaticinin arkadasiyla birlikte Ali Nizami Bey'le sohbet ettigi
kisim
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Yine 1936’da Ali Nizami Bey’in bir erkek ve evli bir kiz
kardesinin oldugundan bahsedilirken diger iki yayinda
yalnizca bir erkek kardesinin oldugu séylenmektedir.

Mekanlarin siliklestirilmesi hususunda da 1936’daki ilk yayinda
Nizami Beylerin koskiinden bahsederken “simdi otel oldugu”
bilgisini vermektedir. Ancak diger iki yayinda bodyle bir bilgi
mevcut degildir. Bilingli gerceklestirilen bu siliklestirmelerle
ilgili olarak Hisar'in bir roportajda verdigi cevap son derece
aciklayicidir. Kendisine Fahim Bey ve Ali Nizami Bey'le yakinligi
olup olmadigini soran Uysal’a Abdiilhak Sinasi su cevabi
vermektedir:
"Ben de Fahim Bey, Ali Nizami Bey ve hatta Camlica’daki
enigtemiz i¢in de “benim” diyebilirim... Fakat bunlar hayatimda
gormiis oldugum adamlardir. Bunlari hikaye seklinde anlatirken,
isimlerini, hatta hayatlarinin bazi kisimlarini, hatta yasadiklari
mahalleleri istedigim sekilde degigtirmigimdir. Ben hikaye
yazdim, tarihl hatira yazmadim. Ikisinin arasinda buytik fark
vardir.” (Uysal 1961: 13).

1936'da yer almayip sonraki yayinlarda bulunan bir bagka
ilave ise Ali Nizami Bey'in annesi “Hatcanimefendi” vya
da “Penbanimefendi” hakkindadir. 1936'da Nizami beyin
annesinden “biiytik hala” diye bahseden anlatici, onunla ilgili
yalnizca Nizami Bey'in tablolarini gosterirken yesile basmamak
icin halinin Gstiinden ziplayarak gectigini ve yine onun kirk cift
potin dolu dolabini gdsterdigini zikreder ama onunla ilgili ayri bir
bahis acmaz, hatta ismini dahi sdylemez yalnizca “biiytik hala”
olarak niteler. Ancak sonraki iki yayinda da "Hatcanimefendi”nin
romanin baska bir karakteri olarak hikayeye dahil oldugu gorilir.
Ozellikle cocuk zihninde bu kadinin biiyiik rolii oldugu, ne kadar
sevip kiymet verdigi bu yayinlarda uzun uzun anlatilir. ilk yayinda
neredeyse yan karakter bile olmayan Hatcanimefendi'nin
sonraki yazimlarda Ali Nizami Bey kadar énemli bir karakter
héline gelmesindeki sebebi arastirmak gerekmektedir. 1936’da
ilk hikayeyi yazmaya karar vererek kurguladiginda Nizami Bey
olarak tanittigl bir gegmis zaman adamini ve onun gegirdigi
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dénlstimi yazmak istedigi aciktir. Bu héliyle zaten fazla uzun
olmayacak bir formatta yazacagl igin, yeni yeni karakterler
eklemek Nizami Bey {izerinde daha az durmasina sebep olacagi
icin sadece zaruret oldugu kadar annesine yer vermeyi tercih
etmis olmasi muhtemel gériinmektedir. Ancak tekrar ve daha
kapsamli yazmaya karar verdiginde hem Ali Nizami Bey'i hem
de onun hayatinda 6nemli olan annesini daha da derinlestirerek
anlatabilecek alana sahiptir. Ancak tek basina bu aciklama
sdyle bir soruyu dogurur: Oyleyse Ali Nizami Bey'in hayatinda
etkili olan diger kisiler babasi, gocuklari, eski esinden neden hig
bahsedilmemistir? Bunu cevaplayabilmek icin romanin diger
karakteri olan anlaticinin konumuna bakmak gerekir. Zira bir
cocugun hatiralart seklinde ilerleyen roman boyunca, bunlar
arasindan anlaticinin iligki kurdugu Ali Nizami Bey'in annesi ve
cocuklaridir. Bunlardan ayni seviyede bulundugu ¢ocuklarin Ali
Nizami Bey'in gecirdigi hayat serlivenine bir katki saglayacagini
diisiinmediginden ya da oynadiklari oyunlar disinda bir sey
sOyleyemeyeceginden olmali ki onlarla ilgili herhangi bir ayrintiya
girmemistir. Ancak ikinci yazimda Ali Nizami Bey'le iliskili olsun
olmasin biiytik halaya dair hatiralarini uzun uzun anlatmaktan
imtina etmez. Clink{ Nizami Bey “her zaman ¢ocuklarin tistiinde
kalan bir muhitte dolasir’ken (s. 11), biiyiik hala ¢ocuklarla
ilgilendigi, onlarla vakit gecirdigi, hatta oyunlarina malzeme
oldugu icin aralarinda btiylk bir bag olugsmustur. Bu ylizden
anlatici roliindeki Hisar'in tekrar yazmak amaciyla hatiralarini
yokladiginda oglundan ziyade annesini hatirlamis olmasi yillar
sonra onun Nizami Bey'le yarisacak bir karakter olarak hikayeye
dahil olmasina sebep olmus olabilir.

Gorllduglu lzere 1936'daki ilk hikayeden 1950'deki tefrikaya
gecilirken, metnin hacim ve igerik olarak cokca genisledigi
dikkati ¢cekmektedir. Buradaki artis hikayenin genel gidisatinda
degil, anlatilan vakalarin, 6rneklerin daha da derinlestirilmesi
seklinde gerceklesmistir. 1950’deki ikinci yayininda her bir
epizot daha detayl anlatilmis, karakterler daha genis gercevede
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tahlil edilmistir. Ikinci yazimdaki artisin temel sebeplerinden biri,
anlaticinin ¢ocuk gdziinden goérdiiklerini yorumladigi kisimlara
agirlik verilmis olmasidir. 1936’da her ne kadar olaylarin akisi
anlatict goziinden okunsa da, bu olanlar kargisindaki his ve
diislinceleri yok denecek kadar azdir. Ancak 1950’deki yayinda
Hisar, anlaticinin  hatirindan gecenlere, goriip duyduklar
kargisinda hissettiklerine daha fazla yer verir. Bu konuda 6ne
striilebilecek cesitli 6rnek bulunmakla birlikte, blytk halanin,
Ali Nizami Beyin dolapta siralanmis kirk cift ayakkabisini
gosterdigi sahne bile anlagilmasi igin yeterli olacaktir. Varlik'taki
yayinda bu sahne, cocuklarin biyiik halayla dolabi agmalari ve
icindeki gesit cesit ayakkabilari gériince glilerek eglenmelerinden
ibarettir. 1950'deki hikayede ise bu kisim sayfalarca uzamaktadir.
Gordigi ayakkabilar izerine uzun uzun diisinen anlatici, onlari
kendi karakterleri, duruslari olan insanlar gibi gérmektedir. Bu
manzaralar da kendi Gizerinde biraktig! tesirleri ile birlikte uzun
uzun anlatmaktadir.

Palimsestik stire¢ bir katmanlagsma sirecidir. Dillon bunu
“palimpsestler bir katmanlastirma (silme ve Ustline yazma)
stireciyle yaratilir” seklinde ifade eder (2017: 27). Kitabinin
“Zihnin Palimpsesti” bélimiinde Thomas De Quincey'nin
Suspiria’sindan alintilar yaparak zihni bir pargsémen gibi dtistintr
ve zihin pars®menine yazilan her bir olayin birer palimpsest
niteligi tasidig1 fikri {izerine diigtincesini insa eder. Burada son
derece dikkate deger olan husus, De Quincey’nin isaret ettigi
“cocuk ben” ve “yetigkin ben” arasindaki iligkidir. Buna gore
olayi yasayan “cocuk ben” ilerleyen yillarda yetiskin benligiyle o
olayi tekrar hatirlayip anlatmaya basladiginda, cocugun o anki
hislerine terctiman oluyor gibi gériinse de aslinda bu hisleri
desifre eder, yorumlar, tefsir eder:

“Sozgelimi ben ¢ocukken kendi derin hislerimde bu fikirleri

bilingli olarak okumamigtim. Hayir, hi¢c ama hig; zaten bir

cocugun bunu yapmasi miimkiin de degildi. Ben ¢cocuk olarak
hislere sahiptim, adam olarak ben ise bunlar desifre ederim.
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Cocukta, onun igin gizemli el yazisi sakliydi; bendeyse yorum
ve tefsiri.” (De Quincey'den alintilayan Dillon 2017: 54)

De Quincey'nin yukaridaki climlelerinden &yle anlasiliyor ki
cocukken yasanan bir olay, ilerleyen yillarda hatirlandiginda ve
dile dokilmeye calisildiginda, cocuk zihninin algiladigindan farkl
bir héle gelir, ¢ctinki hisler farklidir. Aradan gecen yillarda ¢ocuk
yeni tecriibeler edinip farkli duygu durumlariyla tanistikca, hala
cocukken yasadigr olay bilip hatirlasa bile, yetiskin benligiyle o
yasadigi olayi anlamlandirmasi ve anlatmasi ilk andakinden farkli
olacaktir. Clinkii yetiskin ben o olay1 gbziinde canlandirdiginda
cocuk benligini hatirlayacak, o zaman hissetmemis ya da fark
etmemis olsa bile o ¢ocugun neler diistiniip hissedebilecegini
tartarak, yetiskin benligindeki bu yorumlariyla olayr hatirlayip
derinlestirecektir. Abdiilhak Sinasi Hisar'in cocuklugundan bilip
tanidigl bu uzak akrabasini hikayelestirirken yaptiginin da boyle
bir zihin stirecinden gectigi kuskusuzdur. Bu agidan dolaptaki
ayakkabilari gordiigi sahnedeki genisleme Hisar'in yeniden
hatirladiginda, o hatiraya yetigkin benliginin tefsiriyle ekledigi
yeni yorumlar sebebiyledir. Bu aciklamaya yazilanlarin Hisar'in
hatiralari degil, tamamen kurgu riini oldugu gibi yerinde bir
elestiri de getirilebilir. Ancak anlatilanlarin tamamen kurgu oldugu
distinildigiinde bile bu agiklama gegerliligini koruyacaktir. Zira
yazar devre digi birakilip yalnizca anlatici odakli bir inceleme
yapildiginda, katmanlasma stireci yine ayni sekilde islemektedir.
1936'da anlatici gocukken yasadigi olayi sadece goriiniir haliyle
dile getirirken, 1950’de buna yorumlarini katmasi yine yetisgkin
benligin algilama seklinin devreye girdiginin isaretidir. Dolayisiyla
bu iki yazma arasinda Dillon’'un bahsettigi “zihin palimpsesti”
hem Hisar’in kendi algisinda hem de kurgunun ortaya ¢ikmasinda
ayni seviyede iglevini korumaktadir.

iki yazma arasinda goriilen bu genisleme ve acilim siireci “zihin
palimpsesti” ile uyumlu oldugu kadar, ayni zamanda Abdilhak
Sinasi Hisar'in eserini edebi anlamda gelistirme tekniidir. Zira
yukarida farkli 6rnekler {izerinden de ifade edildigi gibi Hisar,

(b}



Ali Nizami Beyin Alafrangalig1 ve Seyhligi Uzerine “Palimsestvari” Bir Okuma

bircok farkli agidan hikayesini zenginlestirmektedir. Burada
oldugu gibi anlaticinin i¢ diinyasina, duygu ve disiincelerine,
farkli katmanlardan bakis acilariyla yer vermesi bir tir
derinlestirme metodudur. Ali Nizami Bey karakterini hakkinda
verdigi tafsilati gesitlendirerek derinlestirirken, anlaticiyi ise bu
goriip duydugu olaylar karsisinda i¢ diinyasinda dogan diislince
ve hisleri birinci agizdan sodyleterek derinlestirmektedir. Bu
metoda ornek olabilecek diger bir sahne, anlatici ile Ali Nizami
Bey'in koprt Gstlinde ilk karsilagmalarinda aralarinda gecen

“

diyalogdur.

1936'da Ali Nizami Bey'in clmleleri pes pese

siralanip bitmektedir.

tim. Simdilik bir tek
mridim var: Bizim
Hiiseyin aga... Fa-
kat umarim, Allahin
inayetiyle, yakinda
coklar gelirler.
Annelerine selam
soyle. .. Bir glin
seni bana gdénder-
sinler! Haydi, seni
Allahin birligine
emanet ettim!...

1936 1950

-Oglum, 6p elimi! -Oglum, elimi 6p! Diye basladi. Sonra ytizime baka-
dedi, ben simdi rak, dedi ki:

Baba oldum! Cam- [ -Ben simdi "Baba” oldum! Camlicada bir hanikah
licada bir tekke ag- [agtim!..

Hayir, ne kadar istesem, 6zensem, Ali Nizami Beyin
bana bu masum gozleriyle, bu deryadil haliyle, bu ka-
dar yumugamig ve maverailesmis sesiyle: "Camlicada
bir hanikah actim!” ctimlesine sikigtirdigini duydugum
manalari size bir tiirli duyuramayacagim. Sanki kullan-
digi bu kelimelerden ziyade, o halinin lisaniyle bana:
-Sen gocuk gibisin! Bundan dolay1 bu halasin ehem-
miyetini tamamen takdir edemezsin! Miimkiinse bak,
gor, dinle! Sana bir miijde veriyorum: Bir hanikah, bir
kurtulug diyari, bir dergéh agtim! Orada mutlu, mukad-
des bir 6miir siiriilecek! Kim dilerse, ve sen istersen
gelip bu kurtulustan kédm alabileceksiniz! O hatirlar
gibi oldugunu zannettigim zamanlar gegti! Baki kalan
Omrimiz bize artik blytik bir lttuf ve nimettir. Mazi-
de elbette gonillerimizin anlagtigi zamanlar olmustu.
Onlarin hiirmetine séyliiyorum. Camlicada, pencereleri
uhreviyete bakan bir hanikah actim!.. gibi bir seyler
ifadeediyordu. Ve Ali Nizami Bey daha sade bir eda ile
devam ediyordu:

-Simdilik bir tek miiridim var: Bizim Hiiseyin aga... Fa-
kat umarim, Allahin inayetiyle, yakinda goklari gelirler.
Annelerine selam séyle. .. Bir glin seni bana génder-
sinler! Haydi, seni Allahin birligine emanet ettim!...

Tablo 2: Anlaticinin Ali Nizami Bey'le yillar sonra ilk karsilagmasi
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Gorildtagi gibi 1950'de yazar, her bir cliimleyi bdlmekte ve
aralara kendinin o andaki duygularini eklemektedir. Oyle ki Ali
Nizami Bey'in ctimlelerini kendisinde uyandirdigi duygularla
tekrar yazmaktadir. Yine bu tesadiifii annelerine anlattigr kisim,
1950 yaziminda daha teferruathidir. 1936’da zaman ve mekan
bilgisi dahilinde sadece karsilagmay1 6zetleyip gecerken, 1950’de
annelerini (izmekten korkarak séylemeye hazirlanmasi, o sirada
zihninden gecenler, heyecani, ortami neselendirme cabalarina
yani i¢ dlinyasina gahit olunmaktadir.

Telrikadan Romana Nizami Bey

Asagidaki tablodan goriilecegi tizere, 1950 ile 1952 yillarinda
yapilan ikinci ve {gilinct yayinlar icerik anlaminda tamamen
ortismektedir. Bu iki yayinda hem kurgunun anlatilig sirast aynidir
hem de hikéyenin epizotlari bir iki istisna disinda (goriistiga iki
ayri Fransiz kadin, 6viinmek meraklisi olan Ali Nizam1 bey'in eski
bir hocasina ev alma vaadinde bulunmasi ama bunu unutmasi)
yeni bir ekleme bulunmamaktadir. Uciincii yayinda yapilan
eklemeler daha ziyade, anlaticinin diislincelerinin geniglemesi
ve derinlesmesi ile ilgilidir. Hikdye anlatilirken araya eklenen
bir veya iki paragrafta anlatici o konuyla ilgili kendi gértislerini,
fikirlerini dile getirmektedir. Asagida verilen paragraflar 1950’deki
metne eklenerek, 1952 deki kitap yayininda yer verilen az sayida
ilavenin bahsedilen niteligine érnek teskil etmektedir:
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“Insanlar dyle tuhaf yaratilmistir ki, bilhassa memnu meyvalara
digkiin olduklar gibi, ellerinde mevcut olan kiymetlerden ziyade
havadan gelecek kazanclara merakhdirlar. Hepsinde, avini arayan
ve bekleyen bir ruh vardir. Sahsen tok ve lakayt olmasi icabeden-
ler bile elleriyle kopardiklarini daha lezzetli bulurlar.” (34-35)

‘Ali Nizami Beyin hastaligi sirasinda onun kendi kendisine emni-
yet edemedigini gbsteren perisan nazarlarini birkag defa gérmis-
tiim. Ve saniyorum ki talihimiz boyle birkag cift goztin bakislarina
ilanihaye bagli kalir ve artik onlari tamamen unutmamiz ihtimal
ve imkani kalmaz. Zira bunlar biitin émriimiiz boyunca gecen
zamanlarimizin kainatinda —bizden bazan uzaklasarak tamamiy-
le ayrildiklarini zannettirseler bile- uzun seyahat%erinden sonra
tekrar gelen kuyruklu yildizlar gibi, tekrar gortintirler.” (107-108)

‘Ali Nizami Bey bana ilk dnce alafranga zlippeligi zamanlarinda
insanlarin giiliing ¢cocukluklarinin parlak bir mtimessili; sonra da,
olim karsisindaki buhran zamanlarinda insanlarin muhtag kal-
diklar biylk tesellinin feci bir numunesi olarak gérinmusta.
Suurumuzun kainatinda arada bir —kuyruklu yildizlar gibi- gérdi-
glimiiz boyle perigan nazarlar kargisinda digtintp hesap ettikge
insanlarin hayatlariyle de olimleriyle de mazur ev mahk(m ol-

duklarini gértrtiz.” (117-118)

Tablo 3: 1952'deki yayinda yer alan az sayida eklemeden bazilar

1952'deki son yayinda karsilagilan bu durum, Sarah Dillon’un
bahsettigi “zihin palimpsesti” gorlistini hatirlatmaktadir. Ayni
olayin her hatirlanisinda anlaticinin yeni bir benlik durumunda
olmasi sebebiyle, her hatirlanigin yeni bir yazma oldugunu ifade
eden “zihin palimpsesti”, Hisar'da da benzer sekilde islemistir.
1936’daki ilk yayinin hikayenin sadece ana hatlarini icermesi
planlanan format ve yayinlanacagi yer ile aciklanabilir. Ancak
bdyle bir aciklama Hisar’in neden bu formati ve neden dergide iki
sayilik kisa bir hacmi sectigini agiklamak igin yeterli gelmez. Eger
yazar isteseydi daha ilk basta kurguyu uzun hikaye veya roman
olarak sunabilirdi. Ancak onun bu zamandaki hazir bulunugluk
seviyesi veya zihninin bu donemdeki igleyisinin bdyle bir yazmayi
ortaya cikardigini diisinmek yerinde bir diisincedir. Bundan
on dort yil sonraki ikinci hatirlayis ve yazis dénemi Hisar'in
zihninin/ benliginin yeni bir yazma ortaya c¢ikarmasina sebep
olmustur. Bu arada yasadiklari, tecriibe ettigi olaylar, diislince
ve duygularinda meydana gelen degisimler onda ayni hatiraya
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baska bir agidan, yeni bir gbzle bakmayi zorunlu kilarak zihninde
gerceklesen bu katmanli palimsestik slire¢ onun yazmasina
yansimig olmalidir. Bunun sonucunda ana hatlar ayni kalacak
sekilde ayni hatiray1 cocuk gdzleriyle nasil anlamlandirdigina,
o anda neler hissettigine, neler diislindtigline odaklanarak
yeniden kaleme almistir. Hemen iki yil sonra yeniden hatirlayip
yeniden yazarken bu bakisa ek olarak, yillarin ve tecriibelerinin
kazandirdigl diistince yapisini olaylarin arasina serpistirerek,
onlart yorumlayarak yazmistir. Bu dénemde Abdilhak Sinasi
Hisar'in 65 yasinda, kemale erdigi bir dénemde oldugunu da
dikkate alinca ortaya cikan eserin bdyle bir degisim stireciyle

evrilmesi cok makul bir tablo olusturmaktadir.

Bununla birlikte yeniden yazmalarda esas olan daha &nce
de ifade edildigi tizere edebl acidan daha iyi ve estet bir héle
getirmektir. Her zaman daha giizel bir ifadenin pesinde olan
Hisar, hikayeden tefrika romana ve oradan romana seyreden
bu tekédmilde eserini anlatim ve dslup agisindan daha da

edebilestirmenin pesindedir.

1936

1950

1952

Blytikada'nin  Nizam
Caddesi, evler, kogkler
(6 paragraf)

Blytikada'nin  Nizam
Caddesi, evler, kogkler
(6 p.)

Nizami Bey ile anlatici
arasindaki  akrabalik

Nizami Bey ile anlatici
arasindaki  akrabalik

Nizami Bey ile anlatici
arasindaki  akrabalik

iligkisi (2 ctimle) iligkisi (1 paragraf) iligkisi

(I p.)

Nizami Bey'in evde [ Nizami Bey'in evde | Nizami Bey'in evde
zaman gecirmemesi | zaman  gegirmemesi | zaman  gegirmemesi
(4c) 9c) 9c)
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Anlaticinin - hanimla-
rin konugmalarindan
Nizami Bey hakkin-
da edindigi bilgiler
(piyango  ikramiyesi,
Karacaahmet'e  bak-
mayigl, etrafindakilere
hediyeler vermesi) (9
c.)

Anlaticinin  hanimla-
rin konugmalarindan
Nizami Bey hakkin-
da edindigi bilgiler
(poker partisinde
ugradigi  kayiplar,
hanimlarla rande-
vulasma macerala-
r1, piyango ikramiyesi,
Karacaahmet'e  bak-
mayigl, etrafindakile-
re hediyeler vermesi,
hizmetci  Mari'nin
hirsizligy) (11 p.)

Anlaticinin - hanimla-
rin  konugmalarindan
Nizami Bey hakkinda
edindigi bilgiler (poker
partisinde ugradig ka-
yiplar, hanimlarla ran-
devulasma macerala-
r1, piyango ikramiyesi,
Karacaahmet'e  bak-
mayisi, etrafindakile-
re hediyeler vermesi,
hizmetgi Mari'nin hir-
sizligy)

(11 p.)

Ali Nizami Bey'in an-
nesi Hatcanimefendi
(12p.)

Ali Nizami Bey'in an-
nesi Hatcanimefendi
(12p)

Anlaticinin  babasinin
Nizami Bey'i kiigim-
semesi (3 ¢.)

Anlaticinin  babasinin
Nizami Bey'i ve an-
nesini kiglimsemesi
(4c)

Anlaticinin  babasinin
Nizami Bey'i ve anne-
sini kigimsemesi (4
C.)

Nizami Bey’'in resim
meraki (16 c.)

Ali Nizami Bey'in ku-
mar meraki (3 c.)

Ali Nizam1 Bey'in ku-
mar meraki (11 c.)

Alafranga musiki me-
raki (4 c.)

Resim meraki (50+ c.)

Resim meraki (50+ ¢.)

Kumar meraki (1 c.)

Gicek meraki (8 c.)

Cigek meraki (8 c.)

Siklik meraki (2 c.)

Kus meraki (11 p.)

Kus meraki (11 p.)

Gicek meraki (3 c.)

Av, avcilik, balikk avi
meraki (4 p.)

Av ve balik avi meraki
(6p.)

Baston (3 c.)

Alafranga musiki me-
raki (4 p.)

Alafranga musiki me-
raki (4 p.)

Botin meraki (5 c.)

At, araba, kogsum me-
raki (9 p.)

At, araba, kogum me-
raki (9 p.)

Kadin ve macera me-
raki (17 p.)

Kadin ve macera me-
raki (19 p.)

Oviinmek meraki (6
p.)

Giyim kugsam meraki
(20 p.)

Giyim kusam meraki
(20 p.)
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Nizami beyin giyinmis
kusanmig halde tasviri
(uzun 2 c.)

Nizami beyin giyinmis
kusanmig hélde tasviri
(7p.)

Nizami beyin giyinmis
kusanmig halde tasviri
(7p.)

Lala Hiiseyin Aga (10
c.)

Lala Huseyin Aga (22
c.)

Lala Huseyin Aga (22
c.)

—-

Galatasaray Lisesi'ne
gidis ve bu kogki unu-
tus, haber almama (1
p.)

Galatasaray Lisesi'ne
gidis ve bu kogki unu-
tus, haber almama (1
p.)

Kopri tstlinde kargi-
lasma (4 p.)

Koprii tstlinde kargi-
lagsma (12 p.)

Koprii tstlinde kargi-
lasma (12 p.)

Annelerine Ali Nizami
Beyle tesadifiini an-
latmasi (8 c.)

Annelerine Ali Nizami
Beyle tesadifiinti an-
latmasi (4 p.)

Annelerine Ali Nizami
Beyle tesadiifiinii an-
latmasi (4 p.)

Nizami Bey’in basin-
dan gecenlerin rivayet
edilmesi (20 c.)

Nizami Bey'in bagin-
dan gecenlerin rivayet
edilmesi (12 p.)

Nizami Bey’'in bagin-
dan gecenlerin rivayet
edilmesi (12 p.)

Nizami Bey'in hasta-
liktan sonraki degigimi
(4p)

Anlaticinin Nizami
Bey'i hangahta ziya-
reti ve onun Uzerine
distinceleri (13 p.)

Anlaticinin Nizami
Bey'i hangahta ziya-
reti ve onun Uzerine
distinceleri (13 p.)

Hiiseyin Aga’'nin refa-
kati (2 p.)

Nizami Bey'in hasta-
liktan sonraki degigimi
(11 p.)

Nizami Bey'in hasta-
liktan sonraki degisimi
(11 p.)

Anlaticinin Nizami
Bey'i hangahta ziya-
reti ve onun lzerine
diistinceleri (2 p.)

Hiiseyin Aga'nin refa-
kati (11 p.)

Hiiseyin Aga'nin refa-
kati (13 p.)

Anlatict arkadag! Refik
Halid’le  birlikteyken
Nizami Bey'in onlara
nefes okumasi (3 p.)

Anlatici  arkadasiyla
birlikteyken ~ Nizami
Bey'in onlara nefes
okumasi (5 p.)

Anlatict  arkadasiyla
birlikteyken ~ Nizami
Bey'in onlara nefes
okumasi (5 p.)

Nizami Bey'in tekrar
hastalanmasi ve oli-
mu (1 p.)

Nizami Bey'in tekrar
hastalanmasi ve oli-
mu (11 p.)

Nizami Bey'in tekrar
hastalanmasi ve oli-
mi (13 p.)

Sonug (I p.)

Sonug (I p.)

Sonug (2 p.)

Tablo 4: Hikayenin {i¢ versiyonunun yapisi ve igerigi
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Dil ve Uslupla Meydana Gelen Dedisimler

Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi romaninin ortaya ¢tkma
stirecinde icerikte meydana gelen degisiklikler kadar dil ve islup
degisimleri de oldukca dikkat cekicidir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in
her yeni yayinda yaptigi yenilikler, silmeler, degistirmeler, yeniden
yazmalar ve eklemeler onun {sluba ne kadar 6zen gdsterdigini
kanitlamaktadir. Bu anlamda yazar, yukarida tabloda gorildigi
izere yalnizca paragraflarin yerini degistirmekle kalmamis,
climlelerin de yerini degistirmis, aralarina yeni cimleler ekleyerek
daha iyi bir ifadeye blirinmesini saglamistir.

1936’daki ilk yazimi ile diger iki yazim arasinda meydana gelen
degisimlerden ilki, tahmin edilecegi gibi, kelimenin glincel
kullanimiyla degistirilmesi seklindedir. Ornegin 1936’da kullanilan
“taacclip” kelimesinin yerini 1950'de “hayret”; 1950'deki
“ikametgah”in yerini 1952'de ev; “sekil” yerini “bicim”; “miiftehir
ve magrur olarak” ifadesinin yerini ise “iftihar ve gurur duyarak”
almistir. Ancak aradan gegen uzun yillar gz éniine alindiginda
kelime boyutunda degisen tercihlerin beklenenden az oldugu
da soylenmelidir. Yillar icinde toplumun kelime tercihleri hizla
degisirken Abdilhak Sinasi'de bunun neredeyse yok denecek
seviyede kalmasi, yazarin dil ve kelimelerine olan sadakatini
gOsterdigi kadar, dil kullaniminin toplumsal ve zamansal degil
bireysel bir motivasyona sahip oldugunu da kanitlamaktadir.

Hisar’'in her yeni yazimda &zellikle anlamin daha sarih ve acik
bir hale gelmesini amacladigi goriilmektedir. Ornegin Hiiseyin
Aga’'yl anlattigl bolimde 1936’da 6nce Hiseyin Aga'yi tarif
etmekle baslarken ardindan eski zamanlarda, evlerde bdyle
insanlarin  bulundugunu ve bu insanlara hiirmet edildigini
sdyleyip tekrar Hiiseyin Aga’yl anlatmaya ddénmektedir. Ikinci
yayina hazirlanirken bu siranin mantik akisina uymadigini ve
araya yerlestirdigi cimlenin akisi bozdugunu fark ederek aradaki
climleyi bolimin basina cekmistir. Boylece eski zamanlarda
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evlerde lala, dady, siitnine gibiinsanlarin bulundugu bilgisini verip
ardindan Hiseyin Aga'y1 bdlmeden anlatmaya baglamaktadir.

mus, getirmis ve simdi de onun
cocuklarint gezdiren, kiigik kos-
kiin alt katindaki bakimsiz odasin-
da yatip kalkan, hayl yasli, beyaz
biyikli, ters surath, eski bir lalasi
Hiiseyin aga vardi. Eski evlerde
haremde siitninelerin, dadi-
larin, bacilarin ve selamlikta
lalalarin ve gidis agalarinin hi-
yerarsinin tayin ettigi bir mev-
kileri vardi. Biyiik Beyefendiyle
buyik Hanimefendinin bu adama
itimatlar1  yerindeydi. (Huseyin
agay! anlatmaya devam...)

1936 1950-52
Kigukliglinde onu —bir tiirli be- | Eski evlerimizdede haremde
gendiremedigi- mekteplere gotir- | siitnineler, bacilar, dadilar,

eski kalfalar ve selamlikta eski
lalalar, ayvazlar, usaklar gibi
emektarlarin haklarin1 koru-
yan ve mevkilerini saglayan
ananelere miistenit bir takim
halklar vardi. Bunlara kolay
kolay dokunulmazdi. Kogkte,
biiylik beyefendiyle Hatcanime-
fendinin, hakikaten yerinde olan
itimatlarint ~ kazanmig  bulunan
emektar, ihtiyar biri, Ali Nizami Be-
yin eski lalasi vardi ki, ... (Hiiseyin
agay1 anlatmaya devam...)

Tablo 5: Hiiseyin Aga'nin tasviri

Ik yayindan sonra eserin dil ve islubunda yapilan degisikliklerin
onemli bir kismini ise daha dogru bir dil ve ifade adina
gerceklestirilen tashihler olusturmaktadir. U¢ metin bu anlamda
karsilastirildiginda, Abdiilhak Sinasi'nin Gslup tizerine ne derece
dikkatli galistig1 bilindiginden, Varlik'taki hikaye okundugunda
karsilagilan bu dil kullanimlari onun, ¢ok hizli yazilmis, tekrar
okunma ve dizeltme imkani bulunmamis bir metin gibi
algilanmasina sebep olmaktadir.

1936 1950-52
birbirimize bakigirdik birbirimize bakardik

divanlardan alinma bu manzu-
me kopyelerini

divanlardan kopye edilmis bu
manzumeleri

... fakat asil gozleri degismis ve
o asll bu gozleriyle degismisti.

... fakat, asil, gozleri baskalas-
mis ve o asil bakislariyla degis-
misti.
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Omriimiiz iginde makul olarak ya~-
samis oldugumuz zamanlar ne
azdir!

...omrimiz icinde belki makul
olarak gecirmis oldugumuz za-
manlarin ne kadar az oldugunu
kabul ederdi!

ofkesi daha yeni gecmis de yiizii-
niin kizarikligr daha gegmemis

ofkesi yeni gegmis de ytiztintin ki-
zarikligi gegcmeye daha vakit bu-
lamamis

...ancak Hiseyin Aga ile benim
hatirlayabilecegimiz ihtisamin-
dan hicbir hatira ve higbir eser
yoktu.

...ancak Huseyin AZa ile benim
gibi onun mazisini gdérmiis olanla-
rin hatirlayabilecekleri ihtigsamin-
dan hicbir eser, hicbir iz kalma-
mist1.

1950

1952

...Ali Nizami Beyi biz hemen hig
gbrmez, gbrsek gorsek, ya kapi-
dan cikar gider ya kapidan girer
gelirken, yani daima kapi aralikla-
rinda, hep ayakta goriirdiik.

...Ali Nizami Beyi biz hemen hig
gbrmez, gorsek gorsek, ya kapi-
dan cikar ya kapidan girerken,
yani daima kapi araliklarinda, hep
ayakta gortrdik.

...bir yabancinin hele geceleyin bir
eve girmig olmasi yiiziinden bas-
kin yapilmasi imkani bile vardir.

...bir yabancinin hele geceleyin
bir eve girmis olmasi yliziinden
baskin yapilmasi bile miimkiin-
diir.

Tablo 6: Uslup degisiklikleri

Orneklerden de takip edilebildigi tizere tekrar yazim asamasinda
anlam karisikligina sebep olan veya var olan anlami tekrar
eden ifadeler silinmistir. Bunun yani sira bir dil kullanimi hatasi
olmamakla birlikte ayni climle icinde tekrar eden kelimelerin
kullanimini da istemedigi, bunun yerine es anlamlisini kullanarak
ifadeyi canlandirmaya gayret ettigi anlagiimaktadir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in Nizami Bey'in hikayesini ilk yazisisi ile
diger iki yazisi arasinda degisiklik gdsteren dil kullanimlarindan
biri de, anlaticinin annelerinin Ali Nizami Bey'in hastaligini
rivayet suretinde anlattiklar bélimde dikkat cekmektedir:
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1936

1950-52

Bunun {izerine de Nizami Bey'in
zaten kus kadar akli bisbttin ug-
mug!

Bunun (zerine de Ali Nizami
Bey'in kafasindaki zaten bir kus
beyni kadar olan beyni “sirra ka-
dem basmis”.

Simdi aklindan zoru varmis.

Zavallinin simdi aklindan zoru
varmis!

Milkiyet hakkinda fikirleri karis-
mis.

Miilkiyet hakkindaki fikirleri adam
akalli karigmis.

Bu hususta etrafinda gordtgi ta-
assuba istirak etmiyormus.

Artik bu meselede etrafinda gor-
digti taassuba hig igtirak etmiyor-
mus.

. bu soéziine budala Hiseyin
Aga’dan baska inanan yokmus

... bu soziine budala ve bunak
Hiseyin Aga’dan baska inanan bir

Allah kulu yokmus.

Tablo 7: Uslup degisiklikleri

Buna godre 1936'da daha diiz ve dogrudan ifadeler kullanilirken
1950’de duygu durumunun acik bir sekilde anlasildigi climlelerle
karsilagiimaktadir. Ilk yayindaki ciimleler sadece durumu tespit
ve tayin eden, tarafsiz, konusanin ne hissettigini acik etmeyen
bir ifade tarzina sahiptir. Ikinci ve {iciincii yayindaki ciimlelerde
ise “zavalli, adam akilli, hic, bir Allah kulu” gibi kelime ve kelime
gruplariyla anlatima konusanin duygu durumu eklenerek daha
canli ve gercekgi bir hava katilmistir. Birinci stitundaki cimlelere
bakildiginda konugan annelerin ciimlelerinin duygusal bir
sansir slizgecinden gecirildigi ve anlaticinin aktarimiyla verildigi
hissedilmektedir. Ikinci stitundaki ciimleler ise anlatici tarafindan
sansir edilmeden, evdeki kadinlarin agzindan ¢iktigi sekliyle ve
hatta duygu durumlari én plana ¢ikarilmak istenerek verilmistir.
Degisen bu tercihle birlikte Ali Nizami Beyin basindan gecenlerin
etrafindaki tanidiklarinca nasil algillandigi ve yorumlandigi da
okur tarafindan daha iyi anlasiimis hale gelir.

Nizami Bey’in giyinip kusanmis, disariya c¢ikmaya hazir bir
hélde tasvir edildigi bolimde yapilan degisiklikler de Hisar’'in
Gslubunun gecirdigi evrimi gdstermektedir:
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1936 1950-52

Nizami Beyin teni ve fesi kipkir-| ... beyaz ve krem esvaplari iginde,
mizi, krem semsiyesinin i¢indeki [ basinda kirmizi fesi, yakasinin iligin-
atlas yemyesil, esvaplari ve eldi- | de kirmizimtirak orkidesi, ici glivez
venleri acik renk, boyunbaglari | atlas semsiyesinin {istline vuran
g6z kamagtirict, gozleri iri, biyikla- | glinesin tesiriyle pembe yiizii dde-
ri dik, bakislar sert, viicudu cevik, | ta kanh bir akisle kizarmig, gozleri
boyu kisa, Okgeleri yiiksek, sesi|iri ve firlak, biyiklari uzun ve dik,
kalin, dili peltek, yiizti asil ¢izgili, | viicudu gevik, bakislar sert ve hid-~
eli bastonlu veya kirbacli. .. detli, boyu kisa. ..

(1936'da bu kadarla kaliyor ama
1950'de bu tasvirin lizerine daha
bir sayfa Ali Nizami Beyin bu gorii-
nistintin ondaki akislerini, distince
ve tasavvurlarini anlatiyor. )

Tablo 8: Uslup degisiklikleri

Burada ilk olarak dikkati g¢eken husus kelime grubundaki
kelimelerinyerinidegistirmesidir. Alticiziliyerlerde gergeklestirilen
degisiklikle ilgili bolimde bastan sona devam eden ifade kalibinin
yarattigl tek dizelikten kurtulmasi saglanmak istenmektedir.
Dikkat edilirse 1936'da".....st....... (6rn. fesi kirmizi)” seklindeki
ifade kalib1 hepsinde tekrar etmektedir. Ancak ikinci yazimda
buradaki tekdiizeligin farkina varan yazar, ayni kaliptan tamamen
vazgecmeden yeni bir kalip daha kullanmis, bazilarini sifat+isim
olacak sekilde yenilemistir. Asagida yer alan climle de Hisar'in
tekrar eden ifade kaliplarini bilingli sekilde degistirdigine baska
bir 6rnek tegkil etmektedir:

1950

1952

...kerametleri olacagina hiikme-
derek ve okumusglarin ... anliya-
bilecegini hitkkmederek ve pek
iyi kalpli oldugu igin, nihayet rica-
larimiza dayanamayarak, yine
anahtari alir, ve, kim bilir kaginci
defa olarak, bizimle beraber yine
yukari gikardi.

...kerametleri olacagina hiikme-
derek ve okumuslarin ... anliya-
bilecegini zannederek tistelik de,
pek iyi kalpli oldugu igin, nihayet
ricalarimiza dayanamayip, yine
anahtari alir, ve, kim bilir kaginci
defa olarak, bizimle beraber yine
yukari gikardi.

Tablo 9: Uslup degisiklikleri
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Nizami Beyin tasvirinde gbze carpan bir bagka farklilik, ifadeye
eklenen sifatlardir. Abdiilhak Sinasi Hisar, metnini yeniden
yazarken Ali Nizami Bey'in viicudunun boltimlerini yeni sifatlarla
daha detayli tasvir etmistir. 1936’da “gozleri iri, biyiklari dik,
bakisglari sert” olan Nizami Bey, 1950'de “gozleri iri ve firlak,
biyiklart uzun ve dik, bakiglari sert ve hiddetli” bir hale gelmistir.
Burada oldugu gibi pek cok 6rnekte Hisar'in yeni sifatlar ve
tanimlayici kelime gruplart ekleyerek metni detayl bir anlatima

kavusturdugu gortilmektedir:

1936

1950

Bu eski aristokrat kafali adam bu
ihtiyar halk adamina beger zih-
ninde tliremis en eski bir cinnetin
muhakemeleriyle onun destanini
soyliyor.

O aristokrat kafali, dekadan ruh-
lu, s6z s6ylemesini bilir adam,
o immi, iptidai, sert halk adami-
na beser zihninde ilk zamanlar-
dan beri yesermis ve devam et-
mis eski kanaatlerin mantiklariyla
destanlarini tekrar ediyor. ..

Fakat o beni gériince memnun bir
ylizle yanina ¢agirdi.

Fakat o beni goriince, sakin ve
memnun bir yiizle kalmisti.

Bu kiigtik, dar, fakir bir evdi.

Bu, kiiclk, daracik, boyanma-
mis kuru tahtadan yapilma pek
iptidai bir evdi.

Tablo 10: Uslup degisiklikleri

Bu eklemeler bazen de yalnizca sifat ve tanimlayici kelime

gruplart olmanin da &tesine gecerek daha sanath bir yapiya

birinmektedirler:

1936

1950-52

Bu sozleriyle onun bagi Gstiine bir
ziya hélesi ortiyorlar, yahut yaki-
yorlardi.

... biitlin bu sozleriyle, onun basi
Uistline, Hiristiyan azizlerinin
resimlerinde baslarin1 halka-
landirdigim1  gordiigiimiiz, bir
1s1k hélesi 6rmis oluyorlardi.
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Bir gigek, (velev ki bir orkide olma-
sin) gozlerine harikulade gorinti-
yor, kokusu gozlerini yasartiyor, bir
parca kolonya stirtinmek ona tipki
morfin, kokain kullanmak gibi tesir
ediyor, bir sarhosluk veriyordu. Ve
Nizami Bey "oh! Ne &la! Ne glizel!”
diyor ve gbzleri yasariyordu.

Simdi, velevki bir orkide olmasin,
en hakir bir gicek, bir kir ci-
cegi gozlerine harikulade bir
giizellik numunesi, bir mucize
gibi goriiniiyor; bir tek cicek-
te vaktiyle serlerin yetistirdi-
gi biitiin ciceklerin kokularini
birden duymus oluyor; bir tek

giil ona biitiin bir Cebel-i Bere-
ket kokusu dokiiyor; bir tek gi-
ltin kokusu ona ¢ok geliyordu. Ve
bir parga kolonya siirtinmek ona
tipki morfin, kokain ve eroin kul-
lanmak gibi tesir ediyor, bahar-
da ilk meskeden bir tek kusun
tane tane civiltisinda vaktiyle
dinledigi Maestro Lange’lerin
orkestralarini, Profesor Hegye-
i’lerin piyanolarini birden duy-
mus oluyordu. ... her seyi ayni
bir lezzetle birbirine bagliyor
ve kendi kalbinin bu iyiligiyle,
gozleri yasariyor, go6zlerinde
beliren yasglarla gonlii yikani-
yor, bu lezzet ona bir nevi hafif
sarhosluk veriyor ve o bu hazla,
ikide bir “Stkir Yarabbi! Ooh, ne
ala!.. Ne glizel!.. Ne iyi!..” diyordu.

Tablo 11: Uslup Degisiklikleri

sonuc

Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi'ne temel tegkil eden
1936 ve 1950'deki yayinlar romanla karsilagtirmali olarak
incelendiginde, ilk durak 1936’daki hikaye formundan 1950'deki
tefrika romana doniistligii evre olmaktadir. Burada ilk fark edilen
eserin tir olarak degismesidir. Hikdyeden romana evrilirken
vakanin baslama ve neticelenme agisindan temelde ayni kaldig
goriilmektedir. Ancak yeni kiictik vakalarin eklenmesi, Ali NizamT
Bey'in annesine, ana karakter kadar bir yer ayrilmasi gibi icerikte
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meydana gelen degisiklikler; kurgunun daha saglam bir zemine
oturmasini, hikayeyi meydana getiren biittin unsurlarin bir
ortintl icinde birbirini desteklemesini saglamistir. Bu anlamda
hikdye temelde ayni kalmak {izere yapilan eklemeler, kurguyu
zenginlestirmis, Gsttin kord bir vaka aktarim yerini, karakterleri
lizerinde derinlegen, onlarin i¢ diinyalarina yogunlasan bir
anlatima birakmigtir. Karakterlerin i¢ dinyalarina ve duygu
durumlarina odaklanan bu yeni yazimlarda romanci, eserini
daha detayli, canli ve biitiin bir hale getirmistir. 1950’deki
tefrika romandan 1952'deki kitap halinde basimina gelirken
ise 6zellikle anlaticinin yorumlarinin arttig dikkati cekmektedir.
Icerigin ufak bir iki istisna disinda ayni oldugu bu iki versiyonda
anlaticinin anlattigi vakadan yola c¢ikarak yaptigi hayata dair
genel degerlendirmeler bulunur. Bu anlamda gerek hikdyeden
tefrikaya gerekse tefrikadan romana ilerlerken “zihin palimsesti”
stirecinin kurgunun tekamdiiliinde etkili oldugu ifade edilebilir.

Hisar'in metni tekrar tekrar yazmasinda esas sebebi teskil
ettigi distnilen edebl acidan giizellestirme kaygisi ise dil
kullanimi ve Uslupta meydana gelen degisimlerde kendini
gosterir. Abdilhak Sinasi’'nin Gslubunu her yazimda daha fazla
gelistirdigi gorilmistiir. Yazarin, icerikte karsilagilan duruma
benzer bir sekilde dil kullaniminda da daha detayl bir ifadeye
dogru gittigi sdylenebilir. Ozellikle sifat kullanimlarinin ve tasvir
kaliplarinin artmasi bu detaylandirma temayulinin sluptaki
karsiligl olarak nitelendirilebilir. Ali Nizami Bey'in Alafrangaligt ve
Seyhligi romaninin tekrar tekrar yazmalarla hem icerik hem de
Gslup baglamindaki bu tekamli, Hisar'in sanatciligl ve yazma
tarzini ortaya koyan somut bir 6rnek olarak dikkat cekmektedir.
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Oz

Bu galismanin problemi, Adalet Agaoglu'nun Dar Zamanlar adli Giglemesinin ilki olan
Olmeye Yatmak romaninda kadinin toplumsal, kiltiirel ve bireysel yurtsuzlugudur. Tiirki-
ye modernlesmesin, inkilaplarin, devlet ve siyaset iliskilerinin belirledigi bir atmosferde
yasgayan romanin bagkisisi Aysel, sosyolojik ve psikolojik veri ve yontemlerin yardimiy-
la ¢ozlimlenmektedir. Toplumsal uyumsuzluk, entelekttiel karsiliksizlik, sorunlu kadin
kimligi ve intihar arzusu gibi modern olgular “yurtsuzluk” olarak kavramsallagtiriimakta
ve bu yurtsuzlugu hazirlayan ve besleyen sebepler, entelektiiel/yazar/kadin kimlikleri
olan Aysel baglaminda analiz edilmekte; toplumsal ve bireysel “tutunamamazlik” ile
“arada kalma"nin yurtsuzluk ile zorunlu bag tespit edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, yurtsuzluk, kimlik, intihar, roman.

Abstract

The thesis of this study is regarding the social, cultural and individual homeless-
ness of woman as depicted in the first novel titled To Lay Into Dyeing of the triple
books titled The Tough Times belonging to the Turkish novelist named Adalet
Agaoglu. Another woman personality as depicted in said novel named Aysel who
lives in the atmosphere where the Turkish Modernization process, reforms, state
and political relations are attempted to be solved through aid of the sociologic
and psychological data and methods. Such modern phenomena as social mal-
adjustment, lack of intellectual reciprocity, problematic woman identity and the
suicidal feelings are conceptualized as “homelessness” and the reasons that pre-
pare and feed Aysel’s homelessness which is converted into a symbol within the
content of Intellectual/ author/ woman corresponds to. The association between
the obligatory connection of social and individual “inability to hold on to prevent
being drifted” and to “to be left in between” and homelessness are depicted in
this paper.

Keywords: Woman, homelessness, identity, suicide, novel.
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Exlended Summary

Adalet Agaoglu is one of the most noteworthy woman
authors of the 20th century Turkish literature. The author who
has attained her reputation mostly through the short stories
and novels, preferred to question the cyclical events and the
influence of such events on the individual and the society. The
story of the Republican Generation in the years between 1938
and 1968 in which the Author is included, is narrated through
character Aysel in her novel "Lying Down to Die”.

The problem raised in this study is the social, cultural and
individual displacement of the woman as so mentioned in Lying
Down to Die. The protagonist of the novel, namely, Aysel, who
leads her life in an atmosphere defined by the modernisation
of Turkey, revolutions, the relationship between the state and
the politics, can only be analyzed through psychological data
and methods. In our study, the problems attributable to the
modern times including social inconsonance, intellectual
futility, problematic femininity and sexuality etc in which Aysel
is involved is conceptualized as “displacement”, while the said
concept is fully stuffed. Answers have been sought to find out
how alienation, which comes out to be the most significant
indicators of displacement, happened to be initiated in the case
of Aysel, what established the grounds for such an alienation,
what were the changes observed in alienated Aysel and where
Aysel had arrived as a consequence of alienation. Aysel refers
the hotel’s room of her own, as the room where the women face
with the self realities being free from the social roles, maternity,
the oblivious power behind the men while the room eventually
comes out to be the space where the women are what they
are and attained her own self. The room of one’s own is the
hotel room for Aysel where he pays off old scores and manages
to be herself while it has been observed that conceding the in
consonances of social and individualistic nature, Aysel leaves
the room being free from everything.
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Lying Down to Die is the first novel of the trilogy under the
title of "Tight Times”. The novel which was first published in
1973 tackles with the political and social structure of the term.
The writer questions sexual identity and individualism of the
women through Aysel in her novel. Aysel deeply feels the conflict
between the freedom of the pro-republic woman especially an
intellectual woman and femininity of the woman. The inwardness
of the fiction characters is much more narrated in comparison
with the events. Moreover, the novelist intersperses the events
amongst the sentimental background. The narrations in present
continuous tense are only one and half hours by which time Aysel
stays at the hotel room. Aysel’s childhood, years of education
and youth have been frequently referred through point-in-time
technique. The main characters, - Aysel, Ali, Aydin, Ertiirk - are
those having education by the time Atatiirk is dead. The writer
tends to discuss the effects of post-Atatiirk education system
on the students. It becomes evident that the generations
raised through the current education system and believe in the
things with no attempt to query created big troubles when they
question the things they have learned in the subsequent stages.
The society in which this generation lead their lives creates the
objective realism while the inner voices of Aysel and Aysel-like
people constitutes the subjective realism. The novel primarily
aims to criticize the efforts to settle the new social pattern and
identification in a sudden, unexpected and compulsory manner.
The novel takes its roots from the generations that were in a cleft
stick between the traditional way of life and the identity imposed
by the state. Aysel had to remain silent against the education
system and the traditionalist approaches of her family, lived her
youth in the manner to prove her individual self to those around,
and observed, as an intellectual young woman that the values
she believed faded which resulted in the portrait of a woman
with no lifeline. Her relationship with her student causes her
to go astray and gradually becomes indifferent to everything
surrounding her. Therefore, the concept of dislocation which
includes all the components of the alienation as an existential
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problem, has been used to express the downfalls experienced
by Aysel. Lacking of relationship of any kind with the people,
Aysel is unable to lead her life in the world she has created for
herself and she is left homeless in the form of an existentialist
homelessness due to the reasons attributable to the society. The
homelessness she has experienced is a part of the processes
of inability, meaninglessness, irregularities isolation and finally
alienation and Aysel experiences all such process herself.

It is evident that Aysel, the protagonist of Adalet Agaoglu
is distinct from the other women protagonists in the Early
Republican Age. The women who experience moral corruption
through westernization are criticized by the authors, in other
terms, the writers are in contradiction with their protagonists.
Adalet Agaoglu stands behind Aysel and never blames her
due to her homelessness. She tries to find out the reasons
behind her alienation towards the society and her own self and
underlines the fact that she is against the system. Therefore, the
grounds for Aysel’s lack of identification rest on her childhood
and efforts made to reveal how her childhood had impacts on
her expressions, opinions, sexuality and marriage. Aysel, on the
straits, goes to the hotel room to lie down to death believing
that she would overcome everything through suicide. Since the
expected death never comes and she feels tired of being right
on all occasions, she leaves the hotel room to be integrated
with life.

In this study in which we have discussed the searches by
Aysel for her identity in conjunction with the concept of
homelessness, we outline the reasons and consequences of
being homeless in stages of her life. When she was a child,
Aysel tried to make her homelessness occult by leaning on ideal
for a contemporary Turkey, however, as an intellectual woman
she fails to suppress the nihilist aspect of homelessness and
searches the ways to lead her life with the feeling of nonentity.
To some extent, the feeling of homelessness is a great step for
Aysel to get acquainted with herself.
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LYurisuzluk Kavrami ve lmeye Yalmak Romani

Yavuz Kili¢'m  Hannah Arendt'te Yurtsuzluk Fenomeni adli
calismasinda gorildtgt lzere Edward Said, Yersiz Yurtsuz
adli kitabinda, catisan kiltirlerin arasinda kalan kimliksel
belirsizlikleri yersiz yurtsuzlagsma ile 6zdeslestiriyor. Nietzsche,
Heidegger, Deleuze'nin yersiz yurtsuzluktan bahsederken
kastettikleri de varolugsal bir yurtsuzluktur (Akay, 1996). Bu
distintrlere gore distinmek kendini yerinde hissetmemek
héalidir. Yurtsuzluk artik bir yer ve yurt sahibi olamamak degil
distinmenin en basindan beri kdksiiz olmasi anlamindadir.
Yurtsuzluk fenomeninin temelinde yatan yabancilagmadir.
Insanlar ile arasindaki baglar kopan ve artik kendi yarattid
diinyada bile yasayamayan bireylerin yasadigl yabancilasmanin
adi yurtsuzluktur. Insanlik tarihi boyunca belirli dénemlerde
yurtsuzluk/kdkstizlik fenomeni gorilmisse de Arendt, “daha
once gorilmedik dlcekte bir yurtsuzluk, daha énce gorilmedik
derinlikte bir koksizlik fenomeni”yle karsi karsiya oldugumuzu
belirtir (Kilig, 2009: 151).

Yurtsuzlugun temelini olusturan “yabancilasma” kavrami pek
cok distinir tarafindan tanimlanmig, kullanimi ¢cok yaygin olan
bir kavramdir. “Felsefede yabancilagsma; seylerin, nesnelerin
biling icin yabanci, uzak ve ilgisiz gériinmesi, daha 6nceden ilgi
duyulan seylere, dostluk iligkisi icinde bulunulan insanlara karsi
kayitsiz kalma, ilgi duymama, hatta bikkinlik ya da tiksinti duyma
anlamina gelir” (Erkog ve Artvinli, 2011: 9). Yabancilagsma bireyin
kisiliginin parcalanarak kimlik kaybi yasadigi psikolojik bir siireg
olarak karsimiza ¢ikar. Bireyin gevresine olan adaptasyonunun
azalmasi ile cevreye ydnelik kontrol mekanizmasi islemez hale
gelir. Ayhan Egrilmez, "Bir bireyin diger insanlarin yaninda
kendini glivende hissetmeyip, onlari ikiy(izli, bencil, ilgisiz hatta
diisman; dinya, toplumsal gevre ve sistemi de baskilayici ve
bireyselligine saygisizlik olarak algilayisina denk gelen ve onu
kendisini toplumdan yalitmaya glidiileyen bir sendrom” (Erkog
ve Artvinli, 2011: 25) olarak tanimlar. Yabancilasma kavramini ilk
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ele alan digtlntrlerden olan Hegel bu sorunu daha ¢ok biling
diizeyinde ele alir. Kendini gerceklestiren ruh, yarattig diinyanin
kendi Grtind oldugunu anladiginda yabancilasma kendini
gosterir. Kendi gercekligiyle yarattigi diinya onun eylemlerinin
sonucu oldugundan daha en basindan yabancilagsmaya maruz
kalir (Ergil, 1980). Seeman’a gdre yabancilagsmis insan; yasamin
getirdikleri izerinde etkin rol oynayamayan, kendiyapip ettiklerini
anlamlandiramayan, toplumsal yasami diizenleyen kurallara
inanmayan, toplumsal deger/inang/gelenek/gérenek/kurallari
degerli géormeyen ve kendinden uzaklasarak eylemlerinden
haz alamayan kimsedir (Kiraz, 2015). Yabancilasma kavrami 6z
itibariyle bireyin toplumdan, kiiltiirden, insandan hatta kendi
emeginden ve kendinden kopmasi, uyumsuzluk yasamasi olarak
bilinen psikolojik bir stiregtir.

Yabancilasmanin iginde barindirdigi gligstizliik, anlamsizlik,
kuralsizlik, tecrit edilme ve kendi kendine yabancilagma stirecleri
Aysel’in icinde bulundugu durumu 6zetler niteliktedir. Dogent
olana kadar her zaman giicli goriinmek zorunda kalan Aysel,
icinde pargalanan bazi seylerden sonra kendini sorgulamaya
baslar. Sorgulama siirecinin baglamasi Aysel'i glicsiizlestirir ve
simdiye dek savundugu seylerin anlamsizligini fark etmesine
sebep olur. Dogru sandigl ne varsa bir bir ¢cokiince Aysel, careyi
kuralsizlikta bulur. Ogrencisiyle iliskiye girerek kuralsizhigin
sinirlarint zorlar. Kendi cizgisinden ¢ikmak, Aysel’i toplumdan
uzaklastirirve “yabanciliga” dogru siirtikler. Otel odasina kendisini
kapatmasi yabancilagmanin somut goriintiisiidiir. Ikinci agsama
Aysel'in kendine de yabancilagmasidir. Bu asamada “6lmeye
yatmak”, toplumsal ve bireysel aidiyetlerin ve siginiglarin yok
olusudur.

Cumbhuriyetin ilanindan 1970’lere kadar gegen sancili stireci
inkilaplarla, eski-yeni catismasiyla, cagdaglk-gelenekgilik
zithklariyla  anlatan  Olmeye Yatmak romaninin asil amaci
hedeflenen yeni toplum kimliginin tepeden inme bir sekilde
olusturulma gabalarini elestirmektir. Bu elestirinin merkezine
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ise devlet mekanizmasini calistiran gliclerin yaratmak istedigi
kimlik ile halkin gelenekci distincesi arasinda sikisip kalan bir
neslin ziyan oldugu disiincesi yerlestirilir. Roman, Aysel’in bir
otel odasinda “6lmeye yatmasiyla” baslar ve geriye dontslerle
Aysel’in cocuklugu, yapilan inkilaplar, Cumhuriyet’in ilanindan
sonra (lkede yasananlar anlatilarak Aysel’in yurtsuzlugunun
sebepleri isaret edilir.

Eytiboglu, “Olmeye Yatmak her ne kadar aydin kadin temasi
izerinde tartigilmigsa da asil olarak yurttaghk sorunsali
romanidir” (Eytiboglu, 1998: 49) der. Hilmi Yavuz (1977: 156),
“Olmeye Yatmak ve Kadinin Ozgiirligli” yazisinda romani “Baticl
Cumbhuriyet ideolojisinin temellendirilmeye calisildig yillarda
egitim gbrmis, bu ideoloji ile getirilmek istenen déntstimler
karsisinda koyli ya da kiiciik kasabali ailelerin geleneksel yasam
Usluplarini degistirmemekte direnmelerinden dogan celigkileri
yasamis bir kusagin romani da denilebilir” seklinde aciklar.
Romanda Aysel’in kimliginin ve kimliksizliginin olusumunda etkili
olan dnemli karakterler vardir. Cagdas bir Tirk nesli yetigtirme
ideolojisiyle yasayan Diindar Ogretmen’in cocuklarin cagdas
kimliklerinin olusumunda katkisi blytktiir. “Atatiirk’in “irfan
ordusu” olarak tanimladigl dgretmenlerin yetistirecegi nesiller
araciliglyla Cumhuriyet ideolojisinin kusaktan kusaga aktariimasi
umulmustur” (Strgit, 2014: 143). Aysel’in babasi Salim Efendi
ise cagdagslik karsiti diistinceleriyle Aysel’in okumasina bile
karsi cikan, cocuk Aysel'in yokmus gibi yasamasinin basat
kahramanidir. Aysel’in ilkokul arkadasi olan Aydin, kaymakam
ogludur ve sehirli oldugu icin Aysel'i ve arkadaglarini kiigiik
goriir. Roman boyunca Aysel’in Aydin ile icten ice hesaplasma
arzusunun temelinde Aydin'in bu tavirlar yatmaktadir.

Olmeye Yatmak (1973) romani ile Virginia Woolf'un Kendine Ait Bir
Oda (1929) kitabi arasinda bazi ilgiler kurulabilir. Woolf kitabinda
kadinlarin tarih icindeki baskilanisindan bahsettigi gibi donemin
kati ahlakgi, erkek egemen anlayisina da karsi ¢ikar. Woolf ile
Aysel’in en belirgin ortak yani ikisinin de devirlerinin kendilerine
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bictigi cinsiyet roliini benimsememeleridir. Woolf, kadinin ig ve
yazin diinyasinda yer alamamasinin iki &nemli nedeni tizerinde
durur: Egitimdeki esitsizlik ve aile kurumunun kadin tizerindeki
geleneksel dayatmalari. Olmeye Yatmak romaninda Aysel’i
tikenme asamasina getiren de bu anlayis ve dayatmalardir.
Woolf, her kadinin kendine ait bir odasi olmasi gerekir derken;
kadinin kendi gergekligiyle ylizlesebildigi odayi, toplumsal
rollerden siyrilip annelik, ideal es, erkegin arkasindaki gizil
gli¢ gibi kavramlardan soyundugu odayi, sadece kendisinin
olabildigi ve ne olmak istiyorsa o oldugu odayi kasteder. Aysel de
"6lmeye yatmak” icin sadece kendisinin olacagi bir otel odasini
secger. Bu otel odasi Aysel'in arinma yasadig, omuzlarindaki
yiklerinden kurtuldugu, kim olmak istedigine karar verdigi oda
olacaktir. Selim Ileri'ye gdre Adalet Agaoglu, Aysel ile “aydinin
kosullanmigliktan kurtulmasi gerektigini” savunmaktadir (1978:
189). Romanda Aysel’'in dlmeye yatmasini da “bir aydinin 6lim
kadar duruk bir zaman diliminde kendini sorguya c¢ekmesi”
olarak ele alinabilecegini vurgular (ileri, 1978: 184). Baska bir
elestirmene gére de “Romanda, yeni kadin ile uzlagsmaya calisan
ama geleneksel toplum degerlerinden vazgecmeyen eril kimligin
kadin meselesine nasil yaklastig farkli drneklerle gdsterilmistir”

(Dobnmez, 2018: 7).

Tirkiye'de kadin kimligi uzun zamandir tartigila gelen altyapisinda
sosyolojik ve psikolojik etkiler bulunan bir problemdir. Aysel’in
bakisiyla problemin en temel kaynag tlkemizde koklesmis
olan ataerkil diizendir. Bu bakis acisina gore, ataerkillik, erkek
otoritesine dayanan toplumsal 6rgiitlenme diizenidir. Bu diizen
ne yazik ki kadinin 6teki olarak algilanmasina sebep olmus ve
bunun sonucunda da kadinlarin toplum disi kalmalari, topluma
uyum saglayamamalari gériilmustir. Erkek ve kadinlar arasindaki
yapida kadin pasif ve 6tekilesmis olan taraf gdriinimiindeyken
erkek ise gercek 6zne ve aktif olan taraftir. Ataerkil diizen aslinda
sadece kadini degil diger yandan erkegi de baskilar. “Giinlim{iziin
ataerkil iligkileri, diinyada oldugu gibi Tirkiye'de de erkekleri
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her seyden 6nce ekonomik iligkiler icinde calisan, rekabetgi,
ailenin gecimini saglayan aktorler olarak kurmaktadir” (Bozok,
2018: 36). Ama Olmeye Yatmak'ta ve onun temsil ettigi diizlemde
kadinlarin kendilerini yurtsuz hissetmelerinin temelinde sadece
gercevesi cizilen ataerkilligin oldugunu sodylemek yetersiz
olacaktir. "Ayselleri” koksizlestiren, kimliksizlestiren ve onlari
"6lmeye yatiran” sosyolojik psikolojik yapinin daha derinlikli
analiz edilmesi gerekir. Sosyopsikolojik ve kiiltiirel verilerin ilk
gosterdigi sey toplumsal zihniyeti temsil eden verili degerlerden
olusan kimlik ile modern entelektiiel kadin kimligi arasinda
derin bir ¢atisma oldugudur. Romanda kimlikler arasindaki bu
uzlagsmazlik ve/veya catismanin ilk gériintiilerinden biri, utangag
yalniz kiz cocugudur. Bu kiz cocugunun yasadigi siirecler, farkl
bicimlerde ve diizeylerde yurtsuzlugu yansitacaktir.

2.Yurisuzlugun Gordnme Bicimleri ve Diizeyleri
¢.1. Yurisuzlugun Kaynagi Olarak Cocukluk

Mekan, bireyin diinyalik zamanda tutunmasini saglayarak
Aysel'in yasadigl yurtsuzluk aslinda bir baglangic degil, bir
sonuctur. Aysel'in tanimsizliginin ve karsiliksizliginin kékenleri
cocukluguna uzanir. Kadinlarin yerinin erkeklere bagl olarak
belirlendigi bir zaman diliminde ¢ocukluk dénemini yasamis;
ailesinin geleneksel yasam ve distince tarzi ile ona okulda
verilmeye galigilan yeni, modern diislince tarzi arasinda kalmistir.
Erkek arkadaslariyla konusmasinin bile ayip goriilmesi, babasi
ve agabeyinin baskilari, sosyal hayata girmekte zorlanmasi, hem
kiz cocugu hem de koyli olmasi nedeniyle sirekli diglanmak
Aysel'deicten ice birintikam arzusu olusturur. Toplumsal cinsiyet
kavramindan yola cikarak Aysel’e icinde dogdugu biyolojik
kategoriye gore rol bigilmistir. Clinkl toplum ve icinde yasanilan
kaltlr biyolojik cinsiyete bagli olarak bireyden belli davranislari
bekler. Birey de toplum icinde var olabilmek adina toplumun
beklenti ve kurallarina ayak uydurmaya calisir. Toplumsal cinsiyet
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kiltir tarafindan islenmesi sebebiyle kadin ve erkege yonelik
tutumlar kdltir araciligiyla belirlenmistir. Agabeyi ile yasadigi
bir tartismanin ardindan aglayan Aysel’e annesi susmasini,
babasinin agladigini gorirse bir sevdiginin oldugu distincesine
kapilacagini soyler. Kendi evinde bile yeri olmayan Aysel’e doya
doya aglamak bile yasaktir. "Babasinin aklina getirmemek gerek;
ne biylidigini ne de hala okumakta oldugunu. Bir bardak su
istedimihemen firlayip vermeli. Ders ¢alisiyorum falan dememeli”
(Agaoglu, 2018: 213). Aysel daha ¢ocuk yasinda var olabilmek
icin yok olmay1 goze alir. Kendi evinde babasina ve agabeyine
kendini unutturarak ilerisi igin varlik savasina girer. Agabeyinin
babasiyla kavgalarinin ardindan evi terk etmesi {izerine annesinin
“Ne olsa tek oglumuz. Tek umudumuz” sdzleri Aysel'de geri
dénist olmayan yaralar olusturur. “Yeniden evin kiyida kdsede
unutulmus esyas! oldugunu seziyor. ik gercek ofkeyi taniyor”
(Agaoglu, 2018: 232). Kendine sirekli hatirlatilan kiz oldugu,
arkada durmasi gerektigi fikri Aysel’i hirslandirir: “Kendisinin de
bir kisi oldugu akillara yer etmeli. Yer etmeli. Hi¢ ¢ikmamasiya..”
(Agaoglu, 2018: 232) Kimseden destek gbrmeyen Aysel, icsel
boslugunu yok etmek adina bir kadin olarak {ilkesini “cagdas
medeniyetler seviyesine ulastirma” idealine tutunur. Tutunacak
bir dal olarak bu ideali secen Aysel icin bu bir nevi varligini
kanitlamanin yoludur. Strekli yokmus gibi davranilan kiictik kiz
gocugu var oldugunu kanitlamak ugruna bu sorumlulugu yiiklenir.
“Yeni bir kusak doguyor! Bizim ¢ocuklugumuz icin bdyle denirdi.
Boyle bir dogumun ayri sorumlulugu vardir. Ey Tirk gencligi!
Birinci vazifen.. ilk gdrev. Nedir bir ilk gdrev? Size verilen, sizin
de giictinlizii 6lgmeden yiklendiginiz bir sorumluluk” (Agaoglu,
2018: 29). Aysel'in nesli varlik ile yokluk, yenilik ile gelenek
arasinda sektirilen top gibi oradan oraya atilmistir.

Aysel daha ¢ocuk yasinda kadin-erkek esitsizligini farkina varmig
ve ne yazik ki bununla biiytimek zorunda birakilmistir. Odevinin
sonuna yazdigi ctimleler olduk¢a manidardir: “Bir milletin yarisi
topraklara zincirle bagli kaldikca diger yarisi goklere yikselebilir
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mi? Bizim milletimizin basarisizligi kadinlara karsi gdsterdigimiz
kusurdan ileri gelmektedir” (Agaoglu, 2018: 108). Cagdas, sehirli
olmasiyla 6viinen ilkokul arkadasi Aydin da Aysel icin hayal
kirikligl olacaktir. Aysel, Aydin’'in cagdashgi cok farkli algiladigini
daha ¢ocukken idrak etmistir. “Bir Atatlirk cocugu olarak hi¢ hog
gdrmedim bu hallerini. Kadinlarimiz tam Batili olmadiktan sonra
Tirkiye'mizi muasir medeniyet seviyesine ¢ikarmak cok glic”
(Agaoglu, 2018: 85). Aydin sadece goriinlirde ¢agdastir, bunu
icsellestirememis olmasi o donem yasanan arada kalmigligin
en biylk kanitidir. Cocukken Aysel'i erkeklerle konugmamasi,
koye gittiginde basortiisti takmasi, kiyafetleri konusunda stirekli
kiicimseyen Aydin bir yandan da Aysel’e asiktir.

2.2.Aysel’in Temel Problemi Disiincede Yurisuzluk

Cocuk yasinda icinde yasadigl toplumun problemini anlayan
Aysel, kendine bir hedef belirler. Bir kadin olarak {lkesini
cagdas devletler seviyesine ¢ikarmak onun yasam amaci haline
gelir. Baba evinde yokmus gibi yasamak zorunda birakilmasi,
distincelerine hi¢ 6nem verilmeyisi onu suskun biri haline
getirir. Modern bir nesil yaratmak isteyen ideoloiji ile ailesi
arasinda yasadigl gelgit Aysel’'de disiincede yurtsuzlugu
dogurur. Aysel'in cocuklugunun gectigi dénem uluslagsma ve
modernlesme projelerinin bir arada yuritildigi, Cumhuriyet’in
eski ile yeni kusagl arasindaki catismalarin en yogun yasandigi
dénemdir. “Yeni adamlar ve yeni kadinlar yaratarak bir toplumsal
déntisim amaclayan bu milli modernlik projesinde aile, evlilik,
ask, cinsellik gibi yeni kurumsal diizenlemeleri iceren cinsiyet
politikalart &nemli yer tutmaktadir” (Sumbag, 2017: 6). Aysel’in
omrii boyunca yasadigl bu kimlik krizi onu ¢ikmaza strtikler.
Her zaman baskalarinin istedigi gibi biri olmaya cabalamak onu
yorar ve kendini sorgular: "Acaba hi¢ kendim olmus muydum?
Hi¢ kendimiz olduk mu? Gorevlerin birlikte gotiirtilmedigi bir
yerim oldu mu hi¢c?” (Agaoglu, 2018: 198).
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Aysel'in yaslandigl yeni ideal, aslinda problemi ortadan
kaldirmamakta hatta daha da derinlesmesine sebep olmaktadir.
Diislinsel olarak sézii edilen idealin icine de problemsiz olarak
yerlesemez. Ama cocuklugundaki kendine bigilen okumamis,
ev kizi roliine de dénemez. Dolayisiyla yasamasindaki “mis
gibi”likler artar. Insanin ilk yurdu denilen bedenine yabancilasma
beraberinde dislincesine, vicdanina yabancilagmayi da getirir.
Otel odasinda 6lmeye yattiginda simdi ile ge¢mis arasinda
stirekli gider gelir. Cocuklugunda yasadiklari diin gibi hatirindadir
¢linkl yurtsuzun hafizasi stirekli calisir. Strekli bir hatirlamanin
icindedir ¢tinkii hafizada sakladiklari onun yurtsuzlugunun
varolus sebebidir. Insandaki bu yerini bulma arzusu dogdugu
andan itibaren kendini gdsterir. Dogan bebek ana kucagini, élen
beden mezarini bulmak ister. Bu nedenle nereye ait oldugunu
bilememe hissi birey icin en zor olandir. Kendini bulundugun
mekana, aileye, diistinceye ait hissedemediginde onlar ugrunda
verilen emekler de anlamini yitirmeye baglar.

Yillarca gelenekile modernlik, yapmakistedikleriyle yapamadiklari
arasinda esikte kalan Aysel icin yasadigi yurtsuzluk kaginilmazdir.
Aysel’in yurtsuzlugunu ifade edecek diger bir kavram da “esik”
kavramidir. Halk inaniglarina gore esik, uzun siire kalinmasi
iyi olmayan, atlanmasi gereken bir yer, gecis icin zorunlu
olarak kullanilan yerdir. Egikte uzun siire kalmanin ugursuzluk
getirecegine dair inanis bircok toplumun kiiltiirinde kendine yer
bulmustur. Tekkelerde yetisen miiritler icin ise esik bir 6gretidir,
okuldur. Nefsine yenik diigmeyen bir mirit esikten atlar ve seyhlik
makamina ytikselir. Kelime zamanla mecazlasarak, zit kavramlari
ifade eden bir metafor haline gelir ve Tiirk edebiyatinda esik
kavrami Tanzimat doénemiyle basglayan siire¢te medeniyet
degisimini i¢sellestiremeyip medeniyet krizine dontistiirenlerin
ikilik icinde kalmasini anlatmak icin kullanilir. Ozellikle Tanpinar,
esik kavramini Tanzimat dénemiyle baslayan siirecte medeniyet
degisimini 6ztimseyemeyenlerin ikilik icinde kalmasini ifade
etmek icin kullanmustir. * Bu ikilik evvela hayatta baglamis sonra
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cemiyetimizi zihniyet itibariyle ikiye ayirmis, nihayet ameliyesini
derinlestirerek fert olarak da icimize yerlesmistir” (Tanpinar,
2005: 34). Aysel, arada kalmighgin bedelini ddemek istedigi igin
Olmeye yatar ve bu eylemiyle esikten atlamak ister. Aysel’in
Olmeye yattigl odadan farkli bir bilingle ¢ikisi esikten atladiginin
gOstergesidir.

Romanda Aysel'in cagdas entelektiiel bir kadin olarak kendini var
kilmasinin anlamsizhigi bir yaniyla Kemalist ideoloji temsillerinin
iceriksizligine baglanir. Cocukken ailesi ve btirokratik yapinin
dayattiklari arasinda sikisan Aysel, aydin bir kadin oldugunda
kendi diistinceleri ve Kemalist ideolojinin kadinin ézglirlesmesini
onun egitimine bagladigl dayatma arasinda sikisip kalacaktir.
‘Ailesinden intikal eden feodal ahlaki degerlerle Cumhuriyet
idelojisinin ¢cagdaslagma telkinleri ve sahsi ideolojik yonelimleri
arasindaki ihtilaflar, Aysel’i olgunluk ¢aglarina dogru belirgin bir
kimlik gatismasi yasamanin esigine getirmistir” ( Budan, 2014:
154). Simdiye dek inandig1 ne varsa zihninde ¢dkiise gecmis,
inandigr degerler gdziinde yerle bir olmustur:
“Ogretilerin yagsanmighk degerleri olmadan anlam
kazanamayacagini disiniir Aysel. Bir 6gretiye ya da amaca kendini
adamak ayrdir, onu yasamak ayridir. Ayrica onlarl yasantiya
doéntigtiirmede onlara ferdin katilimi bambagkadir. Aysel yasantiya
dontismemis yani yasanmighk kazanmamis Ogretilerin insana
ferdi kazandiramayacaginin, ancak bir gorev gibi taginabileceginin
ayrimindadir. Kendi nesline ve kendisine yasanmiglktan uzak

ideallerini gérev gibi tasiyan insanlar olarak bakar. Aysel gerektigi
icin, kendisinden oyle istendigi icin yapilanlarla dolu bir hayati

yasadigini fark etmistir.” (Agca, 2003: 121)

Sistemin catlaklarinin farkina varmasiyla Aysel hiclige dogru
strtiklenir. Clinkd vazife bilinciyle adeta kendini feda ettigi
sistem kendi kafasinda dislinsel olarak ¢okmistir. Cocuk
yasta kendilerine yerlestirilen “vazife bilinci” o dénem neslinin
omuzlarina agir gelmis, zamanla uygulanan yd&ntemin sistem
icinde oturmadig, sorunlu bir nesil yarattigi fark edilmistir:

"Diyebiliriz ki, Diindar 68retmenin yetistirdigi bu irfan ordusunun
bireyleri, Cumhuriyet riizgarnt icinde kendi yollarini bulmaya
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calisan birer kug gibi oradan oraya gdgerler. Ancak esas bulmak
istedikleri kendi kimlikleridir. Fakat bu genglerin {izerine yiiklenen
sorumluluklar ¢ok fazladir ve bu gegis déneminin de birebir iginde
dogup onunla yogrulmusglardir. Bu yiizden karakterlerin hicbirisi
saglikli hayatin temsilcisi olmamis, tipki Durkheim’in de daha 6nce
bahsettigimiz gibi kuralsizliktan dogan inig ve ¢ikil donemlerinde
gerceklesen bunalimlarin  sonuglarini tek tek yansitmiglardir.
Ancak Aysel bu dénemin en hassas 6rnegidir ve bu ylizden 6lmeye

yatmistir.” (Erten, 2004: 111)

Virginia Woolf 'un stirekli izerinde durdugu kadinlarin kendilerine
ait odalari olma fikrini Aysel dogent olarak gergeklestirir, fakat
dogent olana dek 6dedigi bedel onda diistincede yurtsuzlugu
yaratmistir. Aysel, strekli kendini ispatla gecirdigi émrini bir
otel odasinda dlmeye yatarak sorgular. ilk kez kendi olabildigi,
distincelerinden ¢ekinmedigi, diisinmekten korkmadigi bu oda
onun &zgiir olmak istedigi yerdir. Olerek dzgiirlesecegine inanan
Aysel, duvarlarin zihninde oldugunu anladiginda o odadan
arinarak cikacaktir.

2.3. Aysel’in Suskunlugu: Dilde Yurisuzluk

Birey, kendini ifade edemedigi bir ortamda suskunlugu tercih
edebilir. Icinde yasadigi toplumun, ailenin, kiiltiiriin yasadigi
doénemsel ikilik bireye de sirayet eder. Kendini ait hissetmedigi
toplum iginde zamanla siliklesir. Sesinin duyulmadigini
anladiginda kendi sesine de yabancilagsma baglar ve zamanla
dilsizlik/suskunluk  kendini g&sterir. Aysel, baba evinde
babasinin ve agabeyinin okuldan alma tehditleri karsisinda goze
batmamak igin suskunlugu tercih eder. Séylemek istedigi ne
varsa hep icinde kalmig, ya susturulmus ya da susmustur. Ailede
kiz olmasinin sonucu olarak hep geri planda kalmis, kendisinden
hicbir sey beklenmemistir. Stirekli geri planda birakilis onu daha
da hirslandirmig kendini var olma savasinin iginde bulmustur.
Stirekli dogru olani yapmaya galismak, kendini ispat etmeye
ugrasmak icin o kadar cabalamistir ki kimseye dustincelerini
dillendirememistir. Diistincelerini ifade etmeye calistiginda da
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kimsenin dinlemedigini anladiginda, eril dilin icinde sesinin
duyulmayacagini idrak ettiginde suskunlugu tercih etmistir.

Ogrencisiyle birlikteliginden sonra diline dolanan sarkinin
sozleri oldukca manidardir:  “"Senin okumusluguna da,
kosuna da, yarisina da, Fransiz plaklarina da, makalelerine
de, kitaplarina da, Cebeci mitinglerine de, vatani kurtarman,
erkegini kurtarmana da senin!...” (Agaoglu, 2018: 244). Kendine
soylemek istediklerini bile sadece sarkiyla dillendirebilir. Artik
stlendigi sorumluluktan, kiyasiya kogsmaktan, vatani kurtaracak
aydin kadin olmaktan, erkeklerimizi kurtarmak fikrinden 6lesiye
yorulmustur ve uzaklagmistir. Kimseyi kendine inandiramamanin
verdigi burukluk her daim igindedir. Otel odasinda 6lmeye
yattiginda artik herkesi ille de inandirmaya calismanin geregini
sorgular. Olmayacagini bile bile bunca yil neden olur yapmaya
calistigint sorgular. Zayif olmayir kendine yasaklamadan, bir
toplumcuya yakisir mi diye diisinmeden, aglayisini durdurmaya
galismadan aglar.

Aysel, arkadasi Aydin ile ilgili distincelerini de hicbir zaman
dillendirememistir. Aysel’in Aydin’a karsi suskun kalmasi tercihtir
clinkd Aysel karsisinda kendini anlayabilecek diizeyde modern
bir erkek bulamaz. Cocukken onun cagdas giyimi, sozleri,
hareketleri ilgisini cekmis, fakat Aydin’'in cagdashginin 6zde degil
de s6zde oldugunu anladiginda ondan vazgecmistir. Clink Aydin
onu hicbir zaman kafasinin igindekilerle degerlendirmemistir.
Aydin Aysel'i cagdas bir kadin olamamakla elestirse de asil
sorun Aydin'in ¢cagdasligl sadece kendine ydnelik algilamasidir.
Toplumsal cinsiyet baglaminda Aysel yine suskunluga biirtndir.
Aydin’la parkta el ele tutusup Oplismelerinden sonra sunlar
distnr:

“Opiistilebilinir. Durum bunu gerektiriyor. Yine de yine de ne

eksikti o aksam? Oldiirtici bir sey eksikti. Tamamlanamayacak

bir sey. Bir tlrlt biitiinlenemeyecek... O sey’e 6zlenen anlamlar

ylklenemeyecek... Yer yerinden oynasa Aydin yanindakinin,
sadece bir kadin oldugunu unutamayacak. Yanindakinin insanlar

icinde bir insan oldugunu diistinemeyecek..” (Agaoglu, 2018: 375)
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Kigciikken otlar arasinda goérdigti ve cok begendigi cicege
dokunmak isteyen Aysel, cicek sandigi seyin zehirli bir hayvan
oldugunu elini soktugunda anlar. Can acisiyla agladigini,
haykirdigini sananlar yanilirlar ¢clinkii Aysel, yanilmis olmanin
acistyla aglar. “Yanilmig olmanin acisini anlamiyorlar. Umulmadik
bir anda yanilmis olmanin acisini. Bundaki dayanilmazligl”
(Agaoglu, 2018: 386). Olgun bir kadin oldugunda da cocukken
yaptigl gibi yanilmig olmanin acisini kimselerle paylagmaz.
Bu yasina kadar pesinde kostugu fikirlerin, sistemin kendi
zihninde ¢okiist, Aysel'in de ¢okiistine neden olur. Varlik ile
yokluk arasinda bocalayan Aysel, otel odasinda élmeye yatarak
kendisiyle, sistemle, nesliyle hesaplasma icine girer.

2.4. Aysel’'in Kadinligi: Cinsellikie Yurisuzluk

Kadin ve erkekler tarafindan gergeklestiriimesi beklenen
roller, genellikle bireylerin cinsel kimliklerinin sonucudur. Tek
kromozomun farkliligi sadece cinsiyete yansimasi gerekirken
toplumun beklentisi, degerleri cinsiyetlerin toplumsal rollerinde
de farklilagsma vyaratmistir. Toplumsal cinsiyete atfedilen
basmakalip diistinceler kadin ve erkeklerin toplumda algilanigini
sekillendirir. Bu kalip dislinceler, toplumsallagma stirecinde
dgrenilen ya da aktarilan kabullenilmisliklerdir. Olmeye yatan
Aysel’in cinsel kimliginin olusmasinda gecmisinin, aile ve cevre
iligkilerinin etkisi romanda ozellikle verilmektedir. Romanda
cinsellik bir problemmis gibi algilanmasa da Aysel'in otel
odasinda Olmeye yatmasinin onemli sebepleri arasindadir.
Cocukluk déneminden olgun bir kadin olana dek gecen stirede
cinselligi yasaklayan, karsi cinsle arkadaghg bile ayip goren
geleneksel degerler ile baskilanmig bir geng kizlik ddnemi geciren
Aysel, erkek egemen anlayis ile de miicadele iginde olmustur.
Cocukken babasinin gbdziine batmamak icin sonra da vazife
bilinciyle kiz/kadin oldugunu baskalarina unutturmak adina kadin
gibi hissedememigtir. "‘Aysel de kadinligini baski altinda tutmus,
geleneksel ahlakin kurallar ile catisan cinsel isteklerini stirekli
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biling disina itmistir. Bu itisin bir nevroza déniismesi ise, kadinin
ancak cinsellik disinda bir baska alanda kimligini onaylatmasiyla
ertelenebilir” (Yavuz, 1999: 80).

Belli tabularla gecirdigi cocukluk sonrasinda ve erkek
arkadaglarinin  kendisini sadece kadin olarak g&rmesinin
sonucunda Aysel, evlenecegi kisiyi de belli kriterlere gore
secer. Omer’in (iniversitede &gretim gorevlisi olusu, kadinlara
sadece kadin goziiyle bakmayip dislincelerine de &nem
veriyor olusu onu etkiler. Aysel'in bireyselligine, diislincelerine
dnem verdigi icin Omer’i es olarak seger. Tiirkiye’de kadinlarin
kendini ispatlama cabasi, erkeklerin de kadinlarin sadece
bedenlerine olan agligi hep sorun olmustur. Arkadasi Metin’in
fikirlerini dinledigini, distincelerinden etkilendigini sandigi bir
anda dudaklarina atlayisi; cagdas olmasiyla 6viinen Aydin’a
dogent oldugunu haber verdiginde onun sadece kendisiyle
yatmak istedigini sdylemesi Aysel icin hep hayal kirikhig
olmustur. “Neden bu derece yalniz koymusuz erkeklerimizi?
Niye inandiramamisiz kendimize? Gévdesiyle birlik beyniyle de
doymak isteyenlere yetmek icin kag kisiyiz? Kag parga olmasi,
kag parcaya bollinmesi gerek kadinlik zarimizin biitiin okumus
erkeklerimizi doyurabilmesi i¢in?” (Agaoglu, 2018: 351).

Evliliginde hicbir sorunu olmayan, esiyle her seyi paylasabilen
Aysel’i 6grencisiyle birlikte olmaya iten sebep nedir? “Yolunda
giden bir evlilik. Yillar sonra yatakta birbirine hala istekle sarilan
iki kafa dengi” (Agaoglu, 2018: 113). Evliligiyle ilgili gbriintirde bir
sorun olmasa da sorun onun zihnindedir, yasadiklarinda ya da
yasayamadiklarindadir. “Her sey yolunda goriintiyordu. Artik dyle
gorinmemeli. Otuz yilda higbir yere gelinmemisse, bir bagkaldiri
mutlak olmali. Bu hiclik de yasanmali. Bir bosluga olanca hizla
diistilmeli” (Agaoglu, 2018: 114). Disaridan bakildiginda her seyin
yolunda gériinmesi onu rahatsiz eder, ¢linki higbir sey yolunda
degildir. Ogrencisiyle birlikte olduktan sonra Aysel hem bedensel
hem de zihinsel bir doniisiim gegirir. Bedenen kendini geng bir
kiz gibi diri hissederken zihnen de kus gibi 6zgiirlesir. Yaptigi seyi
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6zgtrlitk adina yaptigini sdylese de aslinda ironik bir dille kendini
elestirdigi aciktir. " insan kendini tek basina dzgiirlestiremezse
ve tek basina 6zglirlesme disi icinde bogulmussa, kendinden
sonra gelenlerin altina yatmaldir” (Agaoglu, 2018: 49). Kendini
aydin, modern bir kadin olarak ispatlamis olan Aysel'in i¢inde
yerine oturmayan, onu rahatsiz eden bir sey vardir. "Omer,
Aysel'in  kadinligindan cok kafasiyla ilgilenmektedir. Aysel
kafasina yani okuduklarina, aydin kimligine deger verilmesinin
coskusunu Omer’le yasar. Fakat Omer’le de kadinlik tarafi hep
bos kalir. Kendisini onun yaninda kadin gibi hissedemez” (A&ca,
2003: 124). Aysel’in s6zleri Agca’'nin diisiincesini destekler: "Hem
canim, kadinhgimi, kocamin yaninda bile diistinemem ben. Beni
distindiiren hep baska seylerdir. Hep baska seyler... Okudum o
kadar, 6grendim. Kostum, kostum... Nerdeyse yoruldum... Ama
daha vatan kurtarmak, yliceltmek, 6grenmek, 68retmek, kogmak
daha... Daha uygarlasmak... Bati... Az gelismis..” (Agaoglu,
2018:307).

Kendisine yasatilanlara, ezikliklerine, hor goriliglerine isyan
olarak algilanabilecek bir eylemde bulunur. Belli bir statiiye
gelmis biri olarak 6g&rencisiyle yatmasi Aysel'in o gline dek
icinde tuttugu zehri disari akitir. Simdiye dek hep dogru olani
yapmaya calismasi ve higbir takdir gdrmemesi, bir kadin olarak
kendini hi¢ 6zglir hissetmemis olmasi, kadinlarin sadece cinsel
obje olarak algllanmasi Aysel’i 6lmeyi arzulamaya gotiiren
sebeplerdir. O gline dek Aydin'in stirekli onu ézgiir ve cagdas
olamamasi yoniinde elestirmesi 6lmeye vyattiginda Aysel’e
sunlari diistindiiriir: “Ozgiir bir Tirk kadini olusumu onunla
kanitlamadim! Yirmi bes yasinda bir delikanl ile kanitladim.
Anlagilan bunu bilmesini istiyorum. Boyle ise, apagik bir 8¢ alma
Ozlemi icindeyim demektir” (Agaoglu, 2018: 52). Kadinligindan
ziyade Aysel insanligini da unuttugunu vurgular. Ogrencisiyle
birlikte olduktan sonra yeniden kadin oldugunu, tutsakliktan
kurtuldugunu hisseder.
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“Kadinlik zar yillar sonra yeniden pekisiyor. Hi¢ degilmemis gibi
oluyor. Bitiin tutsaklik perdelerini yirtiyorsun, yirtiyorsun; sonra
bir de bakiyorsun, hi¢ el degmemislik. Higbir seye baslaniimamis
sanki. Hicbir sey eskimemis. Yeniden eskitmeye baglamak. Ayni
seyi yeniden, yeniden denemek. Kendine hicbir sey katmadan
ve Ustelik usanmadan, usanmaya kendine hak tanimadan. Kadin
olmadan 6nce insan oldugunu kendine bile unutturarak. .. Kimbilir,
bu belki de derimizin altina zorla tikigtirlmig bir hastaliktir.”

(Agaoglu, 2018: 52)

Aysel, aydin kimliginden uzaklasarak kadinliginin farkina varir.
Fiziken kizlik zarinin yeniden yirtilmasi miimkiin degildir, fakat
Aysel bu sozleriyle sanki ilk kez yasiyormus gibi hissettigini ifade
eder.

Aysel’in dgrencisiyleiliskiye girmesinin sebebi cinselligi yasamaya
odakl degildir. Asil sebep tizerindeki baskidan kurtulmaktir.
Kendisi olamadigi icin, hicbir zaman kendi istedigi dogrultuda
yasayamadigl icin &grencisiyle birlikte olarak kendince
kimliginden kopmak ister. Yasadigi bu iliskiden sonra Aysel,
kendini insanlar arasina yerlestirecek baglantiyr koparir. Aysel
kimdir? En son ne zaman istedigini yapmis ya da disinmst{ir?
Gergekte kim olmak isterdi? Aysel, kimlik yitiminin yani sira
Arendt’in de belirttigi gibi “diinya yitimi” yasamaktadir. Anlamini,
yerini kaybeden Aysel, her bireyin yapacagi gibi kagacaktir. Kagtig
yer ise sadece kendisi olmak istedigi bir otel odasidir. Deleueze,
“kagmak bir cesit tagkinliktir” ( Akt. Hakverdi, 2015: 274) der.
Aysel’in otel odasinda élmeye yatmasi ve 6limi beklemesi de
kacistir ve Aysel’in icsel taskinligidir. Aysel’in kacisinin sonucu
olimle sonuglanmamig, tam tersine Aysel otel odasindan
farkli bir bilingle c¢ikmistir. Deleueze'nin sozleri bu noktada
onem kazanir: "En biiytk yanliglik, tek yanliglik, kagis cizgisinin
yasamdan kagist icerdigini sanmak olacaktir. Ama kagmak tersine
gercek tretmek, yagsami yaratmak, kendine bir miicadele silahi
bulmaktir” (Hakverdi, 2015: 274). Yurtsuzlugunun acisini éltimle
kacarak dindirmek isteyen Aysel, bekledigi 6liim gelmediginde
otel odasindan yerini yurdunu bulma umuduyla ¢ikar.
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3.Bir Kacis Yolu: inlihar

Bireyin kendi hayatini sonlandirmak istemesi psikolojik anlamda
kendini en dipte hissetmesidir. Intihar hayali kuran, kafasinda
kendi o6limint disinen birey duyulmak, anlasiimak istiyor
olabilecegi gibi hayata dair hicbir beklentisi kalmamis da olabilir.
Emile Durkhem, intihar (izerine derin bir arastirma yaptid
kitabinda intihari soyle tanimlar: “Nasil bir sonug verecegi
bilinen, kurbanin kendisi tarafindan gerceklestirilen, olumlu ya
da olumsuz bir edimin dolaysiz ya da dolayli sonucu olan her
sliim edimine intihar denir. Intihar girisimi de bdyle tanimlanan,
fakat o6lim sonucu vermeyen edimdir” (Durkheim, 2013: 5).
Durkheim, ayni eserinde eger toplum bireyler izerinde zihinsel
baski yapiyorsa intiharyapar akimlarin da bireysel bilinclere
isledigini ozellikle vurgular. Aysel'in yasadigi biling durumu da
budur. Icinde yasadigi toplum zihnine baski uyguladigindan — ki
bu baski cocuklugundan stiregelen bir baskidir- bir siire sonra
toplumun acisi bireyin acisina déntstr. Aysel'in cocuklugunun
gectigi doneme bakildiginda Cumhuriyet modernlesmesinin
hizinin bas déndtriicti oldugu ve bunun yarattigl saskinligin bir
stire sonra yerini caresizlige biraktigr gorilir. Aysel’in yasadigi
yurtsuzlugun, bu caresizligin toplumun ortak bilingaltinin bir
yansimasidir demek miimkindyir. * Bir cinsin diger cinsten Gstiin
sayildigi toplumlarda kisi sadece cinsel agidan igdis edilmez
yasamin her alaninda toplumsal agidan, siyasi agidan, kiltirel
acidan, ekonomik acidan kisacasi bedeni ve beyniyle igdis
edilebilmektedir” (Kurt, 2019: 51).

Aysel otel odasini tutarken, odaya gittiginde, soyunup yataga
girdiginde olimi arzulamaktadir. Bu eylemleri bilincli olarak
gerceklestirdiginden intihari  déstinmustir.  Aysel 6lmenin
kendi karari olmasi nedeniyle gururlanir. “Ttrkiye'nin ayricalikli
aydin kadini oluyorum yeniden. Oliimiimii kendim se¢misim
iste. Kendim igin de o&liyorum... Devredip soylu ndbetimi”
(Agaoglu, 2018: 121). Simdiye dek her seyi onun icin bagkalar
distindigiinden 6limi adina kendi karar vermesi bile Aysel’i
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mutlu etmeye yeter. Fakat Aysel’in intihariniilging kilan Aysel’in
6lmek icin herhangi bir eylemde bulunmamasidir. Yataga uzanip
sadece oliimiin kendisine gelmesini bekler. Olme eylemini
bilingli olarak istemesi onu intihar olgusuna yaklastirir fakat
Olmek icin kendine zarar vermemesi onun &lim arzusunu
farkli kilar. Bu noktada Masaryk’in “Intiharda oliimiin hemen
gerceklesmesi gerekmez, kisi 6limii yavas yavas da arayabilir”
diislincesi ile “Davranisa aktif olarak katilmayabilir” diistincesi
Aysel’in élme arzusunun niteligini destekler (Tasdelen, 2006:
10). Aysel tim engellere ragmen kendini yok sayma pahasina
ilerlemeyi becermis, fakat mutlulugu yakalayamamis biridir. Bu
mutsuzlukta kadin oldugu icin arka plana atilmasinin, arada
kalmishginin, omuzlarina yiikledigi agir sorumluluklarin btytik
pay1 vardir.

Aysel, otel odasinda élmeyi bekledikge daha da uyanir, dlmeyi
bile beceremeyecek kadar geg¢ kalmis oldugunun farkina varir:
“Olmek nedir? Olmek, yasamis oldugunu bilmeyi gerektiriyor”
(Agaoglu 2018: 282). Aysel'de farkli bir uyanis yaratan da bu
distincedir, ¢linkti simdiye dek yasamadiginin farkindadir.
Bagkalarinin istekleri, bagkalarinin fikirleri dogrultusunda
yasamig, kendisi igin hi¢bir sey yapmamistir.

Sonuc

insanin hesaba katilmadig1 tiim gelisimlerde, ilerlemelerde bir
stire sonra problemler bas gdstermektedir. Erken Cumhuriyet
modernlesmesinde, geleneksel ataerkil yapi yerine kadinlarin
kamusal alana c¢ikmasini &nceleyen ve cinsiyetler arasi farkl
bir modeli &ngdren modern bir ataerkillik &n plandadir. Olmeye
Yatmak romaninin kahramanlari, Atatiirk’in 6limiinden sonra
Tirkiye'de egitim gdrmdiis, 1. Diinya Savasi'nin ekonomik ve siyasi
sikintilarini gdrmis bireylerdir. Dénemin ideolojileri de ortak
hayati paylasan insanlari birbirinden ayirmaya zorlamis, ayni
evin icinde farkli diisinceye sahip insanlar bir arada yasayamaz
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duruma gelmistir. Zihinlerde olusan kutuplagma bir siire sonra
kamusal alanda da goriliince catismalarin genislemesi ve
derinlesmesi kaginilmaz olmus, insanlar neye, kime inanacagini
sasirir duruma gelmislerdir.

Adalet Agaoglu'nun Aysel’i, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
yazarlarin kadin karakterlerinden farklidir. Ik dénem kadin
karakterlerden bazilari daha ¢ok Batililagsma ile ahlaki
cOklinttiye ugramis kadinlardir. Yazarlari da i¢cinde bulunduklari
kosullara ve onlart bu ¢oklintliye gotliren sebeplere gore
bu kadin karakterlerin arkasinda ya da karsisinda durmayi
secerler, amaclari ahlaki ¢okiintli yasayan kadinlari ve toplumu
elestirmektir. Adalet Agaoglu ise Aysel’i elestirmez, o yarattig
kadin tipinin arkasindadir. Aysel’i ahlaki yonden elestirmedigi
gibi onun yurtsuz kalmasina neden olan olaylari ve Kkisileri
elestirmeyi tercih eder. Aysel'in yasadigi kimliksizligin temelini
cocuklugundan baslayarak ele almak gerekir, clinkii Aysel
kiiclik bir kiz cocuguyken yok sayildigl bir zaman diliminde var
olma c¢abasi vermistir. Babasi, agabeyi, erkek arkadaslari, hatta
annesiyle en yakin kiz arkadaslar bile Aysel'in bu cabanin ve
sorumlulugun altinda nasil ezildiginin farkina varmamislardir.
Kendini ispat ettigi donemde de Aysel, aydin kadin kimligi ile
pesinden kostugu tlki ve dayatilan ideolojinin 6rtlismedigini
actyla fark eder ve bu farkindalik onda yurtsuzluk hissini daha da
derinlestirir. Cocuklugundaki yurtsuzluk Aysel’de zamanla dilde,
distincede, evlilikte/cinsellikte/kadinlikta  yurtsuzluk olarak
kendini gdsterecek ve Aysel egikte kalmaktan kurtulmak adina
Olmeye yatacaktir. Esigi ancak olimle atlayabilecegine inanan
Aysel icin tuttugu otel odasi, arindigl ve dontiserek ayrildig
esigin kendisi olacaktir.

Romanin kadin kahramani Aysel; neye, kime inanacagini sasiran,
o donemin arada kalmig neslini temsil etmektedir. Aysel’in
kimlik arayisini yurtsuzluk kavramiyla ele aldigimiz ¢alismamizda
Aysel’in ¢cocukluk ¢aginda da geng kizlik déneminde de kendini
her daim yurtsuz hissettiginin altini cizdik. Cocuklugundan gelen
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bu yurtsuzluk hissi aydin bir kadin oldugunda da pesini birakmaz.
Cocuk Aysel, cagdag Tirkiye idealine tutunarak yurtsuzlugunun
stlini kapatmaya calismissa da aydin bir kadin olarak Aysel
istese de bu yokluk hissini bastiramaz. Romanin sonunda dlmeyi
bekledigi odadan déntiserek cikan Aysel, kendini ve neslini saksi
cami olarak niteler. Olmasi gerektigi yerde olmayan, topragini
yadirgayan, zorla bir yerlere yerlestirilen neslini anlatir. Her
seyde hakli ve dogru olmaktan vazgecerek, saksini catlatarak
gercek topragiyla biitiinlesmek isteyerek otel odasindan ayrilir.
Cocuklugunu hi¢ yasayamamis Aysel’i yeniden biylitmek ister.
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Oz

Sanayinin gelismedigi tanm toplumlarinda komiinist propagandanin malzemesi agir-
likla kirsal hayatta aranmis, edebi eserlerde tarimsal toplumlarin iktisadi ve idari ya-
pilart konu edilerek elestirilmistir. Bu makalede 1940’1 yillarda yogun bir tiretim stire-
cine girerek 1950'li yillarda siyasi romanlar yayimlamig ¢ énemli Marksist-sosyalist
romancinin kirsal hayatta toplumsal sinif catismalari bagta olmak tizere siyasi kavram
ve sorunlar konu edindikleri ince Memed, Bereketli Topraklar Uzerinde ve Rafmet Yollar: Kesti
romanlarinda iglenen siyasi meseleler ele alinarak yazarlarin bu meselelere getirdikleri
¢OzUim Snerileri tartisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Romanda komdinist propaganda, sosyalist ajitasyon, siyasi ahlak.

Abstract

In agricultural societies, the material of communist propaganda has been sought
in rural life. Therefore, in literary works, the economic/administrative structures of
agricultural societies have been subject and criticized in this context. In this arti-
cle, the novels ince Memed, Bereketli Topraklar Uzerinde and Rahmet Yollar: Kesti
by three important Marxist-socialist novelists, who entered an intense production
process in the 1940s and published political novels in the 1950s, are examined.
These novels’ subjects are political concepts and problems, especially social class
conflicts in rural life. In this study, the political issues in the novels mentioned
were discussed and the solution suggestions of the authors to these issues were
discussed.

Keywords: Communist propaganda in the novel, socialist agitation, political ethics.
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Exlended Summary

In the early years of the Republic of Turkey, within the
framework of founding ideology, a mixed economic system has
been justified. In this respect, it can be stated that a controlled
liberalism policy is implemented by the state. During this period,
the state did not abandon its determining role in political and
cultural life. The anti-imperialist nationalist official ideology
prevailed overwhelmingly in both spheres.

In the 1940s and 1950s, the working class in Turkey, as in other
industrialized countries were not numerically effective. Hence,
how to make communist propaganda under these conditions
was a common problem of social realist writers.

A major source of the Marxist-socialist ideology in Turkey,
which was established to ensure the strengthening of the
founding ideology is Village Institutes. In December 1938, Ismet
Pasha, together with the Minister of National Education Hasan
Ali Yicel, took action to establish the Village Institutes. With
this project, Indnii and Yiicel aimed to adopt the civilizational
and popular ideas of the Kemalist revolution to the peasantry
who constituted eighty percent of the society at that time.

118

The subject of this study is the propaganda activities of
Marxists directly under the influence of Soviet Russia. The theory
that socialist values coincide with Russian village and rural
life, developed by the Russian philosopher and writer Herzen
in the 19th century, was made one of the main propaganda
tools of the Marxist worldview centered in Soviet Russia in the
early twentieth century by Maxim Gorky. In Turkey, under the
leadership of Hikmet Kivilcimli and Nazim Hikmet, started an
effective propaganda process by directing all their attention to
the village and rural life to seek materials for the defense of
socialism.

Turkish socialist realists mainly wrote to express their
opinions, as seen in Nazim Hikmet's letters. In fact, they were
not only voicing their opinions, but also using all kinds of
effective elements to persuade and mobilize large masses.
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Both the subjects and the motifs of the novels Ince Memed
and Bereketli Topraklar Uzerinde discussed in this study were
seen in the socialist realist novel before them. Rahmet Yollari
Kesti, on the other hand, has features that are the continuation
of political novels in which socialist realist ideas are discussed.

The political thesis defended in Ince Memed, where the
romantic revolutionary perspective is dominant, is that the
people are being exploited by an interest group where the
"aga” is in the center and action must be taken to change this
order. The setting in which exploitation is depicted changes in
Bereketli Topraklar Uzerinde. Again, peasant-worker is exploited
in the production environment. This situation is against human
dignity and this exploitation order must change. In the novel,
Marxist propaganda and agitation are given with an emphasis on
poverty and despair. There is a criticism from within in Rahmet
Yollari Kesti: It is wrong to damage reality even if it is to spread
the socialist world view. The establishment of banditry that
does immoral deeds cannot be glorified for whatever purpose.
In the novel, the Marxist scheme is redrawn so as to include the
banditry establishment entirely within the interest group.

Kemal Tahir sets moral values at the basis of his political
views. As such, he objects to the dismissal of a romantic hero
from the clash between the regular army and the bandit with
the Rahmet Yollar Kesti. Therefore, he reviews and discusses
political concepts in his novel and tries to show their effects
on people. Thus, it prompts the reader to think about political
concepts.

Although their primary purpose is to spread their ideologies,
raise awareness and mobilize the public, or discuss political
concepts, it cannot be said that the political content in these
three novels is an element that reduces the quality. On the
contrary, as emphasized by Nazim Hikmet in his response to
Halide Edip, he skillfully used ideologies, dramatic elements
and aesthetic elements in his novels and added strength to the
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works of these authors, who expressed relative conflicts and
contrasts.

The development of socialist realist art in Turkey is such a
great contribution to be rooted in these three novelists. Even
as a part of communist propaganda, these novels became
famous among Marxist-socialist circles formed in both Soviet
Russia and the Eastern bloc countries under its control, and
in capitalist states all over the world, and constituted the first
internationally famous examples of the Turkish novel.
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Giris

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kurucu ideoloji ile iktisadi hayatta
bir tir karma ekonomik sistem savunulmug ve devlet eliyle
kontrollt bir liberalizm politikasi uygulanmistir. Bu dénemde
devlet, siyaset ve kiilttir hayatinda belirleyici roltint birakmamis;

anti-emperyalist milliyetci resmi ideoloji her iki alanda da ezici
bir kuvvetle hiikiim stirmistdir.

1940’1 yillardan itibaren Tiirkiye'de siyasi hayat, Mustafa Kemal
Atatiirk’iin - dliimiintin ardindan cumhurbagkani olan Ismet
Inénii'niin diinya gdriisiiniin etkisi altina girmis ve bu dénemde
kurucu ideolojinin anti-emperyalist ve milliyet¢i yoni yerine
medeniyetci ve halkgl yoni 6n plana gikartiimistir. Bu politika
1940’1 yillar boyunca devlet eliyle desteklenen milli edebiyatin
eski gliciint kaybetmesi ve yerini diger bir gliclti ideoloji olan
Marksist-sosyalist ideolojinin almaya basglamasi sonucunu
beraberinde getirmistir. Bu dénemde kurucu ideolojinin siyasi
hayata hakimiyeti her alanda devam etmekle birlikte Marksist-
sosyalist ideoloiji, Tlrkiye'de 6zellikle edebiyat alaninda giderek
etkisini hissettirmistir.

Tirkiye'de Marksist-sosyalist ideolojinin baglica kaynaklarindan
biri, kurucu ideolojinin kdklesmesini saglamak tizere kurulan
K&y Enstitiileri olmustur. 1938 yilinin Aralik ayinda Ismet
Pasa, dénemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel ile birlikte
K&y Enstitiileri'nin kurulmasi icin harekete gecmistir.! Indnii
ve Yiicel, bu projeyle Kemalist devrimin medeniyetgi ve halkgl
distincelerini o dénemde toplumun yiizde seksenini olusturan
koyliye benimsetmeyi amaclamisglardir (Aysal, 2005: 270).
Boylelikle ilk giinden itibaren yukaridan asagiya dogru giden
inkilaplar yerine, bilinclenmis koylt eliyle halkgr 6zellikleri
olan, aslen medeniyetci bir halk hareketinin baglatilmasi

1 Bu tarihten 6nce Koy Enstitiileri dar bir kapsamda Koy Ogretmen Okullari olarak faaliyet stirdiirtiyor-
du. 17 Nisan 1940 tarihli 3803 sayili K&y Enstittleri Kanunu'nun gikariimast ile beraber ise koy 6g-
retmen okullarinin enstitiiye ¢evrilmesinin s6z konusu oldugunu gérmekteyiz. Bkz: (Gengkaya, 2008:
181).
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hedeflenmistir. Koy Enstitiileri de edebiyatta, kdy hayatina
toplumcu gergekgi bakis agisiyla bakan koy kokenli Marksist-
sosyalist egilimli yazarlart dogurmustur. Bu beklenmedik
midahaleyle ortaya cikan Mahmut Makal, Fakir Baykurt ve Talip
Apaydin gibi enstit kokenli yazarlarin olusturdugu ve toplumcu-
gercekci romanin bir kolu olarak sonraki yillarda siirecek olan
bu roman, ¢ikig dinamigindeki farklilik nedeniyle bu ¢alismanin
disinda birakilmistir.

Bu calismanin konusu dogrudan Sovyet Rusya etkisindeki
Marksistlerin propaganda faaliyetleridir: 19. yiizyilda Rus filozof
ve yazar A. I. Herzen tarafindan gelistirilen? Rus kdyii ve kirsal
hayatiyla sosyalist degerlerin Ortiistigli teorisi Maksim Gorki
tarafindan yirminci ylzyilin baglarinda Sovyet Rusya merkezli
Marksist diinya goriisliniin ana propaganda araglarindan biri
haline getirilmistir. Tirkiye'de ise, siyasi olarak Dr. Hikmet
Kivilcimli, sanatsal olarak Nazim Hikmet &nderliginde yirtiyen
Sovyet Rusya merkezli Tiurk Marksist-sosyalist hareketinin
edebiyattaki dncileri, sosyalizm savunusuna malzeme aramak
izere tim dikkatlerini kdy ve kirsal hayata yodnelterek etkili
bir propaganda siireci baglatmiglardir. Resmi ideolojinin bu
propaganda faaliyetlerine tepkisi agir olmus, 1938 yilinda
komiinist hareketin dnde gelen isimlerinden olan Nazim Hikmet,
Hikmet Kivilcimli ve Kemal Tahir “Donanma Davasi” olarak bilinen
ve bir kalkisma hareketi oldugu iddia edilen olay sonrasinda
orduda komiinizm propagandasi yapmak ve askeri isyana tesvik
etmek suglamasiyla yargilanmig, agir cezalara carptirilmiglardir
(Ttzer vd. 2017: 261).

Yargilama neticesinde Kemal Tahir on beg, Nazim Hikmet yirmi
yil hapis cezasi almistir. Dr. Hikmet Kivilcimli, bu stireye 6nceden
kalan cezalarinin da eklenmesiyle on bes yil hapse mahk(im
edilmistir. Ayniyil, Orhan Kemal de Maksim Gorkive Nazim Hikmet

2 Narodnik doktrine katkilarini sunmus olan Alexandr ivanovic Herzen (1812-1870), Dobrolyubov, Cer-
nisevski, Bakunin ve Lavrov gibi tarima dayali sosyalizmin Rus koylist tarafindan hayata gegirilebi-
lecegine inanmigtir. Herzen, kapitalizm strecinden gegmeden de kdy komtinleri tizerinden Rusya'ya
Ozgli bir sosyalizmin kurulabilecegini digtintiyordu. Bkz: (Pedler, 1927: 130).
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kitaplari okudugu igin “yabanci rejimler lehinde propaganda
yapmak ve orduyu isyana tegvik etmek” suclamalariyla bes
yil hapis cezasina carptirilmistir. Bu i¢ yazarin cezaevlerinde
gelisen dostluklari Nazim Hikmet'in yonlendirmeleriyle Marksist-
sosyalist Tiirk romaninin gelismesindeki seyri belirlemistir.?

1940’1 yillardan itibaren kurucu ideolojinin yukarida bahsedilen
dénistimiyle birlikte yalnizca Sovyet Rusya merkezli sosyalistler
degil, aynizamanda o ddneme kadar bir sekilde kurucu ideolojiyle
catismadan yoluna devam etmis olan Tirkct-Turancilar da
marjinallestirilerek etkisiz hale getirilmeye caligilmistir. 1938
yilindaki Donanma Davasi'na benzer bir sekilde 1944 yilinda
yasanan Tirkgllik-Turancilik Davasi gerek siyasi gerekse edebi
olarak Nihal Atsiz'in bagini ¢ektigi hareket mensuplarina agir bir
darbe vurmustur.*

1940-1950 yillart arasinda, ideolojik hareketlerin bastiriimasi ve
aydinlarin siyasi fikirleri nedeniyle agir cezalara ¢arptirilmasi 1950
sonrasl siyasi hayati ve siyasetin edebi Grtinlerini etkilemistir.
Bu dénemde Tiirk aydini siyasi fikirlerini agirlikla roman tirt
icerisinde ifade etme yoluna gitmis ve siyasi roman, siyasi durum
ve kavramlarin insan hayatindaki karsiliklarinin canlandirildig
bir sahne olma vazifesi gérmis, fikirlerin siginagi, atolyesi
ve yayginlagtirma aract olmustur. Baski kargisinda direnme
refleksi gbsteren ve agir kosullarda ideolojik tiretimlerini devam
ettiren Marksist-sosyalist yazarlar 1950°li yillardan itibaren
edebiyatimizda etkili romanlar yazmaya baslamiglardir.

3 Ayni kogusu paylastigi ve bizzat yetistirdigi Orhan Kemal ile birlikte yargilandigi ve farkli cezaevlerin-
den mektuplastigi Kemal Tahir'i komiinist propagandanin en énemli unsuru olarak goérd(igii romana,
Nézim Hikmet yénlendirmistir. Bkz: (Hikmet, 1993).

4 Bu harekete yoneltilen sug isnadi Alman devletiyle iligki halinde olmak, Alman devletine ¢aligmaktir.
Ancak Nihal Atsiz ve arkadaglarinin Alman devletiyle iliski halinde olduklari ispat edilememistir. Ugur
Mumcu Almanya'nin Tiirkiye'deki istihbarat faaliyetlerini Enver Pasa’nin kardesi Nuri Bey'le yiiriittii-
stinti iddia etmistir. Milliyetgi aydinlarin ¢ok agir iskencelere maruz kaldiklart bu davada Nuri Bey'in
adi dahi gegmemistir. Bkz: (Mumcu, 2018).
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Marksisl-Sosyalisl Harekelle Sovyel Yazarlar Birligi ve Maksim
Gorki EIKisi

Tirkiye'de Marksist-sosyalist hareketinin edebil kolu, Nazim
Hikmet araciliglyla, Maksim Gorki'nin sanat ve estetik
anlayisindan etkilenmistir. Bu nedenle Marksist-sosyalist
yazarlarimizin romanlarinda ele aldiklar1 siyasi meselelere
gecmeden Once gergekgilik tartigsmalarina, 1934 yilinda aciklanan
Sovyet Yazarlar Birligi Manifestosu’na ve Maksim Gorki'nin sanat
anlayisina bakmak gerekmektedir.

Rusya’da Ekim 1917 Devrimi'nin ardindan kurulan yeni diizen
kapitalist sistemin temel degerlerinden uzak bir toplumsal
iliskiler sistemi getirmig, bu yeni diizende toplumsal hedefler
ve Odevleri Oneren bir edebl yontem hayata gecirilmeye
baglanmistir. Toplumcu gergekgilik olarak adlandirilan bu yeni
yaklasim sosyalist ideolojinin gliclendigi kapitalist tilkelerde de
onem kazanmig, Louis Aragon, Paul Eluard, Martin Andersen
Nexd, Vasco Pratolini ve Pablo Neruda gibi sosyalist yazarlari da
etkilemistir (Suchkov, 2009: 203).

1934 yilinda Sovyet politikact Jdanov, Sovyet Yazarlar
Birligi Kongresi'nde sosyalizmin genis kitlelere yayilmasi ve
Oztimsetilmesi icin sanatin glctnin kullanilmasi gerektigini
savunur. Jdanov'un’ bu ¢ikiginin ardindan manifesto, Ttirkiye'de
de yanki bulan toplumcu gercekgiligin asil yaraticisi olan
Maksim Gorki'den gelir. "Devrimci romantizm” ve “olumlu tip”
gibi sosyalist edebiyatin iki énemli kavramini gelistiren Gorki,
edebiyatin sinif ayrihigini gésterdigini ve devrime hizmet ettigi
Olctide degerli oldugunu ileri stirmiistiir. Gorki'nin kapitalist
toplum elestirisi evrensel nitelikler tasir. Gorki, eserlerinde
toplumun her tiirli katmanini, toplumdaki gikar iligkilerini gdzler
oniine sermig, somirliye dayali toplumsal yapinin insanlk-
disihgini veya baska bir ifade ile yikilmaya mahkim oldugunu

5 Jdanov 1946 yilinda SBKP Merkez Komitesi sekreteri olarak goriiglerini Jdanov Doktrini veya Jda-
novism olarak formiile etmis, Sovyet resmi ideolojisine sanatlari ile biat etmeyen/hizmet etmeyen
sanatgilarin karalandigi bir stireg baslatmistir. Bu politika Stalin’in 6ldtigti 1953 yilina kadar siddetle
uygulanmig ve sanatin her dalinda Sovyet aydinlarini sindirmistir.
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ispatlamaya calismistir (Suchkov, 2009: 203-205). Gorki'nin
kahramanlari ait olduklar toplumsal smifin gorislerini dile
getiren tiplerdir.

Gorki, bir taraftan burjuva toplumun celigkilerini anlatirken
diger taraftan sinifsal uyusmazliklarin kaynagini hayatin maddi
kosullarinda aramistir (Suchkov, 2009: 208). Onun yapitlarinda
kitleler, tarihi yapan en 6nemli giic olarak sunulur. Gorki'ye gére
kitlelerin bilin¢clenmesi kiltiirtin yaratilisinin baslica etkenidir.
Eserlerinde iyi okumus veya egitim gdérmis kahramanlar degil,
hayatin karmasik durumlarindan siyrilmayi bilen “entelektieller”
bulunur. Gorki'nin kahramanlari hep nerede olduklarini, nereye
gittiklerini hesap ederler ve hayat ve toplum tizerine stirekli
distintrler (Suchkov, 2009: 209).

Tirk edebiyatinda sosyalist propaganda romanlarinin baslica
esin kaynagi Gorki olmustur. Maksim Gorki, sosyalist ideolojinin
insan hayatindaki yansimalarini, edebiyatin toplumsal roliind,
roman igerisindeki catisma unsurlarini kendi iginde tutarh
bir sekilde iligkilendirmis ve bu iligki toplumcu gercekgilik adi
verilen bir ideoloji-edebiyat birlikteligini dogurmustur. Toplumcu
gercekgilik akimi tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye'de de genis
yanki bulmustur.

Edebiyatimizin ilk sosyalist romani, toplumcu gercekci
manifestodan 6nce, 1929 yilinda kaleme alinmig olan Cikriklar
Durunca’dir. Sadri Ertem’in bu romani, suni yapisi nedeniyle
fazla yayginlasmamistir. Daha sonra 1936 yilinda Sabahattin Ali
tarafindan Gorik'nin formiiliine oldukca uygun ve edebi yoni
kuvvetli olan bir roman, “cikar iligkileri”ni tagra esrafi ¢evresinde
duyumsatmayi amaclayan ve buradan bir “devrimci isyan” ve
kahramanlik hikayesi ¢ikaran Kuyucakli Yusuf yayinlanir.

Toplumcu gercekci romana Kuyucakl Yusuf 'tan sonra en 6nemli
katkilardan birini veren Resat Enis Aygen'in Toprak Kokusu
romant Tirk romaninda tarimsal Gretim ortaminda somiiri
diizenini anlatmak Gzere oldukga verimli bir iklim sunmus ve

125



Toplumcu Gergekgi Tiirk Romaninda Komiinist Propaganda (1950-1960)

istanbul ile suni kéy-kirsal hayati arasina sikisan Tiirk romanina
daha sonra pek cok yazar tarafindan iglenecek olan Cukurova
kirsalini kazandirmigtir. Yagar Kemal ve Orhan Kemal toplumsal
sinif ayrilig meselesini, Aygen'in olusturdugu temel {izerinde
Cukurova’'nin, aga-kdyli ve eskiya {icgeninde, ezen-ezilen ve
gikar iligkilerini gbstermesi bakimindan etkileyici dekorunu
kullanarak iglemislerdir.®

Nazim Hikmel ve Dino OKullari

Yukarida da bahsedildigi tzere Tiirkiye'de Marksist-sosyalist
ideolojinin  ve  Maksim  Gorki'nin  gelistirdigi toplumcu
gercekgciligin 6nde gelen temsilcisi olan Nazim Hikmet, Gorki'yi
“hoca” olarak gérmis;” siirlerinde ve diinya goriisinde Gorki
gibi devrimci romantizmi benimsemis ve siirlerinde yer alan
sosyalizm propagandasini hislere dayandirmistir.®

Nazim Hikmet bu anlayisla tarihi-destansi kahramanlari
126 yeniden ele almis ve onlardan sosyalist kahramanlar yaratmistir.
Milll  degerlerimizin sosyalizmle uyumlu oldugu gorisini
okullastirarak yaymustir. Siiri ideolojisinin yayginlastiriimasinda
kullanmig ve bu amacinda oldukga basarili olmustur. Eserlerinde

6 Sosyalizmi Tiirk toplumuna uyarlama caligmalarinda bir diger tarihsel-kilttrel ge heterodoks Ttirk-
men topluluklari ile Osmanli’nin miicadelesi olmustur. Bu miicadele ezen-ezilen miicadelesi gibi gos-
terilir ve heterodoks Tirkmen topluluklari adaletsizliklere isyan eden taraf olarak sosyalist degerlerle
Ozdeglestirilir. Bunun ilk 6rnegi yine Cikriklar Durunca'da gordlir. Bir diger ¢rnek ise daha sonra
Kemal Tahir'in Devlet Ana romanina da kaynaklik edecek olan Nazim Hikmet'in Simavne Kadisi Oglu
Seyh Bedrettin Destani’dir. Marksist-sosyalist yaklagim, bu eserlerde devrimci/sosyalist miicadele ile
heterodoks Tiirkmen gelenegi arasinda bir 6zdeslik kurma ¢abasindadir. Daha dogrusu Tiirk sosyalist
aydinlari, Bolsevik Rusya 6rneginde oldugu tizere, kendilerine tarihi ve geleneksel sosyal oriinttiler
araciligr ile sanayilesmemis Ttrk toplumda bir kok, bir alan bulma gayreti igerisindedirler.

7 “Gorki'nin bir hikayeler kitabi gecti elime. Piraye getirdi. iginde birkag tane de hocanin bilmedigim
hikéayesi vardi. Gorki harikulade yazici ve insan. Bak, bir koy hikayesi yazmis, kdy istihsali, manzaralar
filan tiglincti planda, fakat koyltler insan olarak birinci planda. Harika bir sey. Sana kitabi yollayaca-
gim. Okuduktan sonra iade et ki yengeye geri gondereyim. Bilirsin ki onun, benim kadar, benden ¢ok
sevdigi ve benim de kiskanmadigim insanlari ve kitaplari vardir, bunlarin baginda Gorki gelir. ‘Kemal'e
yolla, okusun, bana geri gonder,” dedi.” (Hikmet, 1993: 132)

8 “Gorki'nin Ana’sinin ikinci cildini bugtin bir hamlede kim bilir kaginct defa okudum. Yerytizinde bun-
dan koti terclime olmaz. Fakat cevheri saglam olan seyi ne kadar kotii bir kaliba soksan yine kiy-
metinden bir sey kaybetmiyor. Biiytik Gorki'm. Hele buglinlerden Ana’yt okumak insani saadetten ve
umuttan aglamakli ediyor. Miibalagasiz s6yliyorum, hemen hemen her sayfasinda agladim. Yazilma-
ya deger olan yalniz onun kahramanlaridir ve o kahramanlarin gocuklari, torunlandir.” (Hikmet, 1993:
140)
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ideolojinin, sanati bozan bir unsur olarak degil aksine onun sesini
ylcelten bir 6ge olarak belirdigini diistinir.® Onunla yiirliyen
komitinist propaganda toplumda karsiligini bulur ve 6zellikle
sanat camiasinda buylk ses getirir. Tirk insaninin dislince
diinyasinin kalbinin halen siirde attigini iyi bilen sair, her bir
siirinde sinif micadelesinin, &zgiirliik, esitlik gibi kavramlarin
islenebilecegi verimli alanlar yaratir. Onun bu c¢abalarinin
sonucunda 1940-1960 yillar1 arasinda Tiirkiye'de sanat, kurucu
ideolojinin glidiimiinden c¢ikarak toplumcu gercekgilik raymna
oturmustur.

S6z konusu propaganda faaliyetinde roman 6nemli bir unsurdur.
Romanda cok basarili olmadigini kendisi sdyleyen Nazim
Hikmet, devrimci sosyalist romani Kemal Tahir ve Orhan Kemal
eliyle gelistirmeyi dener. Onun sosyalist bir edebiyat olusturmak
konusunda istek ve azmi Kemal Tahir ve Orhan Kemal {izerinde
oldukga etkili olmusg, bu iki yazar dénemlerinin en nitelikli
eserlerini vermiglerdir.'°

Nézim Hikmet ile Kemal Tahir ve Orhan Kemal arasindaki iligkiyi
andirir sekilde Adana’da siirginde bulunan Abidin ve Arif
Dino’'nun 1940’1 yillarda Yasar Kemal ile tanismalari da Yasar
Kemal'in sanatg! kisiliginin olusmasinda ve onun sanat ortamina
kazandirilmasinda 6nemli bir etkiye sahip olmustur (Ciftlikgi,
1993: 36). Abidin, Arif ve Giizin Dino, Fransa’'da bulunduklari
yillarda Yasar Kemal'in kitaplarinin Fransizcaya cevrilmesi ve
Avrupa’da yayinlatilmasi isgleriyle bizzat ugrasarak pek c¢ok
yoniyle halk hikéyesi anlaticisi olan bu tasrali edebiyatcidan
uluslararasi sohrete kavusan bir yazar c¢ikmasina vesile
olmuslardir (Glizel, tarihsiz).

9 Néazim Hikmet, Kemal Tahir'e Mapushaneden Mektuplar'da Halide Edip’e soyle seslenir: "Hey ser-
sem bayan, dedim, ben bir dahi degilim, fakat iyi bir sanatkarim ve bunu her seyden 6nce ideolojime
bor¢luyum. Eger sizin iyi sanatkarlariniz yoksa ideolojinizin bugtin artik iyi sanatk&ra muhteva olama-
yacak kadar tefessiih etmig olmasindan gelir” (Hikmet, 1993: 124-125).

10 “Son ctimle ile htilasa edersek: (Kemal Tahir’e hitap ediyor) Sen bir taraftan Sagirdere’yi yazacaksin,
yazmaya mecbursun, ben de bir taraftan 941 Senesinde Tiirkiye’den insan Manzaralar’ni yazacagim,
yazmaya mecburum. Diger taraftan sen de, ben de, Resit Kemali de (Orhan Kemal) ve hapishanede
siirle, edebiyatla meggul ahbaplar da glintin meseleleri tizerine mtiessir olabilecek yazilar yazmaya ve
bunlart okutmaya mecburuz” (Hikmet, 1993: 89).
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Abidin Dino, Yasar Kemal'i 1943 yilinda Adana’da, Yasar
Kemal'in daha sonra Tirk edebiyatinin en biiyiik romancisi
ve kendisinin de “ilk hocasi, ustasi” olarak tanimladigi Orhan
Kemal'le tanigtirmistir (Y. Kemal, 1970). Bu tarihten itibaren Yasar
Kemal, yazdiklarini Abidin, Arif ve Giizin Dino ile birlikte Orhan
Kemal'e de okutmaya baslamis ve onlarin yénlendirmelerini
dikkate almistir (Ciftlikci, 1993: 10). Diger yandan yazar, Paris'te
bulundugu sirada yine Abidin Dino araciligiyla Nazim Hikmet'le
tanismis ve onunla da dostluk kurmustur. Ince Memed'i Ruscaya
geviren Nazim Hikmet, Yasar Kemal'e gdnderdigi &vgli dolu
mektuplarda ona, Tiirk edebiyatinda kendisinin yapmak istedigi
seyi onun yapmig oldugunu yazmig ve tanigtiklarinda da Yasar
Kemal'e, bu kadar uzun stire cezaevinde kalmig olmasa belki
kendisinin de ince Memed gibi bir eser (iretebilmis olabilecegini
sdylemistir (Livaneli, 2019). Iki edebiyatcinin yakin iliskisi Nazim
Hikmet'in 6limiine kadar devam etmistir. Bu agidan bakildiginda
her biri cesitli vesilelerle birbirini etkilemis olan bu ti¢ yazar
eliyle Tirk romaninda 1940-1960 yillari arasinda Nazim ve Dino
okullarinin hakim olmus oldugunu séylemek mimkindiir.
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ikisi de Cukurova’da dogup biiyiimiis olan Yasar Kemal ve Orhan
Kemal romanlarinda iyi bildikleri Cukurova bolgesi insanlarini
konu etmis, onlarin sorunlarini dile getirmislerken, Kemal Tahir,
romanlarinda, cezaevi yillarinin dnemli bir kismini gecirdigi
Corum ve Cankirl yoresi insanlarinin hikayesini anlatmistir. Bu
bakimdan her ti¢ yazar da icinden geldikleri ya da bir arada
yasayarak yakindan gozlemleme firsati bulduklari insanlari konu
etmigler ve 1950'li yillarda art arda yazdiklari romanlarinda
dénemin kdy ve kasaba yasantisinin sorunlarini iglemislerdir.
Yagar Kemal, karakterlerini daha ¢ok Cukurovali koyliiler, agiret
beyleri ve egrafin icinden se¢mis ve kdyliintin sorunlarini, kdylii-
aga catigsmasini, buralardaki ekonomik sémiriiyli ve baskilar
neticesinde diizene bagkaldiran caresiz koylileri anlatmustir.
Orhan Kemal ise karakterlerini ayni y&renin fabrika isgileri
ve Irgatlan arasindan se¢mis ve tarlalarda agir sartlar altinda
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caligtinlan irgatlarin, fabrikalardaki iscilerin, kdyden kente
gbc eden insanlarin hikayelerini anlatmistir. Diger taraftan
Kemal Tahir, i¢ Anadolu insanindan gdzlemledikleriyle ahlaki
¢oklintlintin toplum yapisinda meydana getirdigi degisiklikleri
ele almig, agalik ve eskiyalik sorunlarinin tarihsel koklerini
arastirarak kdy sorunlarini yansitmaya calismistir (Mutluay,
1973: 396).

Cukurova Havzasinda Cikar Gruplari ve Ezen - Ezilen iliskisi: ince
Memed

1940l ve 1950'li yillarda Ii¢ Anadolu ve &zellikle Giineydogu
Anadolu’'nun Iran ve Irak’'a komsu gelisme bakimindan diger
koylerden geri kalmig bolgeleri, kapitalist sistemin unsurlarinin
belirginlesmeye basladigi Cukurovatarimbdlgesinin ekonomisine
ucuz is glici olusturuyor; toprak sahibi agalar ile topraksiz
koylilerin arasinda sinifsal farklar olusuyor ve Anadolu’'nun en
bereketli topraklari toplumsal ¢eligkileri, iscilerin kot calisma ve
yasama sartlarini gdstermek isteyen komiinist yazarlarin ilgisini
gekiyordu (Tatarli vd. 1969: 110).

Yasar Kemal'in 1953 yilinda tefrika edilen ince Memed romaninda
1930°’lu yillarin Cukurova’sinda kéyltintin yasadigi yoksulluk,
gordiigli zulim, aga ve beyler ile birokrasi arasindaki cikar
iliskilerinedayalittifakinyolactigihaksizliklarkonuedilmis, bunun
bir koyltyl bir devrimciye nasil dontstirdigli gosterilmistir.
1925-1933 yillari arasinda Toros daglarinda dolasan yiiz elliden
fazla eskiyadan biri olarak belirtilen ince Memed'in sahsinda,
Cumhuriyet déneminde yapilan bazi siyasal, sosyal ve kiltirel
islahatlara ragmen durumlarinda esasli bir iyilesme olmayip
esraf ve agalar tarafindan somiirilmekte ve onlarla igbirligi
yapan biirokrasi tarafindan ezilmekte olan kdyltlerin uyanis ve
direnigleri canlandirlmistir (Tatarli vd. 1969: 165). Memed'in
kisisel bir haksizligin neticesinde eskiya olarak kdylerinin agasi
ile baglayan miicadelesi zaman icerisinde toprak reformuna,
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koyltye toprak dagitilmasina, agaligin kaldirilmasina, kéylinin
somurilmesinin sona ermesine yonelik hem agalar ve esrafa
hem de onlarla igbirligi yapan biirokrasiye karsi bir miicadeleye
dontismustyr.

ince Memed'de sinif miicadelesi ve somiirii elestirisi aga —
koylt catismasi ile verilir. Abdi Aga kdytindeki herkesin, kendi
koylerindeki ve Dikenlidiizii'nii olusturan diger dort kdydeki her
seyin sahibidir. Memed, ilk kez kasabadaki hayati gdrdiikten
sonra kendisini ve diger kdyliileri insan saymaya ve kendilerinin
Abdi Aga’dan bir farklari olmadigini diisinmeye bagslar. Toplumsal

esitsizligi fark etmesiyle karakter hizli bir déntistim stirecine girer.

Romanin bir diger siyasi meselesi adalet sistemidir. Adalet
sisteminin gli¢ odaklarinin yénlendirmesinde oldugu, ezilenlerin
esitliksiz bir adalet ortaminda bulunduklari savunulur: Memed'i
cezalandirmak isteyen Abdi Aga onun annesini oldirdr.
Koéyliye yalanci sahitlik yaptirip mahkeme heyetini de ziyafet
ve rligvetlerle etkileyip kendi yanina ¢ekerek Memed'in sevgilisi
Hatce'yi hapse attirir. Adalet sistemi gli¢liniin yanindadir ve
aganin zulmiine karsi gelemez.

Yasar Kemal'in romantik ideal kahramani Memed adaleti kendisi
saglar ve agay1 dldriir. Miilkiyet sistemini de elestiren kahraman
aganin malini koyliiye dagitir. Ancak Memed, kdy miilkiyetinin
ve koleligi andiran diizenin kaldirilmasindan bahsediyorsa
da heniiz “sosyalist ideolojiden” yoksundur ve memleketin
politik, ekonomik ve sosyal sistemine bagl olan bu durumun
degismesinin nasil mimkiin olabilecegini bilmemektedir (Tatarli
vd. 1969: 176).

Nitekim sonraki yillarda Ince Memed'in ikinci cildini yazan Yasar
Kemal, Memed'in Abdi Aga'y1 dldiirmesinin ardindan yerine
gelen Kel Hamza'nin eskisinden daha haksiz, daha kot bir
diizen kurdugunu belirterek bir aganin ortadan kaldiriimasinin
yerlesmis diizeni degistirmeye yetmeyecegini ve kokli bir degisim
yapilmasinin gerekliligini vurgulayacaktir. Milkiyet sisteminde
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koklt bir degisiklik olabilmesi igin, Kel Hamza'nin gelmesinin
ardindan “agasiz kdy olmayacagi, agalarinin yoklugunda bassiz,
beyinsiz kaldiklari igin birbirlerine diigmiis olduklar1” yorumunu

yapan koyliilerin de sosyalist ideoloji hakkinda bilinglenmesi
gerekmektedir (Y. Kemal, 2019a: 290).

Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan yeni ydnetim, 6nce Toprak
Reformu, daha sonra ise Ciftciyi Topraklandirma Kanunu gibi
girisimlerle (Ince, 2006: 63-64) agalarn ellerinde toplanan
topragin, topraksiz ciftciye dagitilmasi icin kararlar almistir.
Ancak boélgenin ve dénemin kosullari nedeniyle sistem islememis,
stirec agalarin daha ¢ok topraga sahip olmasi ile neticelenmistir.

Romanda bu durum toprak elde etmeye calisan ve bu cabasinda
Oteki aga ve beyler ile biirokratlardan destek alan bir burjuva-
feodal bey &rnegi olarak verilen Ali Safa Bey'in hikayesiyle
aktarilir. Ali Safa Bey koyliiden topraklarini almak igin kimi zaman
onlart birbirine distrtr (Y. Kemal, 2019b: 293), kimi zamansa
eskiyalarla anlagir ve koylilerin tizerine salar. Topraksiz kalan
koyliiler, eskiden kendilerinin olan topraklarda irgat olmaya

mecbur olurlar.

Ince  Memed, Hobsbawm’'n  tanimiyla  “toplumlarin
tabakalastiklari ya da sinif catismasinin var oldugu daha
blytk ekonomiler icinde eridikleri durumlarda bir toplumsal
bagkaldirma ve protesto olayi olarak ortaya c¢ikaran” sosyal
eskiya tipinin érnegidir (Hobsbawm, 1995: 13, 25).

Romanla Sosyalis! Ajitasyon: Berekelli Topraklar Uzerinde

Topraksiz koyliilerin sorunlart 1940’ yillarin sonlarindan itibaren
Turk tariminda makinelesmenin artmasiyla birlikte degisim
gecirmis ve gecimini tarim isciligi ile saglayan bu kdyliler kentlere
gbd¢ etmeye baslamiglardir. Bu konuyu ele almis olan Orhan
Kemal, 1954 yilinda yayimlanan Bereketli Topraklar Uzerinde adli

romaninda bu sekilde go¢ ettikleri Cukurova’da sefalet icinde
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ve insanl olmayan kosullarda galisanlarin diinyasini anlatmis,
isginin  sémurilmesi sorununu duyumsatmaya caligmistir
(Moran, 2001: 53). Romanin ana meselelerinden biri de kapitalist
diizenin getirdigi “yabancilagsma” olarak belirir (Narli, 2002: 215-
216). Kendisi de Adana’da circir fabrikasinda isgi olarak caligmig
ve yoksullugu yasamis olan Orhan Kemal'in, Bereketli Topraklar
Uzerinde'yi gercek olaylardan yola cikarak yazdigi anlasiimaktadir.

Koylerinden ayrilarak caligsmak igin sehre gelen (i¢ arkadasin,
yabancit olduklari bu hayat kosullarinda hayatta kalma
micadelelerini hikayelestiren romanda milk sahiplerinin
yararina calisirken bir makineden farksiz héle gelen insanin
hikayesi anlatilir. Bir fabrikanin agir kosullarinda insan yagsaminin
degersizligi, kirsal hayatta halen devam eden dostluk, arkadaslik,
dayanigsma gibi degerlerin yok olusu, patronlarin daha fazla kar
elde etmesi ugruna isci saghgi ve glivenliginin hice sayilisi, uzun
calisma saatleri, isyerindeki adaletsizlik gdzler &niine serilir.

Romanda anlatilan olaylarla gesitli kereler insan caninin

132 kiymetsizligi vurgulanir. Isci  Sliimlerini arastirmaya gelen
jandarma miiesses nizami temsil eder ve aganin yanindadir.
Ustabasi karakteriyle baglayan sorgulama ve direnis jandarmanin
tutumu karsisinda etkisiz kalir ve bu da irgatlarin, haklarini
aramak icin seslerini yiikseltmek yerine bir kez daha sinmelerine
yol agar. Sistem simgesel anlatimlarla yoksulluk ve caresizlik
vurgusuyla elestirilir (Moran, 2001: 65).

Cukurova'’ya her yil bircok yerden iscinin geldigini ve iscinin bol
bulunmasindan dolayr ¢cok ucuza calistirilabildigini vurgulayan
Orhan Kemal, siirekli kanaate alistirilmis olan bu insanlara hig
kimsenin acimadigindan bahsetmektedir. Iscilerin durumlarinin
dizeltilmesini istemeleri konusunda irgatbasinin soéyledig,
"bunun hep bdyle gelmis oldugu, irgatlara yliz vermeye
gelmeyecegi, clinkt bunlara bugtin etli pilav verilmeye baslansa
yarin baklava borek istemeye baslayacaklari ve yeni adet
getirmeye gerek olmadig1” seklindeki yorumuna ustanin verdigi,
“bunun hep boyle geldigi dogru olsa da bdyle gideceginin
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stipheli oldugu” seklindeki cevabi, Marksizmin devrimci niteligini
vurgulamaktadir (O. Kemal, 2018: 245). Usta ayrica, irgatbasinin,
kendilerinin aganin kolesi olduklari seklindeki yorumuna karsi
cikarak, kendisinin kimsenin kélesi olmayip “emekgi” oldugunu
sOylemesi de bu baglamda énemlidir (O. Kemal, 2018: 245).

Ince Memed'de oldugu gibi bu romanda da korkunun ve
umutsuzlugun, isgi ve koylilerin zulme bagkaldirmalarinin,
haklarini korumaya calismalarinin éniinde engel olusturdugu
gOrilmektedir. Bozuk diizenin devami baski ve korkuyla
saglanmaktadir. Bazi irgatlar, jandarmadan ve islerini
kaybetmekten korktuklari icin karavana devirme eylemine
karigsmaktan kaginmakta ve protesto etmekle bir degisiklik
yaratabileceklerine  inanmadiklart icin  ucu  kendilerine
dokunmadigl siirece hicbir seye midahale etmemeye karar
vermektedirler. Ote yandan iginde bulunduklari kogullarin farkli
olmasini hayal eden bu insanlarin, islerinin bitiminde sicak bir
banyoyapmak, rahat biryatakta uyumak gibieninsanthayallerinin
bile gerceklesmekten uzak oldugu mesaji verilmektedir. Yeni
gelen ustanin, gecim derdi olmamis olsa kendi zevklerini hayata
gecirebilmeyi, érnegin bir piyanoya sahip olabilmeyi dilemesi,
birincil ihtiyaglarini bile karsilamakta zorlanan bu insanlarin,
karinlarini doyurmanin diginda bir seyler dilemeye, kendilerini
gelistirmeye hicbir zaman imkanlari olmayacak sekilde yasamaya
mahk{m olduklarini ortaya koymaktadir. Yasami boyunca gecim
sikintist ¢ekmis olan Orhan Kemal, bu en insanca hayalleri
garpict bicimde yansitmistir.

Ince Memed'de, Memed'in basarilan ezilen biitiin koyliileri
kapsamakta ve derin degisimleri getirmekteyken Bereketli
Topraklar Uzerinde’de koyiine ddénmeyi basaran tek karakter
olan Yusuf’'un sehirdeki miicadelesinden galip ¢cikmasi bireysel
bir basariy1 yansitmakta ve Yusuf basarili olabilmek icin bircok
asagilanmaya hosgorii gdstermek zorunda kaldigi gibi, Memed'in
aksine toplumsal bir uyanisi saglamak gibi bir ugras icinde de
bulunmamaktadir (Moran, 2001: 116). Yine ince Memed de daha
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imit vaat eden bir gelecek gbérebilmek mimkiin iken Bereketli
Topraklar Uzerinde’'de kapitalizmin karsisindaki miicadelede galip
gelebilmenin zorlugu vurgulanir.

Sivasi Ahlak Meselesi: Rahmel Yollari Kesli

Kapitalizmin glicti karsisinda koylintin durumu ve toprak
reformu meselesi, Kemal Tahir'in 1957 yilinda yayimlanan
Rahmet Yollar: Kesti adli romaninda da ele alinmis, ancak bu kez
toplumun ve devletin konumunun degisimi, Cumhuriyet 6ncesi
dénemle kiyaslanarak degerlendirilmistir. Bu yillarda ince Memed
romaninda yansitilan, “halkin ugradigi haksizliklara karsi gikan
ve halka toprak dagitan erdem sahibi egkiya” tanimlamasinin
cok tartigiimis olmasindan dolayi Kemal Tahir romaninda, ince
Memed'in tam tersi 6zelliklere sahip bir eskiya tasviri yapmustir.
Ona gore, devlet otoritesinin savag veya isyan gibi gerekgelerle
zayiflamis oldugu dénemlerde ortaya cikan egkiyalik, basit bir

3 hirsizliktan baska bir sey olmayip eskiyalar, halkin cikarlarini
degil, yalnizca kendi bireysel cikarlarini gozetirler. Devlet
otoritesinin zayiflamasi da hastalik gibi gecici bir durum olup
bu otorite yeniden tesis edildiginde eskiyalar devletin kargisinda
yenilmeye mahk(mdurlar (Tahir, 2011: 22). Bu nedenle Osmanl
Devleti'nin son dénemlerinde ve Milli Miicadele yillarinda yaygin
olan egkiyaligin, devletin glicli oldugu Cumhuriyet déneminde
artik halkin destegini saglayabilme ihtimali bulunmamaktadir.
Kemal Tahir, romanini Ince Memed'e karsilik vermek icin degil,
yari aydinlar arasinda Ince Memed'in etkisiyle ortaya cikan yanlis
anlasilmayi diizeltmek (Cogkun, 2006: 500) ve “Cumhurbaskant
dahi toprak reformunun ne demek oldugunu bilmezken Ince
Memed'in bunu bilmesinin ve tek basina toprak reformu
yapmasinin inanilacak bir sey olmadigini vurgulamak” igin
yazdigini belirtmistir (Coskun, 2006: 166).

Romanda, bir zamanlar egkiyalikta nam yapmis olan Uzun
iskender’in, eskiyalik gilinlerinden iki arkadasi ile birlikte
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kendisine ikinci es olarak almak istedigi Muhtar Arif Aga'nin
cocuk yastaki kizint kagirmak {izere bir baskin ve soygun planini
uygulamasive yakalanmasinin etrafinda, hicbirerdemli gerekceye
dayanmayan bir eskiyalik érnegi ortaya koyulmustur. Gegmisteki
korku uyandirdigi giinlere dair hikayelere tutunan bu eski
eskiya sarhogsluk ve sefalet icinde yasamakta ve arkadaslarinin
da kendisinden farkli olmadiklart vurgulanarak egkiyaligin bir
kazang getirmedigi gosterilmektedir. Erdem sahibi olmayan
bu eskiyalarin kolaylikla maniptile edilebildikleri ve ekonomik
glicti elinde tutan esrafla, yerel siyasi glicti elinde bulunduran
siyasilerle ve dinT glicli elinde bulunduran din adamlarinin ¢ikar
gruplarinda yer aldiklar1 vurgulanmaktadir.

Kemal Tahir, romaninda eskiyaligin hayranlik duyulmak bir yana
dursun, “hicbir zaman makbul olmayan bir zanaat” oldugunu
ortaya koymaya calismis ve “ahlaki diizeni saglam olmayan
bir toplumun soyguncularina hayranlik duymaya baslayacagi”
ifadesine yer vererek, Yasar Kemal'in aksine ekonomik
gerekcelerin degil, toplumsal bozukluklarin eskiyalarin birer
kahraman olarak goriilmesine sebep oldugunun altini gizmistir
(Si181n, 2016: 672).

Ince Memed'de, halkin destegini alan, halki degil, yalnizca zalim
aga ve beyleri 6ldiiren ve halkin yardimiyla her zaman kurtulmayi
basararak efsanelesen egkiya drneginin aksine, Rahmet Yollart
Kesti'de eskiyalar bencil ¢ikarlarla hareket ettiklerinden halkin
destegini almak bir yana, onlarin yardimlariyla yakalanir, déviliir
ve hic kimsede bir korku ya da saygi uyandirmazlar. Oyle ki yagan
siddetli yagmur, eskiyaligin gliclti oldugu dénemlerde eskiyanin
isini kolaylastiracakken artik kdyltintin igbirligi sayesinde bu bile
eskiyalarin derdest edilmesi dniinde bir engel olugturmaz hale
gelmistir. Kemal Tahir'e gore, eskiyaligin slirmesini saglayan
temel unsur korku olup bu unsur ortadan kalktiginda artik
eskiyaligin yagsama imkani ortadan kalkmaktadir. Korku unsuru
Ince Memed’'de koydeki agalik sisteminin, Bereketli Topraklar
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Uzerinde'de 1rgatlar {izerindeki sémiiriiniin devamini saglayan
ortakhg olusturmaktadir.

Yasar Kemal, Ince Memed'in sonunu, Memed'in atiyla daglara
cekildigi ve kendisinden bir daha haber alinamadigi ifadesiyle
bitirerek yok olmayan ve her haksizlikta yeniden koyliye
yardima gelen bu erdemli eskiyaligin temsil ettigi miicadelenin
stiregidecegine olan inancini yansitmistir. Yine, topraklar
koyliilere dagitan ince Memed'in aksine Uzun Iskender ve cetesinin,
Dede Kasim't soyarken nasil aggdzli ve zalim davrandiklarina,
kacmalarini zorlastirdigl halde buradan caldiklarini birakmaya
yanasmadiklarina ve sahip olacaklart bu servetle calismadan
nasil yasayacaklarini hayal ettiklerine vurgu yapilmistir. Nitekim
romanda, “eskiyanin fukarayayiiz gtildiirecek kadar mal verdiginin
hic goriilmedigi” yorumuna yer verilmistir (Tahir, 2011: 31-32).
Bu ydniiyle Kemal Tahir romanda cikar iligkilerinin bir sonucu
olan eskiyaligin arka planinda yer alan siyasi ahlak sorununu én
plana ¢ikarmig ve Yasar Kemal'in aksine “koyliide devrimci bir 6z
136 arama’ cabasi sergilememistir (Ttrkes, 2016: 20).

Bati'nin gecirdigi toplumsal ve vyapisal gelismelerin Dogu
toplumlarinda farkli olup Batili tiretim bicimleri ve sinif yapilarinin
Dogu’'da goriilmemesinin siniflasma ve sinif micadelesini
Bati'dakinden farklilagtirdigini diigtinen Kemal Tahir, bu nedenle
Dogu’daki agalik sistemini ve devlet ve miilkiyet iligkilerini
Bati'dakilerle kiyaslamayr dogru bulmamistir (Ttrkes, 2016:
20). Ona gore Ince Memed'de yapildig! gibi sosyalist diinya
goriistini benimsetmek icin, eskiyalik gibi hicbir ahlaki dayanag
olamayacak bir kavramin ytceltilmesi yanhstir. Egkiyalik
meselesindeki goriis ayriligi Kemal Tahir’i “toplumcu gercekgi”
edebiyat cizgisinden uzaklastirarak daha sonra yerli bir doktrin
arayigina kadar gotiirecektir (Fedai, 2010: 317).



Halil ibrahim UNSER

Sonuc

1940’1 ve 1950’li yillarda, diger sanayilesmemis tilkelerde oldugu
gibi isci sinifinin sayica etkin olmadig Tirkiye'de de komiinist
propagandanin nasil yapilacagi toplumcu gercekci yazarlarin
ortak sorunuydu.

Tirk toplumcu gercekcileri de, Nazim Hikmet’in mektuplarinda
gorildigl tizere esasen fikirlerini dile getirmekicin yazmaktalardi.
Hatta sadece fikirlerini dile getirmiyor, genis kitleleri ikna etmek
ve harekete gecirmek icin etkili olabilecek her tiirlti unsuru da
kullantyorlardi.

Bu calismada ele alinan ince Memed ve Bereketli Topraklar Uzerinde
isimli romanlarin gerek konulari gerekse motifleri kendilerinden
onceki toplumcu gergekgi romanda gorilmustir. Rahmet Yollart
Kesti ise yine toplumcu gergekgi fikirlerin tartigildigl tezli siyasi
romanlarin devami niteliginde &zelliklere sahiptir.

Marksist literatlirde gecen tanimiyla kapitalizm &ncesi
tarim toplumu olan Osmanli toplumunda bir sinif catismasi
bulunmamaktadir. Bu nedenle glicini ezilen topluluklar
hareketlendirmesinden alan bu séylem icin Tirkiye'de aga veya
bey ile koyli gatismasi baglica konu olarak belirir. Geleneksel
toplumlar tarafindan yadirganan bu sdylemin toplum tarafindan
daha rahat kabullenilmesi icin ezen ezilen iligkisi halk edebiyati
unsurlari veya tarihsel sahsiyetlerle desteklenir.

Komiinist propagandaya hizmet etmek Uzere yazilmig
olan Kuyucaklt Yusuf ve Cikriklar Durunca bu arayislarin birer
sonucudur. Kuyucakli Yusuf Tirk halk kiltirtine, Koroglu-
Dadaloglu gelenegine dayanir. Bey zulmiine karsi direnen
Kéroglu, Kuyucaklt Yusuf ve Ince Memed'in prototipidir. Bu iki
eser Koroglu destaninda goriilen at, ulasilamayan-kaybedilen
sevgili ve zalim derebeyi motifleri ile benzerlik arz eder. Cikriklar
Durunca’da bir Tirkmen-Alevi isyani, komiinist sdylemin énemli
kavramlarindan olan isyanla ve devrimle benzestirilerek Osmanli
otoritesi karsisinda yticeltilir.
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Tirk siyasi hayatinin énemli sahsiyetlerinden biri olan Nazim
Hikmet 1940'l yillarda etkisini giderek daha gliclt bir sekilde
hissettiren sosyalizmin Asya kultiirinde var olan bir deger
oldugunu distinmektedir ve bu dislince tizerine daha sonra
Devlet Ana romaninin atmosferini belirleyecek olan Seyh
Bedrettin Destani’'nda, on dordiincti ylzyilda yasamis bir
mutasavvif ve mitefekkiri sosyalist diistincenin kaynagi ilan
etmistir. Hikmet'e gbre Osmanli'ya karst ayaklanan Seyh
Bedrettin’in diigsince diinyasinda miilkiyet yoktur, paylagimcilik
esastir. Bu manzumede ayaklanmanin bastirilisi tam anlamiyla
devrimci romantizm penceresinden anlatilmistir.!'  Nazim
Hikmet bu siirde Bedrettin, Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal'i
birer devrim sehidi olarak sunar. Seyh Bedrettin Destant (1936)
ayaklanmaya &vgli bakimindan Kuyucakli Yusuf (1937) ve Ince
Memed'in (1954) habercisi olmustur.

1950’lerde modern Tiirkiye niifusunun btytk bir kismi kdylerde
yasamaktaydi ve inkilaplarin  &ziimsetilmesinin  kdylinin

138 bilinclendirilmesiyle mimkiin oldugu diistintiliyordu. Kéylinin
bilinclenmesi ve 6zglirlesmesi icin de aga/bey baskisindan
kurtarilmasi gerekiyordu. Bu dogrultuda iktisadi alanda toprak
reformunun gergeklestirilmesi icin adimlar atilmis, egitim ve
sanat, kilttr alanlarinda koy enstitiileri kurulmustur. Ancak bu
girisimlere koyli ters tepki vermis; koyliyi bilingli bir sinif haline
getirme Uitopyasi, sonraki on yilda aga ve beylerin énderliginde
kurulan Demokrat Parti'nin gliclenmesi sonucunu dogurmus ve
cok partili hayatta iktidar el degistirmistir.

Bu gelismeler yasanirken politik arenada varlik gdsteremeyen
sosyalist siyaset, siyasi kavramlari romanda tartisma gelenegini
strdiirmlis ve propaganda faaliyetlerini ana meselesi genis
kitlelerin toplumsal smif farkliliklarini ve halkin ¢ikar gruplar
tarafindan somirilmesini gdstermek olan t¢ 6nemli yazar
ile strdirmustlr. Yazinin baginda degindigimiz tzere Gorki

11 Anadolu’da yasayan halklarin birlikte hareket etmeleri vurgulanmustir. Bedrettin’in yaninda Rumlar ve
Yahudiler de vardir.
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tarafindan formillestirilmis edebiyat anlayisi ile sosyalist sGylem
dogrudan davaya hizmet eden eserler tretilmesini dngdriiyordu.
1950'li yillarda yazilan bu ¢ romanda iglenmis olan konu ve
temalara bakildiginda bu altyapiy1 gdrmek mimkindir.

Romantik devrimci bakis agisinin hakim oldugu Ince Memed'de
savunulan siyasi tez, halkin, aganin merkezde oldugu bir
clkar grubu tarafindan sémiriilmekte oldugu ve bu diizenin
degistirilmesi icin harekete gecilmesi gerektigidir. Bereketli
Topraklar Uzerinde’de sdmiiriiniin  gdsterildigi dekor degisir.
Yine koyli-isci, Gretim ortaminda sémiuriilmektedir. Bu durum
insanlik onuruna aykiridir ve bu sémiiri diizeni degismelidir.
Romanda Marksist propaganda ve ajitasyon, yoksulluk ve
caresizlik vurgusuyla verilir. Rafimet Yollar1 Kesti'de iceriden bir
elestiri gelir: Sosyalist diinya gdriisiinti yaymak icin dahi olsa
gercekligi zedelemek yanlistir. Ahlak digi igler yapan egkiyalik
miessesesi hangi amacla olursa olsun yticeltilemez. Romanda
Marksist gsema egkiyalik miiessesesini tamamen ¢ikar grubu
icine alacak sekilde yeniden cizilir.

Nazim Hikmet tarafindan hapishanede birebir egitilen Orhan
Kemal ile Adana'ya siirgline gonderilen Abidin ve Arif Dino
tarafindan yetistirilen Yasar Kemal'in eserleri Gorki'nin verdigi
semayla uyumludur. Ancak yine Nazim Hikmet okulunda Orhan
Kemal'e gére daha bagimsiz yetigsmis olan Kemal Tahir, romanini
devrimci romantizm anlayisi ve sosyalist ajitasyon cabalarina
tamamen teslim etmez.

Siyasi gorislerinin temeline ahlaki degerleri yerlestiren Kemal
Tahir, Rahmet Yollart Kesti ile Osmanli'nin son dénemi ve Tirkiye
Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda gértilen diizenli ordu ile eskiyanin
gatismasindan romantik bir kahraman ¢ikarilmasina itiraz eder.
Romaninda siyasi kavramlari acar, tartigir, insan (zerindeki
etkilerini gbstermeye calisir; okuyucuyu uyarir ve siyasi kavramlar
hakkinda distinmeye sevk eder.
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Her ne kadar oncelikli amaclari ideolojilerini yaymak, halki
bilinclendirmek ve harekete gecirmek veya siyasi kavramlari
tartismak olsa da bu ti¢ romanda siyasi icerigin kaliteyi diigtiren
bir unsur oldugu sdylenemez. Aksine Nazim Hikmet'in Halide
Edip’e cevabinda vurguladig {izere, ideolojileri, romanlarinda
dramatik dgeleri ve estetik unsurlari ustaca kullanan, nispeten
catisma ve zithklan dile getiren bu yazarlarin eserlerine gilic
katmistir.

Tirkiye'de toplumcu gercekci sanatin gelisiminin bu denli
koklt olmasinda bu ic romancinin katkisi bytktiir. Komiinist
propagandanin bir pargasi olarak da olsa bu romanlar gerek
Sovyet Rusya ve onun giidiimiinde olan Dogu blogu tlkeleri
gerekse tiim diinyada kapitalist devletlerde olusan Marksist-
sosyalist cevrelerde inlenmis ve Tiirk romaninin ilk uluslararasi
in kazanmig 6rneklerini olusturmuslardir.
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Oz

Adalet Agaoglu’'nun Ankara’dan Istanbul’a taginma siireci igerisinde calisma odasinda
gecirdigi ig-dort saatlik bir zaman dilimini kapsayan anlatist Gog Temizligi, yazarin haya-
tina ve kadin diinyasina ait énemli bir kapiy1 aralamaktadir. Ani-roman ttirtindeki anlati,
yazarin hayatindan kesitler verirken bu kesitlerin iginde ortaya konulan dénemin siyasi,
sosyal ve edebi gevresi de kadin ve kadina bakis ile ilgili nemli bilgiler icermektedir.
Kadin diinyasinin eril diizen igerisinde aldigi bigim ve bu bigime zaman zaman ayak
direyen varolusu glinlitk hayatin iginde silinmis ve siradan bir hale gelmistir. Ancak her
kadinin belli bir dénemde varolusundan gelen sesler tarafindan aldig1 bir eve dontis
cagrisi vardir. Burada bahsi gecen ev, manevi anlamda bir eve dontisti gerektirmekle
birlikte kadinin kendisini hatirlayip arinmasina ve iyilesmesine olanak verir. Calismada,
eve donts algst gesitli basliklarla gergevelenmis, bu basliklar dogrultusunda ortaya
konmusg olan otobiyografik bilgiler, kadin diinyasi ve duygu durumlarindan yola gikila-
rak Agaoglu'nda ev ve eve dons algisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Adalet Agaoglu, ev, eve dontig, roman, Gag Temizligi.

Abstract

Adalet Agaoglu’s Gdg Temizligi narrative which covers the 3-4 hours time period in
which she spent time in her study room during her move from Ankara to Istanbul;
opens up an important door to the author’s life and to the female world. The
memoir-novel type narrative, while giving fragments from author’s life, also in-
cludes important information on women and the look towards women in political,
social and literary environment that is shown in these fragments. The form that
the world of women takes in the masculine order and her existence that resists
this form from time to time has been erased in daily life and has become ordinary.
However, every woman has a call to return home at a certain time from the voic-
es coming from her existence. The "home” mentioned here requires a spiritual
return to home and enables women to purify and heal by remembering herself.
In the study, the perception of returning home is framed with different topics and
Agaoglu’s home and returning home perception is reviewed through the autobio-
graphic information, female world and emotional states that is revealed through
this topic.

Keywords: Adalet Agaoglu, home, returning home, novel, Gog Temizligi.
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Exlended Summary

Adalet Agaoglu’'s Gd¢ Temizligi narrative which covers the
3-4 hours tie period in which she cleans and organizes her
study room during her move from Ankara, where she lived for
many years, to Istanbul; has the feature of being an important
autobiography as it gives fragments from the author’s life. The
narrative includes important information on the inner life of the
author, her life, literary and political environment of the period
and the look of society to an active woman. In this context, from
Adalet Agaoglu’s memories, her attitudes and the thoughts she
shared, we reach to her childhood, youth and adulthood times
and her state of mind during that period.

The shape the female world takes in the masculine world
and it's transformation, represses the charecteristics of woman
coming from her existance; and her emotional world most of
the time. Within the system brought by the modern times,
even though the woman who is always in a rush, poked by this
existence, this situation melts away within the busy daily life.
However, for every woman there is a period in which she can not
ignore this poking coming from her existence, and this period
requires a spiritual return to home. This home concept which
can be different for each woman, enables women to remember
her inner self and get purified and healed.

Home, which is the first place of human in the world, observed
to bring out the emotion of a place that one can return anytime
from birth to death, while person is getting ready for life. This
situation which is basically coded in the existence of woman,
calls the soul of the woman to return home in time. Thus, the
woman who returns home, remembers herself and regains
her liveliness. In this context, ways of returning home can be
summed up in a few topics. These can be identifed as; getting
lost and remembering, childhood, returning home from time to
time, being alone, making connection with other places moving
from the place perception that already exists in one’s being,
making some other thing home.
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Adalet Agaoglu connects the reader from two different paths
by telling her memories beginning from her childhood years
both as she remembers them and also as the facts they are. In
this way, the effect of her experiences on her and her memories
shaped by this effect open the doors of her inner world. Due to
this woman world presented to the reader by Agaoglu, returning
home perception can be examined by the framed items. The
calm mood that is given in the beginning of Gd¢ Temizligi means
that it is already time to return home and is almost passing.
The writer who is surrounded by books, letters, old items and
photographs, returns home with the bridge she built from
memories. The woman soul and world she neglected for years
brought her to getting lost, remembering, re-analyse and
purification. She sometimes expressed her disappointments,
sometimes she thanked in her way, and remembered and
became happy by the ways she had chosen.

The gender discrimination she faced at home and at school
during her school years, motivated her to work harder. Although
she heard the heaviest criticisms of producing and existing
as a young woman in the art and literature world she entered
in young age, the author did not give up and continued her
struggle. During her marriage that happened at these struggle
years, she set up an equal environment that is different from
the traditional family order that she was used to. She continued
to work without letting her marriage to obstruct her world and
she never stopped working even though she faced the risk of
losing her health. In this process, although she sometimes
returns home by listening to the call from her soul in the
family assemblies that gathers at certain times, the losses she
experienced over time; the reflection of the social and political
environment on her work, the criticisms, accusations and
disloyalties she encountered, pushed her to be alone and put
her soul into a system on writing, working and producing without
rest. On this path, she made her profession her home in a way
and took refuge in her profession no matter she experienced.
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It has been observed that the female soul is dragged into
a process where her soul gets cold and leaves her, without
enjoying life she pretends to be in life while the color of her
soul fades, so to speak; when she does not hear the voices
coming from within in the rush of daily life and ignores the
voices coming from her existence. In this process, the necessity
of discovering the sides that are good for soul by sometimes by
playing with memories and changing their form, and sometimes
finding them in the ties formed with old items; eventually it was
stated that it was a necessity to return home from time to time.

Based on Agaoglu’s vivid descriptions of the houses where
her childhood passed and the pictures she drew with her
emotional world, the world of women was revealed. Objectively
telling the events of her adulthood caused her to settle accounts
with herself and with everyone in her memory. During her path
to return home which she entered during her move without
resisting the coldness coming from her soul and the warnings;
she achieved returning home in terms of the defined topics.
She entered the immigration cleaning as restless, tired and pale
and came out as full, healed and integrated. It is stated that,
the writer, who mentioned how difficult it is to write herself at
the beginning of the narrative; has come to terms with herself
by writing herself and as stated at the end of the narrative, she
moved from a dull and spontaneous state to a vivid position.
The handling of all the cleaning and returning home subjects
can be interpreted as Agaoglu’s telling her readers not to forget
the ways to return home.
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Goc Temizligi

Go¢ Temizligi, Adalet Agaoglu'nun 1985 yilinda yayimladigl ani
romanidir. Roman, tasinma siirecinde olan Adalet Agaoglu'nun
kendi ¢calisma odasinda bir gb¢ temizligine giristigi birkag saatlik
bir zaman dilimini konu alir. Kitaplarin, defterlerin, mektuplarin
ve fotograflarin arasinda yazar, cocukluk anilarindan itibaren bir
hesaplasma igerisine girer. Adalet Agaoglu, kitabin 6n sdziinde
“Baslamadan Once” baslikli yazisinda kendini yazmanin ne denli
zor bir slire¢ olduguna deginmektedir. Burada kendini yazmak
bir nevi i¢ dokiis ve kendini agmaktir. Hicbir yazarin kendini
yazamayacagini disinen Agaoglu, kendini anlatmaya niyetlenen
yazarin durumunu su climleleriyle belirtir “Diinkd kendini hep
bugiinkii kendine yamamaya calisir. Diinki kendinde, durmadan
buglinkii kendini dogrulatici ipuglart arar, bulamazsa uydurur.
Bu nedenle diinkl olaylar gibi bu olaylar, o zaman, o zaman
kigileriyle iliskideki insan da ortaya kilik degistirerek c¢ikar.”
(Agaoglu 2014:22) Bu yonilyle roman, 6zkurmaca kavramini
akla getirmektedir. Vincent Colonna’nin fantastik, aynasal ve
biyografik olarak lice ayirdigl kavramda; yazarin, okurla yaptigi
sOzlesmede metnin kurmaca oldugunu vurgularken metne
dalan okurun yazar ve kahraman adinin ayni oldugunu goriip
bir 6zyasamoykiist ile kargt kargiya oldugunu diistinmesine
neden olur (Timuroglu 2010:29). Senem Timuroglu (2010:29) bu
durumu, “Ozkurmaca yazari okuru bu ikircikli durumla bas basa
birakmakta okura bir nevi oyun oynamaktadir” sdylemiyle belirtir.
Agaoglu'nda ilk etapta biyografik bir 6zkurmaca ile karsilastigini
distinen okur, bellekte yanlig hatirlanan anilar olarak agiga
cikan ve diizeltilerek gercekle bagdastirilan durumlar kargisinda
kurmaca ile degil bir 6zyasamoykisu ile karsi karsiya oldugunu
anlamaktadir.

Buradan hareketle acgik yiireklilikle kendini yazmaya oturan
yazarin, cocukluk anilarindan itibaren yanlis hatirladigi yerleri
kaynak kisi gdstererek diizeltmesi; hatirladiklar ve diizelttikleri
seklinde kaleme almasi da bu yoéniyle dikkat cekicidir. Gdg
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Temizliginde cocuklugunun gectigi evden komsularina,
kendileriyle birlikte kalanlara, diizenli yapilan giindelik islere bu
islerin kendinde biraktigiizlenime kadar bircok detayla karsilasiriz.
Agaoglu’'nun okul yillari, yasadigi dénemde kadin olmanin,
okumak ve ilerlemek icin daha ¢ok miicadele gerektirdigi yillar
oldugunun altini gizmesiyle devam eder. i¢ diinyasinda &zellikle
zor zamanlarda beliren Fatma Inayet karakteri yetiskinliginde
dahi kendisine eslik ederek aslinda Adalet Agaoglu'nun icindeki
cocudu hig kaybetmediginin bir gdstergesi olmustur.

Zorluklar ve micadelelerle gecen okul yillarindan sonra is
hayatina atilan Adalet Agaoglu; oyun yazan ve sahneleyen, radyo
programlari yapan geng bir kadin oldugunda da basta babasi
ve bu durumu yadirgayan diger insanlarla baska bir miicadele
etmeye devam eder. Bu siireg icerisinde karsilastigi siyasi olaylar
bu olaylarin kendi yasamina yansimasi, icinde bulundugu edebi
gevre; bu cevre icinde kargilastigl olumlu ve olumsuz durumlar
ve biitlin bunlarin birikiminin ruhunda biraktig tortular, Adalet
Agaoglu’'nu kendini yazmaya iten nedenleri olusturmaktadir. Bu
sosyal ortam iginde kirginliklari, tegekkiirleri ve hesaplagmalarini
ortaya koyan yazarin durmadan miicadele etmek zorunda kaldig:
erkeklerdense, “kendi hemcinsine inanmayan, ona glivenmeyen
bir kadin o6zglrlikclst” (Agaoglu 2014: 49) sdyleminde
bulunarak belirttigi, hemcinsleriyle miicadeleleri gortliyor ki
onu ¢ok daha fazla yormustur. ilerleyen zamanlar igerisinde
karsilastigl oltimler, verdigi kayiplar, asklari, evliligi ve ortaya
koydugu diglinceleriyle ruhu hayli sogumus ve yorulmus olan
Agaoglu’'nun bu hesaplagmalarla “eve dontis” vaktinin geldigi
gozlemlenmektedir. Gegmisteki ben ve simdiki ben arasinda
bir gecis yakalayan, zaman zaman gidip gelen yazar, Gonca
Gokalp Alparsalan’in Ozyasam Ouykiisiinde Yazarin Yeniden Dogusu
adli kitabinda yer verdigi gibi kendi yaralarini deserek (Gariper
2016: 164) mevcut benligini ortaya koyar. Yusuf Topaloglu (2020:
85)'nun “Yenidtesi Yazinda Ozkurmaca’yi anlattidl yazisinda,
“Ozyasamdykiisel anlaticinin gercek bir elestirmen, tarihgi,
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belgelikgive okur oldugundan; gegcmiste kalan sesleri ve kisilikleri,
cesitli belgelerle anlatisal olarak canli kilmasindan ve boylelikle
gercege baglanmasindan” s6z eder. Agaoglu'nda ortaya konan
bu gerceklikte eve donis algisinin sinyalleri verilmektedir.

Eve Donis Algisi

Insanin temel deneyimlerinden biri olan eve dénmenin (Sari vd.
2019: 235) muhtelif yollari vardir. Bachelard (2017: 34)'in s6ziin{
ettigi gibi ev, diinyadaki kdsemizdir ve ilk evrenimizdir. Bu evren
kisiyi hayata hazirlarken ayni zamanda da hep var olduguna ve
her zaman doénilebilir olduguna dair bir glivence vadetmektedir.
Birkac baslikta toplayacak olursak eve dénmenin yollarini,
kaybolmak ve hatirlamak, cocukluk, zaman zaman eve dénmek,
yalniz kalmak, &zde var olan mekan algisindan hareketle diger
mekanlarla bag kurmak, herhangi bagka bir seyi evi héline
getirmek olarak belirleyebiliriz.

Adalet Agaoglu’'nda var olan eve donis algisi inceleneceginden
kadin ruhunda gerceklesen eve doniis cagrisi izerinde durmak
yerinde olacaktir. Clarissa P Estes'’in eve donls sdylemlerinden
hareketle, kadin ruhunun evinden uzun stire ayr kaldiginda
hayattaki ilerleme yetisinde, yaptig secimlerde belirsizlikler ve
soluklagsma oldugu goriilmektedir. Evinden uzun stire ayri kalan
kadinin uzlagmadan uzak, kendinden uzak, daginik bir hale
geldigi gbdzlemlenir. Modern toplumun “tiikenme sendromu”
dedigi bu durum aslinda kadinin eve geri dénmesi icin bir cagri
ve bir gerekliliktir (Estes 2018: 310). Bachelard (2017: 132)'in eve
dondsg ile ilgili, "Hep geri déneriz oraya, kusun yuvaya, kuzgunun
agila dénmesi gibi, bir giin oraya geri ddnmenin diisint kurariz.
Bu geri donis isareti, sonsuzca kurulan duslerin belirtisidir,
clinkd insanin geri déntsleri, insan yasaminin btiytk ritmi icinde
gerceklesir, bu ritim yillara direnir, tim mevcut olmayislarla
disler vasitasiyla miicadele eder.” sdylemi eve geri donisiin
insanca ®énemini vurgulamisg olur.
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Bu durum Byung-Chul Han (2019:23)'1n s6zinQ ettigi, olmasi
gereken yerden uzaklasan seyin zaman tarafindan tekrar
diizeltilerek oraya yerlestirilmesi olarak da yorumlanabilir. Aksi
hélde eve doénist gerceklestirmeyen/bu durumda direnen
kadinin ruhunun onsuz ucup gittigi ve onu her ne yaparsa yapsin
dnemsiz oldugu hissiyle bag basa biraktig dngdriilmustir (Estes,
2018:316).

Dogdugumuz, biyldigimiz, hayatimizin cogu olayina sahne
olmug ev, madden ve manen insan ruhu igin biiyik 6nem
tagimaktadir. Ataerkil bir toplumda yetisen her kadinin karsilastigi
bir ev sistemi vardir. Bu sistemde kadinlar, evin icini temizleyen,
ev halkina yemek yapan evin her seyinden sorumlu kisileriyken;
erkekler dis diinyada aktif, para kazanma ve evin maddi
ihtiyaglarini karsilama sorumlulugunda olan kisiler olmuslardir.
Bu yoniiyle de bakildiginda ev kavraminin kadin ruhu izerinde
ayri bir yeri oldugu soylenebilir. Bu nedenle kadinlar, klasik/
modern ya da sehirli/tagrali olarak ayrilmadan evleriyle sahsi
baglar kurarlar. Kurduklart bu bag, hayatlarinin hangi evresinde
olurlarsa olsunlar bir siginak ya da bir dayanak olarak hayatlarinda
var olur. Hayatin yogunlugunda, zihnin yorgunlugunda, zor
anlarda ya da yalnizca yalniz kalmak istediginde, kendini unutan
bu kadinin ihtiyaci olan var olusundan gelen bu eve dénmesi
gerekmektedir. Bu durum, Heidegger’'in kavramlastirdigi gibi
diinyaya firlatilmis insanin bir sekilde firlatildig1 yerin &zlemi
icinde olmasiyla aciklanabilir (Sart vd. 2019:234). Firlatilan yeni
yer evin yerini asla tutmamaktadir. Fakat modern zamanda
“orada” ve “burada” arasindaki fark kalkmig, insanlar "orada”ya
degil daha iyi bir “burada”’ya dogru ilerlemektedir (Han 2019:39).

Bu baglamda Adalet Agaoglu'na baktigimizda ataerkil bir
toplumun ataerkil bir ailesinde dogdugu, is hayatina atilana
kadar evin icinde geleneksel bir kadin rollinii Gistlendigi, modern
hayatin bir getirisi olarak ilerleyen zamanlarda eskisinden
tamamen farkli bir yasam olusturdugu gdzlemlenmektedir.
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Ancak eviyle kurdugu bagin saglamligl ve zaman zaman eve
doénis yollarina sapmasi dikkat ¢ekicidir.

Adalel Agaoglu’nda Eve Dons Algisi

Cocuklugun gectigi, aileyle paylasilan sinirlari belli bir psikolojik
mekan olan ey, bireyi asli bir parcasi haline déniistiiriir (imamoglu
2018: 4). Boyle bir mekan algisi edinen birey evinden ¢iktig an
bu deneyimlerden yola ¢ikarak cizgisini belirlemektedir.

Adalet Agaoglu, tasinma sebebiyle giristigi gdc temizligi igin
0 sabah calisma odasina girdiginde, tasinmak tizere oldugu
Ankara’'nin kendi igin anlamini ve &nemini belirterek baslar.
Ankara’'nin kendisi i¢in durmusg, oturmus, biraz toz tutmus iyi
bir calisma odasi oldugundan s6z eder (2014: 32). Kendisinde
yerlesmis bulunan mekan algisinin sonralari sahip oldugu diger
mekanlarla arasinda kurdugu bag da bu noktada baslamaktadir.
George Perec’in Mekdn Fesmekdn adli kitabinda sézini ettigi gibi
mekanin dirilmesiyle, en silik en ehemmiyetsiz hatiralar bile
onemli hale gelir, hayat bulup animsanirlar (2017: 41). Nitekim
Agaoglu'nun da hayatinin calisma odasi olarak belirledigi
Ankara’dan tasinma seriiveninde giristigi temizlik, aslinda
cocukluk yillarindan itibaren tam da bunu yapmis olur. Agaoglu,
belleginde, kitap aralarinda ve gercevelerde beklettigi mekanlari
diriltir ve belki de kendisinin dahi unuttugu anilar bugiiniin ve
diintin kavsaginda 6nemli bir hale gelir, bir nedensellik bagi
olusturur. Anlatinin baginda yer verilen bulanik ruh hali ile
anlatinin sonunda gecen 3-4 saatlik zaman diliminden sonra
verilen berrak ruh hali, Adalet Agaoglu'nun, eve doniis ¢cagrisini
degerlendirerek kisa bir zaman dilimi icerisinde de olsa eve
doénist gerceklestirdiginin ve bu durumun ruhuna iyi geldiginin
bir gbstergesi olarak karsimiza cikar. Burada déniilen ev; anilar,
canlanan mekéanlar, fotograflar, dile getirilen kirginliklar ve
yapilan 6z elestiriler olarak karsimiza cikmaktadir. Biittin bunlar
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tabiri caizse tozlanmig bir kitabin yillarin kendisine verdigi hali
bozmadan temizlemeye benzemektedir.

Zaman Zaman Eve Donmek

Mekan algisinin  tek bir gerceklige indirgenemezliginden
(Imamoglu, 2018: 19) yola cikilarak Adalet Agaoglu'nun
Nallithan’da ¢cocuklugunun gectigi evi anlatirken yasadigi durum
somut bir 6rnek olarak verilebilir. Agaoglu'nun belleginde
dogdugu ev, cumbalari, cihanntmalari, genis pencereleri,
sofalariyla bir konak yavrusunu andiran bir evdir. Fakat yillar
sonra o evi gbrmeye gittiginde tim bildiklerini yerle bir eden,
bellegindeki gibi 6zellikleri olmayan ¢elimsiz, donuk bir yapiyla
karsilasir ve bu durumdan, ben 6mriimde bdylesi anlamsiz
bir yap: gérmedim, sdylemiyle s6z eder (Agaoglu 2014: 22).
Agaoglu'nun bellegindeki mekan ve olaylar hatta kisileri bu
tarz olaylar takip etmeye devam eder. Ozellikle aklina gelenleri
danistigl, teyit ettirmek istedigi anne ve babasi tarafindan
genellikle, o olay 6yle degildi, yanhs hatirliyorsun, gibi ibarelerle
ani dlinyasinda kirilmalar meydana getirilir Bu durumu
bireydeki biricik mekan ve ev algisina baglayabilirken ayni
zamanda da Niltifer Kuyas'in Karasevda Kitabi'nda sdziinii ettigi,
kaybettiklerimizi glizellestirmek yoluyla telafi etmek (2015: 43)
soylemiyle de karsilayabiliriz. Bunlarin yaninda daha onceleri
yapilan aile toplantilari ya da ge¢misteki mekan algisiyla iligkili
arkadasliklar ve sik sik hikayelerine yer verilen fotograflar da eve
doniis algisinda zaman zaman eve donmek olarak karsimiza
gtkmaktadir.

Kaybolmak ve Halirlamak

Adalet Agaoglu yasami boyunca bircok kayip yasamistir. Bu
durumu, durgun suda bekleye bekleye yosun baglamaya yiiz
tutmus bir tagin sindiremedigi tek sey olarak kendisi ipissiz birakip
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gidenlerin acisi oldugunu ve yeni tek mekaninin mezarliklar
oldugunu (2014: 35) belirterek agiklar. Bu durum eski mekan
algisiyla kaybettiklerini yeni mekani olan mezarlarla bagdastirma
duygusundan da gelmektedir. Eski ve yeni arasindaki bagin gticti
var olan algiy1 degistirmeden mekan degisikligiyle viicut bulmus
olur.

Adalet Agaoglu'nun anlatisinin basinda detaylica verdigi
cocukluk anilari, buldugu fotograflardan yola cikarak yaptigi
eklemeler; eve donis bicimlerinden kaybolmak ve hatirlamayi
karsilar. Glindelik hayatin yogunlugu ve is hayatinin kosusturmasi
icinde unutulan bellegin derinlerinde gizlenen cogu ani; kitaplar
arasi notlar, yilbaglarinda atilan kartlar, kurutulmus cicekler
ve mektuplar yardimiyla hatirlanarak yeniden canli héle gelir,
kaybolan ve pasifize edilen ruh da canlanmaya baslar.

Cocukluk

Adalet Agaoglu, okul yillariyla birlikte erkek kardeslerinden farkl
olan bir durumu sezer. Erkek kardesleri yalnizca okula giderken,
kendisi icin okul ek olarak bir ylik almak anlamina gelmektedir.
Hem ev iglerinde annesine yardimci olmali hem de okumalidir.
Bu duruma anlam verememekle birlikte durumun adaletsizliginin
bilinciyle okumak sevdasi yiiziinden kabullenerek derslerini
ve ev islerini slrdlrlr, bunun Uzerine su sdylemde bulunur:
"Osmanlar daha iyi haberli olsunlar diye, annem ve ben dig
hayattan habersizdik” (Agaoglu 2014:47). Bu durum, Nurdan
Gurbilek'in s6ziinl ettigi, evin digariya karsi bir siginak oldugu
kadar bir engel de oldugunu fark ettigimiz (2019:63) o ana
tekabiil eder. Bu farkindalikla Adalet ASaoglu, basgka caresinin
olmadigini okula devam etmek icin dahi onca miicadele
ettigini gdz O6nitinde bulundurarak bir glin bu engeli asmak
umuduyla hem ev isi hem de okulu birlikte ytriitmistar. Okul
kaydi esnasinda &grendigi kimlik ismi Fatma Inayet ise onun
icin zor zamanlarda yaninda olacak bir savunma mekanizmasi
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héline gelmistir. Anlatida Agaoglu'nun kendiyle ylizlesemedigi
durumlarda mikrofonu uzattigl Fatma Inayet aslinda kendisi icin
sonsuz ve sadik bir dost olmustur. Kardesiyle okul déntsleri
birlestirdikleri hargliklari, tirtikli liralart ve aldiklar biskivinin
tadindan mutlulukla bahseden yazarin eve doniis bigimlerinden
cocukluk, cocukluga dénme basliklarini da gerceklestirdigi
gOrilmektedir.

Ozde Var Olan Mekan Algisindan Harekelle Diger Mekanlarla Bag
Kurmak

Okulu bitirip oyun yazip sahnelemeye basladiginda hem gencg
bir kadin olmasindan dolayi gelen elestiriler ve kendisine karsi
kullanilan eril dil, hem de babasindan dolay1 yerlesen ¢ekinceler
ve kendini ispat ¢abasi hayatinda yeni bir miicadele dénemine
girdiginin gdstergesi olmustur. Oyunlar, radyo programlari,
roman, elestiri, tiyatro yurt i¢i ve yurt digi seyahatleri Adalet
Agaoglu’'nun is hayatina atilmasiyla kendini icinde buldugu
diinya olmustur. Is hayatini, esi Halim Agaoglu ile tanismasin;
erkegi bol, konugu bol, catismasi bol evinden basarabildigi
kadar esit agirliklarla dengelemeye calistigl yeni bir ev ve evlilik
(2014: 69) olarak tanimladigi yeni hayatiyla karsilastirirken eski
deneyimlerinden edindigi mekan algisindan hareketle yeni olan
diger mekéani algilamis ve bag kurmus olur. Bu bagi, yillar i¢cinde
hem cevresindeki duvarlari kirmaya calismak hem kesfettigi
yeni diinyalarla hem de kendiyle hesaplasmak (2014: 70) olarak
anlamlandirmistir.

Herhangi Baska Bir Seyi Evi Haline Gelirmek

Hayatinin bu déneminde Adalet Agaoglu, kendini tam anlamiyla
isine vermistir. Kendisini unutacak kadar calistig kendi deyimiyle
duvarlarini ytkmaya galigarak yeni bir ev inga etmeye calistigi bu
dénemde (2014: 70) zaman zaman sagligindan olmustur. Roman
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calismasi yaparken isi nedeniyle gitmek durumunda oldugu bir
seyahatte belinin agrisindan ytiriiyemeyecek hale gelen yazar, o
hélde dahi calismalarini siirdiirmeye devam etmis bedenine ve
ruhuna aldirig etmemistir. Bu dénemde gergeklesen Tomris Uyar
ile tanismasini da sonralari giilerek animsamis ve aktarmistir.
Adalet Agaoglu, Selcuk Baran'in evinde yine bel agrisiyla fakat
edebiyat azmiyle bulundugu sirada careyi yemek masasi tizerinde
yatmakta bulur. Tomris Uyar ise ilk defa karsilastigi AGaoglu'nun
artistik bir gdsteri yaptigini diisiiniir. Ikinci karsilagmalari yine
Selcuk Baran'da gergeklesir, Ayhan Baran san aryalarini prova
etmektedir bu sefer de Tomris Uyar, Adalet Agaoglu'nu halida
diimdiiz yatarken goriir ve Istanbullulara tas cikartacak bir
gosteri pesinde oldugunu diistiniir (Agaoglu 2014: 205). Sonralari
glilerek andiklari bu ani aslinda diinya islerine kendini kaptirmis
olan Adalet Agaoglu'nun kendini, ruhunu ve bedenini ne kadar
ihmal ettiginin de bir gbstergesi olmustur. Bagka bir aciyla
bakildiginda, Adalet Agaoglu'nun diger mekanlarla kurdugu
baglardan hareketle, cesitli nedenlerle evden uzaklagmis/
uzaklastirilmig insanin bagvurdugu ev yerine bagka nesneyi
“ev”lestirme durumuyla karsilasiriz (Batur 2013:180). Agaoglu,
yasadigl onca kayip ve miicadeleden sonra cekildigi kendi
diinyasinda edebiyati, tiyatroyu ve anilarini “ev”lestirmistir.
Oyle ki kendine, manevi baglamda eve doniis ihtiyacini, siginma
ihtiyacini, anlatma, animsama ve diigleme ihtiyaclarini giderdigi
bir alan yaratmistir.

Yalniz Kalmak

Diinya isleriyle ne kadar mesgul gdziikse de eve donis ¢agrilarini
bastirmaya caligsa da, kardesini kaybettigi trafik kazasi sonrasi
rGiyalari bir slire kendisini rahat birakmaz. Degisik senaryolarda
ama hep aci olan bu riiyalar Agaoglu'nun gtinlik yasamini da
etkilemeye baslar. Bu durum, biling digi ve yasam alaninin siirekli
karsilikli bir isleyis icerisinde olmasindan kaynaklanmaktadir
(Eiguer, 2018: 23). Yasadigl kayiplari, kabullenis, anlamlandirma
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ve asma slirecinde Adalet Agaoglu'nun kendine ve yalnizligina
sigindigl gézlemlenir. Yalnizlik da kendince bir secim olmakla
birlikte animsamak ve iyilesmek igin s6ziint ettigimiz basliklarin
icinde yer almaktadir.

Kadin Dinyasinda Goc Temizligi

Fisun Akatli, Adalet Agaoglu'ndan sdz ederken, serinkanli bir
yazar tanimlamasini yapar; coskuyu, duygululugu, incelikleri,
gerilimleri bile salim bir kafanin serinkanli denetlemelerinden ve
birtakim ana ilkelerinin sinavindan gecirerek kagida doktigini
belirtir (2008: 127). Adalet Agaoglu'nun yasadigi blytik kayip ve
acilardabilei¢diinyasina cekilmesive gliliitabiati, degerlendirme
mekanizmasinin da saglamhigindan ileri gelmektedir. Insanin var
olma sartlarindan biri olan degerlendirme bir insan fenomenidir
ve insan en azindan kendi icinde bulundugu olaylari ve durumlari
degerlendirmeden yasayamayacak olan bir varliktir (Kuguradi
2013: 25). Bu baglamda Agaoglu'nun sectigi yol kendini islerine
verme ve durmadan galismak olmustur. Kendisi de sectigi bu
yolu su climleleriyle belirtmistir:

"Hepimiz duygularimizi gizlemeyi 68renmistik. Toplumdaki genel
6greti buydu. Daha dogrusu kiiciik burjuvalar arasinda bu boyleydi.
Koyli kadinlar goriirdiim, yaslart kadar sevingleri de anlikti ve
disavurumluydu. Simdi ¢irpinarak, sag bas yolarak aglarlar, simdi

tirk soyleyip gbbek atmaya baglarlardi.” (2014: 253)

Koyl kadinlarin denetimsiz ruh hallerini imrenerek irdeleyen
Agaoglu, bu denetimli yasamin, icinde firtinalar koparken
digariya ser verip sir vermemezlik bicimine déniismiis halinden
de bir kabullenis icinde bahsetmektedir (2014: 253).

Adalet Agaoglu'nun kendi icinde herkesten ayri kurdugu
diinyasinda 6zellikle cocuklukta bag kurdugu nesnelerle
iligkisi de dikkat cekicidir. Cocuklugunda anne ve babasinin
yatak odasinda, demir karyolanin basucunda bir gdmme
dolap oldugundan ve orada buldugu hazineden bahseder.
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Oraya gizlice girerek dolaptan alabildigi kadar dergi ve gazete
alarak istahla okudugunu anlatir. Ancak yillar sonra anne ve
babasiyla konusurken annesi, o karyolanin demir degil piringten
oldugunu, dolabin da karyolanin basucunda degil sedirin
istinde oldugunu ve igerisinde bulunan kitaplarin hepsinin
Ermenilerden kaldigini yani Tirkge olmadigini bu nedenle de
okumus olmasinin mimkin olmadigini, soyledigini belirtir.
Sigindig1 hayal diinyasinin bilingdisi ve gerceklikle olan bagini
zaman zaman elinden kagirdigini fark eden yazar, okuma tutkum
nerede basladi dyleyse, bu bari dogru ciksaydi (Agaoglu 2014:
18), diyerek diinyasini okurla da paylagmis olur. Biitiin bunlari
diistiniirken icerisinde Ismet Hulusi Imset’in cekmis oldugu
anne babasinin fotografi bulunan cerceve (2014: 63) bir cam
agacinin dibine atilmis eski, yan yatmis kirik koltuk, dert dokme
defterleri, 6zel giinlerde atilan kartlar, hediye kitaplar, kitap ici
yazilart Agaoglu'nun nesnelerle kurdugu bagin kuvvetini ve bu
bagin anilarini daha gértindr kildiginin gdstergesi olmustur.

Bachelard (2017: 258), “Nasil bir sarmaldir insan varhg!”
derken insanin varliginin icine kapanip kaldiginda daima
oradan c¢ikmasi gerektigini ¢ikar ¢ikmaz da ona geri dénmesi
gerekliliginden soz eder. Bu sekilde her sey bir dongtidiir, tespih
gibi art arda bir dizilistir ve sonu gelmez nakaratlarin yeni bastan
yinelenmesidir (Bachelard 2017: 257). Adalet Agaoglu'nun
ortaya koydugu ruh hali de bizlere bu durumu &zetler
niteliktedir. Cocuklugunda tirli zahmetlere katlanarak cikmak
istedigi evi, onun en zor zamanlarinda dénmeyi diigledigi, yeni
mekanlari anlamlandirmasini sagladig bir varlik pargasi haline
dénlsmustir.

Adalet Agaoglu'nda karsilastigimiz eve doéniis cagrisi, tasinma
durumuyla belirgin hale gelmistir. Imgesel bir eylem olarak
tanimlanan tasinmak (Eiguer 2018: 111) 6nemli bir degisim
stirecidir. Bu baglamda Enis Batur'un Heidegger'deki taginma
fiilinin Sneminden bahsederken Holderlin okumasindakarsilastig
tasinma ve delirme fiilleri arasindaki 6zdeslesim (2013:210)
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dikkat ¢ekicidir. Nitekim Eiguer de taginmanin inanilmaz bir delilik
ani olduguna, insanin bu stirecte kendini ve koklerini unutup
kaybedebilecegine bir diger degisle insanin taginma esnasinda
bir ayrisim yasayabilecegine isaret eder (2018:109). Buradan
hareketle Adalet Agaoglu gbdzlemlendiginde bu delilik aninin
kendisinin eve donis ¢agrisini fark etmesiyle sonuglandigini tig
dort saatlik bir zaman dilimi igerisinde ¢esitli eve déntis yollariyla
kendisini yeniledigini, iyilestirdigini sdylemek mimkindir. Bu
baglamda bir ayrismadan ziyade bir biitiinlesmenin s6z konusu
oldugu da gortilmektedir. Kendini yorgun, heyecansiz ve solgun
olarak buldugu hélinden enerji dolu ve yenilenmis haline gegisini
animsayarak ve yazarak tamamlamistir. Buradan hareketle
anlatinin basinda kahvalti dahi etmek istemeyen o bitkin halden
anlatinin sonuna geldiginde su ctimleyle sdz ediyor:

"Tuhaf iste, ben kendimi sabahki gibi evecen bulmuyorum [...]
Canim bir fincan sicak kahve igmek istiyor.” (Agaoglu 2014:271)

Adalet Agaoglu'nun Gd¢ Temizligi'nde ortaya koydugu durum
akillara Hermann Hesse (2017: 195)'1n,

“Insanlarin cogu gercekten dnemli olan i¢ diinyalarini, yasamlarinin
erken bir ddneminde dnemsemeden unutur; yasamlari boyunca ig
diinyalarinin gergekten bir parcasi olmayan, onlarin benliklerine
ve gergek yuvalarina ulagmalarini saglamayan bir tasalar, istekler

ve amaglar labirentinde dolasip dururlar.”

sOylemini getirmektedir. AGaoglu, bu labirentte anilar sayesinde
yolunu bularak gercek evine ulagmustir.

sonuc

Adalet Agaoglu'nun Gd¢ Temizligi adli anlatisi, yazarin tasinma
stireci icinde, calisma odasinda yapmay1 planladig bir temizlik
boyunca cocukluk vyillarindan itibaren anlattigl anilarindan,
elestirilerinden ve diislincelerinden olusan bir ani romandir.
Bu yoniiyle otobiyografik bir 6zellik de tasiyan roman yazarin
dénemin siyasi ve edebi cevresi hakkinda verdigi izlenimlerle
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de oldukga zenginlesmis kiymetli bir icerige sahiptir. Dogdugu
evden hatirinda kalanlarla baglayarak animsadiklari ve gercekler
olarak zaman zaman ikiye boldiigt olaylar, okul yillarini, is
hayatini, edebiyat dlnyasini, elestirileri ve kirginliklarini dile
getirdigi anlatida yazar bir bakima okura ruhunu acarak bir ic
dokimi yasamistir.

Adalet Agaoglu’'nun okura actigi bu kadin diinyasi, kadin ruhunun
var olusundan gelen birtakim 6zellikleri de agiga vurmus olur.
Dogdugu ev ve sinirlari gizilmis ailesiyle cevrili bir ortamda
biiytiyen kadin, ilerleyen zamanda hayatin kosusturmasi iginde
kendi ruhunu kendi isteklerini gz ardi edebilir. Bu g6z ardi edigler
belirli bir noktaya kadar zararsiz gdziikse de belli bir zaman
sonra manevi baglamda kadini diirtmeye ve onu 6zline, evine
dénmeye bir cagrida bulunur. Bahsi gecen ev kimi zaman bir
anne, kimi zaman bir an1 kimi zaman da yalnizlik olmakla birlikte
eve donmenin bir¢ok yolu oldugu belirlenmistir. Bu yollari birkag
baglikta toplayacak olursak; kaybolmak ve hatirlamak, ¢cocukluk,
zaman zaman eve donmek, yalniz kalmak, 6zde var olan mekan
algisindan hareketle diger mekanlarla bag kurmak, herhangi
bagka bir seyi evi héline getirmek olarak belirleyebiliriz. Biitin
bu yollari reddederek diinya iglerinde 1srarli, kendini dinlemeyen
kadinlarin gittikce soluklasan ruhlari onlari ne yaparlarsa
yapsinlar 6nemsiz olduklari hissiyle bag baga birakmaktadir. Eve
doénis algisinda ev ve evde kalig stiresinin uzunlugu her kadin
icin farkli ve biriciktir. Asil olan her kadinin var olusundan gelen
eve donis algisidir.

Buradan hareketle Gd¢ Temizligi incelendiginde, Agaoglu'nun
sikintili zamanlarinda sigindig cocukluk anilariyla, yasadigi evi
hayalinde resmedisiyle, temizlik icin girdigi kiitiphanesinde
buldugu nesneler yoluyla hatirladigr anilarla ve o anilarin kendini
diger baska anilara yonlendirmesiyle “kaybolmak ve hatirlamak”
yoluyla eve doniis bagini kurdugunu gdzlemleriz. Insanin en
denetimsiz, en 6zglir ve egolarindan bihaber olan ¢agi, cocukluk
cagiyla kurdugu derin bag ve aile olmayi, mekan algisiyla
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harmanladigi deneyimleriyle “cocukluk” yoluyla eve doniis bagini
kurdugunu gozlemleriz. Adalet Agaoglu'nun anilarinda ve aslina
romanlarinda da yer verdigi aile toplantilari, bu toplantilarda
doniilen gecmis paylagilan animsamalar yazarin “zaman
zaman eve donmek” yoluyla eve doéniis yoluna saptiginin bir
gostergesi durumundadir. Anlatinin genelinden de cikarilacag
gibi Agaoglu’'nun insanlara karsi mesafeli durusu ve kendi
diinyasina verdigi &nem cocukluk yillarindan itibaren belirlenmis
bir ilke olarak saydamligini korumaktadir. Romanlarini yazmak,
oyunlarini yazmak, tiretmek ve kendi olabilmek icin basvurdugu
yalnizlik onun eve déniis algisinda “yalniz kalmak” baslikli bir
yol olarak belirlenmistir. Yagsadig1 ataerkil aile diizeninden sonra
yaptigl evlilikte olusturduklari esitlik ortami, kurdugu yeni ev ve
kayiplarindan sonra edindigi yeni mekani mezarliklar “6zde var
olan mekan algisindan hareketle diger mekanlarla bag kurmak”
baghgini karsilamaktadir. Son olarak ne kadar miicadele etmesi
gerekirse gereksin yilmadan calisarak, treterek kendini halis
bir bicimde adadig meslegini “ev’lestirerek edindigi aidiyet
duygusu da eve donmek icin bagvurulan diger yollardan biridir.

Adalet Agaoglu'nun varolugsal ozelliklerinden gelen cagrilara
kulak tikamayarak girdigi eve déniis yolunda zaman zaman her
yola saparak bu ihtiyacini giderdigi gdzlemlenmistir. Huzursuz
ve yorgun girdigi gd¢ temizliginden, deneyimleriyle birlikte
toparlanmig, giiclenmis ve bitlinlesmis olarak ¢ikmistir. Bu
stireci okurla birlikte paylasarak sirdirmesi de Agaoglu'nun
Ozellikle kadinlara seslenerek, “Ey okur! Siz de var olusunuzdan
gelen seslere kulak tikamayin, zaman zaman eve dénln ve
arinin.” demesi olarak yorumlanabilmektedir.
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Oz

Mehmet Asaf Borsaci'nin Benli Leyla romani, gerek yapisi gerekse icerigindeki edebi
tartismalariyla poetik okumaya oldukga elveriglidir. S6yle ki romanda kadin bagkah-
ramanin adi klasik Ttrk siirinin ideal kadin imgesinin adi olan Leyla'dir. Gece/karanlik
ile iligkili olan bu isimde kadinin biiytileme gictintin baskilanmasi s6z konusudur. Ley-
la’nin babasi Zekéai Efendi poetik bakimdan Klasik siir taraftanidir. Yeni nesil sair(ler)i
kargisinda eski nesil sair(ler)in bir temsilcisidir. Klasik siir tarzi manzumeler kaleme alan
bir sairdir. Siirler, nesirler kaleme alan Necdet, etrafinda geng bir sair olarak tanmnir.
Poetik bakimdan yeni Tiirk siirine bagliyken zevk olarak klasik siiri de ihmal etmez.
Necdet'in sevdigi; Muallim Naci, Ahmet Rasim, Stleyman Nazif, Faik Ali, gibi sairler
yeni Tiirk edebiyatinin ortaya ¢iktigi dénemde hem yeni Tiirk siirini benimseyen hem
de bu siirle klasik siir arasinda bir bag kuran Mutavassitin grubuna déahildir. Bu nedenle
Romanda Muallim Néaci'ye gokga referans vardir. Bunun nedeni, gtintimiizde, yeni Ttirk
siirinin gelismesinde bir sair olarak hakki teslim edilen Naci'nin romanin yazildig d6-
nemde hala yeni Tiirk siirinin karsisinda olmasina dair yerlesik alginin gliclti bir sekilde
devam etmesidir. Mevcut donemde Naci'nin siir(in)e tasidigi yenilikler ve yeni Tiirk sii-
rindeki yeri, kitaplar ve makalelerle degil romanlarin sayfalarinda gosterilmeye caligilir.
Anahtar Kelimeler: Mehmet Asaf Borsac, poetik, Benli Leyla.

Abstract

Mehmet Asaf Borsaci’s novel Benli Leyla is quite suitable for reading poetics with
its structure and its literary discussions. Namely, the name of the female protago-
nist in the novel is Leyla, the name of the ideal female image of Classical Turkish
poetry. In this name, which is associated with the night / darkness, the suppres-
sion of the power of fascination of the woman is in question. Leyla's father, Zekai
Efendi, is a poetically supporter of classical poetry. He is a representative of the
old generation poet (s) versus the new generation poet (s). He is a poet who wrote
classical poetry style poems. Necdet, who wrote poems and prose, is known as
a young poet around him. While he is poetically attached to New Turkish poetry,
he does not neglect Classical poetry as a pleasure. The favorite of Necdet; Poets
such as Muallim Naci, Ahmet Rasim, Stileyman Nazif, Faik Ali, were included in the
Mutavassitin group, which both adopted the New Turkish poetry and established a
link between this poem and Classical poetry during the emergence of New Turkish
literature. For this reason, there are many references to Muallim Néci in the novel.
The reason for this is that the established perception that Naci, who was given
his right as a poet in the development of the new Turkish poetry, is still opposed
to the New Turkish poetry at the time the novel was written. In the current period,
Naci's innovations to poetry (in) and his place in New Turkish poetry are tried to
be shown in the pages of novels, not with books and articles.

Keywords: Mehmet Asaf Borsaci, poetik, Benli Leyla.
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Exlended Summary

Mehmet Asaf Borsaci’s novel Benli Leyla is quite suitable for
poetics with its structural elements and content features. Leyla,
who gave the name to the novel, is the ideal female image of
Arabic literature and Classical Turkish poetry. In this image,
there is a declared passion between the eye and the night. The
naming of the ideal female image as the night (leyl (a)) means
the suppression of the power of witchcraft. Benli Leyla scares
male characters both because of her name and the freedoms in
her life. The fact that the main female character of the novel is
named Leyla is an indication that she deals with poetic issues
and that there is a poetic attitude in the work.

The spaces in the novel are places where men and women
meet. It is in these places that Necdet meets Leyla. Necdet is
impressed by both the look and the beauty of Benli Leyla. Women
are often seen in these places while going to the entertainment
chapters in the mansions. Male characters follow them from
afar. The lyrics and poems in the chapters mentioned in the
novel express the current psychic states of the characters.

The social life of the period is included in the novels of
Mehmet Asaf Borsaci, as well as the literary life, literary
environment, poets and writers and their relations with each
other. For example, Necdet, his mother and sister follow the
"Peyam” newspaper. His sister is especially a fan of Ali Kemal.
Opinions about Ali Kemal, conveyed through Necdet'’s sister in
the work, belong to the author himself.

Necdet meets Benli Leyla with his friends Kenan and Lami
at an entertainment venue. While Necdet is dealing with Benli
Leyla, Kenan finds it appropriate to mention her father, the poet
Zekai Efendi, instead of this girl. Zekéai Efendi, mentioned in the
novel, is a poetically supporter of classical poetry. It is also a
representative of the older generation poet (s) versus the new
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generation poet (s). He is also a poet who wrote classical poetry
style poems.

Kenan, who is a character of the novel, draws attention to
the writings of literature in the current period. Here, poems are
read and conversations are made on poetry accompanied by
music. Participants in these meetings in the mansions meet
their literary and aesthetic tastes. There are many references
to Muallim Néci in the novel. The reason for this is that today,
the established perception of Naci, who was given his right as a
poet in the development of the new Turkish poetry, still opposes
the New Turkish poetry at the time the novel was written. In the
current period, Naci’'s innovations to poetry (in) and his place in
New Turkish poetry are tried to be shown in the pages of novels,
not with books and articles. While Necdet depicts Leyla’s eyes
with Muallim Naci's verses, Lami argues that Necdet fell into
anachronism and that Leyla was not born when Naci died, and
the woman in the present period cannot be described with the
descriptions of classical poetry. Necdet, a poet, sees Leyla as
the source of inspiration for poetry. It cannot make sense for
Necdet'’s friends to fall in love with Leyla. They tell Necdet the
drawbacks of falling in love with someone whose morality is
unknown.

In the following days, Necdet takes care of his daily activities
and thinks about Leyla. For example, while glancing at the
"Peyam-1 Eyyam” newspaper in his hand, he also thinks about
Leyla’s opinion about marriage. Necdet is the child of a wealthy
family and his greatest pleasure in literature. He is known as
a young poet around Necdet, who wrote poems and prose.
While Necdet is poetically attached to the new Turkish poetry,
he does not neglect Classical poetry as a pleasure. The favorite
of Necdet; Poets such as Muallim Néaci, Ahmet Rasim, Siileyman
Nazif, Faik Ali, were included in the group of Mutavassitin, whom
both adopted the New Turkish poetry during the emergence of
New Turkish literature and established a connection between
this poem and Classical poetry. Necdet's poems are close to
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Classical poetry in terms of shape. Necdet publishes a poem
addressed to Leyla in "Giilsen-i Edeb”. Leyla, who has read this
poem many times, can only understand from the title that this
poem was written in the old style. Leyla learns the name of the
poet and that she loves him with this poem and confesses to
herself that she loves Necdet, whom she saw several times.

In the novel, Leyla spent her life in reed, drink, dance among
girls and women until she got to know Necdet. According to him,
it is very difficult for a girl who spends her life in the world of
entertainment to start a family. In response to Necdet’s poem,
Leyla arranges a meeting by writing a letter to "Giilsen-i Edeb”
writer Ahmet Necdet Bey. Even though Necdet is worried about
Leyla and especially her mother’s free life, she wants to marry
Leyla. While the expected marriage takes place, Benli Leyla’s
friend Mahmure is disturbed by this marriage. The reason for
Mahmure’s dissatisfaction with Leyla’s marriage is his emotional
orientation towards Leyla. Therefore, Mahmure, who lost Leyla,
commits suicide on the wedding night.

After Mahmure’s suicide, Leyla’s mother is paralyzed and
passes away five months later. Poet Zekéai Efendi dies a while
after his wife’s death by giving himself to drink. After the losses,
the entertainment worlds in the mansion are ended. Leyla moves
to Sariyer to the Necdet’s mansion because she is expecting a
baby. Leyla has a daughter. At the end of the novel, the narrator
intervenes and tries to clarify the unresolved situations in the
reader’s mind. Again, it is emphasized that Leyla’s parent was
immoral. They are killed in the novel and punished for their sins
in a world. As a mother, Leyla is cleared for focusing all her
attention on her daughter and is rewarded for not participating
in the parents’ vices.
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Giris

Poetika, Bati elegstirisinde “siirin tabiati, kompozisyonu
konusunda ortaya atilan teoriler veya genel ilkeler” anlaminda
kullanilan bir terimdir. Terimin ikinci bir anlami da “siir sanati
veya siir teknigi ile ilgili incelemeler”dir (Huyugtizel, 2018:380).
Mehmet Asaf’in Benli Leyla romani, gerek yapi unsurlari gerekse
icerisindeki muhteva &zellikleriyle poetik okumaya elverisli
bir romandir. Bu iki anlamin diginda, herhangi bir edebi tirin
veya genel olarak edebiyatin tabiatina dair teoriler veya genel
ilkeler anlaminda da kullanilir. Nitekim bazi elestiricilerin
yazilarinda “roman poetikas1” gibi ifadelere rastlanir” Romana
adini veren eserin bagkahramani Leyla, Arap edebiyati ve Klasik
Tirk siirinin asik olunan ideal kadin imgesidir. Bu imgede goz
ile gece arasinda ilan edilen bir tutku séz konusudur. Arap agk
sarkilarint dinleyenlerin de sik sik tekrarladiklari bir nida vardir.
Bu nida " “ya ayn, ya leyl”, yani “ey gdz, ey gece”. Gz (ayn)
bir erkegin adidir, gece (leyl) bir kadinin adidir. Goz, Gece'yi
cilginca sever. Yani ona rastladigl an onu yitirir ve imitsizce onu
arar. Ama onu buldugunda, yeniden kaybedecektir, ¢clinkii g6z
gecenin icinde kendi gecesini gbéremez” (Benslama, 2005:198).
Askin temel diyalektigini ortaya koyan bu cikarimlarda agkta
yanilsama oldugundan erkegin gzl icin tutku sadece kendini
korlestirmesidir. Burada yok sayilmasi, karartilmasi gereken
kadin da arzunun karanlik hedefi olarak algilanir. Bu nedenle
hem gece gibi karartilmasi hem de geceye yonelik olarak
goriilmeyip tahayyiil edilmesi gerekir. Ideal kadin imgesinin gece
(leyl(a)) olarak isimlendirilmesinin altinda yatan asil niyet ise
kadinin blytileme ve cezbetme giicti karsisinda korkudan dolayi
baskilanmasi, korlestirilmesi cabalaridir.

Benli Leyla Romanina Poelik Yaklasim

Mehmet Asaf’in romani Benli Leyla hem gece ismini tasimast
hem de kahramanin yasamindaki serbestlik yiiziinden erkek
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karakterleri oldukga korkutur. Roman boyunca Kenan, Necdet
ve Lami, Benli Leyla'ya yonelik kaygi ve korkularini dile getirip
tartisirlar. Leyla, sadece bu ismi tasidigl icin bilinmeyen bir
korku kaynagi degil ayrica ben’in siyahligindan dolay: da zifiri
karanlik bir endise kaynagidir. Zaten mevcut dénemin toplumsal
yapisinda kadina ait olan, hentiz bilinmeyen, aydinlatiimayan ve
kesfedilmeyen bir alandir. Asil celiski ise romanda goriildigi gibi
insanin bilmedigi bir alanin acgilmasi onun korkusunu ortadan
kaldirmasi ilkesine ters isleyen bir durumun ortaya ¢ikmasidir.
Romanda kadina ait alan ortaya ciktikca erkek karakterlerin
korkular1 daha da artar. Fakat bttin bu korku ve kaygilar yine
de Leyla’'ya asik olunmasini hicbir zaman engelleyemez; ctinki
bastirilan veya 6telenenin her zaman eskisinden daha tutkulu
bir sekilde geri donme gercegi vardir. Bu geri dénmenin bir
belirtisi olarak toplumsal alanda kadin ve erkeklerin mekéanlari
bir kargilagsma alani olarak paylastigi gorilir:

“Bu aksam deniz kenarinda kimler yoktu, rengérenk carsaflarini,
gesit gesit meslah ve yeldirmeleriyle biiytik bir parca bohgasi halini
alan o kadin kiimesi iginde ihtiyar, orta yagl, blyik hanim, anne,
hanim teyze, cici anne, kiigtik hanim, dadi, baci velhasil kibarca
hanimefendilerden kenar mahalleninkilere kadar hepsi mevcuttu.
Hava sakin, deniz pek rékid oldugundan anésir-1 muhtelifeye
mensup kadin, erkek bircok halk, sahilde arabalarla, faytonlarla
denizde sandallarla, gondollarla gezerek tabiatin bu letafet-i can-
riilbéasindan, yaz aksaminin bu tardvet-i dil-ntivdzindan istifade

ediyorlard1” (Borsaci, 1922:3-4).

Bdylesine bir karsilasma alaninda romanda aktarildig kadariyla
kadinve erkeklerin kendiaralarinda herhangibirdiyaloga girmedigi
gorilir. Adeta donuk bir sekilde karsilasma mekénlarinda bile
herkes kendine cizilen imgesel sinirlarda kendini kontrol eder.
Bu sinirlart ancak hayallerde kaldirirlar.

Hal boyle olunca da karsilasma mekéanlarindan biri olan ve saat
alti bucukta yanasan Yenikdy, Rumeli postasini yapan sirket
vapurundan inen biri siyah, digeri kahverengi carsafli iki geng
hanimla birlikte goriilen elinde bir siyah canta ile orta yash
bir hanim iskeleden gecerek rihtim tizerinden kumsala dogru
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ylriimeye basladiginda iskele gazinosunda oturanlarin bakislari
onlara yonelir. Hanimlara yonelen bu bakiglar arzu yklidir.
Aslinda gazinoda oturan ve glindelik yasamin agina takilanlara
ait bu arzu ytkli bakigi ortaya ¢ikaran ise kadinlardir. Burada
hanimlar adeta oturanlara arzulayan birer 6zne olduklarini
hatirlatirlar. Arzu dolu bakisin kendinde oldugunu hatirlayanlar
icinde yirmi iki yirmi {i¢ yaglarindaki Lami ve Necdet de bulunur.
Hanimlar ise &teki'nin bu bakislari altinda degerlilik duyumuna
doymus bir halde sohbet ederek Sariyer carsisina kadar ilerlerken
mevcut donemde kadinlarin Sariyer carsisindan gecmesi pek
de hog kargilanmaz. Onlari géren herkes arkalarindan onlarin
glizelliklerini konusurken bu hanimlar hizlica Hidayet bagina
dogru ilerler. Gittikleri yerde giliip eglenen bircok kadinin
icerisinde Leyla’'nin annesi Nezahat Hanimefendi de vardir.
Kadinlar bir araya gelip eglence fasillart yaparken onlarin bu
fasillarindan digarida kalan kargt konagin erkek asgibasisi
Mehmet Ali'nin bu eglencelere bir anlam veremedigi ama bu
kadilardan birine asik oldugu gortliir:
"Hele o koske garilar gelip de fikir fikir oynastikca on sise igcsem
sarmayo! Ah, ben anlayom efendim. Bana sarani ben biliyom ama
ne yapam! Her glin gérdiikge gozlerinin igine bakiyom da gari bana
hi¢ aldirmiyo! Su garilar yanimizdaki koske geldiklerinden beri ne
yapti&imi ne yapacagimi... Cirak Dursun ocagi, odunlari, tuzu,
biberi gollamasa yemekleri de gdnliim gibi yakip yikacagim, berbat
edip birakacagim! Ne diinya gdziime goriintiyo ne de memleket. ..
Evvelleri ben buna g6z sevdasi diyordum ama meger dyle degilmis.
Kokonaya baktik¢a génliim kimrag kimrag kimrasiyor... Bagimdan
asagi sicak bir seyler oluyo... Tiih Allah mustahakini vere. .. Alakali

miyim bu gariya acaba? Biliyom efendim biliyom... Bu kokona beni
cildirtiyo... Gonltimdeki atesleri alevlendiriyor” (Borsaci, 1922:21-

22).

Burada asgibasinin ickisi aslinda bir temsildir. Karsilik bulamadigi
askinin kendisine verecegi eksik hazzinin temsilidir; ¢linkd bir
“bagimhilik dile getirilmeyen bir hiisrandir. Alkoligin istirabini
cektigi sey ayikliktir; ayikligin aci vermesi demek, ayik oldugunda
onun neye ihtiyaci olduguna dair daha net bir fikir sahibi olmasi
ve hayatinda eksik olan seyin ne oldugunu daha anlamasi
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demektir” (Phillips, 2020:375). Ascibasinin asik oldugu kadinin
ulagilmazhigr arttikga ona karsi arzusu, istegi de artar. Her ne
kadar ascibagi hizmet ettiginden mesafe olarak kadinlara yakin
durursa da duygusal ydénden onlarin kendinden uzak oldugunu
hisseder. Bu nedenle udun, kemanin, kanunun nagmelerine
karisan sarkilar hep asgibasinin duyumlarini dile getirir:

“Sen de mi héala esir-i ziilf-i yar olmaktasin!
Uslan ey dil uslan artik ihtiyar olmaktasin

Bilmiyorsun kendini zar G nizar olmaktasin.
Uslan ey dil uslan artik ihtiyar olmaktasin” (Borsaci, 1922:26).

Bu sarkida “sen” diye edilen hitap aslinda asgibasiyr temsil
eder. Hala tanimadigl bir kadina asik olmakta yeni bir maceraya
kendini atmaktadir. Burada “uslan ey dil” kullaniminda adeta
asik kendisine seslenmekte emir vermektedir. Burada hem
arzulayan hem de arzulayani durdurmaya galisan boliinmiis bir
6zne vardir. Aslinda bircok siirde sairin dert yandigi “uslanmayan
goéndl”  hicbir zaman tatmin olmayacak kisinin arzulayan
yonldir; ¢linkt yasam var oldugu siirece eksiklik hep olacak bu
araylis ve arzu hep devam edecektir. Boylece gdniil hicbir zaman
uslanmayacaktir.

Burada oldugu gibi romanda verilen sarki sdzleri ve siirler genelde
mevcut ortamin atmosferine uygun olarak karakterlerin psisik
durumlarini ortaya koyarlar. Romanin bu bdlimiinde Mahmure
ve Miljgan'in soéyledikleri bu sarki o kadar begenilir ki arada “yasa
Mahmure! Var ol Mijgan” sesleri isitilir. Daha sonra Mahmure ve
Mijgan’dan Hanimefendi'nin sevdigi sarkiy1 sdylemeleri istenir:

“Canda haysiyet mi var sevda-y1 canan olmasa

Dilde cemiyet bulunmazdi perisan olmasa

Ask lezzettir fakat ates-zen-i can olmasa
Tatlidir sohbet sonunda zehr-i hicrdn olmasa” (Borsact, 1922:27)

Bu dizelerde aslinda bilincli olarak gériintirde bir duyumun
kargisinda onu olumsuzlayan duyum reddedilse bile biling disi
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olarak igleyen arzu bunun tam aksini soyler. Biling digi isleyis
olarak zit duyumlarin birbirlerinin varlik kosullari oldugu gorlir.
Hatta bir adim daha atilarsa Hegel’in olumsuzun ayni sisteme
veya blinyeye ickin oldugu disaridan gelmedigi sonucuna pekala
varilabilir. Bu nedenle dizelerin ilk bélimiinde yer alan yasamin
olumlu duyumlarinin degerliligi ancak ikinci bdlimiindeki
olumsuzlariyla mtimkindiir. Biling disi olarak ‘canda haysiyet'in
olmasi igin ‘sevda-y1 canan’ gerekir. Cemiyet ancak perisanligin
ardindan istenir. Askin da degerliligi ise ancak “ates-zen-i can”
olmasiyla mimkindtr. Bununla birlikte sohbetin tatliligini
arttiran aslinda “zehr-i hicran”in ta kendisidir.

Mevcut duruma uygun sarkilar, sessizligin dayanilmazligini
ortadan kaldirirken gecenin agirliginin aksine agir aksak
parcalardan yavas yavas hareketli parcalara gecilir:

“Bilbtl olsam kona da bilsem dallara
Gozlm yast dondi sellere

Alam da seni kagam da gurbet ellere

Ben mailim o kaslari karaya” (Borsaci, 1922:28)

” w

Bu dizelerde “olsam” ve “bilsem” “kacam” kullanimlarinda
sevenin sevileni ele gecirme arzusu ve iste8i ortaya konulur.
Romanda bu gibi ifadelerin niyetleri sergiledigi fasillarda dile
getirilen iki parganin giiftelerine bakildiginda miizik bakimindan
agir olan parcalarin dilinin yer yer tamlamalarla agirlastirildig
goriiliir. Hareketli parcanin giiftesinde ise dilin sadeligi dikkat
cekicidir. Bu duruma paralel olarak miizigin ve giiftenin dilinin
agir oldugu parcalarda, eksikligin mutlakligl, arzunun bitimsizligi,
zit duyumlarin birbirlerine kosullugu gibi agir agkin ve metafizik
temalar iglenirken dilin sadelestigi hareketli parcalarda tema,
yasama bagliliktir. Bu isleyiste bicimin icerigi ortaya cikardigi,
yonlendirdigi, icerikten 6nce geldigi gorilir.

Hareketli muizikle birlikte kadinlarin da hareketlendigi gortliirken

onlart uzaktan izleyen Asgl Mehmet Ali'nin yanina evin kigiik
Bey’i Necdet gelir. Her ikisi uzaktan kadinlari izlerken
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“{lin bahar olunca sen olur daglar
Agcilir lalesi glizel hisarin

Etrafinda baglar pek rGisen olur
Salinir dilberi glizel hisarin” (Borsaci, 1922:32)

sozleriniicerdigi hareketli miizigin nagmelerinin yasama sevincini
ve gelecege yonelik umudu yansittigl isitilir. Bu duyumlarin ideal
imgesi ise evin Bey'i Necdet'tir.

Ertesi glin Necdet, Peyam gazetesini almak icin iskeleye kadar
iner. O, bu gazetede daha ¢ok Ali Kemal'in giinltik yazdiklarini
takip eder. Mehmet Asaf’'in romanlarina mevcut dénemin sosyal
yasami girdigi gibi edebi hayati, edebi ortami, sair ve yazarlari,
bunlarin birbirleriyle iligkileri de dahil olur. Bunlardan biri
yukarida gorildigi gibi mevcut donemin énemli gazetelerinden
biri olan Peyam ve onun basyazarlarindan biri olan Ali Kemal'dir.
Evin kiictik Bey'i Necdet, tizerine vazife olan giiniin diger isleriyle
ugrasirken Peyam'’i eve birakmalarini ister; ¢linkl evde annesi ve
kiz kardesi de bu gazeteyi severek takip ederler. Necdet'in kiz
kardesi mevcut dénemde Ali Kemal'i olduk¢a 6nemser:
“Fakat itiraf ederim ki hemgirem cidden perestigkar-1 Kemal'dir.
Onun kanaatince bu memleket, bu muhit bir Ali Kemal
yetigtiremez... Herkes miutalaasinda ictihadinda serbest degil
mi? Kizcagiza ne demeye hakkimiz var? Isin daha garibi tam alti
yas buytktir. Yani hemen hemen otuzunda... Bizim kadinlarin
tabirince artik evde kaldi denilebilecek bir yagta... Gegen giin bir
gazete muharriri talip oldu. Pekiyi dostlarimdan biri... Ismi lazim
degil... Cidden ahlak-1 hasene sahibi bir geng... Tahsili Isvigre'de.
Soyle biraz da siiri var. Fakat hemsgireyi bir tirlt iknd edemedim.
Bir zevc isterim ki diyor; diin hak bildigini bugtin yine hak bilsin! Bir
zevc isterim ki diyor; hem hak-perest olsun hem de hayal-perver”
(Borsaci, 1922:453).

Bu bolimde anlaticinin/yazarin romandaki kahramanlara ve
olaylara mesafesi kaybolur. Bunun gdstergesi de Necdet'in
kiz kardesinin ahlakli ve yliksek tahsil géren beyler tarafindan
istenilmesi ve onun da Ali Kemal'i 6Gnemsemesidir. Ayrica yine
memlekette ve muhitte Ali Kemal gibi birinin yetismeyecegine
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dair gorigleri Necdet'in kiz kardesi tizerinden aktarilan Mehmet
Asaf'in diistinceleridir. Bu noktada Mehmet Asaf’in dénemi
icinde hakim sdylemin diginda bu séyleme muhalif bir isim oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Clinkii Ali Kemal hakkindaki dtistincelerinin
mevcut donemde hos karsilanmadiginin savunmasi bu romanda
"Herkes miitdlaasinda ictihddinda serbest degil mi?” ctimlesiyle
herkesin diisiincesi ve bu distinceyi dile getirme 6zglirliginin
olduguna dair ifadesidir.

Romanda Iskele’de ilerleyen Necdet'in yanina arkadasi Kenan
da gelir. Iki arkadas arasindaki sohbetin konusu Necdet'in kiz
kardesine evlilik icin gelen teklifler ve bunlar karsisindaki kiz
kardesinin tavridir. Bu noktada Necdet:

“Mimtezic-i agkina r(ih-1 cavidanim, sevdigim
Ben de bilmem sen benim cdnim mi1 cdndnim misin?

Ah; agkin hem beladir, hem safadir génltime
Soyle Allah askina derdim mi dermanim misin?” (Borsact, 1922:43)

dizeleriyle askin, hem bela hem safa, sadece dert degil ayni
zamanda derman da oldugunu dile getirerek Jacques Derrida’nin
Platon’'un Eczanesi eserinde isaret ettigi gibi pharmakon
Ozelligini hatirlatir. Pharmakon ilag ve/ya zehir verilmesi anlamina
gelir (Derrida, 2016:80). Pharmakon iyilestirme 6zelligine sahip
olabilecegi gibi bir sug veya zehirleme unsuru da olabilir (Kern,
2007:202). Iste pharmakon &zelligiyle askin bir zehir mi yoksa
bir ilag m1 oldugu belirli degildir. Gerek Necdet'in okudugu
siirdeki anlaticida gerekse kiz kardesinde askin gdrinimi net
degildir. Bunun gostergesi de “Ben de bilmem sen benim canim
mi cananim misin?” dizesidir. Aslinda Necdet bu dizelerde kiz
kardesinin ask hakkindaki kafa karigikligini ve asiklarina karsi
kayitsizligini dile getirir.

Bunu yaparken de biraz da yagi ilerlemis olan kiz kardesiyle
ironik olarak eglenir. Bunu da hem kiz kardes gibi 6nemli bir
yakinini hem de ask gibi herkesin ylcelestirdigi bir duyguya
mesafe alarak basarir. Gerek Necdet gerekse Kenan, Necdet'in
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kiz kardesi, kiz kardesin talipleri ve ask karsisinda belirli uzakliga
cekilerek herhangi bir duygusal ve distinsel tavir gelistirmeden
aski, evliligi ve bunlarin rittellerini ironiyle oyuna dénistirdr.
Iste bu nedenledir ki Kenan da arkadasi Necdet'in okuyacagi
dizelere kayitsiz kalmaz. Kenan okudugu asagidaki dizelerle
Necdet'in kiz kardesini isteyen asiklarin durumunu aktarir:

"Oltrim zahm-1 firékinla civanim yasayamam
Oliirlim senden uzak rih-1 revAnim yasayamam

Yasarim saye-i hiisnlinde, gilim, gdzbebegim
Ayrilirsam benim &ah{ melegim ben yasayamam” (Borsaci, 1922:43)

Bu ifadelerde askin, kisinin eksikligi fark ettiginde ortaya
ciktigt cok net verilir Boylesine bir ontik eksiklik duyumu
ancak oteki tzerinden gelen begenilme, sevilmeyle, degerli
goriilmeyle giderilebilir. Asik ancak sevdigi tarafindan sevilirse
degerliligini hissedecektir. Bunun tam aksi bir durum ortaya
cikar eger agka karsilik verilmez ise degerlilik ortaya cikmadigi
icin kisinin kendine olan gliveni, saygisi ve degerliligi ¢oker.
Bu nedenle é&gsiklari/talipleri, Necdet’in kiz kardesi tarafindan
begenilmezse yasayamayacaklarini ifade ederler. Bu noktada
asiklara gore yasamdaki eksiklikleri asik olduklarina kavusunca
tamamlanacaktir. Bu kavusma olmadigl zaman ise &sik olunan
daha fazla arzulanacaktir.

Necdet, arkadaglari Kenan ve Lami ile iskelede bulusup Circir'a
eglence alemine giderler. Oraya vardiklarinda musiki fasl ¢oktan
kurulmus “"Gayridan bulmaz teselli sevdigim/ Sendedir bicare
gonlim sendedir” (Borsaci, 1922:51) sarkisi sdylenilmeye
baslanmistir. Uc arkadas bir kenara otururlarken Necdet,
Kenan’'dan komsulari kiiglik hanim hakkina bilgi almak ister.
Kenan ise kizdan bahsetmeyi erteleyerek ilk 6nce Necdet ve
Lami'nin tanimadigi komsu eve gelen ihtiyar sair Zekai Efendi’den
bahseder:

"Sizler gibi geng ziippe sairler boyle kudeméyi bilemezler eg’arini
hic anlamazlar. Maméafih bu ve emséli zevéat da sizleri anlayamazlar.
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Bir kaval, iki coban, pinar basi, destisi elinde bir kiz, Kezban'a
astk Memis, Recep'’in yavuklusu Fatos bunlar da gliya sairmis.”

(Borsaci, 1922:54)

Kenan'in bu ifadelerinden Zekéi Efendi’'nin poetik bakimdan
klasik siiri benimsedigi cikarilabilir. Bu gibi sairler, klasik siiri
poetik bakimdan kabul etmekle kalmaz ayni zamanda mevcut
dénemde yeni bir poetik tarzda siir yazanlarin lizerine giderek
klasik siirin yerlesik poetik anlayisinin disina c¢ikan sairleri
yenilikler denediginden ziippelikle suclarlar. Poetik anlayis
olarak klasik siiri benimseyen bu sairler gerek sekil gerekse
muhteva yoniinden yeni siiri de anlamakta glicliik cekerler. Bu
nedenle yeni siirin hem temalarini hem de bu temalari ortaya
koyan s&z varligini kiigimserler. Mevcut dénemde klasik siiri
benimseyenlerin karsisinda yeni gelismekte olan Milli Edebiyat
dénemi siirini ®nemseyenler vardir. Yukaridaki ifadelerde
birbirinin kargisina konulan siir anlayiglart klasik siir ve Milll
Edebiyat dénemi siiridir. Bu nedenle klasik siir taraftarlart “Bir
kaval, iki ¢oban, pinar bagi, destisi elinde bir kiz, Kezban'a
astk Memis, Recep’in yavuklusu Fatos bunlar da gliya sairmis”
ifadesiyle hem temasini halkin yasayisindan alan hem de halkin
kullandigi dile yaklasan Milli edebiyat dénemi siirini elestirirler.
Bu noktada “kaval”, “coban”, pinar bas1” “"desti” gibi gbsterenler
halk diline ait olurken Kezban ile Memis, Recep ile Fatos agki
ise halk sdylencelerine aittir. Iste Klasik siir poetik olarak hem
her kelimenin siire dahil olamayacagina dair goristyle halkin
dilinden, hem de belirli bir Gist ziimrenin yasayisini tem olarak
islediginden halk yasamindan da uzaklasir.

Kenan'in mevcut dénemde, klasik siir ile Milli Edebiyat dénemi
siirini kargt kargtya koymasi ve bir sair olan Necdet ile Lami'yi milli
siir tarafinda gdsterme gabasina Necdet ciddiyetle itiraz ederek
kendisinin parmak hesapci/hece siirini benimsemedigini dile
getirir. Buna karsilik Kenan ise mevcut dénemde Milll Edebiyat
dénemi siiri olan parmak hesabini kullanan ve halk siirine
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yaklasan siirin giicli bir edebi anlayis olduguna ve zamanla her
sairi blinyesine katma ihtimalinin bulunduguna dikkat ¢eker:

“-Biliyoruz efendim degilsiniz ama hemen hemen buglin yarin o
cereyana kapilir o modaya uyarsiniz. Bir mezhebe haktir diye bin
sade-dil uymus/ Bilmez ne imig ash fakat namini duymus. Bizim
ahéli gariptir. Kadin, erkek biri bir sey yapti mi1 6teki de yapar. Bir
de bakarsin ki o yapilan sey iyi olsun fené olsun bir moda renk ve

letafetle derhal tamim eder yapilir.” (Borsaci, 1922:54)

Bu ifadeleriyle Kenan adeta mevcut dénemin sairlerini Milli
Edebiyat dénemi siirine karsi uyanr. Ustelik bu siiri tercih
edenlerin ise gerek dil gerekse tema yoniyle poetik olarak
uzun boylu diigsinmediklerini ve modaya uyduklarini belirtir. Bu
noktada Necdet poetik bakimdan kendi siirini Milli Edebiyat’in
benimsedigisiirin safinda gérmez. O, klasik siiri benimseyenlerden
de degildir. Bu noktada geriye mevcut dénemde poetik bakimdan
Servet-i Fin(in siir anlayisina yakin olan Fecr-i Atf siir anlayis
kalir. Iste Necdet poetik olarak, bu iki damardan beslenen, klasik
siiri benimsemeyip zevk bakimindan devam ettiren fakat Milll
Edebiyat siirine karsi olan bir konumda yer alir.

Necdet, Kenan'in bahsini actigi poetik konulardan uzaklasip
mevcut ana ve ickin varlik alanina yonelmeye calisirken Kenan
ise "Zekal Efendi'yi sizler bilemezsiniz! Clinkii kudemadandirlar.
Sair Ismet Efendilerin, filanlarin muésirlarindandirlar. Kendisi
kaside-i nevine sahibidir. (ham beham) redifli gazelini vaktiyle
pek ¢cok kimseler tanzir mi, tahmis mi iste dyle bir sey yapmiglar”
(Borsaci, 1922:55). Kenan Zekal Efendi'nin siirini ve poetik
anlayisini anlatmaya devam eder. Bu ifadelerde Zekai Efendi’'nin
sadece klasik siir taraftart olmadig ayni zamanda yeni nesil
sair(ler)i kargisinda eski nesil sair(ler)i temsil ettigi, onlarin iginde
yetistigi, kaside ve gazeller yazdigi, hatta begenilen bir gazelini
tanzir ve tahmis ettigi dile getirilir. Boylelikle Zekai Efendi’'nin
poetik anlayisi bakimindan romanda yeri sabitlenir.

Kenan daha sonra klasik siirin yeni nesle nasil 6gretildigine,
bir klasik sairin nasil yetistigine deginir. Bu noktada bir klasik
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sairin usta cirak iligkisiyle yetistirildigi gortliir. Geng sairler daha

cok déneminin bilinen sairlerinin yaninda klasik siiri tahsil, usta

olarak kabul ettigi sairi takip ederler:
“Gegenlerde bir yerde (Ayineden) redifli bir gazelini eski bir
mecmiada okumustum. Hani ya simdikilerin tabirince saheser...
Kendisinin asélet ve necéabeti de var. Ankaravi-zade meghar Hoca
Rikneddin Efendi merhum bu zatin amcasi diigermis. Iste sizin
asgibasinin boyali sakalli dedigi adam bu zattir. Gelelim gence...
Bu geng bir heves-kar-1 siir ve tahrirdir. Zannederim yirmi tiglinde,
hadi yirmi dérdiinde bile vardir. Eski sairlerin tabirince (gar-ebrQ)

veya (hatt-aver)” (Borsaci, 1922:55)

Bu ifadelerde aslinda geng bir sairin, klasik bir sair olmasi igin
neler yapmasi gerektigi verilir. Ik &nce klasik sairlik yoluna geng
yasta cikilir. Ikincisi siire karsi hevesli olunmalidir. Son olarak da
usta kabul edilen klasik bir sairin yakindan takip edilmesi gerekir:

“Ihtiyar, boyall sakalli efendi; kaside-i n(iniyye sahibi kudema-
y1 suaradan Zeka'i Efendidir. Geng kendisinin nedimi All Sadan
Beydir. Gelelim asgibasinin nefasetli karilar diye tavsif ettigi nisa
taifesine... Konakta &henk oldugu geceler orasi bir mecm{’-1
huban olur. Sehrin en glizel en dilber kadinlari, kizlari Nezahat

Hanimefendi'nin konagindadir” (Borsaci, 1922:55-56)

Bu ifadelerinde Kenan, mevcut ddnemde edebiyat
mahfellerinden birine dikkat geker. Bu mahfellerde siir okunur
ve giir tzerine sohbetler yapilir daha sonralari bu toplantilara
musiki dahil olunur. Gelenekte Suara Meclisleri ile gdriilen bu tiir
toplantilar modern anlamda Tanzimat ile poetik konularin daha
agirlikl tartisildigl konak toplantilarina evrilir. Bu téir konaklarin
en onde gelenleri Abdurrahman Sami Pasa, Yusuf Kamil Pasa
ve Miinif Pasa konaklardir (Ozgtil, 2006:85-86). Devrin bircok
sair ve yazarinin yolu bu konaklardan gecerken ayni zamanda
birgogu da bu konaklarda yetisir. Hi¢ kuskusuz bu konaklardaki
toplantilara katilanlar bedii zevklerini karsilarken katilmayanlar
ise buralarda hep mesru olmayan bir seylerin doéndigiine
dair distinceler gelistirirler. Bu nedenle bu konak toplantilari
baslangicta mevcut dénemin siyasi yonetiminin dikkatini ¢ok
cekmistir. Siyasi yonetim buralarda tartisilan diistincelere kulak
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kabartirken sivil halk da bu konaklarda ahlaka mugayir islerin
yapildigina dair fanteziler gelistirirler. Bu nedenle konaklardaki
bu toplantilar bunlara istirak etmeyenlerin géziinde mesru kabul
edilmez. Ozellikle siir ve musikinin &ne ¢iktig bu toplantilarda
ahlaki smirlarin da zorlandigina dair elestiriler yapilir. Bu
elegtirileri yapanlar arasinda Necdet de vardir.

“Siir, msiki... Ooh gel keyfim gel! ‘Zevk ister isen mey ile

meyhanede vardir./ Her ne var ise halet-i mestédnede vardir.” diyen

sairin babasinin canina rahmet... Necdet dedi ki:- Karisi da, kocasi
da ahlaksiz... Acaba kerimeleri Benli Hanim ne halde?” (Borsaci,

1922:57)

Necdet'in igerigini bilmedigini sadece uzaktan izlemek
zorunda kaldig1 edebl ve musiki toplantilari hakkinda boylesine
degerlendirme yapmasinin nedeni kendinin bu meclislere istirak
etmemesidir. Dolayisiyla da Necdet, fantezi ve hayali diinyasiyla
o toplantilara ait kendinin bilmedigi boslugu doldurmaya calisir.
Clnki ‘“insan hicbir seyden vazgecemez yalnizca ikameler
yaratarak bir seyin yerine baska bir sey koyar. Erigkin kisi
oynamak yerine fanteziler kurar. Fantezi ise oyunun ikamesi
islevini goriirken gtindiiz gorilen distiir” (Ricoeur, 2006:151). Bu
nedenle toplantilara katilmadigindan sadece orada yapilanlar
hakkinda fikir yriiten Necdet fanteziler kurar. Bunu yaparken de
mevcut toplantilarda siir ve musiki gibi etkinlikler oldugundan
direkt olarak bunlari zevk alanina dahil etmek ister.

Romanda Necdet'in sdzlerine karsi Kenan ise alay ederek oylesi
bahsi gecen toplantilara katilan anne ve babanin kizlarinin
faziletli olamayacagini hatirlatir. Fakat Necdet mevcut anda
ne Kenan'in kendini cekmek istedigi edebiyat tartismalarina
katilir ne de gordiigii kizin ebeveynleri izerinde yapilacak ahlaki
tartismalara. Mevcut anda Necdet'i mesgul eden dolayisiyla
da mevcut ani yasamasini engelleyen Benli Leyla ile kendisi
arasinda meydana gelme ihtimali bulunan bir iligkidir:
“Necdet; simdi de vapurdan ¢ikarken goérdiigi o benli kiz ile

mesgll-i tefekkir idi. Muttasil onu distintiyor, nazar-1 hayal ve
tefekkiiri 6niinde hep onu tecessim ediyordu. Acaba sevmis
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miydi? Ve boyle bir gdriste, iki dakika i¢inde sevmek kébil miydi?
Bunu bizzat Necdet’e sorsalar inkar ederdi. Fi'l-hakika kadinlara
karsi pek rakik pek zaif idi. Bir ¢ift giizel, baygin bakigh siyah
g6zlin, mest edici bir sah bakigin tesiri altinda giinlerce haftalarca
titrerdi. Fakat o, buna “agk” demezdi, simdiye kadar dememisti.
‘Agk” denilen o hiss-i kerim o ates-pare, hikkim ve fermanina
bittin  mevcudatin gerdendade-i inkiydd oldugunu o kuvve-i
galibe-i méneviyye Necdet'e gore bir goriiste, bir bakista iki dakika
icinde bir kalbi, -hatta en rakik bir kalbi- taht-1 tesirine alamazdi.
Onun ftikadinca agki zaman tevlid ederdi. Muhabbet-i sevdé aldka
ve ekseriyd “ask” ve alaka” sozleriye ifdade olunan hassasiyyet-i
uctbenin bir gontilde hasil olmasi igin uzun zamanlar lazimdi.
Bir gorlste, bir bakigta, ti¢ bes konusmada kendilerini “sevda”
denilen dahiyenin hastasi addedenlere Necdet giilerdi.” (Borsaci,

1922:58).

Bu ifadeler(in)de Necdet'in ilk bakista aska inanmadigi ve bu
duyuma karsi bir mesafe aldigi goriiliir. Yine de Leyla'y1diisinmesi,
Leyla'nin bakiginin onda arzuyu ortaya ¢ikardig diigtintlebilir.
Onun ilk bakista ask olarak tanimladigi ise kisinin ¢cocuklugunda
asina oldugu bir ytiziin daha sonra btiylytince dikkati celp etmesi
durumudur. Bunun en glizel drnegi Descartes’in, ¢cocuklugunda
kendi yasindaki hafif sasi bir kiz icin hissettiginin uzun yillar
sasl! kizlara zorunlu ¢ekim olugturmasidir. Bu durumu Descartes

mektuplarinda su sekilde agiklar:
“Onun sagst gozlerini gérdiiglimde beynimde uyanan izlenim ben
de ask tutkusu uyandiran eszamanl izlenimle dylesine yakindan
iligkili bir hale gelmistir ki bundan sonra uzun bir siire sasi
g6zl birileriyle karsilagtigimda sadece bu kusurlarindan dolayi
onlart sevmeye 6zel bir egilim duymusumdur. Béylece nedenini
bilmeden birine asik olma egilimi duydugumuzda, inanabiliriz
ki bu, tanimlayamayacak olsak bile, onun askimizin énceki bir

nesnesine bir benzerliginden 6ttirtidir.” (Bozovig, 2009:227)

Iste bu nedenlerle ilk bakista agka inanmayan bdylesine bir agkin
nedeni olduguna inanan Necdet, agkta bu gibi yanilsamalardan
kurtulmakistercesine bu duyumunuzun bir stirecte ortaya gik(aril)
masi taraftaridir. Necdet’in agk karsisindaki tavri heyecanli bir
gen¢ tutumu degil daha ¢ok olgun birinin tavridir.
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Necdet kah Leyla ile aralarinda gelisecek bir agki diistintip
mevcut andan ayrilir kéh geri gelip arkadaglarinin eglencelerine
istirak eder. Boylesine gelis gidis anlarinda Benli Leyla'nin da
orada olup olmadigini merak ederek gdzleriyle genc kizi aramaya
koyulur. Benli'nin orada oldugunu goriince “geng sair; simdi
gozlerini kafesten ayirmiyor, karsisindaki o menba’-1 siir-i ilhami,
o harika hiisn @ ani meftinane, meclibane valihdne temasa”
etmeye baslar (Borsaci, 1922:61). Bu ifadelerde Leyla'nin
Necdet'in siirine duyum yontiyle bir ilham kaynagi olacagi ifade
edilir. Askin cinsellik ve tireme gibi temel icglidiilerden ayrilmasi,
yabancilasmasinin nedeni yanina eklemlenen siir, mizik,
sanatin ve glzellik gibi dgelerin paylasilmasi sonucu askinlik
(Transandantal) alana dogru meylidir. Bu yontyle agk cinsellik
ve (iremenin &tesinde yiice ve askin konumdadir. Iste Necdet
de ilk baktiginda Leyla'yi siirin ilham kaynagi olarak gdrerek onu
cinsel bir nesneye indirgemez ylice olan agk alanina kaydeder.
Bu nedenle Necdet, Muallim Néaci Efendi’nin;

"Gozlerin bir lahza géonliimden tebatid eylemez
Gz gbz etmistir dil-i sevda penahi gozlerin” (Borsaci, 1922:61)

beyitinin Leyla'nin gdzleriiginyazildigini diistiniir ve diigstincelerini
oradakilerle paylastr.

Burada oldugu gibi Mehmet Asaf’in bu Benli Leyla romaninda
Muallim Naci'ye ¢cokga referans verilmesinin nedeni glintimiizde
yeni Tirk siirinin gelismesinde bir sair olarak hakki teslim edilen
Muallim Néci'nin romanin yazildig dénemde héala yeni Tirk
siirinin kargisinda olmasina dair yerlesik algisinin giicli bir sekilde
devam etmesidir. Hal boyle olunca da Muallim Naci'nin siir(in)
e tasidigl yenilikler ve yeni Tark siirdeki gercek yeri kitaplar ve
makalelerle degil romanlarin sayfalarinda gdsterilmeye calisilir.

Yukarida gosterildigi gibi geng bir sair olarak Necdet, klasik
siir ile Milli Edebiyat dénemi siirinin varliginin devam ettigi
mevcut dénemde yeni Tirk siirine yakinken Leyla'nin gdzlerinin
glizelligini ve bakigini ortaya koymak icin yeni Tirk siiri
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karsisinda klasik siir anlayisinin savunucularinin bayraktarligini
yapan Muallim Néaci'den siirler okumasi dikkate degerdir. Bu
durumun birkag agiklamasi vardir. Bunlardan ilki, Mehmet Asaf
da dahil olmak tizere her ne kadar yeni siirin poetikasina uygun
siirler kaleme alirsa da yeni nesil sairlerinin klasik Tirk siirinin
zevkiyle yetismis olmasidir. Dolayisiyla yeni nesil sairleri klasik
siir zevkini terk edemez ve etmekte giicliik ceker. ikincisi ise yeni
Tirk siirinde ideal kadin tipinin her sairin begenilerine gore tikel
ve Oznel Ozelliklere sahip olmasi, bu nedenle de bir sairin ideal
kadin tipinin diger sair icin ideal olmamasidir. Fakat klasik siirde
ideal kadinin tipolojisi ortaktir. Bu nedenle herkesin begenisini
kazanmasi icin benzer giizellik ve estetik 6zellikleri benzer s6z
varliklariyla ortaya konulur. Bu nedenle Leyla’'nin gdzleri ve bakisi
icin yeni Trk siirine ait s6z varlig tercih edilmez. Orada herkesin
Leyla'nin giizelligini anlamasi ve takdir etmesi icin alisilan klasik
siire ait ¢izgilerle ortaya konulmasi gereklidir.

Necdet, Leyla'nin gozlerini Muallim Néaci'nin dizeleriyle
betimlerken arkadagi Lami, Necdet'in anakronizme diistigini
vurgularcasina Néaci 6ldtgiinde Leyla'nin henliz dogmadigini
hatirlatarak ~ mevcut  doénemdeki  kadinin  klasik  siirin
betimlemeleriyle ortaya konulamayacagina dikkat ceker. Bu
hatirlatma Necdet'i mevcut yasanilan déneme getirir. Bu anlarda
Lami'nin sorusu tizerine Necdet, Leyla'ya &sik oldugunu “benim
icin biitlin su alemin zevk i sevki, hayatin bitiin lezaizi bundan
sonra artik bu gen¢ kizda miindemicdir. Bundan sonra benim
nazarimda hayat, benim icin saadet yalniz bu genc kizin baygin
bakigh gozlerinden dokiilecek nurlardadir” (Borsaci, 1922:62)
betimlemeleriyle dile getirirken aslinda her ne kadar bir kadina
ait giizelligi ortaya koymak igin klasik siiri kullanirsa da yeni siirin
soz varligini coktan i¢sellestirdigini gdsterir.

Lami bu sekilde Necdet'in ilk goriiste Leyla’'ya asik olduguna
oldukga sasirirken adet ve ahlaki bilinmeyen bir kiza ilk goriiste
astk olmanin iyi neticeler vermedigini arkadasina tekrar hatirlatir.
Bu hatirlatmanin nedeni ise Leyla'nin anne ve babasinin davranig
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ve tutumlariyla mevcut ortamin ahlaki anlayisina karsi lakayt
sekilde davranmalaridir. Aslinda Necdet'in de Leyla hakkinda
Lami'nin dikkat cektigi konularda endigeleri vardir. Bu noktada
Necdet, sdylenenlerle/dtekinin sdylemiyle kendinin inanmak
istedikleri/arzulari, duygular arasinda kalmistir. Bu nedenle daha
cok Leyla hakkinda duygu ve arzularint hakli ¢ikarma cabasi icine
girer:
"Kenan'in dedikleri dogru ise... Lami'in bu soézii Necdet'i
diistindiirdii. Kenan ona demisti ki bu kizin anasi da, babasi da
ahléksizdir. Belki Kenan'in dedikleri tamamen veya kismen dogru
idi. Haydi tamamen dogru olsun. Fakat bu hastaliklar; frengi,
verem gibi anadan, babadan evlad ve ahfada intikal eder marazlar

gibi degildi ki Benli Kiz da anasinin hastaligiyla maltile olsun! isret
miibtelasi bir babadan dogan evladin mutlaka rakiya mibtela

olmasi lazim gelmeyecegi gibi.” (Borsaci, 1922:62)

Bu ifadelerinde Necdet, giindelik yasamda ahlaki anlam ve
degerleri, endiseleri geri plana atan anne ve babanin kizlarinin
da ebeveynleri gibi davranamayacag diislincesiyle 6zctliik
anlayisindan uzaklasir. Bu diistincesiyle Necdet, hem kalitsalliga
dair gorisleri askiya alir hem de kisinin, cevresinin davranis
cemberini kirarak kendini farkli yonlendirebilecegine dikkat ceker.
Ozellikle de Necdet kisinin davranis ve tutum konusunu fiziki
Ozelliklerinden ayirir. Ona gore kiside goriilen fiziki rahatsizliklar
kalitsal olmasina ragmen distinsel ve hissiyat durumu kalitsal
degil daha ¢ok varolugsaldir.

Necdet hem arkadaslarinin eglencelerine istirak etmek hem
de Leyla'y1 distinmek arasinda gidip gelmekten yorulurken
fasildan "Olse de 4sik onulmaz yarasi/ Askin dlmekten de giigtiir
garesi” soOzlerini iceren bir sarki okunmaktadir. Arkadaslarinin
eglencesine bir tirli eglik edemeyen Necdet'in Leyla'yi
distintrken duydugu kederi hafifleten ise fasildaki siirle birlikte
zevk edindigi musikidir:

“Bu glizel ugsak pargasi Necdet'i miiteessir etmekten héli kalmadi.

Hassas cocuk; siirin oldugu gibi masikinin de meftnu idi. Hele

ussak faslina bayilirdi. En gamli, en kederli bir dakikasinda miitesellt
olmak igin mutlaka saz dinlemek ister, biitiin alam ve ekdarini bir
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kemanin, bir udun tellerinden dékiilen nagmelerle teskin ederdi.
Halb{ki bu giin surada, su glizel agaclikta m{siki onu bitiin bitlin

costuruyor, son derecede miteessir ediyordu.” (Borsaci, 1922:63)

Musikinin Necdet'in kederini bir anligina da olsun ortadan
kaldirmasinin sebebi, keder kaynagi olan nedeni kisa bir
stireligine de olsa distin(e)memesidir. Necdet musikinin ritmine
dalarak bir an olsun Leyla ile olan askini unutup diistincelerinin/
bilincinin agirhgindan kurtulur. Bu durum sadece musikiden
kaynaklanmaz herhangi bir estetik nesne veya doga manzarasi
izlendigi vakit de nesneye odaklanma kiside bilincin agirligini
kaldirir. Clinkii estetik nesneye odaklanmada distince biraz
olsun paranteze alinir. Necdet bu mevkide fazla kalamaz, tekrar
yasanilan ana geri doéner. Musikiye odaklanma ile Leyla'yi
diisiinme arasinda gidip gelir. Bir tarafa tamamiyla kendini
teslim etmez. Bu nedenle arkadaslarinin yaninda goriintir ama
gerek duygulari gerekse diistinceleriyle orada degildir. Necdet'in
fiziken orada oldugu fakat ruhen olmadiginin gOstergesi ise
goziinden dokilen birkag damla yastir. Bu yaslar fark eden
arkadaglari onun askinin temsili olan gbzyaslariyla diistinceleri
arasindaki boslugu, celigkiyi fark ederler. Necdet artik duygulari
kargisinda diigtincelerini geri plana atmis duyumlarinin kendini
yonlendirmesine izin vermistir:
"-Necdet agliyor musun? Evet evet agliyorsun! Fakat dogrusunu
ister misin? Sen c¢ocuk oluyorsun! Haydi bir goriste sevdin
diyelim! Olamaz ya! Hus(siyle senin felsefene de mugayir...
Sen her zaman demez miydin ki agk-1 hakiki; senelerin uzun
temaslarin mahsalidir. Yine sen demez miydin ki “agk” seyyie-i
tlfettir. Boyle dedigin halde simdi bu kizi birden bire, vapurdan
cikarken, iskeleden gegerken iki dakika icinde sevdigine, sonra da
burada, kafes arkasinda gortip kirk yillik &sik ve mastka imigsin
gibi aglamakligina hayret edilmez mi? Farz edelim ki felsefelerinin,
miutalaalarinin hilafinda boyle bir goriiste, bir bakista sevdin! Fakat
bakalim o seni sevecek mi? Sevebilecek mi? Dikkat ediyor musun?

Sevebilecek mi diyorum? Ciinkl o alemlerde biiylimis o alemlerin
zevk U sevkini gérmis olanlar izdivag ag1 iginde rahat yagayamazlar.

Daha agik sdyleyeyim; seni, beni sevmezler.” (Borsaci, 1922:63-64)
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Arkadaglari, Necdet'in asgk Uizerine diislincelerini aktarsa da
onun duygularini yonlendiremezler. Bu noktada teori ile pratik,
diislince ile duygu arasinda bir karsitlik ve bosluk gortliir. Her
iki alan mutlak olarak birbiriyle 6zdes héale gelmez. Necdet her
ne kadar askin ani olmayacagina dair diisiincelere sahipse de
duygulari noktasinda kendini kontrol edemez. Adeta Leyla'nin
askina karsi kontroliinii kaybetmis kendi kendisinin héakimi
olmaktan uzaklagmistir. Buna karsi Lami ise ask konusunda
arkadasi Necdet gibi duygularinin esiri degil daha cok aski/
duygularini kontrol altinda tutan biridir:

“Baygin bakisli bir ¢ift siyah goze, bir tebessiime, igveli bir harama
karst gonliinde simdiye kadar ufak bir ihtizaz bile hissetmemis
olan Lémi; sevdiklerinin yolunda gbdzyasi dokenlere; bir kiz, bir
kadin i¢in feda-y1 hayat edenlere hayretle, ibretle bakardi. Bir kiz,
hattad diinyanin en giizel bir kiz1 igin aglamak; bir geng kadin, hatta
su alemin en miimtaz, en mustesna bir kadini igin intihar etmek. ..
Biitlin bunlar Lami’in nazarinda cilginliktan bagka bir sey degildi.”

(Borsact, 1922:65)

Romanda faslin ilerleyen saatlerinde Necdet'in musiki etkisi
altinda kendi kontroliini kaybettigi goriiliir. Necdet tamamen
Jacques Lacan’in kavramlastirdigi imgesel alanda hayal ve
fantezilerini yasamaya calismakta, bunlari simgesel/toplumsal
alana tagimak cabasinin igine girmektedir. Necdet'in bu g¢abasi
genelde bitlin sairler ve siir icin s6z konusudur. Fasil bittikten
sonra Necdet ve Lami, Benli Leyla'y1 evine kadar takip ederler. Bu
takibin nedeni Necdet'in Kenan'in Leyla'nin ebeveyni hakkinda
anlattiklarina inanmamasi ve anlatilanlar teyit etme istegidir.
Clnki Necdet'in Leyla hakkindaki diistinceleri evlilige varacak
kadar ciddidir. Takip edilen fayton Kenan't dogrular sekilde bahsi
gecen evin Onlinde dururken Necdet, Kenan'in hakli ¢ikigina
Gzular. Ctnkl artik Leyla ile ilgili planlarini gdzden gecirmek
zorunda kalmistir:

“Necdet bir kiz ile-geng kiz da arzu ettigi takdirde- teehhiil
edebilirdi. Eger Zekal Efendi ile Nezahat Hanimefendi'nin
kerimeleri olmasaydi...-Necdet'in miitélaasina gore- Zekal Efendi
ile Nezahat Hanim'in hastaliklari verem frengi anadan, babadan
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evlada, evlattan irsen intikal eder, bir maraz-1 sar; degildi ki benli
geng kiz; mall olsun! Mamafih muhitin tesirini de nazar-1 dikkate
almak 1azimdir. 'Uziim baka baka kararir’ veya ‘kasap diikkanina
giren et, gll yagca dikkanina giren gtil kokar” durlib-1 emséli ise

elbet bos yere irad edilmemisti.” (Borsaci, 1922:72-73)

Bu ifadelerde Necdet'in kendi arzulari ile &tekinin arzusu/mubhitin
tesiri arasinda bir catisma agikga verilir. Bu haliyle onun kendini
biitlintyle Leyla'nin agkina adadigi séylenemez. Ayrica Leyla’'nin
ebeveyni hakkinda mevcut toplumsal yapinin/&tekinin dolagima
giren sdylemleri de Necdet'in Leyla hakkindaki kararsizliginda
oldukca énemlidir.

Ertesi sabah Necdet'in elindeki “Peyam-1 Eyyam” gazetesine
g6z gezdirdigi fark edilir; ¢ctinkti Leyla ile ilgili diistincelerinden
kurtarip dikkatini gazete {izerinde yogunlastiramaz. Necdet'in
yine de kafasinda "Fakat Lami’in dedikleri dogru ¢ikar da geng kiz
izdivag ettikten sonra o adlemlerin zevk ve sefasini unutamaz yine
o alemlere diismek isterse” (Borsaci, 1922:74) i¢ konugmasiyla
Leyla hakkinda slipheler vardir. Necdet “alemlerde dogmus,
bliyiimiis, o meclislerin her tiirli ezvakini stirmiis bir kizin”
gelecekte “glizel saclarini kulaklari hizédsinda kesme” ihtimali
bulundugunu dutslnir. Hatta “o alemlerin zevkini goérmis
safasini stirmis ve o meclislere can G gdniilden merb(t kalmig”
Leyla'nin evlenmeyecegi kanisindadir. Bu noktada Necdet'e
gore, Leyla'nin evlenmeye karar verip vermemesi geng kizin
ileriki yasaminda nasil davranacagina dair ipuclar verir. Leyla
evlenmek isterse ebeveynin meclislerinde yer almak istemeyen
bir diisiincededir. Yok, eger bahsi gecen meclislerde yer almak
istiyorsa o zaman evlenmeyecektir.

Romanda erkek karakterler cephesinde sevilen kadin hakkinda
endiseler, kadin karakterler cephesinde ise ask ve evlilik
konusunda teredditler vardir. Kadin ve erkek karakterlerin
karsilagsmalarinda Necdet'in Leyla’'ya bakisinda Leyla'nin
arkadasi Mahmure bir ilgi sezerken Leyla bu bakigin Mahmure
tarafindan yanlis anlamlandirldigini diistinir:
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"Mahm{re Hanim? Her seye bir mana veriyorsunuz! Fi'l- hakika
geng bana pek dikkatle bakti. Fakat alelade bakistan beni sevdigine
hemen hiikmeylemek, hele benim de onu... Mahmre sitem-
kéarane: Leyla dedi; bu o kadar baid-i ihtimal bir sey degil... Bir
geng erkegin bir geng kizi sevmesi kadar tabii ne olabilir; ihtimal ki
hattd muhakkak ki bu geng seni seviyor. Belki sen de onu seversin,
sevebilirsin! Fakat emin ol Leyla! Sevsen de sevilsen de bahtiyar
olamazsin! Ciinki sen gdzlinl bu alemlerde agtin? Bizim alemlerin
zevk ve nesesiyle biiytidiin! Onun icin bagka alemlerde artik zevk-

yab olamazsin? Anliyor musun Leyla!” (Borsaci, 1922:80)

Bu ifadelerde Leyla’nin Necdet'le evliligi diisinme ihtimaline
karsi arkadasi Mahmure tarafindan uyarildigi gortliir. Bunun
nedeni ise Leyla'nin bekar iken yasadigl hayati evlilik hayatinda
da slirmesi tehlikesidir. Leyla’'nin imgesel alanin hayal ve
fantezilerini simgesel alanin cok ciddi bir kurumu olan aile
yagsamina tagimaya galismasi bdylesine bir kurumu dagitir. Burada
Leyla'nin evlilik hayatinda bekar hayatindaki aliskanliklarini
devam ettirmesinden korkulmaktadir. Bu ise evlilik hayatinin
kaldiramayacagi bir durumdur. Gerek Necdet gerekse Leyla,
ask ve evlilik hakkinda arkadaglar tarafindan uyarilirlar. Onlari
uyaranlar agkin diginda agka mesafelidirler. Halbuki Necdet
ve Leyla aski yasadiklar icin asgkin gelecegini nesnel sekilde
degerlendirmezler. Burada hem Necdet hem de Leyla arzulariyla
toplumsal kabuller/6tekinin arzusu arasinda sikigmiglardir.

Bununla birlikte Leyla, kendine her defasinda dikkatle bakan
geng hakkinda ¢ok az sey bilir. Halbuki Necdet Leyla hakkinda
arkadagi Kenan’'dan ¢ok sey 68renmistir. Burada Necdet hakkinda
bilgiyi anlatici “suracikta Necdet'in muhtasar bir terctime-i
hélini yazalim” (Borsaci, 1922:83). ifadeleriyle dile getirirken
yine kurgu iliziyonunu bozarak araya girer. Metni okuyucudan
uzaklastirarak Necdet’i tanitip hem okuyucusuna glivenmez
hem de okuyucusunun Necdet hakkinda yorumlarini kapatir.
Anlatici bunu biyografi/héal terclimesi yazarak verir. Okuyucunun
Necdet’i roman boyunca tanimasinin, yorumlamasini ve yargilar
olusturmasinin éniine geger. Hal bdyle gelisince de Necdet'in
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mevcut andaki davraniglarinin gecmisteki nedeni sakli kalir;
¢linkt gecmis, gelecegi yonlendiren en 6nemli zaman dilimidir.

Necdet, varlikli ailesinin destegiyle kendini gelecege hazirlayan
okullara devam ederken zevklerini asla ihmal etmez. Onun en
blytk zevki edebiyattir. Siirler kaleme alan ve etrafinda genc bir
sair olarak taninan Necdet, nesir yazmaya da meraklidir. Necdet
poetik bakimdan yeni Tirk siirine bagliyken zevk olarak klasik
siiri de ihmal etmez. Tek siir anlayisina bagli kalmadigi gibi sair
de se¢mez. Daha ¢ok siir secer bu nedenle farkli siir anlayiglarina
sahip sairleri okumayi zevk edinir:
“Muallim Né&ci'ye hirmet ederdi.” Sahabe” manziimesindeki:
‘Nereden geliyorsun &h boyle/ Gordin mi o dil-sitani séyle?’
parcasina bayilirdi. Ahmet Rasim’in * Leyal-i [ztirdb"in1, “Mesakk-1
Hayat"ini, "Kitabe-i Gam’larini seve seve okumustu. Fakat giirde
incizabi Stleymen Nazif e, Faik Ali'ye idi. Nazif 'in ‘Gel ey vurGdunu
bir 6mir iginde bekledigim/ Bir asina-y1 hayéliye ihtiyacim var’diye
basglayan bedia-i dil-nlivazina ne mertebe perestis ederse Fa'ik’in
‘Sen bad-1 sebistan ile mahm{r uyanirken/ Bidar idi bir darbe-i
ilhdm ile ruhum/ Me'vamiza bin zair-i mevh(im/ Bin ebediyetti
seméadan kirrelerden/ Etmisti kamer mavi karanliklart intak/ Oh ey
ebedi si'r-i emel her gece bdyle/ Sen bad-1 taayytir-i seble/ Ben
darbe-i ilhdm-1 meéliyle uyansak’ nagmelerini ihtivd eden “gece

yarilari’ni da dylece severdi.” (Borsaci, 1922:83-84)

Bu bélimde ismi gecen Muallim Naci, Ahmet Rasim, Siileyman
Nazif ve Faik Ali, gibi sairler Yeni Tiirk Edebiyati’'nin ortaya ciktig
dénemde hem yeni Tirk siirini benimseyen hem de bu siirle
klasik siir arasinda kalan Mutavassitin grubunda yer alirlar. Bu iki
grubu birbirine yaklastiran asgari miisterek ise klasik siir zevkiyle
yetismeleri ve bu siirden tam olarak kopamayislaridir. Geng bir
sair olan Necdet nesir alaninda ise tarz olarak Mutavassitin
yazarlarina daha yakindir:

“Nesirde ise Abdullah Ziihdii'yii kendisiigin bir mukteda-y1 muazzez
bilirdi. "Sanl Asker”i “Giller Dikenler”i "Bir Gece” yi belki ytiz defa
okumus. “Reh-giizar-1 Matbiatda’'nin ihtiva ettigi hikayeleri hemen
hemen ezberlemisti. Ve bunlari okuya okuya, ezberleye ezberleye
Zihdi'niin o pek sirin Gslb ve aksanini taklide muvaffak olmustu,
olabilecekti. Bu giin “Giilsen-i Edeb”in bas muharligini deruhde
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etmis olan Ahmet Necdet siirde oldugu kadar nesirde ve nesirde
oldugu kadar da giirde akran ve emsal arasinda mevki'-i miimtaz
kazanmig bir gencti. Lisén-1 mader-zaddan baska Fransizca'yl da
dekaik ve gavamiziyla bildiginden Garb Edabiyati dahi tetkik ve
tatbik etmis ve siirlerinin, nesirlerinin bircogunda Garb’in bedia ve
muhissi ile Sark’in efkar ve hayalatini yekdigeriyle mezce muvaffak

olmustur.” (Borsaci, 1922:85)
Poetik olarak eserlerinde Bati'nin edebiyati ve hissi ile Dogu'nun
distince ve hayalini birlestirmeye calisan Necdet'in siirleri ise
sekil yonuyle klasik siire yakindir. Tematik olarak igledigi kadin ise
klasik siirde oldugu gibi soyut degil toplumsal yapinin icindeki
arzulayan ve arzulanan kadindir. Necdet'in ‘Gllsen-i Edeb’de
Leyla’ya hitaben yayinladig siiri bdylesine bir kadina yazilmistir.

“L..." ye
Omriimii tenvir eden bir bedr-i &nimsin benim
Ugruna céan verdigim kasi kemanimsin benim
Nr-1 didem béis-i sevk-i candnimsin benim
“Gizlesem de asikar etsemde canimsin benim”
Vech-i gtilglinun sararmig gdzlerin baygin neden
Sen de mi pek muztaribsin dég-1 sGiz-1 sineden
Bir nigéh et sevdigim gor halimi ayineden
“Gizlesem de agikar etsemde canimsin benim”
Sevdi gdbnliim hiisntinii, hem igve-i etvarini
Var mi aya sevmeyen sevda-feza reftarini
Isterim her lahza rii’yet eylemek didarini
“Gizlesem de asikar etsem de canimsin benim”
Hizn ile alam ile na-sad iken sad eyledin
S(iz-1 agki kalb-i gam-perverde ikad eyledin
Nev-civanim bir harab abadi blinyad eyledin

"Gizlesem de agikar etsem de canimsin benim.”

Ahmet Necdet” (Borsaci, 1922:85-86)
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Bir roman kurgusunda az rastlanir bir tarzda yerlestirilen bu siir,
bizzat romanin yazart Mehmet Asaf tarafindan kaleme alinir,
Siirde hitap edilen kadinin muzdarip olusu ve saire isve edisi
siirde gecen kadinin toplumsal yapida oldugunun géstergesidir.
"Glilsen-i Edeb”de bu siiri defalarca okuyan Leyla eski tarzda
kaleme alinmis bu siirin kendine yazildigini sadece bagliktan
anlar. Clink( siirin séz varligina bakildiginda Leyla'ya yazildigini
veren Leyla'nin tikel, 6znel 6zellikleri siirde yer almaz. Dolaysiyla
bu siir klasik siir anlayisinda oldugu gibi timel veya nesnel bir
kadina dolayisiyla her kadina yazilmis olabilir. Bagligl olmasa bu
siiri her kadin kendine yazilmig olarak kabullenebilir. Bagliktan da
bu siirin kendisi icin kaleme alindigini anlayan Leyla, sairi Ahmet
Necdet'in kendisini sevdigini anlar. Bdylelikle kendinin de ona

karsi bir seyler hissettigini artik kendisine itiraf eder:
“Leyla tarz-1 kadim Uzere yazilmig olan bu siiri bir kere degil ki on
kere okudu. Ytz kere okudu. Colde susuz kalmig bir memba’-i saf
ve leziz tesadiiflerinde ne riitbe sevinirler, nasil kana kana icerlerse
Leyla da dyle sevindi. Leyla da bu siiri 6yle okudu, okudu hararetle,
kana kana okudu, tabii ki o siyahlari icti artik geng kiz ithaftan da
anlamisti ki siir bu feryad kendisine tevcih edilmigti. Artik stiphe
yoktu: Necdet, bu hassas bu meal-perver sair bu bedayi’-perest
muharrir kendisini sevmisti, seviyordu. Leyla ftiraf etti: -Ben de
onu sevdim, seviyorum diye kendi kendine sdylendi.” (Borsaci,

1922:86)

Anlatict adeta Leyla'nin siiri okurken aldigi zevkin tam olarak
dile getirilemeyecegini, temsil edilemeyecegini ve dilin
bodylesine bir zevki anlatamayacagini bilingli degil de biling
digt olarak bildiginden “¢6lde susuz kalmig bir memba’-i saf
ve leziz tesadiflerinde ne riitbe sevinirler, nasil kana kana
icerlerse Leyla da Oyle sevindi” ifadeleriyle benzetmelere dayali
olarak verir. Dilde temsili olmayan bdylesine bir hazzin anlatimi
“susuzluk” gdstereni/imgesiyle ortaya konulur. Iste tam olarak
temsil edilemediginden dolayi Leyla zevki ve hazzi tamamlamak
istercesine “Leyla da bu siiri 6yle okudu, okudu hararetle, kana
kana okudu” ifadeleriyle ortaya konuldugu gibi siiri stirekli okur.
Bu stirekli okumalar diirti tatmininde oldugu gibi engellenmedigi
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takdirde dirtiintin haz nesnesine stirekli dontistint ifade eder.
Burada artik hedef olan arzu nesnesini ele gecirmenin yerine,
ele gecirmedeki eylemden haz alinmasi s6z konusudur. Hedefin
yerine onu ele gecirmedeki ugras artik zevk vermektedir. Hal
bdyle olunca da bir tiirli ele gegirilemeyen arzu nesnesi arzunun
canli tutulmasinin kosulu olur. Clinkdi “benin kendini koruma
dirtilerinin etkisi altinda haz ilkesi, haz kazanma amacini elde
birakmadan doyumun ertelenmesi, kimi doyum olanaklarindan
vazgecilmesi ve bir slire hognutsuzluga katlanmak gibi uzun
ve dolambach yollardan hazzi saglayan ve giiciini gdsteren
gerceklik ilkesi ile yer degistirir” (Freud, 2009:23).

Leyla, o gline kadar babasindan basgka erkek gérmemistir. Bu
nedenle onun babasindan goérdiigii sevgi Lacan’in ortaya
koydugu gibi yanilsamaci bir bitinltgl vareden yakinlari
lizerinden gelen sevgi ve degerliliktir. Oysaki Necdet'in ona olan
yonelimi Lacanci simgesel alanin étekiligi izerinden geldiginden
yanilsamaci ve hayall degil, gerceklige aittir. Halbuki Leyla
bdylesine bir dteki ile kargilasmadan énce tim zamanini kizlar
ve kadinlar arasinda saz, mey ve raks icinde gecirir. Aslinda
insan genel olarak her ne kadar icinde bulundugu yanilsamaci
degerlilik durumunu bilmezken Leyla bu durumun farkindadir.
Bu nedenle ona gore hayati hep eglence adlemlerinde gegiren
bir kiz icin evlenip aile kurmak korkutucudur. Leyla hem kendi
distince ve duyum diinyasinda yer alan bu ¢eliskiyi tartisarak
simgesel alana kaydetmek hem de Necdet'in siirine cevap
vermek icin "Gllsen-i Edeb” muharriri Ahmed Necdet Bey’e bir
mektup yazmaya karar verir:

"Beyefendi! “Bu Da Eskiler Gibi...”Ser-nameli siirinizden ne
derece mitehassis oldum bilseniz... Degerim olmadigi halde
bu ritbe mazhar-1 tevecciihiintiz oldugumdan dolayr kendimi
cidden bahtiyar addedebilirim. Liitfunuza ve tevecciihliniize
bir mukéabele-i siikréan olarak takdim ve irsél eyledigim su néa-giz
tezkire beni nazarinizda belki kiigtltir. Fakat distniz ki az ¢ok
tahsil gdrmiis ve asti bir terbiye ile blytimus bir geng kiz; hakkinda
litfen ibzal buyrulan bi-payan tevecciih ve iltifata karsi bundan
daha baska bir stretle hareket edemezdi. Bir geng kizin boyle bir
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hareketi diin belki ayip gibi teldkki olunabilirdi. Fakat bu giin hig
de dyle degildir. icinde bulundugumuz devir, bin iki yiiz seksen alti
sene-i hicriyyesi degil, bin dokuz yiiz yirmi birdir. Asrin fcabatina
tevfik-i hareketle mecbur oldugumuzu sliphesiz ki pekiyi takdir
buyurursunuz! Cevap yazmak indyetinde bulunursaniz dogrudan
dogruya evime ve ndmima yazabilirsiniz! Emin olunuz ki bana
gelecek mektuplari agip okuyacak bir terbiyesiz evimizde yoktur.
Baki en kalbi ve samimi hiirmetlerimin kab@lint rica ederim

efendim.” (Borsaci, 1922:88-89)

Leyla’'nin yazdigi bu mektupta biraz endiseli oldugu gorilir.
Bunun da nedeni bir erkege yazilan mektubun, erkegin goziinde
kadini kiicliltecegi diistincesidir. Bu diisincede Lacan’in &étekinin
kisiye varsayilan bakiginin kisinin kendi kendine bakigi olmasi
durumu s6z konusudur. Bu noktada aslinda Necdet'in Leyla'ya
oyle bir bakigl, o sekilde algilayisi olup olmadigi bilinmiyor.
Leyla, erkege bir mektup yazmanin onun gdziinde degerlerinin
kaybedilecegine inanmaktadir. Bu nedenle Leyla, bir erkege
mektup yazacak kadar 6zglirligiini, tahsil gérmisligiine ve
asri bir terbiye ile bliylidiigline baglar. Leyla, bu gibi kabullerin
aslinda tarihte kaldigini ifade ederek degerlerin de tarihsellikten
kurtulamayacaginin altini gizer. Bu nedenle cevabin yazilmasi
héalinde dogrudan evine ve kendine yazilmasini ister. Clinki
onun Yyetistigi evde bagkasinin mektubunu acip okuyacak bir
kisitlilik, kistirilmiglik s6z konusu degildir.

Leyla’'nin mektubunu okuyan Necdet, mevcut dénemde bir
geng kizdaki bu buiylk ciiret ve cesareti gdrdiiglinde oldukga
sasirir. Fazla dtslinmeden cevap bekleyen Leyla'ya cevap
yazarak mektubundan ¢ok memnun oldugunu vurguladiktan
sonra uygun gordigl takdirde goriisebileceklerini yazar. Kabul
edilen gortismede Leyla'nin serbest tavirlari daha belirgin hale
gelir. Bunlari fark eden Necdet, Leyla'nin ailesinin &zellikle de
annesinin serbest yasam algilayisindan her ne kadar tedirgin
olursa da onunla evlenmeye karar verir. Necdet, kararini ailesine
bildirir, annesi 6nce karst ¢ikarsa da israrlar karsisinda geri adim
atar. Gortict gidilir, Leyla begenilir ve Leyla’ya talip olunurken
Leyla’'nin gériisii neticesinde teklife olumlu cevap verilir. Sorunlar
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tek tek asilirken ic giiveyilik problemi ortaya ¢ikar. Necdet'in
annesi gelinini evine kabul etmek isterken, Leyla'nin annesi ise
damadi i¢ giiveyi olarak evine almak ister. Nihayet kiz tarafinin
dedigi olurken Necdet'in i¢ gliveyi olmasi karara baglanir. Nikahin
bir an evvel yapilmasi da kararlastirilir. Bu nikahtan Mahmure
“ne kadar gizlese, gizlemeye caligsa yine yeis ve kederi asikar idi.
Aglamaktan zaman zaman gdzlerinin yumruk gibi sismesi, vakit
vakit garibane icini cekmesi geng kadinin décar oldugu dert ve
elemi herkese” anlatir durumdadir (Borsaci, 1922:96).

Mahmure'nin Leyla'nin evliligi karsisindaki memnuniyetsizligi-
nin nedeni Leyla’'ya yonelik olan duygusalligidir. Bu duygusalli-
gin cinsel bir renginin olup olmadigr eserde net olarak verilmez.
Sadece Nezahat Hanim’in Mahmure'ye yonelik olarak “cocuk-
lugu birak; dedi, herkes bin manéa verecek” (Borsaci, 1922:100)
sozleriyle hem Mahmure'yi rahatlatmaya calisir hem de uyarir.
Bu ifadelerde Mahmure’'nin Leyla’ya olan duygusal yoneliminin
cinsellik tasidigl “herkes bin méana verecek” kullanimiyla verilir.
Burada cinsellik veya cinsellige dair olan Freud'un ortaya koydu-
gu gibi hemen hemen biitiin toplumlarda bastirildigindan genel-
de ima, metafor, sembol ve metoniminin altina gizlenir. Fakat bu
ifadelerde cinselligin yerinde belirsizligi ve rélativizmi ifade eden
“bin mana” kullanimi vardir. Bu belirsizlik ve rélativizm aslinda
tam da cinselligi tanimlar. Clinkii Lacan cinselligin tam olarak
hicbir gdsteren tarafindan tanimlanamayacagini ileri siirer.

Mahmure, yasam enerjisini hayatinin boslugunun biiytik kismini
dolduran bitiintiyle Leyla'ya/nesneye yatirdigindan ve bdylelikle
de onun kaybiyla/evlenmesiyle ortaya c¢ikan hayal kirikhg
ve yalnizlik gibi olumsuz duyumlarla bas edebilecegi “ben/
ego” giiclinden yoksun oldugundan intihar eder. Freud'a gore
nesne enerjisinin “ulagabilecegi en yiiksek gelisim evresi asik
olma durumunda, yani 6znenin bir nesne yatirimi ugruna kendi
kisiliginden vazge¢mis goriindiigli zaman kargimiza ¢ikar”, bu
nedenle “aciya karsi en korumasiz oldugumuz zaman, sevdigimiz
zamandir, en caresiz oldugumuz zaman ise, sevdigimiz nesneyi
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ya da onun sevgisini yitirdigimiz zamandir” (Freud, 2010:42).
Bu bilgiler 1s18inda yasam enerijisini nesneye/Leyla’ya gdnderim
yapan Mahmure, ‘ben’e doniik yasam enerjisini neredeyse
sifirlamig  durumdadir. Bu nedenle de biitin duyusal ve
yagsamsal tehlikelere agiktir. Bu tehlikeler ortaya ¢iktiginda da
bunlarin Gstesinden gelecek gliclii bir narsistik “ben’den yoksun
oldugundan intihar etmistir.

we o

Boylesine bir stirecin sonunda Mahmure'nin intihar ettigi "Dan
dan... Dan... Dan dan... Sayan-1 teessiiftiir pek sa’sa’ali olan
bu cemiyetin zevk ve sevkini geng bir kadinin -heniiz esraren-
diiglin evinde” (Borsaci, 1922:100) ifadeleriyle ortaya konulur. Bu
ifadelerde Lacan tarafindan 6limiin tam olarak simgesel alana
tagsinamayacagi, temsil edilemeyecegi “Dan dan... Dan... Dan
dan...” kullanimiyla ortaya konulurken aslinda yari temsil “dan”
tekrariyla, olimin temsil edilemezligi ise bosluklarla verilir.
Boylelikle romandaki anlatimda bigim ile temanin &zdeslestigi,
hatta yer yer bigimin bir cerceve olarak igerigi belirleyip
yonlendirdigi gorilir.

Aslinda romanda Mahmure'nin Leyla’ya olan duygusal yonelimi,
Lacan'inimgeselalanolarakkavramlastirdigigeneldecocukluktaki
hayal ve fantezi alanina ait bir davranig ve tutumdur. Bu alanda
duyumda bittinlik oldugundan ve duyumlar ayrismadigindan
duygusal yonelimler simgesel alanin 6zneleri igin cinsellik olarak
algilanir. Burada duyumlarin ayristirildigl alan Lacanci simgesel
alandir. Mahmure hentiz simgesel alanin 6znesi olmadigindan
ve cocuklugun hayali duygusal alaninda kaldigindan Leyla onun
icin hem onu yalniz birakmayan, ihtiyacini kargilayan hem de
onu eglendiren bir anne imgesindedir. Iste Leyla'nin evliligiyle
anne imgesini kaybeden Mahmure, 6tekinin simgesel alaninda
olumsuzluklarla bas edecek giiclii egoyu kuramadigindan intihar
eder:

“Nezahat Hanimefendi'nin bu debdebeli konaginda gece saz icra-

y1 ahenk ederken i el atilan ve evin st katindan gelen silah sesi
tizerine erkekli kadinli biitlin konak ahalisi yukariya sitdb etmisler
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orada bir odada geng bir kadini bi-hog yere serilmis bir halde
gormiiglerdir. Bu yerlerde serili kanlar icinde yatan Mahmure idi.”

(Borsact, 1922:99-100)

Bu manzara karsisinda Zekai Efendi’'nin esi ve Leyla’'nin annesi
olan Nezahat Hanim yere digerek fel¢ olur, ti¢ dort ay sonra
dili tutulur, bes ay sonra da vefat eder. Sair Zekai Efendi kendini
ickiye vererek yipranirken esinin vefatindan kirk elli glin sonra
Ispanyol nezlesine tutularak kirk sekiz saat igerisinde vefat
eder. Mahmure'nin intihar1 ve Nezahat Hanimefendi ile Zekai
Efendi'nin vefatlar ile konaktaki o eski eglence alemlerine son
verilir. Nezahat Hanim ile Zekéi Efendi'nin vefatlarindan sekiz on
glin sonra Leyla, Necdet'in ailesinin yanina taginmayi teklif eder,
clinkd bir cocuk beklemektedir. Ilkbaharin sonunda Sariyer’e
Necdetlerin konagina tasinilir. Haziranin sonunda Leyla'nin bir
kizi olur. Bebegin ismi "Nimet Jale” olarak kararlastirilir. Romanin
sonunda ise anlatici tekrar araya girerek/goriinerek adeta roman
izerinde okuyucunun kafasinda ¢dziimlenmemis, gizli kalmis
durumlart agikliga kavusturmaya galisir:
“Leyla’'nin anasi ile babasi cidden ahléksiz idiler. Fakat kerimeleri
Leyla onlara hi¢ benzemedi. O zevcini kayinvalidesini, gdrimcesini,
son derecede sevdi. Dokuz ay on glin karninda tasidigi ciger-
paresinin, mini mini ‘Jale Nimet”inin esiri kulu, kurbani oldu.
Necdet; Leyla'yi ilk sevdigi zamanlardaki miitalaasinda kalmamisti.
Lami ile Kenan'in ahlaksizlik huslisunda Leyla’'nin dahi anasina
babasina ¢ekecegi hakkindaki mitalaalarina kargt Necdet:-Bu hilaf
tabiat-1 ahval U ef’al frengi verem gibi anadan babadan olan ve
ahfada intikal eden maraz degildir ki bu kiz da anasinin hastaligiyla
maldl olsun! Demisti. O zaman: Necdet'in mutalaasindaki isébeti
isbat eyledi. Fi'l-hakika bazen en namuslu bir ailenin kizi tahrik-i

fuhsa saptigi gibi cerkab-1 rezaletde pliyan ve nami dillerde destan
olan fahigenin oglu da beni nev’'ine bazen miifid bir unsur oluyor.”

(Borsaci, 1922:101)

Bu boliimde gecmise yonelik olarak Leyla'nin ebeveyni hakkinda
onlarin ahlaka mugayir isler yaptigi bir kez daha vurgulanirken
Leyla'nin bir anne olarak buttiin dikkatini kizina yonelttigi
artik bir anne gibi davrandigi icin o eski eglencelere katilan
coskunlugunun goriilmedigi de fark edilir. Leyla'nin ailesine,
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kendine ve cocuguna olan bagliligini géren Necdet artik onun
hakkindaki eski tereddiitlerini tamamen unutmustur.

Sonuc

Benli Leylaromaninda anlaticinin/yazarin araya girdigi bu bolimde
Leyla'nin temize cikarilmasi igin ebeveynin ahlaksizliklarina
istirak etmedigi israrla vurgulamakla yetinilmez biling disi bir
yonelimle mevcut donemde ahlaka mugayir bir sekilde eglenen
Leyla’'nin ebeveynlerinin feci sekilde dldirtldiag goriliir. Boylece
anlatici/yazar hem ahlaka mugayir zevk ve hazdan kacanlarin
basina koti bir sey gelmeyeceginden kendini garantiye alir, hem
de kendine gore giinahkérlarin cezalandirildigi bir adalet anlayisi
gelistirir. Aslinda bilingdisi olarak kendini, Leyla'yi ebeveynleri
gibi bir eglence anlayisina bulagsmadigl icin o6dillendirir.
Cunkt ahlaksiz olarak gordiigti eglencelere bulagmamanin/aci
cekmenin bir miikafati olmalidir. Bu miikafat ise yagsam alaninda
olumsuzluktan uzak olmak ve ceza gdrmemektir. Aslinda tim bu
davranig, tutum ve duyumlardaki paralel ve karsit doniisimler
bilincdisi olarak anlaticinin/yazarin da mesru gdérmedigi Leyla'nin
ebeveynlerinin katildigi eglencelere katilmak arzusunu tasidigi
rahatlikla sdylenebilir. Leyla ise gerek cocuklugundan beri
kendini gevreleyen gayri mesru degerlerin agindan ¢ikmasindan
gerekse ebeveyne ait soya cekime dair davranissal bir emare
goriilmemesinden dolayr yasamini 6zsel degil, varolugsal bir
gaba lizerine kurdugundan miikafati coktan hak eder.
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yanin gelecegini yeniden tanzim eder. Buharli gemiler, demiryollari, agilan fabrikalar;
emek- sermaye iligkisini yeniden diizenledigi gibi, devletlerarast iliskileri de daha prag-
matik bir boyuta tasir. Teknolojik gelisimin destegiyle biiyliyen devletler; yeni kaynaklar,
yeni pazarlar dolayisiyla yeni somtirge alanlari aramaya baslarlar. Batr'daki bu gelis-
me ve degismenin sagladigi refah, geri kalmig tilke aydinlarinca biiytik bir hayranlik-
la izlenir. Zaman iginde geri kalmis tilkelerin aydinlari/sanatkarlari, gelismis tlkelerin
diistinsel kaynaklarina ve sanatsal birikimlerine dykiinmeye baglarlar; Osmanli Impa-
ratorlugu’nun gerileme dénemine rastlayan bu stirecte, Osmanli aydinlart da Batiya
oOykiinerek kendi kaynaklariyla gatigir. Tanzimat dénemi Tirk siiri, tam da boylesi bir
medeniyet buhranin yasandigi bir zamanda sekillenir. Degisimin, belli bir diistince for-
masyonundan gegmesi gerektigini unutan, salt dykiinmeci anlayisla Batili kazanimlari
elde edilebilecekleri vehmine kapilan Osmanli aydini/sanatkér, olanla olmasi gereken
arasindaki mesafenin esiginde bliyiik bocalamalar yasarlar. Bu calismada; Tanzimat
donemi Tirk siirine yansiyan distince ve duygu diinyasindaki gatisma, celigki ve iki-
lemlerinin izi stirtilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, siir, modernizm, gelenek, éykiinme, ikilem.

Abstract

The change and development in the West, which started with the Industrial Revo-
lution in the mid-1700s, re-arranged the future of the world. Steamships, railways,
opened factories; as it rearranges the labor-capital relationship, it also takes the
interstate relations to a more pragmatic dimension. States that grow with the
support of technological development; they start looking for new colonial areas
because of new resources, new markets. The prosperity provided by this develop-
ment and change in the West is admired by the intellectuals of the backward coun-
tries. In time, the intellectuals/artists of the backward countries begin to emulate
the intellectual resources and artistic accumulation of the developed countries;
in this period, which coincides with the decline of the Ottoman Empire, Ottoman
intellectuals also emulate the West and clash with their own resources. Turkish
poetry in the Tanzimat period, just like this civilization takes shape at a time of cri-
sis. The Ottoman intellectual /artist, who forgets that change must pass through a
certain thought formation and who is deluded that Western gains can be achieved
with a mere emulational approach, experience great confusion at the threshold
of the distance between what is and what should be. In this study; the conflicts,
contradictions and dilemmas in the world of thought and emotion reflected in the
Tanzimat period Turkish poetry will be traced.

Keywords: Tanzimat, poetry, modernism, tradition, emulation, dilemma.
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Exlended Summary

Divan poetry, which we can consider as the “face flux period”
of Turkish poetry, was one of the means of expression of a great
civilization as the product of a tradition of 600 years. Divan
poetry, kneaded with the common sense, thought and aesthetic
tastes, inspirations, images and beliefs of the Eastern world,
unfortunately cannot progress in line with the developments and
changes in social life; in particular, he falls into the misfortune
of repeating himself, spending the last hundred and fifty years
in a vicious circle. Because everything that cannot renew its
dynamics of existence and sustain its own inner development
and change will withdraw from life by deteriorating over time
and doomed to take its place on the dusty shelves of history.

The repetitive nature of traditional discourse in the face
of a Europe that constantly renews itself; it's stuck in itself
and its non-renewable expression style pushes artists to new
searches. In particular, images that are frequently repeated and
used in almost every poem to refer to the same metaphorical
allusion lose their creative reference; the meaning is frozen and
symbolizes by transforming into “memorized/frozen images”
with demarcated borders. This freezing in Tanzimat poetry
is actually an ontological problem experienced by Turkish
intellectuals and artists of the Tanzimat period. The artists/
intellectuals who strive to overcome this problem turn to the
west in order to renew themselves socio-culturally and to adapt
to the systematically progressing change in the West.

The first contacts with the West take place through literary
translations and short adaptations. Translations that mentally
set the ground for the transition period are the main element that
is the source of change. "Translations that open and connect
different time and space dimensional civilizations throughout
human history and ensure the continuation of the common
human heritage; He knocks on the door of the Ottoman/Turkish
intellectual who had closed himself to the developments in the
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world for a long time during the dissolution period” (Korkmaz,
2004: 18). The Ottoman/Turkish intellectual experiences a
process of awakening and realization through translations; As
a result of this process, it tries to restructure the idea and art
perspective by reviewing; for “the great” awakenings “that seem
to open up separate civilizations are indeed interconnected
by the ever-expanding contemplation. It is “translation” that
ensures this constant contemplation. In our country, the
Tanzimat thinkers first paid attention to this idea” (Ulken, 2016:
1). Translations made by Tanzimat thinkers expand the Tanzimat
poetry in terms of conceptual content; "Tanzimat literature is
the product of a mentality that tries to re-establish relationships
with life, society and reality, against the scholastic mentality that
constitutes a static, closed and artificial world of imaginations
by breaking all ties with the outside world” (Kaplan, 2015: 17 ).
This mindset shapes its source of inspiration and interpretation
through a Western attention.

The artists, who review the world of values and ideas on
the basis of the West, witness with great astonishment the
achievements of the order and new human model they emulate.
Unfortunately, they face a great dilemma while they want to carry
the Western point of view on art to their own works. On the one
hand, the emptied assumptions of the cultural framework, and
on the other hand, the admiration effect created by intellectual
awareness can be seen as the main source that feeds this
dilemma. The artists of the period, who imagined that the
distance between them and the West could only be overcome
through emulation, experience great confusion.

The intellectual/artist of the period, who cannot realize his
search for values himself, goes through a transition period
in which he cannot absorb its content and grasp all its
dimensions; The Tanzimat artist, who cannot penetrate the
systematic thought currents and perceives the process of
change/transformation superficially, questions the tradition.
Because, “With Westernization, when faced with a different text
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and a person, the text and the human, which inevitably depend
on the tradition depending on the need to be a society and
a human being, begin to lose value” (Balci, 2002: 5). The real
source of the fundamental confusion/dilemma in the mind of
the Tanzimat intellectual is this loss of value.

Although Tanzimat intellectuals were pioneers in initiating the
change and enlightenment adventure in the Ottoman Empire,
they remained incomplete in explaining and conveying this
process. Therefore, the enlightenment period in our country
took place not in the reference of a mental background culture
as in the West, but on an unhealthy ground with its flaws and
deficiencies. The first negative consequence of this unhealthy
ground is the crisis experienced by our intellectuals who have
experienced a civilization crisis.
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Giris

Tirk siirinin ‘ylz aki devresi’ diye kabul edilen Divan siiri, alti
ylz yillik gelenegin rlint olarak biiylk bir medeniyetin ifade
araclarindan biriydi. Dogu diinyasinin ortak duyus, diistinls ve
estetik begenileri, ilhamlari, imge ve inang diinyasiyla yogrulan
Divan siiri, ne yazik ki, toplumsal hayattaki gelisme ve degismeler
dogrultusunda ilerleyemez; 6zellikle de son yiiz elli yilini, kisir
déngl icinde gecirerek kendini tekrar etme talihsizligine diser.
Zira varolus dinamiklerini yenileyemeyen, kendi i¢sel gelisme
ve degisimini sirdiiremeyen her sey, zaman icinde bozularak
hayattan cekilir ve tarihin tozlu raflarinda yerini almaya mahkam
olur.

Strekli kendini yenileyerek gelisen Avrupa karsisinda, geleneksel
sOylemin tekrara dayali yapisi; kendi icinde sikismishgi ve bir
ttrll yenilenemeyen ifade tarzi, sanatgilari yeni arayiglara iter.
Bilhassa sikga tekrarlanan ve hemen her siirde ayni metaforik
imaya atfen kullanilan imgeler, yaratici gobndergelerini kaybeder;
anlami dondurulmus, sinirlart gizilmis ‘ezber/donuk imgeler’e
déniserek sembollesir. Tanzimat siirindeki bu donma, aslinda
bltlin Tanzimat dénemi Tirk aydini ve sanatkarinin yasadigi
ontolojik bir sorundur. Bu sorunu asmak icin caba gdsteren
sanatkarlar/aydinlar,  sosyo-kiiltiirel ~ bakimdan  kendisini
yenilemek ve Bati’'daki sistematik bigimde ilerleyen degisime
intibak etmek icin ytiziinl batiya dénerler.

Batiyla ilk temaslar, edebi cercevede terclimeler ve kisa
adaptasyonlar araciligiyla gerceklesir. Zihinsel anlamda bir gecis
dénemine zemin hazirlayan terclimeler, degisime kaynaklik
eden esas unsurdur; ‘“insanlik tarihi boyunca farkli zaman
ve mekan boyutlu medeniyetleri birbirine acan, baglayan ve
ortak insanlik mirasinin devamini saglayan tercimeler; ¢oziiliis
déneminde uzun siire kendini diinyadaki gelismelere kapamis
olan Osmanly/Tirk aydininin da kapisini calar” (Korkmaz,
2004: 18). Osmanly/Tirk aydini, terciimeler araciliglyla uyanisg
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ve fark edis stireci yasar; bu siirecin neticesinde fikir ve sanat
perspektifini gdzden gecirerek yeniden yapilandirmaya calisir;
zira ‘Ayri ayri medeniyetleri acar gibi gériinen bytik “uyaniglar”,
hakikatte, gittikce genisleyen siirekli tefekkiirle birbirine bagldir.
Bu stirekli tefekkiirii temin eden ise, “terciimedir.” Ulkemizde bu
fikre ilk &nce Tanzimat miitefekkirleri dikkat etmislerdir” (Ulken,
2016: 1). Tanzimat mutefekkirlerinin gerceklestirdigi terctimeler,
Tanzimat siirini kavramsal icerik bakimindan genisletir; boylece
"Tanzimat edebiyati, dig diinya ile bitiin baglarini kopararak,
statik, kapali ve suni bir tasavvurlar alemi tegkil eden skolastik
zihniyete karsi, genellikle hayat, toplum ve realiteyle yeniden
miinasebetler kurmaya calisan bir zihniyetin mahsuli” (Kaplan,
2015: 17) olarak sekillenir. Bu zihniyet, esin ve yorum kaynagini
Batili bir ilgi ve dikkat Gizerine kurar.

Degerler ve fikir diinyasini, Bati'y1 esas alarak gdzden geciren
sanatgilar, oykindtkleri diizen ve vyeni insan modelinin
kazanimlarina biiyik bir saskinlikla taniklik ederler. Bati'nin
sanata bakig acisini kendi eserlerine tasimak isterken, ne yazik
ki blytk ikilem yagarlar. Bir taraftan kiltiir cercevesinin icerigi
bosaltilmig kabulleri, diger taraftan diistinsel farkedisin yarattig
hayranlik etkisi, bu ikilemi besleyen ana kaynak olarak gértilebilir.
Batiyla aralarinda hasil olan mesafenin yalnizca Oykiinme
yoluyla asilabilecegini tahayyll eden dénem sanatgilari, biyiik
bocalama yasarlar. Bu bocalama, Tanzimat siirinde medeniyet
merkezli derin bir gatismaya doéntstr. Zira:

“Tanzimat siiri, isledigi temalar, bir tiirli bulmadig kendine 6zgl

ses ve soyleyis tarzi, sekil denemeleri, dildeki kararsizlik ve

karmasa, hayal ve fikir diinyasinda yokladigi kapilar, varligindaki
estetik karmasa ile s6z konusu gegis dénemini ¢ok iyi temsil eden

ve ortaya koyan bir belge durumundadir” (Aktas, 2012: 25).

Deger arayisini kendisi olarak gerceklestiremeyen dénem
aydini/sanatkari, icerigini 6ziimseyemedigi ve tiim boyutlariyla
kavrayamadigl bir gegis donemi yasar; sistematik dislince
akimlarina nifuz edemeyen, degisim/déniisiim stirecini yiizeysel
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algilayan Tanzimat sanatkari, gelenegi de sorgular. Cinki
“Batililagsmayla beraber, farkli bir metin ve insanla yiiz yiize
gelinince, disa donk, bir toplum ve insan olma ihtiyacina bagl
olarak ister istemez gelenege bagli olan metin ve insan, deger
kaybina ugramaya baslar” (Balci, 2002: 5). Tanzimat aydininin
zihninde ¢dziimsiiz kalan temel karmasanin/ikilemin asil kaynag,
bu deger kaybidir.

Tanzimat aydini, Osmanli’da degisimi ve aydinlanma sertivenini
baglatma konusunda 6ncti olsalar da, bu siireci izah etme ve
aktarma konusunda eksik kalmislardir. Zira:

“Turkiye'de Aydinlanma devri diye bir devir oldugunu soylemek
glicttir. Clinkli Fransa’da Lumiere Almanya’da Aufklarung denen
bu fikir cereyaninin kendi blinyemizden dogabilmesi i¢in ondan
once bu fikirleri hazirlayan tecriibecilik ve akilcilik ¢igirlarinin
Renaissance ile baslayan Descartes ve Locke ile gelisen bitln
modern felsefenin Tirkiye'de yagamis olmasi gerekirdi. Halbuki bu
fikir gelismelerinin oldugu 16. ve 18. ytzyillarda Turkiye, Avrupa
ile hemen higbir fikir temasina girmeden kendi icine kapanmis
bulunuyordu. Oyle ise burada soéziinii ettigimiz Aydinlanma’
tabii bir fikir evriminin neticesi olacak yerde, 19. Yiizyll ortasinda
birdenbire digardan gelen bir fikir asisinin tirinti olarak dogmustur”

(Ulken, 2017: 71).

Dolayisiyla bizdeki aydinlanma dénemi, Bati'da oldugu gibi
zihinsel bir arka plan kilt{iriintin referansinda degil, kusurlu ve
eksik yaniyla sagliksiz bir zeminde gerceklesmistir. Bu sagliksiz
zeminin yarattigl ilk olumsuz sonug, medeniyet krizi ve bu krizin
yol actig buhrandir.

Distinsel boyuttaki buhran, degerler karmasasina neden
olur; akil-inang (Tanri), Dogu-Bati, hayal-hakikat, modernite-
geleneksel sdylem, iman-isyan, dogmatizm- yenidiinya diizeni
gibi zitliklarda sikisip kalan dénem sanatcisi/aydini, hangi yoéne
dogru evrilecegine karar veremez. Bu kararsizligin en somut
Orneklerini; Sinasi, Ziya Pasa, Akif Pasa, Sadullah Pasa ve
Abdiilhak Hamid Tarhan'in siirlerinde gérebilmek miimkinddir.
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Modernile/AKil- inanc/Kader ikileminin Kisilesmis Yiizi: Sinasi

Sinasi, muhayyel unsurlara dayali imaj diinyasi yerine, siiri
daha somut ve daha gergekgi unsurlarla kurmaya galisir. Bu
unsurlardan ilki, akildir. Akli kendisine referans alirken sadece
Bati'daki diisiinsel hareketten etkilenmez. Islam diisiincesinde
yer alan akilla diinyay1 algilama ve yorumlama bicimini de
yeniden ihya ederek siirin dlinyasina katmaya caligir:

"Sinasi'nin 18. yiizyil aydinlanmasindan gelen diistincelerle 19.
ylzyll oryantalizmin karsilikli etkileri arasinda kaldigi noktada,
klasik formasyonun da yardimiyla, tabi olarak ulasacag vyer,
Farabi-ibni Sina-ibn-i Riisd cizgisindeki islam felsefesidir (...)
Islam diinyasi aklin, deneyin ve hiir diisiincenin yerine skolastik
diistintist koyarak kendi kaderini hazirlamistir. Bu zinciri, koptugu
yerden birlestirmek buglinkii diinyayi yakalamak icin gereklidir”

(Mermutlu, 2004: 50).

Boylesi bir gerekliligin farkinda olan Sinasi, Tirk siirinin klasik
yapisini  degistirmeye cabalar. S6z gelimi klasik anlayista
yer alan Tanri, inang ve iman gibi ruhani nitelikteki degerleri,
akilla birlikte ele alir; zira “Sinasi, akilct bir kavrayisi; diinya ve
Tanr iligkilerine kadar tagimak isteyen modernist bir énciidir.
Sinasi'nin diinyaya, topluma ve olaylara bakisi, ge¢ kalmis bir
Tirk Ronesans’indan izler tagir” (Korkmaz, 2004: 31). Dolayisiyla
blytk bir degisimin esiginde akla yonelisin Tanri imgesini ve
inang bigimini etkilememesi, elbette ki mimkin degildir.

Islamidiisiinceninyanisiraaklaydnelme, Avrupa’dakiaydinlanma
stirecinin de bir neticesidir. Akl kiilt olarak benimseyen Sinasi,
bu degerden &diingleme yapar; ‘Aydinlanma goriistini temsil
eden Sinasi'ye gbre girdigimiz yeni medeniyet, Avrupa’nin
mucizesi akil ve kanundur” (Ulken, 2017: 73). Dolayisiyla
akil, izan yetenegimize yon vererek insan iradesini yok sayan
dogmatik distinceleri yikar; “akil, insanda var olan diiglinme,
bazi inanclarin dogrulugundan bagka inanclarin dogrulugu
yoninde ¢ikarimlar yapabilme, hakikatleri kesfedebilme,
dogrulari formiile edip elestirebilme kapasitesidir” (Cevizci,
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2019: 20). Sinasi, bu kapasiteyi, yani akli idealize ettigi diinyanin
degerler siralamasinda éncelikli bir konumda goriir;

"Degil mi Tanri'nin ihsani akl @ kalb @ lisan
Bu lttfi etmelidir fikr G gtikr G zikr insan” (Beken, 1960: 5)

Sinasi, rasyonalist cagin kurucu bir degeri olarak akla vurgu yapar;
akli “kalb i lisanla” birlestirir. Insan akli inkar eder ise, Tanri'yi
da inkar etmis olur. Bu distinis bi¢imi, Batili modernistlerin
etkisine baglansa da geleneksel bir kiiltlir kodunun yansimasidir:

‘Allah (c.c.) Kuran-1 Kerim'de: ‘Hi¢ diisinmez misiniz, hi¢ akletmez
misiniz? Ancak akil sahipleri hakkiyla distintip 6git alirlar, akil
sahipleri ve diiglinenler igin yerde ve gdkte bir¢ok ibretler vardir...’
(Bakara, 2/44, Ziimer, 39/9, Al-i Imran, 3/190) gibi ayetlerle bizleri
uyarmakta ve aklin ve diisinmenin dnemine dikkat ¢cekmektedir”

(Gulek, 2016).

Nitekim Sinasi, ¢okiis stireciyle unutulan ama islam felsefesinin
temelinde yer alan akil merkezli diistinis bicimini yeniden izah
etmeye calisir; ¢linkii bozulma ve c¢iirime dénemlerinde akil ve
sagduyu daima ihmal edilen bir deger olarak kargimiza cikar.

Sinasi, Tanzimat siirindeki bu kiltirel, sanatsal donma’yr aklin,
gbnliin ve dinin saglayacagi imkanlarla yeniden kurulabilecegini
distinir. Onun icin dil sadelesir, akil énem kazanir. Akilci
sadelesme, gonil dinyasinin yansidigl sanat hayatindaki
donmayi cozerek ona yeniden akigkanlik kazandirir. Hayatin
merkezinde insan ve akil yer alir. Zira “insan, zihinsel ydonden
ne kadar yetersiz olursa olsun kendini akil ytriitmekten
alikoyamaz” (Guenon, 2010: 78). Sinasi'nin beklenti ufuklarinda
sembolize edilen yeni insan tipiyle, “asirlardan beri sirtip giden
bir ruh tembelligi sarsilir; gelenegin miphem diinyasindan,
aklin ve aydinlk diisincesinin diinyasina geci[lir]” (Tanpinar,
2001: 198). Boylece Sinasi, goriinen diinyayla beraber Tanri'ya
erismemizi, O'nun varligina inanmamizi saglayan temel unsurun
akil olduguna kanaat getirir:

“Vahdet-i zatina aklimca sehadet lazim
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Can G gdnllimle miinacéat G ibadet lazim” (Aktas, 2012: 36)

Tanr'nin  varhigini  ispat etmeye calisan Sinasi, akl
basvurulabilecek tek kaynak olarak diistinir. “Sinasi, Miinacat'ta
pesin kabullerin 6tesinde soran, elestiren ve ikna edilmeyi
bekleyen bir zihin olarak karsimiza cikar. Tanri, eger yiiksek bir
ictenlik degeri ise insanin onu akliyla da kavramasi, aklen de
inanmis olmasi kadar dogal ne olabilir” (Korkmaz, 2004: 34).
Zira akil, insani Tanr fikrine gotiiren en saglikli yoldur. Akli bir
sehadet unsuru gibi gdren Sinasi’'nin bu tavri, eski anlayisa gére
glinah sayilabilecekse de dini rittiellerde akli kullanmaya, akilci
distinmeye ve mantikli sonuclar cikarmaya defalarca vurgu
yapilir; sdzgelimi Enfal suresinin 22. ayetinde yer alan ‘Allah
katinda yerde debelenip dolasan canlilarin en serlisi (ve en
degersizi) aklini kullanmayan (gerceklere kulak tikayan ve Hakki
konusmayan) sagir ve dilsizler (gibi davranan kimseler) dir”
(Akgtil, 2021) sozlerinde goriildigi gibi Mislimanhgin ilk sarti,
akli yeterlilise sahip olmaktir. Inananlarin akillariyla mutlaka
yapmalari gereken sey, akli melekelerini kullanma, diigtinme ve
ibretlik gikarimlar yapabilmeleridir. Bu, insanlara Tanri tarafindan
sart kosulur.

Gergek bir Misliiman, olaylari akliyla tahlil ederek kiyaslanmalar
yapan ve farkli olusumlardan analizler yaparak sonuclara ulasan
insandir. Kuran'da “aklinizi kullanmiyor musunuz” (M min(n,
23/80), “akillarini kullanmiyorlar mi” (Yasin, 36/68), “onlar
sagirdirlar, dilsizdirler,  kordirler, bu yiizden akletmezler”
(Bakara, 2/171) gibi dogrudan akla yapilan vurgular yaninda;
kalp séztintin akla miteradif bir anlamda kullanildigi (Emiroglu,
1998: 84) da dikkate alinirsa islam diisiincesinde, islevsel aklin
temel ve belirleyici bir yere sahip oldugu goriilir. Lakin “bu
terazi bu sikleti cekmez” ifadesinde gorildigi tizere aklin kotd,
aciz ve suclu bir kategoride degerlendirilmesi gibi dejenere bir
anlayisin hakim olmasi ylizinden Sinasi de aklin ispat ve isnat
niteligindeki islevinden imtina eder ve akla yaptigi vurguyu inkar
eder nitelikte sucluluk psikozuna girer:
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“Ne dedim tovbeler olsun bu da fi'l-i serdir
Benim 6zrim glinehimden iki kat bed-terdir” (Kaplan, 2019: 32)

Aklr kiiltlestirmenin, Tanri nazarinda kabul gdrmeyecegi vehmine
kapilan Sinasi, Tanr’'nin gazabina ugrayacagini dtsindr.
Sinasi Fransa’da bulundugu yillarda temas ettigi pozitivist
distincenin etkisinde kalmakla beraber, tlkeye dondiikten
sonra geleneksel sdylemle bireylesme temayiiliindeki yenilikgi
sdylem arasinda biiytik catismalar yasar. Geleneksel séylemde
sinirlart belirlenmis, adeta yazgi haline déntismis bir kul; bir
biling patlamasi olan “Vahdet-i zatima aklimca sehadet lazim”
sozlinde ise akli refere eden bir anlayis vardir. Bu bir bakima,
uzun yillar ihmal edilen ve 6zellikle son ytizyilda akli glinah objesi
gibi gbren kole zihniyete karsi isyandir. Fakat Sinasi'nin hem
karakteri hem iginde bulundugu ortam hem de cevredeki baski
unsurlart bu fikrin saglikli bir sekilde filizlenmesine, bliytimesine
izin vermezler. Bu ylizden Sinasi "Ne dedim tévbeler olsun bu da
fi'l-i serdir” diyerek geleneksel anlamda t&vbe kapisina siginir.

Hayati bir ginahin gdlgesinde yasamak, kabul etmek, uzun stireli
bir kabule donistrse, insanlari diinyaya ve hayata karsi sogutur,
yasama sevgisini azaltir ve gelecege giiveni zedeler. Insanin
dogustan suclu bir varlik oldugu iddiasi, ortagcagdaki skolastik
Hristiyan diisiincesinin icine diistigl bir ¢tkmazdir.

Umberto Eco Giiliin Adi adli eserinde, ortagag skolastizminin
distigl zavalli durumu, en iyi sekilde anlatir. Dolayisiyla akli,
bilgiyi, aydinhig bir glinahmig gibi kabul etmek, diinyaya sirtini
dénmek demektir. Buyanilgiya kapilanlar, zamanicinde diinyadan
yok olup giderler. Nitekim Osmanli Imparatorlugu da son
ylzyilinda boyle bir varolussal tecridi yagsamaktadir. Zira Osmanli
medreselerinde pozitif bilime ait ¢ok az ders bulunmaktadir.
Opysa diinya; sanayi inkilabiyla, fizik, kimya, biyoloji, astronomi
gibi bilim alanlarinda ulastigi somut neticelerle diinyaya yon
vermeye baslamistir. Akil, kara tasin ve akarsuyun igindeki
glicti, insanin giiciine katan mucizevi bir varliktir. Bati bu giicii
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kesfettigi icin ilerlemis, bliyimiis ve gelismistir. Ayni sekilde
XIV. ve XV, yiizyillarda Hive, Tagkent, Semerkant ve Buhara'da
onemli bilim merkezleri kurulmus, o dénem igin tip ve astronomi
ilminin diinyadaki &ncileri olmuslardir. Ne yazik ki, Ulug Bey
ve arkadaglarinin yobaz diiglince tarafindan “ilm-i niicm ile
ugrastyor ve giinah igliyorlar” gerekgesiyle yok edilmesi sonucu,
Asya’nin kandilleri sondtirilmiis ve ytizyillarca siirecek karanlik
bir fetret donemi baglamistir.

Bilginin ve aklin glinah objesi olarak goriilmesi, Kur’an’daki onca
referansa ragmen yobaz disiincenin toplumu tasidigl ugurumu
gOsterir.

Sinasi, Tanri'nin yani sira kader kavramini da sorgulayarak akla
uygun bir ¢ikis yolu bulmaya calisir ve insan iradesini yok sayan

bir deger olarak gordigi kadercilik anlayisini, kesin tavirla
reddeder:

“Kader dedikleri halkin murad-1 haktir kim
Ezelde etti bizi her umurda tahyir” (Beken, 1960: 7)

Sinasi, kader anlayigini yanlig bir perspektiften yorumlayarak
her seyi kolayci bir tavirla aciklayan zihniyeti elestirir. Zira kader,
insanin secimleriyle hayatini kurmasidir; “Tanri secimlerimizde
bizi ezelden beri serbest birakmistir. Segimleriyle bas basa kalan
insan, kendini nasil yapmak istiyorsa dyle olur. ileriye yonelik
tasarimlart ve secisleriyle gelecegini bicimlendiren insan,
dolayisiyla kaderini de bir bakima kendi belirler” (Korkmaz, 2004:
33). Dolayisiyla insan, 6gretilmis bir caresizlik icinde degildir:
“Cogu kisi bu diinyadaki seylerin, bir sekilde, fortuna ve Tanri'nin
kontrolti altinda olduguna, insanlarin onlar kendi bilgileri dahilinde
kontrol edemeyeceklerine, aksine onlar karsisinda tamamen

garesiz olduklarina inanmigtir ve halen inanmaktadir; bu nedenle,
onlar kaderin yonettigi bu tlr meselelerle daha fazla ugragsmaya

gerek olmadigina hitkmedebilirler” (Giddens, 2014: 144).

Opysa insan, kendi eylemleriyle yasamin akisini belirleme giictine
sahip tek varliktir. Sinasi, bu giice tahyir sozlyle vurgu yapar;
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“tahyir, birini, iki sey arasindan birini se¢mek durumunda
birakma, istedigini segcmeyi teklif etme[dir]” (Develioglu, 2005:
1023). Tahyir s6zciigli baglaminda degerlendirebilecegimiz
secme eylemi, varolusun &ziidiir. Insan, bu 6z sayesinde
kendini gerceklestirebilir ve gelecegini bicimlendirir; “insan,
kendisini nasil kurarsa yle olacaktir. Tasarilarina, se¢melerine,
eylemlerine gore varligina 6z kazandiracaktir” (Sartre, 2010: 11).
Zira yasaminin kurucu &znesi, insandir.

insan; iradesi ve akliyla diinyaya yon verirken caresizlige
stirtikleyen kadercilik anlayisinin disinda diistinmeli, eylemeli ve
sorumluluk almalidir; clinkt acizlige strtikleyen “Kadercilik, &zgiir
irade diye bir seyin var olmadigini, insanin gelecegi, hatta kendi
eylemlerini dahi etkileme glictiniin bulunmadigini ileri stirer”
(Cevizci, 2019: 247). Sinasi kadercilik kavrami altinda pasifize
edilen insani, akla yonlendirir. Boylece aklilesmenin yarattigi
yeni insan tipiyle degerler sekil degistirmis; -Sinasi'de oldugu
gibi- insan, biraz tereddiitli de olsa sahip oldugu potansiyel
dinamiklerle ele alinmistir:

“Kimi sabit kimi seyyar be-takdir-i Kadir
Tanri'nin varligina her biri biirhan-1 miinir”

Goremez zatini mahlikunun adi nazar
Hisseder nlirunu amma ki basiret basar1” (Kaplan, 2019: 31-32)

Sordugusorularamiispet cevaplaralamayan Sinasi, huzursuzlasir.
Huzursuz ruhunu Tanriya siginarak teskin edecegini diigtinen
Sinasi, somut olanin, gériinenin Tanri'yi anlamak konusunda
yetersiz kaldigini sdyler. Dis alem, her ne kadar Tanri'nin varliginin
isareti olsa da, Tanri, salt bu zaviyeden goriilmez:
“Sinasi'nin Allah’in birligine ‘aklinca sehadet’ aramasi ve bunu
‘objektif’ bir varlik olan kéinata dayandirmasi kanaatimizce,
Avrupa’da XVIIl'inci ylzyilldan sonra gelisen akli ve ilm1 dinciligin
tesirinde kalmis olmasindan ileri gelir. Fakat o, bu delilin
qlrtklaglnt hissetmis gibi, dig diinyadan insana donyor;
disg gbzin Allah’t géremeyecegini, fakat i¢ gdziin onun nurunu

‘hissedecegini’ soyliiyor” (Kaplan, 2019: 36).
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Bagiglanma ve affedilme arzusunun yansimasi olarak
yorumlayabilecegimiz metin, ayni zamanda sunu gdsterir; her ne
kadar yeni insan tipi/yenidiinya diizeni yaratilmaya calisilsa da,
aslinda gecmisin hafizaya aktardigi tim kosullandirilmig bilgiler,
bir sekilde diisiin ve duygu diinyamizda etkisini stirdiirmektedir.

inanc ile Siiphe Arasinda Gelgiller Yasayan Huzursuz Bir Ruh: Ziya
Pasa

Ziya Pasa, glicsiiz, aciz ve yakinmaci kisiligiyle zayif bir iradeyi
temsil eder. Namik Kemal ile ayni stirglinler/olumsuzluklar
yasamasina ragmen, Namik Kemal, “Gorlip ahkam-1 asrn
miinharif sidk u selametten, Cekildik izzet G ikbél ile bab-i
hiikimetten” der; Ziya Pasa ise, slirekli serzeniste bulunur. “Ziya
Pasa’da Sinasi gibi kainata, Namik Kemal gibi insana bakar, fakat
bunlari tefsir tarzinda onlardan ayrilir: O, kdinatta nizamdan cok
nizamsizlik, insanda ise kudret degil acizlik gdrtir” (Kaplan, 2019:
58). Dogrusu, Ziya Pasa'nin herhangi bir fikri cani pahasina,
sonuna kadar savunacak giicii ve iradesi yoktur. Bu nedenle sik
sik catigmalar, ikilemler ve agmazlar yasar.

Tanzimat donemindeki bitiin teredditler, catismalar, onun
karakterinde toplanir. O, bu ydniyle Servet-i Fiiniin dénemine
hakim olan bakig agisini hazirlayan bir zemin olusturur. Sikayet
ederek, sizlanarak talihine kiisen bu adamin, zayif karakteri
ve kararsizliklari sadece pratik hayatta kalmamis siirlerinde/
diisiince diinyasinda da yansima bulmustur. Sézgelimi Siir ve insa
isimli makalesinde Ziya Pasa, halk siirini 6vms; asil siirimizin
genellikle kayda gecmemis halk siiri oldugunu séylemistir; ona
gbre “Bizim siirimiz hani sairlerin na-mevzun diye begenmedikleri
avam sarkilari ve tagralarda ve ¢dglr sairleri arasinda deyis ve
icleme ve kayabasi tabir olunan nazimlardir” (Ercilasun, 2007:
83). Ziya Pasa, Harabat Mukaddimesi'nde ise halk siirini siddetle
elestirmis ve “bu eserinde Divan giirini, Osmanlilarin gercek
siiri olarak sunmustur. Bdylece Siir ve Insa’daki fikrine zit bir
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distince ortaya koymus bulunmaktadir” (Ercilasun, 2007: 84).
Bu durum; estetik ve zevk anlayisindaki hakim dinamikleri ve
temelleri sorgulayan lakin kesin bir degerlendirme yapamayan
sanatkarimizin icine diistigli medeniyet krizinden kaynaklanir.

Medeniyet krizi, 6ncelikle siirlerde yansima bulur. S6zgelimi Ziya
Pasa, Terci-i Bend'de bu krizin yarattigi catismayi aktarir; “Terci-i
Bend, imanina delil arayan insanin skolastik zihniyet ve ltigatle
zaman zaman mispet ve modern ilmin verilerine yaklasarak
akliyla imani arasindaki catigmanin sebebi ve boyutlar
hakkinda kanaat sahibi olmamiza imkéan verir” (Aktag, 2012: 47).
Akliyla imani arasinda kalan insanin i¢ huzursuzlugunu kendi
sahsinda yansitan Ziya Pasa, insani aciz bir varlik olarak gorir;
bu degerlendirme, daha cok eski zihniyetin bir Grtintddr; zira
“bizim eski fikir dlinyamizin insana diigtindtrdiikleri malumdur;
bu disiinceler adeta darb-1 mesel haline gelmislerdir; insan
acizdir” (Kaplan, 1948: 127). insana, Tanri tarafindan bahgedilen
Ozellikleri gérmezden gelerek son derece sig ve dar bir
cerceveden varliga bakan Ziya Pasa, eskinin ezberlenmis, nakilci
ifadelerinden kurtulamaz:

“Gerd(n bir asiyab-1 felaket-medardir,
Glya igcinde adem-i avare danedir” (Kaplan, 2019: 48)

Ziya Pasa’'nin nezdinde diinya, bela ve kotiltklerden ibaret
biyiik degirmen; insan ise onun 6giittiigli danedir. Insan ne
yaparsa yapsin bu mukadder sondan kurutulamayacak ve felegin
kahir degirmeninde 6gutilip gidecektir. Bu kotlimser bakis
acisi, gelecekten umudunu kesmis ve tiikenmislik sendromu
yasayan insanlarin dtslincelerini iceren 6limcil bir hastalig
yansitir. Diinyaya, hayata ve insana karsi olusan bu gtiven yitimi,
i¢c diinyasindaki zafiyetten kaynakldir.

Varligr ylcelten bir bakis agisina sahip olmadigi icin, diinyayi da
ezici ve yok edici bir mecra olarak diistintr; “Ziya Pasa, Akif Pasa
gibi varlig1 sevmez; fakat onun gibi bir yokluk felsefesi yapmaz.
Insanin aczi, hayatin muammasi, insan hayatindaki tezatlar,
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her tarafta galip gordiigti kottliik prensibi gibi meseleler onu
ilgilendirir” (Ercilasun, 2007: 70). Dolayisiyla Ziya Pasa’'nin insana
bakisi ve degerlendirisi, olumsuzdur. Bitmek bilmeyen felaketler
silsilesinde ne yapacagini bilmez hale gelen insan, sadece
Umitsizce beklemekte; iradesini, aklini, glictinti adeta kétlimser/
karamsar bir bakig agisina teslim etmektedir. Ziya Paga'nin diinya
ve insana kargi takindigl bu tavir, varoluggulardaki caresizligin
benzer bir 6rnegi gibidir.

Ziya Pasa, Dogu anlayigindaki bu sikismayi, donmaysi, siglasmayi
degistirecek, care arayacak bir perspektif de gelistiremez; Bati'yi
etkisi altina alan ve sistematik bicimde ilerleyen degisime
ayak uyduramadigl icin klasik kabullere biat eder. Halbuki o
dénemlerde;
“Bati dillerinden yapilan terclimeler, Avrupa’da okuyarak gelenler,
ilmin kainati, diinyay! ve tanima iktidarinda oldugu fikrini etrafa
yaytyorlardi. Varligr iyimser veya kétiimser bir gbzle degil, tarafsiz
fakat mitecessis bir bakigla, micerret ve felsefi fikirler arkasindan
degil, ilmi usuller ve modern vasitalarla tedkik eden Bati, hemen

her sahada bir kanun ve nizam gérmis, insanin tabiati hem
anlayabilecegine hem de degistirebilecegine kuvvetle inanmisti”

(Kaplan, 2019: 67).

Ziya Pasa’'nin tanimladigl insan ise, ‘diinya denen insafsiz
degirmene atilmis bir danedir’ ve kendini kurtaracak, diinyayi
degistirecek kuvvetten yoksundur. Ona gore insan, hastalik
derecesine varan bedbinligin, pasifize edilmis ruh halinin
kusatmast altindadir; bu kusatilmanin tek sorumlusu, kader ve
diinyanin acimasizligidir:

“Kimdir bu aczi has kilan nev-i &deme
Kimdir bu nev’i egref eden ctimle aleme” (Aktas, 2012: 64)

Strekli sikayetler, sizlanmalar ve serzeniglerde bulunan Ziya
Pasa, bu ruh halinden kurtularak sorular sormaya baslar. Kendi
icinde tezatliklar barindiran sorgulama, Ziya Pasa'nin yasadigi
paradoksu gdstermesi agisindan dikkate degerdir. O, zaman
zaman kul psikolojisinden uzaklasarak varligin gizemini/ézint
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ve niteligini anlamaya calisan kaygili bir zihin olarak da kargimiza
cikar. Insana deger atfeden, ayni zamanda insani biiyiik bir
caresizlige stirtikleyen giictin kaynagini arar. “Kimdir” sorusunda
yansima bulan arayis, yeni insan profilinin kapilarini aralamaya
ve bu gizemli dlinyay1 kesfetmeye calisan bir tecessiisti de ortaya
koyar.

Her ne kadar klasik Dogu anlayisinda insan, felaket degirmeninde
ogltilmeyi bekleyen bir dane gibi kader karsisinda aciz olarak
gosterilse de bu bakis agisinin dogrudan islam diisiincesinde
yeri yoktur. Zira Islam’da insan, esrefi mahltikattir ve Tanri'nin
yerylziindeki halifesidir. Ayni zamanda insan, aciz; Tanri’da bu
acziyetin sebebi degildir:

“Tanri, Kuran’a gbre sadece en ylice degil, ayni zamanda kelimenin

tam anlamiyla varlik denilmeye layik bitin dlemde hicbir seyin

karsi duramayacagi Tek Gergeklik ve Tek Varlik'tir. Ontolojik olarak

Kur’an’in diinyasi, Tanrt merkezlidir. Tanrt varlik diinyasinin tam
merkezinde yer alir ve insan olsun insan digindaki diger varliklar

olsun, diger biittin her seyi O yaratmustir” (Izutsu, 2014: 123).

Dolayisiyla Ziya Pasa’'nin akilla kavramaya calistigl, {izerinde
distiindligti  Tanri, insana acziyet atfetmez. Cinkd dini
temayiillerimize  gdre “Insanin  gizemini  aciklayabilmek
imkansizdir: insan, Mevlana'nin John Donne'un ifadesini
onceleyen bir benzetmeye soyledigi gibi “biyik bir hacimdir”:
insan gercek degerini yalnizca ilahi nur sayesinde kazanabilir; bu
kendisine hayat veren ilahi nefestir” (Schimmel, 2004: 29). ilahi
nefesin biiylik bir stipheyle karsilanmasi, pozitivist diistincesinin
bir geregiymis gibi gdsterilse de aslinda yasanilan catismanin
somut aktarmmudir.

Terci-i Bend’'de Tanri'yi, insani ve diinyay! hayretle, biiytik bir
sasgkinlikla izleyen, isyanin, itirazlarin merkezinde konugan
Ziya Pasa, var olan diizen akigini kendi bilgi ve tecriibesiyle
izah edemez. Bu konudaki yetersizligini idrak ettikce icinden
ctkamadigl derin bir ikileme strtklenir. Zira ilk basta insani
caresizlikle 6zdeslestiren Ziya Pasa, bir sonraki misrada insani
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yukarida bahsettigimiz gibi serefli bir varlik olarak gériir. Oysa
Tanri, insan iradesini hice sayip insani caresizliSe mahkim
etmez; “Tanr bize idrak diizeyine ulasmamiz icin aletler verlir].
Bu aletler, akil ve cliz-i iradedir. Akil bize dogruyu yanligtan
ayirma yetenegi kazandirir. Hepimiz bu iradeye sahibiz” (Frager,
2011: 39). Dolayisiyla insani caresizligin kusatmasinda ele
almak, kadercilik ya da mutlak teslimiyet anlayisi gibi gosterilse
de yaratilis gayemize aykiridir.

Bir tiirlii nihayete ermeyen, cevabini bulmayan sorular; degisen
diizen karsisinda hayret ve sagkinlik hali, gelenege dayananinanis
bicimleri, Ziya Pasa’'nin zihninde sapmalara, ikilemlere neden
olur. Kendi icinde saglikli, uyumlu ve dengeli bir stireg izlemeyen
bu durum bir bakima, dénemin ruhuna sirayet eden tezatlardan
kaynaklidir. Aydinlanma déneminin zihinlerde yarattigi sok etki,
Ziya Pasa gibi pek ¢ok sanatclyi, kendi degerlerinden gelen sese
karsi bile kuskuyla yaklastirir. Kuskularin yarattigi zihinsel ve ruhsal
catisma, mutlak teslimiyetle elde edilen huzuru derinden sarsar.
Bu nedenle Ziya Pasa, geleneksel &gretinin sorgulamalardan,
kuskulardan uzak, giiven verici tarafina siginarak kendisine
teselli noktasi bulur. Sinasi'de gérdiglimiz tavra benzer bir
sekilde Tanri'nin litfuna stikreder;

"Subhane men tahayyere fi sun’ihi’'l-ukdl
Subhane men bikudretihi ya’ctiziil’-fuhtl” (Aktas, 2012: 62)

Akilcihiga dayal izahin arkasindan Tanriya siginig, “Subhane”
sOzlerinde yansima bulur. Tanri'nin kusurdan ve zaaftan uzak
yonine isaret eden bu ifade, mutlak kabullenisin gostergesidir.
Zira akil, sinirlart bilinmeyen muglak bir seydir; muammadir,
ayriliklara, uyusmazliklara dayanir; gliven ve huzur telkin etmez.
Oysa Tanri, ylicelik sifatina sahiptir; dolayisiyla her seyi onun
otoritesinde kabul etmek ve kadere razi gelmek, insani mutlu
kilacaktir. Bu diistinceye ragmen kendini ikna edemeyen Ziya
Pasa, ikircikli bir durum yasar;



Ramazan KORKMAZ & Yeliz AKAR

“Seytan u nefsi kimdir eden alet-i stirGr
Kimdir koyan zebun-1 hevayi cehenneme

Kimdir sarébi hiirmet ile telh- kdm eden
I'mal-i cAm u badeyi kim &greten Cem’e” (Aktas, 2012: 64)

Ziya Pasa, insani bir arzu ve tutku nesnesine dontistiiren giicd,
nefis kavrami tizerinden sorgular. Nefis, manevi doganin gelisimi
acisindan bir tehlike olarak kabul edilir; “Nefis, Sufi psikolojisinde
psisemizin en kdtl hasmi, bizi manevi yoldan ayirmaya calisan
icimizdeki negatif gliclerin koleksiyonundan ibarettir” (Frager,
2011: 31). Kot hasmin ya da negatif gliclerin insandaki
yansimasina misebbip arayan Ziya Pasa, insan dogasindaki
ve ahlaki yapidaki ciirtimelerinin nedenlerini arastirir. Itiraf
edemedigi, acikga sdyleyemedigi nedene kendince isaret eder.
Dogru-yanlig, iyi-kotli, sevap-glinah arasinda bir sorgulama
yaparken insani muglak bir sarmal iginde goriir ve ser’de tanimlar.
Bu durum, igsel diinyasindaki huzursuzlugun neticesidir. Ziya
Pasa'ya gbre ise insan, diinyevi zevklerin bir kurbanidir; ctinki
Tanri, insani nefis gibi zulmete mahk(m etmistir. Haz duygusuna
yenik dlisen insanin ve diinyadaki diizensizligin temel kaynagi,
Tanr’dir. Ifrada varan diisiincelerinden ve siipheciliginden bir
anda soyutlanan Ziya Pasa, tim distincelerinden vazgecerek,
Tanri'nin mikemmelligine stikreder.

Dini ritGellerden &diincleme yaparak tévbe niteligi tasiyan
"Subhane men tahayyere fi sun’ihi’l-ukdl, Subhane men
bikudretihi ya’ctzil’-fuhGl” seklindeki misralarla Tanri’dan
af diler. Zira ona gore her sey, Tanr’'nin tecellisinde ve nizam
icindedir; nizamin kontroll, Tanri’dadir. Mecburi bir yonelig
olarak yorumlayabilecegimiz bu dislince, strekli gelgitler
yasayan ruhun dinginlesme, rahatlama ve siginma arzusudur.
Boylece diinya, insan ve Tanri hakkindaki diisinsel merkezli
kuskularina/tezatlarina ¢6zim bulmaya calisir.
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AKil ile Banl inanislari Sorgulayan Bir Ruh; Sadullah Pasa

Kesfedilen yenidiinya ve yeni insanin kazanimlarina buytk
bir hayranlik duyan Sadullah Pasa, aklin icat ettigi sistemleri,
kesifleri ve buluglar yticeltir. Akil, Sadullah Pasa’ya gore atillik ve
caresizlikten kaynaklanan siglagmayi yok eden; insanin diinyayla
iliskisini yeniden diizenleyen ihya edici bir gli¢tiir. Sadullah Pasa,
Ondokuzuncu Asir Manzumesi'nde bu giiclin islevini aktarir;
"Ondokuzuncu Asir siirinde cagdas medeniyetin ve miispet ilmin
apolojisini yapar. Ona gore XIX. Yiizyll medeniyetinde, bilhassa
tabiat ilimlerinde meydana gelen gelismeler, insanligin gecmis
asirlardaki tekamiliiyle kiyaslanamayacak cinsten mucizelerle
doludur” (Emil, 1997: 36). Bu mucizelere taniklik ederek “Bati'nin
ilim ve teknolojisini bir anda fark eden insanimizin, zamanin/
devrin gerisinde kalmasinin sagkinligi ve uyanisi boylelikle
Sadullah Pasa’nin siirinde glin 1g18ina kavugur” (Kanter, 2007:
169). Degisme ve gelismelere dayanan ttim yenilikleri, kavramlar
diinyasinda yansitan Sadullah Pasa, eski-yeni arasinda mukayese
yapar;

"Besait oldu mirekkeb miirekkeb oldu basit

Bedéhet oldu tecarible hayli mechalat”

Mecéz oldu hakikat oldu mecéz

Yikildi belki esédsindan eski ma’liimat

Zaman zaman-1 terakki cihan cihan-1 ulim
Olur mu cehl ile kabil beka-y1 cem’iyyat” (Aktag, 2012: 95-96)

Degerler diinyasindaki degisim, Sadullah Pasa tarafindan,
memnuniyet iceren bir tavirla karsilanir. Clinkli eski, hakikati
yansitmayan mecazlardan, soyut bir diinyadan ibarettir; bu
nedenle dénem insani, bilginin ve aklin arka planinda sakli olan
zengin diinyay1 fark edememigtir. Sadullah Pasa insanin acizlikten
kurtulmasini ister. Bu durum bir bakima, Tanzimat sanatgisinin
kendi i¢ diinyasinda oldugu kadar cagdasiyla da ikilem yasadigini
gOsterir. Ziya Pasa, akil yetisinden uzak, diinyaya sirtint dénmds,
yetersiz, aciz bir insan profilini &n plana cikarirken Sadullah Pasa,
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hakikati bulma, yagsami degistirilebilme ve aklini kullanabilme
glictine sahip tek varligin insan oldugunu éne siirer. Sadullah
Pasa, dogmatik diistinceler, baskilar ve kosullandiriimalar
gercevesinde yapilan izahlara karst ¢ikar. Clnkd ytzyili en iyi
tanimlayacak kavram, akildir; akil, cagin sorunsal nitelikli bakis
agisina ve olusan glivensizlige karst gli¢ merkezidir;

“Insan, aklini kullanarak dogadan kendine yeni bir diinya kurmustur. Bu
yeni dinyanin efendisi, Orta Cag zihniyetinin dogustan suglu kabul etigi,
giinahkar goérdiigli ve daima affedilmeyi, giidiilmeyi bekleyen [sa’nin
kuzular degil; akilla dinyay1r yeniden sekillendiren, Tanrisal cenneti
yerytiziinde kurmaya niyetli, kuskucu ve biraz isyankar ama ¢6zimi hep

kendi gergek diinyasinda arayan bir insan tipidir” (Korkmaz, 2004: 31).

Dolayisiyla insan, kendi segimleriyle, duyus ve dislinis
bicimleriyle hayata ydn verirse tim degisimleri, dontstimleri
yakalayabilme firsati edinir. Sadullah Paga, insani batil inanislar,
dogalistli glicler ve tabularin kusatmasinda degil; bilingli
secimleri, tiretkenligi ve islevselligiyle 6n plana ¢ikarir. Lakin tim
iddiasina ragmen, kiltiirel alandaki o biiyiik degisimin geregini
icsellestiremez ve ruhsal bir bunalim yasayarak intihar eder;
“Bati'nin teknik Gstnltgl karsisinda gozleri kamagan ve kendi
degerlerinden slipheye diisen aydinimiz; temas ettigi diinyalardan
gerekli 6ztimsemeleri yaparak kendilik atilimi gergeklestirebilecek
bir donanima sahip degillerdir. Onlar, yalnizca naif bir cira
niteliginde onciilerdir ve birgoklar aydinlatmak istedikleri yolun
ortasinda Bati’dan gelen siddetli akimlara dayanamayip kendi

kendilerini sondiirmisglerdir; Sadullah Pasa Viyana’'da gorevli iken
bu deger catismalariyla girdigi bunalim sonucu, havagazini agarak

kendini zehirlemig ve intihar etmigtir” (Korkmaz, 2004: 32).

Nitekim insani, toplumu ve medeniyeti etkileyen degisimler, ani
bir stirecle degil; belli bir zaman, kokli bir aragtirma ve tecriibe
sonrasi gergeklesir.

Yokluk Mefhumu Sorgulayan Musiarip Bir Ruh: AKil Pasa

Tabsira adli eseriyle Yenilesme doénemi Tirk edebiyatindaki
oncl yerini alan Akif Pasa, aslinda distince ve soyleyis tarzi
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bakimindan klasik edebiyatin devami niteligi tasiyan eserler
yazar. Adem Kasidesi, bu devamliligin izlerini tagiyan temsili bir
ornektir; "Adem Kasidesi, bir fikrin etrafinda yazilmig, muayyen
bir sahsa hitap etmeyen bir kaside olmasi itibariyle, bir zamanlar
yenilik gibi kabul edilmek istenmis ise de, hakikatte gerek lisan
gerek kafiyenin gelisi giizeline tabi olan hayalleri ile tamamiyla
eski tarzin mahsulidir” (Tanpinar, 2011: 200).  Bigimsel
Ozelliklerin yani sira Adem Kasidesi, tematik agidan da eski’'nin
yansimalarint igerir. S6zgelimi Sadullah Paga, Namik Kemal ve
Sinasi'nin siirlerinde 6nemle (izerinde durulan idealize insan
tipine, Adem Kasidesi'nde rastlayabilmek miimkiin degildir.

Adem Kasidesi; dlinyadaki olusunu biiylik bir memnuniyetsizlikle
karsilayan, var olmanin istirabini derinden duyumsayan ve
yoklugu arzulayan benligin yakariglarini igerir;

“Ber-murad olmayacak ben yere gecsin dlem
Necm (i mihr i mehi olsun eser-i pa-y1 adem” (Kaplan, 2019: 19)

Varliga ve diinyaya dair gortislerini kendi ihtiraslar cercevesinde
degerlendiren Akif Pasa, yeni zihniyetin dinamik, atilimci ve
sosyal meselelere dikkat ¢eken tarafindan uzaktir. Bu yoniyle
Akif Paga, Tanzimat sairlerinin ¢cagdaslariyla bile ortak bir duyus
ve dislintis temayUlinden yoksun olduklarini ve kendi iginde
mutlak bir tutarliliga sahip olmadiklarini gdsterir. S6zgelimi;

"Varligl yok etmek isteyen Akif Pasa ile Tanri'yi varlikta arayan
Sinasi arasindaki gizli ve gayrisuuri tezat, zaman gegtikge artacak,
blyiiyecek ve muazzam bir medeniyet buhrani olarak bugiine
kadar gelecektir. Devrin ruhu ferde ve fertten eserine aksediyor.
Adem Kasidesi ile Miinacatta biz sadece Akif Pasa ile Sinasi'yi
degil, iki devri, iki medeniyeti, iki kainat anlayigini goriiyoruz”

(Kaplan, 2019: 37).

iki medeniyet, iki devir, iki kainat anlayisi; cagin karakterinin
tezatliklardan tizerinden inga edildigini gdsterir. Akif Pasa; Sinasi,
Namik Kemal ve Sadullah Pasa’da oldugu gibi sosyokiiltiirel/
toplumsal meselelere dikkatle egilmez, siirlerinde yeni insan
tipinin/yenidiinya gdriistintin benimsedigi degerler diinyasina yer
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vermez. Her seyin merkezinde kendisi yer alir; diinya, ona saadet
ve huzur vadetmeyecekse yikilmali, yok olmalidir. Zira kayiplar
ve yenilgilerden dolayi somut bir kazanima doéntstiremedigi
hayati, azap vermekte; ruhunu ezmektedir.

Akif Pasa, inangsiz, imitsiz ve yilgin bir insanin bakis agisini
yansitir; bu insan, yeni ve modern bir kimlige sahip degildir;
stirekli marazi ruh halinin gdlgesinde konugmakta, kendi istekleri
ve menfaatlerini dncelemektedir. Aslinda bu ifade tarzi yeni
degildir; alt1 ylizyillik bir mazisi olan klasik edebiyata bakildig
zaman, hayati bir kiilfet gibi degerlendiren ¢ok sayida saire/siire
rastlanabilir. Fakat Akif Pasa, klasik edebiyattaki gibi, birazda
tasavvufi duyus bigiminin esintilerini tagiyan bir perspektiften
dolay1, hayata biiytik bir mihnet kuyusu olarak bakmaz. Onun,
yasami, eziyet ve zulim olarak gbdrmesi tamamiyla bireysel
basarisizliklarindan kaynaklidir. Varligl, onu memnun etmedigi
icin bu cefadan kurtulmak adina yoklugun pesine diiser;

"Ne gam u gussa ne renc U eleme G bim G timid
Olsa sayeste cihan can ile clya-y1 adem” (Kaplan, 2019: 17)

Yokluk, var edemedigi hayat karsisinda bir cazibe merkezidir. Zira
insan, bir seyi yeniden yaratamiyorsa, onu yok etmeyi distin(r.
Akif Pasa’da yoklugu arar; ona gbre “yalniz yokluk, insani
istiraplardan kurtarabilir. Yokluk, mutlak bir stikiindur. Bundan
dolayi sair, kasidenin basinda yoklugu éver ve onu mutlak bir
huzur tlkesi olarak gosterir” (Kaplan, 2019: 24). Emellerini
gerceklestiremeyen, kendini maddi ve manevi anlamda tatmin
edemeyen Akif Pasa, “Olaganistii bir ihtirasla yoklugun ve
bedbinligin felsefesini yapmak gibi gelenekte 6rnegi bulunmayan
bir yola gir(er)” (Okay, 2005: 29). Geleneksel sdylemi referans
alan Divan edebiyatinda yokluk diiglincesinin birden ¢ok somut
ornegi vardir; ama Akif Pasa’'nin izahinda yer alan yokluk, varligin
yarattigl buhrani agmak icindir. Bu nedenle yokluk, varligin
karsisinda dvgtilenir. Yokluga anlam ve deger yiikleyerek bu fikri
ylcelten Akif Pasa, tekrar varliga yonelir;
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“Yok dedikge var olur yok mu garébet bunda
Nam-1 hest! mi nedir hall-i muamma-y1 adem” (Kaplan, 2019: 17)

Yoklugun manasini ve gizemini anlamaya calisirken ona tamamen
zit bir kavram (izerinde duran Akif Paga, zihnini mesgul eden bu
zithg1 izah etmekte zorlanir. Zira Akif Paga’ya gore birbirine karsit
olan degerlerin ayni ¢izgide bulusmasi, mantik disidir; garabet
belirtisi gdsteren bu duruma tutarli bir agiklama getiremeyen
Akif Pasa, varligl, yoklugu tasdik edici, destekleyici bir degeri
olarak diistinmeye baslar. Bir seyi tezadiyla gérme ve gdsterme
gayreti, kendi i¢ diinyasindaki gelgitlerin yani sira dénemin
karakterinden kaynaklanir.

Olim Mefhumunu Sorgulayan Trajik Bir Ruh: Abdilhak Hamid
Tarhan

Tanzimat'la beraber bilmedigi ve asina olmadigi diinyayla
birdenbire tanisan ddénem sanatgisi, bu diinyada yasanilan
dontisiime taniklik ettikge ilhamina yeni kaynaklar arar. Aradig
kaynaklar, gelenegin hafizasina kodladigi diistincelerden farkl
oldugu icin o zamana kadar tim dogru bilinenler, donemsel
bir degisimin esiginde kalir. Degisime, ani ve hizli bir sekilde
intibak etmek zorunda kalan dénem sanatgisi, intikal stirecinde
yasamanin neden oldugu varlik sancisi yasar. Kendisini ait
hissedemedigiyeniolusumlarladdnemikarsilayamaz; yok olmaya
yliz tutan, kéhneyen kaliplarla, yeni diizen arasinda bocalar.
Abdiilhak Hamid Tarhan'in siirlerinde kiiltiirel bocalamanin felsefi
sorgulamalarini biitiin boyutlariyla gdrebilmek mimkinddir.

Hamid, ozellikle 6lim ve kader kavrami degerlendirirken,
gelenegin merkezinde sekillenen Divan edebiyatindaki bakig
acisindan tamamen farkli bir yonelim sergiler;

“Kimden kime etmeli sikayet?
Bu miskile kim verir nihayet?

Gaddar felek, senin isindir,
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Magdur demek senin isindir.

Sen kilmaz isen eger hidayet,
isler mi bu akl-1 bi-himayet?” (Tarhan, 1997: 79)

Tanzimat aydiinin {zerinde &nemle durdugu ve siklikla
irdeledigi kader diistincesi, Hamid'de elestirel ve sorgulayici bir
perspektiften ele alinir. Uzun bir stire Hamid'in zihnini mesgul
eden kader, kabullerin 6tesinde degerlendirilir ve karsi deger
baglaminda yansitilir. Zira mevcut diinyanin ve varlik hakkindaki
s1g diistincelerin sinirlari asilmis ve bu konudaki sabit diistinceler
degismistir. Insan, tistiin bir idrak seviyesine ve yazgiymis gibi
gosterilen cogu durumu degistirebilecek potansiyele sahiptir.
Lakin Hamid'e gdre gecmisin hafizasi, yasamsal reflekslerini
felek dedikleri bir kavramin arkasina sikistirmig ve kdrlestirmistir.
Biitlin olumsuzluklara kadercilik gibi kolayci tavirla yaklagma,
insani “magdur” gbdstererek aciz bir zihniyete mahkim eder.
Hamid bu mahk{miyeti, sorgular; ilk misralarda kaderi, insanin
onlinde biylk bir engel olarak gdrse de sonraki misralarda
tavrini degistirir ve kaderi koruyucu, yol gosterici bir deger
boyutuyla aktarir,

Hamid'e gbre akil, kader karsisinda glicslizdiir. Kader izin
vermedikge, akilislevsiz kalir. Hem ge¢misin hafizasina gdnderme
yapan hem de tanimlanmis rollerin digsina ¢ikilamadigini
kanitlayan bu diislince, bahsedilen degisimin ylzeysel kaldigini
gbstermekle beraber, degerler diinyasindaki karmasayr da
aciklar;

"Dogru bilginin duygularla degil akil yoluyla elde edilebilecegini,
akla uygun olanin dogru, dogru olanin da akla uygunlugunu kabul
eden rasyonalizmi, felsefi i1stilah manasiyla Tanzimat yillarinda
aramak bir netice vermez. Ancak devrin bazi sair ve yazarlarinda
felsefi anlamda olmasa da his ve hayal mukabili olarak bir akilci

tutum gordltr. Bu tutum olsa olsa eski edebiyatimiza hakim
olan akli kiigimseme diistincesi ile Bati'dan gelen akli ve pozitif

anlayisin ¢atismasi mahsulii olabilir” (Okay, 2005: 24).
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Pozitif anlayigla akli kiigimseme arasinda siiregiden bu ¢atigsma,
Tanzimat donemi ve Hamid'in siirlerinin temel cercevesini
olusturur. Kaderin yani sira Hamid'i blytik kaygilara siirtkleyen
ve siipheye diisiiren bir diger konu, éliimdiir. Inanis bicimlerinin
kendisini teselli edemeyecegini diistinen Hamid, dini gelenegin
digina ¢ikarak &limiin yokluga striikleyen tarafina itiraz eder.

Oliime yonelik tiim itirazlar, ilk olarak Tanri imgesinde yansima
bulur;

“Eyvah ne yer ne yér kald1
Gonlim dolu &hu zar kaldi
Simdi buradaydi gitti elden
Gitti ebede gelip ezelden
Nerde arayayim o dil-riibayi
Kimden sorayim o bi-nevéayi

(...)

Almaz bunu havsalam, hayalim
Bu sifir nedir hisab icinde” (Aktas, 2012: 152)

Insanin maks kaderini kabul etmeyen Hamid, isyan eder. insanin
diinyadaligini sonlandiran 6ltiim, Hamid’e gbre yalnizliga neden
olan buiylk bir bosluktur. Boslugun yarattigl kaygi, onu icinden
cltkamadigl sorgulamalara striikler. Lakin bu sorgulamalarin
geleneksel soylemde karsihigl yoktur. Islami gelenege gore
oltim, ihtiraslari tarafindan g¢evrelenen insan igin bir arinmadir.
Fakat Hamid'e goére 6liim, mutlak sondur; yokluktur. O, eski'nin
benimsedigi bakis agisindan ¢ok farkli bir tavirla 6ltiime aciklama
getirir; "Hamid ile birlikte 6lim temi, eskilerin bakis agisindan
cok farkl bicimde gdriinmeye baslanmistir” (Isen, 1994: 11).
Clinkd Hamid, 6lima mutlak bir teslimiyetle karsilamaz; aksine
her agidan sorgular. Halbuki yizyillar 6ncesinden hafizamiza
yerlesen ses, ~Ankeb(it suresinin 57. Ayetinde- “Her nefis 6limii
tadicidir”; -Nisa suresinin 78. ayetinde- “Her nerede olursaniz

(olun), olim sizi bulur (ve diinyanizdan koparir); ylksekce
yerlerde tahkim edilmis satolarda olsaniz bile” (Akgtil, 2021) der.
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Bu sese duymazlagan Hamid, liime isyan eder; zira "6liim, her ne
kadar geleneksel sdylemle yiiceltilse de, daha cok yalin ve ciplak
yiizii ile sairin karsisindadir” (Korkmaz, 2004: 123). Oliimiin tim
acimasizliglyla yasaminda belirmesi nedeniyle trperen Hamid,

bu kaygisini yok etmek icin tekrar Tanri'ya yonelir;
“Yarab, bileyim nedir hakikat,
Hicran mi demek bu sirr-1 hilkat?
Sen varken olur mu &hiret yok?
Yok, stiphe ki sende magfiret ¢ok.

Duydum seni istiyor bu vicdan,
Bildim sana vasil oldu canan.” (Tarhan, 1997: 53)

Hamid, mutlak hakikate erismek isterken Tanriya siginir. Clinkd o,
aklin hakikati anlama konusunda eksik kaldigini diisiiniir. insan,
diinya ve tabiat tizerine diistiniirken bir tiirli kendisini ikna edici
bir cevap bulamayan Hamid, azap duyan ruhuna teselli bulmak
arzusundadir; bu arzusunun 6znesi, Tanri'dir. Tanri, kendisine
gliven verir. Yaratiligin sirrin1 ¢dzmek icin ytizint Tanri'ya dénen
Hamid, bu simn kederde sakli oldugunu diisiiniir. insani bu
boyutta tanimlama, dénemin ruhundan yapilmig bir 6diingleme
olmakla beraber eski diisinceye bir gdbndermedir. Uzun stiren
sorgulamanin, bitmeyen huzursuzlugun ve isyanlarin nihayetinde
olusan bu bakis agisi, dinginlegmek isteminden kaynaklanir. Bu
istemin duragi, Tanri'dir.

Hamid, her seyin Gstlinde olan yaraticiyr mutlak sevgili olarak
gorilir ve ona kargi biylk bir 6zlem duyar. Bu &zlem, tasavvufi
yonelimin bir izaht olarak diigtindilebilir; zira “tasavvuf, Allah’in
murat ettigine tevecciih etmek ve O’nun iradesine teslim
olmaktir” (Eraydin, 2004: 39). Tanri’'nin iradesine teslim olan
Hamid, yeni akimlarin merkezinde gelisen her diislinceyi
reddeder;

“Ey akl, btytkttr 1izdirabin
Ey rih sahihdir cevabin.” (Tarhan, 1997: 186)
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Akilct boyutta kavrayisi, sikintilarinin temel sebebi olarak
gbren Hamid, ruha yonelir. Zira ona gore hakikat, ruhta gizlidir;
ruh, kendisine ve diinyaya dair merak ettigi tim sorularin
cevabini veren asil kaynaktir. Ruh, sahih; akil ise girdaptir. Akl
diglama, eskiye atif olmakla beraber, yeniye karsi tavir alisinda
gostergesidir. Oysa akil, muhakeme yetenegini gliclendirir; tim
dogmalar gegersiz kilarak insani yeni fikirlere yonlendirir. Bu
fikirleri kavrayamayacagl vehmine kapilan Hamid, cikis yolunu
akl giivensiz olarak nitelemekte bulur. Degerler tanimlamasi
yapamayan; akilci disitinceyi asindiran, klasik séyleme de
taassuplara dayali tavirla yaklagsan Hamid, bu yéniiyle donemin
temel sorunu karakterize eder.

Tanzimat sanatcimizin zihninde bitiintyle temellendirilemeyen

modernlesme  stireci/aydinlanma, kendi iginde mecrasini

bulamadigi icin saglam bir zeminde sekillenemez;
“Bati'nin sistematik degil, fakat bir yigin halinde Turkiye'ye
ulagan felsefi verileri, fertte klasik daha dogrusu nassi (dogmatik)
bilgilerin sinirlarini agarak, inanglarini birtakim psikolojik ve akli
denemelere zorlamis olmaldir. Yani fert, inancini geleneksel
bilginin disinda, kendi aklinin stizgecinden gecirmek, Descartes
gibi bir defa reddedip yeniden bulmak, kendi i¢ diinyasinda
inanciyla hesaplagmak istemigstir. Boylece, dikkatli bir gozle
bakildiginda geleneksel inang tezahiirlerinde birtakim sapmalar

meydana geldigi gdriilmektedir” (Okay, 2005: 27).

Bu sapmalar, Tanzimat siirinin cercevesini olusturur. Tanzimat
siiri, Bati'nin Ortagag felsefesine kargi kazandigi basarilari,
kapsamli bir sekilde ele alamayan ve tim boyutlaryla
kavrayamayan Tanzimat sanatgilarinin referansinda sekillenir;
“Tesadf ve eklektik bir yapi gosteren 19. yiizyill Osmanli fikir
hayatinda birtakim Batili distntrlerin izleri bulunabilirse de
bunlarda Bati'nin sistematik distince akimlari birebir élctide
yoktur” (Okay, 2003: 53). Zira bu dénem sanatgilari; yerlesik
algilara elestirel yaklasan modernizm gibi bir bakis agisini,
epistemolojik diizeyde anlayacak birikime sahip degillerdir.
Bu durum, aydinimizin/sanatgimizin zihninde derin bir giiven
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sendromuna sebep olur. Bati'nin yaratici hamleleri kargisinda
kendisini yetersiz hisseden Tanzimat dénemi sanatgisi, arayis
icine girer. Cokiis stirecine dayanan yenilgi psikolojisi, bu arayisi
kendisi olarak gergeklestirememesine neden olur.

Bati'nin yonlendirmelerinde kalan Tanzimat sanatgisi, zaman
icinde elde ettigi bilgileri, eserlerinde bir kiilt gibi benimsemeye;
insani ve diinyayr bu boyutta yorumlamaya calisir. Lakin
yorumlama bigimleri, kesin kanaatler {izerine temellenemez;
clinkl degisimi gerceklestirmeye calisirlarken bile, bir taraftan
yeniyi diger taraftan gecmisi kendilerine rol model alirlar.
Bu durum, ikileme/tezatlara dayali huzursuzluklar vyaratir.
"Huzursuzlugun kaynaginda iki farkli diinya/medeniyet arasinda
sikisip kalmig kisinin arayiglarla koklerini olusturan degerleri
uzlastiramamasi yahut kendini konumlandirma ihtiyaciyla
yOnelecegi net bir alan bulamamasi yatar” (Yilmaz, 2016: 3).
Sézgelimi;
‘Akif Paga’da geleneksel teslimiyetin arkasinda varligi hissedilen;
Ziya Paga’da iki kiiltiir dairesi arasinda gidis gelislerle zenginlegerek
siginagini kaybetmis insan caresizligiyle belirginlesen; Abdiilhak
Hamid’" de bir bakima hayata ve insana hakim olan huzursuzluk,
zamani karakterize eden asli unsurlarin basinda gelir dense yeridir.
Kaynagini arayistan alan bu huzursuzluktan hangi Tanzimat sairi
kurtulmustur ki! Namik Kemal'in giir ses perdesi arakasindaki

sizlanigl, Recéi-zadenin 6lim kargisinda teslimiyetin rahatligina
siginamayan garesizligi, ayni huzursuzlugun farkli gériintigleri degil

midir?” (Aktag, 2012: 25).

Dolayisiyla Tanzimat dénemi sanatgilari, gagiyakalama ¢abalarini
biylk tereddiitler ve kararsizliklar egliginde gerceklestirmek
zorunda kalirlar. Zira “"Buglin umumi hayatimizda herhangi
kokten bir ameliyeyi yapabilmek icin lazim gelen sartlardan adeta
mahrum gibiyiz. Bizi degistirecek seylere karsi ne bir mukavemet
gOsterebiliyoruz, ne de ona tamamiyla teslim olabiliyoruz.
Sanki varlik ve tarih cevherimizi kaybetmisiz; bir kiymet buhrani
icindeyiz” (Tanpinar, 1970: 24). Tanpinar'in dislincesindeki
insanin icine diistigl buhran, Tanzimat aydinina/sanatgisina
isaret etmekle beraber degerler merkezlidir.
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Sonuc

Ortacag Avrupa’sinin skolastik kilitlenmigligine karsi gelistirilen
ve adina Aydinlanma’ denen siirec, zamanla hurafe kusatmalari
altinda inleyen Dogu'yu da etkilemeye baslar. 19. Yizyilin
basinda kendisini Bati'daki degisim ve gelismelerle mukayese
eden Osmanli aydini/sanatgisi; Bati’daki dinamizmi, kendi kaltir
cografyasindaki durgunlugu, donmay1 ve siglagmayi fark eder.
Dolayisiyla degisim siirecinin icinde olmak ister ve “Tanzimat”
adini verdigi sosyokiiltiirel boyutta ¢ok yonli bir Batililagma
sertiveni baglatir. Bu sertiveni hazirlik stireci olmadan, saglikli bir
gecis evresi yasamadan; biytk uyusmazliklar ve sorgulamalar
esliginde gecirmek zorunda kalan Tanzimat dénemi sanatgisi/
aydini, distince ve ifade bicimlerinde mantiksal bir bitiinlik
ve tutarlilik gdsteremez. Kimi zaman kendi i¢ dinyalarinda,
kimi zaman da sairlerin grup olarak yasadiklari bu tutarsizliklar,
Tanzimat siirinin ana karakterini olugturur.

Tanzimat siiri, Dogu ve Bati gibi iki medeniyetin saglam
bir terkibiyle degil; kendi celigkileri {izerinden sanatini icra
eden sairlerimizin kilttirel boyutta yasadigi ikilem etrafinda
degerlendirilebilir. Geleneksel diistincedeki duraganlagmayi
fark eden Tanzimat sanatgisi, Bati’daki yeni buluglara dayanan
distinsel kaynaklara ve sanatsal cercevedeki degisime &ykinir.
Bati'nin gagrisim degerlerini benimsemeye ¢aligirken kendilerine
6zg bir diinya olusturmadiklarini fark ettikleri icin varlik sancisi
yasarlar. Zira yeni diinya dlzeninin tim kazanimlarini, salt
oykiinmeci bir anlayisla elde edilebilecekleri vehmine kapilirlar
ve blytk bir bosluga diserler. Bu durum, hem pratik hayatta,
fikir bicimlerinde, hem de edebi eserlerinde bocalama, tereddiit
ve ikilem gibi biiyik izleksel sorunlar ile kargimiza gikar.

Bati'nin ilgi ve dikkatine uygun ifade bigimleriyle diinyayi ve insani
yorumlarken kendileriyle ayrisirlar. Bu ayrisma, bilhassa edebi
eserlerinde ve kavramlar diinyasinda godzlemlenir. Akil-kader,
hayal- hakikat, batil inanislar-akil, din/gelenek- modernite/akil,
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iman- isyan/inkar gibi catismalarin merkezinde kalan Tanzimat
dénemi sanatkarlari, ¢dzlime kavusturamadiklar tezatliklardan
dolay1 biiytik bir bunalim yasarlar ve bu bunalim, Sadullah Pasa
ve Besir Fuat'da oldugu bazen biitiin hayati protesto etme
anlami tasiyan intihar boyutuna kadar tasinir.

Diinyadaki temel degisimleri yalnizca seyrettigi icin varligini
temellendiremeyen Tanzimat dénemi sanatkarlarinin yasadigi
trajediyi, tim yonleriyle siirlerinde gérebilmek mimkindir. Bu
baglamda Tanzimat siirini, dénem karakteristiginin izdlisimu
olarak okunabilir.
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Oz

Son yillarda edebiyat arastirmacilarinin tizerinde énemle durdugu isimlerden biri haline
gelen Suat Dervis'in eserlerini yorumlarken onun hayata bakisini ve sanat anlayigini
sekillendiren gazeteci kimliginden ve gazetelerdeki yazilarindan bahsetmek gerekir.
Bu yazilar icerisinde bilhassa gazetelerde yayimladigi roportajlar énem arz etmekte-
dir. Suat Dervig'in gazeteci kimligiyle gordiigti, karsilagtigi olaylari, tanigtigt insanlari
roportajlarina tagidigini, dolayistyla bu roportajlar kurgusal eserlerinde gerek karak-
terleri olugtururken gerekse olayr sekillendirirken pek gok kez kullandigini séylemek
miimkiindiir. Onun hem gazeteci kimligini hem de sanatgt muhayyilesini sekillendiren
bu réportailar vesilesiyle istanbul'un arka sokaklarina kadar inerek halkin nabzini tutan
yazar, yine bu réportajlar sayesinde edindigi deneyimleri eserlerinde malzeme olarak
kullanmigtir. Bu baglamda ilk olarak 1945 yilinda Gece Postast gazetesinde tefrika edilen
Fosforlu Cevriye romani da Suat Dervis'in yaptigi roportajlardan beslenerek yazilmis bir
romandir. Dolayisiyla bu yazida 6ncelikle uzun yillar gazetecilik yapan Suat Dervis'in
gazeteci kimligi tizerinde durulacak, ardindan Fosforlu Cevriye, yazarin yaptigl roportajlar
cergevesinde yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Suat Dervis, Fosforlu Cevriye, Cumhuriyet, Son Posta, Tan, roportaj.

Abstract

When interpreting the works of Suat Dervig, who has become one of the names
that literature researchers have emphasized, in recent years, it is necessary to
mention her journalist identity that shaped her view of life and her understanding
of art and her articles in newspapers. Among these articles, especially the inter-
views she published in newspapers are important. It is possible to say that Suat
Dervig, as a journalist, carried the events she saw, the people she met, to her
interviews, and therefore she used these interviews many times in her fictional
works, both when creating the characters and shaping the event. Through these
interviews, which shaped both her journalist identity and her artistic imagination,
the author, who went down to the back streets of istanbul, used the experiences
she gained through these interviews as material in her works. In this context, the
novel Fosforlu Cevriye, which was first serialized in the newspaper Gece Postast in 1945,
is also a novel written based on Suat Dervig's interviews. Therefore, this article will
primarily focus on the journalist identity of Suat Dervis, who has been a journalist
for many years, and then Fosforlu Cevriye will be interpreted within the framework
of the author’s interviews.

Keywords: Suat Dervis, Fosforlu Cevriye, Cumhuriyet, Son Posta, Tan, interview.



232

Gazeteci Suat Dervig'ten Romanci Suat Dervig'e: Fosforlu Cevriye’yi Roportajlar
Uzerinden Okumak

Exlended Summary

It is not possible for the authors not to include the events
they experienced and witnessed in the texts they wrote. For this
reason, while examining the fictional texts of the authors, it is
necessary to evaluate their non-fiction texts such as essays,
letters, memoirs, columns that reflect their view of the world
and people. This situation is also important when dealing with
the works of Suat Dervig, one of the important writers of the
Republican Era Turkish Literature. It is extremely essential to
examine Suat Dervig's articles in newspapers in order to make
sense of her works and to interpret them correctly.

Suat Dervis, who stepped into the world of literature with her
first literary text on 3 July 1920, was a part of the press world
and literary public until her death. On the one hand, she writes
serial novels for newspapers, on the other hand, she attends
conferences in the countries where she travels to represent the
newspaper and publishes her impressions of these conferences
in newspapers. She even serializes works, conducts interviews,
writes columns and stories for the newspapers and magazines
of the countries she travels abroad. She also sends informative
articles to the newspapers in Turkey about socio-cultural life,
socio~economic life, political life, culture and art environment
of the countries that she visited. We should not seek her
engagement in such an intense writing activity only in her close
relationship with writing. Since Suat Dervig is a writer who earns
a living with her pen, she always has to produce. Therefore,
although the texts she wrote are different from each other in
terms of genre, it is not possible to say that these texts are
disconnected from each other in terms of content. In particular,
the interviews she publishes in newspapers are closely related
to her fictional works. While she emphasized fantasy rather
than realistic characters and social events in her novels written
before 1933, after her return from Germany in 1933, during
her journalistic activities in the press world, where she was
involved with the concern of subsistence, her novel writing



Erol GOKSEN

took a completely different direction. Meeting people from all
walks of life in the streets she travels to interview on behalf
of the newspapers she works for, Suat Dervig begins to reflect
these experiences in her works. While she sometimes goes to
interview world famous feminists of the period and the wives
of prominent names in Turkey; she also sometimes interviews
people who are excluded from the society who do illegal things
such as theft, fraud, pickpocketing, drug dealing. With these
interviews, the author brings up different topics from the elite
districts of Istanbul to the side streets. All these interviews from
this period are gradually included in her novels. Naturally, it is
possible to see this line of development in novel serials and
stories in periodicals day by day. Suat Dervis, who said that she
made notes for the fictional works she would write in the places
she went with the idea of making interviews, used these notes
she collected between 1933-1938 in many of her works. One of
the novels she wrote using the notes she made in her interviews
is Fosforlu Cevriye, which was serialized in the newspaper Gece
Postast in 1945 and was published in 1968.

This novel has been evaluated by many critics as a love story
that ends with sadness. However, although Fosforlu Cevriye
seems to focus on a love story in the superstructure, when
carefully read it will be seen that it is a work that contains
deeper meanings, reflects the journalistic experiences of the
author and carries socialist-realistic messages. In this context,
there is a strong relationship between Suat Dervis’s interviews
published in newspapers such as Cumhuriyet, Son Posta and
Tan and Fosforlu Cevriye. All the people, including the main
character of the novel, Cevriye, the indoor and outdoor spaces
in the novel, and the social and cultural atmosphere of the
novel show that Suat Dervis is based on the notes she made
in her interviews. Suat Dervig, who traveled to many districts
of Istanbul while interviewing, widely features in her interviews
the Galata which is also the main venue of Fosforlu Cevriye. She
travels to the secluded places of Galata, establishes dialogue
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with people who gamble and smoke marijuana there. While
conveying the drama of the people there through interviews,
Galata, which is the meeting place of thieves, homeless and
pickpockets, also extensively works in her novel Fosforlu
Cevriye. Similarly, the attitudes and behaviors of the people
in the novel are characteristics of the people that Suat Dervis,
who spent her days in Galata, observed while interviewing. The
events that happened to the people in the novel are also similar
to the events experienced by the people in the interviews. For
example, Cevriye’s childhood is the same as the lives of the
children in the interviews. The children without a mother or
father who try to live on the streets; struggle to find food, bread,
clothes, and a bed to sleep in every day. Cevriye’s childhood
passes with difficulties at any time, in a struggle, at any time in
danger. Speaking with a child who survived after falling into the
hands of drug traffickers in an interview, Suat Dervig includes
the stories of children who are accustomed to drugs, exploited
and abused in the lines of Cevriye’s childhood. Suat Dervis, as
she made interviews with children, met with them directly in
order to bring up the problems experienced by young girls and
conveyed the impressions she gained from these interviews to
Fosforlu Cevriye.

In this context, the story of Fosforlu Cevriye covers the horrible
experiences of a young girl who was brought to Istanbul as an
adopted child when her parents passed away and had to leave
her home and go on the streets because of beatings. As can be
seen from the examples, the interviews made by the author and
the novel Fosforlu Cevriye are similar in many respects. At this
point, it is possible to say that Suat Dervis created this novel
with the impressions she made in the interviews she made as a
journalist and the notes she kept. In this review, Fosforlu Cevriye
will be discussed within the framework of Suat Dervig’s interviews
and the contribution of the author’s journalist identity to the
novel writing will be evaluated.
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Giris

Suat Dervis, kiiltlir diinyamizda hem yazar olarak hem de
gazeteci kimligiyle &nemli bir yer edinmistir. ilk olarak Alemdar
gazetesinin 3 Tesrinievvel 1336 [Ekim 1920] tarihli sayisinda
"Hezeyan” isimli mensur siiriyle edebiyat diinyasina adim
atar (Soydan, 2018: 229). kdam, Umid, Yeni Sark, Siis, Servet-i
Fiiniin gibi gazete ve dergilerde de yazilar, hikayeler ve romanlar
yayimlar. 1920-1923 arasinda Kara Kitap, Hicbiri gibi romanlarini
tefrika eder. Ancak bu yillarda gazetelere ve dergilere sadece
edebl denemelerini gdndermekle kalmaz, cesitli gazeteler
tarafindan kendisine verilen gorevleri yerine getirmek icin
yurtdisinda &nemli toplantilara katilir. 1923-1933 arasi farkh
nedenlerle sik sik Almanya’ya giden Suat Dervis, Almanya’da
da yazarlik ve gazetecilik kariyerine devam eder. Bu baglamda
Turgay Zihni Anadol’la yaptigl bir sdyleside 1925-1926 yillarinda
Berlin’de ilk hikayelerinin terciime edildiginden bahsetmektedir
(Kasim 1967: 16). Suat Dervig, kalemiyle gecinen bir yazardir,
dahasi o bir gazetecidir. Bir yandan Almanya’da hikaye ve
romanlar yayimlarken diger yandan Tirkiye'deki gazetelere de
Berlin'de yasadigi giinleri, Almanya’nin kdltiir-sanat ortamini
ve giindelik hayatini ele alan yazilar gdndererek Tiirk okuruyla
iliskisini koparmaz. Almanya'ya gittigi siralarda bu tlkeye dair
izlenimlerini Vakit gazetesinde yayimlar. Yazilarina “Berlin’de
Ben” basligini koyan Suat Dervis, ilk yazisinda okura Berlin’in
ruhunu aktarir:

“Oh Berlin! Harikulade sehir! Hayati mechul bir nazim tarafindan
tertip ve idare edilen piriltili, glirtltald, 1sikh sehir!

insan senin kaldirimlarina daha ilk adimini atar atmaz, hemen onu
kendine malediyorsun, onu kendi benliginden aliyorsun. Onun
sahsiyeti, onun kendi varligi kalmiyor...

Clinkd artik o senin hayat seline kapilmig, stiriklenmektedir.” (Suat
Dervig, 9 Kanunusani [Ocak] 1929: 4)

Suat Dervis, Almanya izlenimlerini sicagi sicagina aktardigi gibi
ilerleyen yillarda o glinleri yeniden, bu defa daha ayrintili olarak
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kaleme alir. Bu hatiralari, 1939 yilinda Son Posta gazetesi icin
“Berlinde Ug Sene Kalemi ile Geginen Bir Tiirk Kadini” adiyla
yayimlar. Siyasi ortamin karigik ve gergin oldugu 1930’lu yillarin
Almanya’sinda Vossische Zeutung, Tempo gibi pek ¢ok gazete ve
dergide calistigini ancak hicbir yayin organina tam anlamiyla
baglanmadigini belirtir (Suat Dervis, 1939: 8). Berlin’de hayli zor
glinler gegiren Suat Dervis, babasinin 6limi ve Avrupa’nin siyasi
olarak buhranli bir déneme girmesi {izerine yurda doner, ancak
gecim sikintisina diistince tekrar gazetecilige baslar. Yukarida da
belirtildigi gibi Suat Dervis, sik sik Almanya’ya gidip gelse bile
Tiirkiye'dekibasin hayatiyla iliskisini koparmaz. Hatta Istanbul’da
oldugu siralarda basin diinyasini ilgilendiren pek cok etkinlige
katilir. Ornegin 26 Agustos 1929 tarihli Vakit gazetesinin "Kimler
Cagirildi” st baghgiyla duyurdugu “Edebiyatcilar Kongresi
Persembeye Toplaniyor” haberinde onun adi da yer almaktadir
(Vakit, 1929: 2). Icinde birbirinden kiymetli pek cok ismin
bulundugu Edebiyatgilar Kongresi'ne geng yasina ragmen davet
edilmesi onun dénemin otorite isimlerince de kabul gdrdigini
gOsterir. Dolayisiyla babasinin 6limi {izerine Almanya’dan kesin
olarak doéniistinde daha 6nce kabul gordigi Tirkiye'deki basin
diinyasina hicbir sikinti cekmeden yeniden dahil olur. Bu siirecte
Suat Dervis ayni anda pek ¢ok yayin organinda hummali bir yazi
faaliyetine girisir. Liz Behmoaras, Almanya’dan déndiikten sonra
Zekeriya Sertel’in kurdugu Son Posta’da calistigini vurgulasa da
(Behmoaras, 2008: 106) Suat Dervig imzasi sadece Son Posta’da
degil, pek cok yayin organinda ayni anda gordliir. 1935 yilinda
Cumhuriyet, 1936, 1937 ve 1938 yillarinda Son Posta, yine 1937
yilinda Tan gazetesi adina ¢aligir. Suat Dervis'in hayat ve topluma
bakisi da bu yillarda degismeye baslayacaktir.
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Gazeleci Sual Dervis’in Romanci Sual Dervis Uzerindeki EIKisi

Bircok yazar yasadigi, tanik oldugu olaylari eserlerine tagsir.
Ancak kimisi bunu hayal gliciiyle sekillendirerek bambaska
bir forma sokarken kimisi de gercek hayatta yasananlari ¢ok
fazla degistirmeden aktarmayi tercih eder. Suat Dervis de
kendi yazarhig Uzerine konusurken genclik yillarinda yazdig
romanlarinda kisilerden ziyade konuya odaklandigini, kisilerin
sadece bir kukla vazifesi gordigint belirtmistir (11 Nisan 1935:
311). 1920'li yillarda popliler eserler vererek edebiyat diinyasina
adim atan Suat Dervig'in bu degisimi, 1930’lu yillarin ortalarindan
sonradir. Yazar, Neriman Hikmet'le bu ddénemde yaptigl bir
sOyleside daha onceki yillarda yazdiklarindan bambasgka bir
yola girdiginin toplumcu gercekci anlayisa dogru ydneldiginin
isaretini vermistir:
“Ben riiya gordim. Hayati tanimiyordum. Hayattan anlatacak
seyler bilmiyordum. Riyalarimi anlattim, fakat simdi ne on
altt yasinda, ne yirmi yasindayim. Yani bebeklerimi kafamin ve
kalbimin tavan arasina lizumsuz egyalar icine terk ettim. Artik
riya gérmilyorum. Uyandim. Etrafimi gdriiyorum, etrafimda olan
seyleri hissediyorum. Beni bebekler degil insanlar alakadar ediyor.

Beni hayal degil hakikat aldkadar ediyor, clinki hayat ve hakikat en
glizel riiyadan ve en parlak hayalden ¢ok daha zengin ve ¢cok daha

cazip.” (Suat Dervig, 8 Nisan 1937: 308)

Suat Dervig'le ilgili &nemli caligmalardan birine imza atan Saliha
Paker ve Zehra Toska bu noktada &nemli bir ayrintiyr ortaya
koyarlar, fakat yazinin temel meselesi gorilmediginden olsa
gerek bu ayrintinin yazarin hayatindaki etkisi tizerinde durmazlar
(Mart 1997: 18). Suat Dervig, Nisan 1935'te M. Niyazi Acun’la
yaptigl sOyleside en sevdigi eserlerinin Ne Bir Ses Ne Bir Nefes,
Fatma'nin Giinahi ve Emine oldugunu soylerken Nisan 1937'de
Neriman Hikmet'le olan sdylesisinde ise "Bugline kadar kitap
halinde ¢ikmis olan eserlerimin hicbiri tizerinde bir iddiam yoktur.
Kitap halindeki eserlerime ben ¢ocukluk tecriibelerim diyorum.”
(8 Nisan 1937: 308) diyerek yazarligi tizerindeki degisimi bizzat
itiraf etmistir. Nisan 1935 ile Nisan 1937 arasinda gegen iki yillik
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stirecte Suat Dervis, daha &nceki yazarlik kariyerini, onca yazi
faaliyetini, verdigi emekleri bir yana birakir, hatta ilk genclik
yillarinda yazdig1 her seyi reddeder. Suat Dervis, Nisan 1935'te
genclik eserlerini sahiplenirken Mayis 1935'te sokaklara inip
halkin icine karistiktan sonra bambagka bir diinya goriisi
cercevesinde hareket edecek ve onun hayata, topluma, insana
bakisi farkli bir yola girecektir.

SuatDervig'in 1937 yilidncesinde yazdigiromanlaridegerlendiren
yazilara bakildiginda elestirmenlerin ortak goriisli, onun
romanlarindaki kisileri ve olaylari hayattan almadig1 yontindedir.
lleri gazetesinde “Kitaplar ve Muharrirler” siitunu altinda kitap
degerlendirmeleri yapan Abdilhak Sinasi Hisar, gazetenin 11
Eyll 1921 tarihli niishasinda Suat Dervis'in ilk romani Kara Kitap'i
tahlil ederken eserdeki kisilerin hakikatle hi¢bir baginin olmadigi
gibi cevreyle ve hayatla ilgisinin de bulunmadigini belirtir:

“Bu romantik eshas, riiyal temsiller gibi, higcbir hakikatle yasamiyor.
Muhitimizin de, hayatin da mali degil gibi geliyor. Vaka bize,
vaki olabilir gibi icré-y1 tesir etmiyor. Biitiin eser daha klasik bir
dereceye 1s'ad edilseydi, eshas bize canl ve vaka hakikat gibi
miessir gelirdi. Bir eser-i sanat kendisini, ihtiva ettigi hakikatle

kabul ettirir.” (Hisar, 2008: 164)

Suat Dervig'in Goniil Gibi romaninin basilmasi miinasebetiyle bir
yazl kaleme alan Refik Ahmet Sevengil'in goriisleri de aradan
yaklasik on yil gecmesine ragmen Abdiilhak Sinasi Hisar'in
gorisleriyle benzerlik tasir. Refik Ahmet de modern yasami
anlatan romanlar kaleme alan Suat Dervis'in fazla bir iddiasi
bulunmadigr Gizerinde durur (22 Kénunusani [Ocak] 1929: 4).
Gorlldigl tzere Suat Dervig'in 1933'ten 6nceki romanlari
hakkinda gortslerini  belirten  elestirmenlerin ~ yorumlari
birbirinden farkl degildir. Ancak o, Almanya’dan geldikten sonra
gazetecilik mesleginde yasadigi, tanik oldugu olaylar neticesinde
bambasgka birine déntisecektir. Bir réportajinda Almanya yillarinin
kendisi tizerindeki etkisini agiklar:

“Meslegimin benim tizerimde ¢ok tesiri oldu. Ben yalniz edebiyatgi
degil, ayni zamanda da gazeteciyim. Gazeteci, glinlin her saatinde
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memleketinin insanlart ve problemleriyle temas halindedir.
Ben gazetecilige basladiktan sonra memleketimi ve insanlarimi
tanimaya basladim. Istanbul’'un en fakir semtlerini bildigim gibi,
en Ucra kdselerinden en litks muhitlerine kadar girip ¢iktim.” (Suat

Dervig, 1968 (2010): 154)

1935-1938 arasinda Istanbul'da yasayan halkin sosyal
ve ekonomik anlamda pek c¢ok sorununu bizzat yerinde
deneyimleyen Suat Dervis'in bu degisiminde Tan gazetesi adina
Haziran 1937'de c¢iktigi Sovyet Rusya gezisini de unutmamak
gerekir. Bu yazilarinda Sovyet Rusya'yr Avrupa ile kiyaslayan
Suat Dervig, Sovyetlerin mimari ve gehirlesme gibi alanlarda
atilim gergeklestirdikleri, kiltlir-sanat faaliyetlerinde de ileri
bir seviyeye ulastiklari tizerinde durmustur (Garan, 2015: 294).
Suat Dervig, her ne kadar acikca dile getirmese de Istanbul
halkiyla yaptigi réportajlar gdz online alindiginda Tuirkiye ile
Sovyet Rusya'yl sosyal, siyasal ve kultiirel anlamda strekli bir
kiyaslamaya tabi tutmaktadir.

Yukarida da anlatildigi tizere Suat Dervis'in yurt digi deneyimleri
ve bu deneyimlere sebep teskil eden gazetecilik kariyeri
yazarliginin her anlamda baska bir yone evrilmesine sebep
olmustur. 1933-35 ve sonrasinda yazdigl romanlarda toplumcu
gercekci bir anlayigla hareket etmeye baslayacaktir. Bu baglamda
1945 yilinda Gece Postasi gazetesinde tefrika edilen ve 1968'de
basilan Fosforlu Cevriye de gazetecilik meslegi sirasinda edindigi
tecriibeleri yansitan bir romandir.

Gazele Yazilarinin izinde Foslorlu Cevriye

Suat Dervig'in “gercekci eserlerimi yazmaya basladim” dedigi
dénem Ttizerine kesin bir tarih vermek gerekirse yukarida da
deginildigi gibi Mayis 1935'ten sonra sokak sokak gezerek yaptigi
roportajlar bu degisimin baslangicini olusturur. Dikkat edilirse
1937 yilinda tefrika edilen Bu Roman Olan Seylerin Romanidir
adli eserinin bashg bile onun yazarlik kariyerindeki degisimin
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habercisi gibidir. Bu degisimin en popiiler ve dikkat ceken
eseri ise Fosforlu Cevriye olacaktir. Ilk bakista bir ask romani gibi
goriinen Fosforlu Cevriye derin okumalara kapi aralayacak kadar
zengin pek cok sosyal ve siyasal meseleyi biinyesinde barindirir.
Bu dogrultuda Fosforlu Cevriye romani Suat Dervis'in Istanbul’un
arka sokaklarinda yasayan insanlarla yaptigi roportajlar ile
birlikte ele alinmaldir,

SuatDervig, 1935'tensonrahemenherromanindardportajlarinda
kullandigl malzemeyi iglemistir. Toplum digina itilmis insanlarin
yasamlari, iscilerin ugradigi haksizliklar, kadinlarin erkekler
tarafindan istismar edilmeleri, ¢cocuklarin kiiglik yasta sokaga
dismeleri veya calismak zorunda kalmalar gibi konular onun
1935 ten sonraki yazarlik muhayyilesinin sekillenmesinde énemli
birrol oynar. Aynidurum, Fosforlu Cevriyeicin de gecerlidir. Romanin
ylizey yapisinda hiiziin veren bir agk hikayesi anlatilir. Galata’da
fahiselik yaparak gecimini saglayan, her seye ragmen yasamayi
ve Istanbul’u ok seven iyi kalpli Cevriye, asik oldugu adam icin
hayatini hice sayar. Ancak esere salt agsk romani ¢ergevesinde
bakmak onu anlamlandirma noktasinda yetersiz kalmaktadir.
Bu noktada Cevriye'nin cocukluguna inmek, yasadiklarina
odaklanmak ve cevresindeki tiplere bakmak romanin daha genis
bir perspektiften degerlendirilmesini saglayacaktir.

Daha 6nce de vurgulandigi lizere gazeteci Suat Dervig, yazar Suat
Dervig'i beslemistir. Zira o, réportaj yapmak icin sokak sokak
gezerken daima bir elinde not defteri tutarak yazacagi romanlar
icin de notlaralmaktadir. Zira “Istanbul Halki Nerelerde Otururlar”
adli yazi dizisinin Edirnekapi surlarini anlattig bolimiinde bir yil
once de ayni yere geldigini ve roman yazmak i¢in notlar aldigini
soyler:
“Gegen kis geg vakit Mihrimah camisinin avlusuna geldigim zaman
bu yarisina kadar orili kapilarin, pencerelerin arkasinda kizil
isiklar gérmiistim. Cira veya mesale 1siklarina benziyen isiklar,
bunlarin duvarlara sivadiklari golgeler. Acaba o karanlik gecede

ben mi aldanmistim? Simdi bir yaz gtinti kapilari tas ortli karanlk
hiicreleri bombog buluyorum.



Erol GOKSEN

O yagmurlu kis gecesinde bu kapilarin arkasindan hickiriklar
isitmistim. Agliyan insanlarin, kavga edenlerin, inliyenlerin sesini
duymus ve yazmakta oldugum bir roman icin misahede ve
tahasstis toplamak tizere buraya geldigim halde duramamis, adete

korku ile buradan kagmisgtim.” (Suat Dervig, 9 Haziran 1935: 5)

Bu sozlerden de anlasilacagl lizere bu dénemde yazarin
hayata bakisinda, toplumu algilayisinda degisiklikler olusmaya
baglamistir. Nitekim Suat Dervis yasadigl zamanin sorunlarina
duyarsiz kalmamis ve bilhassa toplumun sorunlarini aydin
kesime, yonetici sinifa gdstermeye calisan bir gazeteci olmustur.
Dolayisiyla hemen her réportajinda toplumun kanayan bir
yarasina temas etmistir.

Suat Dervig'in 1933-1937 yillar arasinda Cumhuriyet, Son Posta,
Tan gazeteleri icin yaptigl bu roportajlar ile Fosforlu Cevriye
arasindaki paralellikler tizerinde durmadan 6nce roportajlarin
iceriginden bahsetmek gerekir. Bu réportaj dizilerinden ilk ikisini
Cumhuriyet gazetesi adina yapmistir. Bu ilk réportaj dizisini 25
Mayis 1935-9 Haziran 1935 tarihleri arasinda “Istanbul Halki
Nerelerde Otururlar” adiyla yayimlar. Magara kovuklarinda, cami
avlusunda, kuliibede yasayan, tabutta ve tenesir deposunda
uyuyan insanlari anlatir. Bekar erkeklerin kaldigi sultan odalarina
gittigi gibi icinde yz elli kisinin yasadigi otuz bes odali Taghan’a
da ugrar. Toplumda &ncelikle kadinlara, cocuklara ve isgilere
deger verilmesi gerektigine inandigindan bu gruptaki insanlarla
tek tek gortstr. Onlarin dertlerini dinleyerek yodneticilerin ve
halkin dikkatini bu yone cekmeye calisir.

Suat Dervis'in ikinci réportaj dizisi, 22 Agustos 1935 ile 5 Eylil
1935 tarihleri arasinda Cumhuriyet gazetesinde “Cocuklarimiz
Ne Halde?” ismiyle cikar. Yazi dizisi middetince Suat Dervis,
cocuklarin iginde bulunduklari sartlari, yasadigi sorunlari avukat,
doktor, isci, 6gretmen gibi farkli meslek gruplarindan kisilerle
tartigtigl gibi anneler ve ¢ocuklarla da konusur. Boylece Suat
Dervig, ¢cocuklarin iyi bir sekilde yetistirilmesi, topluma faydali
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bireyler olabilmesi igin atilacak adimlar siralarken gocuklarin
yakin cevresinden yardim alr.

Suat Dervis, Giglincti réportaj dizisini, 24 Haziran 1936-28 Haziran
1936 tarihleri arasinda Son Posta gazetesinde “Istanbul’un
Altinda Kimler Yagiyor?” ismiyle yayimlar. O, bir rehber esliginde
gece yarisi Galata ve civarinin tehlikeli yerlerini gezerken kumar
oynayan, esrar icen insanlarla tanisir ve onlarin hayatlarindan
kesitler aktarir. Bu insanlarin yasantilarina tanik olunca cani
sikilan Suat Dervig'in her seye ragmen tavri objektiftir, zira o
tim bu réportajlarda kendi goézlemlerini aktarsa da bir gazeteci
olarak tarafsizligindan asla &diin vermemistir. Bu baglamda
halkin iginde bulundugu sikintilari bizzat halkin arasina karisarak
insanlarin olaylar karsisindaki ifadelerini aynen koruyarak
aktarmayi tercih etmistir.

Dordiinel roportaj dizisini 1 Ocak 1937-19 Ocak 1937 tarihleri
arasinda Tan gazetesinde "Tiirk Kadini Nasil Is Bulur?” adiyla
yayimlayan Suat Dervig, kadinlarin hem is bulma stirecinde
hem de is hayatinda yasadig zorluklari anlatir. Roportajlarda
konu edilen kadinlarin kimisi ailesine yardimci olmak icin bos
vakitlerinde calismaya karar verir, fakat is basvurusu yaparken
g6rdiigli muameleler onlar galismaktan vazgegirir. Kimisi ise
tittin fabrikasindaki galisma sartlarindan mustariptir, bir diger
gruptakiler ise dokuma fabrikasindaki calisma siirelerinden ve
glivencesiz calismaktan sikayetcidir. Suat Dervis, bu réportajlar
araciligiyla emek soémiristine maruz kalan kadinlarin is hayatinda
yasadigr sikintilart da glindeme getirmistir.

Dordiincliye nazaran besinci roportaj dizisi ise ¢ok kisa stirer.
Tan gazetesi adina yaptigl ve “Geceleyin Roportajlar” adini
tastyan bu dizi 9 Subat 1937, 19 Subat 1937 ve 6 Mart 1937
olmak tizere {i¢ tane yazidan olugur. Suat Dervig, bu dizide bir
kisiyle diyalog kurmaktansa gdzlemci kalarak tanik olduklarini,
yasadiklarini aktarir. "Geceleyin Roportajlar” adindan da tahmin
edilecedi gibi Istanbul’'un gece hayatina taniklik etmektedir.
Geceleri eglenmek icin Beyoglu'na giden insanlarin hayatlarini
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mercek altina alan Suat Dervig, calgili lokantalardaki eglence
anlayisini, calgili meyhanelerdeki kizlar ve hovardalari anlattigi
gibi yoksul kesimin gittigi bodrum katlarinda diizenlenen
eglencelere deginmeyi de ihmal etmez.

Altinci roportaj dizisini yine Tan gazetesi adina yapan Suat
Dervig'in 17 Ekim 1937-24 Kasim 1937 tarihleri arasinda
“Kizlarimiz” adiyla yayimlanan roportaj dizisinin ana konusu geng
kizlardir. Suat Dervis, bu réportaj dizisinde farkli toplumsal statti
ve rollerdeki kizlari odagina alir. Bir glin geng kizlarla gdriigmek
icin okula, bir baska giin ofise, diger bir giin ise fabrikaya gider.
Onlarin dertlerini, hayattan beklentilerini, isteklerini dinler.
Boylece bu roportajlar araciligiyla hem topluma hem de devlete
genc kizlar hakkinda yapilacaklar konusunda uyarilarda bulunur.

Suat Dervig'in 1935-1937 arasti yillara yogunlasan réportajlarinda
ele aldigi konu ve Kkisiler Fosforlu Cevriye romaninin distinsel
zemininin olusumu hakkinda ipuclari da vermektedir. Fosforlu
Cevriye'yi ele alirken ilk olarak romanin gectigi mekéanlarin
roportajlardaki karsiligina bakmak gerekir. Son Posta (1936)
gazetesinde yayimlanan “Istanbul’'un Altinda Kimler Yastyor?”
yazi dizisi bu baglamda 6nem arz eder. Bu roportaji yaparken
eski bir yankesiciyle Galata ve civarini dolasan yazar hem
tedirgin hem de merakli ve heyecanlidir. Polislerin bile girmeye
cekindigi Galata'nin tekinsiz sokaklarinda dolasan yazar, s6z
konusu yerleri anlattigl bes yazi kaleme alir. Bu noktada Suat
Dervis'in Fosforlu Cevriye’de mekan olarak Galata'yl se¢cmesi
manidardir. DOnemi icerisinde Galata ve cevresi oldukca
tehlikelidir, esrarkeslerin, yankesicilerin, hirsizlarin, evsizlerin
bulusma noktasidir. Réportaj yaparken kesfettigi Galata'y1 tim
detaylariyla Fosforlu Cevriye'ye tasimistir. Dahasi Suat Dervis, iyi
bir gazeteci ve dikkatli bir gézlemci olarak Galata'y1 gezerken
burada yasayanlarin konusma tarzini da réportajlarina tasimistir.
Romanda Cevriye ve diger kahramanlarin yazarin roportajlarina
tasidigl insanlar gibi argo kullanmasi bunun bir kanitidir.
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Bununla birlikte romanda mekén olarak sadece Galata
kullanilmaz. Taskigla, Edirnekapi, Beyoglu gibi mekanlar
izerinde de durulmaktadir. Suat Dervig, bu semtleri de réportaj
yaparken en ince detaymna kadar tanima imkani bulmustur.
Oyle ki Taskisla ve Edirnekapr'daki yasami “Istanbul Halki
Nerede Otururlar?” réportaj dizisinde ele alirken Beyoglu'nu
ise “Geceleyin Roportajlar’da anlatir. Dolayisiyla yazar, bu
rOportajlar vasitasiyla o semtlerin insanlarini ve onlarin
glindelik yasamini gdzlemlemis ve s6z konusu romanda da bu
gozlemlerini kullanmistir. Galata'ya geri dontilecek olursa Suat
Dervig, romanda yer yer Galata ve Galata halkinin yasantisindan
bahsetmeyi de ihmal etmez. Ornegin Galata'yt evi gibi gdren
Cevriye, diskiinlerin merkezi olarak akillara kazinan Galata'y
cok sever ve burada mutlu olmaya caligir. Galata Képriisi'niin
altinda bacaklarint denize uzatmak, koprinin {stinde
dolagmak onun en buiyiik zevkidir. Fosforlu Cevriye’deki pek cok
tip, Galata halkini sembolize eder. Madrabaz Nuri esrar tekkesi
isletir, Kumarci Vasif kumar kavgasinda adam sisler, Torpil Seref,
Fantoma Atif hirsizlik yapar. Romandaki bu tipler, Suat Dervis'in
Galata'yr, Tophane'yi gezerken gordiigli ve roéportajlarinda
anlattig kisilere benzemektedir. Bu baglamda romanda gecen
diger tipler gibi Cevriye de yazarin sz konusu réportajlarindan
esinlenilerek kurgulanmis hissi uyandirir. Yine bir réportajinda
doktorla sokak cocuklart hakkinda gériisen Suat Dervis, sokaga
daha ¢ok kiz cocuklarinin diistigiinii, kizlarin da sokakta yalniz
basina hayatta kalabilmek icin erkekler gibi giyindiklerini, ayni
erkekler gibi konugup hareket ettiklerini anlatir:

"— Bu ¢ocuklar sokaga nasil diiserler?

— Sokaga diigen cocuklarin ekseriyetini kimsesizler teskil eder.
Babalari, analart 6lmiis. Onlar kimsesiz ve sahibsiz kaldirrmda
kalmiglardir. Buraya getirilen sokak ¢ocuklari iginde kizi erkekten
ayiramazsiniz. Ne bulurlarsa onu giyerler. iclerinde erkek esvablarile
dolasan kizlar vardir. Tavir ve hareketleri gibi kiiftirleri de erkek

cocuklarinkine benzer.” (Suat Dervig, 31 Agustos 1935: 9)
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Yazarin bu réportajinda bahsedilen kiz c¢ocugu, dogrudan
Cevriye'ye karsilik gelmektedir. Annesine dair hatirasi olmayan,
hatta kendisinin bir yildiz gibi gdkten indigine inanan Cevriye,
babasini ise hayal meyal hatirlamaktadir. Kiictik yastan itibaren
babasiyla birlikte sokakta yasam savasi veren Cevriye, onun
oliminin ardindan glinlerini serseri bir sekilde gecirmeye
baslayacaktir. Ustelik sokaklarda bdyle caresizce yasamaya
calisan sadece kendisi degildir, onun gibi zor durumda olan

ylizlerce sokak ¢cocugu vardir:

Kayiklardan denize dokilen c¢opler, lodosla birlikte kiyiya

vurmakta ve Cevriye, diger sokak ¢ocuklariyla birlikte bu ¢dpleri

karistirip yemegini bu ¢oplerden ¢ikarmaktadir:
"Gocuklarla beraber kenarda, bir yerde bog bir sandal bulduk mu,
icine atlardik. Balik tutmak igin agilirdik denize. Igimizde bir Cirtlak
Hamdi vardi. Bir giin middriyetin ikinci subesinden avluya beyin
st diistd. Ve inig o inis. Balikla biz dondik mii, o bize zeytinyasi
bulur getirirdi. Nereden bulurdu, bilmiyorum, zeytinyag: getirirdi.
Hemen bir arsada ates yakar, Ustline denizden, copliiklerden
topladigimiz konserve kutularini kor, kutularin igine zeytinyagi

doldurur, baliklarimizi bu zeytinyaginda kizartirdik. Kig giinleri
karda kapan yapar, tuzak kurar, kus yakalar, hemen oracikta pigirir

yerdik.” (Suat Dervis, 2013: 133)

Cevriye'nin ve arkadaslarinin yiyecek ve giyecek bulmak igin
verdigi miicadelelerin benzerini Suat Dervig'in sokak ¢ocuklariyla
yaptiklar roportajlarda bulmak miimkiindir. Dolayisiyla Suat
Dervig, cocuklarin perisan halini goriip duygulanarak sokak
cocuklart konusuna romaninda da yer verir.

Sokak cocugu olarak hayatta kalabilmenin ¢ok zor bir miicadele
gerektirmesi baglaminda Cevriye'nin cocuklugu romanda tekrar
tekrar kendisine yer bulmustur. Bunlardan birinde Cevriye,
sevdigi adamla sohbet ederken ge¢mise gitmis ve bir anisini
paylagmistir. Bu ani bir bayram giinti, Gstl basi ¢amur iginde
dolagsan Cevriye'nin bayram yerinde tertemiz elbiselerle dolasan
cocuklara 6zenerek baktig gline aittir. Suat Dervis'in 24 Nisan
1935 tarihinde Cumhuriyet'te ¢ikan “Cocuk Bayraminda Istanbul
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Sokaklar1” adli réportaji da yine sokak cocuklarinin bayramlarda
yasadigl hayal kirikliklarini ele almaktadir. Bu réportaj vesilesiyle
yazar, 23 Nisan cogkusunu yasayan cocuklara hayranlikla
bakan saticilik yapan sokak cocuklariyla goriisiir. Suat Dervis,
bayramlarin sokak ¢ocuklari igin anlamini su diyalogla yansitir:

"— Senin ismin nedir?
— Mehmed.

— Mehmed, Cocuk bayrami var, neden calisiyorsun, sen bdyle
bayram gint?

Act bir mana ile dudagini biikiiyor.

— Ne bayrami, teyze, evveld ekmek parasi lazim, ekmek parasi.”
(Suat Dervis, 24 Nisan 1935: 7)

Suat Dervig, Turkiye'nin geleceginin ¢ocuklarin eliyle
kurulacaginin  farkindadir, dahasi sokak c¢ocuklarinin da
gelecekte sdz sahibi olmasi gerektigini diisiintir ve bu nedenle
sokak cocuklarina dair réportajlarinda onlari yakindan taniyan
kigilerle gorlslr. Bunlardan birisi de Doktor Kazim Zafir'dir.
Doktor, belediyeden &zerklik alarak Galata’da “Cocuklar
Kurtarma Yurdu”"nu kurmustur. Farkli bir egitim modeli uygulayan
Kazim Zafir, sokak ¢ocuklarini sokaklardan kurtararak topluma
kazandirdig bu yurtta sug isleyen ¢ocuga ceza vermemeyi ilke
edinmistir, onlarin topluma faydali olabilecek, egitimli ve saglikli
bireyler olarak yetismelerini amaclar. Ancak bir siire sonra
belediye ile sorunlar yasaninca belediye, yurdun Heybeliada'ya
tagsinmasini isteyecektir. Bu istege tepki gdsteren Kazim Zafir,
cocuklarin toplumdan tecrit edilmesine karsi ¢ikacaktir, ancak
belediye tutumunda kararlidir ve eninde sonunda tasinmak
zorunda kalirlar. Bu noktada Suat Dervis roportajda acikca
belirtmese de doktora destek verdigini hissettirir. Dahasi
gazetenin toplum tizerindeki etkisinin farkinda olan yazar, Kazim
Zafir'in yaptigi islerin dogrulugunu kanitlamak i¢in onun egitim
anlayisini yerinde gorerek okuyucuya sunmak istemistir. Doktor,
daha once uyusturucu tacirleri tarafindan baslangicta esrar
icmeye, daha sonra da esrar satmaya alistirilarak istismar edilen
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sokak cocuguyla Suat Dervig'i gdriistiiriir. Bu r&portaj sirasinda
yazar, cocugun yasadiklarina ¢ok sasiracaktir. Bu baglamda
cocuklarin kot niyetli kisilerce istismar edilmesi konusunu
Fosforlu Cevriye romaninda da isleyecektir. Eserde, Cevriye
cocukken arkadaglariyla birlikte roportajdaki cocugun maruz
kaldig1 olaylara benzer olaylar yasamistir. Bu olaya deginmek
gerekirse kiiclik Cevriye ile arkadaglarinin, soguk bir kis gecesi
sokakta isinmaya galigtiklari sirada yanlarina bir adam gelir. Bu
adam, ilk &nce gayet yardimseverce yaklasarak cocuklara sicak
bir oda ve yemek verir, ancak ertesinde esrarla onlari uyusturur.
Bitlin cocuklarda esrardan sonra garip haller ortaya cikar.
Hayatinda ilk ve son kez esrar icen Cevriye kendinden gecer,
cilginca oynamaya baslar. Adamin elinden gli¢ bela kurtulan
Cevriye, arkadaglari Cirtlak Hamdi ve Topal Sevket'e gore
sanshdir. Bu iki arkadasi, esrar miiptelasi oldugu gibi daha sonra
esrar saticiligina ve hirsizliga da baslayacaktir.

Cocuklarin basina gelenler bunlarla sinirli kalmaz. Cadaloz Emine
isimli bir cocuk taciri de onlarin barinma ve yiyecek ihtiyaclarini
karsilayacagina dair s6z vererek onlari kandirmaya dilencilige
alistirmak ister. Burada cocuklar dayak yer, ag kalir ve tirlt acilara
katlanir. Bittin bunlarla birlikte romanda Cevriye ve Giilnaz gibi
sokak cocuklari Dartilaceze’den korkar ve buraya “diigmek”
istemez. Sokak ¢ocuklarinin bu tarz diistinceleri Cumhuriyet'te yer
alan "Cocuklarimiz Ne Halde?” réportajinda da séz konusudur.
Kazim Zafir'in actigl “Cocuklart Kurtarma Yurdu’nda yasayan
Siileyman, Dartilaceze'nin iyi bir yer olmadigini, yemeklerin
kotl, kendilerine verilen elbiselerin biiytik oldugunu, bu ytizden
Dariilaceze’de yasamak istemedigini sdylemistir (Suat Dervis,
27 Agustos 1935: 7).

Eserde Cevriye haricindeki kisiler, karakterden ziyade birer tip
hiiviyetindedir. Yazar, bu tiplerin ne yaptigina dair kisa bilgiler
verir. Suat Dervig, roportajlardan aklinda kalan &nemli ayrintilari
esere monte ederken bu tipler araciligiyla distincelerini de
aktarir. Ornegin hapishaneye diisen Cevriye'nin arkadaslari,
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Suat Dervig'in réportajlarda goriistigl kisileri cagristirmaktadir.
Cevriye'nin arkadasi "Daktilo Emine”, patronuyla gizli bir iligki
yasadigl sirada patronun esi tarafindan yakalanir, zina sugundan
hapse diigser. Emine’'nin asil amaci kolay yoldan hayatini
kazanmaktir. Bu tipin gercek hayattaki temsilcisi, Suat Dervis'in
"Kizlarimiz” ana bagliginda yer alan "Bu Daktilo Kiz Hayatindan
Nicin Sikayetci?” adli yazisinin muhatabi sekreter kizdir. Bu iki
sekreter de maddi isteklerini gerceklestirmek icin ekonomik
yonden gliclii erkekleri kullanirlar ki genellikle bu, en yakindaki
kisi olan patronlaridir:

“Bayan daktilo s6ziine devam ediyor:

— Bu ilk tecriibeden sonra insan artik maddiyetperest oluyor
demek ki ben erkek igin bir eglence imigim. O halde “Ben de onlara
gOsteririm” diyor. Ve kendisine yalana, yalana bakan patrona
sokulmaya bagliyor. Patronun kendisini nikéhla almazsa bile hig
olmazsa metres tutacagini imit ediyor. Bundan da timidini keserse
belki de beg on lira aylik arttirir diye distintiyor. Fakat patron enayi
mi hig... Bu iste enayi yine kiigiik daktilodur. Giiniin birinde patron
ona “siz” demiye baglar. Yani bu “artik kafi, samimiyet istemem”
demektir. Sonra mudirler, muhasebe mudir ve ilah... siraya gelir.
Oyle degil mi? diye arkadaslarindan tasvip bekliyor.” (Suat Dervis,

15 ikinciteg.rin [Kasim] 1937: 7)

Suat Dervig'in roportajlarindan  Fosforlu Cevriye'ye tasidigi
konulardan biri de geng kizlarin egitimi ve hayata bakisidir.
Geng kizlarla yaptig goriismelerde onlarin sikintilarini dinleyen
Suat Dervis, onlarin gelecekleri adina olumsuz fikirlere kapilir.
Konuyla ilgili réportajlardan biri de “Kizlarimiz” bashg! altinda
verilen “Buglinkii Ailede Hem Hiir Hem Esir Yagayan Kizlar” isimli
yazidir. Bu yazi icin sekreterlerle goriisen yazar, aile baskisina
maruz kalan geng kizlarin iligkilerini gizli bir sekilde yasadiklarini
dgrenir (Suat Dervis, 24 Ikincitesrin [Kasim] 1937: 7). Romanda
Cevriye'nin karakola disttigli bolimde de bodyle bir geng kiz
tipi yer alir. Polis, Tagkigla sirtlarinda buldugu bir cifti karakola
getirir. Karakoldaki amire niganli olduklarini ve niganlisiyla
beraber istedigi her yere gitme hakkinin bulundugunu sdyleyen
geng erkege, polis amiri karsi ¢ikar ve duruma aciklik getirmek
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adina geng kizin babasiyla goriismek ister. Ancak genc kiz, bu
durumdan ¢ok korkar, babasina haber verilmemesi icin polis
amirine yalvarir:

“Delikanli sinirleniyordu.

— Bay memur, bana hareket edemezsiniz.

— Haydi, simdi isimiz var. Siz s6yle kenara cekilin.

— Biz simdi ¢ikip gitmeliyiz.

— Orasi bizim bilecegimiz is. Kizin babasini cagirtacagiz.
Geng kiz artik etraftan utanmiyor, higkiriklar arasinda:

— Yapmayiniz komiser beyefendi, yapmayiniz. Babami
gagirtmayiniz, diye yalvariyordu.” (Suat Dervis, 2013: 30)

Romandan alinan bu ciimlelerle ailesinin baskina maruz kalan
gen¢ kizlarin durumu “Buglinkii Ailede Hem Hir Hem Esir
Yasayan Kizlar” yazisindaki climlelerle neredeyse aynidir.

Kadinlarin sosyal hayatta karsilastigi sikintilar baglaminda
“Sokakta Kalmig Bir Ahretlik Derdini Dokiyor” adli roportaj da
dikkat cekicidir. Yazar, burada Kirsehir'den Istanbul’'a getirilen
ve anne babasi vefat ettigi icin evlatlik verilen bir kadinin
yasam Oykistine odaklanir. Evlatlik olarak gittigi evden yedigi
dayaklar ylziinden kacan kadinin basina tiirli felaketler gelir
(Suat Dervis, 3 Ikincikdnun [Ocak] 1937: 5). Bu roportajdaki
kadin da Fosforlu Cevriye’de Kumru Fatos'u hatirlatmaktadir.
Kumru Fatos, depremde ailesini kaybedince kdyden Istanbul’a
getirilerek bir ailenin yanina evlatlik verilmistir. Fakat burada
gordiigl eziyetler yiizinden mutlu olamayan Fatos, gareyi yakin
apartmanlarin birinde kapicilik yapan bir adama kagcmakta bulur,
onunla mutlu olabilecegine inanir, ancak aldatildigini eninde
sonunda anlayacaktir. Karisini kéyde birakan bu kapici ise evli ve
cocukludur. Fatos'u evine alan kapici, ondan hevesini aldiktan
sonra apartman yoneticisi kendisini isten ¢ikarmasin diye onu
evden atacaktir. Sokaklarda yapayalniz ve caresiz kalinca hayat
kadini olan Fatos, bir siire sonra yasadigl hayata tahammiil
edemeyerek intihar eder. Kumru Fatog 6rneginde de gorildigi
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izere romanla rOportajlar arasinda olaylar ve karakterler
baglaminda paralellikler vardir, dolayisiyla yazarin romani yaptigi
roportajlardan etkilenerek yazdigini sdylemek mimkiindyir.

sonuc

Suat Dervig'in en cok bilinen ve tizerine en c¢ok konusulan
romanlarindan biri hi¢ kugkusuz Fosforlu Cevriye'dir. Ancak bu romani
sonu htiztinle biten, basit bir agk romani olarak okumanin romanin
dogru bir sekilde yorumlanmasi noktasinda bir eksiklige sebep
olacag asikardir. Dolayisiyla Suat Dervig'in ¢zellikle 1935 yilindan
sonra yazdigl eserleri temel alarak Fosforlu Cevriye romanini yazarin
hayati, yasadiklari ve gordikleriyle birlikte degerlendirmek bu
roman hakkinda hiikiim verirken daha isabetli sonuglara ulagmak
acisindan 6nem arz eder. Oyle ki Suat Dervis, 1935’te Almanya’dan
geldikten sonra gazetecilik meslegine adim atarak her giin Istanbul
sokaklarinda haber pesinde kosmaya baglar. Bir giin sokak
cocuklariyla réportaj yapar, baska bir giin ailesinin baskisina maruz
kalan geng kizlar konu edinir. Yine bagka bir réportaj dizisi igin geng
bir kadin icin o dénem hayli tehlikeli bir yer olan Galata ve civarini
dolasarak yankesicilerle, hirsizlarla konusur. Bununla birlikte Suat
Dervig, roportaj sirasinda yaptigl gézlemleri, yasadigi deneyimleri
romanlarinave dykilerine de tasir. Bu eserlericerisinde Fosforlu Cevriye
yazarin sOz konusu réportajlariyla konu ve karakter baglaminda
benzerlikler tagimasi sebebiyle 6ne ¢ikmaktadir. Cevriye'nin yagam
sevgisi, Istanbul tutkusu, yasadig1 askin hazin sonu eserin ilk bakista
dikkat ceken yontidiir. Ancak eserin ¢cok daha derin anlamlar vardir
ve bu noktada roportajlar devreye girmektedir. Sokaklarda yetisen
ve hayatini bedenini satarak kazanan Cevriye’'nin cocukluk dénemi,
distinceleri ve arkadasglarinin hayat &ykileri, yazarin sokaklarda
yaptigl bu roportajlar okundugunda anlam kazanmaktadir. Bu
baglamda Fosforlu Cevriye, yazarin bahsi gecen réportajlariyla birlikte
okundugunda ddénemin sosyal ve ekonomik arka planini da
ortaya koymaktadir.
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Oz

Kurgusal metinlerde insanligin ortak mirasi, semboller vasitasiyla gelecege aktarilir.
Sembollerin agar noktalari arketipler ve izlekler olarak degerlendirilir. Arketipler, Joseph
Campbell'in “mono-mitos” seklinde isimlendirdigi, mensei rittiel ve mitoslardan kay-
naklanan “ayrilma-erginlenme-dontis” formiilii ile i¢ ige ge¢mis anlatilarda sembolik bir
sekilde ¢oztimlenebilir. Sezai Karakog'un “Masal” adli siiri, tahkiyeli anlatimin éne ¢ik-
t181 kurgusal bir metindir. S6z konusu metinde kullanilan ifadeler ve metnin bittintine
hakim olan duygu, okuyucuyu tahkiyenin fictif diinyasina gottiriir. Bu diinyada anlamli
bir yolculuk metinde yer alan arketiplerin dilinin ¢éztimlenmesiyle gergeklestirilebilir.
“Hilebaz gdlge”, “ylice birey”, "balinanin karni”, “anima”, “asama” arketiplerinin kurgu
icerisinde sembol degerlerle 6rilii bir sekilde sertiven boyunca rol aldigi séylenebilir.
“Masal” siirinde gortildi ki arketipsel sembolizmin kurgusal metinlere uygulanmasiyla,
insanoglunun metin yaratmadaki miisterek egilimi kanitlama imkéni bulunabilir. insa-
noglu, yiizylllarin birikimsel bir yansimasiyla bilingli bir degisim-dontistim gostergesi
olarak ortak metin yaratir. Kurgusal metinlere yansiyan arketiplerin ¢oziimlenmesinden
sonra insanligin hem kolektif biling digina ait sembolleri kullanarak metin yarattig go-
rtiltir hem de metinlerin arkasinda yatan gizil anlamlar giin yiiziine gikarilir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, Masal, arketip, golge, ylice birey.

Abstract

The mutual heritage of humanity is transferred to the future with symbols in fic-
tional texts. The focal points of symbols are considered as archetypes and themes.
Archetypes can be analyzed symbolically in narratives that are intertwined with
“separation-maturation-return” formula, which was called by Joseph Campbell as
“mono-mythos”, originating from rituals and mythos. The poem of Sezai Karakog
Masal is a fictional text in which the narration aspect comes to the forefront. The
expressions used in the text and the emotion that dominates the entire text lead
the reader to the fictitious world of narration. The meaningful journey in this world
is performed by analyzing the language of the archetypes in the text. The “de-
ceitful shadow”, “supreme individual”, “belly of the whale”, “anima”, and “phase”
archetypes take part throughout the adventure, woven with symbolic values in this
fiction. It was found in the poem Masal that the common tendency of humanity
to create texts is proven by applying archetypal symbolism to fictitious texts. Hu-
mans create common texts as an indicator of conscious change-transformation
with a cumulative reflection of centuries. It is seen after analyzing the archetypes
that are reflected in the fictitious texts that humanity creates texts by using sym-
bols of the collective unconscious, and the hidden meanings behind the texts are
revealed.

Keywords: Sezai Karakog, Masal (fairy tale), archetype, shadow, supreme individual.
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Exlended Summary

The mutual heritage of humanity is transferred to the future
with symbols in fictional texts. The focal points of symbols
are considered as archetypes and themes. Archetypes can be
analyzed symbolically in narratives that are intertwined with
“separation-maturation-return” formula, which was called by
Joseph Campbell as "mono-mythos”, originating from rituals
and mythos.

The poem of Sezai Karakoc Masal is a fictional text in which
the narration aspect comes to the forefront. The expressions
used in the text and the emotion that dominates the entire
text lead the reader to the fictitious world of narration. The
meaningful journey in this world is performed by analyzing the
language of the archetypes in the text. The “deceitful shadow”,
“supreme individual”, “belly of the whale”, “anima”, and “phase”
archetypes take part throughout the adventure, woven with
symbolic values in this fiction.

The naming of the poem in question, which was originally
a narrative text, as Masal (i.e. Fairy Tale) shows that the poet
benefited from traditional images/narratives. In the context of
the tradition of narration, which dominates the entire text, the
tragic story of a father living in the East was narrated. In the
Masal poem, the seven sons of a father of East goes to west
one by one, and all of his sons are lost except for one in the
face of the fake values of the west. After consuming their energy
in the spirals of lust (libido), fame (image) and wealth (money),
these six sons, who had become the slaves of the “object”,
disappeared before they could "mature” on the symbolic journey
of Westernization. The youngest son/seventh son acquired the
right to be a "supreme individual” with the resistance showed to
the values of the West as a “"resurrection man”. The Seventh Son
followed the path that was formulated by Joseph Campbell as
“separation-maturation-return”, walking towards the Absolute
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Truth through the purification, absolution, and revolutionary
transformation phases throughout his adventure.

The youngest son/seventh son acquired the right to become
a “supreme individual/resurrection man” with his resistance to
the values of the West as a "resurrection man”. The seventh son,
who represents the example/ideal personality type, succeeds
in becoming an exemplary personality/prototype for future
generations. The seventh son also revealed everything that
humanity expected from him with his discourse and actions.
The concept of “resurrection”, which had a very important place
in Sezai Karakog's art concept, was rendered in the context of
the seventh son in this poem. It is emphasized in the context
of the success of the youngest son that it will only be possible
to maintain national and spiritual values and adhere to these
values strictly by implying that all individuals who stray from
their own values will be destroyed.

The position of the youngest children at the center of the
adventure is a very common motif in tales. The archetypes with
great powers but small sizes are strong enough to change fate.
In this fictious story, the youngest son/seventh son shows with
his actions that he is different from the others. In this poem,
the pit/well that was formed consciously by the seventh son
with the symbol of the belly of the whale is the shelter of the
great war he fought with internal forces (self, devil) and external
forces (West) during the period of maturation/adulthood. In this
shelter, the youngest son reacts to Western civilization, avenging
his brothers and his father. The acquisitions of the seventh son
on the journey of dealing with Western civilization show that
spiritual and physical integrity was achieved. The seventh son,
who changed the “change” himself by not falling into the traps
his brothers fell, becomes a source of healing/light by evolving
into a pillar of light.

In this fictious text Masal, the seventh son continues his
spiritual journey parallel to the “separation-maturation-return”
archetypes. During this journey, the archetypes of “journey,
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supreme individual, deceitful shadow, belly of the whale, wise
man, and anima”, which are outside the common consciousness
of humanity expressed by Jung, are reflected with the symbols
in the fictional text Masal.

It was found in the poem Masal that the common tendency
of humanity to create texts is proven by applying archetypal
symbolism to fictitious texts. Humans create common texts
as an indicator of conscious change-transformation with a
cumulative reflection of centuries. It is seen after analyzing the
archetypes that are reflected in the fictitious texts that humanity
creates texts by using symbols of the collective unconscious,
and the hidden meanings behind the texts are revealed.
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Giris

Kurmaca metinlerinin ¢dzlimlenmesinde ve incelenmesinde
yirminci ytizyllda multi-disipliner bir galisma yiriitilmektedir.
Felsefe, sosyoloji, psikoloji ve mitoloji vb. bilimlerin edebi
metinlere yaklasimlari kurmaca eserlerin gizil ifadelerini anlamaya
yardimci olur. Kurmaca kavramini merkeze alan "Edebi eserler,
kisinin duygu, diistince ve yasanmisliklarinin semboller ardinda
sifrelenmesi, estetik, Ogreticilik ve bilgi verme cercevesinde
sentezlenmesiyle olusturulmus eserlerdir.” (Simsek-Senocak,
2009:110). Bireyin evrende var olug slreci/erginlenmeye
yonelik gayretleri, edebi eserlere ilham verir. Insanligin kolektif/
ortak biling disindan izler tasiyan bu eserler, evrensel ve ulusal
degerleri semboller vasitasiyla gelecege tasir. Kolektif biling dist,
Carl Gustav Jung'un ‘Arketipsel Sembolizm” teorisiyle ilgilidir.
Bu teoriye gdre bitiin insanlar dogustan getirilen ruhsal bir
benzerlige sahiptir. S6z konusu benzerlik insanlhig metafiziksel
diizeyde baglantili olmaya zorlar ve bu metafiziksel baglanti
kolektif biling disi ile aciklanir. Bilingdisinin ortaya ¢ikmasi ancak
mitoslarla sembollerle ve imgelerle miimkindiir.

Insanligin ortak mirasini ifade eden ve ruhun goriingileri ile ilgili
olan arketip kavrami; “Ilk &rnek, ilk form, ana form, prototip,
koken 6rnek” gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Psikoloji ile ilgili
olan ve ortak bilincdisini olusturan yapisal unsurlar seklinde
aciklanan arketipler, biitiin bireylerde bulunan 6zdes psisik
yapilardir. "Arketip daha antik cagda bile bulunan ve Platon’un
ideasiyla es anlamli olan bir kavramdir.” (Jung, 2012: 17). Adi
gecen kavram, insanlar arasindaki anlayis birligi ve diizenliligini
acgiklamak icin kullanilir.

Arketipler Joseph Campbell'in  “mono-mitos” seklinde
isimlendirdigi, mensei ritiiel ve mitoslardan kaynaklanan
“ayrilma-erginlenme-doéniis” formild ile i¢ ice gegmis olarak
tahkiye geleneginin yer aldigl anlatilarda sembolik baglamda

¢6ziimlenebilir. Campbell bu formili, “kahramanin mitolojik
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macerasini standart yolu gegis ayinlerinde sunulan formilin
blyttilmis halidir. Ayrilma-erginlenme-doéniis: buna mono
mitin ¢ekirdek birimi denebilir.” (Campbell, 2013: 42) seklinde
ele almaktadir.

Sezai Karakog¢'un "Masal” siiri, dogu toplumunun modernlesme
macerasinin anlatildigl ve halk anlatilarindaki imgelerin yeniden
yorumlandigi manzum bir metindir. Tahkiyeli bir anlatimin
gorildiigli bu metinde, halk anlatilarinin imkanlart kullanilarak
Dogu-Bati karsithg irdelenir. “En kiiclik ogul, yedi sayisi,
dontisim/erginlenme, basari, olaganistli olaylar, uyutma”
vb. motiflerin yer aldigi metinde, masal formunun modern
ortntlisini gdrmek mimkindir. Masal, “Genellikle halkin
yarattigl, agizdan agiza, kusaktan kusaga siriip gelen, cogunlukla
insanlarin veya tanrilarin basindan gecen, olagandisi olaylari
anlatan hikaye.” (Ttrkge Sozlik, 2005: 1349) seklinde tanimlanir.
Manzum bir metin olan s6z konusu siire Masal adinin verilmesi,
sairin geleneksel imgelerden/anlatilardan yararlandigini gdsterir.
“Karakog, eserlerinde millf degerleri ve mitik dokuyu bir masal
tadinda okuyucuya sunar. Ona gore siir, evrensel oldugu 6l¢lide
millf, millf oldugu 6lctide evrenseldir” (Sahin, 2017: 36). Metnin
tamamina hakim olan tahkiye gelenegi baglaminda Dogu’'da
yasayan bir babanin trajik 6yktst aktarilir. Siirde Dogulu bir
babanin yedi oglu sirasiyla Bati'ya gider, yedinci oglu diginda
bitiin ogullart Bati'nin sahte degerleri karsisinda yitip gider. En
kiiclik ogul/yedinci ogul bir “dirilis eri” olarak Bati'nin degerlerine
karsi gosterdigi direnis ile “ylice birey/dirilis eri” olma hakkini elde
eder. "Dirilis Sezai Karakog sanatinin ontolojik sirazesidir. Bittin
yazdiklarini, séylediklerini ve anlamlandirmaya calistiklarini da
ancak ‘dirilis’ kelimesinden hareketle bulabiliriz.” (Emre, 2014:
215). Bu baglamda (zerine ¢dziimleme yapilan metin de bir
dirilisin masalidir. Karakog'un siirleri onun dirilis diisincesini
yeniden Ureten bir nitelige sahiptir.

Masal adli manzum metinde yedinci ogul; “ayrilma-erginlenme-
doénis” arketiplerine paralel sekilde ruhsal yolculugunu stirdirr.
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Bu yolculuk sirasinda, Jung'un ifade ettigi insanligin ortak biling
diginda yer alan “yolculuk, yiice birey, hilebaz gblge, balinanin
karni, bilge adam, anima” arketipleri, Masal adli kurmaca
metinde semboller vasitasiyla yansitilir.

. Ayriima Asamasl

Ayrilma agamasinda kahraman mitik miicadeleye cagrilir. Kendi
icine blziilmis kahramani harekete gecirmeye zorlayan cagri,
bazen kahramanin icinden bazen de disindan yiikselir. Mitik
kahraman cagrinin karsi konulmaz cazibesine dayanamayip
bulundugu yerden ayrilir. Masal adli manzum hikayede yedi
oglun macerasi, igine dustikleri “Batinin aski/biylsi” ile
baglar. Onu bulmaya ve anlamaya galisan oglanlar Dogu’dan/
memleketten ayrilir: “Dogu’da bir baba vardi/ Bati gelmeden
6nce/Onun ogullari Bati'ya vardi.” (Karakog, 2020: 409). Bu
misralar masallardaki baglangi¢ formellerinden olan “bir varmig
bir yokmus” u hatirlatir.

Masal adli siir 122 misra ve 8 bentten olusur ve birinci bent
baslangi¢ formeli/girizgah kabul edildiginde diger bentlerin her
biri bir ogul icin yazildig gorilir. Bitiin bentlerde ogullarin/
kahramanlarin yuvadan ayrilisi Bati'yi anlama ve kavramaya
yonelik gerceklesir. “Yolculuk arketipi” ne dérnek olan bu durum
Tirk toplumunun Batillasma macerasini simgeler. “Sezai
Karakog, ‘Masal’ siirinde Miisliiman/Ttirk aydinlarinin Batililagsma
strecini yedi ogul Orneginde carpici ve 6zli bir bicimde
dramatize eder. Tirk aydinin gdziinde Bati, daha 17. ytizyilda
Avrupa’ya giden bazi sefirlerin yazilarindan da goriilecegi tizere,
idealize bir cografya/uygarlik olarak gorilir.” (Glineg, 2015: 54).
S6z konusu bu cografyayi/uygarligl tanima gayreti yedi oglu yola
cikmaya zorlar. 1. 5. 6. ve 7. ogullar kendi istegi ile diger cocuklar
ise Dogulu babanin gbndermesi lizerine Bati'ya gider ve onunla
hesaplagmaya/tanigsmaya galistr.
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2. Erginlesme Asamasi

Erginlesme asamasi monomitin ikinci bolimi olusturur. Bu
asamada, “kahraman bir dizi sinavdan gecmek tizere tuhaf
bicimde akigkan, belirsiz bigimlerin i¢inde ilerler.” (Campbell,
2013:113). Anlati diizleminde kahramanin erginlenmesi,
bireylesim siirecini tamamlamasi karsisina ¢ikan cesitli engeller
yenmesinden sonra gergeklesir. Adi gecen engeller cesitli glicler
(i ve dig) tarafindan olusturulan arketipik sembollerle ilgilidir.
Erginlesme asamasinin sembolleri genellikle asagidaki sekillerde
ortaya cikar:

a. Benligi Yulan/Yok Eden Kabus: Hilebaz Gdlge Arkelipi

Kahramanin kargilagtigi olumsuz giicler ile ilgili olan hilebaz
golge arketipi kurgusal metinlerde insani &zelikleri kaybetmis
kotiictl eylemlerin sembolti olarak yer alir. Glizel ve inandirici
konusmasi, buytleyici sozler sarf etmesi hilebaz arketipinin
en onemli &zelliklerindendir. Hilebaz, “Insanlar kendisine
inandirmak icin kandirir ve sonra ayaklarini kaydirir. Ona
inanmamizi, glivenmemizi saglar ve ardindan bize ihanet eder.
Sonra da acinasi durumumuza gller” (Moore ve Gillette 1995:
29). Insanlar sasirtmak hilebazin en biiyiik arzular/zevkleri
arasinda yer alir. Kendisi gibi olmayan/diistinmeyen bireylere
tahammli olmayan hilebazin insanlart kandirmak igin tarli
tlrld entrikalari/oyunlar vardir.

"Hilebaz fantazmasi muzip anlatilarda, karnaval coskusunda,
sifa ve byl ritlerinde, dinsel korku ve aydinlanmalarda, kimi
zaman acik segik, kimim zaman da muglak bigimlerde, tim
zaman ve mekanlarin mitolojisinde dolanir durur” (Jung, 2012:
126). Masal adli kurgusal metinde yutucu, yok edici, biiytileyici
Ozelikleri ile kargimiza ¢ikan Bati, hilebaz arketipine &rnektir.
Birinci oglunun macerasinin anlatildigi béliimde Bati'nin glizel/
biiytleyici sdzline ve satafath gdsterisine dikkat ¢ekilir. Hilebaz
g6lge birinci oglu “blytik térenlerle ve sdlenle” kandirir, “kus tiyi
yastiklar” ile aldatir. Hilebazin/Bati'nin tesiri altinda kalan birinci
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ogul, kendisine ihanet eden hilebaz/Bati tarafindan uykuda
olddrilir: “Oldiirdiiler onu ve gdémdiiler kimsenin bilmedigi bir
yere” (Karakog, 2020: 409).

Birinci oglun 6limi hem mecazi hem de gercek anlamda
yorumlanabilir. Kendi degerlerinden uzaklasan ve 06zlni
kaybeden birey ruhen 6lmis sayilir. Ayni akibet ikinci ogul icin
de gecerlidir. Ikinci ogul da Bati'nin aldatici/biiyiileyici yoniine
kanar ve Bati'nin buyleyici yont bu bélimde bir kadin ile
temsil edilir. Olagantsti glizellikteki bu kiz, "Anne dogurmamis
da gdk dogurmug onu” (Karakog, 2020: 410) sdzleriyle anlatilir.
Ikinci ogul Bati ile sinavini tutuldugu bir kiz yiiziinden kaybeder.
“Yasamin 6tesindeki yasami arayan kisi kadinin dtesine gegmeli,
gagrilarin  cekiciliine aldirmamali ve &teki kusursuz etere
yikselmelidir” (Campbell, 2013:140). Dayanilmaz glizellikte/
seytani derecede biiytleyici Batili kiz, ikinci oglani bastan cikarir
ve onun Bati ile hesaplagsmasi daha baglamadan biter.

Batili kiz, anima arketipi ile ilgilidir. Erkegin kadin yoniini yansitan
‘Anima, insanlari aska ve umutsuzluga, yaratici etkinlige ve
felakete yonelten cekici bir peridir. Kendisini animasina kaptirmis
bir erkek denetlenemez duygulara yem olur” (Fordham, 2015:
71). Siirde olaganistl giizellikleri ile anlatin kiz, ikinci oglani
tesiri altina alip biiytiler/meshur eder ve onu cinsi cazibesiyle
hedefinden uzaklagtirir.

Dogulu baba hilebaz Bati'nin karsisinda maglup olmayi
hazmedemez, tiglinct oglunu da “igin kiinhiine varmak” {izere
Bati'ya yolar. Ugiincii ogul da hilebaz gdlgenin biiyiisiine kapilir,
maddenin esiri olur, makam ve mevki sahibi olunca her seyi
unutur. “Uciincii oglun yazgisi-basta Almanya olmak {izere-
Avrupa’nin muhtelif tilkelerine nafaka temini icin giden Sark/Tark
insanin trajedisiyle benzesir” (Glines, 2015: 54). Basta aclik ve
yoksullukla miicadele eden daha sonra zengin/patron olan ogul,
hedeflerinden uzaklasir ve o da digerleri gibi Bati'da yitip gider.
“Bati’nin biiylisii agir basty/ Isi ¢oktu kardeglerini aramaya vakit
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bulamadi/ Sonra bisbiitiin unuttu onlar” (Karakog, 2020: 409)
misralari hilebaz gblgenin esiri olan {iclincti oglu tasvir eder.

Sira dordiincli ogula gelir, o kendi gelenek ve gdreneklerini glinti
gecmis uygarliga yorumlar ve bir yabanci olarak Bati ellerlinde
yitip gider. Jon-Ttrkleri animsatan dérdiincii ogul, bilgiyi marifete
geviremez. Hilebaz gdlgenin bilgi ile biytiiledigi dordiinci ogul
alim ve arif arasindaki niansi anlayamadig icin yok olur gider.
O da silindi gitti binlercesi gibi” (Karakog, 2020: 411) dizeleri
ile pozitivizm kurbani olan dérdiincii oglun hazin sonuna dikkat
gekilir.

Besinci oglu bir sairdir, Dogu-Bati ikileminde kalan ve yanlig
tercihlerde bulunan besinci ogul, Bati'nin biytsiine kapildigi
ve Dogu kiltiiriinden yoksun oldugu icin ¢ollerde yitip kaybolur.
“Bati'nin ucariligina Dogu'nun kaderine dair” (Karakog, 2020:
411) siirler yazan besinci ogul, hilebaz arketipinin kargisinda
kum gibi erir.

Altinct ogul da her geyi karistirmaya baglar, alkol kullanir ve
bohem bir yasam stirdiiriir. Bohem hayati yasayan Bati’daki Ttirk
aydinini temsil eden altinci ogul, aylak aylak sokaklarda dolasir ve
bir glin karanliklara karisarak yok olur gider. Bati onu “tath zehirli
sulara ve ickilere” (Karakog, 2020: 411) alstirir. Kaldirimlarda
sabahlayan ve ev-sokak ayrimini yapamayan altinci ogul, bir glin
karanliklara karisarak kaybolur.

S6z konusu manzum hikayede her bir cocugun yitimi, hilebaz
gblgenin tuzaklarindan kaynaklanir. Dogulu cocuklar giizel/
aldatici s6zlere, peri gibi giizel kizlara, paranin biytli alemine,
bilginin etiketine ve bohem hayatin glizelliklerine kanar. S6z
konusu seyler hilebaz arketipin/seytanin tuzaklari ile ilgilidir.
Seytanin/Bati’'nin aldatici oyunlarina kanan alti ogul, zaaflarinin
bedelini evrenden vyitip giderek dder.

“[slam inanglarina _gore geytan kendisinin atesten yaratilmig

olmasina karsilik Adem’in topraktan yaratilmis olmasini ileri

stirerek ona secde etmeyi kabul etmemis ve tanrinin buyruguna
karst koymustur. Bu ytizden cennetten kovulmusg ve kiyamete kadar
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insanlart dogru yoldan saptirmayi is edinmigtir.” (Hangerlioglu,
2000: 480)

Masal adli kurgusal metinde Bati'da yitip giden alti ogul
baglaminda insanin seytanin aldatici oyunlarina gelmemesi
gerektigi vurgulanir. Kendine has degerlerden uzaklasan biitlin
bireylerin yok olacagi imlenerek hilebaz arketipi/Bati karsisinda
varligini devam ettirmenin ancak milli ve manevi degerlere
sahip cikmak ve onlara siki sikiya bagl kalmakla mimkin
olacagl vurgulanir. Nitekim milli ve manevi degerlere sahip
cikarak Bati'da varlik gdsteren yedinci ogul, hilebaz arketipinin
oyunlarina gelmez ve yiice birey/dirilis eri olmaya hak kazanir.

b. Dirilis/Direnis Eri Olarak Yedinci 0gul: Yiice Birey Arkelipi

Toplumsal degerlerin kisilik diizlemindeki temsilci olan yiice birey,
benligin tamamlanmig yonini simgeler ve dirilisin &nciisi olur.
Bu tip, anlatilarda zorlu sinavlari basariyla gecer ve karsilastigl
bitiin zorluklarin Gstesinden gelir.
“Bir grup tyesi igin Ylce Birey 6ncelikle izdiigtimlerin (bilingdist
yansimalarin) bir tastyicisidir. Hem grubun hem de bir Gyenin i¢/
tim benligini simgeleyen Ytice Birey'in varliginda ruhsal ortakligin

bilingdist biitlinligi algilanir. Grubun tiimiinde varligini hissettiren
ruhsal yapinin bilingdigl yaratici gicli yani ig/tim benlik Yiice

Birey'de bicim bulur.” (Gokeri, 1979: 76)

Manzum hikdyede yedi oglanin en kii¢tigti ruhsal bittnligi ve
bilinciyle ylice birey arketipine 6rnektir. Metinde yedinci ogul,
grubun tim varligini hissettiren 6zellikleri ile ig/tim benligin
toplumsal goriintlisiini olusturur. Siirde alti oglunu Bati'ya
kurban veren babanin cocuklarinin acisina dayanamayarak
oldigli anlatilir. Sira yedinci/kiigiik oglana gelir. Kiigtik ogul
digerlerinden farklidir, o cevresinde olup biten her seyi kalp
goziiyle anlamaya calisir. Dogada higbir seyin tesadiif olmadigina
ve her seyin bir hikmet {izerine yaratildigina inanir. “Yedinci ogul
blytmstl baka baka agaclara/ Baharin yazin glizlin kisin sirrina
ermisti agaclarda” (Karakog, 2020:412) misralari yedinci oglunun
evrenin gizlerini ¢6zdiglint gosterir.
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O sadece dogayl anlamaya calismaz ayni zamanda iyi bir
kul/Musliman olmaya gayret eder. Bati'ya kargi yiritilen
miicadeleye baslamadan &nce Tanri'ya yalvarir: “Durdu ve
Tanri'ya yakardi dnce/Kendisini degistirmesinler diye” (Karakog,
2020: 412). S6z konusu duadan sonra kendisine bir ilham gelir
ve bu ilhamdan sonra bulundugu yeri kazmaya baslar. “Kazdi
durmadan kazdi/Sonra yari beline kadar girdi cukura” (Karakocg,
2020: 412) musralari yedinci oglun “degismeyi degistirmek” icin
kararli oldugunu gosterir. Sdylem ve eylemlerini inan¢ merkezli
stirdiiren ve kendilik bilincini yakalayan yedinci ogul beklenen/
ideal/dirilis neslinin temsilci/prototipi olur.

Yiice birey arketipi/yedinci ogul diger bireylerin tstiinde bir
kisilige sahiptir. O kardeglerinin distiigii tuzaga diismemek
icin cukura/kuyuya girer ve kendini korumaya alir. Bati'nin
maddi ve manevi biytleyici unsurlarina ragmen -Tanri’'dan
aldigi ilhamla- varolugsal miicadelesini tamamlaya calisir.
Etrafinda toplanan kalabaligin séylevlerine aldirmadan ontolojik
direnigini stirdiirecegini haykirir: “Batililar!/Bilmeden/Alt1 oglunu
yuttugunuz/Bir babanin yedinci ogluyum ben/ Goémilmek
istiyorum buraya hic degismeden” (Karakog, 2020: 412) diyerek
direnis/dirilis hareketini baslatir.

“Dirilis, kligseler ve pesin hiikimlerden siyrilarak insan durumunun,
insan sartinin, insan varlignin problem oldugu her yerde sorucu
gozler, aragtirici akil ve sakin kalple koke inmeye caligir. Eger
insan kendini gercege adayan, ruhunu ona agan bir varliksa- ki
Oyle olmalidir- Dirilis de bu anlamda bir himanizmadir.” (Karatasg,

2005: 981)

Bati ellerinde yok olan kardeslerinin trajik hikayelerini dinleyen,
onlardakitiikenige sahit olan yedinci ogul, Bati'nin “karsisindakini
degistirmek” glictine kargi bilinglidir. Direnisini durdurmaya
calisan Batililarin ikna cabalarini dinlemeden girdigi cukurda
gtinden gline erir/dliir. Yedinci oglun 6limii yer ve gd&l inletir
daha sonra o nurdan bir stituna déntiglr ve gdkyiiziine uzanir:
“Bati bu siitunu ortadan kaldirmakta aciz kaldi/Hala onu ziyaret
ederler sifa bulurlar/En olunmaz yarasi olanlar” (Karakog, 2020:
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413) misralari yedinci oglun 6limsiizligl yakaladigini/dirilis eri
oldugunu gosterir.

En kiiciik cocugun maceranin merkezinde yer alma durumu,
masallarda ¢ok sik rastlanan bir motiftir. Giicleri bytk, kendileri
kiiciik ytice birey arketipleri, yazglyr degistirecek glictedir.
Manzum hikayede de en kiic¢iik ogul/yedinci ogul, gergeklestirdigi
eylemlerle digerlerinden farkli oldugunu gosterir.

Yedi sayisi bir masal formelidir ve kutsal kabul edilir. “Bu sayinin
kutsalligi genel bir inanctir. Stimer, Babil, Misir, Yunan, Roma
vb. gesitli uluslarca inanildigr gibi Hiristiyanlarda oldugu kadar
Misliimanlarda, tasavvufta oldugu kadar seriatta da gecerlidir.”
(Hancerlioglu, 2000: 557). S6z konusu sayinin kutsalligi manzum
hikayeye de tasinir, Bati karsisinda kutsal miicadele yedinci ogul
lizerinden verilir,

“Yedinci Ogul, her tiirli baski ve engele karsin ¢ziine/inanglarina
bagli yagsamayi basaran Dogu insanini sembolize eder.” (Glines,
2017: 116). Bati medeniyetinin baski ve telkinleri karsisinda
blytk bir direnis gbsteren yedinci ogul, eylem ve sdylemleri ile
“Yiice birey” arketipine drnektir. Ornek/ideal insan tipini temsil
eden yedinci ogul, kendisinden sonra gelecek nesillere 6rnek
sahsiyet/prototip olmayi basarir. “Dirilis insani, somut ve dinamik
bir metafizikle, soyuta acik, suplesli bir fizigi teoride ve pratikte
dengeleyen, bozulmus olan bu dengeyi yeniden kuracak olan,
yeni insan, insanligin yeni prototipidir.” (Karakog, 2020: 146).
Yedinci ogul, insanligin kendisinden bekledigi her seyi sdylem ve
eylemleri ile ortaya koyar.

C. Bireylesimin Tekamiil: Balinanin Karni

Mitik miicadelede anlati kahramanin sinavlar/denemeler
yolunda basari ile gegmesi onun ruhsal erginlige kavustugunu/
bireylesimini tamamladigini gdsterir. Sinavlar yolunda kahraman
farkli hilelerle sinandigr icin kahraman giic ve cesaretin yani
sira zekasini da iyi kullanmalidir. Masal adli manzum hikayede
balinan karni olarak adlandirilan mekan yedinci/kiiciik oglun
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Bati'nin en biytk sehirlerinden birisinin meydanina -Tanridan
aldigr ilhamla- actigr cukur/kuyudur. “Blylli esikten gecisin bir
yeniden dogum alanina ge¢me oldugu fikri, diinyanin her yerinde
rahim imgesi olan balinanin karniyla simgelenmistir” (Campbell,
2013:113). Kahramanin balinanin karnina/kuyuya girmesi yasam
kaynagina, baslangica (ana rahmine) donmeyi temsil eder.
Masal adli kurgusal metinde en btiyiik Bati kentinin en biytk
meydaninda agilan gukur balinan karni ile agiklanir. Yedinci ogul
bu cukura “yari beline kadar” (Karakog, 2020: 412) girer.

Kurgusal metinde yedinci oglun bilingli bir sekilde kuyuya girdigi
anlatilir. “Sezai Karako¢'un manzumesindeki kuyu bir kulugka
doénemini igaret etmektedir. Kozasina ¢ekilen biling kendisini
beklemeye terk eder. Bu anlatiya kuyuya diismek degil, bizzat
kuyuyu olusturmak acisindan bakildiginda Hz.Yusuf'un glinah
karsisindaki tercihi hatirlanir” (Tatar Kirilmis, 2019: 151). Dogulu
babanin son ¢ocugu tipki glinahlar karsisinda zindani yegleyen
Hz. Yusuf gibi cukurda degistiriimeden &lmeyi tercih eder.
"GOmin beni degistirmeden/ Dogulu olarak 6lmek istiyorum
ben” (Karakog, 2020:412) misralari degismemek igin dlmenin
secildigini gdsterir.

Yedinci oglanin cukura/topraga déniisi  yeniden dirilmeyi
gerceklestirmeye yoneliktir. Dontistimin 6limsizltgi yakalama
seklinde gerceklestigi metinde yedinci ogul, kazdigi ¢ukurdan/
kuyudan/mezardan bir daha ¢ikmaz. Giin glin eriyerek orada
olir, nurdan bir siituna doéner ve gdge uzanir. Cevresinde
toplanan kalabalik bu siitun kaldirmakta aciz kalir. S6z konusu
stitun Bati'ya karst kazanilan zaferin/dirilisin anitidir. "Stitun, ne
bana, ne suna ait. Dirilis’e aittir. Daha dogrusu, Dirilis ile birlikte
Dirilig'in ait oldugu kaynaga ait” (Karakog, 2019: 653). Basarinin
sttun imgesi ile verildigi metinde yedinci ogul, i¢/tim benligin
tamamlanmis gdriintiisiinii olusturur. Icsel/biitiinsel gelisim
bireyin asama gecirdigini gosterir. “Sezai Karakog, yedinci
oglun ‘6I'mekle aslinda ‘ol’dugunu; bedensel bir sona ulasarak
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ruhunun diinyada asili kalmaktan kurtulup sonsuza ulastigint”
(Tlzer, 2009: 45) ifade eder.

Tahkiyeli anlatimin gorildigi Masal siirinde balinan karni
simgesiyle yedinci og&lun bilincli olusturdugu cukur/kuyu,
kahramanin olgunlasmasi/erginlesmesi siiresi boyunca i¢ (nefis,
seytan) ve dis giiclerle (Bati) yaptigl blytik savasin korunagidir.
Bu korunakta en kiiciik ogul, Bati uygarligina karsi gereken
tepkiyi verir; kardeslerini ve babasinin intikamini alir,

d. Yiksek Farkindaligin Semboli: Yash Bilge Arkelipi

Daha cok masallarda ve diiserlerde ortaya ¢ikan “Yagh Bilge
Adam” imgesi, ylksek farkindaligin semboli olan bilge kisi ile
ilgilidir. Bilgelik sifatinin bitiin 6zelliklerini kendinde toplayan
yash bilge adam arketipi, insanlara 6nderlik eder ve onlara
degismez/ahlaki dogrularn gdsterir. “Yash adam akillik, bilgelik
ve idrakin yani sira, ahlaki 6zelliklere de sahiptir, hatta insanin
ahlakini sinar ve armaganlarini verip vermemesi bu sinava
baghdir” (Jung, 2012: 94). S6z konusu arketip farkli kiliklara
blrinmis sekliyle kurgusal metinlerde yer alir. Masal siirinde
baba imgesiyle karsilanan yash bilge arketipi, icgdrii, keskin
idrak, kararlilik vb. tinsel zenginlikler ile 6ne cikarilir. Birinci
oglunun Bati ellerinde yitip gitmesini “havanin ansizin kabaran
gbzyasindan” (Karakog, 2020: 409) anlar. Keskin idrak/irfan ile
aciklanan bu durum, evrenin/doganin sirlarini ¢dzen bilge bir
babanin &zelligini aciklar.

Ikinci oglunun durumun anlatildigl misralarda da bilge babanin
irfanina dikkat cekilir. Baba Batili bir kizin tuzagina diisen ve
kiza kavugsamadan 6len ikinci oglunun hazin sonunu yagmurun
acisindan anlar: "Baba yagmurdan anladi bunu/Yagmur sulari ac
ve buruktu” (Karakog, 2020: 410). S6z konusu misradaki aci ve
buruk sifatlari kétiictl olaylarin varligint anlatmak igin kullanilir.

Evrenin sirlarini  ¢6ziimleyen ve hadiselerin soylediklerini
sezinleyen bilge baba doérdiincti oglunun basina gelenleri de
sihirli tabiatin diliyle anlar. Oglunun éldigini kutlu koyundan

267



268

Sezai Karakog¢'un “Masal” Siirinin Arketipsel Sembolizm Yontemiyle
Goziimlenmesi

akan kara siitten idrak eder: “Kara bir siit akmisti bir giin evin
kutlu koyunundan” (Karakog, 2020: 411). Kutlu koyundan kara
sttin akmasi ugursuz/olumsuz durumlari imler. Clnkd kara
renk yikim, oliim, kottliik gibi anlamlar ifade eder. Buna bagli
olarak kutlu koyundan kara siitiin gelmesi, dérdiinci oglun da
kaybedildigini gdsterir.

Uzerinde ¢dziimleme yapilan siirde yash bilge arketipi baba ile
temsil edilir. Bilgeligin mistik ve masalimsi bir kurguda verildigi
metinde baba, ig/tim benligin tamamlanmig gorintisini
olusturur. Icsel/biitiinsel gelisim bireye evreni farkli gozle
okumay1 &gretir. S6z konusu dizelerde gorildigt {izere baba
cocuklarinin basina gelenleri evrenin bozulan ritminden anlar.

3. Donds Asamasli

Dénlisasamasi, mitikkahramaninig/timbenliginitamamlamasini,
ruhsal erginlige erismesi anlamina gelir. Bireylesim siirecini
basariyla tamamlayan ve ruhsal olgunluga ulasan kahraman
gesitli odiller ile geri doner. Bati medeniyetiyle hesaplagma
yolculugunda yedinci oglun elde ettigi kazanimlar ruhsal ve
bedensel bitinliglin saglandigini  gosterir.  Kardeslerinin
distigl tuzaklara diismeyerek “degismeyi degistiren” yedinci
ogul nurdan bir sttun sekline evirilerek sifa/isik kaynagi olur: “"O
nurdan bir stituna dondi gdége uzandi/Bati bu stitunu ortadan
kaldirmakta aciz kaldi/Hala onu ziyaret ederler sifa bulurlar /En
onulmaz yarasi olanlar” (Karakog, 2020: 413). Bati karsisinda
6zinl koruyup degisme karsi koyan yedinci ogul olaganiisti var
olugla édiillendirilir.

Tiirk gelenek ve gbreneklerindeki tiirbeye yiiklenen anlamin éne
cikarildi bu ifadelerde yiice birey/dirilis eri olan yedinci oglunun
asama gecirip dlimsiizl{igii yakaligi vurgulanir. Oliim bir degisim,
doéntisim demektir. Bir degisme, doniisiim ya da bulundugumuz
yerden bagka bir yere gb¢medir. Bu gociiste daha giicli bir
sekilde yeniden dogus/baslangi¢ inanci vardir.
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“Yeniden dogus ifadesi insanligin ilk ifadelerinden biridir. Bu ilk
ifadelerin temelinde arketip diye tanimladi&imiz seyler yer alir.
Duyu otesiyle ilgili tim ifadeler mutlaka arketipler tarafindan
belirtilmistir, bu nedenle de, ¢ok farkli halklarin yeniden dogus
hakkinda ayni ifadeleri kullanmalarina sasmamak lazim.” (Jung,

2013: 49)

Yasamin sonsuz bir sekilde devam ettigini gdsteren deneyimler
olim vasitasiyla gerceklesir. Uzerinde c¢dziimleme yapilan
Masal siirinde yedinci ogul, diger anlatilar oldugu gibi doniis
asamasinda ruhsal ve bedensel biitiinligl kazanir. "Doénlisim
ritmi, kahramanin ruhsal ve bedensel biitiinligiini kazanmasi
anlamina gelmektedir. Eksik 6zne, bitiin sinavlardan bagarili
bir bigimde ¢ikarak erginlesir. Biling ve bilingaltinin uzlagmasiyla
mitolojik cevrimini basariyla tamamlayan 6zne, artik 6dilt hak
eder” (Kanter, 2005: 137). Bati'ya karsi verilen miicadelede
yedinci oglun 6limstizligl yakalamasi ve bir isik/sifa kaynagi
olmasi onun elde ettigi mistik 6dtiller arasinda degerlendirilebilir.

Sonuc

Kurgusal metinlerde sosyal gergekler gtinliik dilin sinirlarini asan
bir zenginlikle okuyucuya ulastirilir. Bu yapilirken de bilingdiginin
sembol lretme ayricaligindan ve dilin poetik iglevinden yararlanilir.
Degerlendirmeye esas alinan Masal siiri Sezai Karakog'un
eserlerinde kolektif bilincdigina ait semboller kullandigini gdsterir.
“Hilebaz”, “ylice birey”, “yagh bilge”, "anima”, "asama” arketipleri
kurgusal metin icerisinde sembol degerlerle orili bir sekilde
macera boyunca rol alir. S6z konusu arketiplerin varligl insanligin
ortak edebiyat hazinesi yaratmadaki misterek egilimlerini gosterir.
Kolektif biling diginin sekillendirdigi evrensel semboller kurgusal
metinlerdeki kolektif uyumu yansitmasi acisindan kayda degerdir.
Bati ile miicadelenin bir masal tadinda anlatildigi metinde hayatin
gecis evrelerine, yasamin kutsal bir {lkii etrafinda yuritilmesi
gerektigine, en kiigiik kardesin basarili olmasina ve yedi sayisinin
anlamsal degerine gdbndermeler yapilmistir.
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Masal siirinde Dogulu bir babanin yedi oglunu sirasiyla Bati'ya
gider, yedinci o8lu diginda biitiin ogullari Bati'nin sahte degerleri
karsisinda yitip gider. Sehvet (libido), sohret (imaj) ve servet (para)
sarmallarinda enerjilerini tiiketen ve esyanin kélesi olan alt1 ogul,
Batililasmanin sembolik yolculugunda erginlenemeden yok olur. En
kiictik ogul/yedinci ogul bir “dirilis eri” olarak Bati'nin degerlerine
karsi gosterdigi direnis ile “yiice birey” olma hakkini elde eder.
Yedinci ogul, Joseph Campbell'in “ayrilma-erginlenme-doniis”
seklinde formiile ettigi yolda ilerler. Macera boyunca saflasma,
arinma ve devrimsel doniisiim yasayarak Mutlak Hakikat’e y(rir.
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Oz
Ttirk edebiyatinin cagdas isimlerinden Orhan Pamuk'un (d.1952) romanlari, hemen her
kesimden farkli sosyal yasam diizeylerine ait bireyleri romanlarina konu edinir. Kafamda
Bir Tuhaflik romaninin bagkisisi Mevlut da isi, yasadiklari, hayal diinyasi, korkulari, haz-
lan ve niyetleriyle 6zel bir karakterdir.
Modern anlati bireye, bireyin i¢ diinyasina dontiktiir. Modern anlatilarin bireyi kesfi,
bireyin kendisini kesfini de igerir. Bu kesif belirgin olabilecegi gibi 6rtiik de olabilir. Mev-
lut, boza saticiig yaparken Istanbul’'un sokaklarinda gezinir. Geginmek igin yaptigt bu
eylemde bir yandan da kendisini kegfetmek igin bir gezinti halindedir. Mevlut'un sokak-
larin anlattiklarini dinledigi bu gezintileri, onun tuhafliginin da géstergesidir.
Mevlut'un istanbul sokaklarinda gezinmekten aldig haz, sokaklar dinlemekten aldigi
haz ve kendi iginde gezinmekten aldigi haz olarak iki yonludtr. Sokaklarin seslerini
dinleyerek gezinmek Mevlut'a iyi gelir. Kendi i¢ diinyasinda ise hayalleri ve korkulari
vardir. Sehrin yillar icinde degismesi, Mevlut'un bakiginin da degismesine neden olur.
Bu makale, Kafamda Bir Tuhaflik romaninin bagkisisi Mevlut'un Istanbul sokaklarinda
gezinmekten aldigi haz tizerinden bir flancr olup olmadigini tartisacaktir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Pamuk, flancr, istanbul, hayal, korku, haz.

Abstract

The novels of Orhan Pamuk (b.1952), one of the contemporary names of Turkish
literature, deal with individuals belonging to different social life levels from almost
all walks of life. Mevlut, the protagonist of the novel Kafamda Bir Tuhaflik, is also
a special character with his work, experiences, imagination, fears, pleasures, and
intentions.

The modern narrative is directed to the individual, to the inner world of the indi-
vidual. The discovery of the individual of modern narratives includes the discovery
of the individual himself. This discovery may be apparent or implicit. Mevlut wan-
ders the streets of Istanbul while selling boza. In this act of making a living, he is
also on a stroll to discover his inner world. These rides, where Mevlut listens to
what the streets tell, are also an indicator of his strangeness.

There are two pleasures for Mevlut from strolling the streets of Istanbul. One is
the pleasure he gets from listening to the streets. The other is the pleasure he gets
from wandering within himself. Mevlut likes to visit the city while listening to the
sounds of the streets. In his inner world, he has dreams and fears. The change of
the city over the years causes Mevlut's view of life to change. This article will dis-
cuss whether Mevlut, the protagonist of the novel Kafamda Bir Tuhaflik, is a flaneur
through the pleasure he gets from strolling the streets of Istanbul.

Keywords: Orhan Pamuk, flaneur, istanbul, dream, fear, pleasure.
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Exlended Summary

Based on the variety of subject and people in his novels, it can
be said that Orhan Pamuk highly know and analyzed the people
of his country. Even considering the novel Kafamda Bir Tuhaflik,
the transformation of the city, things and people over time and
the transfer of this transformation is remarkable. When we look
at the novel Kafamda Bir Tuhaflik, it is understood that the
author has an eye that sees well the society and the changing
Istanbul. Pamuk tells about the forty-three-year period of a
boza salesman, starting from his childhood to his advanced
age. In this forty-three-year period, the author tells about the
transformation and decay of a city while telling the characters
of the novel. After the city is filled with buildings and people, it
can only be itself at night. Similarly, Mevlut can only be himself
at night.

The concept of Flaneur should be viewed in conjunction with
modernism. Flaneur, which we can think of as the traveler /
dervish of modern times, also experiences an intellectual journey
within itself. Flaneur acts with the pleasure of just being on the
road and hearing the way, without aiming to reach a place, and
navigates his world during this road. Flaneur’s intention turns
from traveling to watch. Watching the street turns into watching
your own inner world. This observation can also be seen in
Mevlut’s strolling the streets of the city while selling boza.

Mevlut, who is attached to Istanbul from the countryside, is a
strange figure with his imagination and fears. It is its intersection
with the streets of the city that makes it a flaneur. However,
the fact that he is not unemployed during these trips makes
his flaneur position incomplete. Mevlut's feeling special is also
a reason for his weirdness. For this reason, his wandering in
his inner world becomes free with boza sales. He dreams as he
travels. While wandering in a space of his own with a language
that only he understands, he also wanders the limits of his
imagination. That’s why he establishes a link between the light in
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his head and the night-lit image of the city. And for this reason,
he continues to sell boza on the streets of the city, even if his
earnings are small.

It is possible for Mevlut to do other professions and gain
a better income. However, the fact that he preferred to be a
peddler shows that he enjoyed the night and the streets as
well as navigating his imaginary world. By continuing to be a
peddler and going out to the streets to sell boza especially at
night, he becomes free in his imaginary world and enjoys this
action. Mevlut realizes that selling yoghurt is not profitable. For
this reason, he leaves this profession, which is overtime. But
selling boza is a way of navigating his imagination. Therefore he
continues to sell boza. In some streets he sees during the day,
he dreams of selling boza at night.

Mevlut has some fears since his childhood. These initial fears
are of dogs and the enigmatic and invisible beings he believes
appear at night. When he is alone in the slum, the clicks he
hears at night trigger his fears. Later, loneliness and death fears
are added to these fears. After losing his wife Rayiha, he is afraid
of living alone. Fear of loneliness increases after their daughters
get married. As he gets older, this fear is accompanied by the
fear of death. It is clear that these fears also had an effect on
her marriage to Samiha. The defense he developed against the
fear of loneliness also takes place by walking the streets.

One of his fears about life is to earn a living. He is afraid of
losing the customers he sold boza. Therefore, he continues to
take to the streets. He will overcome the fear of dogs in time.
Although Mevlut is very afraid of the dead and the graves, he
begins to enter the cemeteries with the effect of the strangeness
in his mind. However, as he gets older, these graves remind
him of his own death, and he hesitates to even enter beautiful
cemeteries.

The change of the city continues to scare Mevlut. Therefore,
some nights he finds the city more mysterious and menacing.
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His walk in the streets feels mysterious and frightening, giving
him pleasure as if he were in a fairy tale realm. Therefore,
when he shouts "boza”, he feels that he is addressing his own
memories.

The novel Kafamda Bir Tuhaflik, attracts attention as the narrative
of a wanderer. Mevlut believes that the streets talk to him at night
while selling boza. Exploring new streets feels like discovering a
new place in his own inner world.

There are two pleasures that Mevlut takes while wandering the
streets of Istanbul. The first is that he wanders the streets like a
flaneur. The second is that he wanders between his dreams and
fears in his inner world. The strangeness in Mevlut's head during
these excursions also makes him a strange flaneur. Flaneur means
watching the streets as a traveler. Therefore, this concept overlaps
with Mevlut’s travels. However, Mevlut becomes a provincial and
incomplete flaneur due to his peddler and not being an intellectual.
He watches the transformation of the city over the years, and takes
pleasure in listening to a secret language between the streets of
Istanbul and himself. He realizes the transformation of the city and
the transformation of his own world over time.

The second pleasure of Mevlut, who is aware of the strangeness
in his mind, is to dream while selling boza. However, these dreams
sometimes grow with their fears. The union of fear and imagination
is more attractive to him. The encounter with dreams and fears
on his wanderings is the result of his wandering in his own mind.
Walking and shouting in the streets at night turns to a therapy for
Mevlut against his fears.

Mevlut continues to be a boza seller throughout his life because
he likes to stroll the streets and believes that he becomes free as
he travels. He cannot be a true flaneur, despite his dreams, fears,
and listening to the voice of the city. He could be described as
an incomplete flaneur. Therefore, Mevlut, as a provincial man who
cannot capture the spirit of his time, has to stay weird and fail in
Istanbul.
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Giris

Yazdiklari, soyledikleri, &dilleri her zaman tartisma konusu
olan (Koyuncu, 2020) Orhan Pamuk, cagdas Tirk romaninin
onde gelen isimlerindendir. Cagin gerceklik anlayisinda
yasanan degisimlerin ¢agdas romanciy yeni bigim arayislarina
ittigine deginen Yildiz Ecevit (2008: 20-21), dis gercegi yeniden
yansitmak istemeyen romancinin romaninda bicim ve teknikle
yeni bir yasam kurdugunu soyler. Pamuk, Batili yazarlarin
kullandiklari  Gslup &zellikleri ve anlatim tekniklerini Tirk
romaninda kullanan ve basarili gériilen yazarlarin en &nemli
temsilcilerinden biri olarak goriliir (Brendemoen, 2006: 209).
Hentiz ilk romanlart olan Cevdet Bey ve Ogullart (1982) ile Sessiz
Ev'de (1983) klasik anlati tekniklerini kullanan (Kirchner, 2006:
13) Pamuk, daha sonra yazdiklari ile postmodern anlatiya yakin
gOrilir. Ecevit'e (2008: 32) gbre “onun romanlar geleneksel
gercekgi yaklagimdan postmodernizmin Gistkurmaca diizlemine
uzanan bir bi¢im sertiveni sergiler”. Bilhassa ele aldig konulari
isleyis bicimi ve teknikleriyle yenilik¢i olan Pamuk’un Tiirkiye'nin
birgok kesiminden bireyi romanlarina konu edindigi sdylenebilir.
Sadece Kafamda Bir Tuhaflik romani géz 6niine alindiginda dahi
belli bir zaman déngtisinde sehrin, esyanin ve insanin déntistimi
ile bu dontisimiin aktarimi dikkat geker.

Yazarin 2014 yilinda yayimladigi Kafamda Bir Tuhaflik romani
da benzer sekilde yenilikgidir. Romandan énce soy kiitligl ve
icindekiler bolimlerinin bulunmasi, her bélimin bir bashginin
olmasi, roman sonunda karakter dizini ve kronolojinin yer almasi,
kisilerin ayr1 ayri konusturulmasi yenilikgi bir Gislup bicimi olarak
gorilebilir. Bilgin Glingdr, “kurgunun s6z dizimi boyunca zaman
unsurunun Ust-basliklar halinde vurgulanmasi|ni]” ve Tiirkiye'nin
toplumsal dontigtimii ile kisilerin gegirdigi dontistimi arasindaki
iliskiyi romanda zaman unsuruyla ilgili en belirgin karakteristik
olarak yorumlar. Ayrica Glingdr (2015: 136), yazarin kullandigi
bolim basliklari, soy kiittigt ve icindekiler gibi bdltimleri, okura
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bir kolaylik olarak sunulmus bulmakla birlikte postmodern bir
tavir olarak gortir.

Yazar1 tarafindan bir bilgi roman olarak nitelenen (Pamuk,
2014) Kafamda Bir Tuhaflik'a bakildiginda yazarin toplumunu ve
degisen Istanbul’u arastirmis oldugu goriilecektir. Bir bozacinin
cocuklugundan baslayarak (1969) ileri yaslarina kadar (2012)
gecen kirk ti¢ senelik zaman dilimi, roman kisilerini aktarirken
bir sehrin déniisimind, kirlenisini de anlatir. Sehir, yapilar
ve insanlarla doldukca sadece geceleri kendisi olabilir. Tipki
romanin bagkisisi Mevlut'un sadece geceleri boza satarken
kendisi olabildigi gibi (Pamuk, 2015a: 443). Mevlut, sokak
saticiliginin birgok ¢esidini dener ancak istikrarla yaptigi tek isg
geceleri boza satmaktir. Bu nedenle boza satisi onu niteleyen bir
meslek olmakla birlikte, bilhassa geceleri mesgul oldugundan
onun karakterini ve diisinme bigimini de dogrudan etkileyen bir
eylemdir. Mevlut, bir ekmek kapisi olarak babasindan devraldigi
boza saticiligini zamanla kendi (izerine yapigmis bir elbise gibi
giyinir ve diinyaya bodyle bakar. Bu elbiseyi giydiginde arzular
netlesir, hayal dinyasina girer, korkulariyla yiizlesir, kendi
gercekleriyle karsilasir. Geceleri boza satiyor olmak, biitiin giicli
ve zayif yonleriyle Istanbul’a karsi Mevlut'u kendisi yaptig icin
onemlidir.

Mevlut'un arzulari, gezme ve seyirden aldigi haz 6zelinde iki
yonlii olarak degerlendirilebilir: Mevlut'un Istanbul’u, sokaklari,
sehrin déniisimini seyrederek gezinirken aldig haz ile kendi i¢
diinyasini seyrederek gezinirken aldigi haz. Biri disa dontik, digeri
ice doniik olan bu hazlar Mevlut’'un varolusgsal biitinligini
saglamalari acisindan da dikkat cekerler. Mevlut, bilhassa
Istanbul sokaklarini gdzlemlerken bir flanére déniisiir. Kendi
diinyasini seyrederken ise kalbinin niyeti ile dilinin niyeti arasinda
kalan ve bu ¢atismanin sonucunu bir roman boyu yasayan trajik
bir kahraman olur. Bu ¢alisma Mevlut'un gezintilerinden aldig
hazlari, bir flandr olusunu, Istanbul ve Mevlut ekseninde iki
yonli incelemeyi amaclamaktadir.
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. Parisien Flandr ve EKsik istanbullu Mevlul

Flanor kavraminin Tirkge karsiligi gezgin, aylaklik edendir.
Kelimenin orijinal hali Fransizca eril bir kelime olan flaneurdiir,
disil hali ise flaneuse olarak gecer. Fransizca-Tiirkce sozliiklerde
flaneur, “aylak, issiz, bos gezen” (Sarag, 1985: 610) olarak
tanimlanir.! Kelimenin eylem halini belirten flaner ise “aylak
aylak dolagmak, gezip tozmak” ve “"oyalanmak, dalga gegmek”
anlamlarina gelir (Sarag, 1985: 610). Flanorl bu nedenle Tiirkge
sozliiklerde aylak olarak arastirmak yerinde olacaktir. Aylak, Ttrk
Dil Kurumu sézligiinde “issiz, bos gezen, avare” kimse (Aylak,
2021) olarak tanimlanir. Tabii bu kargiliklar kavramin kelime
anlamlari olarak gecer. Kavramsal anlam icin flanériin nasil edebi
bir portreye déondigiini diistinmek gerekir. Aylakligin gezmeyle
iligkisi, kelimenin igsizlik yani bosluk, avarelik anlamina denk
gelir. Aylakhigin distince ve edebiyatta kazandigl yer siradan
bir avarelik degildir. Kavram, flandr olarak anacagimiz gezgin-
distinir bir durusa da ihtiyag duyar.

Flanorti oncelikle, ortaya ciktigi yer olan Walter Benjamin’in
Pasajlar't ile anmak gerekir. Paris’'te pasajlarin ortaya cikisi,?
bu pasajlardaki diikkanlari ve pasaji seyreden, pasajlar boyu
gezinen bir aylak tipin de gortintirligiint mimkin kilar. Benjamin
de pasaijlarin gezinmeyi 6énemli kilan yoniine deginir. Charles
Baudelaire (izerinden ele aldigi flandr, bu diinyada kendisini
evinde hisseder, can sikintisina sifa bulur. "Sokak, flaneur’tin
meskeni olur” (Benjamin, 2017: 3).

David Frisby, flandrtin, bazen saf avarenin sinirinda olmasinin,
bazen de dedektifler gibi sehri ve gbrsel metinleri desifre
etmesinin onu temelde belirsizlestirdigini, Benjamin’in analizleri
ile flandr figtirin gliclendigini, yticeldigini soyler. Frisby'ye gbre
flanér, hem bir bakma, gdzlemleme bigimi, hem sehri ve niifusu

1 Semseddin Sami'nin Kamus-t Fransevi'sinde de flaneur, “bog gezen, haylaz” anlaminda kullanilir. Fla-
nerie ise "bog gezme, haylazlik” olarak tanimlanir (1905-1322: 1062).

2 Benjamin, Paris’te bulunan pasaijlarin ¢ogunlugunun 1822'yi izleyen on bes yil igerisinde yapildigini
soyler. Giysi basta olmak tizere bircok malin satildigi yerler/depolar bu dénemde ortaya gikar. Za-
manla pasajlar ltks esya ticaretinin yapildig: yerler haline gelir (Benjamin, 2009: 87-88).
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okuma bi¢imi hem de sehirle ilgili yazili metinleri okuma bigimleri
ile iligkilendirebilir (Frisby, 2015: 82-87). Kuskusuz flanér figiir,
gdrme ve duyusla ilgili glictinii Benjamin’in yorumuyla kazanir.

Flanor kavramina elbette modernizm ile birlikte bakmak gerekir.
Modern zamanin gezgini/dervisi olarak distinebilecegimiz
flandr, diigtinsel bir yolculugu da kendi iginde yasar. Yolun bir
yere ulasma eregi olmadan sadece yolda olmak ve yolu duymak
hazziyla hareket eder ve bu yol esnasinda kendi diinyasinda
gezinir. Flandriin amaci gezmekten seyre doéner. Sokagin seyri,
kendi i¢ diinyasinin seyrine dénistir. Bu seyir stiphesiz haz
vericidir ve flandri yolda olmaya bu nedenle ceker. Avrupa’da
modernizmin sokaklari ve kent kavramini gelistirdigi 19. ylzyila
bakildiginda flanoriin sesleri duyulmaya baglanacaktir. Flanér,
kalabaligin icinde kendisini duyumsayan bir ruh olacaktir.
“Yalnizligini kalabalikla doldurmasini bilmeyen kisi telasli bir
kalabalik icinde yalniz olmasini da bilmez” diyen Baudelaire,
(2017: 22) esasinda kendi keyfi kalabalikligini ve seyir hélini
vurgular. Baudelaire’in Briiksel seyahatindeki notlarina deginen
Benjamin, sairin yalnizligi kalabaligin icinde sevdigi vurgusunu
yapar. Baudelaire, Briiksel’'de vitrin gdrmediginden gorecek
hicbir sey olmadigini, sokaklarin hicbir ise yaramadigini soyler:
"Hayal glicti sahibi tlkelerin bayildigl gezme eylemi Briiksel'de
mimkin degil”dir (Benjamin, 2017: 20). Benjamin, Baudelaire’in
Paris’ini anlatirken hentiz Seine nehrini kdpriilerin kaplamadigina,
flanoriin ylrtirken at arabalarina maruz kalmadigina deginir. Bu
sokaklar, diger yayalardan miistesna kendisine dirsek mesafesi
isteyen ve aylakliktan vazgecmeyen flanériin oldugu sokaklardir.
Zamanin ruhu burada devreye girer. Baudelaire'in Paris’i flanor
icin bir gezinti alani olusturabilecek sakinlikte ve bugtinden
bakildiginda teknolojiden uzak bir sadeliktedir. Bir sehirli olan
Baudelaire’in Paris’inde flandr olmak, kuskusuz tasrali Mevlut'un
-1969-2012 vyillar arasinda bozacilik yaptigi- Istanbul’'unda
aylak olmaktan pratikte cok daha kolaydir. Baudelaire’in Paris’i
Avrupa’'nin sanat odagi sayilabilecek bir etkinlikteydi. Sehir
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teknoloji, sesler, cirkin yapilar ile heniiz degismemisti. Istanbul
da benzer bir degisimi gérece daha bigimsiz yasar. Yirminci
yiizyilin sonlarina dogru gelindiginde Istanbul’'un yavas yavas
kirlendigi, bir yandan ruhsatsiz yapilarla ¢arpik bir kentlesmenin
bagladigl, bir diger yandan yiiksek binalarla sehrin siluetinin
degistigi, dogalligin geri plana atildigl, seyirden ziyade telasin
hakim oldugu bir kalabaligin sokaklari isgal ettigi gorilir. Bu
dénistiim, Mevlut’'un sehri her gezisinde yillar icinde elbette
gbzline carpacaktir.

Flanériin amagsizligl, yavaghgna da etki eder. Benjamin'in
flanéri kaplumbaga ile anmasi flandriin yavaslhgina bir vurgudur.
Benjamin, 1840’ta pasajlarda kaplumbaga gezdirilmesinden
ve flanodrlerin, kendi vyirtyts hizlarini  kaplumbagalarin
belirlemesinden hosnut olduklarini séyler (2017: 26). Buradaki
benzetmenin (zerine distnilmesi gerekir. Kaplumbaganin
hayatin akigi icindeki yavashgina ek olarak, kendisini koruyan bir
zirh ile yiirliytisi ve en ufak bir miidahalede kabugunun igine
cekilmesi flandre benzetilebilir. 1ki canli da dogasinda yavashgi
temsil eder. Sessiz glicin sembolii (Biedermann, 1992: 358)
olan kaplumbaganin flanére denk tutulmasi, kavrama da bir giic
getirecektir. iki varlik da gliciinii sessiz ve yavas yiiriiylisiinden
alir, sadece seyrederek yiriir ve distiniir. Zygmunt Bauman,
flanoriin katilimer degil, bir gdzlemci oldugunu séyler. Flandriin
gezdigi yerlerde olmasina karsin oralara ait olmadigini belirtir ve
ekler:

Kalabalik kent yasaminin hi¢ bitmeyen gosterisini izleyen bir
seyircidir. Bu, stirekli degisen ve bir sonraki yerlerinin ne olacagini
bilmeyen aktorlerin  oynadigl, senaryosu, yonetmeni ya da
yapimcist olmayan bir gbsteridir. Flaneur agisindan, gdsterinin
a priori yazilmis ne basi ne de sonucu vardir. Bunun yerine,
gbsteri, sebep ve sonucu olmayan epizotlardan olusur. Bu gdsteri,
kendini inga etmeli; kendine ait parga parca kaynaklarla kendisini

yaratmalidir” (Bauman, 2017: 258).

Her an yeniden kendisini insa eden bir tiyatronun i¢inde olmak,
flandre seyrinin amacini tekrar tekrar hatirlatacaktir. Flanor,
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sehri seyrederek kesfederken bir arayigin tanimlanmamis faili
olarak kendisini, dolayisiyla varolusunu da kesfedecektir. Bu
nedenle yalniz olmasi onu daha 6zel kilar. Benjamin’in de dedigi
gibi flanor, kalabalikta terk edilmis biridir (2017: 27).

Benjamin’in niteledigi ve sehri seyretme (izerine kuvvetlenen
flanor figlir Mevlut dislnildigiinde biraz eksik kalacaktir.
Mevlut'u bu nedenle flanére baglamak i¢in sadece sehri seyrine
degil, sokaklarda gezinisine ve ic diinyasina da inmek gerekir.
Orhan Pamuk, Mevlut'u bir flandr gibi sokak sokak gezdirir. Mevlut
boza gtigtimlerinden bir kurtulacak olsa biitiin flanérlerden daha
gercek bir gezgin olacaktir ancak elinden gligimiini romanin
sonuna kadar birakmaz. Boza gligtimleri onun bir pargasi olur.
Bir gecim kaynagi olmasiyla birlikte bu giigtimler Mevlut'u bir
aylak olmaktan da alikoymaz. Geceleri seyyar boza saticilig
yapmak, getirdigi kazang agisindan bir isten ziyade olsa olsa yari
avareliktir. Bu agidan bakildiginda gezme arzusunun Mevlut igin
gecim derdinin 6niine gectigi sdylenebilir.

Flanoriin habercisi olan aylaklik, Tiirk edebiyatinda en belirgin ilk
gorintrliglini Yusuf Atilgan’in Aylak Adam’1 (1959) “C” ile bulur.
Bu aylak tipin bir 6ncesi de olmalidir kuskusuz. Her tipi, her
karakteri, yazarinin icinde oldugu cagin sosyal sartlari olusturur.
Tanzimat dénemi romanlarinda yer alan alafranga ziippe tipine
bakildiginda, aylak tipine benzer bir tip dikkati ¢cekecektir. Bu
tip, Ahmet Mithat Efendi'nin Felatun Bey tiplemesi ile ortaya
glkar. Tirk romaninda Batililasma sorununa deginen Berna
Moran, alafranga-ziippe tipini Felatun Bey ile somutlastirarak
adlandirir. Felatun Bey ile Rakim Efendi, iki tipin iktisadi yonlerine
de vurgu yaptigindan Moran, Ahmet Mithat Efendi icin
alafranga-zlippe tipi 6zelliginin Tirk-Osmanl geleneklerine de
ters olan “para harcama tarzi” ile ilgili oldugunu belirtir (Moran,
2010: 55). Dogrudur da, Rakim hesap kitap bilirken Felatun
savurgan bir tip olarak gdze carpar. Alafrangalik yanlisi zengin
babanin mirasyedi oglu Felatun, bir benzerini Bihruz Bey ile
bulur. Bihruz'un entelektlel olmaya yonelik beceriksiz cabalari
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en azindan entelektliel olmaya dontik ugrasin igcinde olmasi
acisindan onemlidir. Yetersiz bir alafranga-ziippe olusu, onu
entelekttiel gelisimden alikoydugu gibi bir aylak olmaktan da
alikoyar. Bilhassa Bihruz'un agkini yitirdikten sonraki i¢ diinyasi
aylakligin tersine dénmius hali gibidir. Bihruz, bu ruh halini,
Fransizca cgalisirken kapildigi diistinceleri, kisacasi bilincinde
gezinmeyi evinde degil sokaklarda dolasirken yasamis olsaydi,
muhtemelen Tirk romaninin ilk aylak tipi olacakti. Bihruz'un
iskaladigi aylaklik Yusuf Atilgan’'in C’sinde tecessiim eder. C,
aylakhgin hakkini vererek Paris pasajlarinda gezinen flandriin
Istanbul’da dogusuna gz kirpar. Istanbul’da dogacak bir flanér,
Paris’teki flanorlerden farkli olacag ve Tiirk toplumu igerisinde
karsiligini zor bulacagl icin Orhan Pamuk’'un Mevlut gibi bir
karakter cizdigi sdylenebilir. Paris ve Istanbul geceleri arasindaki
fark, iki sehrin flandrlerini de farkl kilar. Pamuk’un romaninda
Istanbul ve Mevlut birbirleri tizerinden okunabilir.

Istanbul, Pamuk’un bu sehirde gecen romanlarinda cesitli
yonleriyle ortaya cikar (Aksoy vd., 2008: 281). Mevlut da
Istanbul’'un cesitli ydnlerine kirk {i¢ yillik bir zaman diliminde
taniklikeder. Niiket Esen (2008:267), Orhan Pamuk’un istanbul’un
uzak gecmigini Batili gezginlerin graviir ve kitaplarindan, 19.
yiizyll sonu ve 20. yiizyihn Istanbul'unu ise yerli yazarlardan
ogrendigini  belirtir. Yazarin zihnindeki Istanbul'u olusturan
gozler ve sesler, -bilhassa Istanbul, Hatiralar ve Sehir adli eseri
Ozelinde- Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya
Kemal Beyatli ve Resad Ekrem Kogu'ya aittir (Pamuk, 2015b:
201). Istanbullu biri olarak Pamuk’un kendi izlenimlerinin de
bakisini etkilemis oldugu soylenebilir. Bununla birlikte Pamuk ve
kurguladig1 Mevlut, sosyokiiltiirel agidan uzaktirlar.

Kafamda Bir Tuhaflik'in bagkisisi Mevlut, Anadolu’dan Istanbul’a
gecim derdiyle gbcen, ancak zamana uyum saglayamadigi ve
yapti8i isler teknolojiye yenildigi icin sadece yasayabilecek kadar
kazanan, buna karsin kdyiine de dénemeyen insanin temsilcisi
olarak okunabilir. Bu ifade, Mevlut’a ilk bakista yapilabilecek
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yorumlardan biridir. Babasinin yanina Istanbul’a geldiginde
bir yandan yogurtguluk ve boza saticiligl yapmaya baslarken
bir diger yandan egitimine devam eder. Hem okulunu hem
caligmay1 bir arada gétiiremez, okulunu bitirecegine inansa da
liseyi bitiremez. Bdylece biiytik sehre geldiginde ne okuyarak
basarili olan bireyi ne de cok calisarak zamanla zenginlesen
bireyi temsil eder. Mevlut, bu tiplerden bagmsiz, sahsina
minhasir bir karakterdir. Clnkii onun daima kafasinda bir
tuhaflik vardir. Pamuk, kahramaninin “kafasindaki tuhafliklarin
diinyadan ciktigini ya da diinyadaki tuhafligin kendi kafasindan
yansidigint” distindtgiind soéyler. Mevlut'un tuhafligini hayatini
belirleyen esas tuhaf durumla da iliskilendirir, yani Samiha yerine
Rayiha'yr kagirigiyla (Pamuk, 2014). O, en bastan bir tuhafligin
icine girmistir.

Mevlut'u siniflandirmanin zor oldugunu séyleyen Jale Parla (201 8:
42), diger roman kahramanlariyla karsilastirildiginda onun ancak
anti-pikaro olarak anilabilecegi yorumunu yapar. Pikaresk, “bir
yerin sosyo-kiltiirel degisimi sirasinda igsiz, yoksul sinifin var
kalma cabalarinin, bir pikaronun (yoksul tickagitcinin) serivenleri
gercevesinde anlatildigl”, 17. ylizyilda ortaya ¢ikan bir tiire verilen
addir (Parla, 2018: 41-42). Parla’'nin Mevlut'u anti-pikaro olarak
tanimlamasi, benzer bir sinifin var olma ¢abasi icinde Mevlut'un
yasadiklarinin anlatilmasina kargin roman kahramaninin ahlaki
degerlerden uzak diismeyisiyle ilgilidir. Zamanla gelisen imkanlar
ve teknoloji, bir sokak saticisi olan Mevlut'un mevcut islerini
tiiketir. Bu tiikenisin getirdigi gecim derdiyle stirekli calisan, farkli
seyler satan, farkl isler deneyimleyen Mevlut, bir gece boza
satarken soyulduktan sonra bir siire bozacilig biraksa da yine
bu isi yapmaya -hayati boyunca- devam eder. Bu nedenle onun
bir bozaci olarak tanimlanmasi en dogrusu olacaktir. Mevlut'un
sokak saticiligl yaparken sehri gezisi, onu flanérliige yaklastiran
bir eylemdir.

Flanoériin modernligin bir sonucu oldugu distiniilirse modern
anlatida flanor temsillerin cesitli sekillerde aciga cikabilecegi de
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Ongoriiltr. Flandr temsillerden biri olmaya aday olan, Kafamda Bir
Tuhaflik romaninin Mevlut adli karakteri, andigimiz diger roman
kisilerinden kesin hatlarla ayrilir. Onun bir flanér olup olmadigi
tartismaya aciktir. Aylak olmadig gibi boza saticiligindan keyif
aldigr icin bu eylemi stirdiirmesi acisindan bu tartismaya onay
verir. Mevlut'un boza saticiliginin  zorunluluktan keyfiyete
doéntisl, bu konuda belirleyici olacaktir. Bu nedenle Mevlut'un
sokaklarda geceleri diistindtikleri de bir diger yol gbstericidir.

Istanbul’daki kirk ti¢ yillik yasaminin ilk otuz beg yilinda, Mevlut bu
sehirde gecirdigi “her yilin kendisini buraya daha ¢ok bagladigini
hisselder]” (Pamuk, 2015a: 457). Bununla birlikte son yillarinda
Istanbul’a yabancilastigini diistiniir. Bu sehre geldigi 1969
yilinda mevcut olan yapilarin, gecekondularin, apartmanlarin
yikildigini; yerine yeni yapilan binalarin icindeki yeni insanlarin
kendisine uzak oldugunu goriir. Ayrica kendisinin o insanlardan
olmadiginin farkindadir. Hatta artik sehri vahsi ve sert bir duvar
gibi bulur. Bu duvarin tizerindeki yiiz binlerce pencerenin birer
g6z gibi kendisini seyrettigini ve aksamlari sehrin aydinlanisini
fark eder. Cocukken uzaktan bakmayi sevdigi ve biiytli buldugu
sehrin 1siklari, elli beg yasinda iken kendisine artik giizel oldugu
kadar korkutucu da gelir (Pamuk, 2015a: 461). Sehrin 1siklariyla
kendisine ¢ceken biiylisti, onun icin daima caziptir.

Ik olarak babasindan sokaklari &grenmeye baslayan Mevlut,
arkadagi Ferhat'in sokaklarin dilini bilmesinden etkilenir.
Mevlut'un bu dili bilmeyi arzulayisi arkadasinin bu yéniinden
etkilenisinden de okunabilir. Sokaklari okumayi en cok boza
satarken eyleme dokebilir:
Boza satarken geceleri stirekli yiiridiigi igin gdéziiniin éntinden
glizel resimler ve tuhaf diistinceler gegiyordu: (...) Sehrin geceleri
kendisine soylediklerini dinlemek, sokaklarin dilini okumak
Mevlut’'a gurur veriyordu. Oysa sabahlar pilav arabasinin
arkasinda, elleri ceplerinde, sogukta hi¢ kipirdamadan beklerken

hayal glict zayifliyor, diinyanin bos ve anlamsiz oldugunu kavriyor,
icinde buytiyen derin yalnizliktan korkarak hemen Rayiha'ya

dénmek istiyordu (Pamuk, 2015a: 201).
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Mevlut'un sadece sokaklarin dilini okuduguicin gururlanmasi dahi
onu sehirdeki birgok insandan ayri kilar. Kalabalik i¢inde sadece
gidecegi yere varmak icin ylrlyen biriyle sehri dinlemekten haz
alan birinin yrtime eylemleri birbiriyle kiyaslanamaz. Yavashgin
hazzi burada devreye girer. Mevlut bir kaplumbaga hizinda sehri
dinlemeyi ister ve bu arzu ona haz verir. Haz, “[b]ir arzunun,
istegin tatmin edilmesinin ya da ihtiyacin kargilanmasinin sonucu
olan duygu” olarak tanimlanir (Cevizci, 1999: 400). Lacan (201 3:
37), arzu ve haz arasinda kesin bir sinir oldugunu vurgular:
"Haz, insanin kapasitesi dahilindeki deneyimlerin nerelere
kadar uzanabileceginin sinirini cizer”, arzu ise “sabitlenmis
iligkisini, sinirini kendi bulur ve bu sinirla baglantisi sayesinde,
haz ilkesinin dayattigl esigi asip bir arzu olarak ortaya cikar”.
Bu nedenle Mevlut'un bozacilik yaparken sokaklari dinlemesi
haz aldigi bir eylem olarak okunabilir ve Mevlut bu esigi, yani
bozaciligl hi¢c asmadigl, asmayi arzulamadigiicin arzusuz bir birey
sayilabilir. Mevlut hazzini, “[ijcimden geldigi icin boza satiyorum
ben” diyerek somutlastirir (Pamuk, 2015a: 446). Rana Erdogan,
flandrtin bir devrimci edasiyla sehri “yiriiyerek gezmek icin
modernitenin dayattigi basmakalip yollari kullanmak yerine ara
sokaklara sapip, kentin en ticra kdselerine varincaya dek ‘derive’
yoluyla 6zgiirce kagiglar ve ani daliglar yaparak ilk itiraz fisegini
ategle[digini]” soyler (2020: 53). Sehri gezerken bu &zgiirce
kacgislart Mevlut, bazi sokaklara sadece seyretmekten keyif aldig
icin girerek yapar. Bu da yine onun hazlarindan ileri gelir.

Benjamin (2017: 9), hangi yolu secerse segsin flandriin karsisina
bir suc c¢ikacagini soyler. Yillar boyu girdigi yiizlerce sokakta
sugla pek kargilasmasa da Mevlut, suga maruz kalir. Bir gece
bozacilik yaparken soyulmasi, hentiz romanin basinda anlatilan
ve sonrasinda tekrar deginilen bir meseledir. Bu olaydan sonra
hassaslagsan Mevlut bir siire boza satamaz, bog gezer, biifelerde
ve lokantalarda kendisine uygun bir is ararken anlatici tarafindan,
ofkeli ve aylak olarak degerlendirilir. Aylakligin, “insanlari
Ozellesmeye iten is bdliimiine bir protesto” oldugunu diistinen
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Benjamin, ayni zamanda “endstriyellige karsi da” bir protesto
oldugunu belirtir. (2017: 26). Ancak Mevlut'un aylakligi protest
degildir. O, zamanla gelisen endstri karsisinda degismedigi ve
geleneksel yapiy1 temsil ettigi icin zorunlu bir aylaklik icindedir.

Mevlut, Ferhat ile actigi boza diikkaninda geceleri yalnizliktan
sikilir. "Oysa boza sattigi geceler, hichbir pencerenin agilmadig,
hic kimsenin boza almadigi en bos sokakta bile Mevlut'un cani
stkilmazdi. Yirtirken hayal giicii calisir, cami duvarlari, yikilmakta
olan ahgap evler, mezarliklar bu diinyanin iginde gizli bir bagka
alem oldugunu hatirlatirdi Mevlut’a” (Pamuk, 2015a: 318). Bir
gazetede gordiigii “Oteki Alem” isimli mezarlik resmine bakmak
onu mutlu eder ¢linkli bu mezarliktaki taglarin silueti ile biytik
binalarla dolan Istanbul'un silueti birbirine benzer. Bu resme
bakmak, Istanbul’a bakmak gibi ona huzur verse de gdrdiigii
imaj ne yazik ki carpik ve kirlidir. Mevlut bu imaiji yillar sonra fark
edecektir.

Mevlut'un sabit mekanlarda calismasi boza diikkani ile sinirli
degildir. Otopark bekciligi, dernek salonunu agip bekleme gibi
isler de yapar. Ancak o bu tarz igleri sevmez, sonsuz kaldirimlarda
ylrimek ister. Tekrar bozacilik yaptiginda ise reklamlar, afisler,
vitrinlere asili gazeteler, duvar yazilarindaki kelimeler vasitasiyla
sehrin kendisine bir seyler séyledigine inandigindan kendisi de
sehre bir sey sdylemek ister. Boylece tek tarafli olan bu konusma
bir diyaloga déntisecektir. Romanin sonunda sehre sdyleyecegi
climleyi dile getirir: "Ben bu dlemde en ¢ok Rayiha'yl sevdim”
(Pamuk, 2015a: 466). Bu nedenle romanin bitisi, Istanbul ile
Mevlut arasinda gelisecek bir diyalogun da baslangici sayilabilir.

Mevlut ile flandr kavrami arasinda karsilagtirmalar yapmayi
amaclayan ve Mevlut'un postmodern bir flanér oldugunu éne
stiren Ferhat Korkmaz, Pamuk’un “[stanbul’'u roman kurgusuna
yerlestirmek icin” bir flandr yarattigini, Mevlut'u trajikomik
bir kahramana donistirdigini ve bu durumun postmodern
kurama uygun oldugunu belirtir (2015a: 831-844). Kisaca
Korkmaz, Mevlut'un flanér olusunu onun postmodern roman
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icinde konumlanigina baglar. Ancak Mevlut'un bir flanér olusu
roman ve anlatim tekniklerinden bagimsiz bir durumdur. Mevlut,
tasradan Istanbul’a angaje olan, mesleginden dolayi flanérliigii
eksilen, yasadigl hayal diinyasi ve korkulariyla tuhaf bir figtir
olmasiyla 6ne ¢ikan biridir. Onu flanér yapan, sehrin ic dlinyasiyla
kesisimidir ve bu gezintilerde issiz olmayisi onun flandrltigini
eksik kilar. Pamuk’a gdre edebi romanin konusu, kahramanlarinin
karakterleri degildir. Romanin konusu, bu kahramanlarin “hayati,
diinyada edindigi yer, onlarin zamanin icinde an an bu diinyayi
yasayisl, hissedisi, onu goriistidir” (Pamuk, 2011: 48). Bu
nedenle Kafamda Bir Tuhaflik'in da konusu, Mevlut'un yasamiyla
birlikte Istanbul'u hissedisidir. Bu hissedis, siiphesiz flanér bir
hazzi da beraberinde getirir. Mevlut'un flanérliige yaklagmasi bu
hazla birlikte dogrulanir, romanin postmodern olusuyla degil.
Yine de yari aylak olarak tanimladigimiz Mevlut'un flanorligi —
bu nedenle- biraz eksik kalacaktir.

Flanor figlr, entelektiiel birey ile birlikte diigtntlen bir kavram.
Mevlut'un entelektiiel olmamasi, onu flanérltigtinden alikoymaz.
Istanbul’da hayatta kalmaya calisan bir tagrali olusu, onu sehrin
karanlik sokaklarinda gezinirken eksik bir flanére doéntstirdr.
Gezindigi sokaklara bir entelektiiel buhrani ile bakmaz ancak
kesifleri, diisleri ve korkulariyla Mevlut, caginin ve Istanbul’'un
getirdigi biraz eksik, yeni ve tuhaf bir flandr olarak gorilebilir.

2. Kendi Hayalleri icinde Bir Gezgin

Orhan Pamuk (2011: 48), Saf ve Diisiinceli Romanci’da roman
okumayi, “diinyaya roman Kkisilerinin goziinden, aklindan,
ruhundan bakmak” olarak tanimlar. Kafamda Bir Tuhaflik'ta roman
boyunca hemen herkes bir anlatici gibi konusur. Bir olayin
ardindan mikrofon sirayla herkese uzatilir, hemen biitiin roman
kisileri kendi bakig agilariyla olaylari anlatir. Yazili bir belgeseli
andiran bu tarz, romana ¢oksesliligi de getirir. Bununla birlikte
kendi diisincelerini romanin son ctimlesine kadar duymadigimiz
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Mevlut, higbir zaman bir anlatictya doéntismez. Ancak
hayalleri ve korkulari ekseninde kendi icinde bir gezgin olarak
tanimlayabilecegimiz Mevlut, anlati boyu dile getirilmeyerek
Tanrisal anlaticinin anlatma imkaninin genigligiyle aktarildigindan
okur, onun diinyasini daha genis bir perspektiften gérmiis olur.
Mevlut'u Istanbul’da oldugu kadar kendi icinde bir gezgin yapan,
hayalleridir. Hayal kurmaya yatkin olusu ve hayallerinden haz
alisi onu sokaklarda ve kendi i¢ diinyasinda bir gezintiye cikarir.

Mevlut, tuhaf bir roman kahramanidir. Northrop Frye,
kahramanlarin bize nazaran olan seviyeleri ve eylem glcleri
acisindan kurmaca kipleri gelistirir ve bu kipleri bes grupta
degerlendirir: ilahi varlik olan kahraman, romans kahramani, lider
kahraman, bizden biri olan kahraman ve ironik kipteki kahraman.
llahi, romansa ait ve lider olan kahramanlar ilk anlatilardaki
klasik roman kahramanlarina yakindir. Bireyin insan olugunun
izerinde duran modern metinler daha ¢ok bizden biri olan ve
ironik kahraman kiplerine yoneliktir. Bu tasnife bakildiginda
Mevlut kafasindaki tuhafliga karsin yasayisindan da yola ¢ikilarak
bizden biri olan kahraman sinifina dahil olur. Diger insanlara ve
cevresine karsi Ustlin olmayan bu kahraman, altmimetik kipe
aittir. (Frye, 2015: 59-61). Frye bu grubu pathos’a’® ait olarak
belirlese de, Mevlut ve hikayesi pathetic degildir. Pathos, trajik,
acikli olana déntiktir. Bununla birlikte Mevlut, diger anlaticilarin
kendileri konugmasina karsin Tanrisal anlaticiyla dile getirildigi
icin bizden biri kipine aittir. Anlaticinin Mevlut'u anlatig bigiminin
siradanliginin da etkisiyle bu kipe baglamak mtmkindiir.

Romanin VII. kisminin girisinde Jean-Jacques Rousseau’nun
Itiraflarindan  bir alintt bulunur: “Ben yalnizca vyiirlirken
distinebilirim. Durdugumda diistincelerim de durur; benim kafam
bacaklarimla hareket eder” (Pamuk, 2015a: 447). Rousseau’'nun
bu ifadesi, Mevlut'u tanimlar. Mevlut'un disilincelerinin geceleri

3 Cuddon, pathetic kavramini “Bir sanat eserinde hassasiyet, acima veya Uziinti duygulart uyandiran
bu nitelik” olarak agiklar ve 6rnek olarak “Hamlet'te Gertrude'nin Ophelia’nin 6ltiimiint anlatan ko-
nusmasini ve Othello’da, Desdemona’nin 6limi”ni yani klasik metinlerden sahneleri verir (Cuddon,
1999: 651).
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bozacilik yaparken daha aktif oldugundan ve bdylece sokaklari
dinlemeyi sevdiginden bahsedilmigti. Clinkii onun kafasi da
bacaklar ile birlikte calisir. Sokaklar gezdik¢e hayal diinyasi
genisler ve o bu diinyanin iginde gezinmeye baglar. Hayal
kurdugu gibi kimi zaman da korkulariyla ytizlesir. Bu korkular,
kopek korkusu gibi somut varliklara kargi olabilecegi gibi soyut
kavramlara karsi olan korkulari da icerir.

Mevlut; saf mi, iyi niyetli mi, herkesle iyi gecinmeye calisan bir
ortamcimibazenkestirilemez. Busitiphe, zaman zamanamcasinin
oglu Stleyman’in kafasinda da yer etse de onun saf yonini
kendi isine geldigi gibi kullanir. ileri yaslarinda degisen Ferhat,
cevresindekilerin Mevlut'la ilgili en genel yargisinin s&zclsi
olur: “Sen de ne safmissin be Mevlut!” (Pamuk, 2015a: 380).
Geceleri tenha sokaklarda boza satmak, onu insanlarla birlikte
gerceklestirecegi hemen bitiin eylemlerden daha mutlu eder.
Daha tenha, daha arka sokaklara girdikce sokaklarin kendisiyle
daha iyi konusacagini hisseder. Bu hissi dahi, Mevlut'un safligina
isaret eder. Saflig1, ona ayni zamanda hayal diinyasinin kapilarini
da aralar.

Ruhunda her daralma oldugunda, kendisini daha iyi hissetmek
icin boza sirgini ve gtigtimlerini alarak hava heniiz kararmadan
sokaklara cikar. Taksim’de Binbom Biife’de mudiirlik yaptigi
dénemde ise geceleri boza saticiigini daha istekli ve tutkulu
yapar. Sokaklara dogru "Boo-zaa” diye seslendiginde, bu
sokaklar ve icindekilerle birlikte “kafasinin icindeki aleme” de
seslenmis olur:
Clinkt “Boo-zaa” diye bagirirken, kafasindaki renkli resimlerin,
resimli romanlardaki konusma balonlari gibi sanki agzindan
cikip yorgun sokaklara bulut gibi karistigini hissediyordu. Ctinki
kelimeler seylerdi, seylerin her biri de bir resim. Geceleri boza
satarken ytrtidigti sokakla kafasinin igindeki alemin artik tek bir
bittin oldugunu seziyordu. Bu sarsici bilgi bazan Mevlut'a kendi
kesfiymis ya da Allah’in yalnizca Mevlut’a bahsettigi 6zel bir 1sik,

bir nur imig gibi gelirdi. Mevlut, biifeden kafasi karigik olarak ¢iktig
aksamlarda boza satarak yiirtirken icindeki diinyayi sehrin golgeleri

icinde kesfederdi (Pamuk, 2015a: 296).
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Mevlut'un kendisini 6zel hissetmesi, onun tuhafliginin da bir
nedenidir. Hayal diinyasinda gezinisleri bu nedenle boza saticiligi
ile ozglirlesir. Kendisine ait bir mekénda, sadece kendisinin
anladigr bir dille gezinirken, hayal diinyasinin da sinirlarinda
gezinir. Belki de bu nedenle kafasinin icindeki isik ile sehrin
geceleri aydinlanmig gorlintiisii arasinda bir bag kurar ve kazanci
¢ok az da olsa gehrin sokaklarinda boza satmaya devam eder.
Zamanla farkina varir ki geceleri sokaklarda gezmek, "Mevlut’a
kendi kafasinin icinde geziniyormus duygusu veri[r]. Bu ylizden
duvarlarla, reklamlarla, golgelerle, karanlikta secemedigi tuhaf
ve esrarli seylerle konusmak kendi kendine konugmak gibi geli|r]”
ona (Pamuk, 2015a: 462).

Sokaklarda gordigti  esrarli seylerin  kafasindan c¢iktigina
cocuklugundan itibaren inanan (Pamuk, 2015a: 463) Mevlut'un
kafasindaki tuhafligin bir yont, gezginligini gelistiren hayalleriyle
iligkilidir. Boza diye sokaklarda seslenmenin bir telkin gliclyle
evlerde oturanlara gectigine inansa da bu durumun tath bir
hayal oldugunun farkindadir. Geceleri boza satmanin bir diger
etkisi, hayalle gercek algisinin onun igin birbirine karigmisg
olmasidir. Pilav ve dondurma satmak gibi glindiizleri yaptigi
seyyar saticiliklar esnasinda hayal diinyasi gelisir, istedigini
hayal eder ve duygularinin gévdesine hitkmettigini duyumsar. Bu
islerin en 6Gnemli ortak 6zelligi ise Mevlut’'a kendisini daha &zgiir
hissettirmesidir. Frédéric Gros, yiirimenin insana &ncelikle
erteleme 6zglrligt sundugunu, dolagsmaya her ne nedenle
olursa olsun cikildiginda endiselerin hafifledigini sdyler. Sadece
ylrlytstn “bizi mecburiyet yanilsamalarindan kurtarfacagini]”
diistinen Gros (2019: 11), bu yorumlarini ¢antalariyla yani ciddi
bir ylkle doga yiriytiglerine cikanlar izerinden yapar. Mevlut
da benzer bir sekilde ciddi bir yiikle saticiliga ¢ikar. Yirtidiikce
Ozglrlesir, hafifler. Bu nedenle ytiriimenin verdigi 6zgtirlikten
uzak duramaz. Ozgiirliik, ona hayal diinyasinin kapilarini acar.
Hayal diinyasinda yasayan ve gercek diinya ile hayalleri arasinda
tutarli ya da tutarsiz gecisler yapan bircok Mevlut vardir. Bunlar,
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kalbi ve akli arasinda kalan Mevlutlardir. Kalbin niyeti ile talihi/
kismeti arasinda kalan Mevlut'un kafasindaki tuhafliklar bu
catismalarin Griniddir.

Cocuk Mevlut, koy ile kent gercekligi arasinda kalir. Birinde
biraktigl hayati, digerinde bulmaya calisir. Geceleri tek goz
gecekondusunda korkar. Babasiyla disari ¢iktiginda ise Hasan
Amcalarina giderken ya da boza satarken hayaller kurar:

Bazan yildizli lacivert gokte tek bir yildiz dikkatini ceker, eli
stirekli s6ylenen babasinin iri elinin icindeyken o yildiza dogru
ylrtdiklerini hayal ederdi. Bazan sehir hi¢ g&ziikmez, ama
civardaki tepelerdeki on binlerce kiigiik evin soluk ve turuncumsu
isiklart Mevlut’a artik tanidigr bu alemi oldugundan daha piriltili

gOsterirdi (Pamuk, 2015a: 63).

Bu hayaller Mevlut'un kafasindaki ilk tuhafliklardir. Seyyar
saticiliga devam ettikge, bilhassa geceleri boza satmak icin
sokaklara ciktik¢a hayal diinyasinda 6zgtirlesir, bu eylemden keyif
alir. Yogurt satmanin bir ¢esit hamallik oldugunun farkindadir,
zamana yenilen bu meslegi birakir. Ancak boza satmak kendi
hayal diinyasinda gezinmenin bir bicimi oldugu igin bu isine
devam eder. Hatta glindtizleri gdrdigli bazi sokaklarda geceleri
boza satmayi hayal eder.

Mevlut, duygusal bir cocuk olarak dikkat c¢eker. Saticilik
yaparken sokaklara daha cok girip ¢ikmasi, tanidigi insanlar, artik
Mevlut'a sehirde blytdigini hissettirir. Sokaklardaki diinyanin
okuldakinden ¢ok daha biiyiik ve hakiki oldugunu kavrar. Hayati
6grenemeyen Mevlut, politik davranmayi erken yasta 6grenir.
Turan ve Siileyman’la olan akrabaligini, karsit ideolojik goriiste
bulunan Ferhat ile olan dostluguyla dengede ilerletir, kimsenin
kalbini kirmadan hepsiyle ayri ayri vakit gegirir. Bunun esas
nedeni, kuzenlerine ya da arkadasina benzememesinden ileri
gelir. Mevlut'un ug fikirleri, bir ideolojisi yoktur. Gegim derd;,
onun icin biitin ideolojilerin stiindedir. ilk gengliklerinde
Siileyman, onun kolayca yoldan cikabilecegine, Istanbul'da
basarili olamayacagina inanir. Mevlut, Stleyman’in éngdrdigi
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gibi yaptigl islerde basarili olamaz ancak kendisine para
kazandirmayan bir meslek edinir. Geceleri kendi diinyasinda
gezerken hayal kurmak, onunicin bozaciliktan daha caziptir. Hayal
etmeyi, distinmeyi sevse de zaman zaman hic tasarlamadigi
seyleri diistindtigtinden dolay1 kafasi karisir: “Bazan kafasi ona
aslinda hi¢ distinmek istemedigi seyleri diistinduriyordu.
Allah’in varligini sorguluyor; ya da en edepsiz kelimeleri aklindan
geciriyor; ya da bitiin diinyanin filmlerdeki gibi bir patlamayla
parcalara ayrildigi gdzlerinin éniinde canlaniyordu. Bunlari kendi
mi distinlyordu?” (Pamuk, 2015a: 132).

Mevlut’'un bu disiincelerinde gecenin etkisi oldugu kadar
sokaklarin, yani mekanin etkisi de buytktir. Diglemenin ilk
temasa oldugunu ve hayal glicinin ilk temasadan itibaren
etkin bulundugunu soéyleyen Gaston Bachelard (2018: 223),
diislemenin ilk andan itibaren olustugunu ve yakindaki nesneden
kacip uzaklasarak baska bir yerde, daha dogrusu baska bir yeri
mekaninda oldugunu belirtir. Mevlut'un girdigi sokaklardan
bagka sokaklara girmesi, yeni sokaklar kesfetme arzusunun hayal
gliciini daha &zglr kilma arzusu ile ilgili oldugu sdylenebilir.
Clnki{ onun hayal glicti boza sattigi ilk gecelerden beri etkindir.
Bachelard, ucsuz bucaksizlik ile ilgili yorumunda mekén olarak
ormani vurgular. Mevlut'un hayal glicini harekete geciren
sessiz, karanlik ve bos Istanbul sokaklarmnin da bireyi soktugu
yalnizlik ve 6zglrliik hissi agisindan ormanla yakin durabilecegi
sOylenebilir.

Mevlut’'un hayal dinyasi onu flanérlige vyaklastiran bir
unsurdur. Hayalleri ile gerceklik arasinda kaligi diigtinmekten
aldigr hazzi artinir. Mevlut'un boza glgtimleri ve sinigiyla
yolculugu, iki karakterin de hayal diinyasiyla gercek diinya
arasindaki gezintisinden dolayr Don Kisot'un kilici ve atiyla
olan yolculugunu animsatir. Mevlut, gercege yakin olandrr,
korkulari vardir, savunmaya meyillidir. Don Kisot uyumsuz bir tip
olarak hayale yakin olandir, hicbir seyden korkmaz, saldirmaya
meyillidir. Mevlut ise uyumlu bir tip olarak susup vazgecmeyi
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secer, ¢linki modern zaman insanidir, gecim derdini bilir. Don
Kisot Dulcinea’ya kavugmay1 arzular, kendisini onun koruyucu
sovalyesi olarak digler. Mevlut, Samiha'ya asik olmadan énce
Neriman adinda bir kadini takip eder. Hayal diinyasinda onun
koruyuculuguna soyunur. Kendi icinde senaryolar yazar ve bu
senaryolar yasanmig gibi davranir. Hayallerine karsin Mevlut,
Neriman’la gercek bir agk yasamayacaginin farkindadir. Bu
acidan iki karakterin benzer yolculuklari tezat bir sekilde ilerler.
Siiphesiz bu karakter ve toplumla uyusma konusundaki ayrimda,
yasadiklari cag farkinin etkisi btytktir. Don Kisot eylemci bir
figlir olurken Mevlut hayal diinyasinda gezinerek sessizlesen bir
figlir olur.

ik gencliklerinde Ferhat'la en biiyiik hayalleri, Beyoglu'nda bir
lokanta ya da hig¢ olmazsa bir biife sahibi olmaktir. Bacanaklarin
Bozasi adli yeri actiklarinda bu eski hayal gerceklesmis olsa
da ayni tadi vermez. Aradan gecen yillar, Samiha ile aralarina
giren uzaklik bunda etkilidir. Halbuki daha gencken Mevlut, ne
akrabaya ne de bagkalarina yamanmadan kendi isini kurmayi
hayal eder. Boza satmasindaki israrin altinda, kendisiyle bas
basa kalma arzusunun yaninda, derinlerde bu hayalin de
yattig séylenebilir. Mevlut'un bagka isler yapip daha iyi kazang
saglamasi mimkinken geceleri boza satmayi tercih edisi, onun
geceden ve sokaklari seyirden zevk aldigi kadar hayal diinyasinda
gezinmekten de zevk aldigini gdsterir.

3. Korkulariyla Mevlul

Mevlut, ¢ocuklugundan itibaren birtakim korkulara sahiptir.
Korkular, onun gezginligini hayatinin  belli ddnemlerinde
etkileyecektir. Cocuklugundan gelen ilk korkular, kdpeklere ve
geceleri ortaya ciktigina inandig1 esrarengiz ve gériinmez varliklara
dairdir. Gecekonduda yalnizken geceleri duydugu tikirtilar korkularini
tetikler. Yaz aylarinda babasi koye gittiginde yalnizliktan korktugu icin
amcasina, Aktaslar’in evine gider. Zamanla bu korkularina yalnizlik
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ve Olim korkular da eklenir. Esi Rayiha'y1 kaybettikten sonra yalniz
yasamaktan korkar. Kizlarinin evlenmesiyle bu korkusu iyice artar.
Bilhassa Rayiha'ya benzeyen kizi Fatma ile iliskisi diyaloglar ve
paylasimlar acisindan Mevlut icin énemlidir. Fatma’'nin {iniversite
ogrenciligi esnasinda evlenmesi, Mevlut'u yalnizliga daha cok iter ve
kiclik kizi Fevziye ile diyaloglan gelisir. Aksamlari eve dondiigtinde
kendisini bekleyen kimsenin olamayacagi gercegi onu bekler ve
bu nedenle korku dolu riiyalarinda karanlik ormanlarda képeklerin
kendisini kovaladigini goriir. Bu rilyalardan uyandiginda odada kizi
Fevziye'nin soluk alip verisini duymak onu teselli etmez. Yalnizlik
korkusuna yasi ilerledikce 6lim korkusu da eglik eder. Kizlan
evlendikten sonra Samiha ile evlenmesinde bu korkularin da etkisi
oldugu sdylenebilir.

Yalnizlik korkusuna karsi gelistirdigi savunma yine sokaklarda
ylrtylstyle  gerceklesir.  Sokaklarda  “yapraklarin  golgeler,
sonsuz duvarlar, neon lambali vitrinler ve reklamlardaki kelimeler
Mevlut'la” konugur (Pamuk, 2015a: 393). Buna karsin sokaklarda
yurlrken de korkar. Bu korkular boza saticiligini onda iki yonlii bir
hazza dontstiriir. Korkmak ve korkularindan uzaklagsmak bir tezat
halinde kendisine eslik eder. Mevlut'un korkulari ve istekleri birbirini
cekmeye devam eder. Kimi zaman metafizik korkularindan kagarken
kimi zaman kagamaz ve onlarin altinda bogulur.

Hayata dair korkularindan biri de ge¢im derdine déntktiir. Boza
musterilerini kaybetme korkusu, diger korkularina baskin gelir ve onu
sokaklara cikmaya iter. Zamanla kdpek korkusunu da yenecektir.
“Geceleri sehrin betonunu, sertligini, dehgetini” hissedecektir
(Pamuk, 2015a: 386).

Mevlut, 6ncesinde 6lii ve mezarlardan ¢ok korkmasina karsin
zamanla kafasindaki tuhafligin da etkisiyle mezarliklara girmeye
baslar. Ancak mezar korkusu azalmasina karsin yasi ilerledikge
bu mezarlar ona kendi SlUimini animsattigl icin eski ve glizel
mezarliklara dahi girmeye ¢ekinir.
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Mevlut'un cocukluguna dayanan kdpek korkusu, kopeklerin
saldirisina ugramasi ve ayni gece soyulmastyla derinlesir: “Yireginde
kdpek korkusu varken karanlik sokaklarda yiriiyemez” (Pamuk,
2015a: 309). Kendisine ilging gelen, kendisinin kdpek korkusunu
sezdikleri icin kdpek cetelerinin ona hirlamaya baslamis olmalaridir.
Bunun nedeni lise yillarinda okudugu “KOPEKLER INSANLARIN
DUSUNCELERINI  OKUYABILIR MI?” baglikll yazidir. Bu yaz,
Mevlut'un aklina yillar sonra da gelecek, soyuldugu aksam dahi
kopeklerin kendi distincelerini okudugunu zannedecektir. Belki
de bu nedenle korkusuna care olarak hentiz 1969'da bir seyhin
kendisine dgrettigi ayetler, kopeklerle karsilastiginda aklina gelmez.
Ancak zamanla kdpeklere alisir ve onlarin kendisini sevdigine inanur.
Sigmund Freud (1977: 26), cocukta hayvan fobisinden bahsederken
korkuyu semptom, korku nedeniyle eylemden ¢ekinmeyi —sokaga
gtkamama gibi- ise “egonun endiseye meydan vermemek igin
kendine empoze ettigi bir engelleme ya da kisitlama” olarak tanimlar.
Mevlut'un kdpek korkusu bir semptom olarak tanimlanirsa, bazi
sokaklara girememesi de egosunun endige ¢ekincesiyle sundugu
bir kisitlama olarak yorumlanabilir. Benzer sekilde soyulduktan
sonra bozaciligl birakmasi da egosunun bir kisitlamasidir. Kendi
benligini korumak igin yaptig bu davraniglarin altinda yatan
sebepler farkhdir. Biri, kopek tarafindan isirilma korkusu baskin ve
gerceklesmesinden korkulan bir duygu iken digeri, deneyimlenmis
ve tekrar gerceklesmesinden korkulan bir eylemdir. Bu nedenle
soyulmast, Mevlut icin bir fobi degil, gerceklesmis eyleme dair olan
korkudur.

Sokaklarin uzamasi, sehrin degismesi, yeni ve beton duvarlarin
sessizligi, degisen afigler Mevlut'u korkutmaya devam eder. Bu
nedenle bazi geceler sehri daha esrarengiz ve tehditkar bulur.
Sokaklarda ytirliylisi, ona gizemli ve Grkiitticti gelmekle birlikte bir
masal alemindeymis, bir hatirayr yasiyormus gibi bir haz da verir.
icinde yasadigi zaman bdylece ¢ogalmig olur. Bu nedenle boza
diye bagirdiginda kendi hatiralarina seslendigini hisseder. Hayal
diinyasinda gezinisi, bir kopek vasitasiyla kesildiginde ise yine
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yalnizliginin farkina varir (Pamuk, 2015a: 407-408). Korkularindan
kurtulmak icin aradigi carelerden biri de Efendi Hazretleri'ne
danismaktir. Insanin bir korkusunu iradesiyle aklindan cikarip
clkaramayacagini sordugunda aldigi cevap, unutmanin miminin
kalbinin temizligi, iradesi ve niyetinin halisligiyle ilgili oldugudur
(Pamuk, 2015a: 368). Mevlut'un bu soruyu sormasinin altinda
yatan gizli niyet, kafasindaki tuhafliklardan, disaridan bir kuvvetle
kurtulma istegi ve korkularinin iradesinin Uizerinde oldugunu
distinmesi ile ilgilidir.

sonuc

Kafamda Bir Tuhaflik, baskisisi Mevlut'un yasami ve i¢ dinyasi
dustinildiigiinde  Turkiye'deki déntisimin hikéyesi olmakla
birlikte bir gezinmenin anlatisi olarak dikkat ceker. Mevlut boza
saticiligl yaparken geceleri sokaklari gezdiginde duvar yazilarindan,
seslerden, reklam afiglerinden sokaklarin anlattiklarini dinledigine,
bdylece sehrin kendisiyle konustuguna inanir ve mutlu olur. Yeni
sokaklar kesfetmek, ona kendiicinde yeni bir yer kesfetmek gibi gelir.
Bu zaman icerisinde yaptigl gezintilerinde bir yandan Ttirkiye'nin
dontstimind de kendi dontistimiiyle birlikte izlemis olur.

Mevlut'un Istanbul sokaklarinda gezinirken, sehri hissederken aldigi
haz, sokaklari bir flanér edasiyla gezmek ile kendi i¢ diinyasinda
hayalleri ve korkular arasinda gezinmek olarak iki yonliidiir. Ilki
disa doniik olan bu gezintilerde Mevlut'un kafasindaki tuhaflik,
onu tuhaf bir flanor de yapar. Flanor, sokaklari bir gezgin edasiyla
seyreden anlamina geldiginden Mevlut'un gezintilerine denk diser.
Dolayisiyla Mevlut, seyyar saticiliginin ve bir aydin olmayiginin
etkisiyle tasrali ve eksik bir flandre dontstr. Sehri, yillar icinde
sehrin déniiglimiinii izler, istanbul sokaklan ile kendisi arasinda
olan gizli bir dili dinlemekten haz alir. Sehrin déntisimt ile kendi
diinyasinin da déntistimiini zamanla fark eder. Sehri gezmekten
aldigi haz, Mevlut'u flanér yapan ilk unsurdur.
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Kafasindaki tuhafliklarin farkinda olan Mevlut’'un ikinci hazzi
ise boza satarken hayal kurmaktan zevk almasidir. Bir flanor
olan Baudelaire’in hayal glicliyle gezinmeyi birlikte andigindan
bahsedilmisti. Mevlut'un da gezinirken hayal giictiyle sehri okumasi,
kendi hayal diinyasina dalmasi onu flanér olmaya yaklastirir. Ancak
bu hayaller zaman zaman korkulariyla birlikte ilerler ve korku ile
hayalin birlikteligi ona daha cazip gelir. Gezintilerinde hayalleri ve
korkulariyla karsilagsmasi, kafasinin icinde gezinmesinin sonucudur.
Geceleri sokaklarda ytirimek ve bagirmak, korkularina karsi
da Mevlut igin bir terapiye donisiir. Yizlestigi korkularina karsi
seslenmig olmasi ona kendisini iyi hissettirir. Korkularinin da eglik
ettigi hayal diinyasindan haz alisi yine Mevlut'u flanér olmaya
yaklastirir.

Sokaklarda gezinmeyi sevdigi ve gezdikce 6zglirlestigine inandig
icin devam ettigi boza saticiligini hayati boyunca stirdiiren Mevlut,
hayalleri, korkulari, sehrin sesini dinleyerek gezmesiyle bir flandr
olarak tanimlanabilir. Sehrin i¢ yiiziiyle kendi i¢ diinyasinin kesisen
yonleriyle gezinmesi onun flandr olusunu giiclendirir. Ancak Mevlut,
zamaninin ruhunu yakalayamayan bir tasrali olarak Istanbul'da
tuhaf bir flanor olarak kalmaya ve basarisiz olmaya mecburdur.
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Evlerin bagkdsesine kurularak haneleri tahak-
kiimleri altina alan, ev sahiplerini kendilerine ram
eden kediler hakkinda yazilan iki kitap bu incele-
menin konusunu olusturacak. Bu eserlerden ilki
Kediname. Kediname, kendisi de siki bir kedisever
olan Mehmet Nuri Yardim tarafindan kaleme alin-
mig ve yakin bir tarihte okurlariyla bulusmus. Ikin-
ci eser ise Serife Cagin tarafindan hazirlanan Kedi
Edebiyati.

Eserlerin ilki olan Kediname'nin girisinde yazarin
bir ithaf notu karsiliyor okurlari. Kediname, “merha-
met medeniyetimizin sembolii olan kedilere sahip
gikan ve can dostlarini seven herkese” ithaf edilen
bir kitap olarak tanimlaniyor yazar tarafindan. Bir
sonraki sayfada ise bir stirpriz bekliyor bizi: be-
yaz, uzun tlyli ve bakiglarindan ne olup bittigini
anlamaya calisan, sevimli bir kedinin siyah beyaz
fotografi. Bu fotograf, 1880'de cekilen, diinya ta-
rihinin ilk kedi fotografi. 1880’lerden bize bakan
bu sevimli kedinin fotografi, eski tarihlerde cekilen
insan fotograflariyla karsilastigimizda hissettigimiz
karmasik hisleri uyandirtyor bizde. Her glin gordii-
gliimiiz onlarca kediden bir farki yok yillar 6nce-
sinden bize bakan kedinin: Fotograf adeta asirlari
asan gelen kedi-insan dostlugunun degismeyen
yonlerinin miicessem bigimi.

Eserin ilk b&limi “Kedinin Tarihi” adini tasiyor.
Bu bélim, insan-kedi dostlugunun tarihsel kdken-
lerine deginirken &zellikle Islam peygamberinin
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KEDi EDEBIYATI kediler hakkinda ifadelerini ve
Turk Edobiyatinm Kodilar v Kadileri tavirlarint 6n plana ¢ikararak
e SEEEGEN - \[{js]iman toplumlardaki kedi
sevgisinin tarihi kdkenlerine
1sik tutmaya cabaliyor. Bu ta-
rinsel incelemede Tirk top-
lumunun degisik zamanlarina
odaklanan yazar, okurlarina
Ebu Hureyre'den Imam-1 Sa-
fi'ye, Ahmet er-Rifai’den Mev-
lana’'ya meshurlarin kedilerle
olan iligkilerini anlatiyor. Bu
bolimde tanitilan ilging ke-
dilerden biri de ‘Aga Efendi”.
Aga Efendi, II. Abdilhamit’in

n - kedisi ve onu ilgin¢ kilan en

Onemli Ozelligi sadece bem-

beyaz, soylu bir Ankara kedisi
olmasi degil. Elbette soylu bir kedi Aga Efendi ama onu ilging
kilan yani yemegi kendisine catalla uzatilmadiginda yemeyecek
kadar asil olugu. Bati'nin kedilerle olan mesum iligkisi de eserde
yerini almis. Ozellikle kara kedileri ve sahiplerini bekleyen acikli
son, sasirtiyor insani. Kara kedilerle ilgili olumsuz yargilarin Bati
kokenli olduguna deginen yazar, Islam kiiltiiriinde bu kedilere
kotd bakilmadigint hatta bu kiiltiirde kara kedilerin aslinda san-
sa delalet ettigini dile getiriyor. Dogu ve Bati'nin kedilerle iligkisi-
ni Anne Marie Schimmel'in Sark Kedisi adli eserinden alintilarla
aktariyor yazar.

“Sanatgcilar ve Kediler” bagligini tasiyan ikinci béliim, tahmin
edilebilecegi lizere sanatcilarin kedileriyle olan iliskilerinden
bahsediyor. Ozellikle Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in son séziiniin,
“Kedilerimi iyi doyurunuz!” olmasi, herhalde ¢ok sayida okura,
son yazdigi yazilarindan birinde 6liimiinden sonra “Laedri” adli
kedisini dostlarina emanet ettigini adeta bir vasiyet gibi kale-
me alan Mehmet Sevket Eygi'yi hatirlatacak. Bu bolimde say-
falar boyunca sanatcilar ve kedileri goriintip kayboluyor. Ismail
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Saib Sancar’in Beyazit Devlet
Kittiphanesi'nde  besledigi

ylzlerce kedisi, Ahmet Vefik
Pasa’'nin Balaban’i, Tanbu- .
ri Cemil Bey'in Tekir'i, Tan- e Lname

pinar'in meshur kara kedisi,
Samiha-Ekrem Hakki Ayver-
di'nin sert tabiatli Civelek’i,
Tarik Dursun K.'nin Topag ve
Pitir';, Minevver Ayasli’'nin
Saruhan’i, Mustafa Neca-
ti Karaer'in Minnos'u, Umit
Meri¢'in  Lokum’u, Haydar
Erglilen’in Safo ve Cano’su
sayfalar dolusu &rneklerden
yalnizca birkagi. Yazar; “Seve- thi fkir
lim, sevilelim/ Diinya kimseye

kalmaz.” diyerek yasama firsa-

t1 hala elimizdeyken kedileri de buna ortak etmek gerektiginden
bahsederek bitiriyor bolimi. Bélimiin sonunda her biri bagka
tabiatlariyla onlarca kedi gdztim{iziin dniinden adeta resm-i ge-
Cit yapiyor.

Uctincii bélimiin adi “Kediye Dair Yazilar”. Bu boliim, Anne
Marie Schimmel’in Sark Kedisi'nden bir alintiyla baglyor. Bo-
limde ayrica “Dervis ve Kedi” bashgiyla Schimmel’'den ikinci
bir alint1 daha var. Kedilerle ilgili bu boéliim; Samiha Ayverdi'nin
“Kediler ve Insanoglu”, Safiye Erol’'un "Kediname”, Aziz Nesin'in
"Gezgin Bir Kedi” ve "Ana Egitimi”, Tarik Dursun K.'nin “Topac ile
Pitir"inin yani sira daha birgok tinl ismin kediler tizerine yazdigi
yazilardan olusuyor. Yazar, bu bélimde kendine ait iki yaziya da
yer vermis.

“Kedilere Yazilmig Siirler”de, okuru, farkli sanatgilarin kediler
lizerine yazilmig siirleri karsiliyor. Kanuni dénemi sairlerinden
Meali'nin asirlar 6ncesinde yankilan ve "Nidelim ah pisi neyle-
yelim vah pisi” dizelerinin tekrariyla hiiziin yiiklenen hirrenamesi
bolimin ilk siiri. Hirrename, 6len kedisine duydugu tziintiye

MEHMET NURI YARDIM
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sairin abartisini kattigi ilging bir anlatim tarzina sahip. Ozellikle
"Sever idim ben ani can ile mahbub gibi/ Her gece koyar idim
koynuma bir hub gibi” dizeleri yataklarimizin bir ucuna kivrilip
yatan biyikli dostlarimizin atalarindan hic de farkli olmadigini
bize hatirlatiyor, elbette bir de sairin hiizniinli. Bu bélimde ara-
larinda Ozdemir Asaf, Nazim Hikmet, Orhan Veli, Oktay Rifat ve
Behget Necatigil'in de bulundugu isimlerin kedileri konu edinen
siirleri var. Bolimiin son sayfasinda ise Yardim, tinliler ve kedile-
riyle ilgili daha derli toplu bir liste vererek bdlim bitiriyor.

"Kedi Besleyeceklere Bazi Tavsiyeler” adli bdliimde yazar, se-
kiz yillik “kedi babasi” olmanin tecriibesiyle yeni “kedi anne-ba-
balari’na tavsiyelerde bulunuyor. Ozellikle evde beslenecek bir
cana, gegici bir heves olarak bakmanin yanligligina deginen ya-
zar, gittikce yayginlagsmaya baslayan bu tavra acikga karsi ¢ikiyor.
Bolimde kedi beslemeyle ilgili pratik 6nerilere de yer verilmis.

Kitabin son bdliminl ise yazar, adeta kendi hirrename’sini
yazmaya ayirmis. Elbette nesir bir hirrename bu. Bu defa sayfa-
larda, Yardim ailesinin sokakta bulup ailelerine dahil ettikleri ve
sekiz yildir besledikleri Lokum arz-1 endam ediyor. Lokum’un &n-
sozlyle(!) baglayan bu bolimde, eve sonradan gelen Lokum’un
evin idaresini coktan ele aldigini ispat eden onlarca fotograf da
bulunuyor. Ustelik bircok karede objektiflere coktan alistigr an-
lasilan Lokum’'un gdzlerinden okunan “Durun bakayim, yine mi
fotografimi ¢ekiyorsunuz siz?” edasini sezmemek mimkiin de-
gil. Bu arada Lokum’un kitap ve kagitlarla arasinin iyi oldugu da
gbzden kagmiyor. Son bdlimde kendi kisisel alemini ve Lokum’u
okurlarina tanitarak sicak bir sohbet havasi olusturan Yardim'in
kaleme aldigi Kediname, kedilere ilgi duyan herkesin bir solukta
okuyabilecegi bir eser.

incelemenin konusunu olusturan ikinci eser ise Serife Cagin
tarafindan hazirlanmis Kedi Edebiyati. Kediname'nin aksine birgok
ismin katkisiyla olusturulmus bir eser Kedi Edebiyati. On sdz-
de kitabin dogus hikayesine yer veren Cagin, Diizce'de davet
edildikleri bilimsel bir toplantinin sonrasinda yapilan sohbette
bu fikri ortaya attiginda “cook daha ciddi” meselelerle mesgul
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akademisyenlerin bu fikre nasil da sicak bir baktiklarini dile ge-
tiriyor. Bu hikayeden “kedisever” akademisyenlerin bu defa aka-
deminin kati ve kuralli konu segiminden kendilerini azat ede-
rek duygularinin ve kedilerinin pesine takildiklarini 6greniyor ve
icimizden her birine ayri ayr tesekkiir ediyoruz. Inci Enginiin,
Fazil Gokgek, Serife Cagin, Ozlem Nemutlu ve {ilkemizin degi-
sik tniversitelerinde edebiyat alaninda galigmalarini siirdiiren
geng akademisyenlerin yazilarindan olusan eser, asirlari deviren
kedi-insan dostlugunun sanat ve edebiyata yansiyan yonlerini
tiim ayrintilariyla ortaya koymayi basariyor. Eserin &n sdziinde
Cagin, bu calismayi hazirlarken bir¢ok ismin kediler hakkindaki
calismalarindan haberdar olduklarini dile getiriyor. (s.9) Dogrusu
biz okurlar da eseri okurken kediler ve sanata yansimalariyla ilgili
bircok ayrintiy1 ilk defa &greniyoruz. Demek ki kitap hem hazirla-
yanlara hem okurlarina epeyce katkida bulunuyor bu bakimdan.

Samipagazade Sezai'nin “Kediler” hikayesiyle modern oku-
run ilgi alanina girmeye baglayan kedilerin insan hayatina sessiz
sedasiz nasil sizdiklarini anlatan iki yazi var eserde. Bunlardan
ilkinde Besir Ayvazoglu nasil kedici oldugunu anlatirken (s. 15
vd.) bir digerinde Inci Enginiin kendi macerasini “Kedilerle Nasil
Tanistim?” baslikli yazisiyla anlatiyor. (s. 30 vd.) Engintin’in bu
yazisi her iki kitapta da bulunuyor. Fazil Gokcek ise "Kediler”
baslikli yazisinda kedilerin modern edebiyata sizivermelerinin
tarihgesini aktariyor kedisever okurlara. (s. 174 vd.)

Evrensel anlati aleminin kadim metinlerinden olan Aisopos
fabllarinda kedinin izini stiren Ebru Ozlem Yilmaz, Avrupa edebi-
yatinin ata metinlerinden biri olan bu anlatilardaki kedi figlirtinii
inceliyor. Afyonlularin hemsehrileri olduklarini iddia ettikleri Ai-
sopos’un fabllarindaki kedileri inceleyen Yilmaz, ayni zamanda
okurlarina edebiyat diinyasinda kedilerin ilk defa belirmelerinin
ipuglarini sunuyor. (s. 52 vd.)

Eren Akcicek ve Nagihan Baysal tarafindan kaleme alinan
"Tirk Efsanelerinde Kedi” ise bizlere Tirk efsanelerinde kedinin
ele alinistyla ilgili dnemli bilgiler veriyor. (s. 82 vd.) Degisik Ttirk
boylarinin efsanelerinde, kedilere hi¢ de hog gdzle bakilmadigini
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6grenmek sasirtiyor. Ancak kedilerin 6ngdriilemeyen hareketle-
ri ve tavirlari, geceyi sabaha baglayan saatlerde kendi glindiz-
lerini baslattiklar diistintildigiinde belki de bu korkunun olasi
birka¢ nedenini tahmin etmek miimkiin oluyor. ik dénemlerden
bugiline kediye dair olumsuz diistincenin olumluya evrilmesin-
de Islamiyet’in payini ortaya koyan bu arastirma, kitabin ilging
yazilarindan biri. Anlagilan kedi, képegin aksine daha sehirli ve
sehirliler tarafindan sevilen bir hayvan.

Metin Menekse tarafindan kaleme alinan “Batili Seyyahlar
Goziinden Osmanl Kiltiiriinde ‘Kediler” baglkli ¢alismada ya-
zar, Ozellikle papalik tarafindan seytanilestirilen kedi diistince-
sine sahip Batili seyyahlarin Osmanl topraklarinda kedilere ve
diger evcil hayvanlara -hatta vahsi hayvanlara- gosterilen 6zene
ve sevgiye dair izlenimlerini dile getiriyor. (s. 102 vd.) Yazi, dzel-
likle sokak hayvanlarina para karsiliginda yiyecek veren meslek
grubunu ifade eden “"mancacilik”i tekrar glindeme getirmesi
bakimindan kanaatimizce 6nemli bir gérev ifa ediyor. Boylece
son yillarda sokak hayvanlarina gdsterilen ilgi; onlara yiyecek,
barinak saglamada STK ve belediyelerin dnciltigiinde baslatilan
caligmalar tarihsel bir zemine oturuyor. Kisacasi mancacilik ve
hayvan sevgisi modern bir yorumla Tiirk toplumunda yeniden
doguyor demek hic de yanlis olmayacak.

Yukarida incelenen calismalar disinda eserde yer alan diger
caligmalar, eser ve yazarlarla kediler arasindaki iliskiye odakla-
nan yazilar. Bu bakimdan her biri kedinin farkli bir sanatgi ve
eserdeki izdligimiine isaret etmesi bakimindan ufuk agici nite-
likler tastyor.

Ancak bu eser hakkinda dile getirmede fayda olduguna inan-
digimiz iki husus var. Bunlardan ilki, her bir yazinin bagimsiz bir
bicimde hazirlandiktan sonra esere dahil edilmesi sonucunda
ortaya cikan tekrarlar. Akademik Gslubun neredeyse vazgecil-
mez bir parcasi olan literatiir taramasi ve genel yaklasimi dzetle-
me aligkanligi, yazilarin 6zellikle baslangi¢ bolimlerinde kendini
belli ediyor. Bu tekrarlar zaman zaman akisi yavaslatsa da her
birinin farkli kisimlara odaklanmasi, konularla ilgili doyurucu bir



Kudret SAVAS

birikimin ortaya ¢itkmasina zemin hazirliyor.

Eserle ilgili dikkat ceken ikinci 6zellik ise akademik yazimla
kediler hakkinda serbest, cagrisimli yazma tercihi arasindaki sa-
linimlart hissettigimiz Gslup teredditleri. Akademik dile asina
yazarlarin serbest bir tislupla yazma isteklerinin metinlerin iler-
leyen bolimlerinde zaman zaman akademik aligkanligin etkisiy-
le birden bire kendine ¢ekidiizen verdigini gériiyoruz. Akademik
diinyada her biri &nemli caligmalara imza atan isimlerin/atacak-
lar simdiden belli olan geng isimlerin, kendilerini bu satirlarda
anlatinin ritmine birakmalari ne glizel olurdu! Bdylece hem bilgi
bakimindan hem de icten anlatimiyla eser zaten var olan nefa-
setine ayr1 bir nefaset katmig olurdu.

Kediler hakkindaki yazilan iki kitap, aslinda Ttirk toplumunda
yeniden uyanmaya baglayan hayvan sevgisinin disavurumu ma-
hiyetinde. Cevremizde kedi besleyen ailelerin sayisinin gittikge
arttigini gdzlemliyor ve bu durumu Tirk toplumunun modernite-
ye karsi verdigi bir diizeltme tepkisi olarak zihnimde niteliyorken
karsilastigim bu iki eser, kedilerin Ttrk toplumunun glindemi-
ne hizli bir déniis yaptiklarini imliyor. Asirlar boyunca insan ha-
yatinin bir parcasi olan kedilerin kadim yerlerini hizla ve tekrar
almaya bagladiklari anlagiliyor. Gértinen o ki kedi sahiplenme
niyetiyle baslayan kisisel kedi-insan iligkimiz kedilerin izin ver-
dikleri kadariyla ve bir anda kedilerin hakimiyetine gecerek daha
asirlarca devam edecek, tipki asirlardir devam ettigi gibi. Kedi
sahibi olmaya niyetlenerek adim attigimiz yolda bir anda ilis-
kinin alt Gst oldugunu gorecek, kedilerin sectigi insanlar olarak
yola revan olacagiz.
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insan1 diger varliklardan ayiran zihinsel siirecler
sz ile disarn aktarildiginda, sdz, kisinin muhata-
bina ulagma ve kendini ifade etme cabasinda bir
kopri vazifesi gorir. Dil, kisinin kazanimlarini ve
diislince yapisini biitlin perspektifleriyle ortaya ko-
yan ayricalikli bir aktarim unsuru olarak kolektif bi-
lincin gehresini yansitirken, stirekli gelisim ve kendi
etki alanini derinlemesine/ enlemesine genigletme
gabasindadir. Dilin sistemli bir koda déntiserek in-
sanlar arasi iletisimin temel 6gesi konumuna eris-
mesinden bu yana, edebiyat degerler dizgesini tasi-
yan bir sanat olarak kadim tecriibesiyle dilin btitlin
gelisim/ ilerleme merhalelerinde s6z hakkini elinde
bulundurur. Edebiyat sanatinin meyvesi olan edebi
eser; tarihsel, psikolojik, sosyolojik faktorlerin fark-
I1 bilesenleriyle islenmis bir bilincin/ muhayyilenin
Grlintdar. Bazi zamanlar duygular sarih bir bigim-
de comertge sunan edebi eser, bazen onu ortaya
koyan sanatginin zihinsel zevklerini, duygusal yo-
gunlugunu ya da ortaya ¢iktigr dénemin psikolojik/
toplumsal/ siyasal/ ideolojik zeminini gizleyen ¢o-
kanlamli bir labirente dontisiir. Bu tir edebi eser-
lerin sifrelerini ortaya koymak ya da yaraticisinin
bilincaltina ulagsmak i¢in, edebiyatin sanatsal ve bi-
limsel kollari izerinde derin bir bilgi birikiminin ya-
ninda, eserin alt anlamlarini tarafsiz bir sekilde ir-
delemeye matuf elestirel bilincin yetkinligi gerekir.
Iste, Mutlu Deveci'nin yakin zamanda Kesit Yayin-
lari tarafindan yayimlanan kitabi Toplumcu Gergeki
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Siirde Siddet Miti (1960-1980),
keskin bir kavrama ve deger-
Toplumcu Gercekgi Siirde lendirme kabiliyeti ile sanat
Siddet Miti eserinin niteliklerini farkl ta-
(1960-1980) bakalarda irdeleyen boyle bir
bilincin Grinddr.

Deveci, butiinsel bir yakla-
simla ele aldig calismasinda,
yapisal nitelikleri ve sOylem
cesitliligi ile cagdas Tirk siiri-
nin kilit tagt olma konumun-
daki 1960-1980 yillar1 arast siir
anlayisini ve dénem sairlerinin
duygusal/fiziksel siddet egi-
limlerini siirleri izerinden yo-
rumlamaya galigirken pek ¢ok
faktord bir arada degerlendirir.
Uc ana béliimden olusan ca-
lismay1 saglam bir zemine oturtmak ve okuyucunun icerige niifu-
zunu saglamak icin, birinci béltimde Tirkiye nin 1960-1980 yillar
arasindaki siyasal, ekonomik ve ideolojik ydnelimlerini kapsayan
bir cerceve cizer. Tirkiye'nin ilk askerl darbesini hazirlayan et-
menlere degindikten sonra, bu tarihten itibaren yasanan siyasi
kutuplagmaya ve siyasal ortam belirsizliginin yarattig toplumsal
catismalara deginir. Amerika basta olmak tizere, Bati'nin kendi
cikarlarini korumak ve Turkiye'yi zor durumda birakmak igin uy-
guladigl kisitlamalarin yaninda, siyasal istikrarsizligin ve iglevsiz
ekonomi politikalarinin yarattigi boslukta maddi kaynaklarin ti-
ketilmesi ile ortaya cikan darbogazin neden oldugu toplumsal
infiale dikkat ceker. ikinci Diinya Savagi’'ndan sonra Avrupa ve
Amerika'da organize olan, 6zellikle 1960’11 yillardan sonra riiz-
garl arkasina alan ideolojik egilimlerin, &grenci hareketlerinin,
kapitalizm-sosyalizm catigmalarinin Tirkiye'deki uzuvlarina da
deginen Deveci, bdylece 1960-1980 arasi yillarin Tirkiyesini
sekillendiren biitiin bilesenlere deginir. Tlrkiye'nin toplumsal
panoramasini cizdikten sonra, dénem sairlerinin bilincini se-
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killendiren edebiyat ortamini toplum-edebiyat iliskisi cerceve-
sinde analiz eder. Edebiyatin toplumun bitiin dinamiklerinden
beslenen bir sanat dali olma durumunu géz éniinde bulunduran
Deveci, 1940’1 yillardan baglayarak 1980’li yillara kadar etkisini
gosteren siir anlayiglarini kronolojik diizlemde 6zetlemek sure-
tiyle ilgilendigi asil meseleye giris yapar.

Kitabin asil kismini olugturan ikinci bélimde, toplumcu ger-
cekgi siirin dnemli isimleri olan Ismet Ozel, Ataol Behramoglu,
Nihat Behram, Kemal Ozer, Siireyya berfe, Hasan Hiizeyin Kork-
mazgil, Enver Gokge, Ozkan Mert, Refik Durbag, Ahmed Arif ve
Necati Cumali’'nin giirlerini siddet miti baglaminda irdeleyen
Deveci, sosyal yasamda ve siirde, devrim anlayisinin siddet dii-
stincesi ile kosut yiirtiildigl alana hitap eden Marksist ideal-
leri genig bir yelpazede irdeler. Yazar, toplumcu gergekgi siirin
baski, zuliim ve engellenme diislincelerini ifade etme bicimine
dontigen siddet séyleminin sosyo-psikolojik ve sosyo-kiiltiirel
temeline egilir. Toplumcu gergekgi sairlerin deneme niteligindeki
yazilarinin yaninda ideolojik egilimlerini ifade ettigi metinleri de
referans alan Deveci; siddet mitini ve bu mite kaynaklik eden
glidiileri siirsel sdyleme tatbik eden toplumcu gercekgilerin zih-
niyetini anlam(landirm)aya calisir.

Calismanin ikinci bolimint "Siddet Mitinin Kaynaklar1” ana
bashgl altinda irdelerken psikolojik, sosyal, kiltiirel ¢ikarim-
larda bulunan Deveci, engelle/n/me diistincesi, kontrol sahibi
olmak istenci, &¢ diirtisii, otorite sorunu, ekonomi sorunsali,
demokrasinin yozlastirilmasi sorunu, yabanci ideolojilerin &zen-
diriciligi, degerler dizgesine sinen bunalti ve genel glivensizlik
(2020:11) alt basliklarinda, siddet mitinin toplumcu gerceki
siirdeki bitiin goriingtllerini ¢gesitli yonlerden ele alarak yetkin
bir bakig agisiyla derinlestirir. Bu asamada dizisel, dizgesel ve
hermeneutik okumalarla odaklandigr toplumcu gergekgi siirdeki
siddet mitini, sairin karakteristik 6zelliklerini sekillendiren siyasi
ve ideolojik perspektifle iligkilendirir.

Toplumcu Gergekgi Siirde Siddet Miti (1960-1980) kitabini tegkil
eden en 6nemli husus, dénem sairlerinin ideolojik egilimleri
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ve gorece haksizliklar kargisindaki tutumudur. Siyasi otoritenin
baskisi ile hapse atilan ya da susturulan toplumcu gercekgiler,
engelle/n/me durumunun bilingaltinda yarattigi isyan duygusu
ile yeni sdylemler gelistirir (2020:63). Bilincin sagaltiimasinda
dnemli bir etkisi olan ifade bigimi, Ismet Ozel, Ataol Behramog-
lu, Hasan Hiiseyin Korkmazgil gibi toplumcu gercekgi sairlerin
siddet sdylemine dogrudan yansir. Duygusal ve zihinsel slirec-
lerin baski altinda tutulmasi sairin diigtinsel egilimlerini baski
altina aldigi icin, gliciinG yitiren siir ©znelerinin belirdigini ifade
eden Deveci, ileri asamada sairlerin gii¢siizliikten dogan siddeti
bir denge unsuru olarak 6ne cikardiklarini vurgular. Bu donem-
de Diinya genelinde hiz kazanan iktidar karsiti hareketleri takip
eden sairlerin, sosyalist olusumlarin arglimanlarini Tirkiye'de
bir bagkaldiri unsuru olarak kullanma cabalarina dikkat ceker.
Deveci, dénem sairlerinin taraf segmek zorunda kaldigini ifade
ederek mahut yillarda kutuplagsmanin toplumsal bittin tabaka-
lara yayildigint belirtir. Bu dénemde, Kemal Ozer, Ahmed Arif,
ismet Ozel, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Necati Cumalr gibi sair-
ler; ezilen tarafta, isginin yaninda saf tutarak hakim konumdaki
emperyalist giiclere direndiklerini ifade ederler (2020:79). Bunu,
yalnizca siirlerinde satir aralarina sikistirmazlar; ayni zamanda
roportajlarinda ve diger yazilarinda da vurgularlar. Deveci sair-
lerin bu metinlerine de odaklanarak bilingaltindaki devinimi te-
tikleyen siddet mitinin goriingtilerini ortaya ¢ikarmayi amaclar.
Calismanin son boéliminde 1960-1980 yillari arasindaki siir
diline deginen Deveci, Marksist ideolojinin etkisiyle ortaya ¢i-
kan sloganik séylem biciminin toplumcu gercekgi siirin ana ifade
tarzi oldugunu vurgular. 1960’1 yillardan itibaren sairlerin ideo-
lojik gruplarin korumasi altina girmesi, sadece erk karsiti sairle-
rin degil; marjinal sdylemleriyle baski altina alinan sairlerin de
kendini ifade etmesine zemin hazirlamigtir. Bu durumun siirin
atmosferini gelistiren olumlu bir durum oldugunu imleyen De-
veci, zararlarina da deginir. Siirsel sdylemin kontrolsiiz bir ifade
bicimine doniistiigli bu dénemde, edebiyat tarihi ve tasnifi agi-
sindan siiri dontstiiren unsurlari bulmak zorlagmustir. Elestiri fa-
aliyetlerinin metnin kendisinden ziyade, ortaya ¢iktig ideolojik
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ortami referans almasiyla siir, dil baglaminda birbirinden bagim-
siz istikametlere kaymaya baslamistir. Deveci, bunlarla beraber
siir dilini siyasi beklentilere ayarlayan diger sairleri de karsi kutba
yerlestirerek dénem siirinin ideolojik gdriintiilerini bitiin yonle-
riyle ortaya koymus olur.

Mutlu Deveci'nin Toplumcu Gercekgi Siirde Siddet Miti (1960-
1980) kitabi, siir temelinde dénemin biitlin bilesenlerine odak-
lanan elestirel bilincin bir Girtint olarak gerek edebi zihniyeti ge-
rekse toplumsal dinamikleri okumak bakimindan ayri bir yere
koyulabilir. Yazar, sadece cercevesi kati sinirlarla belirlenmis aka-
demik bir ¢alisma ortaya koymaz; her kesimden insanin 1960-
1980 yillar arasindaki toplumcu gergekgi Tirk siirini hazirlayan
stirecleri ve ifade bigimini anlayabilecegi disiplinler arasi bir ga-
lisma ortaya koyar.

Kaynakca

Deveci, Mutlu (2020). Toplumcu Gercek¢i Siirde Siddet Miti (1960-
1980). istanbul: Kesit.
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Prof. Dr. Ibrahim Tiizer'in yayimlanan son ca-
lismasi Anlati/yorum - roman ve hikdye iizerine yazilar
adini tagimaktadir. Hece Yayinlari tarafindan Aralik
2020 yilinda yayimlanan bu eser “Genel Kaynakca”
ve "Dizin” dahil olmak tizere toplam dort yliz otuz
iki sayfadir. Ibrahim Tiizer'in “zihinsel konforunu
bozma cesareti gbsterebilen tiim 6grencilerime”
ithafiyla baslayan eseri temelde doért boélimden
olusmaktadir. Bunlar; "Sonu Olmayan Baglangic-
lar”, "Muhatap Arayan Kurmacalar”, “Tarihin Kur-
macaya Diligsen Golgesi” ve "Anlati Halleri” baglikla-
rini tagimaktadir.

Tlizer bu calismasinda Tirk edebiyati igerisin-
de her biri ayr bir kiymete sahip olan sanatkarlari
incelemektedir. Ahmet Mithat Efendi’den Ahmet
Hamdi Tanpinar’a, Halit Ziya Usakligil'den Omer
Seyfettin’e, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dan Yakup
Kadri Karaosmanoglu'na, Sabahattin Ali'den Sait
Faik Abasiyanik’a, Tarik Bugra’dan Kemal Tahir’e,
Oguz Atay’dan Ihsan Oktay Anar’a, Seving Co-
kum’dan Safiye Erol'a, Mustafa Kutlu’dan Nazan
Bekiroglu'na, Stefan Zweig'den Umberto Eco ve
Cengiz Aytmatov'a kadar bircok sanatkara ve bu
sanatkarlarin farkli tiirlerde ama tahkiyeyi merkeze
alan eserlerine yer vermistir.

"Sonu Olmayan Bagslangiclar” basghgini tasiyan
birinci boélimde, Tanzimat ile basglayan ve modern
yasamin, insan zihnindeki yansimalarina, kendisi-
ni yeniden anlamlandirmak isteyen bireyin ¢ektigi



316

anlatl/yorum: roman ve hikaye iizerine yazilar

™ sancilara ve bunlarin tahkiyeli
metinlerdeki gériintimiine dik-

anlatl/yorum kat gekilmistir. Yazar burada
roman ve hikiye iizerine yazilar ilk olarak, "Bir Kimlik In§a Su-
5 recinin Tanzimat Devrine Yan-
styan Hikayesi ya da Moder-
nlesmemizin Kisa Tarihi” adl
yazistyla 19. yizyill Osmanli
Devleti'nin genel gériintiistini
\ cizmistir. Yazar bu gorintiyl

muhatabina aktarirken, Fran-
siz ihtilali'nin Osmanl kimli-
gini sarstigini ve Osmanli’'nin
da bu modern diinyaya ayak
uyduramadigini dile getirmis-
tir. Yazisinin devaminda milli
kimlik meselesine de dikkat
: geken Tizer, Bati'nin mede-
niyet seviyesine ylikselmeye calisan Osmanli aydinlarinin kendi
tarihlerinin, gecmislerinin ve kiiltiirlerinin yeni kimliklerinin olus-
masinda vazgecilmez bir nokta olarak dikkate aldiklarini séyle-
mektedir. Yazisinin devaminda da ilk 6nce Adem Kasidesi'ne,
sonra Ondokuzuncu Asir manzumesine, ardindan da Miinacaat
ile Hiirriyet Kasidesi'ne deginen yazar, bu yeni edebiyatin temel-
lerini okuruna aktarmaktadir.

“Sonu Olmayan Baslangiclar” bélimiinde modernlesmemizin
tarihine kisaca degindikten sonra yazar, Ahmet Mithat Efendi’yi
anlattigi “‘Merak'tyla, ‘Teshis’iyle, ‘Teklif'iyle Eskimeyen Bir Ya-
zar: Ahmet Mithat Efendi” basglgini tasiyan yazisinda, Ahmet
Mithat'in meraki sebebiyle Bati medeniyetini biittinl{ikli olarak
arastirdigina dikkat ¢eker. Tlzer, okurunu Bati hakkinda bilingli
kilmay da kendisine gaye edinen hace-i evvelin, kendi diinyasini
da Bati'yi merkeze alarak yenilestirmeye calistigini da muhata-
bina aktarir. Tlzer bu bdlimin tclincti makalesinde de Ahmet
Hamdi Tanpinar’a yer vermistir. “Bir Yol Kenarinda Kendine Rast-
layan Adam: Ahmet Hamdi Tanpinar” adli yazida, bitinltkli bir
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sanatkar olarak adlandirdig Tanpinar’t ve onun kendisiyle ve
kendiligiyle karsilastigi adsiz kahramaninin &ykisini anlattig
Bir Yol adli hikayesini incelemistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in ar-
dindan Sabahattin Ali'ye yer veren yazarin bu yazisi, "Sabahat-
tin Ali'nin 'Biitiin Oykdileri'nden Bir Ses ya da Ses Esnaflarinin
Duyamadigr Ciglik” adini tagimaktadir. Yazar, Sivash Ali'nin hika-
yesinden hareketle tasra-kent arasindaki ayrima ve tagralinin
kalbiyle, kentlinin de akliyla hareket ettigine dikkat cekmektedir.
Bu bolimde yer alan bir baska sanatkar da Oguz Atay’dir.
"Oguz Atay’da Korku Korku Ustiine ya da Korkuyu Beklerken Cikilan
Yolculuk: Eve/Kendine Déniis” adli bu yazida, Korkuyu Beklerken
adli hikayeden bahsedilmektedir. Hikayenin adsiz kahramaninin
yillardir ihmal ettigi kendisini ve evini kesfettigi bu hikayede Ta-
zer, bu kahramanin korku halini bir yeniden dogusa cevirdigini
dile getirmektedir fakat kahramanin bu yeniden dogusta basarili
olamayip boslukla ytizlestigini de okuruna iletmektedir. Korkuyu
Beklerken adli hikdyeden sonra yine Oguz Atay’in Unutulan adli
hikédyesinden hareketle “Tavanarasindan Bilingaltina Unutulan
Bir Hikaye” adini verdigi yazisinda yazar, insanin bilingaltinda var
olan higbir seyin sonlandiriimadigina ve bilincinin altindakilerle
stiindekileri bir araya getirerek bunlarla yiizlesmesi gerektigine
vurgu yapmaktadir. “Sonu Olmayan Baslangiclar” adli ilk bola-
miin son yazisi da “Kassandra Damgasi' nin Eksiltilen Mesaji: Teva-
riis Eden Kaétiilitk ve Yeniden Dogan Insan 'Uzay Rahibi Filofey’”
adini tasimaktadir. Burada da daha dogmadan trajedisi baglayan
ve annesizlikten/evsizlikten mahrum olan Uzay Rahibi Filofey'in,
Runa sayesinde doniisimi ve yeniden dogusu anlatiimaktadir.
Kitabinin ikinci boélimi olan *Muhatap Arayan Kurmacalar”da
yedi makale bulunmaktadir. Yazarin bu boéliimde yer verdigi ilk
yazisi “Kimliklerin Catistig1 Mekan: Kiralik Konak ve Evini/Evrenini
Arayan Nesiller” adini tagimaktadir. Yazar bu yazisinda, Yakup
Kadri'nin Kiralik bir Konak icerisinde bir araya getirdigi bireyleri
incelemektedir. Konakta yasayan her bireyin temsil ettigi kimlige
ve konak lizerinden Osmanli'da vuku bulan nesil catismasina,
kimliklerini dig’arida arayip i¢’eriyle zit diisen devrin insanlari-
na yogunlasmaktadir. Bsliimiin ikinci yazisinda “Insan Biriktiren
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Adam: Sait Faik Yazmasa Deli Olur Muydu?” adini tagimaktadir.
Tiizer bu makalesinde, i¢lerinde birikenlerin sinirlarina varip on-
lar aciga cikaran yegane insanlar olan sanatkarlardan Sait Faik
Abasiyanik’t birkag hikayesi tizerinden incelemektedir. Sait Faik
hikayelerinde, hayatin icinden birikenleri bir araya toplamis ve
okurla paylasmistir. Yazar, Sait Faik’in hikayelerindeki bizi, bize
dair her seyi dolasarak biriktirdigini séylemektedir. Tlzer, "Oguz
Atay’dan Babama Mektup ya da Bir Yazarin Olen Babasiyla/Kendi-
siyle Hesaplasmasi” adini tagiyan bolimiin Giclincl yazisinda ise
insanin diinyaya goziinii agmasini biyolojik bir dogumdan ziya-
de C.G. Jung'un ifadesi ile hayatin her safhasinda meydana ge-
lebilecek olan “yeniden dogus” tabiri tizerine yogunlagmaktadir.
Bu yeniden dogus, insan olmanin ayirt edici bir 6zelligidir. Yazar,
Oguz Atay'in anlatisini hem gerceklik hem de kurgu ekseninde,
babaya samimi bir seslenis ve kendilikle hesaplagsma olarak de-
gerlendirmektedir.

Ikinci boliimiin dérdiincii yazist “Bir ‘Herkeslesme’ Elestirisi
Olarak Mustafa Kutlu'nun Ya Tahammiil Ya Sefer'i” adini tagimak-
tadir. Tlzer bu yazisinda, Mustafa Kutlu'nun Ya Tahammiil Ya Se-
fer hikayesinde orijinal bir anlatimla okura sundugu herkeslesen
kahramanlarinin kendileri ile hesaplagmalarinin kurgusunu ince-
lemektedir. Boliimiin besinci yazisi “Iki Ana’ Bir ‘Savas’ ve Cen-
giz Aytmatov’un Isyani” adini tagimaktadir. Yazar bu yazisinda,
Aytmatov’un Toprak Ana’'nin bir anlati kisisi olarak kurguya dahil
oldugu toprak-vatan algisi cercevesinde kurgulanan Toprak Ana
romanini inceler. Roman, savag gibi bliylik bir yikim tizerinden
topragin, toplumun, insanin ve degerlerin yitimine Aytmatov'un
isyani ile 1sik tutan derinlikli bir yapidadir. Blimde yer alan al-
tinci yazida ise "Nun’la Baslayip Nun'la Biten Bir Masal Bu...”
adini tasir. Makalede, Nazan Bekiroglu'nun masalsi bir kurgu
icinde okura kendi masalini buldurmaya calisan Nun Masallar
anlatisi degerlendirilir. Bu masal okuru i¢sel yolculuklara davet
etmektedir. Tlzer, makalesinin sonuna “Elbette hissedebilen bir
kalbi olana...” notunu diserek hikayesini arayabilecek okurlara
seslenir.

Yazarin bolim igerisinde yer verdigi son yazisi ise “Edebi Bir
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Metin Olarak Dalaksiz Nikola'nin Gergekligi” adini tagimaktadir.
Yazar bu yazisinda, edebi metnin tahkiye kullanarak gercekligi
kurgulamasina ve ulagilan {ist gerceklik ile okura kendi yasan-
mighigini dztimsetmesine deginmektedir. Bu noktada Ceyhun
Emre Teoman'in Dalaksiz Nikola adli hikayesini "Dalak” ve “da-
laksiz” sdzciiklerinin anlati icerisinde kazandigi metaforik an-
lamdan yola cikarak Nikola’'nin kurguya yansiyan gercekligini
incelemektedir.

anlati/yorum’un Gginct bolimi “Tarihin Kurmacaya Diisen
Golgesi” adini tagimaktadir. Tlizer kitabinin bu bélimiinde, yedi
farkli yazara yer vermistir. Bu boélimiin birinci yazisinda, “Eski
Yunan ve Latine Doniig Fikrinin Panoramasi ve Bir Elestiri Olarak
Omer Seyfettin’in Boykotaj Diismani” adi altinda Omer Seyfettin
ve onun Nev-Yunanilik elestirisi niteliginde yazdig1 Boykotaj Diis-
mant adli hikayesi incelenmigtir. Yazar, yazisinin girisinde Yahya
Kemal ve Yakup Kadri ¢evresinde gelisen Nev-Yunanilik akimin-
dan bahsetmektedir. ilerleyen sayfalarda da Omer Seyfettin'in,
Tirk ve Turklik diismani Mahmud Yiisri ve Nihad'in sahsinda
Yakup Kadri ile Yahya Kemal'i elestirdigine deginmektedir. B&-
limiin ikinci makalesinde yazar, “Anlamli Caligma Alani” Olarak
Ahilik ve Ddnemecte Romaninin Fakir Halit'i” adr altinda Tarik Bug-
ra'ya ve onun Fakir Halit'ine yer vermistir. Fakir Halit'in oyki-
stintin anlatildig bu yazida yazar, Ahilik teskilati hakkinda bilgi
verdikten sonra Fakir Halit'in ahi kisinin &zellikleriyle ayni 6zel-
likleri tagidigina ve Fakir Halit'in, siradanliktan kurtularak aydin-
lanmak isteyen kisilere 6rnek olduguna deginmektedir. Bolimiin
bir diger yazisinda yazar, Seving Cokum’u ve onun 60 Ihtilali'ni
anlatan romani Karanliga Direnen Yildiz'in1 ele almaktadir. Bu yazi,
“Darbe Donemlerinde Milli Birlik ve Beraberlik ya da ‘Seref Kat-
liami’: Bir Ornek Okuma Olarak Seving Cokum’un Karanliga Dire-
nen Yildiz'1” adini tasimaktadir.

Yazar, Seving Cokum’dan sonra Safiye Erol’a ve Cigerdelen ro-
manina degindigi “Anlatidan Tarihi Zamana Acilan Bir Kale: Ci-
gerdelen ve Bir Romanci Olarak Safiye Erol'un Tarih Algisi” adl
yazisina yer vermistir. Yazar bu metinde, Tanpinar’in deyimiyle
Safiye Erol’'u “asrin kapisinda doganlar’dan biri olarak nitele-
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migtir. Asrin kapisinda doganlarin da modernlesme, yabancilas-
ma ve kimlik bunalimi ¢ercevesinde trajik bir birey olarak yasa-
digini ileri stirer ancak Safiye Erol bu trajik durumunu, millf bir
kimlik bilincine eristikten sonra tarih bilincine cevirebilmistir ve
yeni kimligini insa etmistir. Cigerdelen'de de Turhan'in ilk olarak
dedesini gordiigt riyalar ve ardindan da Canglizel adli sevdigi
kiz sayesinde tarihi bilince ulagmasi anlatilmaktadir. Dolayisiyla
Tizer bu makalesinde, temel olay 6rgtislinii tarihten alan ve ta-
rih bilincine ayna tutan Safiye Erol'u ve Cigerdelen’i kimlik insasi
baglaminda irdelemistir. “Tarihin Kurmacaya Diisen Golgesi” adli
ficlincti béliimiin besinci yazisini thsan Oktay Anar’a ve onun
Puslu Kitalar Atlast adli romanina ayiran Tizer, bu yazisina “Uzun
ihsan Efendi’nin Puslu Kitas1” ismini vermistir. Yazisina “insanin
kendi biricikligini ve yasadigi diinyanin sahiciligini fark etme”-
si gerektigini vurgulayarak giris yapan yazar, insan olabilmenin
ancak bunu basarmakla miimkiin oldugunu sdylemektedir. In-
sanin, yasadigl diinyaya sahit olabilmesi icin hissetmesinin, fark
etmesinin, duyumsamasinin, anlamlandirmasinin ve yasananlar
lizerine diislince bigimi gelistirmesinin énemli olduguna degine-
rek bu durumun da bir "merak” sayesinde cereyan edebilecegini
vurgulamaktadir. Diinyanin sahidi olabilmek icin ogluna 6giitler
veren Uzun fhsan Efendi nezdinde, Tiizer de muhatabinin zihin-
sel konforunu "Diinyamizin sahidi olabiliyor muyuz?” sorusu ile
bozarak metnini sonlandirmaktadir.

Uctincii boliimde bir sonraki makale, “Yildiz istanbul’'un Uze-
rinde Parladigl An: Stefan Zweig'in Kaleminden Bizans'in Fethi
ve Tarihi Gergekligin Anlatidaki Gorlintisi” adini tagimaktadir.
Makalede, Bizans'in Fethi'nin “vatansiz kalmayi, ayagini bastigi
zeminin altindan kayip gitmesi olarak algilayan” Stefan Zweig'in
kaleminden nasil ve ne sekilde irdelendigi anlatilmaktadir. Bo6-
[imin son yazisinda yazar, “Her Dem Taze Her Dem Okunasi:
Halit Ziya Usakligil” adiyla Halit Ziya'ya yer vermektedir. Sanat-
kér, toplumun éniinde yirtiyen ve kaleme aldig eserlerle “bi-
rer isaret fisegi” gbrevi gdren birisidir, der Tiizer bu yazisinda.
Sanatkarin, olacak olan olaylari siradan insanlardan daha 6nce
sezdigini vurgulayan yazar, Halit Ziya'nin kendi romanlarini yine
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kendisinin sadelestirdigine ve bodylece de her dem tazeligini ve
okunurlugunu koruduguna deginmektedir.

Kitabin son bdlimii olan ‘Anlati Halleri"nde yazar, yedi fark-
Ii sanatkara yer vermektedir. Bolimitin ilk yazisi "Roman Sanati
Uzerine Diisiinen Bir Yazar Halit Ziya Usakligil ve Poetik Bir Me-
tin Olarak Hikdye” adini tasimaktadir. Yazar bu yazi icerisinde,
Servet-i Flinun dénemi yazarlarindan olan Halit Ziya'nin roman
sanati tizerine kaleme aldig1 poetik metinlerini bir araya getirdigi
Hikdye adli eserini konu edinmektedir. Halit Ziya eserinde, hikéa-
yenin gelisimini Bati edebiyatinda inceler ve incelemelerinden
hareketle Dogu edebiyatinda tiir {izerine gidisati degerlendirir.
Tiizer, realizm ve romantizm etrafinda hikaye ttriniin analizini
derinlikli bir sekilde yapan Usakligil'in bu eseri sayesinde onun
poetikasi hakkinda fikir sahibi olma imkéani sundugunu da soy-
lemektedir. Yazar ikinci olarak “Bahar ve Kelebekler'de Mekan ve
Zamanin Fenomolojik Algisi Uzerine” adli yazisina yer vermistir.
Omer Seyfettin’in, "Kiiciik salonun fes seklinde kalin ve agir per-
deli genis penceresinden disarisi muhtesem ve parlak bir sulu
boya levhasi gibi goriintiyordu” girisiyle baslayan Bahar ve Kele-
bekler hikayesini yazar, mekan ve zaman algisi tizerinden analiz
etmektedir. Tlizer, hikdyede yer alan geng kiz ve ihtiyar ninesinin
ruhsal durumlari mekéanin fenomolojisi ile iligkilerine, zaman ve
mekanin kurgusalliga katkilarina dikkatleri cekmektedir.

Yazarin bu boélimdeki ticlincii yazisi ise “Hiseyin Rahmi Gir-
pinar’in Miirebbiye’sinin Hallerinden Anlatinin Unsurlarina” bas-
ligin1 tagimaktadir. Yazar makalesinde, Girpinar'in natiiralizm
etkisine dikkat cektigi Miirebbiye romanini, romandaki kahraman-
lart ve Osmanli toplumuna iletmek istedigi mesajlar cercevesin-
de ele alir. Glirpinar’in romanini vaka birimleri ve mana birlikleri
ile sahis kadrosu cercevesinde iki alt baslikta incelemektedir.
Bolimin dordinci yazisi “Kemal Tahir ve Sagirdere Gergekligi
Uzerine” adini tagimaktadir. Tiizer, Kemal Tahir'in Marksist eles-
tirel bir bakis acisiyla kaleme aldigi romani Sagirdere’de, kdy-
kent gercekligi etrafinda Kulaksizlarin Mustafa'nin nasil tireten
bir birey kimligine kavusarak "Mustafa” oldugunu i¢ ve dis ger-
cekliklerle degerlendirmektedir. Bu yazidan sonra yer alan “Tiirk
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Romaninin Kanonu Kargisinda Kemal Tahir” isimli makalede ise,
toplumun maceralarint 6n plana ¢ikaran kurgulari ile toplumcu
gergekci roman gizgisinde duran Kemal Tahir’in Tiirk roman ka-
nonu igerisindeki konumunu incelemektedir. B&limiin bir diger
yazisi “Umberto Eco’nun Anlati Ormanlari’'nda Bir Gezinti” bas-
l1gin1 tagimaktadir. Yazar bu yazisinda, Umberto Eco’nun okura
anlat1 evrenini/ormanini sunan “6rnek yazar” ile anlati evrenin-
de/ormaninda yolunu arayan “&rnek okur” ifadelerini sundugu
yapitini konu edinmektedir. Yazar kitabin son yazisi olan "Bir Yo-
rumlama Bigimi Olarak Edebiyat Sosyolojisi ve Giincel Yaklagim-
lar” igerisinde ise “Edebiyat ve Sosyoloji” iligkisini edebi metnin
anlam alanlarini genisleten boyutlari ile ele almaktadir.

Prof. Dr. [brahim Tiizer’in anlati/yorum: roman ve hikdye iizerine
yazilar adl calismasinda yer alan sanatkérlar ve yer verdigi eser-
leri tizerine kaleme aldig1 inceleme yazilari, zihinlerdeki konforu
esasli bir sekilde bozmaya ve edebi metin lzerine diistinmeye
okurlart davet eder niteliktedir. Tlizer'in caligmasina dahil ettigi
blttnltkld yazilari, okuru, roman ve hikaye tizerine anlam alani
genisletilmis bir diinyayla tanistirir. ilgilisi icin faydali olacagini
diistindtigimiiz eserin, disiplinler arasi bakis acisiyla meydana
getirilmis olan Genel Kaynakga'si ve isaret edilen hususlara ko-
laylikla ulagilmasi i¢in hazirlanan Dizin'i de ayrica dikkat ¢ek-
mektedir. Muhataplarina hayirli olmasini diliyoruz.

Kaynakca

Tiizer, Ibrahim (2020). anlati/yorum: roman ve hikdye iizerine yazi-
lar. Ankara: Hece.
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	17 Halil Fatih Alagöz
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