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TAKDIiM
(49)
ETNIiK KASINTI VE TURK EDEBIiYATI

“TUBAR’1n bu sayis1 icin bir baska “Takdim” yazis1 yazmaktaydim.
Bir televizyon kanalinda Adana Valiliginin, karpuz hasad1 yapilan bostanlarda
iiriin kalitesi konusunda denetimde bulundugu haberi verildi. Her tiirli tur-
fanda sebze ve meyvede boyle kontrollerin yapilmasi hem iiretici hem tiiketici
icin faydalidir. Ham veya kabak asisiyla genetigi bozulmus karpuz, iireticiyi
itibarsizlastirir, tiikketiciyi magdur eder. Bu haber sevindirici... Fakat karpuz
icin gosterdigimiz bu hassasiyeti insan yetistirmede gosteriyor muyuz? Yap-
t181 / yapacag is ne olursa olsun ham insandan hicbir fayda umulamaz. Hele
bu tipler, insan yetistirme kurumlarinda yani egitim camiasinda ise... Hele
hele yiiksekogretimde ise...

21. yiizyiin baslarindan beri Tiirkiye’de “Tiirk edebiyati” yerine
“Tiirkce edebiyat” terimini kullananlar goriilityor. Bunlarin énemli bir kismi
kendi genetiginden siiphe edenler veya bu husustaki farkliliklarini sorun edi-
nenlerdir. “Tiirk” kelimesini duydukc¢a etnik kasintiya kapilan bu giiruhu
Tirkligiin serefine ortak etme gayretleri bosunadir. Tiirkliigiin herhangi bir
noktadaki ilerlemesine tahammiil edemedikleri gibi Tiirk edebiyatinin gelis-
mesinden de rahatsizlik duyarlar. “Tiirk edebiyati” yerine “Tiirk¢ce edebiyat”
uydurmasi, iste bu rahatsizligin ortaya cikardigi alerjidir.

Giiniimiizde akademik alemde “ham ervah” sayisinin karpuz tarlasin-
daki hamlardan daha fazlaligini -s6ylemekten hicap duysak bile- itirafa mec-
buruz. Ciinkii o etnik kasintiya alet olanlar arasinda en basit, en aydinlik
meselede bile fikir yiiriitemeyip bu yiizden alerjik biinyelilere teslim olanlar
azimsanamayacak sayidadir. Etnik kasint1 sahiplerinin ve onlarin sakizini ¢ig-
neyenlerin dillerine doladiklar sey, Grek alfabesiyle yazilmis Tiirkce metin-
lerdir. O metinler i¢inde Hiristiyanlikla ilgili olanlar bile bu ham kafalar1
olgunlagtiramiyor. Tiirk¢e, Hiristiyanligin din dili degildir. Buna ragmen din1
metinlerini bir bagka alfabe ile fakat Tiirk¢ce yazanlarin ancak ve ancak “Tiirk”
olabilecegi gercegini anlayamamak nasil bir saplantinin sonucu olabilir? Yal-
nizca etnik kagitinin iirettigi cerahatin, hing kiiltiiriiniin. .. Etnik kasint1 rahat-
sizligr bulunmadig1 halde o sagmalari tekrarlayanlar ise ham kafalardir.
Bilimsel yetkinlikleri olmadigi icin onlarin yapacag tek sey, kendilerini -ko-
nunun cahillerine- 6zgiin gosterecek bir malzemeye sarilmaktir.
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Dikkat ediniz! Lutfen dikkat ediniz!.. Bunlarin hemen hepsi, isgal et-
tikleri bilim alaninin en cahilleridir. Hakkinda ahkam kestikleri, sGziim ona
yorum yaptiklart metinleri okumasini dahi bilmezler. Hul@islarim1 sunduklari
ellerden akademik paye kazanip “cahiller imalati” gorevini devralmislardir.
Bilimsel yetkinligi bulunanlarin diismanligi da kabul edilebilir. Fakat elifi
mertek sanan kara cahillerin bile “piyasa yapma”lar /yapabilmeleri Tiirkiye
disinda goriilebilecek garabetlerden degildir. Cehaletlerini ortmek icin “cok-
kiiltiirliilik™ paratoneri kullanmalari, Tiirkliikk aleyhtar1 tutumlarini ortadan
kaldirmaz.

Diine kadar Arap menseli alfabeyle yazilan Tiirkce, Arapca miydi? Bu-
giin Kerkiik’te ayn1 alfabe ile basilan gazeteyi Arapca sanana, “Heyder
Baba’ya Selam”1n1 Fars alfabesiyle veren Tebrizli Sehriyar1 Fars sayana “kara
cahil” demek bile az gelir. Kril alfabesinin bilmem hangi ¢esidiyle yazildi diye
Samet Vurgun’un, Nebi Hezri’nin, Anar’in eserlerini Tiirk¢e saymamak, bilim
namusu sahiplerine yakistirilabilir mi? Tiirk¢e, daha bircok alfabe ile yazil-
mustir. Onlarin hepsi Tiirkcenin ilelebet yadigarlaridir ve edebi iseler Tiirk
edebiyat1 iiriinleridir.

Ama ne olursa olsun, meydan zir cahillere terk edilmeyecektir. Bit
islistii diye basimizdan vazgececek degiliz, sagimizi yikamayi 6grenecegiz!

Biitiin bu ciimleleri “sert” diye niteleyebilecek kimseler bulunacagi mu-
hakkaktir. Memleket dolusu omurgasizin bulundugu yerde varsin bu kadarcik
sertlik de oluversin...

Nazim H. POLAT
Ankara - 1 Haziran 2021

NOT: Dergimiz; 50. sayisindan itibaren -evrensel alint1 géstergelerini daha
kapsayici bir sekilde icerdigini diisiindiigiimiiz- MLA standardina gececektir. Bu
vesileyle TUBAR'in yayin ilkeleri giincellenmistir.



EDITORIAL
(49)
ETHNIC ITCHNG AND TURKISH LITERATURE

I was writing another introduction for this issue of TUBAR. On one of
the TV channels, it was stated that the Adana governor’s office had been su-
pervising the product quality in farms where watermelons were harvested.
Such controls over any new vegetables and fruit are beneficial for both grow-
ers and consumers. Unripe watermelon or one whose genes are modified with
pumpkin vaccination discredits grower and causes consumer to suffer. This
news is good... However, do we show the same sensitivity for educating peo-
ple? A person who is immature cannot be expected to benefit anyone whatever
he does or he will do. Especially this kind of people are in education commu-
nity... Even higher education...

Since the beginning of the 215 century, ones who use the term ‘Turk-
ish Language Literature’ instead of ‘Turkish Literature’ have been seen. A
great number of them are people who suspect their own genes or question their
differences in this issue. It is no use trying to associate this group -who has
ethnic itching when they hear the word “Turk’- with the honor of Turkishness.
They cannot tolerate the progress of Turkishness in any point, also they feel
disturbed about the improvement of ‘Turkish Literature’. The making-up
‘Turkish Language Literature’ instead of ‘Turkish Literature’ is actually an
allergy which this disturbance has triggered.

Today we have to admit that there are more ‘unripe souls’ in academic
world than in a watermelon farm. Because, among the people being a part of
ethnic itching, the ones who will surrender to these allergic bodies due to not
formulating any idea even on the simplest and the clearest matter constitute a
substantial number. The thing that these people with ethnic itching and others
repeating their claims keep saying is Turkish texts written in Greek alphabet.
Among these texts even the ones about Christianity do not mature these unripe
minds. Turkish is not the language of Christianity. Despite this fact, religious
texts can be read with another alphabet but people who write in Turkish can
be if and only ‘Turk’. What kind of an obsession can result in not understand-
ing this reality? Only the inflammation generated by ethnic itching and a cul-
ture of resentment... The ones who are repeating these absurd ideas even if
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they do not suffer from ethnic itching, are unripe minds. As they do not have
scientific competence, the only thing they will do is to embrace a material that
they will show as original to the ignorant of this subject.

Be careful! Please be careful! Almost all of them are the most ignorant
ones of the scientific field they have held. They even do not know how to read
the texts about which they talk confidently and so-called interpret. They take
over the duty of ‘production of the ignorant’ by gaining academic degree from
the hands they show their devotion. The hostility of the ones having scientific
competence can also be accepted. Yet, this absurdity is not seen outside Tur-
key that even those who do not know one end from another ‘make/ can make
a market’. Using ‘multiculturalism’ as a lighting rod in order to cover their
ignorance does not eradicate their hostile attitude against Turkishness.

Was Turkish written with Arabic alphabet Arabic? It is not enough to
say utterly ignorant to such people who assume that the newspaper published
today in Kirkuk with the same alphabet is Arabic and that Sehriyar from Tabriz
who says hi to Father Heyder with Persian alphabet is Persian. Is it possible to
ascribe scientific honor to people who do not count Samet Vurgun’s, Nebi
Hezri’s and Anar’s works Turkish due to being written in one of the types of
Cyrillic alphabet? Turkish has been written with many alphabets. All of them
are relics of Turkish forever and if they are literary, they are the literary works
of Turkish Literature.

Still, no matter what happens, we will not leave the stage to those igno-
rant. We will not give up our head just because lice are around. We will learn
to wash our hair.

Some people will definitely find these sentences ‘harsh’. In a country
where there are a lot of spineless this harshness may not be a problem.

Nazim H. POLAT
Ankara — June 1%, 2021

NOTE: As of its 50" issue, our journal will start using MLA format which
we think is more comprehensive about giving universal citation indicators. In this
way, TUBAR’s publication policy has been updated.



ECE AYHAN’IN “UC GENCIN KALBI”
ADLI SIiRINDE GOSTERGEBILIM VE
DEYISBIiLiM ILiSKILERI

Oz: Ses ve soylem arasindaki dizimsel iliskinin incelendigi “Ug
Gencin Kalbi”; kesitlere ayrildiginda soylemsel ve anlatisal dii-
zeyler tizerinden gostergebilimin yani sira ona karsit olan deyisbi-
limin yineleme, onceleme, karsitlik ilkelerinin verileriyle bir arada
okunmaya uygun bulunan, ti¢ boliikten olusan, dis 6ykiisel anlati-
ciyla kurgulanan bir siirdir. Ikinci Yeni icinde Ece Ayhan’in siir
anlayisint yansitir. Dilbilimsel gostergeler ve isaretleyicilerin si-
irde; sentagmatik diizeyde anlamu sabitledigi, paradigmatik olarak
ise anlami kapattig1 goriiliir. Siirdeki gostergelerin yiizeysel ve de-
rin okumalar1 yapilir. Ikisi de dilbilim kékenli olan ve birbirine
karsit olarak ortaya ¢ikan bu kuramlarla ¢ziimlemeye uygun bu-
lunan bu siir ¢oziimlemesi alisilmig kaliplart yikar. Karsithik ve
kosutluk iliskilerine dayandirilan zit iki kuramla yaklasilan bu si-
irde; bigim-igerik ve yapi-tema arasinda alisilmamus iliskiler ku-
rulmast, gemici (O1), oglan (02) ve sair (O3) 6zneleriyle anlatilir.
Bu calismada Roland Barthes’in yaklagimindan hareketle goster-
gebilimsel, Geoffrey Leech’in teorisinden yola ¢ikilarak deyisbi-
limsel siir ¢coziimlemesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ece Ayhan, Gostergebilim, Deyisbilim, U
Gencin Kalbi, Bicembilim, Stilistik, Roland Barthes, Geoffrey Le-
ech.

Semiotic and Stylistic Relations in Ece Ayhan’s
Poem Entitled ‘“U¢ Gencin Kalbi”

Abstract: Examining the syntagmatic relationship between sound
and discourse, U¢ Gencin Kalbi is a poem which consists of three
parts and is fictionalized with heterodiegetic narrator. In addition
to semiotics, it could also be interpreted together with the data of
the principles of stylistics like repetition, prioritization, and oppo-
sition when it is divided into sections. It reflects Ece Ayhan's un-
derstanding of poetry in Ikinci Yeni. It is seen that linguistic
indicators and markers in the poem fixes the meaning at the syn-
tagmatic level and obscures the meaning paradigmatically. The in-
dicators in the poem are examined superficially and in detail.
Found suitable to be analyzed with these theories that both have
linguistics background and opposite of each other, this poem anal-
ysis breaks the established ideas. In this poem approached with
two opposite theories based on contrast and parallelism relations,
building unusual relationships between form-content and struc-
ture-theme is narrated with the subjects of the seaman (S1), the
boy (S2) and the poet (S3). In this study, the poem’s semiotic anal-
ysis based on Roland Barthes' approach and its stylistic analysis
based on the theory of Geoffrey Leech will be conducted.

Keywords: Ece Ayhan, Semiotics, Ug Gencin Kalbi, Stylistics,
Roland Barthes, Geoffrey Leech.
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Giris

Ikinci Yeni akiminin 6ncii isimlerinden Ece Ayhan (1931-2002); ik-
tidar karsit1 sdylemi ile miilksiiz bireyin, 6nce kendi dilinin tarihini 6gren-
mesi gerektigini diistinen bir sairdir. Tarihini 6grenmek, edebiyat tarihini
de iyi bilmekten gecer. Logaritmali bir anlayis oldugunu diisiindiigii ikinci
Yeni siirinin atasi, Divan edebiyati geleneginden gelen ve saire gére Divan
siirini en iist noktaya getirdigini soyledigi Seyh Galip’tir (Geggel, 2002:
175). Ayrica “ilkel toplumsal kosullarin ve tarihsel ortamin irmaklarina
baktig1 zaman, kendi hayatina egildigi zaman adi1 daha konmamis olmus
olsa bile var olan bir y1gin olay1 anlatabilmek icin sozliigiinii genisletmesi
gerektigini belirtir.” (Selguk, 2004: 85). “Ece Ayhan, edebiyat diinyasinda
ilk olarak Tiirk Dili dergisinde yayimlanan iki siiriyle goriilmiistiir. Dergi-
nin Subat 1954 tarihli sayisinda yayimlanan bu siirler ‘U¢ Gencin Kalbi’
ve ‘Islak:’ bashklarim tasimaktadir.” (Geggel, 2002: 42). “U¢ Gencin
Kalbi”, ii¢ boliikten olusan ii¢ ayr1 6zne etrafinda sekillenen duygusal bir
siir olarak Ikinci Yeni siirinde yer alir;

Uc Gencin Kalbi

Bir gemici tanirim,

Kalbini bir limanda birakmus,
Ya kaybolursa?

Aglar ¢cocuklugundaki gibi,
Kalbini almaya gidecek hala...

Bir oglan tanirim,

Derin yesil gozlii,

Gonlii giiney denizlerinin dibi,
Kalbi ise yerinde.

Birine vermeye gidecek,

Bir gemi arar durur
Bulutlardan.

Bir sair tanirim,

Onunki igler acist,

Kalbini asla vermemis,

Calmuglar,

Kalbi eski bir efsanede sakli... (Ayhan, 2016: 136).

Siir, doneminin temalarina uygun olarak akici bir dille kaleme alin-
mig ve siir ¢oziimlemesinde birbirine zit iki kuramin nasil ortak bir noktada
kesisebildiklerini gostermistir. Ikisi de dilbilim kokenli olan; gosterenler
(anlatim) diizlemi ile gosterilenler (icerik) diizlemi arasindaki baglantiy1
dil (Fr. Langue) ve soz (Fr. Parole) bicimleriyle iliskisi ol¢iisiinde agikla-
yan gostergebilim (Fr. Sémiotique) ve ona karsit bir goriis olarak edebi
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eserlerin iisluplarina odaklanarak metindeki figiirler, mecazlar ve cgesitli re-
torik araglarin ses birimlerinin yapilarina etkilerini dilbilgisel nedenlerle
aciklayan deyisbilim/iislupbilim (Fr. Stylistique) kuramlari, bir metinde
sozciiklerden hareketle gosteren-gosterilen iliskisini ve yapinin icerige et-
kisini birlikte ortaya koyarak birbirlerini tamamlayan iki kuramdir. Yazin-
sal metnin stili/bigimi/tarzi, s6zceleme Oznesinin sézceleme siirecinde
kullandig1 dilbilimsel gostergelerle ortaya c¢ikar. Leech’e (1969: 30) gore
bu stili, bir tarz olarak metinde ortaya koyan sey kelimelerin ve ciimle ya-
pilarinin kullanilma bicimleridir.

“Ucg Gencin Kalbi” siirini incelemek, aslinda i¢ ice gegmis olan ku-
rallar biitiiniiniin ortaya konmasina fayda saglamistir. Siirin igerik diizle-
minde /umut/-/umutsuzluk/karsitliklarinin  diline etkisi gostergeler
izerinden gostergebilim kuramiyla incelenmis, bunun yani sira donii-
stimcii- iiretici dilbilgisi kuraminda oldugu gibi deyisbilimle ise gramerin
islubuna etkisi saptanmistir. Aslinda her iki kuram da dilbilim ve yapisalci
inceleme alanlariyla i¢ ige oldugu icin bir siirdeki ekleri, kokleri, sozciik-
leri, heceleri vs. dikkate almadan gostergebilimsel bir incelemenin saglikli
olmayacagi aciktir. Aslinda her iki kuram i¢ icedir ve i¢ ice incelenmelidir.
Bir siirin bagh oldugu ylizey yapist kurallarini nasil ki dilbilgisi kurallar
izliyorsa, gostergebilim kuramini da deyisbilim izlemektedir. Her iki ku-
ram, birbirinden ayr1 diisiiniilemeyen bir biitiiniin parcalarindan izlerdir.
Bu izler, siirde anlati ve 0ykii zamanlar1 arasindaki geri sapim, ileri sapim
yontemlerinde kendini gostermektedir.

Siirin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Gosterge (Fr. Signe), ses birimlerini kapsayan gosteren (Fr. Signifi-
ant) ve anlam birimlerini kapsayan gosterilen (Fr. Signifié¢) den olusan an-
lamsal yapidir. Gostergenin yazinsal alandan hareketle ¢6ziimlenmesi,
sozceleme siireci igcinde karsitliklardan beslenen yapisiyla gostergebilimi
dogurur. Essiiremli olarak gelisen gostergebilim, Saussure’e kadar goste-
rilen ve gosteren kavramlarinin birbirine karistirildigi bir alan olmustur.
Tarihi perspektifi yok sayan bu anlayis, artsiiremli olarak ilerleyen klasik
okuma bicimlerine yeni bir bakis agis1 getirir. Gosteren (bi¢im-yap1) ve
gosterilen (anlam) diizeylerinde incelenen Ece Ayhan’in “Ug¢ Gencin
Kalbi” adli siiri, Hjelmslev’in t6z (sozliikteki kelimeler) ve bicim (sozliik-
teki sozciikleri bir baglama yerlestirme) kavramlarindan hareketle “bigi-
min olmamasi halinde anlamin da ortadan kalkacagi” (Barthes, 1953: 27)
seklinde yorumlanabilir. Hepsinin bir biitiin olarak ele alinmasi, diizlemler
tizerinden yapilacak bir okuma vasitasiyla anlami dogurur. Bir metni gos-
tergebilimsel olarak ¢oziimlemek; metindeki verileri, en kiigiik yapilardan
hareketle en biiyiik yapiya yani anlatiya ulasincaya kadar irdelemekten ge-
cer. Anlatic, kisi, zaman, uzam ulamlarinin yani sira metnin kesitlenerek
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olay orgiisiiniin ele alinmasi, gostergeleri gosteren ve gosterilen diizlemle-
rinden hareketle ortaya ¢ikarir. S6z gelimi Ece Ayhan’m “Ug¢ Gencin
Kalbi” adli siiri, Barthes’in adlandirmasindan hareketle deyim yerindeyse
bir “gostergeler imparatorlugu”dur. Barthes’in gostergebilimi, bilinen en
eskilerden biri olarak anlam izerine odaklanir. “Bir gostergenin ya da gos-
tergeler biitiiniiniin temsil ettigi kavram ya da kavramlar biitiinii” (Rifat,
2013: 5) olarak tanimlanan anlam cergevesinde Barthes, Gdstergebilimsel
Seriiven adli yapitinda hayranlik donemi, bilimsellik donemi, metin do-
nemi ve bu li¢ donemin birbirine gecip kaynastigi donemler olmak iizere
dort grupta bu seriiveni 6zetler.

Gostergelerden hareketle yapilacak bir siir coztimlemesinde ilk ola-
rak dikkat edilecek unsur siirin baghigidir. Baslik, siir icinde gececek biitiin
gostergelerin 6zeti seklinde olmalidir. Bu kurala uygun olarak siirin kalp
gostergesi etrafinda sekillenecegi, tamamiyla bir hazirbulunusluk siireci-
dir. Dil felsefesi icinde gosterge tanimlamasi yapanlardan birisi olarak Pe-
irce’1n goriintiisel gosterge ya da ikon olarak adlandirdigi kavram, siirin
baslhiginda da iceriginde de en onemli gosterge olan kalptir. Bu gosterge-
nin, gosteren 6gesi /k.a.l.p/ seklinde alfabetik olarak ifade edilirken gdste-
rilen 6gesi ise zihinde “insan organlarindan biri’ni canlandirir. GOsteren
ve gosterilen diizlemlerinin gostergebilimsel ¢oziimlemeye kattig1 etki, ses
biriminden ¢ikan bir seklin nasil zihinlerde bir anlama doniistiigtiniin ifa-
desidir. Siirde; kalp gostergesinin basliktan hareketle, ii¢c ayr1 genc insanin
duygu durumunu anlatacagi sezilir. Bu noktada, dis dlemde somut halde
var olma 6zelligi olan kalp gostergesine, gonderge olma 6zelligi de yiikle-
nir. insan organlarindan biri olan kalp, gondergesel islevi ile somutlasirken
bir yandan da /ask/ izlegini hatirlattig1 icin godstergesel boyutunu yitirmez.

/Umut/-/umutsuzluk/ ekseninde ii¢ farkli gencin agk hikayelerine de-
ginilen siirde; bir gemici, bir geng oglan ve bir sairin ortak duygularina yer
verilir. ik boliikte anlatilan gemicinin duygu durumunda, onun tasviri si-
rasinda kullanilan ciimlelerin zaman eklerine bakilacak olursa iligkisine
dair bir /umut/ s6z konusu oldugu goriiliir. Tkinci boliikteki geng oglanin
“bulutlardan bir gemi arayip durmasi”, varligiyla /Jumut/ ve /Jumutsuzluk/
izleklerini beraberinde getirmektedir. Hayalperest bir kisi oldugu anlasilan
bu gencin bir gemi bulma ihtimali, bulutlarda bu gemiyi aramasinin tari-
fiyle imkénsizliga gider. Bu durumda /umut/’tan /Jumutsuzluk/’a gidis izle-
nir. Uglincii boliikte ise sair oldugu bilinen anlat1 Kisisinin tamamen bir
/umutsuzluk/ icine siiriiklenmis oldugu agiktir. Ruhsal yapilar1 ve kalp ki-
rikliklart hakkinda detay verilmeyen bu ii¢ sozce alicisinin siire konu olan
o anki durum tasvirleri ortaktir. Bu demektir ki bu ii¢ kisi, sairin kimlik
boliinmesinden dogan ve kurgusallastirilan ti¢ farkli ruh hali veya ii¢ farkli
ask hikayesi olabilme ihtimalini tagir. Umudun ve umutsuzlugun kiyisinda
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olan genglerin dengesiz ruh halleri, umudun verdigi /sevin¢/ ve umutsuz-
lugun getirdigi /hiiziin/ duygularina bulanir ve siirde birer izlek olarak ye-
rini alir. Ece Ayhan’in diger siirlerinde goriilen masalsi ve mitolojik dgeler
bu siirde yerini karsithiklara birakmis durumdadir. “Ug Gencin Kalbi” adli
siir, karsitlik ilkesinden dogan gostergebilim kuramiyla kesitlenerek ince-
lenmeye uygun veriler icermektedir.

Anlatinin Kesitlere Ayrilmasi:

Metnin okuma birimlerine ayrilarak ¢coziimlenmesini, gostergebili-
min islemsel diizenlemelere bagli olma ilkesine uygun bulan Gokalp’a
(1998: 364) gore durum, zaman, eylem ve esdegerlikler iizerinden kesitle-
meler yapilmaktadir. Kesitlere boliinerek ¢oziimlenen metnin, Saus-
sure’den bu yana cift eklemlilik ilkesinden hareketle dizimsel (Fr.
Sentagmatique) ve dizisel (Fr. Paradigmatique) iliski diizeylerinde yatay
ve dikey okumasi yapilir ¢iinkii gostergebilim dizimsel ve dizisel iliskiler
bagidir. Siir ¢evirilerinde, dizisel iligki ile bir 6genin yerine diger 6geyi
yerlestirmek onun yeniden yazimini edebi hale getirir. Bu durum, ceviri
metinler disinda da anlatinin bicimini etkiler. Anlatim Bicimi = Dizisel
Mliski + Sozdizimsel Iliski seklindeki denklemden hareketle siirdeki gos-
tergeler tespit edilir. Daha sonra ise gostergelerin hangi sdylemsel boyut
icinde yer aldiginin incelenmesi gerekir. Ug ayr1 6znenin konu edildigi si-
irde, soylemsel ve anlatisal diizey olmak iizere iki 6ge etrafinda sekillenen
tic kesit oldugu goriiliir.

I. Kesit: Kalbini limanda birakan denizci

Soylemsel Diizey: Sozce oznesiyle (Fr. Sujet de I’ histoire) sozceleme
oznesinin (Fr. Sujet de I’enanciation) i¢ i¢e gectigi siirin ilk kesiti, sair-
anlaticinin tanidig1 bir gemicinin duygu durumunu konu edinir. Ozne ko-
numundaki gemici (O1), kalbini bir limanda birakti§1 sdylenen, hisli ve
tizgiin birisidir. Cocuklugundaki gibi aglayan ve kalbini biraktig1 yerden
bir tiirlii almaya gidemeyen gemicinin hangi zaman ve uzamda oldugu be-
lirtilmez. Bunun nedeni, gemicinin duygularina ve yasadigi sanciya vurgu
yapmaktir. “Uzam; s6zcenin nerede cereyan ettigi ve baslayip bittigi hak-
kinda, kahramanlarin ge¢misine ve gelecegine yonelik etkileriyle kurgusal
yapiy1 olusturan bir elementtir.” (Dogan, 2018: 16). Uzam ulami olan /li-
man/, herhangi bir limandir ¢iinkii gemici isinden dolay1 farkl iilkelere ve
kiyilara gitmekte, farkli insanlar tamimaktadir. Kalbini verdigi kisi (N1),
kavusmak istedigi nesnesidir. Bu nedenle 6zne konumundaki gemici, nes-
nesini arayis icindedir. “Ozne, nesneye yonelmistir ve bu yonelis bir arayis
iliskisidir.” (Giinay, 2018: 152). Arayis iliskisi su sekilde gosterilir:

01 » N1
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Sozce 6znesi, bir kalp meselesi yiiziinden aglayan gemicinin (O1)
durumuna iiziildiigiinii ve kavugmak istedigi sevdigine (N1) kavusamaya-
cagin bilir gibidir. Onun I. kesitte araya girerek mecaz-1 miirsel sdz sana-
tiyla limanda birakilan kalbin kaybolmasina yonelik korkulari siirde bir
kusku yaratmaktadir. Liman gostergesi iizerinden ¢apkinligina gonderme
yapilan gemicinin aslinda hi¢ de zannedildigi gibi biri olmadigi, onun da
kalp acis1 ¢ektigi gosterilmektedir. Liman uzamindaki “uzam kavrami, ya-
zarin tecriibe ettiklerinden, hayal diinyasinda kurguladig bir gercekten ha-
reketle ya da aslinda hi¢c var olmayan bir gerceklikten ibaret olarak
yansitilmis olabilir.” (Kiran-Kiran, 2007: 252) fikrinden hareketle Ece Ay-
han’1n asina olmadig1 ama iyi kurguladigi bir limandir.

Sozceleme Sozcelenmis Sozce Oz- Sozcenin Sozcelenmis Sozcelemenin
Oznesi Sozce Oznesi  nesi Alas Sozcenin Ab-  Alicist
C1s1
Sair Anlatict Anlatict Gemici Anlatic1 Okur
(Ece Ayhan)

Tablo 1. 1. Kesit Sozcesinin Ogeleri

L. kesitte yer alan sdylemsel diizeye ait 6geler incelendiginde; soz-
celeme Oznesi, sozcelenmis sozce Oznesi, sozce 6znesi, sozcenin alicisi,
sozcelenmis sdzcenin alicisi ve sdzcelemenin alicisi olmak iizere alt1 farkli
birim dikkati ¢eker. Siirde sézceleme 6znesi sairin kendisidir. S6zcelenmis
sozce O0znesi konumunda yer alan anlatici, ayni zamanda sdzce Oznesi ve
sozcelenmis sozcenin alicisidir. S6zcenin alicisi siir kisisi gemici (O1) iken
sozcelemenin alicis1 Ece Ayhan siirlerinin okuyucusudur.

Anlanisal Diizey: Birinci tekil kisi tarafindan kaleme alinan siirin ilk kesiti,
taninan bir gemicinin tasviriyle baslar. /Bir gemici tanirim/ dizesinden
sonra, geriye sapim (Fr. Analepse)! yontemiyle “anlatilmakta olan olayin
daha iyi anlasilmasi ve olaya yeni bir ayrint1 katabilmek icin” (Giinay,
2018: 101), /Kalbini bir limanda birakmig/ dizesinde duyulan ge¢mis za-
man ekiyle olusturulan bir eyleme yer verilmistir. Leech’e (2006: 81) gore

va -

/ Ovki

-
(3]
w
.-

)

barakoaas tamom kaybolursa aglag gidecck

Tablo 2. I. Kesitin Dilbilgisel Zaman Isaretcileriyle Anlat1 ve Oykii Zamanlar1

' “Bu geri déniis, ayrintilt betimleme ad alinda kodlanmustir. Boylece sifat, 6zneye; ad da

yiikleme doniisiir.” (Barthes, 2016a: 119).



17
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Ece Ayhan’in “U¢ Gencin Kalbi” Adli Siirinde...

simdiki zamandan once herhangi bir zamanda gerceklesmis olaylari tanim-
larken bagvurulan gecmis zaman, olmus bitmis eylemleri anlatir. Ge¢mis
zaman anlatiminin sonrasinda yeniden anlatma zamanina dondiliir ve sozce
Oznesi araya girer. /Ya kaybolursa?/ diyerek endisesini belirtir. Sair gemi-
cinin ¢ocuklugundaki gibi agladigini, genis zaman eki getirerek anlatmaya
devam eder. Tam bu noktada ileri sapim (Fr. Prolepse) yontemiyle betim-
lemesinde, O1 hakkinda gelecek zaman kipini kullanarak yeni bir bilgi
daha verir: /Kalbini almaya gidecek halé/.

Herhangi bir limana biraktig1 kalbini heniiz almaya gidememis olan
gemicinin trajik buhrani, anlat1 zamani ile 6ykili zaman arasindaki krono-
lojiyi etkiler. Anlaticinin araya girerek, kendi fikrini soylemesiyle akillarda
soru isareti birakmasi, zamanin gidisatina etki etmez. Yukaridaki tablodan
hareketle; siirde zaman ifadelerinin sadece kelimelerin yardimiyla degil,
ayn1 zamanda eklerle de belirtildigi gozlenir. Dilbilgisel zaman isaretleyi-
ciler, bir siirde zaman ulaminin belirlenmesine yardim eden yardimci 6ge-
lerdir. Bu siirde, genis zaman bildiren dilbilgisel zaman isaretleyicinin {-
r} L tekil kisi eki ve III. tekil kisi eki alarak kullanilmasi, Aydin’a (2016:
1719) gore “tasarlama kipleri icinde yer alan olasilik bazense sart bildiren
{-sA} eki” iceren kayip-ol-ur-sa fiili ile de cesitlenir. Belirsiz/duyulan gec-
mis zamani belirten {-mls} ekinin dilsel gostergesi, diger {i¢ genis zaman
ifadesini geriletir. Konuyu detaylandirmak i¢in bilgi verildigi bir dizede
zamanin ge¢mise donmesi, 6znenin tasvirinin canlilii i¢in 6nemlidir. Ge-
lecek zaman eki {-AcAk} ise, ileri sapim yonteminin olumsuz sonuglarini
climlenin anlaminda barindirmaktadir. Genis zamanin simdiki zaman an-
lami kattig1 fiillerden sonra git-ecek fiiliyle anlati zamanindan 6ykii zama-
nina ileri sapim goriiliir. Anlatisal diizey, Paris Gostergebilim Okulu’ndan
Greimas’1n s6zdizimi kapsaminda anlati izlencesi icinde temel sézce yapi-
sinda daha net gozlenir. Durum sozcesi (Fr. Enoncé d’etat) kapsaminda
siirdeki 6zne ve nesne iligkisinde birliktelik ve ayrilik durumlarinin simge-
sel karsiliklari; ilk kesitteki nesnesine ulagsamayan 6zne i¢in belirsiz bir du-
rum ifade etse de nesneden uzak kalma seklinde yorumlandiginda ayrilik
iliskisi cercevesinde su sekilde gosterilir: (O N N)

II. Kesit: Derin yesil gozlii bir oglan

Soylemsel Diizey: 11. kesitte sairin tanidigim soyledigi derin yesil
g6zlii bir oglanin hisleri anlatilir. {lk kesittekinin aksine bu kesitte 6zne
konumunda olan oglana (02) ait fiziksel 6zelliklerin agik¢a belirtildigi dik-
kati ¢eker. Bu 6znenin nesnesi dizelerde agik¢a belirtilmemis olsa da ortiik
olarak sevilen bir kisiye isaret eder. Bu kisi, gen¢ oglanin kalbini vermeye
gidecegi kisidir. Nesne hakkinda agikca bilgi verilmese de genc oglan hak-
kinda pek cok bilgi verilir. “Derin yesil gozlii, gonlii giiney denizlerinin
dibi gibi olan, kalbi yerinde olsa da birine vermeye gitmeye hazirlanan ve
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bulutlardan bir gemi arayan duran” bir oglan tasvir edilir. Sifatlarla oriili
olan ikinci kesitte eylemlerin sayisinin da fazla olmasi dikkati ¢eker.

Anlatisal Diizey: Sozceleme 6znesi Ece Ayhan’in kendisi olan si-
irde, sozcelenmis sozce 0znesi anlaticidir. Ayni sekilde sdzce 6znesinin de
anlaticinin kendisi oldugu dikkati ¢eker. Sozcenin alicisi ise bu kesitin 0z-
nesi konumundaki gen¢ oglandir.

Anlata

tanuim yerinde(dir) gidecek arardurur

Tablo 3. II. Kesitin Dilbilgisel Zaman Isaretleyicileriyle Anlati ve Oykii Zamanlar

Sair, sozcelemenin alicis1 olan okura ise bu kesitte sair diisiinecek
pay birakmamis; gerek kullandigi noktalama isaretleri gerekse anlamsal
bosluklar1 nedeniyle metni teksesli halde birakmistir. Genis zaman {-r}
kullanilarak kurgulanan anlatida bir anda ileri sapim yontemiyle anlatilan
olay hakkinda ufak bir detaya yer vermek icin gelecek, zaman kipine {-
AcAk} gecilir. Tani-r-um, Tani-r-um, yerinde(dir), git-ecek, ara-r dur-ur
fiilleriyle kurulan anlati; tasvir edilen gen¢ oglanin hareketli yapisina, al-
dig1 kararlart uygulamaya giicii olan aktif ve kabiliyetli olduguna gon-
derme yapar. Ilk kesitteki kisiyle kiyaslandiginda bu dznenin daha aktif
oldugu, secilen fiillerden ve fiillerin yineleme sikli§indan anlasilmaktadir.
Barthes’in (2006: 106) Metnin Hazzr’nda belirttigi eserin yazarindan so-
yutlanmasi buradaki fiil seciminden anlagilmaktadir. Greimas’in anlat1 iz-
lencesi konusundaki fikirlerinden hareketle; siirin II. Kesitinde nesnesine
ulasamayan 6zne icin belirsiz bir durum var gibi goriilse de bu durum, nes-
neden uzak kalma seklinde yorumlandiginda ayrilik iliskisi yasandigi or-
taya cikar. Ozne ve nesne arasinda yasanan durum sdzcesindeki ayrilik
simgesel olarak su sekilde gosterilir: (O N N)

III. Kesit: Kalbi calinmis, tanidik bir sair

Soylemsel Diizey: Her bir kesitte iletilmek istenen mesajlarin bir so-
nuca varmadigi gibi {igiincii ve son kesitte de diger kesitlerde oldugu gibi
yepyeni bir hikdye anlatilir. Sozceleme 6znesinin soylemsel diizeyde ele
aldig iiciincii kesit, aslinda siirin ii¢iincii boliigiinii icermektedir. S6zcenin
alicist iicilincii boliikte sozii edilen sairdir. Kesit, sairin tanimlanmasiyla
bagslar. Bu sairin, Ece Ayhan’la bagi olmasi muhtemeldir. Ele aldig1 6zne-
sini “sair” olarak belirlemesi, kendisine yaptigi acik bir gondermedir. Kalbi
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Tablo 4. II. Kesitin Dilbilgisel Zaman Isaretleyicileriyle Anlati ve Oykii Zamanlart

eski bir efsanede kaldigr i¢in kalbini kimseye verememis igler acisi bir du-
rumu olan sair 6znesinin (O3) /umutsuzluk/ izlegi icindeki en belirgin 6zne
oldugu dikkati ¢ceker.

6 9

Anlatisal Diizey: Sairi tamimlayan “0” zamiri, o-nun-ki bigiminde ek-
lerle tiiretilerek sozciigiin yerini almistir. Kalbini asla vermemis olan bir sair
icin kalbinin calinmasi, metaforik olarak sozcelemeye gonderme yapar. Anlati
zamani ile 6ykii zaman1 arasindaki degisimler, dilsel gostergelerin zaman ek-
lerinde kendini gosterir.

Tani-r-um, igler acisi(dir), ver-me-mis, cal-mis-lar, /sakli(dir) yiiklem-
lerinde dikkati ¢ceken, genis zamanli fiiler ve isim soylu sozciiklere gelen genis
zamanli bildirme eklerinin arasinda iki ayr1 duyulan gecmis zaman ekiyle ku-
rulan yliklemdir. Ver-me-mis ve cal-nus-lar yiiklemleri, iiclincii kesitte anlati-
lan sair 6znesi (O3) hakkinda geri sapim yontemi kullamlarak detayl bilgi
vermek i¢in 6zellikle secilmistir. Burada anakronik zaman algisi kirilmamus,
sadece kisinin agk hayatiyla ilgili bilgi vermek icin kisa bir geri sapim saglan-
mistir. Barthes’in (1979: 5) gostergebilimin yapisal dilbilimden kaynaklanan
dort ilkesinden ikisi olan “dizge” ve “dizim”, bu siirde fiillerin ekleri {izerin-
den anlati zamaninda kendini gosterir. GOstergelerin yatay ve dikey okumasi
bu kesitte; harf, sozciik, hece, ciimle okumalar tizerinden digerlerinden daha
cok hareketin oldugunu kanitlar. Boylece dil ve bicem konusu ortaya konur.
“Dil ile bigcem birer nesnedir; yazi bir islevdir: yaratim ile toplum arasinda
bagmtidir.” (Barthes, 1953: 23).

Barthes’in anlati kesitlemelerine ek olarak anlati izlencesi kapsa-
minda Greimas’in durum sodzcesi; siirin III. Kesitinde nesnesine ulagama-
yan Oznenin nesnesinden ayri kaldigin1 gozler oOniine serer. Anlatisal
diizeyde gerceklesen bu iliski, siirin 6nceki kesitlerinde oldugu gibi bu ke-
sitte de aymidir ve su sekilde simgesel olarak ifade edilir: (O N N)

Siirin Deyisbilimsel Coziimlemesi

Deyis, bir sairin kelimeleriyle yansittig1 duygularinin dizimsel ve di-
zisel olarak incelenmesinden dogan iislubudur. Mehmet Kaplan (2009:
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195) iislubun, sanat¢inin biitiin eserlerine hikim olan ve kisiligini belli
eden bir unsur oldugunu sdylerken; Barthes (2016b: 114) buna “yazinsal
etki” adim verir. Siirde bu deyisleri inceleyen inceleme dalina, deyisbi-
lim/iislupbilim/bicembilim (Fr. Stylistique) ad1 verilir. “Bu terimi ilk defa
Charles Bally kullanmustir.” (Oziinlii, 2016: 71). Stilistik bir inceleme icin
ele alinan metin, sozciik diizeyi ve fonolojik diizey olmak tizere iki ayr1
perspektiften incelenmelidir. Her bir diizeyin, metin okumasinda iisluba
etkisi belirlenmeli ve boylece yazarin kalemi hakkinda sayisal verilerden
hareketle bir fikir elde edilmelidir. S6zciik diizeyinde, bir edebi metnin
sozciikleri kesfedilirken; fonolojik diizeyde, metindeki artikiilasyon sesleri
baz alinarak inceleme yapilir (Ruban - Backiavathy, 2016: 59).

“Deyisbilim (iislupbilim/bicembilim/stilistik), Aristo’dan beri siire-
gelen yazinsal dili inceleme ¢abalarinin 20. yilizyilda dilbilimden destek
alan bicimsel koludur. Temel olarak ise dort Slgiitliik siir dilini incelemeyi
amaclar: yineleme, onceleme, sapma, kosutluk.” (Gokalp, 2012: 32). Bu
dort olgiite, kimi zaman dilbilimin kargsitlik ilkesi de eklenir. Karsitliklar-
dan dogan gostergebilim kuramiyla bir ¢6ziimleme yapmanin yani sira, ko-
sukluklar1 temel olan deyisbilim kurami ile de ayni1 metne yaklasmak, bir
metnin eksik kalan parcalarini tamamlamay1 saglar. Bunlarin yani sira
onemli olan bazi 6l¢iitler daha vardir. Yigit'e (2016: 102) gére “bir siiri
anlamlandirip tahlil edebilmek icin siirin Ol¢iisii, ritmi ve uyagi berabe-
rinde siirin sanatsal bir biitiinliik olusturan bigcimsel dgelerinin yani s6z-
ciiklerin, seslerin, metnin dil yapisindaki sapmalarin ve gondermelerin de
birlikte ele alinmasi gerekmektedir. Siirde deyisbilimsel bir inceleme, sai-
rinin s6z varligina ve kullandig dilsel gostergelerin siirinde ne gibi yansi-
malar1 oldugunun tespitidir. “U¢ Gencin Kalbi” adli siirde deyisbilimin;
yineleme (Fr. Répétition), onceleme (Fr. Premier plan) ve karsithik (Fr.
Opposition) ilkeleri yer almaktadir.

Yinelemeler

Yineleme, edebi eserin kimligini yansitan ifadelerin tekraridir. Yi-
neleme miktarlari ve tiirleri tespit edildiginde, edebi eserin tizerinde yaza-
rin etkisi belirlenmis olur. Siir ¢oziimlemesi icin yinelemenin ek veya
kelime boyutunda olmasi ¢cok ¢nemli bir detaydir. Yinelemelerden hare-
ketle anlamsal yap1 ortaya gikar. Ece Ayhan’mn “Ug Gencin Kalbi” adli si-
irinde yapi, sesbilgisel yineleme, ek ve sozciik yinelemeleri olmak iizere
yapilan gruplamalardan hareketle yinelemeler tespit edilmistir.

Yap1

Yinelemeler konusunda ilk baslik Yap:’dir. Yapi ile anlamin birbir-
lerini tamamladiklar1 bir ¢oziimleme 6rnegi olan “Uc Gencin Kalbi”, de-
yisbilimin yineleme diizeylerine uygun verilerinin somutlugunu, soyut
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anlamda anlam diizeyine tasir. Boylece somuttan soyuta bir izlenim ger-
ceklesir. Her boliik, baslikta ad1 gegen “iic gen¢”’ten birini anlatir. Saire
gore bu iic geng, onun ‘bir yerlerden’ tanidig1 kisilerdir. Sairden parcalar
iceren ve tanidigini sOyleyerek tanimladigi kisilerin tasviri icin ii¢ ayr1 bo-
liik olusturan sair; ilk béliikte bir gemicinin (O1), ikinci boliikte bir oglanin
(02), iiciincii boliikte bir sairin (O3) kalp kirikliklarina deginir.

Mikro okuma yontemiyle degerlendirildiginde baslik dahil olmak
tizere siir; 3 boliikten 314 harften, 55 kelimeden, 115 heceden ve 3 climle-
den olusur. Her harfin sesbilgisel degeri ve yinelenme sayilari, metinde
kullanilan kelime secimlerinin de tekrarlanip tekrarlanmadigi sorusunu
akillara getirir. Bu sorunun cevabina ulagsmak i¢in sayisal verilerden yarar-
lanilarak 314 harfin olusturdugu 55 kelime incelenmistir. Her bir kelime-
nin aym zamanda dilsel birer gosterge oldugu 55 kelimelik siirde
bahsedilen ii¢ ayr1 6znenin betimlemesi, sadece ii¢ climleden ibarettir. Bu
durumda yapilan ¢éztimlemeden; yapisal ve anlamsal acidan bakildiginda,
yapinin anlami dogurdugu sonucu ¢ikmaktadir. Kisi betimlemesine odak-
lanilan siirde, kelime secimlerinin yapi ve bi¢imle olan iligkisi anlamsal
boyutta fiillerin az sayida kullanildiginin gostergesidir.

Harf Sayist (Bosluklar dahil) | 412
Harf Sayist (Bosluklar hari¢) | 314
Kelime Say1s1 55
So6zciik Yogunlugu 78.18
Ciimle Sayisi 12
Dize Sayisi 17
Hece Sayis1 115
Boliik Sayisi 3

Tablo 5. Yapiya Dair Unsurlar

Yap1 unsurunda ele alinacak olan sozliiksel ¢oziimleme dogrultusunda;
siirde isim, sifat ve fiil olmak iizere li¢ ayr1 sozciik tiirii goriilmektedir. Geng,
kalp, gemici, liman, cocukluk, gibi, hdla, oglan, goz, goniil, giiney, deniz, dip,
ise, yerinde, gemi, bulutlar, sair, efsane sozciikleri isim tiiriindedir. Isimlerin
anlatida yer alan durumu belirttigi aciktir. Bu isimler, bir, iic, derin, yesil, eski
sifatlariyla nitelenerek anlatinin betimleme safhasi tamamlanmustir. Isimlerle
kurulan diizanlam, sifatlarin siisledigi anlatida figiiratif yapiy1 olusturmaya
baslamis; boylece dizisel iligkiler (Fr. Paradigmatique) i¢inde yananlamlar
olugmustur. Sifatlarin iginde en ¢ok tekrarlanan bir (x6) sozciigii diger keli-
melerin %10.90’Iik kisminmi olusturur. Fiiller ise; tanirim, biraknus, kaybo-
lursa, aglar, gidecek, arar durur, vermemis, calmiglar olmak iizere isimlerden
sonra en ¢ok kullanilan grupta yer alir.
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Sesbilgisel Yineleme

Siirin yapisindan sonra, yineleme baslig1 altindaki ikinci unsur Sesbil-
gisel Yineleme’dir. Burada inceleme konusu yapilan iinlii seslerin tekrari (Fr.
Assonance) ve iinsiiz seslerin tekrart (Fr. Allitération), siir metninin basindan
sonuna hakim olan duyguyu 6n plana cikaran isim, sifat ve fiillerde kendini
gostermektedir. Arikan’in (2016: 64) aktardigina gore; “Diiggiin’iin (2011: 94)
belirttigi gibi ‘deyisbilimde kullanilan sesbilgisi alani, siirin ve metnin ses ile
anlam arast iligkisini siirin sesbilgisel tablosunu ve deyis 6zelligini ortaya koy-
maktadir’. Ayrica ‘siirde ses ile anlam arasinda dogrudan iliski kuran kuram-
cilar; ses simgeciligi konusuna egilmekte ve parca iistii olarak tabir edilen,
vurgu, ses yiiksekligi, kavsak, ezgi gibi 6geleri incelemektedirler’.” Oziinlii
(2001: 45) dilbilimcilerin ses ve anlam arasindaki iligkiyi bircok dildeki me-
tinlerde ve ozellikle de ses anlama simgecigi (Fr. Synesthétique) yoluyla arag-
tirdiklarindan bahsederken, Tiirk¢ce’de boyle bir calismanin yapilmadigindan
yakinmaktadir.

Baslik dahil olmak iizere siirin tamaminda 133 {inlii bulunmaktadir.
Kullanim sikligina gore iinliilerin dagilimina bakilacak olunursa kalin iinliile-
rin gosterimi [ /a/ (x36), i/ (x12), /o/ (x4), /u/ (x9)] olmak {izere toplam 61,
ince tinliilerin gosterimi ise [ /e/ (x26), /i/ (x40), /6/ (x2), /i/ (x4) ] olmak {izere
toplam 72 kez tekrarlandig1 dikkati ceker. Genel olarak {iinlii yinelemesi, en
cok yinelemeden en aza dogru su sekilde ifade edilir: [ /i/ (x40), /a/ (x36), /e/
(x26), 1/ (x12), lu/ (x9), /o/ (x4), i/ (x4), /6/ (x2)]. Kirk kez yinelenerek siire
hakim olan /i/ sesi, naif duygularin anlatildig1 kelimelerde varlik gosterir. Ece
Ayhan’in siirinin derinliklerinde esen riizgarin naif ve kirilgan olmasi, o
riizgén tasvir eden sozciiklerin de en az o tatli esen riizgar kadar ice isleme-
sinden kaynaklanir. Dikkat edilecek olunursa kelimede kalin bir iinlii bile yer
alacak olsa, /i/ sesinin kelimeye kattig1 degerin okuyucuda her zaman daha
yumusak algilandig goriiliir. Bir, gemici, kalbini, cocuklugundaki, gibi, gide-
cek, derin, vyesil, denizlerinin, dibi, kalbi, ise, yerinde, birine, gemi, sair,
onunki, icler, vermemis, eski kelimelerini bir veya birkag kere kullanarak siir-
deki duygu durumuna ve anlatilan ii¢ 6znenin hislerine oncelik veren sair, ke-
limeleri arag¢ edinerek siirine romantik bir iislup katar.

Otuz alt1 kez tekrarlanan /a/ sesi ikinci siradadir. Sonra yirmi alt1 kez
tekrarla /e/ sesi gelir. Siirde /1/ sesi ise on iki kez yinelenir. Bu verilerden ha-
reketle siirin biitiiniinde /e-1/ ince seslerinin (x66) kez, /a-1/ kalin seslerinin ise
(x48) kez tekrarlandig1 tespit edilmistir. Boylece siirde, ince-diiz seslerle olu-
san kelimelerin digerlerine gore daha sik kullanildig1 goriiliir’>. Bunun sebebi

2 “Bu iki iinlii ses Tiirkgenin de en ¢ok kullanilan iki iinlii sesi olmasinin yamnda kalinlik-

incelik bakimindan bir karsithik olusturmaktadir. Ancak bu ses karsithiginda sozciiklerde kul-
lanim agisindan a sesi baskin ¢ikmaktadir.” (Sahiner, 2018: 32).
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ise, izlegi itibariyle romantizmin hakim oldugu siirde duygusal icerikli soz-
ciiklerle tanimlanan ii¢ ayr1 6znenin betimlemesi sirasinda sairin okuyucuya
iletmek istedigi bilingalt1 mesajlardir. Siire ince-diiz seslerin hakim oldugu go-
riilse de, kalin sesler de yumusak {insiizlerle asimilasyona ugrayarak siire naif,
zarif ve yumusak bir his vermistir. Ornegin, kalbini kelimesindeki /a/ sesleri
kalin {inlii olmasina ragmen /I/, /b/ ve /n/ yamusak iinsiizleriyle bir arada kul-
lanilarak asimile edilmis ve daha yumusak bir ifadeye biirtinmiistiir. Ayrica bir
diger onemli veri ise kalin- yuvarlak seslerin 13 kez tekrarlandig1 [ /o-u/ (x13)]
siirde ince-yuvarlak seslerin sadece 6 kez yinelenmis [ /6-ii/ (x6) ] olmasidir.
Yuvarlak seslerin kullanildig1 kelimeler, okuyucuya korku veren ve hayrete
diisiiren gostergeler oldugu i¢in; sairin bu siiri temasi1 bakimindan boyle keli-
melerin kullanim alani bulabilecegi bir diizlem ifade etmemektedir. Siirde
inlii seslerin tekrar1 su sekilde 6zetlenebilir:

Unliiler Bashk | I Boliikk | II. Boliik I11. Boliik | Toplam
/a/ x1 x17 x7 x11 x36 kez
lel x1 x3 x15 x7 x26 kez
1/ X2 x13 x16 x9 x40 kez
N/ - x4 x2 X6 x12 kez
lo/ - x2 x1 x1 x4 kez
16/ - - x2 - x2 kez
fu/ - x4 x4 x1 x9 kez
i/ x1 - x3 - x4 kez

Tablo 6. Boliiklere Gore Asonans

Sesbilgisel yinelemelerden iinsiiz seslerin kullanimi da siire hakim
bir diger unsurdur. Siirin tamaminda 175 iinsiiz ses yer alir. Bunlardan 41
tanesi sert, 125 tanesi ise yumusak iinsiizlerdir. Siirdeki atmosfere ve an-
latilan hakim duyguya uygun olarak yumusak iinsiizlerin sayica fazla ol-
dugu dikkati ¢ceker. Yumusak sessizlerin (b, ¢, d, g, &,j,l, m,n, 1, v, y, z)
bulundugu kelimeler sayica, sert sessizlerin (¢, f, h, k, p, s, s, t) tekrar edil-
digi kelimelerden coktur. Sert sessizlerden olusan kelimelerin sayica az ol-
masl, siirin yumusak gecisinden ve naif iislubundan kaynaklanmaktadir.

Sair, boyle kelimeleri bilingli se¢mistir.

Unliiler Bashk L.Boliik IL.Bolitk II1.Boliik Toplam
/bl x1 x7 X6 x4 x17 kez
el x1 x3 x1 x1 x6 kez
¢/ - x1 X2 x3 kez
/d/ - x3 x7 x1 x11 kez
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£/ - - - x1 x1 kez
g/ x1 x3 x5 - x9 kez
18/ - x2 x1 - x3 kez
/h/ - x1 - - x1 kez
/k/ x1 x6 x2 x5 x14 kez
n x1 x8 x8 x7 x24 kez
/m/ - x5 x3 x4 x12 kez
/n/ x2 x5 x11 x5 x23 kez
Ip/ - - - - -

It/ - X6 x13 X6 x25 kez
Is/ - x1 x1 x5 x7 kez
s/ - x1 - x3 x4 kez
n - x1 X2 x1 x4 kez
v/ - - x1 x1 x2 kez
Iyl - x3 x4 - x7 kez
1zl - - X2 - x2 kez

Tablo 7. Boliiklere Gore Aliterasyon

Boliiklere gore iinlii ve iinsiiz seslerin yinelemeleri, o boliikte anla-
tilan hikayenin derinligiyle ve duygusal yoniiyle dogru orantilidir. Ses yi-
nelemelerinde dikkati ¢ceken ise kelimelerin basinda, ortasinda ve sonunda
goriilerek farkl1 sozciik tiirleri i¢inde yerlerini almis olmalaridir. Unlii ve
tinsiiz sesler, anlamin insas1 noktasinda sézceleme 6znesinin siir dilini or-
taya koyar. Ece Ayhan’in iislubu, sectigi sifat ve isimler lizerinden kiplik-
ler dogurur. Ice doniik siir yapisiyla Ikinci Yeni’nin sakli diinyasi,
sozcesinin dilsel gostergeleri iizerinden kelimelerinde ve seslerinde varlik
gosterir.

Noktalama

Sesbilgisel yineleme konusunda, iizerinde ilk durulmas1 gereken un-
sur noktalamadir. Noktalama; metnin duraklarini, vurgularini ve tonlama-
larin1 okuyucuya bildiren ikaz isaretidir. Ozellikle siir tiiriinde noktalama,
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anlamu bir alt satirla birlestirilerek okunan dizeleri ortaya ¢ikarma konu-
sunda bir ikaz bildirir. Ece Ayhan’in siirlerinde noktalama isaretlerine
onem verdigi ve dogru yerlerde kullandig1 acikca fark edilir. “U¢ Gencin
Kalbi” adl1 hiiziinlii siirinde, noktalama isaretlerini kullandig1 veya kullan-
madig1 dizeler; anlamini bir alt dizeyle birlikte okundugunda tamamlayan
climlelerdir. Siirde yinelenen toplam noktalama isareti sayis1 16’dir. Isa-
retlerin ¢esitli olmadig1 goriilmekle birlikte, dort ayr1 noktalama igaretine
yer verildigi tespit edilmistir. Noktalama isaretlerinin ¢esidinin ii¢ boliik-
liikk bir siir icin az oldugu, buna ragmen kullanilan virgiil, nokta, soru isareti
ve li¢ nokta isaretlerinin siir dilini oldukca etkiledigi tespit edilmistir. Sai-
rin bu bilingli se¢imi, onun siirinin izleklerini iyi yansitmasina ve okuyu-
cunun tamamlayabilecegi anlamsal bosluklar birakmasina etki etmistir.
Sairin siir dilinin olusumunda en ¢cok bagvurdugu noktalama isaretinin vir-
giil, en azinin ise soru isareti oldugu gozlenmistir.

Sozceleme Oznesi, noktalama isaretlerinden en ¢ok virgiilii (x11)
kullanmugtir. Birinci boliikte iic, ikinci ve iigiincii boliiklerde ise dorder
tane virgiil kullanmig, bunlari 6zellikle sirali ctimleleri ayirmak icin tercih
etmistir. Oznelerinin (O1, 02, 03) yarida kalmis sevdalarini ve umutsuz-
luklarinin onlara yasattig1 elemi ele alan bir siirde virgiillerin diger nokta-
lama isaretlerine gore daha cok kullanilmasi, 6znelerin nesnelerine
soyleyecekleri sozlerin yarim kaldigi ve daha devaminin gelecegini cagris-
tirmaktadir. Ancak virgiiller, pasif konumda yer alan 6zneler icin sdylene-
memis sozleri sembolize eder.

Noktalama isaretleri icinde en az kullandiklarindan biri olan nokta
(x2), sairin 6znelerinin kalplerinde tamamlayabildikleri ¢ok az sey oldugu-
nun gostergesidir. Hep yarim kalan ve onlara iiziintii veren sevdalar1 nede-
niyle iiziilen ve /umut/-/umutsuzluk/ ekseninde gidip gelen Ozneler i¢in
noktalanacak sadece iki eylem vardir. Birinci boliikte gemicinin tasviri si-
rasinda dize sonlarinda nokta kullanilmamistir. Kalbini bir limanda birak-
mis olan ve almaya gitme planlart yapan bir gemici i¢in heniiz higbir sey
bitmemis oldugundan, sair nokta kullanmaktan kaginmis, yorumu okuyu-
cuya birakmustir. ikinci boliik, siirin tamaminda kullanilan noktalarin hep-
sinin bulundugu kisimdir. Siirin ikinci 6znesi (02), hala yerinde olan
kalbini birine vermeye gidecek olan ama bulutlardan gemi aradig: icin bir
tiirli bulamayan bir oglandir. Bu oglanin durumu anlatilirken, diger boliik-
lerdeki 6znelerde rastlanmayan sekilde iki ayr1 tasviri ciimlede nokta kul-
lanilmistir. Sairin bu béliikteki kurgusunda kullandigr noktalar, oglanin
kalbinde baglayip sonlanmamisg olan durumun kendi disindaki faktorlerden
dolay:r (buluttan gemi aramak gerceklesmeyecek bir hayal oldugu igin)
sonlanmak zorunda kaldigmin ifadesidir. Uciincii boliikte noktaya rastlan-
mamigtir. Bu durum da ilk boliikte oldugu gibi yorumlanmaya miisaittir.
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Sairin sadece ilk ve son boliiklerde yineledigi noktalama isareti {i¢
noktadir (x2). Iki ayr1 yerde yinelenen bu isaret, ciimlede anlamin tamam-
lanmadig1 ve diisiinme kisminin sdzcelemenin alicisina birakildig: anlam-
sal bosluklar yaratmasi bakimindan diger noktalama isaretlerinden daha
ilgi cekicidir. Siirde sdzcelemenin alicis1 konumundaki okuyucunun asil
odak noktasi, ilk boliikteki gemicinin “Kalbini almaya gidecek hala...” bi-
ciminde umutlu ve umutsuz olmak arasina sikisip kaldigini bildirdigi dize
ile son boliikteki “Kalbi eski bir efsanede sakli...” dizesidir. Her iki dize,
alt alta yazilip okundugunda aslinda ilk ve son bdéliiklerin ana fikirlerinin
ayni oldugu ve bunlarin birbiriyle ortiistiigii sonucuna varilmaktadir. S6z-
celeme 6znesinin kimi zaman okuyucuyla konusurcasina kaleme aldig1 di-
zelerin sonlarinda pek sik rastlanan soru isareti (x1), bu siirde sadece ilk
boliikteki iiclincii dizede kendini gostermektedir. Bu durum sézceleme 6z-
nesinin, sozcelemenin alicisina iletmek istedigi mesajlarin ¢eliskisiz oldu-
guna dair kanitlar ileri siirer. Kalbini herhangi bir limanda birakan bir
gemici icin anlaticinin araya girerek ““Ya kaybolursa?” seklindeki kaygisini
dile getirmesi, anlaticinin ashinda 6zne (O1) ile 6zdeslestigi gercegini yan-
sitir.

Ek/Sozciik Yinelemeleri

Noktalamalardan sonra 6nemli bir diger unsur ise yinelenen ses bi-
rimlerin tespit edilmesidir. Sozciik diizeyinde yinelemelerde, baslik dahil
olmak iizere inceleme yapildiginda en ¢ok yinelenen sozciiklerin kalp
(3+3=6 kez) ve bir (x6) oldugu goriiliir. Oncelenen ifade olarak yineleme
unsuruna doniisen bu sozciik; baslikta bir, ilk boliikte iki, ikinci boliikte
bir, ticiincii boliikte iki kez kullanilmistir. Her boliikte esit olarak dagitila-
rak kullanildig1 diisiiniilen kalp kelimesine ikinci boliikte bir kez rastlan-
mast bir eksiklik degildir. Sair, burada kalp kelimesinin es anlamlis1 olarak
goniilii kullanmayi tercih etmis ve ayn1 anlama geldiginden dolay1 simetrik
dagilima soyleyis giizelligi katarak uymustur.

Bir sozciigiiniin baglikla birlikte alt1 kez yinelenmesi, 6znelerin tas-
virleri ve uzamsal boyutta nerede olduklarinin belirtilmesinde kullanilan
bir say1 sifat1 gorevindedir. ilk olarak belgisizlik anlam katt1g1 diisiiniilse
de baslikta belirtilen asil say1 sifatlarindan ii¢ so6zciigiiniin geng¢ ismini ni-
telemesi ve siir dizelerinin basindaki bir sozciiklerinin toplamina esit ol-
masi gibi sebeplerden dolay1 belgisizlik anlamim yitirir. Ciinkii bu 6zneler
(01, 02, 03), sairin tamidig1 Kisiler olduklari icin “belirli” ve bilinen kisi-
lerdir. Bu ii¢ genci niteleyen bir sifatinin disinda kalan ve arkasindan gelen
liman, gemi, efsane sozciiklerine bilinmezlik anlamu yiikleyen bir sifati ise
belgisiz sifattir. Bunlardan hareketle, alti kez yinelenen bir sdzciigiiniin di-
ger sozciikler icinde kullanimi %10.90, ii¢ kez yinelenen tanirim sézciigii-
niin %5.45, ti¢ kez yinelenen kalbini sozciigiiniin %5.45, yine ii¢ kez
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yinelenen kalbi sozciigiiniin %5.45 ve iki kez yinelenen /gidecek/ fiilinin
orant %3.63’tiir.
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taninm kalbini kalbi gidecek

Tablo 8. Yinelenen Sozciiklerin Degerleri

Uyak diizeni agisindan incelenecek olunursa, Leech’in (Oziinlii,
2016: 76-77) siirsel sozdizimi ile ilgili 6nerdigi dort ana nedenden olan
“siirde uyak kullaniminin devriklestirmeye etki ettigi” gercegi bu siirde
acikca goriilmemektedir. Uyak diizeni, ses yinelemelerini barindirmamasi
ve uyak, redif gibi 6geleri icermemesinden dolayi Ikinci Yeni siirinin soy-
leyis yapisina uygundur.

Oncelemeler

Siirde yinelemelerden sonra en ¢ok basvurulan deyisbilim unsuru
oncelemelerdir. Bu baslik kapsaminda incelendiginde siirde sesbilgisel,
bicimbilgisel, sozdizimsel ve anlamsal 6ncelemeler olmak iizere dort ayri
onceleme tiirii tespit edilmistir.

Sesbilgisel Oncelemeler

Oncelenen iinsiiz sesler; [ /1/ (x23), /n/ (x22), /b/ (x14), /m/ (x12), g-
,g (x10), /d/ (x10), /y/ (x6)]’dir. En cok /1/ sesinin kullanildig: goriiliir: kalp,
liman, kaybolursa, aglar, cocuklugundaki, almaya, hald, yesil, gozlii, og-
lan, gonlii, denizlerinin, kalbi, bulutlardan, icler, kalbini, asla, ¢calmislar,
kalbi, sakli. Oncelenen iinli sesler; [ /i/ (x40), /a/ (x36), le/ (x25), I/
(x12)]dur.

En cok oncelenen /i/ sesidir: gencin, kalbi, bir, gemici, kalbini, bir,
limanda, ¢ocuklugundaki, gibi, kalbini, gidecek, bir, derin, yesil, denizle-
rinin, dibi, kalbi, ise, yerinde, birine, gidecek, bir gemi, bir, sair, onunki,
icler, kalbini, vermemiys, kalbi, eski, bir. Digerleri sayica daha azdir. Siirde
ince-diiz seslerin Oncelenmesinin nedeni, naif duygularin ifade edilmesidir.
Yanki yapan ve yansimali sozciiklere yer verilmemistir.

Bicimbilgisel Oncelemeler

“Uc Gencin Kalbi” adh siirde baslik-igerik ilgisi kurulacak olursa
ilk dikkati ¢ceken, ti¢ ayr1 boliikte “Bir ... tanirim” seklinde yinelenen soz-
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ciiklerden olusan sayisal ifadelerin toplaminin baglikta belirtilmis olmasi-
dir. Yineleme baslig1 altinda da bahsedilen, siirde bicimbilgisel onceleme
ifadesi olarak dikkati ¢eken sey; her ii¢ boliikte tanindig1 soylenen “bir”
gemici (1), “bir” oglan (1) ve “bir” sair (1) sayisal olarak toplandiginda;
bashiktaki “ii¢” genc sifat tamlamasinda yer alan rakam elde edilmesidir
(1+1+1=3). Boylece “bir” ifadesi, belgisiz sifat degil, asil say1 sifat1 olarak
belirlilik anlami katar. Bu aciklamadan da anlasilacag iizere, sozceleme-
nin alicist siir okumaya baslarken neyle karsilasacagina dair hazirbulunus-
luk sahibi olur.

Tanitilan gemici (O1), oglan (02) ve sair (O3) dznelerinin hepsinin
ortak 6zelliginin “gen¢” yasta kisiler olmasi, askin gencglikte insan1 daha
cok etkiledigine yonelik bir ortilkk gonderme 6zelligi tasimaktadir. Siirde
bicimde one ¢ikan gorsel dnceleme Ogelerine dair belirgin bir gorsellik
go0ze carpmaz.

Sozdizimsel Oncelemeler

Oncelenen &gelerin ciimle i¢indeki konumlar1 ve ashinda bulunma-
lar1 gereken konumlar incelendiginde, s6zcenin dogru anlamlar ifade ettigi
ortaya ¢ikar. Bu durum anlam bakimindan sorun yaratmasa da bigem icin
kimi zaman bir sorun tegkil edebilir. “Sorun; her seyden once bir baginti,
dolayisiyla bir yap1 sorunudur.” (2018: 50). Bu sorun eksiltili yapilarin tes-
pitiyle diizeltilebilir. Ayrica eksiltili yapilar iizerine ¢alisilacak olunursa,
ilk ve son boliiklerde iki ayr1 ctimlede ii¢ nokta ile biten dizelere rastlansa
da bunlar, yiikleme sahip olduklar icin eksiltili yapiya uymamaktadir.

Eksiltili yapilara bagvurulmamasi tamamen sairin bilingli segimin-
den kaynaklanir ciinkii sairin bu siirdeki amacinin sezdirip hissettirmekten
¢ok, ii¢ gencin hikayeleri iizerine diisiindiirmek oldugu kanisina varilmak-
tadir. Sozdizimsel 6nceleme olarak goriilen soru ciimlesi, sairin siirlerinde
de sik sik kullandig1 bir bicimdir. “Ece Ayhan, yasamda ve diisiincede sor-
gulamaya, soru sorabilmeye 6nem veren bir sairdir. Siirlerinde soru ciim-
lelerine fazla sayida yer vermesi, bu durumun bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.” (Kul, 2007: 458). “Ya Kaybolursa?” diye soran sair,
ayn1 zamanda {—sA} dilbilgisel zaman isaretleyicisinin kullanildig1 sart
climlesinin 6ncelemesine de bagvurmustur.

Anlam Oncelemeleri

Anlam 6ncelemeleri, soz sanatlariyla ortaya c¢ikan yapilardir. Bart-
hes’a (2016b: 192) gore “soz sanatlari, egretilemeler, sozciik oyunlari, ata-
lardan kalma ikili gostergelerdir.” Siirdeki soz sanatlari incelenecek
olunursa, yedi ayr sanatin varligr dikkati ¢ceker. Bu sanatlar sdyle siralana-
bilir;
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Tekrir sanati; birinci boliikte “bir” kelimesi iki, ikinci boliikte bir
tanesi “birine” sdzciigiiniin icinde ge¢mek iizere ii¢, iiclincii boliikte iki
kere tekrarlanmasiyla toplam 6 kez kendini gosterir. Bu tekrar, anlam 6n-
celemesi olarak siire belgisizlik degil; belirlilik anlam1 katar.

Istifham sanat1, sairin cevabini bildigi bir soruyu s6zcelemenin ali-
cisina yoneltmesiyle sadece ilk boliikte liciincii dizede “Ya kaybolursa?”
bicimiyle goriiniir. Soru isaretinin dize sonuna konmas1 ve ciimledeki an-
lam1 nedeniyle okuyucunun doldurmasini istedigi boslugu sezdirmesi ile
sair istifham sanatini siirin en basinda ortaya koyarak devaminda okuyu-
cuya soru sorma amact giitmez.

Benzetme anlamu igeren tesbih sanati, birinci boliigiin dordiincii di-
zesinde “gibi” edatin1 da icererek benzetmenin yonii ve edati unsurlarini
basarili sekilde gosterir: “Aglar ¢cocuklugundaki gibi”. ikinci béliikte ise
tesbih cesitlerinden, benzetme edatinin bulunmadigi tesbih-i belig tiiriine
rastlanmaktadir. “Gonlii giiney denizlerinin dibi” seklinde belirtilen mus-
rada, O2’nin sevgi dolu genis gonlii, “gibi” edat1 olmaksizin musralastiril-
migtir. Oysaki bu musra su sekildedir: “Gonlii giiney denizlerinin dibi
(gibi)”.

Tenasiip sanati siirin tamamina hakimdir. Gemi, gemici, liman, de-
rin, deniz dibi, gemi, deniz sozciikleri arasinda anlam bakimindan 6ncele-
nen bir uzam ulami dikkati cekmektedir. Sairin bu s6z sanatini
kullanmasinin nedeni, anlamint dnceledigi uzam ulami olarak deniz gos-
tergesinin {i¢ ayr1 6znenin goniilleriyle iliski kurmasidir. Gemici denizlerde
seyahat eder, gen¢ oglan denizlerden bir gemi bulmak isteyerek sevdigine
(N2) ulagmaya; sair ise deniz kadar sonsuz kelimeleriyle efsane bir agkini
anlatmaya calisir.

Tezad, birinci boliikte “Kalbini almaya gidecek hala...” dize-
sinde gecen al- fiili ile ikinci boliikteki “(Kalbini) Birine vermeye gide-
cek” ciimlesindeki git- fiili arasinda zit anlamli bir bag kurar.

Istiare s6z sanatina, iiciincii boliikte sairin gecmiste kalan efsane
askina gonderme yapan “Kalbi eski bir efsanede sakli...” dizesi uymak-
tadir. Efsanede kelimesi ile “bir agk efsanesi” kastedilmektedir.

Son olarak mecaz-1 miirsel ise, sadece ilk boliikte “Kalbini bir
limanda birakmis” ve “Kalbini almaya gidecek héla...” dizelerinde go-
riilmektedir. Somut anlamda bir kalbin limanda birakilamayacagi i¢in,
“o limanin ait oldugu sehirdeki bir insan” c¢agristirilmis, o insandan
“kalbini almaya gitmek” ise belki bir son konugsmanin gerceklesme pla-
nidir.
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Karsithklar

Deyisbilimsel ¢coziimlemede yineleme ve dncelemeden sonra karsit-
lik 6gesi gelir. Karsit 6geleri tespit etmek, siir dilinin konugma diliyle ala-
kasimi kurmakla gerceklesir. Leech siir diliyle giinliik dil arasindaki iligkiyi
tic acidan belirleyerek sapmalar konusunda karsitliklardan da bahseder
(Aksan, 1995: 53). “Kalbini almaya gidecek bir gemici” ile “kalbini birine
vermeye gidecek bir oglan”in anlatildigi iki boliikte alma ve verme fiille-
rinden tiiremis isimler, {—A} yonelme ekinin eklenmesi ve araya giren —y
koruyucu iinsiiziiniin etkisiyle siirde yerini alir. Bdylece iki karsit eylem
soylu sozciik olma 6zelligini tasir ve Barthes’in “mana=sozciik” (2018:
147) denklemi kendini saglamis olur. Sozciiklerin her biri, hatta karsit s6z-
ciiklerin her biri bir mana, yeni bir sozcedir.

Sonuc¢

Ikinci Yeni’nin 6nde gelen isimlerinden Ece Ayhan’in “Uc Gencin
Kalbi” adli siirini birbirine karsit olan gostergebilim ve deyisbilim kuram-
larini bir arada kullanarak ¢oziimlemek, her iki kuramin da ¢dziimlemede
birlikte kullanilmasinin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir. Gostergebilim-
sel coziimlemede ilk dikkati ¢ceken; capkinligi ve her limanda bir sevgiliyi
geride birakmay1 ortiik olarak sezdiren “gemicilik” mesleginin sairin bi-
lingli olarak sectigi bir gosterge olmasidir. Liman gostergesi ise, Romantik
edebiyatta ask maceralarinin uzam ulam olarak hafizalara kazinmistir. Bi-
rinci kesitte anlatilan gemici (O1), kalbini biraktig1 limana yine kalbini al-
mak icin gidecektir ama gidememistir. Bu eylemi 6znenin, kavusmay1
amacladigr sevgilisinden (N1) ona yasattig1 hiiziin dolayisiyla aslinda ay-
rilmak istediginin gostergesidir. Bu nedenle 6zne, nesnesine kavusamamis
sayllmaktadir (O1 N N1). ikinci kesitte tasvir edilen geng oglan (02), tipki
ilk kesitte anlatilan gemici gibi kalp s1zis1 yasamaktadir. Onun farki, kal-
binin giiney denizlerinin dibi kadar derin olmasidir. Biiyiik bir sevgiyi
icinde barindirabilecek kadar biiyiik yiiregi olan bu geng, simdilik yerinde
duran kalbini vermeye gidecektir. Bu nedenle kendini /umutlu/ hissetse de
boliigiin sonunda sevdigine (N2) kavustuguna dair bir belirtke olmadigi
icin kavugamadigim diisiinmek miimkiindiir (02 N N2). Ugiincii kesitte
sairin kendisinde génderme yaptig1 diisiiniilen 6znesi bir sairdir (O3). Bu
sairin derdi ise, aklinin ve kalbinin eskilerden bir efsanede kalmis olmasi-
dir. Bu durumda nesnesine kavusamamis oldugu agik¢a goriiliir (O3 N
N3). Aslinda her ii¢ 6zne de (O1, 02, O3) ayn1 nesnenin pesindedir
(N1=N2=N3). Hepsinin ulagsmak istedigi ortiik nesne sevgidir. Bu nedenle
anlatilan kalp kirikliklarinin altinda yatan sevgili imajinin gorselligine yer
verilmemistir. Ece Ayhan, siirinin gostergeleri vasitasiyla anlati-anlatici
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meselesini zaman ve uzam ulamina yer vermeksizin kurgular. Gostergebi-
limin verileriyle ¢éziimlenen siir, okuyucuya 6zneler ve nesnelerarast ge-
cigleri gostergeler {izerinden gostermektedir.

“Ug Gencin Kalbi”, ii¢ ayr kesitte gostergebilimsel ¢oziimlemeye
veri verecek Olciitlere sahip olmasinin yan sira deyisbilimsel ¢oziimleme
ile de incelenebilecek bir siir olma 6zelligi tasir. Bashigi da dahil edecek
sekilde yapilan harf, hece, ek, sozciik, ciimle, dize, noktalama isareti gibi
bir siirde sairinin iislubuna etki edecek dilbilim gostergeleri sayisal olarak
gozden gecirildiginde, bu siirdeki sozciik yogunlugunun 78.18 oldugu go-
riiliir. Sozciik cesidi olarak; isim, sifat, edat, baglac, zamir ve fiillere yer
veren siir; 3 boliik, 17 dize ve 12 ctimleden olugsmaktadir. Toplam elli bes
kelimenin i¢inde en ¢ok yinelenen iki sézciik bir ve kalptir. Siirin muhte-
vasi ve /umut/- /umutsuzluk/ izlekleriyle ortiisen bu iki sdzciigilin digerle-
rine gore kullanimlan sirasiyla %10.90 ve %5.45’tir. Bu oranlar icinde
kalp sozciigiine I11. tekil kisi iyelik ekine eklenen belirtme ekiyle olusan
kalp-i-n-i (x3) ve sadece iyelik eki getirilerek ortaya cikan kalp-i (x3) sek-
lindeki kullanimlar dikkati ¢eker. Ayrica siirde gecen aliterasyon (x166)
ve asonanslarin (x134) uzun heceli kelimeler olusturmasi da 6nemli bir
gostergedir. Unliiler, sozciik basinda sadece iki sozciikte goriiliir. Dize
icinde yinelenen {inliilerin ise ince iinliilerden olustugu dikkati ceker. En
¢ok yinelenen iinlii ses /i/ (x40)’dir. Ince iinliilerin sik yinelenmesi, siirde
ahengi saglayarak kalp sancisi ceken gemici (O1), oglan (02) ve sair (O3)
Oznelerinin naif kalbi duygularin1 ve fiziksel-ruhsal yapilarini anlatmasin-
dan kaynaklanir. Baglik dahil olmak {izere sozciik basinda toplam 8 kez
yinelenen sert {insiizler; [/k/ (x6) ve /¢/ (x2) ]’dir. Sozciik bagindaki yumu-
sak linsiizlerden (toplam 21 kez); [ /b/ (x6); /y/ (x3), /d/ (x4) ve /g/ (x8) ]
kez tekrarlanmistir. Buradan anlasilir ki, sairin yumusak iinsiizleri ve ince
tinliileri daha cok kullanmayi tercih etmesinin sebebi, siirdeki ii¢ gencin
kalbiyle ilgili naif motifleri islemek istemesidir. Ece Ayhan’in noktalama
isaretlerini her dize sonunda kullanmadig bu siirinde en ¢ok yinelenerek
one cikani virgiil (x11) diir. Ug ayr1 6znenin ii¢ ayr1 duygu durumunu vir-
giillerle ayirarak sirali ctimleler vasitasiyla anlatan sair, en az soru isaretini
yalnizca bir kez kullanmustir. Bu demektir ki sairin okuyucuya sormak is-
tedigi herhangi bir sorusu yoktur ¢iinkii anlatici konumundaki sair her bil-
giye hakimdir. Her ek, sozciik, ses yinelemesinin ayni zamanda bir
onceleme oldugu siir, iic ayr1 gencin kalplerini /almak/-/vermek/-/calmak/
karsithig lizerinden deyisbilimin ilkelerini agiklar. Oncelenen unsurun yi-
nelemeler oldugu dikkati ¢eker. Dilbilimsel sapmanin 6rneklerinin goriil-
medigi siirde; en cok kullanilan1 tekrir olmak {izere istiftham, tesbih, tesbih-
i belig, tezad, istiare, tenasiip, mecaz-1 miirsel s6z sanatlar1 vardir.
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FERIT EDGU’NUN KACKINLAR’INDA
SIDDETIN YANSIMALARI

“Ferit Edgii’niin Kagkinlar’inda Siddetin Karanlik Yiizleri Uzerine Bir
Inceleme” adli makale, 2-5 Eyliil 2020 tarihlerinde Bandirma Onyedi
Eyliil Universitesi’'nde diizenlenen 2nd International Congress on Aca-
demic Studies in Philology adli kongrede sunulan sozlii bildirinin genis-
letilerek makaleye doniistiiriilmiis seklidir.

Oz: Siddet, insanoglunun yikic1 ve karanlik yiiziinii yansitan bir ey-
lem alanina karsilik gelir. Tanzimat Donemi’nden itibaren Tiirk
Edebiyati’nda siklikla kullanilan izleklerden biri olan siddet, birey-
sel ve toplumsal sorunlarin yansitilmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
1950 kusaginin 6nde gelen Oykiiciilerinden Ferit Edgii’niin 1959’da
yayimlanan Kagkinlar adli kitabinda yer alan birbiriyle baglantili 6y-
kiilerde siddet, toplum iginde goriilmemenin, duyulmamanin ve an-
lagilmamanin sonucu olarak ortaya c¢ikar ve kisilerin yalnizlik,
yabancilasma ve bunalt1 gibi duygularinin disavurum araci olarak
kullanilir. Varolussal kaygilarin egemen oldugu, zorluklarla siirdiir-
diikleri, yasamaya deger bulmadiklari hayatlarini, bagkalarinin goz-
leriyle degerlendiren hikdye Kkisileri, icine diistiikleri ¢ikmazda
siddete basvururlar. Kackinlar’da siddetin yansimalarinin ele alin-
dig1 calismada, siddetin bireysel ve toplumsal yasamda goriilme bi-
cimleri ve siddet ile iktidar iligkileri irdelenerek, siddetin fiziksel ve
psikolojik etkileri yapilan metin incelemeleriyle ortaya konulmustur.
Bu yolla literatiire katki saglanmasi amag¢lanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ferit Edgii, Hikaye, 1950 Kusag: Hikayeciligi,
Siddet, Edebiyat ve Siddet.

Reflections of Violence in Ferit Edgu’s Kackinlar

Abstract: Violence refers to a field of action that reflects the de-
structive and dark side of human beings. One of the most frequently
used themes in Turkish Literature since the Tanzimat Period, vio-
lence has an important place in reflecting individual and social prob-
lems. In the interrelated stories which are in the book named
Kagkinlar published in 1959 by Ferit Edgii, one of the leading short
story writers of the 1950 generation, violence emerges as a result of
being unseen, unheard and not understood in society and is used as
ameans of expressing people's feelings such as loneliness, alienation
and anxiety. The characters who from the perspective of others eval-
uate their lives that are dominated by existential anxieties, that they
live with difficulties and they do not find worth living resort to vio-
lence when they find themselves in a predicament. In the study
which reviews the reflections of violence in Kagkinlar, examining
the ways in which violence is seen in individual and social life as
well as the relationship between violence and power, the physical
and psychological effects of violence have been revealed through
text analysis. In this way, it is aimed to contribute to the literature.

Keywords: Ferit Edgii, Story, 1950 generation storytelling, Vio-
lence, Literature and Violence.
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Giris

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkce Sozliik’te siddet kelimesi, bir ha-
reketin, bir giiciin derecesi, yeginlik, sertlik, hiz, bir hareketten dogan giic,
karsit goriiste olanlara kaba kuvvet kullanma, kaba giic, duygu veya dav-
ranista agirdik anlamlarina karsilik gelir. Ayverdi ve Topaloglu (2007:
1007) tarafindan hazirlanan Tiirkce Sozliik’te ise bir gii¢, hareket veya kuv-
vetin derecesi, dogal hdlinden daha fazla olma, asiruik, fazlalik, meseleleri
uzlasma yoluyla degil kaba kuvvet kullanarak halletmeye kalkisma ve bu-
nun icin kullanilan kaba kuvvet, sertlik, asirilik anlamlarina karsilik kulla-
nilmaktadir.  Siddetin  sozliikklerdeki karsiliginin, siddetin  fiziksel
boyutunu, giic ve zor kullanmay1 kapsadig goriiliir. Fiziksel siddet ya da
zor kullanma, toplumsal olarak daha goriiniir oldugu ve etkileri takip edi-
lebildigi icin daha ¢ok giindem olusturmakla birlikte, kisinin ¢evresine ya
da kendisine uyguladig1 psikolojik ve duygusal zararlar da siddet eylemi-
nin yansimalar1 olarak goriilmelidir. Hobart, Oxford English Dictionary’de
siddetin kullanimlar1 arasinda

bedene zor uygulama, bedensel zedelenmeye neden olma, kisisel
ozgtirliigii zor yoluyla kisitlama, bozma ya da uymama, rahatca gelis-
mesini ya da tamamlanmasini engellemek iizere bazi dogal siireclere,
aliskanliklara vb. yersiz kisitlamalar getirme, anlamn ¢arpitilmasi, bii-
viik giic, sertlik ya da hagsinlik, kisisel duygularda sertlik ve tutkulu dav-
ramiglara ya da dile bagvurma (2018: 52)

gibi agiklamalarin oldugunu soyler. Oxford English Dictionary’de
siddetin genisleyen anlami, siddetin insanlarin hayatinda sadece fiziksel
boyutuyla ya da zor kullanma yoluyla bulunmadigini; duygusal olarak da
onlarin hayatini etkilediginin goriilmesini miimkiin kilar (Michaud, t.y.: 5).
Siddet kelimesinin birden fazla anlama sahip olmasi, siddetin giinliik ha-
yattaki bireysel ve toplumsal yansimalarina daha ayrintili bir bigcimde ba-
kilmasini gerektirir.

Siddet, ¢ok yonlii ele alinmasi gereken bir kavramdir. Siddetin or-
taya cikis sebepleri, siddet gormek ve siddet gostermek arasindaki iliski,
siddetin iktidar mekanizmalar1 ile baglari, siddet kavraminin anlasilma-
sinda onemli bir yere sahiptir. Siddetin ya ¢ogunlukla i¢giidiisel olarak or-
taya ciktiginin disiiniildiigiinii ya da sadece cevresel etkenlerden
kaynaklanan bir davranis olarak goriildiigiinii soyleyen Moses (2018: 23),
psikiyatristlerin genellikle siddet gosteren bireyin toplumla ve ebeveynle-
riyle iliskisine dek tiim ge¢cmise odaklandiklarini ifade eder. Siddetin or-
taya c¢ikis sebepleri ge¢cmisten giiniimiize dek iizerinde en ¢ok arastirma
yapilan konularin baginda gelir. Siddetin ortaya ¢ikis sebepleri incelenir-
ken oncelikle bireyin kisilik yapisina odaklanilir. Ayrica yetersiz kalan
ana-baba-¢ocuk-aile iliskisi, aile sefkati ve ayrica nesilden nesile aktarilan
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siddet iceren davranig bicimlerinin de siddet davramsinin ortaya ¢ikisinda
etkili oldugu goriiliir. Ayrica siddetin ortaya ¢ikisinda sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik faktorlerin yam sira yoksulluk ve issizlik de etkili olur (Moses,
2018: 24). Siddetin ortaya ¢ikmasinda hem aile iligkileri ve kisilerin geg-
mis yasantilari hem de toplumsal faktorler etkilidir. Siddet ile ilgili yapilan
arastirmalar, siddet goren kisilerin siddet gésterme egilimlerinin arttigini
ortaya koyar. Siddetin her tiirliisii, insanlar tizerinde yikici bir etkiye sahip-
tir. Kontrol kaybini utang ve sucluluk izler (...) Ofke ve siddetin eline diis-
miig saldirganlar kontrol kaybi, utang, sucluluk duygulariyla doniisii
olmayan bir yolda ilerlerken, saldirtya maruz kalanlar da karst siddetin ilk
adimlarint atarlar (Erten - Ardali, 2018: 158-159). Kisilerin siddet gérme-
sinin, siddet gostermesi iizerinde etkili oldugu, bu durumun da siddet ice-
ren eylemlerin azaltilmasinin 6niinde engel teskil ettigi ifade edilebilir.

Siddet kelimesinin Latince karsilig1 violentia’dir. Violentia, siddet,
sert, acimasiz kigilik ve giic demektir. Violare fiili ise siddet kullanarak
davranmak, deger bilmemek, (kurallara) karst gelmek anlami tasir. Bu
sozciikler vis ile baglantilidir. Vis ise giic, erk, yetke, siddet, bedensel gii¢
kullanimi demek oldugu gibi, nitelik, bolluk, ¢z ya da bir seyin asil yapist
anlamlarina da gelir (Michaud, t.y.: 5-6). Bu baglamda siddet ile gii¢ ara-
sindaki bagin ortaya konulmasi, siddet ile iktidar arasindaki iligkinin anla-
silmasina imkadn verir. Siddetin giinliikk yasam iginde cesitli giic
gostergelerinin elde tutulmasi araciligiyla da yansitildig goriiliir. Tktidarin
gii¢ gostergelerini elinde bulundurmasi, siddet uygulama giiciinii de elinde
bulundurmasi anlamina gelir. Caillois (2018: 79), insanlarin zihnindeki ik-
tidar imgesinin giiciiniin, iktidarin sahip oldugu silahlardan daha 6nemli
oldugunu soyler. Siddet uygulamaktan ziyade siddet uygulama giiciinii
elinde bulundurmanin, iktidarin insanlar iizerindeki tahakkiimiinii belirle-
digi ifade edilebilir.

Bireysel ve toplumsal yasam i¢inde siddet, farkli bicimlerde goriiniir
olur ve insanlarin yasamlarini etkiler. Siddetin iktidar miicadelesi icin bas-
vurulan bir eylem oldugu, sadece siddete maruz kalanlarin degil; siddeti
uygulayanlar ve siddete sahit olanlarin da siddetin etkisi altinda oldugu,
siddetin hem fiziksel hem de ruhsal olarak insanlar1 derinden etkiledigi
sOylenebilir. Siddet kelimesinin ¢oklu anlami, edebi metinlerdeki siddetin
yansimalarini farkli bicimde okumay1 miimkiin héle getirir.

1950’1er Tiirkiye’de siyasal, sosyal ve kiiltiirel meselelerde hizli de-
gisimlerin yasandig1 yillardir. Bu degisim edebiyata yansiyarak diinyay1
farkli bir bicimde anlamlandiran, dili farkli bicimde kullanan, yalmzlik,
yabancilagma, bunalti, huzursuzluk, anlamsizlik, bosluk, hiclik, siddet, suc
vb. izleklere yer veren, varoluscu felsefenin etkisi altinda oykiiler kaleme
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alan geng Oykiiciilerin ortaya cikmasina imkan saglar. Varolusculuk varli-
gu ozellikle hikayede hissettirir. Bu akimdan etkilenen hikdyeciler bir an-
lamda bu felsefenin bazi kavramlarini edebi metnin kendine 6zgii kurallar
icine yerlestirirler (Kurt, 2009: 145). Leyla Erbil, Orhan Duru, Bilge Ka-
rasu, Demir Ozlii, Onat Kutlar, Feyyaz Kayacan, Adnan Ozyalginer ve Fe-
rit Edgii bu kusagin 6nde gelen oykiiciileridir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Ferit Edgii’niin
Kackinlar adl kitabinda bulunan hikayeler, varoluscu felsefenin izlerini
tasir. Ferit Edgii, 1960’11 yillarin basinda Tiirkiye’de epey tartisma yaratan
varolug¢ulugun Tiirk oykiisiindeki yansimasi olan bunalim edebiyatinin
temsilcilerinden biridir (Ozata Dirlikyapan, 2007: 122). Edgii’niin bu do-
nemde kaleme aldig1 hikayelerdeki kisiler, genellikle yalniz, mutsuz, ka-
ramsar ve dig diinya ile uzlasamayan bir ruh hali icerisindedirler. Deveci
(2012: 26), Ferit Edgii’niin ilk donem hikayelerinde goriilen gercegin ve
somut diinyanin pesinde olma kaygisinin sonraki donemlerde izleksel kur-
gusunu da sekillendirdigini, bunalti, caresiz, iletisimsizlikler icerisinde
yalniz ve yabanci, umutsuz ve karamsar oykii kisileri(ne) yer verdigini be-
lirtir. Kagkinlar’da hayatin anlamsiz oldugunu diisiinen hikaye kisilerinin
icine diigtiikleri bunalim ile siddete bagvurduklar1 goriilmektedir. Hikaye-
lerde siddetin hikaye Kkisileri tarafindan farkli bicimlerde temsil edildigi
goriiliir. Hikayelerde siddet, kendini ifade edecek dilden yoksun olmanin,
insanlar tarafindan anlagilmamanin ve yok sayilmanin sonucu ortaya ¢ika-
bildigi gibi, iktidar miicadelesini yansitan bir ara¢ yerine de gecebilir.
Hikayelerde siddetin nesnesi bagka insanlar, hayvanlar, nesneler olabildigi
gibi, kisilerin kendilerine yonelik siddet uygulayarak siddetin 6znesi haline
geldigi de goriilmektedir.

Kackinlar adli kitap, yazar tarafindan iki boliim seklinde diizenlen-
mistir. Birinci boliim bashig altnda “I. Kagkin/Ondeyis”, “Odada”, “D1-
sars’”, “Sondeyis” adli Oykiiler, ikinci bolim baghigi altinda ise “II.
Kackin”, “III. Kackin”, “IV. Kagkin” adli dykiiler yer almaktadir. Siddet
izleginin Kackinlar adli kitapta yer alan Oykiilere yansimalar ¢alismada
bes baslik altinda incelenerek, siddetin ortaya cikisinda bireysel ve toplum-
sal yonler, psikolojik yansimalariyla irdelenerek siddetin insanoglunun ya-
samindaki problemli konumu cok yonlii bir bakis acisiyla ortaya
konulmusgtur. Siddet kelimesini ¢oklu anlami, edebl metindeki siddetin
yansimalarinin farkli bicimde okunmasini da miimkiin kilmustir.

1. Kendini ifade Edecek Dilden Yoksun Olmanin Getirdigi Siddet

Kackinlar’da yer alan hikayelerde kendini ifade edecek dilden yok-
sun olmanin siddet eylemini beraberinde getirdigi gortilmektedir. “I. Kag-
kin/Ondeyis” adli hikdyede, dis diinyada birdenbire ge¢misin anilart
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tarafindan kusatilan bir adamin, kendini ifade edecek dilden yoksun ol-
masi, konusacagi kimsenin olmamasi, yalnizligin yarattig1 yogun baski so-
nucu siddete basvurmasi anlatilmaktadir. Hikdyede bilin¢ akisi teknigi
kullanilmistir ve yer verilen hikaye kisisinin ge¢misinden hatirladigi anlar
hayal kirikliklari ile doludur. Bu hatirlayislarda cocuklugu, cocukluk arka-
das1 Giin ve Giin’iin annesi tarafindan istenmeyisi 6ne ¢ikar. Cocukken
Giin’le beraber ekmek attig1 baliklarimi ve baliklardan birinin ekmegi ye-
medigini, onun da bu balig1 yakalayarak eline aldigini sonra yine akvar-
yuma biraktigin1i ancak baligin 6ldiigiinii hatirlar. O giiniin hatirasi:
Burkuldum. Balik. Benim oldiirdiigiim balik -gercekten onu ben oldiirmiis-
tiim- camin gerisinde, bu tuzagmn icinde, yesil renkler icinde, 6biir balik-
lardan ayn, dipte, oynassiz duruyordu sozleriyle ifade edilir (Edgii, 2017:
12).

Hikaye kisisinin akvaryumun i¢inde diger baliklardan ayr1 duran ba-
l1gin oliimiine sebep oldugu diisiincesiyle, Giin’iin annesi tarafindan arka-
dasliklarinin engellenmesine olan ofkesi birlesir ve baligin Sliimiiyle
Giin’tin kayb1 zihinde iliskilendirilir. Vitrinin oniinde ge¢misini, kendi ¢o-
cuklugunu ve Giin’ii hatirlarken, bu hatiralar yiiziinden yapmak istedikle-
rini basaramadigini ve engellendigini diisiiniir. Insan saldirganliginin veya
siddetin, diirtiisel engellenmeyle yakindan iliskisi oldugunu dile getiren
Kaptanoglu (2009: 9), insanlarda 6fke ve saldirganlik yaratan durumlarin
karmasikligina dikkat ¢eker. Hikdye kisisinin gecmisi diisiinmesi, engel-
lenmigslik hissi ile dolmasina sebep olur. Hissettigi hayal kirikligiyla, hak-
sizliga ugradigini ve kiiciik diistiriildiigiinii diisiinen hikaye kisisi bunalir.
Duruyordu. Akvaryum... Bu sozciik giinesli bir giin gibi. Sacma yalnizlik.
Giin’ii de gordiim orda. O an iictimiiz beraber. Ben disardayun. Eski ben.
Camdan parlak 151ltili bana bakiyordu. Bunaldim (Edgii, 2017: 12). Vitri-
nin Oniinde akvaryuma bakarken kurtulamadig1 gecmis diisiincesine yeni-
den kapilan hikdye Kkisisi, icinde bulundugu zaman diliminde siddeti
kendini ifade etme aract olarak gorerek hirsla vitrinin camina saldirir. Bay
Aytekin (2015: 32), yogun caresizlik ve giicsiizliik duygularinin kokenle-
rinin ¢ocukluga dayandigim1 ve bu duygularla bas edilemedigi takdirde
duygularin yasamin daha sonraki evrelerine de aktarildigini, bu durumda
kisilerin caresizligin inkar1 olarak siddete bagvurabildiklerini soyler. Ak-
varyum araciliiyla somutlanan ge¢cmis yasantilarla ilgili ¢cikmaz duygusu,
kisinin kendisini kusatilmis ve yalniz hissetmesine ve kendini ifade edecek
dilden yoksun olmasiyla siddet eyleminin ortaya ¢ikmasina sebep olur.
Siddet gosteren kisi, kendini toplumsal kurallarin disina ¢ikmis ve yaban-
cilagmis olarak bulur.

Moses (2018: 23), siddetin ortaya cikisi ile ilgili iki goriis oldugunu
sOyler: Birinci goriis siddetin ¢cogunlukla i¢giidiisel olarak ortaya ¢iktigini
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ve bu sebeple toplumsallagsma siirecinde ¢ok az degistigini ifade ederken;
ikinci goriis siddetin sadece cevresel etkenlerden kaynaklanan bir davranig
oldugunu ifade eder. Hikaye kisisinin siddete bagvurmasinda ise i¢sel duy-
gularinin dis ¢evre tarafindan tetiklenmesi etkili olmustur. Hikaye kisisi
vitrinde gordiigii mahpus, obiirlerinden nasil ayri, birakilmig kelimeleri ile
tarif ettigi balik ile kendisi arasinda 6zdesim kurarak, kendini ifade etmede
siddeti bir arag olarak kullanmustir.

Yumruguma doladim mendilimi. Bu iskence... Onlarin isken-
cesine beyaz yumrugumu indirdim. Sokakta kimseler yok saniyor-
dum. Cam kiriklarvn iistiinden astim. Akvaryuma elimi, ciplak sol
elimi daldirdim. Buldum dipte onu. Gozleri soluk, wsiltisizdi. Tipki o.
O iste. Tirnaklarumla etini deldim. Sesi bile cikmadi. Parcaladim.
Oysa canlanmasint istiyordum. Cevrem insanlarla dolmustu. Git-
tikge siklastyorlardi. Hava alamiyordum Ustlerine atlip, agiga ¢i-
kayum, dedim. Kiskivrak yakaladilar. Bir ikisi yumruk vurdu. Karsi
koyamadim (Edgii, 2017: 12-13).

Hikaye kisisi, dipte yalniz ve 6lmek tizere olan balig1 gordiigiinde,
cocukken 6len baligini ve Giin’den ayr1 kalmasini hatirlar ve i¢inde birik-
tirdigi ofkeyle balig1 parcalayarak oldiiriir. Aslinda baligin canlanmasini
istedigini soyler, akvaryumun dibinde 6lmekte olan baligin canlanamaya-
cak olusunun bilincinin yarattig1 6fke, cocuklugunun ve Giin’iin bir daha
geri gelmesinin imkansizliginin yarattigi hayal kirikligiyla birleserek, sid-
dete doniisiir. Kisinin kendine yonelik uyguladig: siddetin bazen giicle de
ortiistiigiinii sdyleyen Kiiciik Iskender (2018: 298), kendi bedenini silah
seklinde kullanmaya dikkat ¢eker. Cama vurma eylemi araciligiyla kisile-
rin kendi kanini agiga ¢ikardigini, camin kirilisiyla isin i¢ine sesin gorke-
minin de girdigini ve kisinin tepki aldigim soyler. Ayni zamanda cam,
seffafligina karsin disari agulis icin biiyiik bir engeldir. Cezbeden, hirsi ¢o-
Saltan bir engel (Kiigiik Iskender, 2018: 298). Camu kirmasi ile engelleri
asarak diger insanlarin dikkatini ¢eken hikaye kisisi, dayak yer. Arendt
(2018: 8), insanin eylemlerinin sonug¢larinin eylemcinin denetimini asti-
gina dikkat ¢ekerek, siddetin icinde fazladan bir keyfilik 6gesi barindirdi-
gint soyler. Bu baglamda hikaye kisisinin sonuglarini diisiinmeden
gerceklestirdigi eylemi, bir anlik animsayislarin getirdigi ruh haliyle ger-
ceklesir ve eylemin icindeki keyfilik 6gesi ilk anda goze carpar. Hikaye
kisisinin siddet gdstermesinin sebebi, istenmeyisi ve istenmeyisinden do-
gan hayal kirikligi ile bas edememesidir.

Hikaye kisisinin basindan gecenlerin ayrintilarina Kackinlar’da yer
alan “Digars1” adli hikayede yer verilir. Vitrin camini kirmasi ile insanlarin
ona siddet uyguladiklar1 ve siddetin derecesinin gittikce arttigi goriiliir.
Sonra onlar gelip vurdular, karsi koyamadim, insanlar, o kadar kalabalik
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ki karinca siiriileri gibi, kara, kapkara, karanliktilar, ortalarina diistiim,
iistiime cullandilar, vurdular, vurdular, vurdular (Edgii, 2017: 37)...
Hikayede siddetin siddeti tetikledigi, siddet olayina sahit olan insanlarin da
iclerindeki nefreti ortaya koyarak siddet eylemlerinde bulunduklar1 gorii-
liir.

2. iktidar1 Yansitan Bir Arac Olarak Siddet

Iktidar1 bireyler arasi bir iliski tiirii olarak tanimlayan Foucault
(2011: 55), iktidara sahip olanlarin baska insanlarin davranislarini belirle-
yebilme giiciinii de elinde bulundurduklarini sdyler. Bagkalarinin davranis-
larina etki etme giicii davranislarin icerigi iizerinde s6z sahibi olmay1
beraberinde getirir. Iktidar, hi¢ degilse kismen, siddetin elde tutuldugunun
gosterilmesiyle temsil edilir (Hobart, 2018: 59) iktidar ile siddet arasindaki
iliskiye bakilacak oldugunda, iktidarin giiciinii gostermesinde siddetin
onemli bir unsur olarak yer aldig1 ifade edilebilir.

Siddet, bir insana iradesi disinda kabul ettirilen bir durum,
davranis vs. ile baslayip manevi ve fiziksel baski uygulamaya, onu
hirpalamaya, zor kullanmaya (...) kadar uzaniyor ise, oncelikle -ki-
sisel iktidar tiirlerinin cesitli bicimlerinden kurumsal iktidarlara ka-
dar uzanan bir yelpaze icinde- tahakkiim kurmak ve otorite
olusturmakla baslar (Ergiiden, 2018: 110).

“LKagkin/Onsoz” adli hikdyede siddetin yoniiniin giicliiden giic-
siize dogru oldugu goriiliir. ktidara sahip olan, iistiin konumunu gostermek
amactyla siklikla siddete bagvurur. Hikaye kisisinin, polis merkezinde sor-
gulanmaya gétiiriiliirken itilip kakildig: goriiliir:

Nereye kagcacaksin bakalim? Dedi. Ha? Ha? Tutuslari altinda
ezildim. Iteledi. Oniine katti. Los koridoru gectik. Bir baskasi, bir
baskast, bir baskasi, bir baskast, bir baskasi, bir baskasi, bir... Bu-
naldim. Beynim zonklamaya basladu. (...) Yammdaki kaprya vurdu.
Acik kapidan itti beni. (...) Gozleri iistiimdeydi. Ayakta kararsiz du-
ruyordum. Karsisina oturmamu istedi. Oturdum. Hi¢ karsilasmadigt
bir yaratigi inceler gibi bakti. Uzun bir siire. Yedi beni. Gozleriyle
(Edgtii, 2017: 14).

Hikaye kisisi polis merkezindeki islem sirasinda itilip kakilmasinin
yam sira agagilanarak psikolojik siddete de maruz kalir. Sorgu sirasinda,
polis karsisinda kendini ifade edememesinin endisesini yagar. Neden cami
kirdigini sorduklarinda, verecek bir cevap bulamaz, caninin sikildigini soy-
ler. Adam herkesin caninin sikildigin1 ama kimsenin camlart kirmadigini
soyler.
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Ben herkes degilim, dedim. Kimsin sen? Dedi. Kinliydi sesi.
Hic kimse degilim, dedim. Masanin iistiinde duran cetveli aldi. Her-
kese olan kinini benden... Urperdim. O kalin simsir cetvelle vuracak
sandim. (...) Elindeki, tahta, simsir cetvel. Bir isim yok, dedim. Ci-
garasu cam kiilliikte ezdi. Darmadagin etti. Benim kafami eziyor
sandim. Oylesine korktum. Kafatasimn catirtisini duydum. Elindeki
cetveli bana dogru salliyordu (Edgi, 2017: 15).

Cetvel, hikdyede iktidarin sahip oldugu siddet uygulama potansiye-
lini gosteren bir simge olarak kullanilmistir. Cetveli elinde tutan taraf ikti-
dara sahip olan taraftir: Demek hicbir is yapmazsin, demek bos gezenin...
camlart demek... can sikintist ha... Gozlerimi yumdum. Bana dogru gelen
simgir goriintiisiinii gormeyeyim diye. Oldugundan biiyiik, bana dogru ge-
len, dayanilmaz (Edgii, 2017: 15). Hikayede siddet ile iktidar arasindaki
iliski, iktidar temsilcileri ile suclu goriilenler arasindaki ayrimi belirginles-
tirmistir. Kisilerin isledigi sucun sebebi olarak duygusal durumunu goster-
mesi, toplumsal normlarin disina ¢ikmayi da beraberinde getirdiginden,
devletin iktidarini sarsar. Her vatandas kendi duygu durumuna gore davra-
niglarda bulunarak norma aykiri davranirsa toplumsal diizen bozulur. Bu
nedenle, bu tiir davraniglarin bizzat devlet tarafindan engellenmesi; eger
engellenemiyorsa cezalandirilmasi ve devletin varliginin vatandaslara his-
settirilmesi gerekir. Siddetin mesru ve gayri mesru siddet olarak ikiye ay-
rildigim soyleyen Demiralp (2009: 72), mesru siddetin diizeni yonetenler,
kural koyucu ve uygulayicilar tarafindan kullanildigini, gayrimesru sidde-
tin ise yasadis1 davraniglara karsilik geldigini ifade eder. Mesru siddet, bir
yandan yasa disina ¢tkilmasin diye tehdit etmeni olarak, 6biir yandan gay-
rimesru siddet kullananlari cezalandirmak tizere kullanili(r) (Demiralp,
2009: 72). Hikayede mesru siddet polis, gayrimesru siddet ise hikaye kisisi
tarafindan temsil edilir. Gayrimesru siddetin, mesru siddet araciligiyla ce-
zalandirildig goriiliir. Siddetin kisisel iktidar tiirlerinin ¢esitli bi¢imlerin-
den kurumsal iktidara kadar uzanan genis bir yelpaze i¢inde tahakkiim
kurmak ve otorite olugturmakla bagladigina dikkat ¢eken Ergiiden (2018:
110), bu durumun toplumun ve toplumsalligin, yapilarin ve hiyerarsik ilis-
kilerin neredeyse hepsinin siddet icermesine sebep oldugunu ifade eder.
Hikaye kisisinin polis karsisinda yitirdigi iktidar, siddet araciligiyla gorii-
niir kilinir. Odada yalniz kaldigi bir zamanda hikaye kisisinin masanin {is-
tiinde duran cetveli usulca alarak disariya atmasi ise iktidarin siddetinden
ka¢ma arzusunu simgeler.

3. Varolussal Huzursuzlugu Gosterme Araci Olarak Siddet

Hikayelerde siddetin psikolojik bazi siire¢ler araciligiyla da goriiniir
kilindig1 soylenebilir. Arketipler ya da riiyalar araciligryla goriiniir kilinan
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siddet, giinliik hayatta ifade edilemeyen duygularin bilingalti mekanizma-
lar araciligiyla zihne geri gelmesinin sonucudur. “Odada” adli hikayede,
odasindaki fareye karsi tiksinti duyan bir adamin gercekle diis arasindaki
diisiinceleri anlatilir. Tiksinti duydugu fareyi 6ldiirmek icin ¢esitli yontem-
ler diisiinen hikaye kisisi, ice doniik, yalniz, yalandan ve sahtelikten uzak
yasamaya calisan, kuskucu, diger insanlarla ve toplumla iligkisi olmayan
biridir. Bagka insanlara benzemek istemedigi i¢in, odasindan disar1 ¢ik-
maz. Sessiz odadaki hayat emaresi ise farenin ¢ikardig tikirtilardir. Odast
hikaye kisisi icin bir siginaktir ancak farenin odadaki varlig: ile odasinin
kendisi i¢in siginak olmaktan c¢iktigini ve fare aracilifiyla dis diinyanin
odasina girdigini diisiiniir. Bu sebeple fareyi zehirleyerek 6ldiirmeye karar
verir. Ilkin kapan diisiindiigiimii itiraf etmeliyim. Ama bu bana korkung
geldi. Bir cinayet isliyormuscasina irkildim. Herkes boyle yapryor deyip
temize ¢ikarmaya ¢alistim kendimi (Edgi, 2017: 18). Cesitli 6ldiirme yol-
lan1 diistinerek fareyi ne tiir bir siddetle ortadan kaldiracagini tasarlar. Bir
seye kars1 kullanildiginda siddet olgusu yaratan dogal gii¢, siddet kavrami-
nin 6ziinde yer alir. Anlamsal olarak derine dogru gidildiginde deger yar-
gilarinin kayboldugu ve bunun yerini vasifsiz giiciin aldigi goriiliir. Bu giic
bir canlida da bir esyada da olsa degerin ne oldugunu bilmez. Belirli 6l-
ciileri astigi veya diizeni bozdugu zaman siddet olarak algilanir (Michaud,
ty.: 6).

Hikadyede de siddet diisiincesinin -hikaye kisisinin kendini ifade
etme olanagindan yoksun, yalniz ve yabancilagmis bir kisi olmasi sebe-
biyle- uyku sirasinda bilincaltinin egemenligindeki zihinden gecenlerin ak-
tarilmast yoluyla yansitildigr goriiliir. Girard (2019: 9), doyurulmamis
siddetin her zaman kendine yedek bir kurban arayip buldugunu, 6fkesini
uyandiranin yerine bu zayif ve el altindaki 6fkenin simseklerini {izerine
cekecek herhangi bir 6zelligi bulunmayan birine yansitildigini ifade eder.
Kisinin kendisine yonelik bas edemedigi 6fkesinin hikayede siddet araci-
ligryla fareye yansitildigi goriiliir. Hikaye kisisi, tiksinti duydugu fare icin
hazirladig zehir siiriilmiis peyniri evde birakarak, fareden kurtulacak ol-
masinin getirdigi ferahlik duygusu ile meyhaneye gider. Ben burda icerken
o orda olecek, ne giizel, ne mutlu bir son (Edgii, 2017: 18). Fareden kurtu-
lacak olmak, hikdye kisisinde bir rahatlama yaratir. Zehri peynirin iistiinde
gordiigiim giinkii tiksintiyle -ama bu daha korkung, kendimden- dogruldum
yatagin ortasinda. Aradan gegen bir iki hafta icinde tikirtistni duymamas-
tim. Oldii gitti kosesinde, iste savasimda basartya ulastim, demistim (Edgii,
2017: 20). Farenin 6liimii adam tarafindan basari addedilir. Fare, disarida
bulamadigi huzuru evinde arayan oOykii kigisinin ruhundaki tedirginligin
ifadesidir ve ondan kurtulmasi miimkiin olmamustir (Ozata Dirlikyapan,
2007: 133). Fare, hikaye kisisinin varolugsal huzursuzlugunu goriiniir kil-
manin aract olarak kullanmilmistir. Fareler, evin icinde yalnizken bile dykii
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kisisinin pegini birakmayan dis diinyayt, kendini kurmak isteyen oykii kisi-
sini sahtelikleriyle, baskilari ve kaliplagmuis, davramiglariyla huzursuz eden
toplumsal diizeni simgeler (Ozata Dirlikyapan, 2007: 133-134). Toplumsal
yapiya uyum saglayamayan hikaye kisisi, odasinda kurdugu diizenin bo-
zulmamasi icin siddete basvurur. Siddet, hikdyede imkansizligin ifadesi
olarak ortaya cikar.

Farenin 6ldiigii diistincesinin getirdigi rahatlamayla birlikte hikaye
kisisi, fareyle ilgili diis kurmaya baslar. Oncesinde fareyi 6ldiirmekten vaz-
gecer, onun da yasamaya hakki oldugunu diisiiniir, ona yemek artiklarini
birakarak, farenin tedirgin ediciliginden kurtuldugunu hayal eder ancak bir
zaman sonra hayali korkutucu bir hal alir. Bu hayalde fare giin gectikce
biiyiir. /lkin bir kedi yavrusu kadar oluyor, sonraki giinler bir kedi biiyiik-
liigiine ulagryordu. Giderek bir kuzu, bir koyun, sonra daha da biiyiiyerek
bir domuz... Biiyiime boylece siiriiyordu (...) Ama fareliginden hicbir sey
yitirmeden, aym igrenc cirkinligini -biiyiidiikce daha da artarak- koru-
yordu (Edgii, 2017: 21). Burada durmaksizin biiyiiyen fare aracilifiyla,
hikdye kisisinin toplumun baskisint giderek artan bir siddette hissettigi
simgesel bir dille anlatilir. Siddet yon degistirerek, toplumdan yana olur ve
gii¢siiz olan bireyi ezer.

Sana dokunmayan yiam oldiirme demeyi ogrenmisler. (...)
Onlara, hi¢cbir zaman, bir oda icinde, nasil bir rastlantiyla karsi kar-
stya geldikleri bilinmeyen iki insandan birinin, durup dururken kar-
sisindakini  oldiirmek istegini duyabilecegini anlatamam. Bu -
oldiirmek isteyen- kendileri bile olsa. Ama ben bunu iyi bilirim

(Edgii, 2017: 22).

Hikaye kisisi, insanlarin en siradan anlarda bile 6ldiirme arzusundan
kurtulamadiklarini, hayati yonlendiren temel istegin 6ldiirmek oldugunu,
bunu kendisinden bildigini soyler. Burada nefretin siddet yoluyla en son
noktaya ulasmasi s6z konusudur. Ancak hikaye kisisi fareyi 6ldiiremez,
evdeki tikirtilar bir siire sonra yeniden baslar. Zaten benimki kacmaktan,
yenilmekten, odayr ona birakmaktan baska bir sey degildi. Korkak bokun
biriydim. Savasacak giiciim yoktu. Bir fareyle bile (Edgii, 2017: 22).
Hikaye kisisinin fareyle olan miicadelesi kendi golgesi ile olan miicadele-
sidir. Insanin bireysel bilingdisinda bulunan diger yiiziinii temsil eden
g0lge, insanlarin engellenen seyleri yapmak isteyen tarafidir. Golge araci-
ligiyla insanlarin ilkel, denetimsiz ve hayvansal yam ortaya cikar (Ford-
ham, 2011: 64). Kisinin karanlik, giicsiiz ve korku dolu yanlarin
simgeleyen golge arketipi, kaginilan ve yiizlesilmek istenmeyen kisilik
ozelliklerini simgeler. Toplumsal standartlara ve ideal kisilige uymayan
tim vahsi istek ve duygulart kapsayan golge, utan¢ duyulan ve kisilerin
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kendileri hakkinda bilmek istemedigi her seydir (Fordham, 2011: 65). Ki-
silerin karanlik yonleriyle barigmalari, benlikleriyle uyum i¢inde bir yasam
gecirmeleri bakimindan 6nem tasir. Fareden kurtulmak isteyen hikaye ki-
sisi golgesiyle ylizlesmek yerine onu yok etmeye calismaktadir. Hikdyede
siddetin siddeti dogurdugu, amacina ulagmayan siddet eyleminin daha sert
eylemlere sebep oldugu goriiliir. Hikaye kisisi, zehirle 6ldiiremedigi fareyi
oldiirmek icin bu defa kapan kurar. Ertesi giin kiskacl bir kapan aldim.
Hani yemi digleyince yayi cekilen, oldiiriicii celik disleri farenin girtlagina
saplanan kapanlardan biriydi bu (Edgii, 2017: 23). Kapanin anlatimi, fa-
renin oliimiinden alinacak hazzi da ifade eder. Kapana pastirma pargasi
yerlestirip disar1 ¢ikan hikaye kisisi, geldiginde fareyi kapanin disleri ara-
sinda bulur ve kapanla birlikte kesekagidina koydugu hayvani sokaga fir-
latir. Jung (2010: 208-209), rityalarin kisilerin i¢ diinyalarini betimledigini
soyler. Hikaye kisisi, fareyi oldiirdiikten sonra yeniden sessizligin mutlu-
luguna erigerek diigsiiz uykulara dalar ancak bir gece riiyasinda kendisinin
lizerinden trenler gecen bir kopril oldugunu goriir. Rilya araciligiyla hikaye
kisisinin i¢ diinyasi yansitilir. Riiyasinda canlanan bir kopriidiir ve {izerin-
den gecen trenleri sallayarak u¢curuma yuvarlar. Bazi insanlar hayattadir ve
kopriiye tirmanmaya calisirlar ancak o sarsilarak hayattaki insanlar1 da
ucuruma diigiiriir. Bu durumdan biiyiik bir mutluluk duyar. Ancak siddet
dogas1 geregi biiyiiyerek devam eder ve en sonunda onu uygulayam da
icine cekerek yok eder. Riiyanin sonunda siddetin kopriiyii de yuttugu,
kopriiniin yikildig: goriiliir.

Gece oluyordu. Inlemeler yitmisti. Sessizlik. Cok gecmez bun-
lar kokusmaya baglarlar, diye diisiindiim. Bir giicsiizliik duydum. Bir
koprii yorgunlugu. Her yanim agriyordu. Lime, lime coziiliir gibiy-
dim. Birden demir dayanaklarin sarsildigum duydum altimda. Sonra
daha siddetli bir sarsilma. Biiyiik bir giiriiltiiyle ytkilyyordum. Hicbir
sey yapamiyordum. Karsi koyamiyordum. Biitiin evren sarstliyordu.
(...) Beni ayakta tutan tiim destekler birdenbire altimdan cekilmis,
yuvarlanwerdim. Kayalarn, insan leslerinin iistiine. Iste oliiyorsun,

iste bittin, tamam, oliiyorsun iste, sen de, kendin de, diye nurildani-
yordum (Edgii, 2017: 24).

Adamin oldiirdiigli farenin yasadigim fark ettigi giin, riiyasinda
kendi oliimiinii gormesi ve Oncelikle baskalarinin 6liimiine sebep olmast,
sonrasinda ise kendisinin yok olmasi, siddetin yikici dogasina yapilan bir
gondermedir. Adler (2012: 136), rilyanin temelinde kisinin hayat karsisin-
daki tutumunun sakli oldugunu vurgular. Kendi karanlik yoniiyle yani gol-
gesiyle barisamayan hikdye kisisi, diinyaya olan nefretini siddet
araciligiyla ifade etmekte, siddet sadece cevresindekilere degil kendisine
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de zarar vermektedir. Bundan sonra benim i¢in dayanilmaz bir yagam bag-
liyordu. Savasma giiciim yitmisti. Cabuk ve her durumda ve her anlamda
yenilmigtim (Edgii, 2017: 25). Fare karsisinda yenilmis hisseden hikaye ki-
sisinin rityasinda fareler dogurup durmasi ise icindeki nefreti yenememesi,
karanlik tarafiyla barisamamasi anlamina gelir.

4. Tahammiilsiizliik ve Nefretin ifade Araci Olarak Siddet

“Disarst” adli hikdyede varolussal problemi olan hikaye kisisi, diin-
yay1 anlamlandirmakta sikint1 ceker. Karamsar, yalniz ve timitsizdir. Diin-
yaya olan nefreti hikayede, bir cocugu dogar dogmaz oldiirmeli miydik ya
da Boylesi bir diinyada tek basima olsam hemen oldiiriirdiim kendimi
(Edgti, 2017: 28) gibi ciimleler aracilifiyla ifade bulur. Sevgilisi Aysel’in
kopeginin varligl ise onu cileden ¢ikarir. Kopek bir giin si¢rayip onun {is-
tiine ¢ikar, o da kopegi acik pencereden disartya firlatir. Kopek 6lmez an-
cak hayatinin sonuna kadar topallamak zorunda kalir. Hikayede,
tahammiilsiizliik ve nefretin siddeti dogurdugunu soylemek miimkiindiir.
Burada siddet en zayif olan canliya yonelmistir.

“II. Kagkin” adli hikayede de hikaye kisisinin ailesine olan nefreti
siddete doniiserek goriiniir kilinir. Hikaye kisisinin annesinin bir doktorla
yasak iliskisi vardir. Doktor Fazil Bey, hikdye kisisinin evine gelerek an-
nesiyle birlikte olur. Annem, doktor gelince nasil degisiyor. Fazil Bey ge-
lince. Ben odama girerim. Disart ¢iktigimda yatak odastmin caminda kara
goriintiilerini goriiriim (Edgii, 2017: 47) diyen hikaye kisisinin hayatinda
bu olay ¢esitli travmalar1 da beraberinde getirir. Annesinin bu iliskisi, ba-
basini aldatmasi, babasinin bu duruma ses ¢ikarmamasi onu bunaltir ve Fa-
z1l Bey’e kars1 siddet gosterdigi hayaller kurmasina sebep olur. Babasinin
mevcut durum karsisindaki sessizligi, onun hayattaki en biiylik hayal ki-
rikligidir. Eskisinden ¢ok daha kiiciik, cok daha celimsiz geldi bana. Ya-
mma ¢oktii (Edgt, 2017: 49). Babasinin zayifligi ve annesi tarafindan
aldatildigini bilerek bu duruma sessiz kalmasi, gen¢ adami duydugu nefret
ile intikam almas1 gerektigi fikrine yoneltir. Erentay (2009: 40), bir bagka-
sinin ¢aresizliginin insana kendi ¢aresizligini hatirlattigini ve caresizligin
de zayiflik olarak goriilmesi sebebiyle kisilerin kendilerini kurban olarak
diisiinmekten nefret ettiklerini sdyler. Babasinin caresizligi, hikaye kisisi-
nin nefret duymasina sebep olur. Diisiinde Fazil Bey tarafindan gozetlen-
digini goriir. Anahtar deliginde bir goz gordiim, ipiri, komiir karasi.
Doktorun gozii. Bizi gozliiyordu. Her seyi gordii. Isaret parmagumi soktum
delige. Parmagim Fazl Bey’in sicak kam bulagti. Fdzil Bey, Fazil Bey
(Edgti, 2017: 51). Gergek hayatta Fazil Bey’e karst duydugu ancak goste-
remeyerek biling disina ittigi nefret, riiyalar araciligiyla ortaya cikar ve sid-
det araciligiyla ifade edilir.
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Hikaye kisisinin ebeveynlerine duydugu fkeyle bas edemedigi, 6f-
kesini diger iliskilerine de yansittigi, sevgilisiyle birbirlerine fiziksel siddet
uyguladiklar1 goriiliir. Annesi gen¢ adamin bagindaki yarig1 goriince deh-
sete diiser ve korumak istedigini sdyledigi ogluna Aysel’le beraber oldugu
icin kizar. Annesinin kendi yaptiklarini gérmezden gelerek, oglunun haya-
tina karismasi oglunun 6fkelenmesine sebep olur. Aysel’i sevdigini soyle-
yerek, Tiksiniyorum (...) Sizden, hepinizden, igren¢ yaratiklar (Edgi,
2017: 60) der. Aysel’in iki kere bosanmis olmasi, annesinin goziinde geng
kadim1 affedilmez birine doniistiiriir. Aysel. Basimdaki yara. Kanamasi
durmus yara. Basimda, koca basimda kiictimencik act vermeyen yara.
Oysa Fazil Bey’in kani? Parmagimda agir. Bunlari sdylesem (Edgii, 2017:
60)... Annesi kendi yaptiklarinin oglunu ne denli yaraladigini, ona nasil
ac1 verdigini fark etmez. Bizi ancak icimizle disuimizin bir olmasi kurtarir
(Edgti, 2017: 60) diyen hikaye kisisi, annesine ve babasina her seyi soyle-
yerek onlarla yiizlesmek, icindeki nefretten kurtulmak ister ancak bunu ya-
pamaz. Ikisinin de bildigi bir gerceSi disa vurunca, kayalara carpip
batacaklarini, yok olacaklarum biliyorum (Edgii, 2017: 60). Annesi agla-
maya basladiginda, babasi her seye oglu icin katlandigini soyler, o ise iki-
sinin de susmasini ister. Egrilmez (2009: 17), ebeveynlere yonelik hiddet
ve nefretini kabullenip asamamis, onlarin yarattigi engellenmislikleri an-
layip hos gbrmeyi becerememis, onlardaki ve kendisindeki eksiklikleri ka-
bullenmemis bireyin, olumsuz duygu firtinalar1 yasamaya ve bunlari
yoneldigi sevgi nesnelerine yansitmaya mahk{im olduguna dikkat ceker.
Yalanlar, gormezden gelmeler ve iki yiizliikler {izerine kurulmus bir aile
iliskisinden kurtulamamak hikaye kisisinin nefret duygusu tarafindan ele
gecirilmesine sebep olur. (N)efret ancak sevgi sunan kucaklayict bir aile
ortanunda, hosgorii, empati, affedicilik gibi benlik becerileriyle karsilasil-
diginda asulabilir (Egrilmez, 2015: 33).

icin bu nefreti kendi bedenine yoneltir. Bu durum gen¢ adamun sinir krizi
gecirmesine sebep olur. Onlarin yatak odalarinin oniinde duruyordum. Bii-
tiin varligimla kapwn iistiine yigildim. Onlarin kapularmin. Camlar ki-
rildi. Ellerim, yiiziim kesildi. Oraya ¢oktiim. Cam kiriklarimin iistiinde.
Bagiriglart kulagimda (Edgii, 2017: 61). Duygularin dil araciligiyla ifade
edilemeyisi, ofke krizlerine ve saldirganliklara sebep olur. Saldirganlik,
genellikle huzursuzluk karsisinda gosterilen bir tepkidir. Siddet, dogrudan
huzursuzlugun kaynagina yonelir. O da yasaklanmigsa, dolayli saldirgan-
liklar ya da dznenin kendi kendine giristigi saldirganlik hareketleri goriil-
meye baslar (Michaud, t.y.: 70). Saldirganlik huzursuzlugun bosalma ya
da patlama sekli olarak goriilebilir. Yapilan klinik ¢alismalar, saldirgan ki-
siliklerin olusumunda travmatik unsurlarin, huzursuzluklarin, parcalanmis
ailelerin ve aile icindeki bunalimlarin etkili oldugunu vurgular (Michaud,
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t.y. 71). Hikdyede de gen¢ adamin aile i¢inde duygularin ifade etme dilin-
den yoksun olmasi ve 6fkesini ifade edememesi, 6fkesini kendine yonelte-
rek kendi kendine siddet uygulamasina sebep olur. Hikaye kisisi camlar1
kirdiktan sonra, Doktor Fazil Bey onun yaralarini temizlemeye gelir. Bun-
lart yaparken yiiziine baktim. Gozlerinin icine. Gozlerinin icine, ki tedirgin
olsun. Onun incecik girtlagini stkmayr tasarlamistum diin. Olecekti. Benim
ellerimde olecekti (Edgii, 2017: 61-62). ifade edilmeyen sozlerin ve dile
getirilmeyen duygularin nefrete doniiserek siddetin ortaya cikis siirecini
hizlandirdig1 goriilmektedir. Saldirgan davranislarin yogunlugu, ozerkligi
kanitlamak, arzu edilen doyum derecesini engelleyen durumu ortadan kal-
dirmak ya da derin bir act ve hiisran yasatan kaynagi yok etmek gibi psi-
kolojik islevieriyle baglantili olarak degisir (Atalay, 2015: 28). Mutsuz
hayatinin ve ailesindeki problemlerin kaynagi olarak gordiigii Doktor Fazil
Bey’e saldirma diisiincesi daima zihninde olan hikaye kisisi, doktora yo-
neltemedigi siddeti kendisine yonelterek icindeki 6fke ve saldirganligl go-
riiniir hale getirmistir. Bu durum 6fke ile siddet arasindaki iligkiyi gozler
Oniine serer.

5. Kisinin Kendi Bedenine Yonelttigi Siddet: Siddetin Hem Oznesi
Hem Nesnesi Olmak

Hikayelerde yasanan olaylar karsisinda duygu ve diisiinciileri ifade
edecek dilden yoksun olmanin bir sonucu olarak hikaye kisilerinin kendi-
lerini siddetin hem 6znesi hem de nesnesi haline getirdikleri goriiliir. “Di-
sars1” adli hikdyede polis hiicreden hikaye kisisini almaya geldiginde,
adamin hem korkuya hem de kuskuya kapildig1 goriiliir. Polis ona yaklasti.
Elini uzatip tutacag sira, bagirmaya, kafasint duvara vurmaya, aglamaya
basladi. Ne soyledigi pek anlasimiyordu. Sesi, bagirtisi bir uluma halini
aldr (Edgti, 2017: 37). Hikdyede siddetin her an ortaya ¢iktigi, kisilerin
kendi kendilerini siddete maruz biraktigi, kaygi ve korkunun siddet araci-
ligryla kendi bedenini yok etmeye yonelik davraniglara sebebiyet veren bir
eylem bicimi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Riches (1989: 12), sid-
detin belirli eylemleri yapanlardan ziyade onlarin tanigr ya da kurbani
olanlara ait bir kelime olduguna dikkat ¢ceker. Bu dogrultuda, baskalarin-
dan siddetle muamele goren hikaye kisisinin, kendi kendine de siddet uy-
gulama egiliminde oldugu goriiliir.

“IV. Kackin” adli hikdyede, hikaye kisisinin intihar diisiinceleri ile
hastaneye yatirilisi, hastane siireci ve iyilestigi diisiiniilerek hastaneden ta-
burcu edildigi giin intihar etmesi anlatilir. Hikaye kisisinin giindelik yasa-
mina siddetle ilgili diisiinceler eslik eder. Sessiz bir mekdnin icinde,
esyalar sanki bicimlerini degistirmis, sofalarin, odalarin sunirlt boslugunu
doldurmaya calistyordu. Cokluk bunlart birbirine carpip kirasim gelirdi
(Edgii, 2017: 76). Kendini ifade edemeyis etraftaki nesnelere kars1 siddet
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hissi ile dolmakla sonuglanir. Yeryiiziinde denenmemis nice iskence arac-
larini akil almaz bir bulusla ortaya koyuyorum Insanlardan herhangi bi-
rine uyguluyorum. Dayanabilene ask olsun. Isi bitenin yerine bir yenisi,
bir yenisi, bir (Edgii, 2017: 77). Hikdye kisisinin zihinsel tasarilarinin da
siddetle dolu oldugu goriiliir. Banyoda tiras olurken, elindeki ustura ona
intihar1 hatirlatir.

Bir an elimdeki usturay... Boylece sonumu, gercek sonumu
gorecektim. Fiskiran kan aynamin iistiinde bir leke olusturacak, ev-
dekiler banyonun kapisint kirip girdiklerinde... Al bir sacmalik
daha. Usturayt yerine koydum. Yiiziimii yikadim. Aynada yeniden
kendime baktim. Dayanilmaz bir act. Kafami duvara carpmaya basg-

ladim (Edgii, 2017: 78).

Hikaye kisisi, kendi varligina dayanamaz bir hale gelmesinin sonu-
cunda kendini bir siddet nesnesine doniistiiriir. Endise verici olan bu siddet
eylemi sonucunda tedavi olmasi i¢in hastaneye yatirilir. Kiziltan ve Say-
dam (2015: 7), yasamin arzulanmasi yerine oliimiin arzulanmasinin basti-
rilmasi gereken sapkin bir diirtii ya da tedavi olmasi gereken bir hastalik
olarak goriildiigiine dikkat cekerek, intihar eyleminin yasamin diizenine
kastedilmis ve ne pahasina olursa olsun engellenmesi gereken bir sug ey-
lemi muamelesi gordiigiinii ifade ederler. intihar ile ilgili saplantili diisiin-
celer, tedavi edilerek ortadan kaldirilmaya cahisilir. intihar, yasanmaya
deger bulunmayan hayat karsisinda bir baskaldir olarak goriilebilir. Varo-
lugsal bir mesele olan hayatin yagamaya deger olup olmadig1 sorusuna ve-
rilecek cevap, yasam ve 6liim arasindaki catismay1 sona erdirir. Tyilestigi
icin hastaneden taburcu edilen hikdye kisisi, o gece uyku haplar1 icerek
intihar eder.

Biitiin haplart avcuma bosalttim. Diissiiz, stkintisiz bir uykuya
dalmak igin. Hic ses olmayacak. Kimse... Coken diinyamin yikinti-
lart altinda, kumiltisiz, diimdiiz, uzandigim gibi, oylece, kokmami
bekleyerek, devinmesiz, ama gene de doludizgin gidiyorum karanli-
gin icine (Edgii, 2017: 82).

Ifade edilmeyen duygular, siddetle birlikte intihar1 ve &liimii getirir.
Kili¢ (2015: 47), intihar eden insanlarin genellikle ¢ok 6fkeli olduklarini
sOyleyerek yapilan arastirmalarin intihar eyleminin en sik, saldirganlik egi-
limi yiiksek ve diirtiisel kisilerde goriildiigiinii ortaya koyduguna dikkat ce-
ker. Intihar eden kisilerde siklikla goriilen kisilik ozellikleri, insan
iliskilerinde mesafeli, yalniz, miikemmeliyet¢i olmalaridir. Bu kisilik yapi-
sinin “asirt 6fke” ile birlesmesiyle ortaya ¢ikan tahammiilsiizliik ise, kisi-
nin kendine ya da baskalarina yonelebilir. Hikdyede zihninde intihar
diisiincesiyle yasayan hikaye kisisinin, kendisine yonelen saldirgan davra-
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niglar s6z konusudur. Hikdyenin basinda aklindan gecirdigi intihart ger-
ceklestirememesinin yarattig1 saldirganligi, kafasim1 duvarlara vurmak su-
retiyle kendi bedenine yonelten hikiye kisisinin kendini, siddetin hem
Oznesi hem de nesnesi haline getirdigi goriiliir. Hikaye kisisi, yasanan olay
sonucunda tibbi destek alarak iyilestirilmeye calisilsa da, sagligina kavus-
tugu diisiiniilerek hastaneden taburcu edildigi aksam intihar eder. Bu du-
rum hikdye kisisinin yasam karsisindaki dinmeyen nefretinin kendi
bedenini yok etmek suretiyle siddete doniistiigtiniin gostergesidir.

Sonuc¢

Yasamin her anina damgasini vuran siddet, toplumsal hayatin bir
parcasi hiline gelmistir. Siddet, toplumsallasamamus, benligi kabul gorme-
mis, yalniz ve yabancilagmig insanlarin goriiniir olmak i¢in bagvurduklari
bir eylemdir. Ferit Edgii’niin Kackinlar adl1 kitabinda yer alan hikayelerin
siddet temi merkeze alinarak incelendigi calismada, siddetin kisilerin va-
rolugsal probleminin yarattig1 baskiy1 yansitma araci olarak ortaya ¢iktigi
goriilmiistiir. Kackinlar’da siddet, insandan insana, insandan hayvana ve
insandan nesnelere yonelik siddet olmak iizere ¢esitli bicimlerde goriiniir
kilinir. Fiziksel siddet, hem hikaye kisileri tarafindan uygulanan hem de
onlarin maruz kaldig: bir siddet tiirii olarak, insanoglunun yikici ve yok
edici yiiziinii temsil eder. Psikolojik siddet ise hem iceriden kisilerin ken-
dilerine uyguladigi duygusal siddet hem de disaridan diger insanlar tara-
findan hikaye kisisine uygulanan baskilar araciligiyla goriiniir kilinir.

Hikaye kisilerinin siddete bagvurmasinin en dnemli sebeplerinin ba-
sinda kendilerini ifade edecek dilden yoksun olmalar1 gelir. Kackinlar’ daki
hikayelerde ice kapaniklik, yalmizlik, istenmemislik, umutsuzluk, karam-
sarlik, kabul gérmeyis, asagilanma, yok sayilma gibi duygu ve durumlari
yogun bir bicimde yasayan hikaye kisileri i¢in siddet, kendilerini ifade ede-
memenin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Hikéye kisileri, yalnmzliklarin, dis-
lanmighiklarini, hayal kirikliklarini, ofkelerini ve nefretlerini ifade
edebilecek dile sahip olmadiklari i¢in duygularinin yarattig1 baskiyr siddet
araciligiyla eyleme doniistiiriirler.

Hikayelerde kisilerin siddeti zaman zaman kendi bedenlerine yo-
nelttikleri, siddetin hem 6znesi hem nesnesi olduklar1 goriiliir. Siddetin ki-
sinin kendi bedenine yonelmesi sonucu intihar fikrinin hikéye kisilerince
diisiiniildiigii, bazen de hayata gecirildigi goriiliir. Hikayelerde siddetin ik-
tidar ile iligkisi merkeze alindiginda, iktidarin siddeti uygulama giiciinii
elinde bulundurdugu ve siddetin yoniiniin giicliiden giicsiize dogru oldugu
ifade edilmelidir. Tahammiilsiizliik ve nefretin siddet araciligiyla yansitil-
dig1 hikayelerde, siddet kisilerin kendilerini ifade etmek icin basvurduklari
bir eylem olarak konumlandirilmstir.
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TURKISTAN MUHTARIYETi
DEVLETI’NIN KURULUS VE YIKILI-
SINDA YASANANLAR iLE BUNUN
“OZBEK CEDIT” SiiRiINE YANSIMASI

Oz: 1917 Ekim Ihtilli’nden sonra Tiirkistanli aydinlar tarafindan milli de-
gerler, inang, hukuk ve demokratik ilkeler esasinda Tiirkistan Muhtariyeti
Devleti adinda bagimsiz bir devlet kurulmustur. Tiirkistan Muhtariyeti Dev-
leti’nin hitkimeti tarafindan kisa zaman i¢inde bu devletin millf ordusu olus-
turulmug; bayragi gondere ¢ekilmis, milli mars1 kabul edilmis, milli parasi
ile anayasas1 hazirlanmistir. Bu devletin kurulmasinda Tiirkiyeli subay ve
siyasetcilerin bilyiik katkilar1 olmustur. Ancak, Tiirkistan Muhtariyeti Dev-
leti Bolsevik hiikiimeti tarafindan yok edilmistir. Esaret hayatina devam et-
mek istemeyen Tirkistanli Ceditci aydinlar, vatanlarim1 Bolsevik
miistemlekesinden gii¢ kullanarak kurtarmak igin Tiirkistan Milli Istiklal
Hareketi adi altinda iilke tarihindeki en biiyiik silahli miicadele hareketini
bagslatmiglardir. Bu silahli miicadeleye Tiirkiye’den basta Enver Pasa olmak
iizere bir¢ok subay istirak etmis, Tiirkistanli miicahitlerle birlikte Tiirkis-
tan’n hiirriyeti icin can verip can almiglardir. Biitiin bu tarihi olaylar Ozbek
Cedit siirine aksetmistir. Colpan, Hamza, Fitrat, Batu, Elbek, Kami, Sid-
kuy... gibi Ceditgi sairler siirlerinde dénemin olaylarini tiim teferruatiyla ba-
zen biiyiik bir sevingle bazen de hiiziinli ve 6fke dolu bir dille terenniim
etmislerdir. Bu baglamda Bolsevik Ihtilali’nden sonraki donemde Tiirkistan
Mubhtariyeti Devleti’nin kurulusu i¢in yapilan miicadeleler, Tiirkistan Muh-
tariyeti’nin ilani, Tiirk-islam iilkeleri ve halklarinin “diismana” yani Sov-
yetlere kars1 birlik olmalar1 i¢in yapilan ¢agrilar, Tiirkistan Muhtariyeti’nin
Sovyetler tarafindan yikilig1, Tiirkistanlilara uygulanan soykirim, Sovyetle-
rin iki yiizliiligi, isgalcilere karsi vatanin savunulmasi, isyan ve kardes
Anadolu Tiirkliigiinden yardim talebi gibi temalar Ozbek Cedit siirinin esas
konusunu olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Bolsevik ihtilali, Tiirkistan Muhtariyeti Devleti, Ce-
dit¢i Aydinlar, Tiirkistan Millf istiklal Hareketi, Anadolu Tiirkligi.

The Events That Took Place in the Establishment and Collapse
of Turkestan Autonomy and its Reflection on the Uzbek Jadid
Poetry

Abstract: After the 1917 October Revolution, an independent state named Tur-
kestan Autonomy State was established by the intellectuals of Turkestan based on
national values, beliefs, law and democratic principles. The national army of this
state was established in a short time by the government of the Turkestan Auton-
omys; its flag was raised, its national anthem was accepted, its national currency
was printed and its constitution was prepared. Turkish military officers and poli-
ticians had a great contribution to the foundation of this state. However, the Tur-
kestan Autonomy State was destroyed by the Bolshevik government. The Jadidist
intellectuals of Turkestan who did not want to continue their life in captivity
started the biggest armed struggle movement in the history of the country under
the name of Turkestan National Independence Movement in order to save their
homeland from the Bolshevik colony by using force. Many military officers from
Turkey, mainly including Enver Pasha, attended this struggle, and together with
the mujahids of Turkestan, they killed and died for the freedom of Turkestan. All
these historical events are reflected in the Uzbek Jadid Poetry. Jadidist poets such
as Colpan, Hamza, Fitrat, Batu, Elbek, Kami, Sidkiy..etc depicted the events of
the period with all details in their poems, sometimes with great joy, sometimes
with a sad and angry language. In this context, in the period after the Bolshevik
Revolution, the struggles for the establishment of the Turkestan Autonomy, the
declaration of the Turkestan Autonomy, calls for Turkish-Islamic countries and
peoples to unite against the "enemy"”, namely the Soviets, the collapse of the Tur-
kestan Autonomy by the Soviets, the genocide against the people of Turkestan,
the hypocrisy of the Soviets, the defense of the homeland against the invaders, the
rebellion and the request for help from the fraternal Anatolian Turkishness consti-
tuted the main themes of the Uzbek Jadid poetry.

Keywords: Bolshevik Revolution, Turkestan Autonomy, Jadidist Intellectuals,
National Independence Movement of Turkestan, Anatolian Turkishness.
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Giris

Tiirklerin en eski yurdu olan Tiirkistan, tarihte bir¢cok kez iggallere
maruz kalmistir. Goktiirkler doneminde Cinliler, 13. asirda Mogollar ve
son olarak da 19. asrn ikinci yarisinda Carlik Rusya tarafindan isgal edi-
lerek somiirge haline getirilmistir. Ruslarin Asya politikas1 dortlii hiicim
seklinde olup sirayla ticaret, yerlesme, diplomasi ve askeri yolla Bat1 Tiir-
kistan’1 agsamal1 bir sekilde tamamen ele gecirmekten ibaret olmustur. Bu
politika cercevesinde Car Petro’nun emriyle 1717 yilinda prens Aleksandr
Bekovi¢ Cerkasskiy’nin kitasiyla Hive’ye yaptig1 saldirisiyla baglayan Rus
tecaviizli 1839-1840 yillar1 arasinda General Perovskiy tarafindan diizen-
lenen isgal girisimlerine kadar donem donem devam etmistir. Her defa-
sinda Hive’yi zapt edemeyen Ruslar, yiiz kiisur y1l boyunca Tiirkistan’in
komgular1 olan Rus Kazaklari, Afganlilar ve Farslarn kigkirtmak suretiyle
Mavera-iin-nehr’in yikilmasina sebep olmuslardir. Daha net bir ifadeyle
Ruslar, harigcte komsulariyla, iceride kendi aralarinda savasan Tiirkistan
hanliklarin1 19. asrin ikinci yarisinda sirasiyla isgal etmeyi basarmistir
(Allworth, 1964: 16-17).

Ancak Tiirkistan’da Rus isgali, tarihteki diger isgallerden farkli ola-
rak ideoloji ve zaman yoniinden iki ayr1 donemde meydana gelmistir. Me-
seld, Carlik Rusya’nin esas hedefi Ortodoks Hristyan diinyasinin sinirlarini
Tiirk-Islam topraklar1 hesabinda genisletmek, Miisliiman Tiirklere kendi
inancim dayatmak' ve Tiirkistan’1 kendi miistemlekesi yapmak suretiyle
dogal zenginliklerini somiirmekten ibaretti. Boylesine bakir ve verimli top-
raklara sahip, ucuz is¢i giicli, (Sodiqov-Jo’rayev, 2011: 280-282) Rus mal-
lar1 i¢cin muazzam bir pazar® ve kendi i¢inde dagimik, askeri yonden zayif,
yani baska bir ifadeyle kontrol edilmesi daha kolay; jeo-politik ve jeo-stra-
tejik acidan miikemmel bir konumda olan; maddi kaynaklar bakimindan
zengin (Sodiqov-Jo’rayev, 2011: 306-319) Tiirkistan iilkesini Britanya Im-
paratorluguna kaptirmamak Ruslarin baslica dis politika stratejisini olus-
turmustur. Yani Rus Carlar1 ve devlet adamlar1 bir taraftan Ortodoks
Hristiyanliginin hamisi ve savunucusu olarak hem kendi halkinin hem de
bu inancin yayildigi halklarin goziinde kahraman olarak goriinmek istemis-
lerdir (Sodiqov-Jo’rayev, 2011: 261). Ayrica onlar, Rusya’da fakir koylii
mujiklerin isyanlarim1 ve huzursuzluklarini din kisvesi altinda bastirmaya,

Ruslar, Miisliimanliktan vazgegen ve Hristiyan dinini secen Tiirklere aylik baglamistir. Bu
konuda genis bilgi i¢in bkz: Abduraximova-Ergashev, 2002: 177.

Carlik Rusya’nin Tiirkistan’da uyguladig: ticaret ve pazar siyaseti hakkinda genis bilgi icin
bkz: Abduraximova-Ergashev, 2002: 102, 115, 223.
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onlarin gozlerini boyamaya ve boylece kendi iktidarlarini saglam bir se-
kilde siirdiirmeye ¢alismglardir®. Iste bu zikredilen hususlar, Tiirkistan’in
Rusya tarafindan isgal edilmesine yol acan amiller olmustur.

Bolsevik Ihtilali’nin gerceklestigi 1917 yilina kadar Tiirkistan halki
Carlik somiirgesine karsi bir¢cok kez isyan etmistir. Dolayisiyla isgal
sirasinda ve Carlik Rusyasi doneminde Miisliiman Tiirkler yiiz binlerce in-
sani kayiplar vermistir. Dogal olarak Rus ordusu da isyanlarla bogusmak-
tan yipranmuistir.

Carlik Rusya devletinin 6mriiniin son yiiz yilinda yaptig1 biiytik
savaglar onun ¢okmesini hazirlamistir. Osmanli-Rus Savasi, Rus-Japon
Savagi ve ardindan I. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikardigi ekonomik ve
askeri kayiplar Rus Imparatorlugu’nu iyice yipratmustir.

Carlik Rusya’nin maglubiyeti, savasin getirdigi ekonomik yiik,
meydana gelen sosyal ve siyasi krizler, imparatorluk biinyesinde yasayan
halklara dayatilan agir vergiler, lilke ¢capinda yasanan gida eksikligi, sanayi
alaninda tiretimin durmasi, topraklarin ekilememesi ...gibi hususlar halkin
hayatin1 felg etmistir. Isciler, greve gitmis, ciftciler ise isyan etmislerdir.
Ozellikle 1906-1911 yillar1 arasinda Tiirkistanlilarm en verimli toprak-
larina el konulmasi ve sudan mahrum birakilmasi, I. Diinya Harbi sirasinda
Car II. Nikola’nin emriyle Tiirkistanlilar1 cephe gersinde c¢alistirmak gibi
baskilar 1916 yilinda gerceklesen ‘“ameleler isyani”na yol acmistir
(Wheeler, 1966: 41). Bu isyan, Carlik hiikiimetinin savag maceralarina ve
somiirge diizenine karsi yapilmis en biiyiik halk isyan1 olmustur.

Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin Kurulus Siireci

Yukarida belirtilen huzursuzluklar ve ¢alkantilt krizlerin yasandig
1917 yilimin Subat ayinda Bolsevikler, Mensevikler ve solcu Eserler giic
birligi yaparak iilkede ihtilal yaparlar. 2 Kasim 1917°de Lenin ve Stalin'in
“Rusya Halklarimin Hukuklart Deklarasyonu” ve “Milletlerin kendi
kaderini kendi belirleme hakki”, “Tiim milli, dini imtiyazlar ve
sumrlandirdmalarin ortadan kaldirilmast” hakkinda "Rusya ve Dogu'nun
Tiim Emek¢i Miisliimanlarina” (22 Kasim 1917) baslikli beyanat1 yayim-
lanir (Wheeler, 1962: 12). S6z konusu beynatla Lenin ve Stalin imparator-
luk hudutlarinda yasayan halklara milli devlet kurma sozii verirler. Hatta
onlar daha da ileri giderek kurulacak olan millf devletlerin ihtilal organlar1
tarafindan tam olarak korunacagini vaat ederler (Hasanov-Arifdjanov vd.,

Tiirkistan’da uygulanmak iizere ¢ikarilan “Nizam”da belirtilen “bos devlet arazileri” ifadesinden
yola ¢ikarak Carlik yonetimi tarafindan politika geregi Tiirkistanlilarin verimli sulak topraklarina
el konulmus ve Tiirkistan’a kitlesel bir sekilde gog ettirilen Rus koyliilerine verilmistir. Bu konuda
genis bilgi icin bkz: Sodiqov-Jo’rayev, 2011: 296-298.
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2004: 26). Bolsevik liderler, iste bu beyanat1 imparatorlukta yasayan halk-
lara kendileri tarafindan verilen “siyas? bagimsizlik” olarak sunarlar ve bu
sekilde onlar1 Bolsevik Ihtilali’ne dahil etmeyi basarirlar.*

Bolsevik Ihtilali 7 Kasim 1917 tarihinde basariyla sonuclamr. Ancak
Bolsevik Ruslar, Tagkent’te yerli taraftarlariyla birlikte kendi hareketini
kurarlar. Bu taraftarlar isci, asker, savas esirleri, sol gruplar ve cephede
bulunan komiinistlerden olusmustur. Ekim ayina gelindiginde St. Peters-
burg’da silahli catigsmalarin yasandigi, gecici hiikiimetin lagvedidigi ve
iktidarin Bolseviklerin eline gectigi haberi duyulur. Bu haberle Tiirkistanl
Bolsevikler harekete gecer ve Taskent’teki askeri kaleyi kusatirlar.
Giinlerce devam eden catismalarin sonunda kale ele gecirilir. 15 Kasim
1917°de Isci, Asker ve Ciftci Sovyeti’nin III. Kurultayinda alinan karar
geregi Tiirkistan Ulkesi Halk Komiserleri Sovyeti teskil edilir. Fakat
hiikkiimette paylastirilan 15 kisik yonetimde tek bir Tiirk yer almaz, tiim
tiyeler Ruslardan ve Miisliiman olmayanlardan se¢ilir (Usmonov-Sodiqov
vd., 2006: 237). Bolsevikler, bu sekilde Tiirkistanlilarin milli bir devlet
kurma planina engel olmaya calismiglardir.

Konuyla ilgili Mustafa Cokayoglu, bir hatiratinda Rus milliyetgisi
ve Hokand Ogretmenler Sendikasinin baskam L. S. Nekora’nin asagidaki
sozlerinden yola cikarak Sovyet Ruslarinin asil gayesinin Carlik Ruslarin-
kinden farkli olmadigim belirtmistir: /Atilali Rus ihtildlcileri, Rus iscileri,
Rus askerleri gerceklestirdi. Dolayisiyla Tiirkistan’da yonetim ve iktidar
biz Ruslara aittir. Yerli halk ise, bizim onlara verecegimize siikretmeleri
gerekir (A’zamxo’jayev, 2000: 63).

Bolsevik Ruslarin agiklamalari ve faaliyetlerinden onlarin asil niyet-
lerini farkeden Tiirkistanli Ceditgiler hizli ve netice odakli yogun siyasi
faaliyete girisirler. Tiirkistan cedit¢iliginin babas1t Mahmud Hoca Behbiidi,
Miinevver Kari Abduresidhanoglu, Abdurauf Fitrat, Feyzullah Hoca, Os-
man Hoca, Sadriddin Ayni, Mustafa Cokayoglu, Muhammedcan Tinigba-
yev, Serali Lapin, Ahmet Zeki Velidi Togan, Abidcan Mahmudov gibi
oncii aydinlar 1917 yilinda Tiirkistan’da bir¢ok siyasi partinin kurulmasina
vesile olur (Jo’rayev-Nurullin vd., 2000: 39).

Sehit Cedit¢i Miinevver Kari Abduresidhanoglu’nun onciiliigiinde
Hiirriyet verilmez, aluiur! slogamyla 14 Mart 1917 tarihinde S$tra-y1
Islamiye orgiiti kurulur. Orgiitin beyin takiminda Mahmud Hoca

Mesela, o donemde Istanbul’da ¢ikan Sebil gazetesinin 55. sayisinda Stalin’in dilinden Tiir-
kistanlilara yapilan bagimsizlik vaadi Tiirkiyeli okurlara su ifadeyle aktarilmstir: “...Seriat
ahkdmina gore yasamak isterseniz, oyle yasayimiz, biz buna kat’iyen karsi degiliz.” Bu ko-
nuda genis bilgi icin bkz: Tiirkistani, 1979: 186.
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Behbiidi, Mustafa Cokayoglu, Ahmed Zeki Velidi Togan gibi Tiirk diinya-
sinin iinlii aydinlart yer almistir. Bu o6rgiit, 16 Nisan 1917°de Tiirkistan
Miisliimanlarinin I. Kurultayin1 gergeklestirir. Kurultayda katilimcilar ta-
rafindan bir yol haritasi olugturulur. Bu programin ana hedefi 6zetle su se-
kilde olmustur:

Tiirkistan’da Miisliimanlarin arasinda islahatlar gerceklestirilecegi
gayelerini yaymak; bolgede yasayan tiim Miisliimanlar: tek fikir ve hedef
ekseninde birlestirmek ve Tiirkistan’a muhtariyet makanuni elde etmek icin
miicadele etmek https://greylib.align.ru/503/turkestanskaya-avtonomiya-
sozdanie-i-razgrom-sbornik-statej.html (Erisim tarihi: 15.11.2020).

Stird-y1 Islamiye orgiitiinde Tiirkistan’da yasayan diger halk ve
inang vekillerine de kontenjan ayrilir. Bu sekilde demoktarik ve ¢cogulcu
bir devlet yonetiminin kurulmasi amaglanir. Bu durum, yeni kurulacak
devletin seriat kanunlariyla yonetilmesi taraftar1 olan Miisliimanlarin ho-
suna gitmez ve Stird-y1 Islamiye orgiitiiniin i¢inden ayr1 bir hareket ortaya
cikar (Haziran 1917). Bu hareketin ad1 ayrilan Miisliimanlar tarafindan
Stira-y1 Ulema olarak ilan edilir.

Carlik yoneticilerinin yaptig1 gibi Bolsevikler, dini ve laik tecriibe-
lerin yam sira siyaset terciibesine sahip olan Stra-y1 Islamiye orgiitiinii
kendilerine birincil tehdit olarak goriir ve 1918 yilinin baglarinda 6rgiitiin
faaliyetini yasaklar.

Diger yandan S$ira-y1 Ulema hareketinin iiyeleri Taskent, Semer-
kand ve Hokand gibi biiyiik sehirlerde faaliyete baslarlar. Orgiitiin progra-
minda: “devletin i¢ siyasetinde seriat kanunlarina uyulmasi, milli ve dini
degerlerin korunup gelistirilmesi”nin alt1 ¢izilir. Fakat ulemacilarin lider-
leri Stira-y1 IslAmiye orgiitiiniin basina gelenlerin yakinda kendi baslarina
da geleceginin farkina varirlar ve 17-20 Eyliil 1917°de Taskent’te Tiirkis-
tan Miisliimanlarinin II. Kurultaymm toplarlar. Bu kurultaydan Stra-yi
Ulema ve Siird-y1 Islamiye orgiitlerinin birlesip gii¢ ve isbirligi yapmasi
karar1 ¢ikar. Bu karar geregi Tiirkler ittifak-1 Miislimin® adiyla yeni bir si-
yasi parti kurarlar (Shamsutdinov-Karimov, 2010: 33). Tiirkistanlilar tara-
findan kurulan bu orgiitlerin gayesi hi¢ kuskusuz islami ve milli degerlere
sahip bagimsiz bir Tiirkistan Cumhuriyeti kurmaktan ibaret olmustur. Bu-
nun icin onlar canlariyla, mallartyla miicadele ederler. Bir yil icerisinde
pes pese dort kez gerceklestirilen Genel Tiirkistan Kurultay: neticesinde
Tiirkistan’daki tiim siyasi olusumlar bir araya gelerek 27 Kasim 1917 tari-
hinde parlamentoya dayal1 bir cumhuriyet seklinde yonetilecek Tiirkistan
Muhtariyeti Devleti’ni kurarlar. Kisa bir zaman i¢inde milli hiikiimet ilan

5 O siralarda bu olugumlarin disinda Tiirkistanli Ceditgiler tarafindan Turan ve Tiirk Ademi

Merkeziyet (Federalist) orgiitleri de faaliyet gostermistir.
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edilir. Hiikimet tarafindan mill? bayrak, milli mars ve milli para birimi ka-
bul edilir. Ayrica millf ordu kurulur, yeni anayasanin hazirlanmasi icin ca-
lismalar baglatilir (Shamsutdinov-Karimov, 2010: 54).

Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin Siire Yansimasi

Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin kuruldugu haberi ayn1 giin Tiir-
kistan’1n biiyiik sehirlerinden en iicra koselerine kadar yayilir. On binlerce
insan elinde “Yasasin, Muhtariyetli Tiirkistan!” yazili pankartlar tastyarak
bayram havasinda seving gosterileri diizenler ve bu sekilde yeni devlete
olan destegini gosterir (Jo’rayev-Nurullin vd., 2000: 55-57). Abdurauf Fit-
rat, milli devletin kuruldugu giin i¢in Milli leyletiil-kadir® ifadesini kullarak
mutlulugunu dile getirir. Ceditci sairler tarafindan Tiirkistan Muhtariyeti
Devleti’nin kurulmastyla ilgili siirler yazilir.

Abdiilhamid Siilleymaoglu Colpan, Tiirkistan Muhtariyeti Dev-
leti’nin ilan edildigi giinii Azad Tiirk Bayramu olarak tarif eder ve ayn1 adla
bir siir de kaleme alir. Colpan, on binlerce insanin katildig biiyiik niima-
yiste tesirli bir konusma yapar ve ardindan “Ozod Turk Bayrami/Azad
Tiirk Bayramm” ve “Allahii Ekber”” adli siirlerini okur. Halk, Colpan’in
okudugu siirlere basindan sonuna kadar Allahii Ekber tekbirleriyle eslik
eder  (http://kh-davron.uz/kutubxona/uzbek/tarix/turkiston-muxtoriyati-
ning-madhiyasi.html Erisim tarihi: 17.07.2020).

“Ozod Turk Bayrami/Azad Tiirk Bayrami” siiri Tiirkistanlilar tara-
findan o kadar ¢ok begenilir ki, kigitlara el yazilariyla yazilarak elden ele
yayilir. Halk, Colpan’in bu siirini okur, ezberler, mars olarak sdylemeye
baslar. Nitekim ¢ok kisa bir zaman iginde bu siir Tiirkistan Muhtariyeti
Devleti’nin milli marsi olarak kabul edilir:

Ozbek Tiirkcesi

Bizlar temir jonlimiz!
Shavkatlimiz, shonlimiz!
Nomusli, vijdonlimiz!
Qaynagan Turk qonlimiz!

Turkistonli-shonimiz, Turonli-unvonimiz,
Vatan-bizni jonimiz, fido o’lsun qonimiz!

Muxtoriyat olindi,

Ishlar yo’lga solindi.
Milliy marshlar cholindi,
Dushman o’rtansun endi!

Tiirkiye Tiirkcesi

Biz, demir gibi canliyiz!
Sevketliyiz, sanliy1z!
Namuslu, vicdanliyiz!
Kaynayan Tiirk kanliy1z!

Tiirkistanlt sanimiz, Turanl iinvanimiz,
Vatan bizim canimiz, feda olsun kanimiz!

Muhtariyet alindi,

Isler yola konuldu.
Milll marslar ¢alindi,
Diisman catlasin simdi!

6 Milli Kadir Gecesi.

7 Bu siir bulunamamugtir. Arastirdigimiz tiim eserlerde sadece siirin adindan bahsedilmistir.



59
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / “Ozbek Cedit” Siiri...

Turkistonli-shonimiz, Turonli-unvonimiz, ~ Tirkistanli sanimiz, Turanli tinvanimiz,
Vatan-bizni jonimiz, fido o’lsun qonimiz!  Vatan bizim canimiz, feda olsun kanimiz!

Turk beshigi-Turkiston! Tiirk besigi, Tiirkistan!

Yeri oltun, tog’lari kon! Yeri altin, dag1 maden!
Bolalaring gahramon! Balalarin (¢ocuklarin) kahraman!
Vatan uchun berur jon! Vatan i¢in verir can!

Turkistonli-shonimiz, Turonli-unvonimiz, Tiirkistanlt sanimiz, Turanl iinvanimiz,
Vatan-bizni jonimiz, fido o’lsun qonimiz!  Vatan bizim canimiz, feda olsun kanimiz!

(Shamsutdinov-Karimov, 2010: 59-60)

Colpan, bu siirini halkin 6niinde okurken, milletine kim oldugunu,
tarihteki mevkiini hatirlatmakta ve kurulan yeni devleti géz bebegi gibi
korumaya cagirmaktadir. Colpan, Tiirkistan’in biitiin Turan ellerde
yasayan Tiirk halklarinin besigi yani ortak vatani oldugunu belirtmek sure-
tiyle milletini Bolsevikler tarafindan Tiirk boylari arasina sokulmaya
calisilan ayrilik fitnesine kars1 uyararak birlik olmaya davet etmektedir.

Siirde gecen hiirriyet, san, namus, tore, adalet, vicdan, cesaret,
kahramanlik, vatan, bayrak, milli mars, vatan i¢in can verme; toprak, altin,
dag, maden, bag, meyve... gibi kavramlar Tiirk-Islim devlet sisteminin
kendine ozgii, tarihten gilinlimiize kadar ulasan ahlaki, siyasi, huk{ki,
iktisadl ve askeri husfisiyetlerini ortaya koyan kutsal kavramlardir.
Dolayisiyla sair, Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin temel harcinin bu
kavramlardan olusmas1 gerektigini dile getirmektedir. Colpan’a gore bir
devlet ancak maddi ve manevi bilimle ilerleyebilir ve dolayisiyla kendi ta-
biriyle “diismanlarin” ve “zaglarin/kargalarin” boyundurugu altina girmez.
Bu yiizden milletine cehaletten kurtulmay1 ve ge¢miste yapilan hatalardan
ibret alip, terakkiyat yolundan gitmeyi tavsiye etmektedir. Colpan’in
“Azad Tiirk Bayrami” adli siiri icerdigi anlam yiiklii kelimeler ile verdigi
mesajlar yoniinden bir devlet manifestosu 6zelligini tagimaktadir.

Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin kurulusuna ¢ok sevinen ve sevincini
siir yazarak dile getiren sairlerden biri de Hamza Hekimzade Niyazidir.
Hamza’nin “Tiirkistan Muhtariyetine” adli siiri Ulug Tiirkistan gazetesinin 11
Ocak 1918 tarihli sayisinda yayimlanmigtir. Hamza’ nin “Turkiston Muhtori-
yatina” adl siiri ¢ok tesirli bir muhtevaya sahip olup sair siirinde bir taraftan
vatandaslarini yeni devletle kutlamakta diger taraftan milletine hayati tavsiye-
lerde bulunmaktadir. Bu sebepledir ki, Hamza, s6z konusu siirini Colpan gibi
nakaratlar kullanmak suretiyle sarki olarak yazmis ve milletinin hafizasina
kazimay1 hedeflemistir:

Ozbek Tiirkcesi Tiirkiye Tiirkgesi
Bugun Chingiz, Temurdek shohlar arvohi, Bugiin Cengiz, Timur gibi sahlarin ervahi,
Dunyo yuzin titratgan askar sipohi, Yer yiiziinii titretmis asker sipahi,

Qichgirub der: “Turk 0’g’li, 0’lmang siz sohi!” Haykirip der: “Tiirk oglu, olmayin gafil”
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Qutlug’ bo’lsun Turkiston muxtoriyati!
Yashasun endi birlashub Islom millati!
Qichgqirub der qurbonlar: “Ulug’ Turkiston”
Unutmangiz, qonmangiz, boqing qabrsiton!
Birlashingiz Arab, Turk... Qobil, Hindiston!

Kutlu olsun Tiirkistan Muhtariyeti!

Yasasin artik birlesmis Islam milleti!
Haykarip der kurbanlar: “Ulu Tiirkistan”
Unutmayin, kanmayin, bakin iste kabristan!
Birlesiniz Arap, Tiirk...Kabil, Hindistan!

Kutlu olsun Tiirkistan Muhtariyeti!
Yasasin simdi birlesmis Islam milleti!

Qutlug’ bo’lsun Turkiston muxtoriyati!
Yashasun endi birlashub Islom millati!

Ahmad ruhi gichgira deb: “Hoy, ummatim!”
Bu kunda ham xo’r qolsa, din, millatim!
Haq shohiddir, kerakmas sizdek ummatim!

Ahmet’in riihu haykirip der: “Ey, immetim!”
Bu giinde de hor kalsa, din, milletim!
Hakk sahittir, gerekmez sizin gibi immetim!

Kutlu olsun Tiirkistan Muhtariyeti!
Yasasin simdi birlesmis Islam milleti!

Qutlug’ bo’lsun Turkiston muxtoriyati!
Yashasun endi birlashub Islom millati!

Kutlu olsun, ey gengler, dokiilen kanlariniz,
Verdiginiz kurbana aldiginiz saniniz!
Bengii kald1 diinyada hos tinvaniniz,

Qutlug bo’lsun, ey yoshlar, to’kub qoningiz,
Bergan qurboningizga olg’on shoningiz!
Mangu qoldi dunyoda xush unvoningiz,
Qutlug’ bo’lsun Turkiston muxtoriyati! Kautlu olsun Tiirkistan Muhtariyeti!
Yasasin simdi birlesmis Islam milleti!
Yasasin Tiirk oglunun bu bengii devleti!

Yashasun endi birlashub Islom millati!
Yashasun bu Turk o’g’lini mangu davlati!

(Hamza, 1988: 155-156)

Sair Hamza, s6z konusu siirinde olaylari, sartlar1 mukayeseli bir
sekilde ele almistir. Bundan maksat, Tiirk halklar1 basta olmak iizere biitiin
Miisliiman halklarin goziinii acmak; sOmiiriiye, ezilmeye, zuliim ve
baskiya kars1 bas kaldirmak; Tiirk-Islam iilkelerini birlesmeye ve IslAm’in
diismanlarina kars1 kendilerini savunmaya davet etmektir. Dolayisiyla sair,
siirinde bir taraftan Tiirk milletinin sanli ge¢cmisi ve hiikiimdarlarindan
ornekler vererek milletini yeni kurulan devlete sahip ¢ikmaya ve boylece
atalarinin ruhlarimt sad etmeye cagirmaktadir. Diger taraftan Kur’an-1
Kerim ayetlerine atif yaparak Allah’in yardiminin sabirla miicadele eden
miiminlere yakin oldugunu belirterek milletine moral vermektedir.
Bununla birlikte sair Hamza, milletinin miicadelede zayif davranisin-
dan Hz. Peygamber’in asla hosnut olmayacagini dile getirmek suretiyle
Tiirkistanlhilar1 Allah’a ve Peygamberi Hz. Muhammed’e layik kul ve
immet olmaya cagirmaktadir.

Sair, siirinin son nakaratinda ise Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’ni
Tiirk oglunun mengii devleti olarak tarif etmekte ve Tiirkistan’in Tiirk
oglunun kiyamete kadar yasayacagi mengii devlet oldugunu isgalci
Ruslara haykirmaktadir.

Ekim htilali’ni umutla karsilayan, bu ihtilalin Tiirkistanlilar igin bir
kurtulus olduguna inan sairlerden biri de Abdullah Avlani’dir. Avlani,
1917 yilinda Carlik devletinin yikilmas1 ve Tiirkistan Muhtariyeti
Devleti’nin kurulmasiyla ilgili “Qutuldik/Kurtulduk” adli siir kaleme
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almistir. Bu siirde sair ihtilal sonucunda savaslarin, baskilarin, zuliim ve
esaretin son buldugunu, diinyanin yani Carlik imparatorlugu boyundurugu
altinda yasayan topraklarin giilistana (bahara) doniistiigiinii terenniim et-
mektedir. Esaret zincirlerinin parcalandigi, vatani Tiirkistan’da milletinin
“dikensiz” oldugunu yani iggalci bir yonetimin olmadigindan s6z etmekte,
hiir ve mill1 bir yol istedigini belirtmektedir. Sair, Rabbi’ne “giilistana do-
nmiis giilbahgesini” yani bagimsiz bir devlet olarak ilan edilen Tiirkistan
Mubhtariyeti Devletini “hazandan” (yaprak dokiimii mevsimi olan sonba-
harin hismindan) korumasi i¢in yalvarmaktadir. Ciinkii sairin milleti, kendi
ifadesiyle “har qayu/her ¢esit Rus” yani Carlik ve Bolseviklerin zuliim-
lerinden ¢ok ¢ekmistir.

Siirin son iki misrasinda bagimsiz bir devlet kurmanin zor bir gorev
oldugu bildirilmektedir. Daha da zor olani ise onu muhafaza edebilmektir.
Saire gore, giiclii ve hiir bir iilkeye sahip olmak ve stratejik hedeflere
ulagmak ancak modern bilim ve teknolojiyle miimkiindiir. Dolayisiyla
Avlani, uzun zamandir cehalet, gaflet ve ilimsizlik girdabina gark olmus
milletini terakkiyata davet etmektedir:

Ozbek Tiirkgesi

Guliston o’ldi olam har tarafda sayradi bulbul,

Asoratdan qutuldi barcha, istiyor hur yo’l,

Hazondan saqla, yo Rabb! Istiyor millat tikansiz gul,
Yetushmoq muddaoga muddaoga ilimsiz hayhot, erur mushkul,
Na mehnatlarni ko’rduk, har qayu ag’yor zulmindan. (Avlani, 1979: 160)
Tiirkiye Tiirkcesi

Giilistan oldu alem, her tarafta sakidi biilbiil,

Esaretten kurtuldu herkes, istiyor hiir yol,

Hazandan koru, ya Rab! istiyor millet dikensiz giil,

Kavugmak mefkireye ilimsiz heyhat, miiskiildiir,

Ne mihnetleri gordiik her cesit agyar zulmiinden.

Bir diger Ceditci sair Sirdciddin Sidkiy da yazdigi “Umidi Itti-
foq/Umid-i Ittifak” adli siirinde kurulan Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin
muhafazasi icin Tiirkistanli Miisliimanlari aralarindaki goriis farkliliklarini
birakip tek yiirek, iyi niyet, birlik ve dirilige davet etmektedir:

Ozbek Tiirkcesi
Emdi bizlarg’a bu kun g’oyatda hurriyat kerak!
Pok ko’ngil, sof dil birla tuzuk niyat kerak.

Bizlara lozimdur emdi, ey Musulmon, ittifoq!

Filmasal jism o’lsa birlik, go’yiyo jon ittifoq! (Qosimov, 2004: 215)
Tiirkiye Tiirkcesi

Simdi bizlere bu giinde gayet hiirriyet gerek!

Pak goniil, saf kalp ile diizgiin bir niyet gerek.
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Bizlere lazimdir simdi, ey Miisiilman, ittifak!
Fil’'mesel yek viic{it olsa, giiya can ittifak!

Aslinda sair Sidkiy’in mezkir siirinde gizli bir endise soz konusu-
dur. Ciinkii o, niyetini belli etmeyen Bolseviklere karsi giivensizlik
icindedir. Dolayisiyla iilkiidaslar1 gibi milletinin hiirriyeti ve Tiirkistan
Muhtariyeti’nin bekasi konusunda endiselidir. Sairin tasidig1r bu endise,
Tirkistanlilarin yek viiclit olup hiirriyetleri i¢in miicadele etmedikleri
takdirde sanki her an yasanabilecek bir feldketin habercisi mahiyetindedir.

Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin Yikilisi

Evet, maalesef sair Sidkiy ve Avlani’nin endiseleri ¢ok gegmeden
gercege donusiir. Tiirkistanlilarin korktugu basina gelir. 6 Aralik 1917 ta-
rihinde Tagkent’te Stira-y1 islam ve Sird-y1 Ulema partilerinin liderleri
Tagkent Sovyet Meclisi’nin bagkan1 Fedor Kolesov’un huzuruna gelerek
vaat edilen milli ve bagimsiz muhtariyet verilmesini talep ederler. Kolesov,
milli azatlik hareketi mensuplarini talebi goriismek tizere 13 Aralik 1917
tarihinde Taskent’teki Kaufman (bugiinkii Emir Timur) parkinda
bulusmaya davet eder. Bolsevikler, bir haftalik zaman zarfinda kendi hain
planlarimi uygulamak i¢in hazirlik yapar. Bulusma giiniinde Miinevver
Kari’in 6nderliginde on binlerce insan bayram havasinda miting yapmak
tizere bulusma yerine dogru giderken “kizil cellatlarin” 6nceden hazirla-
dig1 tuzakla karsilasir. Halk, mitraly6zlerle taranir. Katliam yasanir
(Shamsutdinov-Karimov, 2010: 61-62).

Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin iilkenin dort bir tarafinda halk
tarafindan cani pahasina desteklenmesi Bolsevikleri ¢ok korkutur. Ciinkii
Sovyetler, Tiirkistan Muhtariyeti’nin statiisiinii kaldirip iilkeyi Rusya’ya
bagli bolgesel muhtar devleti adi altinda tekrar kendi somiirgesi haline
getirmeyi diisiinmekteydi. Bu yiizden Tiirkistanlilar tarafindan kurulan
milli devlet Ruslarca “irk¢1”, “burjuvazi temelli”, “siniflara dayali”, “ihtilal
karsit1” gibi isnatlarla yaftalanir (https://tatjumon.uz/53267script=lat

Erigim tarihi: 10.11.2020).

Tiirkistan Sovyetlerinin 16-29 Ocak 1918 tarihinde® yapilan IV. Ku-
rultayinda Tiirkistan Muhtariyeti Devleti ile hiikimet iiyelerinin varlig
kanun dis1 kabul edilir. 29-30 Ocak 1918 tarihlerinde Hokand’da Isci ve
Asker Vekiller Sovyeti’nin toplantist yapilir. Iste bu toplantida Tiirkistan
Mubhtariyeti Devleti’ni ortadan kaldirmak i¢in sinirsiz yetkilerle donatilmis
bir “revoliisyon komite” kurulur. Komite baskanligina Babuskin adinda bir

8 Bu tarih, Ozbek Sovyet Ansiklopedisi’nde 19-26 Ocak 1918 olarak belirtilmistir. Genis bilgi
icin bkz: Ozbek Sovyet Ansiklopedisi, 1978: 11/376.
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Rus segilir. Tiirkistanlilardan kimse bu komiteye dahil edilmez (https://tar-
jumon.uz/5326 17.11.2020). Bu komitenin gorevleri sunlardan ibaret
olmustur:

-Tiirkistan Muhtariyeti Devletini bitirmek.
-Sehir ahalisini silah zoruyla Sovyet iktidarina boyun egdirmek.
-“Ihtilal diizeni” tesis etmek.

Bu komite tarafindan ileri siiriilen silahlariyla birlikte teslim olma
ve Sovyet yOnetimini tamma iltimatomu Tirkistan Muhtariyeti
hiikimetinin iiyelerince reddedilir. Sovyetlerin asil maksadi kan dokmek
oldugu icin kendileri tarafindan milli hiikkiimet liyelerine miizakere i¢in
taninan zamanin dolmasina iki saat kala asker hareket baslatilir. Sinirsiz
yetkilere sahip olan komitenin yonetimindeki Kizilordu 19 Subat 1919 ta-
rihinde Hokand sehrini 6glenden aksama kadar bir taraftan top atiglariyla
diger taraftan ugaklardan bombalamak suretiyle yerle bir eder. Ardindan
Tiirkistanllar ile Kizil askerler arasinda sokak catigmalar1 baslar. Oncii
birlikte yer alan Dagnak Ermenileri insanlik tarihinde misli goriilmemis ib-
lisane cinayetlere imza atarlar. Ermeniler, i¢inde 500 yarali ve hastanin te-
davi gordiigli hastaneyi atese verir ve icindekilerin yanarak can vermesine
sebep olurlar. Bunun disinda Hokand pamuk fabrikasinda calisan 50 aileyi
tiim fertleriyle birlikte bogazin1 keserek katlederler. Ermenilerce Hokand
sehrindeki 10 mahallede yasayan herkesin basi govdesinden ayrilir.
Cocuklar kilictan gecirilir. Ermeniler, yaptiklar biitiin cinayet ve kiyimlar
yetmezmig gibi insanlik vicdani ile ahlakina zit bir sekilde kadin ve kizlara
tecaviiz ederler, hamile kadinlarin karinlarini yararak dogmamis bebekleri
stingtilerinin ucunda gezdirirler (Jo’rayev-Karimov, 2011: 66-67; Togan,
1942-1947: 366-367). Bu vahsetle sarsilan halk korkudan evlerini terket-
meye mecbur kalir, Hokand o6liiler sehrine doner. Hokand sehri ii¢ giin
boyunca yanar. Halkin evi isgalciler tarafindan yagmalanir. Biitiin degerli
esyalar at arabalariyla sehirdeki tren garinda toplanir ve ardindan isgalciler
tarafindan paylasilir (https://tarjumon.uz/5326 Erisim tarihi: Temmuz,
2020). Tirkistan Muhtariyeti Devleti’'nin bas sehri Hokand’da
gerceklestirilen tasarlanmig soykirim neticesinde en az 10 bin Tiirkistanl
oldiiriiliir. 180 koy yakilir. Hokand genelinde 11 bin hane ev, 27 cami, 11
medrese, bircok mektep, diikkan, bakkal ve is yerleri tahrip olur (Hidirali-
yev, 2001: 80; Hasanov-Karimov, 2015: 101-102).

Bu baglamda Tiirkistan’in yakin tarihinde meydana gelen s6z ko-
nusu olaylar; Tiirk’{in soyuna yapilan kirim ve bu zulme kars1 kiyama kal-
kan Tiirkistan Tiirkliigiiniin Milli Istiklal Miicadelesi Cedit siirinin ana
konusu haline gelmistir. O dénemde Cedit edebiyatinda kaleme alinan
siirlerin konusunu Cedit¢i aydinlarin zihnini ve kalbini uzun zamandir
mesgul eden Tiirkistanlilarin maruz kaldigi baski ve zuliim, Tiirkistan’in
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kurtarilmasi, somiirgeye karsi miicadele, milli birlik ve beraberlik, isgale
kars1 isyan...gibi sosyal ve siyasi temalar teskil etmistir (Jo’rayev-Nurullin
vd., 2000: 152-153).

Mesela, Sair Abdurauf Fitrat, “Sharq/Sark” adli siirinde vatani
Tirkistan’in geg¢misiyle bugiiniinii karsilagtirmakta, milletinin maruz
kaldig1 ziilim ve katliamlari, Tiirkistan’a “6zgiirliik ve medeniyet” getir-
meyi vaat eden “Garbl albastinin/Sovyet Rusya’nin” izledigi somiirge po-
litikas1 sonucunda Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin bas sehri Hokand’da
Kizilordu ve Ermeniler tarafindan islenen cinayetleri ve yasanan vahseti
edebi yolla diinya kamuoyuna duyurmakta, insanlik dig1 vahsete sessiz ka-
lan diinya devletlerine isyan etmektedir:

Ozbek Tiirkcesi

O'’tlar ora yonib turgan qishloglar,
Xirmon bo’lib yotg’on gavdalar jonsiz,
Ogmoqdadir qizil gondan ariglar,
Tinch turg’onlar talanadir omonsiz.
To’rt-besh yashar bir bolaning boshini,
Bogqing, keskin gilich bilan kesmishlar,
Yig’lab turg’on onasining bo’ynig’a
Bir ip bilan osmishlar!...

Yangig’ina kelin bo’lg’on bir qizning
Ko’kragini, eri bo’lg’on yigitning
Jonsiz yotg’on gavdasi uzra qo’yub
Nayza bilan teshmishlar!...
Xotunlarning pardasi,

Bolalarning yuragi,

Qarilarning gavdasi,

Yirtilg on,

Yorilg’on,

Ezilg’on!...

(Qosimov, 2008: 279-280)

Tiirkiye Tiirkcesi

Atesler icinde yanmakta olan koyler,
Yi1gin olup serilmis gévdeler cansiz,
Akmaktadir kizil kandan arklar,
Uslu duranlar talan edilir amansiz.
Dort, bes yaslarinda bir balanin bagini,
Bakin, keskin kiligla kesmisler,
Aglayan annesinin boynuna

Bir ip ile asmuslar!...

Daha yeni gelin olan bir kizin
Gogiislerinin eri olan yigidin

Cansiz yatan govdesi lizere koyup
Mizrak ile desmisler!...

Hatunlarin perdesi,

Balalarin yiiregi,

Yaghilarin viicudu,

Yirtilmis,

Yarilmis,

Ezilmis!...

Bu korkung hadiselere bizzat sahit olan ve gordiiklerini kaleme alan
sairlerden biri de Sair Kami’dir. Kdm1, Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’ne
(“Hokand Faciasina™) ortak Tiirkgeyle kaleme aldig® “Afsus-
noma/Teessiifndme” adli siirinde Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin ku-
ruldugu Fergana ilinin ve halkimin 19 Subat 1918 tarihinde Tiirkistan
Askeri Valisi Perfilyev’in emriyle top atislariyla yok edilmesini tasvir et-
mektedir. Bu edebi tasvirle sair, Kizilordu ve Ermeni ¢etecilerinin amansiz
saldirilarina kiiciik, biiyiik, yasl, geng, kadin, erkek fark etmeksizin tiim
sivil halkin maruz birakildigini; mamur olan Fergana ilinin tahrip edilerek

9 Cagatay ve Istanbul Tiirkcesinin dil 6zellikleriyle.
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“cole” doniistiiriildiigiinii yani yerle bir edildigini biiyiik bir tiziintiiyle ha-
ber vermektedir:

Ozbek Tiirkcesi

Voy, yuz voyki, Farg’ona harob o’ldi, darig’,
Zulm o’qi birla bu kun gardi turob o’ldi, darig’,
Bu musibatdin ulus cheshmi purob o’ldi, darig’,
Ham bari katta-kichik bag’ri kabob o’ldi, darig’,
Shahri obod erdi, chun dashti sarob o’ldi, darig’.
(Qosimov-Yusupov vd., 2004: 136)

Tiirkiye Tiirkcesi

Vah, yiiz kere vah ki, Fergana harap oldu, eyvah,
Zulmiin oku ile bu giin toza dondii, eyvah,

Bu musibetten ulus goz yas1 doktii, eyvah,
Biitiin biiytik-kiictigiin bagr1 kebap oldu, eyvah,
Sehri abad idi, fakat serap ¢olii oldu, eyvah.

Fitrat ve Kam1’nin siirlerine konu olan vahset baz1 Bolesvik Rus as-
ker ve yoneticileri tarafindan da itiraf edilmistir. Sovyet yoneticilerinden
D. Manjara adl1 sahis kendi hatira defterinde islenen cinayetleri:

Milli siyasette yaptigimiz hatalar yiiziinden Hokand Muhtariyeti
meydana geldi. Onu yok ederken baska bir hata daha yaptik. Neredeyse
sildhsiz olan muhtariyetcilerin yerlestigi eski sehri kusatma altina almak
yerine toplarla vurduk. Sonra dasnaklarin sildhli cetelerini iizerlerine sal-
dik. Neticede tecaviiz ve kiryun basladi. Bundan muhtariyetgilerle alakasi
olmayan sivil halk ¢ok biiyiik zarar gordii (Usmonov-Sodiqov vd., 2006:
240-241).

climleleriyle itiraf etmistir. Bu sekilde Ruslar, Tiirkistan’1 somiir-
meye devam etmek adina Osmanli Tiirkiyesinde her tiirlii vahsete imza
atan Ermeni cetelerini Tiirkistan’a getirerek onlarin Anadolu’da yaptiklar
zuliim ve cinayetlerin benzerini Tiirkistan’da yaptirmak icin Miisliimanla-
rin iizerine salarak adeta Tiirk milletinden intikam almaya ¢alismistir (Qo-
simov, 2008: 499).

Tiirkistan Muhtariyeti Devleti yikildiktan sonra Sovyetlerin Miislii-
manlara kars1 uyguladigi siddet ve baski politikalari sistematik hal alir. K1-
zilordu ve Ruslar camilerde namaz kilan cemaatin iizerine bomba atacak
ve Kur’an-1 Kerim’i yakacak kadar azginlasir. Zenginler topyekin hapse-
dilir, mal ve miilkleri miisadere edilir. Sovyetler o kadar haddi asar ki, 1918
yilinda Rusya’da Lenin’e yapilan bir suikastten mantiksiz ve deli divane
bir sekilde Tiirkistanli Miisliimanlar1 sorumlu tutarak onlar1 tutuklamaya
baslarlar (Xo’jayev, 2008: 17).
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Bolsevikler, Tiirkistanlilara vaad ettikleri “kendi kaderini” tayin
etme hakkini1 vermedikleri gibi onlara yabanci ve anlagilmayan Komiinis-
tik mefkiireyi dayatirlar. Sovyet hiikimetinin kuruldugu ilk giinden itiba-
ren yonetimde Tiirklere yer verilmez. Haklarinin gaspedilmesi bir yana
Tiirkistanlilarin milli gururu, asirlar boyunca devam ede gelen orf ve adet-
leri, millf degerleri yok edilmeye ¢alisilir. Kadilik mahkemesi lagvedilir,
vakiflarin tasinmaz mallarina el konulur, mal ve miilk sahibi olmanin her
tiirli sekline son verilir (Jo’rayev-Nurullin vd., 2000: 84-85). Bu sekilde
Tirkistanlilar sindirilmeye ve “mankurtlagtirilmaya” calisilir.

Bu tiir baski ve dayatmalara maruz kalan Tiirkistanlilar sonunda
Bolsevik Ruslarinin emellerinin Carlik idaresinden farksiz olduguna ka-
naat getirirler. Sovyetler, Tiirkistan i¢in bagimsizlik davasi giiden aydin-
lara kars1 karalama ve zuliim kampanyasi baslatir. Bu sebepledir ki, sair ve
yazarlar kendilerinin ve sevdiklerinin canlarimi tehlikeye atmamak icin
eserlerinde mecaz sanatina sikca bagvurmak zorunda kalirlar. Bu yontem-
den ustaca faydalanan sairlerden biri Elbek’tir. Elbek, 1921 yilinda kaleme
aldig1 “Qaysi Biri Bo’ri?/Hangi Biri Kurt?” adl1 fablinda Sovyetlerin Tiir-
kistan ile ilgili gercek niyetini hayvan karakterlerinin dilinden ifsa etmistir:

Ozbek Tiirkcesi Tiirkiye Tiirkcesi

Pichogq bilan qo’ydi uni tez so’yib Bigak ile hemen koydu soyup.

Unga qo’yning ikki ko’zi termulub Ona koyunun iki gozii dikilip,

Joni tipirchilab, yonib ham kuyub Can cekisip, iiziiliip yanip,

Aytar edi ul kishiga: “Ey kishi, ” Soyler idi o kisiye: “Ey kisi,

Bo’rimi, yo aytgil, endi kim vahshiy?! Soyle, kurt mu yoksa insan mi1 daha vahsi?!
Qutqarding sen meni bo’ri ilgidan, Kurtardin sen beni kurdun elinden,
Hamda qo’rginch shu o’limning vahmidan. Hem de bu korkung 6liimiin vehminden.
Eng so’ng o’zing bo’ridan da o’zdirding Sonunda sen kurttan da azgin ¢iktin,
Ko’rdim, endi chin bo’ri ham sen bo’lding”. Gordiim, artik gercek kurt da sen imissin.

(Uzoqov, 1999: 134-135)

Siirin 6rnek olarak aldigimiz boliimiinde goriildiigii gibi bir orman
s6z konusudur. Ormanda bir koyun otlarken, ansizin karsisinda beliren bir
kurdun tuzagina diiser. Kurt, koyunu yemek istemektedir. Kurt koyunun
bogazindan 1sirip tam bogmak iizereyken karsisina bir adam cikiverir ve
koyunu kurttan kurtarir. Koyun, kurtulduguna ¢ok sevinir. Ancak koyunun
sevinci fazla siirmez. Ciinkii bu defa onu kurdun dislerinin arasindan cekip
alan adam kendisini kesmek istemektedir. Adam, koyunun bogazina
bicagini dayadig1 anda koyun dile gelir ve: “adamin kurttan daha vahsi
diisman oldugunu” sdyler. Elbek’in bu fabli siyasi 6zellige sahip bir eser
olup, burada sair ormanla “Tiirkistan”a, “kurt” karakteriyle Carlik idare-
sine ve son olarak “Adam” karakteriyle de Sovyet idaresine isaret etmek-
tedir.

Tiirkistanlilar, “yagmurdan kacarken doluya tutulmak™ misali, sair
Elbek’in ifadesiyle kendi vatanlarinda her defasinda “a¢ kurt/Carlik” ve
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“acgozlii adamlar/Sovyetler” tarafindan bogazlanmislar; vatanlarin, dev-
letlerini, hiirriyetini, kutsallarini, hayatlarini, ailelerini, sevdiklerini; mal
ve miilklerini, izzet ve sereflerini kaybetmeye mecbur birakilmislardir. Ta-
biatiyle bu kadar kotiiliige karsi imanlarinin geregi olarak Tiirkistanlilarin
kiyama kalkmas1 ka¢cimilmaz olmustur. Tiirkistan genelinde halk, Ceditgi
aydinlarin onderliginde, “Tiirkistan’in Rusya’dan Ozgiirliigii icin!”, “Za-
limlersiz Bir Tiirkistan Icin!”, “Tiirkistan, Tiirkistanlilar icin!” gibi siar-
larla siyasi taleplerini dile getirerek Sovyetlere karsi isyan hareketi baglatir
(A’zamxo’jayev, 2000: 151).

Ceditciler, Sovyetlere karsi baslattiklar1 silahli miicadele hareketini
Tiirkistan Milli Istiklal Hareketi adiyla tek cat: ve kumandanlik altinda bir-
lestirmeye, hareketi ideolojik ve teskilatlandirma yonlerinden destekle-
meye calismiglardir. Bu maksatla Cedit¢i aydinlarin bazilar1 Korbasi olup
dogrudan ve fiili olarak savasa istirak etmisler, bazilar1 da korbasi ka-
rargahlar ile hiikimetlerde!® danigman olarak gorev yapmuslardir. Ayrica
onlar, korbasilarin arasinda mevcut olan ihtilaflar1 bertaraf etmeye biiylik
caba sarfetmislerdir. Mesela, “Ittihad-i Terakki”, “ittihad-i Milli” ve “Milli
Istiklal” orgiitlerinin 6nde gelen temsilcileri olan Miinevver Kari, Osman-
haci Tohtahocayev, Israilcan ibragimov, Abid Saidov, Tengrikul Maksu-
dov, Zeyniitdin Kéari Nasritdinov, Abdullah Hac1 Gafurov ve niceleri fiilen
korbasilarin karargahlarinda siyasi rehber, danisman ve telgrafci olarak go-
rev yapmislardir (Jo’rayev-Karimov, 2011: 298).

Yeni miistemleke diizenine kars1 Milli Istiklal Miicadelesi basladik-
tan sonra bir kism Ceditci aydin ve sairler eline silah alip cephelerde diig-
mana kars1 cihad etmis, diger bir kisim Cedit¢i sairler ise cephe gerisinde
kalemleriyle miicadele etmisglerdir. Onlar, yikilan devletleri i¢in adeta siir-
leriyle yas tutmusglar, Tiirkliigli diismandan intikam almaya cagirmislardir.
Tiirkistan Milli Istiklal Miicadelesi’nin baslamasiyla birlikte konjonktiirel
gelismelere bagh olarak Ozbek Cedit siirinde yeni konular ortaya ¢ikmis-
tir. Devleti yikilmig Tiirkistanlilarin ruh hali, istek ve planlari cihad, kilig,
kin, kalkan, sinif, miicadele, hiirriyet, cesaret, Tiirk-Islam devletlerinden
yardim umudu...gibi kavramlar da siirlere yansimgtir. Mesela, Ozbek sairi
Batu’nun “Qilich/Kili¢” (1925) adli siiri buna ornek teskil etmektedir. Sair,
mezkdir siirinde vatan ve milletinin hiir olmasinin tek ve son yolunun ancak
silahli miicadeleden yani Tiirkistan Milli Istiklal Miicadelesi’nden gecti-
gini vurgular:

Ozbek Tiirkcesi Tiirkiye Tiirkcesi
Sinf sinfni yanchmoq bo’lganda, Sinif sinifi ezmek istediginde,
Har yov ko’ngliga vahshat to’lganda, Diismanin gonlii vahsetle doldugunda,

10" Harezm Devleti, Buhara Milli Devleti ve Tiirkistan Muhtariyeti Devletlerinin hiikiimetle-
rinde.
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Gullar egasiz qolib so’lganda,
Qilich saqlanib ginda qolganmi?

Siniq qalgonlar gonda golganda,
Qonlar tarixga uya solganda,
Boyqush do’stini tilga olganda,
Qilich duodan chetda qolganmi?

Umr ildizin ayamay uzgan,

Qonlar ichida to’lg’onib suzgan,
Chaman yerida zo’r cho’llar tuzgan
Qilich jahonda yana golsinmi?

Zo'rlik taxtini ko tarib yurgan,
Qullar baxtini do’zaxga burgan,
Isyon kuchini parchalab turgan
Qilich uchun erk cholg’u cholsinmi?!

Qilichga qarshi gilichli isyon,
So’ngra jannatlar yaratgay har yon...

Giiller sahipsiz kalip soldugunda,
Kili¢ kininda sakli m1 kalmis?

Kirik kalkanlar kan iginde kaldiginda,
Kanlar tarihe yerlestiginde

Baykus dostunu andiginda,

Kili¢c duadan uzakta m1 kalmig?

Hayatin kokiinii acimadan tizen,
Kanlar icinde kivranip yiizen,
Cimenlik yerde zor ¢oller diizen
Kilig cihanda yine mi kalsin?

Zuliim tahtin yiiceltip giden,
Kullarin bahtini cehenneme ¢eviren,
Isyan giiciinii paramparga eden
Kili¢ icin hiirriyet ¢algi mu ¢alsin?!

Kilica kars1 kiligh isyan,
Sonra cennete doner her yan...

(Botu, 2004: 61-62)

Siirde gecen kilig, kin, kalkan, diisman, sahipsiz giil, kirik kalkanlar,
baykus, dua, kan, cimenlik, ¢ol, sinif, isyan gibi kelimeler sair tarafindan
ozenle secilmis kelimeler olup Tiirkistan Milli istiklal Miicadelesi’nin ta-
rihf arka planinin yani sira Rus miistemleke sisteminin Tiirkistan ve hal-
kina reva gordiigli zuliim ve haksizliklar1 ifade etmektedir. Sair Batu, giile
benzettigi vatanina baykuslar (Sovyetler) tarafindan tipki dostlar1 (Carlik
Rusya) gibi muamele yapildig1 i¢in “cimenligin” (Tiirkistan’in) “collere”
(viraneye) dondiigiini ve “giillerinin” (Tiirkistanlilarin) solduruldugunu
yani kanlarinin akitildigini belirtmektedir. “Zorluk taht1” (Carlik ve Sovyet
iktidari)nin devam etmesiyle sozde “sinif” miicadelesi adi1 altinda “kulla-
rin/kolelerin baht1” cehenneme ¢evrilmistir. Dolayisiyla saire gore halkinin
basini kesen bu zorba “tahtlara/iktidarlara” karsi kiligla muamele etmek
artik Tiirkistan’1n her ferdi i¢in farzdir.

Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin yikilmasiyla hayal kirikligina ug-
rayan sairlerden biri de Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan’dir. Colpan,
genelde Carlik Rusya’nin 6zelde Sovyetlerin ikiyiizlii siyasetini “Yana
Qor/Yine Kar” adl1 siirinde su sekilde ifsa etmistir:

Ozbek Tiirkcesi Tiirkiye Tiirkcesi

Yine kar! Ak kefen sarild1 yine,
Yine gok titylerini doktii yere;
Karganin dili dondii yine,

Yine kis “askerlerini” davet etti...

Yana qor! Oq kafan o’raldi yana,
Yana ko’k quydi yerga parlarini;
Qarg’aning tillari buraldi yana,
Yana qish chorladi “nafarlar”ini...

Yana qish...qor-kafan yopildi yana
Karg’aga to’y, o’yun topildi yanal..

(Ozbay, 1994: 370)

Yine kis...kefen gibi kar ortiildii yine
Kargaya diigiin, oyun firsat1 dogdu yine!..
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Colpan’in s6z konusu siirde kullandig1 isim ve fiiller Tiirkistan’da
Rus somiirgeciliginin mahiyetini, siirecini ve 6zetini iistii kapali bir dille
ortaya koymaktadir. Bu baglamda sair, soguk Rusya iilkesi ile Sovyetleri
“kar”, “kis”, “ak kefen”, “karga” sifatlariyla sembollestirmistir. “Karganin
dilinin buralmasi/donmesi” ifadesine gelince, Bolseviklerin verdikleri
sozde durmayarak tipki Carlik Rusya gibi somiirge siyasetini savunmaya
ve devam ettirmeye karar verdiginin gostergesidir. Bunun i¢in “kisin ne-
ferlerinin” yani Kizilordu ve avaneleri olan Ermenilerin Tiirkistan’1 ele ge-
cirerek kontrolii yeniden ele almasi gerekir. Tiirkistan’da kendi
hakimiyetini kurmak, halkin1 kodlelestirmek, maddi ve manevi zenginlikle-
rini talan etmek sairin tabiriyle “kargalar i¢in yeni bir diigiin ve eglence-
dir”.

Colpan, icinde dogup biiyiidiigli “giilzarina/vatanina” “kargala-
rin/Ruslarin” degil, tilkenin asil sahipleri olan “biilbiillerin/Tiirklerin”
hakim olmasini ister. Fakat onun bu isteginin gerceklesmesi icin “giilzar-
dan/Tiirkistan’dan” “kargalarin/Ruslarin” “kili¢” yani gii¢c kullanarak ko-
vulmasi lazimdir. Bu yiizden “Kargalarin™ giiclii ciissesi, keskin gagalari
(tam techizatli modern ordularina) ve aggozliiliiklerine kars1 “biilbiillerin”
gii¢ birligi yapmalar1 ve ortak hareket etmeleri gerekmektedir. Colpan’in
“Qilich va Qon/Kili¢ ve Kan” adli siiri iste bu harekete (Tiirkistan Milli
Istiklal Hareketi) ithaf edilmistir:

Ozbek Tiirkcesi Tiirkiye Tiirkgesi

Qilichim ginda qolmasin, chigsin, Kilicim kininda kalmasin, ¢iksin,
Tig’iga tillarim tomizsin qon, Dilim, ucuna kan damlatsin,

Amalim qonli tig’ini o’psun, Emelim, kilicin kanl1 tigin1 6psiin,
Qolmasin qonni sevmagan bir jon! Kan1 sevmeyen bir tek insan kalmasin!

(Ozbay, 1994: 340)

Colpan’a gore Ruslarla (Carlik ve Sovyet) sulh yoluyla anlagmak
imkansizdir. Bu sebeple sairin “emelinin” (vataninin iggalcilerden kurtar-
manin) gerceklesmesi ancak ve ancak silahli miicadeleyle olabilir. Bu se-
beple vatanin hiirriyeti ugrunda herkes eline kili¢ alip Tiirkistan’in yeniden
bagimsiz ve biiyiik bir devlet olmasi i¢in cok kan akitmalari, yani can verip
can almalar1 gerekir. Fakat asirlardir hanliklar arasinda devam eden i¢ sa-
vaslar, kadim-cedit ¢ekismeleri, ¢caga ayak uyduramamis egitim sistemi,
ilkenin kendini gelistirememis olmas1 (askeri, teknik, ekonomik...) gibi
faktorler Tiirkistan Milli Istiklal Hareketi’nin giiciinii zayiflatmistir. Dola-
yistyla isgalcilere karst miicadelede Tiirkistanli aydinlar kendilerinden
daha ileri durumda olan Tiirk-IslAm iilkelerinden yardim talebinde bulun-
muglardir. Mesela, sair Colpan’in sahsinda Tiirkistanli Ceditciler Tiirk
diinyasinin ortak diismani olan Ruslara kars1 Tiirkiye’den ilmi, siyasi ve
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asker? alanlarda destek istemislerdir''. Konuyla ilgili ddnemin Ceditgi ay-
dinlarindan Haci1 Muin Mehnatkashlar Tovushi/Emekgilerin Sesi adl1 ga-
zetenin 15 Subat 1920 tarihli sayisinda “Yoshlar! Yurtning Umidi Yolg’iz
Sizgadur/Gengler! Yurdun Umidi Yalmz Sizdedir” baslikli makalesinde su
bilgileri paylasmistir:

Esaretten kacip vatamina gitmekte olan Osmanli kandaslarumiz bi-
zim cehaletimize ¢ok iiziilerek gecici de olsa birkag giin rehberlik etmek
icin Tiirkistan’da bulunup feddkdrdne hizmetlere giristiler. Osmanl kar-
daslarimiz sadece bilimsel cihetten degil, ayni zamanda hiikiimet ve firka
islerine girisip siyasi cihetten de bize rehberlik etmektedirler (Muin, 2005:
65-66; Cakirz, 1997: 196-197).

Dogu Tiirkliigtiniin Bat1 Tiirkliigii Tiirkiye’den istedigi yardimlar
sadece siyasi ve ilmi cihetlerle sinirli kalmamus, tabiri caizse bicagin ke-
mige dayandig: bir donemde askeri cephelere kadar ulasmistir. Tiirkistanl
aydinlar diinyanin en gii¢lii, en donanimli ordusuna karsi tek baslarina ba-
sarithh olamayacaklarini bildikleri i¢in savasin seyrini degistirmek adina
Tiirkiye’den asker talebinde bulunmuglardir. Bu talep, Colpan’in ortak
Tiirkceyle kaleme aldigi “Yurish Marshi/Yiiriiytis Mars1” adli siirinde
edebi yonden net bir sekilde ifade edilmistir:

Ozbek Tiirkcesi Tiirkiye Tiirkcesi

Hade, yur, qardosh, tog’ dema, tosh dema, Hadi, yiirii, kardes, dag deme, tas deme,
Qizil Turon uchun mol va bosh dema! Kizil Turan i¢in mal ve bag deme!

Har bir qadamingda qip-qizil gonlarla, Her bir kademinde kip-kizil kanlarla,
Onang Turon kutadir ulug’ shonlarla! Anan Turan bekler ulu sanlarla!

Ko’p yilgi hasratlar, gayg’ular ko’nglina, Uzun yillarin hasret ve kaygilar: gonliinde,
“Kel, qutqar, 0’g’lim!” deb yolinur sanga. “Gel, kurtar, oglum!” diye yalvarir sana.
Bugun umidi sen ozod o’g’linda, Bugiin iimidi sen azat/hiir olan oglunda,
Qutqgarmay, solma qilichni gingal!... Kurtarmadan, sokma kilicini kininal!..

(Qosimov-Yusupov vd., 2004: 287)

Tirkistan Tiirkliigiiniin adina sair Colpan tarafindan yapilan bu
yardim cagrisina her ne kadar kendisi savas i¢inde, yoksul ve perisan bir
halde olsa da, Anadolu Tiirk ordusundan karsilik gelmis, Enver Pasa basta
olmak iizere bircok Osmanl Tiirk subay sairin ifadesiyle “ana”lar1 olan
Turan’1 diismandan kurtarmak icin kardeslik ve evlatlik gorevini yerine

Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin kurucularindan Zeki Velidi Togan’in aktardigina gore,
1921 yilinin Temmuz ayinda Tiirkiye Cumhuriyeti Biiyiik Millet Meclisi azas1 Soysalli Is-
mail Suphi Bey Tiirkistan’a gelerek Ceditci liderlerin istegi tizerine “siyasi ve ictimai ilmi-
hal” (anayasa metni) yazar. Yedi boliimden ibaret olan bu ilmihalin ilk boliimii “siyaset
kaideleri/kurallar” (10 madde), ikinci boliim “askerlik maddesi” (7 madde), ti¢iincii bolim
“maarif kaideleri” 11 madde, dordiincii “sihhat ve riyazet kaideleri” 13 madde, besinci “ik-
tisat kaideleri” 11 madde, altinci “din ve ahlak kaideleri” 17 madde, yedinci umtimi kaideler
3 madde, toplam 72 maddeden olusmustur. Biitiin bu maddeler siyasi, dini, askerd, iktisadi
ve sosyal cephelerde Tiirkistanlilarin hiirriyeti ve bagimsiz bir devlet kurmalari igin takip
edilecek yol programi olmustur. Genis bilgi igin bkz: Togan, 1942-1947: 415-416.
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getirmek amaciyla siirde gectigi gibi “daglari, taslar1 asmislar, mallarini ve
baglarin1” ortaya koyarak Sovyetlere karsi aziz canlarim feda etmislerdir'?.

Tirkiyeli askerlerin bu girisimleri tabii olarak isgalci Sovyetlerin
hosuna gitmez, her sekilde buna karsi cikilir. Ruslar, her zaman usta
olduklan taktiklerinden fitne enstriimanini devreye sokar. Yani Tiirkler
arasina nifak tohumlar1 ekmek amaciyla yerli usaklar1 vasitasiyla Tiirki-
stanli ve Tiirkiyeli miicahitlerin arasinda fitne ¢ikarmaya calisirlar. Mesela,
Buhara’da gorev yapan ve en biiyiik Rus yalakasi olan komiinist lider Al-
imcan Akcurin’in kendisini halkin 6niinde kii¢iik diisiirmek icin soyledigi:
Siz Tiirksiiniiz ve iilkeniz diisman isgali altinda. Askeri giictiniizii orada
kullanirsaniz, sizin icin daha iyi olur, tuzak dolu lafina Enver Pasa:

Tiirkiye’yi kurtarabilecek nitelikte olan bir cok arkadasim var. Bun-
dan kusku duymaywn. Orada arkadaglariniz biitiin giicleri ile miicadele
ediyorlar. Bu iilke de benim anavataminun bir parcasidir. Buradaki
hemsgehrilerimin damarlarinda dolasan kan ile benim kanim ayni kandir.
Bu iilke Ruslarin degil, sadece Tiirklerindir. Nasil buradan insanlar Tii-
rkiye’yi kurtarmak icin gitmislerse, ben de burada diismanlara kars
savasmak i¢in bulunmaktayim. Tiirkler nerede olurlarsa olsunlar hiir ve
bagimsiz olmalidirlar (Hayit, 1997: 204).

cevabini vermek suretiyle Sovyet rejimine sair Colpan’in tabiriyle “anas1”
Tirkistan’t kurtarmadan “kilicin1 kinina sokmayacagi” mesajini iletmis
olur.

Fergana’daki miicahitlerle bile bas edemeyen Sovyetler, Enver
Pasa’min Tiirkistan Milli IstiklAl Hareketi’nin basina gecmesiyle cok
miigkiil duruma diiser (Xo’jayev, 2008: 117). Enver Pasa’nin liderligindeki
Tiirkistanli miicahitler Kizilordu’ya kok soktiiriip biiyiik zaferler elde et-
meye baslayinca Sovyet hilkiimeti, Enver Pasa’ya el¢i gondererek sulh tek-
lifinde bulunur ve karsiliginda Buhara Cumhuriyeti’nin batisindaki sehir
ve illerden kendisi icin bagimsiz bir devlet kurabilecegi teklifinde bulunur.
Ruslarin bu algakga teklifine Enver Pasa: Sulh anlasmasi, ancak Tiirkistan
topraklarinda var olan tiim Rus askerlerinin ¢cikarilmasindan sonra soz ko-
nusu olabilir (Qosimov, 2008: 291) cevabim verir.

Hatta Enver Pasa daha da ileri giderek 15 Nisan 1922 tarihinde kendi
karargdhinin bulundugu Kéfirun’da Tiirkistan’in dort bir kdsesinde cihat
eden korbagilar1 bir kongre yaparak toplar ve bu kongrede oy birligiyle
Ruslarin kendisine yapti1 sozde “devlet” teklifine Tiirkistan Tiirk IslAm
Cumhuriyeti adinda yeni milli bir devlet kurarak rest ¢eker (Hayit, 1997:

12" Enver Pasa ve arkadast Cemal Pasa, Ruslar1 kandirmak icin Tiirkistanlilardan ordu kurup Ingiliz

emperyalizmini ytkmak amaciyla Hindistan’a yapilacak s6zde sefere hazirlik planlar1 yapmislar-
dir. Onlarm bu fikri aslinda Tiirkistanlilart Sovyet Rusya’ya kars: istiklal miicadelesine hazirla-
maktan ibaretti. Genis bilgi icin bkz: Togan, 1942-1947: 429-430; Bademci, 2008: 47-56, 60-61.



72
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Dr. Ogr. Uyesi Murad HALMET

209). Ciinkii Tiirkistanli aydinlar nihayetinde Sovyet miistemlekesinden
kurtulup Tiirkiye ile birlesmek istemektedirler.

Konuyla ilgili Miinevver Kari Abduresidhanoglu’nun 30 Ocak 1930
tarihinde yazdigi “Turkistonda Hukumat Tuzish Masalasi/Tiirkistan’da
Hiiklimet Kurma Meselesi” adli makalesinde, Tiirk ordusunun Bakii’yii
kurtarmasinin Tiirkistan halkin1 ¢ok heyecanlandirdigini, goriisii ne olursa
olsun biitiin Tiirkistanlilarin buna sevindigini; onlar i¢in Rusya esaretinden
kurtulup Tiirkiye’ye ilhak olmaya bir umut peyda ettigini yazmaktadir.
Kari’ye gore o donemde Tiirkistanlilar arasinda Tiirkiye’ye olan muhabbet
ve Tiirkeiiliik ruhu son derece kuvvetli olup Tiirkistan’in Tiirkiye’ye ilhak
olmasi fikrine karsi ¢ikacak kimsenin olmadigini bildirmektedir. Ayrica
Ceditciler tarafindan kurulan Tiirkistan Ittihad-1 Terakki cemiyeti Tiirkis-
tan, Tiirk askerleri tarafindan alindigi takdirde serhi diisiilerek Tiirkis-
tan’in Tiirkiye’ye ilhaki icin taraftir bashgiyla teskere bile ¢ikarmuistir
(Abdurashidxonov, 2003: 146).

Sonuc¢

Bolsevik ihtilali’nin ardindan Tiirkistan’da meydana gelen, yukarida
zikredilen tarihi, siyasi ve askeri olaylar ve bunlarin dogurdugu sonuglar
Ozbek Cedit siirine konu olmustur. Colpan, Hamza, Fitrat, Batu, Elbek,
Abdullah Avlani, Kami, Sidkiy... gibi Ceditci sairler o donemde meydana
gelen olaylar1 tiim ¢iplakligiyla siirlerinde terenniim etmislerdir. Ozellikle
Tiirkistan Muhtariyeti Devleti’nin kurulusu icin yapilan miicadele, Tiirkis-
tan Muhtariyeti’nin ilani1, Tiirk diinyas1 ve halklarinin “diismana” kars1 bir-
lik olma cagrilar, Tiirkistan Muhtariyeti’nin Sovyetler tarafindan yikilisi,
Tiirkistanlhlara uygulanan soy kirim, Sovyetlerin miinafikligi, vatan1 6z-
giirliige kavusturma, isyan ve kardes Anadolu Tiirkliigliinden yardim istegi
gibi temalar Ozbek Cedit siirinin esas konusunu olusturmustur.

Ceditgi sairler, siirlerinde bazen aciktan bazen de can giivenlikleri
sebebiyle ortiilii bir sekilde miistemlekeci Sovyetleri ve onlarin Tiirkis-
tan’da uyguladiklar1 zuliim siyasetini degisik motif ve tesbihlerle ifsa et-
miglerdir. Bu baglamda ‘“karga”, “baykus”, “kurt”, “kara bulut’, “kis”,
“kar”, “zuliim”, “soguk”, “kili¢”, “simif”, “kefen”, “zorluk taht1” gibi mo-
tiflerle Sovyet Rusya ifade edilmistir. Isgal altindaki Tiirkistan ve esaret
hayat1 yasayan Tirkistanlilar i¢in ise “biilbiil”, “sahipsiz solgun giil”,
“bahge”, “cimen”, “col”, “koyun”...gibi motifler kullanilmistir. Sovyetlere
kars1 isyan ve miicadeleyi ihtiva eden siirlerde ise “vatan”, “bayrak”, “milli

mars”, “hiirriyet”, “birlik ve beraberlik™,” “isyan” “kili¢”, “kirik kalkan”,
SE T 29 e 99 &e EE AT

“kan”, “cesaret”, “san” “vicdan”, “namus”, “dua”, “tarih” gibi degeri yiik-
sek kutsal kavramlara bolca yer verilmistir.
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Ozbek Ceditci sairleri s6z konusu motiflerden faydalanarak bir ta-
raftan siirlerinde verdikleri 6rneklerle Carlik Rusya ile Sovyet Rusya’yi
karsilagtirarak Rus somiirge siyasetinin sadece renk ve ideoloji yoniinden
degistigini dile getirmisler, diger taraftan ezilen, somiiriilen, oldiiriilen,
haklar1 gasp edilen, vatani iggal edilen Tiirkistanlilar1 s6z konusu yeni “ki-
z1l imparatorluga” karsi silahli miicadeleye davet etmiglerdir. Dolayisiyla
Ceditci sairlerin siirlerine milli tarih ile IslAm dininin mukaddes kaynaklar1
olan Kur’an-1 Kerim ve hadisler kaynaklik etmistir. Ayrica “sanli gegmis”
yani ortak Tiirk tarihi ve devlet adamlarina (Cengiz ve Timur) atifta bulu-
nularak “Tiirk™, “Tiirkoglu” gibi 6zel isimlerin yani sira “Turan”, “Ttirkis-
tan”, “Kabil”, “Hindistan” gibi iilke ve sehir adlar1 6n plana ¢ikarilmak
suretiyle “ortak diismana” kars: Tiirk-islim diinyasmin dayanismasinin
Onemi vurgulanmistir.
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“KAN KARDESI”NDEKI “KAN” SOZCUGU-
NUN KULTUREL BOYUTU VE KOKENI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Oz: Takip edebildigimiz eski donemlerden baslamak tizere, Tirk kiiltiiriinde,
“mutlak sadakat” ve “degismez giiven” ifadesi olarak pek ¢ok toren ve bu torenler
temelinde gelistirilmis pek c¢ok dilsel kavrama tanik oluruz. Bu torenlerden biri
de “kan kardesligi nin ilan edildigi yemin veya ant i¢cme torenidir. Kan kardesli-
ginin ilanindan sonra Tiirk diline “kan kardesi” kavramu da yerlesmistir. Mutlak
baglilik ve sadakatin hem ilan1 hem de uygulanmasi1 amaciyla kan bagi olmayan
iki kisi taniklarin huzurunda bir araya gelirler. Gerekli hazirliklar yapildiktan
sonra, bu iki kisi birbirlerinin kardesi olduklarina ve ebediyen birbirlerine sadik
olacaklarina dair yemin ederler. Yemin sirasinda cesitli ritiieller veya uygulama-
larla bu bag miihiirlenir. Kan kardesligi miihrii, “kan” gibi hayati oneme sahip bir
unsur ile vuruldugu icin, icilen bu ant ancak oliimle bozulabilir. Bugiin Ana-
dolu’da ve hemen hemen tiim c¢agdas Tiirklerde ¢ok iyi bilinen “kan kardes-
ligi”nin gegmisi, proto-Tiirklere kadar gidiyor olmalidir. Konuyla ilgili yapilan
arastirmalar, kan kardesliginin kokenini, kan akitmaya dayal torenlere dayandir-
maktadir. Bu torenlerde, akitilan kan karsilikli igilir veya kanatilan viicut bolim-
leri birlestirilerek kanin karismas: saglamir. Bu sekilde iki yabancinin kani birlesir
ve “teklik” gerceklesir. Bununla birlikte, “kan kardesligi” kavramini sadece bu
torenlere indirgeyerek agiklamak ve “kan” sozciigiinii de bu torenlerde “akitilan
kana” baglamak dogru olmayabilir. Belki de bu kavramda gecen “kan” sozcii-
giiniin baska bir agiklamasi vardir. Bu konuyu daha detayli ele almak ve varsa
bagka ihtimalleri de degerlendirmek gerekir. Calismanuzda, 6ncelikle, kan kar-
desliginin bir kiiltiirel deger olarak ortaya ¢ikis siireci ortaya konmustur. ikinci
olarak, “kan kardesi” obegindeki “kan” sdzciigii, karsiladigi kavram temelinde ele
alinmis ve bu sozciigiin, insan viicudundaki hayati sivi anlamina bagka bir soz-
ciikten evrilmis olabilecegi degerlendirilmistir. Bunun i¢in, 6begindeki kan’1n za-
man iginde kay “baba” s6zciigiinden kan “hayati siv1” sdzciigiine dogru evrilmis
olabilecegi tezi ortaya atilmustir.

Anahtar Kelimeler: Kan Bagi, Kan Kardesi, Akrabalik, Ant, Tiirkge.

An Evaluation on the Word of “Blood” in the Phrase
“Blood Brother/Sister”

ABSTRACT: Starting from the ancient times that we can follow, we witness
many ceremonies and linguistic concepts developed on the basis of these ceremo-
nies as an expression of "absolute loyalty" and "unchangeable trust" in the Turkish
culture. One of these ceremonies is the oath or swearing ceremony in which
"blood brotherhood" is declared. After the proclamation of blood brotherhood, the
concept of "blood brother" has also rooted in the Turkish language. Two people
who do not have blood ties come together in the presence of witnesses in order to
both declare and implement absolute devotion and loyalty. After necessary prep-
arations are made, these two people swear that they are each other's brothers and
will be faithful to each other forever. During the oath, this bond is sealed with
various rituals or practices. Since the seal of blood brotherhood is affixed with a
vital element such as "blood", this oath can only be broken by death. The history
of the "blood brotherhood" which is well known today in Anatolia and almost all
modern Turks must date back to the proto-Turks. Studies on this subject attribute
the origin of blood brotherhood to rituals based on bloodshed. In these ceremo-
nies, the shed blood is drunk mutually or the bled body parts are combined to mix
the blood. In this way, two foreign blood come together and "unity" occurs. How-
ever, it may not be correct to explain the concept of "blood brotherhood" by re-
ducing it only to these ceremonies and to attribute the word "blood" to "blood
shed" in these ceremonies. Perhaps the word "blood" in this concept has another
explanation. It is necessary to consider this issue in more detail and to evaluate
other possibilities, if any. In our study, first of all, the process of emergence of
blood brotherhood as a cultural value has been revealed. Second, the word "blood"
in the phrase "blood brother" is handled on the basis of the concept it corresponds
to, and it is evaluated that this word may have evolved from another word meaning
vital fluid in the human body. For this, the thesis is proposed that the blood in the
phrase may have evolved over time from the word kar "father" to the word blood
"vital fluid".

Keywords: Blood Relation, Blood Brother, Kinship, Oath, Turkish.
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Giris

flkel donemlerde gocebe toplumlar, Ibni Haldun’a gore “asabiyet”
etrafinda gekillenmis kabilelerden meydana gelmekteydi. Asabiyet, Arap-
larda Islamiyet’ten &nceki devirde, bir kimsenin baba tarafindan akrabala-
rinin her tiirlit durumda, 6zellikle yagmalama ve savas gibi herhangi bir dis
tehlikeye kars1 koyma maksadiyla birlesmesini ve bu akrabaligi meydana
getirenlerin dayanigma ruhunu ifade eder (Ates, 1978: 663). Birlik, bera-
berlik ve yardimlagsmanin gii¢lii oldugu bu tiir kabilelerde esas olan grup
dayanigsmasidir (Lindholm, 2004: 102-103). Asabiyet kavramu Tiirk toplu-
munda ise “kan birligi, kan bagi” seklindeki ifadelerde kendini gostermek-
tedir. Gogebe kokenli Eski Tiirk toplumu ortak bir ataya sahip, akraba
kisilerin olusturdugu boylardan meydana gelirdi. Dénemin hayat tarzi ge-
regi, ozellikle siyasi nedenlerle boylar arasindaki miicadeleler sonucunda
toplumun akraba birliginden meydana gelen kabilelerden olugsmasi olagan
bir durum olarak goriilebilir. Ciinkii “savunma veya sadir1 amaciyla yapi-
lan grup dayanismast ancak ortak bir ata sayesinde gerceklesir” (Lindholm,
2004: 103). Diger bir deyisle boylesi bir yasam sekli i¢in kabilelerin akraba
bireylerden olusmasi énemlidir. Fakat kan bagi kabilelerin genisletilebil-
mesi i¢in yeterli degildir. Bu nedenle Eski Tiirklerde kabilelerin genisletil-
mesi, buna ilaveten boylar arasi iligkilerin gelistirilmesi, miittefik edinme,
diismanlig1 sonlandirip baris saglama gibi ¢esitli amaclar evlilik ve kan ant-
lasmast olmak iizere iki yolla gerceklestirilmistir.

Kan birligine bagli olarak olusan Tiirk kabilelerinde ataerkil bir soy
orgiitlenmesinin gelistigi goriiliir. Divitcioglu, Koktiirk aile yapisinin ata-
uruk ve disevli oldugunu ileri siirmektedir. Ona gore Koktiirk aile yapist
birkag¢ nesli biinyesinde tutan, babanin ataerki etrafinda kiimelenmis, kiz
verip gelin alan bir ailedir (2000: 156). Disevlilik (exogamie/egzogami) bir
kimsenin ait oldugu toplumsal grup disindan birisiyle evlenmesini belirten
bir evlilik ilkesidir. Dis evlilikler yoluyla toplumlar kendilerini korumayi,
yasamlarini garanti altina almay1 ve genislemeyi amaclar. Bu sayede evli-
lik ittifaklar1 meydana gelir (Emiroglu-Aydin, 2003: 219). Doga olaylar,
salginlar ve diisman saldirilar1 gibi tehlikeler gocebe Tiirk boylarinin di-
sevlilik yoluyla yakinlagip birlesmelerine neden olmustur.

Tiirklerde boylar arasinda ittifak olugturmanin bir diger yolu kan
antlagsmasidir. Kan antlagmasi, erkeklerin kardes olma amaciyla gercekles-
tirdikleri, kan akitmaya dayal1 bir cesit ant torenidir. Bu torenlerde taraflar
viicutlarinda acilan yaralari birbirine siirterler, yaralardan akan kani1 emer-
ler veya siit, kimiz, su, sarap gibi bagka bir maddeye karistirarak igerler.
Boylece aralarinda gercek akrabaliktan daha giiclii dostluk-kardeslik bagi
kurulmus olur (Emiroglu-Aydin, 2003: 453). Bu kisiler kan kardesi olarak
anilirlar.
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Calismamizda kan kardesliginin sosyo-kiiltiirel boyutu agiklanarak,
kan sdzciigiiniin kokeni tartigilacaktir.

Bir Ant Toreni: Kan Kardesligi

Ant, Giincel Tiirk¢e Sozliik’te “Tanr1’y1 veya kutsal bilinen bir ki-
siyi, bir seyi tanik gostererek bir olayr dogrulama, yemin, kasem” ve
“kendi kendine s6z verme, ahit”; ant icmek “bir seyi yapmaya veya yap-
mamaya soz vermek, yemin etmek”™ seklinde tanimlanmaktadir. Oysa en
eski donemlerde ant bir yabanci ile kardeslesme, dostlagsma anlamini tasi-
yarak, bu amacla yapilan torenleri ifade etmekteydi. Kabile teskilatinin
kuvvetli oldugu bu dénemlerde ant térenleri fertler arasinda gerceklesse de
aslinda dostluk kurma amaciyla kabileler arasinda da yapilmistir (inan,
1998: 326).% Esas itibariyle ant, teskilat biitiinliigiinii siirdiirmek ve genis-
letmek iizere gelismis bir orgiitsel davranmistir (Hassan, 1985: 173). Inan ant
sOzciigiiniin bugiinkii karsiladigi kavrami ¢ok sonraki devirlerde kazandi-
gint ifade etse de (1998: 324), farkli zamanlarda, farkli kiiltiirlerde ve farkli
inanglarda ant verme anlayisinin temelindeki olay aynidir: Kutsiyet tagiyan
varlik veya nesneler giivence gosterilerek bir seyi yapmaya veya yapma-
maya dair s6z vermek (Gokdemir, 2003: 63). Diger bir deyisle ant sozcii-
giiniin eski anlam1 olan kardeslesmede taraflar kutsal saydiklar1 bir nesneyi
kullanarak birbirlerine ebediyen bagli olma ve her durumda birbirini ko-
ruma sozii vermektedir. Sozctigiin giiniimiiz anlaminda da bir vaat s6z ko-
nusudur.’

Ant torenlerinde ¢esitli ritiieller yapilir. Bu ritiiellerde birtakim s6z-
ler* esliginde kan, silah, ay1 kafasi, at kafasi, ay1 derisi, bayrak, ekmek-tuz,

' https: //sozluk.gov.tr/ ?fbclid= IWAR0X5Z7 mJ6GT s e q p S20Vn7wD3QWvZDbll1og-
wNib6Qey2xUbnlEjRh7E-c (Erisim tarihi: 21.09.2020)

Baslangigta iki yabancinin ebediyen baglanarak kardes olmas: anlamindaki ant, bireyleri
kardes yaparken, bireyler vasitasiyla iki farkli topluluk arasinda da baris saglamaktaydi. Bu-
nunla ilgili ilk 6rnek karsimiza M.O. 1. yiizyilda ¢ikmaktadir. Hun hakam ile Cin elgileri
arasinda yapilan antlagma bir baris antlasmasidir (inan, 1998: 317-318). Her ne kadar iki kisi
arasinda yapilsa da, iki devlet arasinda baris saglanmistir.

Eski donemde, kimi ant torenlerinde kutsal deger yiiklenen ¢esitli nesneler kullanilirken, ki-
milerinde ise kok kirsiin kizil ¢iksun seklinde kalip sozler kullanilmistir. Bu tiir kalip sozler,
Islamiyet sonrasinda yemin sozciigiiniin karsiladig1 sozlerle birlikte kullamlmis ve zamanla
birbirine karigmistir. Yemin, “Allah adina veya kutsal bilinen herhangi bir sey adina verilen
s0z veya yapilan bir vaattir.” (Basar, 1973: 1). Yeminlerdeki amag, insanlardaki giivensizligi
giivene doniistiirmektir. Bu nedenle kutsal bir varlik veya kutsi nesneler iizerine edilerek
giivence verilir, beraberinde ¢esitli s6z ve beddualardan olusan kalip sozlerle bu vaat destek-
lenir (Gokdemir, 2003: 61). Kose (1991: 171)’ye gore ilerleyen donemlerde ant torenlerinde
beddualara bagvurulmasi ant-yemin ikilisinin karismasina ve hatta sadece bedduadan ibaret
yeminlere de ant denilmesine neden olmustur.

Yerlesik yasamla birlikte antlar, kardeslesmeden ziyade bireyin bir kutsali tanik gostererek
verdigi sozleri niteler hale gelmistir. 11. yiizyilda Tiirklerin kili¢ iizerine ant verdiklerini
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kap, degnek (Inan, 1998; Gokdemir, 2003; Durmus, 2011) gibi kutsal sa-
yilan nesneler kullanilarak bir kutsalin giivencesine basvurulur. Béylece
iki kisi kardes olurken, toplumlar arasi baris ve huzur saglanir. Ant toéren-
lerinde hediye alip verme, bir nesneyi kertme, tirnak yalama (Inan 1998),
kurban kesme (Gokdemir, 2003) gibi uygulamalarin yapilmasiyla kardes-
lik bagi kurulur. Unutulmamalidir ki insanlarin inanglari, hayat anlayisi,
gelenekleri yasadiklari donemin kosullarina gore sekil almaktadir (Basar,
1973: 3). Ant igme anlayis1 da zaman i¢inde degismis, boylece ritiiellerde
kullanilan nesnelerde de farkliliklar olmaya baslamustir. Ornegin gocebe-
likten yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte tuz, ekmek gibi yiyecek-icecek-
ler iizerine ant verilmeye baslanmistir (Tekin, 2010: 24). Islamiyet’in
kabuliinden sonra Tiirklerin Kuran’1 Kerim iizerine ve Allah adina ant ver-
meye baslamas1 (Gokdemir, 2003: 64) bir diger 6rnek olarak gosterilebilir.
Eski donemde kutsiyet yiiklenen nesneler yerini namus, seref, ekmek, tuz
gibi degerlere birakmustir. Tiirk kiiltiirii i¢in oldukca 6nemli olan Dede
Korkut Hikayeleri’nde kardeslesme anlaminda bir ant téreni goriillmemek-
tedir. Ancak besik kertmesi, kilicin altindan gecmek gibi uygulamalar ve
ok gibi sancilmak, yer gibi kertilmek, gok gibi savrulmak seklinde kotii di-
lege (bedduaya) dayali yeminler hikayelerin degisik yerlerinde ge¢mekte-
dir (Alptekin, 2009: 25-28).

Ant torenlerinin en bilineni, calismamizin da dayanak noktasini
olusturan, kan i¢gmeye dayali ant torenidir. Tiirk kiiltiirtinde kana dayali ant
icme torenlerinin ilk izlerine Iskitlerde rastlanir (Durmus, 2009: 98). Iskit
torenleri ilgili Herodotos su bilgileri verir:

Toprak bir kupanin icerisine sarap doldururlar; ant icecek olanlar
buna kanlarini karigtirtrlar; bunun icin sivri bir seyle kiiciik bir delik acar-
lar ya da kilicla hafif cizerler; sonra kabwn igerisine bir pala, oklar, bir
balta ve mizrak daldirirlar; bu da olduktan sonra tanrisal dfke iizerine ant
icerler ve kaptaki saraptan azicik icerler ve orada bulunanlarin ileri ge-
lenleri de onlarla beraber igerler. (Herodotos IV, 70).

Benzer torenler sonralar Tiirkler ve Mogollar® arasinda da goriil-
miigtiir. Tiirkler arasinda yapilan bu torenlerde kan kardesi olmak isteyen
iki kisi soydaslarinin da toplandig1 bir mecliste kollarin1 kesip, akan kani

Kaggarl1 Mahmut’tan 6grenmekteyiz. O, temiir “demir” maddesinde ant i¢gme sirasinda bire-
yin kilicini ¢ikarip Bu kok kirsiin kizil ¢iksun sozlerini sdyleyerek ant verdigini agiklar (Ata-
lay I, 2013: 362). 14. Yiizyilda Ebu Hayyan’a gore Tiirkler Sencer basi icin, Sencer gozii
icin, Sencer cant i¢in ant igerlerdi (Inan, 1998: 319).

Mogolca’da and “yeminli erkek kardes, arkadas”; andagar, andagay “ant, torenle yapilan
vaat”; andagala-, andagarla-, andagayla- “yemin etmek, ant igmek” (Lessing, 1960: 42)
sozciikleri bulunmaktadir. Mogollarin Gizli Tarihi’nde Cengiz Han’1n babasi Yesugey Bagatur ile
Ong Han’in ant igerek dostluk kurdugu kayitlanmaktadir. Cengiz Han da bu dostlugu firsat bilip
Ong Han’dan yardim alarak ilk basarisini kazanmistir (Lkhundev, 2013: 215-216).
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ant ayagt adi verilen bir kaba doldururlar. Kan dolu bu kaba kimiz, siit
veya sarap karistirip birlikte icerler. Daha sonra da kendilerine ait kili¢, ok
gibi bagka bir silahi, atlarin1 veya kiz kardeslerini degistirerek antli adas
olurlar (Inan, 1998: 325). Birlikte ant icmek, diisman tehlikesi altinda da-
ima hazirda bulunmak zorunda kalan gogerler icin 6nemlidir. Bu yolla ai-
lesinden biriymiscesine giivenebilecekleri, sadik ve ebediyen bagh
kalabilecekleri dostlar edinebilirler. Inan, kana dayali ant igmenin en
onemli sartinin kardes veya dost olmak isteyenlerin kanlarini bir ickiye ka-
ristirp igmeleri oldugunu belirtir. Boylece kanlari birbirine karigan kimse-
lerin hayat ve 6liimleri de birbirine baglanmis sayilir (Inan, 1998: 327).

Ik donemlerde ritiieller esliginde olusturulan kan kardeslik bag,
yalnizca bireysel savunma amaci giitmemistir. Lkhudev, Mogollar’in Gizli
Tarihi’nde biitiin uluslarin kavga ve yagma ederek her giin savastig1 bilgi-
sine dayanarak ant igmenin en 6nemli nedenini siyasi sebeplere dayandirir
(2013: 215). Kan kardesligi kurmanin baglica sebebi kabileler arasindaki
dostluk ve sadakat baginmi giiclendirmektir. Olusturulan bu tasavvuri kar-
deslik vasitasiyla miittefik olan kabileler diisman kabile karsisinda da gii¢
kazanmaktadir. Bir kabileye ait bir bireyin, mensubu oldugu kabiledeki di-
ger bireylere karsi sorumlulugu, haklar1 ve yiikiimliiliikleri bulunmaktadir.
Ant icerek olusturulan tasavvur kardeslik zaman i¢inde kabilenin diger
tiyeleri tarafindan gercek akrabalik bagi gibi kabul gormeye baslar (Lind-
holm, 2004: 104). Boylece yalnizca bireyler degil, iki biiyiik topluluk ara-
sinda da giiven olusur ve hatta bu vesile ile diisman kabileler bile dost olur.

Kan i¢meye dayali ant toreni Tiirklerde Osmanlilar doneminde de
devam etmistir. Vambery (1878: 17) etimoloji sozliigiinde kan icilerek ger-
ceklestirilen bir ant téreninin Osmanli dénemindeki Tiirkler ve Macarlar®
arasinda mevcut olduguna deginir. Ayrica, Osmanli Imparatorlugu biinye-
sindeki Slavlarda da, 6zellikle Bulgarlarda, kan yalasip kardes olma adeti
yasak olmasina ragmen siirdiiriilmiistiir (Inan, 1998: 326).

Kan icerek kardeslik bagi olusturma gelenegi, islamiyet’le birlikte
terk edilmeye baglanmustir. Ciinkii Kuran-1 Kerim’de kan haram kilinmak-
tadir.” Yalniz, biz yine de bu gelenegin tamamuyla terk edilmedigini, arkaik
izler de tasiyarak form degistirdigini gormekteyiz. Islamiyet’ten sonra
akan kanin icilmesi suretiyle yapilan antlagmalar yerini kan yalamanin al-
dig1 uygulamalara, yakin gecmiste ise yalnizca kanlarin birbirine degdiri-
lerek yapildigi sembolik antlagmalara birakmustir. Kanlarin birbirine

¢ Bkz. Aktas 2013.

7 Bakara Stresi 173. Ayet, Maide Stresi 3. Ayet, En’am Sdresi 145. Ayet, Nahl Saresi 115. Ayet
(https://kuran.diyanet.gov.tr/Tefsir/, Erigim tarihi: 07.10.2020)



82
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Dog. Dr. Ferhat KARABULUT — Dr. Elanur KAZANLAR URKMEZ

degdirilerek kan kardesi olunmasi bugiin kiigiik ¢cocuklar tarafindan uygu-
lanan bir oyundur. Bu sekilde yapilan kan kardesligi Omer Seyfettin’in Ant
adli hikayesinde de goriiliir (1992). Hikdyede Mistik, can1 pahasina kan
kardesi olan bagkahramani korur.

Ritiiellerle birlikte ant formiilii de denilen kalip so6zlerin de degistigi
goriilmektedir. Gokdemir (2003: 62)’in ifadesiyle “Ant formiilleri de, de-
gisen sartlarda ashini tekrar ederek, kiiciik degismelerle kendini korumus-
tur. Ihtiyaca cevap verdigi 6lciide korumaya devam edecektir.” Ozellikle
Islamiyet’ten sonra Allah adinin kullamlarak yemin edildigini gormekte-
yiz. Giinlimiizde kan kardesligi gelenegi biiyiik 6l¢iide azalmis, kan kardesi
s6z grubunun kisaltmas1 oldugu diisiiniilen kanka veya kanki sozciiklerinin
niteledigi dostluklar ortaya ¢ikmistir. Bu dostluklarda belli bir ritiiel veya
ant formiilii bulunmamaktadir. Taraflar yakin bulduklar1 arkadaslarina bu
adlandirma ile hitap ederler.

inceleme

Kan kardesliginin karsilikli kan icmeye dayali eski bir ritiielin yapil-
mastyla ortaya ciktigini belirten arastirmacilar, bu torenin bir ¢esit “ant,
yemin” toreni oldugu diistincesinden hareketle ant icmek deyiminin koke-
nini aragtirmiglardir. Sultanzade H. Vambery’nin ant, and maddesinde ver-
digi bilgilerin, Vambery’nin orijinal diisiincesi olmadigini iddia eder ve
A.A. Bestujev-Marlinski’nin 1835-1836 yillarinda yazms oldugu Molla
Nur adl1 romanda bile bu etimolojiye yer verildigine dikkat ¢ceker. O halde
s0z konusu etimoloji, yazara gore Vambery’den ¢ok daha 6nce ortaya atil-
mus olmalidir. Sultanzade ant ile ilgili A. Tietze, 1. Z. Eyuboglu, M. Adilov
ve N. B. Karaseva gibi aragtirmacilarin da goriislerine yer vermis, ancak,
yapilan tiim bu koken calismalarinin bir halk etimolojisine dayandigini,
dolayisiyla da onlarin yanlis etimoloji olabileceklerini vurgulamistir
(2012: 76). Sultanzade’ye gore Heredot’un bahsettigi kan kardesligi ant
toreni “igmek” ile ilgili oldugu icin ant icmek deyiminin i¢- eylemi ile ilis-
kilendirilmesi, sonralar1 bilimsel literatiire girecek bir halk etimolojisini
olugturmaktadir. Tiirklerin bircok farkli sekilde yemin etme torenleri ol-
mustur, bunlardan birinin Iskit gelenegindeki gibi olmasi bir istisna degil-
dir. Ant icmek deyimini bu gelenege baglamak Sultanzade’ye gore
inandiriciliktan uzaktir. Ciinkii bu teori onun asagidaki sorularina cevap
verememektedir:

1.Ant icmek deyimi kan i¢cme ile ilgili bir torenden cikmigsa, neden
kan kelimesi yerine baska bir kelime kullanilmigtir? 2.Ant/and sozciikleri
koken olarak akrabalik belirtiyor ise, semantik agidan ic- fiili ile baglantisi
nedir? Kardes, dayi, amca icilir mi? 3.Ant icmek deyiminin kokenini sadece
anlasma, kardes olma gibi karsilikli eylemlerle bagdastirmak ne derece
dogrudur? Deyimin bu anlamlarda kullanilmasina az rastlanmir. Oysa ki,
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deyimin temel anlanu Tiirkce Sozliikte ««Tanri veya kutsal bilinen bir kigiyi,
bir seyi tanik gostererek bir olayi dogrulama ve kendi kendine soz verme>»
olarak aciklanmistir. O halde ant icmek aslinda bireysel eylemleri belirt-
mektedir. Bu durumda iki tarafin kan akitip icmesi gibi karsilikli bir eylemi
belirtmesi séz konusu degildir. (2012: 76-77)

Sultanzade cevap aradig1 bu sorulardan sonra Clauson’un ve Sevort-
yan’1n sozliikleri gibi Tiirk dilinin 6nemli etimolojik sozliiklerinde bu teo-
riye yer verilmedigine deginir, ardindan da ant icmek deyimindeki ic-
eyleminin ant ile nasil iligkisi kuruldugunu, ant sozciigiiniin hangi neden-
lerle bu eylem ile birlikte kullanilmaya basladigini ayrintili bir sekilde
agiklar.®

Sultanzade’nin ilk sorusu c¢alismamizin dayanaklarindan biridir.
Daha 6nce de belirttigimiz gibi, ant igme torenleri yalnizca kan igilerek
yapilmamaktadir. Taraflarin silah, ay1 kafasi, at kafasi, ay1 derisi, bayrak,
ekmek-tuz, kap, degnek gibi nesneleri kullanarak da antlastigi goriiliir.
Roux, Timugin ve Camuka’nin kardeslesmesini anlatirken:

Kan kardegsligi en sik karsilikli kan akitmayla gerceklesse de, bunun
armagan degis tokusuyla yapildig1 da kanmitlannistir. Erkek olduklarinda,
kardeslik yeminini yinelediklerinde, Timucin ve Camuka’min degis tokus
edecegi yeni esyalar olacaktir. Boylece bu gercek benimsenmis goriinmek-
tedir. Ancak armaganlarin neden kanin yerine gecebilecegini heniiz ¢o-
ziimlemis degiliz (2001: 88).

seklinde bir aciklama yapar. Armaganlarin kanin yerine ge¢gmesinin
nedenini, kardeslesme torenlerine adini veren kan’in, “damarlarimizda
akan hayati siv1” anlamindaki kan olmamasi ile agiklayabiliriz. Bu toren-
lerde iki kisinin kardeslesmesi, esasen bir babanin iki cocugunu ifade eder.
Kan’1n aslinda baba anlamindaki kay oldugunu diisiiniirsek, toren sirasinda
hediyelesmenin veya diger kullanilan nesnelerin kanin yerine gecebilecegi
de miimkiindiir. Ciinkii hangi nesne kullanilirsa kullanilsin torendeki iki
kisi sembolik olarak kay kardesligi bagini kuracaktir.

Kay Sozciigii

Eski Tiirk dilindeki kayn “baba” ilk olarak Orhun kitabelerinde gec-
mektedir. k(a)yp(i)m ilt(e)r(i)s k(a)g(a)n(1)g oOg(ii)m ilbilge k(a)tun(u)g
(KTD 11) (Tekin, 2010: 26). Kitabelerde kay 42 kez gecmektedir. Bu kul-

lanimlarin yarisindan fazlasi Bilge Kagan tarafindan kullanilan kamim ka-
gan “babam kagan” ibaresidir (Sirin, 2015: 167-168).° Eski Uygur

Muhtemelen eski bir Stimer ifadesinin harfiyen cevirisi veya kod kopyalamasidir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Sultanzade, 2012: 77-80.

Tirk dilinde bir de unvan belirten kan “han, kagan” sozctigii bulunmaktadir. Sirin’e gore
kan, kagan sozctgiiniin biiziilmiis bicimidir (2015: 36). Ramstedt, bu iki s6zciigiin farkli
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metinlerinde de karsilagtigimiz sozciik yerini zamanla ata’ya birakmustir.
Karahanl Tiirk¢esinde ise kullamimu terk edilmis, ancak kandas, kansik
gibi tiirevleri yasamistir (Clauson, 1972: 630). Divanii Liigati’t Tiirk’te
kaydag s6zciigii “babalart bir olan kardesler” olarak agiklanmistir. Kaydas
kadas “babalar1 bir olan kardesler”. Kandas kuma urur igdis orii tartar
“babast bir olanlar birbirlerini cekemedikleri i¢in cok doviisiirler. Anneleri
bir kardesler aralarinda sevgi oldugu icin birbirlerine yardim ederler.”
(DLT 111, 382). Kapsik sozciigii de “iivey” olarak kayitlanmistir. Kaystk
ata “livey baba”; kapsik ogul “livey ogul” maddelerine yer verilmistir
(DLT III, 383). Caferoglu, Koktiirklerde ve Uygurlarda kay’in bir hayli
agir bastigini, ancak Kaggarli’nin bu sozciige yer vermemesi sebebiyle bu
dénemde sozciigiin 6nemini kaybetmis olabilecegini ifade eder (Caferoglu,
1972: 25).

Giilensoy, kay sozctigiiniin Eski Tiirk¢ede bulunan ka “arkadas, ak-
raba” kokiinden geldigini diisiintir. Ona gore bu kokten kadin (>kayin,
kazin), kagadas “akraba, hisim”, karindas'’ “kardes”, katas “kardes”, ka-
das ‘“‘akraba, hisim”, kadin kadnagun “kayin ve kayin babalar” gibi adlan-
dirmalar tiiremistir (1973-1974: 301).

Tirkmen alim Soltansa Atanyyazow Kasgarli’nin karin’dan tiiret-
tigi karindas so6zciigliniin ka’dan tiiredigini diisiiniir. Bu konudaki gorii-
stinii su sekilde dile getirmistir:

Tiirkmen dilinde garindas sozciigii <<kanmi bir>», <caynt kabile-
den olan»>, <«caym kokten tiireyen»>; garindas sozciigiinden kisaltilan
gardas ise «<erkek kardes (agabey)>> anlamindadir. Tiirkologlar bu
sozciikleri <caynt karindan ¢ikans» diye diistiniirler. Oysa Tiirk soylu
halklar ile birlikte Altay dil ailesine giren Korecede «<aile>>, Uygur-
cada «kardeg»>»> gibi anlamlarda ka sozciigiiniin kullanildigini goz
oniinde bulundurursak, Tiirkologlarin bu goriisleri bizi siipheye dii-
siiriir. Aslinda bu sozlerin <«ailes», <ckam bir>> anlanundaki ka soz-
ciigiinden ve /r/ ve /in/ eklerinden meydana gelmis olmasi
miimkiindiir. Eger dyle ise, bu sozciigiin sonundaki /+das/ eki daha
sonralart eklenmis olmalidir (2004: 161-162).

idari gorevleri ifade ettigine deginir. Ona gore kan “idareci, vali” iken, kagan “biiyiik idareci,
hiikiimdar” anlaminda kullanilmistir (1951: 61). Clauson’un deyimiyle ¢ok eski bir unvan
olan kagan, Ramstedt’e gore Cin; W. Bang’e gore Sogut; Doerfer, Pelliot ve Barthold’a gore
Ruan-ruanlardan alintidir (Sirin, 2015: 35-36). Sirin kan ve kagan arasindaki etimolojik ilis-
kinin karanlik oldugunu aciklayan Clauson’a katilmaz. Bu iki sozciigiin Tonyukuk ve Ongin
yazitinda ayni anlamla kullanilmasini delil gostererek onun tezini ¢iiriitiir (2015: 36).

Kaggarli Mahmud karindas s6zciigtiniin karin’dan tiiredigini belirtir. Ona gore, karin sozcii-

giine /des/ edatinin getirilmesiyle “bir karinda beraber bulunmus” anlamina gelen karindas
olusmustur (DLT II, 407).
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Eski Uygur Tiirk¢esi doneminde kullanimdan diismeye baslayan
kay, Modern Tiirk lehcelerinde yasamamaktadir. Ancak “akraba” anlamina
gelen ka sozciigiiniin kalintilarina rastlamaktayiz. Azerbaycan Tiirkge-
sinde gaga “agabey” (Buran, 2000: 174); Tirkmen Tiirk¢esinde kaka
“baba” (TDDS 11, 391); Gagavuz Tiirk¢esinde kaku “abla” (GTS, 27) se-
killeri mevcuttur. Anadolu agizlarinda da “biiyiik/kiigiik erkek kardes” an-
laminda gakko, gakgo, gakkos, gakgos, kaka, kako, kakko, keki, keke, keko,
gaga, gaga, gact, gada, gici, giga, gocu, gucca (Buran, 2000: 174) s6zciik-
lerine rastlamaktayiz.

Kan Sozciigii

Tiirk dilinde kan sozciigiiniin “hayati siv” anlam diginda “akraba-
lik, soy” ile ilgili kullanimlarini gdstermek yerinde olacaktir.

Tiirkiye Tiirk¢esinde en sik kullanilan sézciiklerden biri kandags 11.
yiizyildaki anlamindan farkli olarak, Giincel Tiirk¢e Sozliikte “ayni kani
tagtyan, ayni soydan olanlardan her biri”!! seklinde agiklanmustir. Burada
“ayn1 kani tagiyan” ibaresi dnemlidir, babadan daha genis anlamiyla ata-
dan bahsedilir. Nitekim “ayni1 soy” ifadesiyle de ayn: atadan olma durumu
vurgulanmistir. Zaten kan sdzctigiiniin “soy” kavramina isaret eden bir me-
cazl anlami bulundugunu gostermistik. Bunun disinda kan ¢cekmek “akra-
balarina yakinlik duymak” (Cagbayir, 2007: 1II/2374); kamt karisan
“akraba” (TS IV, 2233); kan karisikligr “iki ve daha c¢ok irkin karigmasi
durumu” (Cagbayir, 2007: 111/2375); kant bozuk “soysuz (kimse)”'?, ka-
mina yabanci girmek “‘soyunun arasina baska soylardan olan birisini evlilik
yoluyla almak” (Cagbayir, 2007: 111/2375) ifadeleri de kanin baba/ata ile

iliskisini gosterir niteliktedir.

Azerbaycan Tiirk¢esinde sozciigiin mecazen kan akrabaligini ifade
ettigi belirtilir (ADIL, 111/29). Qan gardas: 6beginin ise hem “6z kardes”
hem de “samimi dost” anlamlar1 verilmektedir (ADIL, I1I/56). Bunun di-
sinda ganbir “ayn1 soydan olan” (ADIL, I11/30), gan ¢ekmek “akrabalik
iliskisini gostermek” (ADIL, 111/30), gan gohumlugu *“anne-baba tarafin-
dan akrabalik” (ADIL, 11I/31) gibi kullamimlara da rastlanmaktadir. Tiirk-
men Tiirkcesinde gan sozctigliniin acgiklamasinda “soy” manasinin
olduguna dair bir bilgi verilmemektedir (TDDS I, 393). Fakat bununla il-
gili gandiiser “kani bir kardes” (TDDS 1, 395) ve ganybir “ayn1 nesilden
olanlar” (TDDS 1, 396) sozciikleri bulunmaktadir. Ozbek Tiirkgesinde
gon’n “akrabalik” anlamu bulunur (OTIL Q, 328). Bireylerin aym soya

1" https://sozluk.gov.tr/?fbclid=Iw AROX5Z7mJ6GTseqpS20Vn7wD3QWvZDbll10g-
wNib6Qey2xUbnlEjRh7E-c (Erisim tarihi: 08.10.2020)

12 https://sozluk.gov.tr/?fbclid=Iw AROX5Z7mJ6GTseqpS20Vn7wD3QWvZDbll10g-
wNib6Qey2xUbnlEjRh7E-c, (Erisim tarihi: 08.10.2020)
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mensup oldugunu anlatan gondos, goni bir, gon-qarindos (OTIL Q, 329)
sekilleri de kullanilmaktadir. Ozbek Tiirkcesinde bir de goni qo’shil- “dost
olmak” (OTIL Q, 329) eylemi mevcuttur. Kazak Tiirkcesinde gan sozciigii
“akraba, soy, nesil” (QATS IX, 200) olarak da kullanilir. flaveten kindik
gani tamgan jer “dogum yeri” (QATS IX, 202) sdylemi de soy ile iliskili
oldugunu hatirlatmaktadir.

Buran, akrabaligin biyo-genetik bir yakinlik olmasindan dolay1 baba
ve kardes kavramlarinin “kan” ile ayni aileye mensup sozciiklerle ifade
edildigini savunur (Buran, 2000: 173). Akrabalik ve bu kavrama yakin an-
lamlart icerisinde bulunduran kan sézctigiiniin Eski Tiirk¢e kay “baba”
sozciigii ile aynilastign kamisindayiz. Insan yasanm icin gerekli olan hayati
kirmiz1 stvinin bu nedenle akrabalik bildiriyor olmalidir.

Sonuc¢

“Kan kardes”, “kan kardesi”, “kan kardeslik™, “kan kardesligi”, v.b.
s0z Obeklerinde yer alan “kan” sozciigiinii ele aldigimiz bu ¢alisma, bize
konunun iki 6nemli boyutunun oldugunu gostermistir: kan sdzciigiiniin
kiiltiirel boyutu ve etimolojisi. Yaptigimiz arastirmalar ve elde ettigimiz
veriler sonucunda;

1.Tiuirkler gibi hareketli (konar-gécer) toplumlarda ataya bagliligin
on planda oldugunu, ortak bir atanin soyundan gelenlerin olusturdugu ka-
bilelerin yerlesik hayatta yerini daha kiiciik olusumlara biraktigin1 ve bu
nedenle kan kardesligi adi altinda olusturulan tasavvuri kardesligin konar
gocer toplumlarda ¢ok daha 6nemli bir islev yerine getirdigini tespit ettik.

2. Kardeslik baginin kan icmeye dayali ant torenleri ile basladigini
ve “gercek”’e doniistiigiinii, bunun soncunda 6liinceye kadar devam eden
kan kardegsligi’nin tesis edildigini gordiik.

3.Torenlerde kan disinda baska nesnelerden yararlanmak sureti ile
de kan kardesi olunabildigini tespit ettik.

4. Obekteki “kan” sozciigiiniin viicuttaki siv1 disinda baska bir kav-
rama daha isaret ettigini varsaydik ve sdzciigiin etimolojik ve semantik ola-
rak “baba” anlamindaki kay sozciigiinden geliyor olabilecegi sonucuna
vardik. Baba anlamindaki kan s6zciigii, halkin soyut bir kavrami daha ger-
cekei kilmak maksadiyla somut bir olaya (kan akitmaya) baglamasi sebe-
biyle, zamanla bicimsel olarak ¢ok benzedigi kan soOzciigiine dogru
evrilmis olmalidir.

5. Soy ideolojisine gore soy, erkekler tarafindan siirdiiriiliir (Okten,
2009: 105). Tiirklerde de bu goriisiin hakim oldugunu gordiik. Ataerkil se-
kilde teskilatlanmig Tiirklerde kardes olmak babalari bir olmak anlamina
geliyordu. Nitekim Kaggarli Mahmut karidas s6zciigiinii “babalar1 bir olan
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kardesler” olarak aciklamistir (DLT III, 382). Kafisik ise “livey” olarak ka-
yitlanmustir (DLT III, 383). Babalar ayni olmadigi icin “livey” manasi —sik
ile yiikklenmis olmalidir.

6. Tiirk¢cede icinde “kan” sozctigii gegen bir baska s6z obegi de “kan
davast” 6begidir. Bu 6begin de “kan kardesi” 6begi gibi kiiltiirel ve etimo-
lojik olarak ele alinmasi gerektigi sonucuna vardik. Bu dbekteki “kan” s6z-
cligii ile “baba” kavraminin kosut olabilecegini diisiindiik. Nitekim,
“gecmisteki bir 6ldiirme veya diismanliktan dolayi iki ailenin birbirinden
0¢ almak i¢in siirekli diismanlik i¢inde bulunmalar” (Cagbayir, 2007:
11I/2374) olarak aciklanan bu toplumsal olgu, babadan ogula intikal eden
bir intikam yemini gibidir. Kan davasinda, babasoylu akrabalik sisteminin
gecerli oldugu yerlerde baba tarafindan olan akrabalar sorumlu tutulur. On-
lar birbirlerinin 6ciinii almak zorundadir (Okten, 2009: 105). Kan davasi
olgusunda bireylerin ataya duydugu baglilik ve onun &ciinii alma arzusu
on plandadir. Baglilik ve 6¢ alma hissi soyut kavramlardir ve tipki kan kar-
desi olgusundaki gibi halk tarafindan somutlagtirilmistir.

7. “Kan kardesligi” ile benzerlik gosterdigini diisiindiigimiiz “kan
davast” konusunun da ayrica ele alinmasi gerektigi degerlendirilmistir.
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YAHYA AKENGIN’IN SIiIRINDE TABIAT

Bu makale, Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyati Ana Bilim Dalinda Prof. Dr. Ali Ihsan Kolcu’nun yonetiminde
Ilhan Karoglu’nun hazirladigr “Yahya Akengin’in Hayati, Sanati ve
Eserleri Uzerine Bir Inceleme” adli doktora tezinden iiretilmistir.

Oz: Yahya Akengin, ilk siir kitab1 fstesen’den (1969) giiniimiize,
Tiirk siirinin yarim asirlik ilerleyisine taniklik etmis bir Hisar sairi-
dir. 1946’da Bayburt’ta dogan Akengin, Erzurum (1959-1967) ve
Afyon Sultandagi’ndan (1967-1971) sonra 1971°de Ankara’ya tasi-
nir. Bu cografyalardan Bayburt ve Erzurum onun siirinde tabiat im-
gesini belirleyen 6nemli mekanlar olmustur. Bunda bahsi gecen
iklime asina olmanin yaninda ¢ocukluk ve genglik ¢agina duyulan
ozlemin de etkileri s6z konusudur. Onun siirinde gerek mazi gerekse
mazinin uzamu tabiat, simdinin boyundurugundan styrilma imkani
verir. Tabiatin zamanini imleyen mevsimler ile tabiat unsurlar ise
siirsel 6znenin yasamla iligkisinin aynasi hiiviyetindedir. Akengin’in
hiizne tesne mizaci tabiatin siirlesmesinde de belirleyici olurken tas-
raya asinalik, kent ve modernlesme seriiveni karsisindaki itidalli ta-
vir zamanla onu tabiata yaklagtirir. Ozellikle siirsel 6znenin mazisi
s6z konusu edildiginde tabiat hiiziinlii bir atmosfere biirtiniir. Buna
kargim milli kimlik ve tarih vurgusunun 6ne ¢ikarildigr siirlerde ta-
biat romantik bir hal alir. Bu ¢alisma Akengin’in yasaminin, ¢agi
algilayis biciminin siirinde tabiatin yer edinisini nasil etkiledigi or-
taya koymay1 amaglar.

Anahtar Kelimeler: Yahya Akengin, Siir, Tabiat, Mevsim, Cicekler.

Nature in Yahya Akengin’s Poetry

Abstract: Yahya Akengin is a Hisar poet who has witnessed the pro-
gress of Turkish poetry for half a century from his first poetry book
Istesen (1969) to these days. Born in Bayburt in 1946, Akengin mo-
ved to Ankara in 1971 after Erzurum (1959-1967) and Afyon Sul-
tandagi (1967-1971). Among these geographies, Bayburt and
Erzurum have become important places that determine the image of
nature in his poetry. In addition to being familiar with the aforemen-
tioned climate, longing for childhood and youth also has an effect on
this. In his poetry, both the past and nature as the space of the past
give the opportunity to get rid of the oppression of the present. The
seasons that signify the time of nature and the elements of nature are
the mirrors of the relationship of poetic subject with life. While
Akengin’s melancholic disposition is also determinant in the poetry
of nature, his familiarity with rural, his moderate attitude towards
city and the adventure of modernization gradually brings him closer
to nature. Nature falls into a melancholic atmosphere, especially
when the past of the poetic subject is mentioned. On the other hand,
nature takes a romantic turn in the poems that emphasize national
identity and history. This study aims to reveal how Akengin’s life
and his way of perceiving the age influence the place of nature in his
poetry.

Keywords: Yahya Akengin, Poetry, Nature, Season, Flowers.
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Giris

Sairin kendisini, dig diinyay1 kavrama ve anlamlandirma ¢abasi ta-
biat algisini da belirler. Antik Yunan, doga ve toplum iliskisini diis ile ger-
cegin katisikliginda mitoloji ile anlamlandirmistir. Homeros’un golgesinde
hayat bulan Yunan siir ve diisiincesi; Apolloncu ve Dionysoscu goriiglerin
etrafinda sekillenmeye baglarken insanin doga ile iligkisi bilimin ussallig
ve sanatin imgeleminde ilerler. Boylece dogay1 anlama ¢abasindaki filozof
ile anlamlandirma eregindeki sanat¢1 ayni cografyada filizlenir.

Skolastik diisiincenin egemenliginde tek tiplesen Orta Cag insani
icin tabiat, yasam i¢in bir nese kaynagi olmaktan ¢ok, tanrisal bir giice isa-
ret eder. Ronesans’la baslayan degisimle tabiata kalp goziiyle bakan ro-
mantikler i¢in ise doga, hislerin kavradigi bir alem olur (Siyavusgil, 1993:
9). Rousseau’ya huzur veren tabiat, modern cagla birlikte Baudelaire 6rne-
ginde oldugu iizere uyumsuz, melankolik bireyi dinginlige kavusturamaz:
Baudelaire’in artik eskisi gibi, Rousseau’nun onerdigi ‘doga durumu’na
bile kacacak olanagi ve sanst kalmamistir (Teber, 2009: 156).

Divan siirinde tabiat algisi ise geleneksel toplum yapisi ile sanat an-
layisinin uyumlu iligkisinin bir tiriiniidiir. Tabiata tevhit inanc1 zaviyesin-
den yaklasilan bu mistik goriiste tabiattaki her dge yaraticinin varligina
isaret eden birer niivedir. Divan siirinin karakterini olusturan “mistik ve
panteistik tabiat goriisii” nihai olarak inan¢ diinyasinin bir neticesidir. Bu
yiizden yerlesik kabullerle ve degismeyen bir formda soyutlamalar yoluyla
yiizyillarca kendisini tekrarlayan divan sairi tabiilikten uzak bir tabiat be-
timlemesi i¢inde sembol ve mecazlar yoluyla oyalanmistir (Golpinarli,
1945: 19-24).

Divan sairinden farkl bir ¢izgide ilerleyen, diinyaya tekke pencere-
sinden bakmayan halk sairi ise Islam &ncesinden de izler tasiyan muhayyi-
lesiyle, ruhu ve tabiat arasinda uyumu yakalamis bir duyarliligin sahibidir.
Tabiatla i¢ ice olus, ona duyulan hayranlik, tiim masumiyetiyle kendini ona
veris, tabiatin aldig1 sekle gore beliren duygusal devinim, fikri bir yonelis-
ten ziyade i¢sel duyusu besler. Tabiatla kendi ruhunu ortiistiiren bu duyar-
lilikta halk sairi, tabiati insanlastiracagi yerde kendini tabiatlastirir
(Siyavusgil, 1993: 16). Divan siirindeki soyutlamaya karsin halk sairinin
his ve hayallerinin sadeliginde tabiat, ¢ig bir realizmden &te bir duyusla,
kimi zaman duygulara cerceve vazifesi goren ama daima insani duyusta
karsilik bulan bir evren olur (Boratav, 2017: 16).

Tanzimat’ta ivme kazanan modernlesmenin etkisiyle hayat goriisiin-
deki degisim, siirin yoniinii de etkisi altina almistir. Bu, ayn1 zamanda te-
baadan vatandasa gecis ihtiyacinin hissedildigi bir yoOnelimin ayak
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sesleridir. Yeni sdir ve yazar, tabiati, unsurlarum birbirinden ayirarak de-
gil, akademik bir ressam yahut fotograf makinesi gibi, biitiin olarak gor-
meye calismaktadir (Ayvazoglu, 2020: 319). Bu degisimle birlikte Namik
Kemal, Samipasazade Sezai, 6zellikle Recaizade Mahmut Ekrem ve Ab-
diilhak Hamit Tarhan’da tabiata bakista yenilikler belirgindir. Ozellikle
Batili tarzda bir tabiat goriisiinii edebiyatimiza getiren Abdiilhak Hamit
Tarhan’da tabiat, felsefi diisiincenin ve derin duygulanimlarin yatagi haline
gelir ve bu kazanim Servet-i Fiinun’da daha zengin, canli bir kompozisyon
biitiinliigiine kavusur (Kaplan, 2019: 310-346). Avrupa’daki egilimler,
resme ilgiyle baslayan resimalt1 siirler, donemin kisitlayiciligr Servet-i Fii-
nun siirinde tabiat1 bir kacis, siginma, hayal kurma alan1 kilarken goriilenin
degil, hissedilenin pesinde bir duyarlilik belirir (Akdik, 2018: 333-334).
Cenap Sehabettin’in siirinde sanatkarin ruhu ile 6nemli 6l¢iide miinasebet
kuran tabiat, yitirilen saadet duygusu etrafinda sekillenirken melankolik bir
hal alir. 20. yiizyilla birlikte, Milli Edebiyat Doneminde, Anadolu’ya ilgi-
nin artmasiyla, siirimizde tabiat, idealist ve romantik bir hiiviyet kazanir.
Halk siirinin etkisinde ilerleyen bu tabiat algisinda doga bir fon olarak be-
lirir.

Bicim sadece igerigin kab1 degil ayn1 zamanda onun olusturucusu-
dur. Yasam sekli ve algisinin siirin bigcim ve icerigine de tesir ettigi Cum-
huriyet Doneminde tabiata bakista da kimi degisiklikler belirir. Basta
Nazim Hikmet olmak iizere Marksist soyleme yaslanan sairlerde tabiat ide-
olojik bir yelpazede siirlesir (Alparslan, 2014: 79-85). I. Yeni siirinde ya-
sama sevincinin araci kilinan tabiat, II. Yeni ile birlikte sairin bilincinin
aynasi olur: 1950 sonrast siirde ozellikle Gergekiisiitiiciiliigiin de katkistyla
tabiat, gerceklikten uzaklasarak bizzat sanatcinin bilincini tasvir eden,
hatta onu temsil eden bir nesneye doniigmiistiir (Orhanoglu, 2010: 1750).

1. Yahya Akengin’in Siirinde Tabiat

1960’larda siire ilgi duymaya baslayan ve Hisar’daki ilk siiri Eyliil
1968°de yayimlanan Akengin’de tabiat gelenek ve ¢agin algisinin katigik-
liginda siirlesir. Onun tabiat ve sair iligskisine degindigi “Ahmet Muhip Di-
ranas’in Siirinde Tabiat” bashikli yazisinda siir-tabiat iliskisine yaklagimi
su sekildedir:

Tabiatla ilgilenmeyen, esyaya yonelmeyen sdir diisiiniilemez. En so-
yut siirlerde bile dis diinyadan izler ve yansimalara rastlayabiliriz. Siirde
tabiat, kuru bir tasvir olmak niteliginden uzaklastigi, cagrisim zenginlikle-
rine yol actigi ve nihayet i¢ diinyamizla biitiinlestigi olciide deger kazanir.
Sairin musralariyla gonliimiize bir nakis gibi islenen dis diinya unsurlari,
bizim ruh hédllerimizle kaynastig: olgiide siir olur (1990: 28).
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Gelenek ve modern siirin imkanlarindan yararlanmay1 amaclayan bu
yaklasim, Akengin’in siirindeki tabiat algisiyla da ortiisiir. Halk siir gele-
negine asina cocukluk devri, gencliginde divan siiri ve modern siire acila-
rak siir birikimlerinden istifade etme ¢abasi; tabiatin siirlesmesinde ¢coklu
anlayisi berkitir.

Akengin’in siirinin biitiinii diisiiniildiigliinde mizac1 ve yasam serii-
veni ile kosut bir tabiatla karsilagiriz. Onun siirinde mazi, 6nemli bir du-
raktir. Tabiata kimligini veren daha ziyade simdinin mazi ile iligkisidir.
Séirin ve toplumun simdisi ekseriyetle mazinin tartisina vurulur, tabiat ise
bu kiyaslamaya gore sekle biiriiniir. Ozellikle siirsel 6znenin hiiziinlii hali
tabiatin da solgun, kederli bir hal almasina yol agar. Siirsel 6znenin i¢ diin-
yasinin geri plana itildigi anlarda ise tabiat pastoral, romantik bir dokuda
siirlesir. Akengin’in hiiziinlii diinyasin1 geri planda tutmaya gayret goster-
digi 2000 sonrast siirlerinde ise bu doku daha belirgindir.

Akengin i¢in kdy inziva, sehir ise mahserdir. Hayatla hesaplasma-
min yeri sehirdir (2007: 14). Ancak onun bu mahserdeki cehdi yagamdan
siire akan bir yorgunluk halidir. Hayal edilen ile karsilasilan arasinda ka-
panmayan makas Akengin’i daima huzursuz kilar. Zamanla modern ¢ag ve
pratiklerine kuskulu tavriyla ne ¢ikan ve sehirle bir tiirlii barisamayan bu
duyarhilikta tabiat; simdiden kacis, huzuru arayis; maziyi, aski ve onun
hiizniinii yiiceltme alani olur (Yivli, 2008: 283).

1.1. Mevsimler

Akengin’in dogdugu Bayburt ile 6grencilik yillarini gecirdigi Erzu-
rum’un sonbahar ve kisinin kosullari cetin; ilkbahar ve yazinin atmosferi
ise zorlayiciliktan nispeten uzak cografyalardir. Keza 6grenciligi sonrasi
caligma hayatim siirdiirdiigii Afyon Sultandag: ile Ankara, dogup biiyii-
diigii cografyay1 aratmayacak bir iklime sahiptir.

Buna karsin onun siirinde ¢ocukluk ve genclik yillar1 yasamin en
mesut donemleridir. Siirindeki mevsimler rengini bu dénemin hatiralarin-
dan alir. Ozellikle giiz mevsimi ve eyliille kurdugu yakinlik bozkir iklimine
asinaligr yaninda yasamindaki 6nemli donemeglerin bu zaman dilimine
denk gelmis olmasindan da kaynaklanir. Bir giiz sairi olarak tabiata ekse-
riyetle bu mevsimin atmosferinde yaklasir. Siirini besleyen agk hiisran1 bu
zaman diliminde yasanmustir. Agktaki hiisranlar1 yaninda yasamin hakikat-
leri onu hiizne sevk ederken bu ruh haliyle ortiisen sonbahar onun siirinin
onemli bir rengini olusturur. 1973’te yazdig1 “Cocuk” siiri, hayalleri akim
kalmis bir ruhun gercegi caresiz kabullenisini imler:

Neylersin, renginde durmadi hicbir ufuk.
Hersey nusralar gibi kaldi yarim... (1973a: 39).
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Akengin’deki hayal kirikliklari siirsel 6znenin mevsimlerle kurdugu
iligkiyi de belirler. Hiizne yatkin bir mizacin, hayalleri yarida kalmis bir
yasamun ilkbaharla biitiinlesmesi beklenemez. Bu yiizden i¢sel bir katigik-
liga imkan vermeyen bahar onun siirinde pastoral ve romantik bir diizeyde
kalir. I¢ diinyasiyla iliskilendirdigi anlarda ise baharin gecmise ait bir za-
man dilimini ¢agristirdig1 goriiliir. Bu anlarda siirsel 6zne mesut bir evrenle
oriilii olsa da simdi hemen etkisini gosterir ve kederli havasini yayar. Boy-
lece bahar; gercek ile diis arasindaki yarilmay1 derinlestirerek yitirilmislik
duygusunu, hiiznii artiran bir 6geye doniisiir. Yazgisindan kacamayan hii-
ziinlii ben, genelde sonbaharla 6zdesim kursa da bahara katigmak arzusu
icten ice sezilir. A¢cmaz; siirsel 6znenin baharin ritim, canlilik ve nesesine
uyum saglayacak i¢ huzur ve dinamiklerden yoksun olusudur:

Beni de tantyan bir rengin
Olamaz m1 bahar
Gelir gelir gidersin (1972: 14).

I¢ diinyasindaki calkantilarin tortusu hiiziin, neseye katilmasini giig-
lestirdigi i¢in siirsel 6zne kederini hatirlatan baharin varligindan ¢ogu za-
man habersizdir. Bahari tadamayis1 ve bu yiizden gérmezden gelisi esasen
i¢ diinyastyla zit bir unsuru yadsiyisindan ileri gelir. Baharin coskusuna
katilarak neselenmek imkanini arasa da bu arzu ekseriyetle gercegin duva-
rina carpar. Bu yiizden hayalleri dis diinyanin gercekliginde tarumar olmus
siirsel 6zne, baharla kendisi arasinda bir uyum yakalamaktan uzaktir. Ba-
har ve yaz ancak siirsel 6znenin i¢ diinyasiyla iliskilendirilmedigi, tabiat
unsurlar1 ve toplumsal hayatin konu edildigi durumlarda canlilik kazanir.
Siirsel benin hayat seriiveninin disarda tutuldugu bu siirlerde tabiata ancak
pastoral bir duyarlilikla yaklasilir.

Bu baglamda yaz ve bahar, hayal ettigi yasama uzanamamanin ke-
deri icindeki siirsel benin 6teki kildigi mevsimler halini alir. Bu iki mev-
simle uyusamayista Akengin’in mizact yaninda, toplumsal hayatin
degisimi karsisindaki tutumu da etkilidir. Ozellikle 1950’den 2000’lere
uzanan politik ve sosyo-ekonomik degisimleri i¢sellestirmesi daima ikir-
cikli bir goriiniim arz eder. Halkin yeni olan1 kolayca benimseyisi karsi-
sinda Akengin’de yozlagsma vurgusu 6ne ¢ikar. Bu nedenle modern yasam
pratiklerini bir siizgece tabi tutmadan hayatina dahil eden kitle ve anlayisi
yadsiyis belirgindir. Yazgisinin yol actif1 hiiziin yaninda toplumsal degi-
simi sorgulama, elestirme, kitleden uzaklasarak kendi kabuguna c¢ekilme-
sine neden olur. Bu kagis, doganin canlilik kazandigi ve insanlarin bu
climbiise ortak oldugu ilkbahar ve yazla uyumunu da giiclestirir.

Doyulmamus bir bahart antyordum
Tadina varmadigim yazlar da geldi
Sart dallara yesil sarkilar sordum...
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Baharlar sustu, yazlar sustu.
Dallar sustu, ben sustum
Aramizda suclu gibi, bir riizgar esti (1974b: 24).

Akengin’in siirinde kis; ¢ocukluk, agk hatirasi, zorluk ve yaslilig
imleyen bir unsur olarak hatiralarin tetikleyicisi bir imgedir. Kis ve unsur-
lar1 cocuklugunda bir engel, gencliginde askin biiyiilii diinyasi, yetiskinli-
ginde toplumsal hafizada yer etmis trajik olaylar1 hatirlayis ve Sliimle
yiizlesme seklinde belirir. Kigin soguklugunu dagitan ve onu olumlu bir
imaja biiriindiiren, ekseriyetle, siirsel 6znenin mesut cocukluk ve genclik
hatiralaridir. 2004°te yazdigi “Kis Albiimiinden” siirinde kisin tekdiizeli-
gini, soguklugunu; renge, eyleme ve sicakliga doniistiiren genglik yillarina
ait ask hatirasidir:

Bir tablodur o kalbimin kenarina asili,

Ondadir hatiralarin beyazi yesili ali

Ben de bilmem hangi iklimdedir simdi,

Almima yazilmads, lakin ruhuma yazildi (2004b: 19).

Akengin’in siirlerinde giiz ise hayatin tiim unsurlarina yayilan basat
bir mevsimdir. Hiiziin derinlestigi 6l¢iide hayatin nesesi yine bu mevsimde
aranir. Siiri giizde baglar, giizden gelen bir misafir edasiyla diger mevsim-
lere arada ugrar fakat nihai evi giize doner: Heryer 1ssiz her yer giiz (1968:
10). insan ve tabiattaki ayrilig1 imleyen giiz, sevdiginden eyliilde ayrilan
Akengin i¢in daha yipraticidir. “Duyuyor musun” siirinde daima belli bir
mesafeden seslendigi sevdigi ile yillar sonra ilk defa yiiz yiize gelmenin
dramatik yanina egilir. Titrek elleriyle bir eyliil sabahi kapisini ¢aldigi evde
kocasi ve cocugu ile yasayan eski agki hiiziinlidiir:

Donuk ve solgun sabahlarindan biri olacak koyiiniiziin
Heryer issiz heryer giiz

Altintopu yavrucugun aglayacak ninniler soyleyeceksin
Ninnilerinde de giiz

Yazi-bahart da kocan mi calimis?

Hep o giiliiyor hep o kedersiz... (1968: 10).

Mutsuz bir yuva tasavvuru, sevdiginden ayrilmis olmanin 1stirabini
dindirme ¢abasi, huzursuzlugun kaynag: olarak kocay1 isaret edis, siirsel
oznenin kendisini degerli kilma istencinden kaynaklanir. Mevsimlerden
hareketle sevdiginin ruhsal durumunu belirleme ¢abasi dikkat cekicidir.
Asiklardan yazi ve bahar ¢alan evlilik onlar1 giiziin kucagina itmistir.
Acima ve 6fke duygusu bir aradadir. Siirsel 6zne bir eyliil giinii ayrildig:
sevdiginden yine bir eyliil giinii hesaplagsmakta ve kendi kaybini sevdiginin
hiizniiyle telafi etmektedir. Siirin ilerleyen bentlerinde siirsel 6zne, sadece
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sevdigi ile degil kendisi ve toplumsal yasamla da mutedil bir hesaplagmaya
yonelir ve sonbahar iklimi bu nahif atmosferi miitemadiyen sarar.

2001’ de yayimladig1 Eyliil Kusatmas: kitab1 onun giizle olan iligki-
sinin giiclii yanina isaret eder. Bu kitaptaki siirler doganin yeniden canlan-
dig1 bahara degil tabiatin hiizne evrildigi giiz ve sonrasina nazire
niteligindedir.

Ben hatirlarim hep, hatirlamali insan

Renklerin ilk rengini, riizgdrlarin ilk ugultusunu

Daima bir tutam eyliil ctkar gecmis zamanlardan

Sarisin bir hiiziinle giiliimser eyliillerin sonu (2001: 9).

1.2. Tabiat Unsurlari

Mevsimlerde oldugu gibi Akengin’in siirinde tabiat unsurlar1 da si-
irsel 6znenin kotli yazgisini 6ne cikarisin etkisiyle daha ziyade solmaya
yiiz tutmus bir halde siirlesir. Bu hiiztinlii tabloda giil; yalnizlik, hasret,
ayrilik, fanilik, 6liim, yozlasma ve yasamin mesakkatlerini imledigi gibi
umut, arilik, huzur, yasam, nahiflik, zarafet gibi olumlu cagrisimlarla da
karsimiza cikar. Giilden baska lale, niliifer, kar cicegi, yaban giilii, dag ¢i-
cegi, menekse, papatya, zambak, karanfil, nergis ve ¢igdeme de yer veril-
digi goriiliir. Divan ve halk siirine 6zgili cicek motiflerine ilgi duyan
Akengin’in giile ve tiirii kapsayic1 bir ifade olarak “cicek” sdzciigiine daha
fazla yer verdigi goriiliir. Ilk siirlerinde cicek adlarinda bir zenginlik go-
riilmese de siirinin ilerleyen donemlerde ¢esitliligin gittikce arttig1 goriiliir.
Bunda zamanla kendi yazginin disina ¢ikan siirsel 6znenin tabiata pastoral
bir gozle yaklagmasi etkilidir.

Gogebe yasam siiren Tiirklerin estetik hazdan ziyade fayday1 goze-
ten bir ¢igek kiiltiirline sahip olduklar1 bilinmektedir. Yerlesik hayatla ise
tabiata faydanin yaninda estetik bir duyusla yaklasildig: goriiliir. (Ayva-
zoglu, 2020: 38-47). Gogebeligi hareketli bir yasam/genclik; yerlesikligi
durgunluk/yaslanma ile iliskilendirmek de miimkiindiir. Akengin’in sii-
rinde giil imajinin da yasam seriiveniyle kosut bicimde degisim gosterdi-
gini sOylemeliyiz. Bu baglamda arzu, hayal ve miicadelenin
hareketliliginde/gencliginde giiliin sevgili imajindan yararlandig sdylene-
bilir. {lerleyen donemlerde ise yerlesiklik/yashlik duygusunun tesiriyle ta-
biata daha dingin ve estetik bir pencereden bakalir.

Akengin’in siirinde bahge ise “siirsel 6zne”’nin ya da “biz”in evi olu-
suna gore mahiyeti degisen bir imgedir. Divan siirinde ilahi gercekligin bir
dizi kozmik yansimasi olarak idealize edilen bahce; sosyal hayatta teskin
edici bir tiir siginak olmustur: Bahce icinde giizellik, diizen ve yararlilik
hicbir rekabetle karsilasmadan hiikiim siirer; oysa disarida, giizellik ile
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cirkinlik yan yana durur; diizen, goriiniirdeki kargasanin altinda gizlen-
mistir (Andrews, 2018: 185). Halk siirinde ise Bir yasam alant olan bag ve
bahge hem kadinin bizzat icinde bulundugu mekdn hem de kendi fiziksel
varligina son derece ickin bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ak-

balik, 2014: 118).

Akengin’de siirsel 6znenin simdisini imleyen bahge daginiktir ve
onun tarumarhi@ siirsel 6znenin diizensiz, sorunlu yasamini imler. Ozne,
gecmisine ya da toplumsal izlege yoneldiginde ise bahge; diizenli ve topar-
layic1 bir unsur olarak mutluluk imgesine biiriiniir. Yitirilen cennet imge-
sinde oldugu gibi 6znenin hayali, nihai mutlulugun mekani
bahceye/cennete kavugmaktir. Bir hazan bir bahar olan bahge sairin mikro
evreni, yazgisimin aynasidir. Ozellikle ilk siirlerinde yogun olmak iizere
yasamin dayatmalar1 ve sonuglarinin agirligr karsisinda diinyadaki cenne-
tini/bahgesini yitiren siirsel 6zne yer yer yazgisina sitemde bulunur: Dagitti
bahgeleri bir ¢cirpida kader (1973a: 27).

Siirsel 6zne i¢in bahge, sinirlari ¢izili ve sevgili disinda 6tekinin dis-
landigy, yitirilen mesut anlarin hatirasini kusatan bir alandir. Ancak sdylem
“ben”den “biz”’e evrildiginde bahge, toplumsal huzuru imleyerek biitiinii
icine alacak bicimde genisler. Boylece ilk donem siirlerinde yasanu altiist
oldugu goriilen “6zne”nin bahgesini imar etme arayisi ilerleyen siirecte tii-
melleserek bizin/toplumsalin bahgesine doniisiir.

Akengin’in siirindeki bahce imgesinde oldugu gibi toprak da top-
lumsal birlik ve millf kimligi imleyen diger bir unsurdur. Toprak tiim ina-
niglarda disil olani, anneyi, bereketi sembolize eder: Yasam, yerin
rahminden ¢itkmak, oliim ise bir anlamda ‘yuvaya’ doniistiir. (Eliade, 2003:
256). Akengin’de toprak; yasama sevinci, bereket, 6liim, teslimiyet, canli-
lik ve vatan imgeleri etrafinda siirlesir. Tabiatin diger unsurlari yagmur,
cemre, su ve nihayet onu vatan kilan insan unsuruyla toprak yeni bir diri-
lisin, hayat hamlesinin adidir. Hayatin trajik yanlarina ragmen toprak din-
ginlik, canlilik, siikinet ve teslimiyet duygusu veren 6nemli bir 68edir:

Stiziiliir diistinceler toprak otesine,
Baslar dirilis ozleminin saatleri (2001: 31).

Buna karsin Akengin’in siirinin yiizii topraktan ziyade goge doniik-
tiir. Siirsel 6znenin halden hosnut ol(a)mayan ruhu; ufuk, giines, ay ve yil-
diz gibi semaya ait 6gelerle 6te arayisina yonelir.

Eliade’ya gore sekli hi¢ degismeyen, ayn1 kalan ve bir olusum icine
girmeyen giinesle kiyaslandiginda ay siirekli bir degisim halindedir. Insa-
nin 6liimii ve dogumu ile ayin yok olmasi, yeniden ortaya ¢ikisi arasinda
ontolojik bir benzerlik vardir. Giinesin ayn1 kalmasi karsisinda ayin bu ha-
reketliligi yasamin ritmiyle de ortiisiir. Bu yiizden insanlar yasamin inig
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cikiglarini, yasadiklart duygusal degisiklikleri ayla 6zdeslestirirler. Ayin
etkisini yitirdigi anlarda 6ne ¢ikan yildizlar ise insanin yazgisina doniik
ipuclarina, 6znede evrenle ilgili duyus ve diigiiniisler uyandirmaya, ge¢cmis
ve gelecegi simdinin muhayyilesinde tartmaya olanak verir (2003: 167).

Akengin’in siirinde giinesle degil ay ve yildizlarla yakalanan uyum;
Oznenin duygusal yarilmalarinin yogunlugundan, sosyal hayatla irtibatta
yasadig1 sorunlardan kaynaklanir. Ruhu dinginlik bulamanus siirsel 6zne-
nin degismeyen giinese degil de doniisiim icinde olan aya ve ona eslik eden
yildizlara yiiziinii donmesi kaginilmazdir. Ayin ve yildizlarin ortaya ¢iktig
gece ise hareketliligin bittigi ve yasamin durgunlastig1 andir ve Akengin’in
hem siirsel veriminin hem de dinginlik arayisinin zaman1 ve uzamidir:

Alir gozlerimden giineslerin sizisini,
Gecenin, dalginlikta acan giilleri (1973b: 19).

Giines, gercegin; ay ve yildiz ise hayalin imgesidir. Gok dogal ola-
rak varligiyla askinligi, giicii ve degismezligi ‘simgeler’. Gok vardir;
clinkii yiicedir, sonsuzdur, dokunulmazdir, giicliidiir (Eliade, 2003: 62).
Akengin’in siirinde hayalleri ile yazgisi arasinda agmazda olan siirsel
Ozne; gogiin unsurlarina yonelerek mutlu gecmise uzanmak ister. Bu bag-
lamda onun siirinde, yasadig1 sehrin bunaltisindan gogiin verdigi dingin-
likle kurtulmak istegi baskindir:

Ay bir siladir art duru sevdalarvmzin kaldig,
Uzak diistiik bu sehirde, bu devirde biz,
Dalip gitmigsem cehresine bir giizelin,
ozlemindendir.
Al gotiir beni ay, bozkirda yanan ates bizdendir (2001: 39).

Karanligin en derin saatlerinde

Yildizlara efkdr katan sigarami eklerim.
Ta kiictikten yiiregimin bir yerinde

Bir avuntu piriltist

Ceker beni yedeginde, giderim (1971: 10).

Akengin’in biiyiidiigii cografyanin, muhayyilesinin belirleyici un-
surlarindan biri oldugunu belirtmeliyiz. Tasrada ay ve yildiz1 tiim berrak-
lig1 ile seyretme olanaklarini sonuna kadar kullanan biri i¢cin Ankara’nin
yapay 1siklar ve kirli atmosferinde ayni atmosferi yakalamak hayli giictiir.
Bu yiizden gerek pastoral bir tasvir gerekse toplumsal yasamin imgesi ola-
rak tabiat, 6ziinii ekseriyetle diinyasindan kop(a)madig: tagradan alir. Sa-
dece gokyiiziine iliskin 6gelerde degil riizgar, cesme, akarsu, sel, dag, vadi
gibi 6gelerin siirsellesmesinde de silanin dogalligini, mesut yasamini 6zle-
yen bir siirsel ben vardir. Bu yiizden siirlerindeki tabiat simdiden ziyade
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maziye ait bir tablo hiiviyetindedir. Tabiat, bu baglamda simdiden, gercek-
likten kacis imkan1 sunar. Kentten kacisi miimkiin kilan tabiat imgesinde
zamanda ge¢misi, mekanda silay1 isaret eden bir 6zlem duygusu belirgin-
dir:

Unutmadim, o kar aydinligi diislerimi

Nasul dogar sart yildiz mavi yildiz bilirim
Suramda saklarim gurbet doniislerini

Nasil eser gonle deli poyraz bilirim (1974a: 5).

1.3. Kente ve Modernlesmeye Kars1 Tabiat

Akengin’in siirinde zamanda ge¢mise ve uzamda silaya yonelimde,
bir donem i¢ ice oldugu cografyaya ve mesut maziye duydugu 6zlem ya-
ninda modernlesme siirecine kuskuyla yaklasan muhafazakar refleksin de
etkisi vardir. Sehirlesme ve dogaya duyarsiz kalmanin elestirisi yer yer go-
riilse de yogunlasilan asil nokta toplumsal hayattaki yozlagmadir. Onun si-
irinde tabiat Ogelerine yoneliste modernlesmenin dayatmalarina karsi
dolayl1 bir tepki hali goriiliir. Bu baglamda ¢agin, insan1 ve insani iliskileri
asindirdigt hissi igindeki siirsel 6zne icin tabiat ve unsurlari, degismeyen
0ziin arayis zeminidir:

Cagrilar alirim uzaklarindan bu gehrin
Yildizlar gozeder eski bir yazdan

Orda alevdendir gecelerin yiiregi
Burda insanlarin buzdan... (1975: 17).

Metropol ve tasranin diinyasina deginen Simmel, tasradaki hayatin
sicakliginin aksine metropoldeki iliskilerin diisiinsel agirlikli olusuna isa-
ret eder. Simmel’e gore insanlarin birbirine agina oldugu, digsal temaslara
icsel tepkilerin verildigi kasaba karsisinda kent insani, giivensizlik duy-
gusu nedeniyle, tagralinin soguk buldugu ihtiyatl bir tavra yonelir (2009:
318-322).

Cobanl cileli hasretli daglar,
Meger bu sehirden daha giizelmis... (Akengin, 1980: 16).

Akengin 1971’e degin Anadolu’nun koy, kasaba ve kiiciik sehirle-
rinde yasam siirmiistiir. 1971’de tasindig1 bagkent, ona biiyiik kent ve ya-
samiyla miinasebetin giicliiklerini ilk defa deneyimletir. Bu siire¢ o kadar
zorlayici olmustur ki Akengin, Ankara’ya geldiginin ikinci yilinda Erzin-
can’a taginmay1 dahi diistiniir. Onu Ankara’dan gitmeye zorlayan ise se-
hirli ihtiyathiliginin duygulardan arinmis, mantiga yash iliskiler diizeninin
soguk ve yapayligi karsisinda yasadigi derin yalnizlik hissidir. Bu donem
siirlerinde tabiata yoneliste gurbetle/kentle sorunlu iligkinin etkisi goriiliir.
Ankara gurbetini yadsiyisina 1980 6ncesinin kaotik ortami1 da eklendiginde
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sila ve maziyi yedegine alan tabiat; kisisel ve politik sorunlardan uzak-
lagma alani da olur. Baslangicta yadirgadigi ve gittik¢ce kaosa bulanan seh-
rin bunalticilifindan kagmak, diissel de olsa bir dinginlik bulmak icin
tabiata yonelir. Gurbette ruhunu dindiremeyen siirsel ben i¢in insam gibi
tabiati da yozlagsmamus silaya, maziye akmak bu dénem siirinin karakterini
olusturur. Bununla birlikte yoniinii maziye cevirisi, mazinin parcasi tabiati
ve onunla uyumlu insani isleyisi, kadim olan1 bugiine tasima gayretinden
beslenir. Bu yiizden maziye ait miiskiiller dahi kendi i¢inde sahsiyet barin-
diran romantik bir duyusla siirlesir. Mazi ise 6zii itibariyle modern birey
ve toplumu her tiir yozlagsmadan koruyacak bir giictiir:

Kaldirimlar alev alev sabaha karsu.

Sehre bir Tiirkmen obast mi gelmis?

Birden icimde sigumilmis vadi sicakligi,
Cobanli cileli hasretli daglar,

Meger bu sehirden daha giizelmis... (1980: 16).

Ahmet Oktay, 1980 sonrasi degisen deger yargilariyla birlikte top-
lumda hazcilik ideolojisinin yayginlik kazanmasinin, sanatgiyla kitle ara-
sindaki duygudaslik baginin kopmasina neden oldugunu belirtir (2002, 18-
19). Akengin’de yasadig1 kentle uyum sorunundan kaynaklanan 1970’ler-
deki tabiata yonelis 1980 sonrasinda politik iklim, sosyo-ekonomik hare-
ketlilik icinde kendisini revagta olana birakan kitleye doniik bir tepki halini
alir:

Ben bu yasl diinyanin cagdas evladi

Gokdelen ormanlarinda sayilarla sdylesen

Secde ettim mantigima makineler alkisladi

Arnitip binlerce yillik tiirkiilerinden

Pazara siirdiim ruhumu arzular iizerinden (1986b: 35).
Unutulmus diller ailesi,

Riizgarca... dalca... bozkirca...

Bozulmus ruhun ili toresi

Simdi konustugum, kahirca... (Akengin, 1977b: 21).

Onun siirinde mazinin ruhunu tastyan tabiata akli degil kalbi bir na-
zarla yaklasilir. Modern ¢ag1 gelenegin kadim degerleriyle terbiye etme,
kuskuyla yaklastig1 akli kalbin tedrisatindan ge¢irme duyarlilig: tabiat gibi
aski da mazinin parcasi yapar: Degisti insanlar, degisti sevgiler, degisti
zaman (1969b: 46). Degisime karsi slipheci tutum i¢indeki siirsel 6zne, ta-
biata yonelerek agki yiiceltme yolunu secer:

Dagbaslarinda gecelerin aydin yiiregi

[:lk cobanlarin evrende yaktigi alev
Insanlar degisti de degismedi
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Seveceksen oyle sev
Caglar degisti, yasalar goniilde degismedi (1970: 25).

Bu yiizden Akengin’de tabiat, siirinin 6nemli bir izlegi olan agkin
tiirlii hallerini de besleyen bir imgedir. Sevdigini yitirmenin siirsel 6znede
yarattig1 trajik hal, tabiata bakisini da etkiler ve bu yoneliste tabiat, 4s181n
icli hallerinin aynasina doniigiir. Tabiatin zit 6gelerinin bir araya getirilisi
ise siirsel 6znenin i¢ diinyasindaki catisik hali 6ne c¢ikarir. Ask hiisran si-
irsel 6znenin yasamini kusatirken anilarin avutuculuguna yaslanan biling,
dis gerceklikle temas ettiginde bocalar. Hayal-hakikat birer kutup olurken
ikisi arasinda kalan siirsel 6zne kendisini tiiketir: Yasadim durdum buzul-
lardan ¢ollere uzanarak (1986a: 34). Buzul ve ¢ol iki u¢ duygu durumunun
imgesidir. C6l, askin yakiciligini imlerken buzullar bu yangini sondiirme
arzusunun uzamidir. Bu iki u¢ mekén yasanilan yerin oldukc¢a uzaginda
olusu nedeniyle kagis, i¢sel bir yolculuk halini alir. Halden mutlu ol(a)ma-
yisin huzursuzlugu ise 6teye akma arzusunu besler. Biling, gercegi kabul-
lenmeyi istese de duygularin etkisindeki benlik ekseriyetle bocalar.
Duygular akli 6nermelerle onarilmaya ¢aligilir. Kendi benini tamire doniik
sOyleme karsin tabiat, duygusal yiikiin agirliginda solgun bir renge biirii-
niir:

Gozlerimiz yesil nisanlart goriir de
Yiirekte sari yapraklara bakakalir (1969b: 11).

Sonug¢

Akengin’in siirinde tabiat gerek zaman unsuru gerekse tabiat 6geleri
baglaminda siirsel 6znenin kendisini konumlandirigina gore mahiyeti de-
gisen bir imgelem cesitliligi sunar. Yasami ve ruh diinyasi ile daha yakin
bir iliskiyi vaz eden siirlerinde tabiat hiiziinlii bir hale biiriiniir. Agk hiisran1
bu hiiziinlii tabiat atmosferinin 6nemli belirleyenidir. Bununla birlikte mo-
dernlesme siirecinde kente/gurbete doniik olumsuz elestiri de tabiati bir ka-
c1g alanina doniistiiriir. Akengin, ekseriyetle hiiziin sairi olarak
anilagelmistir. Bu yaklasim zamanla onun siirine giydirilen bir elbise hii-
viyetini almustir. Onun siirindeki hiiziinlii hal yasamdan siire akan bir yap1
arz eder. Tabiat ise hiiziinlii benin i¢ diinyasinin libasi olarak karsimiza
cikar. Bununla birlikte pastoral ve romantik bir duyusla da tabiata yaklas-
mistir. Ancak siirinin biitiinii diigiiniildiigiinde tabiat; dis gercekligin taz-
yiki altindaki bir benin dinginlik buldugu bir siginak olarak belirir. Bu
baglamda tabiat mekan ve zamanda simdiyi degil maziyi arzulayan bir be-
nin huzur arayisinin dile getirilmesine olanak verir. Kisisel ve toplumsal
anlamda daha iyi bir yasam kaygisinda olan Akengin; bu istencini siirine
tasirken caga ve zamana direnen, 0ziini yitirmeyen tabiata yonelir. Ancak
hayalleri akim kalmis benin hiizniinii kuganmis tabiat, siirinin kimligini
olusturur
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“PEMBE INCiLi KAFTAN” EKSENINDE
SULEYMAN SEVKET [TANLI]’NIN
YAYINLARINDA TARiHI KiSiLIKLERE
MUDAHALE

Oz: Edebi ve tarihi metinlerin yazildiklari orijinal halleriyle kaynak ola-
rak kullanilmalari son derece onemlidir. Yazma veya matbu metinlere
miidahale zaman zaman bilerek ve kasdi olarak yapilmistir. Omer Sey-
fettin Tiirk hikdyeciliginde ve Tiirk¢eyi kullanmada son derece basarili
bir yazar oldugundan onun hikayeleri ¢cok¢a okunmustur ve okunmaya
devam etmektedir. Siileyman Sevket lise 6grencilerine okutulmak iizere
1920 senesinde Giizel Yazilar adiyla segme metinlerden olusan dort cilt-
lik bir kitap hazirlamis, bu esere Omer Seyfettin’in hikayelerini rnek
metin olarak almistir. Ancak Siileyman Sevket, 1924 ten sonra ayni1 ki-
taplarda hem kendi yazdig1 agiklamalardan hem de bazi hikayelerden
tarihi unsurlari ¢ikararak, hakki olmadigi halde yazarlarin metinlerini
sansiirlemistir. Omer Seyfettin’in hikayelerini Siileyman Sevket’in ki-
taplarindan yazan F. Kadri Timurtas ve baska yazarlar da kitaplarina
bilerek/bilmeyerek eksik/sansiirlenmis hikayeleri almislardir. Bu maka-
lede “Pembe Incili Kaftan” baglikli hikdyenin Siileyman Sevket’in Gii-
zel Yazilar adli eserinde nasil tahribe ugradigi, eserin 1920 ve daha
sonraki baskilarindan mukayese ile tespit edilmistir. Timurtas’in eserini
ve o eserden alint1 yapanlarin yazdiklar eserleri okutanlar farkinda ol-
madan veya bilerek hikayeleri tarihi 6gelerden arindirilmig bir halde
okutmaya devam etmislerdir. Bu makalede s6z konusu metinleri ilk ya-
zildiklar1 niishadan veya yayinlandiklar: yerden almanin 6nemine vurgu
yapilmakta, boylece edebiyat arastirmalar1 sahasinda 6zellikle Osmanlt
Tiirkgesi ile yazilan metinlerin daha 6zenli kullanilmasina dikkat ¢ekil-
mektedir.

Anahtar Kelimeler: Siileyman Sevket, Omer Seyfettin, Sansiir, Metin Nesri.

Tampering with Historical Characters in Publications
of Siilleyman Sevket [Tanli] within the Frame of ‘“Pembe
incili Kaftan”

Abstract: It is of utmost importance to use literary and historical texts
as sources in their original form. Printed texts or manuscripts are occa-
sionally interfered on purpose. Since Omer Seyfettin is a highly suc-
cessful author in the history of Turkish story writing and in use of the
Turkish language, his stories have been widely read and they have con-
tinued to be read. In 1920, Suleyman Sevket prepared a four-volume
book titled Giizel Yazilar consisting of selected texts for high school
students, and he included Omer Seyfettin’s stories as exemplary text.
However, Suleyman Sevket censored the texts of the authors after 1924
by removing historical elements from both his commentaries and some
of the stories, although he had no rights to do so. Authors like F. Kadri
Timurtas and others, who cited the stories of Omer Seyfettin from the
books of Suleyman Sevket, published incomplete/censored versions of
the story knowingly or unknowingly. This article ascertains how the
story “Pembe Incili Kaftan” was mutilated in Suleyman Sevket’s Giizel
Yazilar by comparison with the 1920 edition of the work and the fol-
lowing editions. Those who used the work of Timurtas and others citing
from his book continued to teach a version of the story cleansed from
historical elements intentionally or unintentionally. In this article, the
importance of citing this kind of texts from original manuscripts or the
first printed versions is emphasized, therefore a more meticulous use of
texts written in the Ottoman Turkish in the field of literary studies is
pointed out.

Keywords: Siileyman Sevket, Omer Seyfettin, Censorship, Publication.
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Omer Seyfettin’in “Pembe Incili Kaftan” hikayesi, yayimlandig: ta-
rihten itibaren farkli aragtirmacilar tarafindan hem Osmanli Tiirkgesi ile
hem de Latin temeline dayanan Tiirk alfabesine aktarilarak yayimlanmustir.
Faruk K. Timurtas da Osmanl Tiirkcesine Girig kitabinda ayni hikayeyi
Osmanl Tiirkgesi ile yayimlayanlardan birisidir. S6z konusu hikayenin Ti-
murtas’n kitabinda yer alan sekli ile orijinaline uygun sekilde Latin harf-
lerine aktarilmig metin arasinda farkliliklar vardir. Timurtag’in hikayede
mevcut bazi bolimleri atladigi/cikardigr goriilmektedir. Ancak Timur-
tas’in metin sonunda verdigi kaynaktan hareketle metni Yeni Mecmua’da
ilk yayimlanan halinden degil de Siileyman Sevket’in Giizel Yazilar II adli
derleme eserinden aldig1 tespit edilmistir. Bundan hareketle Siileyman
Sevket’in eserleri tarafimizdan incelenerek mercek altina alinmus, kitapla-
rina dahil ettigi metinlerde bu kitaplarin ilk baskisi ile 1923 sonrasindaki
baskilar arasinda Siileyman Sevket’in miidahalesiyle ortaya ¢ikan farkli-
liklar gbzlemlenmistir. Aslinda bu, tarihi ve edebl metinleri Osmanl Ttirk-
cesinden yeni harflere aktarirken veya sadelestirirken ¢okca goriilen bir
durumdur. Ancak burada sadelestirme ve yeni harflere aktarilma olmadigi
halde miidahale s6z konusudur. Halit Ziya Usakligil’in Nesl-i Ahir roma-
ninin sadelestirilmesi iizerinden edebl metinlere miidahale edilmesini sor-
gulayan Sinar, hi¢ kimsenin edebi metne miidahale ve hele hele yazarin
tislibunu degistirme hakkina sahip olmadigini ifade etmistir (Sinar, 2008:
134).

Tiirk hikayeciliginin mithim sahsiyetlerinden Omer Seyfettin,
edebiyat alemine ilk olarak siirle katilmistir. Ilk siiri 13 Temmuz 1898
tarthinde yayimlanmustir; ilk hik&yesi ise 1902’de Sabah gazetesinde
cikan “Tenezziih”tlir. Hikayelerinin bir kismu, I. Diinya Savas1 sirasinda
Harbiye Nezareti’nin cephedeki askerin ve halkin moralini yiikseltmek
amaciyla edebl metinler yazilmasi istegine uygun olarak kaleme alin-
migtir. Tarih ve kahramanlik temali bu tiir metinler, milli bir edebiyat
meydana getirme arzusunun tezahiiriidiir. Karakter ve tip yaratmada da
basarili olan yazar, “Ferman”, “Kiitiik”, “Vire”, “Teselli”, “Pembe In-
cili Kaftan”, “Basin1 Vermeyen Sehid”, “Kizilelma Neresi?”, “Bii-
yict”, “Teke Tek”, “Topuz”, “Diyet” gibi hikdyelerinde Tiirk
tarihinden aldig1 ve ideal insan olarak isledigi kahraman tipini ortaya
koymaya calismuistir (Polat, 2007: 34/81).

Omer Seyfettin’in “Pembe Incili Kaftan” adl1 hikayesi, 12 Temmuz
1917’de yayim hayatina baslayan Yeni Mecmua’da yayimlanmistir (Omer
Seyfettin, 1917/1: 17/333)". Yazar bu hikdyede vatam ve milleti i¢in her
seyini ortaya koyan bir el¢inin hikdyesini anlatmistir.

! Omer Seyfettin, 2011: 564-575; Omer Seyfettin, 1999: 124-134.
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[k yayimlandig: tarihten sonra “Pembe Incili Kaftan” hikdyesi farkli
zamanlarda, farkli kimseler tarafindan Osmanli Tiirkcesi ve Latin harfle-
riyle yayima hazirlanmistir. Faruk K. Timurtas, Edebiyat Fakiiltesi 6gren-
cileri i¢in hazirlamis oldugu, Osmanl: Tiirkcesine Giris (1997: 8) kitabinda
hikdyeyi Osmanli Tiirkgesi ile yayimlamistir>. Timurtas hikdyeyi ilk ya-
yimlandig1 dergiden degil de, Siilleyman Sevket’in Yeni Giizel Yazilar 11
adli eserinden iktibas edince, Siileyman Sevket’in hikdyedeki miidahalesi
tekrarlanir. Hikdyeyi Siileyman Sevket’in sansiirlenmis kitabindan alan Ti-
murtas’1n kitabin1 okuyanlar/okutanlar yillardir eksik metni okumus/okut-
muglardir. Timurtag’tan sonraki donemlerde Osmanli Tiirkgesi ile ilgili
kitap yazan ve hikdyeyi Timurtag’in kitabindan iktibas eden Coskun Ak
gibi akademisyenler de farkinda olmadan ayni eksik metni yayimlamis ve
bu eksik metin onlarin yazdiklar1 kitaplardan yillardir okuna ve okutula
gelmisgtir (2008: 5)°. Siileyman Sevket’in kitabinda tesbit edilen ve asagida
mukayeseli olarak verilen eksik kisimlar, aym sekilde Timurtag’in ve
Ak’1n kitaplarinda da yer almaktadir.

Hikayede baska miidahalelerin olup olmadigini arastirirken, Siiley-
man Sevket’in kitaplarinin 1923 sonrasi baskilarinda da “kirpmalar”, tabiri
caizse “sansiirler” yaptig1 tarafimizdan tespit edilmistir. Nitekim asagida
bunlara deginilecektir.

Siileyman Sevket?, iiniversiteden mezun olup liselerde 6gretmenlik
yapmaya baslayinca, Tiirkce ve Edebiyat derslerinin kitap eksikligini his-
setmis ve bu dersler icin kitap hazirlamaya baslamistir. Giizel Yazilar

&)

Bu kitap yazar tarafindan ilk defa 1962 senesinde Osmanlica I-Eski Yazi, Gramer, Metinler
(fstanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1) adiyla, 1972 tarihinde de Yeni Osman-
lica Metinleri adiyla yayimlanmustir.

Kitapta hikayenin sonunda, Giizel Yazilar II, 1928, s. 87-98 yaziyorsa da Coskun Ak’in bu
metni Faruk K. Timurtas’in kitabindan (s. 8-16) aldig1 agiktir. Kitap yazildig: tarihten (ilk
baski Gaye Kitabevi, Bursa 1999) bu yana iiniversitelerin Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimleri
basta olmak iizere Osmanli Tiirkcesi dersi olan muhtelif boliimlerde ders kitabi olarak oku-
tulmus/okutulmaya devam etmektedir.

Siileyman Sevket, 1885 yilinda Selanik’te dogmustur. Selanik Riisdiyesi’ni ve Idadisi’ni bi-
tirdikten sonra Istanbul’a gelip, Istanbul Universitesi (DAriilfiintin) Edebiyat Fakiiltesi’nden
mezun olmustur. Istanbul’da cesitli liselerde dgretmenlik yapmustir. Soyadi Kanunu ile be-
raber Tanli soyadin1 almistir. Bir donem Milli Egitim Bakanlig1 yapan Resat Semseddin Sirer
liseden 6grencisidir. Kavdid-i Tahrir (Sirat-1 Miistakim Matbaasi, Darii’l-Hilafeti’l-Aliyye
1329) adli eserini Mercan Idadisi Efendilerine (6gretmenleri) ithaf etmistir. Siileyman Sev-
ket Tanli, 25 Agustos 1972 giinii vefat ederek Zincirlikuyu Mezarligi’na defnedilmistir
(Kurt, 2015: 3). Siileyman Sevket hakkinda yiiksek lisans tezi hazirlayan Siileyman Kurt
tezinde “Siileyman Sevket’in Hayat1 ve Eserleri” basligin1 agmis olmasina ragmen, hayatiyla
ilgili sadece oglunun vermis oldugu bilgilerle yetinmis, Siileyman Sevket’in Giizel Yazilar
ve Kavdid-i Tahrir (Sirat-1 Miistakim Matbaas1, Istanbul 1329/1913) disindaki eserlerinden
hi¢ bahsetmemistir.
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adinda se¢me metinler ile bu metinlerin yazarlar1 hakkinda bilgi verilen
kitaplar ilk olarak 1920 yilinda dért cilt halinde basilmistir®. Sonraki za-
manlarda bu kitaplarin icindeki metinler ve zaman zaman da kitap adlari
degistirilerek degisik tarihlerde basilmaya devam etmistir. 1947-1948 egi-
tim-Ogretim yi1linda Milli Egitim Bakanligi® tarafindan liseler i¢in ders ki-
tabi olarak okutulmaya karar verilen kitaplar, Tarih Boyunca Giizel Yazilar
ismiyle basilmgtir’.

Siileyman Sevket, Giizel Yazilar kitabinin ilk baskisinda yer ver-
digi Omer Seyfettin’in “Bagim1 Vermeyen Sehid” (1920: 3/22) hikaye-
sinin sonunda Omer Seyfettin ve hikayeciligi hakkinda bilgiler vererek
soyle demektedir: Omer Seyfeddin Bey’in eserleri vazih ve miinakkah-
dir [temizlenmig]. Gdyet kolay anlasilir! Vaktiyle Selanik’de “Gen¢ Ka-
lemler”de Istanbul’da “Yeni Mecmiia ve Tiirk Yurdu” isimli risalelerde

Siileyman Sevket’in bu iki eserden baska eserleri de vardir: a). Hulasa-i Cografya, Miihen-
dishane-i Berri-i HiimAytin Matbaasi, Istanbul 1286 (1870); Muhtasar Cografya, Seyh
Yahya Efendi Matbaasi, Istanbul, 1289 (1872), Ceride-i Askeriyye Matbaasi, Istanbul 1298
(1882); Muhtasar Cografya, Matbaa-i Osmaniye, Dersaadet (Istanbul 1302 (1886); Cog-
rafya, Keteon ve Bedrosyan Matbaasi, 1328 (1910). b) Miikafatli Tahrir vazifesi (komedi 1
perde), Tkbal Kiitiibhanesi, Sahibi: Hiiseyin, Yeni Matbaa, Istanbul 1343 Hicri (1925). c).
Umid, Tevsi’-i Tibaat Matbaasi, Dersaadet (istanbul), 1331 Rami (1915). d). “Hece mi Aruz
mu?”’, Cinaralti Dergisi, cilt: 5, Sayt: 130, (1944), ss. 6-7.

Siileyman Sevket, Giizel Yazilar, Birinci Cild, Sulténi Altnct Sunif, Matbaa-i Amire stanbul
1336-1338 (1920), 145 sayfa; Giizel Yazilar, Ikinci Cild, Sultdni Yedinci Sinif, Matbaa-i Amire
Istanbul 1336-1338 (1920), 173 sayfa; Giizel Yazilar, Ugu‘ncu‘ Cild, Sultdni Sekizinci Swnif,
Matbaa-i Amire Istanbul 1336-1338 (1920), 254 sayfa; Giizel Yazilar, Dordiincii C, Sultdani
Dokuzuncu Sinif, Matbaa-i Amire Istanbul 1336-1338 (1920), 244 sayfa. Osmanli alfabesi ile
basilan diger baskilar sunlardir: Giizel Yazilar, Matbaa-i Amire, 1336-1339 (1921-1923); Gii-
zel Yazilar, Halk Kitabhanesi, Sahibi: Abdiilaziz, Orhaniye Matbaasi, 1336-1342 (1920-1926);
Giizel Yazilar 4, Matbaa-i Amjre, Istanbul 1922; Giizel Yazilar, Halk Kitabhanesi, Sahibi: Ab-
diilaziz, Istanbul 1340 (1921); Giizel Yazilar, Halk Kitabhanesi, Sahibi: Abdiilaziz: Maarif Ki-
tabhanesi, Sahibi: Hafiz Kemal, Istanbul 1342 (1923); Giizel Yazilar, Halk Kiitiiphaneleri ve
Maarif Kiitiiphanesi, [stanbul 1342 (1924); Yeni Giizel Yazilar, Ikinci Cild, (Liselerin ve orta
mekteblerin yedinci kiz-erkek muallim mekteblerinin ikinci siniflarina mahsusdur), Hilal Mat-
baas, Istanbul 1926; Yeni Giizel Yazilar, Ugiincii Cild, Hilal Matbaasi, Istanbul 1926; Yeni
Giizel Yazilar (Liselerin ve orta mekteblerin yedinci kiz-erkek muallim mekteblerinin ikinci
sintflarina mahsusdur), Dérdiincii Cild, Necm-i Istiklal Matbaast, Istanbul 1927; Birinci Cild,
7. Basky, Ikinci Cild, 5. Baski, Hilal Matbaasi, Istanbul 1928.

Miiellifin liseden ogrencisi olan déonemin Milli Egitim Bakan1 Resat Semseddin Sirer (Sivas
Milletvekili, 6 Agustos 1946 Hasan Peker kabinesinde M. E. Bakani; 10 Eyliil 1947 Hasan
Saka kabinesinde M. E. Bakani; 16 Ocak 1949’da M. Semseddin Giinaltay kabinesinde Ca-
lisma Bakani), 1947 senesinde kendisini evinde ziyaret ederek Milli Egitim Bakanlig1 i¢in ders
kitabr hazirlamasini rica etmistir (Kurt, 2015: 5).

Yeni harflerle basimi: Siileyman Sevket Tanli, Giizel Yazilar, 1929, 1930, 1931, Giizel Yazilar,
Tiirkiye Matbaas1 1934; 1935, 1946; Giizel Yazilar, Marifet Matbaast, istanbul 1942; Tarih
Boyunca Giizel Yazilar, 4. C, Milli Egitim Bakanligi, Istanbul 1947, (Tarih Boyunca) Giizel
Yazilar, Milli Egitim Bakanhig1, 1948; Giizel Yazilar, Milli Egitim Bakanlig1, 1949; Giizel Ya-
zular I, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1950; Tarih Boyunca Giizel Yazilar, 3. C, Milli Egitim
Bakanligi, 1950.
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kuvvetli hikayeleri cikmuisdl! “Yalniz Efe” ndmiyla Anadolu’ya did biiyiik
bir eser tefrika siretiyle intisar ediyordu. Bitmedi. Kitab halinde matbii’
“Harem”i “Efruz Bey”i zamanin tahribine dayanamaz. Heniiz mecmua-
larda “Vakit” gibi gazetelerde el-dn kiigiik hikdyeleri bu iki eserine ¢ok
faikdir [iistiindedir] (1920: 3/34). Siileyman Sevket, Omer Seyfettin hak-
kinda bilgiler verirken de ciimleye; Kaniini Sultdn Siileyman’dan hemen
iki asirlik bir zamana kadar Macaristanla ugrasdik diye baglamistir (1920:
3/33). Ancak aymi kitabin 1926 yilinda yapilan yeni baskisinda artik Cum-
huriyet kurulmus, padisahlardan, sultanlardan, Osmanli’dan, hatta
Kan{ini’den bahsetmek “atesten gomlek giymek™ olarak nitelendirilecek
bir ortam olugmustur. Bunun farkinda olan Siileyman Sevket, ayn1 hikaye-
nin sonunda verdigi bilgileri degistirerek ciimle basindaki “Kan{ini Sultan
Siileyman” ifadelerini ¢ikarmig ve climleyi su sekilde degistirmistir: He-
men iki asirlik bir zaman Macaristanla ugrasdik? (1926: 3/32). Bu eser
Hilal Matbaasi’nda basilmistir, o donem icin acaba matbaanin boyle bir
tasarrufu mu s6z konusudur?®

Bir donemden sonra kimi yazarlar hem kendi eserlerine hem de bas-
kasinin eserine miidahale etme igine girismislerdir. Bu miidahalelerin se-
bebi bazen bir yerlere mesaj vermek, bazen de gercekten o fikirde olmaktan
kaynaklanmustir. Siileyman Sevket hangi maksatla Omer Seyfettin’in
hikdyesindeki bazi ifadeleri ¢ikardi, bunu bilmek zordur fakat arastirmalar
yapilirsa ortaya cikarilacak bir meseledir. Ancak eserine almis oldugu di-
ger yazilarda ne gibi tasarruflarda bulunmus ise onlar da simdilik edebiyat
arastirmacilarina birakilmalidir.

Yukarida da ifade edildigi gibi, kitabina aldig1 metinleri degistiren
Siileyman Sevket 1926 yilinda Yeni Giizel Yazilar adiyla bastirdig: kitabi-
nin 2. cildine Omer Seyfettin’in “Pembe Incili Kaftan” hikdyesiyle beraber
(1926: 2/65), “Diyet” (1926: 2/28), “Kurbaga Duas1” (1926: 2/108) adl
hikéayelerini de almistir.

Siileyman Sevket, Cumhuriyet doneminde tekrar bastirdig: eser-
lerinde sadece kendi bilgilerini degistirmekle kalmamais; eserine aldigi
metinlere de miidahale ederek, bazen kelime, bazen paragraf kimi za-
man da daha biiyiik bir kismin1 ¢ikararak metinleri biiyiik oranda tahrif
etmistir. “Pembe Incili Kaftan”’in Omer Seyfettin tarafindan 1917 y1-
linda ilk yayimlanan sekliyle (Omer Seyfettin, 1917:1) Siileyman Sev-
ket tarafindan 1926 ve sonraki yillarda yayimlanan sekli arasinda pek
cok farklilik vardir.

8 Hilal Matbaas1 1928 yilinda T.C. Dahiliye Vekaleti Niifts Miidiriyet-i Um@miyesinin Son
Teskildt-1 Miilkiyyede Koylerimizin Adlar: adli eserini basmistir. Yani matbaa devletin resmi
yayinlarini1 basmaya baglamustir.
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Hikayenin hemen ikinci paragrafinda miidahale baglamistir. Muka-
yese imkan1 agisindan asagida tablo halinde hikayenin 1917°de yayimla-
nan hali ile 1926’da Giizel Yazilar II'de yayimlanmis hali verilmistir.
Hikayenin orijinalinde olup, Siilleyman Sevket’in kitabina almadig1 kisim-

lar alt1 ¢izili olarak gosterilmistir:

Hikayenin ilk yaymlandizi (Omer
Seyfettin, 1917/1) hali

Siilleyman Sevket’in, (Siileyman
Sevket, 1926: 2) eserinde yayla-
dig1 hali

...biz onun sirmalara, altinlara, el-
maslara gark ederek gonderdigi elci-
sine padisahimizin elini Optiirmedik,
ancak dizini dpmesine miisaade ettik.

(s. 333)

...biz onun sirmalara, altinlara, el-
maslara gark ederek gonderdigi elgi-
sine el optiirmedik, ancak diz
opmesine miisaade ettik. (s. 65)

Sofu, sulhperver, sdkin padisahin koca
devletine sessiz, kiiciik bir dimag olan
Divan diisiinmege basladi. (s. 333)

Koca devlete sessiz, kiiciik bir dimag
olan Divan diisiinmeye basladi. (s.

66)

Asagidaki ornekte ise, icinde Bayezid-i Veli, Fatih, padisah gibi
bagka bir¢ok tarihi sahsiyet gecen yaklasik bir sayfalik metin tamamen ¢1-
karilmistir. Zira metni kirpamayan veya sadece icindeki tarihi sahsiyetleri
cikaramayan Siileyman Sevket, ¢areyi biitiin bir sayfay1 sansiirlemekte bul-

mustur.

Bu el¢i yedi sene sonra takdirin “Ya-
vuz” namindaki yaman sillesiyle her
gururunun, her cinayetinin cezasini
bir anda goren Ismail Safeviye gonde-
rilecekti! Sehzadeligini ata binmek-
ten, cirit oynamaktan, silah
kullanmaktan ziyade, kitapla geciren
Bdyezid-i Veli'nin tabiati son derece
halimdi. Yalmiz siiri, hikmeti, tasav-
vufu sever;, muharebeden, miicadele-
den nefret ederdi. Vezirler, sevgili
padisahlarimin_siikiinunu bozmamay:
en_biiyiik vazifeleri samirlardi. Bu-
nunla beraber hudutlarda yine kavga-
mn__arkast _almamiyordu. Bosna,
Eflak, Karaman, Belgrad, Transil-
vanya, Hirvatistan, Venedik seferleri
birbirini takip ediyor; Modon, Koron,
Zonkiyo, Santamavro fetholunuyordu.

Bu elci yedi sene sonra takdirin
“Yavuz” namindaki yaman sille-
siyle her gururunun, her cinayeti-
nin cezasim bir anda géren Ismail
Safeviye gonderilecekti!  Biitiin
sarkta cihangirlik kuran bu ser-
seri, karsisinda devleti temsil ede-
cek adama karst siiphesiz bircok
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Sanki_Istanbul fatihinin_azmiyle de-
hasi -tahta gecer gecmez babasinin
hevykelini "golgesi yere diisiiyor" diye
kirdirip sevaba girmeye kalkan- zdhid
halefinin _zamaninda da sonmiiyor;
sonmez bir alev, ezeli bir ruh gibi ya-
styordu. Rahat istendikce, gaile gaile
iistiine _cikiyordu! Hele sark... Kan
icinde, ates icinde, zuliim icinde kivra-
nmyordu. Yikilan, sonen Akkoyunlu ha-
nedaninin_enkazi iistinde Sah Ismail
serseri bir saltanat kurmustu. Gectigi
verlerde dikili agac birakmayan, ba-
basiyla biiyiik babasi Ciineyd'in inti-
kamini_aldig icin delice bir gurura
kapilan bu kudurmus sah, akla gelme-
dik canavarliklarla sagina, soluna
saldirtyordu. Kendine iltica eden ta-
raflari bile cagirdigi ziyafette, yemek-
mis _ gibi,  kaynattirdigi __ biiyiik
kazanlara atip sogiis yapan, magliip
ettigi Ozbek padisahimin_kafatasiyvla
sarap icen bu gaddar sah, diinyada
hakikaten esi goriilmemis bir zalimdi.
Badyezid divanumin edib, sakin, haliik,
dindar vezirleri, onun vahsetlerini ha-
tirlamaya _tahammiil edemezlerdi. Bu
zulm bir giin mutlaka bizim hududu-
muza da tecaviiz edecek, sark eyalet-
lerini zapta kalkacakti. Bunu herkes
bilivordu. Gecen yil Ziilkadriye
hdkimi Aldiiddevle'den nikdhla kizini
istemisti. Aldiiddevle kizimi_vermedi.
Ismail, ugradigi bu red hakaretinden
hiddetlendi; intikam_icin padisahin
topragindan _gecti. Miidafaasiz Ziil-
kadrive arazisine girdi, Diyarbekir,
Harput kalelerini aldi. Sarp bir daga
kacan Aldiiddevie'nin oglu ile iki to-
runu_eline esir diistii. Sah Ismail, bu
zavallilari_ateste kizartip _kebap et-
tirdi. Etlerini kuzu gibi yedi. Boyle bir
vahset sarkta yeni duyuluyordu. Cenk
istemeyen padisah Ankara'va Yahya
Pasa kumandasinda bir ordu gonder-
mekten baska bir sey yapmadi. Bu sah,
zalim oldugu kadar kurnazdi. Osmanl

miinasebetsizlikler yapmaga kalki-
sacak; miinasebetsizliklerine
miikdbele edeni ihtimal kaziga vu-
racak, derisini yiizecek, akla gel-
medik  kaba  bir  vahsetle
oldiirecekti. Sadrazamin sagin-
daki, deminden beri bir mezar tasi
gibi  hareketsiz duran, kirnuzi
tuglu kavuk yerinden oynadi. Ya-
vas yavag sola dondii: (s. 66)
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topragina _gectigi icin_oziir _diliyor,
birbiri arkasina elciler gonderiyordu.
O vakit Trabzon valisi bulunan Seh-
zade Yavuz, babasi gibi sabredeme-
mis, Tebriz  hududunu _ gecmis,
Bayburd'a, Erzincan'a kadar her ta-
rafi talan etmis, hatta salin kardesi
Ibrahim'i esir almisti. Ismail'in elgisi
simdi bu tecaviizden de sikayet ediyor;
Osmanli_topragina son akinlarinin,
padisalun_devletine karsi degil, surf
Aldiiddevle aleyhine oldugunu tekrar-
Livordu. Iste Divanda bu kurnaz, bu
zalim, gaddar tiirediye gonderilecek
miinasip _bir _elci _bulunamiyordu;
clinkii_kendini Osmanli hakaniyla bir
tutan, hatta biitiin sarkta cihangirlik
kuran bu serseri, karsisinda devleti
temsil edecek adama karst siiphesiz
bircok miinasebetsizlikler edecek; mii-
nasebetsizliklerine mukdbele edeni ih-
timal kaziga vuracak, derisini
yiizecek, akla gelmedik kaba bir vah-
setle oldiirecekti. (s. 333)

Din, millet, Padisah askini kalbinde
duyanlardandi. (s. 335)

Din, millet, askini kalbinde duyanlar-
dand. (s. 69)

Vezirler, elgiler, padisah hediye etmek
icin Toroglu’na miiracaat ettikce o...

(s. 335)

Vezirler, elgiler, Toroglu’na miira-
caat ettikge o.... (s. 72)

Sonra Padisalin ndmesini koynuna

koyarak yola diiziildii. (s. 336)

Sonra emirndmesini koynuna koyarak

yola diiziildii. (s. 73)

...koynundan ctkardig ndme-i

hiimdyunu optii. (s. 336)

...koynundan cikardigi mektubu optii.
(s. 73)

Namesini verdigim biiyiik padisahum,
Oguz Kara Han neslindendir! diye
haykirdi. Diinya yaratildigindan beri
onun ecdadindan kimse kul olmamus-
tir. Hepsi padisah, hepsi hakandir.
Ecdadi hilkatten itibaren hiikiimdar
olan bir padigsahin el¢isi, hicbir ecneb?
padisah karsisinda divan durmaz.

Ndamesini verdigim biiyiik Tiirk mille-
tinin devletidir, diye haykirdi. Diinya
yaratildigindan beri onlardan kimse
kul olmamistir. Ecdddumiz hilkatten
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Ciinkii kendi padisahi kadar diinyada
asil bir padisah yoktur. (s. 336)

itibaren hdkim olan milletimizin hig-
bir ecnebi padisah™ karsisinda divan
durmaz. Ciinkii kendileri kadar diin-
yada asil bir kimse yoktur. Ciinkii...

(s. 74)

— Hayrr, unutmuyorum. Onu size bi-
rakryorum. Saraywnizda biiyiik bir pa-
disah elcisini oturtacak seccadeniz
silteniz yok... Hem bir Tiirk yere ser-

— Hayrr, unutmuyorum. Onu size bi-
rakryorum. Saraywmnizda biiyiik bir mil-
letin elcisini oturtacak seccadeniz
silteniz yok... dedi (s. 74)

digi seyi bir daha arkasina koymaz...
Bunu bilmiyor musunuz? dedi (s. 336)

Siileyman Sevket 1920 yilindan itibaren yayimlamaya basladigi Gii-
zel Yazilar (Yeni Giizel Yazilar, Tarih Boyunca Giizel Yazilar) adli dort
ciltlik kitabina secerek almis oldugu metinlerde sadece Omer Seyfettin’in
“Pembe Incili Kaftan” hikdyesini kirpmamustir, nitekim “Basim1 Vermeyen
Sehid” adli hikdyede de ayn1 seyi yapmustir. Omer Seyfettin bu hikayeyi
Kanfini Sultan Siileyman devrinde gegen bir destan1 hikayelestirerek yazan
tarih¢i Pegevi’den almistir. Hikdye ilk defa 1917 senesinde Yeni Mec-
mua’da yayimlammstir. Hikayeyi Yeni Giizel Yazilar'in 1924 baskisina alan
Siileyman Sevket, “Pembe Incili Kaftan” hikdyesinde uyguladig1 “me-
todu” bu hikdyede de uygulayarak Sultan Siileyman’in adin1 hikayeden ¢1-
karmustir.

Hikaye ilk yayimlandiginda; Meydan erleri! Ey mertler! Padisahi-
muz Siileyman Gazi askina su soziimii dinleyiniz (Omer Seyfettin, 1917/2:
20/396) olan ciimle; Siilleyman Sevket tarafindan Meydan erleri! Ey mert-
ler! Soziimii dinleyiniz (1924: 3/28) haline getirilmistir.

Siileyman Sevket’in yazdig1 eserler harf devriminden sonra da yeni
harflerle yayimlanmustir. 1934 tarihinde yeni harflerle basilan 2. ciltte (Sii-
leyman Sevket, 1934: 2/38) yer verilen “Pembe Incili Kaftan” yukarida
mukayese edilen 1926 senesinde “kirpilmis” haliyle Latinize edilerek ve-
rilmistir. Siileyman Sevket Tanli’nin liseden talebesi olan ve 5 Agustos
1946-9 Haziran 1948 tarihleri arasinda Milli Egitim Bakanlig1 yapan Resat
Semseddin Sirer’in devreye girmesi ile s6z konusu olan bu kitaplar bir do-
nem liselerde ders kitab1 olarak da okutulmustur. Bakanligin bazi uygula-
malar1 o donem bazi yazarlar tarafindan ciddi anlamda elestirilmistir.
Mesela bu dénemde “dil devrimini” hararetle savunan Orhan Veli Kanik

Burada “padisah” kelimesine miidahale edilmemistir, zira bu kelime ile yabanci kral veya
hiikiimdar kastedilmistir.
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s0z konusu kitaplar ¢esitli yonlerden elestirmis ve tabir caizse bu kitaplar
izerinden Bakanlig1 yerden yere vurmustur. Orhan Veli’nin kitaplar hak-
kinda yazdiklarindan bir kismi soyledir: Bu kitaplar, Bay Resat Semseddin
Sirer’in Milli Egitim Bakanligi sirasinda kabul edilmis olan Giizel Yazilar
adli kitaplardir. Adimin Giizel Yazilar olmasina ragmen, giizellikle hicbir
ilgisi bulunmiyan bu kitaplardan, yeni yetisen genclerin bir edebiyat zevki
alabileceklerine inanmak bir hayli giictiir (Kanik, 1949: 13/1). Daha sonra
ornekler vererek bircok imla ve bilgi yanlisina deginen Orhan Veli tenkit-
lerini gazetenin iki sayisinda daha siirdiirmiistiir (1949: 15/1)°. Dolayisiyla
Siileyman Sevket’in kitaplar1 “sansiir’” bakimindan problemli olmakla kal-
mayip ayni zamanda, Orhan Veli’ye gore edebi bakimdan da ehemmiyet
tasimayan eserlerdir.

Tanzimat’tan bu yana kimi aydinlar kendi 6z degerleri, medeniyeti
ve tarihi ile arasina bir mesafe koymaya hatta bazen kendi degerlerini
inkara kadar gitmeye calismuslardir. Cumhuriyet ile birlikte yeni idare, Os-
manli ile baglarin1 koparmak yoluna girmis ve bu amacla Osmanl ile ilgili
olan hususlara olduk¢ca mesafeli durmustur. Bu baglamda Biiyiik Millet
Meclisi’nde 28 Mayis 1927 tarihinde 1057 sayili bir kanun kabul edilmis-
tir. “Tiirkiye Cumhuriyeti Dahilinde Bulunan Bilumum Mebani-i Res-
miyye ve Milliye Uzerindeki Tugra ve Medhiyelerin Kaldirilmasi
Hakkinda Kanun” basgligiyla ¢ikan bu bes maddelik kanun ile bagligindan
da anlagildig tizere 6zellikle resmi ve milli binalarda bulunan tugra ve sul-
tan alametleri ve sultanlarin isimlerinin bile kaldirilmas1 zorunlu hale geti-
rilmistir. Bu kanun geregi, s6z konusu “tugra ve medhiyeler”” bulunduklari
yerden ya kazinmis ya da iistleri bir sekilde siva veya ortiilerle ortiilmiistiir.
Ancak kanun ¢ikmadan once birileri, devlet yonetimine yaranmak ama-
ciyla coktan kanunun ¢ikmasina/¢ikartilmasina zemin hazirlamaya basla-
miglardir. Basta kendi metinleri olmak iizere, baska yazarlarin
metinlerinden 1925’ten dnce yer verilen Osmanl Tarihi ile ilgili hususlari,
hatta bu donemde Osmanli’nin miicadele ettigi Akkoyunlu Tarihi ile ilgili
bilgileri ¢ikaracak kadar kendi tarihlerine sirt donmiislerdir. Sitileyman
Sevket, edebiyat sahasinda bunun en bariz 6rneklerinden birisidir.

Sonug olarak arastirma usulii bakimindan son derece ¢arpici bir or-
nek olan Siileyman Sevket’in bu uygulamalar arastirmacilar icin bir ya-
zara ait metni kullanirken veya yayimlarken, her zaman ilk niishaya
gitmenin dnemini ortaya ¢ikarmaktadir. Siileyman Sevket’in 1920°de yaz-
diklari/yayimladiklar1 ile Cumhuriyet doneminde yazdiklarinin “Pembe

Bu yazilardan beni haberdar eden, Siileyman Sevket’in eserlerinin muhtelif baskilarini temin
ederek beni bu makaleyi yazmaya tesvik eden meslektasim Prof. Dr. Mehmet Tezcan’a ve
makaleyi dikkatlice okuyarak 6nemli katkilarda bulunan Prof. Dr. Alev Sinar Ugurlu’ya tesek-
kiir ederim.
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Incili Kaftan” ekseninde mukayese edilmesiyle yazilan bu makalede; ya-
zarlarin kendi yazdiklarini degistirme hakki olup olmadigi bir tarafa, bag-
kalarimin metnine miidahele etmenin ne kadar biiyiik bir hata oldugu
hususuna dikkat ¢ekilmistir. S6z konusu “sansiir” ya da “tahrif”’lerin daha
sonra gelen yazarlar tarafindan da devam ettirilmis olmasi1 daha da vahim
bir durum ortaya cikarmaktadir. Nitekim F. Kadri Timurtas gibi miidekkik
bir arastirmacinin dikkatsiz davranarak, yarim yamalak, ya da sansiirlen-
mis bir metni yayimlamasi, 6te taraftan ‘“Timurtas hata yapmaz ya da eksik
metin vermez” diyerek onun yayimlamis oldugu metni aslina bakmadan
yayimlayan bagka akademisyen ve arastirmacilarin diistiigii hata halen de-
vam etmektedir. Omer Seyfettin’in hikAyelerini Latin harfleri ile yayimla-
yanlar'® s6z konusu hikdyeleri ilk yayimlandiklar1 dergilerden alarak,
metinleri aslina sadik bir sekilde yayimlamislardir. Ancak onlar da Os-
manli Tiirkgesiyle olan metinleri yayimlamadiklari i¢in, metinleri asliyla
mukayese etme zorlugu ortaya cikmaktadir. Dolayisiyla bu tiir metinleri
miimkiinse Osmanlica asillari ile birlikte yayinlamanin énemi ortaya ¢ik-
maktadir.
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DILBILIMSEL TiPOLOJi VE TURKCE

Bu calisma, 21 Subat 2020’de Nigde Omer Halisdemir Universitesi Cagdas Tiirk
Lehgeleri ve Edebiyatlart ve Tiirk Diinyast Aragtirmalart Uygulama ve Arastirma
Merkezi’nin diizenledigi “Tipoloji ve Tiirkge” konulu konferansta sunulan metnin
makale olarak yeniden diizenlenmis bigcimidir.

Oz: Tipoloji genel olarak dillerin farkliliklar1 ve genetik akrabalik-
lar1 sorununa egilen bir dilbilim disiplinidir. Tipoloji farkliliklara
odaklanirken, diinya dillerinin benzerliklerine odaklanan dil evren-
seli arastirmacilarina yakin durmaktadirlar. Hatta giiniimiizde dil-
bilimsel tipoloji ve dil evrenselleri arastirmalarinin neredeyse
birlikte hareket ettiklerini soylemek yanlis olmayacaktir. Esasinda
genel dilbilim ve tarihsel dilbilim alanlar1 da dogal insan dilleri so-
rununu benzer yaklagimlarla ele almaktaydi. Ancak giiniimiizde
cagdas teknik olanaklarla yiizlerce hatta binlerce diinya dilini kar-
silastiran, benzerlik ve farkliliklarini ortaya koyan caligmalar ge-
nellikle dilbilimsel tipoloji adiyla yapilmaktadir. Diinyada devam
eden biiyiik ¢apli dilbilimsel tipoloji ¢alismalar1 diinya dillerinin
birbirlerine sanildigindan ¢ok daha az benzedigini, kiiltiiriin dili bii-
yiik dlgtide farkli hale getirdigini ve dillerin tipolojik 6zelliklerinin
duragan bir goriinimde olmadigimi ortaya koymaktadir. Bu an-
lamda giiclii eklemeli gortiniimiiyle diinya tipologlarinin dikkatini
¢eken Tiirkgenin de yeni tipolojik egilimler gelistirme potansiyeli
her zaman vardir. Nitekim giiniimiiz Tiirkiye Tiirkgesinin gerek
baz1 bicimbilgisel ve gerekse bazi sozdizimsel kategorilerin isaret-
lenmesinde, “tipik” olandan uzaklasma egilimi gosterdigi ve ken-
dine baz alternatifler gelistirdigi gozlenebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye Tiirkgesi, Tiirk Dilleri, Dil Bilimsel
Tipoloji, Bigim Bilgisel Tipoloji, S6z Dizimsel Tipoloji.

Linguistic Typology And Turkish

Abstract: Typology is one of the linguistic disciplines that focuses
on the problem of differences in languages and their genetic rela-
tionships. While linguistic typology deals with differences, it is
close to researchers of language universals that study the similari-
ties of world languages. In fact, it would not be wrong to claim that
linguistic typology and language universals today act almost to-
gether. Actually, the fields of general linguistics and historical lin-
guistics also dealt with the problem of natural human languages
with similar approaches. However, today, studies that compare
hundreds and even thousands of world languages with contempo-
rary technical facilities and reveal their similarities and differences
are generally carried out under the name of linguistic typology. The
large-scale linguistic typology studies in the world acknowledge
that world languages are even less similar to each other than as-
sumed, culture makes language greatly different, and the typologi-
cal characteristics of languages are not stationary. In this sense,
attracting the attention of world typologists with its strong additive
feature, Turkish always has the potential to develop new typologi-
cal trends. As a matter of fact, it can be observed that contemporary
Turkish tends to move away from the “typical” and develops some
alternatives to itself in coding some morphological and syntactic
categories.

Keywords: Turkish, Turkic Languages, Linguistic Typology,
Morphologic Typology, Syntactic Typology.
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Genel bir sozciik olarak ele alinirsa tipoloji (typology) “tip belirle-
mesi yapan, tipik yapilar tespit etmeyi amaglayan bilim” demektir. Esa-
sinda bu terim bir¢ok bilim dalinin terminolojisinde yer almaktadir. Burada
ele alinan tipoloji kavrami dilbilimsel tipolojidir (linguistic typology) ve
adindan da anlasilacagi iizere bir dilbilim disiplinidir. Dilbilimsel tipoloji
bir yanmiyla genel dilbilim, bir yamiyla da tarihsel dilbilim ile ayni gii-
zergahta yan yana ilerlerken bir yaniyla da dil evrenselleri (language uni-
versals) arastirma alanina ters istikametten yaklasir. Tipoloji diinyadaki
dogal insan dillerinin (natural human languages) farkliliklar: iizerine odak-
lanir.! Béylece hangi diller birbirleriyle akraba olabilir, hangi diller genetik
olarak aynmi kokten gelismis olabilir, sorularina cevap arar. Benzer bir bi-
cimde genel dilbilim de dil ailelerini tespite odaklanir. Genel dilbilim ala-
nindaki ilk calismalar 18. yilizy1lin sonunda baslamis ve giiniimiizde bilinen
ilk dil aileleri (Hint-Avrupa, Hami-Sami gibi) ilk olarak bu yiizyilda tespit
edilmistir. Tarihsel dilbilim, bir dilin artzamanli bir yaklagimla tarih bo-
yunca gecirdigi degisimleri ortaya ¢ikarmay1 amaglar ve bu siirecte o dilin
karsilastig1 bagka dillerle olan temas noktalarini, temas eden dillerin ben-
zerlik ve farkliliklarimi da ortaya koymaya ¢alisir. Giintimiiziin giincel aras-
tirma alanlarindan birini olusturan dil evrenselleri ise dogrudan dogruya
dogal insan dillerinin benzerliklerini ortaya koymay1 kendine amag edin-
mistir.

Aslinda dil evrenselleri sorunsali, cagimizin en iinlii dilbilimcilerin-
den biri olan Avram Noam Chomsky’nin Evrensel Dilbilgisi arayisiyla da
paralellik gosterir. Bilindigi gibi, bir rasyonalist olan Chomsky, 6zellikle
gectigimiz ylizyilin ikinci yarisinda biiyiik bir popiilerlik kazanan bu mo-
delinde, Descartes’ten ve Port Royal Mantik Ekolii’nden ilhamla, dillerin
zihinsel alanda aym1 mantiksal forma (logical form, deep structure) sahip
olduklarini, insan aklinin aym zihinsel siireclerle ortak soyut bir gramer
tirettigini, dillerin aslinda yalnizca bu soyut grameri somut diizleme tagir-
ken yani “dile getirirken” yani sesbilgisel formda (phonological form, sur-
face structure) farklilastigini soylemekteydi. Buna gore, Chomsky nin,
“Acaba biitiin dogal insan dillerinin paylastigi bu soyut gramer nasil bir
gramerdir?” sorusu ile dil evrenselleri arastirmacilarinin, “Acaba biitiin do-
gal insan dillerinin paylastiklar1 temel 6zellikler hangileridir?” sorular1 pa-
ralellikler tagimaktadir. Ciinkii dil evrenselleri arastirmacilarinin dillerin
somut diizlemlerinde tespit ettikleri ortakliklar belki de Chomsky’nin ara-
dig1 soyut evrensel dilbilgisinin niiveleriydi. Ama bugiin gelinen noktada,
dilbilim diinyasinda evrensel bir dilbilgisi arayisindan biiyiik ol¢iide vaz

! Bilindigi gibi dogal olmayan yani ¢ift eklemli (double articulated) olmayan insan dilleri ve

ayrica dogal hayvan dilleri de var.
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gecilmesi egilimi dogmustur ve evrensel bir dilbilgisi modeli bugiin faz-
laca kurgusal bulunmaktadir.? Zaten Chomsky’nin herhangi bir dili incele-
yerek de evrensel modele ulasilabilecegi goriisii (kendisi ¢alismalarinda
daha ¢ok Ingilizceyi taban alir), diinyada incelenen dillerin sayis1 arttikca
ve bunlarin benzemez yanlar1 ortaya konuldukca dogal olarak gecersiz bir
hal almistir. Benzer bir bicimde, dillerin benzerlikleri konusu da elde edi-
len ve simdilik ¢ok da tatmin edici olmayan birtakim sonuclardan ibaret
durumdadir. Esasinda dilbilimsel tipoloji ve dil evrenselleri arastirmacila-
rinin karsilagtirdiklar dillerin “degiskenler”ini (varyantlar, parametreler)
ayikladiktan sonra ellerinde kalan “degismezler” dil evrenselleri olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak yine de her iki alanin arastirmacilarinin “dil evren-
seli” teriminden ¢ok “giiclii egilim”, “dil evrenseli aday1” terimlerini tercih
ettikleri, inceledikleri biitlin dillerin ortak gibi goriinen 6zellikleri konu-
sunda bile temkini elden birakmadiklar1 dikkati cekmektedir. Dilbilimsel
tipoloji literatiiriinde akla gelen ilk isimlerden biri olan Amerikali antropo-
log ve dilbilimci Joseph H. Greenberg’in, ilk kez 1963 yilinda yayimlanan
tinlii makalesinde, icerisinde Tiirk¢enin de oldugu 30 dili karsilagtirdiktan
sonra (ve yalnizca bu sinirlilikta bile) “mutlak evrenseller”den (nonimpli-
cational universals) ¢ok “sezdirimsel evrenseller’in (imlicational univer-
sals) varligindan s6z etmesi de elde edilen bulgularin zayifligiyla ilgili
olmalidir. Nitekim Greenberg belirlenen evrensellerin istisnas1 olmayaca-
ginin garanti edilemeyecegini de ozellikle vurgulamaktadir (Greenberg,
1990: 40).3 Dil evrenselleriyle bu temkin ve ¢ekincelerin birkag nedeni var:

1- Bugiin diinyada bilinen tahmini 6500 dilin hepsi arsivlenmis, bel-
gelenmis, hepsinin sozliikleri ve gramerleri yazilmis degildir.*

&)

Bugiin hala Evrensel Dilbilgisi’nin ve bebeklerin dil edinim siireclerinde dogal olarak bir Dil
Edinim Mekanizmasi’na (Language Acquisition Device) sahip olduklar1 goriisiiniin savu-
nuculari varsa da (Derek Bickerton ve kismen Steven Pinker gibi), bu goriislerin tam karsi-
sinda duran, Evrensel Dilbilgisi’ni ve Dil Edinim Mekanizmas1’n1 bir efsaneden ibaret goren
ve bebeklerin dil edinim siireglerini biyolojik olarak degil biligsel olarak aciklayan arastir-
macilarin sayisi ¢ok daha fazladir (Michael Tomasello, Nicholas Evans, Stephan C. Levin-
son gibi).

Diinya dillerinin her birinde sesbirim bulunmasi mutlak veya kisitsiz bir evrenselken, yiik-
lemi sonda tutan bir dilin edat1 da genellikle ismin sonuna getirmesi (yani postpozisyonlu bir
dil olmas1) veya edat1 ismin basinda tutan (yani prepozisyonlu) bir dilin bicimbilgisel olarak
biikiinlii bir dil olma olasiliginin yiiksek olmasi sezdirimsel evrensellerdir.

Bu sayi, bu konuda 6ne siiriilen sayilarin genel bir ortalamasidir. Esasinda dil-lehce ayrimi-
nin tam olarak yapilamamasi nedeniyle bugiin diinyada kag¢ dil oldugu sorusuna farkl ce-
vaplar verilmektedir. Ornegin genel goriiniimiiyle bir tipoloji ¢alismasindan ¢ok bir dil
envanteri calismasi olarak dikkat ¢ceken ve 2009 yil1 itibariyla bilgilerin siirekli giincellendigi
bir internet yayinina doniisen Ethnologue’da son olarak kullanicilariyla 7117 sayis1 paylas-
mustir (Ethnologue, www.ethnologue.com (Erisim tarihi: 18.10.2020)). Tore Janson, bugiin
diinyada tahmini 7.000 dil oldugunu belirtmekte, dil-leh¢e ayrimi yapmanin gii¢liigiinii, dilin
ayni zamanda bir toplumsal ve / veya siyasal bir baglilig1 ve ortak kiiltiirii ima etmesine ve



120
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Prof. Dr. Muna YUCEOL OZEZEN

2- Bugiin diinyada bilinmeyen, heniiz kesfedilmemis kabileler ve
buna bagli olarak kesfedilmemis diller vardir (Ozellikle giiniimiizde hala
avci-toplayici bir yasam siiren kabileler ve bunlarin dilleri gibi).

3- Ge¢miste kesfedilme firsati bulamamis, varliklarindan haberdar
olmadigimiz nice etnik grup dillleriyle birlikte -dogal veya dogal olmayan
nedenlerle- sessiz sedasiz yok olup gitmislerdir.

4- Dogal insan dilleri sanildigindan ¢ok daha fazla metaforik ve me-
tonimik ifade ve kalip s6z barindirir.

Sondan baglamak gerekirse: Dordiincii nedene bakilirsa dillerden
mecazlari, metaforik ve metonimik ifadeleri ve kalip sozleri ¢ikarinca elde
cok az sey kalir ve benzerlikler biiyiik olciide yalnizca bu elde kalan ¢ok
az seyde goriilmektedir. Ciinkii dogal insan dillerini diger biitiin iletisim
bicimlerinden ayiran en onemli 6zellik dillerin mecaz diinyalar1, metaforik
ve metonimik ifadeleri ve kalip sozleridir. Belirtildigi gibi bunlar herhangi
bir dilde sanildigindan ¢ok daha fazla yer kaplar ve esasinda bir dilden
bunlar ¢ikarildiginda dil, kuru ve mekanik bir sey olur ve dogalligin yitirir.
Ve mecazlar, metaforik ifadeler ve kalip sozler genellikle bir dilin en ken-
dine 6zgii yanlaridir. Bu kendine 6zgiiliik, dogrudan dogruya o dilin yapi-
stk oldugu toplumun kiiltiiriiniin farkliligindan kaynaklanir. Diinya hizla
bir ortak kiiresel kiiltiir baglaminda yeniden bicimlense de kiiltiirlerin hala
birbirlerinden hatir1 sayilir 6l¢iide farkliliklar gosterdigi bir gercektir. Aksi
halde Hazar kiyilarinda yasayan bir Kafkas halki olan Archilerin dilinde
bir fiilin 1 buguk milyonu askin kategoride ¢cekimlenebilmesi (Chumakina
vd., 2008: 63), Kanarya Adalari’ndaki Silbo Gomero dilinde yalmz 2 iinli
ve 4 linsiiz sesbirimin olmasi, her sesbirimin ve sozciigiin 1slikla dile geti-
rilmesi ve bu 1slik dilinin yaklasik 5 km*’lik bir alanda iletisimi miimkiin
kilmast (UNESCO, Intangible Cultural Heritage, www.ich.unesco.org
Erigim tarihi: 20.11.2020), Papua Yeni Gine’de kullanilan Yabem dilinde
edilgen yap1 olmamasi (Bradshaw-Czobar, 2005) veya bir Nijer-Kongo dili
olan Wolof’ta fiillerin bi¢cimbilgisel olarak hi¢ cekimlenmemesi, bunun ye-
rine ¢cekimin kisiyi, yonii, zamani ve odagi isaretleyen zamirlerle yapilmasi
(Wikipedia, www.tr.qaz.wiki Erisim tarihi: 18.11.2020) baska nasil acikla-
nabilir? Tam bu noktada iki Amerikal1 arastirmacinin Edvard Sapir ve

bu ayrimlamanin yalnizca dilbilimsel olgularla yapilmamasina baglamaktadir (2016: 37-43).
Roland Breton’un aktardigina goére ise David Dalby The Linguasphere Register of the
World’s Languages and Speech Communities 1-2 (Linguasphere Yaynlari, Hebron, Galler,
2000) adli calismasinda 13.840 “i¢ dil”, 4994 “dis dil” ve 8881 “lehge” tespit etmistir (2017:
15). Burada “dis dil” terimiyle bir dil ailesinin kullanici sayis1, yazinsallik vb. bakimlarindan
en iyi temsilcileri, “i¢ dil” terimiyle bunlarin disindaki iiyeleri, “lehge” ise “i¢ dil”in kendi
icindeki boliinmeleri kastedilmektedir.
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Benjamin Lee Whortf”un Sapir-Whorf Teoremi diye bilinen yaklasimlarini
hatirlamak gerekiyor: Kiiltiir bir toplumun her parametresi gibi dili icin de
en 6nemli belirleyici ve onu digerlerinden ayirici bir 6zelliktir.

Siralanan ilk ii¢ neden ise bize dogal insan dillerinin ortak yanlar
izerine elde edilen bir bulgunun her an yanlislanabilme olasiligi oldugunu
gosterir. Bu baglamda, aragtirmacilarin, genel olarak, belki de kendilerini
en azindan makro dil ailelerine gotiirebilecek bir veri olmasi arzusuyla elde
ettikleri hicbir bulguya kesin bir dil evrenseli goziiyle bakilamamakta ve
belirtildigi gibi benzerlikler genellikle “dil evrenseli aday1” olarak deger-
lendirilmektedir. Hatta kendine 6zgii parametreleri olan yeni diller kesfe-
dildikge, bir dil evrenseli aday1 gibi goriinen ozellikler de artik yalnizca
birer “gliclii egilim” olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda, giiniimiiz tipo-
loji ve dil evrenselleri arastirmalarinin 6nde gelen ismi Bernard Com-
rie’nin de “gercek evrensellik” yerine siklikla “giiclii egilim”, “sezdirimli
evrensellik”, “sezdirimsiz evrensellik” terimlerini kullandigi dikkati ¢cek-
mektedir (2005: 32-45). Bu duruma diinya dillerinin miimkiin alt1 basit
climle tipinden 6rnek verilebilir:

O+Y+N,
O+N+Y,
Y+O+N,
Y+N+O,
N+O+Y ve
N+Y+O.

Bugiin son iki tip ciimlenin diinya dilleri i¢indeki temsili ¢cok diisiik-
tiir. Baska bir deyisle, son iki tipin 6rnegi olarak siralanabilecek cok az
sayida dil vardir. Ancak bunun bdyle olmasi, son iki tipin dil evrenseli
aday1 olma olasiligini azaltmaz; tam tersi ilk dort tip ciimlenin de dil ev-
renseli olma olasiligini giiclendirmez. Bunlar olsa olsa, bugiin diinyada ilk
dort tipin temsilcisi olan daha fazla halk oldugu anlamina gelir ki bu durum
dilsel degil tarihsel, siyasal ve jeolojik bir veridir. Bizi savaslarin, kiyim-
larin, soykirimlarin, goglerin ve jeolojik felaketlerin tarihi gibi dildis1 ve-
rileri de ayni anda ele almaya zorlar. Bu verileri bir biitiin olarak soyle
yorumlamak miimkiindiir: Diinyadaki dillerin dagilimlarina ve konusur sa-
yilarina bakildiginda bazi halklarin avantajli olduklar1 veya kendilerine
avantaj yarattiklari, bazi dillerin dezavantajli olduklar1 ve bazi dillerin ise
halklariyla beraber yok olup gitmis olduklar: anlagilmaktadir.

Emine Yilmaz dillerin benzerliklerini 4 nedene bagliyor (2016: 8):

1- Benzerlikler, ortak anadilden gelebilir, genetiktir.
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2- Benzerlikler dil iliskileri sonucunda ortaya ¢ikmis olabilir.
3- Benzerlikler rastlantisal olabilir.

4- Benzerlikler evrensel bir egilime bagl olarak ortaya ¢ikmis ola-
bilir.

Insanligin yazili tarihinin ¢ok yeni oldugu ve belge yoksunu oldu-
gumuz gercegine, bir de Yilmaz’in 2. ve 3. maddede siraladig: olasiliklar
eklenirse, dil evrenselligi arastirmalarinin ne kadar zorlayici oldugu anla-
sihir. Ustelik, belirtildigi gibi, tipoloji ve dil evrenselligi arastirmacilarinin
sik sik antropolojik, etnolojik ve sosyolojik veri ve bulgulart da dikkate
almak zorunda olduklar1 da unutulmamalidir. Biitiin bunlardan sonra dil
evrenselleri arastirmacilar1 “Biitiin dillerde bildirisimin temel 6gesi yiik-
lemdir.”, “Biitiin dillerde anlaml1 ve gorevli bigimbirimler vardir.”, “Biitiin
dillerde en kiiciik yap1 taslar1 sesbirimlerdir ve sesbirimler sinirh sayida-
dir.”, “Biitiin dillerde iinlu sesbirimler vardir.”, “Biitiin dillerde eksilti var-
dir.”, “Biitiin dogal insan dilleri ¢ift eklemlidir.” gibi bildik onermelerin
disina pek ¢ikamamuglardir (Bu evrenseller de biiyiik olciide hala Joseph
H. Greenberg’in 1963’te belirledigi ve bu ¢calismalar i¢in klasik bir bilgiye
doniismiis olan 45 dil evrenselidir (Greenberg, 1990; Ozalan, 2008).).

Dil evrenselleri arastirmacilari, aslinda dillerin diger dillere kiyasla
kendine 6zgii yanlarinin (hatta zaman zaman herhangi bir dilin kendi var-
yantlarinin) sayisinin ¢ok daha fazla sayida oldugunu bilmelerine ragmen
dil evrensellerinin pesinden kogsmaya devam ediyorlar ve kosu yolunda sik
stk ve kacinilmaz olarak tipologlarla karsilasiyorlar. Tam bu noktada bu-
giin diinyada siirdiiriilen 4 biiyiik projeden s6z etmek yerinde olacaktir:

1- LACITO: Langues et Civilisations d Tradition Oral ifadesinden
kisaltmadir. 1976’da André-Gerges Haudricourt tarafindan Fransa’da
olusturulan bir projedir ve Centre National de la Recherche Scientifique
adl1 kurum tarafindan desteklendigi icin CNRS-LACITO veya LACITO-
CNRS olarak da bilinmektedir. Proje ¢alisanlar1 dilbilimciler ve dilbilimsel
antropologlardir. Elde edilen veriler tarihsel dilbilim, toplumdilbilim, ruh-
dilbilim, sozliikbilim ve kiiltiir arastirmalar: bakimindan analiz edilmekte-
dir. Projenin amaci diinyadaki eksik belgelenmis dillerin tanimini,
dokiimantasyonunu ve analizini yapmaktir. Su ana kadar proje kapsaminda
232 dil belgelenmistir. 20 y1l 6nce diinyanin 6lmekte olan dillerinin sesbil-
gisel olarak arsivlendigi Pangloss Koleksiyonu da olusturulmaya baslan-
migtir.

2- The Universals Archive: Almanya’da Konstanz Universitesi tara-
findan hazirlanan bir veri tabanidir. Bu veri tabaninda 2029 dilsel 6zelligin
dillere gore dagilimlari verilmektedir.
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3- WALS: Bu ad, World Atlas of Language Structures ifadesinden
kisaltmadir. Tiirkiye’ye biiylik 6l¢iide Nadir Engin Uzun’un tanittigit WALS
(2012a; 2012b), aslinda ilk olarak 2005 yilinda Oxford Universitesi’nde
bir kitap ve yanisira bir yazilimi igceren bir cd olarak piyasaya siiriilmiistiir.
Kitabin editorleri Martin Haspelmath, Bernard Comrie, Matthew S. Dryer
ve David Gil, yazilimi gelistiren de Hans-J6rg Bibiko’dur. Bu kitap ve cd,
Max Planck Enstitiisii tarafindan yiiriitiilen bir projenin ilk ciktilaridir.
Max Planck Enstitiisii 2008 yilindan beri bu projenin ¢iktilarini internet
kullanicilarinin hizmetine sunmustur. Projede, 2560 dilin gramerleri tara-
narak 192 yapisal 6zellik tespit edilmistir. Ornegin bu projede herhangi bir
dil icin biricik denilebilecek herhangi bir 6zellik bulunmadigi, ama 6rnegin
112 dilde gelecek zaman ¢ekimi olmadig: belirlenmistir.

4- CLICS3: 2020’de giincellenen bir veri tabamidir. Ingilizce uzun
ad1 World’s Largest Database of Cross-Linguistic Lexical Associations,
Tiirk¢e uzun adi Diinyanin En Biiyiik Capraz (Karsilagtirmali) Dilbilimsel
Sozbirim Birliktelikleri Veri Tabani’dir. Almanya’da Max Planck Ensti-
tiisii tarafindan olusturulan ve adinda “sozliikbirim” ifadesi gegmesine rag-
men esasinda bir anlambilgisi ¢alismasi1 olan bu projede 3156 dil, 2906
kavram bakimindan incelenip eslestiriliyor (Rzymski vd., 2020). Ornegin
hangi dillerde “ugan” ve “bdcek” kavramlar1 ayni sdzciikle, hangi dillerde
farkli sozciiklerle ifade ediliyor? Diinya dillerindeki anlamlarin s6zvarlik-
larindaki dagilimlart nedir? Bu proje, 6rnegin Tiirkcede “igne”’yle “batan”
veya “igne”’yle “diken” neden farkli sozciiklerle ifade edilir veya neden
Rusgada “ahsap” ve “agac” kavramlari icin tek sozliikkbirim (“dérevo”) kul-
laniliyor, sorularina cevap bulmak icin bize essiz veriler sunuyor.

Bu baglamda, bir tipoloji projesi olmamakla birlikte, diinya dilleri
hakkinda bilgi veren ve bilgileri siirekli giincellenen Ethnologue adli inter-
net yayini da dikkate degerdir. flk olarak 1951 yilinda Richard Pittman’in
40 dil tizerine gbzlemlerini paylastig: kiiciik bir kitapgik olarak basilan bu
calisma, 2009’ a kadar siirekli genisletilerek basilmis, 2009°da bir internet
yayint olmustur. 22. versiyonu 2019°da hizmete sunulan ve yazik ki kulla-
nimu ticretli hale getirilen Ethnologue’da bugiin 7.117 dille ilgili bilgiler ve
istatistikler vardir.

Elbette bu projelerin ve envanter caligsmalarinin, veri tabanlarinin
genisligi, betimlemelerin gercegi tam olarak yansitip yansitmadigi, diinya
dillerinin genetik farklilagmalarini tatmin edici bir bicimde ortaya koyup
koymadigi, ¢calismalarin hangi tiir ve tarihli metinlere dayandig: vb. nokta-
larda %100 giivenilir olmayabilecegini diistinebiliriz. Ancak yine de her
birinin heyecan verici ¢abalar oldugunu soylemek ve dil arsivlemelerinin
(illaki dil oliimlerinin biiylik bir hiz kazandigi bu dénemde) dilciligin ilk
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kosulu oldugunun bilinciyle, her birinin ayr1 ayr1 hakkini teslim etmek ge-
rekmektedir.

Bu projeler gosteriyor ki tipoloji veya dil evrenseli aragtirmacisi ol-
mak icin bir¢ok dilin temel dilbilgisi 6zelliklerine hakim olmak gerekiyor
ve tahmin edilecegi tizere, ¢cok dilli olmanin pek 6nemsenmedigi iilke-
mizde bir ¢irpida onlarca tipolog adi sayilamamaktadir. Ustelik Tiirkiye
cok kiiltiirlii, ¢ok dilli bir tilke oldugu halde ve hélihazirda 6zellikle Orta-
dogu ve Afrika kokenli binlerce iiniversite 6grencisini biinyesinde agirla-
dig1 halde. Yani bir hazine iizerinde oturdugumuz ve baska bir hazine
kendiliginden ayagimiza geldigi hélde.

Bununla birlikte, diinyadaki tipoloji arastirmalarinda Tiirkgenin
(Arapca gibi) ¢ok sansli bir konumda oldugu sdylenebilir. Ciinkii diinya-
daki sondan eklemeli dillerin en tipigi olarak Tiirk¢e ve biikiinlii dillerin
en tipigi olarak Arapga, diinya tipoloji calismalarinda mutlaka kendilerine
yer buluyor ve kendilerinden mutlaka soz ettiriyorlar. Tipki yeni egilimler
icinde olmasina ragmen Cincenin héla diinyadaki tek heceli dillerin en ti-
pigi olarak kendinden soz ettirmesi gibi. Ancak belirtildigi gibi, “Diinya
tipoloji aragtirmacilari icinde kag Tiirk’iin ad1 gegiyor?” sorusuna yazik ki
cok umut verici cevaplar verilemiyor.

Tipologlar diinya dillerinin sesbilgisel, bicimbilgisel, sozdizimsel ve
anlambilgisel tipolojilerini ortaya ¢ikarmaya calisiyorlar. Bunun i¢in be-
lirtildigi gibi, sosyologlarla, etnologlarla ve antropologlarla kol kola gire-
rek bir¢ok dili veri kaynagi olarak degerlendirmeye calisiyorlar. Tipolojik
incelemelerin iilkemizdeki en bildik ve iinlii olani ise bicimbilgisel tipoloji
incelemeleridir. Bu incelemelerin artik eskimeye baslayan ilk bulgulari,
Tirkiye’de “tipoloji” terimi kullanilmaksizin ve hatta cogu zaman ilgili
belirlemelerin bi¢cimbilgisel tipoloji belirlemeleri oldugunu farketmeksizin
ortaogretimde bile siklikla ele alinmaktadir. Bu bulgular su soruyla ele
alinmaktadir: “Diinyada kag c¢esit dil vardir?” Cevap hemen: “Tek heceli,
eklemeli ve biikiinlii.” biciminde olmaktadir. Ancak dil arastirmacilar ola-
rak elbette bu cevapla yetinmek ve boylelikle diinyadaki diger dillerle ilgili
sorumlulugumuzu yerine getirdigimiz diisiinmek dogru olmayacaktir.

Buna gére, dilbilimsel tipoloji ne yalmizca diinyadaki dillerin bicim-
bilgisel analizlerini yapmaktan ibarettir ne de bi¢imbilgisel tipoloji analiz-
leri dilleri “tek heceli”, “eklemeli” ve “biikiinlii” bi¢iminde siniflamaktan
ibarettir. Yine belirtildigi gibi, tipologlar dilleri sesbilgisel, sézdizimsel ve
anlambilgisel bakimlardan da sinifliyorlar. Ayrica giiniimiizde bi¢imbilgi-
sel analizlerde artik “analitik”, “sentetik”, “birlestiren (kaynastiran)” diller
gibi kategorilendirmeler de vardir. Bu anlamda Tiirkce yalniz eklemeli de-
gil ayn1 zamanda sentetik bir dildir.
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Bu noktada iki konuya daha deginmek yerinde olacaktir:

1- Tiirkgenin genel tipolojik 6zellikleri nelerdir?

2- Tiirkcenin veya bagka herhangi bir diinya dilinin tipolojik 6zel-
likleri degismez midir?

[lk soruyla ilgili Lars Johanson’un belirlemeleri dikkat cekicidir. Jo-
hanson Tiirkge igin 46 tipolojik dzellik siralamustir’:

¢ Bitiskenlik
e Sonek kullanimi
e Eklerin art arda siralanmasi

e Smirli ve Onceden kestirilebilir bi¢imbirim varyasyonu
[bicimbirimlerin alomorf goriintimleri]

e Eklerin heceliligi [her bir ekin genellikle tek heceye kar-
silik gelmesi]

e FEklerde kademeli niteleme [Ornegin gozliik’iin goz’le;
gozliikcii’ niin gozliik’1e ilgili olmasi]

e Baz eklerin esnekligi [Ornegin dgrenci ve velileri dbe-
ginde +ler ekinin ayn1 zamanda dgrenci’yle de iligkilenmesi]

e Enklitik edatlar [da / de gibi]

e Bicimbilgisel olarak tam olarak ayrilmamis sifat katego-
risi [sifatlarin isimlerden yalnizca s6zdizimsel olarak ayrilmasi]

¢ Yalin durumun eksizligi

e Karsilastirma kalib1 [Johanson’un Tiirkce i¢in belirledigi
karsuastirian + ayrilma durum eki + karsilagtirilan karsilagtirma
tipolojisi tartigmaya agiktir.]

e Isimlerde birlesiklik [camasir dolabi, kalem kutusu gibi]
e Belirtili isim tamlamast

e Sifat tamlamalarinda uyum isaretinin olmamasi [sifatlarla
isimlerin durum, cinsiyet ve say1 bakimindan uyumlu olmamasi]

3 Her bir tipolojik 6zellikle ilgili olarak, okuyucunun igini kolaylastirmasi bakimindan
koseli ayrag iginde verilen bilgiler ve siralanan Srnekler tarafimiza aittir.
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e Temel sayilardan sonra teklik [bey kitaplar, degil bes kitap
kullanimi. Ancak Osmanli doneminde bu duruma aykir1 kullanimlar
da oldugu gozden uzak tutulmamalidir.]

e Sozdiziminde sola dallanma

e (Ciimle kuruculariin nitelenmesinde kademelilik [Aksam
yvedigim yemek beni rahatsiz etti. climlesinde yemek aksam yendigi
gibi, muhtemelen rahatsiz olma durumu da aksam olmustur.

e Bagiml ciimle yapisi [Yan climlelerin bitimsiz yiiklemles-
tirici eklerle (fiilimsilerle) kurulmasi, bu fiilimsilerin bazan kisi isa-
reti bulundurmasi veya bazen bulundurmamasi gibi]

e Bazi baglaglarin bitismemesi [Burada bitismek, baglacin,
yan ciimle kurulusu ve yan ciimlenin ana ctimleye katilig1 konusunda
basat kurucu rol iistlenmesi anlaminda diistiniilmiig gibi goriinmek-
tedir. Tiirk¢ede Gteden beri bu tiir baglaclarin sayis1 azdir. Ayrica
ornegin sartlt yan ciimledeki eger, sayet climle basi baglaclar1 ger-
cekte kullanilmayabilirler de.]

® De- fiilinin zarf-fiil bicimlerinin [dogrudan] alint1 edatlar1
ve amag bildiren bagimlilastiricilar olarak kullanilmasi [ “Bagsaraca-
gum” diye kendini teselli etti veya Cok para kazansin diye gibi.]

¢ Songekim edat1 kullanimi [Bu durum Tiirkgenin ONY dili
olmasi ve sola dallanmasiyla da uyumludur.]

¢ Tamlayan durumunda 6zne [Isim-fiil ve sifat-fiillerle ku-
rulan bazi yan ctimlelerde 6znenin tamlayan durumunda olmasi:
Ali’nin gelmesi, evin yandigini gibi.]

¢ Durum eklerinde ¢ok isevlilik [Ornegin +da eki yolda kul-

laniminda “lizerinde”, evde kullaniminda “i¢inde” anlamm katar.]

. iyplik anlatan yiiklemlemeler [Ornegin “sahip ol-” anla-
mina gelen Ingilizce have ve Almanca haben fiiliyle yapilan ctimle-
ler Tiirk¢ede var ismiyle yapilir.]

e Karmasik fiil sistemi

e Dolaylilik bigimbirimleri [Ornegin Ali gelmis. ciimlesi
soylenti, dolayli 6grenme, dolayli deneyim, sonu¢ ¢ikarma, var
sayma vb. kiplik anlamlar1 verebilir.]

e Eklesik fiiller [yazip dur- yapisindaki dur-, geliver- yapi-
sindaki ver- gibi.]
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e Anafor kullaniminda simirlilik [Ali kendisinin eve vard:-
gint haber verdi. yerine Ali eve vardigini haber verdi. gibi veya
Tiirkce fiil ¢cekimlerinde isaretsizligin 3. tekil kisiyi isaret etmesi
gibi.]

e Soru eki [Tiirk¢ede cevabi evet / hayir olan ciimlelerde,
ciimledeki yarginin biitiinii ctimlenin sonuna soru eki getirilerek so-
rulur; ciimledeki her bir sozce ise kendi sonuna soru eki alir.]

¢ Cinsiyetin olmamasi1 [Johanson’un burada kastettigi bi-
cimbilgisel cinsiyet kategorisi olmalidir. Nitekim bircok dil gibi
Tiirkcede de biyolojik canlilarla ilgili cinsiyet, yani gercek cinsiyet
ayrimi vardir: tavuk-horoz, kadin-erkek gibi.]

e Artikel [tamimlik] kullanilmamas1 [Johanson’un kastettigi
bagimsiz bir bi¢imbirim olarak belirlilik isaretleyicisinin olmamasi
olmalidir. Nitekim, kendisinin bundan sonraki 2 maddede siraladigi
gibi, eklemeli bir dil olarak Tiirkge, belirtme durum ekiyle ve tam-
layan durum ekiyle isimleri belirli kilabilmektedir. Ayrica iyelik eki
de iyelik islevi disinda belirli kilma islevine sahiptir.]

e Belirtmenin belirtme durumuyla saglanmasi
e Belirtmenin ilgi durumuyla saglanmasi

e Ettirgen c¢at1 yapilanmasinda yonelme durumunun kulla-
nilmasi [Mektubu Ali’ye yazdirdum. gibi.]

e Tekrardan olusan bilesikler [kitap mitap gibi.]

e ikilemeyle pekistirme [kara kapkara gibi.]

e Tipik tinliiler [, i tinliileri ve kismen de 1 {inliisii]
e Tek iinliilere egilim [diftonglardan kac¢inma]

e Kisa tinliiler [Uzun iinliiler, cogu Tiirk dili i¢in tipik degil-
dir.]

¢ Tipik olmayan sesbirimler [Sizic1 linsiizler, girtlak iinsiiz-
leri ve geniz linsiizleri az sayidadir ve bunlar Tiirkge i¢in tipik degil-
dir.]

e Sozciik bagt sesbirimlerde simirlilik [Tiirkgedeki her iin-
siizle sozciik baglamaz.]

e On-art ayrimu [Sesbirimlerin biiyiik cogunlugu &n-art kar-
sitlartyla bulunur.]
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¢ Ses uyumu [Dil uyumu ve dudak uyumu giicliidiir. ]

® Baz iinsiiz 6beklerinden kaginma [So6zciik sonlarinda ve
hece sonlarinda bulunabilen cift {insiizlerde sinirlilik vardir, hatta
bundan kag¢inma s6z konusudur. Arapga zikr, Tiirkiye Tiirk¢esinde
zikir; Turkiye Tiirk¢cesinde bor¢, Kazan Tatarcasinda buri¢ gibi.]

o Unsiiz benzesmesi [Tiirkiye Tiirkcesinde Sogdca ve
Arapga, Kirgizca kitepter “kitaplar” ve Kirgizdar “Kirgizlar” gibi.]

® Son seste otiimliiliigiin azalmasi (Johanson, 2007: 38-47).

“Tiirk¢enin veya baska herhangi bir diinya dilinin tipolojik 6zellik-
leri degismez midir?” bicimindeki ikinci soruya ise soyle cevap verilebilir:
“Diller temel tipolojik 6zellikleri bakimindan direngli olsalarda gercekte
dillerde degismez higbir diizlem yoktur.” Bugiin 6rnegin Ermenice ve
Farsca temsilcisi olduklar1 Hint-Avrupa dil ailesi icin atipik dillerdir. Bir-
cok arastirmact gibi Lars Johanson da bunu Tiirk¢enin etkisiyle acikliyor
(2007: 75-76). Ama etkiler cogu zaman karsilikli olmaktadir. Her dil gibi
Tiirkce de ¢esitli dilici veya cesitli dildisi nedenlerle, her diizlemdeki tipik
ozelliklerini degistirebilir, bunlardan vazgegebilir. Bugiin Tiirk¢ce biiylik
Olciide yukarida siralanan tipik 6zelliklerini siirdiirse de sesbilgisinden s6z-
dizimine yeni egilimler gosterdigi kabul edilmelidir. Bununla ilgili birkag
gozlem paylasilabilir:

1- Tiirkce sifatlarda dereceleme i¢in ne zamandan beri kendisi i¢in
tipik olan sonek (+rak / +rek ekini) kullanmay1 birakip biikiinli analitik
diller gibi sifatin basina daha zarfim getirmeye baglamustir? Yigrek ve ufa-
rak ne zaman ve neden daha yeg’e ve daha ufak’ a doniismiistiir? Tiirkgenin
bir kategoriyi artik bigimbilgisel bir olanakla degil daha zarfi kullanmak
gibi sozdizimsel bir olanakla isaretlemesi neyle ve nasil agiklanabilir?

2- Tiirkge icin durum kategorisinin isaretlenmesi icin durum ekleri-
nin kullanilmasi tipik, edatlarin kullanilmasi atipik bir tercihtir. Bas 6ge
diizeni konusunda uyumlu olmak (yani prepozisyon degil postpozisyon
kullanmak) kosuluyla, Tiirk¢ce de durumu zaman zaman edatlarla ifade
edebilmektedir:

Sana aldim. — Senin igin aldim.
Cocukca davrandi.- Cocuk gibi davrandi. gibi.

Peki bugiin Tiirkiye Tiirk¢esinin ara¢ durum eki, yon gosterme eki
gibi bazi durum eklerinden biiyiik ¢l¢iide vaz gecip onlarin yerine ile,
dogru edatlarin1 kullanmasinin nedeni nedir? Tiirkcenin bu davranis degi-
sikliginde en eskiden beri Hint-Avrupa dilleriyle yogun bir temas i¢inde
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olmasi etkili olmus mudur (Tiirkcede s6zdizimsel durum ¢ekimi igin bk.
Oner, 1999)?

3- Tiirkge icin sondan eklemelilik tipik bir durumdur. Peki bu onun
belirsiz ve biiyiik bir olasilikla gorece uzun bir zaman sonra bazi sifatlari
gorevsellestirip onlar1 eklestirmeyeceginin garantisi olabilir mi? Neden
Tiirk Dil Kurumu’nun biitiin yonlendirmelerine ragmen bugiin 6n, ¢z, bas
vb. sozlerle kurulmus sifat tamlamalarini bitisik yazma egilimindeyiz: 6z-
cekim, ozgecmis, ozelestiri, onsoz, onsezi, onyargi, basdgretmen, bashe-
kim, baskomutan vb. (bkz. Balci-Kanatli, 2000)

4- Asagidaki ciimle tipleri Tiirk¢e i¢in tipik midir:
Emin ol, gelir.

Bilmem gelir mi?

Sanmam gelsin.

Ister misin, sinavdan 100 alsin?!

Istemem gelsin.

Ne istiyorsun soyleyeyim?

Ne diyorsun bu ige?

Gormiiyor musun Yorgunum.

Bunlar i¢ dinamiklerle gelisen yapilar gibi goriiniiyorlar ve “basit
devrik yapilar” ve “birlesik devrik yapilar” olarak siniflanabilirler. Basit
devrik yapilarda basit ctimlenin yiiklemi basa c¢ekilirken, birlesik devrik
climlelerde bas 6ge durumundaki ana ciimle yiiklemi basa cekilmektedir.
Burada 6zellikle birlesik devrik yapilar yalnizca bir devirme isleminin mi
yoksa tipolojik yeni egilimlerin mi verileridir, yoksa yalnizca ikincisinin
mi?

Bir de biiyiik 6l¢iide ceviri gibi goriinen kullamimlar var:

Umarun gelir.

Sanirim / Santyorum / Zannederim / Zannediyorum gelmeyecek.

gibi.

Bunlar ilk bakista Fransizca veya Ingilizce geviriler gibi goriiniiyor.
Acaba bu tiir ciimleler Tiirkiye Tiirk¢gesinde ne zamandan beri goriiliiyor?
Eger Fransizca ise Tiirkgedeki ilk orneklerini 19. yiizyilda yani Tanzimat
doneminde gérmemiz gerekiyor. Acaba 6ncesinde durum neydi? Bunlar
elbette, kokleri en eski Tiirk dilleri-Fars dilleri iliskilerine (Eski Uygur-
caya) dayanan, ancak Osmanli Tiirkcesi donemindeki yogun Tiirkge-
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Farsca iliskileriyle giiclenen ki baglach birlesik climlelerle aciklamak ve
bu tiir ciimlelerdeki ki baglacinin eksiltilmesi olarak gérmek miimkiindiir.
Ancak, bu durumda da akla su soru gelmektedir: Tiirkiye Tiirkcesi bu
ki’leri neden bu denli eksiltme egilimi gostermektedir veya ki’lerin bu
denli eksiltilmesini tetikleyen sey nedir?

5- Sarth yan ciimlenin sart eksiz ve eger, sayet climle basi edatlariyla
veya -digina gore anlaml yan ciimlelerin Arapg¢a mdddam + Farscga ki ile
kurulmas: Farscanin ve Arapcanin Tiirk¢e sozdizmine tipolojik etkileri
olarak degerlendirilebilir mi:

Eger bu sartni yarina yetirabildin, biz sana qonaxlix veracayik; yox
yarina yetirobilmadin, san bizo qonaxlix vermalisan. “Bu sart1 yerine geti-
rebilirsen biz sana ziyafet verecegiz, yok yerine getiremezsen sen bize zi-
yafet vereceksin.” (Bir Azerice Nasrettin Hoca fikrasindan).

Madem ki geldin o halde konusalim. “Geldigine gore konusalim.”
gibi.

6- Tiirkcenin 6bek yap1 bakimindan tipik 6zelligi bas 6geyi sona yer-
lestirmektir. Bu degiskenlerin birbirine denk olmadigi isim ve sifat tamla-
malar1 gibi kapali s6z 6bekleri igin de edat 6begi ve fiilimsi obekleri gibi
acik soz obekleri i¢in de boyledir. Tamlama tiirii 6beklerden isim tamla-
masinda tamlanan degiskeninin iyelik takisini almasi1 bu 6begin bir diger
tipik 6zelligiyken, Tiirkge belgesel olarak izlenebilen ilk donemlerinden bu
yana takisizligi da tipik héle getirme egilimi gostermistir: Tiirk budun, Sey-
han Otel, Adana kebap, Duygu Cafe, tavuk corba, cocuk giyim gibi. Ancak
tamlananin takisiz olmasi yaninda bas 6ge olarak 6begin basina yerlestiril-
mesi, bir bagka yabanci bir etkinin de i¢sellesmeye basladig1 anlamina gel-
mez mi? Aksi halde Istanbul Kanali demek yerine Kanal Istanbul demeyi,
Seyhan Oteli yerine (veya belki en azindan Seyhan Otel yerine) Otel Sey-
han demeyi, Istanbul Menkul Kiymetler Borsas’m Borsa Istanbul (BIST)
olarak degistirmeyi, 15 Numara yerine Numara 15 veya No 15 demeyi, 3.
Cilt yerine Cilt 3, Birdal Eczanesi yerine Eczane Birdal demeyi veya
TV8i, Kanal D’yi, Haber Tiirk’ it 5bek gortiniimleri bakimindan nasil agik-
layabiliriz?

Sonuc¢

Diinyadaki bilgisayar destekli ve biiyiik capl tipoloji ve dil evren-
selleri calismalari, dil akademisyenlerinin dil bilgisini yaratma, kullanma
ve betimleme bicimleri konusunda durup uzun uzun diisiinmelerini gerek-
tiriyor. Diinya dilleri i¢in bilgisayarli dilbilim yontemleriyle ve istatistiksel
olarak analiz edilebilen veri giin gectikce artip biiyiiyor. Her dogal insan
dili gibi bize “essiz” goriinen, duygusal baglarla baglandigimiz, kendimizi
kullanirken veya betimlerken giivende hissettigimiz Tiirk¢e acaba diinya
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dilleri i¢inde nasil bir yer kapliyor, sandigimiz kadar “essiz” ve “benzersiz”
mi yoksa diinya dilleriyle bircok tipolojik 6zelligi mi paylasiyor? N. E.
Uzun, Tiirk¢enin “(...) hicbir 6zelligi onu, diinya dilleri arasinda siradisi
veya marjinal bir dil olarak 6ne ¢ikarmamaktadir.” diyor (2012b, s. 132).
Su durumda herhangi bir dilin diinya dilleri icindeki yerini betimlerken
daha gercekg¢i olabilmek icin diinya dilleri {izerine yapilan ¢alismalarin far-
kinda olmak ve yukarida belirtilen veriyi kullanabilmek gerekiyor. Bilgi-
sayarlt dilbilim, derlem dilbilim ve istatistiksel dilbilim ¢aligmalarina bir
de yapay zeka calismalarini ekleyelim: Acaba bir giin ayn1 anda onlarca
dili konugabilen, konustugu bu dillerle ilgili dilbilgisi betimlemeleri yapa-
bilen, dili¢i veya diller aras1 ¢eviri yapabilen yapay zeka olacak mi, ola-
caksa bu durum karsisinda biz simdiki dilcilerin bir B plani var m1 ve
olmasi miimkiin gibi gériinen bu seylere hazir miy1z? Biitiin bu sorulara
cevap bulabilmek i¢in biz dil aragtirmacilarinin kendi giivenli alanlarimiz-
dan ¢ikmamiz, giderek kiiciilen yerkiirede neler olup bittigine daha fazla
odaklanmamizi gerekiyor. Biitiin bu siirecte Tiirkgenin, diger birgok dil
gibi, her diizlemdeki tipolojik goriiniimleri bakimindan da dinamik bir ya-
pida oldugunu, yeni egilimler gelistirebilecegini kabul etmek gerekmekte-
dir. Tiirkler hemen hemen higbir zaman disa kapali, yalitilmis (izole) bir
yasam siirmediklerine gore dillerinin de duragan bir goriiniimde kalmasini
beklemek dogru olmayacaktir. Degisimler dil arastirmacisina ilk asamada
en basitinden anlatum bozuklugu, yazim (imla) hatas, dil yanlist, bozulma,
yozlasma vb. gibi gelebilir ve degisimlere dogal olarak ilk agsamada direng
gosterilecektir. Ama bu belki de Tiirkgenin gelecege uzanmasi icin yeni
kosullara ayak uydurmasi, belki yeni gereksinimlere gore “gomlek degis-
tirmesi” olarak bile yorumlanabilir. Belki Latince gibi koklii bir bilim ve
sanat dilinin bugiin neredeyse 0lii diller icinde say1lmasinin nedeni, miim-
kiin yapilarinda 1srarci kalmasi, yeni miimkiin yapilara direnmesi, kisacasi
gomlegini degistirememesidir.
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BiR MUZE ROMAN OLARAK MUCELLA

Oz: iIk anlatilardan bugiine edebi eserlerde gerceklik izlenimini
destekledigi diisiiniilen teferruat artmaya devam eder. Nazan Beki-
roglu da Miicelld’da Trabzon’u, kendine has kiiltiirel yorumu olan
bir sehir olarak anlatirken pek ¢cok ayrintiya yer verir. Agirlikl ola-
rak kadin kiiltiirine ait bu esya ve uygulamalar, Miicella’ya bir tiir
“miize roman” havasi verir. Nitel arastirma kapsaminda, betimsel
veri analizi yontemi kullanilan bu ¢aligmada amag; folklorik ayrin-
tilarin Nazan Bekiroglu’nun Miicelld romanina nasil yansitildigini
tespit etmek ve bu malzemenin eserin 6ziinii olusturan kahramanin
anlasilmas1 diginda bir iglevi olup olmadigini yorumlamaktir.
Eserde esyalara kullanim degeri diginda anlam atfedilir. Karakter-
lerle biitiinlesen bu esya anlatimlarmin fetisizm kapsami disinda
ele alinip alinamayacagi da ¢alismada sorgulanmistir. Romanda es-
yalar ve ritiiellerin takdim bi¢imi miizelerin derleme, biriktirme,
anlamlandirma sergileme siireclerini ¢agristirir. Buradan hareketle
bu eser i¢in “miize roman” benzetmesinin kullanilip kullanilama-
yacagi temel problem olarak ele alinmistir. Romanin ironisi, bas-
kahraman Miicella’nin 6zene bezene hazirladig1 gorkemli ¢eyizini
bu konuda dikkati/hassasiyeti olmayanlarin kullanmasi veya heba
etmesidir. Bu sehir kiiltiirii adina metaforik bir temsil olarak da ka-
bul edilebilir mi; heba edilen ¢eyiz, Trabzon kadin kiiltiirii miidiir,
sorusu da arastirma sonucunda tartigmaya agilmustir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Miras, Kiiltiir, Kadin, Roman.

Miicella As a Museum Novel

Abstract: From the very early narrations till today, details that are
thought to support the impression of reality continue to increase.
Nazan Bekiroglu also includes many details in Mucella while de-
picting Trabzon as a city with its own cultural interpretation. These
objects and rituals which predominantly belong to women's culture
give the novel a kind of "museum novel" atmosphere. The aim of
this study, in which descriptive data analysis method is used within
the scope of qualitative research, is to determine how the folkloric
details are reflected in Nazan Bekiroglu's novel Mucella and to in-
terpret whether this material has a function other than understand-
ing the hero who constitutes the essence of the work. In the work,
the objects are attributed to a meaning different from their value of
use. Whether these depictions of objects integrated with the char-
acters can be considered outside the scope of fetishism or not has
also been questioned in the study. The presentation of the objects
and rituals in the novel evokes the process of collecting, storing,
interpreting and exhibiting of museums. From this point of view,
whether the analogy of "museum novel" can be used for this work
or not is considered as the main problem. The irony of the novel is
that those who are not attentive/ sensitive to this issue use or waste
the magnificent dowry the protagonist Mucella prepared meticu-
lously. Whether this can be regarded as a metaphorical representa-
tion in the name of city culture and whether the wasted dowry is
Trabzon women's culture have been opened up for discussion as a
result of the research.

Keywords: Museum, Heritage, Culture, Woman, Novel.
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Giris

Baslangicindan itibaren her roman arka planinda biitiinliiklii bir
diinya tasarimi sunar. Klasik anlatimlarda olay 6nemlidir. Modern eserler
insamin toplum igerisinde birey olarak varligini, yabanciligini /toplumla
veya diger bireylerle catisarak kendini var etme miicadelesini anlatirken
postmodern eserler toplumsal olanla insani olan1 bir arada; ¢elisen, catisan
boyun egen yonleriyle aktarir. Postmodern yaklasimlar, ayrica “ortak in-
san” , “ortalama bir toplumsal yap1” yerine farklilasan yonleriyle insan ve
toplumu yansitma; aynt zamanda gercekligi/gercekeiligi de yeniden yo-
rumlamak iddiasini giindeme getirir. DeSismeyen tek sey insanin, bu tasa-
rimlarin temel malzemesi olmasidir. Ancak her bir insan beraberinde
iliskiler agin1 ve kendi tasarladigl/ veya onu etkileyen tasarimlar1 da sanat
eserine tagir.

[k anlatilardan bugiine eserlerdeki teferruat, bilincin giizergahina
gore artmaya devam eder. Bu noktada gercekgi eserlerin 6zellikle zikredil-
mesi gerekir; onlar sayesinde objelerin kendi gerceklikleri one ¢ikmaya
baslamis, giderek gorme bicimlerinin de cevre ve esyaya anlam kazandir-
dig1 fark edilmistir. Sonrasinda her sanat anlayisinin bu malzemeye ayri
bir bakis getirdigi de malumdur. Bu arastirma ekseninde zikredilmesi ge-
rekenlerden biri de postmodernizmin bakislarini yerel farkliliklara ve on-
larin biitiine kattig1 yoruma odaklarken beraberinde rengarenk bir malzeme
arsivi de getirmesidir. Yerel farklilik ve renkler; tasra, yasattig1 ve unut-
maya basladig1 degerleriyle bu akimda mercek altina alinir. Sanat diinya-
sinda bu riizgar eserken felsefi anlamda postmodern sayilamayacak pek
cok eser de bundan etkilenir. Bu, maksimalist bir egilimin edebiyat diinya-
sinda farkli estetik ve ideolojik yaklasimlara eklemlenmesi seklinde yo-
rumlanabilir.

Nazan Bekiroglu ilk eserlerinden itibaren roman ve hikayeleriyle
kiiltiirel birikimden beslenen, onu yorumlayan, yazarlardan biridir. Sanat-
cilarin kendine has bir kulvar olugturma iddiasinda Bekiroglu; ge¢misi, bu-
giinii anlamlandirmada etkin bir ara¢ olarak kullanmayi tercih etmis
goriiniir. Biitiin eserlerini kusatan bu hissiyat, Nar Agact ve Miicelld’da
Trabzon sehir kiiltiiriine odaklanir. Romanlarinin ana malzemesi insan ve
onun hayatindaki kirtlmalar olmasina ragmen bu iki roman; Trabzon’u bir
sehir, kendine has kiiltiirel malzemeyi nesilden nesle yasatan bir muhit ola-
rak tescil etme gibi bir misyonu da iistlenmis gibidir. Nar Agact “muhacir-
lik yillar1”’n1 yasayan insanlarin etrafinda sehri mekan olarak algilamaya
odaklanmisken Miicelld’da ayrintici bir kadin dikkati, giinliik hayatin fark
edilmeyen yonlerine cevrilir. Kadin penceresinden esya ve hayata dair ay-
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rintilar, romana baska bir diinya, bir tiir “miize roman” havasi verir. Ro-
manda ikili bir yap1; bir yanda bir hikdye ve kadin hikayesi aktarilirken
diger tarafta bir kiiltiir envanteri (dokiimii) gézlenir.

Yazarin sozii edilen her iki romaninda da bir ¢ocuk/ geng goziinden
yasananlar hatirlanir, 6zlenir, yad edilir; anlamlandirilir. Ozlenen; kimligi,
kiiltiirii olan bir sehirdir. Bu tiirden bir hatirlatma, yasatma misyonu kimin-
dir, sorusu soruldugunda ilk akla miizeciler, halkbilimciler, etnologlar ge-
lir; ancak sadece ihtisas alanlarina birakilan her sey giinlilk hayattan,
insanin hafizasindan ¢ekilip gider. Bu anlamda “tasra”da bir sehrin, i¢inde
yasayanlarin bile unutmaya basladigi birikimi edebi esere tasimak, bilingli
bir tercih olmalidir.

Aslinda hayatin hi¢bir alaninda olay ve olgular birbirinden bagimsiz
diisiiniilemez. Sanatkar, bazen toplumda beliren yonelimleri izler; bazen
de topluma onciiliik eder. Kendi cephesinde halkbilimi ¢aligsmalari, diin-
yada ve Tiirkiye’de bir envanter (dokiim) cikartmaya diger yanda tehdit
altindaki degerleri yasatmaya dair farkli projelerle yonelmis goriilmekte-
dir. Ote yanda hem halkbiliminin hem de ondan ¢ok da uzaga konumlan-
dirillamayacak sozlii tarih arastirmalarinin son dénem maksimalist sanat
eserlerine malzeme sagladig1 sdylenebilir. Biitiin bu sdylenenlerin kesistigi
nokta neresidir? Cengiz Dagci’min Bir ulusun tarihini tarihgileri degil, o
ulusun ressamlari, yazarlari, bestekdrlari, mimarlart yazar. (1998: 254)
sozii sadece Kirim gercegini diinyaya anlatmaya ¢alisan bir yazarin baki-
sin1 degil bir estetik ve sosyal tercihi de ifade eder. Buradan anlasilan “tek-
rar 6gretir” ilkesidir; farkli sanat dallarinda yorumlanan kiiltiirel malzeme,
umulmadik bir yerde yeniden belirirken her insanda yeni anlamlar kazana-
rak yasar. Sanat eserlerinin hi¢birinin 6nceligi bu olmamasina ragmen her
eser ortak kiiltiirel hafizada canlandirici iglev {istlenir.

Nitel aragtirma kapsaminda, betimsel veri analizi yontemi kullanilan
bu calismada; Trabzon’da kadin kiiltiiriine yansiyan gilindelik pratik ve
folklorik ayrintilarin Miicelld romanina nasil yansitildig: tespit edilecek ve
bu ayrintilarin tercih sebepleri anlagilmaya calisilacaktir.

Miicelld romani ana hatlariyla soyle 6zetlenebilir: Neyyire Hanim,
esini kaybettiginde kiz1 ve ogluyla bas basa kalmistir; ancak oglundan zi-
yade kizi Miicella’nin sorumlulugunun agirhigi altindadir. Dogal olarak
onu yetistirmek icin kadin diinyasinin kabullerinden yararlanir. Kiz1 Mii-
cella’nin hayat1 kendi evinin penceresinden seyretmesi; kirtlan dokiilen,
hayatlara tanikligidir.

Romanda anlatildig: sekliyle Miicella, annesi 6lene kadar, sorgula-
yan, arayan, isteyen bir 6zne degil; kabul eden, raz1 olan, yiicelten, hep
hizmet eden bir nesnedir. Annesi tarafindan bicimlendirilir; ama adinin
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Neyyire veya Miicella olmasi ¢cok da 6nemli degildir; Neyyire de “anne-
sinden gordiigiinii isler” ve Miicella annesi 6ldiigiinde bayragi onun birak-
t1g1 yerden devralir. Miicelld sahsinda aktarilan, kadere, degerlere, kiiltiire
sadakattir. Romanda biitiin bunlar1 umursamamayi, gérmezden gelmeyi
tercih eden kadinlar da vardir, ama kahraman, Miicelld’dir. Yazar, onun
hayattan mahrumiyetini kiiltiirel tastyicilik misyonuyla telafi etmeye cali-
sir gibidir. Calismanin konusu da bu misyondur.

Roman kadin kiiltiiriiniin ayrintiya odaklanan yoniinii ortaya ¢ikar-
tirken Trabzon’a dair zengin bir katalog olusturur. Eserde bir yanda insan,
diger yanda kiiltiir vardir. Roman, o kiiltiirel malzeme ile hayatini renklen-
diren Miicella’yla ilgilidir. Ancak Miicella bir “¢cop kadin” degildir; dik-
katleri, hassasiyetleri olan bir Trabzon kadinini temsil ettigi icin ortaya
dokiilen esya ve uygulamalar kiiltiirel bir derinlik kazanir. “Miize roman”
kavrami da burada ortaya c¢ikar. Hakim bir anlatici agzindan biitiin bu ay-
rintilar kahramanlardan birine, cogunlukla ana kahraman Neyyire veya
Miicella’ya atfedilerek “Duvar ona gore bir evin hicap perdesiydi” ...
“Neyyire Hanim ...’dan oldum olas1 hazzetmezdi.” tiiriinden ciimlelerle
sunulur. Ancak romanin genelinde anlaticinin dikkatinin kahramanlari ku-
sattig1 soylenebilir.

Aragtirmanin konusu kiiltiirel malzemenin yogunlugu ve kullanma
bicimi oldugu i¢in romana dair ayrintilara yeri geldikce deginilecektir. An-
cak kiiltiir tagiyiciligi roliinde Bekiroglu kadinlarinin 6zel bir misyonu var-
dur.

Kadin, kiiltiir ve ritiieller: Kadinlarin giinliik hayat icerisindeki
farkli sorumluluklart dolayisiyla kiiltiirel mirasin aktarilmasi noktasinda
aktif rol tistlendigini soyleyen Tiirkyilmaz’a gore,

Sozlii kiiltiir tiriinleri, toplumsal degerler, ahlaki normlar, gele-
nek, gorenek, orf ve ddetler, toplumsal uygulamalar, genel bir ifadeyle
kiiltiirel miras, ilk once anne araciligiyla yeni kusaklara aktariir. Bu
bakimdan kadn kiiltiirel devamliligin bir nevi teminati durumundadir.

(2013: 91)

Miicella romaninda yasini almis ve kiiltiirel dikkatleri gelismis ii¢
kadin vardir; biri Miicella’nin annesi Neyyire Hanim, digeri Mutavves Ha-
nim ve son olarak Miicella. Miimine de romanda adi sik zikredilen bir ka-
din karakterdir, ancak o, kultiirel anlamda etkisizdir; romana dirliksiz
kadin temsili olarak konmustur. Neyyire, romanda yerlesik maddi ve ma-
nevi degerler sisteminin temsilcisidir. Mutavves Hanim gormiis gecirmis,
Neyyire Hanim’1n saygi duydugu bir figiirdiir.

Neyyire Hanim esini kaybettikten sonra ayakta kalmak icin en iyi
bildigi sekliyle hayatin1 diizenlemeyi tercih eder. Gelini bunu bir sekilde
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sezerek direnir ve karsi ¢ikarak bu diizenin bir pargasi olmayacagini ilan
eder. Anne ve es arasindan siyrilacak giicte olmayan Neyyire Hanim’in
oglu Faik; esini tercih ederek “kurtulmayi” dener, erkek egemen kiiltiiriin
kadinlar vasitasiyla insa edildigi romanda egemen olamayan erkek olarak
pasifligine ragmen esi gibi kart karakterler arasinda yerini alir.

Neyyire Hanim giiciinii toplumsal uygulamalardaki adanmighigin-
dan alir. Bu sebeple romanda kadin kiiltiiriine bagh ritiieller 6nemli yer
tutar. Gordon Marshall’a gore ritiiel,

(U)ygun zamanlarda yerine getirilen ve sembollerin de kullani-
labildigi sik stk tekrarlanan bir davranis modelidir. Ritiiellerin etkili
oldugu baslica toplumsal alanlardan birisi dindir, ancak ritiielin etki
alam sekiiler ve giindelik yasama kadar uzanir. (akt. Murtezaoglu,
2012: 345).

Durkheim’e gore de ritiiel anlamli; inanglar1 doguran eylemlerdir,
ama eylemi doguran inanclar degildir, diisiincenin yapi taslari ortak ritiiel
‘coskusu’ araciligiyla yayilir (akt. Murtezaoglu, 2012: 346).

Ritiiellerin toplumlar1 canlandirict bir islevi vardir; toplumun bazi
uygulamalarin1 anlamlandirir, inanglan tazeler, deger yargilarini, toreleri
koklestirir. Tekrara dayali dongiisel ritiieller, belli bir toplumsal yapinin
degiserek de olsa siirekliligini saglar. Dini torenler, diigiinler, cenazeler,
kutlamalar, senlikler, festivaller, yil doniimleri, bayramlar vasitasiyla or-
taklik duygusunu inga ede(r) (Murtezaoglu, 2012: 345). Miicelld’da Ney-
yire Hanim’in, onun o&liimiinden sonra Miicelld’nin dogumdan o6liime
uzanan giinliik geleneklere siki sikiya sarilmasinda bu toplumsal ortakliga
dahil olma istegi goriiliir. Bu gelenekler, romanda agirliklart nispetinde
sOyle aktarilir:

Hidirellez romanda renkli bir sekilde anlatilir ve dini temelleri ol-
mast itibariyle “ritiiel” kavramini da ¢agristirir.

Esere yansiyan sekliyle Hidirellez giiniiniin gecesinden hazirliklar
baslar; evdeki tencerelerin kapaklar1 ve ciizdanlarin agizlart Hizir ile 1l-
yas’1n eli degdiginde bereketlensin diye acilir. Giindiiz, mahallenin kadin-
lar1 Telsiztepe’deki senlik yerine gider. Donme dolap, atlikarinca kurulur,
cambaz gelir; ip atlanir, ugurtma ucurulur... (52) Eve doniildiigiinde;

Hidrellez bilip kutlasalar da giil dibine dilek birakmak, deniz ki-
yisina inip kumsalda isteklerin seklini cikarmak ddeti yoktu Neyyire Ha-
nim’m cevresinde. Fakat o da (...) biitiin anneler gibi, bir avu¢ tuz
karistirdigt bir tas suyu tas teknenin olugundan akitti. Yetinmedi...)
bahge topragina bir avug fasulye ekti.// Birkag giin sonra biiyiiyen fa-
sulyenin govdesindeki egrilikleri atlatilmis tehlikenin heyecantyla uzun
uzun inceledi Neyyire Hamm, parmagimin ucuyla Miimine hemgireye
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gosterdi. Allah muhafaza, demek o fasulyeyi topraga ekmese, tuzu suya
karistirip dokmese, biitiin bu egrilikler- vaktine saatine denk geldiyse
tabii- miistakbelde dogacak bir bebege gececekti. Evinde, begsikte olsun
bir kiz cocugu bulunan hichbir anne ihmal etmezdi bu yiizden Hidrellez
tuzunu, fasulyesini...(54).

Miicelld@’ ya miize roman 6zelligi kazandiran bu geleneklerin anlatim
bicimidir. Neyyire Hamim’1in yapmadig1 ancak toplumun farkli kesimle-
rinde uygulanan gelenekler ve bunlara dair kabuller de eserde anlatic1 ag-
zindan aktarilir; bdylece bu gelenek, sadece Neyyire Hanim temsilinde
degil toplum genelindeki karsiligiyla esere yansitilmis olur. Neyyire Ha-
nim adina buradan ¢ikarilabilecek olan, onun geleneklerde de kendine gore
bir se¢me, ayiklama yaptigidir.

Yiyecek icecek, kiiltiiriin en 6nemli parcalarindan biridir ve ¢cogu
geleneksel torenin kendine has yemekleri vardir. Romanin sonlarina dogru
bir Hidirellez giinii Miicella kendisini ziyarete gelecek Pervin ve Nazli igin
patates ve sogan kabugu atilmig suda yumurta pisirir, mevsim sebzelerin-
den yaptig1 yiyeceklerle onlara sofra kurar (331). Yumurtanin renklendi-
rilmesi i¢in yapilan islemler bugiinlere hastir. Eserde farkli yerlerde
miitevaz1 hayatlarin giinliik ziyaretlerindeki ikramliklar olarak anilan ¢ay,
haglanmig patates, tursu, domates (194) fakir evlerinin vazgecilmez yiye-
cekleridir.

Miicelld romaninda Hidirellez’in olay akisinda 6zel bir yeri yoktur.
Sehir kiiltiiriiniin ve kadin sosyallesmesinin bir parcasi olarak romanin do-
kusunu beslemek yaninda bu anlatimlar kiiltiirel zenginligi tespitle daha
ilgili goriilebilir.

Siire¢ esya ve ritiielin ic ice gectigi birbirine bagli uygulamalardan
olusan ceyiz Kiiltiirii, romanda 6zel bir yer tutar: Oncelikle Miicelld etra-
finda, sonra kuzeni Filiz, en son ayn1 kuzenin kizlar1 vasitasiyla bu kiiltiir;
birkag¢ boliimde mevzu edilir ve farkli boyutlariyla yansitilir. Kiz istemeye
gidenlerin bu islem Oncesinde giicleri nispetinde kiz evine hediyeler gon-
dermesi adeti bunlardan biridir; ancak Filiz’i isteyen Refik Bey’in ¢ogu
adet gibi bunu da uygulamamasi gérmezden gelinir; romana gore onun ma-
zereti, memuriyeti dolayisiyla bu sehre gelmesi, yalniz olmasidir. Roma-
nin sonuna dogru Miicelld’y1 istemeye gelen Ozbekzade ise bir esnaftir ve
adetlere daha hakimdir: Kiz evi i¢in piring, bulgur, seker, kuru fasulye,
mercimek, makarna, un, biskiivi cantasi hazirlar; ancak ¢antaya “acilik ge-
tirir diye” tuz ve sabun koymaz (233).

Esere gore her seyden once bir geng¢ kizin kendi ¢eyizini hazirlamasi
onemlidir ve Miicella bu konuda bir usta olarak yetistirilir. Ne var ki ona
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ceyizi kendi evinde kullanmak nasip olmaz, 6nce annesinin telkiniyle ku-
zenine, sonra kendi istegiyle goz nuru doktiigii biitiin malzemeyi kuzeninin
kizlarma verir, kaderine razi oldugu icin bundan yiiksiinmez. Onemli olan
kuzeninin ve yegenlerinin toplumsal temsiline katki saglamak ve siirecin
bir pargasi olmaktir.

Gelenekler konusunda titizlenen Neyyire Hanim yegeni Filiz’i ev-
lendirirken kiz annesinin beceriksizligini de bahane ederek ise el atar ve
burada anlasilir ki kiiltiirel normlara gore bir kiza ¢eyiz hazirlamak kadin-
lar i¢in bir sosyal sorumluluktur. (K)iz tarafinin payina ne diiser, hangisi
oglan tarafimin vazifesidir, pirin¢ arasinda tas arar gibi gozden gecirdi.
(108) Ele kansilacaktir, muhataplarina bakmaksizin kendilerine yakisan
yapmak annelerin gorevidir. Bu gorevler benzer ciimlelerle bir sonraki
nesle dikte edilir: Bu kiiciik sehirde sumirlar titizlikle cizilmis ddetler vardi
ve en fakir ailelerde bile nisan kiz tarafimin payna diiserdi(...) isin bir
adabi vardi. Ele giine rezil olmanin geregi yoktu. (100)

Hazirlanan ceyiz; kiz evden ¢ikmadan komsularin “gérmesi” i¢in
sergilenir. El emegiyle yapilan esyalar onemli goriiliir. Gen¢ kizin ¢eyiz
sandig1 yeterince dolu olmayinca (Romanda Filiz buna 6rnektir. Neyyire
Hanim’1n bakisiyla fakir kizlarin sandiginda bile onun sandigindan fazlasi
vardir.) es dosttan (romanda Miicelld’nin sandigindan) takviye edilir. Bu
vesileyle sandiktan baslayarak bu ¢eyizde yer alanlar, eserde bir bir liste-
lenir:

Servi agacindan giive tutmaz sandik ’takiler(...)para kesesi, saat
kesesi, tarak kesesi, hotoz, uckurluk, giimiis tel islemeli hamam peste-
mali, ticgen bas havlusu(...)strma sagakly giimiis pullu peskir, kasik tor-
basi, telkdri nalinlar, islemeli giimiis hamam tasi, fildisi tarak(...)
antika kenarli bohgalar (antikanin nasil yapildigina dair tarifle bir-
likte); yatak takimlari, yastik kiliflari, havlular, yorgan ¢arsaflari, oda
takumlari, serbet pegkirleri, bardak altlari, siirahi agizliklari, sehpa or-
tilleri, peceteler. Kose kirlentleri, yer minderleri yiizleri, Kur’an kabt,
enam kilifi, samdanli seccadeler, seccade ayaklari (...) Igne iplik, top-
luigne kutusu, bakir kazan, Halep sabun, Kandiye sabunu (...) (El isle-
mesi Ornekleri isimleriyle eserde yer alir) kose dantelleri, igne ardi,
kasnak, gergefisleri, Tiirk isi, diigiim isi, firkete isi, mekik oyasi, boncuk
oyast, pullu oyalar, dal oyalari, (...) motif dantel yatak ortiileri (...)

(57).

Bazi esyalarin hazir edilme siras1 bile bellidir: Adete gore ceyize gi-
recek yorganlar nisandan sonra diktirilirdi; dort yorgan ikisi 6zel giinler
(lohusalik, gelin yatag icin) 6zel desenlerle dikilmis satenden, digerleri
“glindelik”’tir (58). Romanda biitiin bunlarin ddete gore uygulanmasindan



142
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Dog. Dr. Ummiihan TOPCU

Neyyire Hanim, onun ¢liimiinden sonra da Miicella sorumludur. Bu so-
rumlulugu kendileri hissetmis ve ¢evresindekilere onlar hissettirmistir.
Yoksa zaman degismis bunlara bakan neredeyse kalmamustir. Bunlari ke-
sip bigmek, cercevelettirerek pano hdlinde salon duvarina asmak gimdi-
lerde modayd:. (227).

Agirhik dizmek(s.110), diigiin hazirliklarinin 6nemli bir pargasidir
ve bu siirecte erkek tarafi kendi “giiciinii” gosterir: Evlilik 6ncesi evlene-
ceklerin giysi aligverisi olarak 6zetlenebilecek bu gelenegi de anlatict lis-
teleyerek ifade ederken araya gelenegin belirledigi normlar1 yerlestirir:

Kizin ve oglanin ailesi, kuzenler ve ¢ocuklar dahil, magazalara
dolusur, mantoluk, elbiselik, gecelik, sabahlik icin kumas kestirilir, yine
ciimbiir cemaat gidilen terzide modeller begenilir, olcii verilir; kundu-
racida gelinin ayaginin sekli bir kartonun iizerine ¢ikartilarak terlik pa-
bug¢ ismarlamir, kolonyacidan altin damlasi alvurdi. En Onemlisi,
aligverig boyunca gelin susar, one ¢ikmaz, fikir beyan etmezdi. Kendi-
sine bir sey soruldugunda meseld saridan nefret ettigini soylemezdi,
Siz bilirsiniz.” diyerek boynunu biiker, omrii boyunca goriip gorecegi
gardirobun secimini ici gitse de biiyiiklere birakir, saygida kusur et-
mezdi. (109).

Burada anlatilan toplumsal kabullere girmis Neyyire Hanim’in ol-
masini istedigi seklide bir “agir baglilik’tir. Oysa Filiz, bu kurallar1 duy-
mamug gibi siirecte kendi istediklerini, istemediklerini herkese sdyler. Bu
eserde Filiz’in degil onu yetistiremeyen annenin kabahati olarak goriiliir
ve aileyi temsilen Neyyire olabildigince bunu 6rtmeye ¢alisir.

“Gelin hamam1”, bircok esyanin da siirece dahil edildigi zengin bir
kiiltiirdiir. Bu, temizlik anlayisinin 6tesinde kadin sosyallesmesinin onemli
araglarindan biridir. Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri banyo kiiltiirii ile
Anadolu’daki hamam Kkiiltiiriiniin benzerlik gostermesi, temizligin Islami-
yet’te ¢cok Onemli bir yer tutmasi, hamam kiiltiiriiniin gelismesinde etkili
olur (Ozgen, 2016: 116-117). Miicelld romaninda gelin hamanm da yerini
alir. Her ne kadar esyasi ve zenginligi Neyyire Hanim’1n bilip gordiikleri
gibi degilse de Filiz’in evliligi siirecinde “gelin hamami” yapilir ve o za-
mana kadar tasinamamis gosterisli unsurlar yine bir hatira olarak eserde
zikredilir. Maddi unsurlart da barindiran pek cok gelenek gibi bu da top-
lumsal statiiniin gostergelerini barindirir.

Romanda hamam mekan olarak tasvir edildikten sonra bu kiiltiire
bagh biitiin esya ve uygulama yansitilir. Eski gorkemini kaybetmis Cifte
Hamam mekan olarak seg¢ilir; hamam, acemi halk ressamlari”nin elinden
cikma tablolarla siislii; duvarinda ciimbiis, tef ve darbuka asilidir. Mey-
danci, pestemalci, yanagsma “artik kaybolmusg”tur. Hamamda giilistani ya
da zerduni hamam pestemallar1 kullanilir. Kosesi sirma ile hanger yapragi
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isli, kadife, canfes, atlas bohgalar yerini ¢coktan popline, basmaya, hasseye
birakmugtir (111).

Hamam anlatiminda tef esliginde oyunlar oynanirken “gelin ha-
vas1”’yla giimiis tel islemeli pestemali, telkari isi glimiis nalinlar, fildisi ta-
ragiyla gelin aday: (Filiz) ortaya gelir. Bu vesileyle kadinlar eglenirken
diger yandan taraflar birbirini farkli yonleriyle tanimis olur.

Eserde biitiin bu eglencenin ardindan hamamcinin ticretinin nasil
odendigi de anlatilir. Neyyire Hanim maddi durumu geregi hamamcinin
bahsisini gelenekteki gibi havlu, tiilbent cinsinden takdim eder (114-117).

Kiyafet ve taki konusu romanda birkac yerde giindeme gelir; bir tiir
varlik ve statii araci olarak irdelenir. flkinde Filiz’e yiizgoriimliigii olarak
takilan birkag¢ parca takinin aslinda bir bagkasindan emaneten alinmalarin-
dan s6z edilir (117); bunlar doneme dair bir tespit olarak kaydedilebilir.
Eserde Miicelld’nin veya akrabalarinin sz, nisan torenlerindeki kiyafet-
leri, “asaleti yansitma” araci olarak yansitilir.

Romanda evlilikten sonra sira miistakbel torun hazirliklarina gelir;
bu baglikta da artik hicbiri kullanilmayan esyalar konu edilir: Esere gore
bebeklerin ¢eyizi de anneanne tarafindan hazirlanmasi gerekirken bu isi de
Miicella iistlenir: Ucgen kol bezleri, ugur bocekli kundaklar, ugur bocekli
battaniyeler, tozpembe hirkalar hazirlar (125).

Oliim, her seviyede hayati sarsan bir gercektir; bundan dolayidir ki
bireysel veya toplumsal olarak ¢liim karsisindaki durus hayat algisinin
onemli bir parcasidir. Miicelld’da 6lim birkac defa kapiy1 ¢alar. Ona kars1
alinan tavri bireyselden cok toplumsal uygulamalar belirler. Olii arkasin-
dan soylenenler bile cogunlukla kalip ifadeler olarak sozlii kiiltiirde belli-
dir; bunlar romanda farkli ciimlelerin arasinda ifade edilir: Oyle bir deve ki
evin Oniine coker. Kimse kalmayacak kizim, hepimiz gidecegiz (256).
Ciimle sirlar simdi ona dgah oldu. Her seyi biliyor artik. Ah onun bildik-
lerini bilsek., Uyuyordu, uyandi (257).

Oliime dair kabuller de romanda yansitilir: Olmek iizere olanin ag-
zina su verilmesi, zemzem damlatmanin iyi 6liimiin habercisi olmasi (256),
kadinlarin ancak erkekler ¢ekildikten sonra mezarlhiga gitmesi (257), olii-
niin arkasindan Komsuluk hatirina radyolar acilma(mast). (Degil) sokakta
evlerde bile yiiksek sesle giiliinme(mesi). (262) oliiniin (Neyyire Hanim’1n)
dolabindaki yelek, hirka, basortii ve terliklerin (¢oktan) fakir fukaraya da-
gitil(masi)... gibi (268).

Bu siirecte cinsiyet ayrimi 6ziinde olmamasina ragmen kadin kiiltii-
riintin icerisinde 6zel kimlik kazanan uygulamalardan biri de mevlittir
(Akarpinar, 2006: 48-58). Romanda Neyyire Hanim’1n 6liimii vesilesiyle
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Miicella’ nin okuttugu mevlit, hazirliklarindan ikramlarina kadar biitiin bo-
yutlariyla ayrintili bir sekilde aktarilir:

Mevlidin temizlik hazirligi, térenden bir hafta dnceden baslar. Hafiz
hanimlarin oturacagi kose icin camiden Odiing rahle alinir. Misafirlere ik-
ramda kullanmak {izere giimiis giilabdan ve giilsuyu hazir edilir. Seker
kiilahlarinin dizilecegi “Alman giimiisii” tepsi parlatilir. Ovulup rengi acil-
mig bakir mangal, bakir sinide misafir odasinin ortasina konur; icine giin-
lik ve karanfil taneleri atilir, tazelenecek tohumlar kenarda hazir edilir.
Sekerin giil suyunun ne zaman dagitilacagi Miicelld’nin egitimiyle yar-
dima gelen genclere 6gretilir. Biitiin bunlar bir kabule dayanir: Ve Miicelld
bilirdi, tecriibeyle sabit, bu huzur, tipki perdelere sinmis karanfil ve giinliik
kokusu gibi bu evi birkag giin terk etmeyecekti. (252)

Ikram kadin kiiltiiriiniin torenlestirdigi Adetlerden biridir. Mevlitle-
rin de ikramlari bellidir. Oliiye sayg1 kadar kadinin sorumluluklarin sahip-
lenme biciminin de bir gostergesi olarak goriiliir. Onun i¢in romanda
sekerler, kiilahlarin lizerine koyulacak giil lokumlar1 ve ¢ikolata drajeleri-
nin tazeleri secilir. Rahle iizerine tuz, kesme seker, piring ve bir siirahi su
da konunca hazirliklar tamam olur. Mevlit giiniine sadece un helvasi bira-
kilir.

Ev sahibi ihtiya¢ halinde kullanmak iizere basortiileri hazir eder:
Miicelld’ da biitiin bagortiiler konsolun alt géziinde “mum gibi diizgiin boh-
calarda” sarili durur (259).

Mevlitler de kadin diinyasinda sosyallesme zeminidir; ‘“hanimlarin
oyalarini gosterme yeri”dir. Kur’an okuyanlar i¢in “o zaman heniiz para
almadig icin” hediyelik bagortiiler hazirlanir. Bu giinlerde hanim koskii,
saray siipiirgesi gibi 6zel isimleri olan oyali basortiiler ortiiliir (247). (Do-
kuma kiiltiirli de Nazan Bekiroglu’nun ilgi alanlarina dahildir.) Basortiisii
yapilacak kumaslar eserde ismen (sifon, krep, markizet) listelenir. Sadece
bagsortii degil takilar da “bu vesileyle” goriiciiye ¢ikar: Kadinlar broglarini,
elmasl dal ignelerini, giil kiipelerini, giil yiiziiklerini takar (248). Eserde
bu ayrintilar1 anlatista bir “keyif” hissedilir.

Kadin kiiltiiriinde 6nemli yeri olan ve ritiiel boyutu da olan uygula-
malardan biri de fal bakmadir ve Miicella’da ona da yer verilir. Falin bak-
tirana kendini iyi hissettirmek, gelecek merakini gidermek gibi islevleri
vardir; bu uygulama da ¢ogunlukla kadin diinyasinda yasatilmaktadir.

Eserde Nadire, Filiz’in falina bakar. At murattir katir saltanattir” lar
“bak iste goriiyor musun’lar, hasta gordiim tabut gordiim ben bu fala ba-
kamam’lar gibi fal bakmada kullanilan klasik kaliplar karakter tarafindan
zikredilir (87).
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Romanda kadinlarin sosyal hayatta sorumluluk iistlendigi bu ritiiel-
lerin hepsi Neyyire ve onun dliimiinden sonra kiz1 Miicella tarafindan sa-
hiplenilir. Buna dair bilgi ve uygulama toplumsal diizlemde var oluslarinin
aracidir. Neyyire Hanim’1in ve Miicella’nin ¢evresinde saygi gormelerinin
sebebi bu degerleri sahiplenmeleridir.

Esya: Esya, insamin dis diinyaya uzantisi, disa acilinu ve genisle-
meyi saglayan bir arag (...) Insan ile insan, bizim ile digerleri arasinda bir
koprii, bir vasita(dir) (Bilgin, 1991: 13). Bilgin, esyanin iki anlami oldu-
gunu sdyler; biri ne i¢in yapildigini yani islevini (denodatif anlam), digeri
bireyin zihninde uyandirdigi, estetik, moral ve siibjektif degerleri (konota-
tif) yansitir (248). Estetik degerler ve anlamlandirmalarin toplumlarin iler-
lemesi ve refahiyla gelistigi algisimin aksine; subjektif deger,
modernlesmeyle ortaya ¢ikmus degildir. “Onceki toplumlarda” 6zellikle
sosyoekonomik diizeyi gelismis gruplarda da bu anlama dair bulgulara
rastlanir. (E)syalar yapilariyla, algilanan bicim ve hatlariyla kisaca bir
‘gestalt tasiyict’ olarak belirli bir toplumdaki sosyokiiltiirel degerleri,
diinya goriisiinii, estetik anlayiglart vs yansitma roliinii oynamaktadir (Bil-
gin, 1991: 13). Aym etkiyi sanat eserlerinde de yansittiklarim diigiinmek
dogaldir.

Miicelld@’da artik esamisi okunmayan egyalarin unutulmasi, bir tiir
incelik kayb1 gibi sunulmakta her biri tek tek listeye eklenerek envantere
kaydedilmek istenmektedir (129).

Esyalar hayatin uzunluguyla orantili olarak toplumun bellegi isle-
vini goriir; zaman ¢evremizdeki esyalarda degisim yaratir; algilanan esya-
lardaki degisiklikler zamanin akisina da isaret eder. Tiim bu esyalar belirli
bir toplum veya grubun gecmis hayat tarzlarinin iiretim ve tiiketim bicim-
lerinin canli 6rnekleri olarak sosyokiiltiirel bir arsiv meydana getirmekte-
dirler (Bilgin, 1991: 246). Miicelld’da degisim arzusu ve ona direnis,
esyalar iizerinden de okunabilir: Siirekli degisen, yenilenen, bagkalagan es-
yalar, toplumda yerlesmis kiiltiirel dokuyla bagin zayiflamasina sebep olur.
Gaz lambas1 bu 6rneklerden biridir (22); onunla baslayan hayat giderek
yeni araglarla tanigir:

Gazyagyla isleyen bir hayata sahiplerdi neredeyse. Mutfakta
iicayakli, pompali, piring gazocagi; sobayi, kuzineyi tutusturmak icin
gazyagi; odalarda sofada, merdiven basinda, pencere icinde gaz lam-
basi, misafir odasinda karpuz lamba; gece vakti bahgeye ¢cikmak ya da
bir yere gitmek gerekirse hepsi de birbirine benzeyen Zonguldak feneri,
deveci feneri, gemici feneri. (63)

Eserde kit kanaat denklestirilen parayla eve getirilmeye ¢alisilan,
aylarca yollar1 gozlenen elektrigin hayata dahil olmasi hi¢ de kolay olmaz.
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Teknik yetersizlikler dolayisiyla gelip giden elektrik, eski lambalarin sak-
landiklart yerlerden cikarilmasi ve bir siire sonra tekrar kaldirilmasina se-
bep olur. Giinliik hayat icerisinde artik kullanilmayacag: diisiiniilen pek
cok esya arasinda bazi lambalar ve fenerler itinayla temizlenip kaldirilir:
Aynal1 aynasiz gaz lambalari, deveci feneri, gemici feneri, Zonguldak fe-
neri, kandilleri, kulplu kulpsuz samdanlar, kus nakigh fanus, porselen gov-
desiyle lacivert karpuz lamba (189). Bu tekrarlar, romanda hem bir liste
tekrart hem de is rutinini aktarmaya hizmet eder.

Radyo da farkli islevlerle romanda zikredilen esyalar arasindadir.
Ona verilen deger anlatimina yansir:

Ayakli mobilyasinin icinde dort basi mamur, saltanatli ve ancak
iki kisinin tasryabilecegi sihirli kutu misafir odasindan oturma odasina
alinmuist nicedir fakat iizerindeki dantel ortiisiiyle yeri yine bas koseydi.
Pasazade bir siire radyonun isinmasin bekledi. Lamba tam olarak ya-
ninca kocaman beyaz diglere benzeyen tuslardan birine basti. Yan ta-
raftaki kulakcigi yavag yavag cevirmeye bagslaymca akil ermez
ihtimallere gebe bir istasyon arama fasl basladi (...) Derken iki istas-
yon arasindaki tuhaf cizirtult uzun bogsluklar, bir gidip bir gelen sesler
arasindan tamdik bir sarki yiikseldi. (79) (...) Ana kiz ne zaman Pasa-
zade yalisina gitseler Yusuf Ziya’yi plak dinlerken Pasazade’yi ise rad-
yoya kulak verirken buluyorlardi. (179) (...) Radyonun hiikmiinii
kaybetmesi, gozden tiimiiyle diismesi televizyonun gelmesiyle basladi
(217).

Birkag ciimleyle televizyona gecis de eserde yerini alir.

Giinliik hayatin icab1 olan egyalara 6zellikle evlenme kiiltiiriine dair
ayrintilar eklendiginde oldukg¢a genis bir liste olusur. Elbette romanda bun-
lar disinda da kadinlarin 6zene bezene secip kullandig1 vazolardan fincan-
lara pek cok esya titizlikle tasvir edilir. Kiiltiirel dokudaki agirliklart
nispetinde degerlendirildikleri icin bu objelerin hepsi calismada ele alin-
mamigtir.

Sehre dair sosyolojik yapiy1 tasvir ederken esnafin tasviri onemlidir;
bu, sehir insaninin taleplerini ve bunlarin karsilanma big¢imlerine dair
onemli veriler sunar. Miicelld’da Trabzon’un seyyar esnaf1 da uzun bir lis-
teyle romana taginir': Macuncu, sucu, siipiirgeci, yogurtcu, karpuzcu, boh-
cact (...) lehimci, demirci, bileyici, eskici, sobact, kunduraci, disci, seyyar
sinemaci sehrin seyyar esnafidir (46).

Sozli kiiltiire mal olmus pek ¢ok inang gibi folklorun alani igeri-
sinde kabul edilen tabiat bilgisine dair 6ngoriiler de eserde Neyyire Hanim,

' Nar Agact da bu anlamda 6nemli bir envanter sunar.
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bazen Mutavves Hanim agzindan ifade edilir: Eskiler bu zamansiz sicak-
lar, firin agzi gibi esen vakitsiz riizgarlart hayra yormazdi (132), Kasim
giinleri bitti. Hizir giinleri girdi. Tut ki yaz basladi (...) bundan sonra bii-
yiik soguklar olmaz. (333)

Geleneksel anlatimlar1 aktarmayi seven karakterler, Nazan Be-
kiroglu romanlarinda sik¢a goriiliir. Miicella’da Neyyire Hanim da hikaye-
lerle cocuklart biiytittiigii halde (243) Mutavves Hanim, sozlii kiiltiire dair
malzemeyi aktarmak iizere esere yerlestirilmis gibidir: O, uzun ki gecle-
rinde mevlit okuma, bayram vesileleriyle toplanan cocuklara masal anla-
tan, anlattitkca agzina baktiran biridir. Geyik Hikdyesi, Temimdar,
Yiikliikteki Canavar’1 (134) ve Altin Tartmaz Kizin Masali’ 1 anlatir; bun-
larin bir kismi i¢ metin olarak esere dahil edilir (141).

Yazar kiiltiirel dokuda unutulan baska bir figiirii hatirlatmak i¢in ha-
yatin ritmi igerisine bir de destanci sikistirir. Bu “sikistirmalar” da dokuda
hissedilir bir kirilma yaratirken miize roman tezini destekler. Eserde kah-
ramanlar destanciyla sokakta karsilasir. O, “Kesik Bag” hikayesini anlatir-
ken sozlu kiiltiiriin “giincelleme” islevine gore hikdye arasinda giinliik
siyasete dair climlelere yer verir (174).

Halk hekimligi de kadin kiiltiiriiniin ayrilmaz pargasidir. Roman-
daki hamile kadinin bebeginin cinsiyetine dair tahminler bu baglamda ali-
nabilir:

Tecriibeli kadinlar(...) sirlarint sadece kendilerinin bildigi emare-
ler’e bakarak yapar: “ Baslarum salladilar. Alametler belirmisti. Pervin’in
cani tatl, recel degil, yesil erik, tursu istemisti. Karnt diisiik degil gogsii
hizasinda, yiiziinden yukariydi ve almmi, yanaklarim ciller, lekeler bas-
musti.// “Kizi olacak anne cirkinlegsir. (134)

Tartisma ve Sonug

“Gelenegin insasi’mi ideolojik bir miihendislik olarak okuyanlar
(Hobsbawm-Ranger) yaninda gelenegin tasidigi degerler manzumesine
dikkat ¢ekerek modernlestikce bireysellegi on plana ¢ikarmak igin gele-
nekten uzaklasan toplumlari “uyandirmayr” hedefleyenler de kendi tezle-
rini dayandirdiklari sosyolojik bir zemin bulabilir. Halk bilimi ¢caligsmalari
yaninda modern sanat eserleri de ortak bellegi diri tutacak bir duyarliliga
yonelmis goriinmektedir. Bekiroglu Ozyazict,

Esya iizerinden toplumun degisimini izlemek miimkiin. Benim
icin en onemlisi sehrin cehresi degigiyor. Mahalle ve sokak bozuluyor,
bahce dagiulryor. Buna bagl olarak degerler sarsiliyor. Yerine yenileri
konuluyor ya da konulamiyor. Kahramanlar bu degisimlerin tanigi, 6z-
nesi, magduru ya da magruru. Miicella bir yaniyla eskiye ozlem. Yok



148
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Dog. Dr. Ummiihan TOPCU

olan bahceye, mahalleye agit. Betonarmeci miiteahhit zihniyetine bir
elestiri (2015: 20).

dese de agit ice doniik, pasif bir eylemdir. “Sonu bastan belli olan
bu mutsuz roman”in hedefleri farklidir, bunlardan en 6nemlisi: Trabzon
kadin kiiltiiriinii yagatma c¢abasidir. Sehir adi romanda verildigi i¢in ciim-
lede gecmistir; genel anlamiyla Miicelld i¢in “bir kadin kiiltiirli miize ro-
mant” da denebilir.

Miicelld biitiin bu ayrintilara ragmen roman 6zelliklerinden taviz ve-
rilmemis bir eserdir. Insana dair duyarlilik, duygu degisimi eserde etkili bir
sekilde aktarilir. Bu anlatim bize Tanpinar’in séyledigi sekliyle insan1 ta-
nima, anlama imkan1 sunar. Hatta birden c¢ok insana dair hassasiyetler
eserde bir oriintii icerisinde yansitilir; giiclii hikdyeler birbirini besleyecek
sekilde eklemlenir. Bunlar roman tiiriinii ayakta tutan olciitlerdir.

Nar Agacr’mi genis bir cografi planda yapilandiran yazar, bu ro-
manda evin i¢ine odaklanir. Bu ayrintilar Miicella’nin hayatini renklendi-
ren, nitelikli bir doniistiirmeyi yansitmasi agisindan anlagilabilir. Ote
yandan anlatilmak isteneni yansitabilecek teferruatin bu kadar ayrintiyla
listelenmesinde 6zel bir niyet aramamak miimkiin degildir. Okurlar, eserde
bir iliskiler yumagina taniklik ederken diger yandan bir y18in esyanin, ri-
tiielin de i¢inde dolasir.

Miicell@’y1 okurken Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi fikrinin
nasil dogdugunu anlatirken kurdugu ciimleleri hatirlamamak miimkiin de-
gildir:

Diinya, romanmima ve miizeme konacak esyalarla kaynasiyordu.

Ama heyecamim bir koleksiyoncunun, bir dizi yapan bir biriktiricinin

heyecant degil, bu esyayi bir romanin ve bir miizenin parcasi yapmayli

tasarlayan, bu hayalle basi donen birinin heyecantydi (Pamuk, 2010:
411).

Pamuk’unki fetisist bir tavra yakindir. Egyaya yiiklenen anlamin
tirettigi bir kavram olarak fetisizm, bireysel ve toplumsal baglamda goz
ard1 edilemeyecek bir kavramdir. Kullanim degeri oldugu siirece bir egya-
nin bir mekanda bulunmasinda anlasilmaz bir sey yoktur, ancak o iiriin
meta olarak iiretildigi an, ona yapisan seye “fetisizm” denir. Dolayisiyla,
“meta” fetisizminin kaynagi, degisim degerindedir ve fetisizm, meta1 “me-
tafizik inceliklerle ve teolojik siislerle dolu” garip bir sey haline getirir
(Bilgin, 1991: 81).

Bekiroglu'nun anlaticist ve kahramani da fetisist midir? Biitiin bu
listelemeler ve anlatimlar iglevsel midir, derken bu kastedilmektedir? Ce-
vap, Bekiroglu romancilig biitiin olarak diisiiniildiigiinde hem evet hem



149
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Bir Miize Roman Olarak Miicelld

hayirdir. Bu eserde esyaya kullanim degeri disinda anlam atfedilir. Yazar,
kahraman secimiyle kendi fetisizmini kahramanina aktarmis goriiniir. Bu-
rada farkli olan ayrint1 esya ile birlikte ritiiellerin de 6ncelenmesidir. Feti-
sizm bireysel bir tercihken Miicelli’da bu kiiltiirel bir uygulama,
aliskanlik, ge¢misten geleni yasatma arzusu olarak yansitilir. Miize islevi
burada akla gelir.

Miizeler baslangicta somut mirasla ilgiliyken modern miizecilikte
giderek bu tercih degisir: Somut kiiltiirel mirasla birlikte somut olmayan
kiiltiirel mirasin da miize taninminda yer almasi, miizelerin koleksiyon ve
koruma yaklasimlarinda koklii degigimlerin yasanmasini saglamigtir (Baki
Nalcioglu, 2018: 138).

2007 yilinda ICOM miize tanimim giinceller. Bu yeni tanima gore
miize Toplumun ve toplumun gelisiminin hizmetinde, halka acik, egitim,
inceleme ve eglence amaci icin ¢evresini ve insanligin somut ve somut ol-
mayan kiiltiir mirasuu toplayan, koruyan, arastiran, paylasan ve sergile-
yen, kdr amact giitmeyen, siirekli kurumlardir. (Baki Nalcioglu, 2018:
133). Geleneksel miizeciligin temel ti¢ fonksiyonu; koleksiyonlarin edi-
nimi, korunmasi ve yonetimidir. Bugiinse miizeler bir 6grenme ortami ola-
rak da diigiiniilmekte gecmisle bugiin arasinda anlamlz iligkiler kurma araci
olarak yapilandirilmaktadir.

Arastirma, Miicelld’da Trabzon’da kadm eliyle/diliyle taginan kiil-
tiirel mirasin bir tiir miize gibi sozlerle insa edildigini ortaya koymaktadir.
Eserde ritiiellerin bir hayat pratigi icerisinde anlatimu, ritiiel esya iligkisinin
karakter etrafinda anlamlandirilmasi; esyalarin kullanim ve degisimlerini
romanda bir vesileyle anlatma; miizenin derleme, biriktirme, anlamlan-
dirma, sergileme islevleriyle ortiisiir. Bu malzemenin bir kadina degil, bir
kiiltiire ait olusu da folklorik anlamda 6nemlidir. Miicelld’da dokiimii ya-
pilan esya, pekala bir miizede toplanabilir.

Romanin ironisini Miicella’nin 6zene bezene hazirladigr gorkemli
ceyizini hi¢ boyle bir dikkati/hassasiyeti olmayanlarin kullanmasi; ne kul-
landigint bilmeden heba etmesidir. Bu sehir kiiltiirii adina metaforik bir
temsil olarak da kabul edilebilir; esere gore heba edilen, unutulan; Trabzon
kadin kiiltiiridiir.
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MUHiABBi DIVANI’NIN YENI BiR NUSHASI
MUNASEBETI iLE

Oz: Muhibbi Divam, Kanuni Sultan Siileyman’in zaman za-
man sOyledigi siirlerin derhal divan haline getirilmesi ile viicut
bulmugstur. Padisahin soyledigi siirlerin, siklikla divan haline
getirilmesi sebebi ile Muhibbi Divani niishalar birbirlerinden
farklilik gosterir. Biz bunlar iizerindeki calismamizda biitiin
niishalar1 degerlendirdik. Ayrica mecmua ve conklerdeki siir-
leri de caligmamiza dahil ettik. Muhibbi Divani nihdyet 2016
yilinda Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu tarafindan yayimlandi.
Bu yayindan birkag sene sonra Israil Milli Kiitiiphanesinde,
eserin yeni bir niishasinin bulundugunu 6grendik ve bunu de-
gerlendirdik. Israil niishasinda 77 gazelde fazla beyitler ¢kt
gibi, bir siirin iki bendi de fazlalik olarak goriildii. Ayrica biri
mersiye murabba olmak iizere, sekiz gazel de bulundu. Bunun
yant sira, farkli mecmualarda yer alan biri miistezad olmak
iizere, dort gazele daha rastladik. Bunlarin hepsini topluca
“Muhibbi Divaninin Yeni Bir Niishas1 Miinasebeti ile” adl1 ya-
zimizda yayinliyoruz. Boylece calismamizi daha da ileri gotiir-
miis olduk.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, Kanuni Sultan Sti-
leyman, Muhibbi Divani.

On the Occasion of a New Copy of Muhibbi’s
Divan

Abstract: Muhibbi’s Divan includes the poems uttered by Su-
leiman the Magnificent from time to time and immediately
penned as a divan (collection of poems by one author). Since
the sultan’s poems were frequently collected and composed as
a divan, its copies vary widely. We evaluated all of the copies
in our study. In addition, we included his poems which were
found in different poetry collections named as conk and mec-
mua (journal). Muhibbi’s Divan was eventually published by
the Turkish Manuscripts Foundation in 2006. A few years later
after this edition, we were informed about a new copy of his
Divan in the National Library of Israel and we analyzed it. In
this copy, there are more couplets in 77 ghazals and two stro-
phes of one poem are seen as extra. Also, eight new ghazals
are found in total, one of which is an elegy in murabba form.
Furthermore, we see four more ghazals and one of them is writ-
ten in a mustezad form in different journals. We are publishing
all of these new poems all together in this study. In this way,
we have taken our previous study a step further.

Keywords: Classical Turkish Literature, Suleiman the Magni-
ficent, Muhibbi’s Divan.
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Kanuni Sultan Siileyman Han’1n Tiirk siirinde biiyiik bir yeri vardir.
O her seyden 6nce divan veya divanlar sahibidir. Ger¢ekten Tiirk edebiya-
tinda, Osmanl1 sahasindaki sairlere bakinca, Muhibbi, Muhib ve Muhib
mabhlaslart ile siirlerini yazan padisah, sairler icinde on siralarda yer alir.
Gazellerinin ve manzumelerinin sayis1 dort bin ti¢ yiiz civarinda olan Mu-
hibbi, bu y6niiyle hiikiimdar sairler i¢inde, birinci olarak karsimiza ¢ikar.
Onun divan veya divanlarina bakinca, Israil niishas1 da dahil, yirmi civa-
rinda niisha ile karsilasiriz. Bu da biiyiik padisahin siirlerine ¢ok ilgi du-
yuldugunun ve siirlerinin ¢ok okundugunun bir gostergesi olmalidir.
Hakikaten, onun siirlerini devrin sairleri takip etmisler ve bu siirlerin bazi-
larina nazire, tahmis basta olmak iizere baska nazim sekillerinde siirler de
yazmuglardir. Fakat bunda onun hiikiimdar olmasinin da pay: biiyiiktiir.
Sair padisah,

Yiter si‘riime zinetdiir ma‘ani
Ne hécet ana tezhib ile cedvel

dese de Muhibbi Divdni’nin hangi niishasi olursa olsun miizeyyen,
stislii olarak karsimiza ¢ikar. Hatta her bir gazeli siislenip tezyin edilir.
Divdn’1n niishalar da siir sayis1 bakimindan birbirini tutmaz. Buna sulta-
nin belirli zamanlarda soyledigi siirlerin hemen divan haline getirilmesi yol
acmustir. Daha acik soylemek gerekirse, padisah siir sdylemis, maiyetinde-
kiler bunlar1 hemen divan haline getirmislerdir. Tertip edilen divanlarin
birbirlerini tutmamasinin sebebi bu olmalidir. Kisaca belirtmek gerekirse,
yazildik¢a yazilan ve birbiri ardindan uzayip giden bu gazeller silsilesi ba-
zen bir divan olarak tertiplenmis, bazen oldugu yerde yazilmis, bazen bir
mecmuada yer almistir. Onun i¢in Muhibbi Divdn:’ nin niishalar ¢esitlen-
dikce cesitlenmis ve bunlar birbirlerinden farkli sekillerde goriinmiistiir.
Neticede bu divanlardan faydalanilarak yeni divanlar ortaya konmustur.
Bunlarin ele alinarak biiyiik bir titizlikle ve sabirla yazilmasi, siislenmesi
yorucu oldugu gibi, Tiirk kiiltiir ve siirine de biiyiik bir hizmet olmustur.

Divan niishalarim1 gézden gegirirsek, Topkapr Sarayr Kiitiiphane-
sinde padisahin kendi el yazisi ile karsimiza ¢ikan niisha, secme siirler ih-
tiva eder. Mevlana Miizesi Kiitiiphanesindeki niisha da se¢me siirlere yer
vermistir. Istanbul Universitesi’nde bulunan (TY. No. 1976) derkenarl:
niisha, divanin sonuna kadar yazilmadig intibaini verir. Bu niishada, sayfa
diizenin korunmasi agisindan gazeller genellikle bes beyit yazilmis ve siir-
lere bir dl¢ii konulmaya ¢alisilmistir. Milli Kiitiiphanedeki niisha da bunun
aynisidir. Tabii bu da bir keyfilikten dogmustur ve bir eksikliktir. Istanbul
Arkeoloji Miizesindeki niisha ise harekeli ve miizeyyendir. Nuruosmaniye
niishasi, alfabetik yonden gazellerin dizilisini gozden gec¢irdigimizde, ha-
cim itibariyle digerlerinden farkli bir goriiniimde {i¢ divanmis gibi karsi-
miza cikar. Biitiin bunlar gbz Oniine alininca, bu niishalarin her birinin
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kendisine gore bir 6zelligi vardir ve muhtevalar1 da birbirini tutmamakta-
dir. Biz biitiin bunlan gdzden gecirerek, Muhibbi Divani’m iki cilt hédlinde
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanliginin himmetleriyle 2016 yilinda
yayimladik (Yavuz-Yavuz, 2016). Ancak Kanuni Sultan Siileyman Han’1n
Divdn’inmin baska yerlerde de bulunacagini hi¢ aklimizdan ¢ikarmadik. Bu-
nun yaninda, mecmualarin i¢inde baska siirlerin yer alacagini da diisiindiik.
Divdn’1 nesrettigimiz zamandan beri, bu merak ve gozlemler icinde idik.
Bu diisiincemizde yanilmadigimizi gordiik. Bu sahada calisan degerli ilim
adamlarimiz Muhibbi Divéani’min yeni bir niishasmin Israil Kiitiiphanele-
rinde bulundugu haberini verince, bu eseri de ele alip degerlendirme yo-
luna gittik.

Iki yiiz doksan bir varak olan, edindigimiz intibalara gore Sehzade
Mehmed’in 6liimiinden birkag sene sonra tertip edilen ve 1155 siir bulunan
bu niishada 950 gazel yer almaktadir. israil niishasi, diger biitiin Muhibbi
divanlar1 gibi miizeyyen bir cilt olarak goriiliirse de ayr1 bir sadelikte kar-
simiza cikar. Divdn’1 tertip eden kisi eserin basinda Miindcdt-1 Kadiyii’l-
Hacat baghig altinda, yayimladigimiz divanda da yer alan, Allahu taala
icin,

Zikr-i Bismillahirrahmanirrahim

Asikar u gizliiye sensin Alim

ks

Kelam-1 Hakk’a her kim ki goniilden olmaya ma’il

Olur her itdiigi ebter i her ne eylese batil
skskk

Dest-i kudretle yok iken alemi var eylediin
Kimini Miislim kilup kimini kiiffar eylediin

beyitleri ile baslayan ii¢ gazel yazdiktan sonra (1b-2a), naat kismina
gecmistir. Nesrettigimiz Divdn’da yer alan bu naatlar da;

Ciin ezel ressam-1 kudret yazdi hiisniin ber-kemal

Naks-1 sun‘idur irismez ana hi¢ fehm i hayal
skskk

Tanr1’nun has kulisin bir adun oldi Mahmud

Sende cem‘ old1 seha vii kerem ihsan-1la cid
skkosk

Ah kim vardur beniim basumda bin diirlii heva
Ger inayet itmesen dmriim olur ciimle heba

beyitleri ile baslayan li¢ gazeldir.

Niishanin 5a varagina kadar yer alan kisminda tezyinat, siislemeler
vardir. Lakin 3b ve 4a sayfalar1 sadece siislemeye ayrilmis ve bos birakil-
mustir. Bu siisleme dikkat cekicidir. Bu kisimdaki son naat (4b-5a) ise tez-
yinat bakimindan essiz goriiniir.
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Iki boliimden meydana gelen Muhibbi Divdni’nin 281a varagina ka-
dar olan kisminda Tiirk¢e, daha sonraki kisimda Farsga siirler yer almak-
tadir. Bu niishanin tamami 291 varak tutmaktadir. Divdn’1 tertip eden kisi,
genellikle gazellerin basina basliklar yazmis, ayrica kimi gazellerin bazi
beyitlerini yazdiktan sonra iki misra1 yanlamasina vermistir. Bu durum ga-
zellerin icinde de goriiliir ve Divdn’in 57a sayfasindan baglayarak yer yer
59b, 95a-98a, 99b, 101ab, 103b, 108ab, 109b-110a, 118a, 119b, 124a-
125b, 130a-131b, 135a-136a, 144b-148ab, 151ab, 158ab, 203b, 205b,
209a-210b, 212ab, 231b, 232a, 234a, 244a, 277ab, 278b-279b, 285a varak
ve sahifelerinde kendini gosterir. Gazellere konan basliklarda da yer yer
siislemeler ve padisaha dualar vardir.

Muhibbi Divani 2016 yilinda, iki cilt halinde Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu tarafindan yayimlandi. Eserle ilgili biitiin niishalar1 gbzden geci-
rip karsilastirdik; hatta conklerden mecmualara kadar cesitli kaynaklari ta-
rayarak Muhibbi’nin biitlin siirlerini vermeye gayret ettik, calismamizi
titizlikle yiiriittiikk ve her tiirlii tenkide acik oldugumuzu bildirdik. Ancak
eserin nesrinden birkag sene sonra Divdn’in Israil niishasi ile karsilastik.
Yeni ortaya ¢ikan bir niisha olmasi dolayisiyla, elbette farkliliklar olacakti.
Calismamizla karsilastirinca dort miifredle, 77 gazelde farkli beyitler gor-
diik. Bunlar1 yaymladigimiz Divdn’daki siir numaralarina gore tespit ede-
rek, kacinc1 gazelin kacinci beyitleri olduklarimi yazdik ve miifredleri de
ekledik. Ayrica 3542’ nci siirin iki bendinin noksanligina sahit olduk. Bun-
larin kaginci bent ve beyit olduklarin1 gostererek, nereye eklenmeleri ge-
rektigini, gazel ve beyit numaralarini vererek isaret ettik. Ayrica sairin ¢ok
sevdigi sehzadesi Mehmed i¢in yazdig1 mersiyesi ile sekiz de gazelini, bi-
zim yayinladigimiz Divdn’da bulunmayan siirler olarak tespit ettik. Bun-
lar1 ¢esitli mecmualardan elde ettigimiz dort gazel ve iki miifred ile birlikte
yayina hazirladik.

Sonug olarak, gazelleri tamamlayan yetmis yedi beyit, alt1 miifred
ve iki bend, bir mersiye ile on iki gazeli ilim alemine sunduk. Ancak Mu-
hibbi Divdami bu siirlerin ilavesi ile de tamamlanmis denemez. Ciinkii
Divan’n baska niishalar ile karsilasilabilecegi gibi, mecmua ve conklerde
veya bagka yerlerde bizim ulasamadigimiz manzumelere de rastlamak
miimkiin olabilir. Simdilik bunlar toplayip ilim alemine sunmakla ¢alis-
mamizi biraz daha ileri gotiirmiis olduk. Burada dikkat ceken bir husus,
Israil niishasindan aldigimiz mersiye murabba ile Siileymaniye Kiitiipha-
nesi Koleksiyonu 171 numarali Mecmua’dan aldigimiz miistezad semai
gazelin farkli siirler olmasidir. Murabba mersiye;

Sehzadeler giizidesi sultin Mehemmediim

misrai disinda, isitilmeyen ele gecmemis bir siirdir. Kanuni bu siiri
ile, bir mersiye sairi olarak karsimiza c¢ikar. Sultanin oglu Mehmed’in
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oliimil tizerine yazilan, 10 Ocak 2021 tarihli Tiirkiye gazetesinde yayimla-
nan bu siir, herhalde kiiltiir tarihimizde bir ilktir (Yavuz, 2021). Osmanl
kiiltiir ailesinde Cem Sultan’1n oglu Oguzhan icin yazdigi mersiye, sehzade
Cem’in agzindan ogluna sdylenmistir. Bunun son 6rnegi Sultan Abdiilaziz
Han’1n sehid edilmesi iizerine 1308/1890 yilinda Muhibbi Divdni’n1 eski
harflerle ilk defa yayimlayan Adile Sultan tarafindan yazilan mersiyeyi de
g6z Oniine alirsak, Osmanli padisah, sehzade ve hanim sultanlarin da agla-
yan siirler yazdiklarim gérmekteyiz. Buna kiiltiir tarihimizde ilk defa Or-
hun Abidelerinde Bilge Kagan’in, kardesi Kiiltigin’e soyledigi yash
yazilarinda rastliyoruz. Iste bu mersiye, bize Kanuni’nin yalniz neseli siir-
ler, naatlar, tevhidler, kahramanlik ve ask siirleri ile sarkilar yazmadigini,
biitiin bunlarin yaninda onun bir mersiye sairi oldugunu da gostermektedir.

Miistezad siire gelince, biiylik padisahin bu tarzda da kendini gos-
terdigini, hiiner ve sanatinin bu yonii ile de cesitlendigini belirtmemiz ge-
rekir. Osmanli sultanlarinin divanlarina baktifimz zaman, bildigimiz
kadar1 ile hanedan sairleri arasinda Muhibbi’nin bu siiri ile miistezad baki-
mindan bir ilk oldugu ve bir yildiz gibi parladig goriiliir. Biitiin bunlari
g6z Oniine alirsak, Kanuni Sultan Siileyman Han’1n edebiyat diinyasindaki
biiylikliigii hemen ortaya cikar. Biz ilim alemine sundugumuz bu siirlerle,
Divan’1 daha da zenginlestirirken, Muhibbi’nin sahsinda biitiin Osmanl
sultanlarini hayirla yad eder ve hepsine Allahu tadladan rahmet dileriz.
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A. Mecmualardaki Siirler

1) Siileymaniye Kiitiiphanesi Mevlevihdnesi Koleksiyonu 171 Numarali Mecmua
(Adibes 2018).

MUSTEZAD SEMAI
A T A N AR
T A

Sentin 1skuii ile her seb figan eyler dil i canum

Inan vallahi sultanum
Firakuiidan kerem kil kalmad:1 bir yerde mihmanum

Efendiim Yusuf-1 sanim
Reva mi nar-1 hicran ile olsun murg-1 dil gamnak

Kerem kil asli nesli pak
Miidama hane-i dilde miikedder derde dermanum

Yetis hazik-1 Lokmanum
Firak-1 hasretlinden yand1 bagrum iy melek-zade

Diisiirdiin ah u feryada
Der-i biilbiil gibi her demde var bu nale efganum

Cemal-i verd-i handanum
Giil-i rubsarufia artd: figanum dil ¢ii bakdukga

Viiciidum nara yakdukga
Goiiiil sehrinde simdi pek ziyade oldi hicranum

Seniingiin dide-giryanum
Muhibbi derd ile her dem stizan i¢re dolansun mi1

Bu dil bahr1 bulansun mu
Temasa eyle iy meh-rii ki ben bir cismi biryanum

Miiriivvet eyle cananum

2) Siileymaniye Kiitiiphanesi Galata Mevlevihdnesi Koleksiyonu 26 Numaralt
Conk (Baydar 2017)

SULTAN SULEYMAN KANUNI MI-GUYED
T A A A
Ol biziiz kim yitmis iki milletiifi ihractyuz

Nin sirrin fehm iden kaf ile ntindan naciyiiz
Kiille yevimin hiive fi-se’n ayetinden anladuk

Si vii dii derya-yi1 zatuil bist {i hest emvaciyuz
Postumuz Seyyid Nesimi teg yiizerlerse eger
Biz dahi darii’l ene’l-Hakk’ufi bugiin Hallaciyuz
Niir-1 zat1 vech-i pakde goreliden ademiifi
Ka‘be-i ulyaya irdiik her nefesde haciyuz

Iy Muhibbi padisah-1 ‘alemiim gergi bugiin
Isiginde fazl-1 Hakk’ufi bende-i muhtaciyuz
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3) Istanbul Arastirmalary Enstitiisii Kiitiiphanesi 74 Numarali Mecmua (Mec-
mua yz).

GAZEL
R A A i AT

Ah kim ara yire diigdi yine kar-1 firak
Key kat1 miigkil olurmis didiler nar-1 firak

Yine can biilbiili ger gormez-ise giil ylizini
Ne cezalar ide beniim canuma kar-1 firak

Déstlar kuih-1 bela icre gider dil gam-1la
Gireli[den] ara yire giil-i giilzar-1 firak

Nice bir aka yasum Dicle vii Ceyhiin’a doniip
Dilerem gérmeyeviiz bir dahi iy yar firak
Nar-1 hicran elemin her kisi bilmez nicediir
Iy Muhibbi eridiir ahen-ise nar-1 firak

4) Milli Kiitiiphane, 06 HF3769 numaralt mecmua (Mecmua-i Es‘ar yz).

GAZEL
A e A

Belay1 bende-i ziilf ii zenahdan olmayan bilmez
Beniim haliim esir-i bend ii zindan olmayan bilmez

Mey-i hamra yine kendii kanumi i¢diiglim cana
Dertin1 lale gibi toptolu kan olmayan bilmez

Goiiil mahzon u bahtum na-miisa‘id hayretiim cana
Muhassal hattuil esrariyla hayran olmayan bilmez
Didiim tig-1 miijefi kan itmege badi nediir didi

Bu razi1 milket-i ‘15k i¢re sultan olmayan bilmez

Muhibbi’niifi ta‘acciib eylemen ah u figanindan
Anuii halini biilbiil gibi nalan olmayan bilmez

5) Seyyid Azim Sirvani Tezkiresi (Bayram 2005)
MUFRED

T A AT R AR
Kadd-i yara kimisi ar‘ar dimis kimi elif
Ciimleniifi makstidi bir amma rivayet muhtelif

MUFRED
B T

Mey-i mahbib ilediir zevki behistiifi heman
Haber alduk o tarafdan bize Adem geldi
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B. israil Niishasindaki Siirler

1) Israil niishasinda olup yaymda olmayan manzumeler
(Divan-1 Muhibbt 1552)

51b

56a

68a

GAZEL
A A A

Ezelden niis olan cana seniifi ‘1skufi sarabidur

Anufi¢iin bezm-i gam igre yanan bagrum kebabidur

Bela kiihsar1 basumdur iki ‘aynum anuii ‘ayni
Gamam eksiik degiil anda meger ahum sehabidur

Yasum tarmi al itdiim kemana doneli kaddiim
Bela bezminde nalisler iden bagrum kebabidur
Selamet gozleyen zahid melamet isteyen ‘asik
Anufi¢iin nami ‘ugsakufi cihan i¢re harabidiir
Temevviic eylese tafi m1 Muhibbi esk deryasi
Ani ciis itdiiren her dem bu go6iiliim 1ztirabidur

GAZEL

e T Ay A
Kad-i dildar kim gorse ne hos serv-i revan dirler
Goziim yasini yaninda goriip cliy-1 revan dirler
Devadur derdiime la‘liifi didiim iy lebleri ‘Isa
Geliip didi ki iy miskin bufia vehm i giiman dirler
Su’al itdiim etibbadan nediir bu derdiime derman
Cevabinda ¢ekiip cevrin dlince bafia yan dirler
Beniim bu sinede dagum goriip ta‘n itme iy zahid
Buni fehm eylemezsin sen bufia dag-1 nihan dirler

Okunmaz kissa-i Mecniin afiilmaz Vamik u Ferhad

Isidenler beniim kissam ‘acayib dasitan dirler
Beniim feryad u ahumdan uyumaz murg-1la mahi
Irismez glisufia cana bufia sahum cihan dirler
Muhibbi derd-i hicriifile 6liimlii hasta olmisdur
Safia ‘Omr-i diraz olsun yoluiida virdi can dirler

GAZEL
S 2 A

Basum bela kithsaridur ahum ola sehablar
Vire cihanmi garkaya ‘aynumdan akan ablar
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Sanur peleng-i bisediir géren beni bu dag-ila
Yahid {isiip yirler etin sanur géren gurablar

Bu esk-i ¢gesmiim katresidiir siz an1 sanmatfi niicim
Kim sinem iizre penbe-i dagum-durur mehtablar

Cliin sevkden asiifte canlar kila donmisler sanur
Bu gorinen miilar degiildiir ziilf-i ‘anber-tablar

Yazmafi Muhibbi derdini tahrire gelmekdiir mecal
Ol nige fasl u babdur miimkin degiil hisablar

GAZEL
A e A

Gortip ziilfine dolagd1 ebed ge¢mez hevasindan
Cihanda var mi1 kurtilmis ola géfitil belasindan

Ezel bezminde bir ciir‘a lebinden ¢linki niig itdiim
Oluram hasre dek ser-mest anufi zevk u safasindan

Muhabbet milkine sahum ‘alemdiir diid-1 dil elde
Dogiilse sine-i tablum dola ‘alem sadasindan

Ne tafi ger tekye-i ‘1skufi ceragin riigen eylersem
Ogul idiip beni Mecniin geciirmisdiir yakasindan
Goziim yasmni kat® itmek dilersef hak-1 payuii ko
Iki g6ziim i¢iin yegdiir cihanui tiitiyasindan

Bu diinya asiyaninda safia beg dirse aldanma
Seniiil teg nice ol yavri ugurmisdur yuvasindan
Muhibbi her ki ‘asikdur deva ister mi hi¢ derde
Anufi¢lin kiilli ben gegdiim etibbanufi devasindan

GAZEL

T A T A A
Yag dok iy ¢cesmiim dem-a-dem bu dil-i mihnetkege
Yohsa yanar sinemiiil i¢inde ah-1 atese

La‘line el sunma eyle ¢gesm-i mestinden hazer
Hangeri elde iken ulagma gel bir serhosa
Daglarla dest-i gamda sinemi her kim gore
Befizediir sahra yiizinde zaglar tismis lese
Isteme vaslin nasibiifi ¢lin seniifi hicran-imis
Care ne her ne ki yazild1 geliir ahir basa

Iy Muhibbi ah kilsam esk-i gesmiim mevc urur
Korkaram kim kaynayup deryalayin bir giin taga
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246b

246b

248b

GAZEL
I T

Ezelden ¢iin mahabbet cana diisdi
Anuigciin dil be-kiilli yana diigdi
Bu dil murgina cana ziilf i halin
Biri dam u birisi dane diisdi
Mu‘attar oldi bu dehriifi dimagi
Meger ziilfeyniifi lizre sane diisdi
Seha mey yirine mestane ¢esmiii
I¢iip na-hak bu kanum kana diigdi
Isitdiim vash gencidiir haraba
Bulam diyii bu dil virana diisdi

Muhibbi basdan asd1 esk-1 cesmiim
Yine dil zevraki ‘ummana diigdi

GAZEL
B Ay A
Bilmediim ¢arh-1 felek n’eyledi ne al itdi
Elif iken bu beniim kametiimi dal itdi
Kametiim kim gore sanur ani1 zer halkasidur
Gam ayaglara salup paymna halhal itdi

Sine bag1 yine zeyn old1 gazal giiller ile
Ser-te-ser kanlu yasum ¢evremi hep al itdi
Ayagi tozin alup cana beraber sataruz
H™ace-i ‘1sk gor ahir bizi dellal itdi

‘Ar u namis-ila bagdan baga yanup yakilup
Piite-i gamda Muhibbi’yi felek kal itdi

GAZEL
A

Yolufida hasil itdi riiy-1 zerdi
Anufi¢lindiir ki var bagrinda derdi
Sarab-1 “1sk ictip her dem yirem gam
Gamuiidan 6zge dil hergiz nehordi
Seb-i hicriifide basdan basa derdiim
Nigeye dek ¢ekeyilim ben bu derdi

Beni ugratmadi kimse belaya
Tu kerdi vii tu kerdi vii tu kerdi
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Sakin kalma Muhibbi can u basa
Bugiin ¢iin ‘1ska basdufi pay-1 merdi

MURABBA
- - - - e - - -

Iy Ka‘be-i bekaya giden mir-i ersediim

Iy saltanat sipihrine mehtab-1 es‘adum

Iy tahtgah-1 hulde emir-i muhallediim
Sehzadeler giizidesi Sultan Mehemmediim
Begler goriii ki n’itdi bafia tali‘-i siyah
Ebr-i sefid i¢inde nihan oldi mihr it mah
Can giilseninde gonca iken hake diisdi ah
Sehzadeler giizidesi Sultan Mehemmediim

Can u goniil visaliyle sadkam-1di

Tursa otursa serv gibi hos-hiram idi

Gelse makala biilbiil-i sirin-kelam idi
Sehzadeler giizidesi Sultan Mehemmediim

Nagah ¢ekdi perdeye riiy-1 visalini

Sem‘a irismez eyledi sirin makalini
Eglence kod1 diinyede cana hayalini
Sehzadeler giizidesi Sultan Mehemmediim

Giilberg-i busitan-1 zemin {i zaman iken
Giin gibi niir-1 dide-i can u cihan iken
Terk itdi tac u taht1 heniiz nev-civan iken
Sehzadeler giizidesi Sultan Mehemmediim

Nice yanup yakilmayalar mader i peder
Olmigdi hiisn-i hulk-1la can gibi mu‘teber
Didi Muhibbi rihleti tarihin ah ider
Sehzadeler giizidesi Sultan Mehemmediim

MUFRED
A

Emer Husrev seker Sirin lebinden

Dil i candan ciida bi-¢are Ferhad
MUFRED

- - e - - - -

Kim merd-ise alur s6ziimi ol hakikate
Gergi ki sol ekseri[si] simdi mecazadur
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MUFRED
A L 2

276a Nigara egleniirsin sen beniim yok zerre eglencem
Bu riigendiir ki giilsende giile her har eglence

MUFRED
R A T A T Y A S

278a Can menzil ald1 ok gibi iy dost hevai-ila
Virmig Huda ezel kuvvet-i saht 15k yayimna

2) Israil niishasinda olup yaymnda olmayan beyitler (Divan-1 Muhibbi 1552)!

23b  GOrmedium bir sana befizer mah-ru

‘Alemi kildum ser-a-ser climle gest 302/4

Iy sitem-hii atuban seng-i cefa

Eylediifi bu sise-i goiiliim sikest 302/6
25a @il yiiziifiden giilsen igre berg-i giil olmis hacil

Serve kim diyebiliir kaddiifie befizer servest 235/4

Iy géiiiil murgi ko feryad: halasa care yok

Cesmi sayyadi kilupdur ziilfiniifi aginda set 235/5
30a Huric itmek diler Ye’ctic nefsiifi

Eger tevhidi sedd it ta ola red 406/3
32a  Ger cem’ iderler hasre degin derd i belay:

Kim dir ki olur bu dil gamnake beraber 1125/5

Bir gérme rakib-ile beni raziyam 6ldiir

Biilbiil hi¢ olur m1 zag-1 na-pake beraber 1125/6

32a  Hicran sebinde ¢oklar gordiim helak olup

Istemediim ki diye bafa vasl-1 yar olur 127/3
39b Bir giil ‘izar sevkina dil murgzarini

Ta subh olinca subha degin aglayan biliir 111/3

Bir serv-kad ayagina yasum revanini
Ger sorar-1safl clilara sor ¢aglayan biliir 111/4

Bu sozleriim ki her biri bir gevher oldugin
Dakar gilisina kiymetini afilayan biliir 111/8

Soldaki varak numaralar1, Divan’in Israil niishasindaki varak numaralaridir. Beyitlerin sa-
ginda yer alan numara ise, bizim daha 6nce yayimladigimiz Muhibbi Divani’ndaki siir nu-
maralaridir. Bu kisimda verilen beyitler, bu siirlerin ilgili beyitleri yerine ge¢gmelidir.



40b

45b

45b

46a

47a

49a

49b

65a

8la
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Elin karsar ¢enar serv raksa girmis
Bile goiiliifice olmis yasemendiir

Elinde sagar1 ns itdi lale
Anufciin mest Ui ¢ak-i pirehendiir

Biline baglayup tigin1 stisen
O meclis igre derbanlik idendiir

Otiip kumri cigerden cagurup dost
Gorinen tavki anufl ahdandur

Giceler subha dek derdiyle biilbiil
[fiiler nale eyler nay-zendiir

Ates-i ‘1skuii nige yakdi bu gofiliim kisverin
‘Ibret alup ehl-i derd olanlar itsiin nar1 seyr

Dar-1 diinyaya nazar kil iki gozlii kopridiir
Ugrayup bay u fakir mir ii geda ahir gecer

Beniimgiin dostum diismen dir-imis terk-i can itmez
Yolufida 6ldiigiim vallah giizaf eyler giizaf eyler

Ol periniifi gorinen ziilfeyni mi ya diid-1 ah
Bir nazarda gayib olur yohsa anlar per midiir

‘Isk dergahinda geh dervis olanlar sah olur
Gah olur kul olmak ister kendii kendin sah satar

Gevher-i tab‘um-durur harc itdiigiim sam u seher
Havf kilmaz anufi-i¢iin §i‘r-i bi-perva satar

Kim leb-i sirine can virse olur ol kithken
Leyli ziilfine goiiiil bend eyleyen divanediir

Zahida sen kiinc-1 mescidde selamet ol yiiri
Ben melamet ehliyem mesken bafia meyhanediir

Golil ¢iin ugradudi derbend-i ‘15ka
Virlirsin can u ser ¢iin bacumuzdur

Beni redd itdi Ka‘be kapusindan
Dimedi bunca yillik hacimuzdur

Bir ‘anz1 giil sevkina dil murgzarini
Ta subh olinca gonca-sifat aglayan biliir

112/2

112/4

112/6

112/8

112/9

1054/4

1055/5

1047/5

1049/4

1041/5

1041/8

1059/4

1059/6

1113/4

1113/5

111173
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100a

114a

116a

116b

123b

127a

133a

150a

156a

156b

159a

160b

166b

171b

Bir serv-kad payimna bu yasum revanin
Ger sorar-1safl ciilara sor ¢aglayan biliir

Bu sozleriim ki her biri bir gevher oldugin
Dakar giisina kiymetini afilayan biliir

Derd-i dilden diin tabibe haliimi ‘arz eylediim
Baifia bu derdiifi didi kim dir cevabi var-imisg

Per acarsa gozine kafiriifi ‘anka gorine
Heybet ‘arz itse ne tafidur dil-i diismana sadak

Lebleri tizre hat1 gelse ta‘acciib itme kim
Kanda kim sekker ola diniir mi hi¢ karinca yok

‘Isk vadisine diisen zar u sergerdan olur
Dakar ahir boynuma zencir Mecnunvar ‘1sk

Hezaran can kilam ol hicre kurban
Sofiuci vasla ire ol ciidanuii
Seb-i ziilfinde sem‘-i hiisne karsu

Olup pervane yana yana girdiifi

Virse ziya bu ‘aleme ruhsarn tafi degiil
Kim dir ki anufi giin yiizi aln1 kamer degiil

Biilbiiliifi giini nale ile geger
Giile hemdiir har u hes n’ideliim

Ya bulam sen cevheri yahii virem can u seri
St-be-sii carhi geziip seniifi talebkarufi olam

Kiymet-i derdi bilen itmeye dermani taleb
Cok devay1 n’iderem derd-ile ¢iin yaruii olam

Hakka budur ki dimezdiim agzufia beli
Sekker lebiiflle itmeye idiifi kelam1 sen
Kalur m1 g6iitil murgina hergiz halasa yol
Dokiip haliifii ziilfiini itdiikde dami1 sen
Can virtip buseiie iy dost nediir ¢are didiim

Giil gibi giildi didi tut yiiri her har etegin

Goreyim ben seni ahir giriban ¢ak ta-damen
Bafia mani‘ olur vuslat deminde pirehensin sen

Sanmafiuz bad-1 sabadan dokiliir giilsende giil
Biilbiiliifi ahi-durur seyle viriir giil evrakin

1111/4

1111/8

1401/3

1648/5

1589/3

1654/4

1861/5

1877/3

2019/5

2376/3

2342/5

2342/8

2712/4

2712/5

2705/2

2658/5

2506/3



175b

181b

185b

188a

188b

191a

192b

194a

200a

200b

205b

207b

217a

225a
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Gormeyem kiiyuii icre agyari
Dilegiim bu ki na-bedid olsun

Esk-i cesmiimden-durur sahrada yir yir laleler
Dud-1 ahumdan felekler nicesi boyanmasun

Dahi1 basumda yok ‘aklum peri-rubsar-imis bildiim

Goziimiifi gesmesarinda ¢ili kildum ol nigah1 ben

Bir nazar gordi yiiziiii oldi heman mah hilal
Goren asiifte olur kim ne ‘aceb riidur bu

Hiisnine hayran olupdur ins ii can hiir u melek
Ciin hakikatdiir soztim hacet degiildiir giift ii gt

Go6zi mestanlik mi yohsa nergis
Dila fiilfiil mi yegdiir yohsa hale

Bildi ki vefa bulmayisar devr-i zamanda
Geydi siyehi bakmadi hi¢ aga benefse

Yiizi sahindiir ko dgrensiin goiiiller almasin
Dir ugurma kapa dursun goiiiil ol sahbazuma

Dag tizre yakam bir dag sinemde vii bagrumda
Halini eger gorsem ben hasta tudaginda

Hal-i siyehin dane dil murg: goriip befizer
Ziilfi an1 bend itdi kald1 ebed aginda

Basinda herkesiifi bir diirlii sevda
Kul olur ehl-i dil ziba cemale

Reh-i kityinda ahvaliim nige yildur ki ‘arz itdiim
‘Aceb bu yar-1 na-mihriim dah1 vakif degiil hale

Isitdiim nakd-i can ister meta‘-1 biiseye dilber
Bu bazar degme kez girmez ele iy derdmend ele

‘Isk yolinda yiiri can vir ciivan-mertlik budur
‘Asikam dir cok bulinur bakma sen her na-kese

Ates-i ahum odindan yanali ‘arz u sema
Degme kes takat getiirmez oldi tab-1 Ka‘be’ye
Didiim ki isigiifie Ka‘be dirler

Didi kurban gereksin didiim ari

2717/5

2648/5

2713/3

2773/4

2775/2

2864/2

3149/7

3099/4

3113/5

3113/6

3109/5

312572

312573

3127/4

3102/2

3442/4
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226b

236b

237a

241b

244b

246b

247b

249b

254a

254b

255b

Seng-i mihnetden meger yapmis ezel benna-y1 ‘1sk
Anufi-i¢iin dilde muhkem eylemisdiir daruiu

Mecniin diisiip vadiye amma beniim gibi

Riisva olup olmadi bazar ‘asiki

Sug-1sa ¢ok sevdiigiim ¢okdur giinahum dir idiim
Ol kamer-tal‘at peri-ruhsart goérsem bir dahi
Yanar-idum sem‘-i hiisnine anufi pervaneves

Bir gice ol bezm-i piir envari gérsem bir dah1

Keseyim kiih-1 gam1 ‘1skufi-1la sayed ola
Namum iy Husrev ii Sirin dehenan kohkeni

Cihan i¢iin beniim diyii dutanlar gitdiler bir bir
Feridiin Husrev i Dara Sikender ne ho Cem kald:

Bu gaflet mestliginden ya {lahi
Ecel gelmezden 6iidin sen bizi ay

Geldiigince sah-1 gam ayagina Tsar igiin
G0z yasindan hazir eyle tuhfe rah-averdiimi

Ne letafet ma‘denisin bilmediim gerci veli
Bu kadar var sinem igre cana befzetdiim seni

Derd hem-dem esk-i ¢esmiim olali bafia sarab
Meclis-i gamda i dil biryana befizetdiim seni
Goiliimi yagmaya virdi san Mugaldur gozlertii
Dost iline hiikm iden hakana befizetdiim seni

Esk-1 ¢esmiim bir tarafdan duid-1 ahum bir taraf
ly goiitil zencir-ile arslana befizetdiim seni

Kizarsa ah u nalemden ‘aceb mi haddiifi iy dilber
Yalifilandurmasa olmaz kagan kim bad ese od1

Yafulup bir hata-y-ila rakibi afima si‘riiiide
Keder virtir kasavetdiir gider billah o merdiidi

Kametiifi ¢eng eyleylip basufidan eyle tarlar
Giceler ta subh olinca iiile iy dil na gibi

Kiuyma varsa yagar basa melamet daslari
Dondiiriir mi yiiz goriiii bu ‘asik-1 bi-bakini

Bahr-1 eskiimde cihan bir fiilk olup ahum direk
Zevrakin mehden kilup giinden anuii kiilekini

3447/4

3208/4

2481/4

2481/6

3450/3

3487/5

3484/5

3491/4

3479/5

3479/7

3479/8

3479/10

3456/3

3456/6

3458/2

3470/2

3470/4
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3) Israil niishasinda olup yayinda olmayan bentler (Divan-1 Muhibbi 1552)

262a Iy tabib-i dil n’iciin gdzden birakduil beni sen
Derd-ile bu yolda 6lsiin mi seni candan seven
Yasg degiil htin-1 cigerdiir durmaz akan dideden
Seyl-i eskiimden ifien gafil salinmasun ki ben
Bir giin ol serv-i hiramani sikar itsem gerek 3542/2

Kiy1 i¢re bu garibi nige bir gérmezlene

Biiseyi can nakdine virem diylip durmazlana

Ah u zar-1la gege haliim beniim sormazlana

Nige bir pinhan olam ol biliiben bilmezlene

Bas acup razum 6iiinde asikar itsem gerek 3542/3






MEHMET EMIN BEY’IN GAZELLERI VE
BU GAZELLERE YONELIK MUALLIM
NACI’NIN DEGERLENDIiRMELERIi

Oz: Mehmet Emin Bey 1862 yilinda diinyaya gelmistir. Onun ¢ok
geng yasta yazdigi gazeller devrin ediplerince takdir edilmistir. 21
yasinda vefat eden sair, 1883 ve 1884 yillar1 arasinda Terciiman-i
Hakikat’te “Aski” ve Hiimayi” mahlaslariyla gazellerini yayimla-
mustir. Aski mahlasiyla yayimladigi gazellerinde “Abid Aski”
miistear ismini kullanmig, daha sonra gazeteye gonderdigi bir mek-
tupta gergek adinin Mehmet Emin oldugunu agiklamistir. Tercii-
man-1 Hakikat’in edebi igerigini yoneten Muallim Naci, bu
“nevheves sairin” gazetede yayimlanan on gazeline hem yap1 hem
de icerik acisindan degerlendirmelerde bulunmus ve sairi gazel
yazmaya tesvik etmistir. Calismada Mehmet Emin Bey’in gazel-
leri, Nevbahdrim adli eseri temel alinarak mana ve yap1 bakimin-
dan degerlendirilmistir. Daha sonra Muallim Naci’nin sarin
Terciiman-1 Hakikat gazatesinde yayimlanan bazi gazellerine dair
yaptig1 degerlendirmeler Latin esashi Tiirk harflerine aktarilip in-
celenmistir. Incelemede sairin gazellerine Muallim Naci’nin yak-
lasim tarzi ortaya konmus, buradan hareketle de ilgili donemde
edebi degerlendirmelerin odaklandigi noktalar, Mehmet Emin
Bey’in gazellerine yazilan degerlendirmeler iizerinden tespit edil-
meye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Terciiman-1 Hakikat, Mehmet Emin Bey,
Muallim Naci, Gazel, Edebi Elestiri.

Ghazals of Mehmet Emin Bey and Muallim Naci’s
Assesments About These

Abstract: Mehmet Emin Bey was born in 1862 and his ghazals
which he wrote at a very young age were appreciated by poets of
that period. The poet, who died at the age of 21, published his
ghazals in Tercuman-i Hakikat with the pseudonyms "Aski" and
"Humayi" between 1883 and 1884. He used the pseudonym Abid
Aski in his ghazals published with the name of Aski, and later
stated in a letter he sent to the newspaper that his real name was
Mehmet Emin. Muallim Naci, who directed the literary content of
Tercuman-i Hakikat, evaluated the ten ghazals of this "nevheves
(enthusiastic) poet” in terms of both structure and content and en-
couraged him to write ghazals. In the study, the ghazals of Mehmet
Emin Bey will be examined in terms of meaning and structure
based on his work Nevbahdrim. Besides this, Muallim Naci's eval-
uations about some ghazals of the poet published in the newspaper
Tercuman-i Hakikat are transferred to Latin letters and will be an-
alyzed. In this analysis, Muallim Naci's approach to the poet's
ghazals will be revealed, and from this point on, the focus of liter-
ary evaluations in the relevant period will be determined through
the commentary written on Mehmet Emin Bey's ghazals.

Keywords: Terciiman-1 Hakikat, Mehmet Emin Bey, Muallim
Naci, Gazel, Literary Criticism.
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Giris

Klasik siirde edebi mahsuliin elestirilmesi daha ¢ok edebi metnin
parcalarinin degerlendirilmesi iizerine kurulmustur. Bir gazelin, bir siirin,
bazen bir beyit ve hatta bir kelimenin dogrusu, yanlisi; giizeli, ¢irkini ek-
seninde yogunlasan bu degerlendirmeler, daha cok 6znel degerlendirme-
lerdir. Prof. Dr. Harun Tolasa’ya gore her devrin bir edebi elestirisi vardir,
dogrudan bir edebi elestiri eseri olmasalar bile tezkireler islam medeniyeti
devri edebiyatimizin edebi elestiriyi en ¢ok temsil eden eserleridir (2002:
X). Tezkirelerde sair ve siirler tezkire yazarinin 6znel yargilariyla bile olsa
devrin siir anlayisim gosteren ifadelerle degerlendirilirler.

Klasik Tiirk siirinde edebfi elestiri miistakil bir ¢caligma olarak goriil-
medigi icin edebi degerlendirmeler daha ¢ok edebl mabhsiilleri ihtiva eden
tezkire ve mecmualarda siirin nasil ve ne olmasi gerektigi tizerinde yogun-
lagmistir. Bu durumu klasik siirin 6grenilme ve yazilma seriiveni olarak
goren Prof. Dr. Cemal Kurnaz, 6zellikle tezkirelerde ve nazire mecmuala-
rinda yapilan degerlendirmeleri elestiriden daha ¢ok bir mektep olarak yo-
rumlamakta ve s6z konusu bu tavra Osmanlt Sair Okulu adin1 vermektedir.
Ona gore siirin ana 6grenme yontemi naziredir. Kurnaz’in Osmanli Sair
Okulunun teorik caligmalar boliimiinde iizerinde durdugu birinci boliim,
siir yazmak i¢in gerekli kiiltiirii edinmektir. Sairin ilk 6nce Arapca ve
Farsga 6grenmesi gerekir. Bu dillerde yazilmig bir¢ok eseri okuyan sairin
zihninde kelime ve deyim kalacaktir. Bunlar siir yazmak i¢cin 6nemli mal-
zemelerdir. Sair adayinin siir yazmak i¢in yapacagi diger bir hazirlik aras-
tirma ve incelemedir. Onceden yazilmus siirleri okuyup onlarin {izerine
diisiiniip degerlendirmelerde bulunmasi gerekir. Diger bir agsama siirleri ez-
berlemedir. Sair adayr teorik c¢alismayr tamamladiktan sonra kisis,
miimareset, 4zmayis, verzis gibi terimlerle anilan uygulamali siir yazma
calismasina baslar (Kurnaz, 2007: 7-13, 14).

Tezkirlerde ve nazire mecmularinda sair adayinin siir yazmasi igin
cizilen yolu gosteren Osmanli Sair Okulu’nun, Terciiman-1 Hakikat gaze-
tesindeki son somut muallimi, Muallim Naci olmustur. O da gazeteye ge-
len cogu geng sairlerin siirlerini okumus, yayimlanmayacak kadar kotii
olanlar1 yayimlamamis, yayimlamaya deger buldugu baz siirleri de vezin,
kafiye, redif ve kelimelerin manalarina kadar degerlendirmistir. Kendince
hatali gordiigii yerlere dikkat cekmis ve kimi zaman da onlar1 diizeltmesi
icin sairlere tavsiyelerde bulunmustur. Muallim Naci, estetik kaygi ve
Tiirkce soyleyis tizerinde yogunlasarak geng sairleri Terciiman-1 Hakikat
okulunun bir talebesi gibi yetistirmeye calismistir.
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1. Mehmet Emin Bey’in Hayati

Mehmet Emin Bey, 1279/1862 yilinda istanbul’da diinyaya gelmis-
tir. Nafia Nezareti Mektupgusu Ibrahim Tevfik Bey’in ogludur. Mahmut
Pasa Riigdi Mektebine ve bir miiddet de Galatasaray Mekteb-i Sultanisine
devam etmistir. Daha sonra Menge-i Kiittdb-1 Askerlye’ye girmis, Rama-
zan 1294/Eyliil 1877’ de 300 kurus maasla Nafia Mektubi Odasi, Rebiula-
hir 1298/Mart 1881°de 800 kurus maasla Turuk-1 Meabir idaresi Tahrirat
Kalemi hulefaligina tayin edilmistir. Medrese-i Hayriyyede katiplik mual-
limliginde bulunmustur (Erdogan, 2014). Bademcik iltihabindan (hunnak)
dort bes giin 1stirap cektikten sonra 25 Mayis 29 Recep 1301/ 1884 pazar
gecesi vefat etmistir. Mezar1 Eyiip kabristanindadir (Inal, 1969: 676).

Mehmet Emin Bey’in geng yasta 6liimii o donemin bircok edibini
de derinden etkilemistir. Bu ediplerden bazilar1 geng¢ sairin 6liimiine dair
tarih diigmiislerdir. Bunlardan biri Hamdi Bey’dir:

Dedi pabestegin-1 dami kesret boyle tarthin
Hiimayi asiiman1 vasla dogru kild1 bak pervaz (Inal, 1969: 676)

Muallim Naci, Terciiman-1 Hakikat gazetesinde Mehmet Emin
Bey’in 6liimiine “Ali Ruhi Bey’de Siddet-i Teessiir” basligiyla kaleme al-
dig1 yazisinda deginir ve Ruhi Bey’in, Emin’in vefatin isitir isitmez agla-
yarak giizel bir kita yazdigini1 bu kitanin mezar tasina yazilsa yakigsacagini
dile getirmistir:

Avalimden edip kat‘1 taallik

Cekildi bezmi Rabbiildlemine

Emin’in etti r0h1 arsa pervaz

Bu alem rengdir rithu’l-emine (Inal, 1969: 676)

[IP-X34

Muallim Naci, Mehmet Emin Bey’i “sa‘ir-i sihr-aferin” olarak de-
gerlendirmis, vefat1 dolayisiyla {iziintiisiinii su beyitle ifade etmistir:

Sana fméanla vasil oldu Emin
Ani yd Rab mu‘azzez et amin (Manastirh R1za Nari, 1308:9)

Alan aragtimacilarindan Fevziye Abdullah Tansel de Muallim
Naci’nin Mehmet Emin Bey’in erken yasta 6liimiine ¢ok iiziildiigiinii ve
onun bu vakitsiz 6liimii iizerine su dortliigii yazdigini bildirmektedir:

Si‘rin gibi ali idin ey fahr-i ediban

Cennette de sdirler ile gurfe-nisin ol

Diinyada edeb ndmini andikg¢a lisdnlar

Ta‘zim ile tekrar olunur nAmin emin ol (1953: 190)

Mehmet Emin Bey’in Fransizca bildigi, bu dilden yaptig1 terciime-
lerden anlasilmaktadir (Mehmet Emin Bey, 1302: 40). Terciiman-1 Hakikat
gazetesinde yayinlanan ilk bes siirinde Aski mahlasini kullanmistir. Daha
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sonralari gazetenin 22 Mart 1883 tarihli sayisina gonderdigi bir agiklamada
Abid Aski"’nin kendisi oldugunu ve mahlasimi da kendisine iistat olarak
gordiigii Ali Rihi Bey’in verdigi Hiimay1 mahlasi ile degistirdigini, artik
siirlerini bu mahlasla yazacagini duyurmustur.

Efendimiz Hazretleri!

““Abid ‘Aski” ndmu miiste ‘ardir. Miiste ‘iri bendefizim. Sim-
diye kadar bir fikr-i mahsiisa mebni bu ndm-1 miiste ‘ar ile huziir-1
sami-i edibanelerine takdim dsdr-1 perisdn-me’dal ediyordum. Fakat
sonradan bu fikrin kuluiiuzca murdd-i bih olan hiikme ‘adem iktirdm
bir ikinci fikrifi tahsiline sebeb oldi ki bu hiikiimsiiz bir fikirden
tolayr ndm-1 miiste‘ar ile nesr-i dsdr itmekdeki fikddn miindsebeti
ima ile birinciyi mecrith birakd.. Iste bu fikr iizerine beydan-1 hakikat
eylerim. Atideki imza asl-1 ismimdir. Si’rde “Hiimayi” tahallus ey-
lemekligimi bundan bir sene evvel §d‘ir-i dteg-zebdn Rithi-i zamdn
hazretleri tavsiye buyurmuglar idi. O zamandan bu ana kadar olan
samehdat gayr-1 makbille-i nd¢izanemdir. “Hiimdyt” tahallus ider ve
hatta ‘Aski mahlasiyla nazar-gdh-1 kabiil ve tenkid-i fazildnelerine
‘arz eyledigim gazelleri bile mecmu‘ama bu mahlasla kayd eyler
idim. Artik bundan boyle evc-i a‘ld-yi sahd’if-i edebiyditda simdiye
kadar miitevdri-i kaf ihtifa olan “Hiimdyi” pervaz-niimdy iftikdr
olabilirse yine bahtiydrim... Ndfi‘a Nezdretine mensib Mehmed
Emin. (Terciimdn-1 Hakikat, Nr. 1434, 22 Mart 1883 s. 2-3.)

Sair bu agiklama ile beraber gazeteye gonderdigi “Yenisi” baslikli
gazelin mahlas beytinde hem adin1 hem de eski ve yeni mahlaslarini bir-
likte anmustir.

Hiimdyi-ves makamim Kaf-1 kiiy-1 Sidre-sayendir
Emin-i vahy-i ‘agkim cebhe-sadyim beyt-i ‘ulyaya
Gazel /5 Nr. 1434, 22 Mart 1883 s.3.

! Fevziye Abdullah Tansel’in, Muallim Naci ve Recaizade Mahmut Ekrem iize-
rine yazdig1 makalelesinde geng sairin adin1 ve mahlaslarini zikretmis, miistear
isminden bahsetmemistir (Tansel, 1953: 190). Celal Tarak¢1 ve Erdal Bozdag,
Mehmet Emin Bey’in miistear ismini Terciiman-1 Hakikat gazetesinden Abid
Aski olarak aktarmuglardir (Tarakci, 1973: 271; Bozdag, 2020: 205). Nese De-
mirci hazirladigr yiiksek lisans tezinde geng sairin miistear ismini Abid-i Aski
olarak okumustur (2012: 172). Bu arastirmada miistear isim anlam geregi Abid
Aski olarak okundu. Sairin biyografisini aktaran kaynaklarda miistear ismi gec-
memektedir. Tarak¢1 ve Erdogan miistear ismin Mehmet Emin Bey’e ait oldu-
gunu gosteren bir aciklama yapmadan hazirladiklar1 tezlerinde Muallim
Naci’nin Terciiman-1 Hakikat gazetesinde elestiri yazilarindan 6rnek verirken bu
miistear ismi anmislar ama miistear ismin Mehmet Emin Bey’e ait olup olmadigi
ile ilgili bir agiklama yapmamuslardir.
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Mehmet Emin, Nevbahdrim adli eserindeki bes gazelinde mahlas
kullanmamistir. Gazeller bagligi altinda yer alan “agladi” redifli gazelinde
ise “Emin” mahlasim1 kullanmistir. Bu boliimde “Merhiimun evan-1
sabavetinde soyledigi asardandir” seklinde bir dipnot diisiilmiistiir. Bu ga-
zel, “nevheves sair’in yazdigi ilk gazeli veya ilk gazellerinden biri olarak
degerlendirilebilir (Mehmet Emin Bey, 1302: 77).

Céresiz bu haste-i hicrim Emind 6yle kim
Derdime merhem terahhum etti dar( agladi

Gazel 19 /5 (Mehmet Emin Bey, 1302: 77)

Neticede Mehmet Emin Bey gazellerinde Aski, Hiimayi ve Emin ol-
mak iizere ii¢c mahlas kullanmistir.

2. Mehmet Emin Bey’in Nevbahdrim adh Eseri ve Yayim Macerasi

Mehmet Emin Bey’in bilinen tek eseri oliimiinden sonra kardesi
Mehmet Ali Bey tarafindan Muallim Naci’nin tesvikiyle manzum ve men-
sur biitiin yazdiklarinin bir araya getirilmesiyle olusturulan Nevbahdrim
isimli eserdir. Bu esere Nevbahdrim ismini Muallim Naci vermistir. Eser,
1884 yilinda Mahmiid Bey Matbaasi’nda basilmustir.

Nevbahdrim’n girisinde, Muallim Naci’nin Terciiman-1 Hakikat ga-
zetesinde Mehmet Emin Bey’in vefatindan sonra kaleme aldig “Mukad-
dime”, “Alem-i Edebiyatimizda Bir Mahz{iniyyet” ve “Ali Rahi Bey’de
Siddet-i Teessiir” baglikli yazilar1 ile Mehmet Emin Bey’in kardesi Meh-
met Ali Bey’in Terciiman-1 Hakikat’ e gonderdigi bir yazis1 bulunmaktadir.
Eserde mektup, terciime ve cesitli mensur parcalarin yani sira besi Mes’td
Harabati’ye nazire olarak yazilan yirmi bir gazel yer almaktadir. Eser top-
lam 79 sayfadan meydana gelmistir. Bu esere Manastirli R1za Narf tarafin-
dan Tahmisdt-1 Nevbahdrum adiyla nazire bir kitap yazilmistir ve 1890’da
Istanbul’da bastirilmustir (Erdogan, 2014). Eserde yer alan birtakim gazel-
leri Terciiman-1 Hakikat gazetesindeki halinden farklidir. Kimi degisiklik-
ler mahlasa kadar yansimistir. Terciimelerinden birinde gen¢ sair Sadi-i
Sirazi’nin bir hikayesindeki boliimii Fars¢a’dan degil Fransizca’dan ter-
clime ettigini dile getirmistir (Mehmet Emin Bey, 1302: 40).

Muallim Naci’nin nevheves sairin siirlerinden ovgiiyle bahsetmesini,
Ismail Hakk1 Bey abartili bulmus, sairin yazdig: bircok siirin Naci’ye nazire
oldugunu dile getirmistir. ibniilemin Mahmut Kemal inal da Ismail Hakki Bey
gibi geng sairi pek basarili bulmamustir (Inal, 1969: 676).

3. Gazellerinin incelenmesi

Mehmet Emin Bey’in Nevbahdrim adli eserinde “Gazeller” bashigi al-
tinda toplam yirmi bir manzume yer almaktadir. Bu gazellerden bes tanesi Mu-
allim Naci’ye naziredir. Eserin yaymnindan 6nce on iki gazeli Terciiman-i
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Hakikat gazetesinde yayimlanmistir. Mehmet Emin Bey’in ikisi nazire ol-
mak iizere dort gazelinde mahlas bulunmamaktadir. Sair bir gazelinde
“Emin”, dort gazelinde “Aski” ve diger on alt1 gazelinde “Hiimayi” mah-
lasim1 kullanmigtir. On besinci gazelin iiciincii beytinin ilk dizesi bulunma-
maktadir. Bu boliimde sairin Nevbahdrim adli eserindeki gazellerinin son
sekilleri {izerinden inceleme yapilmistir. Beyitlere verilen gazel ve beyit
numaralar1 bu eserdendir.

a. Muhteva:

Mehmet Emin Bey gazellerinde daha ¢ok aski konu edinmistir. Ge-
lenegin devamu niteligindeki gazellerde divan sairlerinin mazmunlarini
kullanarak sevgiliye duydugu aski dillendirir. Onun masuku; merhametsiz,
kan dokiicii, boyu Tiba, yanaklar1 yildirimlar gibi parlayan, dudagi la‘l tasi
gibidir. Sairin herhangi bir tarikatla ilgisine dair kaynaklarda herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir ancak bir gazeli tasavvufl duyus ve diisiiniisle ka-
leme alinmis goriinmektedir.

Mehmet Emin, masukuna can, giiliim gibi kelimelerle hitap etmistir.
O, klasik siirin Leyla ve Mecnun ile Ferhat ve Sirin karakterlerini ustalikla
siirine go¢iiriip hem masukunu Leyla ve Sirin’e kendisini Mecniin ve Fer-
hat’a benzetmis hem de bu kelimelerin gercek anlamlarini diisiindiirecek
sekilde kullanmustir:

Sirin sithan i Leyli-i ziilfiin beni cAni

Mecniin ediyor derd ile manende-i Ferhad (G.1/2)

Kac¢ma benden reh-giizarf har-zar-1 ahdir
Gel giiliim pamalin olsun kéle-i sad-¢ak-1 ten (G.1/2)

Sair, onuncu gazelinde “yiiziin giizel” redifi ile sevgiliye hitap et-
mistir:

Bir bagka surr u cilveye mazhar yiiziin giizel

Zahir heméare ¢cesmime yer yer yiiziifi giizel (G.10/1)

Klasik siirde cok kullanilan sairin kendisini Mecnun; sevgilisini
Leyla olarak gérmesi onun siirlerinde de goriiliir. Beyit, Fuzuli’nin bir bey-
tini andirir. Diinyanin su anki Mecnun’u kendisi, Leyla da sevgilisidir:

Bence sabittir tendsithden beka-y1 ehl-i ‘agk
Bu cihanin simdi Mecniin’1 benim Leyla’s1 sen (G.14/3)

Esir-i derd-i ask u mest-i cAm-1 hiisn ¢ok amma
Biziz meshiir olan Leyli safia Mecn{in bafia derler (Fuzili, G.80/2)
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Mehmet Emin, sevgilisini oOliileri nefesi ile diriltmesi yoniiyle Hz.
[sa’ya benzetmistir. Hz Isa’nin nefesi gibi sevgilinin dudaginin &lii goniil-
lere can verdigini dile getirmistir. Bu durum Klasik sairler tarafindan ¢ok
kullanilan bir telmihtir:

Dem urur riih-1 Mesthadan leb-i la‘liin miiddm
Can bulur her miirde-dil zevk-1 hitAbiidan senin (G. 8/3)

Masukun Giizellik Unsurlar

Mehmet Emin “kametiiii” redifli gazelinde sevgilisini; Allah’in onu
Ozenerek yarattigini, boyunun cennetteki Ttiba agaci gibi oldugunu bundan
dolay1 da cennet ciceklerinin kokusunun sevgilisinden yayildigini séyler:

Hak 6zenmis eylemis Tlbaya nisbet kametiifi
Ol sebebden nesr ider giil-bliy-1 cennet kdmetiin (G. 9/1)

Sairin sevgilisinin ziilfii altin gibi saridir. 18. yiizyillda Nedim’de
daha ¢ok goriilen sevgilideki fiziksel degisim (Mazioglu, 1957: 50), gele-
negi siirdiiren Mehmet Emin’in siirlerinde de goriilmiistiir:

Ziilf-i zer-tir u perisdnin bulinca ihtizaz
Gosteriir sekl-i livaii’l-hamd-1 rahmet kAmetiin (G. 9/3)

Sirma kakiil sim gerden ziilf tel tel ince bel
Giil yanakl giilgiili kerrakeli mor hareli (Nedim, Ms. 42/4)

Sevgilin yanaklar1 renk agisindan atese benzitilirken asik da ceza
olarak nara yanmustir. Beyitte kurulan “atesin-ruhsar-nara yanmak, meyl
eylemek-ceza-y1 tab‘im1 miirettep leff i nesr ile sebep sonug iliskisini pa-
relellikle verilmis ve “nare yanmak” kelime grubunun ¢agrisimindan ya-
rarlanilmastir:

Atesin-ruhsarini yérif gériip meyl eyledim
Nare yandim ‘akibet gordiim ceza-yi1 tab‘imi (G. 18/4)

Sevgilinin seker gibi olan giiliisti giizellikte Mevla’nin feyzine ben-
zer. Bu benzetme, bedaat kelimesini kastedilmeyen anlamini da ¢agristira-
cak bir kullanimla yeni olup bidati goérenlere “la-havle” cektirmektedir:

Seker-handefi beda‘atde miisabih feyz-i Mevla’ya

Goren bu bid‘at1 1a-havle-h¥andir Hak Te‘alaya (G. 16/1)

Mehmet Emin’in sevgilisi klasik sairlerin siirlerinde oldugu gibi
merhametsiz ve kan dokiictidiir. Asik da sevgilinin kan doken yan bakisi-
nin ufak bir isareti ile canin1 vermeye hazirdir:

Haziriz can virmege ol gamze-i hiin-hYarina
Cesm-i mestinden fakat bir nim igéret bekleriz (G. 2/6)

Bu yonii ile Mehmet Emin’in masugu Fuz{ili’nin masuguna benzer:
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Cak-i stnemde olan kanli ciger pareleri
Mest cesmifide olan gamze-i hiin-hara fida (Fuzili, G. 7/4)

Mehmet Emin’in Asik Tipi

Mehmet Emin’in asik tipi, klasik siirimizin biitiiniinde goriilen asik
tipiyle aynm ozellikleri gosterir. O sevdigine sadiktir ve ask yolundan git-
mektedir. Ask yolunun yolcusu bagka yol tutmaz. Sevgilinin boyu da dogru
yolu gosterir. Masukun boyu da deniz feneri gibi agigina siirekli dogru yolu
gosterir. Asik, sevgilisinin boyunu gérenlerin onun boyuna nazar degdire-
bilecegini diisiinerek boyunu kem gozlerden korumasi i¢cin Allah’a emanet
eder:

Rah-1 ‘askun séliki tutmaz tarik-i inhiraf
Eylemis ta‘yin-i hatt-1 istikAmet kdmetiifi (G. 9/4)

Coklarun ‘Aski gibi seyrinde kalmisdur gozi
Kem-nazardan olsun Allah’a emanet kametiin (G. 9/5)

Asik, gelenekte oldugu gibi sevgiliye kavusamadigr icin acilar cek-
mektedir. Bu acilar1 dh ve esk (gozyasi) aciga vurur. Gonlii ve gozii de
kederler mayesi ile ayn1 mizagtadir:

Ahim izhar itdi hal-1 ibtila-y1 tab‘im1
Eskim anlatdi cihdna macera-y1 tab‘imu (G. 18/1)

Nale vii ahim sada-y1 cusis ii eskim hazin
Yek-sirist-i maye-i ekdardur génliim géziim (G. 11/5)

Yeri geldiginde sevgiliye dis goriiniistime bakarak karar verme; kal-
bimi gor, ondan sonra hiikiim ver demistir. Toprakta aglayan goziimii go-
riip de beni siifli sanma; kalp gozii ile bakarsan yiiceligimi goriirsiin
diyerek sevgilinin kendisine bakmasini dile getirmistir:

Sanma siifllyim goriip hak tizre ¢gesm-i zarimi
Bak da ¢esm-i kalb ile gor i‘tila-y1 tab‘imi1 (G. 18/2)

Sairin yaratilis1 siirekli dert ve gam ile iinsiyettedir. Hakkin, onu ke-
derle iinsiyet halinde goriip yaratilisini bu hal iizerinde tutmasini istemez:

Tab‘im tinsiyyet-pezir-i derd ii gamdur muttagil
Muttasil devr itmesiin Hak asina-y1 tab‘imi (G. 18/3)

Sevgilinin atese benzeyen yanagini goriince ona meyletmis, bunun
sonucu olarak da kendi elleriyle kendini atese atmstir:

Atesin-ruhsarim yarifi goriip meyl eyledim
Nare yandim ‘akibet gordiim ceza-yi1 tab‘imi (G. 18/4)

Sair, aski inkar edemez ¢iinkii gonlii ve gozii daima ikrara maildir:
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Itmek olmaz hasili ‘Aski bafia inkéar-1 ‘ask
Kim hemise m&’il-i ikrardur gofiliim goziim (G. 11/6)

Asik, Kaf daginda kayitsiz, istigna halinde diinyay1 seyrederken hu-
zuru, rahatt sevgilinin sagindaki tuzakta bulmustur:

Diisdi ddm-1 ziilfiine buldi Hiimay1 rihati
Kaf-1istignada bi-kaydane seyr eyler iken (G. 14/5)

As1gin ask atesinden sinesi yanmaktadir, gonlii Hz. ibrahim’in yan-
dig1 ates bahgesi gibidir. Bu yiizden sevgiliye hitaben bu askin biiyiiklii-
giinii gdstermek icin sinemi a¢ ve gor demektedir:

Gonliimi bir giilsen-i piir-ntir kilmig ntir-1 ‘agk
Stnemi a¢ gor Halilullah’in ates-zarim (G. 22/3)

Sairin Tasavvufi Anlayisi

Osmanli toplumu, dini ve buna bagli olarak gelisen tasavvufl anla-
yis1 ve diigiiniisli hayat tarzi haline getirmisti. Sairlerde dini veya tasavvufl
bir bag olsun veya olmasin sosyal yasamda var olan bu atmosferde bu ter-
minolojideki kelimelerle siirler kaleme aliyorlardi.

“Icre” redifli gazelini tamamen tasavvufi bir anlayisla kaleme alan
Mehmet Emin, bu diinyanin gecici oldugunun ve insana keder verdiginin
farkindadir. Kendine, Hak yolunda can vererek mekanlar icerisinde bir “1a-
mekan” bulmayi tavsiye eder:

Gamindan ‘alemifi rahat degilseqi bari vazgec de
Tarfk-i Hak’ta can vir bir mekén bul 12-mekén icre (G. 17/2)

Yine ayn1 gazelin iigiincii beytinde can icin miicadeleyi birakmayi
bundan dolay1 da ekmege esir olmamay1 6giitlerken basiret gozii ile bakti-
gin zaman ekmegin de basa kakilabilecegini soyler:

Birak bu giriidar cn iciin ndna esir olma
Bagiret kil gor ol nan1 ki miidgam imtinan icre (G. 17/3)

Fahriye havasi tasiyan mahlas beytinde sair, siifli toprak igerisinde
kanadi kirilmis olsa da kendisini hakikatte kuds-asiyan bir kus olarak ta-
savvur eder:

Ne gam iskeste-bal oldumsa siifli hik-dan i¢re (G. 17/5)
Sairin Kendisini Ovmesi

Gelenegin bir devami olarak Mehmet Emin de bir gazelinin mahlas
beytinde kendi siirini 6vmektedir. Onun her bir séziinde mana nurunun
simsekleri parildamistir:
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Nr-1 ma‘nd berk urur her bir s6ziimde ‘Agkiya
Gosteriir her bir soziim feyz-i safa-y1 tab‘imi (G. 18/6)

Siirlerinde kullandigr deyimler:

Dilin imkanlarindan birisi de deyimlerdir. Mehmet Emin de bu
imkanlardan yararlanmistir. Bu ¢cercevede gazellerinde dikkati ¢ceken de-
yimler asigida 6rneklenmistir:

Gozii kalmak:

Gozii kalmak deyim hayranligi ifade eder. Sevgilinin idealize edilen
giizelligi onu gorenlerin ihtiyarini elinden alir. Sevgilide Agki’nin nasil
gozil kalmigsa rakiplerinin de goziiniin kalmamasi diisiiniilmez. Onun i¢in
Allah sevgiliyi kem nazarlardan saklasin diye dua eder:

Coklarun ‘Aski gibi seyrinde kalmigdur gozi
Kem-nazardan olsun Allah’a emanet kametiin (G. 9/ 5)

Can vermek:

Olmek ve ruha giic vermek manlarina gelen can vermek deyimini
Mehmet Emin asagidaki beyitte iki manaya da gelecek sekilde kullanmis-
tir. Ona gore Hak yolda can veren kisi sonsuzlukta kendisine yer bulacak-
tir:

Gamindan ‘alemifi rahat degilseqi bari vazgec de
Tarfk-i Hak’ta can vir bir mekén bul 1a-mekén icre (G. 17/2)

Edebi Sanatlar

Sairler siirlerini edebi sanatlar iizerinden insa etmislerdir. Mehmet
Emin’in siirlerinde en ¢ok kullandig1 edebi sanatlar telmih, istiare, tevriye
ve teshistir. Kimi zaman magsukunu benzettigi tarihi kisiler izerinden sev-
gilisinin 6zelliklerini aktarmig, kimi zaman da duydugu ac1 veya sevginin
yiiceligini bilinen tarihi kisiler izerinden vermistir:

Halime Timir i Cengiz ii Hiilagh agladi

Can yakip kanlar icen cellad-1 bed-hii agladi (G. 18/1)

Sair, kimi beyitlerinde Hiimayi mahlasin1 hem mahlas olarak hem
de hiima kusu manasinda tevriyeli kullanmistir:

Bulurum ben de Hiimayi gibi yoklukda viictid
Yakarim ates-i ‘agka per i bal olsa dahi (G. 21/5)

As131n sinesindeki giil bahgesinin perisan oldugunu géren lale, siim-
biil ve giil saire aglamistir. Sairin sinesindeki giil bahgesi cigerinin kanla
dolu olmasini ifade etmektedir ve bu duruma ¢iceklerin bile agladigini soy-
leyerek insana ait bir 6zelligi dogaya aktarmakla teshis sanatindan yarar-
lanmustir:
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Giilgen-i sinem perisan oldigin gordiikde hep
Lale vii siinbiil giil i ezhér-1 hos-bll agladi (G.18/2)

b. Yapr:

Mehmet Emin Bey, on dokuzuncu yiizyilda divan siiri gelenegini
mana bakimindan devam ettirdigi gibi yap1 acisindan da gelenegin devam
ettiricilerinden olmustur. Gazellerinde sekil degisikligi goriilmeyen sair,
aruz veznini kullanmusgtir.

Dort gazelinde redif kullanmadan tam ve zengin kafiyelerle siirini
kaleme almistir. Bir gazeli ise yarim kafiyelidir. Daha ¢ok “bekleriz, bilir,
eylerim, agladi” gibi Tiirk¢e cekimli fiilleri redif olarak kullanmistir. Ga-
zellerinden ikisi dort, on ikisi bes; besi alti; ikisi yedi beyitten olugmakta-
dir.

4. Muallim Naci’nin Mehmet Emin Bey’in Gazellerine Yazdig
Edebi Degerlendirmeler?:

Celal Tarake1, Terciiman-1 Hakikat’1 edebi bir mektep olarak adlan-
dirmistir. O, Naci’yi bir nevi hoca olarak vasiflandirir. Naci’nin Terciiman-
1 Hakikat gazetesindeki gorevinin edebiyat kosesinde yayimlanacak eser-
leri se¢mek ve bu yazilar hakkinda degerlendirmelerini yazmak oldugunu
dile getirmistir. Bu gorevi alarak o donemin durgun gecen edebiyat haya-
tina bir hareketlilik getirmistir. Naci Efendi’nin maksadi yeni yetisenlerin
yiikselmesine hizmet etmektir. Bunu, “Insan birdenbire derece-i kemale
vasil olamaz. Her seyde calisa calisa terakki eder.” ifadeleri ile dile getir-
migstir (Tarakg¢1, 1973: 226). Buradan anlasiliyor ki Naci’nin asil gorevi
kendince istidad1 olan genclere yol gistermek, onlara hocalik yapmaktir.
Bu nedenle gazetedeki geng ediplerin eserleri iizerine, birtakim degerlen-
dirmeler kaleme almistir. Tarakci, Naci'nin Terciiman-1 Hakikat gazete-
sinde siirler icin yazdigi degerlendirmeleri Tenkid bagligi altinda da
incelemistir (1973: 255).

Muallim Naci’nin Terciiman-1 Hakikat gazetesinde bazi siirlerin al-
tina yazdig kiigiik anekdotlara Tarak¢1’ nin yaklasimi, Kurnaz’in Osmanli
Sair Okulu degerlendirmeleri ile ortiisiir’.

2 Prof. Dr. Celal Tarak¢1 geng sairlerin siir degerlendirmelerini Tenkid iist baghg: altin-
daki Gengleri Tenkid alt bagliginda incelemistir (1973: 255, 266).

Son donemlerde Muallim Naci iizerine yapilan en kapsamli caligmalardan biri de Dr.
Kayahan Ozgiil’e aittir. O da C. Tarakg1 gibi diisinmektedir. Terciiman-1 Hakikat ga-
zetesinde Naci’nin baz siirlerin altina yazdigi yazilarina edebi elestiri gibi yaklasmaz
ona gore bu kiigiik aciklamalar bir muallimliktir. Muallim Naci bu a¢iklamalarda siir-
lerin vezinleri bozuk ise onlarin tamir edilme yontemlerini, derdini anlatamayacak ifa-
deyi diizeltigini, siradan olani siirlestirme sirlarini sdyledigini, gramer ile ilgili hatalar
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Muallim Naci, Mehmet Emin’in gazeteye gonderdigi gazellere ilis-
kin, yaptig1 degerlendirmelerde onu tesvik etmis, yazmaya olan ilgisini art-
tiracak notlar diigmiigtiir. Yeri geldiginde bir ogretmen gibi Mehmet
Emin’in siirlerindeki kusurlar1 gostermis, sonra bu hatalar diizeltmesi igin
geng saire Onerilerde bulunmustur.

4. 1. Mehmed Emin’in Siirlerini Muallim Naci’nin Begenmesi

Muallim Naci’nin, Mehmet Emin Bey’in siirine yaptigi ilk deger-
lendirmesi Terciiman-1 Hakikat gazetesinin 1393 numarali, 2 Subat 1883
tarihli sayisinda ‘Aski mahlasiyla yazdigi gazeledir. S6z konusu gazeli be-
gendigini, bu sekilde gazel yazarsa her zaman yayimlayacagini “Evvelce
yolladigiinz gazeli bir miildhazaya mebni derc itmemisdik. I‘tizar ideriz.
Boyle giizel soylerseniz her zamdn memniinen derc eyleriz.” ctimleleriyle
belirtir.

Edebi degerlendirmelerinden sonra tavsiyeler verirken daha yapici
bir dil kullanan Muallim Naci, sairi daha da cesaretlendirmek icin gazete-
nin 1399 numaral1 9 Subat 1883 tarihli yayininda sairin kalem erbab1 genc-
ler arasinda 6nemli bir mevkide olacagini, siirlerini yayinlamanin bir seref
oldugunu “Siibbdn-1 erbab-i1 kalem arasinda bir mevki‘-i miimtdz tuta-
cagizi tebsir idiyorsunuz. I‘lan-1 siikrdan ideriz. Boyle eserlere vasita-i
nesr olmak her zaman aradiginuz sereflerdendir.” ifadeleriyle dile getirir.

Sairin gazetenin 1411 numarali 23 Subat 1883 tarihli yayinindaki
gazelini Naci, onun siirini rengin ve ovgiiyll lizerine ¢eken bir tarzda bulur.
“Rengin” kelimesi tezkire yazarlar1 tarafindan nazim ve nesir eserleri “be-
genme” terimi olarak kullanilagelmistir (Tiirkyilmaz, 2018: 1001-1002).
Naci de gelenege uyarak begendigi gazel icin bu ifadeyi kullanmayi tercih
etmistir: “Bu gazeliniz de rengindir. Calib-i tahsindir.”

Sairin, gazetenin 1418 numarali 3 Mart 1883 tarihli sayisinda yayinla-
nan gazelini: “Bu gazelifiiz iciin ‘ari-1 takdir itmegi vezd’ifden ‘add eyleriz.
Her beyti giizel!.. Asaruiz si‘ri sevenleriifi gozini gonliini aciyor. Turmayup
soylemelisiniz.” ciimleleriyle metheder.

Gazetenin 1452 numarali 12 Nisan 1883 tarihli sayisinda sairin ga-
zelinin dvgiiye layik oldugunu ve bunun gibi eserler yazmasini ve basaril
olmasini temenni ettigini belirtmistir: “Bu gazelifiiz takdire sezadir. Her
zamdn béoyle eserler yazmaga muvaffak olmamz isteriz.”

Gazetenin 1555 numarali 13 Agustos 1883 tarihli sayisinda saire ilk
kez adi ile seslenerek bu geng sairin, sairlerin Onciisii olacagin1 matbuat

diizeltigini, imla hatalarin diizelten bir hoca gibi davrandigini ifade eder (Ozgiil, 2016:
9).



181
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Mehmet Emin Bey’in Gazelleri. ..

dlemine ilan etmistir: “Emin Efendinin ser-efrdzdn-1 su‘arddan olacagim
bu eseri de tebsir idiyor.”

Gazetenin 1418 numarali 3 Mart 1883 tarihli sayisinda genc sairin
siirlerindeki orijinal buluslar ve siirlerinde kullandig: ifadelerden dolay1
Oviilmiistiir. Muallim Naci, matla beyitte gecen “matla ‘u’l-envdr” tamla-
masini ¢ok basarili buldugunu matla kelimesi iizerinden hem terim mana-
sinda hem de dogus manasinda kullanmasini begendigini ifade etmistir.
Ayn1 gazelin dordiincii beytindeki fiilin genis zaman ¢ekiminin beyitteki
diger kelimelerle uyumunu latif bulmug ve biitiin sairlerin bu kullanimi
tasdik edecegini yine beyitteki “turur” genis zaman cekimli fiili ile ayni
kokten ve ¢cekimden gelen ama olumsuz genis zaman sekli olan “turmaz”
kelimesi ile kargilamistir. Kelimlerin bu sekilde kullanimlar1 daha ¢ok tez-
kirecilerde goriilen bir durumdur. Tezkire yazarlar1 tanittiklar sairlerin
mabhlaslarini, gorevlerini, ya da begendikleri siirlerde gecen kelimeleri sairi
anlatirken kullanirlardr (Tokel, 2015: 263-270).

Matla’da boyle giizel (matla‘u’l-envar) irddr parlak bir mu-
vaffakiyyet-i sa‘irdnediir. Siiret ne ma‘ni gibi sabit ii seyydri da
cdmi‘ olan dordiincii beytde istimrdr ma‘ndst ifdde iden (turur)
fi‘liyle (seyr eyler turur) ta‘biriniifi isti‘mali hakikaten letdfetli ol-
digini tasdikden hic bir sd‘ir geri turamaz.

4. 2. Muallim Naci’nin Mehmet Emin Bey’in Siirlerine Yaptig:
Degerlendirmeler ve Tavsiyeler

Muallim Naci, geng sairin siirlerinde tespit ettigi birtakim hatalara
dikkat ¢ekmis, birgok hatasini diizeltmesi icinde ona tavsiyelerde bulun-
mugtur. Bir muallim edasi ile siirlerini degerlendirmelerinde geng sairi kir-
mamak i¢in elinden geldigince yapici bir dil kullanmistir. Kimi zaman
“*arz u ihtar” ifadelerini kullanmis, kimi zaman degerlendirmelerini 6nce
veya sonra ovgii ifadelerini kullanarak yapmustir: Beyitlerinizde ‘4detimiz
tizere ‘arz u ihtdr idilecek cihetlerde aradik.

4.2.1. Yapiya Dair Degerlendirmeleri

Gazetenin 1399 numarali 9 Subat 1883 tarihli sayisinda yaymlanan
gazelin dordiincii beytinde yer alan “ger¢i*” kelimesindeki vezin geregi ya-
pilan iméaleyi kabul etmedigini zira “ger¢i” kelimesinin Tiirk¢e olmadigini
ifade eder. Farsca imlada gerci kelimesi iki kelimeden miirekkeptir. “S)”
ve “43” eger ve ce kelimelerinden olusan bu kelimede asli “«s” sesi bulun-

11342}

mamaktadir. Naci, kelimenin aslinda olmayan ve “i” sesine yakin kapali

4 Prof. Dr. M. A. Yekta Sarac, “Siir Tenkidine Dair Bir Ornek-Muallim Naci ve Muallim-
” baglikli makalesinde “ger¢i” kelimesini vezne dair tenkitler baglig1 altinda degerlen-
dirmistir (2000: 248).
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bir “e” sesi ile telaffuz edilen bu kelimeyi tamamen uzun bir “1” sesi ile
telaffuzunu hos karsilamamistir. Bu kelimeyi sarihlerin ve sozliik yazar-
larinin anlattiklart bilgilere delil getirmek iizere kullandiklar1 bagka sairle-
rin siirlerinden Ornek beyitler getirerek diisiincesini ispat etmeye
calismustir. Iran sahasindan Saib-i Tebrizi’nin ve Osmanli sahasindan bir
sairin siirinde bu kelimeyi imaleli kullanildigin1 kendisi dile getirmesine
ragmen geng sairin bu sekilde iméaleli kullanmasina kars1 ¢cikmigtir. Bu ke-
limenin hem Osmanli sahasinda hem de Iran sahasinda imaleli kullanilma-
sin1 hosgoril kanit1 olarak gormiistiir. “Bizim nazarimizda bunlar delil-i
imdle degiil burhdn-1 musdmahadir.” degerlendirmesini yine tezkire ya-
zarlarinin iislubu dogrultusunda “ger¢i “gerci” kiiciik bir seydir diyerek”
gerci kelimesi lizerinden de gondermede bulunmustur.

Celal Tarak¢1 “gerci” kelimesini Muallim Naci’nin “Acem Sivesine
Kars1 Tavr1” baglig1 altinda incelemistir. Bu kelimenin yerine “ger” sekli-
nin kullanilmasini hos karsilamamistir Onun zihninde “gerci” artik Tiirk-
celesmis kelimedir. “Fars gramer kurallarina gore eski sairlerimiz ne kadar
siir yazsalar da giiniimiiz edipleri tarafindan bu kaideler kullanilmaktadir”
soziinll aktarmistir (Tarakc¢i, 1973: 273).

Gazetenin 1405 numarali 16 Subat 1883 tarihli sayisinda, geng sairin
gazelin ikinci beytinin ikinci misrainda “ciinbiise” kelimesinde yaptigi
imaleyi hos gOrmiistiir. Ama sairin bir onceki yayimlanan gazelinde
“gerc¢i” kelimesindeki imaleyi hala hos gormedigini burada da yinelemis-
tir. Vezni tamamlamak i¢in “gibi” kelimesinin “gibi” seklinde telaffuz
edilmesini hos karsilanmayacagi gibi “gerc¢i’nin de “ger¢i” seklinde kulla-
nilmasinin yanlis oldugunu ifade etmistir:

Didiginiiz (ciinbiise) gibi kelimelerde viki* olan fetha imdle-
lerini biz de hos gorenlerdeniz. Fakat ihtdr itmis oldigimuz (gergi)
gibi elfdzda tecviz itmek istediginiiz imdle-i kesreyi hos goremeyiz.
Ciinki tab‘en sevmeyiz. Meseld vezni ikmal iciin (gibi) lafzinufi
kesre-i kdfint imdle iderek (gibi) siiretinde telaffuz itmek séylenir
seylerden midir?

4.2.1.1. Tamlama Hatalar:

Gazetenin 1405 numaral1 16 Subat 1883 tarihli sayisinda, geng sairin
“giil-bliy-1 cennet” tamlamasini yanlig kurdugunu dogrusunun “biy-1 giil-
i cennet” seklinde olmas1 gerektigini ifade etmistir. Tamlamayi agiklarken
Tirkce karsiliklarini da vermistir:

Ol sebebden nesri der giil-biiy-1 cennet kdmetiin” nusrd‘in-
daki (giil-bity-1 cennet)den maksadunuz. (biiy-1 giil-i cennet) dimek
ise (giil kokuli) ma‘ndsina olan (giil-biiy Jun (giil kokust) ma ‘ndsinda
kullamldigim bilmediginizden mi buna togridur diyemeyiz.



183
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Mehmet Emin Bey’in Gazelleri. ..

Gazetenin 1446 numarali 5 Nisan 1883 tarihli sayisinda Naci, geng
sairin yine Arapca bir tamlamayi1 yanlis kurdugunu tamlamay: diizeltse de
beytin i¢inde ayni manaya gelen kelimeler oldugunu ifade etmistir:

Secde-gdh itdiim amngiin rityun ey vechii’l-hasen” musrd ‘in-
daki (vechii’l-hasen)den giizel yiizli ma ‘ndsini mu irdde idiyorsuiiuz?
‘Arabide giizel yiizliye (hasenii’l-vech) dirler ama buni zir ii ziber
iderek (vechii’l-hasen) dirler mi bilemeyiz. (vechii’l-hasen)den
murddifiiz hasenin yiizi ise o zamanda misrd’dan “Ey hasenin yiizi
Viizifii secde-gdh itdiim” ma‘nd-yi fasidi ¢ikarak yiizlerden birinin
za’id oldigumi yiize ¢cikarrr.

“Vechii’l-hasen” tamlamas ile ilgili agiklamalarina gazetenin 1452
numaralt 12 Nisan 1883 tarihli sayisinda devam etmistir. Arap¢a tamlama-
larda sifatla isim birbirine dort yerde uymak zorundadir: Disillik-erillik,
tekillik-cogulluk, tarif-nekre ve tamlamadaki iki kelimenin son harflerinin
okunusunun birbirine uymasi. Naci, gen¢ sairi bu konuda da uyarir.
Vechii’l-hasen tamlamasinda ya vech kelimesinin harf-i tarif lamin1 (JY)
almasi ya da hasen kelimesinin harf-i tarif ldmin1 almamasi gerektigini,
yoksa istenilen giizel yiiz anlaminin ortaya ¢ikmayacagin ifade etmistir.
Ciinkii vechii’l-hasen tamlama degil, isim ciimlesidir. Bu durumda ciimle-
nin manasi “yiiz giizeldir” seklinde olmaktadir. Son ac¢iklama da ise tam-
lama dogru olsa da zevk-i selim sahiplerine kabul ettirilecek bir sanat
olmadigin dile getirmistir:

‘Arabide sifatla mevsufuii ta‘rif ii te’kirde dahi mutabakati
ldzim oldugindan ma‘rif bi’l-ldm olan (el-hasen) ldm ta ‘rifsiz bulu-
nan (veche)ye sifat olamaz ki (vechii’l-hasen)den giizel yiiz
ma ‘nasmi irdde itmek sahih olabilsin. Bu ma‘ndy: ifdde icin ya
(veche)ye de bir lam-1 ta‘rif getirerek (el-vechii’l-hasen) dimeli
yahiid (el-hasen)i de lamdan tecrid idiip terkibi (vech-i hasen) siire-
tine koymalidir. Yoksa (vechii’l-hasen)iiniiz ma ‘hiid (feyZzii’l- ‘acib)e
bir nazire olur kalir. Terkib togri olsa bile burada “sdhib” takdiri
zevk-i selim sdhiblerine kabill etdirilebilecek san‘atlardan degildir.

4.2.1.2. Mahlasa Gelen Elif-i Nidd

Gazetenin 1411 numarali 23 Subat 1883 tarihli sayisindaki gaze-
linde nevheves sairin mahlasinin sonuna elif-i nida getirmesini istememis-

tir'. Buna bir delil olarak da ‘askiyd’nun eskiyd vezninde olmasin

Erdal Bozdag, geng sairin mahlasinin sonuna getirdigi nida elifini “Elfdz-1 K6hnenin
Terki yahut Dilin Giincellesmesi” adli bolumde negatif elestiri olarak degerlendirmis,
Naci’nin gazetedeki bazi elestirilerinin siirin ve sOyleyisin giincellenmesi ve yerliles-
mesi tizerinde oldugunu dile getirmistir (2020: 205).
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gostermistir: “Bu ihtdrumiz ‘ale’l-‘umiim mahlaslarun dhirlerine elif-i
nidd getirilmesini sevmedigimizden ndsidir. Buna (‘askiyd)nun (eskiyd)
vezninde olmasint da bir sebeb ‘add idebilirsiniz.”

4.2.1.3. Iraba Iliskin Hatalar®

Gazetenin 1418 numarali 3 Mart 1883 tarihli yayinindaki gazelinde
saire bu boliimde onemli bir tavsiyede bulunmustur. Bu da beyitleri nesre
cevirmektir. Bu sekilde ctimlenin irabi goriilecek ve 6zne nerede, fiil ne-
rede daha diizgiin tespit edilebilecektir. Ciimlede zarf-i fiil gdrevinde bu-
lunan kelimenin bir ana fiile baglanmasi gerektigi iizerinde duran Naci, bu
zarf-fiilin isim climlesine baglanmasini bile hos karsilamamistir: “siga-i
‘atfiye” dimekde oldigimuz (idiip, gidiip) gibi sigalar ddima md-ba’dla-
rinda gelecek bir fi’le merbiit bulinmak lazim gelir. Siga-i ‘atfiyyeden
sonra ciimle-i fi’liyye yerine ciimle-i ismiyye getirilirse sive-i lisan bozul-
mus olur.” Naci, geng sairin bu durumu diizeltmesinin ¢ok basit oldugunu,
bunun i¢in sadece zarf-fiili, fiile tebdil etmesinin yeterli olacagini ifade et-
mistir.

Beytindeki (idiip) siga-i ‘atfiyyesi ma-ba‘dinda kendini rabt
idecek bir fi‘l bulamadig iciin acikda kalmisdur. Misra‘-1 sdnide

(oldy, olmuisdur) gibi bir fi‘l bulunmak lazim idi. Beyt-i mezkiirt nesre

tahvil buyurursaniz bu rabitsizigr pek kolay aiilarsiiiz. Bum

rdbitalr bir beyt yapmak iciin ¢ok diigiinmek icab itmeyecek. Yaliiuz

(idiip )i (ider)e tebdil iderseniz muvaffak olacaksiniz.

4.2.2. Anlama iliskin Degerlendirmeleri

Muallim Naci, sairin gazellerini mana bakimindan da degerlendir-
mistir. Degerlendirmelerden biri misranin anlamu iizerinde iken diger ikisi
kelime bazinda olmustur.

Gazetenin 1399 numarali 9 Subat 1883 tarihli sayisinda yayimlanan
gazelin son beytinin ikinci misrainda istenen manayi ifade edemedigini
dile getirip bunun i¢in bir tavsiyede bulunmamistir. Misrada, sevgilinin te-
miz ruhundan can 15181na minnet beklemesini manidar bulmamstir: “Riif-
1 pdkinden zZiyd-yi cdna himmet bekleriz.” Musra ‘it murdd olinan ma ‘néyt
tamdmiyle ifdde idemiyor gordiik.

Gazetenin 1434 numaral1 22 Mart 1883 tarihli sayisinda yayinlanan
“eski” gazelin dordiincii beytin ikinci misrainda Muallim Naci, geng sairin
beyitte kullandig1 hegbe (heybe) kelimesinin istenilen manay1 vermedigini

®  Celal Tarakei, bu boliimii “Siveye Mugayir Sozlere Itirazlar” basligi altinda degerlen-
dirip, “Ediib, gidiib” gibi bag fiiller kendilerinden sonra gelen bir fiile baglanirlar. Bun-
lardan sonra isim ciimlesi getirilirse lisanin sivesine dikkat edilmemis olur,
aciklamasim yaptiktan sonra Abid Aski’nin beytini aktarmugtir (1973: 271).
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ifade etmistir. Bu kelimeden murat edilen anlamin ondan yapilacak bagissa
eger heybeden bu mana ¢cikmaz diyerek geng sairi ikaz edip “heybe” yerine
“hibe” kelimesini kullanilmasin tavsiye etmistir. Mananin zarfinin (kabi-
nin) hibe olmasinin geregini estetik yonden izah etmistir:

Dide-i basiret hegbeye tesbih edilmeyecegi cihetle: “Saiia
cesm-i nihdni heybe-i eltdf-1 kudretse” musrd‘indaki (heybe)den
murddiniz (‘aybe) muharrefi zan olunan (hegbe) olmayup bundan
(bahsis) ma‘ndst kasd eyledigiiiiz anlasiryor. Halbuki (heybeden)
bahsis ctkmaz o ma ‘ndmin zarfi (hibe) olabilir.

Naci, gazetenin ayni sayisinda yayinlanan “yeni” gazelinin ilk bey-
tinin ikinci misrainda kullandig1 “bid‘at” kelimesinin giizel tabirlerden ol-
madigini ifade etmistir. Son beytin ikinci misrainda gecen “beyt-i ‘ulya”
tabirinin dogrulugu i¢in bu tamlamanin Ka’beye yorumlanmasina ihtiyag

oldugunu ifade etmistir:

Goren bu bid‘att ld-havle-W andir... Misra‘indaki (bid ‘at)in
ta ‘birat-1 hiisneden ‘add olinamiyacagi ise bedihidir. (Beyt-i ‘ulyd)
ta ‘birinin sihhati de beyti Ka ‘be ile te’vil itmege muhtdcdur.

Sonug¢

Mehmet Emin’in gazel yazmaya hevesli bir geng, divan siirinin me-
caz ve mazmunlari ile Terciiman-1 Hakikat okulunun dikkat ¢eken bir ta-
lebesi oldugu tespit edilmistir. O, ilk gazelini “Emin” mahlasiyla yazmus,
daha sonra gencligin heva ve hevesi ile onceleri “Aski” mahlasini tercih
etmistir. Yazdiklar1 edebi cevrelerde begenilince “Hiimayi” mahlasiyla si-
iler yazmaya devam etmistir. Geng yasta vefat etmesi edebiyat diinyamiz
icin ac1 bir kayip olmustur. Kaleme aldig1 gazellerde mana ve yap1 acisin-
dan divan siiri gelenegini devam ettirmis ve siirlerinde daha ¢ok aski dile
getirmistir.

Muallim Naci, Terciiman-1 Hakikat gazetesinin edebiyat kosesini
1883’ten 1885’e kadar yonettigi yillarda 6zellikle geng sairlerin siirlerine
muallim edasiyla degerlendirmeler yazmis, onlarin daha giizel, daha dogru
siir yazmalar1 i¢in geng sairleri yetistirmeyi kendine siar edinmistir. Siirle-
rini degerlendirdigi geng sairlerden biri de Mehmet Emin Bey’dir. Mehmet
Emin Bey’in gazellerini vezin, kafiye, kelimenin manasi, tamlamalarin ku-
rulusu, ciimle bilgisi ve beyitlerin manasi acilarindan degerlendirmis, fi-
kirlerini beyan etmistir. Yeri geldiginde kendince hatali buldugu yerleri
diizeltmenin yontemini gostermis hatalar1 diizeltmesi i¢in birtakim tavsi-
yelerde bulunmustur. Muallim Naci, Mehmet Emin’i ¢ok takdir ettigini,
gazellerini begendigini yeri geldiginde vurgulamis, sik sik begenilerini dile
getirerek onu gazel yazmaya tegvik etmistir. Mehmet Emin Bey de kaleme
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aldig siirlerle Naci’nin 6neri ve uyarilarini dikkate almistir. Naci, ayn1 za-
manda Mehmet Emin Bey’in gazelleri lizerinden gazelin nasil yazilmasi
gerektigine dair okuyucularini bilgilendirmistir.
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EK: Mehmet Emin Bey’in Farkli Mahlaslarla Yazdig1 Ug Gazeli

1. Gazel:
Fa‘ilatin/ fa‘ 114 tin/ fa‘ 1 14 tiin/ fA° 1 liin

Halime Timir i Cengiz ii Hiilagh agladi
Can yakip kanlar icen cellad-1 bed-hii agladi

Giilgen-i sinem perisan oldigin gordiikde hep
Lale vii siinbiil giil i ezhar-1 hos-bl agladi

Ifiledi ahimla bi’l-ciimle vuhfis-1 kahsar
Yandi hep taglar bana escir-1 hod-rii agladi

Céresiz bir haste-i hicrim Emind 6yle kim
Derdime merhem terahhum itti darti agladi (Mehmet Emin Bey, 1302: 77)

2. Gazel:
Fa‘ilatin/ fa‘ 114 tin/ fA‘ 114 tiin/ fA° 1 liin

Vakf-1 didar-1 cemal-i yardir goiiliim goéziim
Miistefiz-i matla‘u’l-envardir goénliim goéziim

Gordiigi esrar-1 Hak u ma‘rifet hayranidir
Nazir-1 ayine-i esrardir géfilim gozim

Derk ider la‘liinde muzmer oldugin feyz-i Mesih
Vilih-i sun‘-1 yed-i Settardir géfilliim goziim
Ma‘nevi bin ‘4dlem-i tahkiki seyr eyler turur
Siireta sabit fakat seyyaredir gonliim goziim

Nale vii ahim sada-y1 cusis i eskim hazin
Yek-sirist-i maye-i ekdardir gonliim goziim
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Itmek olmaz hasili ‘Agkf bafa inkar-1 ‘ask
Kim hemise ma’il-i ikrardir gofiliim goéziim (Mehmet Emin Bey, 1302: 69-70)

3. Gazel:

A A A A

Mefa‘iliin mefa‘iliin mefa ‘1liin mefa ‘iliin

Seker-handefi beda‘atde miisabih feyz-i Mevla’ya

Goren bu bid‘at1 1a-havle-h"andir Hak Te‘4laya

Temaisa-y1 cemalinden safa-y1 riih olur hasil

Nasil toysun goniil bir boyle riihani temisiya

Siiveyda levhine bin diirlii sevda oldi naks-efken

Diisiince reng-i tar-1 kakiiliifi levh-i siiveydaya

Bana beytii’l-hazende nahl-i kaddin cilve-peymadir

Hayalimde doner beytii’l-hazen Tir-1 tecellaya

Hiimdyi-ves makamim Kaf-1 kily-1 Sidre-sayendir

Emin-i vahy-i ‘askim cebhe-sdyim beyt-i ‘ulydya (Mehmet Emin Bey, 1302: 73)



Yaym Tamtimi: ETIKAN Sema, OLMEZ Fi-
liz, KILICASLAN Hande, SAHIN Cenk,
(2020). Kirsehir El Sanatlari, Ankara: Gece Ki-
tapligl. ISBN: 978-625-7702-68-3, 261s.

Kirsehir ili, tarihi donemlerde cesitli dev-
letlere ve Tiirk boylarina ev sahipligi yapmus kii-
ciik bir Anadolu sehridir. Bulundugu cografya
itibariyle en eski caglardan beri yerlesim yeri
olan Kirsehir, Anadolu’nun Tiirklesmeye basla-
masi ile birlikte bircok asiretin, cemaatin ve
Tiirk boyunun da yuvast hiline gelmistir. Asik
Pasa, Giilsehri, Yunus Emre, Ahi Evran Veli gibi
kalem ve goniil ehli biiyiiklerin bu cografyada
yetisip eserler meydana getirmesi sehrin kiiltiir
tarihi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Muharrem
Ertas, Neset Ertas, Cekic Ali gibi saz ve s0z us-
talarin1 yetistiren, Abdallik geleneginin devam
ettirildigi bu sehri bir miizik okulu olarak da de-
gerlendirmek miimkiindiir. Kirsehir, kiiltiir tari-
himizin kiillerini ve korlarin1 bir arada tasiyan
bir kiiltiir sehridir.

Kiiltiirtin en 6nemli unsurlarindan biri de
el sanatlaridir. 2020 yilinda yayinlanan, Kirsehir
Ahi Evran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
ogretim iiyeleri Sema Etikan, Filiz N. Olmez,
Hande Kilicaslan ve Cenk Sahin tarafindan ha-
zirlanan Kirsehir El Sanatlart kitabi, Kirsehir
yoresinin el sanatlar1 alaninda kiiltiir birikimini
ortaya koymaktadir. Proje agsamasinda Ahi Ev-
ran Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenen ca-
lisma, 2020 y1l1 aralik ayinda okuyucusu ile bu-
lugmustur.

Kitap Kirgehir iline ait geleneksel el sanat-
larinin arastirilmasi ve gelecek kusaklara bir en-
vanter olarak aktarilmasi amaciyla
hazirlanmistir. Bu itibarla Merkez, Akcakent,
Akpinar, Boztepe, Cicekdagi, Kaman ve Mucur
ilceleri ve bu ilgelere bagl koy ve kasabalara zi-
yaretler yapilarak yorenin geleneksel el sanatlari
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tespit edilmeye calisilmistir. El sanatlari ile cesitli vesilelerle ugrasmis ya
da ugrasmaya devam eden kisilerle yapilan goriismelerle yorenin el sanat-
lar1 hakkinda bilgi toplanmus, ellerinde bulunan eserlerin fotograflari ¢eki-
lerek Kirsehir yoresine ait bir katalog olusturulmustur.

Eser, “1. Giris, 2. Kirsehir ili, 3.Gerecler ve Yontem, 4. Bulgular,
5. Degerlendirme ve Sonug, 6. Kaynaklar” olmak iizere alt1 ana baslik al-
tinda ortaya konmustur. “Giris” kisminda el sanatlarinin gesitli kaynaklar-
dan yararlanilarak tamimlar1  verildikten sonra el sanatlarinin
siniflandirilmasina yer verilerek kiiltiirel 6nemine dikkat ¢ekilmistir (1-3).
“2. Kirsehir ili” bashigini tastyan ikinci boliimde Kirsehir ili tarihi ve kiil-
tiirel acidan tamtilmustir (3-7). “3. Gerecler ve Yontem” boliimiinde her
ilcede gidilen belediye, koy ve mahalle alfabetik olarak verilerek bu yerle-
sim birimlerindeki el sanatlarinin devam edip etmeyenleri tablolarla gos-
terilmistir (9-16).

Kirsehir El Sanatlarina ait 6rneklerin sunuldugu asil boliim “4. Bul-
gular” bagligini tasimaktadir. Bu boliimde Kirsehir El sanatlar1 “Dokuma-
cilik”, “Oniks Tas1 Islemeciligi”, “Yorgancilik” ve “Diger El Sanatlar1”
olmak {izere dort baslik altinda degerlendirilmistir.

Calismada, “Dokumacilik” el sanatlar1 arasinda {izerinde en ¢cok du-
rulan boliim olmustur. Dokumacili§in Kirsehir’de Tiirklerin Anadolu’ya
goc ettigi donemlerde basladigi, Selcuklular doneminde i¢ karigikliklari
onlemek amaciyla bolgeye getirilen asiretlerin Kirsehir ve ¢evresine yerle-
serek bu bolgede dokumacilik kiiltiiriinii yayginlastirdiklar dile getirilmis-
tir. 13. yiizyilin baslarinda Ahilik teskilati ve Anadolu Bacilar1 Tegkilati ile
yorede koklii bir dokumacilik gelenegini olugsmustur. Bu dokuma gelenegi
ile birlikte yaygi, hali yastik, hali minder, duvar kilimi, sedir kilimi, yiikliik
ortiisii, seccade ve namazlik gibi tiirlerdeki geleneksel dokumalar yorenin
onemli bir gecim kaynagi olmustur. 1950’11 yillarda Kirsehir halilarinda
pamuk ipliginin yaygin olarak kullanilmasi, 1960’11 yillarda Avrupa’ya yo-
gun bir sekilde insan gogiiniin baglamasi, Kirsehir yoresindeki halicilik sa-
natinin sekil degistirmesine ve azalmasina yol agmistir. Okuma yazma
oraninin artmasi, mobilya kullaniminin yayginlasmasi, hazir iirlinlerin
daha ucuz olmas1 vb. birgok sebep Kirsehir yoresinde halicilik gelenegini
olumsuz etkilemistir.

“Dokumacilik” boliimiinde, yore halilarinda kullanilan renkler, mo-
tifler, sular ve halilardaki kompozisyona yer verildikten sonra, bunlarin di-
ger yorelerdeki dokuma teknikleri ile benzerliklerine yer verilmistir.
Ozellikle Mucur ilgesi ve ona bagli koylerdeki dokuma ve motif 6zellikle-
rine dikkat ¢ekilmis, pala, cicim gibi diger dokuma cesitlerinden bahsedil-
dikten sonra kilim dokumalarina genis bir yer ayrilmistir. Yoredeki kilim
cesitleri ayr1 bagliklar acilarak aciklanmaya calisilmistir (23). Bu basliklar
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aciklanirken yorede kullanilan s6z varligina sadik kalinmis, boylece yo-
rede dokumacilikla ilgili terminoloji de ortaya ¢ikarilmustir.

“Dokumacilik” béliimiiniin alt bagliklar1 olarak “Dokumacilikta
Kullanilan Araglar”, “Iplik Hazirlama ve Boyama”, “Dokuma Teknigi”,
“Dokumalarin Renk, Motif ve Desen Ozelligi” basliklar1 yer almaktadir.
Dokumacilikta kullanilan araglar boliimiinde yorede kullanilan 1sdar tez-
gahinin ve dokumacilikta kullanilan kirkit, digdir, makas gibi dokuma alet-
lerinin fotograflarn verilerek gorsel bir envanter de ortaya ¢ikarilmistir.
Iplik hazirlama ve boyama ile ilgili boliimde yiiniin hazirlanmasi, cikrik,
kirmen, 6reke ve ig yardimiyla ip olma asamasi ve boyanmasina yer veril-
mistir. Bu boliimde yorede ip boyayarak hayatini kazanan kisilerin isimle-
rini, bitkisel boya olarak kullanilan bitkilerin adlarini da gérmek
miimkiindiir. Gri (boz), kestane rengi, soman rengi, siyah, kahverengi, de-
vetiiyli rengi, mor, yesil, taba gibi renklerin yorede nasil boyandiklarini
gosteren regeteler ve bu renklerin dokumalar tizerinde gosterildigi fotog-
raflar boliimil zenginlestiren diger unsurlardir. Dokuma tekniklerinde hali
dokuma teknikleri, diiz dokuma teknikleri, tiilii/filikli dokuma teknikleri
ayr1 ayr1 ele alinmig ve bu teknikler yoreden cekilen fotograf gorselleri ile
desteklenmistir. Dokumacilik boliimiiniin en uzun alt boliimii “Dokumala-
rin Renk, Motif ve Desen Ozelligi” dir (46-156).

Dokumalarin renk, motif ve desen 6zellikleri verilirken Kirsehir ha-
lilarinda 6zellikle 20. yiizyilda goriilen degisimden soz edildikten sonra
desen ozellikleri ayrintili bir bicimde anlatilmistir. Gobekli (toplu) halilar,
gobekli (toplu) seccadeler, tek mihrapli seccadeler, saf seccadeler, manza-
rali halilar, elmal1 halilar, sinekli (benekli) halilar, barok desenli halilar
ozellikle sahada yapilan derleme caligmalar1 sirasinda cekilen fotograflarla
orneklendirilmistir. Yore envanterinin hazirlanmasi amaciyla hazirlanan
eserde Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Vakiflar Hali ve Kilim Deposu, Ankara
Etnografya Miizesi, Konya miizesi, Konya Mevlana Miizesi, Afyon Mii-
zesi ve 0zel koleksiyonlarda bulunan Kirsehir yoresi olarak kayitli hali 6r-
neklerinin fotograflarini ve bunlarin desen oOzelliklerini de gormek
miimkiindiir. Fotograflan verilen hali ve yastik dokumalarinin ilmek sayisi
ve boyutlarina yer verildikten sonra, bu dokumalarda goriilen motiflerin
fotograflari da ayr1 ayr gosterilmistir. Bu motifler Kirsehir yoresindeki ad-
lar1 ile verilmis, boylece bolgenin yoresel soz varligina da katk: saglamak-
tadir. Halilar icin uygulanan bu yontem diiz dokumalar ve tiilii (filikli)
dokumalart i¢in de uygulanmustir.

Dokumaciliktan sonra oniks tasi islemeciligi eserde yer alan diger
bir el sanatidir. Oniks tas1 islemeciliginin yorede ne zaman bagladigini, ta-
rihl donemlerde oniks tasinin yorede hangi maden yataklarinda cikarildi-
gin1, ne kadar islendigini, nerelerde pazarlandigini bu boliimde gorebiliriz.
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Giiniimiizde yoredeki oniks tas1 ¢ikaran maden ocaklarinin kapanmasi se-
bebiyle malzemenin Sivas ve Eskisehir gibi bolgelerden getirilmesi, isci-
ligi zor olan bu el sanatin1 devam ettirecek c¢iraklarin yetistirilememesi, Cin
kokenli ucuz iirtinlerin piyasaya girmesi vb. sebepler bu el sanatin1 kay-
bolma tehlikesi ile yiiz yiize getirmistir. Bu boliimde oniks taginin ham-
madde olusundan {iriin olmasina kadar olan agsamalar Kirsehir oniks tasi
atolyesinden ve oniks tasi satig yerinden ¢ekilen fotograflarla asama asama
anlatilmistir (156-165).

Kirsehir el sanatlarindan iigiinciisii olarak yorgancilik ele alinmastir.
Yorede yorgancilikla ilgilenen isletmelerin sayisi, yiiniin hazirlanmasi,
yorgan dikiminde kullanilan ara¢ ve gerecler, mitilin hazirlanmasi, yorgan
Olciileri, saten yorganlarda kullanilan kalip 6rnekleri bu boliimde okuyu-
cuya aktarilmistir. Kirsehir’de faaliyet gosteren yorgan evlerinden ¢ekilen
fotograflarla diger boliimlerde oldugu gibi bu boliimde de zenginlestiril-
mistir (165-178).

Dokumacilik, oniks tast islemeciligi ve yorgancilik digindaki el sa-
natlan “Diger El Sanatlart” baslig1 altinda Kirsehir El Sanatlarimin dor-
diinci grubu olarak degerlendirilmistir. Diger El Sanatlari: “Ahsap
Islemeciligi/ Marangozluk”, “Berdi Yastik¢ih@i”, “Duvar Siisleri/nazar-
lik”, “Corap Oriiciiliigii”, “Bitkisel oriiciiliik”, “Oyacilik”, “Tuz islemeci-
ligi/Lamba yapimi” olarak alt baghiklar altinda verilmistir. Ahsap
islemeciliginde yorede genel olarak ahsaptan yapilan iiriin cesitleri hak-
kinda bilgi verilmis, arastirma gezileri sirasinda Kirsehir yoresinden ¢eki-
len dolap, kapi, pencere kasasi, dolap kapagi fotograflart ile bu boliim
zenginlestirilmistir. Berdi yastik¢iligi, giiniimiizde cesitli sebeplerle nere-
deyse kaybolmustur. Bu boliime kitapta ¢ok yer ayrilmamustir. Duvar siis-
leri alt baghiginda ¢esitli boncuk, ponpon ve cesitli materyalllerle siislenmis
orgiiler, iizerlik otundan yapilmis nazarliklar ve diger duvar sesleri fotog-
raflari ile 6rneklenmistir. Ozellikle 6rgii teknigi ile yapilan duvar siisleme-
lerinde kullanilan motif adlarina da yer verilmistir. Corap oriiciiliigtinde
yoredeki corap tipleri, boyutlar1 renk ve desen ozellikleri ele alinmistir.
Coraplarda kullanilan motifler dokumacilik boliimiinde oldugu gibi, fotog-
raflartyla verilmistir. Bitkisel oriiciiliikte hasir oriiciiliigline yer verilmis,
hasir dokumaciliginda malzeme temininin zor olmasi sebebiyle ayn1 tekni-
gin kullanilarak yorede posetlerle yapilan orgiilere ornekler verilmistir.
Bununla birlikte ¢uval bagi, anahtarlik ve hayvan kosumu olarak kullanilan
ip orgii orneklerini de bu boliimde gormek miimkiindiir. Diger el sanatlari
icerisinde en son oyaciliga yer verilmistir. Yoreden derlenen iplik ve bon-
cuk oyalar1 fotograflari ile verilmistir. Tuz islemeciligi/lamba yapiminda
yorenin tuz madenleri ve bu madenlerden ¢ikan tuzlarin 6zellikleri, tuzdan
yapilan lambalar ve diger hediyelik esyalar fotograflarla belgelenmistir.
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Makinelesmenin birgok kiiltiir unsurunun hizla yok ettigi bu ¢agda
basta dokumacilik olmak iizere Kirsehir yoresi el sanatlarinin kayit altina
alinarak bir envanter ¢ikarilmasi 6zellikle Tiirk kiiltiirii acisindan oldukca
onemlidir. Boyle bir envanterin hazirlanmasi i¢in bir proje hazirlayarak sa-
haya inen ve el sanatlari 6rneklerini kaydedip okuyucu ile bulusturan ho-
calarimizi ¢aligsmalarindan dolayr kutlar yeni calismalarinda basarilar
dileriz.






Yaym Tamitimi: DUMAN, Mehmet Akif
(2019). Retorikten Beldgate Mecdzdan Meta-
fora, , Ankara: Nobel Yayinlari. ISBN: 978-
605-7846-02-0, 867s.

Johannes Gutenberg Universitesi; Slav,
Tiirk ve Baltik Calismalar1 Boliimii’nde 6gretim
iyesi olan Dog¢. Dr. Mehmet Akif Duman’in dil-
bilim, retorik ve belagat iizerine bir¢ok caligmasi
bulunmaktadir. Duman’in degerlendirme yazi-
miza konu olan eseri, Almanca olarak kaleme al-
dig1 doktora tezinin, ekleme ve ¢ikarmalar
yapilarak yine kendisi tarafindan hazirlanan ¢e-
virisidir. Eserin yalmz bir ¢eviri olmayip yazari-
nin eklemeleriyle yeni bir boyut kazanmasi,
kitabin kapsamini anlamamiza katkida bulunan
bir husustur. Ug kitap olarak hazirlanan eserde;
on soz, mukaddime ve tesekkiir bahsi, giris,
konu, teshis ve maksat, calismanin kapsami, me-
tot, genel bakis, kaynakca ve ekler kisimlar1 bu-
lunmaktadir. Eser icerisinde, ele alinan
konularla ilgili ¢esitli diyagramlara da yer veril-
mistir.

Tiirk edebiyatinda “metafor” kavramini
karsilayan bir¢ok terimin olmasi, bu kavramin
icerik ve kapsaminin belirlenmesi hususunda ¢e-
sitli sikintilart dogurmustur. Bu baglamda “me-
tafor” kavraminin “mecaz” ile aym anlama
gelecek bigcimde kullanilmasinin ortaya ¢ikardigi
karmasa, “Konu, Teshis ve Maksat” boliimiinde
(7-10); sunulan tespitlerle 6rneklendirilmistir.
Metafor kavrami ¢ok yonlii bir sekilde ele alina-
rak, bu kavram etrafinda olusan karmasanin se-
bepleri belirlenmistir.

Metafor kavramina alternatif olarak gorii-
len edebi sanatlarla ilgili anlayislar eserde muka-
yeseli olarak belirtilmistir. Yazarin da “Metot”
kisminda (12-14) belirttigi iizere caligmanin asil
amacini da bu mukayese olusturmaktadir. Bu
dogrultuda retorik ve belagat dahilinde bulunan
konular da metafor kavramina elestirel bir bakig
getirmede “ara¢” konumunda bulunmaktadir.
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Eserin ii¢c ana boliimiinden birini teskil eden “I. Kitap/Retorik-
Belagat Mukayesesi” isimli boliimde (17-307), retorik ilminin iletisimi
olusturan tiim agamalari icerisinde barindirdig1 belirtilip, ayn1 zamanda bir
sosyal siire¢ olarak da ele alinabilecegi gtz Oniinde bulundurulmus ve
belagatle olan farki aciklanmistir. Oncelikle “metafor” kavramina yiikle-
nen anlamlar tespit ve tahlil edilmis, belagat ve retorik kavramlar1 da aci-
lanarak konu temellendirilmistir.

Birinci boliimde yer alan “Retorik Nedir” adl1 kisitmda (20-22) reto-
rik kavraminin ihtiva ettigi anlamlar Latince ve eski Yunancadan alinan
orneklerle sunulurken bu konuyla alakali farkli goriislere yer verilmis, zi-
hinlerde soru isareti halinde bulunan kisimlara dikkat cekilmistir. Deva-
minda gelen “Retorigin Amaci” baghigl altinda (22-24) retorigin ana
amaclari agciklamalariyla beraber belirtilmis ve bu konuda goriislerini or-
taya koyan Platon ve Aristoteles’in ifadelerine de yer verilmistir. Boyle-
likle retorigin bu eserde yalniz edebiyat cephesinden incelenmedigi, bu
ilmin Antik Cag’dan bu yana gelisimini saglayan filozoflara ait degerlen-
dirmelerin de sunulmasiyla anlasilmistir.

Kitabin ilk boliimiinde retorigin amacinin ne olduguna dair sorulan
cesitli sorulara yanitlar aranirken, bunun yaninda retorik ile baglantis1 bu-
lunan mantik, yonetim ve verbalizm konularina da temas edilmis ve bu
baglantilarin tarihsel siire¢ icerisinde nasil bir gelisim ve degisim yasadigi
gosterilen 6rneklerle okuyucuya sunulmustur (29-37). Yazar, retorik ilmi-
nin kurucular arasinda bulunan Korax’in iyi bir konugma i¢in belirledigi
ana hatlardan baslayarak, 6grencisi Teisias’in retorik hakkinda kendinden
sonra gelenleri de tesiri altinda birakan diisiincelerine yer vermistir. Reto-
rigin bir ilim olarak gelisiminde bayragi ¢ceken Gorgias, Sokrates ve Pla-
ton’un goriisleri de bu boliimde irdelenmistir (44-71).

“Filozoflar Cag1” baslig1 alinda kaleme alinan kisimda (72-94) Pla-
ton, Aristoteles, Theophrast, Demetrios, Hermorogas’in retorigi nasil bir
bakis a¢isiyla degerlendirdikleri ve belirledikleri sinirlar hakkinda bilgi ve-
rilmistir. Retorigin fayda sagladigi alanlar, 6zellikle “hatiplik” cerceve-
since incelenmistir. Peri Hypsous’un yazari olan edebiyat elestirmeni ve
ogretmeni Pseudo Longinos’a, ismiyle bir baslik agilarak retorik anlayisi
anlatilmigtir. Longinos’un kitabinda yer alan boliimler ayr1 ayr1 incelenmis
ve yazar tarafindan retorik iizerine ¢ikarimlarda bulunulmustur. Mecaz ifa-
deleri kullanmanin konugmacinin etkisini artirdigi kadar dinleyenler iize-
rinde de tesirler biraktii, “sairler” ve ‘“hatipler” seklinde bir ayrima
gidilerek Longinos’un eserinde tespit edilmistir (94-103).

“Aristoteles’in Retorik’i” basligi altinda, Aristoteles’in retorik anla-
yisini olusturan temel unsurlar, konuyla yakindan ilgisi bulunan ve tartig-
malara sebep olan diger goriislerle birlikte sunularak farklari ortaya
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konulmustur. Devaminda ise Aristoteles’in Retorik adli ¢alismasindan
bahsedilmistir. Retorigin Aristoteles tarafindan belirlenen amaclari, genel
doktrinleri, tiirleri ve etkileri de bu kisimda yer bulan konulardandir.

“Retorik Kitab1” adli kisimda (108-127) Aristoteles’in retorik-diya-
lektik iligkisine dair goriisleri, “inandirma” ve ‘“kanitlama” teorileri etra-
finda incelenmistir. Retorigin amaclar1 hem hatip hem de dinleyici
acisindan degerlendirilmis ve “Aristoteles’in Retorik’i” bahsinde, “inan-
dirma” ve “kanitlama” eylemlerinin retorik ilmi ile bag1 ele alinmistir. Bu
baglamda politik bir sdylemde bulunurken veya bir mahkeme 6niinde sa-
vunma yaparken nasil bir ruh hali icerisinde bulunabilecegimiz ve tavrimi-
zin bizleri dinleyenler iizerinde nasil bir etki birakabilecegi belirtilmistir.
Aristoteles’in retorik calismasinin iigiincii boliimde ornekler {izerinden
izah edildigi kisminda ise 6zellikle konugma yapacak kisinin sahip olmasi
gereken Ozellikler yer bulmustur. Aristoteles’ten sonra ise Theophrast’in
tislup hakkindaki goriislerine “Botanigin Babasi Theophrast” adli kisimda
(132-135) yer verilmistir. Yunan retorik anlayisinin Roma’ya devredilisi
ve bununla beraber yeni bir form kazanisi tarihsel bir akis icerisinde, Cor-
nificus, Cicero ve Anaximenes’in goriisleriyle desteklenerek sunulmustur.

“I. Kitap” isimli boliimiin “Beldgatin Tarihgesi” kisminda (189-
264), belagatin ne olduguna dair goriislerin, Kur’an-1 Kerim etrafinda ge-
lisen bir sanat oldugu bilgisi 15181nda verilmesiyle giris yapilmis ve “ilk
Soz Ustalar1” bagligi altinda (191) “belagat” ilminin Arap edebiyatinda do-
gusu, gelisimi ve degisimi anlatilmistir. Sonrasinda bu sanatin gelismesini
saglayan kirk 6nemli sahsiyet, caligmalar ve katkilariyla birlikte zikredil-
mistir. Beldgatin Arap edebiyatindaki yerinin, verilen orneklerle gozler
oniine serilmesinin ardindan Fars edebiyatinda belagatin yeri incelenmis-
tir. Burada beldgatin Fars edebiyatindaki gelisiminin Arap edebiyatinin
taklidi vesilesiyle oldugu, bunun sebebinin de “dillerinin bu sanat i¢in el-
verisli olmadig1” seklinde belirtilmistir (208). Buradan hareketle Arap ede-
biyatina ait edebi sanatlarin da belagatin gelisimi i¢in bir ara¢ gdrevine
biiriindiigii tespit edilmistir. Yazar, bu kisimda Fars edebiyatina belagat sa-
natinin yerlesmesine katkida bulunan on iki isme yer verip ¢alismalarini
incelemigtir. “Tiirk Edebiyatinda Beldgat” bagligi altinda ise edebiyati-
mizda belagatin sistemli bir bicimde ele alinip sanat ve ilim haline gelme
stirecine katkida bulunan isimler siralanmistir. Bu kisimda yazarin bize
sundugu isimler ve eserleri, belagatin edebiyatimizdaki gelisimini ve ye-
rini layikiyla idrak etmemize katki sunmaktadir. Yazar, Tiirk edebiyatinda
belagat iizerine yapilmis caligmalari Tanzimat Oncesi ve sonrast olarak
okuyucuya sunmus ve bu konuda “kirilma noktas1” denilebilecek hususlar
izerinde bilhassa durmustur. Bu boliimde Recaizdde Mahmut Ekrem’in
Ta’lim-i Edebiyat adli eserinin ayrintili bicimde incelenmesinin, eserin
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ayn1 mevzuda o zamana kadar nesredilmis olanlar igerisindeki farkini ve
yerini agiklamak amaciyla oldugu anlasilmaktadir. Ekrem’in milletine has
bir belagat anlayis1 gelistirmeyi hedeflemesi bu boliimde 6zellikle dikkate
sayan bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Retorik ve Belagat Mukayesesi” baslig1 altinda (265-308) retorik
ilmi ile belagat sanatinin hangi sebeplerle karsilastirildigi, donemlerinde
etki uyandiran ve fikirleri hala yanki bulan diisiiniirlerin ve edebiyatcilarin
sundugu teoriler etrafinda irdelenmistir. Retorik ilmi ve belagat sanatinin
olusumunu saglayan ogeler belirtilmig ve bu iki ayr1 kavramin zihinlerde
berrak bicimde canlanmasi amag¢lanmistir. Retorik ve beldgatin etkili ol-
dugu sahalar, tarihsel bir akis icerisinde sebepleriyle beraber verilmistir.
Dogusu ve gelisimi Antik Yunan’dan Roma’ya uzanan retorik ilmi ile bas-
langic1 Kur’an-1 Kerim’in vahyine dayandirilan belagat sanatinin sinirlari-
nin belirlenmesi ve eksikliklerinin tespit edilmesiyle, bu kitabin ayni
alanda yapilacak calismalar icin bir kaynak hiiviyeti tagidigini soylememiz
miimkiindiir.

Calismanin ana boliimlerinden ikincisi olarak eserde yer bulan “II.
Kitap/Belagat Terminolojisinde Kavramsal Karsilhik Arayislann” adh
kisma, beyan ilminin tanimi ve kapsaminin belirtilerek baglanmasi, mev-
zunun acik bicimde anlasilabilmesine imkan saglamistir. Bu kisimda
“delélet” kavraminin manasi verilmis ve boylece calismanin temel mese-
lesini teskil eden “mecaz” ve “metafor” mukayesesi meselesine deginil-
mistir.

“Hakikat ve Metafor” (323-352) baslig1 altinda, birbirine zit oldugu
kabul goren “hakikat” ve “metafor” kavramlari, konunun zihinlerde net-
lesmesi amaciyla Derrida, Rousseau, Heidegger, Nietzsche, Aquinas gibi
bu konuda 6ne ¢ikan sahsiyetlerin goriisleriyle eserde yer bulmustur.

Metafor kavranunin layikiyla anlasilmasi icin [sti’dre baghgi altinda
bu edebi sanata iligkin soylenmis 6nemli sozlere, isti’arenin tiirlerine ve
tasnifine detayli sekilde yer verilmistir. Isti’Arenin tesbihle ayn1 manaya
geldigi algisinin var olmasi, edebi sanatlarin incelendigi bu kisimda mithim
yer tutmasinin bir nedeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Isti’Arenin detaylt
bicimde ele alinis1 sonrasinda sirasiyla tesbih, kinaye, mecdz-1 miirsel,
mazmun ve mecdz bahisleri miistakil basliklar halinde incelenmistir. Eser
icerisinde Ozellikle edebi sanatlar konusunda hatir1 sayilir derecede durul-
mas1, mecaz ve metafor mukayesesine agiklik getirmek bakimindan 6nem
arz etmektedir. Eserin edebi sanatlara ayrilan bu kisminda, her bir sanat
icin hem dogu hem de batili kaynaklarda one siiriilen fikirlerin tafsilath
sekilde sunulmasi, okuyucuya da muhakeme yapma imkan1 saglamaktadir.
Bu kisimda edebi sanatlarin mecdz ve metafor ile ilintili ve hatta birbirinin
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es anlamh olarak zihinlere yerlesmesinin sebepleri ve sonuglarinin belir-
lenmesi, okuyucunun bu konuda sahip oldugu yargilar1 gelistirmesini de
miimkiin kilmaktadir. Ayrica ¢aligmanin bu bahsinde mecaz ve metafor
kavramlar1 ile Arap belagatinden dogan edebi sanatlarin mukayesesine yer
verildigi kadar; bu sanatlarin detaylarina ve aralarindaki niianslara da de-
ginilmesiyle eserin bu hususta bir el kitab1 gorevi gérmesi saglanmustir.

Calismanin iigiincii ve son ana boliimii olan “III. Kitap/Sonug¢” isimli
kisimda, ilk iki boliimde ortaya konan diisiincelerin miicerretten miisah-
hasa gecmesi saglanmistir. Yazarin genis kaynak bilgisiyle okuruna sun-
dugu bilgiler, bu kisimda kullanilan diyagram ve tablolar vesilesiyle daha
anlasilir kilinmistir.

Yazar, yalin bir iislupla kaleme aldig1 bu eserini inga etmek i¢in re-
torik ve belagat hakkinda hem Dogu hem de Bat kiiltiirlerinde yetisen dii-
siinlir ve edebiyatcilar tarafindan yazilmig telif eserleri, ansiklopedi
maddelerini, resmi/kurumsal yayinlar ve lisansiistii tezleri etkili ve verimli
bicimde kullanmistir.

Dog. Dr. Mehmet Akif Duman’in bu eseri, akademik literatiirde “re-
torik”, “belagat”, “mecaz” ve “metafor” hususlarinda kaleme alinan eserler
icerisinde onemli bir boslugu doldurmaktadir. Duman’in eserinin, yine
kendisinin bir ¢alismasi olan “Lynne Tirrell’in Anapher Teorisi’nin Metin
Tahliline iliskin Pratik Faydalari: Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Hikayeleri Ornegi” adli makalesi iizerinden incelendiginde de “mecdz” ve
“metafor” kavramlarina iligkin ayrimin titizlikle yapilmis olmasi yoniiyle
Tiirkoloji’nin her alam icin 6nem tasidigini ifade etmek gerekmektedir.
Yazarin detayli aragtirmalari, konuyu genis kapsamli bir sekilde ele almas1
ve zengin kaynakgasi calismasinin niteligini artiran dnemli unsurlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Eser, mukayese cergevesindeki incelemeleri ve bi-
limsel bakimdan ¢ok miithim kaynaklar1 ihtiva etmesiyle beraber oldukg¢a
duru bir iisluba sahiptir. Bu yoniiyle de yalniz akademik arastirma yapan-
larin degil, iceriginde ele alinan hususlara ilgi duyanlarin da keyifle oku-
yabilecegi bir eserdir.
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TUBAR, 50. sayis1 itibariyle MLA atif sistemi 9. siiriimiiniin yazim
kurallarin1 uygulamaya baglayacaktir. Alintilamalar ve kaynak gosterim-
leri asagida drnekleriyle verilmistir. Ornegi bulunmayan kaynak gosterim-
leri icin MLA atif sisteminin 9. siiriimii (https://style.mla.org/) esas
almmalidir. Yazarlarin ¢aligmalarint DergiPark’a yiiklemeden 6nce kay-
nak gosterimlerini TUBAR’1n benimsedigi ve belirttigi usullere gore dii-
zenlediklerinden emin olmalari1 beklenmektedir. Aksi halde makaleler
yazarlarina iade edilecek, istenen diizenlemeler giderilmeden hakem de-
gerlendirme siirecleri baslatilmayacaktir.

Tiirkliikk Bilimi Arastirmalari (Journal of Turkology Research)
1995’te kurulmus yilda iki say1 yayimlanan (biannual) uluslararasi ha-
kemli bilimsel bir dergidir.

A. Amacg ve Kapsam

TUBAR, Tiirk diinyasinin ve Tiirk kiiltiir hayatinin degerlerini ve
sorunlart bilimsel odlgiitler cercevesinde uluslararasi alana tagimak; bu de-
gerleri gelistirmek icin yapilan ¢alismalari kamuoyuyla paylasarak akade-
miye katki saglamak amaciyla 1995°te kurulan uluslararasi hakemli bir
dergidir.

TUBAR, Tiirk Dili ve Edebiyat1 basta olmak iizere Tarih, Felsefe,
Sosyoloji, Dilbilimi, Halkbilimi, Sanat Tarihi gibi kiiltiir bilimlerinin ¢e-
sitli alanlarinda yapilan bilimsel ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikmig arastirma
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makalelerine yer verir. Bununla birlikte ayni alanlarda yapilmis kitap hac-
mindeki bilimsel caligmalarin tanitimlar1 da dergide yer alir.

B. Etik Beyan

Yazarlik ve telif hakki konusundaki sorumsuzluklar, intihal (plagia-
rism), uydurmacilik (fabrication), coklu yayin (duplication), bolerek ya-
yimlama (salamization), insan-hayvan etigine saygisizlik, kaynaklarin
tarafli secilmesi ve c¢ikara dayanan tarafli yayin yapmak; akademik etik
kurallarin1 ihlal etmenin en sik karsilasilan bi¢imleridir.

TUBAR’da bilimsel makaleleriyle yer alan yazarlar, ¢alismalarin-
daki biitiin bilgileri etik davranis ve akademik kurallar cercevesinde elde
ettiklerini, kendilerine ait olmayan her tiirlti ifade, bilgi ve bulgunun kay-
nagina eksiksiz atifta bulunduklarini kabul etmis sayilirlar. Kabul edilen
bu durumun aksi ortaya ciktiginda olusacak her tiirlii yasal sorumluluk ya-
zara aittir.

Insanlarla yapilacak sosyal deney ve anket uygulamalarinda kisile-
rin rizasi esastir. Rizanin alinamayacagi durumlarda ilgilinin bagli oldugu
kurum / kuruluslardan etik beyan onay1 almalar1 ve bunu ¢alismalariyla
birlikte ibraz etmeleri gerekir.

Dergimiz; editorleri, kurul iiyeleri, hakemleri ve yazarlarinin her
tiirli akademik faaliyetinde COPE (Committee on Publication Ethics)'un
ol¢iitlerinin esas alinmasim dnermektedir (https://publicationethics.org/).

C. Yazilarin Gonderilmesi ve Takibi

1. Asagida belirtilen kurallara uygun olarak hazirlanmis yazilar,
http://dergipark.gov.tr/tubar adresi tizerinden gonderilebilir. Dergipark sis-
temine kayit olmak ve sistemi kullanmakla ilgili 6gretici metin ve videolar
yine http://dergipark.gov.tr/ sitesinde mevcuttur.

2. Gelen her yazi, yazarla yayin so6zlesmesi yapildiktan sonra, dnce-
likle editorliik tarafindan muhteva ve sekil bakimindan -ana ilkelere uy-
gunluk agisindan- incelendikten sonra geciktirilmeden iic hakeme
gonderilir. Gelen hakem raporlarinda diizeltme teklifi varsa durum yazara
bildirilir. U¢ hakemin ikisinden olumlu rapor alan ve varsa hakem diizelt-
meleri tamamlanarak iki olumluya tamamlanan yazilar “yayina hazir yaz1”
kabul edilir. Hakem siireci tamamlanan yazilarin durumu (ister olumlu is-
ter olumsuz olsun) yazarlara bildirilir. Yayina hazir yazilar yayimlanmak
tizere siraya konur. Siralamada yer alan yazilarin yayimlanmasi belirli bir
siire alabilir. Dolayisiyla kabul edilen yazilarin, miiteakip sayida yayim-
lanmasi garanti edilmez. Bununla birlikte yayin kurulunun, hakemler tara-
findan kabul edilmis yazilarin yayimlanmamasina veya ertelenmesine
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karar verme yetkisi bulunmaktadir. Hakem adlar1 ve yazar adlan karsilikli
olarak dergimizde mahfuzdur ve aciklanmaz.

3. Yazilarin bilimsel ve hukuki sorumlulugu yazarina aittir.

4. TUBAR, yayimlandig: ilk giinden bu yana basilan bir dergidir ve
elektronik ortamlarda var oldugu kadar basili olarak var olmayi da bir ya-
yin politikasi olarak kabul etmektedir. TUBAR 1 basilarak yayimlanan
sayilar1 Tirkiye’'nin gesitli kiitiiphanelerine gonderilir. Bununla birlikte
makalesi yayimlanan yazarlara, derginin ilgili sayis1 (2 adet) ve yazarin
makalesinin ayr1 basimi (20 adet) gonderilir. Dergiye gonderilen tiim aday
makalelerin sahipleri, yazilarinin degerlendirme siirecine girmeden dnce
100TL katilim ticreti 6derler. Aday makale sahiplerinden toplanan katilim
licreti; derginin basim, dizim, yayim ve dagitim islerinde olusan giderleri
karsilamak i¢in kullanilir. Herhangi bir hak mahrumiyeti veya ayrimciliga
sebebiyet vermemek i¢in aday makale sahiplerinden toplanan katilim tic-
retleri, caligma yayimlansa da yayimlanmasa da geri 6denmez. Katilim {ic-
retinin 6denmesi, aday makalenin yayimlanacagi anlamina gelmez.

D. Yazim Kurallar

1. Bashk: Yazimin igerigini yansitir nitelikte olmali, BUYUK
HARFLERLE ve koyu karakterlerle 11 punto ile yazilmalidir. (Hizalama:
soldan — girinti yok — aralik: 6nce O nk - sonra 6 nk — satir araligi: tek)

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Basliktan sonra sola dayali, soya-
din tamamu biiyiik harfle olmak iizere unvaniyla (11 punto) birlikte yazil-
malidir. (Hizalama: soldan — aralik: 6nce ve sonra 6 nk — satir aralidi: tek)
Yazarin kurumu (okulu, fakiiltesi, boliimii), e-posta adresi ve ORCID nu-
marasi dipnot (*) olarak (9 punto) gosterilmelidir.

3. Oz: 10 punto ile yazinin basinda, konuyu kisa ve 6z bir bigimde
ifade eden en az 150, en fazla 200 kelimelik bir 6zet bulunmali; 6zetin bir
satir altina, 3-5 kelimeden olusan “Anahtar Kelimeler” yazilmaldir.
Tiirkce baslik, 6z ve anahtar kelimelerin altina Ingilizce bashik, 6z (Abst-
ract) ve anahtar kelimeler (Keywords) eklenmelidir. (Hizalama: iki yana
yasli — soldan 1 cm girinti — aralik: 6nce ve sonra 6 nk — satir araligi: tek —
10 punto)

4. Bashk: Ana bagliklarin tamamu biiyiik harfle, koyu, ara baslikla-
rin ilk harfleri biiyiik harfle; alt bagliklar kiiciik harfle yazilmali, sonuna iki
nokta (:) konularak karsisindan devam edilmelidir. Hi¢bir baslikta otoma-
tik bagliklandirma, otomatik numaralandirma veya benzeri isaretleme kul-
lanmilmamalidir! Bagliklar numaralandirilmak isteniyorsa bu, el ile
yapilmalidir.
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Ana, ara ve alt basliklar agagidaki gibi olmalidir. Hicbir baglikta oto-
matik basgliklandirma, otomatik numaralandirma veya benzeri isaretleme
kullanilmamalidir! Bagliklar numaralandirilmak isteniyorsa bu, el ile ya-
pilmalidir.

ANA BASLIK
Ara Bashk
Alt bashk:

5. Ana metin:

a. Miimkiinse 16,5 cm (en) x 24,7cm (boy) ile 6zel 6l¢eklendirilmis
sayfa boyutuyla (degilse standart A4 boyutuyla), kenar bosluklari iist-alt-
sag ve soldan 2,5cm olacak sekilde, Microsoft Word 2010 veya iistii prog-
ramlarla yazilmis (ve mutlaka. docx formatinda kaydedilmis) olmalidir.
Metnin gerektirdigi durumlarda, fontlar ayrica bir dosya hélinde verilmek
kaydiyla, transkripsiyon harfleri kullanilabilir (Hizalama: iki yana yash —
girinti yok — ilk satir soldan 1 cm — aralik once 6 nk - sonra 6 nk — satir
araligt: tek — times new roman 11 punto).

Metne otomatik sayfa numarasi ve herhangi bir alt-iist bilgi eklen-
memelidir! Metin gévdesinde hi¢cbir otomatik islem komutu (dizin girdisi
0gesi, otomatik icindekiler, otomatik basliklandirma, otomatik numaralan-
dirma, otomatik bicimlendirme, otomatik kaynak gosterme veya makro
gibi) birakilmamalidir!

b. Gonderilen makalenin uzunlugu; 6zet, anahtar kelimeler, metin
ve kaynakca dahil 7000 (yedi bin) kelimeyi gegmemelidir.
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c. “Girig”, “Sonug” gibi bagliklar kullanip kullanmama, yazarin ter-
cihine ve konunun geregine baghdir. Sistematik bir diizen saglamak mak-
sadiyla ana, ara ve alt bagliklar kullanilabilir.

¢. Cizelge, tablo, fotograf vb. malzeme, bilimsel kurallara uygun
olarak hazirlanmali; kolay anlasilir, yalin ve yeterli aciklamay1 haiz olma-
lidir. Tablo i¢indeki yazilar 9 punto karakter ile yazilmali ve diizenlemeye
elverigli olmalidir. Tablolarin adlandirilmasi ve numaralandirilmasinda,
Word’iin otomatik islem komutlar1 kullanilmamalidir!

E. iml4, Dil ve Uslip

Ozel imla gerektirmeyen durumlarda, TDK Yazim Kilavuzu’na uyul-
malidir. Dil ve ifade yoniinden, bilimsellik dis1 unsurlar bulunmamalidir.
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F. Kaynak Gosterme (Atif):

1. Metin i¢i alintilar “tirnak icinde” yazilmaly; italik karakter kulla-
mlmamalidir! Ug satir1 gecen alintilar, tirnak icine alinmadan, soldan 1 cm
daha igeriden, yazidan bir punto kii¢iik olarak verilmelidir (blok alint1).
Zorunluluk olmadik¢a koyu karakter kullanilmamalidir! Sadece zorunlu
aciklamalarda dipnot kullanilmali, diger atiflar metin icinde gosterilmeli-
dir. Yazarin adi veya soyadi alintidan 6nce zikredilmediyse, alintinin ar-
dindan parantez ig¢inde yazilmalidir (Soyad XX). Zikredildiyse yalmzca
sayfa numarasiyla yetinilmelidir. Numaradan 6nce “s.” gibi bir kisaltma
kullanmaya gerek yoktur. Alintiy1 takip eden climlenin noktalama isareti,
parantez i¢i verilen bilgilerden sonra kullanilmalidir.

Ornek: (Kut 16)

Yazar eserini Soyadi Kanunu’ndan 6nce vermisse yazar adi yazil-
malidir.

Ornek: (Muallim Naci 213)

2. Ayni konuda birden fazla kaynaga atif yapilacaksa, aralara noktali
virgiil (;) konulmalidir.

Ornek: (Okay 194; Koksal 87)

3. iki yazarh calismalara deginilirken arada ve baglac1 kullanilmali-
dir.

Ornek: (Koras ve Baykoca 211)

4. Ikiden fazla yazarhh kaynaklarda ise birinci yazarin soyadindan
sonra (vd.) kisaltmas1 konulmalidir.

Ornek: (Kaplan vd. 532)

5. Ayni yazara ait, ayn1 y1l yayimlanmis birden fazla esere atif yapi-
lacaksa eser ismi ve sayfa numarasi bi¢ciminde gosterilmelidir:

Ornek: (Karakisla, Osmanli Kadin Telefon Memureleri 105), (Kara-
kisla, Osmanli Hanimlar: ve Hizmetci Kadinlar 52).

6. Ayn1 soyada sahip yazarlarin yayinlarinda, yazar adi kisaltilarak
yazilmalidir:

Ornek: (H. Yildiz 45)
(A.Y1ldiz 120)

7. Dipnot agiklamalarinda atif yapilacaksa orada da ayn1 usul takip
edilmelidir.
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Ornek: Bu konuda genis bilgi icin bkz. Levend 189-207; Dilgin 296;
Kut 87-93.

8. Metin icinde, gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa kaynagin
sadece sayfa numarasi yazilmalhdir:

Ornek: Aktas (69), bu hususu...

9. ikincil kaynaklardan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtilme-
lidir:
Ornek: Siileyman Nazif (40, Bilgegil 27°den).

10. Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gos-
terilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

11. Internet adreslerinde ise mutlaka kaynaga erisim tarihi belirtil-
meli ve bu adresler kaynaklar arasinda da verilmelidir.

12. Yazan belirtilmeyen ansiklopedi ve benzeri yayinlarda eserin
ismi kullanilmali, ismin ¢ok uzun oldugu orneklerde ilk iki kelimeyle ye-
tinilmelidir.

G. Kaynakca (Bibliyografya) Diizenleme

1. Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore siralanmalidir. Soyadi
Kanunu’ndan 6nceki eserlerde yazarin adi esas alinmalidir. (Hizalama: Iki
Yana Yasli — 10 punto, Asili: 1 cm)

2. Bir yazarin birden fazla eserine yer verilecekse yayim tarihi eski
olandan yeni olana dogru siralanmalidir.

3. Makaleler, bildiriler ve ansiklopedi maddeleri icin: Yazar so-
yadi, adi, kaynagin yayin tarihi -yazar adiyla tarih arasina virgiil konul-
maksizin- (parantez icinde), makale / bildiri / madde bashigi (“tirnak
icinde™); siireli yayin / bildiri kitab1 / ansiklopedi ad1 (italik), belliyse cilt
(c), say1 (no), sayfa(lar) (ss.). Yayimlanmus bildirilerde de bildiri kitabinin
basim tarihi (y1l) ile birlikte sempozyum / kongre vb. toplantinin diizenle-
nig tarihi de bulunmalidir. Yayimlanmamis bildirilerde bildirinin sunum
tarihi, toplantiy1 diizenleyen kurum, toplantinin diizenlenis giinleri belirtil-
melidir.

4. Fl yazmasi eserler icin eserin yazari belliyse once yazar adi, pa-
rantez icinde “yazma” kisaltmasi olarak (yz.) ibaresi, sonra sirasiyla eserin
ad1 (italik), bulundugu kiitiiphane, koleksiyon ve numarast ve -gereki-
yorsa- sayfa numaralar1 yazilmaldir.
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Kitap kaynakcasi drnegi:
Tek yazarh:

Aktas, Serif. Siir Tahlili - Teori ve Uygulama. Akcag Yaynlari, 2009.
Iki yazarh:

Enginiin, Inci, ve Zeynep Kerman. Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bas-
basa. Dergah Yayinlari, 2007.

Makale kaynakcasi 6rnegi:
Tek yazarh:

Korkmaz, Zeynep. “Anadolu ve Rumeli Agizlarinin Dayandigi Temeller.”
Tiirk Dili Arastirmalart Yillig1 — Belleten, c. 55, no. 1, 2007, ss. 87-
110.

Iki yazarh:

Esen, Ulkiihan Bike, ve Ozlem Atay. “Tiirkiye’nin Yaratici Sehirleri.” bi-
lig, no. 92, 2020, ss. 29-54.

Uc veya daha fazla yazar tarafindan kaleme alinan kitap ve maka-
lelerde, ilk yazarin soyadi ve adi; sonra “vd.” kisaltmasi gosterilmelidir:

Eker, Giilin Ogﬁt, vd. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar. Mill1 Folk-
lor Yayinlari, 2006.

Bildiri kaynakcasi 6rnegi:

Koz, M. Sabri. “Belli Mahlaslar Uzerinden Siir Séyleme Gelenegi ve Tiir-
kiye’de Yazilan Alevi-Bektagi Conk ve Mecmualarindaki Hatai
Mahlash Siirler.”, I. Uluslararas: Sah Ismail Hatdyi Sempozyumu
Bildirileri, 9-11 Ekim 2003, Hazirlayan Giilag Oz, ATO Yayn,
2004, ss. 184-217.

Ansiklopedi maddesi 6rnegi:

Akiin, Omer Faruk. “Divan Edebiyat1.” Islam Ansiklopedisi, 9. cilt, Tiir-
kiye Diyanet Vakf1 Yayinlari, 1994, ss. 389-427.
Tez drnegi:

Yaygin, E. Ozlem. Pul Mecmuasi’'nda Edebi ve Kiiltiirel Hareketlilik.
2019. Gazi U, Yiiksek lisans tezi.

Okay, Ciineyd. An Intellectual of the Second Constitutional Period: Niizhet
Sabit His Life Personality and Views. 2000. Bogazici U, Doktora
tezi.
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El yazmasi eser ornegi:

Ali b. Mustafa, Nasthatii’s-Selatin, Millet Kiitiiphanesi, Ali Emir? Efendi,
Ser’iyye, No. 611, vr. 5b.

Not: Eseri ceviren, yayima hazirlayan ya da esere editorliik yapan-
larin ismine yazar ve eser bilgisinden sonra yer verilmelidir. Bu sifatlar
kullanilirken kisaltmaya (Ed. Haz. Cev. gibi) bagvurulmamalidir:

Vassaf Kadri, ve Siileyman Sadi. Milli Cindyat Koleksiyonu. Hazirlayan
Didem Ardali Biiyiikarman, Otiiken Yayinlari, 2021.

Zweig, Stefan. fnsanllgln Yildizimin Yiikseldigi Anlar. Ceviren Ilknur Igan,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2019.



