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MECRA MESAJ MI? LOGO TASARIMLARINDA
TIPOGRAFIK TEK DILLILIK UZERINE BiR ARASTIRMA

IS MEDIUM THE MESSAGE? A STUDY
ON TYPOGRAPHIC MONOLINGUALISM IN LOGO DESIGNS

Bekir Kiriscan”
0z
Logolar gorsel iletisim ve marka kimligi agisindan kilit dneme sahip tasarim égeleridir. Logolar iginde
bulundugu zamana ait gorsel kaltirin ve teknolojik gelismelerin etkisiyle sirekli bir degisim
icerisindedir. Bu ¢alisma kapsaminda son on yilda logosunu degistirmis olan Airbnb, Google, Animal
Planet, Balmain, Burrbery, Pinterest ve Yves Sain Laurent gibi kiiresel markalar secilmistir. Bu

markalara ait eski ve yeni logolar iki asamali olarak incelenmistir. Logolar birinci asamada grafik
tasarim ogeleri agisindan, ikinci asamada ise nitel arastirma yontemleri kullanilarak analiz edilmistir.

Bulgular son yillarda logo tasariminda bazi temel bigcimsel degisimlerin yasanmakta oldugunu ortaya
koymustur. Bu degisim modernizm-postmodernizm karsithigi ve medyanin igerigi bigimlendirme giict
baglaminda tartisilmistir. Sonug olarak akilli telefon, tablet ve sosyal medya gibi yeni mecralarin yeni
nesil logo tasarimlari Gzerinde dnemli bir etkiye sahip olduklari gbzlenmistir. Bu etki yeni ¢agin
logolarini bir yandan bigimlendirirken, diger yandan tek dilli bir gorsel yapinin olusmasina neden
olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Logo, Marka, Teknoloji, Kurumsal Kimlik, Gorsel Kiltar.

Abstract

Logos are key design elements as far as visual communication and brand identity are concerned. With
the effect of the visual culture and technological improvements of their time, logos are in a constant
change. Within the scope of this study, global brands were selected, including Airbnb, Google, Animal
Planet, Balmain, Burrbery, Pinterest, and Yves Sain Laurent, which have changed their logos in the last
decade. The old and new logos of these brands were examined in two stages. In the first stage, logos
were analyzed in terms of graphic design elements, and in the second stage, through qualitative
research methods.

The findings have revealed that there have been some basic formal changes in the logo designs in
recent years. This change has been discussed in terms of the opposition to modernism-postmodernism
and the power of the media to shape the content. In conclusion, one can argue that new media such
as smartphones, tablets, and social media have a considerable effect on next generation logo designs.
This effect does not only shape the logos of the new era, but also leads to a monolingual visual
structure.

Keywords: Logo, Brand, Technology, Corporate Identity, Visual Culture.

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 25.01.2021 - Kabul tarihi: 05.04.2021.
*Dr Ogr. Uyesi, bkiriscan@akdeniz.edu.tr, Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik B6limdi,
https://orcid.org/0000-0002-3017-2853.
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1. Girig

Logolar, kiiresel firmalarin marka algilari icin kilit 6neme sahip tasarim ogeleridir.
Kiresel firmalar musterileri ile iletisimlerini iki temel unsur aracihigi ile kurarlar. Bunlardan bir
tanesi uygun marka imaji (Aaker, 1997 ve Keller, 1993), ikincisi ise iyi tasarlanmis bir logodur
(Cian, Krishna ve Elder 2014; Jiang ve digerleri, 2016). Logo bir sirketin iletisim yapisinda
onemli rol oynayan bir sembol, grafik veya isarettir. Logo, sirketler arasinda net bir ayrim
yapmay! mimkiin kilan grafik égedir. Logo bir firmanin imzasidir. insanlar ile firma arasinda
kopridir (Adir, Adir ve Pascu, 2012:650). Yasamimizin igcinde pek ¢ok unsurun ticarilesmeye
devam etmesi, son zamanlarda markalasmanin simdiye kadar el degmemis sektorlere de
yayildigini géstermektedir. Bagis sektori, mizik, futbol kullipleri ve hatta llkeler kendilerini
izleyiciler/musteriler icin rekabet halinde gérmekte ve marka danismanliklari ile
calismaktadirlar. Dolayisiyla gilinlimizde tim sektorler, on ya da yirmi yil Once
dislinilemeyecek bir sekilde, konumlandirma ve markalasma c¢arkini c¢evirmeye

baslamislardir (Dowdy, 2003:7).

GUnlUm{z ticari yasaminin ve ekonomik yapisinin bu denli dnemli bir parcasi oldugu
icin, uluslararasi bliytk firmalara ait logolarin her zaman evrensel bir begeniyi ve glincel
gorsel dili yansitmasi beklenir. Logolar zamanlarina ait glincel kilturel yapilari en iyi analiz
edebilecegimiz gorgil ogelerden biridir. Bu baglamda logolar ayni zamanda gorsel kultir
tarihinin temel bilesenlerinden de bir tanesidir. Bu nedenle giincel logo tasarimlari, glincel
gorsel kiltlr hakkinda 6nemli veriler sunabilirler. Bu verileri dogru yorumlamak ise icinde
yasadigimiz zaman dilimini ve zamanimiza ait tasarim dilini daha dogru analiz edebilmemizi

saglar.

Gorsel kiltur Gzerine yapilmis temel ¢alismalar incelendiginde, grafik tasarim ve 6zel
olarak logolar Uizerine oldukca az calismanin yapildigi hemen goéze carpar. Oncelikle
dilbilimcilerin ve gostergebilimcilerin, sonrasinda ise iletisim teorisyenlerinin gorsel kiltir
alaninda calismalar yaptiklari gozlemlenmektedir. Gostergebilimin kurucusu diyebilecegimiz,
Fransiz dil bilimci Ferdinand De Saussure’in (1998) ardillari olan, Roland Barthes (2014), John
Berger (2003) ve Umberto Eco (2019a, 2019b ve 2019c) gibi 6nemli isimlerin calismalarina
bakildiginda, gorsel kiltir ile ilgili konu paletlerinin yazidan resme, heykelden mimariye,

afisten reklam metalarina, fotograftan videoya / televizyona / sinemaya uzanan genis bir
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yelpazeden olustugu gortlmektedir. “Ferdinand de Saussure’un daha sonra Roland Barthes,
Umberto Eco ve digerleri tarafindan yeniden yorumlanan, gelistirilen ve yapilandirilan
dilbilimsel paradigmasina gore, Her isaret? iki bilesenden olusur: Anlami (gdsterilen) ve ifade
edici tarafi (gdsteren). Belirtilen sey bunun disindadir. isaret tarafindan yorumlanir, sunulur
ve ayni zamanda ikonlastirilir” (Klanten, 2004:5). Dogrudan (pure) gorsel kiltiir alani ile ilgili
calismalar yapan, Marshall McLuhan ve Quentin Fiore (2019), Nicholas Mirzoeff (2002 ve
2011), Rudolf Arnheim (2015), Guy Debord (2019), Peter Wollen (2017) gibi iletisim
teorisyenlerinin calismalari incelendiginde, -dilbilimcilerin aksine- gorsel kiltlr alanindaki
calismalarin daha cok fotograf, sinema, televizyon ve yeni medya (izerine yogunlastig
gorilmektedir. Bu isimlerin, gorsel kiltliri ¢ogunlukla televizyon ve benzeri gorsel isitsel
medyalarin kesfi ile 6zdeslestirdigini ve calismalarinin cogunlukla bu alana yogunlastigini
soylemek yanlis olmaz. Tim bu temel calismalar incelendiginde gorsel kiltlriin en temel
alanlarindan birisi olan grafik tasarimin yeterince arastirilmadigl ve arka planda kaldigi
gorilmektedir. Grafik tasarim, temelde bir gorsel iletisim disiplinidir ve bu nedenle gorsel
kiltliriin basat unsurlarindan bir tanesidir. Yine de literatlirde gorsel kiltiir ve grafik tasarim
alanini bir arada ele alan sinirli sayida calisma bulunmaktadir. Malcolm Bernard’in Sanat,
Tasarim ve Gérsel Kiiltiir (2010) adh kitabinda hem sanat hem de farkli tasarim alanlari gorsel
kiltliriin 6nemli bir parcasi olarak yer bulmustur. Bernard, gorsel kiltlrl resim, tiyatro,
moda, otomobil tasarimi gibi farkli sanat ve tasarim tirleri acisindan 6rneklese de grafik
tasarim ve logo Ulizerine Ozel olarak egilmez. Ayni sekilde Mukadder Cakir da (2014)
calismasinda grafik tasarim alanindan bahsetmez ve goriinti, imge, sanatta gorsellik, popller
kiltir ve kitle kiltird konularina deginir. EditorlGgania Fikret Ucgar’'in yaptigr (Ucar ve
digerleri, 2013) Gorsel Kultir adl kitapta ise konu, mimarlik, sanat, fotograf, sinema, gorsel
iletisim ve sayisal donemde gorsel iletisim konulari ile incelenmis; grafik tasarim ile ilgili iki
bollime yer verilmistir. Calismada yazi, alfabe, matbaa, radyo, televizyon ve bilgisayar
teknolojileri ile grafik tasarim iliskisi ortaya konulmustur. Ancak bu ¢alismada da logolar ile
ilgili bir bilgi yer almamaktadir. Gorsel kultir ile ilgili bircok veri elde edebilecegimiz logolar
ile ilgili yeterli calismanin olmamasi, bu calismanin yapilmasi icin dnemli nedenlerden bir

tanesidir.

1Saussure ve ardillarini kullandigi isaret terimi logonun bir pargasi olan isaret anlaminda algilanmamalidir. iletisim
islevi ile tasarlanmis/yapilmis tiim gostergeleri kapsayacak anlami ile kullanilmistir. Ancak logolar, tam da
Klanten’in (2004:5) bahsettigi dilbilim teorisine uygun tasarim ogeleridir.
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2. Logo ve Kurumsal Kimlikler

“Kimlik olusturmak icin gorsel isaretler asirlardir vardi. Orta Cag’da kimlik isaretleri,
loncalarin ticareti kontrol altinda tutabilmeleri icin kullanilmis, 1700’de ise her tiiccarin ayri
birer amblemi veya mihri olmustu. Endistri devrimiyle gelen seri imalat ve pazarlama,
gorsel kimlik ve amblemlerin deger ve 6nem kazanmasina neden oldu” (Bektas, 1992:161).
Ozellikle sanayi devrimi sonrasi logo tasarimlari siklikla karsimiza c¢iksa da giinimiizde
kullanilan bicimiyle ilk kurumsal kimlik 6rneginin, Peter Behrens tarafindan AEG igcin
tasarlandigi séylenebilir?. AEG’nin ardindan ikinci biyik kurumsal kimlik calismasi ise
Giovanni Pintori tarafindan tasarlanan Olivetti’dir. Pintori 31 yil boyunca Olivetti’nin reklam
bolimine damgasini vurmus bir tasarimcidir (Bektas, 1992:162) Ancak Ozellikle bati
toplumlarinin ekonomik ve sosyal alanda yasadigi zenginlesmeye ve ekonomik biylimeye
bagli olarak logolarin ve kurumsal kimliklerin 2. Dlinya Savas! sonrasi, yasamimizin olmazsa

olmaz (sine qua non) unsurlari haline geldigini soyleyebiliriz.

II.DGnya Savasi sirasinda muazzam teknolojik gelismeler elde edilmisti. Savastan sonra,
Uretim kapasitesinin tiiketim mallarina yonelmesiyle, insanlar kapitalist ekonomik yapiyi
sonsuz ekonomik genisleme ve refah ortami olarak gérmeye basladilar. Gelecege dair bu
parlak gériiniim goéz éniinde alinarak, ‘lyi tasarim iyi is yapar’ slogani, 1950'lerde grafik
tasarim camiasinda énemli bir goriis haline gelmisti. Bu refah ve teknolojik gelisme ortami,
¢agin giderek daha da 6nemli hale gelen sirketleriyle yakindan baglantili gériiniiyordu ve
sirket liderleri musteriler igin kurumsal bir imaj ve kimlik gelistirme ihtiyacini kavradilar.
Tasarim, kalite ve guvenilirlik igin gliven olusturmanin énemli bir yolu olarak goériliyordu
(Meggs ve Purvis, 2012:412).

Modernizm’in grafik tasarim ile ilgili temellerinin Bauhaus déneminde atilmis oldugu
bilinse de3, temel teorik kaynaginin Jan Tschichold (1998)'un 1928 yilinda ilk baskisi
yayimlanan The New Typography (Yeni Tipografi) adli Gnli eseri oldugu soylenebilir.
Tschichold bu ¢alismasinda yeni tasarim ve tipografinin normlarini olusturmaya calismis ve
yazi karakteri, fotograf, kitap tasarimi gibi konularda tasarimin ilkeleri ile ilgili bazi akilci
formiiller olusturmustur. Tschichold bu eserde isaret ve logolar ile ilgili de bazi kurallari

siralamistir: “lyi bir isaret -her zaman olmamakla birlikte- genellikle reklam ve Uretim igin

2 Aslen bir mimar olan Behrens bu galismasinda kimlik standardizasyonu anlaminda énemli ¢calismalar yapmis,
AEG logosunu ve binalarini ayni gorsel konsept baglaminda tasarlamistir. Ayrica AEG igin bir yazi karakteri tasarimi
yapmis ve firmanin basili materyallerinde de bir standart olusturmustur (Meggs ve Purvis 2012:247).

3 “Die neue Typographie” (Yeni Tipografi) hakkinda erken dénem teoriler Laszlo Moholy Nagy’'nin 1923 yilinda
kaleme aldig1 ayni adli makalede gorilmektedir.
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birlesik bir tasarim ifadesidir. isaretler orijinal ve basit formda olmali, cok yiiksek derecede
hatirlanabilir olmali, kolayca taninmali ve fark edilebilir olmalidir” (1998:109). Modernizmin
ilerleyen yillarinda, 6zellikle de yiiksek modernist dénem olarak adlandirilan 2. Diinya Savasl
sonrasinda Tschichold’un 6nerileri tasarim diinyasinda neredeyse tam bir norm olarak kabul

edilmistir.

2. Dinya Savasl sonrasi donem hem Amerika’da hem de Avrupa’da liberal
ekonominin hakim oldugu, toparlanma ve yeniden insa donemidir. 1950 sonrasi yillar,
sirketlerin globallestigi ve blyudigu, 6zellikle Amerika ve Avrupa’da zenginlesmenin halk
tabanina da yayildigi bir donemdir. Global sirketlerdeki ve halkin alim gliclindeki bu artis,
kurumsal kimlik ve logo tasarimlarinda da kendini géstermistir. Bircok firma bu dénemde
logolarini yenilemis, kendileri icin kurumsal kimlik kilavuzlari tasarlatmislardir. Bu yillarda
tasarlanan 6nemli bazi firmalara ait logolar incelendiginde modernizme ait belirgin gorsel dil
hemen godze carpmaktadir. Yalin bir isaret, tirnaksiz (sans) geometrik yazi karakterleri
(cogunlukla Akzidens, Helvetica, Univers, Futura vb. gibi glincel modernist dili yansitan yazi
karakterleri) ve cogunlukla ana renklerin kullanildigi bu logolarin, bir siire sonra birbirine
benzer goérsel mantikla tasarlandiklari hemen géze carpmaktadir. Sarah Hyndman, dénemi su
sozlerle ifade etmektedir: “1950'lerde modernizmin gelisiyle tasarim yalinlasti; Gereksiz
ayrintilar kaldirildi ve stil, islev tarafindan yonlendirildi. Tirnaksiz yazi karakterleri, yeni
olduklari ve tarihsel cagrisimlara sahip olmadiklari icin tarafsizliklari nedeniyle tercih edildi.
Her yerde goriilen Helvetica (aslen Neue Haas Grotesk) bu donemde tasarlandi ve o giinden

bu yana Unl stattisine ulasti” (Hyndman, 2016:52).
3. Modernizm, Postmodernizm, Neomodernizm

Dikkatle incelendiginde Bauhaus ve Jan Tschichold ile baslayan ve yliksek modernist
doénem veya uluslararasi tipografik stil ile devam eden siirecte tasarim ile ilgili 6ne sirilen ve
uygulanan prensiplerin neredeyse tamami logo ve kurumsal kimlik tasarimini da dogrudan
etkilemistir. Ozellikle modern tasarimin en temel ilkelerinden olan yalinlik, logo ve kurumsal
kimlik tasarimlarinin olmazsa olmaz ozelliklerinden bir tanesidir. “Basarili sirketlerin
operasyonel taraflari zamanla daha karmasik hale gelme egilimindeyken, markalari genellikle
daha basit hale gelir” (Dangel, Cyr ve digerleri:12). Hatta bu baglamda dislinildiglinde
kurumsal kimlik kavraminin kendisinin bizzat modernist bir bakis acgisinin triini oldugu da

soylenebilir. Bu nedenle glinimiizde tasarlanmis bircok logo ve kurumsal kimlik sisteminde
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modernist gorsel dile rastlamamiz sasirtici degildir.

Son dénemde tasarlanmis logolardaki aynilasmanin/benzesmenin nedenleri ile ilgili
birkac hipotez 6ne sirilebilir. Birincisi; 6nemli toplumsal degisimlerin oldugu donemlerde
genellikle iki bakis agisi ortaya ¢ikar. Bunlardan bir tanesi gegmise bakmak, digeri ise gelecege
odaklanmaktir. Bu bakis agilarini grafik tasarim disiplininin ortaya ciktigi 19. ylizyil bast ile 20.

ylzyihn basinda da gorebiliriz.

Endiistri devriminin, el sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi sonucu, sanat ile islevin
birbirinden kopmasi, hicbir estetik kaygi dislinilmeden gergeklestirilen seri imalat
Urdnlerin yasamin her alanini kaplayarak sergiledikleri estetik degerden yoksun goriinim,
sanatglilari, islevi yeniden estetikle birlestirmenin yollarini aramaya itmistir. Bu arayis
icerisinde bazi sanatgilar tarihselci bir tutumla Orta Cag anlayisina dénerek, sanat ve el
sanatlari birligini yeniden kurmayi denemis, bazilari ise gelenege karsi cikip, yeniligi
savunarak estetikle islevi birlestirmistir (Bektas, 1992:13).

Bu gorislin aksini savunan tasarim teorisyenleri de bulunmaktadir. Helfand,
(2007:106-107) “Nostalji, tasarimcilar icin her zaman koti bir kelime olmustur. Nostalji, retro
ve vintage gibi, ileriye bakmak yerine -sikici bir sekilde- bir ¢esit gecmise bakmaya benzer.
Nostalji, epizodik zamani kronolojik zamana goére ayricalikli kilarak carpitir: Bu baglamda
hafiza; merakli, tehlikeli ve oldukca glivenilmez bir mercek olarak karsimizda yerini alir”.
Ancak yine de son yillarda Helfand’in bu gorisiiniin ziddi sayilabilecek bir¢cok tasarim anlayisi

ile karsi karsiya kalmaktayiz.

Modernizme oykiinen genc tasarimcilar ve tasarim gruplari, modernist dénemde
yetismis ve postmodern tasarim pratiklerini icsellestirememis tecriibeli (senior) tasarim
cevrelerinin sik stk modernizm glizellemeleri ile karsilasmaktayiz. Son vyillarda 6zellikle de
dijital medyalarda siklikla yer almaya ¢alisan markalara ait logolarda da bir eskiye dykiinme
slreci baslamisa benzemektedir. Birbirine benzeyen basit isaretler, tirnaksiz grotesque yazi
karakteri kullanimi gibi cogunlugu modernizm dénemi tasarim ilkelerini andiran 6geler ile

tasarlanmis logolar, son yillarda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernizm, postmodernizm ve sonrasi ile ilgili bir O©neriyi, 6nde gelen
tasarimcilardan Biilent Erkmen, Neo Modernist Manifesto* basligiyla tasarim kamuoyuna
sunmustu. Erkmen manifestosunda, modernizmin tek dilliligini elestirse de 06zellikle

postmodernizmin nedensiz tasarim anlayisina ve sislemeciligine karsi oldugunu net bicimde

4 Erkmen, Neo Modernist Manifesto’yu 5 Ocak 1993 tarihinde Yapi Kredi Kltlir Merkezi'nde “cagdashk sorunsal”
baglaminda gergeklesen bir dizi panelin grafik sanatlar ile ilgili oturumunda sundu ve metin daha sonra
Arrademento Dekorasyon dergisinde yayimlandi.
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ifade eder. Postmodernizm diger pek cok tasarim teorisyeni tarafindan da modernizm karsiti
olmasinin disinda aciklanamaz ve tutarli olmayan / keyfi bir tasarim anlayisi olarak
goralmuistir. Koksal (1994:9) bu durumu “modernizm zorunlu yeniden dretimi buyururken
(olanaksizdi bu, zorunluluk tarimsal donemde kalmisti), postmodernizm zorunsuzluk
bayragini ylikseltiyordu. Aslinda, postmodernizmin neredeyse tek varolus nedeni de buydu.
Belki de bu ylizden, bugiin postmodernizmden ancak modernizm baglaminda s6z edilebiliyor.
(Postmodernizm adlandirmasinin  modernizm sonrasini imlemekten baska bir anlam
tasimamasinin nedeni de bu degil mi?)” sozleriyle aciklar. Hillner Matthias (2009:51) ise
Koksal ile benzer sekilde postmodernizm elestirisini tipografi lzerinden su sekilde

yapmaktadir:

Modernist tasarimcilar okunakliigl glindemlerinin  lst siralarina  yerlestirdiler.
postmodernistler ise bu islevselci ilkeye isyan ettiler. Postmodern tipografinin 1980'lerde
dijital teknolojilerin grafik tasarima tanitilmasiyla popiiler hale gelmesi de ayrica dikkat
cekicidir. Bilisim temelli gelismelerin bilgi aktariminin hizlanmasini tesvik ettigi 1980'lerde,
okunakliligin 6zellikle yogun bir sekilde tartisildigini belirtmek gerekir. Okunaklilik
Uzerindeki modernist vurguya karsi ¢ikan postmodernistler, genellikle gérsel ¢éziimleri igin
yeterli bir mantik gelistiremediler. Genellikle sezgisel ve dolayisiyla agiklanamaz bir tasarim
pratigine sigindilar.

Giddens (2018:50) ise daha da iddiali bir 6neride bulunur. Giddens postmodernizmi
modernizminin devami gibi goriir ve en iyi ihtimalle edebiyat, resim, plastik sanatlar ve

mimarideki stil ve akimlara isaret etmeyle sinirlandirilmasi gerektigini® séyler.

Taninmis tasarim teorisyeni Rick Poynor, -Erkmen’in “neo modernizm” tezine paralel
olarak- tipografide postmodernizm sonrasi yeniden modernizm etkilerinin goriilmeye
baslamasini su sozlerle agiklamaktadir: “Grunge déneminin sonunda tipografi o kadar
bozulmustu ki daginik bir kalabalik icinde 6ylece yatmaktaydi. Tim kurallar kenara atiimis,
ileriye donik bir yol kalmamisti. 90’larin sonunda tiim bu tasarimcilarin yapabilecegi sey belki
de daha eski bir tasarim anlayisina, ama onu destekleyecek yeni teorilerle geri donmekti”
(Hustwit, 2007). Bunun yaninda, Experimental Jetset, Norm gibi taninmis bazi uluslararasi
tasarim gruplarinin da modernizme 8ykiinen calismalar yaptig bilinmektedir®. Modernizm-
postmodernizm ikilemi veya karsithgl tasarim teorisi acisindan c¢ok zengin ve genis bir

tartisma konusu olsa da hipotez olarak logolarin degisimi ile ilgili yeterince ikna edici

5 Bu yoruma Giddens’in bir sosyolog oldugunu unutmadan yaklagsmak gerekir. Gidens bu disiincesini
postmodernizmin toplumsal gelisimin yoriingesini degistirmedigi ve modernizmin kurumlarindan bizi uzaklastirip
farkl bir toplumsal diizen olusturamadigi gorisiyle temellendirir.

6 Bu konuda detaylar igin Bkz. Hustwit, (2007).
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olmadigini séylemek gerekir. Gliniim{izde tasarlanan bazi logolara bakarak tarihin tekerrir
ettigini soylemek veya calismada oOrneklem olarak yer alan blylk global markalarin
logolarinin, modernizm normlarina gore tasarlandigini iddia etmek, hem anakronik bir bakis
acisi olur, hem de calismanin basinda belirttigimiz logolarin giincel gorsel dili yansittigi savi
ile celisir. Dolayisiyla logolardaki bu degisimi kavrayabilmek icin farkli bakis acilarina ve

hipotezlere ihtiyacimiz vardir.
4. Mecra Mesaj mi?

2010 yili ve sonrasina bakildiginda, ©6nemli gelismelerin sanat ve tasarim
akimlarindan daha ¢cok medya ve teknoloji alanlarinda oldugu goriilmektedir. Bu ¢alisma
acisindan bu dénemin en 6nemli gelismelerinden bir tanesi, sosyal medyanin ortaya ¢ikmasi
ve bu yeni medyalarin marka, reklam ve iletisim acisindan her gecen gilin geleneksel
medyalara gore daha 6nemli hale gelmesidir. Son on yil icerisinde yasanan ikinci 6nemli
gelismenin ise akilli telefonlarin icadi oldugu soylenebilir. Hatta sosyal medyanin bu kadar
hizli kabul gérmesinin ve kullanici sayisindaki hizli artisin 6nemli sebeplerinden bir tanesi akilh
cep telefonlarinin kullanimda olmasidir. Son yillarda, yeni medyalarda yer almasi neredeyse
zorunlu olan global markalara ait logolar, ya telefon ekranlarinda uygulama ikonu olarak’, ya
da sosyal medya hesaplarinda profil gorseli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir baska deyisle
son on yillik dénem igerisinde logolarin yer aldiklari medyalar ve mecralar hizli bir degisime

ugramistir.

Medya ve yeni medyalarin icerige/iletisime/mesaja etkileri séz konusu oldugunda
zihinciler (mentalists) adi verilen bir grup iletisim teorisyenine ait calismalara deginmek
gerekmektedir. En bilinenleri Marshall McLuhan olsa da Walter J Ong, Eric Havelock ve Jack
Goody gibi teorisyenler, “genel olarak medyalarin ve 6zel olarak okuma yazmanin insanlarin
farkli diisiinmesine neden oldugu gériisiinde birlesirler”® (Poe, 2015:19). “Mecra mesajdir”
(Medium is the Message) deyimi medya kurami ile ilgili en popller sézclklerden birisidir.

McLuhan kendisine ait olan bu sdzii / slogani® su sekilde aciklar:

Bir denetim bigimi olarak seyleri bélmeye ve ayirmaya uzun zamandir alisik olan bizimki gibi
bir kaltirde, islevsel ve pratik bir gergek olarak mesajin medya olduguna dikkat ¢ekilmesi

7 Ozellikle dijital sektérlerde is yapan markalar igin bu durumun olmazsa olmaz oldugunu sdylemek gerekir.

8 Medyalarin insanlarin disiinme bigimine ve iletisime etkileri ile ilgili temel kaynaklar igin Bkz. McLuhan, (2017),
McLuhan ve Fiore, (2019), Ong, (1992) ve (2014), Havelock, (1963), Goody, (1977).

9 McLuhan, Fiore ile birlikte ayni adla bir kitap da yayimlamis, bu kitap Nora Yayincilik tarafindan 2019 yilinda
dilimize gevrilmistir. Bkz. McLuhan ve Fiore, (2019).
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bazen sok etkisi yaratabilir. Bu basit sekilde bir medyanin -diger deyisle bizim
uzantilarimizin- kisisel ve toplumsal sonuglarinin, her yeni uzantimizla ya da teknolojiyle
yasamimiza giren yeni bir 6lgekten kaynaklaniyor olmasi demektir (McLuhan, 1964:7).

McLuhan “mecra mesajdir ve kiresel koy gibi cesitli iyi bilinen ifadeler icat etmistir.
Teorilerinin cogu radyo ve televizyon gibi elektronik 6ncesi medyaya yoneliktir. Zaman zaman
tartismali  oldugu distnillen argimanlari bilgisayar teknolojilerine de kolaylikla
uygulanabilir...” (Hillner, 2009:57). Hatta McLuhan’in bu ifadelerinin karsiligini, daha ¢ok
bilgisayar tabanli yeni medyalarda buldugunu soylemek mimkindir. Kronolojik olarak
siralayacak olursak, bilgisayar, internet, sosyal medya, akilli telefon gibi yenilikler, iletisim
alaninda 6nemli degisiklikleri olmazsa olmaz hale getirmistir. Gliniim{izde her 6nemli marka
sosyal medyada yer almak durumundadir. Hatta Ozellikle dijital alanda hizmet saglayan ve
cevrimici alisveris gibi yeni satin alma imkanlarini kullanan markalar bu konuda basi
cekmektedir. Bu nedenle bu tiir markalara ait logolar, cep telefonu ekrani veya sosyal medya
sayfalarinda kullanilmaya uygun olarak tasarlanmak durumundadir. Bir baska deyisle mecra,
(sosyal medya ve akilli telefonlar) icerigi (bu calisma 6zelinde logolari) degisime zorlamaktadir

veya bicimlendirmektedir.

Calismada orneklem olarak (¢ internet tabanh hizmet veren (Airbnb, Google,
Pinterest), (ic moda (Balmain, Burberry, Saint Laurent) ve bir tane de televizyon kanal
(Animal Planet) logosu secilmistir. internet tabanli hizmet veren firmalarin logolarinin yer
alacagi birinci mecra akilli telefonlarin uygulama ekranlaridir. Dolayisiyla bu markalara ait
logolarin en ¢ok goruldigl yer telefon ekranlarindaki uygulama ikonlaridir. Moda alaninda
hizmet veren markalarin ise 6ncelikleri kendi tekstil Urinleri olmakla birlikte hem internet
sitesi hem de sosyal medya alaninda goriintr olmalari gerekmektedir. Televizyon kanall
acisindan ise durum biraz daha farkli olabilir. Animal Planet her ne kadar sosyal medyada var
olsa da oncelikli mecrasi televizyon ekranlaridir. Ancak son vyillarda dijital teknolojilerin
getirdigi yenilikler nedeniyle televizyon izleme aliskanliklarinda da 6nemli degisiklikler
olmustur. Glinimizde bircok insan mobil telefonlar ve internet tabanli icerik saglayicilar
araciligiile istedikleri yerde bu icerikleriizleyebilmektedirler. Dolayisiyla Animal Planet logosu

kiictk bir cep telefonu ekranindan acildiginda da rahatlikla algilanabilir olmalidir.



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

5. Yontem, Kapsam ve Bulgular:

Calisma kapsaminda, 2010 ile 2020%° yillari arasinda logosunu degistirmis / yenilemis
olan, internet teknolojileri, iletisim ve moda sektorlerinden 6nemli, kiiresel markalarin
(Airbnb, Google, Animal Planet, Balmain, Burrbery, Pinterest, Saint Laurent) eski ve yeni
logolari secilmis ve bu logolar iki asamali olarak analiz edilmistir. Birinci asamada bu firmalara
ait logo tasarimlari grafik tasarim 6geleri acisindan incelenmistir. Bu asamada logolara ait (i¢
tasarim kriteri belirlenmis ve logolarin gorsel tasarim kararlari arastirilmistir. Logo tasarimlari
ile ilgili birinci kriter “logonun yapisidir”. Bu asamada logonun, isaret (amblem) ve yazi
birlikteliginden mi, yalniz yazidan mi, yoksa zaman zaman tek basina yazi, zaman zaman da
isaret ile birlikte yazinin kullanildigi hibrit bir yapidan mi olustugu analiz edilmistir. Bazi
logolar farkli mecralarda farkli birlikteliklerle kullaniimak (izere tasarlanmislardir. Ornegin
Balmain’in yeni logosu (Gorsel 4) internet sayfasinda (http 1) isaret olmadan, yalniz yazi ile
yer alirken, markanin mobil uygulamasinda (http 2) isaret tek basina yer almaktadir.
Google’da benzer bir kullanim tercih etmektedir. internet sitesinde (http 3) yalniz yazi, mobil
uygulamasinda (http 4) ise “G” harfinin renklendirilmis bir versiyonundan olusan tek basina
isaret kullanilmaktadir. Bu tir kullanima sahip logo tasarimlari bu calismada “hibrit”

kategorisi icerisinde degerlendirilmistir.

ikinci kriter logonun “simetrik/asimetrik” yapisinin analiz edilmesidir. Bu asamada
logolar simetrik, yari simetrik veya asimetrik olarak {ic secenege ayrilmis ve
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme yapilirken logolarin dis hatlari dikkate alinmistir (Gorsel
1). Yazi ve isaretin bir arada kullanildigi logolarda, logonun dis formu simetrik bir bicim
olusturuyorsa logo “simetrik”!!; asimetrik bir form olusturuyorsa logo “asimetrik” olarak
degerlendirilmistir. Eger logonun hem simetrik hem yari simetrik kullanimi varsa (6rn. Airbnb
logosu) bu tiir logolar “yari simetrik” olarak degerlendirilmistir. Yalniz yazidan olusan
logolarda da yine yazinin dis hatlari dikkate alinmistir. Dis hatlari diiz bir dikdértgen olusturan

logolar “simetrik”; girintili cikintili bir form olusturanlar “asimetrik” olarak nitelendirilmistir.

10 Akilli telefonlar ve sosyal medyanin ortaya ¢ikmasi daha dnceki yillara dayansa da logolar ve diger tasarim
mecralarina etkileri son yillarda hizlanmistir. Bu nedenle arastirmada érneklem olarak son on yil igerisinde logo
degistirmis olan, 6nemli global markalara ait logolar segilmistir.

11 Logonun dis formu olusturulurken optik yanilgi payina dahil edilebilecek bazi kiiglik ayrintilar gérmezden
gelinmistir (6rn. Animal Planet’in yeni logosu, Gorsel 3).

10
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Gorsel 1. Logolarin simetrik, asimetrik ve yari simetrik kullanim 6rnekleri.

Ugiincii kriter ise logoda kullanilan yazi karakterinin tiriidir. Bu asamada logoda

kullanilan yazi karakteri “tirnakh”, “tirnaksiz” ve “el yazisi ve digerleri” olarak Uc¢ kategoriye

ayrilmistir.

Calismanin ikinci asamasinda ise logolar nitel arastirma yontemleri kullanilarak dijital
bir anket formu®? kullanilarak incelenmistir. Anket formu iki bélimden olusmaktadir. Birinci
béliimde markalara ait eski ve yeni logolarin timi alt alta listelenmistir'®. 14 ayri logo icin
ayni soru sorulmustur'®. Bu asamada logo tasarimlari ile ilgili, kisi duygularina karsilik
gelebilecek ve birbirleri ile karsitlik iceren bir dizi kavram (basit-karmasik, modern-
geleneksel, mekanik-el yapimi, evrensel-yerel, yeni-eski) belirlenmistir. Bu kavramlar
secilirken modernizm/postmodernizm karsithgini da icerebilecek sézcikler olmasina dikkat
edilmistir. Anketin ikinci boliminde ise katilimcilara, yas, cinsiyet, egitim seviyesi ve grafik
tasarim egitimi alip almadiklari ile ilgili 4 adet demografik bilgi sorulmustur. Bu iki asamali
arastirma ile elde edilen veriler, sonu¢ boéliminde hem modernizm/postmodernizm

karsitligl, hem de McLuhan’in medya teorisi baglaminda analiz edilmistir.

Airbnb, cevrimici platformlar araciligi ile konaklama ve tatil imkanlari saglayan bir
sirkettir. Airbnb, Brian Chesky, Joe Gebbia ve Nate Blecharczyk tarafindan 2008 yilinda
kurulmustur. Sirketin ve internet sitesinin ilk adi airbed & Breakfast’dir. ilk yillarinda yalniz
oda kiralama hizmeti veren sirket, Mart 2009’da adini Airbnb olarak degistirmis ve odanin

yaninda, tiim daire, ev ve yazlik gibi farkl emlak cesitlerini de kiralamaya baslamistir (http 5).

12 QOlusturulan anket 1- 29 Kasim 2019 tarihleri arasinda Akdeniz Universitesi ve Antalya Akev Universitesi
ogrencilerinden olusan 63 kisilik gruba uygulanmistir.

13 Markalar Airbnb, Google, Animal Planet, Balmain, Burberry, Pinterest ve Saint Laurent olarak rastgele
siralanmistir. Form her markanin dnce yeni, sonra eski logosu gorilecek sekilde tasarlanmistir.

14 Soru: “Asagidaki logoya baktiginizda, sizde biraktigi duyguya yakin buldugunuz tiim kelimeleri isaretleyiniz
(istediginiz sayida secenegi isaretleyebilirsiniz)”

11
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Airbnb’nin ilk logosu (Gorsel 2) sirketin kurulus asamasinda ayni zamanda kurucu ortaklar
olan Chesky ve Gebbia tarafindan tasarlanmistir. El yazisi (script) bir yazi karakterinin disina
kontur eklenerek ismin yazilisindan ibaret olan logo, bes yillik kullanim émrinin ardindan

degistirilmistir. Logo yalniz yazidan olusmaktadir ve asimetrik bir yapiya sahiptir.

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

isaret + Yazi Simetrik Tirnakh

M Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz
Yalmz Yaz1 Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

Logonun Yapisi

fsaret + Yaz1

Simetrik / Asimetrik

Tipografi

Simetrik

Tirnakh

Hibrit

Yar1 Simetrik Tirnaksiz

Yalmz Yazi Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

Gorsel 2. Airbnb eski (2009-2014) ve yeni logosunun (2014-) tasarim analizi.

Airbnb’nin hem yeni logosu hem de cevrimici araylzleri 2014 yilinda Londra’nin
taninmis kurumsal kimlik ofisi Design Studio tarafindan yeniden tasarlanmistir. Airbnb’nin
yeni logosu isaret ve yazinin birlesiminden olusmaktadir. isaret kullanim alanina gore bazen
yazinin Ustiinde simetrik bir pozisyonda, bazen ise sol kisminda asimetrik bir yapida
kullaniimaktadir. Logoda kullanilan yazi karakteri ise geometrik ve tirnaksizdir. Konum isareti
ile “A” harfinin birlesiminden olusan isaret ise oldukca yalin ve kiiclik boyutlarda rahatlikla
algilanabilecek sekilde tasarlanmistir. Airbnb logosunu tasarlayan Design Studio, isaretin
tasarimini su sekilde anlatmaktadir: “Diinyanin her llkesinde faaliyet gosteren kiresel bir
marka olarak, dillerin 6tesine gecmemiz ve her yerde taninacak bir sey yaratmamiz
gerekiyordu. Herkes tarafindan cizilebilen, her temas noktasinda calisan ve bir aidiyet
sembolii haline gelebilecek basit bir simge olan ‘Belo’yu gelistirdik” (http 6). Agiklamadaki
“her temas noktasinda calisan” ifadesinden de anlasilacagi lizere Airbnb isaretinin tasarim
sirecinde mobil ekranlara ve bu tir mecralara uygunluk bir tasarim onceligi olarak

belirlenmistir.

1996 yilinda, Discovery yayin grubu biinyesinde kurulan Animal Planet, dogal yasam

belgeselleri ile ilgili yayinlar yapan bir televizyon kanalidir (http 7). Kanal 1996 ile 2008 yillari
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arasinda yine bir fil figiirii olan ilk logosunu kullanmistir. 2008 yilinda ingiliz tasarim ajansi
Dunning Eley Jones tarafindan tasarlanan, yalniz tipografik karakterlerden olusan logoyu
(Gorsel 3) ise 2018 yilina kadar kullanmaya devam etmistir. Bu logo yalniz tipografik
karakterlerden olusmaktadir. Dis cercevesi itibariyle simetrik bir yapiya sahiptir. Logoda

daraltirmis (condenced) tirnaksiz (sans) bir yazi karakteri kullaniimistir.

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

isaret + Yazi Simetrik Tirnakh

ANIgAl Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz
PLANET Yalmz Yaz1 Asimetrik El Yazisi (Script) vh.

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi
Isaret + Yazi Simetrik Tirnakh
Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz
animql pla net Yalmz Yazi Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

Gorsel 3. Animal Planet eski (2008-2018) ve yeni logosunun (2018-) tasarim analizi.

Animal Planet’in yeni logosu diinyanin 6nde gelen marka tasarim sirketlerinden
Chermayeff & Geismar & Haviv tarafindan, 2018 yilinda tasarlanmistir. Kanalin ilk logosunda
da kullanilmis olan fil, bu kez daha sembolik ve hareketli bir sekilde tasarlanmistir. Logo isaret
ve yazinin birlesiminden olusmaktadir. Simetrik bir yapisi vardir ve yazi karakteri olarak
geometrik tirnaksiz (sans) bir yazi karakteri segilmistir. Logo ve kurumsal kimlik ile ilgili
Chermayeff & Geismar & Haviv internet sitesinde yer alan tanitim metninde, kimligin yeni
medyalar ile uyumlu olmasi gerekliligi su sekilde vurgulanmaktadir: “Animal Planet icin yeni
gorsel kimligin, diinyanin her yerinde kullanim icin optimize edilmesi, dijital ortamlara duyarli
olmasi ve markanin bircok Uriin ve hizmet alaninda ¢esitlenmesine izin vermesi gerekiyordu”
(http 8). Bu metinden de anlasilacagi lizere Animal Planet logosunun da dijital mecralarda

dizgiin bicimde gorintilenmesi ve kullanilabilmesi tasarim énceliklerinden biri olmustur.
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Fransiz liks giyim markasi Balmain eski logosunu (Gorsel 4) yaklasik olarak yetmis bes
yil kullanmistir’®. Logo, harf iclerinde negatif alanlari da barindiran yalniz yazidan
olusmaktadir. Simetrik bir yapisi vardir ve tirnakh (serif) yazi karakteri kullanilarak

tasarlanmistir.

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

isaret + Yazi

Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz

BALMAIN

PARIS

Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

fsaret + Yaz1 Tirnakh

BALMAIN

PARIS

Yar1 Simetrik

Yalmz Yazi Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

Gorsel 4. Balmain eski (1945-2018) ve yeni logosunun (2018-) tasarim analizi.

Balmain yaklasik yetmis bes yilin ardindan tarihinde ilk kez kimligini 2018 yilinda
degistirmistir. Yeni logo ve kimligin tasarimini Paris’te bulunan bagimsiz tasarim ofisi Adulte
Adulte’den Florent Faurie ile Daniel Ribeiro yapmistir. Yeni logo bazen iseret ile birlikte, bazen
ise tek basina isaret veya tek basina yazi olarak kullanilabilecek sekilde, hibrit olarak
tasarlanmistir. isaret, eski logodaki “B” harfine benzer bir gérsel dilde tasarlanmistir. Logo
simetrik bir yapidadir ve tirnaksiz (sans) bir yazi karakteri kullanilmistir. Balmain’in yaratici
yonetmeni Olivier Rousteing kurumsal kimligin uzun yillar sonra degisimi ile ilgili sunlari
soylemistir: “...zaman degisiyor. Balmain artik kiiresel bir izleyici kitlesiyle iletisim kurmak icin
yeni medyaya glivenen, hizla bliylyen bir marka. Buglintin zorluklarini ve firsatlarini en iyi
sekilde karsilamak amaciyla, Balmain Paris icin yeni tasarlanan bu logoyu agikladik” (http 9).
Bu aciklamadan da anlasilacag lizere, yeni medyaya uygunluk Balmain’in kimlik degisiminde

de énemli bir unsur olmustur.

1856 yilinda Londra’da kurulan giyim markasi Burberry’ye ait ilk logo 1901 yilinda

tasarlanmistir. Firmanin ilk sévalyeli logosu, Latince “ileriye dogru” anlamina gelen “Prorsum”

15 Ik Balmain logosunun kim tarafindan ve ne zaman tasarlandig ile ilgili net bilgi yoktur ancak sirket Modaci
Pierre Balmain tarafindan 1945 yilinda kurulmustur.
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kelimesiyle birlikte tasarlanmistir (http 10). Ancak bu ilk logoda kullanilan yazi karakteri
Gorsel 5'de yer alandan versiyondan oldukga farkhdir. Kesin tarih bilinmese de sonraki yillar
boyunca 6nce yazi karakteri standart hale gelmis ve bir slire sovalyeli isaret ve yazi bir arada
kullanilmistir. Sonraki yillarda ise ingiliz seckinligini belli eden tirnakli tipografik logo tek
basina kullanilmaya baslanmistir. Logo simetrik bir yapiya sahiptir ve tirnakli bir yazi karakteri

ile tasarlanmistir.

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

fsaret + Yazi

B R BE R R Y Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz
Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.
Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

Isaret + Yaz1 Tirnakl

Hibrit Yar1 Simetrik

BURBERRY

Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

Gorsel 5. Burberry eski (-2018) ve yeni logosunun (2018-) tasarim analizi.

Burberry’nin yeni logosu (Gorsel 5) 2018 yilinda Sleeve Tasarim Ofisi’nin kurucusu
Peter Saville tarafindan tasarlanmistir. Burberry’nin yaratici yonetmenligine Ricardo Tisci’nin
getirilmesinin ardindan firma kimligini degistirme karari almis ve kisa siire icerisinde yani
kimligini kullanmaya baslamistir. isaret olmaksizin yalniz yazidan olusan logo, simetrik bir
yapidadir ve tirnaksiz (sans) bir yazi karakteri kullaniimistir. Peter Saville ile yapilan réportajda
logonun degisimi ile ilgili gerekgeyi su sekilde agiklamaktadir: “...Riccardo'ya gore eski logo
glncellenmeyecek, degisecekti. Tisci sorunu ¢ézmek icin bir perspektif dnerdi. Bir trenckot
etiketiicin dogru “Burberry”yi bulmanin zor olmadigini, ancak zor olan seyin ayni “Burberry”yi
sifon bir bluzun icine koymak oldugunu soyledi” (http 11). Saville’in réportajindan da
anlasilacagl Uzere, Burberry logosunun degisimi icin temel motivasyon, tim tekstil
Urlinlerinde kiictik boyutlardaki etiketler lizerinde bile iyi gériinen ve algilanan bir logoya

sahip olmaktir.

Google ilk olarak 1998 yilinda, bir internet arama motoru olarak, “Google Search”

adiyla bilgisayar diinyasina adim atmistir. internet sitesinde bir yil boyunca farkli tirnakl
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(serif) yazi karakterleri ile renkli harfler kullanilarak yazilmis logo tasarimlari kullaniimistir.
1999 yilinda Gorsel 6’da goriilen logo tasariminin golgeli ve kabartilmis ilk versiyonu Ruth
Kedar tarafindan Catull yazi karakteri kullanilarak tasarlanmistir (http 12). Logo yalniz yazidan
olusmaktadir, asimetrik yapidadir ve tirnakli (serif) bir yazi karakteri kullanilarak

tasarlanmistir.

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

isaret + Yazi Simetrik

Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz

Goovule

El Yazis1 (Script) vb.

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

fsaret + Yaz1 Simetrik Tirnakh

Go g Ie Yar1 Simetrik

Yalmz Yaz1

El Yazis1 (Script) vb.

Gorsel 6. Google eski (1999-2015) ve yeni logosunun (2015-) tasarim analizi.

internet arama motoru olarak yasamimiza giren Google kisa zaman igerisinde e-
posta, sistem ve program yazilimlari gibi farkli hizmetler sunan dev bir markaya dontsmustar.
Yeni Google logosu (Gorsel 6) ve gorsel kimligi Alex Cook, Jonathan Jarvis ve Jonathan Lee
onderliginde Creative Lab ve Material Design gibi, sirket ici tasarim gruplarinin is birligiyle
tasarlanmistir. Logonun degisim ihtiyaci ile ilgili Cook, Jarvis ve Lee sunlari soylemektedir:
“...teknoloji ilerledik¢e, mecranin kendisi degisiyor, girdiler ve ihtiyaglar daha gesitli hale
geliyor. Cevremizdeki dlinyada giyilebilir cihazlar, ses teknolojisi ve akilli cihazlarla yeni cihaz
siniflariile etkilesim ve iletisim yollari ortaya gikti. Bir dizi cihaz kullanarak Google ile etkilesim
kuran kullanicilarimiz icin markamiz, her yeni cihaz ve yiizeyin sundugu firsatlari tam olarak
kucaklarken sadeligi ve hazzi ifade etmelidir” (http 13). Bu ifadede gorildugi lGizere, yeni logo
ve kimlik, yeni teknoloji ve medyalarla daha uyumlu olmak ve daha iyi gériinmek igin
tasarlanmistir. Logo bas harfinden (G) olusan bir isarete de sahiptir, bazen tek basina isaret,
bazen ise tek basina yazi olarak hibrit bir kullanima sahiptir. Asimetrik yapida olan logoda

tirnaksiz geometrik bir yazi karakteri kullaniimistir.
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Gorintl paylasimi 6zellikli bir sosyal ag platformu olan Pinterest internet sitesi 2010
yilinda yayina agilmistir. Calisma bigimi bir tir ilan tahtasina igne (pin) ile tutturulmus
gorsellerden olustugu icin, “P” harfinin alt gizgisi igne ucu bicimindedir (Gorsel 7). Logo yalniz

yazidan olusmaktadir, asimetrik formdadir ve el yazisi (script) karakter ile tasarlanmustir.

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi
isaret + Yazi Simetrik Tirnakh
[ ]
Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz
Yalmz Yaz1 Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.
Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

fsaret + Yaz1 Simetrik Tirnakh

Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz

(@ Pinterest

Yalmz Yazi Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

Gorsel 7. Pinterest eski (2010-2017) ve yeni logosunun (2017-) tasarim analizi.

Pinterest’in yeni logosu 2017 vyilinda Kurppa Hosk tarafindan tasarlanmistir.
Kurulusundan itibaren hizli bicimde blylyen sirket, eski logosuna ait bas harfi (P) isaret
olarak kullanmaya devam etmis, tipografide ise kokli bir degisime gitmistir. El yazis
formundaki isaret ile Helvetica’nin degistirilmis bir versiyonundan olusan tirnaksiz (sans) yazi
karakteri kendi aralarinda bir zitlik da barindirmaktadir. Yeni logoda isaret ve yazi birlikte
kullaniimaktadir, ancak uygulama ikonu gibi yerlerde isaret tek basina yer almaktadir. Logo

yapi olarak asimetriktir ve tirnaksiz (sans) bir yazi karakteri kullanilarak tasarlanmistir.

1962 yilinda, tasarim tarihinin 6nde gelen tasarimcilarindan Adolphe Mouron
Cassandre tarafindan tasarlanmis olan eski Yves Saint Laurent logosu (Gorsel 8), 6rneklemde
bulunan logolar arasinda belki de en “ikonik” olanidir. Cassandre’in intihar etmeden 6nce
yaptigl son tasarimlardan biri olan logo, grafik tasarim tarihinin bir parcasi olmasinin da
etkisiyle uzun yillar markanin bilinirligine oldukgca 6nemli katki saglamistir. Tirnakh (serif) —
tirnaksiz (sans) ile italik — duz karakterlerin hem karsithgini hem de uyumunu bir arada
gorebilecegimiz logo, bazen tek basina isaret, bazen tek basina yazi, bazi durumlarda ise bir
arada olmak (izere hibrit bir yapida kullaniimaktadir. Logo kompozisyon itibariyle simetriktir

ve agirhikli olarak tirnakl (serif) yazi karakterleri kullanilarak tasarlanmistir.
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Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik

Tipografi

[saret + Yazi Simetrik Tirnakh

Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz

Yalmiz Yazi Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

WESSAINT/AURENT

Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

Isaret + Yann Simetrik Tirnakh

Hibrit Yar1 Simetrik Tirnaksiz

SAINT LAURENT

Yalmz Yaz1 Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

Gorsel 8. Saint Laurent eski (1962-2012) ve yeni logosunun (2012-) tasarim analizi.

Hedi Slimane’nin Yves Saint Laurent’in yaratici ydonetmeni olmasinin ardindan marka
ile ilgili bir dizi degisiklik yasanmistir. Bunlarin en énemlilerinden bir tanesi isim ve gorsel
kimlikte kendini gostermektedir. Markanin yeni adi Saint Laurent olarak glincellenmis ve
Cassandre tarafindan tasarlanmis olan eski gosterisli logonun yerini Helvetica vyazi
karakterinin kullanildigi yalin bir tipografi almistir. Slimane tarafindan tasarlanan yeni logo
yalniz tipografiden olusmaktadir, simetrik yapidadir ve tirnaksiz (sans) bir yazi karakteri ile

tasarlanmistir.

- - Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi
GM Goo [Q Aﬁﬁé* Isaret + Yaz1 Tmetrik /: Tirnakli
[

L L Hibrit X X Tirnaksiz

BALMAIN BURBERRY Yar1 Simetrik
n - - & = = ]

- Yalmz Yazn Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

Pinterest SNt

Gorsel 9. Markalara ait eski logolarin tasarim analizi.

Markalara ait eski logolar bir arada incelendiginde, Yves Saint Laurent haricinde
timinin yalniz yazi ile tasarlanan logolar oldugu gorilmektedir. Yves Saint Laurent’in ise
isaret ve vyaziyl genellikle bir arada kullanmadigl, bazi mecralarda yalniz isareti, bazi
mecralarda ise yalniz yazidan olusan logoyu kullandigi séylenebilir. Logolar simetri-asimetri
acisindan incelendiginde dordiiniin simetrik, tGglniin ise asimetrik olarak tasarlanan logolar
oldugu gorilmektedir. Logolar tipografik acidan incelendiginde ise cogunlugunda tirnakl
(serif) yazi karakterlerinin kullanildigl. Bunlarin yaninda bir adet tirnaksiz (sans) ve iki adet el

yazisi (script) karakterle tasarlanmis logonun oldugu goérilmektedir. Gorsel 9'un tamami
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analiz edildiginde 6rneklemdeki eski logolarin cogunlukla yazidan olustugu, ancak logo yapisi
ve tipografi kullanimi agisindan birbirlerinden farkli tasarim anlayislarina ve gorsel dillere

sahip olduklari séylenebilir.

- Logonun Yapisi Simetrik / Asimetrik Tipografi

|
& airbnb Go gle ~ [saret + Yazr "~ S irnakl
- animal planet imetrik
. L - - —.
@ Hibrit 7< Yan Simetrik %
Traksiz
BALMAIN BURBERRY

PARIS ./ ' . . .
Yalmz Yazi Asimetrik El Yazis1 (Script) vb.

| n
@ Pinterest SAINT LAURENT

Gorsel 10. Markalara ait yeni logolarin tasarim analizi.

Markalarin yeni logolari (Gorsel 10) bir arada incelendiginde ise eski logolara ait
grafigin (Gorsel 9) neredeyse tersine dondigi goriilmektedir. Logolarin cogunlugu isaret ve
yazi birlikteliginden olusmaktadir. Bilgisayar ve medya alanlarinda hizmet veren tiim
markalarin birer isareti vardir, yalniz yazidan olusan iki logo ise moda sektoriinde hizmet
veren markalara aittir. Simetri asimetri acisindan kayda deger bir degisim olmadigi
soylenebilir. Arastirmada gorilen en carpici sonuglardan bir tanesi ise, eski logolarda tek bir
logo tirnaksiz (sans) yazi karakteri kullanilarak tasarlanmisken, yeni logolarin timiinde

tirnaksiz (sans) yazi karakteri kullaniimasidir.

Eski ve yeni logolara ait tasarim analizleri (Gorsel 9-10) birbirleri ile karsilastirildiginda
ise, eski logolarda isaret kullaniminin olduk¢a az olmasina ragmen yeni logolarda isaret
kullanmayan yalniz iki logonun bulunmasi dikkat cekicidir. Simetri asimetri acgisindan eski
logolar ile yeni logolar acisindan kayda deger bir farklihk goriilmemektedir. Logolarda
kullanilan tipografik karakterler incelendiginde ise, eski logolarin birbirinden farkli tarz ve
bicimlerdeki yazi karakterleri ile tasarlandigi, yeni logolarin ise tamaminin tirnaksiz (sans) yazi

karakterleri ile tasarlandigi dikkati cekmektedir.
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Gorsel 11. Markalara ait eski logolarin duygu-durum analizi.
Calismanin ikinci asamasi olan, dijital anket yontemi ile elde edilen veriler
incelendiginde, eski logolarin her birinin farkli duygulari farkh diizeylerde cagristirdiklar

IM

gorilmektedir. Logolar arasinda duygu benzerligi incelendiginde “yeni”, “geleneksel” ve
“yerel” kelimelerinde ortak bir duygu birlikteliginin oldugu; diger kelimelerde her logonun
farkh duygusal cagrisimlar yaptigi gortlmektedir. “Basit-sade”, “modern”, “evrensel”,
“karmasik” ve “el yapimi” kelimelerinde her logonun kisiler agisindan oldukg¢a farkh
cagrisimlara sahip oldugu anlasiimaktadir. Bu durum, 6rneklemde yer alan her logonun
insanlar tizerinde farkh farkli hissiyatlar yarattigini géstermektedir. Ornegin katiimcilarin

cogunlugu Yves Saint Laurent logosunu daha karmasik bulurken, Burberry logosunu daha

basit ve sade bulmaktadirlar.
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animal planet PARIS

Gorsel 12. Markalara ait yeni logolarin duygu-durum analizi.

Anket sonucunda elde edilen yeni logolar ile ilgili veriler incelendiginde ise hemen
her logonun farkli duygu ve kavramlar ile ifade edilme oraninin birbirlerine ¢ok yakin oldugu
gorilmektedir. Orneklemde yer alan tiim logolar daha vyiiksek oranda “basit-sade”,
“modern”, “evrensel” ve “yeni” kavramlari ile eslesirken; “karmasik”, “el yapimi” ve “yerel”
gibi kavramlar ile tamami ¢ok distk oranlarda eslesmektedir. Yeni tasarlanmis olan bu
logolarin “yeni” ve “modern” kavramlari ile eslesmesi hayatin dogal akisi ile de uyumludur,
ancak logolar ile ilgili grafik incelendiginde tiim logolarin tiim kavramlarla neredeyse ayni

dizeyde eslestigi gorilmektedir. Bu durum, orneklemde yer alan tim yeni logolarin

katihmcilarda birbirlerine benzer duygulari cokga cagristirdigini gdstermektedir.
5. Sonug ve Oneriler

Calismada elde edilen bulgular, 6rneklemde yer alan logolar agisindan temel bazi
bicimsel degisimlerin yasanmakta oldugunu gostermektedir. Bu degisim iki ayri hipotez
acisindan tartisiimistir. Modernizm/postmodernizm karsithigl Gizerinden tartisildiginda yeni
logolarin basit bir isaret (amblem), tirnaksiz (sans) yazi karakteri gibi modernizme daha yakin

tasarim prensipleri ile tasarlandigi soylenebilir. Bunun yaninda ¢alismanin ikinci asamasinda
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yeni logolarin modernizme daha yakin kavramlar olan basit-sade, modern, evrensel, yeni gibi
kelimelerle daha c¢ok eslestirildigi de gorilmektedir. Ancak hipotez tartismasinda da
belirtildigi tizere bu durum zamanin gecmise dogru ilerlemesi, nostalji veya eskiye 6zenme
gibi basit kavramlar ile aciklanamayacak kadar rasyoneldir. Ayrica bu bakis acisi anakronik
bazi sorunlar da icermektedir. Logolarin tasarim siirecleri ile ilgili aciklama metinleri dikkate
alindiginda, hemen her logonun yeni medya ve teknolojiler ile daha uyumlu hale getirilmek
icin yeniden tasarlandigi gorilmektedir. Airbnb, Animal Planet, Balmain ve Google logolarinin
tasarim ekipleri bu durumu dile getirmislerdir. Calisma kapsaminda Pinterest logo tasarimi ile
ilgili herhangi bir aciklama bulunamasa da markanin dijital sektoérlerde hizmet verdigi dikkate
alindiginda logo degisiminde bu durumun énemli bir neden oldugu gorilebilir. Burberry ve
Yves Saint Laurent ise dogrudan logolarinin en ¢ok yer aldigi tekstil / moda Urlnlerinde
logonun daha iyi algilanmasini amaglamislardir. Elde edilen veriler daha ¢ok McLuhan’in

“mecra mesajdir’ (medium is the message) hipotezini desteklemektedir.

Gorsel 10 ve 12'de yer alan veriler birlikte incelendiginde 6rneklemde yer alan
logolardaki bicimsel ve algisal benzesme daha c¢ok dikkati cekmektedir. Yeni logolarin
timinde tirnaksiz yazi karakterlerinin tercih edilmesi arastirmanin en dikkat cekici
sonuglarindan bir tanesidir. Bu durum basit bir rastlanti olarak gorilemez. Bu tek dillilik,
McLuhan’in mecra mesaji bicimlendirir goriisii baglaminda analiz edilebilir. Cep telefonlari
veya tablet bilgisayarlar ilk alindiklarinda standart (default) bir sistem yazi karakteri ile
gelirler'®. Farkli markamobil cihazlarda farkli yazi karakterleri kullanilsa da bunlarin neredeyse
tamami tirnaksiz (Sans) grotesk yazi karakterleridir. Dolayisiyla ister uygulama ekranlarinda
ister sosyal medya uygulamalarinda isaretiniz (amblem) sizin tasarladiginiz gibi yer alsa da
markanizin adinin bulundugu yazi bigcimi standart sistem fontu ile goriinttlenir. Bu baglamda
logoda tirnaksiz (sans) yazi karakteri kullanmayi tercih etmek ayni zamanda telefonlarin

sistem yazi karakterleri ile daha uyumlu bir gorsel dile sahip olmak anlamina gelmektedir.

Eski logolarda, yalniz bir logo isaret ve yazi birlikteliginden olusurken; yeni logolarda,
bes logonun isaret ile birlikte tasarlanmasi da akilli telefonlara uyum saglama gerekliliginin
bir parcasi olarak gorilmelidir. Telefon ekraninin sinirhliklari, bu ekran icerisinde var olmak

isteyen logolar icin olduk¢a zorlayicidir. Telefon ekraninin icerisinde yer alan ikon ve sosyal

16 Her ne kadar bu yazi karakterleri degistirilebilse de pek ¢ok kisinin telefonlarindaki standart yazi karakterlerini
kullanmaya devam ettigi soylenebilir.
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medya profil gorselleri, olduk¢a kiclk boyutlarda gortntilenirler ve yiksekligi ile genisligi
esit boyutlarda olan bir daire veya kare seklin icerisinde yer almak durumundadirlar!’. Bu
nedenle sosyal medyada var olmak isteyen her logo kiiclik boyutlarda kolaylikla algilanabilir
olmalidir. Bu da logolar icin basit / sade bir tasarim ihtiyacini dogurmaktadir. Ayrica logonun
yer alacagi alanin daire veya kare olmasi nedeniyle, bu alanlarda isaret ve yazini bir arada
oldugu tiim logo yerine, bir isaretin / amblemin yer almasi logonun veya markanin daha kolay
algilamasini saglayacaktir. Kiiclik boyutlarda, kare veya daire bir alan icerisinde, uygulama
digmesi veya profil fotografi olarak yer alma zorunlulugu logolarda bir isarete sahip olma
gerekliligini de beraberinde getirmektedir. Toy’da dijital ¢caga uyumlu logolar tasarlama
baslikli arastirmasinda; dijital ¢cagda kullanilacak hemen her logonun internet sitesi, sosyal
medya icerikleri gibi yerlerde, blyik bilgisayar ekranlarindan orta 6lcekli tabletlere ve kiigtik
ekranli telefonlara kadar farkl mecralarda kullanilabilecek, farkli mecralara duyarli olabilecek

sekilde tasarlanmasi gerektigini vurgulamaktadir (Toy, 2019:153-189).

Bu arastirma sonucunda gozlenen en 6nemli sorun ise akilli telefon, tablet gibi yeni
mecralarin bicim dilini almaya baslayan logolarin, ayni zamanda gorsel ve tipografik olarak
birbirlerine oldukca benzer hale gelmeleridir. Arastirmanin birinci asamasinda Goérsel 10'da
net olarak gorilen bu veriler, Gorsel 12’de yer alan katihmcilarin algilari ile de
desteklenmektedir. McLuhan, Gutenberg Galaksisi adli yapitinda gorsel isitsel medya ve
iletisim araclari ile ilgili sunlari sdylemektedir: “...kesin olan bir sey var ki, o da,
elektromanyetik kesiflerin, bitin insani iliskilerde eszamanli ‘alan’t yeniden yaratmis
oldugudur; oyle ki, insan ailesi artik ‘kiiresel bir koy” kosullari altinda yasamaktadir. Su anda
biz kabile davullariyla ¢inlayan tek bir bizlismis uzayda yasiyoruz” (2007:47-48). McLuhan’in
goruslerinin, yeni medya ve iletisim mecralarinda da gecerliligini arttirarak korudugu
gorllmektedir. Bu kiresel koy icerisinde yeni medya ve iletisim teknolojileri, logo
tasarimlarini bir taraftan yeniden bicimlendirirken, diger taraftan bizleri gérsel ve tipografik

baglamda bir tek dillilige dogru itmektedirler.

17 Bu sekiller telefonlarda farkli marka ve isletim sistemlerine gére sosyal medyada ise farkl uygulamalara gore
degisiklikler gosterse de tamaminda standart olarak 1/1 en boy oranina sahip alanlar kullaniimaktadir.

23



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

Kaynakga

Aaker, J. L. (1997). “Dimensions of Brand Personality,” Journal of Marketing Research, 34
(3), p.347-56.

Adir, G., Adir, V., Pascu, N. E. (2012). “Logo Design and Corporate Identity”, Procedia Social
and Behavioral Sciences, Volume 51, p.650-654.

Arnheim, R. (2015). Gérsel Diisiinme, ¢cev. Rahmi Ogdiil, Metis yayinlari: istanbul.

Barthes, R. (2014). Géstergebilimsel Seriiven, cev. Rifat Mehmet ve Rifat Sema, Yapi Kredi
Yayinlari: istanbul.

Bektas, D. (1992). Caddas Grafik Tasarimin Gelisimi, Yapi Kredi Yayinlari: istanbul.
Berger, J. (2003). Gérme Bigimleri, cev. Salman Yurdanur, Metis Yayinevi: istanbul.

Bernard, M. (2010). Sanat Tasarim ve Gérsel Kiiltiir, cev. Korkmaz Giiliz, Utopya Yayinlar:
Ankara.

Cian, L., Krishna, A., ve Elder, R. S. (2014), “This Logo Moves Me: Dynamic Imagery from Static
Images,” Journal of Marketing Research, 51 (2), p.184-97.

Cakir, M. (2014). Goérsel Kiiltiir ve Kiiresel Kitle kiilttrii. Utopya Yayinevi: Ankara.
Dangel, C., Cyr, L. L., Gordon, S. K., Silver L. (2006). Graphic Design That Works: Secrets for
Successful Logo, Magazine, Brochure, Promotion and Identity Design, Rockport Publishers:

USA.

Debord, G. (2019). Gésteri Toplumu, cev. Ekmekci Aysen ve Taskent Oksan, Ayrinti Yayinlari:
istanbul.

Dowdy, C. (2003). Beyond Logos New Definitions of Corporate Identity, Switzerland: A Roto
Vision Book.

Eco, U. (2019a). Mimarlik Géstergebilimi, gev. Fatma Erkman Akerson, Daimon Yayinlari:
istanbul.

Eco, U. (2019b). Cirkinligin Tarihi, cev. Akkoyunlu Ali Cevat, Dogan Kitap: istanbul.
Eco, U. (2019c¢). Giizelligin Tarihi, cev. Akkoyunlu Ali Cevat, Dogan Kitap: istanbul.
Giddens, A. (2018). Modernligin Sonuclari, cev. Kusdil Ersin, Ayrinti Yayinlari: istanbul.

Goody, J. (1977). The Domestication of the Savage Mind, Cambridge University Press:
Cambridge.

24



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

Jiang, Y., Gerald J. G., Maria G., ve Amitava, C. (2016). “Does Your Company Have the Right
Logo? How and Why Circular -and Angular- Logo Shapes Influence Brand Attribute
Judgments,” Journal of Consumer Research, 42 (5), p.709-26.

Havelock, E., A. (1963). Preface to Plato, Harvard University Press: USA.

Helfand, J. (2007). “The Shock of The Old: Rethinking Nostalgia”, Looking Closer 5, 106-107,
Allworth Press: New York.

Hillner, M. (2009). Virtual Typography, Ava Publishing: Switzerland.

Hustwit, G. (Yapimci ve yonetmen). (2007), Helvetica (Belgesel film). A Swiss Dots
Production & Veer: London.

Hyndman, S. (2016). Why Fonts Matter, Virgin Books: London.

Keller, K., L. (1993). “Conceptualizing, Measuring, and Managing Customer-Based Brand
Equity,” Journal of Marketing, 57 (1), p.1-22.

Klanten, R. (2004). Dos Logos, Gestalten Verlag: Berlin.

Koksal, A. (1994). Zorunlu Cogulluk, Mimarlik ve Sanatta Dilin Siireksizligi, ATT Yayinlari:
istanbul.

McLuhan, M. (1964). Understanding Media: The Extensions of Man, McGraw Hill: New York.

McLuhan M. (2007). Gutenberg Galaksisi Tipografik insanin Olusumu, cev. Giiven Giil Cagall,
2. Baski, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul.

McLuhan, M., Fiore, Q. (2019). Yaradanimiz Medya (The Medium is the Massage) Medyanin
Etkileri Uzerine Bir Kesif Yolculugu, cev. Oskay Unsal, Nora Kitap: istanbul.

Meggs, P. B., Purvis, A. W. (2012). Megg’s History of Graphic Design, Fifth Edition, John
Wiley & Sons: Canada.

Mirzoef, N. vd. (2002). The Visual Culture Reader (Second Edition) ed. Mirzoef Nicholas,
Routledge: London.

Mirzoef, N. (2011). The Right to Look: A Counter History of Visuality, Duke University Press:
London.

Ong, W., J. (1992). Ramus, Method and the Decay of Dialogue: From the Art of Discourse to
the Art of Reason, The University of Chicago Press: Chicago.

Ong, W., J. (2014). S6zlii ve Yazili Kiiltiir S6ziin Teknolojiklesmesi, cev. Banon Sema
Postacioglu, Metis Yayincilik: istanbul.

25



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

Poe, M., T. (2015). iletisim Tarihi Konusmanin Evriminden internete Medya ve Toplum, gev.
Kaya Umut Yener, Islik Yayinlari: istanbul.

Saussure, F. (1998). Dilbilim, Genel Dilbilim Dersleri ¢ev. Vardar Berke, Multilingual Yayinlari:
istanbul.

Toy, E. (2019). “Dijital Caga Uyumlu Logolar Tasarlamak”, Yildiz Journal of Art and Design,
Volume 6. 5.153-189.

Tschichold, J. (1998). The New Typography A Handbook for Modern Designers, Translated
by: Mclean Ruari, University of California Press: USA.

Ugar, 0., Ugar, F., Kilig, L., Orhon, N., Tas¢ioglu, M. (2013). Gérsel Kiiltiir, ed. Ugar Tevfik
Fikret, Anadolu Universitesi Yayinlari: Eskisehir.

Wollen, P. (2017). Sinemada Gdéstergeler ve Anlam, ¢ev. Alacagok Zafer ve Dogan Biilent,
Metis Yayinlari: istanbul.

internet Kaynaklari
http 1: “Balmain”, https://www.balmain.com/us, Erisim tarihi: 3.4.2021.

http 2: “Balmain”, https://play.google.com/store/apps/details?id=com.virtuosereality.
balmainar&gl|=TR, Erisim tarihi: 3.4.2021.

http 3: “Google”, https://www.google.com, Erisim tarihi: 3.4.2021.

http 4: “Google”, https://play.google.com/store/apps/details?id=com.google.android.
googlequicksearchbox&gI=TR, Erisim tarihi: 3.4.2021.

http 5: “Airbnb”, https://news.airbnb.com/about-us, Erisim tarihi: 17.11.2020.
http 6: “Airbnb”, https://design.studio/work/airbnb, Erisim tarihi: 11.11. 2020.
http 7: “Discovery Channel”, https://30yearsofdiscovery.com, Erisim tarihi: 23.11.2020.

http 8: “Animal Planet”, https://www.cghnyc.com/work/project/animal-planet, Erisim
tarihi: 17.11.2020.

http 9: “Balmain”, https://en.vogue.me/fashion/news/balmain-new-logo, Erisim tarihi:
23.11.2020.

http 10: “Burberry”, https://www.burberryplc.com/en/company/history.html, Erisim tarihi:
24.11.2020.

http 11: “Burberry”, https://www.theguardian.com/fashion/2019/feb/14/graphic-artist-
peter-saville-on-creating-burberrys-new-logo, Erisim tarihi: 24.11.2020.

26



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

http 12: “Google”, https://www.wired.com/2008/03/gallery-google-
logos/?slide=8&slideView=3, Erisim tarihi: 24.11.2020.

http 13: “Google”, https://design.google/library/evolving-google-identity, Erisim tarihi:
25.11.2020.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 2. “Airbnb” eski logosu. https://www.logodesignlove.com/new-airbnb-identity,
“Airbnb” yeni logosu. https://design.studio/work/airbnb, Erisim tarihi: 25.10.2019.

Gorsel 3. “Animal Planet” eski logosu. https://deadline.com/2018/10/big-cat-talesanimal-
planet-rebrand-logo-crikey-its-the-irwins-1202483841, “Animal Planet” yeni logosu.
https://www.cghnyc.com/work/project/animal-planet, Erisim tarihi: 25.10.2019.

Gorsel 4. “Balmain” eski logosu. https://www.thefashionspot.com/runway-news/816623-
balmain-introduces-a-new-logo-after-almost-70-years, “Balmain” yeni logosu.
https://www.balmain.com/us, Erisim tarihi: 25.10.2019.

Gorsel 5. “Burberry” eski logosu. https://logos.fandom.com/wiki/Burberry, “Burberry” yeni
logosu. https://tr.burberry.com, Erisim tarihi: 25.10.2019.

Gorsel 6. “Google” eski logosu. https://www.designorate.com/google-new-logo, “Google”
yeni logosu. https://www.google.com, Erisim tarihi: 25.10.2019.

Gorsel 7. “Pinterest” eski logosu. https://www.creativeblog.com/news/pinterests-new-
logo-says-goodbye-to-script-text, “Pinterest” yeni logosu.
https://kurppahosk.com/work/pinterest, Erisim tarihi: 25.10.2019.

Gorsel 8. “Yves Saint Laurent” eski logosu. https://medium.com/fgd1-the-archive/yves-

saint-laurent-logo-1963-a-m-cassandre-3cd069a83384, “Yves Saint Laurent” yeni logosu.
https://www.ysl.com/en-en, Erisim tarihi: 25.10.2019.

27



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

DANTEL EFEKTLI KUMAS TASARIMLARININ
ERKEK GiYiMiINDE KULLANIMI UZERINE BiR ONERME

A SUGGESTION ON THE USE OF LACE-EFFECTED FABRIC DESIGNS
IN MEN'S CLOTHING

Gozde Agca’, Leyla Ogut*

Oz

Danteller 6zgilin ornekleri ile 6zellikle Orta Cag’dan Sanayi Devrimi’'ne kadar olan siiregte hem kadin hem
de erkek giyiminde rol almis, dénemin modasina gére; motifleri, teknikleri ve kullanim alanlari degisiklik
gostermistir. Ozellikle Rénesans Dénemi’nde Avrupa dantelleri altin ¢agini yasamis, kadin giyiminin yani
sira erkek giysilerinde de yakalar, mansetler, corap stislemeleri, aksesuarlar vb. alanlarda kullanilarak bir
statli gostergesine donlismustir. Sanayi Devrimi sonrasinda danteller varligini ¢ogunlukla makine
dantelleri ile stirdlirmis, ¢ogunlukla kadin giysi tasarimlarinda tercih edilmis ve zaman zaman da farkh

efekt, farkl renk kombinasyonlari ile ev tekstili, ev dekorasyonu, ambalaj tasarimlari gibi pek ¢ok Griiniin
ylizey baski tasarimlarinda yer almistir.

Bu calisma, geleneksel dantellerin dijital ¢6zimlemesinin yapilarak dijital baski tasarimlari ile yeniden
yorumlanmasini ve erkek iist giyim koleksiyonu olusturulmasini kapsamaktadir. Ozellikle kadin giyiminde
tercih edilen dantel ve dantel yiizeylerin erkek giyiminde kullanilma 6nerilerini igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dantel, Erkek Giyim, Baski Tasarimi, Dantel Efektli Baski Tasarimi.

Abstract

Lace with its original examples, especially in the period from the Middle Ages to the Industrial Revolution,
played a role in both men's and women's clothing and according to the fashion of the period; Its motifs,
techniques and areas of use have varied. Especially during the Renaissance period, European laces
experienced its golden age and turned into a status indicator by using in men's clothing as well as in
women’s collars, cuffs, stocking decorations, accessories etc. After the Industrial Revolution, lace
continued its existence mostly with machine lace, it was mostly preferred in women's clothing designs,
and from time to time, it was included in the surface printing designs of many products such as home
textile, home decoration, packaging designs with different effects and different color combinations.

This study covers the re-interpretation of traditional laces with digital print designs by digital analysis and
the creation of a men’s tops collection. It includes suggestions for the use of lace and lace surfaces in men's
clothing, which are especially preferred in women's clothing.

Keywords: Lace, Menswear, Print Design, Lace Effect Print Design.

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 12.01.2021 - Kabul tarihi: 04.05.2021.
* Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil ve Moda Tasarimi Anasanat
Dali, ngozdeyildiz@hotmail.com, https://orcid.org/0000-0003-3268-6302.

** Dogent, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi, leyla.yildirim@deu.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0003-3582-4408.

28



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

1. Giris

Danteller, gegmisten glinimuze Uretilmis gesitli drnekleri ve farkhi yorumlamalari ile
diinya modalarinda sik¢a yer alan; (inii ve sanati diinyanin neredeyse tamamina ulasan ve
slisleme amaci ile kullanilan tekstil Grinleridir. Dantellerin moda ile etkilesimi; donemin sosyo-
ekonomik sartlarina, sanat akimlarina, hikimdarlara, dantel sanatcilarinin becerilerine,
kullanilan arag ve gereglerin gelisimine, teknolojik yeniliklere ve hatta siyasi goriislere bagl olarak
sekillenmistir. Sanayi Devrimi’ne kadar tamamen elde ve belirli araglar ile Uretilebilen danteller,
Ureticisi icin oldukca 6nemli bir ticaret mali olmustur. Oldukca zahmetli, Gretimi zaman alan ve

degerli olan bu Grlinler usta zanaatkarlarin ellerinde essiz saheserlere donlismastdr.

Geleneksel olarak igne, bobin, tig vb. araclarla Uretilen danteller Sanayi Devrimi
sonrasinda makine ile yapilabilen stislemeler haline gelmistir. Dantel yapiminda kullanilan araglar
tlkelere gore farkhlik gésterebilmektedir. Avrupa ve ingiltere’de igne, bobin ve sonralari makine
dantelleri 6ne gikmaktadir. Danteller eski kaynaklarda ya da eski 6rneklerinde nakis ¢alismalarina
benzetilmislerdir. Dantelleri nakislardan ayiran temel fark dantellerin bir ylzey Uzerine
olusturulmadan kendi yapisi ile bagimsiz bir sekilde olusturulabilmesidir (Yildiz ve Ogiit,
2020:126). Danteller bir tur ajurlu kumas olarak da nitelendirilebilmektedir. Danteller, ipliklerin
ilmekler olusturularak, oriilerek ya da biikiilerek sekillendirilmesini icermektedir (Conway,

1997:113).

Danteller genel olarak 16. ylzyilin sonlarindan 18. ylzyilin baslarina kadar moda
giysilerin ve aksesuarlarin vazgecilmez bir parcasi olmustur. Earnshaw (1987:21), bu dénemde
danteli poptler yapan seyin olduk¢ca zahmetli bir lriin olmasi ve bu nedenle giyen kisiyi
digerlerinden ayirmasi ve bir bicimde ayricalik kazandirmasi olarak yorumlamaktadir. Dénemin
¢ogu Unlu ressami portrelerinde dantelleri 6zenli bir bicimde resmetmistir. Resimler (izerinden
dantellerin kullanimi ise 16. ylzyil itibariyle gozlenebilmektedir. Daha 6ncesinde dantelin net bir
sekilde yer aldigi resimlere heniiz rastlanamamistir. Dantelin resmedildigi ilk detayli portre
Florentine okuluna ait bir calisma olup, bu kanit dantelin ilk kez italya’da yapildig ve giyildigi
iddialarini glglendirmektedir. 1500’ler 6ncesinde, Ferrara Katedrali'ne ait olan ve papazlarin
giysileri Gizerinde kullanilan dantellerin onarilmasi ve Gtilenmesi icin 6denecek bedel bilgilerinin

yer aldigi bir belge bilinen dnemli yazili kanitlar arasinda yer almaktadir. italya’nin yani sira
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dantelin resmedildigi bir diger erken g¢alisma ise Fransa’ya ait, Il. Henry’nin Versailles’da

resmedildigi bir portredir (Jackson ve Jesurum, 1900:13).

Danteller 18. ylizyilin sonlarina kadar hem erkek hem de kadin giyiminin bir parcasi olarak
varligini surdirmdis; kullanim bigimleri ve desen karakterleri ile de ¢ogu zaman benzerlik
gostermistir. Danteller cogunlukla krallarin, kralicelerin, hanedan Uyelerinin, soylularin ve zengin
insanlarin ulasabilecegi ve kullanabilecegi Urinler olmustur. Bunun sebebi dantel yapiminin
zahmeti olmasi ve maddi degerinin ¢ok ylksek olmasidir. Sanayi Devrimi, degisen siyasi gorisler,
demokratiklesme sirecleri ve genel olarak modernlesme kapsaminda yasanilan sadelesme
hareketleri dantelin kadinsi bir Grin olarak yorumlanmasina neden olmustur. Sonrasinda erkek
giyiminde oldukca az yer alan danteller, genellikle 6zel Gretim erkek giysileri ya da baski tasarimi

yorumlart ile varhgini sirdirmastr.

2. Erkek Giyiminde Dantel Kullaniminin Tarihi

2.1. 16. - 18. Yuzyillar Arasinda Dantel ve Moda Etkilesimi

16. ve 18. ylzyillar arasinda erkek modasinda danteller etkin bir rol oynamistir. Bu
déneme ait portreler ve yazili kaynaklar, dantel tarihine ait arastirmalar erkeklerin dantelleri
hangi bigimlerde, hangi cesitlerde ve hangi boyutlarda kullandiklarina dair zengin bilgiler
sunabilmektedir. Dantellerin kendi karakteristik gelisimi ve uzmanhgi kullanilan dantelin gesidini
etkilerken, dénemin modalari ise kullanim bigimlerinin sekillenmesinde oldukga énemli bir rol
oynamistir. Tablo 1’de Santina Levey’in kitabinda yer verilen donemin (inli ressamlarinin tablo
gorselleri, erkek ornekler secilerek ve kronolojik bir bicimde siralanmistir. Tabloda dantel
kullanimlarinda yasanan degisim karsilastirmali  bir  sekilde genel hatlan ile

gbzlemlenebilmektedir.
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Tablo 1. Erkek Dantel Modasinin Donem Portelerine Yansimalari (1550-1762), (Levey, 1983).

y.1550, De Capri, 1568, British School, y.1610, Johnson, y.1612, Pourbus, y.1613, Larkin,
Alfonso IT d’Este Ambrose Dudley Sir John Gage ¢ocuk XIII. Louis Edward Sackville
(muhtemelen)

y.1600-50 Miereveld, 1630, Tinelli, 1634,Johnson,
Cosimo IT de’Medici’nin annesi Prince of Orange (1584-1647) Count Lodovico Vidmano Thomas Bruce
ve erkek kardesi ile resmedildigi
portreden bir detay

1634, Jackson, 1660, Wright, y.1660-70, Terboch 1684, Blockh, y.1690, Trevisani,

Sir Willoughby Hickman Earl of Bath (kisisi bilinmiyor) Kasier I. Joseph Cardinal Ottoboni
(detay)

1699, Masson, y.1700, Fratellini, y.1710-20, (sanatgis1 bilinmiyor), 1740, Van Meytens, 1762, Batoni,
Henri de la Tour d’Auvergne Giuseppe Vanni Fransiz bir adam Frans Stephan von Lotheringen Cardinal Jean de
Rochechouart

Tabloda, 1550, 1568’yillarina ait ¢alismalarda dantellerin daha ¢ok kenar ve ylzey
sislemelerinde kii¢lik boyutlarda kullanildigi gérilmektedir. Kirma yakalar Fransa’da ilk kez II.
Henry tarafindan boynundaki bir yara izini gizlemek i¢in kullaniimistir. Daha sonrasinda kadinlarin
da sikg¢a kullandigi bu yakalarin modasi aslinda bir erkek tarafindan ortaya ¢ikmis ve yayilarak tim
Avrupa’yi etkisi altina almistir (Jackson, 1903:167-168). 16. yiizyilin sonlarinda italya’nin etkisi ile

tim Avrupa’ya donemin geometrik dantellerinin bolca kullanildigi ruff yaka modasi yayiimis;
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mantolarin, clibbelerin ve diger giysilerin kenarlari altin ve gimds iplikler ile yapilan dantellerle
sUslenmigstir. 17. yuzyila kadar altin iplikle Gretilmis danteller blyiik miktarlarda ve 6zellikle
krallar tarafindan sikca tercih edilmistir (Jackson ve Jesurum, 1900:23-24) Palliser kitabinda |I.
Charles ve Queen Henrietta Maria’nin ruff yaka bezemelerinin benzerlik gosterdiginden
bahsetmektedir (Palliser, 1881:13). Bu durum genel olarak dénemin erkek ve kadin ruff yaka

dantel bezemelerinde ¢ok biiyik bir farklilik gézlenmediginin bir 6rnegidir.

Genel olarak ruff yakalar giyen kisinin basini dik tutabilmesine yardimci olmus ve kisiye
daha gururlu, kibirli ve glivenli bir ifade kazandirmistir. 1570’lerin ortalarinda ruff yakalarin
kivrimlari dikey olarak yikselirken 1570’lerin sonlarina dogru yakalarin genisligi artmistir (Ok,
2016:236). Tablo 1’'deki 6rneklerde goriildigii ve beraberinde dénemin tiim portrelerinden
anlasildig Gzere donemin ruff yakalarini ya da disen yakalarini siisleyen danteller abartili
ornekler barindirmasina karsin, usta ellerden c¢ikan gizel ve zarif calismalardir (Jackson,
1906:109). Modada yasanan degisim ile genis duran yakalar omuzlara diismis ve ruff yakalarin
popdularitesi sona ermistir. Bu degisim dantellerin gelisimi icin de olduk¢a 6nemli gorilmektedir

(Levey, 1983:23).

17. yazyihn ilk zamanlarinda sert ruff yakalar yerini diisen yakalara birakmistir (Milliken,
1922:156). 17. yuzyil genel olarak giyim konusunda oldukga abartili bir donem olmustur. Tiim
Avrupa hanedanlari, 6zellikle Paris, liks giyimde sinir tanimamistir (Jackson, 1906:112). 17.
ylzyilda dantellerin kendi tasarimlari da degismis, sert geometrik formlar yerini XIV. Louis’nin
stili olan akici gizgilere birakmis ve beraberinde cicekli ve kivrimli motifler dantellerde bolca
kullanilmistir (Palliser, 1881:15). O glinlerden giinimuze kadar yapilan tiim danteller cogunluklu
olarak cicekli motifler ile calisiimistir (Conway, 1997:113). Tablo 1’de Mireveld, Tinelli, Johnson
ve Jackson’a ait portreler, 17. yizyll dantel kullanimlara dair cesitli 6rnekler sunmaktadir.

Portrelerde 6zellikle yaka ve mansetlerde kullanilan danteller dikkat cekmektedir.

17. yuzyllda danteller erkek giyiminde kol bitim siislemelerinde, ¢orap ve bot
bitimlerinde, elbise slslemelerinde ve ayakkabi {zerinde blylk rozetler biciminde sikga
kullanilmistir. Varlikh kisilerin beraberinde rahip giysilerinde ve hizmetkar giysilerinde de
kullanimlarina rastlanmaktadir (Jackson ve Jesurum, 1900:26-27). Donemin resimleri, Rubens

Van Dyck ve Rembrandt portreleri, Watteau ve Franoard’in figirleri ve i¢c mekanlari, Abraham
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Bosse’nun gravdrleri dantellerin hem erkek hem de kadinlarin evlilik, vaftiz, cenaze gibi bircok
durum ve ortamda sikca kullanilan sislemeler oldugunu géstermektedir (Jackson ve Jesurum,

1900:32).

Dantellerin ayakkabilarda kullanimi yuvarlak rozetlerle baslamistir. Bu rozetler genellikle
ayakkabinin eninin iki katini asmayacak olgiilerde kullaniimistir (Gorsel 1). Earnshaw’a gore
ayakkabi ve dantelin birlikte kullanimi goérselden ¢ok sembolik bir anlam tasimaktadir. D6nem
sartlarina goére yollarin camurlu ve tash olmasi, kanalizasyon ve ¢op pisliklerinin yollari kirletmesi
bu ayakkabilarin yolda giyilmesini mantik disi kilmaktadir. Esasen dantel rozetli ayakkabi bir ¢esit
varlik sembolii olarak goriilebilmektedir. Bu naif stislemeli ayakkabiyi giyen kisinin; bir at ve at
arabasl ya da onu taslyabilecek hizmetkarlara sahip oldugu disinilmektedir (Earnshaw,

1987:21).

Gorsel 1. George Geldorp, James Hay - Ayakkabi ve Corap Bagi Stslemeleri, 1628.

1630-1645 arasinda dantel kravatlar modayi takip eden tiim Avrupalilar tarafindan
kullanilan bir aksesuar haline gelmistir, bu modanin kaynagi ise Fransa’dir. Fransa’da dantel
Uretiminin Colbert ve XIV. Louis ile desteklenmesi ve kullanilmasinin bu modanin ortaya
clkmasinda etkisi bdylktar. Dantel kravatlar ya tamami dantelden olusan ya kenar
suslemelerinde dantel kullanilan ya da dantel bitimli sekilde calisilabilmektedir (Jackson,
1904:226-230). Dantel kravatlarin moda olmasindaki bir diger etken ise erkeklerin degisen sa¢
stilleridir. Peruklarin moda olmasi ile peruklarin uzun bukleleri dantellerin gorindrlGgind
azaltmistir. Bu durum uzun kirmah goégusliklerin ve diisen yakalarin terk edilmesi ve yerine
dantel kravatlarin tercih edilmesine neden olmustur (Palliser, 1881:14; Jackson ve Jesurum,

1900:33). Hanedan ve moday! takip eden kisiler dantel kravatlarin beraberinde; kollar ve diz
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kenarlarinda dantel firfirlar da kullanmaya baslamistir (Milliken, 1922:156). Dantel kravatlar
1690’larda ordu subaylarinin istegi lzerine askeri giyimde de yerini almistir. 1692’de Steinkirk
Savaslar’nda, askerler giysilerini dizenleme konusunda vakit kaybetmemek icin dantel
kravatlarini 6zenli bir sekilde giymek yerine hizlica diigiimlemis ve digme iliklerinden gegirmistir.
Daha sonralari ise dantel kravatlarin bu sekilde kullanimi moda olmus ve 50 yili askin siire moda

olarak kalmaya devam etmistir (Jackson ve Jesurum, 1900:32).

1700-1715 vyillan arasinda dantel kullanimi Avrupa’da daha kii¢clik boyutlarda
seyretmistir. Bu dogrultuda erkek ve kadin kol firfirlarinin boyutlari kiicilms, keten ya da muslin
kumaslara egilim artmis ve beraberinde mislinler kravatlarda, dantel 6nliklerde ve gémlek
firfirlarinda daha c¢ok 6ne c¢ikmistir. Genel olarak bu sadelesme 1720’lere kadar strmis ve

sonrasinda dantele olan ilgi geri gelmistir (Levey, 1983:72).

18. ylzyil firfirlarin ve yogun siislemelerin donemi olmustur. Oldukga gosterisli ve pahall
olan dantel siislemeler cogunlukla giysiden ayri tutulan ve dikislerle tutturulan eklentiler olarak
kullanilmistir. Jackson, erkek giysilerinin kol bitimlerde yogun olarak kullanilan ve el (zerine
diisen dantellerin modasinin baslangici ile ilgili ilging bir yorumdan bahsetmektedir. iddiaya gére
kart ve zar oyunlarinda hilebazlik yapan kisilerce bu moda ortaya ¢cikmis ve daha sonra kullanimi

yayginlasmistir (Jackson ve Jesurum, 1900:39-40).

1750'ler modasi dantel ticaretini de radikal bir bicimde etkilemistir. Bu etkide; dantel
basliklarin kiiclik kepler ile degistirilmesi, erkek ve kadin kol firfirlari boyutlarinda yasanan ciddi
blylime, dantel gdmlek firfirlarinin kullaniminda yasanan artis, dantel farbalarin geri ddonmesi ve
neredeyse tim kigcik keplerde kullanilmasi bu durumda etkili olmustur (Levey, 1983:73). Ayni
zamanda dantel modasi 18. yiizyilda sadece asillere 6zgii olmamis, ingiltere basta olmak iizere
kitanin timinde usaklarin da glinlik giysilerinin bir parcasi haline gelmistir (Jackson ve Jesurum,

1900:40).

Fransiz Devrimi ile beraber kiyafetlerin bir insani 6nemli 6l¢lide tamamladigi diistincesi
kabul edilmis ve moda politik bir ifade haline gelmistir. Erkekler her ne kadar zengin olursa olsun
normal gelir dlzeyine sahip bir insan gibi giyinmeye yodnelmistir. Demokratik idealler de

aristokratik sembollerden uzaklasmaya neden olmus bu durum da giyimi etkilemistir. Dantel
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mansetler, dizlikler, yakalar, farbalar, fraklar ve beraberinde agik renkli giysiler, yliksek topuklar,
bliyluk peruklar geride birakilmistir. Yerine ise daha koyu giysiler, bilek boyunda pantolonlar ve
ona uyan ceketler, takimlar, kisa ve dogal saglar gelmistir. Bu modern ve erkeksi bir tarzin

olusumu olarak gorilebilmektedir (Cadeau, 2016).

Dantel, 18. ylizyil boyunca 6nemli bir moda aksesuari olarak kalsa da 6zellikle ylizyilin son
on bes yilinda tasarim bakimindan oldukga sadelesmistir. Kiiclk gicekli motifler ile bezenmis basit
zeminli calismalar moda olmustur. Dantel tasarimlarinda yasanan bu sadelesme tiiketim ve
teknolojiyi ve dolayli olarak moda ve tekstil ticaretini de etkilemistir. Yasanan bu sadelesme,
insanlarin arzuladiklari giysilere ulasmalarini kolaylastirmis, dantellere olan talep artmis ve
beraberinde daha ucuza ve hizl liretilebilen dantellere olan ilgi arttirmistir. Sanayi Devrimi’nin
etkisi ile dantel Gretimini makinelestirecek girisimler de bu donemde baslamistir (Parmal, t.y.)
Makine dantellerinin ortaya ¢ikmasi ile danteller 18. ylzyilin sonunda liiks bir Uriin olmaktan
cikmistir. Ucuzlayan danteller sosyal siniflarda yasanan genisleme ile bir ayricalik Griinii olmaktan
uzaklasmis ve kadinsi bir Uriin olarak tanimlanmaya baslamistir. Fransiz Devrimi bu degisimin

basrolleri arasinda yer almaktadir.

Erkekler her ne kadar zengin olursa olsun normal gelir diizeyine sahip bir insan gibi
giyinmeye yonelmistir. Demokratik idealler aristokratik sembollerden uzaklasmayi beraberinde
getirmis ve moday! etkilemistir. Dantel mansetler, dizlikler, yakalar, farbalar, fraklar ve
beraberinde agik renkli giysiler, yiksek topuklar, blyiik peruklar geride birakilmistir. Yerine ise
daha koyu giysiler, diz boyunda pantolonlar ve ona uyan ceketler, takimlar, kisa ve dogal saclar
gelmistir. Bu gelismeler 6ziinde modern ve maskilen bir tarzin gelisi olarak yorumlanmustir. Erkek
giyiminden uzaklasan danteller daha c¢ok kadin i¢ camasirlarinda, gece kiyafetlerinde ve
aksesuarlarinda makine Uretimi versiyonlari olarak varlik gdstermis ve ginimize kadar

ulasmistir (Cadeau, 2016; Parmal, t.y.).
2.1. Dantel Modasinin Giincel Yorumlari

Danteller yapimi oldukga zahmetli, belirli bir ustalik ve zaman gerektiren ¢alismalardir.
Gegmis ylzyillarda 6zellikle kadinlarin hayatinda ve giinlik rutinlerinde ¢ok fazla yer alan dantel

yapimi, ginimiizde 6zel tasarimlar ya da hobi kurslari ile az da olsa devam etmektedir. Gelisen
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teknoloji ve makinelerin artan kabiliyeti, dantel tercihlerini daha ¢ok makine Uretimlerine

yonlendirmistir.

21. yuzyilda makine dantelleri daha g¢ok kadin giysilerinde ve ev tekstili Grlinlerinde
kullanilmaktadir. Makine dantelleri haute couture (6zel tasarim) giysilerde, gelinliklerde, i¢
¢amasirlarinda sezon gdzetmeksizin siklikla yer alabilirken; hazir giyim Grlinlerinde, ¢canta ya da
ayakkabi gibi aksesuarlarda ise sezonlara ve trendlere bagl olarak farkh yorumlari ile tercih
edilmektedir. Ev tekstili Urinlerinde de sezonlara ve trendlere bagl, benzer bir tasarim

dongisiinden so6z edilebilmektedir.

Erkek giysilerinde ise kadin giysilerine oranla ¢ok daha az sayida 6rneklerine
rastlanmaktadir. Dantellerin kadinsi bir Griin oldugu kabulii 19. ylzyildan buglne gecerliligini
kaybetmemistir. Yine de diinyaca Unli markalar ve tasarimcilar bu alginin tzerine giderek farkli
ve iddiali tasarimlarinda dantellere vermeye devam etmektedir. Makine dantellerinin erkek hazir
giyim Urunlerinde kullanimi st grup Grin ornekleri ile 6ne ¢ikmaktadir (Gorsel 2). 19. ylizyil ve
oncesi kullanimlarina gorece Ust grup odakli bu glincel yaratimlar, dantelin mevcut kadinsi
imajinin degistirilmesinde ihmli bir adim olarak yorumlanabilmektedir. Makine danteli olarak 6zel

tasarimlar, aksesuarlar ve diger giysi kategorilerinde ise oldukca nadir kullanimlari mevcuttur.

Gorsel 2’de Burberry, Alexander McQueen ve Gucci gibi blyik firmalarin makine
dantellerinin farkli yorumlarini igeren st giyim kategorisinde yer alan uriin 6rneklerine yer
verilmistir. Makine dantelli Grinlerin daha cok ilkbahar ve yaz sezonlarinda tercih edildigi
gozlemlenebilmektedir. Dantel tasarimlari ise ait oldugu firmanin tasarim kimligi ve sezonun
trendlerine bagl olarak farklihk géstermektedir. Bir ve lic numaral 6rneklerde ceket, gomlek
tasarimlarina entegre edilen tasarimlar, ikinci ve lglincl tasarimlara gore daha yalin bir etki
yaratmaktadir. ikinci ve G¢iincii tasarimlarda ise kaliplasmis erkek st giyim triin dzelliklerinden

farkli olarak transparan ve gorece daha iddiali kullanimlari goriilmektedir.
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Gorsel 2. 1. Burberry Dantel Ceket ve Gomlek - ilkbahar/Yaz 2016, 2. Burberry Chantilli Danteli Gdmlek Tasarimi -
2020, 3. Alexander McQueen Dantel Kaban - ilkbahar 2014, 4. Gucci Dantel Gémlek - ilkbahar/Yaz 2016.

Dantel ¢alismalari 6zglin kompozisyonlari, zengin desen ve doku karakterleri ile tekstil
ylzey diizenlemelerine ilham olmustur. Dantel desenlerinin Onciil taklitleri 19. yizyila
dayanmaktadir. ilk zamanlarinda baski metodu olarak tahta blok baski kullaniimis fakat baski
kabiliyeti dantelin ince detaylarini yansitma konusunda yetersiz kalmistir. Daha sonralari gravir
baski denemelerinde daha basarili sonuclar elde edilse de en gercek¢i ve basarili sonuglara
glnidmiz teknolojileri ile ulasilmistir (Meller ve Elffers, 1991:282). Dijital baski teknolojileri;
basarili, hizli, ekonomik tretimleri ile tekstil ylizey tasarimlarinda sikga tercih edilen uygulamalar
arasinda yer almaktadir. Dantel baskili Griinler cogunlugu kadin giysileri olmak tizere genellikle;
ginlik giysiler, abiye tasarimlar, i¢ giyim, pijamalar, spor giysiler, aksesuarlar (zerinde
gorilmektedir. Diinyaca (nli markalardan Dolce & Gabbana, Valentino, Dior, Alexander
McQueen, Michael Kors, Tory Burch, Prada, Moschino, Vivienne Westwood, Christopher Kane,
Dsquared, Marc Jacobs ve BCBG MAX AZRIA dantel tasarimli tirtinleri ya da koleksiyonlari ile 6ne
¢tkan markalar arasindadir (Yildiz, 2019:17). Tasarimlari ¢ogunlukla kadin Grinleri Gizerinde
yogunlassa da erkek Uriin 6rneklerine de rastlamak miimkindir. Dantel etkili baskilar erkek
giysilerinde dantel Grlinlere kiyasla daha zengin bir kullanima sahiptir. Goérsel 3'te Vivienne
Westwood ve Alexander McQueen’in dantel efektli baskilarin yer aldigi Grinlere yer verilmistir.
Calismalarda daha ¢ok gecmis dantel tasarimlari taklit edilmis ya da geleneksel dantel tasarimlari

cesitli motifler ile az da olsa degistirilmeye calsiimistir.
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Gorsel 3. 1. Vivienne Vestwood Dantel Desenli Gomlek 2. Alexander McQueen Dantel ve Kurukafa Desenli Pantolon
3. Alexander McQueen Dantel Desenli Gémlek, 4. Alexander McQueen Dantel ve Kurukafa Desenli Ayakkabi.

3. Dantel Dokularinin Dijital Baski Teknolojileri ile Yorumlanmasi Uzerine Bir Erkek Ust

Giyim Koleksiyonu, “Cross Section”

Danteller Avrupa basta olmak lizere diinyanin bircok yerine ulasmis ve ulastigi bolgelerin
kilturleri ve cografyalarindan etkilenerek farkli malzeme ve tasarim yorumlari kazanmistir. Bu
calismada baski tasarimlari ile yorumlanacak dokular Avrupa dantelleri ile sinirlandiriimis; bu

danteller arasindan belirli zemin ve ylizey 6rnekleri secilmistir. Calismada Santina Levey’in

kitabinda yer alan yakin ¢cekim dantel dokulari referans alinmistir (Tablo 2).

Alengon mesh Argentan
(Brides Bouclées) (Brides tortillées)

1

Dantel baskilarin glincel modalar arasinda yer alan 6rnekleri cogunlukla geleneksel

dantel tasarimlarinin taklididir. Geleneksel dantellerin mevcut tasarimlari ya direkt bir bicimde
ya da ¢cok az degisiklikler ile baski tasarimlarina aktarilmistir. Bu ¢calismada mevcut ¢alismalardan
farkli olarak dantellerin 6zglin dokulari ve bagintilarinin yenilik¢i bir konsept ile yeniden
yorumlanmasi amaglanmistir. Tasarimlar ilhamini bitki hcrelerinin  mikroskop altindaki

renklendirilmis kesit gorsellerinden almistir. Kesit gorsellerinin diizensiz/yari diizenli gbzenekleri,
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bosluklarin birbirleri ile olusturdugu orinti kendi icerisinde bir cesit dantel ornegini de
andirmaktadir. Gorsel 4’te tasarimlarin ilham paftasinda yer verilmistir. Pafta 2021 sonbahar/kis
trend renk ongorileri, mikroskobik gorintuleri ve dantel dokulari/bagintilar gorselleri bir

referans alani olusturmaktadir.

Gorsel 4. Cross-Section ilham Paftasi (Sciencephoto, 2020; Levey, 1983).

Calisma kapsaminda 2021 sonbahar/kis sezonu igin bir erkek tist giyim kapsul koleksiyon
onermesi hazirlanmistir. Erkek hazir giyim triinlerinde mevcut Gst giyim odagi bu koleksiyonun
sinirlandiriimasinda etkili olmustur. 2021 sonbahar/kis erkek modasi renk ve tasarim éngérileri
referans alinarak koleksiyon ¢alismasinda toplam 8 iriin tasarimina yer verilmistir. Calisma Tablo
1’de yer alan Avrupa dantelleri dokulari, Gorsel 4’te yer alan trend renkleri ile sinirlandiriimistir.
Bitki kesitlerinin mikroskop altindaki oriintileri karakteristik ve gézenekli yapilari tasarimlar igin
gorsel bir ilham kaynagi olusturmaktadir. Tema kapsaminda ise bitki kesitleri dogal ve cinsiyetsiz

bir yaratim alani sunmaktadir.

Secilen tema kaybolmaya yiiz tutmus ve erkek giyiminden neredeyse tamamen
uzaklastirilmis bir tekstil sanati Grinl olarak dantellerin karakteristik yapisi ve beraberinde
zengin doku ve desen tasarimlarinin yeniden yorumlanma ve modernize edilmis 6rnekler
sunabilme kapasitesi géstermek istenmistir. Bu calismada dantel etkili baski ¢alismalari trend
renkler ile yeniden yorumlanmis, geng ve soyut tasarimlar yaratilmak istenmistir. Baskilarin net

gorunirltgl ve tasarimin daha yalin tutulabilmesiicin temel giysi kaliplari Gzerinden ilerlenmistir.
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Hazirlanan koleksiyon ayni zamanda dantelin uzun siredir stiregelen kadinsi imajina karsit bir

Onerme niteligindedir.

Kumas tasarimlarinda Tablo 2’de yer alan hollie point, Alencon mesh, Torchon ground,
warp net, Brussels mesh, Rose ground, Point de Gaze mesh dokularindan faydalaniimistir. Bu
dokular 6ncelikle bilgisayar destekli ¢cizim programlarinda yeniden yorumlanmis ve secilen renk
varyasyonlari ile cesitlendirilmistir. Hazirlanan dokular bitki kesitlerinin mikroskobik
gorantilerinden ilham alinarak bir 6rinti haline getirilmistir. Hazirlanan dantel dokulari farkh

kombinasyonlar ve renkler ile bir araya getirilerek toplamda 5 farkli tasarim olusturulmustur.

Gorsel 4’te ve 5'te kisa kollu tisért tasarimlarina yer verilmistir. Goérsel 5'te hazirlanan
kumas triintin daha ¢ok sol kisminda yogun duracak sekilde kullaniimistir. Kumas deseninde Rose
ground (Tablo 2) ve klasik dantel teknigi olan buttonhole dikis etkileri yogun olarak kullaniimis
koyu bej ve turuncu ile renk gecisleri yaratilarak farkh boyutlarda birlestirilerek bir araya
getirilmistir. Gorsel 6’da ise lizerinde dikis detaylari yer alan, reglan kol detayli bir tisort tasarimi
tercih edilmigtir. Tisort yesil renk Gzerinde ¢oklu renk gegisli dantel etkilerin yer aldigi kumas
tasarimi kullanilarak olusturulmustur. Kumasin kendi tasariminda Torchon ground, Alencon
mesh, Point de Gaze mesh, Brussels mesh (Tablo 2) dokulari taklit edilmis ve bitki hicresinin

mikroskobik gorintilerinden ilham alinarak bir motif olusturulmustur.

Gorsel 5. Dantel Etkili Kumas Tasarimi ve Kisa Kollu Tisoért Uygulamasi |, Gozde AGCA, 2020.
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Gorsel 6. Dantel Etkili Kumag Tasarimi ve Kisa Kollu Tisért Uygulamasi Il, Gézde AGCA, 2020.
Gorsel 7 ve 8’de uzun kollu tisort tasarimlarina yer verilmistir. Gorsel 7’de kumas tasarimi
Gorsel 5'te verilen tasarimin motifinin bir varyasyonudur. Gorsel 8’de yer verilen tasarimda Point
de Gaze, Alengon, Venetian needle lace (Tablo 2) dokularindan ilham alinan bir kumas tasarim
uygulamasi gorilmektedir. Her iki tisért tasariminda dantel etkisi ve kumas zemini ayni renk

kullanilimis, golge etkisi ile zemin ve dantel katmanli bir efekte dontstirilmastdr.

Gorsel 8. Dantel Etkili Kumas Tasarimi ve Kisa Kollu Tisort Uygulamasi Il, Gozde AGCA, 2020.

Gorsel 9 ve 10°da gémlek tasarimlarina yer verilmistir. Bu tasarimlarin desen galismalari

Gorsel 6'da kullanilan motifin farkli varyasyonlaridir. Goérsel 9°da farkli zeminli fakat benzer
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desenli kumastan faydalaniimistir. Gorsel 6’daki kullanimindan farkli olarak motif tek renk ve ayni
boyutta tekrar edilmistir. Gorsel 10’da ise Gorsel 6'da kullanilan motif ayni renklerde fakat daha
bliyik boyutta ve kiremit rengi zemin Uzerinde kullaniimistir. Her iki tasarimda da blok renkli

etkiler tercih edilmistir.

Gorsel 10. Dantel Etkili Kumas Tasarimi ve Gémlek Tisort Uygulamasi Il, Gozde AGCA, 2020.

Gorsel 11 ve 12’de ise sweatshirt tasarimlarina yer verilmistir. Gorsel 11’de kullanilan
motif Gorsel 8’de kullanilan motifin farkli boyutlardaki bir yorumudur. Bu ¢alismada siyah zemin
tercih edilmistir. Gorsel 12’de diger tasarimlardan farkh olarak, bitki kesitlerinin makro
goruntlstnden ilham alinmis ve warp net (Tablo 2) etkisi ile yorumlanarak ¢ok renkli bir motif
olusturulmustur. Dikis detaylarinin da yer aldig1 sweatshirt izerinde baskili kumas 6n ve arka orta

parcalarinda kullaniimistir.
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Gorsel 11. Dantel Etkili Kumas Tasarimi ve Sweatshirt Uygulamasi |, Gézde AGCA, 2020.
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Gorsel 12. Dantel Etkili Kumas Tasarimi ve Sweatshirt Uygulamasi Il, Gozde AGCA, 2020.

4. Sonug

Dantel siislemeler gecmisten ginimize gelisen tasarimlari, teknikleri ve beraberinde
olusan farkli yorumlari ile kadin ve erkek giyiminde sik¢a karsilasilan Grtnler arasindadir.
Danteller 16. —18. ytzyillari arasinda, 6zellikle krallar, hanedan Gyeleri, soylular, din adamlari gibi
gelir dizeyi ylksek ya da prestij sahibi kisilerin giysilerinin vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir.
Bu dénemde hem kadin hem de erkek modalarinda aktif bir rol oynamistir. Dantellerin
kullanimlari dénemin portre calismalarina da yansimis ve giinimizde dantel kullanimlarinin

incelenmesinde 6nemli gorsel referanslar olusturmuslardir.

17. ylzyilda danteller altin ¢agini yasamistir. 16. ylzyildan farkh olarak daha kivrimli ve
daha akan desenler tercih edilmistir. Geometrik motifler yerini gicek motiflerine birakmistir.

Gelisen dantel becerisi ve yayilan dantel ugrasisi tim Avrupa’yi etkisi altina almistir.

18. yilizyihn baslarinda dantel kullaniminda ve dantel motiflerinde genel olarak bir
sadelesme donemi yasanmistir. Beraberinde 19. yizyil ile Sanayi Devrimi etkisini belirgin bir

sekilde gostermis ve dantel pahali bir Griin olmaktan yavasca uzaklasmistir. Ucuz makine
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dantelleri daha biylk boyutlarda daha sade tasarimlar ile tercih edilmis ve gelir diizeyi daha
dislk kesimlere ulasmistir. Fransiz Devrimi’nin ardindan danteller daha kadinsi bir Griin olarak

gorilmeye baglanmis ve etkisi gliniimUze kadar ulagmistir.

21. ylzyillda danteller hala kadinsi bir siisleme olarak kabul gérmektedir. Glincel
tasarimlar ve tasarimcilar bu algiyr degistirmek (zere dantelli slislemelere erkek
koleksiyonlarinda az da olsa yer vermektedir. Makine dantelleri kullanimlari yani sira dantel
efektli baski tasarimlari da bir ¢esit dantel yorumu olarak hem kadin hem de erkek tasarimlarinda
kullanilmaktadir. Mevcut dantel baski tasarimlar daha ¢ok geleneksel desenlerin benzerleri
biciminde olusturulmaktadir. Az da olsa glincel motifler ya da gorseller ile birlestirilerek de
kullanilabilmektedir. Zengin desen, karakter ve dokulara sahip danteller daha sinirli 6rnekler ile

karsimiza ¢ikmaktadir.

Danteller ait olduklari cografyalara, kiltiirlere, zamana ve donemin sanat egilimlerine
gore oldukca zengin bir ilham kaynagi olusturmaktadir. Erkek giyim Grlinlerinde mevcut cinsiyetci
algi nedeni ile dantel ya da dantel ilhami olan tasarimlardan uzak durulmaya galisilmistir. Erkek
tasarimlarina ¢ekinik durusu ya da mevcut tasarimlarin ciretkar bulunmasi dantel kullaniminin
gecmisi ile kiyaslandiginda oldukga negatif bir gelisim olarak gériinmektedir. Bu alginin yikilmasi
ve giyimde cinsiyet¢i ayrimin kaldirilmasi amaci ile bu ¢alismada dantel efektli tasarimlar
Onerilmistir. Calismada tercih edilen dantel etkileri baski tasarimlari ile pratik tretim siireclerine
uyarlanmaya calisilmistir. Hazirlanan tasarimlar ile dantellerin ve dantel ilhamli Griinlerin yeni
yorumlara acik zengin bir alan olusturdugu ve cinsiyetgi algisinin kirilarak daha nétr tasarimlar
yaratilabilecegi gosterilmek istenmistir. Gelecek tasarimlarda danteller moda ve tekstil
tasarimcilarina geleneksel ya da modern yaratimlar sunabilme potansiyeline sahip bir ilham

olusturmaktadir.
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ENSTALASYON SANATINDA DOGU iZLERi UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR iNCELEME: HEIKE
WEBER, RUDOLF STINGEL VE MARTIN ROTH ORNEKLERI

A SEMIOTIC ANALYSIS ON THE EASTERN PATTERNS IN INSTALLATION ART: HEIKE WEBER,
RUDOLF STINGEL AND MARTIN ROTH EXAMPLES

* %

Ugur Yilmaz *, Ece Nur Demir Yilmaz **, Meliha Yilmaz *
Oz
Bu arastirmanin amaci, postmodern sanat ortaminda yer alan hali-kilim enstalasyon galismalari tizerinden
Dogu ve Bati kiltlrleri arasindaki sanatsal etkilesimi incelemektir. Arastirma, postmodern sanat ortaminda
karsimiza ¢ikan Heike Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth’un hali-kilimler {zerine kurguladiklari
enstalasyon calismalari (izerine odaklanmaktadir. Arastirmada veriler, incelemeye konu olan Batil
sanatgilarin hali-kilim enstalasyon c¢alismalari tizerinden gostergebilimsel ¢éziimleme ve literatiir taramasi
yoluyla toplanmistir. Gostergebilim ¢ozimlemeleri betimsel, anlatimsal ve izleksel dlzeyde
gerceklestirilmistir. Arastirma sonucunda, Dogu hali-kilimlerinin gegmisten gliniimiize Batili sanatgilar igin
esin kaynag olageldigi; Dogu hali-kilimlerinden Batili sanatgilar tarafindan postmodern enstalasyon
uygulamalarda kavramsal ve teknik agidan vyararlanildigl; enstalasyonlarda Dogu hali-kilimlerinden
yararlanmanin Batili sanatgilar igin kiltiirel gostergeler Uzerine yeni, 6zgin ve ¢agdas bir sdylem insa

etmeye yardimci oldugu; s6z konusu enstalasyonlarda Dogu hali-kilimlerinin sanatsal yeniden Uretim
yoluyla ve hazir nesne 6zelliginde sanatsal formlar olarak tekrar karsimiza ¢iktigi géraimastar.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon Sanati, Postmodern Sanat, Gostergebilim, Sanat Elestirisi, Gorsel Sanatlar.

Abstract

The purpose of this study is to analyze the artistic interaction between Eastern and Western cultures
through carpet-rug installation artworks in the postmodern art environment. The study focuses on Heike
Weber’s, Rudolf Stingel’s and Martin Roth’s installation artworks which they fictionalized on carpets-rugs
within the environment of postmodern art. The data in the study were collected through the semiotic
analysis and literature review through the carpet-rug installation artworks of the Western artists subject
to the study. Semiotic analysis were carried out at a descriptive, narrative and deep-structure level. As a
result of the study, it was found that Eastern carpet-rugs have been a source of inspiration for Western
artists from past to present; they were used conceptually and technically by Western artists in postmodern
installation applications; the use of Eastern carpets-rugs in the installations helped to build a new, original
and contemporary discourse on cultural indicators for the Western artists; in addition, they reappear as
artistic forms through artistic reproduction and ready-made objects.
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1. Giris

Sanatin ilk izleri olarak nitelendirdigimiz magara duvarlarinda yer alan tasvirlerden
postmodern donem temsillerine, sanat¢l dogaya karsi her zaman ilgi duymakta, dogadan her
zaman bilgi almakta ve her iki durumdan elde ettiklerini sanat eserine dénilstiirmektedir. Sanatgl,
kendini ifadesi baglaminda bazen goriineni oldugu gibi yansitma eyleminde bulunmakta, bazen
de cagin iletileri dogrultusunda teknik ve distinsel anlamda farkli yonlere yol almaktadir. Bu
slirecte, pek cok kaynaktan beslenmekte, deneysel uygulamalarin pesine dismektedir. Bu
baglamda kendi toplumunun birikiminden faydalanirken, baska toplumlarin inanglari, kalttrleri
ve sanatlari ile etkilesim kurabilmektedir. Buradan hareketle, sanat tarihinde Bati sanati ve Dogu
sanatinin etkilesimi Gzerine disiinmek degerli gorilmektedir. Ozellikle, 1950’lerden sonraki

sanatsal gelismeler gbz 6niinde bulunduruldugunda bu durum daha cekici bir hale gelmektedir.

1950-1960’h yillardan sonra kiresellesmenin dogurdugu kitlesel iletisim, belirli bir
kiiltire 6zgl gostergeler, degerler, yasam bicimleri ve ritiielleri kiiresel kitlenin deneyimine ve
kullanimina agmustir. Bireyin sosyal yasam igerisinde kendi kiltirl disinda farkli kiltirler ile
kurdugu iliskiler disiinme bigimlerini ve dogal olarak sanatsal Uretimin kaynaklarini da
etkilemistir. Kiiresel 6lcekli bu etkilesim ve iletisimdeki yayginhk, 6zglinlik arayisi icerisindeki pek
¢ok sanatglya esin kaynagl bulma konusunda gesitli olanaklar sunmus ve sunmaktadir. Sanatgi
farkh kultiirlere dair sanatsal anlayislari gozlemleyerek estetik repertuarini gelistirmekte ve
sanatsal Giretimin olanaklarini gesitlendirmektedir. Tim bu durumlarla ilgili olarak bu arastirma,
Dogu hali ve kilimlerinin Batili postmodern enstalasyon sanatgcilarina nasil esin kaynagi oldugu ve
enstalasyon calismalarinda ne sekilde yeniden yoruma doénistigl Uzerine odaklanmaktadir.
Kalturlerarasi etkilesim temelinde ele alinan bu konu, sanatsal ¢calismalar Gzerinden metaforik ve
teknik agcidan Dogu-Bati etkilesimini sorgulamakta ve konu tzerinde literatir taramasi sonucu
karsimiza cikan Gg¢ Batili enstalasyon sanatgisi Heike Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth
Uzerinden tartisiimaktadir. Arastirma kapsaminda Dogu hali ve kilimlerinin Bati sanatinda
kullanimi, postmodern sanatsal anlayisin genel karakteristigi ve enstalasyon sanatinin

postmodern yapisi baglaminda kuramsal boyutta aciklanmistir.
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2. Bati Sanatinda Dogu Hali ve Kilimlerin Kullanimi

Dogu-Bati etkilesiminden dogan ve bir kiltlire ait bir sanatin yeniden yorumu, sadece
postmodern sanata 6zgl bir durum degildir. Postmodernizm 6ncesinde de bu duruma 6zgi
carpici 6rnekler Ronesans donemi ve modern sanat akimlarindaki (post-empresyonizm, kiibizm,
fovizm vb.) eserlerde, 6zellikle de resim sanatinda karsimiza gikar. Batili sanatgilar icin Dogu’nun
yasam bicimi, dini inanc ve ritlelleri, kiiltlirel ve sanatsal Urilnleri esin kaynagi olagelmektedir.
Kihg (1996:49)'in belirttigi zere Batili sanatcilar, “...Afrika yerli kabile mask ve resimlerinden,
buzul cagi dncesi kaya resimlerinden, eski astek kiltlriinden tutunda, Japon baski resimlerine ve
Japon kaligrafisine, islam minyatiir{i, islam kaligrafisi ve dogu kilimlerine kadar ne bulmuslarsa
degerlendirmisler...”; burada yer alan Orta Asya, Uzak Dogu, Afrika gibi Dogu kultlrlerinin
sanatlarini, Uslup arayislarinda kullanmislardir. Ozellikle 20. yiizyil baslarinda Bati’da agilan Dogu
ve Islam sanatlari sergilerinin, Batili sanatgilarin sanatsal ifade arayislarina yeni ve farkl fikirler
sundugu goralir (Kihg, 1996:49). Sanat tarihsel siirecte kimi Batili sanatcgilarin Dogu
kilturlerinden edindikleri estetik deneyimler, sanatsal yaklasimlarinin sekillenmesinde énemli

rollere sahip olmustur.

Bati sanat anlayisi icerisinde Dogu kiiltlirlerine dair izler, Ronesans donemi eserlerinde
kiiltiirel objelerin tasviri seklinde kargimiza ¢ikmaktadir. Avrupali ressamlar, dzellikle italya’da
Dogu hali ve kilimlerini resimlerinde tasvir etmislerdir. “Dogu halilari italyan resimlerinde ilk defa
14. yizyihn basinda goriildi; halilarin hem sayisi hem tasvir kaliteleri 15. ylzyilin ortasi ile 16.
ylazyll arasinda 6nemli olctiide artti” (Mack, 2005:127). Bu halilar daha ¢ok 15-16. ylzyil
sanatgilarindan Alman ressam Hans Holbein ve italyan ressam Lorenzo Lotto’nun adlariyla
gindeme gelmektedir. Hans Holbein ve Lorenzo Lotto’nun eserleri, plastik ve konu baglaminda
Batili bir sanatsal anlayis 6zelligi gosterirken, eserin igerigini olusturan bilgi objelerinde Dogu
kiltdrlerine ait hali tasvirlerinden s6z etmek mimkiindir. Bu isimlerin yani sira s6z konusu halilar
Gentile ve Giovanni Bellini, Paris Bordone ve Carpaccio gibi ressamlarin resimlerinde de tasvir
edilmistir. Konu ile ilgili olarak Lorenzo Lotto’nun Aziz Antoninus Sadaka Daditiyor ve Hans
Holbein’in Elgiler isimli eserlerinde, Dogu kiltlrind temsil eden halilarin merkezi bir konuma

sahip olduklari goézlemlenmektedir. Resimlerin kompozisyon semasini destekleyen bu hali
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tasvirleri, Ronesans doneminde Dogu’nun kiltiirel yansimalari olarak sanatsal galigmalardaki

mevcudiyetini niteleyen bir 6zellik gostermektedir.

Gorsel 1. Lorenzo Lotto, Aziz Antoninus Sadaka Daditiyor, 1542, Ahsap Uzerine Yagliboya, 351 cm x 237,2 cm, Santi
Giovanni ve Paolo Kilisesi, Venedik.

Gorsel 2. Hans Holbein, Elgiler, 1533, 207 cm x 209.5 cm, National Gallery, Londra.

Yukaridaki Ronesans donemine ait eserlerde Dogu hallarinin taklitgi (mimetik) bir
anlatim ile tasviri bizlere, Dogu kiltiirline dair desenlerin, motiflerin ve renklerin Batil bir sanat
anlayisina nasil esin kaynagl olabilecegi gercegini gdstermektedir. S6z konusu esinlenme

Rénesans dénemi sonrasi sanat anlayislarinda da cesitli bicimlerde kendini gésterir. Ozellikle
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post-empresyonizm, fovizm, kiibizm, soyut-ekspresyonizm vb. Bati kdkenli modern sanat
akimlari icerisindeki pek cok sanatcinin, kendi kiiltlri disindaki farkh kiltlrlerden esinlendikleri
ve beslendikleri bilinir. Ornegin; Pablo Picasso’nun Afrika masklarindan (Krausse, 2005; Spence,
2011b; Walther, 2005), Paul Gauguin’in Tahiti kdltiriinden (Antmen, 2013; Spence, 2011a),
Vincet Van Gogh’un Uzak Dogu resimlerinden (Metzger ve Walter, 2008), Jackson Pollock’un
Dogulularin sanat tretim tekniklerinden (O’Connor, 2016) esinlenmeleri ve beslenmeleri, s6z
konusu etkilenmenin en bilindik olanlaridir. Fakat konu Dogu kilimleri oldugunda, fovist sanatgi
Henri Matisse’in Moskova’da bulundugu vyillarda Dogu’dan ilham aldigl, kilim ve oryantal
esyalardan etkilendiginden s6z edilir (Crepaldi, 2011). Matisse’nin Kirmizi Uyum, Zorah Teresta
ve Arap Kahvehanesi isimli eserleri konu ve plastik baglamlarda Dogu’dan etkilesimin izlerini

tasir. Modernizm Oncesi ve sonrasi Bati sanatinda Dogu izleri su sekilde degerlendirmektedir:

Modern resim sanatinda iz birakanlar hali ve kilimlerimizi gormemis olamazlar. Halilar daha 13.
ve 14. yizyillarda Venedik'li tacirlerle Avrupa’ya yayildigi Gnli ressam Hans Holbein’in 15.
ylzyilda resimlerinde kullandigini disinirsek, daha sonraki yizyillarda sanatgilarin hah ve
kilimlerle hasir nesir olduklari gercegini kabul etmek zorunda kaliriz. Burada ele alinan asil sorun,
hangi sanatcinin hangi hali ve kilimlerden nasil yararlandigi degil, resimsel unsurlar ve
dizenlemeler arasinda bulunan yakin benzerliklerdir (Bingol’den akt. Kilig, 1996:56-57).

Bati resim sanatinda Dogu kiltlrlerine ait kilim ve halilardan yaralanma durumu daha
cok plastik etkiler baglaminda karsimiza ¢cikmaktadir. Boya resminin disina ¢ikan postmodern
sanatsal anlayislarda ise kilim ya da halilardan yararlanma durumu, teknik anlamda c¢esitlenmis
kullanimlar ve kavramsal yapisiyla dikkat cekmektedir. Postmodern sanatin bu anlatim

bicimlerini, postmodern felsefenin genel karakteristigiyle iliskili olarak diisinmek gerekmektedir.
3. Postmodern Sanata Genel Bir Bakig

1950-60'li yillardan giiniimiize sosyal yasam igerisinde egitim, siyaset, medya-iletisim,
kiiltirel c¢alismalar vb. alanlarda gergeklesen cesitli degisim, donlsim ve yoOnelimleri
nitelendirmek igin kullanilan postmodernizm kavrami, sosyolojik ve felsefi baglamlarda yarattigi
tartismalar kadar, sanatsal acgidan da ¢esitli tartismalari  beraberinde getirmistir.
Postmodernizmin en 6nemli savunucularindan Lyotard (1984)’'a gore postmodernizm, meta-
anlatilara (Ust/buyutk-anlatilara) karsi glivensizligi ifade etmektedir. Konu uzerine Barrett
(2015:261) calismasinda “postmodernistler Modernizm’in, modernist “nesnellik” kavramlarinin

elestirisi, akilci dislincenin glcd, onu tanimlamak i¢in distntlen dilden farkh olarak varsayilan
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gercekligi, teknolojiye gliveni, bireyin biricikligini ve diinyayi aciklamak icin kullanilan her turli
“blyuk anlat1” ilkeleriyle karsi karsiya geldiler” seklinde belirtir. Postmodernistlerin bu genel
egilimleriile ilgili olarak Lyotard (2016), postmodern sanatglyi (yazar ya da ressam) bir tiir filozof
olarak nitelendirmis, postmodern eserlerin de 6nceden belirlenen kurallar ya da yasalara
dayandirilmadan kuralsizca meydana getirildigini ileri sirmustiir. Postmodernistlerin gercekligin
her zaman mutlak olmadigina yonelik iddialari (Milbrandt, 1998:47), onlari kuralcihk ve
yasalastirmaya yonelik karsit eylemler meydana getirmeye yardimci olmustur. Bu yilizden
postmodernizm Smith ve Riley (2016:301)’in de belirttigi gibi “6zellikle, modernizmin estetik ve
sanatsal kodlarini reddeden estetik ve sanatsal bir tarzi anlatir”. Tim bu konular su sekilde

degerlendirilmektedir:

Sonug olarak postmodern olarak nitelendirilen siiregte goriilen sanatsal yaklasimlar bitlna,
belli bir mecraya bagli olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade bigimleri
ile yeni bir kavramsalci sanat anlayisi yaratmis, tek bir sanat dalinin —6rnegin resmin- digerlerine
egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve cogulcu bir anlayis getirmistir (Antmen, 2013:277).

Sanat alaninda postmodernist donldsimi aciklayabilmek; sanatci, eser ve tiiketici
iliskilerindeki degisim ve donlsimleri okumakla miimkindir. Bu baglamda, kiltlrel ve kitlesel
Uretim iliskilerini degerlendiren sosyolojik egilimlerin (Baudrillard, 2014; Benjamin, 2015;
Horkheimer ve Adorno, 2002), gérsel kiltire mal olmayi sorgulayan incelemelerin (Barnard,
1998; Duncum, 2001; Mirzoeff, 2009; Tavin, 2005), sanatin ya da estetigin sonuna yonelik
tartismalarin (Danto, 2014; Kuspit, 2010) vb. s6z konusu degisim ve donlsimleri okumaya
kaynaklk yaptigl soéylenebilir. Bu kaynaklardan hareketle, modernizmin asamal ve sistemli
gelisiminin, postmodernizmde vyerini karmasa ve dizensizlige biraktigi gozlemlenmektedir.
Postmodernist sanatginin, bir yandan kuramsal temelleri bulunan deneysel ¢alismalar lretirken
diger yandan tuval izerine yagliboya, bronz heykel, graviir baski, desen vb. geleneksel teknikleri
kullaniyor olusu, postmodern sanat ve sanatgl icin siradan bir durumdur. Dahasi alisildik sergi
alanlari disinda (galeri, mize, fuar alanlar vb.) sergileme yéntemleri ve mekanlarinin kullaniimasi,
sanatgcilarin disinda izleyicilerin tretim siirecine dahil edilmesi, kolektif ¢caba ile Uretilen projeler,
inisiyatif egilimler, elestirel séylemler vb. yaklasimlar, postmodernizmin karakteristik yapisini
karsimiza ¢ikarmaktadir. Tim bu degisimler ile iliskili olarak postmodernizmi, modernizmin

sanatsal Gretim ve dagitim iliskisinden ayiran 6zelliklerin basinda sanatin felsefeyle yakinlasmasi
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ve estetigin yerine kavramsal icerigin deger kazanmasi gosterilebilir. Bu konu ile ilgili Antmen
(2013:193) calismasinda “1960’li yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan belki de en blylk

donlisiim, sanatin, nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baslanmasidir” seklinde belirtir.

Postmodernizm baglaminda degerlendirilen sanatsal hareketleri minimalizm, kavramsal
sanat, fluxus, yoksul sanat, performans sanati, feminist sanat, arazi sanati, viicut sanati vb.
sekilde siralamak mimkindir. Bu sanatsal hareketlerin genel karakteristik oOzelliklerinin,
modernist ve modernist dncesi sanatsal anlayislara gore farkliliklar icerdigi aciktir. Bu farkliliklari

temsil eden postmodernist egilimlerden biri de enstalasyon sanatidir.
4. Enstalasyon Sanati

Enstalasyon (yerlestirme), postmodern sanatta tek bir obje veya ¢oklu objeler ile mekana
yayllmis sanatsal bir diizenlemeyi temsil eder. Pek ¢ok disiplinden beslenir ve melez bir egilim
olarak karsimiza cikar. Burada s6z konusu melezlik resim, heykel, video, muzik, mimari vb.
sanatlarin birbirleriyle iliskilendirilmesinden meydana gelmektedir. Enstalasyon sanatini Bishop
(2005:6) calismasinda “enstalasyon sanati, izleyicinin fiziksel olarak icine girdigi ve genellikle
‘temsili’, ‘lic boyutlu’ veya ‘deneyimsel’ olarak tanimlanan sanat tiirtini, genel hatlariyla ifade
eden bir terimdir” seklinde tanimlamistir. Enstalasyon sanati ayni zamanda mekan ile bltiinlesik
bir yapiya sahiptir. Bu yapi, mekansal diizenlemeler ile izleyicileri sanata dahil etmektedir ve
izleyicilerin sanatsal yaratimi deneyimlemesine olanak sunmaktadir. Bu durum Uzerine Reiss
(2000) galismasinda enstalasyon sanatinin, izleyiciye etkinlikler sunan ve izleyicilerin katilimlarini
saglayan bir yapiya sahip olduguna dikkat cekmektedir. Yine enstalasyon sanati (izerine Saaze
(2013:17) cahismasinda “...bir olayin yaratilmasi, sahaya 6zgiillik, (¢ boyutluluga odaklanma,
slrec, seyirci ve zamansallik gibi 1960'lardan ve sonraki belli basli 6zellikleri paylasan ¢alismalari
tanimlamak igin kullanilir” seklindeki ifadesi bu sanatsal egilimin karakteristigini 6zetle bizlere

sunmaktadir.

Enstalasyon sanati, canli deneyimlere olanak saglayan bir medyumdur (Fineberg,
2014:450). Glnluk yasamda karsilastigimiz siradan nesneler (kitap, ttli, masa, canli bitki, koltuk,
bavul vb.) enstalasyon sanatini meydana getiren araglar olarak karsimiza g¢ikabilmektedir.

Buradaki malzeme c¢esitliligi sanatsal yaratim olanaklarini zenginlestiren bir unsurdur.
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Enstalasyon sanatinda bu tir malzemeler ¢ogunlukla tanimlardan da anlayabilecegimiz lizere
mekan ile bltlnlesik bir yapidadir. Gay (2001)'in da belirttigi tizere ¢ogu enstalasyon sanatgisi,
mekana 0zgl sanat eserleri gelistirerek mekanin yarattiklarinin anlasiimasini saglamistir.
Enstalasyonu (izerine distinen ve bu anlamda sanatsal uygulamalar gerceklestiren sanatcilar i¢in
postmodern temsilin giindeme getirdigi malzeme cesitliligi ve deneysel uygulamalar lretim
bicimi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Castellano (2014:156)'nun da ifade ettigi gibi “enstalasyon

sanati, ¢coklu bilgi ve duyarlilik katmanlariyla ilgilenen sirikleyici bir uygulamadir”.

Enstalasyon sanatinda Christian Boltanski, David Hammons, llya ve Emilia Kabakov, Haim
Steinbach vb. isimlerin calismalari, kavramsal icerigiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu anlamda
enstalasyon sanatinda malzemenin/objenin ve mekanin sundugu olanaklarla izleyiciye kavramsal
icerikli anlatilar sunuldugu goérulmektedir. Malzemenin/objenin ve mekanin sundugu
¢agrisimlarindan yararlanarak sosyo-kiiltirel pek ¢ok konu enstalasyon sanatina konu
olabilmektedir. Bunlar arasinda savas, cinsiyet, politika, ideoloji vb. sosyolojik konular yer
almaktadir. Yine bu arastirmanin kapsamiyla da ilgili olarak, enstalasyon uygulamalarinda ele
alinan konular arasinda kiiltlirel yapilara dair anlatilardan da bahsetmek mimkindir. Bu

konulardan birinin de Dogu halilari araciligiyla ele alinan kiiltlrel anlatilar oldugu goriilmektedir.

5. Enstalasyon Sanati ve Dogu Hal/Kilim Sanatinin Etkilesimi: Hah-Kilim

Enstalasyonlar

Enstalasyon sanati, Bati kokenli postmodern sanatsal bir egilim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Batili enstalasyon sanatcilarinin sanatsal Gretim anlayislarina bakildiginda,
sanatcilarin Bati kiltlrinin yani sira farkli kiltirlerden de beslendigi, farkl kiiltirlere dair olgu,
olay ve nesnelerin enstalasyona 0zgli yontemlerle isledikleri goriltr. Batih enstalasyon
sanatcilarinin kendi kiltirleri disinda farkh kiltlrlere dair arayislarinda ise Dogu kiltlrlerine dair
izlerin 6nemli bir paya sahip oldugu dusinilmektedir. Bu noktada Dogu kiltirlerine ait hali ve
kilimlerin Batili sanatgilar tarafindan enstalasyon calismalarinda ele alinisi, bir kiltire ait
degerlerin baska bir kiltirde sanat Uriinline donistirilmesi noktasinda dikkat ¢ekici 6rnekleri
karsimiza ¢ikarmaktadir. Buradan hareketle arastirmada, li¢ cagdas Batili sanat¢i Rudolf Stingel,
Heike Weber ve Martin Roth’un hali-kilimler Gzerine kurguladiklari enstalasyon c¢alismalari

Uzerinden Dogu kiiltlrlerine dair izlerin incelenmesi amaglanmistir.
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6. Yontem

Bu arastirmada gostergebilim anlam c¢6ziimleme asamalarindan vyararlaniimistir.
“Gostergebilim, anlam saglayici her tirli yapida anlamin isleyisiyle, anlamin olusum ve
dizenlenis mekanizmasiyla ilgilenir” (Glinay, 2012:19). Bir diger ifadeyle “g&stergebilim
gostergelerle ilintili kaltirel anlamlari anlamak igin mitleri, rittelleri, Oykulestirilmis ve
cinsiyetlestirilmis bir dili arastirmaya ve elde edilen bulgulari birlestirmeye dayanan bir bilim
dahdir” (Smith-Shark, 2016:57). “Anlamin olusum siirecini tamamiyla tanimlayip, agiklayabilme
niteligi olan bu bilim dali baska bir deyisle; bir metnin, goriintliniin, s6zciglin ya da bir imgenin,
ifade ettigi anlamin kesfedilmesini saglamaktadir” (Ertan ve Sansarci, 2016:21). Gostergebilimin
dilbilimciler tarafindan (bkz. Barthes, 2014; Eco, 2016; Saussure, 1998) sekillendirilmis olmasi,
gostergebilimsel ¢oziimlemelerin edebiyat alaninda 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Fakat
bu durum gorsel sanat eserlerinin gostergebilim anlam ¢6ziimleme asamalariyla
¢6zimlenemeyecegi anlamina gelmemektedir. Gorsel sanat eserlerine iliskin gorintisel
gostergelerin ¢oziimlenmesinde de tipki edebi metinlerde oldugu gibi gostergebilimden
yararlanilabilecegi (Ertan ve Sansarci, 2016; Gunay, 2012; Kigclikerdogan, 2012); goruntusel
gostergelere dair anlam katmanlarinin benzer anlam ¢6ziimleme asamalarina tabii tutulabilecegi
gorulmektedir (Giinay, 2008; Soylu, 2018; Uysal, Demir ve Uysal, 2015). Yazil, s6zli ve gorsel
gostergelerin anlam katmanlarini ¢éziimlemeye yardimci olan bu bilimden arastirmada, Heike
Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth’un hali-kilim enstalasyonlarini ¢dzimlemek amaciyla
yararlanilmistir. Arastirmada gostergebilimden yararlanmanin temel nedeni, gostergebilimin s6z
konusu enstalasyon calismalarinin gorsel anlam katmanlarini ¢6zimleme konusunda
arastirmaciya sistemli bir ¢6ziimleme yaklasimi sunmasidir. Arastirma kapsaminda inceleme
konusu olan enstalasyonlar, Glinay (2002)'in ¢alismasinda belirttigi betimsel, anlatimsal ve

izleksel diizeylerde incelenmistir. S6z konusu asamalar su sekildedir:

Betimsel diizey: Bu asamada ele alinan biitincedeki® gostergeler sdzceleme durumu? agisindan
yeni, gercek diinyadaki karsitliklari ile elestirilerek tanimlanir. Biitincenin ilk okunusu ile fark

1 Batiince (Fr. corpus, Ing. corpus): “Bir gdsterge dizisini betimlemek, ¢cdziimlemek ve yorumlamak amaciyla derlenen
tutarl érnekler (timceler, s6zceler, metinler) butiinG” (Rifat, 2013:51).

2 sézceleme durumu: “En kisa anlatimi ile szce, sunulan icerik ya da anlatilan oykiidiir. Sézcelem ise; bu icerigin,
oykiinun, kisaca, sdzcenin anlatilis bigcimidir” (Ginay, 2002:187).
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edilebilecek gostergebilimsel yapilarin betimlendigi bu asamada, bildiri3, sdylemsel yaniyla ele
alinir. Betimsel ¢6ziimleme, dogrudan gercek diinyadaki nesnelere gondermede bulunarak
yapildigindan en kolay asama oldugu soylenilebilir....

Anlatimsal diizey: Betimsel dlizeyde yer alan metinle ilgili anlatisal 6gelerin ele alinip incelendigi
alandir. Anlatisal diizeyde, anlatimin isleyis bicimi ortaya konulur. Eyleyenler semasi, anlati
izlencesi bu asamada gergeklestirilir....

izleksel diizey: Anlamin en derin, dolayisi ile en soyut asamasinin ortaya kondugu izleksel asama,
gostergebilimcinin en ¢ok 6nem verdigi ¢ozimleme kismidir. Cézimlemenin son ve en zor
asamasi izleksel dizeyde gergeklestirilir. Bir bakima, bitlincenin derin asamasinda
bulunabilecek yan anlam, cagrisimsal deger, simgelestirme gibi soyut durumlarin ortaya
konulmasi asamasidir. Bu asamada, gerek betisel, gerekse anlatisal diizeyde ortaya konulan
durumlarin, doénlsimlerin, nesnelerin, uzamlarin ve eyleyenlerin gostergeleri disinda,
gostermek istedikleri agisindan ele alinir (Giinay, 2002:187-189)".

Arastirma kapsaminda incelenen hali-kilim enstalasyon calismalari 6ncelikle betimsel ve
anlatimsal diizeylerde ele alinmaktadir. ilgili kaynaklardan yararlanilarak desteklenen bu
asamalarda eserlerin teknik ve igeriksel 6zellikleri bir tiir tanimlama islemine tabi tutulmustur.
Bu asamalarda, sanatgl, eser ve mekan iliskisi ekseninde enstalasyon ¢alismalari tizerine kuramsal
bir icerik sunulmaktadir. Betimsel ve anlatimsal diizeylerin bitlinlesik bir yapida irdelenmesinin
ardindan incelemenin izleksel diizeyine gecis yapilmistir. izleksel diizeyde hali-kilim enstalasyon

¢alismalarinin diiz anlam ve yan anlam gosteren gosterilen oriintileri Gzerinde durulmustur.

Arastirmada gostergebilimsel ¢dziimlemeye konu olan enstalasyonlara dair gorsellerin
(enstalasyon fotograflarinin), séz konusu sanatgilarin ilgili enstalasyon calismalarinin genel
ozelliklerini ve vyapisini temsil ettigi varsayllmaktadir. Bu arastirma bir geleneksel sanat
arastirmasi degildir; hali/kilim 6rnegi sinirliliginda enstalasyon sanati Gzerine temellendirilmis bir

incelemedir.
7. Bulgular

Arastirmanin bu bolimiinde Heike Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth’un hali-kilimler

Gzerine kurguladiklari enstalasyonlarin gostergebilimsel ¢ozlimlemelerine yer verilmistir.

3 Burada “bildiri”, yazarin ilgili calismasinda gostergebilim ¢oziimlemesine konu olan bir tanitim bildirisini ifade
etmektedir.

4 Gorsel sanat eserlerine iliskin -resim 6rnekleminde- betimsel, anlatimsal ve izleksel diizeylerde gerceklestirilen
gostergebilimsel ¢dziimleme igin ayrica bkz.: Giinay, V. (2008). “Gorsel Okuryazarlik ve imgenin Anlamlandirilmasi”,
Art-e Sanat Dergisi, |sparta: Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayinlari, Sayr 1(1), s.1-29.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sduarte/issue/20720/221479.
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7.1.Heike Weber’in Hali-Kilim Enstalasyon Calismasi Uzerine C6ziimleme

Alman enstalasyon sanatgcisi Heike Weber, Anadolu kilimlerinin ¢izgisel degerlerinden ve
motiflerinden esinlenerek, cizimin ¢agdas sanatta yorumunu yansitan ¢alismalariyla karsimiza
¢ikmaktadir. Weber calismalarinda, geleneksel cizer malzeme (kursun kalem, mirekkepli kalem,
kuru kazima, flizen vb.) ve yontemlerden farkh olarak, postmodern sanat kapsaminda
degerlendirilebilecek ¢izgisel bir sanatsal anlayis ve Uretim tekniklerinden yararlandigi
gorilmektedir. Bu kapsamda sanatcinin, 2012-2018 vyillari arasinda, kilimler Uzerine
gerceklestirdigi bir seri calismasi (Kilims), sanatcinin sanatsal Uslubunu Ozetler niteliktedir.
Sanatc¢inin, Kilimler (Kilims) isimli bu seri ¢alismasinda yapay malzeme olarak silikondan
yararlandigini ve cizgisel 6gelerin hakimiyetinde sanatsal bir uygulama meydana getirdigini
gormekteyiz. S6z konusu uygulamayi temsil eden Gorsel 3 Orneginde gorildigi Uzere,
enstalasyon calismasinin gerceklestirildigi mekan, bir nevi tuval 6zelligi gostermis; sanatsal
anlatim ile malzeme iliskisini sentezleyen bir ifade alanina donustirilmastir. Calismada, zemine
yayilan, silikon malzemeyle tasarlanmis motifler, Anadolu ve Dogu uygarliklarina ait kilimler
Uzerine gizgisel bir yeniden yorum kazandirmistir. Sanatginin kilim enstalasyonlari algilanma
acisindan gergeklik ve soyutlama arasinda bir 6zellik gosterirken, mekansallik ise enstalasyonun
s6z konusu soyut yapisini algilamaya katki sundugu ifade edilmektedir (Heinrich, 2015:31).
Ayrica, Weber’in kilim enstalasyon galismalarina ek olarak, kagit Gzerine akrilik boya teknigiyle,

akitmalarla olusturdugu cizgisel kilim ¢alismalarina da rastlamak mimkindur.®

Heike Weber'in Gorsel 3’de belirtilen Kilim isimli enstalasyon calismasi, silikon
malzemeyle olusturulmus bir hali-kilim enstalasyon 6rnegidir. S6z konusu enstalasyonun
kurgusunu, eski bir haliya dair desen ve motifler olusturmaktadir. Kumas dokumadan arindiriimis
bu desen ve motifler, silikon uygulamayla zemine dogrudan bezenmistir. Enstalasyondaki bu
bezemeler, izleyen tizerinde tarihsel bir duyumsama meydana getirmektedir. Bu durum, izleyeni
icinde bulundugu an ile geg¢mis arasinda zamansal bir bag kurmaya ydnlendirmektedir.
Calismanin icra edildigi mekanin esyalardan arindirilmis olusu da, bu zithk iliskisini giclendiren

etmenler arasindadir. Calismanin ana kurgusunu olusturan hali desen ve motiflerinin bir diger

5> “Heike Weber”, http://www.heikeweber.net/paperworks_ en.html, Erisim tarihi: 22.11.2020.
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cagrisimi da oryantalizm Uzerinedir. iran kiltiriiniin bir gostergesi olan hali desenlerinin
Weber’'in enstalasyon calismasiyla iliskileri, etnografik unsurlar cercevesinde karsimiza

cikmaktadir. Enstalasyondaki bazi gostergelere dair ¢coziimlemeler su sekildedir:

Gorsel 3. Heike Weber, Hali Ustiinde Ugus-Kilim Serisi, 2015/2012, Silicon, 10.5 x 5.40 m, Kunstverein Rosenheim,

Tablo 1. izleksel diizey diiz anlam ve yan anlam gésteren gésterilen iliskileri

Almanya.

Diiz Anlam Gosteren ve
Gosterilen iliskisi

Diiz Anlam Gostergeleri

Duiz Anlam Gésterilenleri

Motif/Desen Gelenek-Gorenek
Cizgisellik Desen-Cizim
Beyaz Renk Saf, Temiz
Silikon (Malzeme) Yapaylik
Mekan Kapali Alan

Yan Anlam Gosteren ve
Gosterilen iliskisi

Yan Anlam Goéstergeleri

Yan Anlam Gosterilenleri

Motif/Desen Dogu Kaltara
Cizgisellik Estetik Oriintii
Beyaz Renk Algilamaya Konu Olan

Silikon (Malzeme)

Temsil Araci

Mekan

Sanatsal Uzam

Yukandaki Tablo 1’den anlasildigi lzere, Heike Weber’in hali-kilim enstalasyon

calismalar Gzerine gostergebilim ¢oziimleme c¢alismasinin izleksel diizeyi toplam 5 gorintisel
gosterge ifadesi Gizerinden gergeklestirilmistir. Bu gbstergeler: Motif/desen, cizgisellik, beyaz

renk, silikon (malzeme) ve mekan seklindedir. S6z konusu géstergelerin diiz anlam gésteren ve
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gosterilen iliskilerine bakildiginda hali-kilim tasvirinde yer alan motif/desenlerin gelenek-
gorenegi; hali-kilim tasvirini olusturan gizgisel yapinin desen-gizimi; motiflerde kullanilan beyaz
rengin saf ve temizligi; motifleri olusturan silikon malzemenin yapayhg ve son olarak,
enstalasyonun kurgulandigi mekanin ise kapali alan anlamlarina karsilik geldigi goriImastir. Yan
anlam gosteren ve gosterilen iliskisinde ise motif/desen gbstergesinin Dogu kiiltiirl icerisindeki
hali desen/motiflerini cagristirdigi; cizgiselligin, hali-kilim enstalasyonu kurgulayan estetik
orlintliyl temsil ettigi; beyaz rengin, izleyiciye mekan icerisinde enstalasyonu algilatan iletisimsel
bir goérev Ustelendigi; silikon malzemenin, temsil aracini ifade ettigi; son olarak mekanin ise
enstalasyonun kurgusuyla bitlnlesen ve enstalasyonun bir pargasi olan sanatsal bir uzam yan
anlam gosterilenlerine karsilik geldigi goriilmistir. izleksel diizeyde gergeklestirilen yan anlam
gosteren ve gosterilen iliskilerinde Heike Weber'in hali-kilim enstalasyon ¢alismasinin
motif/desenlerinin izleyiciye Dogu kiltirlerinde uretilen hali-kilim desenlerini c¢agristiran
gorintisel gostergeler sundugu anlasiimistir. Son olarak; betimsel, anlatimsal ve izleksel
diizeylerde gergeklestirilen gostergebilimsel ¢oziimlemelerinden yola ¢ikarak Heike Weber’in s6z
konusu hali-kilim enstalasyon calismasinin Dogu kiiltlrlerine dair gorintisel gostergeler

icerdigini ifade etmek mimkunddr.
7.2.Rudolf Stingel’in Hali-Kilim Enstalasyon Calismasi Uzerine Céziimleme

italyan sanatgi Rudolf Stingel, 2013 Venedik Bienali’nde Palazzo Grassi’de gerceklestirdigi
hali-kilimi iceren enstalasyon ¢alismasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Tipik Venedik mimarisi 6zelligi
sergileyen Palazzo Grassi (Grassi Sarayi), tinll koleksiyoner Francgois Pinault’a aittir ve Pinault’un
koleksiyonunun yani sira 2013’den beri gesitli sanatsal sergilerin ve etkinliklerinin gerceklestigi
bir cagdas sanat merkezidir.® Palazzo Grassi web sayfasinda’ yer alan bilgiler dogrultusunda
arastirmaya konu olan hali-kilim enstalasyonunu ele almak gerekirse; enstalasyonun Stingel

tarafindan 2013 Venedik Bienali icin bina mimarisine gore tasarlandigi gérilmektedir. Orta Asya

6 Daha detayli bir okuma igin bkz.“Pinault Collection, Palazzo Grassi”, https://www.palazzograssi.it/en/about/history/,
Erigim tarihi: 12.09.2020.
7 Daha detayli bir okuma icin bkz. “Palazzo Grassi”, https://www.palazzograssi.it/en/exhibitions/past/rudolf-stingel,
Erigim tarihi: 12.09.2020.
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kiltiiriine ait Oryantal hali ve kilimleri referans alan bu enstalasyon (Ebony, 2013)8, Palazzo
Grassi'nin i¢ mekanini zeminden tavana kaplamaktadir. Enstalasyonun mimari yapiyla
bltlnlesen bu 6zelligi, izleyicileri calismanin bir pargasi olmaya davet etmektedir. Kirmizi rengin
hakimiyetindeki enstalasyonun kurgusal yapisini ise, geometrik motifler ve desenler
olusmaktadir. Enstalasyonun, mize duvarlarini kaplayan bélimlerine sanatgi tarafindan gesitli
portre, antik heykel, desen, soyut renk alanlari vb. olusturulmus 40 adet resim ve fotograf
¢alismasinin asildigi bilinmektedir. Bu gorsel calismalarin, enstalasyonun mekana yayilan yapisini
tamamlayici bir unsur gorevi Ustlendigi goriilmektedir. Stingel, s6z konusu enstalasyonun genel
yapisiyla- ki buna izleyicileri de dahil etmek miimkiindiir- italya’nin Ronesans’tan bu yana

Anadolu hali ve kilimlerine duydugu ilgi ve meraki, 21. ylzyil bakis agisiyla yeniden yorumlamustir.

Rudolf Stingel s6z konusu hali-kilim enstalasyon calismasini her ne kadar Venedik’in
tarihsel gecmisine 1sik tutan bir mekan icerisinde gerceklestirmis olsa da bir izleyici olarak
¢alismadan oryantalist gelenegin izlerine dair duyusal deneyimler elde etmenin mimkiin oldugu
diistiniilmektedir. Halinin, basta iran ve Osmanl kiiltiirleriyle olan yakin iliskileri Stingel’in bu
enstalasyonunda Dogu ve Bati iliskisi cercevesinde bir etkilesimi/sentezi tartismaya agmaktadir.
Bati mimarisi 6zelligi gbsteren Palazzo Grassi’nin ic mekaninin dogu kdltirlerine ait izler tasiyan
hali motifleriyle kusatiliyor olusu, s6z konusu sorgulamanin ana kaynagini olusturmaktadir. Bir
sanatgl olarak Stingel, Dogu kiiltilrlerine yonelik agik ve kasitli bir anlatimda bulunmamasina
ragmen calismasindaki hali motif ve desenlerinin Dogu 6rnekleriyle iliskilerinin bulunusu,
arastirmaci olarak bizleri bu ¢alismaya yoneltmektedir. S6z konusu enstalasyon galismasinin
Dogu hali 6rnekleri ve oryantalizmle olan yakin iliskilerine dikkat ¢ceken Ebony (2013), Stingel’in

dokumalarinda Antik Orta Asya halilarinin biylk 6lcekli fotograflarini kullandigini ifade etmistir.

8 Ebony, D. (2013). “Rudolf Stingel’s Magic Carpet Ride”, Art in America, 2 July. https://www.artinamericamagazine
.com/news-features/news/rudolf-stingels-magic-carpet-ride/, Erisim tarihi: 05.09.2020.
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Gorsel 4. Rudolf Stingel, isimsiz, 2013, Enstalasyon, Palazzo Grassi, Venedik.

Gorsel 5. Rudolf Stingel, isimsiz, 2013, Enstalasyon, Palazzo Grassi, Venedik.
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Tablo 2. izleksel diizey diiz anlam ve yan anlam gdsteren gosterilen iliskileri

Diiz Anlam Gostergeleri

Diiz Anlam Géosterilenleri

Motif/Desen Gelenek-Gorenek
Kirmizi Renk Sicak Renk
Diiz Anlam Gosteren ve
Gosterilen i|i§kiSi Buyklik Dikkat Cekicilik
Mekan Kapali Alan
Tuval Resmi Sanat Nesnesi
izleyici Algilayan

Yan Anlam Gostergeleri

Yan Anlam Gésterilenleri

Motif/Desen Dogu Kaltiru
Kirmizi Renk Tarihsel Duyum
Yan Anlam Gosteren ve
Gosterilen "|§k|S| BU\/Uk'Uk Ululuk-Kudret
Mekan Sanatsal Uzam
Tuval Resmi Zithk
izleyici Sanat Nesnesinin Pargasi

Yukaridaki Tablo 2’den anlasildigi (izere, Rudolf Stingel’in hali-kilim enstalasyon ¢alismasi
Uzerine gostergebilim ¢oziimlemesinin izleksel diizeyi toplam 6 goriintiisel gosterge ifadesi
Uzerinden gergeklestirilmistir. Bu gostergeler: Motif/desen, kirmizi renk, biyikltk, mekan, tuval
resmi ve izleyici seklindedir. S6z konusu gostergelerin diiz anlam gosteren ve gosterilen
iliskilerine bakildiginda hali-kilim tasvirinde yer alan motif/desenlerin gelenek-gérenegi,
enstalasyonun kirmizi agirlikli rengi sicakhigi, buyik oOlgekli motif/desenlerin dikkat g¢ekiciligi,
mekanin kapali bir alani, duvarda asili tuval resminin bir sanat nesnesini, son olarak
enstalasyonun kurgusu icerisinde yer alan izleyicilerin ise algilayan anlamlarina karsilik geldigi
distnilmektedir. S6z konusu gorintisel gostergelerin yan anlam gosteren ve gosterilen
iliskisinde ise motif/desen gostergesinin Dogu kuiltlrl icerisindeki hali desen/motiflerini
cagnistirdigi, kirmizi rengin tarihsel duyumu, motif/desenlerin buiyikliginin ululuk-kudreti,
mekanin enstalasyonun bir parcasi olarak sanatsal bir uzami, tuval resminin hali-kilim
enstalasyonun kurgusuyla zitlik gosteren bir enstalasyon o6gesi, son olarak izleyicilerin ise
enstalasyonun kurgusunu tamamlayan sanat nesnesinin bir pargasi yan anlam gosterilenlerine

karsilik geldigi disiinilmektedir. izleksel diizeyde gerceklestirilen yan anlam gosteren ve
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gosterilen iliskilerinde Rudolf Stingel’in hali-kilim enstalasyon ¢alismasinin motif/desenlerinin
izleyiciye Dogu kiiltlrlerinde Uretilen hali-kilim desenlerini cagristiran gorintiisel gostergeler
sundugu anlagiimistir. Bu baglamda betimsel, anlatimsal ve izleksel diizeylerde gergeklestirilen
gostergebilim c¢oziimlemelerinden vyola c¢ikarak Rudolf Stingel'in s6z konusu hal-kilim
enstalasyon calismasinin Dogu kiltirlerine dair goriintlisel gostergeler icerdigini ifade etmek

mimkindur.
7.3. Martin Roth’un Hali-Kilim Enstalasyon Calismasi Uzerine C6ziimleme

Avusturyali sanatgl Martin Roth, organizmalar ve organik formlardan yararlanarak
olusturdugu enstalasyon calismalariyla karsimiza ¢ikan postmodern bir sanatgidir. Cesitli bitki,
hayvan, tas-toprak, enkaz, ahsap, cam, hali vb. canli ve cansiz formlar, Roth’un enstalasyonlarinin
kurgusunu olusturmaktadir. Sanatginin ¢alismalarinin genel yapisi ise, canli organik formlarin
dogal yasamda kendiliginden gosterdigi gelisim, degisim ve tepkiler Gzerine kuruludur.
Enstalasyonlarda bu organik formlara cogunlukla belirli bir mekan ya da konstriksiyon icerisinde
yer verildigi gorilmektedir. Bu yapi ise, dogal yasama yonelik insan midahaleleri konusunda
izleyenlere cesitli anlamlar ve duyumlar sunmaktadir. Bir anlamda sanatc¢i, dogal yasamda
zamanla degisen sartlar, kontrol edilmesi glic durumlar ile deneysel sirecin isleyisi ve bu
sureglerin nasil sonuglanacagi konusunda bilinmezligin pesinden gitmektedir. Bu konuda Roth’un
hali ve bitkilerden yararlanarak olusturdugu hali-kilim enstalasyon c¢alismalari, arastirma

konusuyla da ilgili olarak dikkat ¢ekici 6rnekleri karsimiza gikarmaktadir.

Martin Roth’un 2012 yilinda Avusturya’nin Graz sehrinde bulunan Kalsdorf Kalesi'nde ve
2016 yilinda Londra'daki Kore Kiiltiir Merkezi'nde Dogu kiiltiiriine ait iran hallarini konu aldig
enstalasyonlari, sanatcinin konumuz baglaminda ele aldigimiz 6rnekleri olusturmaktadir. Sanatgi
bu enstalasyonlarinda, dogrudan dogruya dogadan sectigi ve pratik olarak yetistirilebilen organik
bir form olan ¢imden yararlanmistir. Roth’un s6z konusu hali-kilim enstalasyonlari Gzerine
gerceklestirdigi bir réportajinda® bu calismalarla, halilarin doganin bir temsili ya da

roprodiiksiyonu oldugu fikrini vurgulandigini ifade ettigi goraltr. Hahlar Gzerinde yetistirilen

° Daha detayl bir okuma igin bkz. Silverton, L. (2016). “Transforming Ancient Carpets into Living Works of Art”, CNN
style, 12 October, http://edition.cnn.com/style/article/martin-roth-korean-cultural-center/index.html, Erisim tarihi:
04.10.2020.
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¢imler, halilarin bahge metaforuyla iliskilendirilmesine yardimci olmaktadir. Bu anlamda halilar,
dekoratif bir obje olmaktan uzaklastirilarak parsellenmis arazileri temsil etmektedir. Cimlerin iran
hallar Gizerinde dogal olarak kendiliginden gosterdigi gelisim ise, enstalasyonun gerceklestigi
mekaninin kurgusal yapisiyla karsithk icerisindedir. Ayni zamanda, bir biitiin olarak enstalasyonu
olusturan Dogu kdltlrline ait halilarla Bati klltiriine ait mekéanlar, alimlayan (izerinde ikincil bir
karsithk iliskisi yaratmaktadir. Roth’un kendi ifadesinde de goriildiigii tizere iran Halilar “giizel,
el yapimi bir kiiltirel ikon oldugu icin onun politik ve kiltiirel anlami var. Bu eserden yeni bir sey
yaratarak, bir anlamda kiltirel bir 0geyi tahrip ediyorum” (Silverton, 2016) seklinde
belirtmektedir. Ayrica halilar Gzerinde yetistirilen ¢imler, halilarin parsellenmis bah¢ce metaforu
olarak algilanmasini saglamaktadir. Bu yaklasim Roth’un hali-kilim enstalasyonunun kultirel
gostergelerini yok ederek, yeni bir kurgusal metaforu karsimiza ¢ikarmaktadir (Silverton, 2016).
Bu baglamda Roth’un, s6z konusu enstalasyon calismasiyla farkli kdltirlerin formlarindan

yararlanarak sanatsal yeniden liretime postmodern bir yaklasim kazandirdigi séylenebilir.

Gorsel 7. Martin Roth, 2016, Enstalasyon, Kore Kiiltiir Merkezi, Londra.
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Tablo 3. izleksel diizey diiz anlam ve yan anlam gdsteren gésterilen iligkileri

Diiz Anlam Gostergeleri Diiz Anlam Gosterilenleri
Motif/Desen Gelenek-Gorenek
Diiz Anlam Gésteren ve .
Gosterilen ilikisi Cim Bahce
Mekan Kapali Alan
Yesil Doga
Yan Anlam Goéstergeleri Yan Anlam Gésterilenleri
Motif/Desen Dogu Kaltiru
Yan Anlam Gosteren ve
Gosterilen iliskisi Cim Yenilenme-Donistirme
Mekan Sanatsal Uzam
Yesil Zithk

Yukaridaki Tablo 3’den anlasildigi (izere, Martin Roth’un hali-kilim enstalasyon
¢alismalari Uzerine gostergebilim ¢oziimleme galismasinin izleksel diizeyi toplam 4 goériintusel
gosterge ifadesi izerinden gerceklestirilmistir. Bu gostergeler: Motif/desen, ¢im, mekan ve yesil
seklindedir. S6z konusu gostergelerin diiz anlam gosteren ve gosterilen iliskilerine bakildiginda
hali-kilim tasvirinde yer alan motif/desenlerin gelenek-6grenegi; hali-kilim enstalasyonunun
kurgusuna hizmet eden c¢imin bahgeyi; enstalasyonun kurgulandigi mekanin kapali alani;
enstalasyondaki cimlerin yesil renklerinin ise doga anlamlarina karsilik geldigi gorulistir. Yan
anlam gosteren ve gosterilen iliskisinde ise motif/desen gostergesinin Dogu kiiltiirli icerisindeki
hali desen/motiflerini cagristirdigi; c¢cimin yenilenme-donistirmeyi ifade ettigi; mekanin,
enstalasyonun kurgusuyla biitlinlesen ve enstalasyonun bir parg¢asi olan sanatsal uzami; son
olarak, ¢imlerinin yesil renginin ise zithk yan anlam gosterilenlerine karsilik geldigi anlasiimistir.
izleksel diizeyde gerceklestirilen yan anlam gosteren ve gésterilen iligkilerinde Martin Roth’un
hali-kilim enstalasyon ¢alismasinin motif/desenlerinin izleyiciye Dogu kulturlerinde tretilen hali-
kilim desenlerine dair goriintisel gostergeler sundugu ifade edilebilir. Son olarak; betimsel,
anlatimsal ve izleksel diizeylerde gerceklestirilen gostergebilim ¢oziimlemelerinden yola gikarak
Martin Roth’un s6z konusu hali-kilim enstalasyon galismasinin Dogu kdltiirlerine dair gostergeler

icerdigi gorilmustar.
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8. Sonug

Sanat alaninda kiltlirlerarasi etkilesim, sanatcinin sanatsal arayisina yardimci olan
kaynaklardan birisi olarak karsimiza cikmaktadir. Kiltirlere dair degerlerin nesnellesmis
formlarinin farkh kiltirlerin sanatgilari tarafindan ilgi gekici gérilmesi, 6zglin sanatsal formlarin
gelistirilmesine yardimci oldugu dusliniilmektedir. Bu konuyla ilgili Pablo Picasso’nun Afrika
masklarindan (Krausse, 2005; Spence, 2011b; Walther, 2005), Vincet Van Gogh’un Uzak Dogu
resimlerinden (Metzger ve Walter, 2008), Paul Gauguin’in Tahiti kiltirinden (Antmen, 2013;
Spence, 2011a), Henri Matisse’in Dogu kilimleri ve oryantal esyalardan (Crepaldi, 2011) vb.
esinlenerek sanat tarihinin 6nemli eserlerini insa etmeleri, s6z konusu etkilesimin en bilindik
orneklerini karsimiza c¢ikarmaktadir. Bu kapsamda bu arastirmada, Dogu hali ve kilimlerinin
postmodern Bati sanati icerisinde (Batili sanatcilar tarafindan) yeni bir kurgu ve soylem
cercevesinde enstalasyon uygulamalarina konu olma durumu, literatiir taramasi ve géstergebilim

anlam ¢6zlimleme asamalariyla incelenmistir.

Gostergebilim Gzerine calismasinda Rifat (2014:11)'in belirttigi gibi “gOsterge, genel
olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
nitelikte olan bir gesit bicim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir”. Bu nedenle sanat eserlerinin
icerdigi bilgi objelerini, izleyicinin zihninde kavramsallasan birer gosterge olarak degerlendirmek
mimkiindir. Bu kapsamda arastirmaya konu olan hali-kilim enstalasyonlarinin kurgusunu
olusturan bilgi objelerinin gostergeleri; enstalasyonun kurgulanma amaci, teknigi, kurgulandigi
mekan, icerdigi bilgi objeleri, kavramsal yapi vb. tasarim bilgileri g6z 6niine bulundurularak
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelerde, sanatginin enstalasyona yikledigi kavramsal
altyapiyla (literatiirden elde edilen verilerin), enstalasyon iceriginde yer alan bilgi objelerinin
gostergebilim ¢bztimleme sonuglarinin benzer yan anlam iliskilerine karsilik geldigi anlasilmistir.
S6z konusu benzerliklerden ilki, enstalasyon calismalarinin ana kurgusunu olusturan hali-
kilimlerin, Orta Dogu kilturlerine yonelik, izleyicilere goriintiisel gostergeler sundugu seklindedir.
Dogu’nun kdltiirel formlarini cagristiran s6z konusu hali-kilimler, enstalasyon calismalarini
gerceklestiren sanatgilarin Batili kimlikleriyle karsitik meydana getirmekte; bu durum ise
enstalasyonlara kdltiirlerarasi bir anlam yliklemektedir. Bir diger konu, enstalasyonlarda yer alan

halilarin ge¢mise dair izleyicide tarihsel bir duyum yaratmasi, fakat bu tarihsel duyumun
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enstalasyonun postmodern karakteriyle zit bir 6zellik gdstermesi seklindedir. Enstalasyonlarda
karsilasilan bu karsitliklar, kiiltirel gostergeler lizerine yeni, 6zglin ve ¢cagdas bir sdylem insa etme
girisimi olarak degerlendirilmistir. S6z konusu enstalasyon calismalarinin yenilik¢i yapilari, Dogu
hallar Gzerine gerceklestirilen abarti unsurlari, stilize etme ve tahrip etme seklinde karsimiza
¢tkmistir. Yine, enstalasyonun kurgulandigi mekan ile hali-kilim objeleri arasinda tarihsel bir
etkilesimin varligindan s6z etmek mimkindir. Calismalarda mekan kavrami, enstalasyonun bir
parcasi olarak sanatsal uzam olarak degerlendirilmistir. Bu anlamda Heike Weber ve Martin
Roth’un enstalasyonlarinin  kurgulandigi mekanlar glnimizi temsil ederken, hali-kilim
objelerinin ise gec¢mise dair goriintisel gostergeler sundugu goérilmektedir. Bu karsit iliski

izleyiciyi hah-kilim objelerinin kiltirel gostergelerine odaklanmasina yardimci olmaktadir.

Dogu hali ve kilimleri el isciligi ve duygusal icerikleriyle kendi icerisinde her biri tek olan
degerlerdir. Dogu kultlrlerinin sanatsal kimliginin 6nemli bir parcasini olusturan hali ve kilimlerin,
Ronesans’tan postmodern siirece kadar sanat tarihi icerisinde pek cok Batili sanatgiya ilham
kaynagi oldugu bilinmektedir. Bu baglamda arastirma kapsaminda, postmodern sanat ortaminda
karsimiza ¢ikan Heike Weber, Rudolf Stingel ve Martin Roth’un hali-kilimler lizerine kurguladiklari
enstalasyon calismalarinin Dogu kiltiirlerine (iran, Orta Dogu, Osmanl vb.) 6zgli sanatlarla
etkilesimlerinin  bulundugu gozlemlenmistir. S6z konusu sanatgilarin ilgili enstalasyon
calismalarina yonelik gostergebilim ¢oziimlerinden anlasildigi lizere, Dogu hali-kilimleri bu
sanatgilarin sanatsal yaratimlarina ilham kaynagi oldugu gibi ayni zamanda sanatsal yeniden
Uretim icin ¢alismalarin kurgusuna dahil edilen bir nesne ve metaforik anlatimlar seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada Dogu hali-kilimleri, modern ve modern dncesi resim sanatinda
resimleme yoluyla sanatsal kompozisyona dahil edilirken, postmodern dénem enstalasyon
uygulamalarinda ise dogrudan calismanin kurgusuna hazir malzeme yoluyla dahil edildigi
gorilmektedir. Postmodern enstalasyon calismalarinda kilimlerin Gretimine ait dlisiinsel yapinin
yonl degismekte, kendi islevi disinda bir algiya dahil edilmektedir. Postmodern sanatta bir
kiltlre ait 6nemli bir nesnenin yeniden yorumunun elbette sanat ortami agisindan bir kazanim

oldugu distnitlmektedir.
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20. YUZYIL KONUTLARINDA i - DIS KAVRAMININ GORSEL TEMSILLERI
UZERINDEN iNCELENMESI *

AN INVESTIGATION OF THE CONCEPT OF INTERIOR - EXTERIOR IN
20TH CENTURY HOUSES ON VISUAL REPRESENTATIONS
Setenay Karaarslan™, Yasemin Erkan Yazici™

(o}

Mimaride i¢ ve dis diyalektigi yasam alanlarinin tanimlanmasi ve sinirlandirilmasi igin bir gereklilik olmus
olup 20.ylzyil konutlarinda i¢-dis iliskisinde farkli disinceler ortaya konmustur. Bu iliski mimarlarin gérsel
temsillerine de yansimistir. Gérsel temsiller, modernizmin ve postmodernizmin dénemsel farkliliklarini
yorumlamak igin 6nemli veriler sunmaktadir. Bu baglamda galismanin amaci, mimarlarin ig-dig kavrami
Uzerine gorsel temsillerini irdelemek ve mekan-temsil iligkisini ortaya koymaktir. Calisma yéntemi olarak,
temsilin kirllma noktalari dikkate alinarak belirlenen ¢ donem araligindan segilen 6 konut 6rnegi ve
mimarlarin bu konutlarin tasarim sireglerinde kullandigi goérsel temsil araglari arasinda niteliksel
karsilastirmal bir analiz yapilmistir. Ayrica, dénemsel incelemeler yapilirken, mimari sdylemler, séylem ve
pratik iliskisi ile yapiya iliskin metinsel ve gorsel anlatinin mekansal karsiliklari incelenmistir. Calisma
sonucunda, mimarlarin gorsel temsil bicimleriyle iletmek istedikleri anlamlar, bu temsillerle i¢-dis iliskisinin

farkh donemlerde nasil vurgulandigi ortaya koyulmus ve i¢-dis iliskisine ait yaklasimlarinin altinda gesitli alt
distincelerin oldugu gorilmustar.

Anahtar Kelimeler: Gorsel temsil, i¢-dis kavrami, Konut, Modern, Postmodern.

Abstract

Interior and exterior dialectic in architecture has become essential for the definition and delimitation of
living spaces, and different ideas were developed for interior-exterior relationships in 20th Century
houses. This relationship is also reflected in the visual representations of architects. Visual representations
provide important data for interpreting periodic differences between modernism and postmodernism. In
this context, the study aims to examine the visual representations of architects on the concept of interior-
exterior and to reveal the relationship between space and representation. A qualitative comparative
analysis was conducted between the 6 residential buildings selected from the three specified periods and
visual representation tools used by the architects in the design processes of these houses. Additionally,
while conducting periodic examinations, the spatial equivalents of architectural discourses, discourse, and
practice, and the textual and visual narrative of the building were examined, and the visual representations
used by architects in their design processes were analyzed. As a result, the meanings that architects want
to convey through their visual representation and how these representations are emphasized in different
periods of internal-external relationship have been revealed.

Keywords: Visual Representation, Interior-Exterior, House, Modern, Postmodern.
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1. Giris

Hall (1997:23)’e gore temsil, “ bir sey hakkinda anlamh bir sey soylemek ya da diinyayi
diger insanlara anlamli bir sekilde tasvir etmek icin dilin kullaniimasi” demektir. Mimarlar da
zihnindeki imgeyi, insanlara aktarabilmek icin farkl tarihsel donemlerde farkh temsil araglari
gelistirmislerdir. Bu temsil araglari plan, kesit, gorinis, diyagram, eskiz, perspektif gibi ¢izim
araglari veya l¢ boyutlu maketler ve fotograf, film, dijital medya, dijital modeller gibi dijital temsil
araglar olarak séylenebilir (Riahi, 2017). Modern dénemin baslamasiyla beraber dogan yeni
temsil araglari, mimariyi sokaklardan kitle iletisim araglarina tasimis olup imgelerle ifade edilen
veni bir mekan anlayisini ortaya koymustur. Meydana gelen bu gelismeler mahrem ile kamusallik
arasindaki iliskinin degisimine yol agmis, kati sinirlarin yerini seffaflik almaya baslamistir. Modern
mimari, seffaflasan sinirlarla beraber mekanda “i¢c-dis” kavramini yeniden sorgulamis ve ic ile
disin i¢ ice gegmesi gerektigini, bir akis icinde olmasi gerektigi dislincesini savunmustur
(Colomina, 1996). i¢-dis arasindaki bu gerilim modern mimaride oldugu kadar modern sonrasi
yaklasimlarda da yerini i¢c-dis kopmasi, i¢c ve dista karmasiklik gibi yeni ifadelere birakmistir
(Venturi, 1966).

Modern ve postmodern mimarlarin i¢-dis btinlGgi ve ic-dis kopmasi gibi genellesen
siniflandirmalarin  altinda c¢esitli alt yaklasimlarinin oldugu distnilmastir. Mimarlarin
kullandiklari temsil araglarn bu iki kavram (zerine ortaya koyduklari disincelerini ve i¢-dis
iliskisinin farkli donemlerde nasil vurgulandigini gormek icin 6nemli veriler saglamaktadir. Bu
baglamda calismanin amaci, mimarlarin ig-dis kavrami lzerine gorsel temsillerini irdelemek ve
mekan-temsil iliskisini ortaya koymaktir. Calisma ydntemi olarak, mimari temsilin tarihsel
donlisimini ve ig-dis iliskisinin farkli donemlerde nasil vurgulandigini incelemek igin niteliksel
karsilastirma bir analiz yapilmistir. Temsile yeni bir yon veren belirli kirlma noktalar dikkate
alinarak, modernist hareketlerin basladigi, geleneksel temsil araglarinin kullanildigi 1900-1944
araligl, 2.Dlinya Savasl sonrasi modernden postmoderne gegis siirecinin yasandigi 1945-1959
araligi ve postmodern yaklasimlarin gorildigi, dijital temsil araglarinin yayginlastigi 1960-2000
doénem araliklari belirlenmis olup bu dénemlerden toplam 6 konut secilmistir. Secilen konutlar,
doénemlerinin o6zelliklerini daha acgik bir sekilde ortaya koydugu icin ikonik konutlar igcinden

belirlenmis, i¢-dis iliskisine vurgularinin olmasi dikkate alinarak sinirlandiriimistir. Bununla
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birlikte, donemsel incelemeler yapilirken, mimari sdylemler, sdylem ve pratik iliskisi ve yapiya
iliskin metinsel ve gorsel anlatinin mekansal karsiliklari incelenmis, mimarlarin tasarim
slreclerinde kullandig1 gérsel temsillerin analizi yapiimistir. Konutlari birbiriyle karsilastirabilmek
amaciyla 20.ylizyilda en ¢ok hakim olan 5 temsil araci ve bu araglarin siniflandirmalarini iceren
matris Onerilmistir. Matristen elde edilen sonuglar diseyde doénemlerin kendi icinde
yorumlamalarini saglarken, yatayda ic-dis iliskisini yansitmak icin en ¢ok kullanilan temsil

araglarini vurgulamaktadir.
2. Mimaride Temsilin Tarihsel Dénlisiimii

Mimari tasarim, dogasi geregi kelimelerle kolay tanimlanamayan ve bu sebeple
kavramsal ifadelere basvurulmasi gereken bir siirectir. Bina gibi mekansal bir nesne liretebilmek
icin yapinin olgegi kiglltullr ve bir dizi temsille soyutlanir (Evans, 1997). Bu baglamda mimarin
zihnindeki imgeyi karsi tarafa aktarabilmesi amaciyla tarih boyunca cesitli temsil araclari
gelistirilmistir. Temsil, tarihte meydana gelen bazi 6nemli olaylarin etkisiyle stirekli kendini
yenilemistir. Mimari temsilin ilk kirllma noktasi Rénesans doneminde olmustur. Geleneksel
temsil araci olan lineer perspektifin kesfiyle mimari temsil 6zerklik kazanmistir. ilk olarak
Brunelleschi tarafindan on besinci ylzyilda tarif edilen lineer perspektif sayesinde gorsellerin
anlasilmasi saglanmis ve teknik resim yapma araci olarak kullaniimistir. Gomez, perspektifin
fotografin icadi ile diisiise gegmesine ragmen Le Corbusier, Antoni Gaudi, Alvar Aalto gibi bazi
modern mimarlarin perspektif cizimler kullandigini belirtmektedir (Gomez, 2005). Rénesans
perspektifi, modern mimari ilk kez mimarin mimarlik yapmaktan ziyade mimari gizimlerin
yaraticisi olarak konumlandirmistir. Bununla birlikte lineer perspektif Ronesans'ta oldugu kadar
¢agdas Uc¢ boyutlu bir imgedir. Bugilin, perspektif imajlar ¢ogu zaman dijital olarak
tasarlanmaktadir, bunun sonucunda, perspektifin insasi artik zorlu bir gosterim olmaktan

cikmistir.

Mimari temsilin ikinci kirilmasi, pozitivizmin etkisinin slirdirdiigt 18. ylzyilda Gaspard
Monge’nin Tasari Geometrisi ile olmustur. Girer ve Yicel (2005:89-90) tasari geometriyi, “l¢
boyutlu nesneleri sistematik olarak iki boyutlu mekana tam bir sekilde indirgeme araci” ifadesiyle

tanimlamaktadir. Mimarlar, sayi ve geometrinin disiplinlerindeki her tiirlii sorunu ¢ozebilecegini
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ve matematiksel akil araciligiyla tasarimi ve insayl tamamen kontrol edecegini varsaymislardir.
J.N.L. Durand, Aydinlanma Dénemi ¢alismalarinda tasari geometriyle 6ne ¢ikan 6nde isimlerden
biridir. Ayni zamanda rasyonel ve sabit diisiince fikrini savunan pozitivist diisiince ¢evresinde
sekillenen mimarligi temsil sekillerine de yansimistir. Durand, mimarlik tarihinde ilk kez arag
olarak kullanilan ¢izimi “mimarinin dogal dili” olarak tanimlamis, ayrica mimarinin ifade ettigi
fikirle uyumlu oldugu durumda amacina ulasacagini distnmdstir. Tasari geometri
metodolojisini de mimari fikirlerin ifadesini basitlestirmek icin kullanmis olup baska herhangi bir
¢izim aracinin mimaride yanlis yargilara sebep olacagini ve hayal giicliini engelleyecegi fikrini
savunmustur (Madrazo, 1994). Tasari geometrinin mimari Uzerinde vyarattigl etki uzun siire
sirmis ve 20.ylzyihn en 6nemli temsil araci olan aksonometrinin de habercisi olmustur (Glirer

ve Yiicel, 2005).

Endistri Devrimiyle beraber, 19. yizyil sonu ve 20. yiizyll basi; sosyal, ekonomik,
teknolojik, bireysel ve toplumsal yasamin her alaninda yenilenmenin ve gelismenin en hizli
oldugu donemler olmustur. 19. yizyilda egitim veren Ecole Des Beaux Art, “Ggrencilerini
programi tam olarak okumak, cesitli mekanlarin hiyerarsik iliskilerini anlamak ve bu mekanlari
once ana, sonra ikincil simetri aksi etrafina yerlestirirken, Gglincl boyutta bu akslar boyunca
harekete vurgu yapmak lizere egitmistir” (Kirci, 2013:13). Ogrencilerin gizim ve boyama teknikleri
gelismis ve modern mimarhgin temelleri atilmistir. Ayni zamanda 1900’lerde baski teknikleri ve
mimari yayincilhigin baslamasiyla ¢izimin bir temsil dili olmasina katki saglanmistir (Porter, 1979).
20. ylzyihn 6ne ¢ikan temsil yontemi aksonometri olsa da ¢esitli temsil sekillerinin bir arada
kullanildigi bir donem yasanmistir. Plandan, ylikseklikten veya her ikisinden kolayca insa edilen
aksonometrik gizim, hem ortografik projeksiyonlarin hem de perspektiflerin niteliklerini bir araya
getirdiginden 6nemli bir temsil araci olmaktadir (Dittmar vd., 1980). 1920’lerden sonra ortaya
cikan, Ug¢ boyutlu eskiz olarak nitelendirilen ve geleneksel temsil araglarindan biri olan beyaz
karton maketler Uluslararasi Uslup’un habercisi olmustur. Bununla birlikte 20.ylzyilda
yayginlasan kitle iletisim araglari modern mimariyi bir temsil sistemi haline getirmistir. Cizim,
fotograf, yazi vb. temsil araclari gibi modern binada bir temsil araci olarak ele alinmistir

(Colomina, 1996). Modern mimari ve medya arasinda olusan bu iliski mimari Gretimi sadece insa
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alaninda degil sergiler, dergiler, fuarlar, reklamlar icin Uretilen bir nesne haline getirmistir

(Colomina, 1995).

Modern hareket elestirileri ilk defa 2. Dlinya savasi sonrasinda baslamistir. Bu elestiriler
mimarinin savas sonrasi toplumsal kosullara ve gereksinimlere mimarinin de uyum saglamasi ve
cevap vermesi gerektigi lGzerine olmustur. 2. Diinya Savasi’'nin etkisiyle giderek gliclenen ve
baskin hale gelen modernizm sonunda kendi tepkisini vermistir (Birkdk, 2006). Baska bir ifadeyle
modernizmin yirminci ylzyihn ilk yarisinda ortaya c¢iktigi kosullar ikinci yarisinda ¢ok fazla
degisiklige ugradigindan sanat, kiltir ve mimari de bu degisime ayak uydurmustur (McHale,
2015). Temsil de bu baglamda modern mimariyi elestiri araci olarak kullaniimaya baslamistir.
1960’ yillarda ortaya cikan Sitliasyonistler 20. ylzyilin avangard hareketlerinden herhangi biri
olarak kabul edilebilir. Mevcut sosyal gerceve ve kiiltlire karsi bir muhalefet, diinyayi degistirme
arzusu, yeni arayis vb. gibi bircok eski avangard hareketle benzer hedefleri paylasmaktadir
(Sadler, 1998). Ayni zamanda kiibizm akimi ile ortaya ¢ikan kolaj, montaj gibi temsil teknikleri
sitiasyonistlerin onde gelen temsil sekilleri olmustur. Archigram, OMA ve Superstudio, kolaj
kiltGrinin yirminci ylzyil temsilcileri arasindadir ve katmanlama, yan yana koyma ve yeniden
diizenleme gibi cesitli temsil teknikleri ile mimariye yeni bir anlam katmislardir. 1980’lerin
sonlarina dogru cikan Dekonstriktivizm akiminin oncilerinden Peter Eisenman’in “kagit
mimarlik” kavrami da mimaride temsile yeni bir bakis saglamistir. Buradaki fikir, bir binayi bir
model ya da bir form temsili gibi gbstermektir. Modeller, genellikle en basit veya etkili sekilde
fikirleri gostermek igin vardir. Blylk Olcliide degisebilse de, bir model genellikle yapinin
arkasindaki fikirleri ve formunu iletmek igin tasarlanmistir. Baska bir deyisle son {rlnin

basitlestirilmis bir halidir.

1990’larin basindan itibaren bilgisayar teknolojisinin hizla gelismesiyle bilgi ve teknoloji
cagl baslamis olup dijital temsilleri de beraberinde getirmistir. Bilgisayar yazilimlari, mimarlarin
form ve bigim siniri olmadan karmasik geometrileri kolayca lretebilmesine yardimci olmaktadir
(Picon, 2010). Geleneksel el ¢izimi kullanilarak gizilemeyecek kadar zor ve karmasik katlama,
bikme gibi formlar dijital yazilimlarla kolaylikla yapilmaya baslanmistir. Dolayisiyla, bilgisayari bir
tasarim araci olarak kullanan mimari, yeni bir tasarim siirecini de beraberinde getirmistir. Yeni

dijital temsil ydntemleri sayesinde mimarlar tasarimlarini bir Ust seviyeye tasiyabilmektedir. Ayni
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zamanda insanlar bir yapinin ortografik cizimini anlamak icin temel bir mimari bilgisine ihtiyag

duyarken, dijital temsiller anlasilmasi kolay evrensel bir grafik dil kullanmaktadir.
3. Mimari Temsil Araglan

Mimarlik gorsel ifadelere dayanan bir iletisim diline sahiptir. Steven Holl (1997)’(in de
ifadesiyle “Mimarlik, kelimelerin uzanamayacagi sozsiiz bir sanattir” (Holl, 1997:71). Bu sebeple
mimarlar tasarimin tek basina kelimelerle aktarilmasi imkansiz yonlerini sunmak icin pek ¢ok
tirde cizim, ¢ boyutlu model ve glinlimizde dijital tabanl temsil teknikleri gibi gorsel temsillere
basvurmaktadir. Mimaride geleneksel temsil araglari “eskiz, teknik cizimler, perspektif, diyagram,
maket ve fotograflar” diye siniflandiriirken dijital temsil araclari “iki ve t¢ boyutlu anlatimlar,
grafiksel ifadeler, animasyonlar” olarak siniflandirilmaktadir. Bu temsiller, bireyin tasarim
surecine iliskin bir 6ngori saglayabilir (Goldschmidt ve Porter, 2004). Mimar, zihnindeki fikri
yapiya cevirebilmek icin cizime ihtiya¢c duymaktadir ve bu fikirleri geometrik projeksiyonlar,
planlar ve kesitler kullanarak ifade etmektedir (Vidler, 2000a). Genellikle tasarimin ilk
asamasinda eskizler kullanirken son asamalara dogru planlar gibi iki boyutlu ¢izimler daha sik
kullanilmaktadir. Edwards’a gore eskiz “bicimsel veya mekansal olasiliklarin kesfidir” ve ilk
yapilan eskizler tasarimcinin nasil disindigiini yansitir (Edwards, 2008:13). Farrely (2008),
eskizleri kavramsal, analitik ve gozlemsel olmak lizere lg¢ kategoride incelemistir: Kavramsal
eskizler, tasarim silrecinin basinda karmasik fikirlerin temelini olusturmakla beraber projenin
fikrini acik ve net bir sekilde ortaya amaciyla kullanilir. Analitik eskizler, tasarim sirecinin
herhangi bir asamasinda ‘bina, mekan veya bileseni’ analiz etmek igin kullanilirken gézlemsel
eskizler, “yapilarin Ozelliklerini tanimlamak, malzemeleri veya mekani ayrintili olarak ifade
etmek” igin kullanilabilir (Farrely, 2008:10). Baska bir ifadeyle eskizler mimarinin disliinme,
iletisim, yorumlama, analiz ve gelistirme aracidir ve tasarimcilar, gizimleri aracihgiyla tasarim
slrecindeki gorsel veya islevsel sorunlari ¢ozebilmektedir. Gliniimizde bilgisayar destekli tasarim
(CAD) ortografik projeksiyon ve perspektif ¢izimin potansiyellerini arttirmis olup plan, kesit,
ylkseklik ve perspektif gizimler gibi temsil araglarini bir arada kullanma imkani saglamaktadir.
Her ne kadar bilgisayar teknolojisi gelismis olsa da eskiz hala 6nemli bir temsil aracidir ve CAD ile
birlikte birbirlerini tamamlayan, gelecegi tasarlamak i¢in gicli bir ara¢ saglayan mimari temsil

bicimleridir (Edwards, 2008). Perspektif cizimler ise, t¢ boyutlu uzayin iki boyutlu (resimsel)
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temisili icin kullanilir. Ching (2003), perspektif ¢izimin, gézlemcinin tek bir goziini temsil eden ve
sabit bir noktada birlesen diz cizgiler ile tim noktalarin bir resim dizlemine yansitilarak li¢
boyutlu bir formu veya yapiyi tasvir ettigini ifade etmistir. Perspektif, ayni zamanda mekanin
derinligini hayali bir sekilde 6l¢lip, algi ile oynayarak mekani temsil etme imkani sunar. Fakat tim
cizimler temsil ettigi seyin kendisini tam olarak yansitmamaktadir. Tasarimcilar ¢izimlerle,
algilanan bir gercekligi veya hayali bir kavrami soyut bir ifadeye indirgemektedir. Cizimden farkh
olarak, diyagram, soyut bilginin daha genis bir kismini dahil etmek amaciyla mekansal ve mimari
dislinceyi diizenleme potansiyeline sahip, bir seyin parcalarini ve calisma seklini aciklama ve
karmasik bir kavrami en basit haliyle ifade etme olanagi saglayan ve sirekli gelisen bir gorsel
calisma bigimidir. Ceylan (2010), diyagrami Aydinlanma Donemi’nde ¢oziimlemeci, Modern
donemin ilk yarisinda biresimci ve ikinci yarisinda kavramsal-makinik olmak Uzere (i asamada
siniflandirmaktadir. Ceylan (2010:506) bu diyagramlari “var olan mimari nesneyi Ogelerine
ayirdigi icin coziimlemeci, stirecin akisina miidahale etmeden Uretim sirecini belirli bir son
bicime yonelik belirledigi icin biresimci, tasarim ve Uretim sirecine midahale ederek bicim
Urettigi icin kavramsal-makinik” olarak ifade eder. Cizimin diyagramatik kullanimi, Peter
Eisenman gibi postmodernist mimarlarin gizimin olanaklarini sorgulayip onu lretim araci olarak
kullanmasiyla zirveye ulasmistir. Tasarimcilar diyagramlar sayesinde gorsel dislincelerini
netlestirir, 6zelden ¢ok genele odaklanarak belirli bir tasarim problemine uygulanabilir yeni
alternatifler getirilmesini ve ¢6ziime hizli bir sekilde ulasiimasini saglar (Ching, 2010). Vidler
(2000b:84)’in belirttigi gibi “diyagramlar bir eskiz degildir (bu nedenle higbir seyi ¢agristirmaz,
higbir seye isaret etmez) ve bir plan degildir (bu nedenle insa edilemez)”. Vidler, dijitallesmenin
getirdigi yeni olanaklarin diyagramlari da etkisi altina aldigini ve bu yeni sanal mimarlik kavrami
icerisinde diyagramlarin tamamen soyut olup olmadigini tartismaktadir (Vidler, 2000a).
Cizimlerin yani sira modellerse mekan ve formun (¢ boyutlu bir soyutlamasini saglar. Modeller,
eskizlerin veya bilgisayar tarafindan olusturulan imajlarin yeterli olmadigi vurgulamalari
gosterebilmektedir. Hem fiziksel hem de dijital modeller, bir projenin baglami ile iliskisini,

mekansal iliskilerini ve islevlerini, formu ve malzemeleri hakkinda fikir vermektedir.

Geleneksel mimari temsil araglarindan bir digeri de fotograflardir. Fotografin icadindan

beri mimarlik ve fotograf birbirleriyle iliski halinde olmustur. Hall (1997:12), fotografi “belirli bir
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kisi, olay ya da sahne hakkinda fotografik anlami aktarmak icin i1s18a duyarh kagit Gzerindeki
gorantdleri kullanan bir temsil sistemi” olarak tanimlamis ve fotograf imgesinin bireylerin
mimarlikla ilgili deneyimini arttirmasina olanak saglayan glicli bir temsil araci oldugunu
belirtmistir. Fotografcilik, 19. ylzyilin ortalarindan ginimiize kadar ¢ogu bireyin mimarinin
temsil edilme bigimi ile ilgili karsilastigi bir alan olmustur. Fotografciligin 20. ylzyilin gorsel
kiltirinde biylk bir egemenlige sahip oldugunu savunan Beatriz Colomina’ya gére modernist

mimari kitle iletisim araglari Gizerine insa edilmistir (Colomina, 1996).

20. yuzyilin sonunda dijital medyanin gelisinin ardindan, mimari ve Uretim bicimleri
blyuk degisikliklere ugramistir. Cogu analog Uretim biciminin yerini dijital olanlar almis olup
gelen bircok yeni medya aliskanligi, mimari pratigi, mimarin calisma yontemlerini ve tasarim
slireclerini degistirmistir. Paradigma degisimi, 1980'lerden énce var olmayan mimari mekanlarin
ve cizimlerin yeni insa etme, gorsellestirme ve kompozisyon gelistirme araclarini ortaya
¢ikarmistir. Dijital temsil araglarinin gelisimi, dijital teknoloji olmadan miimkiin olmayacak bir
tasarima da olanak saglamistir. Aslinda, mimari temsildeki en son egilimler artik yalnizca
gorsellestirmeye bagli degil, bilgi veri tabanlariyla birlesen isbirlik¢i stratejilere, gercek diinyanin
nasil calistigini aciklayan heterojen bilgi toplayicilarina yoneliktir. Ginimiiz mimarlk pratigi ve
egitiminde kullanilan dijital temsil araglari iki ve {i¢c boyutta olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. iki
boyutlu dijital temsil araglari yalnizca bilgisayar ekranlariyla sinirli olmaktayken tg¢ boyutlu temsil
araclar bu sinirlari asmakta ve gercege en yakin gorsellestirmeyi saglamaktadir (http 4).
Fotograf ve video, ¢izim ve modelleme, animasyon ve similasyon iki boyutluyken, sanal gergeklik,
arttirlmis gergeklik ve hologram (g boyutlu dijital temsil araglari olarak siniflandiriimaktadir.
Mimaride ¢izim, 21. yiizyilda bilgisayar destekli tasarim(CAD) araciligiyla olusturulmakta olup
cizim ile bina arasindaki analojik iliski, yerini matematiksel algoritmalara dayali dijital bir sisteme
vermistir. Dijital ¢izimin mimariye girmesi binalarin sembolik 6zelliklerini gelistirmekten ziyade
proje gizimlerinin Uretimini daha verimli hale getirmistir. CAD, basit bir sekilde el ¢izimini taklit
etmek yerine yapi ve hizmetler de dahil olmak {izere tiim bina unsurlarinin tamamen bilgilendirici

bir temsilini Yapi Bilgi Sistemi (BIM)'ne donlstirmustir. BIM’in temelinde, her bir ¢izimin

1 Ugur, A. (2002). “internet Uzerinden 3 Boyut ve WEB3D Teknolojileri”, https://muhaz.org/internet-uzerinde-uc-
boyut-ve-web3d-teknolojileri.html, Erisim tarihi: 10.03.2021.
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birbiriyle otomatik olarak etkilesime girdigi parametrik, dijital bilgi modellerinden olusan bir
koleksiyona donustliren gelismis bir yazilim vardir (Ridgway, 2009). Dijitallesmenin getirdigi
kolayliklara ragmen Gomez (2005), dijital medyanin mimarlik disiplinine dogrudan olumlu etkisi
olmadigini savunmaktadir. Fiziksel, (¢ boyutlu bir modeli gérmek ile onun ekran araciligiyla
temsili arasinda temel bir fark vardir. CAD yazilimi kullanicinin ortogonal, aksonometrik ve
perspektif gorlinlimler arasinda gegis yapmasina izin verse de, gériintl her zaman diizlesecek ve
kullanici, ekranda derinlik hissini algilayamayacaktir. Gomez’e goére bu sebeplerden dolayi
bilgisayar ortaminda olusturulan temsiller diger temsil araclarina gére daha homojen olmaktadir
(Gomez, 2005). Frascari (2007)’de bu konuda Gomez ile benzer dlstinceleri savunur. Frascari’ye
gore dijital temsillerin cogu fotografik kamerayi taklit eden “foto-gercekeci” imajlar tretmektedir.
Modellerin ve gizimlerin dijital iretimi daha hizli ve daha kesin olsa da dijital temsiller hayal
kurmayl engellemekte ve ortaya c¢ikan temsiller nispeten anlamsiz  belgelerle
sonuglanabilmektedir (Frascari, 2007). Bu baglamda, dijital temsillerin yanhs yorumlamalara

neden olmamasi icin mutlak kontrol sart olmaktadir (Gomez, 2005).
4. Konutlarda i¢-Dis iliskisi

i¢ ve dis arasinda kurulan baglanti, icinde yasadigimiz cevreyi anlamada énemli bir rol
oynamaktadir. insanlar, biiyiik ve korumasiz, genellikle “dis” olarak ifade edilen, bazi kisiler icinse
“tehlikeyi yansitan ve 6zel hayati tehdit eden” bir cevrede yasamaktadir. Bu da insanlari koruma,
barinma ihtiyacina gétirmekte ve boylece “mahremiyet” saglayan “i¢” olarak adlandirilan
mekanlara yénlendirmektedir (Lo, 1986). ic ve dis mekan algisal olarak ayri oldugundan,
mimarlarin bu iki kavrami birbirine entegre etmesi zorlu bir gérev olmaktadir (Malnar ve
Vodvarka, 1992). Dolayisiyla, mimar bir yandan giivenli ve dostga bir i¢ mekanla, konut sakinlerini
olumsuz gevresel giiglere karsi koruyan bir barinak saglarken, 6te yandan gorsel olarak etkili,
davet eden, engelleyen, bilgilendirici ve uyarici mesajlarla ¢evresel olarak tutarli bir dis ortam

yaratmalidir.

ic mekan, icerideki kisi ve gruplar icin kimlik duygusu yaratir ve kendi icinde kapali bir
diinyaya sahiptir. ic mekanin biyikligiu degisken bir tutum sergilerken dis mekan bir yapinin

gbze carplp carpmayacagina, biyik veya kigik, uyumlu veya uyumsuz olmadigina karar verir
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(Arnheim, 1977). i¢ ve dis diinyalar algisal olarak ayri olsa da yine de birbirine dogrudan sinirlari
vardir (Lo, 1986). Harries (1982)'e gore iki ayri alani ayiran bir sinirin yaratilmasi, mimarhk
hikdyesinin basladigi yerdir. ic ve disi yaratan, tanimlayan iliskinin koékeni olan mekanin
temellerini ve olusumunu anlamak bu diyalektigi anlamada bir ara¢ gérevi gérmektedir. Venturi
(1966), ic-dis arasinda kontrast olusturmanin mimaride celiski yaratmada 6nemli bir unsuru
oldugunu ve yapi iclerinin asil amagclarinin “mekani yonlendirmekten ¢ok ¢evresini 6rtmek ve
“iceriyi disardan ayirmak” oldugunu vurgulamistir (Venturi, 1966:110). Norberg-Schulz ise “i¢

AN

mekan” kavraminin olusumunun arkasindaki asil niyetin “disaridan” uzak bir alanda olmak
oldugunu ifade etmistir. ic ve dis arasindaki bu ayrim, insanlarin davranisi ve algisi ile de
tanimlanabilir. insanin bir ortam icinde yasayabilmesi icin énce bir yer ve konum duygusu
gelistirmesi gerekir. Boylece, soyut bir zihinsel sinir olusturabilir, bu da ihtiya¢ duyulan alani ifade

eder (Norberg-Schulz, 1971).

Mekanla iliski, temelde konutun icinde ve disindaki iki durumda farklilik gostermektedir.
Burada 'konut' terimi, genel anlamda, insanin icinde kalabilecegi ve giivenle hareket edebilecegi,
kapali bireysel alan olarak anlasilmalidir. Dis diinya insanlarin islerinin ve gorevlerinin bulundugu
alan olarak tanimlanir ve birey dis diinyada stirekli aktif bilingcte olmalidir. Evin igi ise insanin kabul
edildigi, aidiyet duygusunu olusturdugu ve kendini rahat hissettigi alandir (Bollnow, 1963).
Norberg-Schulz (1971), bir evin duvarlarini eve karakter veren unsur olarak gormektedir. Duvar,
Ozel ic mekani kamusal alandan ayirmaktadir. Bollnow’a gore bir evin hapishaneye déniismemesi
icin, bu i¢ dinyayl dis diinyaya baglayan, oOtesindeki diinyaya acilan agikliklari olmahdir
(Bollnow’dan akt. Norberg-Schulz, 1963). Boylece bir duvarin pencereler ve kapilarla olusan
acikliklari, i¢c ve dis arasindaki iliskiyi tanimlayabilir. Pencerelerin boyutu ve sekli ise, bir duvarin
aciklik derecesini, strekliligini, agirlik veya hafiflik derecesini, ritmini ve bir mekanin karakterini

olusturmaktadir (Norberg-Schulz, 1978).

Modern ve post-modern dénemde mekanin i¢-dis diyalektigiyle ilgili farkh goérisler
ortaya konmustur. Modern mimari, cevaplanmasi gereken 6zel ihtiyag ve kosullara gore, iceriden
disariya gelisme yaklasimina dayanmaktadir. Bu yaklasim baska bir ifadeyle, i¢ ve dis arasinda
stireklilik saglayarak icerinin kendisini disarida anlatmasi olmustur. Bu sebeple yatay ve dikey

diizlemlerden olusan, kdselere yer vermeden kesintiye ugramayan “akan mekanlar” yaratilmis
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ve i¢-dis arasinda bir stireklilik saglanmistir (Venturi, 1966). Modern mimarlarin i¢ ve dis mekan
arasinda temas saglamak icin kullandig1 6gelerden biri de genis camlardir. Boylelikle genisleyen
pencereler artik duvar yerini almaya baslamis ve 1sik, hava ve manzara icin yapiya uyarlanmistir
(Zevi, 1948). Bu yeni anlayisla seffaf bir mimari gelismistir. Mekanda i¢ ve dis iliskisini 6zel-
kamusal alan Uzerinden inceleyen Beatriz Colomina (2019), seffaf mimari anlayisi rontgenin
kesfine baglamis ve modern mimarlari etkileyen énemli bir bulus oldugunu ifade etmistir.
Rontgenin kesfiyle mekanin bir donisiimi gergeklesmis, mekanin i¢ kismi artik disarisi olmustur
(Colomina, 2019). Modern donemdeki i¢-dis iliskisiyle ilgili baska bir gortist de Sigfried Giedion
ortaya koymustur. Giedion (1928), modern mimarideki yeni mekan anlayisini Durchdringung (ig
ice gecme) terimiyle ifade etmistir. Birbiriyle stirekli iliskilenen i¢ ve dis mekanin ayirt edilmesi
glclesmis ve artik neresinin i¢ neresinin dis oldugu tanimsiz hale gelmeye baslamistir. Ayni
zamanda Giedion’un modern mimarlik anlayisinda i¢ ve dis mekanin i¢ ice gegmesi, es zamanlilik,

dinamizm, saydamlik ve ¢ok yizliliik kavramlari belirleyici unsurlar olmustur (Heynen, 1999).

1970'lerde ortaya c¢ikan postmodern mimari, modern dénemi elestiren c¢ift kodlu,
cogulcu bir donemdir. Bu c¢ift kodluluk, “yeni/eski, i¢/dis, profesyonellik/siradanlik, elit/popduilist,
soyut/ikonik ve modern olmayan/modern” gibi ifadelere sahip olup 6zetle modern ve 6tekinin
tersidir (Jencks, 1992:22). Modern hareket, i¢ ve dis arasinda streklilik anlayisini benimsemisken
postmodernizm bu uyum arayisini kopma, yikim, i¢-ice gecme, rastlanti, parcalama gibi ¢esitli
yaklasimlar getirerek bozmustur. Postmodernin énemli bir figlirii olan Venturi (1966) ic ve dis
mekanin mekansal gereksinimlerinden dogan bir celiski icinde oldugunu belirtmistir. Ayrica
modernizmin "akan mekani"na ve igerisi ile disarisi arasinda bir siireklilik empoze etme egilimine
karsi ¢ikarak modernin i¢-dis mekan butiinligl yerine i¢ ve dis arasinda bir farkin ortaya
koyulmasi gerektigini savunmaktadir. Boylece postmodern binalarda i¢ kabugun dis kabuktan

koptugu yeni bir anlayis dogmustur.
5. Ornek incelemesi

Calismanin 6rnek incelemesi bélimiinde, tarihsel stirecin belirli kirilma noktalari referans
alinarak belirlenen tg farkli donem araliginda insa edilmis toplam 6 adet konut segilmistir (Tablo

1). 1900-1944 arasi dénem, modernist hareketlerin goriilmeye basladigi ve geleneksel temsil
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yontemlerinin sik kullanildigi donemdir. 1945-1959 arasi donem, 2.Dinya Savasl sonrasi yeni
arayislarin oldugu modernden post-moderne gecis donemidir. 1960-2000 arasi donem ise
toplumsal hareketlerin de etkisiyle post-modern ve avangard yaklasimlarin ortaya ¢iktigi ve dijital

temsil araglarinin kullaniimaya basladigi donemdir.

Tablo 1. incelenen konut drnekleri

1900-1944

1945-1959

1960-2000

1925-Schroder Evi
Gerrit Rietveld

1951-Farnsworth Evi
Mies van der Rohe

1964-Venturi Evi
Robert Venturi

1931-Villa Savoye
Le Corbusier

1954-Canoas Evi
Oscar Niemeyer

1975-House VI
Peter Eisenman

1918-1.Diinya Savagi  1945-2.Diinya Savasi 1960-Toplumsal Hareketler

5.1. Orneklerin Segim Kriterleri

Secilen 6rnekler, doneminin 6zelliklerini daha acik bir sekilde ortaya koydugu icin ikonik
konutlar iginden belirlenmistir. Ayni zamanda “Iconic House 2e: Architectural Masterworks Since
1900” kitabi 6rneklerin seciminde referans olarak kullaniimistir. Belirlenen 6rnekler ve temsilleri,
ic-dis iliskisine vurgularinin olmasi dikkate alinarak sinirlandiriimistir. Dénemsel incelemeler
yapilirken, mimari sdylemler, s6ylem ve pratik iligkisi ve yapiya iliskin metinsel ve gérsel anlatinin
mekansal karsiliklari incelenmis, mimarlarin tasarim streglerinde kullandigi gorsel temsillerin bir

analizi yapilmistir.
5.2. Segilen Orneklerin Analizleri

Rietveld Schroder Evi, 1925 yilinda Gerrit Rietveld tarafindan yapilmistir. Yapinin
karakteristik 6zellikleri, i¢ ve dis arasindaki akiskan cizgiler, yatay ve dikey cizgiler ile beyaz, gri ve
siyah renklerin yani sira tim ana renklerin kullanimi ile modernin simgesi olmasidir. Cizgiler ve
dizlemler gibi birincil dgelerle insa edilen yapi, binanin kiibik hacmini kirmistir (Gorsel 1a).
Mekanlar ¢cok sayida pencereden gelen dogal isikla aydinlanmaktadir. Dogayi iceride karsilamak
icin acilan bircok pencere sayesinde i¢-dis sinirlari bulaniklasmaktadir. Rietveld'in ideal evi ferah,
sade ve islevseldir. Bu fikri gergeklestirmek amaciyla, mimar birinci kati stirglili duvarlarla esnek

bir kurguda tasarlamistir. Boylece konut kullanicilarina mekani Gg ayri odaya bélebilme imkani
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tanimis ve herkese mahremiyet hakki saglanmistir. i¢ mekan, hem hareketli duvarlara hem de
sabit mobilya parcgalarina sahip olarak renkleri kullanma ilkesini korumaktadir. Dolayisiyla, “i¢ ve

dis mekan arasinda algilanamaz bir gegis” vardir (Bradbury, 2009).

Rietveld, konutun arkasindaki fikirleri agiklamak icin metin kullanmak yerine, kendine
0zgli mimari kavramlari ifade edebilmek ve mekandaki karmasik stratejileri karakterize etmek
amaciyla perspektif c¢izim tekniklerini secmistir (Gorsel 1). Rietveld cizimleri ile bir konutun
mekansal unsurlari arasinda gelistirilebilecek soyut kavramsal iliskileri 6n plana ¢ikarmaktadir.
Bununla birlikte, secilen mimari elemanlar ile konutun hem Ust hem de alt katlarindaki ic mekan
mobilyalari arasindaki iliskileri ozetlemek ve tasvir etmek icin aksonometrik teknikleri
kullanmistir. Yaygin olarak tel gergeveli aksonometrik olarak adlandirilan bu teknik, 6geler
Gzerinde “X-1s1n1” goriintlisi ortaya cikarma fikrini ortaya koyar ve tek bir gériinimde ortografik
planlari, kesitleri ve yiikseklikleri paralel projeksiyonda cizer (Gorsel 1b). Sekil 1c ise bu ¢erceveli
¢izimin ikinci bir gosterim seklidir. Kirmizi, mavi, sari, siyah, beyaz ve gri renkler mobilya ve
mimari unsurlari ifade etmektedir. Bu gosterimi orijinalinden farkh kilan oOzellik, st katin

ylzeyinin gorindr kilinarak, Gst kata ve dis cepheye odaklanmasidir (Luscombe, 2017).
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Gerrit Rietveld-Schroder Evi/1925 1900-1944 donemi

Konut
gorselleri

Temsil araglan| Temsiller

Teknik
gizim

) (d)'perspekii'f’ () perspektif

Gorsel 1. a) Schroder Evi dis cephe, b) Rietveld Schroder, 1927, Aksonometrik aydinger kagidina miirekkep, env.004
A 0059, Rietveld Schroder arsivi, c) Rietveld Schréder, 1927, Aksonometrik beyaz, mavi, kirmizi, gri, siyah ve sari boya
ile renklendirilmis ve gri karton tizerine yapistiriimis ve 004 A 059’un reprografik kopyasi, Rietveld Schroder arsivi,
d) Schroder Evi dis cephe perspektif cizimi, 1924, e) Schréder Evi ic mekan perspektif ¢izimi, 1924.

Villa Savoye, 1931 yilinda plirist hareketin bir pargasi olarak insa edilmis, insanin aklini ve
teknolojinin getirdigi yeniligi yliceltmenin bir yolu olarak sanat ve mimariyi makine gibi
gbstermistir. Konutun cephesi yesil bir kaideye sahip olup beyaz gdstermistir ve ¢ok az stislemeye
sahiptir. Bu durum goézlemcinin binayi bireysel 6zelliklere odaklanmak yerine bir bitiin olarak
gérmesini saglamaktadir. Le Corbusier’e gore; “planin isleyisi iceriden disariya dogru olur; dis

icerinin bir sonucudur” (Corbusier’den akt. Venturi, 1966:131). Corbusier’in i¢ ve dis iligkisine
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yonelik bu gortsini fotograf, eskiz, diyagram ve perspektif cizimleri ile de vurgulandig
gorilmektedir (Gorsel 2). Le Corbusier'in fotograflarinda “silme, baglamdan ¢ikarma, se¢cme,
olusturma ve insa etme” gibi sirekli fotograf diizenlemeye yonelik bir eylem goérilmektedir
(Carranza, 1994:70-78). Ornegin Villa Savoye’un yayimlanmis fotograflarinda, islak siitunlari griye
boyayarak gizlemistir. Sebebi ise, i1slak situnlar mekani deneyimlerken zararsizken, fotografta
insanin dikkatini dagitabilmektedir (Colomina, 1996) (Gorsel 2c). Fotograflarda dis mekani
tanimlayacak herhangi bir unsur gizlenir. Bu anlayis Corbusier’in Pierre Chenal ile birlikte
yonettigi L’Architecture d’aujourd’hui (GUnimizde Mimari, 1929) filminde de goze
carpmaktadir. Filmde kadin figlirti evin icinden c¢ati bahcesine gegmektedir. Bu durum dis mekani
ic mekan gibi gostermistir (Colomina, 1996) (Gorsel 2d). Corbusier’in i¢-dis iliskisini yansittigi bir
diger 6ge de yatay pencerelerdir. Konutun fotograflarinda net bir sekilde gérilen pencereler, ic-
dis mekan arasindaki iliskilere dair fikir vermektedir (Colomina, 1996). Ayrica Corbusier, yatay
pencerelerin dikey pencerelere oranla daha fazla aydinlatma sagladigi ve dolayisiyla i¢ ve dis
iliskisini gliclendirdigini eskizleriyle tanimlamistir (Gorsel 2f). Ayni zamanda modern dénemin
belirleyici unsuru olan ve i¢-dis iliskisini biitlinlestiren serbest plan anlayisini da eskizlerle temsil
etmektedir (Gorsel 2g). Le Corbusier'in dort kompozisyon tipine iliskin diyagraminda ise, her
binanin icinde bagimsiz, tek basina baglam olmadan kendi kendine yeten bir dis mekanin varlig
gosterilmistir (Gorsel 21). Gosterilen tim temsil sekillerinde yeni bir mekan fikrinin oldugu acikca

ifade edilmektedir.
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Le Corbusier-Villa Savoye/1928-31 1900-1944 donemi

Konut
gorselleri

Temsil araglani [Temsiller

Fotograf

Eskiz

'(h);nalitik

Diyagram -

Teknik gizim

i,

(i) perspektif

Gorsel 2.a) Villa Savoye dis cephe, b) Cati bahgesi, c) L'Architecture Vivante’de yayimlanmis Villa Savoye fotografi,
d) Guniimizde Mimari filminden kare, 1929, e) Villa Savoye mutfak gérseli, f) Corbusier’in yatay-diisey pencereyi
karsilagtirdigi eskizler, g) Corbusier, serbest plan eskizi, h)Villa Savoye aksonometrik eskiz, 1929, 1) Corbusier, 4 konut
tipi diyagrami, i) Corbusier, ¢ati bahgesi perspektif, 1928, Foundation Le Corbusier.
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Modernin baska bir simgesi de Mies van der Rohe’nin Farnsworth Evi’dir (Gorsel 3). Basit
endistriyel malzemeler ve agik alanlarla ¢cevrelenme, Mies'in diisiincesine gore, makine ¢aginin
ruhunu igindeki insanlarin yaraticihg ile uzlastirmanin en iyi yoludur. Mies, Farnsworth Evi'nin
dogal cevresinden faydalanarak ev ve doga arasinda gli¢li bir iliski kurar. Tim evin etrafinda
tabandan tavana kadar pencereler vardir ve odalari etrafindaki ormanlara acar. Boylece evde i¢
ve dis arasindaki gorsel stireklilik saglanmaktadir. Yapidaki mahremiyet ise ¢evredeki agaclar
tarafindan olusturulmaktadir (Bradbury, 2009). i¢ ve dis arasindaki bitiinligii korumak amaciyla
evin i¢ mekaninda ve mobilyalarinda dogal renkler kullaniimistir (Gérgdl, 2013). “Ayrica mimar,
ic ve dis mekanlari es deger kilan cami, asli bir arac olarak kullanarak i¢ ve disin biitlinlesmesine
yonelik iliskileri kuvvetlendirmistir” (Sennet’ten akt. Gérgil, 2013:30). Dis mekanla gakismis gibi
goriinen ic mekan sadece seffaf degil, ayni zamanda kendi kimligine de sahiptir. Baska bir ifadeyle
bu yapida icerisi ve disarisi dogustan gelen kimliklerini strdiirtir, ancak birlikte gorsel olarak
bitinlesmis bir butiin olusturur (Kim vd., 2008). Mimar Goérsel 3c’deki renk kullanimiyla bu

durumu anlatmak istemistir.

Rohe, perspektifi ana temsil araci olarak kullanirken, 1920'lerde ve 30'lu yillarda
mimaride belirgin olan aksonometri kesfine karsi durmaktadir (Mertins, 1994). Mies'in perspektif
eskizleri cogunlukla duvarlarin bilesimi ve tavanin dis ile baglantisini kullanarak i¢ ve dis mekanlar

arasindaki iliskide bir fark yaratma girisimini gostermektedir (Gorsel 3d, 3e, 3f).
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Ludwig Mies van der Rohe-Farnsworth Evi/1951

1945-1959 donemi

Konut
gorselleri

(b)

Temsil araglan

[Temsiller

Teknik gizim

{

s
- 4

@ 4
7

(d) perspektif

(c) goriiniis

(e) perspektif

(f) perspektif

Gorsel 3. a) Farnsworth Evi dis cephe, b) i¢ mekan, c) Mies van der Rohe, 1928, aydinger kagidi lizerine suluboya ve
grafit boyasi, d, e,f) Farnsworth Evi i¢ mekan perspektifleri, 15.2 x 21.6 cm.

1954 yilinda Niemeyer tarafindan aile evi olarak tasarlanan Canoas evi, cam, beton, bitki

ortisd, su ve kayanin birlikte kullanimiyla modern mimarinin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak

kabul edilmektedir (Gorsel 4). Canoas evinin en 6nemli 6zelliklerinden biri minimalizm ve organik

mimarinin beraber kullaniimasidir. Konutun temel diistincesi, i¢ ve disin esit, peyzaj ve mimarinin

birlik icinde olmasidir. Yapinin i¢ biikey formlari, i¢ ve disin uyumlu bir sekilde kaynasmasina

olanak saglarken doga ile birliktelik hissini arttiran bir mekansallik yaratir. Ana katta, duvarlar

camdan yapilmistir. Mimar onlarla, doga ile olan ayriligi bulaniklastirmaya ¢alismaktadir.

Gorislerin sadece bir pencereden algilanmasina izin verir ve ayni zamanda evin disini cam bir
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duvara dondstirir. Sadece bir cam, bireyi yesil bitki 6rtlisi ve kayadan ayirirken kaya ise i¢ ve
disi birlestiren bir eklem gorevi goriir. Ayni zamanda ana katin seffafligi, halka agik oldugunu da
ifade etmektedir. Bu yapida Niemeyer’in ziyaretcilere teknoloji diinyasindan ayrilmasi ve

mahremiyetin doga ile bulustugu bir mekana girmesini 6nerdigi goriilmektedir (Bradbury, 2009).

Niemeyer, tasarimlarinda o6nerilen hacimsel ve i¢-dis mekansal ifadeleri yansitan
karmasik perspektifleri, manzaralari ve durumlari eskizlerle gdstermistir. Souza (2017)'ya gore
eskizlerin daha iyi anlasilabilir olmasi igcin onlari destekleyen unsurlarin dahil edilmesi
gerekmektedir. Bu unsurlar mekanin gelecekteki kullanicilarini temsil eden bir figlir veya figirler
olabilir. Niemeyer’in eskizlerinde kullandigi insan figlrleri eskizlerle bitlinlesmis, tasarimin

dlcegini ve islevlerini daha iyi anlamak icin &nemli bir unsur olmustur (http 3)? (Gérsel 4c, 4d).

Oscar Niemeyer-Canoas Evi/1954 1945-1959 donemi

Konut
gorselleri

Temsil araglan [Temsiller

Eskiz

(c) kavramsal (d) analitik

Gorsel 4. a) Canoas Evi dis mekan, b) ic mekan, c) Oscar Niemeyer, Canoas Evi eskizleri, d) i¢ mekan perspektif.

2 Souza, E. (2017). "The Importance of Human Scale When Sketching", https://www.archdaily.com/802337/the-
importance-of-human-scale-when-sketching, Erisim tarihi: 10.03.2021.
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Vanna Venturi Evi, modern sonrasi mimarlik hareketinin en eski ve ikonik érneklerinden
biri olmasi nedeniyle mimarlik tarihinde biytk bir role sahiptir. Venturi modernizmde reddedilen
unsurlarin Gzerinden ge¢mis ve vyeni bir yaklasim gelistirmistir. Postmodernizm olarak
adlandirilan bu yaklasimda kolaj fikri 6n plandadir. Kolaj, toplum igin ¢ogulcu, demokratik bir
disiplin yaratmanin bir yoludur. Venturi’de farkli caglardan ve tarzlardan pargalar 6diing alip, yeni
bir sey yaratmak icin bir araya getirmistir. Venturi (1966)’nin ifadesine gore bu bina karmasik ve
basit, acik ve kapali, bliylk ve kiiclik, iceride ve disarida arasindaki karmasikhgl dengelemek icin
blyuk olcek kullanan kiglk bir evdir. Ev, ziyaretcilere 6lcek disi mimari sis esyalar, diizensiz
gruplandiriimis pencereler, bliyik sémine ve hicbir yere gotlirmeyen merdiven gostermektedir.
Pencereler ic mekandaki islevlere gore tasarlanmis ve besik cati stirekli degil, merkezde bir aciklik
ile kirlmaktadir. Ayrica, alintidan da anlasilabilir: “Postmodern mimari igin bir manifesto olan
Vanna Venturi evi, tartismasiz karmasiklik ve geliski yaratacak sekilde bir araya gelen dikdortgen,
egrisel ve capraz elemanlarin bir bilesimidir” (http 2)3. Amaci ise unsurlar arasinda celiskiler

iceren yeni bir mimari anlayis olusturmaktir (Gorsel 5).

Venturi vd. (1972), Las Vegas'in Ogrettikleri kitabinda yapinin formunun disaridan
dogrudan okunmasi(érdek temsili) ve dis kabugun yapinin fonksiyonunu yansitmasi(sislenmis
baraka temsili) olmak lzere iki temel yaklasimdan s6z eder (Gorsel 5d). Boylece Venturi, modern
harekette kaybolan bir evin tanidik imajini geri getirmek istemistir. Bu imaj mimarin eskizlerinde
de net bir sekilde gorilar. Venturi, bir fikir iretmek veya karmasik bir fikri aciklamak icin eskiz
cizimleri yapar. Venturi'nin eskiz stili farkli, basit ve bize sadece birkag hizli ve belirsiz gizgide
tamamlanmis bir ¢calisma gordiigimiz yanilsamasi vermektedir. Yapinin dis kabugu ve i¢c mekan

fonksiyonu arasindaki iliskisi de eskizleri araciligiyla betimlenmistir.

3 perez, A. (2010). "AD Classics: Vanna Venturi House / Robert Venturi", ArchDaily,
https://www.archdaily.com/62743/ad-classics-vanna-venturi-house-robert-venturi, Erigsim tarihi: 10.03.2021.
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Robert Venturi-Vanna Venturi Evi/1964 1960-2000 donemi

Konut
gorselleri

(b)

Temsil araglari [Temsiller

Eskiz

DECORATED SHED

(c) kavrémsal (d) kavramsal

Goérsel 5. a) Vanna Venturi dis cephe, b) ic mekan, c) Robert Venturi, eskiz, d) Robert Venturi érdek ve
suslenmis baraka temsili.

Peter Eisenman, 1972-1975 yillari arasinda Frank ciftinin evini tasarlamistir (Gorsel 6).
Peter Eisenman'in evdeki kisisel amaci evin kullanicilarini rahat hissettirmek degil, aksine onlarin
evin mimarisine adapte olmasini istemistir. Bu sebeple formun fonksiyonu izleme islevini kasith
olarak gérmezden gelmistir. Ornegin; yatak odasinda, duvarin ortasinda, oday! ikiye bélen ve
odanin her iki tarafinda ayri yataklar olmaya zorlayan bir cam boéliim vardir, boylece gift ayrilmak
zorunda kalir. Mimar, mekan organizasyonunu bir ciimlenin insasina benzedigini diisinen bir dil
sistemi olarak gormustlir ve kelimelerin iliskisini mimari 6gelere uygulamistir. Tasariminin
dayandig diyagramlar gibi, ev de zaman ve mekanda sikistirilmis bir dizi hareketsiz gérintidr.
Eisenman dort dizlemin kesisiminden bir form yaratmis, daha sonra tutarli alanlar ortaya ¢ikana
kadar yapilar tekrar tekrar manipile etmistir. Bu sekilde, pargalanmis plakalar ve situnlar

geleneksel modernist bir amaca sahip degildir (Bradbury, 2009). Yapiyi belirleyen dncelikli endise
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diyalektiktir. Diyalektik ic ve dis veya yukari ve asagi gibi kavramlar arasinda kurulur. Bu yapida
Eisenman, tasarimda bilinen mekansal iliskilerin, mimari ilkelerin ve anlayis ile algi arasindaki
geleneksel ifadelerin kopmasini (i¢ / dis, merkez / cevre, baslangic / bitis gibi) aciklamaktadir
(Vaughan and Ostwald, 2016). Bu sekilde, tim bu mekansal iliskilerin esit dncelige sahip olduklari

gorilmektedir.

House VI'nin gizimleri, belirli bir zamanda mimariyi tanimlayan anlayisa glicli katkilar
saglamaktadir. Eisenman (2013) bir roportajinda “mimari ve binayl” ayri tuttugunu ifade eder.
Gergek binanin cizimlerin disindayken gercek mimarinin sadece cizimlerde oldugunu belirtmistir
(http 1)*. Dolayisiyla, bina ya da son tasarim iiriinii, yazi ve cok sayida karmasik cizim ile birlikte
gelistirilen bir kavramsallastirmanin yan Grtntddr. Mimar, temsil aracglari olarak calisma
eskizleriyle birlikte aksonometrik perspektifle olusturulmus analitik diyagramlar ve maket
kullanmistir. Eisenman (1999) diyagramlarini dijital araclarla tretir ve kullandig1 diyagramlari
“mimariyi kendi sdylemine agmay! amaglayan bir siirecin parcasi” olarak ifade eder (Eisenman,
1999:37). Eisenman’in diyagramlari zihinsel kararlara dayanan tim tasarim asamalarinin bir
temsilini olusturmaz, ancak yaratici dirtilerin, deneysel islemlerin bir yansimasidir ve nihai

nesne tiim sire¢ kadar 6ngorilmemektedir (Somol, 2007) (Gorsel 6f).

4 Ansari, I. (2013). “Eisenman's Evolution: Architecture, Syntax, and New Subjectivity”, ArchDaily,
https://www.archdaily.com/429925/eisenman-s-evolution-architecture-syntax-and-new-subjectivity, Erisim tarihi:
10.03.2021.
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Peter Eisenman-House VI/1975 1960-2000 donemi

Temsil araglan | Temsiller

Konut
gorselleri

Fotograf

Eskiz

Model

Diyagram

(f) kavramsal

Gorsel 6. a) House VI dis cephe, b) i¢ mekan, c) Peter Eisenman, eskiz, d) Peter Eisenman, striiktiir
eskizi, e) Maket, f) Eisenman, House VI diyagramlari.
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6. Arastirma Bulgular

Makalede incelenen i¢-dis kavramlari 20. yiizyilin temel ¢atismalarindan biridir. Erken
modern ve savas sonrasi modern donem i¢ ve disin “i¢ ice gegcmesi” konusunda hem fikirdir.
Erken modern donem mimarlari, i¢c ve dis butlnlGgiini korumak icin evin cesitli yerlerine
pencereler getirme, ic ve dis mekan mobilyalarini birlikte kullanma, renkte ve malzemede
sureklilik saglama yaklasimlarini benimsemistir. Savas sonrasi modern donemde ise dne ¢ikan
unsur “cam duvarlar”in kullanimi olmaktadir. i¢c ve dis mekan arasinda gorsel sirekliligin
saglanmasi mimarlarin konutlarindaki en 6nemli kaygilari olmustur. Postmodern mimarlar bu
iliskiyi cesitli yaklagimlarla bozmustur. Postmodernin genel dislincesi i¢ ve dis arasinda
karmasikhk yaratmaktir. Venturi Evi'nde ve House VI'da bu karmasiklik net bir sekilde

gorilmektedir.

Makalede incelenen li¢ donem araliginda da mimarlarin tasarim siirecinde ve sonrasinda

oldugu gorialmustir. Bu sebeple konutlari birbirleriyle karsilastirabilmek icin matris dnerilmistir

(Tablo 2).

Tablo 2.Genel Bulgular

DONEMLER 1900-1944 donemi 1945-1959 donemi 1960-2000 danemi
Konutlar Z < z SONUQ
~Temsil araglan Schroder Evi Villa Savoye Farnsworth Evi Canoas Evi Vanna Venturi Evi House VI
kavramsal %67
Eskiz analitik %50
gozlemsel %0
biresimci %17
Di
egram kavramsal %17
fiziksel %17
Model
dijital %0
perspektif %50
Teknik )
gizim plaq/kesnt %17
gnrunu§
Fotograf i %17
dijital %17
Kavramsal eskiz %50 Kavramsal eskiz %50 Kavramsal eskiz %100
SO Analitik eskiz %50 Analitik eskiz %50 Analitik eskiz %50
¢ Biregimci diyagram %50 Perspektif gizim %50 Kavramsal diyagram %50
Perspektif gizim %100 Goriiniis %50 Fiziksel model %50
Analog fotograf %50 Dijital fotograf %50

20. yuzyilda en ¢ok hakim olan 5 temsil araci ve bu araglarin siniflandirmalari satirlarda

gosterilirken incelenen 6 konut ornegi situnlarda gosterilmektedir. Matris doldurulurken
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konutta i¢-dis iliskisini en iyi yansitan temsil araclari isaretlenmistir. Sonuc olarak matris hem
yatayda hem diiseyde yorumlamalara agiktir. Ornegin Tablo 2’deki 1900-1944 dénemi perspektif
¢izim parametresi, dikeyde 2 konuttan 2’sinde mevcuttur ve %100 oranina karsilik gelir (Tablo 2).
Yatayda ise 6 konuttan 3’tGinde bulunur ve %50 oranina karsilik gelir. Baska bir deyisle diseyde
verilen ylizdeler donemlerin kendi icinde yorumlanmasini saglarken yataydaki ytzdeler i¢-dis
iliskisini yansitmak icin en ¢ok kullanilan temsil araglarini vurgular. Matristen elde edilen sonug
sudur: Mimarlarin geneli i¢-dis iliskisi ile ilgili yaklasimlarini 3 donemde de tasarim siirecinin
basinda, kavramsal eskizlerle ifade etmektedir. Kavramsal eskizlerle birlikte mekansal iliskileri
netlestirmek icin de analitik eskizlere basvurmuslardir. Bu durum sunu gosterir ki ylizyil boyunca
teknoloji gelisse de mimarlar hala eskizi 6Gnemli bir temsil araci olarak kullanmaktadir. Modern
dénemde kullanilan biresimci diyagram ve eskizler mimarlarin modern déneme getirdigi ic-dis
stirekliligi, akiskan mekan, serbest plan anlayisi gibi yeni mekan tanimlamalarini ifade etmektedir.
Erken modern dénem mimarlari i¢ ve dis mekan baglantilarini kurmak amagli en ¢ok perspektif
¢izim temsil aracini tercih etmistir. Fakat cizimler son iki ylzyillda mimaride temsilin ana araci
iken, fotograf, film ve son zamanlarda dijital medya gibi 20.ylzyilda gelisen kitle iletisim araclari
mimari temsilin ufkunu genisletmis ve mimaride hayal glictintin sinirlarini kaydirmistir. Modern
donem mimarlari kullandiklar fotograf temsillerinde de i¢-dis iliskisine yonelik disincelerini
yansitmistir. Konutlarin fotograflarinda mimarin kendi yorumlamasina goére ¢esitli dizenlemeler
yapilmistir. Disariyi i¢ gibi gbsteren ve ayni zamanda insan eylemlerini icermeyen cesitli fotograf
ve film sahneleri 6ne ¢ikmaktadir. Postmodern dénemde ise analogdan dijital fotograflara gegis
yapilmistir. Bu fotograflarda dikkat ceken, mekanin herhangi bir diizenleme olmadan oldugu gibi
yansitilmasidir. Bireyler, yapiyl kendi diisiinceleri ve deneyimleriyle anlar. Ortaya koyulan
yaklasimlarda bu disiinceye yoneliktir. 1960-2000 déneminde teknik ¢izimin yerini dijital
diyagramlarin aldigi gorilir. Diyagramlar ve modeller yeni mekan ve formlarin Greticisi olmustur.
Donemler arasinda gorilen farklardan birisi de modern mimarlarin eskizleri, teknik gizimleri ve
fotograflarinda i¢ ve dis mekani tanimlayacak mobilyalar ve figiirler kullanmasidir. Bu unsurlar
renklendirmelerle de 6ne ¢ikarilmaktadir. Fakat postmodern konut temsilleri yogun olarak kabuk

ve fonksiyon arasindaki iliskilere odaklanir (Tablo 3).
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Tablo 3.Kullanilan temsil yontemleri ve mekansal karsiliklari

DONEMLER . .
tewsicyontewceri | MO U | POSTMODERNDONEM
Renk kullanimi i¢ ve dis mekan dgeleri striiktiir ve kabuk
Katmanlama perspektif ¢izim diyagram
Yiizeylere ayirma perspektif ¢izim, diyagram |  diyagram
Yeniden diizenleme fotograf X
Temsillerde kullanilan i¢ ve dis mekan unsurlar striiktiir ve kabuk dgeleri
ana unsurlar

mekanlar arasi baglanti mekanlar arasi baglanti
kurma kurma

MEKANSAL KARSILIKLAR yen_i mekan anlayisi yen.i mekan anlayisi

getirme getirme
mekan-mobilya iligkilerini | kabuk-fonksiyon iligkilerini
tasvir etme tasvir etme

7. Sonug

Calismada ortaya konan genel sonug sdyledir: i¢c-dis kavrami tizerine gérsel temsillerin ve
mekan-temsil iliskisinin irdelendigi calismada (¢ dénem araliginda 6 konut analiz edilip
mimarlarin sik kullandig temsil araclari karsilastirilmistir. Mimarlar ylzyil boyunca eskizi 6nemli
bir temsil araci olarak kullanmaktadir. Fakat dijitallesmenin getirdigi olanaklar mimarin ic ve dis
mekan baglantilarini tanimlamasinda kolaylklar sagladigi gériilmistiir. incelenen konut
temsillerinde modern dénem mimarlarinin mekan-mobilya iliskisine, postmodern mimarlarin ise
kabuk-fonksiyon iliskisine vurgularinin oldugu belirtilmistir. Cogu kitap ve makale modern
mimarlari “ig-dis bUtlinlUglu”, postmodern mimarlari ise “i¢-dis kopmasi” ifadeleri altinda
siniflandirsa da bu yaklasimlari iki gruba ayirmak yetersizdir. Mimarlarin tasarim siresince
kullandiklari temsil araglarn incelendiginde bu yaklasimlarin altinda da farkh alt diisiincelerin
vurgulandig gorilmektedir. Fakat belirtilen bulgularin, 6rneklem grubu ve sayisina gore
degisebilecegi unutulmamalidir. Gelecek ¢alismalarda ayni yontem, farkh érneklem grubu ve

sayisi belirlenerek uygulanabilir.
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TiIiPOGRAFi VE MEKANSAL ALGI

TYPOGRAPHY AND SPATIAL PERCEPTION

*oksk

Akif Sahin®, Erol Kili¢™, Salih Denli
(073
insanoglunun magara duvarlarinda baslattig iletisim seriiveni, giinimiize kadar gesitli evrimler gecirmis,
kullandig teknik ve yontemler siregelen teknolojilerle birlikte bicimsel degisikliklere ugramistir. Bugiin
tim mekanlarda, iletisimin omurgasini olusturan tipografi, mekanlarin atmosferini tamamen degistirerek
bir iletisim aracindan ¢ok daha fazlasini teskil etmeye baslamistir. Bu sebeple tipografiye yalnizca salt bir
iletisim araci goziiyle bakamayacagimiz gibi, onun bicimsel estetik 6zelliklerini ve sonucunda olusturdugu
duygusal etkilesimi de asla g6z ardi edemeyiz. Oyle ki tipografi mekanda fiziksel bir unsur olmaktan &teye
gecip, cogu zaman izleyicisiyle kurdugu duygusal etkilesimle, mekanin kalbi, dili ve ruhu olmaktadir. iste
tipografi bitiin bu slrecte alisilagelmis kagit yizeyinden c¢ikarak, bazen iki boyutlu bir bicimde duvarlari,
sttunlari kullanir, bazen de (¢ boyutlu bir formla mekanin bizzat kendisi olur ve izleyicisiyle daha farkli bir
duygusal bag kurar. Bu calismayla, mekanlarda farkli malzeme ve tekniklerin birlikte kullanildig
tipografiden ornekler secilerek, bu Ornekler Uzerinden tipografinin mekanla iletisimi, etkilesimi
¢6zimlenmeye calisiimis ve mekan estetigindeki dnemine dikkat cekilerek olusturdugu zihinsel ve
duygusal etkilesim amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Mekan, U¢ Boyutlu Tipografi, Tasarim, Mimari.

Abstract

Since cave walls, communication among Humankind has evolved and the techniques and methods
adopted have gone through stylistic changes with technologies. Typography has transformed
communication by changing the spaces’ atmosphere. Typography also affects communication through its
stylistic aesthetic features and emotional interactions. Typography establishes emotional interaction with
its audience and often becomes the spaces’ heart, language and spirit. Typography can use walls, ceiling
etc. in a two-dimensional way, turn into a three-dimensional form and establish unique emotional bonds
with audience. It can also change its dimensions and becomes the space itself by entering massive forms
or shapes. In this study, typographic examples reflecting various materials and techniques were selected,
the communication and interaction of typography with space were tried to be resolved through such
examples and it was aimed to draw attention to the significance of typography in the aesthetics of space
and the mental and emotional interactions with audience.
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1. Giris

Mekan kavrami tarihsel sireci icerisinde Antik Yunan filozoflari olan Platon ve
Aristoteles’ten cok daha dncelerine dayanan, felsefenin, sosyal bilimlerin, doga bilimlerinin temel
konularindan biridir. 19. ylzyildan itibaren mimarlk, peyzaj mimarligi ve i¢ mimarlik bilimlerinin
mesleki konularinin temel problemi olan mekan, ayni zamanda tarihsel siirecte sanatin da ilgi ve
odak noktalarindan biri héaline gelmis; grafik tasarim, resim, heykel gibi sanatlarinda
¢alismalarinda 6nemli bir yer tutmustur. Yine birgok sosyal bilimci, psikolog ve gcevre bilimciye
gore mekan insanla birlikte ele alinmis, mekani bigimlendirerek toplumu bigimlendirmenin
mimkin olabilecegi varsayimlari ve yaklasimlari ortaya konulmustur. Ancak bu calismada
mekanin epistemolojik kronolojisi veya olgusal varligindan daha ¢ok, sanat ve mimari alanindaki
iliskiler agindan yola cikarak, tipografi sanatinin mekana kattigi duygusal faydayi ve estetigi
gostermeye calisip yine bu baglamda degisen ve gelisen tasarim anlayisinin mekanlara

yansimasinin érnekleri aktarilacaktir.

Baktigimiz zaman insanoglunun mekan ve tipografi iliskisi bundan tam 40.000 yil
oncesine gitmekte ve ilk 6nce magara duvarlarinda nesnelerin ve hayvanlarin sembolleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir (Sarikavak, 2014:3). Aslinda bu durum insanoglunun o giinden bugiine
mekanlarda semboller Gzerinden bir iletisim baslattigi ve bu iletisimin kesintisiz bir bicimde
glnidmdize geldiginin glizel bir 6rnegidir. Tarihin o donemindeki bu iletisim ihtiyaci, kama, toz
boyalar, kemik, boynuz, kamis ve kaz tlyl kalemler vb. malzeme ve tekniklerle duvarlara, gamur
tabletlere, papirlslere, tahta ylizeylere, ipek kumaslara aktariimistir. Giniimiize gelene kadar bu
durum piktogramlara, ideogramlara ve nihayetinde fonetik alfabelerin ortaya cikisina kadar
cesitli evrimler gecirmis, farkli teknik ve malzemelerin kullanimiyla etkin bir iletisim dili doguran

tipografik uygulamalar haline gelmistir.

Tasarimcilar, antik caglardan glinimiize dek mevcut sinirlarinda kalmamis; hep daha
yeniyi bulma, kaliplarinin disina ¢ikma ve beklenilenin 6tesine ge¢mek igin devamli yeni
arayislarda bulunmuslardir. Tipki, tipografinin bir kagit ylizeyinden disari ¢ikmasi yine mimari
mekanlara yalnizca korunma ve barinma odakl bakilmadigini ve yeni arayislarin disipliner
yaklagimlarla birlikte ¢ok farkli boyutlara geldigini gézlemlemekteyiz. Cagimizda alanlarin daha

estetik ve etkilesimi yliksek mekanlar haline gelmesi yalnizca mimari veya i¢ mimarinin temel

105



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakultesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt: 14 Sayi:27
ISSN 1308-2698

unsurlariyla agiklanabilecek bir durum degildir. Renk, doku, 1sik, malzeme vb. mimari unsurlar
mekana bicimsel olarak fiziki bir estetik deger katacaktir ancak mekana duygu ve ruh veren,
mekanin atmosferini tamamiyla degistiren temel unsurlardan biri de mekanda dogru ve etkin bir
sekilde kullanilan tipografiyle gerceklesebilir. Burada tipografi bu islevini yerine getirirken mekani
bir iletisim ve etkilesim alani olarak kullanir ve mekani ziyaret edenlerde bir mekan algisi
olusturur. Bu algi mimariden farkli olarak fiziksel etkiden Oteye gecerek daha ¢ok zihinsel ve
duygusal etkiler gosterir. Goleman bu etkileri, bir his ve bu hisse 6zgi belirli diislinceler, psikolojik
ve biyolojik haller, bir dizi hareket egilimi olarak tanimlar (Goleman, 1996). Mekan algisi yaratma
slrecinde ise mimarlik, ic mimari ve tipografi yine disiplinler arasi bir iliskiyle ¢alisir. Bu iliski,
ortaya mikemmel bir sonug¢ c¢ikarmak ve olusan alginin pozitif anlamda surekliligini
saglayabilmek icin tipografik iletisim dilini en iyi sekilde kullanmakla olusabilir. Tersi bir durumda

mekan icin negatif bir algi olusacagi icin burada kullanilan tipografik dil yetkin olmayi gerektirir.

Bu baglamda mekanlarda kullanilan tipografi, bulundugu mekani digerlerinden
farkhlastiran ve adeta konumlandigi atmosferle mekana ruh veren iyi bir usta sanatkar gibidir.
izleyicisini sasirtmak ve disiindiirmek icin her tiirli matematiksel hesabi yapmakla birlikte,
buldugu her ylizeyi bir tuval, bir afis gibi maharetle kullanir ve hedef kitlesinde mekansal olumlu

algiy1 ve estetigi en (st seviyeye yerlestirerek gorsel iletisimi de etkin ve glicli hale getirir.
2. Tipografi ve Mekan iliskisi

Tipografi esas itibariyla harfleri, sembolleri, imgeleri ve metni, okunakli, net ve gorsel
olarak okuyucuya estetik ve cekici kilacak sekilde diizenleme sanatidir. Ancak terim itibariyla
Gutenberg’in gelistirdigi baski tekniginin (hareketli hurufat teknigi) kitap liretiminde daha sonlari
ise basim ve c¢ogaltim alaninda kullanimiyla birlikte ilk defa Avrupa’da karsimiza ciktigini
gormekteyiz. Tipografi, cesitli disiplinlerde bir 6ge olarak ele alinmis ve farkli kavramsal
actklamalarla ortaya konulmus olsa da 6ziinde Grafik Tasarimin ¢alisma alanlarindan hatta temel
unsurlarindan biridir. Trk Dil Kurumu’nun Tirkge S6zIGgi’nde tipografi “Kabartma bigimlerle

ilgili baski yontemi” olarak belirtilmektedir. Baska bir tanimda;
Tipografi harf bicimleri ve onlarin isaretsel anlamlari arasindaki iliskiyi temel alan bir sanattir.
Gorintusel olarak harfler gruplanarak kelimelere, kelimeler satirlara dizilir ve satirlar situnlar

héalinde siralanir. Stitunlar sayfalara ayrilir ve sayfalar bir araya getirilerek kitaplari olusturur. Bu
gorsel nesnelerin olusturdugu bir organizasyonun katmanlaridir. isaretsel anlamlar olarak
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harfler kelime yapilarini, kelimeler ciimleleri, ciimleler paragraflarda birleserek metinleri
olusturur. Béylece fiziksel ve anlamsal nesneler meydana gelir (Bigelow, 1989:1-14).

Becer (2007) tipografinin, yazi karakterlerinin ve metin bloklarinin tasarlanmasi, dizilmesi
ve diizenlenmesi ile ilgili bitlin ugraslari ve bu alandaki teknolojik gelismeleri kapsayan bir terim

oldugunu ifade etmektedir.

Sarikavak “Cagdas Tipografinin Temelleri” adli kitabinda klasik ve geleneksel sanatlarin,
cagin gereksinimlerini yerine getiremedigini ve tipografinin teknik siirecten ve zanaattan cikip
kavramsal bir tanima donliseceginden bahsetmektedir. Yine bu temel baglamda “Modernizmin,
tipografiyi bir tavir, bir durus ve bir tasarim anlayisi -dili- olarak ele aldig1 goérilmektedir.”
demekle birlikte tipografiyi “Harflerin ve yazinsal-gorsel iletisime iliskin diger 6gelerin hem
gorsel, islevsel ve estetik dizenlemesi hem de bu o6gelerle olusturulan bir tasarim dili ve

anlayisidir.” seklinde tanimlamaktadir (Sarikavak, 2014:10).

isaretler, harfler, gdstergeler {izerinden bir anlatim ve tasarim dili olusturan tipografi,
iletisim alanina ciddi katkilar saglar ancak anlatilan bu dilin ve kullanilan yéntemlerin bir de
estetik bir boyutu vardir. Bu estetik boyutta harflerin veya sembollerin bir iletisim kurma g¢abasi
oldugu bilinse de psikolojik anlamda zihin diinyamiza ve tutumlarimiza etkisi olacak bir begeni
durumu teskil etmesi kaginilmazdir. Buna en giizel 6rnek de yine farkh dillerde goérdtugimiz
alfabelerdir. Okunulan dil anlasilmasa bile iletisim kurulmaya calisilan kiside tipografi
bicimselligiyle bir hosnutluk olusturabilir ve bu hosnutluk ve begeni durumu kisinin zihin
diinyasinda bir anlam ifade edebilir. Helmut Schmid’in tipografinin isitilebilmesi, hissedilebilmesi
ve tipografinin yasanilabilir (Ambrose ve Harris, 2018:100) olmasi diisiincesinden yola cikilirsa
iste bu noktada tipografi, estetigi de temele alarak bir mesaj iletmenin otesine gecer. Yazil bir
fikre gorsel bir bicim vererek alicisiyla gorsel bir iletisim kurmaya baslar ve alicisina zihin
diinyasinda bulunan imgeler gondererek duygusal bir fayda saglar. Aydinli ise bu konuda
duygusal siire¢ kavramini kullanir ve uyaricilarin olusturmus oldugu etkinin, eski deneyimler ve
yeni hislerle birleserek algisal bir organizasyon olusturdugunu ve siire¢ sonunda “duygu”larin

ortaya ciktigini soyler (Aydinl, 1986:56).

Tasarimcl ve sanatgilar tarihe ilk ¢ikis sahnesinden gliniimiize kadar bu duygusal

etkilesimi olusturabilmek igin cesitli yollar ve metaforlar aramistir. Cevreyi algilama ve

107



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakultesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt: 14 Sayi:27
ISSN 1308-2698

yorumlama yetenegi ile farkl malzeme ve teknikleri kullanan butiin disiplinlere ait tasarimcilar
hep bilinenin 6tesine gecme istegiyle hareket etmislerdir. Becer, el yazilar, kaligrafi, duvar
grafitileri, mimarideki yazi uygulamalar, afis, simge sistemleri, reklamcilik, sinema ve
televizyonda izlenen hareketli yazilar gibi bircok alanda harf kullanilarak yapilan uygulamalarin
hepsini tipografi kapsaminda ele almamiz gerektigini sdyler. Bu durum bizlere glinimizde
tipografinin kapsam ve alanlarinin fazlasiyla genisledigini ve 6neminin arttigini géstermekle
birlikte hem yilzeylerin hem de malzemelerin cesitlenerek izleyicisiyle farkli boyutlarda da
iletisime girdigini gosterir.

20. yizylla kadar temelde tipografi, agirlikli olarak masaistl yayincilikta iki boyutlu
ylzeylerde dinamik olmayan, tekdiize heyecansiz ve ruhsuz bir kompozisyon diliyle belli basli
standart matbaa kaliplariyla konumlandiriliyordu. Ancak bu tipografide dinamik unsurlarin
olmadigi ya da tasarimda dinamizmin olmayacagl anlamina gelmez. Burada kastedilen,
tasarimcilar dinamizmi boyutta degil ihtiya¢ halinde tasarimin kendi i¢ disiplininde kullanirlar.
Ancak bu durum ozellikle 1910’larda Futiirist sairler tarafindan radikal degisikliklere ugramis
sonradan ¢ikan sanat akimlarina da onculik etmistir. Geometrik soyutlama anlayisiyla 6zgiir ve
dinamik bir ifade haline donen kompozisyonlar giin yiziine ¢ikmis, bildigimiz alisilagelen s6z
dizimi ve gramer kurallari alasagi edilmis ve tipografi sanatsal bir uygulama alani haline gelmistir
(Becer, 2007:15). iste tasarimin belirli kaliplarin disina gtkmasi ve endiistriyel cagdaki teknolojik
unsurlarla beraber, iki boyutlu ylizeylerde uygulanan tasarimlar, kendi alanlarinin haricinde diger
disiplinlerle de alisverise girmis ve ¢ok boyutlu, bazen hacmin ve zihninde sinirlarini zorlayan

deneysel bigimlerle hayatimizin her alanina girmistir.

Sayisal ekran teknolojisi, masadsti yayincilik, serigrafi, tekstil ve duvarlardaki kullanimlar
cogunlukla baski teknolojisinin de yapisi itibariyla iki boyutlu ylizeye yapilan ¢alismalardir. Yine
bilimsel buluslarin ve teknolojinin getirileri ile iletisim sahasini genisletmek isteyen sanatgilar, iki
boyutlu ylzeylerin de disina gikarak bazen ti¢ boyutlu formlarda, tipografik tasarimlarin tasiyici
unsurlarini  sergileyebilmektedirler. Mimari vyapilar, endistriyel Urtnler, mobilyalardaki
kullanimlar izleyicisini eserin icine dahil eden tipografik bir sanat triinline doniisebilmektedir

(Gorsel 1).
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Gorsel 1. Marion Kulttr Merkezi, Avustralya, “Marion” harfleriyle olusturulan tipografik formlu mimari yapi.

Ayrica her gegen gin mekanin atmosferine uygun bir dil gelistirmek veya olagan
sUrprizler yaratarak izleyicisinde farkindalk yaratmak icin, deneysel tipografiler goérebiliyoruz.
Bunlar anamorfik goriintllerle olusturulan tipografik tasarimlar, hareketli ve kinetik tipografiler,
elektronik ylzey tipografileri, holografik tipografi olarak giin ylziine ¢ikmakta, tipografiye

bicimsel ve zihinsel yeni anlamlar yiliklemektedirler.

Altan, insanlarin fiziksel bir alana yonelik, oranin belirli bir b6limini belirginlestirmesi
ve sinirlandirmasiyla mimari mekanin olustugunu ve bu sekilde mimari mekanin hissedilir ve
izlenir bir duruma geldigini belirtir. Bu durumu daha iyi anlayabilmek icin ise bir gézlem yapar.
Gozlemde (g farkli ortamda bulundugumuzu ve ilk ortamin her yonde acik, goz alabildigine
uzanan, hudutsuz, sonsuz goriinen bir tabiatin ortasinda oldugumuzu, ikinci ortamda kismen
agac ve agac gruplarinin ve muhtelif ylkseklikte ¢alilarla kusatiimis bir ortamin, tiglincli ortamda
ise agacg govdelerinin cok sik oldugu bir ormanda bulundugumuzu hayal etmemizi ister. Burada
ilk olarak ikinci ortamin bize mekan kavramini distindirdiGgini soyler ve mekan hissinin
korunmusluk ve gevrelenmislikle ortaya ciktigini agiklar. Yine bu 6érnekten yola gikarak gerek
dogal ve gerekse mimari mekanda ayaklarimizin altinda bir yatay dizlem (toprak; déseme),
basimizin Gzerinde dogal mekdnda gokylzli, mimari mekdnda ise tavan dizlemi oldugunu
belirtir. Yine dogal ve yapay elemanlar ile belli mekan olusumlari tanimlar. Dogal elemanlarla
olusan mekanlara (yeryuzl, gokyiizi, ufuk, callik, agaglar) dogal mekan, yapay elemanlar ile
olusan mekanlara ise (duvarlar, tavanlar, kirisler, kolonlar) yapay mekan, mimari mekan veya

sehirsel mekan demistir. Ayni zamanda dogal ve yapay elemanlarin birlikteligi ile karma mekanlar
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elde edilebilecegini aktarmistir (Altan, 2012:78-79).

Joedicke ise mimari mekani, kisi tecriibelerinin nesne ile olan iliskileri Gizerinden tanimlar
ve ortada bir sinirlama varsa mekan vardir yoksa mekan algilanmaz demektedir. Yani
algilanabilecek sinirlayici 6gelerin yoklugu s6z konusu oldugunda mekanin bosluk, sinirlayic
ogelerin araliklarinin algilanamayacaklari kadar kiliglikse mekanin yerini cismin aldigini soyler.
Dolayisiyla Joedicke’ye gore bosluk ve cisim mekdn kavraminin st ve alt sinirlar olarak
disindlebilir (Joedicke, 1968:13). Mekan bu ve benzeri bircok arastirmacinin da en saf anlatimi
ile sinirlari olan bir boslugu ifade etmektedir. Ayni zamanda “i¢ mekan, dis mekan, kentsel mekan
gibi cesitlere ayrilabilir ve kiltir, alt kiltlr sosyo-ekonomik diizey, sahiplenme, zaman, mimari

akimlar veya moda gibi ¢ok sayida faktérden etkilenerek sekillenir” (imamoglu, 2003:77).

iste mekan tasarimlari yapilirken bu hacimsel bosluklarin diizenlenmesi veya yeniden
insasi s6z konusudur. Tipki tipografi de mesajini iletirken veya estetik bir duygu olustururken bu
disiince yapisiyla hareket eder. Sarikavak (2006:82-85)'a gore; tipografi yalniz harflerle ve
cizgilerle yapilan dazenlemeler degil, temel sorunsali bunlarin 6tesinde, aslinda boslugun
diizenlenmesidir. Sarikavak, 'boslugu tanimlama' ve 'boslukta konumlandirma' sorununu aslinda
yazi Ogeleriyle ya da tipografik karakterlerle yapilan diizenlemelerle ¢oziilebilecegini soyler.
Tipografik olarak yapilan her tiirli degerlendirmede etkili ve islevsel sonug elde etmenin temel
yontemi boslugun farkinda olmak ve boslugu bicimlendirmektir. Bu baglamda tipografi, mekanda
bosluga yeni bir form kazandirmak ya da ylzeyde bir bicim olusturmak amaci ile diizenlenmekte
ve tasarlanmaktadirlar. Ancak burada unutulmamalidir ki tipografi yetkin kisilerin ellerinden
¢ikmadigi stirece olusturacagi duygusal etkilesim ve iletisim negatif yonde gelisebilir ve bir anlam

kargasasiyla birlikte gorsel cirkinlige de yol acabilir.

Yazinin bir arag ve gorsel tasarim 6gesi olarak kullanildigi mekan tasarimlarinda, mekan
ylzeylerinin birbirleriyle olan iliskisi tipografik ¢oziimlemelerle daha da giliclendirilebilir veya
belirginlestirilebilir. Bu ¢ozlimlemeler, mekana derinlik duygusu vermek disinda, kullanilan
yazinin anlami veya tipografik diizenlemeler sayesinde mekan ici iletisimi de artirip ayni zamanda
mekanin atmosferine uygun bir dil yaratir. Bu dil yaratilirken tipografi burada bazen bigimsel bir
rol Ustlenir bazen de formun bizzat kendisi olur. Ve nihayetinde ortaya ¢ikan bu dil bulundugu

mekana ruh ve hayat verirken diger taraftan mekana bir kimlik katarak izleyicisiyle mekan
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arasinda bir aidiyet hissi olusturur.

Tipografinin kisilerde olusturdugu estetik, gorsel ve islevsel diizenlemeler sonucundaki
duygusal etkilesim, ¢cogu zamanda mimari tasarim oOgelerinden olan ‘doku, renk, form’
kavramlariyla ¢ok yakin bir iliski icindedir. Ancak 6zellikle doku, mekanin olusturmak istedigi algiy!
bizzat yoneten unsurlardan biridir (Castell vd., 2019:1). Burada bahsedilen doku kavrami
tipografik harf veya sembollerle olusturulan ritmi saglayan bicimsel doku degil mimari dokudur
yani algilanan ylzeyin oOzelligidir; malzeme 0Olgekli dogal veya yapay dokudur. Tipografi
mekandaki duygusal etkilesimi, kendi i¢ disiplini icinde tasarim diliyle uygular ancak bu
uygulamanin mekana yansitilmasinda kullanilan malzeme orintlisi géz ardi edilmemelidir.
Grafik tasarimci, mimar ve i¢ mimar bu disiplinler arasi stirecte mekanin olusturacag atmosferi
bir bitlin halinde diislinmesi gerektigi icin, ortaya ¢ikan tipografik tGriin mekanda uygulanacak
dokudan bagimsiz olmamalidir. Dokunun ihmal edilmesi durumunda, olusturulmak istenen
duygusal etkilesimin tim ylki tipografide kalacak, ortaya cikan tipografi tasarimi kusursuz ve
mikemmel olsa bile doku faktérinin ihmalinden dolayi, mekanla ve izleyicisiyle butlinlesmesi
gerceklesmeyecektir. Bu konuda doku kullaniminin psikolojik etkileri Gizerine Aytug tarafindan
yapilan deneysel arastirmada: Dokunun mekanin algilanmasinda ¢cok 6nemli bir roll oldugu ve
doku yilzeylerinin sertlik derecelerinin, mekanin biylkligu ve anlaminda ciddi etkiler yarattig
gorilmustlr. Arastirmada cinsiyet farkliliklarinin pek etkili olmadigi belirtilmistir. Mekan ve
bicimi olusturan ylizeylerin dokusu, fiziksel ve duygusal acidan kabul edilebilir, estetik doygunluk
saglayan hem cevrenin yaratiimasi esnasinda hem tasarim asamasinda hem de mekandan
beklenen etkiye uygun malzeme segiminde “dokunun” yilizey rengi veya isikla birlikte dikkate
alinmasi gereken bir 6ge oldugunu vurgulamistir (Aytug, 2012:37-46). Ornegin Toronto’da 2013
yihinda yapilan EXHIBITOR 2013 fuarinda, disiik bitceli kategoride yer alan fuar standi
tasariminda o6diil alan Rhoddy Design Inc., katilimcilara diger sergi evlerine benzemedigini
anlatmaya c¢alismistir. Bunu yaparken insaatgilarin kdpik malzemesinden arka duvarlara sahte
tugla etkisi kullanmis ve tipografik unsurlarda ise mekanin dokusuna uygun sac metal malzemeler

kullanarak doku uyumunu mekana yansitmayi basarmistir (Goérsel 2).
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Gorsel 2. Rhoddy Design Inc, Toronto EXHIBITOR 2013 Fuari’nda sergilenen 6diilli stand tasarimi.

Kenya Hara tarafindan tasarlanan diger bir 6rnekte ise Tokyo’da bir dogum hastanesinin
yonlendirme tabelalarinda kullanilan tipografide minimalist sitilin tipografiye yansidigini ve yine
dogru kullanilan uyumlu dokunun ve sicak duvar renklerinin hastanenin soguk ve Urkitici
havasini tamamen kirdigini goriiyoruz. Ayrica kullanilan kumas malzemesinin yikanabilir yoni,

hastane oOlcekli hijyen kavramini da pekistirmistir (Tasgioglu, 2020:91) (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Kenya Hara tasarimi, Tokyo Kadin Dogum Hastanesi.

Yaratici ydonetmeni Kyosuke Nishida olan diger bir mekandaki tipografi tasarimi ise “Still
Life Comes Alive” adli ¢alismadir. Bu calisma aslinda yerlestirmenin tipografik unsurlarla
gelistirildigi ustaca planlanan estetik bir calismadir. Sanat yonetmenleri Brian Li ve Sean Yendrys
tarafindan yapilan bu tipografik yerlestirme basit bir kdgidin mekanin duvar yiizeyinde izleyicisine
kattig duygusal etkilesimine glizel bir 6rnektir. Tasarimci, tipografik kavrami tanimlayan ve
gosteren clmleyi olusturmak icin kesilen, katlanan ve yapistirilan binlerce kagit pargasi
kullanmistir. Tipografik formda, geometrik karakter korunarak kagidin durgun olan yapisindan

daginik ve dinamik bir organik yapiya gegcis yapilmistir. Calismayla aslinda mekan igindeki bos,
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durgun ve anlamsiz duran mekan koridoru, tasarimin ismiyle de (Durgun Yasam Canlaniyor)

baglantili olarak anlamli ve konusabilen bir mekana dontsmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Sanat yonetmenleri: Brian Li ve Sean Yendrys, Still Life Comes Alive.

Aslinda doku ve tipografi mekanlarda birbirinden ayrilmaz bir ikili ve birbirlerinin
tamamlayicisi gibi distndlirse birakilmak istenen etki izleyicisinde uzun siireli ve kalici olabilir.
Bazen izleyicinin algisinda doku amag iken bazen arag olabilir. Ayni durum tipografik diizenleme
icin de gecerlidir. Ancak her ikisinin birlikte olusturacagi duygusal bir etkilesim mikemmel olan
sonuca varmak icin en iyi yoldur. Hatta estetik begeniyi en st seviyeye ¢ikartmak icin Kuban’in
da dedigi gibi 151k ve golgeyi, dis bigimi, i¢ sinirlari, rengi ve olglyli de bu bitlnligin igine tam

olarak yerlestirirsek sonug gercekten inanilmaz keyif verici bir hale donistr (Kuban, 1998:57).

Tipografi, cevresel dizenlemelerde de mikemmel bir isbirligi olusturarak vyine
bulundugu mekana farkindaliklar birakmayi ¢ok sever. Bazen bir caddede, bazen bir ofiste,
alisveris merkezinde, parkta veya herhangi bir mekanda fiziksel bir varlik olarak karsimiza

cikabilir.
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Avustralya'nin Victoria eyaletinin baskenti olan Melbourne’da, Victoria Sehir Konseyi,
disiplinler arasi bir tasarim merkezi olan Heinelones firmasindan, Leeds caddesinin yeniden
gelistirilmesini ve yagmur bahgelerinin islevini ve amacini agiklayan yorumlayici bir ¢6ziim
tasarlamasini istemistir. Heinelones'in ¢6zlimu ise bu su bahgesinin islevini ve amacini 10 mm'lik
bir celik plaka tzerinde lazerle kesilmis bir siir bulutu olarak sergilemek olmustur. Plaka {izerinde
farkh dillerde farkh olgeklerle sunulan sehir siirleri yer almaktadir. Sunulan bu siirlerin tamami
daha kiictk tipte yazilmis, yagmur bahcesi hakkinda ise bliyik soyut bilgi parcalari olusturan
sozclikler tiimevarim mantigiyla plaka Gizerine konumlandirilmistir. Plirlizstiz kullanilan bu sert
metal plaka, renk itibariyla caddenin kaldirim ve taslariyla kopuk durmadigi gibi mekanin dogal
atmosferine uyum saglamis ve caddeye ekstradan bir dinamizm katmistir. Yapilan bu tasarimdaki
amag, izleyicisiyle duygusal ve okunabilir bir sekilde mesgul olan bir iletisim araci yaratmak ve
yagmur bahcgelerindeki suyun gegisi ve sirkiilasyonu bilgisinin izleyici tarafindan uygulanmasini

saglamakti (Gorsel 5).

Gorsel 5. Tasarim: Heinelones, Agac lzgarasi.

Diger o6rnegimiz tipografinin fiziksel bir unsur olarak kamusal alanda konumlandiriimis
“Evergreen” ornegidir. Hollanda’nin Oldenzaal sehrinde Thij Koleji tarafindan yaptirilan bu
tipografik bahge, suni gcimle kaph dokuz harften olusturularak okul icin dis mekan mobilyasi olarak
kullanilmistir. Ortaokul ¢ocuklari igin ilgi ¢ekici bir alan olarak hizmet veren bahge, suni ¢imin
genellikle diiz olan malzemesi, 20 metrelik bir daireye yayilan blyik boyutlu harfler aracihgiyla

U¢ boyutlu bir form haline donustilrtlmustiir. Dokuz biylk harf, hem oturma alanini hem de
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projenin adini olusturmus ve genclerin rahatlayip sosyallesebilecegi bir dizi eglenceli dinlenme

alani haline getirilmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Thij Koleji Bahgesi, Hollanda.

Yine tipografiyle minimal ve ilging bir sanat alanina donlisen kaginilmaz bekleme
noktalarini gormek ferahlaticidir. Reklamlar, ilan panolari ya da baska bir sekilde dikkat cekmeyen
New York’taki bu otobis duragi, "sehrin ritminin ortasinda bir eglence alani" haline gelmis. Cok
islevli, kislari kar ve yagmura bir blok olarak hizmet eden bu uygulama, yaz sicaginda golge
yaplyor ve sonbahar yagmurlarindan koruyor. Harfler ayni zamanda ustaca planlanan bir kentsel
mobilya parcalaridir ve bu uygulama yalnizca cocuklar icin degildir. S harfi, beklerken uzanmaniza
izin vermek igin 6zel olarak tasarlanmis; B harfi, sert havalarda barinak gérevi gérmek igin
planlanmistir. Daha da dnemlisi bu uygulama, yeni insanlarla tanismak ve bir topluluk olarak

etkilesimde bulunmak icin ikonik bir nokta haline déntsmustir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Meeting Bowls tasarimi, Newyork Otobiis Duragi, Amerika.

Baska bir Ornegimizde ise tipografik tasarim ve uygulamalarin, adeta mekanin
atmosferini yeniden vyarattigl ve ritim ilkesinin bastan ayaga doyurucu bir tipografiyle
uygulandigl, Lizbon'daki bir bilim mizesi olan Bilgi Pavyonu’dur. Mekan, kullanilan tipografik

formlarla derinligi cok etkili bir sekilde ortaya koymaktadir. Kullanilan doku ve tipografik
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tasarimlar, adeta izleyicisinin kulagina fisildarcasina bir iletisim dili olusturmayi basarmistir.
Mekanda ilk midahale fuaye alanina yapilmis ve cevresel bir tasarim projesi planlanmistir.
Mekanin kullanimindaki ¢ok yonlilik nedeniyle, akustik ve aydinlatma amach delikli bir duvar
icin doku olusturmak amaclanmistir. Buradaki ritim ve aydinligi saglayan doku tipografik doku,
malzeme olc¢ekli doku ise aliminyum kompozittir. Duvar ve kaplamalar arasindaki led beyaz
aydinlatmalar dogal isikla dengelenerek, tipografik uygulamalar duvarlarda ve zeminde biyuk bir
Olgekte yeniden diizenlenmistir. Mekandaki tipografiyi sekillendiren ve akisi saglayan bigim -
form, bilgi alisverisinde bilgisayarlar tarafindan sik kullanilan OCR-A vyazi karakteridir.
Piktogramlar ise, kullanilan OCR-A yazi karakterine gére tasarlanmis ve binanin dlgegine bagl
olarak buyik boyutlarda kullaniimistir. Yine binanin girisi, renkli seffaf filmle kaplanmis, blytk
pencere acikliklarina, asili akrilik renkli paneller yerlestirilmis ve uygulanan tipografi ile ritim ve
birlik (uyum) es zamanh saglanmistir. Ayni zamanda kullanilan bilgi levhalarinda bir destek gorevi

gorecek gokkusagi vitray efekti yaratiimak istenmistir (Goérsel 8).

Gorsel 8. Mimar: Jodo Luis Carrilho, Pavilion of Knowledge, Bilgi Pavyonu Bilim Miizesi, Lizbon.
Bazen mekanlarin dili izleyicisinde farkh algilar yaratarak dokuyu bir miktar 6teleyebilir
ve yalnizca iletisim kurma veya ilgi olusturma Uzerine odaklanabilir. Burada amacg izleyiciyi
sasirtmak ve mekanin farkh bir odak noktasina ilgiyi cekerek mekanin kimligine arti bir deger

katmaktir. Bu arti deger ise izleyicide olusturulan olumlu algiylailintilidir. Cevizci (2000) algiyi dis
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diinyadan duyu organlari araciligiyla edindigimiz malumatlar olarak agiklarken Norberg-Schulz
(1968) ise alginin mekanla ilintili oldugundan, mekani olusturan sinirlayici unsurlarin mekanin
algisinda 6nemli bir rol oynadigindan bahseder. Bu unsurlarin yatay ve dikey bélmeler, ylizeyler
olabilecegi gibi arastirmamda lzerinde fazlasiyla durdugum doku ve renk kavramina dikkat ¢ceker.
Bu noktada dokudan kismen ya da tamamen bagimsiz denilebilecek mekanlarda, izleyiciyi bir
noktaya yonlendirmek, mekanda hareket ve yon kavramina dikkat cekmek, derinlik hissi ve
merak uyandirmak icin yalnizca renkle boyama seklinde veya li¢c boyutlu parcadan butiine
gitmeye calisilan anamorfik tipografik goriintlilerde mevcuttur. Bu gorintilerde izleyici belirli bir
noktadan goriintliye baktigi zaman ilk etapta bir sey anlamaz ve ylizeylerde gérdigi renkler veya
parcalar bir anlam ifade etmez yani bitunlik algisi aninda gerceklesmez. Ancak daha sonra
merak duygusuyla, tesadiifen veya istekli olarak 6zel bir alet veya yontem sayesinde dogru
perspektifli bir bakis noktasindan gorselin dogru konumlanmis halini goriir. Yani anamorfik

gorintulerle yapilan tipografik uygulamalar bazen mekanlarda (¢ boyutlu olarak sergiledigimiz

unsurlarin yaninda mekana ilgiyi artirma diisiincesiyle uygulanabilmektedir (Gorsel 9a, 9b).

Gorsel 9. a: Sanatgi Felice Varini, Anamorfik Mekan Uygulamalari (iist), b: Sanatgi Thomas Quinn, Anamorfik Mekan
Uygulamalari (alt).

Anamorfik gorintinin tipografiyle mekan icinde sik bir sekilde kullanildigi diger bir
mekan ise New York’taki Modern Sanat Mizesinde yapilan galismadir. MoMA Reklam ve Grafik
Tasarim Bolimi tarafindan tasarlanan ve uygulanan “German Expressionism Exhibition Title
Wall” adli sergi 250'den fazla baski, gizim, resim, heykel, resimli kitap ve siireli yayindan olusan,
toplamda 3.000 parcalik koleksiyonun sergilendigi bir mekandir. Ziyaretciler, 6zel sergi galerisine

girdiklerinde duvardaki baslik net ve okunabilirdi, ancak iceri yaklastiklarinda duvarlar arasindaki
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gecisi kesfettiler ve bashgin ikiye bolindigini gordiler. Kirmizi duvar rengiyle vurgulanan bu
kesit, ayni zamanda Alman Ekspresyonist hareketi ve sanatgilar icin 6nemli bir nokta olan Birinci
Diinya Savasi'ni da simgeliyordu. Sergiyi gezmeye devam eden ziyaretciler bu duygusal
etkilesimin galeri duvarlarinin diizeninde ve renginde tekrarlandigini goérebiliyorlardi. Yine
Empresyonist donemin Ozelliklerinden ahsap baskinin 6nemi, tasarim ekibi tarafindan dikkate
alinmis, blyik 6lcekte baskilarin kusurlu oldugunu vurgulayan, ancak yine de cesur ve ¢agdas
hissettiren eski bir ahsap tiri alfabeden harfler kullandi. Daha yakindan bakildiginda, sergideki
bircok baskinin dokusuna atifta bulunarak siyah harflerin bliyttiilmis bir tahta baski dokusuyla
nasil boyandigl goérilmekteydi. Serginin atmosferini olusturan, sergi girisiyle interaktif bir
deneyim sunan, basit ama glizelce uygulanan bu fikir ayni zamanda jiri Gyelerinin de ortak
goriist olmustur. Yine tasarimci ekip sergi basliginin uzun olmasini ve mekani géz 6niine alarak
orantiyl iyi kullanmis ve mekanin atmosferine katki sunacak punto buyikliklerini dogru bir

Olcege oturtmayi basarmistir (Gérsel 10).

" THE GRAPHIC IMPULSE

SSIONIS

Gorsel 10. Tasarimcl Ajans:Moma “German Expressionism Exhibition Title Wall” Sergisi, Newyork.

Bazen mimari yapilarin formlari, tipografiyle sekil alir ve mimari plan tipografiyle uygun
bir bicimde sekillendirilir. Tipografi bu yapilarda yer yer bir tasiyici siitun, aydinlatma unsuru
olarak veya formun yapisiyla birlikte izleyicisini de icine alan etkili bir iletisim araci olarak

kullanilmaktadir (Gorsel 11a, 11b, 11c).
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Gorsel 11. a: Alfabe Binasi, Hollanda, b: Kore Pavyonu, Cin, c: Minnaert Binasi, Utrecht Universitesi, Hollanda.

Son olarak tipografi bazen mekanlarda isiklandirma isleviyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Gelisen teknolojiyle birlikte elektronik diinyasinin sekillendirilebilen ve hareketlendirilen
uriinleri, tipografik tasarimlarla birlikte elektronik ilmini de bu disiplinlere dahil etmistir. Ozellikle
1s1gin islevselligini kullanarak tipografi, mekanlarda duygusal ¢agrisimlari bu tarz uygulamalar
Uzerinden de c¢cok daha belirgin ve net bir sekilde ruh hallerindeki degisikliklerle ortaya
koyabilmektedir. Ozelikle isigin kullanim sekli, tipografiye ve kullanilan dokuya uygun bir bicimde
sergilendigi takdirde, mekanlarda olusan ambiyans izleyici ve mekan arasindaki duygusal bagi

glclendirebilir (Gorsel 12a, 12b, 12¢, 12d, 12e, 12f).

: e
L0 A\ O

Ale

Gorsel 12. a,b: Fort Myers, ABD c: Amerikan Sanat Miizesi, ABD, d: Miami Beach, ABD, e: Montreal,
Kanada, f: Design-milk, ABD.
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3. Sonug¢

Metinde de gorilecegi Uzere c¢esitli mekan-yazi tasarimlari incelenmis; mekan
tasarimlarinda ve diizenlemelerinde, doku, renk, form, gibi uyarici elemanlarin, mekani ziyaret
eden bireyler iizerinde pozitif veya negatif yénde bircok his ve etki biraktigi anlasilmistir. Oyle ki
bu etkiler mekana bir anlam ylklenmesine sebep olurken, mekan algisinin da zihnimizde
olusmasini saglamaktadirlar. Ancak olusan bu duygusal etkilesimin ve bu siirecin sabit bir bilimsel
kural yoktur, ¢linki estetik haz 6znel bir olguyla duygulara yon verir ve konuyu dogal olarak
sosyal bilimlerle de iliskilendirir. Bu nedenle duygusal etkilesimlerde kesin bir analitik yontem
kullanilamadigi gibi net sinirlari olan bir kalip da ¢izilemez. Yani bu dogru ya da yanlis olmus, iyi
veya koti olmus diye kesin bir yargi belirtemeyiz. Ancak bu duygusal etkilesimin temelde estetik
bir hosnutluk yaratacak sekilde ortaya konulmasi icin mekanda kullanilan tiim uyarici unsurlari,
temel tasarim ilkeleri kapsaminda bir bitinlik olusturacak sekilde tasarlayarak
gerceklestirebiliriz. iste tipografi ise bu bitiinii olustururken mekanda dokuyu, rengi, 1518
kullanarak forma veya bicime yepyeni anlamlar katmakta ve olaganisti gorsel tatminler
olusturmaktadir. Yani temelde doku bir malzeme, 1sik bir aydinlatma, renk bir kimyasal iken
tipografi bu unsurlari bir forma veya bicime sokarak estetik hazzi ortaya cikaran bir uyaran haline
getirmektedir. Tipografi mekanlarin atmosferini degistirmekte ve farkli ambiyanslar ortaya
cikartarak izleyicileri ile mekan arasinda bir duygusal bag kurmalarina sebep olmaktadir. Yine
bunun haricinde izleyicisiyle mekan arasinda bir iletisim kuran tipografi mekanlarin adeta dili ve
sesi olmaktadir. Olusan bu iletisim dili sayesinde mekana bir kimlik katan tipografi, mekanlarin
zihinlerde kalici bir etki yaratmasinda da fazlasiyla etkili olmaktadir. Dolayisiyla ¢alismada bazi
orneklerden de gorilecegi lzere tipografi, 6zelde mekanlarda duygusal etkilesim 6lcegini Ust
diizeye cikararak forma verdigi anlamsallikla farkindaliklar olusturmaya calisir. Aslinda tipografi
tasarim ve tasarimci baglaminda mekanlarda bir sinirsizhigl ve sonsuz bir dinamizmi de ifade
etmektedir. Bu durum tasarimcilarin esasen ugsuz bucaksiz hayal diinyasinin uygulama sahalarini
genisletmektedir. Yani tipografinin uygulanmadigl mimari veya cevresel mekanlar, bir siire sonra
ayni tasarimlarin tekrarlandig, tek dize, sikici, dinamik olmayan, alisilagelmis bir gérinti verir
ve tasarimclyl uygulama noktasinda sinirladigl gibi mekana yeni dokunuslar yapmayi da cogu

zaman zorlastirir. iste tipografi sayesinde mekandaki formlarin veya bigimlerin tasarimcilara
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sonsuz bir alan acgtig gercegi kacinilmazdir. Clink{ bigcimsel anlamda tipografik tasarimin bir siniri
yoktur ve tasarimcinin 6znel yetkinlikleri her seferinde farkli bir dokunusla mekanlara

yansiyabilir.

Sonug olarak tipografi, giinimiz dlinyasinda salt bir iletisim araci olmanin yaninda
gorinirligiyle mekanlara bir hayat ve kimlik kazandirmaktadir. islevselligi ile bigim ve formlara
girerek mimariyi adeta yeniden yaratan, sonsuz ve dinamik yapisindan 6tiirii hayatimiza yeni
dokunuglar yapabilen, estetigi merkeze alarak sehirleri ve yasam alanlarimizi yeniden
sekillendirebilen ve yeni teknolojilerle farkindaligi en iist seviyeye ¢ikaran bir tasarimsal 6rtintiler

yumagi olarak hayatimizda olmaya devam edecegi gorilmektedir.
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MEKAN VE VAROLUS iLiSKiSi BAGLAMINDA
CHARLES SIMONDS’UN KUGCUK iNSAN MESKENLERI

CHARLES SIMONDS' LITTLE PEOPLE DWELLINGS
IN THE CONTEXT OF THE RELATIONSHIP OF SPACE AND EXISTENCE

Mert Barlas”

Oz

Bu arastirmada, Amerikali heykeltiras Charles Simonds'un, 70’li yillardan ginimuze sekillendirdigi,
kaynagini Simonds’un kendi yarattigi Kiiciik insanlar mitolojisinden alan eserleri, mekan ve var olus/ yok
olus iliskisi baglaminda incelenmistir. Sanatcinin, Kiigiik insanlar'in varolus alanlari olarak bicimlendirdigi
kiicuk 6lgekli mekan yaratilari olan eserleri, kimi zaman kamusal alana sanat araciligiyla midahale eden
pratikler kimi zaman galeri mekanlarina yonelik kurgular olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda arastirma,
Simonds'un, sokak sanatinin bir 6rnegi olarak da ele alinan Dwelling serileriile sinirlandirilmistir. Bu serilere
ait eserler, Kiiciik insanlar mitolojisinin ve onlarin yerleskelerinin yaratiligini temsil eden Birth ve
Landscape/Body/Dwelling performanslari ile birlikte, dogum, yasam, yok olma/élim gibi varolussal
olgularin mekan fenomeni ile olan iliskileri dikkate alinarak incelenmistir. Ayrica, Simonds’un eserlerinde
ele aldig1 malzemenin gegicilik baglamiyla olan iliskisi ve eserlerde tercih ettigi 6lcek unsurunun mekanlarin
deneyimlenmesi tzerindeki etkisi arastirma siirecine dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Charles Simonds, Heykel, Mekan, Ev, Kiiciik Olgek.

Abstract

In this research, the works of American sculptor Charles Simonds from the '70s to the present, based on
the Little People mythology created by Simonds himself, are examined in the context of space and
existence/extinction relationship. Time to time his works, which are small-scale spatial creations shaped
by the artist as the existence of Little People, appear as practices that intervene in the public space through
art, and sometimes as installations for gallery spaces. Accordingly, the study was delimited to Simonds'
Dwelling series that also was considered as an example of street art. The works belonging to this series
have been studied by taking into account the Birth and Landscape/Body/Dwelling performances
representing the creation of the Mythology of Little People and their settlements, and their relations with
the space phenomena of existential phenomena such as birth, life, extinction/death. Besides, the
relationship between the materials Simonds used in his works and their phenomenon of transience, as
well as the effect of the scale element he preferred in his art on the experience of spaces were included in
the research process.

Keywords: Charles Simonds, Sculpture, Space, House, Small Scale.
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1. Giris

Dinya Uzerinde insan tarafindan birakilan en belirgin referans, fiziksel iz, temel bir
gereksinim olarak ortaya ¢ikan mekanlardir. Varolusun bir disavurum ifadesi olan bu iz, yasamin
devamhligi adina kurulan, insan olmanin en ilkel, en dncil 6gelerinden biri olarak belirginlik
kazanmaktadir. Amaci ne olursa olsun mekanin insasi, varligin somutlagsmasina karsilk gelir ve
diinya Uzerinde bilgisine sahip olunan her tirli yasam bicimi mekandan soyutlanarak
dislinlilemez. Dinyaya dair algl, zaman kadar mekan Ulzerinden elde edilen bir deneyimdir.
Mekanla iligkili bu deneyim, yalnizca varolus sireci ile sinirh kalmamaktadir. Mekan; adi ister
ebedi istirahatgah ister bir mezarin altinda toprak olmak olsun, yok olusla da 6zdeslesen, yok
olusun da lGizerinden sureklilige girdigi bir fenomendir. Mekan fenomeninin, daha acik bir ifadeyle
dinya Gzerinde fiziksel olarak yer edinme cabasinin kdkeninde, varolusun en primitif ve
dominant korkusu olan 6lim korkusuna karsi gelisen; korunma, siginma cabasi yer almaktadir.
Varolus ve mekan iliskisine yonelik siiregelen tarihin en ucuna dair mitsel bir ifade ile séylemek
gerekirse, mekan; 6limli olarak ilkel insanin, tanridan gelenler ile arasina, disi ve igi birbirinden

ayiran bir sinir koyma ¢abasidir.

Dinyada yerin bir mesken olarak algilanmasiyla baslayarak gelisen sirecte, varolusun
primitif benliginde hissedilen 6limlu olarak ikamet etme dirtlsl, zaman icerisinde mekan
olusturmaya dair daha bilingli bir davranis bicimine donlismis olsa da mekan kurmanin
temelinde yer alan bu arketip dirtli, insanlik tarihinin hicbir doneminde degisiklik
gostermemistir. Yerlesme bilinciyle diinya ile kurulan iliski tirlerinden biri haline de donlsen
mekan, diger bir deyisle; diinyevi yer'in evcillestiriimesi, ona insansi nitelikler ekleme
eylemselligi, medeniyet kurmaya dogru atilan ilk adim da olmustur. Mekanlarin, bir sistem
Uzerinden kolektif olarak bir araya gelmesiyle kurulan medeniyetlerde, varolus siireglerini
tamamladiklarinda, ¢ogu zaman kendilerinden geriye yine mekanlar kalir. Bu mekanlar, kimi
zaman ge¢mis ile gelecek arasinda varolus ve yok olus mitinin sonsuz dongiisiine has pastoral dili
konusan haneler, kimi zamansa fani olan insanin, tanrisal olan diinyaya karsi hilkmetme ¢abasiyla
icine dustlgu kibrin gostergelerine doniisen hayalet imgeler gibidir. Dolayisiyla mekan, her

anlamda varolusun fiziksel ve simgesel agini olusturan; kimi zaman diinyevi yasam gerceginin salt
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yansimasi kimi zaman sOylence ve mit arasinda fantazmagorik: dislem alanlari yaratan, yasamin

karmasik dokularidir.

Bu anlamda, 1945 dogumlu Amerikali sanatgi Charles Simonds, 1970'lerden itibaren
kendi yarattigi, varolus ve yok olus arasinda yer alan yaratilis mitolojisinin izleginde, Little
People/Kiigiik insanlar adini verdigi kurgusal, gécebe bir toplumun diissel medeniyetleri igin
terkedilmis oturma alanlari olan Dwelling serilerini insa etmektedir. Diinyanin farkh sehirlerinde
ortaya cikan Dwelling'ler; Simonds’un, heykel, mimari, performans ve sokak sanatini kapsayan
sanat pratiginin temelini olusturan, diinyevi yasamla iliskilendirilen topragin, ¢amurun bir
yaratilis mitiyle eklektik hale geldigi imgelerdir. Simonds’un mekan ve saf doganin organik
malzemeleriyle gegicilik Gzerinden iliski kurdugu, korunmasi zor ve kisa dmirli olan kiigiik 6lgekli
eserleri; insanin, insan tarafindan kurulan her yapinin, medeniyetlerin gelip geciciligi (izerine bir
fanilik soylemine ulasarak sekillenmektedir. Dolayisiyla, organik, dogal materyallerle 6riilen sanat
eserlerinin ¢ikis noktalari; zaman, degisim, korunmasizlik, bozulma gibi, var olus ve yok olus,
bakilik ve fanilik tzerine temellenen baglamlardir. Kiigiik insanlarin mekanlari Dwelling‘ler,
kamusal alanda bicimlendiginden dolayi, eserlerin kisa omurli olmasinda etkili olan doga
sartlarinin yikictliginin yaninda, ayni zamanda sehir insanlarinin midahaleleri ve saldirilari da
yapilari yok olmaya acik bir hale getirmektedir. Bu nedenle ortadan kaybolmalari veya kismen de
olsa degisime ugramalari 6ngorisiyle insa edilmektedirler. Sehirlerin ginlik yasamlari ile
dogrudan, dinamik bir iliski kuran, kamusal alan dokusuna dolaysiz miidahale eden, kii¢lik 6lgekli,
savunmasiz yerleskelerin yasama alanlari olan mahalleler ve sokaklar, yapilarin bozulmasinda bir

diger dogal etken haline gelmektedirler.

Simonds tarafindan diinyanin farkli sehirlerine gé¢ eden Kiiciik insanlar'in terk edilmis
meskenleri olarak kurgulanan eserleri; insanin mekansal diizlemde varolus hikayesinin bir
bolimind, doganin acimasizligina karsi barinaklar insa ederek yasama ¢abasini, istemli ya da
zorunlu go¢ unsurunu, inanglarin mekan yaratma siirecine etkilerini, belirsiz bir nedenle yok olus

durumunun mekanlari nasil tekinsizlesen yapilara donustirdigiini anlatan, aslinda diinyevi

1 Fantazmagorik: “Muhtemelen Fransizca, phantasm ile ilgili bu s6zclk, bir riyada gériliyormuscasina, degisken/
hareketli, gercek veya hayali goriingiiler silsilesi” (The Oxford Dictionary of Current English, 1993:668) anlamindadir.
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yasamin gerceklerinden uzak olmayan soylemlerin insasidir. Bu insa siireci, sadece sanatgl ile
sanat eserleri arasinda kurulan Gretim diyalogu ile sinirli kalmamaktadir. Simonds, ¢alismalarini
kurmak icin 6zenle sectigi mekanlarda, yoldan gecen mahalle sakinlerinin, 6zellikle calismalarini
merakla izleyen cocuklarin da siirece dahil olmalarina izin vermektedir. Onlara, Kiiciik insanlar'in
evlerini insa ederken kullandigi kil tuglalardan vererek, sakinlerin kiicik meskenlere ekleme
yapmalarina ya da izleyicinin tamamen kendi dislem konutlarini insa etmelerine imkan
sunmaktadir. Boylece, izleyiciyi de katilimci olarak dogrudan sanat eserinin yaratim siirecine
davet etmekte ve izleyiciyi sanat alani icerisinde aktif bir konuma tasimaktadir. Simonds’un
izleyici ve sanat nesnesi arasindaki iliskiyi, mekanlarin yaratim sirecinin basinda etken kilmasi,
onu; bir sokak sanatgisi, land art sanatgisi, performans sanatgisi olarak anilmasinin yaninda,

katilimci sanat pratikleri tGireten bir sanatgi olarak da ¢ok yonli bir sanat kimligine ulastirmaktadir.
2. Diinya Diizleminde Mekan Araciligiyla Oliimlii Olarak ikamet Etmek

Doganin yikicihgina karsi, yasamin sirekliligine elverisli bir barinak meydana getirmek,
kisisel uzami olusturma amaciyla mekan insa ederek icerisinde yasam bulmak, en basit anlamda
oturmak; diinya tzerinde var olmanin, diinya ile kurulan diyalogun belki de en 6nemli kanitidir.
Bu diyalog, oturmak lizere diinyayi, "tanidik bir nesneye, sahip olunan bir nesneye indirgemek"
(Abadie, 1981:31) kadar yalin bir anlam tasimaktadir. Heidegger (1951:55)’'e goére, olimlilere
6zgli bir nitelik olan oturmak, varliginda temel niteligidir. Olimli, diinyada ikamet eden varliktir.
Bununla birlikte, stiphesiz terk edilmis, oturma eylemine dair belirteclerini yitiren mekanlarin
adeta bir mezar sessizligine biriinerek, yok olmayla, 6lim ve fanilikle 6zdeslesiyor olusu; zaman-
mekan-bellek iliskisine dair huzursuz ediciligiyle, tekinsizlesen bir gergekliktir. Clinki yapisal
nitelikleriyle ayakta dursa dahi, terk edilmis bir yasama alani, bir ev, insanin hayat icerisindeki
hareketliligine, devingenligine dair tim eylemselligini yitirmektedir. iceride var olma hali; yerini,
0lim sonrasi duraganliga benzer bir bicimde yok olusa terk ettiginde, mekan faniligin diger bir
imgesine donldsmektedir. Bu durum mekanin; "dlnyanin yiizeyine ve anilarimiza ayni anda
yazilmis kozmolojiler olan insan yapilarinin, insanin gelip gegiciliginin, hem yasama hem de 6lim{i
yenme yolunun kalici kaydi" (Abadie, 1981:31) olmasindan ileri gelmektedir. Dolayisiyla mekan,
icinde varliklarini stirmesine olanak sundugu insanin herhangi bir nedenden 6tirid ortadan

kaybolmasiyla, bir zamanlar icerideki canli zamanin akiskanligina, yasamin kaniti olmasina dair
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goriinir olma 6zelliklerinden uzaklasir. icerideki zaman duraganlasarak, disarida fiziksel olarak
var olan mekani yasamin dilini konusamaz hale getirir. Sonug olarak mekan adeta bir hayaletin

belli belirsiz imgesi gibi, varlik ve yokluk arasinda sikisan zamanda asili kalir.

insa Etmek, Oturmak, Diisiinmek (1951) baslikh makalesinde bir anlamda Usti kapali
olarak ev kavrami Uzerinden hareket eden Heidegger (1951:47)'e gore oturmak; iceride olan
olimlindn huzur igerisinde etrafinin gevrili olmasi, huzur ve 6zglirligiinin bu sekilde korunmasi
demektir ve “oturmanin temel niteligi, bu korumadir”. Heidegger’in bu ¢éziimlemesinden yola
cikarak, durum cift yonli disindldiginde; diinya uzami icerisinde ici bosalmis, an icerisinde
yasama dair bir ipucu veremeyen mekanlarin, 6rnegin; terkedilmis, oturma eyleminden kopmus,
harabelesen bir evin, bir barinaginda, huzursuzlugu, korunmasizhgi caresizligi hatirlatabilecegi ve
bastirilmis olan yok olma hissi ile bir ylizlesme ani yaratabilecegini soylemek mimkiindir. Ayrica
icerideki yasamdan yoksun kalan mekanda koruma 06zelligini yitirerek, zaman igerisinde dista
kendi de korunmasiz bir hale dismektedir. Heidegger (1951:47)’e gbre; koruma oturmanin temel
niteligidir ve bu koruma oturmanin bitin genisligini doldurur. Bu genislik, insan varliginin
oturmasinda, yani O6lumlilerin yerylziinde ikameti anlaminda oturmayl icerdigini
disindigimizde bize kendini gosterir. Korunma ve huzur duygularinin deneyimlenmesine
olanak sunan mekan ayni zamanda 6limsuzlik yanilsamasi yaratan, 6lim gergeginin bastirildigi
bir alandir. Hayatin devamliigina imkan vererek varolussal butinlGglu saglayan mekanlar,
doguma ve yasama olanak sundugu kadar ayni zamanda 6lim, kaybetme, yerinden olma
korkularinin da iceriden deneyimlendigi, yasam {izerinde iz birakan hatiralarin yasandigi, hem
kisisel hem kolektif bilingte yer eden uzamlardir. Olimli olarak ikamet etme, varligin uzam
yardimi ile devam ettirilmesi slirecinde insan ve mekan arasindaki dil her anlamda bir diyaloga
déniismektedir. insan mekana anlamlar yiikledigi gibi mekanda insana anlamlar yiiklemektedir.
Olim ve yasam arasinda gecen zamanda, mekan-insan iliskisinde olusan korunma da cift
yonlidir. Mekan, insani koruyabildigi ol¢lide insan da mekani korumakta, mekan insanin
yasamasina olanak sagladig 6l¢li de kendi de yasama tutunmaktadir. Gaston Bachelard, kisisel
uzamin, yasam kadar 6limle de simgelesen fenomenolojik yapisini; Boris Pasternak’in bir
yazisinda yer alan kirlangi¢ yuvasi metaforu Gzerinden “(...) yerle gokten, 6limle yasamdan {...)

karilmis bir yuva” (Bachelard, 2013:138) climleleri ile dile getirmektedir. Mekanin varolusa
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dayanan bu fenomenolojik yapisina mimari disiplini Gzerinden daha genel bir tutumla yaklasmak
gerekirse; mimari anlamda insa etmekte, “(...) insanin dianyadaki varligiyla ilgili metafizik ve
varolussal” (Pallasmaa, 2011:58) sorulara yanit aramasidir. Bu baglamda Charles Simonds’un,
sebebi bilinmeyen bir nedenle Kiigiik insanlar tarafindan terk edilerek yok olmak iizere geride
biraktiklari hayalet mekanlari olan Dwellingler, sanat alaninda varolus ve mekan iliskisine yonelik
gondermeler biciminde okundugunda, eserlerin; insanin, mekanlarin ve diinya lzerinde insan
elinden cikarak yasama dair iz birakan hemen her seyin faniligi Gzerine sekillenen sanat

imgelerine donistugl soylenebilir.
3. Kiigiik insanlarin Uzamlarindan Biiyiik Anlatilarin insasina

Eserlerinde, topragi ve olimli bedenini, yaratilis mitlerinde stiregeldigi gibi varolussal
unsurlar olarak kullanan Charles Simonds’un ¢alismalari, “Kii¢iik insanlar icin bir efsanenin kéken
hikayesi olan” (Colosi, 2013:5) Birth (1970) performansi ile baslamaktadir. Birth'de, kendini bir kil
ocaginda yuzlstl cukura gdmen Simonds, diinyanin rahminden disari atilircasina, gomuldigi
oldugu yerden yeryiliziine dogru yavasca ylkselmektedir. Dogumla iliskili, ilkel kabile ayini
gorinimiinde ki performansta Simonds “diinyanin dokusundan gilin yizlne ¢ikan ilk insan olur
ve biz, kendimizi ilkel kdkenimize dikkatle bakar bir sekilde buluruz” (Delahoyd, 1985:71).
Simonds’un Birth performansi, sonraki dénemlerde calismalarini sekillendirecek Kiiciik insanlar
mitinin kékenine dair bir baslangic asamasi oldugu kadar, ayni zamanda; semavi dinlerde insanin
topraktan yaratilmasina, diinyanin farkh bolgelerine ait mitolojilere, 6rnegin; Siimerlerde
Ninmah ve Nammu’nun insani balgiktan yaratmasi, Yunan mitolojisin farkli aktarim bigimlerinden
bazilarinda; Prometheus’un insani kilden yaratmasi, Cin’de tanriga Niwa/Nugua’nin sari kilden,
Yeni Zelanda Maori mitinde tanri Tane’nin ilk insan olan kadini kizil gamurdan yaratmasi gibi,
olimlilerin yaratilis tasvirlerine yonelik de bir atif niteligindedir. Simonds, Birth performansinin
hemen ardindan, diinya uzaminda yabancilikla saskin ve savunmasiz kalan ilk insana dair, arketip
bir dirti ile, varolusunun sirekliligine yonelik bir barinak insa edecek, kendisinin de belirttigi
tizere, “tarihin sonsuz bir cagrisi olarak hem kendisi hem de Kiigiik insanlar igin” (Simonds’dan
akt. Lyon, 1982:56) ev yapacaktir. Nitekim, Birth ¢alismasini, bir devam niteliginde olan 1973
yilina ait Landscape/Body/Dwelling takip etmektedir (Gorsel 1). Bu performansinda Simonds,

yine camura bulanmis ¢iplak viicudu Uzerine, bu sefer kicik tuglalardan insa ettigi sehirleri
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kurdu. Bu ¢alisma, Birth ile diinya tizerinde varlik bulan Kiigiik insanlar’in, baslangigta doganin
karsisinda, ancak, doga ile uyumlu barinaklar insa ederek medeniyet kurmalarina dogru atilmis
ilk adim olarak okunabilir. “Kisisel din ifadeleriyle bu filmler, Simonds'un yapitlarinin 6zel tarafidir
ve mesken ile benlik arasindaki ilkel analojinin altini c¢izerler” (Linker, 1979:34).
Landscape/Body/Dwelling performansinda da acik¢a goruldigli Uzere, Simonds tarafindan
Uretilen bircok eserde, John Beardsley (1994:20)'ye gore “(...) aldatici derecede basit bir
benzetme vardir; beden, yeryiizii ve mimarinin hepsinin farkli ikamet bicimleri oldugu. Hepsinde
yaslyoruz; hepsi refahimiz igin ok 6nemli ve hepsi bir sekilde i¢sel benliklerimizin digsal ifadesi”.
Diger bir yandan, topraktan, camurdan bicim alarak baslangicta 6limli/gecici bir beden Gizerine
yerlesen, insanin gecmis zamanlarda doga ile uyumlu mekanlar kurdugu yasamina dontk
hatirlatmalar olarak okunabilecek kiiclk yapilarin; Simonds tarafindan daha sonra sehirlerde -
distopik bir 6ngoriyle, insan dogasina aykiri 6rgiitlenen, insani degersizlestirerek hiclestiren ve
belki de insanin sonunu hazirlayacak sehirlerde- oturan goégebe, yoksul halklarinin yasadigi
yerlesim bolgelerinde konumlandirilmasiyla, gelecegin karamsar kurgularina yonelik alegorilere

de d6nistlgu soylenebilir.

g R

Gorsel 1. Charles Simonds, Landscape/Body/Dwelling, 1973.

Simonds, beden, toprak ve ¢camurla olusturdugu ritiiel-vari performanslarinin yani sira

70’li yillarin basindan itibaren, Lilliputyan? bir irkin yasama alanlarina dénisen, sehirlerin gbz ardi

2 Lilliputian: irlandali edebiyatgi, Jonathan Swift’in, 1726 yilina ait, ilk basta yazarin adi kullanilmadan; Travels into
Multiple Remote Nations of the World / Diinyanin Birden Fazla Uzak Ulkesine Yolculuk ismiyle dért kisimda yayinlanan,
daha sonra, Gulliver's Travels/Gulliver’in Seyahatleri olarak bilinen eserinde, bas kahraman ve hikayelerin aktaricisi
olan Lemuel Gulliver’i esir olarak tutan, Lilliput adli bir adada yasayan, ¢ok kiiglik boylu insan benzeri irk. Sézcik,
ingilizceye, “kiigiiciik kisi veya sey” (The Oxford Dictionary of Current English, 1993:513) olarak yerlesmistir.
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edilmis, tcra koselerinde kigik 6lceklerde olusturdugu Dwelling serilerini de insa etmektedir
(Gorsel 2). Bu mekanlar kaynagini, sanatginin kisisel bir mitoloji haline getirdigi fantastik, insan
benzeri bir irkin kurdugu medeniyetten; Little People/"Kiiciik Insanlar'dan almaktadir. Bu
medeniyet diinya uzaminin herhangi bir yerinde ansizin belirmektedir. Hicbir zaman ortada
gorinmemekle birlikte siirekli bir gé¢ halinde olan Kiigiik insanlarin, oturduklari mekanlari neden
terk ettikleri de bir sir olarak kaldi. “Peripatetik3 varoluslarinin gostergeleri” (Volz, 2014:1) ve
medeniyetlerine dair tek ipucu, kendilerinden geriye, gecmise - gelecege donik bir iz olarak
biraktiklari siginaklari, kiiclik yerleskeleridir. Yerleskeler genellikle ¢6l ylzeyine benzer bir
habitatta ya da kayalik arazilerde kurulu olarak tasvir edilmektedir. Dwelling'lerin tamami
evlerden ibaret degildir; bircogu “Simonds’un, Kiiciik insanlar'in simyaya benzer mistik bir
slrecte, sebzeleri ve cicekleri ortaya cikardig, (...) cansiz yasam bigimlerinin yavrularini viicuda
getirdiklerini hayal ettigi ritiiel alanlaridir” (Castle, 1983:95). Kiiciik insanlar, varolus ve yok olus
arasindaki bu mitte varlik bularak, kendilerini saran ve koruyan kiiciik mekanlarda, izole bir
bicimde, ikamet ettiler. Simonds, Kiiciik insanlar ve onlarin, fantastik edebiyatin mekan
betimlemelerinden imgelenmiscesine gorlinen yerleskeleriyle "kendisini de tanimlayan bir
gbocebelik metaforunu ve gogebeligin en belirgin mekanlari olan kdylere ve evlere ait mikro-
yapilari, blyili ve goriilmeyen karakterleri araciligi ile herkese anlatmaya calismaktadir" (Celant,
2011:46). Simonds’un bedeniyle yaptigl performanslar gibi Dwelling serileri de zaman igerisinde

bir varolus ritiielinin formlarina evrildi.

. | 2

od

Gorsel 2. Charles Simonds, Dwelling P.S. 1, Long Island City, New York, 1975.

3 Peripatetic: S6zclk, bu metinde yer alan alintida “bir yerden bir yere gitmek; gezgin” (The Oxford Dictionary of
Current English, 1993:663) anlaminda, gezgin manasinda kullaniimaktadir.
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Didnyanin hemen her kosesinde, metropollerin fakir mahalle aralarinda, evlere ya da
sokaklara ait duvarlarin ¢atlaklarinda go¢ eden Kiigiik insanlar'in hayali medeniyetleri icin mimari
mekanlar, arkeolojik buluntular goériinimiinde konutlar yaratan Simonds, Dwelling formlarini
olusturma asamasinda kendi sekillendirdigi, pismemis kil tuglalardan, kumdan, kemik ve dal gibi
dogal malzemelerden vyararlanmaktadir. Yerlestirme igin ©ncelikle uygun mekani arayan
Simonds, zeminin lzerine diizensizce serpistirilmis kum ve kil tabakasi atar ve daha sonra kilden
timsekler, tepeler olusturur. Kum ve kilden meydana getirdigi bu hassas cografya (izerine, kendi
eliyle modelledigi, kil tuglalari cimbiz yardimiyla dizerek Kiigiik insanlarin konutlarini, kdylerini
¢ogu zaman gorlinliste harap olmus yapilar biciminde insa etmektedir (Gorsel 3a). Boylece Kiguk
insanlar yeni mekanlarina; bazen sivasi dékiilmis bir evin ortaya ¢ikmis tuglasinin c¢atlaginda,
bazen hasarli bir kaldirrmin kenarinda, bazen ¢ok sik kullaniimadigi anlasilan bir pencerenin
pervazinda, bazen de yikilmis bir binadan geriye kalan yiginti tizerinde, medeniyetlerini kurmak
Uzere kavusmaktadirlar (Gorsel 3b). Kiiglik insanlarin konutlari “en tipik bicimde, ihmal edilmis
veya terk edilmis binalara ait sehir merkezinde yer alan duvarlardaki diizensiz, tesadiifi
bosluklarda insa edildi. Kiigiik insanlar, sanki baska tiirlii degerlendirilmesi miimkiin olmayan

bolgeleri segmis gibiydiler” (Danto, 2011:7).

Gorsel 3a. Charles Simonds galisirken, 1986. Gorsel 3b. Charles Simonds, Dwelling, New York, 1980.

Simonds’un cocukluk doneminde yaptigi gezilerden itibaren, bir anlamda sanatinin
sekillenmesinde, harabe mimarisinin ortaya cikmasinda esin kaynagi olan, cografi ve mimari

unsurlarin; Teresa Millet’la Interview with Charles Simonds (2003) ya da Christopher Lyon’la Oral
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History Interview with Charles Simonds (2012) gibi, sanatgiyla yapilan roportajlarda kendisinin
belirttigi Gzere; Gliney Amerika yerlilerinin, 6zellikle Pueblo halkinin yerleskelerini kurmalarina
olanak sunan, Colorado Mesa Verde bolgelerinin kayalik ve daglik cografik yapisi ya da New
Mexico’nun ¢6l dokusunu andiran topragl ve bu jeolojik olusumlarin, kimi zaman yiksek
arazilerde kimi zaman agik alanlarda kurulmus Pueblo medeniyetinin camur mimarisine etki eden
karakteristik 6zellikleri oldugu sdylenebilirt. Simonds’un kirmizi kilden olusan Kii¢iik insan
yerleskeleri de tipki Pueblolar’in bu bélgelerde kurdugu medeniyetlerin izleri olan, camur/kerpic
barinaklari animsatacak gorsellikte sekil almaktadir. Col yiizeyine benzeyen bir doku Uzerinde,
genellikle yiksek yerlere kurulan; yapilarin, rampali yollar, gecitler, merdivenler ile birbirine
baglandigi Dwelling arazileri, bir zamanlar yerli halklarin anayurdu olan, Gilineybati Amerika’nin
kizil kumlu engebeli cografyasini cagristirmaktadir. Ancak, Simonds (1974:38)’a gore, “bir
Dwelling’i, geleneksel dogrultuda, bilgilendirme amacl sanat amaciyla seyretmek hatadir.
Dwellingler’i, animsattiklari Amerikan Yerlisi imgesiyle iliskilendirmek, daha verimlidir. Clnk,
Amerikan Yerlileri gibi, Kiigiik insanlarin da yasamlari, inanclari, dogaya ve topraga yonelik
tutumlar etrafinda merkezlenmektedir”. Ayrica Simonds (1974:38), bu kirilgan yapilarin, New
York sehrine karsi, bir israri barindirdigini da 6zellikle dile getirmektedir. Sanatginin, eserlerine
yonelik bu agiklamalarindan yola ¢ikarak, acikca ifade edilebilir ki; Kii¢iik insanlarin meskenlerine,
belirli bir cografyaya isaret eden, didaktik sanat nesneleri olarak yaklasmak, Dwellingler’i
yerylzinin tanimli bir bélgesine ait cografyayla iliskilendirerek degerlendirmek yerine, eserleri;
sehir diizleminde kendi cografyalarini yaratan ve hatal politik yaklasimlar sonucu; ekonomik,
sosyal, kiiltirel yikimla sekillenen bir sehrin mimari cografyasina meydan okuyan yapilar seklinde
okumak, daha dogru bir yaklasim olacaktir. Daha acik bir ifadeyle; 1970’lerde ortaya ¢ikan
Dwellingler’in, her anlamda sefalete suriiklenen New York sehrine ve daha sonrasinda benzer
sartlardaki her cografyaya ait oldugu aciktir. Oyle ki, Simonds (1974:36-37)'a gére; "Kiigiik

insanlar 6nce Soho'da yasadilar ve ardindan 1972'de Asagi Dogu Yakasi'na gog ettiler. Sehir

4 Simonds, Teresa Millet ile yaptigi soyleside, cocukluk doneminde New Mexico’ya ve 6zellikle Frijoles Kanyonu’na
yaptigi gezilere dair canh anilara sahip oldugunu, 70’lerde hemen her yil Yerli danslarini izlemek igin bélgeye geri
dondigiinl ve Zuni’deki yeni inga edilen evlerin kutlanip, kutsandigi Shalako Festivaline katildigini ifade etmektedir.
Amerika’nin giineybatisina yapilan bu ziyaretlerin; ¢ocukluk déneminde kardesiyle kurdugu kovboy-yerli oyunu
fantezilerine dair gergek bir cevre sundugunu belirten Simonds, bu gevrenin etkisinde gelisen fantezilerin de gcalismalari
Gzerinde etkileri oldugunu dile getirmektedir.
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mimarisinin onlara ev sundugu her yerde yasadilar". Bu anlamda, Kiiciik insanlarin ilk vatani,
Manhattan/SoHo’da déneme ait yasam sartlarina bakildiginda; 70’li yillarda New York’'un hemen
her bolgesi gibi, Uretim acisindan yerel yonetimlerin maddi beklentilerine karsilik veremeyen
SoHo’da da Uretim sahalari ve isglcini olusturan kitle, New Jersey’e tasindi. Bolgesel go¢
ardindan, sosyo-ekonomik ¢okiintl yasayan, iflas esigindeki sehirde birgok insan, issiz ve evsiz
kaldi. Bolgenin kentsel donlstiim planlari dogrultusunda bosaltiimasiyla, geride kalan bos evlerin,
harabelere doniisen mekanlarin; sonradan SoHo’ya yerlesen bircok sanat¢i gibi, mekan ve
varolus diyalogunda eserler Ureten Simonds’un sanat pratiklerinin sekillenmesinde de harekete
gegcirici gergeklikler haline geldigini soylemek miimkiindir. Bu anlamda, Dwellingler, go¢gmenlerin
ve evsizlerin yogun oldugu mahallelerin, bakimsiz kalan mimari 6rglilerden olusan sehrin,
¢Okmekte olan fiziksel yapisini mikro yasama alanlarina dondstirdi. Bu mekanlar Simonds’un
"Kiiciik insanlar" efsanesinin sakinleri icin bir varolus alani sagladi ve dolayisiyla; Simonds, bu
mekanlari, kendi deyisiyle “(...) belirli bir cografyay! ve belirli bir mahalleyi fanteziyle istila”

(Simonds, 2012) etti.

Kamusal alanda konumlanan bu hassas yapilar, genellikle bitmemis bir formda ya da
harabeler halinde ele alinmaktadir. Oyle olmasalar bile er ya da geg insanlardan, doganin riizgar,
yagmur, asiri sicak gibi tanrisal etmenlerine karsi savunmasiz birakilarak terk edilmekte ve yavas
yavas asinmaya mahk(m hale gelmektedirler. "Goriinmez sakinler icin olan kigclik konutlarin,
yagmurla siriklenmekten veya gecekondu mahallelerine 6zgii vandalizmden baska korkacak ¢ok
az seyi vardi" (Danto, 2011:7). Kamusal alana yonelik yaratilan bu yapilar, varolusun bir sonucu
olarak, nedeni ister doga ister insan elinden olsun kaginilmaz bir sona dogru siiriiklenmekte ve
Simonds’un sanat formlari, baslangictan sona yasamin bir pargasina doénismektedir.
"Simonds’un pratigini digerlerinden ayiran sey, Simonds da eserin bir kamu mali olarak var olmasi
onceligidir. Bu niyet, eserin salt maddeselligiyle pekistirilir. Clnki kilin kaginilmaz olarak
parcalanan ya da asinan yapisi konutlari o kadar kirilgan hale getirir ki; yapilari yerinden
oynatmak onlari yok edecektir" (Simonds ve Haaften-Schick, 2018:12). Malzemenin dogasinda
olan gecicilik etkisiyle, Simonds tarafindan insa edilen her bir kiiclik yapi, bir siireligine, yalnizca
kuruldugu sokaga, mahalleye ait kalmaktadir. Zamanla harabelere doniserek, bir sire sonra

malzemenin 6ziine geri donlp yok olmaktadirlar. Bu nedenle saldiriya ve yikiciiga maruz olan
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kiicik yapilar, sanatginin tercih ettigi malzemenin dogal yapisi geregi de "(...) asla 6zel milkiyete
ait olamaz ve ayni zamanda asla korunamazlar" (Simonds ve Haaften-Schick, 2018:12).
Simonds’un da belirttigi izere, "ister onlari korumak icin ylrekten bir yardim arzusu ile harekete
gecilmis olsun, ister aggozIliliik veya kisisel kazang gibi masumane bir arzuyla birine sahip olmak"
(Simonds, 2015:34) Kii¢iik insanlar'in mekanlari, insanin ve mekanin diinya lizerinde gegici halde
var olduklarini kanitlamak tizere, zaman igerisinde kaybolmaya daima mahk{mdurlar. Eserlerin
varolus kadar 6limli dogasina dayanan baglamiyla iliskili tercih edilen malzemenin, dis etkenler
karsisinda kisa dGmurli olmasi sebebiyle, cogu durumda Simonds’un sahiplenilemeyen ya da bir
baskasina devri mimkin olmayan kamusal mekan midahalelerinden geriye yalnizca video ve
fotograf kayitlari kaldi. Dolayisiyla, eserlerin; varolus, yok olus, gegcicilik gibi yasamsal
parametrelerle olan baglamlari, "etkileri, yok edilmeleri ve ortadan kaybolmalariyla pekistirilir"

(Simonds ve Molderings, 1978:19’dan akt. Colosi, 2013:1)s.

"Hareket ve yerlesim, istikrarsizhk ve givenlik arasindaki ilkel salinimda" (Linker,
1979:34) canlanan Simonds’un mekanlari, 6lcek unsuru da géz 6niine alindiginda, ilk karsilasma
aninda izleyicisinde fantasmagorik ogelerle yikli bir Gtopyaya donik; masalsi, diis ve mekan
iliskisiyle kurulmus, yerleske gortntileri izlenimi uyandirabilir. Bir "¢ocugun hayal giicliniin
etrafini saran yetiskinin kabugu" (Patton, 1983:90) gérinimiinde yukselirken, gerceklikten bir
tir kagis gibi algilanabilecek eserlerin alt metni ise, izleyiciyi; mekan {zerinden insana,
medeniyetlere dair distopik bir ¢okise, yasam, 6liim, yok olus strecleri ile ikamet etme arasinda
bir yere siiriiklemektedir. Oyle ki bu kiigiik yerleskeler, gegmiste var-olan medeniyetlerin ortadan
kaybolus nedenlerine benzer olarak; belki bir savas, dogal bir felaket, salgin bir hastalik, nedeni
belirsiz bir go¢ ya da benzeri etkenler sonucu terkedilmek zorunda birakilarak, zaman igerisinde
harabeye donisen yapilardir. Bu baglamda, Dwelling serisine ait yapilar, Simonds’un mitinin,
insanin dinya Gzerindeki varolusunun/yok olusunun tarihsel dongusi ile 6rtismesini mimkin
kilan imgelere dénismektedir. Clnki; diinya Gzerinde var olma ¢abasi, topraga sekil verme,
topraktan mekanlar insa etme dirtiisii ve medeniyet kurma arzulari gergekte dogaya, diinyanin

tanrisalligina karsi verilen bir savas seklinde stiregelmektedir. Stiphesiz, gegmis medeniyetlerin

5 The Legends Of Charles Simonds, shorturl.at/cjpPT, Erisim tarihi: 06.11.2020.
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tarihsel stireglerine bakildiginda, biyime, ilerleme tutkusuna yonelik aggozItliigiin; beraberinde
doganin yikimini, er ya da ge¢ diger toplumlarin reddini ve nihayetinde medeniyetlerin sonunu
getirdigi gorilmektedir. Kiigiik insanlar mitinde oldugu gibi, onlari var eden doga ile uyumunu
yitirmis medeniyetlerden geriye, gecmisle gelecek arasinda yikimin goringiileri seklinde uzanan;
varolusun bir kaniti oldugu kadar yok olusun anitsal harabelerine de dénisen, mekanlar
kalmaktadir (Gorsel 4). Dolayisiyla Kiigiik insanlar, insan medeniyetlerinin yasadigi degisimlere,
varolus ve yok olus slireclerine paralel bir yol izlemekte ve belki de giinlimiiz insanlgina, diinyevi
her seyin gecici olduguna dair uyarilarda bulunmaktadirlar. Lukas (2016:33)’e goére, bu kiigik
yapilar, tarihsel anlamda gergeklige dair bilgiler vermemekle birlikte, sakinlerinin artik geride
kalmis yasantilarina yonelik, mekan imgeleri Uzerinden izleyicisinin kiltiriyle baglantilar
olusturan, hikayeler sunan minyatir yerleskelerdir. Simonds malzemenin kirilgan yapisi ve dis
faktorlerin yapilardaki dogal bozulma siirecine olan etkileriyle izleyicisine kendi medeniyetinin,
kiiltirinin nasil ve ne sebeple sona erecegini ve mekanlar tamamen yok oldugunda hem fiziksel

varliga hem de anilara dair geride ne kalacagini sorgulatmaktadir.

Gorsel 4. Charles Simonds, Dwelling, Munich, Nikolaiplatz, 2017.

Asla gériinmeyen Kiigiik insanlar, bir meskenden digerine dogru gé¢ ederek, doganin ve
sehir yasaminin tehlikeli kosullari altinda hayatta kalmak igin miicadele verirken, hayal Grind
olan mitleri, Dwelling'lerin kuruldugu mekanlarda benzer bir bicimde varolus miicadelesi veren

bolge sakinleri igin, diinyanin geri kalanin géz ardi ettigi gercek kii¢ciik insanlar igin, degerli
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metaforlar haline gelmektedir. Siradan insanlarin gosteristen uzak mimarisine benzeyen, New
York'un isci sinifi ve yoksul mahallelerindeki binalarin ¢atlaklarinda, “Manhattan'iné nispeten
bakimsiz bir kisminda, sanayilesmis terk edilmis imalat binalarinin” (Danto, 2011:6) bulundugu
bir bélgede, ilk kez ortaya ¢ikan Dwelling’ler, diinyanin hemen her sehrinin sefil mahallelerinde
yasayan azinliklarin barinaklari gibi; savunmasizlik ve cesaret, iyimserlik ve garesizlik gibi, varolus
ve yok olus arasinda konumlanan ikilem duygularin etkisinde insa edildi. “Romantiklerin kayip
Dogal Cenneti'ne yonelik bir nostaljiyi” (Hess, 1976:104) isaret eden, dis diinyanin glinlik yasam
ortamina yapilan bu midahaleler, mahalle sakinleri olan halkin, Simonds’un ¢agdas sanat
pratikleri ile dogrudan etkilesime girmesine olanak tanidi. “Her zaman sanat diinyasinin 6tesinde
daha genis bir kitleye ulasmakla ilgilenen” (Patton, 1983:86) Simonds, izleyicilerini galeri mekani
gibi kapali bir alana davet etmektense, onlari bu kiicik mekanlarla sokakta, ilk elden
deneyimlemeye tesvik etti. Boylece makro evren icerisinde bagimsiz gibi duran bu mikro evren
tasarilari, yoldan gegen merakli mahalle sakinlerinin ilgisi etrafinda bir kez daha yasayan
mekanlara doniistl. Simonds mahalle sakinlerini, cogu kez camur yapilarla oyun oynamak isteyen
cocuklari, Kiiciik insanlarin kiiciik konutlari hakkinda sohbet etmeye ve hatta onlari insa etmeye
davet etti (Gorsel 5). Dolayisiyla, Simonds’un yerleskeleri icin tercih ettigi sokak ve mahalleler ve
de buralarda yasayan yerel halk, detaylarindan koparilmis bu kiiciik 6lcekli mekanlar igin bir “(...)
yanki odasi islevi goriiyordu. Kiigiik insanlarin gercek mitolojisinin formiile edilmesine yardimci
olan yoldan gegenlerin, mahalle cocuklarinin yorumlari vardi. izleyiciler kolektif bir projeksiyonla
bu insanlarin kronolojisini formiile ettiler, geleneklerini agikladilar, yapilarini mesrulastirdilar”
(Abadie, 1981:32-33). Sehirli yoksullar olarak sokaktaki insan, Simonds’un zihnindeki minyatdr
medeniyetin gogline, arkeolojik kalintilari Dwelling'ler Gzerinden taniklik ederken, Simonds’un
masalsi haneleri de; gliniimiiz diinyasinda varolus adina en kritik sorunlar arasinda yer alan
gogebeligin, diinya Uzerinde yersiz olmanin, yasamin surekliligi amaciyla giivenli bir siginak,
barinacak bir alan arayisinin yansitici imgelerine dontsti. “Dwelling'ler hakkinda diisiinen

insanlar, gecmislerinde geride biraktiklari, kdkenlerini temsil eden evlerine dair bir nostalji

6 80’li yillarda sanatgilarin gozde mekani haline gelen SoHo, yerel yonetimler tarafindan otomobiller igin bir otoban
sehri olarak hayal edilirken, karsi goriste olanlar bolgenin orada bilylyen insanlara ait oldugunu savunmaktaydi.
Simonds ise “bolgenin aslinda yetmisli yillarin baslarinda kentsel sefaletin ve ¢lriimenin bir pargasi oldugu alanlari isgal
eden Kiigiik insanlara ait oldugunu disiiniiyordu” (Danto, 2011:7).
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yasarlar. Bazi insanlar, Dwelling'leri; gelecek igin, duygusal vatanlarina baglanmaya yonelik bir
dilek olarak goriyor” (Simonds, 2017:3)7. Simonds, sehir sakinleriyle kurdugu bu c¢ift yonlu
etkilesimi daha da ileriye tasiyarak; La Placita/ Project Uphill (1973-75) gibi calismalarinda yerel
halkla beraber galisarak, gocebe, siginmaci topluluklarin ihtiyaglarini, beklentilerini anlamaya ve

onlarin varolus problemlerini izleyicisine aktarmaya calisti.

Gorsel 5. Charles Simonds, Berlin- Kreuzberg’de ¢ocuklarla bir “Dwelling” insa ederken, 1978.

Eserlerinde figlir kullanmayan, ancak minyatiir mekanlar tizerinden mevcudiyeti dneren
Simonds’un, uygulamalarinda tercih ettigi olcek yaklasiminin sonucu olarak, izleyicinin uzaktan
gorulmesi zor olan mekanlara izometrik ya da kus bakisi goriis acilari ile yakinlasmasi zorunlulugu
dogmaktadir. Kiigiik Insanlar miti de géz o6niine alindiginda, kiiciik sehirler karsisinda
deneyimlenen gorsel iletisim, bir baska ifadeyle izleyicinin mekana, mevcut tiim yapiyl gorecek
bicimde tepeden bakmasi, tanrisal bir gozle asagiyi izlemeye dair bir metaforda yaratmaktadir.
Klgik, harabe sehirleri gozlem altina alan izleyici kendini; tanrisal olan karsisinda, tanrisalligin bir
uzantisi olan doga karsisinda, o6limlilerin var olma cabasindan geriye kalan bos ayak izlerini
izlerken bulmaktadir. Bu eserlerde, Simonds’un bilingli olarak 6lgekle oynamasi, sadece kurmaca
mitinin gerekliligi Gzerinden gelisen bir unsur olmakla kalmamaktadir. Simonds kamusal alana
yerlestirdigi minyatiir mekanlar ve izleyici arasindaki fiziksel mesafeyi kullanmaktadir. izleyicisini,

oyun ve gerceklik arasinda, tanrisal bir noktaya tasiyarak psikolojik olarak da etkilemektedir.

7"Cogu insan, Kiiglik insanlar'in Dwelling'lerini; kendi kiiltiirlerinin ilkel gegmisinin diissel bir gériintiisii olarak tasavvur
eder. Amerikalilar, Dwelling'lerin Pueblo Kizilderililerini temsil ettigine inandilar, Belleville'de yasayan Kuzey Afrikallar
onlari Fas koyleri olarak gordiler, Kreuzeberg'de yasayan Tirkler, Anadolu'daki evleri temsil ettiklerine varsaydilar"
(Simonds, 2017:3, https://dwellingmunich.de/Dwelling-Munich-Zeitung.pdf, Erisim tarihi: 26.11.2020).
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izleyicisini sasirtan, mekan karsisinda biyiik hissettiren Simonds, fiziksel ve duygusal bir alg
ortami yaratarak, gercekte diinya uzami karsisinda kigik kalan bu mekanlarin etki alanlarini
genisletmektedir. Ayrica, Simonds’un g¢alismalarina doniik daha genel bir ifadeyle, baglamin ve
anlatinin kigik 6lcekler iceresine sikistirildigl, mekansal gergekligin bir modeli olan Dwelling'ler,
varolus/mekan/ikamet etme iliskileri perspektifinde ele alindiklarinda; gé¢ unsuru sonucu
varliktan soyutlanan mekanlarin zaman icerisinde harabelere dénilserek nasil tekinsizlestigine
dair gostergeler olarak da okunabilir. Bircok sanat formu ve sanat anlayisinin aksine, galeri
mekaninin fiziksel olarak sahiplenme ve korunmasindan uzak, muhafaza edilmesi ¢ok zor olan ve
baglami, sanat yapitinin blyukligl Gzerinden kurdugu aura ile aktarmaktansa kigik Olgek
yoluyla aktarmayi tercih eden bu eserler; izleyicisine, varolusa dair mekan/yasam iletisimini
bitlncul halde deneyimletmektedir. Dolayisiyla Simonds’un eserlerinde kiiglik 6lgek; varolus
tarihinin farkli donemlerinde nefes bulan insan hayatlarinin, nasil fani bir yolda ilerledigini,
diinyevi kurgunun nereye gittigini, yasam ve mekanla kurulan bagi sanat nesnesi lzerinden
izleyicisine aktarmada, izleyiciye bir tahmin ve telakki ortami sunmada, giiclii ve etkili bir unsura

donltsmektedir.

Gorsel 6. Charles Simonds, Dwelling, Rue des Cascades, Paris, 1975.

Ote yandan, Simonds’un eserlerini, yalnizca mimari yapilarin kiigiik boyutlara
indirgenmis ornekleri olarak, sinirlayici bir yaklasimla ele almak, yapilarin ardina gizlenmis

varolussal fenomenolojilerin géz ardi edilmesi demektir. Varolusun diger bir imi olan hayal
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glclinin etkisiyle, fiziksel olarak klglk olceklere sikistirlmis mekanlarin  duyumsal
gecirgenlikleri; eserlerin dis gerceklikle bagini, sehirlerin sosyolojik dokulari Gzerinden varolus
duzleminde kurmasiyla, kendini gostermektedir. Dolayisiyla Simonds’un varolus/yok olus mitine,
sokaklarin, mahallelerin peyzajiyla eklektik hale gelen kiigliik mekanlar araciligiyla taniklik eden
sokaktaki izleyici, gercek ve gercek olmayan arasindaki sinirin miiphemligini, blyiik ve klglk
arasindaki ¢ift yonli iletisimle deneyimlemektedir. Oziinde yaratici diirtiiyle minyatiirize edilen
bu yapilar, dngordigi baglamlarin 6nemini daraltmamakta; daha ziyade onu ylicelestirmektedir.
Kiclik yapilarin degeri o kadar genisler ki artik nihai olan; mekanlarin fiziksel varliklarindan
ziyade, iceride var olan ya da bir zamanlar var oldugu hissedilen yasamdir. Bu anlamda
Simonds’un meskin/metruk mekanlarinin gerceklikle kurdugu bagi, Bachelard’in edebi minyatir
Uzerinden benzerlik fenomenolojisi ile aktardigi gibi; “(...) kiiglik olan, kapisi dar da olsa, bir diinya
acar bize (...) Minyatiir baylklGgiin kovuklarindan biridir” (2013:193) s6zlerinden yola ¢ikarak da
anlasilabilir kilmak mimkiindir. Varolusun sembolik siginaklari olarak da 6ne ¢ikan bu mekan
onermeleri, Simonds’a gore “gercek mekan ve zamanin metaforlariyla sinirlandiriimis yasam
hikayeleridir. Yaratiimis ve yok edilmis olanin, yasam ve olim dramasiyla i¢ ice gecmis
slrecleridir, fanidirler” (Millet, 2003:154). Bununla birlikte, kimi zaman basit yerleskeler, kimi
zaman karmasik planlar ve sekillerle karakterize edilen sehirler, ilerleyen donemlerde mastaba,
timdlus ve labirentler gibi anitsal gortiniimler kazanan bu yapilarin zamanin hangi dilimine ait
oldugu belirsizdir. Simonds, birbirine asla benzemeyen her bir yapinin, insanlik tarihinin hangi
zamanina ait olduguna yénelik belirtecler sunmak yerine, Kiiciik insanlar'in arketip mitlerinin
sembolleri olan, gegmisin arkeolojik alanlari ve simdiki zamanin gégebe mimari kalintilarina ait
varolus gorlingileri arasinda gidip gelen eserleri ile zaman kavramiyla da oynamaktadir. Ayrica
sunu da belirtmekte fayda vardir ki; mekanla kurulan fiziksel iligki, glinlik yasam iginde ¢ogu
zaman farkindaliktan uzak olarak deneyimlenmektedir. Bu iliskinin varolussal 6nemine dikkat
cekildiginde; mekanda var olmanin duygusal ve kavramsal hissini yasamak, dis diinyadan anlik
geri cekilmeyi gerekli kilmaktadir. Clinkl; “(...) bu diinyamizda, bir seyleri sevmek ve onlari yakin
mesafeden, kendi kigukliklerinin batinltugi icinde gérmek icin zamanimiz yoktur” (Bachelard,
1994:163). Bu anlamda, Kiiciik insanlar'in kendi mekanlarini, kendi varolus bicimlerini sergiledigi,

medeniyetlerinin kalintilari olan Simond’sun Dwelling’leri, varolusun mekadn (zerinden
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duyumsanmasi ya da hatirlanmasi icin de 6rnek modeller haline gelmektedir. Oyle ki Dwelling'ler;
kiiclk striktirleriyle bir tiir algl, duyum yanilsamasi yaratarak dikkati, bliyik olan dis uzamdan
koparmakta, kendi Uzerlerine odaklamaktadirlar. Boylece izleyici/katilimci, minyatirlestirilmis
mekanlarda; biyulk ve kiiglk arasinda ortaya ¢ikan gerilimde, gerceklik ve diislem arasinda varlik
bulurken, dis diinyaya ait mekansal varolus gercekligini sanat araciligi bir kez daha
deneyimlemektedir. izleyici, mekan ve varolus iliskisinde ki yasamsal déngiiye, minyatir yapilar
tizerinden taniklik ederken, Simonds’un Kiigiik insanlar mitolojisi ve bu mitolojinin gériingileri
olan Dwelling‘ler de; sanatgl, izleyici, sanat nesnesi iliskisinde kurulan diyalogla somutlasan

deneyimlere dontismektedir.
3. Sonug¢

Charles Simonds’un kiiciik 6lcekli mekanlar araciligi ile kamusal alana sanatla midahale
etme pratigi, sanatg¢inin zihninde varlik bulan bir fantasmanin yapisal disavurumlari bigiminde
ortaya cikan imgeler olarak sinirl kalmamaktadir. Simonds’un, sanat, izleyici ve sanat nesnesiyle
iliski kurma bicimleri sorgulandiginda, eski medeniyetlerden geriye kalan, arkeolojik mimari
kalintilar, cansiz haneler goriiniimiindeki eserlerinin; mekanin sadece insanin diinya lizerindeki
yasam bicimini temsil eden fiziksel yapilar olmadigini, yavas yavas harabeye dontsen yapilarin
kaybolmaya maruz kalan diinyevi varolus anlayisini yansitmanin da bir bicimi oldugunu gozler
online seren, ikonik yapilara donistiugini dile getirmek mimkindir. Dolayisiyla Simonds'un,
heykel, mimari, arkeoloji disiplinleri arasinda kendine 6zgi bir dile ulasan, kirilganligi ve
kaginilmaz olarak yok oluslariyla gegiciligin temsillerine doniiserek yasam igerisinde aktiflesen,
yasayan nesnelere evrilen yerleskeleri; mekan/sehir, insan, toplum, uygarlk iliskileri ile
sekillenen glinimiiz toplumsal gergekligi géz 6niine alindiginda, gelecege dair distopyan
uyaricilar olarak da okunabilir. Uretim ve yok olus asamalariyla, diinyada mekan insa ederek
yasamak nedir sorusuna, dort duvar arasinda ikamet etmek cevabindan 6te; varolus-mekan
iliskisi perspektifinden daha karmasik yanitlar sunabilen bu hassas eserler, insanin yuzyillar
boyunca, dinyayi bilindik bir forma, evcillestirilmis bir imgeye doénistiirmek icin ne yaptigini
Ozetleyen tarihsel, arkeolojik kesitler gérinimiine ulasmaktadirlar. Bununla birlikte, mekanin
varolus ve zaman sinirlariyla bitinlestigi, tarihin mekan araciligiyla kayit altina alinmis kesitleri

gorinimiindeki bu minyatlr vyapilar Uzerinden soylemek mumkindir ki, Simonds’un
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Dwelling'leri; diinyanin gegcici varliklari olan insan tarafindan, varligin strekliligi amaciyla diinyevi
inanglar dogrultusunda nelerin insa edildigi ve insa edilenlerle diinyada nelerin yok
edildigi/edilecegi ve de insanin yok olusuyla diinya lizerinde geride ne birakacagi ya da insandan
geriye ne kalacagi gibi varolus-mekan iliskisine yonelik sorunsallara dair sanat alaninda gorsel bir

soyleme donlismektedir.
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KiTAP TASARIMINA CAGDAS BiR YAKLASIM: IRMA BOOM

A CONTEMPORARY APPROACH TO BOOK DESIGN IRMA BOOM
Cigdem Tanyel Basar*

(o}

Yizyillar boyunca fikirlerin ve kiltirlerin aktariminda 6nemli rol oynayan kitaplar; gegmis, simdi ve gelecek
ile baglanti kurma konusunda 6nemli bir iletisim aracidir. Kitabin bizlere ne anlattiginin yani sira tasarimi
da titiz bir arastirma, incelik ve 6zen isteyen bir alandir. Bu anlamda ¢agdas kitap tasarimlarina cesur
deneysel yaklasimlar sergileyerek, basili icerigin geleneksel ve bilindik yapisinin disina ¢ikan Hollandall
grafik tasarimci Irma Boom’un ¢alismalari dikkat ¢eker. Bu arastirmanin amaci, kitap tasarimi alaninda
uzmanlasan ve bu alanin ilerlemesine yonelik 6nemli katkilar sunan sanat¢i Irma Boom’un tasarimlari
aracihgiyla ¢agdas kitap tasarimlarinin Gretim siirecini yansitmaktir. Nitel desene gore yapilandirilan
arastirmada veriler, sanatginin miize arsivlerinde yer alan tasarimlarindan, dergi ve gazetelerde yer alan
sanatclya ait haberlerden, sanatgi ile yapilan roportajlardan elde edilmistir. Elde edilen veriler betimsel
olarak yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Irma Boom, Kitap Tasarimi, Cagdas Tasarim, Deneysellik.

Abstract

Books that have played an essential role in transmitting ideas and cultures for centuries are a crucial
communication tool for connecting with the past, present, and future. In addition to what the book tells
us, its design is a field that requires meticulous research, refinement, and care. In this sense, Dutch graphic
designer Irma Boom's work draws attention by taking bold, experimental approaches to contemporary
book designs, leaving the traditional and familiar structure of printed content. This research aims to reflect
the production process of contemporary book designs through the designs of the artist Irma Boom, who
specializes in book design and makes significant contributions to this field's progress. The study data, which
was structured according to the qualitative pattern, was obtained from the artist's designs in museum
archives, news about the artist in magazines and newspapers, and interviews with the artist. The obtained
data were interpreted descriptively.
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1. Giris

Arsivlemenin en eski formlarindan olan kitaplar; fikirleri, bilgileri ve inanclari alicisina
aktarir. Kitaplar bicim ve igerikle beraber bir biitlin olarak varhigini ortaya koyar. Turk Dil
Kurumu’na (TDK) gore kitap “Ciltli veya ciltsiz olarak bir araya getirilmis, basili veya yazil kagit
yapraklarinin bitini” olarak tanimlanmaktadir.! Andrew Haslam (2006:9) ise kitabi “Bilgiyi
koruyan, duyuran, aciklayan ve zaman ve mekan boyunca okur yazarina aktaran bir dizi basili ve
ciltli sayfadan olusan tasinabilir bir kap” sozleriyle anlatmistir. Her iki tanim da gliniim{zin dijital
ve kavramsal yapisi g6z 6niinde bulunduruldugunda dogru olmakla beraber icerisinde eksiklikler
barindirmaktadir. Buglin basili kitaplarin yani sira dijital platformlarda yayinlanan “e-kitap”
olarak adlandirilan kitaplarin kullanimi, ¢agin teknolojik yapisi ve kolay ulasilabilir olmasi
sebebiyle yaygindir. Ancak ister basili isterse dijital olarak yayinlansin, kitaplar okurlara ve grafik

tasarimcilara yeni olanaklar sunmakta ve deneysellige acgik alanlar yaratmaktadir.

Tarihsel slirecte kitaplar cok eski yillara tarihlense de oOzellikle 20. yizyilda, Sanayi
Devrimi’nin yarattigi makinelesme ile daha genis kitlelere ulasma imkani saglamistir.
Devamindaki donemde teknolojideki gelismelerin hiz kazanmasiyla beraber deneysel bir alan
icerisinde gelismis ve sanatsal bir ifade niteligi kazanmistir. Gliniimiizde hemen her seyin dijital
ortam Uzerinden gorintilenip okunmasi miimkdin olsa da fiziki olarak kitap, higbir zaman etkisini
yitirmemis aksine dijital yapinin sagladigi imkanlar ile sanatgilarin deneysel Uretim imkanlari

genislemistir. Yayincilarin ise ¢ogaltim teknolojisindeki sinirlari esnemistir.

Kitaplarin iceriginin yani sira tasarimi da mesajin kitlelere iletiminde oldukga etkilidir. Bir
kitabin tasarlanma bicimi okuyucunun deneyimini de etkileyecektir. Tasarimda kullanilan yazi
karakteri, sayfanin boyutu, metnin sayfa icerisindeki yerlesimi, kullanilan renk gibi daha bircok

etmen kitabin algilanisinda 6nemli rol oynayacaktir.

Calismanin amaci, kitap tasarimi alaninda uzaman sanatgl Irma Boom’un tasarimlari
Uzerinden c¢agdas kitap tasarimi Uretim sirecini ortaya koymaktir. Arastirma, nitel arastirma

yontemlerinden dokiiman analizine gére gerceklestirilmistir. Bir arastirmacinin herhangi bir

1 “Kitap”, https://sozluk.gov.tr, Erisim tarihi: 02.02.2021.
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mudahalesi olmadan kaydedilen yazili ve gorsel dokiiman kaynaklari iceren dokiiman analizi;
kitaplar, broslirler, gazeteler, sanat eserleri, fotograf albimleri gibi materyallerin timun
kapsamaktadir (Labuschagne’den akt. Kiral, 2020:174). Arastirmada elde edilen veriler,
sanatginin mize arsivlerinde yer alan tasarimlarindan, dergi ve gazetelerde yer alan sanatgiya ait
haberlerden, sanatgl ile yapilan réportajlardan olusturularak, betimsel olarak yorumlanmistir. Bu
anlamda kitap tasarimi ve sanat olarak kitap nesnesi hakkinda bilgilere yer verilerek, sanatginin
en bilindik ve 6zel tasarimlari (izerinden ¢agdas kitap tasariminin deneysel yapisi gézler 6niine
koyulmustur. Dijital cagda Irma Boom’un kitaplari, fiziksel kitap okuyucularina sunacagi cok sey
oldugunu gostermektedir. Bu bakimdan arastirmanin sanat 6grencilerine, tasarimcilara ve bu

alanla ilgilenen arastirmacilara katki saglayacagi distintilmektedir.
2-Kitap Tasarimina Kisa Bakis

Teknolojinin hizla degistigi ve donlstlugl bir cagda, iletisimin en eski bicimlerinden biri
olan kitap, hala fiziki varligini siirdlirmektedir. Glnimuzin dijital kitap okuma araglarindan
kindle, iPad, e-kitap gibi araglara ragmen kitleler fiziki olarak kitap okuma aliskanhgini terk
etmemislerdir. Durum ne olursa olsun, kitaplar hala grafik iletisim ve genel iletisim ile iliskilidir.
Kitaplarin en 6nemli yonlerinden birisi kitabin tasarimidir. Kitap tasarimi; kapak tasarimi,
icerikteki tiim metnin diizeni ve genel islevselligini icinde barindirir. iyi bir tasarim okuyucularin
bir kitapta gezinmesine yardimci olabilir, kitaplarin konusunu tamamlayabilir, detaylandirabilir
ya da sadece goze hos gorinebilir (Trapani, 2010:5).

Kitap tasarimi denildiginde ilk akla gelen genellikle kitabin kapak tasarimi olmaktadir.
Ancak bir kitap tasarimina karar verirken bir¢ok etkeni bir arada diisinmek ve planlamak gerekir.
Kitap kapaginin tasarimi ilk asamada aliciyla iliski icinde girdigi ve alicinin kitaba yénelik algilarina
hitap ettigi icin 6nemli olmakla beraber, kitabin tim igeriginin tasarimi bu ilginin devamini
saglamakta 6nemli yer tutar. Bir kitap tasarimindan bahsederken, i¢ sayfa dlizeninden igerisinde
kullanilacak yazi karakterlerine, kagidin cinsinden cilt bigimine kadar pek ¢ok 6geyi bir arada
diisinmek gerekir. Emre Becer’e (2006:239) gore bir kitap oncelikle yazarin kafasinda tasarlanir
ve buna gore metin igerigi cogunlukla bélimler halinde olusturulur. Ancak metin en iyi halinde
bile yazarin kafasindaki diisiinceyi okuyucuya tam anlamiyla aktaramaz ve bu noktada devreye
tasarimci girer. lyi bir kitap tasarimcisi; yazar, yayinevi ve okuyucu arasinda bag kuran kisidir.

Kitap tasarimcisi ideal olarak sectigi karakterlerin yapisina hakim, sectigi fotograf ve
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illistrasyonlar ile ilgili olarak da bilgi sahibi olmalidir. Benzer bir iliskiden bahseden Kavuran ise
(2016:17), kitabin Gretilip cogaltiimasinda tasarimin teknik uygulamalarinin yeterliligine dikkati
ceker. Buna gore tasarim, niteligini ve islevini korumak adina teknik uygulamalar esnasinda ¢ok
iyi iliski kurularak uzman kadro tarafindan yapiimaldir. Kavuran’in burada bahsettigi teknik
yeterlilikler; illistrasyonlarin reprodiiksiyonu, dizgi, montaj, kalip, baski, katlama, harmanlama
ve ciltlemedir.

Kitap Uretiminde kalitenin glinimiz kosullarinda korunmasi ve ilerletilmesi planlama ve
tasarim araciligiyla olur. Bu bakimdan kitap tasarimi, kitabin gorsel ve yapisal ozelliklerini
belirleyen tim planlamayi kapsamaktadir (Williamson, 1956:7). Kitap tasarimi yapmadan 6nceki
en 6nemli sey kitabin amacini ne oldugu, hangi kitleye hitap ettigidir. Her durumda oldugu gibi,
kitabin icerigini tasarimcinin okumasi, icsellestirmesi ve onunla bag kurmasi gerekir. Kitap
tasarimi konusunda uzman olan Richard Hendel, On Book Design (1998) isimli kitabinda, tasarima
dair su sozleri aktarir:

Kitaplarin tasarimi, diger tiim grafik tasarim tirlerinden farkhdir. Bir kitap tasarimcisinin gergek
isi, bir seyleri iyi, farkh veya giizel gostermek degildir. Yazarin sézlerinin sayfadan firlamis gibi
gorinebilmesi igin bir harfin, digerinin yanina nasil konulacagini bulmaktir. Kitap tasarimi kendi
zekdsindan hoslanmaz; kelimelerin hizmetinde yapilir. lyi kitap tasarimi yalnizca okuyan kisiler
tarafindan yapilabilir- sdzcilikler yaziya doniistirilmediginde ne oldugunu gérmek icin zaman
ayiranlar tarafindan (Hendel’den akt. Trapani, 2010:10).

Kitap tasarimcisi, icerige kattigi giiglii ifade ile metnin ifadesini anlasilir ve daha gérindr
hale getirmektedir. Kitabin hitap ettigi kitleye yonelik mesajin iletilmesini saglamada etkin rol
oynamaktadir. GUnumuziin dijital araglariyla birlikte de hem tasarimciya hem de yayincilara
deneysel Uretim olanaklari olusmaktadir.

3. Sanat Olarak Kitap

Sanat olarak kitap kavrami, kitabin bilgi iceren ve aktaran yapisinin disinda biitiin olarak
bir tasarim nesnesi olma 6zelligini ifade eder. Bir sanat nesnesine donilsen kitap, sanatcinin da
deneysel malzemesi haline gelir ve sanat¢inin elinde yeniden sekillenir. Cagdas sanatin ifade
bicimleri arasinda siklikla gérilen bu ifade formunda tasarimcinin araci kitabin kendisidir.

Sanatgl kitabi, esin kaynagi olarak kitabin bicimini veya islevini kullanan sanatsal bir ifade

bicimidir. Onu bir sanat nesnesi yapan, malzeme sec¢iminde, illistrasyon bi¢ciminde, yaratma
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siirecinde, diizen ve tasarimda goériilen sanatsal girisimdir.2 Giimustekin (2018:94)’e gore sanatgl
kitaplari kitap formunun resim, heykel gibi bir sanatsal tiriine donlismds halidir ve bircok sanatcl
kitap formunu kullanarak, baska hicbir aracla ifade edemedikleri bicimde yaratici Girlinler ortaya
koyabilir. Tascioglu (2013:123) ise sanatg¢i kitaplarinin farkli anlayislarla ve tekniklerde ortaya
koyulabileceginden bahsederek, geleneksel baski tlrleri, dijital baski teknikleri ya da elle Uretilen
kitaplarin tekniginden bagimsiz olarak sanatci kitabi kategorisine girebilecegini belirtir.

Cagdas sanatcilarin kitaplar, farkli formlariyla dikkat cekmekle beraber, ¢ok sayida etkiye
sahiptirler. Tarihsel sirecine baktigimizda, Orta c¢ag doneminde tezhipli el yazmalari
gelistirildiginden beri sanatgilar, yazil sozcikle iliskilendirilmistir. Bu sanatgilardan bircogu
kitaplarla sanatsal bir girisim olarak ilgilenmistir. Ozellikle 18. yiizyilin sonunda sanatgi William
Blake, 1890’lardan ise William Morris bu konuda Uretim yapmislardir. 20. ylzyll boyunca
avangard sanatgilar da sanatsal cabalarinin bir parcasi olarak pek ¢ok kitap tretmislerdir.® Diindar
(2011:182)’a gore 20. ylzyihn ikinci yarisindan baslayarak giinimiize degin devam eden siiregte
¢ogu teknolojik gelismelerin ortak noktasi, fiziksel yapilarinin giderek azaldigi bir siiregte yer
almalaridir. Tipografi Uretimi, gorintl islenmesi, sayfa mizanpaji gibi kitap Uretimine dair
tekniklerin ¢ogu, 1960’h yillardan kisisel bilgisayarlarin kullaniminin arttigi 1980’li yillara kadar hiz
kazanarak, sayisal alternatiflere dénismiis ve bu durum yalnizca kitabin Gretim teknikleri ile
sinirl kalmamistir.

Sanatgl kitaplari, genellikle sinirli sayida Uretilip arsiv niteliginde kullanilmaktadir. Ancak
Grafik Tasarimci Irma Boom, sanatgi kitaplarina cagdas bir yorum getirerek adini uluslararasi
platformlarda duyurmayi basarmistir. Sanatgi, tasarladigl kitabin ayni zamanda yazari
konumunda yer alarak icerige de midahale eder. Sinirl sayida sanatgi Gretimine karsilik,
endustriyel yollarla ¢ogaltilan ancak tamami tasarim olan kitaplar ortaya koyarak bu konuda
digerlerinden siyrilir. Lupton’un Uretimi ilgi odagi olarak ele aldig1 The Designer as A Producer
(Uretici Olarak Tasarimci) baslikli makalesinde yazar kelimesinin, tasarim baglami igerisinde yeni
anlamlari ifade ettigini savunur. Buna gore tasarimci, danismanlik stil ve bicimlendirme gibi daha
pasif islevlerin 6tesinde icerik olusturan bir pozisyonda bulunur (Luppon’dan akt. Boom ve Ojeda,

2016:57).

2 Evenhaugen, A. (2012). “What is an artist’s book?”, https://blog.library.si.edu/blog/2012/06/01/what-is-an-artists-
book/#.YE8a7y30ns0, Erisim tarihi: 22.02.2021.
3 “Artist’s Books”, http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/books-artists/, Erisim tarihi: 22.02.2021.
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Bircok kisi, tasarimci basliginin sanatgilara yaraticihk ve girdi igin sinirsiz izin verdigini
duslinmektedir, ancak bir kitap tasarimcisinin siirecini 6grendikten sonra, tasarimcinin
masterisinin hizmetkari oldugu, kendi niyetini yerine getirdigi anlasiimaktadir (Trapani,
2010:6). Bu noktada sanatgi Irma Boom tavir olarak digerlerinden ayri bir noktada
konumlanmaktadir. Clnkl sanatci, musteri- tasarimci iliski bicimini reddederek kendisini
sadece tasarimci degil, kitabin icerigine de miidahale edebilen bir statiide dislinmektedir.
Altintas (2020:197) da Irma Boom’un, musteriler icin degil de onlarla birlikte kitap yapma fikrini
savundugunu belirterek kendisini birlikte icerige yon veren, kurgulayan ve icerigi yeniden
olusturan bir konumda tuttugunu ifade etmektedir. Sanat¢i Irma Boom’un tasarim anlayisini ve

sirecini anlayabilmek icin, eserlerini incelemek ve yorumlamak gerekmektedir.
4.Irma Boom’ u Tanimak

Kitap tasarimlariyla taninan bircok tasarimciya ilham olacak kitaplara hayat veren sanatgi
Irma Boom, 1960 yilinda Hollanda’da diinyaya gelmistir. Her biri essiz ylzlerce basili kitap
tasarimlarina imza atan sanatci kitaplarin kralicesi ismiyle de anilmaktadir. Yaptigi kitap
tasarimlarinin dnemli bir kismi New York’ta yer alan Museum of Modern Art’in (MoMA) arsivinde
yer almaktadir.

Enscheden’ deki AKI Glizel Sanatlar Okulu’nda grafik tasarim egitimi alan Boom, Hollanda
Hikimeti Yayin ve Basim Biirosunda bes yil galismis ve 1991 yilinda Amsterdam’da kendi grafik
firmasi olan Irma Boom Office’i kurmustur. Sanatgi; Ferrari, Camper, Vitra International,
Rijksmuseum gibi alaninda ulusal ve uluslararasi bircok 6nemli firmaya tasarim yapmistir. Yale
Universitesi’nde 1992 yilindan beri hem ders veren hem de ayni zamanda atdlye calismalari
gerceklestiren Boom, 2001 yilinda yapmis oldugu calismalarla Gutenberg 6diliinG alarak bu
ddilu alabilen en geng sanatgi unvanini da elde etmistir.*

2014 yilinda Hollanda’nin prestijli sanat 6dili olan Johannes Vermeer 6dillini ve daha
pek cok 6diil kazanan sanatgl (Gorsel 1), yaptigi tasarimlari sanat olarak kabul etmemektedir. Bu

konuyla ilgili olarak 2018 yilinda Auckland’de dilizenlenen, Google ve Airbnb gibi kiresel

4 “Irma Boom”, https://collection.cooperhewitt.org/people/18065193/bio, Erisim tarihi: 05.03.2021.
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sirketlerin en iyi tasarimcilari ile dinyanin doért bir yanindan bagimsiz tasarimcilarin
konusmalarinin yer aldigi Semi Permanent Symposium etkinliginde sunlari soyler:

isimi mimariyle kiyasliyorum. Ben villa yapmiyorum, sosyal konut yapiyorum. Kitaplar
enddstriyel olarak yapilmis ve ¢ok iyi yapilmasi gerekiyor. Ben endistriyel iretimden yanayim.
Bir kereye mahsus olmaktan nefret ederim. Bir kitapta her seyi yapabilirsiniz, ancak bir baski
calismasi yaparsaniz, bu bir meydan okumadir. Asla sanat degildir. Asla, asla, asla.’

Irma Boom’un sanat¢l olmadigl yonindeki aciklamalarina karsilik, yakin arkadasi ve
birlikte ¢alistigi mimar Rem Koolhaas “sanat¢i olmadigina yonelik inanci bir kiltiir meselesi
olabilir-Hollanda titizliginin bir GriinG olabilir” ifadeleriyle bu agiklamaya karsi bir tavirda

bulunur.®

Gorsel 1.Irma Boom’ ait portre fotografi.

Irma Boom’un odak noktasi endistriyel tretilmis baski kitaplardir ancak sanatgi, sadece
gorsel olarak tasarim boyutunun disinda tasarladigi kitabin iceriginde de etkinligini strdardr.
Lommen’in bahsettigi gibi sanatci, kendisinin de yazdigi ve gorintii diizenlemesinin Otesine
gecen igerikle ilgili 6nemli rol oynadig kitaplar tasarlamayi tercih etmektedir. Bu anlamda

Boom’un ilk atilimi iki ciltlik Nederlandse Postzegel 87 + 88 (1988) isimli kitaptir (Gorsel 2).

5 Charlton, E. (2018). “Architecture of the book”, https://dowse.org.nz/news/blog/2018/architecture-of-the-book,
Erisim tarihi: 03.03.2021.
6 Barone, J. (2017). “Irma Boom’s library, where pure experimentalism is on the shelf”,
https://www.nytimes.com/2017/01/16/arts/design/irma-boom-bookmaker-vermeer-prize-amsterdam-library.html,
Erigim tarihi: 05.03.2021.
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Devlete ait posta pulu kataloglarindan yararlanan sanatci, kisisel 6zgirlik alani olarak seri

uretilmis kitap tasarimini tuval olarak kullanmistir.’

Gorsel 2. Irma Boom, Nederlandse Postzegel, 1987, Ofset baski kitap, Museum of Modern Art, New York.

Nederlandse Postzegel galismasi sanatg¢inin (nlnd duyurmasinda 6nemli rol oynasa da
bir diger 6nemli ve bilinen ¢alismasi SHV Think Book 1996-1896 isimli kitaptir (Gorsel 3).
Hollandali bir holding olan SHV’nin CEO’su Poul Fentener van Vlissingen, sirketin ylzinci yilini
anmak amaciyla Irma Boom’ dan bir kitap hazirlamasini istemistir ve sanatgidan tek istegi
ahsiimadik bir sey yapmasidir. Boom, bes vyillik slire¢ boyunca sirketi arastirmis, hissedar
toplantilarina katilmis, ¢alisanlarla roportaj yapmis ve kayit ve gorlinti arsivlerini gdzden
gecirmistir. Tim bu arastirmalar sonucunda ortaya ters kronolojik sirayla sunulan 2,136 sayfalk
sirket gecmisini derlemesi ortaya cikmistir. Sirketin sanatcgidan istedikleri alisiimadik bir sey
yapma kosulunu fazlasiyla saglayan sanatg¢l sadece yaklasimiyla degil, ayni zamanda kitabin
tipografisinde, diizeninde, materyallerinde ve baskisinda da alisiimadik tavir sergilemistir.
Okuyuculari dogrusal olmayan bir okuma bicimine yonlendiren sanatgi, sayfa numaralarini,
icindekiler tablosunu ve bir dizini atlamistir. Bunun yani sira kitabin tasarimi, soldan saga
cevrildiginde lale tarlasinin gorintisini ve sagdan sola cevrildiginde bir Hollanda siirinin

satirlarini ortaya cikarmak icin basilan sayfalarinin kenarlarina kadar uzanmaktadir.®

7 Lommen, M. (2015). “Irma Boom: Autonomously assigned”, http://www.fpba.com/parenthesis/about.html, Erisim
tarihi: 08.03.2021.

8 “Irma Boom SVH Think Book 1996-1896”, https://www.moma.org/collection/works/110948, Erisim
tarihi:26.02.2021.
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Gorsel 3. Irma Boom, SHV Think Book 1996-1896, 1996, Ofset baski, 22,5x 17x 11 cm., Museum of Modern Art, New York.

Irma Boom, SHV Think Book isimli calismasinda kullandigi malzemeleri yizyillar boyunca
dayanmasi icin 6zenle se¢mistir. Bu amagla Boom, kitabin omurgasi icin en iyi yapistiricryl, kagidi ve
paslanmaz celigi kullanmistir. Ayni zamanda sanatgl, cevresel bir duyarlilikla agaclari korumak adina
kitabin 2136 sayfasi pamuk bazli banknot kagidina bastirmistir. SHV kitabinin baskilar, kitaplarin cilt
rengine gore farklilik gstermistir. Buna gore beyaz ciltli ingilizce versiyonu, siyah ciltli ise Cince versiyonu
basiimistir. Bu kitaplar icin ayrica 6zel koruyucu kilif da kullanilmistir (Zaborov, 2013:54-55). Akgil'e
(2018:202) gore, Irma Boom’un tasarimi bir malzeme manipilasyonu olarak elestirilmis ve bu kitaptaki
tavri hiper metin olarak algilanmistir. Ayni zamanda dijital ortamin algi sistemiyle ortlisen tasarim,

geleneksel kitap karsisinda anlamini zenginlestirmis ve metne yeni bir dil olusturmustur.

Sanatcidan 2006 yilinda tekstil sanatgisi Sheila Hicks'in Weaving as Metaphor isimli sergisi
sirasinda sunulacak bir kitap tasarlanmasi istenmis ve ortaya ¢ikan kitap Leipzig kitap fuarinda Diinyanin
En Glizel Kitabi 6diline layik gorGlmustir (Gorsel 4). Herkese acik ve 6zel koleksiyonlardan yiiz kadar
minyatiir duvar halisina odaklanan kitapta, Hicks'in deneysel liretim siiregleri gozler 6niine serilmistir.
Irma Boom kitapta, Arthur C. Danto, Joan Simon ve Nina Stritzler Levine'in denemelerinin yaninda
sanatcinin calisma araglarinin gizimlerine, fotograflarina ve kronolojik siralamasina da yer vermistir.
Kitabin i¢ sayfalarinda sol tarafta yazilar, sag tarafta ise sanatgiya dair galismalar yer almistir. Lommen’e
gore Sheila Hicks kitabinin kenarlari, yeniden uretilen tekstil isine bir gdnderme olarak yipranmis doku ile

kesilmistir. Bes in¢ten daha biiylk tasarlanan kitabin bigim ve igerigi birdir ve her bir kopyasi biriciktir.
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Kitabin kapaginin beyaz ve kabartmali olmasindan kaynakli olarak yayincilarin satis kaygisiyla karsi

cilkmasina ragmen sanatci kendi tasarim anlayisindan taviz vermeyerek kitabi bu haliyle yayinlatmigstir.?
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Gorsel 4. Irma Boom, Sheila Hicks: Weaving as Metaphor, Ofset baski, 22,5x 15,4x 5,5 cm., 2006.

Irma Boom’un ¢alismalarini inceledigimizde her zaman bir sonraki projesinde sasirtmayi basaran
bir yaraticilik ortaya koydugunu goriiriiz. Sanatginin biiylik ve yaratici projelerinden birisi de Chanel icin
yaptigl N°5 Culture Chanel isimli kitaptir (Gorsel 5). Paris moda evi, 2013 yilinda sanatcinin da kigik
yaslardan itibaren kullandigi parfimle ilgili olarak kitap talebinde bulunmustur. En titiz kavramsal
calismalarindan biri olan bu kitapta sanat¢i kendi deyimiyle neredeyse var olmayan, ancak ¢cok mevcut bir

sey yapmak istemistir. Ortaya ¢cikan sonug tamamen miirekkepsiz bir kitaptir.1°

Gorsel 5. Irma Boom, N°5 Culture Chanel, Ofset baski, 2013.

Lommen, M. (2015). “Irma Boom: Autonomously assigned”, http://www.fpba.com/parenthesis/about.html, Erisim
tarihi: 08.03.2021.

10 Lommen, M. (2015). “Irma Boom: Autonomously assigned”, http://www.fpba.com/parenthesis/about.html, Erisim
tarihi: 09.03.2021.
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Amerikall yazar Liz Stinson, 11 Kasim 2013 tarihinde yazdig1 A Genius of Book Design
Creates a Tome With No Ink (Bir kitap tasarimi dehasi miirekkep icermeyen bir kitap yaratir) isimli
yazisinda Irma Boom’un N°5 Culture Chanel kitabindan bahsetmektedir. Stinson’a gére Boom’un
yarattigl her sey bildigimiz bir kitap gérinimdinin fazlasini icermektedir. Boom’un kitabi basli
basina bir deneyimdir ve teknik olarak baska bir sanatgi icin aracg olsa bile kendi basina takdir
edilmesi gereken nesnedir. Sanat¢ci bu tasariminda 300 sayfalik bir kitabi hic mirekkep
kullanmadan, Gabrielle Chanel’in hikayesinin ortaya ¢ikmasini saglayacak 6geleri kabartmalarla
yansitmaktadir. Stinson, sanat¢inin bir kitap Gzerinde ¢alismaya basladiginda kendisini tamamen
o ise kaptirdigindan da s6z etmektedir. Chanel kitabin ortaya ¢ikmasinda Boom’a sinirsiz yetki
vermis ve ona olabildigince bilgi saglamistir. Hatta dyle ki sanatgi Chanel’in Paris’teki dairesinde
vakit gegirmis, hayatini incelemis, parfimin siseleme siirecine dahil olmustur. Fransa’da gulleri
toplarken Chanel ekibine katilan ve kitaba dair fikirlerin o esnada aklinda belirdigini ifade eden
Sanat¢l “Orada kokladigim sey o kadar yogun, heyecan vericiydi ki...Gorinmuyordu.” soyleriyle

duygularini aktarmistir.!

Irma Boom’un 6nemli calismalarindan birisi de 2010 yilinda yayinladigi Architecture of
the Book isimli, boyut olarak birbirinin kontrasti olan 800 sayfalik birbiri icine ge¢cmis iki kopya
kitaptir (Gorsel 6-7). Bu eserin 2013 yilinda glincellenen yeni versiyonuna 96 sayfa daha eklenmis
ve kitap mimar Rem Koolhaas’in yeni 6ns6z yazisiyla sunulmustur. Sanatginin atolyesinde bir glin
geciren Winston (2018), bu eserle ilgili olarak sanatcinin boyuta ve 6lcege takintili oldugunu ifade
etmis ve kararlarinin ¢ogunda (¢ rakamina olan ilgisini fark etmistir. Sanatg¢i ise bunu Hint
numerolojisinde miikemmel birligi temsil ettigini ve temelde yaptig kitaplarin bu fikre

dayandigini belirtmistir.?2

11 Stinson, L. (2013). “A genius of book design creates a tome with no ink”, https://www.wired.com/2013/11/a-
beautiful-book-printed-without-ink/, Erisim tarihi: 05.03.2021.

12 Winston, A. (2018, August 22). At the Office with Irma Boom, Quenn of Books. AnOther.
https://www.anothermag.com/design-living/11090/in-the-office-with-irma-boom-queen-of-books.  Erisim tarihi:
05.03.2021.
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Gorsel 6. Irma Boom, Architecture of the Book, Ofset baski, 2010, MoMA, New York.

Irma Boom:

The Architecture
of the Book
Books i reverse
chvonoiogieat ordar
20131906

Gorsel 7. Irma Boom, Architecture of the Book, Ofset baski, 2013, MoMA, New York.

Tasarimlarinda kavrama 6nem veren sanatgl, ele aldigi kavramin ¢ercevesinde tasarimina
yon verir. Tasarimlarinin prototiplerini dijital degil fiziki ortamda tretmektedir. Dijitallesen ¢agin
sagladigl avantajlarla birlikte, baski teknolojilerin de olanaklari genislemis ve deneysel yapidaki
Uretimleri mimkun kilmistir. Ekranda diiz bir ylizeyde tasarim yapmaktansa (¢ boyutlu olarak

fiziki bir nesne yapmayi tercih eden sanatgi, bu konuyla ilgili olarak su ifadelerde bulunmustur:
Uc boyutlu kitap sadece bir kiilt nesne degil, internetteki bilgiler birbirine ¢cok benziyor, ayrintiya
girmiyor. Kitabin canhhgi, ekranlarin farkli anlarda yansimasiyla birlikte, birinde hiz, digerinde

kavramlarin ve bilginin 6ziimsenmesiyle genisliyor. Bu samimiyet yaratiyor ve glinimizde
yakinhga ihtiyacimiz var.3

Irma Boom’un Uretim bigimi incelendiginde kendisini, yazar- Uretici- girisimci GglUsi ve

bu gosterimler arasinda ortlisen marjlar arasinda konumlandirmaktadir. Bunlarin ilki tasarim

13 Santamaria, M. (2020). “The BOOM of the architecture of books”, https://www.porcelanosa-

lifestyle.com/en/architecture-books-irma-boom/, Erisim tarihi: 07.03.2021.
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yazarligidir ve bir tasarimci amaclarini kitlelere iletmek icin icerik Gretmek durumundadir. Gerek
teknik gerekse malzeme ve uygulama bigimleriyle olsun kendini ifade etmek igin farkli yollari
kullanmaktadir. ikincisinde {reticinin roliini Gistlenen sanatgi, yapilan isin dogasi geregi Walter
Benjamin’in terimleriyle isin mekanik yeniden tretimi igin hazirlanmakta ve bunun sonucunda bu
teknolojide ustalasarak nesneler ve malzeme aracihigiyla anlam Ureterek iletmektedir.
Uclinciisiinde ise sanatcinin girisimci roliine vurgu yapmaktadir. Bu durum tasarimcinin yiiksek
derecede bagimsiz galistigl, planlamanin yani sira 6nceki durumlarin timinid mimkin kilan
yonetimsel sorumluluklari ¢6zdugi bir is modeliile ilgilidir. I'ma Boom’un kitap tasarim uygulama
ornekleri, onun yaratici siirecinin nasil ortaya ciktigini, prototiplendigini, gelistirildigini ve
sonunda ustalastigini vurgulayarak bu yazar- yapimci- girisimci yoninin énemini ve etkilerini
ortaya koymaktadir (Boom ve Ojeda, 2016:56). Sanatcinin lretim slreclerine olan yakinligl, onun

grafik tasarim uygulamalarinin hayati bilesenlerini kanitlamaktadir.
5. Sonug¢

Cagdas kitap tasarimlarina sergiledigi yaklasimlarla ve ortaya koydugu etkileyici
tasarimlariyla Irma Boom, bu alanda kendisine dnemli bir yer edinmistir. GUnimdizin kitap
tasarimi bigimlerini derinlemesine anlamak icin, sanatginin tasarladig kitaplari incelemek fikir
verecektir. Genelde elde iretilen ve fazla baskisi yapilmayan sanatgi kitaplarinin aksine Irma
Boom, kitap tasarimlarinda endustriyel iretimi savunur. Cagimizin geregi her seyin dijital bir yapi
icerisinde var olmasina karsi olmayan sanatgl, dijitallesmenin kendi yaptig Gretimlerde
deneyselliginin sinirlarini genislettigini ve yayin asamasindaki sinirliliklarin da béylelikle azaldigini
vurgular. Boylelikle okuyucunun deneyimini gelistirmek icin fiziki kitabin potansiyelini tam olarak
kullanir. Sanatgi ayrica kitaplarin dijital platformlarda yer alip okunmasinin, fiziki kitap
Uretimlerinin degerini daha da artiracagini disindr. Zaborov’'un (2013:90) da ifade ettigi gibi
Irma Boom, son yirmi bes yilda kitap tasarimindaki yolculugunda kitabin fizikselligini defalarca
yeniden tanimlar. 1980’lerde kitabin okunabilirligi yerine formunu kullanarak icerigi iletmenin
arastirmalarini yapmistir. 1990’lara ise icerik okunakli olsa dahi, geleneksel kitap okuma
bicimimizi yeniden tanimlamistir. Teknolojik gelismelerin yapisiyla birlikte ana malzeme olarak

kitabi kullanarak yeni iletisim bigimleri arayisina devam etmistir.
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Sanatcl, tasarim yapacagi kisiyle ya da kurumla uzun vakit gecirmekte ve dolayisiyla
gerceklestirecegi calisma ile ilgili genis bilgi sahibi olmaktadir. Tasarim Oncesi sanatcinin
arastirma stireci, tasarimin ¢ok boyutlu ve etkili olmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bunun yani
sira sanatginin musteri kavramina karsi g¢ikan tavri ile kendisini tasarimin igeriginde de etkin
gorerek fikir alisverisi yapabilecegi tamamen esit bir ortam yaratmak istemesi, ortaya cikan

tasarimin niteligini de olumlu yénde etkilemektedir.

Tarihsel dénemler icerisinde kitaplarin yapisi, icerigi, sunus sekli strekli degisim
gecirmistir. Cagimizda kitaplarin donisiminde dijitallesmenin etkisi biylktlir. Fakat bu
dijitallesme fiziksel kitaplarin degerini 6nemli kilabilir. Bu anlamda Irma Boom’un kitap

tasarimlari, gelecegin tasarimcilari icin temel olusturacaktir.

Kaynakga

Akgil, R. F. (2018). “Grafik Tasarimi Baglaminda Sanatgi Kitaplari”, Yiiziincii Yil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (40), s.187-206.

Altintas, U. (2020). “Kitap Tasariminda Ortak Yazarlik”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, 26(44), s.181-201.

Becer, Emre (2006). iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara:Dost Kitabevi.

Boom, I. ve Ojeda, D. (2016). “On the Name of Book Wrighting: Irma Boom’s “Transformative
Crossover” Production”, The Journal of Modern Craft, 9:1, s.55-70.

Dindar, B. (2011). Grafik Tasarim Baglaminda Kitap Nesnesi ve Nesne Olarak Kitap, Sanatta
Yeterlik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, istanbul.

Giumistekin, N. (2018). “Bir Kavram ve Bir Sanat Dali Olarak “Sanatgi Kitabi” Uzerine Bir
inceleme”, inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 8 (18), 5.82-97.

Haslam, A. (2006). Book Design, Londra:Laurence King.
Hendel, R. (1998).0n Book Design, New Haven:Yale University Press.

Kavuran, T. (2016). “iletisim Araci Olan Kitaplarin Grafik Uriin Olarak Tasarlanmasi ve Siir
Kitaplarinda Tasarimin Onemi”, Anadolu Universitesi Sanat & Tasarim Dergisi, 6(2), s.1-22.

158



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

Kiral, B. (2020). “Nitel Bir Veri Analizi Yontemi Olarak Dokiiman Analizi”, Siirt Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 8(15), s.170-189.

Lupton, E. (2011). “The Designer As Producer in Graphic Design: Now in Production”, ed. by
Andrew Blauveltand Ellen Lupton (Minneapolis: Walker Art Center), p.12-13.

Tascioglu, M. (2013). Bir Gérsel Platformu Olarak Kitap, istanbul: YEM Yayin.

Trapani, K. (2010). Dissecting The Science of Book Design, California Polytechnic State
Universtiy, San Luis Obispo.

Williamson, H. (1956). Methods of Book Design, London: Oxford University Press.

Zaborov, V. (2013). “The History of The Hook Case Study: Irma Boom”, Leiden University,
ResMA Thesis, ResMA Arts & Culture Programme.

internet Kaynaklari

“Artist’s Books”, http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/books-artists/, Erisim tarihi:
22.02.2021.

Barone, J. (Jan 16, 2017).“Irma Boom'’s Library, Where Pure Experimentalism is on the Shelf”,
https://www.nytimes.com/2017/01/16/arts/design/irma-boom-bookmaker-vermeer-prize-

amsterdam-library.html, Erisim tarihi:05.03.2021.

Charlton, E. (2018).“Architecture of the Book”,
https://dowse.org.nz/news/blog/2018/architecture-of-the-book, Erisim tarihi:03.03.2021.

Evenhaugen, A. (2012).“What is an Artist’s Book?”
https://blog.library.si.edu/blog/2012/06/01/what-is-an-artists-book/#.YE8a7y30ns0, Erisim
tarihi:22.02.2021.

“Irma Boom SHV Think Book 1996-1896”, https://www.moma.org/collection/works/110948,
Erisim tarihi:03.03.2021.

“Irma Boom”, https://collection.cooperhewitt.org/people/18065193/bio, Erisim
tarihi:05.03.2021.

“Kitap”, https://sozluk.gov.tr, Erisim tarihi:02.02.2021.

Lommen, M. (2015).“Irma Boom: Autonomously Assigned”, Parenthesis,
http://www.fpba.com/parenthesis/about.html, Erisim tarihi:08.03.2021.

Santamaria, M. (2020).“The BOOM of the Architecture of Books”, https://www.porcelanosa-
lifestyle.com/en/architecture-books-irma-boom/, Erisim tarihi:07.03.2021.

159



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

Stinson, L. (2013).“A Genius of Book Design Creates a Tome With No Ink”,
https://www.wired.com/2013/11/a-beautiful-book-printed-without-ink/, Erisim
tarihi:05.03.2021.

Winston, A. (2018, August 22). At the Office with Irma Boom, Quenn of Books. AnOther.
https://www.anothermag.com/design-living/11090/in-the-office-with-irma-boom-queen-of-

books. Erisim tarihi:05.06.2021.
Gorsel Kaynaklar

Gorsell. Irma Boom’ a ait portre
fotografi.https://www.nytimes.com/2017/01/16/arts/design/irma-boom-bookmaker-verme
prize-amsterdam-library.html, Erisim tarihi:01.03.2021.

Gorsel 2. Irma Boom, Nederlandse Postzegel, 1987, Ofset baski kitap, Museum of Modern Ar
New York.
https://www.moma.org/collection/works/1109567artist_id=33693&locale=en&sov_referrer=artist,
Erisim tarihi:06.03.2021.

Gorsel 3. Irma Boom, SHV Think Book 1996-1896, 1996, Ofset baski, 22,5x 17x 11 cm., Museum of
Modern Art, New York. https://www.moma.org/collection/works/110948, Erisim tarihi:05.03.2021.

Gorsel 4. Irma Boom, Sheila Hicks: Weaving as Metaphor, Ofset baski, 22,5x 15,4x 5,5 cm.,
2006.https://www.artic.edu/artworks/222584/sheila-hicks-weaving-as-metaphor, Erisim
tarihi:04.03.2021.

Gorsel 5. Irma Boom, N°5 Culture Chanel, Ofset baski, 2013.
https://i.pinimg.com/originals/d4/e9/27/d4e92767aa23d59e2544cb44b3d693e4.jpg, Erisim
tarihi:03.03.2021.

Gorsel 6. Irma Boom, Architecture of the Book, Ofset baski, 2010, MoMA, New York.
https://www.typotheque.com/books/irma_boom_biography_in_books, Erisim
tarihi:27.02.2021.

Gorsel 7. Irma Boom, Architecture of the Book, Ofset baski, 2013, MoMA, New York.
https://www.wolf.at/produkt/the-architecture-of-the-book/. Erisim tarihi:11.06.2021.

er-

t,

160



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

KARTON MAKET YAPIMCILIGI VE KARTON MAKET URETiIMiINDE GRAFiK TASARIMIN ROLU

CARDBOARD MODEL MAKING AND THE ROLE OF GRAPHIC DESIGN
IN CARDBOARD MODEL PRODUCTION

Bayram Bozhiiyiik*
Oz
Kagidin iki boyutlu goriinen yuzeyinin yazismalarda, cizimlerde, kitaplarin iretiminde, vs. kullaniimasi,
uygarhgin gelisimini hizlandirmistir. Fakat kagit, ¢ boyutlu tasarimlarin {retilmesine de olanak
sunmaktadir. Ozellikle kagidin belirlenmis alanlar (zerinden katlanip birlestiriimesi sayesinde karton
kutular ve ambalaj tasarimlari Uretilmektedir. Kagidin bilimsel ve endustriyel ihtiyaglar igin kullanilmasi
amaciyla hazirlanan tasarimlar grafik tasarimin konusudur. Cesitli konularin kagit Gzerinde ifade edilmesi,

hesaplanmasi, boyanmasi, yazilip ¢izilmesi, basiimasi gibi stireclerde de grafik tasarimcilarin etkin bir yeri
bulunmaktadir.

Kartonun g boyutlu nesneler haline getirilerek kullanimi Ortagag’dan giinimiize kadar eglence, oyuncak,
promosyon, koleksiyonculuk ve bilimsel amagl konulari kapsamaktadir. Karton maket yapiminin
¢ogaltiima sekli geleneksel baski tekniklerinin roliinden, matbaaciligin gelisimine ve 21. ylzyildaki dijital
baski sistemlerine uzanan bir seriivendir. Ayrica karton maket yapimi konusunda simdiye dek Grafik
sanatlar kapsaminda yeterli akademik ¢alismanin yapilmamis olmasi da énemli bir eksikliktir. Bu yiizden
bu arastirma makalesi karton maket yapimciligindaki bilgi eksikligi gidermek i¢in hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kagit, Grafik Tasarim, Baski Teknikleri, Maketgilik, Karton Maket.

Abstract

The two-dimensional surface of the paper is used in correspondence, drawings, production of books, etc.
Its use has accelerated the development of civilization. However, paper also allows the production of
three-dimensional designs. Cardboard boxes and packaging designs are produced, especially by folding
and combining the paper over specified areas. Designs prepared to use paper for scientific and industrial
needs are the subject of graphic design. Graphic designers have an active role in processes such as
expressing various subjects on paper, calculating, painting, writing and drawing, and printing.

The use of cardboard into three-dimensional objects covers entertainment, toy, promotion, collecting, and
scientific purposes from the Middle Ages until today. The way in which cardboard mock-up is reproduced
is an adventure that stretches from the role of traditional printing techniques to the development of
printing and digital printing systems in the 21st century. In addition, it is an important deficiency that there
has not been enough academic work within the scope of graphic arts on cardboard model making.
Therefore, this research article has been prepared to fill the lack of knowledge in cardboard model making.

Keywords: Paper, Graphic Design, Printing Techniques, Modeling, Cardboard Model.
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1. Giris

Bircok kati nesneyi biikmek yapistirmak kolay degildir. Oysa kagit, bir Grlin( tasarlayip,
sekil verip ortaya koymak icin son derece kolay bulunan bir aractir ve yapisi itibariyle kagidin sekil
almasi basittir. Bunun yaninda kagidin imal edilmesinden, kagidin katlanmasina, oradan da
sekillerin tasarlanmasi sirasindaki algoritmalar hesap isi gerektiren bir konudur. Bu baglamda
kagit mihendisligi temel olarak kagit veya karton ile sekillerin kesilmesi ve Uretiminde 6nemli bir
yeri vardir. Kagit mihendisligi ile acilir ve hareketli kartlar yapabilir ve ilging t¢ boyutlu sekilleri
kullanarak zarif ve sofistike bigimler olusturulabilir. Hatta mekanizmalari icin sadece kagit
kullanan tam calisan makineler bile yapilabilir (Ives, 2009:23). Ayrica kdgit Gzerinde olusturulan
illistratif ifadeleri gu¢lendirmek icin kagidin katlanmasi, birbirine yapistiriimasi, kesilmesi
seklindeki tekniklerle i¢ boyutlu hale getirilmesi gibi yontemlerden faydalaniimaktadir. Kagidin
Uc boyutlu olarak kullanilmasi icin ayrica geometri kuramlarindan da faydalaniimaktadir. Ayrica
kitaplarda kullanilan Gg¢ boyutlu kagit tasarimlarinin olusturdugu Gg¢ boyutlu anlatimlar metinlerin
iceriginin akilda kalici olmasini da saglamaktadir. Kagit miahendisliginin yaninda sekillere imaj,
renk, doku, montaj kilavuzunun olusturulmasi ve baski siirecinde grafik tasarim teknikleri
devreye girmektedir. Bunlarin en 6nemlisi tasarim yiizeyindeki illistrasyonlar ve parcalarin
nereden yapisacagini gosteren uclarin gosterilmesidir. Makalede kagit modellerin tasarim
zenginligini arttirmak icin grafik unsurdan yararlanilmasi anlatilarak, grafik tasarimin, kagit

miihendisligine yapmis oldugu katkinin fark edilmesi amacglanmistir.

Kagittan tasarim yapmak eski bir gelenektir ve teknikleri glinimize kadar gelmistir. Son
zamanlarda daha da ragbet gormeye baslamistir. Bunun yaninda kagittan yapilan tasarimlar,
tasarim diinyasinda eski giinlerin bir trendi olarak kabul edilmektedir (Jorddo, 2015:57). Pop-up
tiiri kitaplar ve kagit katlama sanati denilen origami ve bunlara érnektir. U¢ boyutlu kagit
tasariminin farkh tirleri de bulunmaktadir. Kolaj ve kartbord teknikleri de kagidin g boyutlu
kullanim sekillerinden Uretilebilmektedir. Pop-up tlrl kitaplarin Gretimi kagidin katlanarak Gg
boyutlu halde kullanimiyla olusturulmaktadir. Bu kitaplar iki boyutlu yizeysel malzemelerin
cesitli birlestirme ya da katlama yontemleri ile ¢ boyutlu ve hareketli mekanizmalara
dontstiridlmesi ile elde edilir (Kes ve Sarica, 2014:268). Pop-up ile olusturulan (¢ boyutlu

kitaplar, egitim ve 6gretim icin ideal kaynaklardir (Uygun, 2010:44).
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Karton maketler ile Pop-up arasindaki farklardan birisi; Pop-up’ta kisi sayfa aralarindaki
Uc¢ boyutlu gorselleri hazir halde bulmaktadir, karton maketlerde ise montaj isleri bulunmaktadir.
Kagittan Uretilmis karton maketlerden hareketli animasyonlar da Uretilebilmektedir. Dolayisiyla
karton maketler U¢ boyutlu alglyi glclendirir, zekd ve caba gerektirir. Karton maketler
birlestirilmis halde hazir olarak sunulmamaktadir. Sadece baski asamasi 6ncesinde maketin
birlesmemis parcalari tasarlanmaktadir. Karton maketler veya ambalaj tasarimlarinin agilmis hali
cizilip sunulmaktadir. Bu slirecte tasarimcinin Ui¢ boyutlu dislince giiclinlin gelismis olmasi ve
geometri bilgisi de gerekmektedir. Bazen de kisiler hazir karton maketleri almaktansa cesitli
teknik cizim aletleri veya grafik programlariyla kendi maketlerinin iki boyutlu acilmis halini
tasarlayabilmekteler. Karton bir maketin grafik tasarim Griini oldugunu ve birgok alanda
kullanildigini bilmek gerekmektedir. Ozellikle makalede karton maket érneklerinin matbaanin
icadindan, glinimuize kadar uzanan sirecte incelenmesiyle, karton maketciligin tarihsel sireg
icerisinde kullanim alanlarindan bahsedilerek kendi basina nasil bir kiltir haline geldigi
anlatilmaktadir. Bu sayede karton maketlerin sadece cocuklarin yaraticihgini gelistirmek igin

degil, ayni zamanda yetiskinlerinde bu konuya dikkatinin ¢ekilmesi saglanmistir.
2. Karton Maketlerin Tarihsel Siirecte Gelisimine Bakis

Bilimsel alanlarda kagidin Gg¢ boyutlu hallerinin kullanilmasina Orta Cag’da baslandigi
orneklerden gorilebilmektedir. 1225 yilinda yazilmis “Chronica Majora” isimli harita sayfalari,
Petrus Apianus’un 1495 yilina ait “Cosmographia Liber” isimli astronomi kitabi, 1500 yilinda
Henry Billingsley’in “Elements” isimli matematik kitabi, daha sonraki yillarda Johan Remmelin’in
yazip tasarladig 1614 yilina ait “Catoptrum Microcosmicum” isimli anatomi kitabi ve Thomas
Malton, the Elder'in Treatise on Perspective (1775) isimli kitabi ilk kagit modelleme tiirlerine

orneklerdir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Solda Chronica Majora'dan bir sayfa 6rnegi,
Sagda Thomas Malton the Elder'in Treatise on Perspective isimli kitabi (1775).

18. yizyil sonlarinda baslayan sanayi devrimi kagit modellerinde degisime ugradigi
donemler olmustur. Clinkii 19. ylzyilda glglenen sanayi devriminden sonra lretim ve kiresel
hammadde dolasimi arttik¢a bircok Griiniin maliyeti ucuzlamistir. Kagitta elbette ucuzlayan ve
gecmis ylzyillara gore daha kolay bulunan bir materyal olmustur. 18. yiizyildan itibaren
Kromolitografi baski tekniginin artmasi, 20. ylzyil basindaki ofset baskinin icadi, matbaaciliktaki
onemli gelismeler; gazeteciligin artmasi, karton kutularin tretilmesi ve karton maket yapimciligi
bunlarin birkaci gibi kdgidin kullanimina yoénelik degisik yaklasimlarin ortaya konulmasini
saglamistir. Ayrica Avrupa’daki bazi yayinevleri 18. ylizyildan itibaren cocuk oyuncaklari Gretmek
amaciyla Litografi baski tekniginin kullaniimasiyla karton maketler tGretmeye baslamislardir

(Gorsel 2a).

Avrupa'daki ve 6zellikle ingiltere'deki Sanayi Devrimi orta sinifin &nemini artirmis ve
bdylece moda daha yaygin olarak ulasilabilir ve elitist bir zevk haline gelmistir. Tlketicilerin artan
taleplerini karsilamak i¢in el yapimi (¢ boyutlu bebeklerin yerini daha ucuz, endistriyel olarak
Uretilmis, iki boyutlu kagit bebekler ve dergi ve dergilerde resimli moda baskilar almistir
(Nachman, 2014:138) (Gorsel 2b). Fransa’nin Epinal sehrindeki “Imagerie D’épinal” isimli koklu
matbaa 19. ylzyildan, 21. yiizyila kadar karton maketlerin basimina devam etmistir (Gorsel 2c).
Matbaada bulunan yaklasik 200 yillik tas kaliplarin saklanmasiyla halen eski baskilarin

Uretilmesinin yaninda glinim{iizde yeni baskilar da tretilmektedir.
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Petites Constructions PORTE D'AMSTERDAM A HARLEM IMAGERIE D EPINAL. N° 1344

| >

Gorsel 2. a. AlImanya’da Gustav Kihn tarafindan kromolitografi ile basilmis Modellircarton: Palais isimli karton
maketin formasi (1895). b. Ortada 1820 yilinda basilmis bir karton bebek katalogu. c. Altta Imagerie D’épinal'de
basiimig bir maket formasi 6rnegi.
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Avrupa’da eskiden kurulmus bircok matbaa gibi Imagerie D’épinal’de de tretilmis karton
maketler arasinda; Fransiz Devrimi, Napolyon Savaslari, Kirrm Savasi, Endistri Devrimi, icatlar
¢agl, |. ve Il. Dinya Savasi vs. gibi tarihsel olaylarin islendigi baskilar bulunmaktadir. Buna bir
ornek I. Diinya Savasi’nda Fransiz ordusunun kumanya ekibinin oldugu karton maket formasidir

(Gorsel 3).

Gorsel 3. Imagerie D’épinal'de basilmig I. Diinya Savasl yillarina ait Boulangerie Militares,
Sur Le Front isimli maketin formasi (1914).

18. yizyildan 20. ylizyila kadar Uretilmis karton maketlerin ve baski kaliplarinin Gzerine
islenmis olduklari konularin tarihsel degerler agisindan eski fotograflar kadar kanit belgesi oldugu
da dislinilmelidir. Cinkld Avrupa basimciligi tarihsel olgulari fotografin gelisim evresinde gerek
kartpostallarla, gerek illiistrasyonlarla, gerekse de karton maketlerle gorsel anlamda kagida
dokmeyi basarmistir. Karton maket fikrinin postacilikta da kullanildigini gbésteren tasarimlar
bulunmaktadir. Tuck’s Post Card’lar Birlesik Krallikta Gretilmistir. Cift tarafli bu kartpostallarin bir
ylziinde yazisma alani bulunurken diger ylziinde ev maketlerinin formalari bulunmaktadir
(Gorsel 4a). Uluslararasi seyahatlerin 21. yizylla gore az oldugu donemlerde, diinya
cografyasindaki 6nemli tarihi ve turistik gdstergeleri insanlarin tanimaya galismasinda kullanilan
materyallerden birisi de karton maketler olmustur (Gorsel 4b). Ayrica karton maketler halen

turistik Griin amaciyla miize gibi yerlerde satiimaktadir.
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Gorsel 4. a. Ustte Tuck’s Post Card 6rnegi. b. Altta New York'taki Ozgiirlik Heykeli'nin maket formasi.

Karton maketlerin kompozisyon seklinde tasarlanmis halleri olan dioramalar da, gercege
benzer bir gorintl olusturmak amaciyla lg¢ boyutlu tasarlanan yapilardir. Alt zemin insanlar,
araclar, hayvanlar, binalar ve araglar gibi nesnelerden olusurken, arka planda fotograf, ¢izim veya

resim gibi gercege yakin imgeler kullaniimaktadir.

Kagidin kesilip, birlestirilip farkli kullanimlari sanatsal alanlarda da kendini bulmustur.
Edmund Gillon, Henri Matisse ve Malcolm Morley gibi sanatgilar kagit ve kartonu kesip birlestirip

kullanarak eserler vermislerdir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Malcolm Morley, Rat Tat Tat, 2001, 94 x 197 inch, yaghboya, Hayward Gallery.

Diorama genellikle bir kutu igerisinde tek bir agidan goriinecek sekilde sergilenir. Derinlik
hissi yaratmak amaciyla arka plani veya koseleri yuvarlak olarak kullanilabilir ve 1sik efektleri
eklenebilir (Smaldino vd., 2007). Karton maket teknigini diorama seklinde kullanan ve ¢esitli
olaylarin sergilendigi Paris’teki askeri miize, New York Metropolitan miizesi, Londra’daki Dickens
and London gibi miizelerde bulunmaktadir. Bu fikirle karton maketler ayrica stant veya sergileme
unsuru olarak ta kullaniimaktadir. Ayrica Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’da karton maket
kitapgiklari satilmaktadir. Bu kitapgiklardaki parcalar birlestirilerek diorama seklinde maketler
olusturulabilmektedir. Ozellikle Usborne Publishing isimli yayinevinin birlestirilecek pargalari,
zordan kolay seviyeye olacak sekilde basiimis cesitli yayinlari bulunmaktadir. Usborne
Publishing’in yayinladigi maket kitapciklar bir donem Tirkiye’de gazete eki olarak ta verilmistir
(Gorsel 6a). Ote yandan cocuk gelisimi Uizerine yayinlar yapan A. G. Smith Books isimli
yayinevinden ¢ikan gesitli karton maket kitaplar da bulunmaktadir. Karton maket kitapgiklarinin
tasarimlarini yapan Amerikali grafik sanatgisi Edmund V. Gillon Jr.in “Cut & Assemble” isimli

karton maket serilerinin halen satisi yapiimaktadir (Gorsel 6b).
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Gorsel 6. a. Ustte Usborn Publishing’in yayimladigi karton maketlerinden érnek. b. Altta Edmund V. Gillon Jr./in Cut &
Assemble maket serilerinden 6rnek.

internetin yayginlasmasi ile birlikte karton modellemeile ilgilenen tasarimcilar daha fazla

ornege ulasabilmektedirler. “Papermodelsquare.com” gibi bircok paylasim sitesinden grafik

tasarimcilar islerini paylasmaktadir. Canon ve Yamaha gibi ticari sirketler son zamanlarda

indirilebilir kagit modelleri igin internet siteleri kurmuslardir. Sadece Canon ve Yamaha degil

internet ortaminda ¢ok sayida karton modelin ¢ok az bir maliyetle satilmasi veya lcretsiz olarak

forumlarda paylasilmasi, paylasilan maket formalarinin indirilmesi ve indirilen formanin

169



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

mirekkep pulskirtmeli vyazicilarla yazdirilabilmesi, karton maketlerin diinya ¢apinda

popilaritesinin 21. ylizyilda da devam ettirmesine neden olmustur.
3. Karton Maketlerin Grafik Tasarimla iliskisi ve Basimi

Paper Art ya da Structural Graphic adi verilen kagidin G¢ boyutlu kullaniimasiyla
olusturulmus tasarim calismalari endistriyel anlamda da karsimiza ¢ikmaktadir. Endustriyel
alanlarda da, li¢ boyutlu kagit uygulamalari; ambalaj maksatli kullanilmaktadir. Ozellikle karton
koliler, kutular, degisik tasarimli ambalajlar; Urinlerin saklanmasinda veya tanitiminin

yapilmasinda kullaniimaktadir.

Maket kartonlarin Uretim sekli en basitiyle bos kagit Gzerine formlar cizip, kesip
yapistirmaktir. Seri Uretim icin dijital ortamda hazirlanmis maket formalarinin dijital veya ofset
baski tekniklerinden vyararlanilarak basilmasi ve montajlanmasi gibi islemler grafikerler
tarafindan hazirlanmaktadir. Ayrica karton maketlerin Uretiminin grafik tasarimla iligkisini
acitklamak icin makalenin “Karton Maketlerin Tarihsel Sirecte Gelisimine Bakis” bolimiindeki
orneklerin cogunun matbaalarin ve grafik tasarimcilarin sorumlulugunda oldugu anlasiimaktadir.
Kagit/Karton modellerin endustriyel alanlarda seri Gretime gegisi sanayilesme ile birlikte kagidin
bir saklama Unitesi amaciyla kullaniimasiyla s6z konusu hale gelmistir. Fakat yine endistriyel
Uretimde bir kutunun tasarimindan, yizeyinin grafiklerine kadar grafik uygulamalara ihtiyag
vardir. Bu baglamda ister bilgisayar ortaminda olsun, ister firca boya seklinde olsun tasarlanan
her kartonun illiistrasyonlar ve katlama kesme isleri grafik tasarim calismalarinin kapsamindadir.
Bir nesnenin seklini tanimlayabilmek icin, seklin tiim geometrik formlarinin grafiksel olarak nasil
uretildiklerini anlamak gerekir. iki boyutlu diizlemlerde karmasik formlar olusturmak icin nokta,
cizgi, renk gibi basit formlara kullanilmaktadir. Bir seklin Uretimindeki gerekli goriintiler,
grafiksel, resimsel veya diger izdisim teknikleriyle gelistirilir (Bertoline vd., 2006:92).
Soylenebilir ki; karton maketlerin Uretim asamasinda ciddi hesap isi ve grafik bilgisi

gerekmektedir.

Karton illistrasyon yontemi, illistrasyon yapiminin degisik bir tlrtdir. Bu tiire Kagit
sanati "Paper Art" da ya da yapisal grafik tasarimi “Structural Graphic” denilmektedir. Paper art,

el sanatlari oldugu kadar grafik tasariminda bir ifade tlridur. Bu tir yapisal grafik calismalariyla
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Unlu Jeff Nishinaka kartonlar Gzerinde 30 yildan uzun siredir ¢alismaktadir. Sanat okulunda
deneylerle baslayan kariyer boyunca Jeff'in calismalari, moda dergilerinde, reklam panolarinda,
miize enstalasyonlarinda ve havayollarindan kahveye kadar her sey icin televizyon reklamlarinda
binlerce kez yer almistir®. Jeffrey Nishinaka'nin David Mitchell tarafindan yazilan "Slade House"
icin hazirlamis oldugu kitap kapagi Association of lllustrators tarafindan 2016 yilinda 6dul almistir
(Gorsel 7a). Kagidin ti¢ boyutlu kullanimi ile salt sekil vermenin yani sira, kagit heykeller hatta
mekanizmalari olan tasarimlar yapiimistir. Bu tasarimlara “kagit animasyon” denilmektedir.
Kagittan Uretilen disliler ve kol sistemleri ile ¢esitli kdgit mekanizmalari olusturulmaktadir. Kagit
animasyonlarda, tim parcalar kagittan yapilmistir ve hikayeyi anlatmak icin birlikte
calismaktadirlar (lves, 2009:19). Kagit animasyonlar ¢ocuk gelisiminden, basit muhendislik
¢ozimlemelerine kadar cesitli fonksiyonlara sahiptir (Goérsel 7b). Cocuk kitaplarinda da kullanilan

Uc boyutlu mekanizmalar egitimde de 6nemli bir rol tistlenmektedir.
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Gorsel 7. a. Ustte Jeff Nishinaka’nin Slade House kitabi igin tasarladigi kitap kapagi, 2016. b. Altta Kagittan tretilmis
mekanizmali animasyon ornekleri.

L "paper Sculpting with Jeff Nishinaka", http://adcglobal.org/paper-sculpting-with-jeff-nishinaka/.
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2020 yilinda italya’nin Lucca bélgesinde yapilan “Lucca Bienali”nde kagit/karton eserler
sergilenmistir (Gorsel 8). Lucca Bienali, kagit ayni zamanda Lucca bolgesinde yerel olarak tretilen
eski bir malzeme oldugu icin sanat, tasarim, mimari ve yaraticiliga uygulanan kagida adanmis en

onemli etkinliklerden biridir?.

Gorsel 8. Lucca Kagit Tasarim Bienalinde Uretilmis eserler.

Maket kartonlarin formalarini olusturmak icin bazi yazilimlar da bulunmaktadir. Bir takim
basit maket modelleme programlari olsa da karton maket tasarimi yapmak grafik tasarim amacl
tiretilmis programlar sayesinde daha cok miimkiindiir. Ozellikle vektorel tabanl ¢alisan grafik
programlari yapilacak maketin bicak denilen kesim ve katlama hatlarinin olusturulmasindan
illistrasyon yapimina, oradan formalanip baskiya génderilmesine kadar ki stiregcte dnemli bir yer
tutmaktadir. Maket yapimini ve kagit katlama isindeki liretim siirecinin benzeri ayni zamanda
pop up kitaplarin Gretimi icin gegerlidir. Bu durumu anlamak i¢in pop up kitaplarin karton

maketler olan iliskini de incelemek gerekmektedir.
3.1. Pop-Up Kitaplarin Karton Maket Yapimiyla Olan iliskisi

Pop-up, karton modellemenin makalede tarihsel gelisimi kisminda anlatildig Uzere
onclsi olarak gorilebilir. Orta Cag’dan glinlimiize kadar Pop up yapimi kullanila gelmistir. Halen

de pop-up tasarimlar her yastan insani biiyiileyen ilging t¢ boyutlu kitaplardir. Pop up kitaplar,

2 "The Greatest Festival Dedicated To Art And Design In PaperLucca Bienalle",
https://www.luccabiennale.com/en/edition-2018/the-festival?gclid=EAlalQobChMIjbXRwMP17
gIVj9_tCh1w8AbVEAAYASAAEgK dvD_BWE.
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okuyucu tarafindan elle hareket ettirilen ya da sayfalar acildiginda kendiliginden otomatik

hareket edebilen sayfalardan bagimsiz parcalara sahip kitaplardir (Kes ve Sarica, 2014:268).

Pop-up kitaplarin tasarimi geleneksel anlamda el ile yapilirdi ve ¢ok fazla zaman ve ¢aba
gerektirirdi. Fakat pop up kitap tasarimlari zamanla bilgisayar destekli programlarda da
hazirlanan bir hal almistir (Ruiz vd., 2014:1). Bu baglamda bilgisayarda bir pop up tasarim
cizmeniz, metin eklemeniz, illistrasyon veya ice aktarilan gorintiiler gibi ylzey grafikleri
eklemeniz gerekecektir. Oncelikle tiim kagidin katlama ve acilir yerlerinin cizilmesi genellikle
herhangi bir temel vektor grafik yazilimiyla ¢ok basittir (Jackson, 2014:13). Vektor yazilimi ile bir
pop-up yapinin dogru bir sekilde tasarlanmasi hesaplanmasi kolaydir ve bu yilzden grafik
yazilimlari, hayal edebileceginiz herhangi bir basili ylzeyi olusturmada yardimci olmaktadir
(Jackson, 2014:126). Pop up tasariminin lretimi de bu baglamda grafik tasarimin ugrasi alanidir.
Pop up kitaplarin baski ve montaj islemleri de matbaalarda sirdiriilmektedir. Pop up’larda tipki
karton maketlerin tGretimindeki gibi degisik teknik hesaplamalardan sonra seri tGretim asamasina
gecerken; ofset baski sirketi, bir kalip kesim sirketi ve grafik dosyalarini baskiya hazirlamak igin
bir grafik tasarimci arasinda Ui¢ veya doért yonliu bir Gretim slreci bulunmaktadir (Jackson,
2014:127). Ayrica pop up ve maketler ikisi de kagidin (¢ boyutlu hali kullanilarak elde
edilmektedir. Pop-up yani hareketli kitaplar ve karton maket yapimciliginin genellikle gliniimtzde

turizm ve egitim alanlarinda kullanilmaktadir (Gorsel 9a).

Pop up kitaplarla bircok inll tasarimci da ¢alismalar yapmustir. Bunlardan birisi de grafik
ressam ve mimar Vojtéch Kubasta (1914-1992)’dir. Yapmis oldugu pop up tasarimlari sayesinde
Vojtéch Kubasta, diinyadaki en taninmis kitap tasarimcilarindan birisidir. Pop up kitap tasarimlari
bircok tlkede farkh dillerde yayinlanmistir. Vojtéch Kubasta’nin bir sanatgi ve tasarimci olarak
gelisimi, muazzam bir sanatsal mirasa sahip Prag’da yasamakla agiklanmasinin yaninda
calismalarindaki en giicli yani, illistratif resmi giizel sanatlarin bly{teglerinden ¢ikarip popiiler
kaltiriin adeta kaleydoskopuna (cicek dirbiiniine) yerlestirmesine borgludur (Findlay ve Rubin,
2005:15). Vojtéch Kubasta'nin kitaplarinin orijinal baskilari 6nemli galerilerde sergilenmektedir

(Gorsel 9b).
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Gorsel 9. a. Ustte Pop up seklinde hazirlanmis Paris turist rehberi. b. Altta Vojtéch Kubasta'nin “Prag'dan Pop-Up
Grafik Sanatinin Ylzlnci Yil Kutlamasi”nda sergilenen eserlerden biri olan “Columbus Amerika'yl Nasil Kesfetti?”
isimli tasarimi (2014).

Pop up ve karton maket yapiminin uygulama grafiksel tretimleri aynidir. Fakat kullanim
yerleri farklilk gosterebilir. Pop up’lar daha ¢ok kitap tasarimlarinda kullaniimakta iken maket
karton yapiminin mimari dahil bircok alanda kullanilabilmesi de mimkindir. Pop up kitaplar;
promosyon Urlinlerinde, cocuk egitim materyallerinde veya kataloglama islerinde sayfa iclerinde

kullanilmaktadir.

insan, bilgiyi 6zimsemek ve islemek icin duyularimiza bagvurmaktadir. Ogrenmeye
hareket eklemek; okuyucularin eglenmesi igin bir yol saglar. Bu maksatla uygulamal ve kinetik
ozelligi olan pop up kitaplar ellerle ve gozleri, eylem ve tepkiyi, kesif ve meraki birlestirir
(Smithsonian Libraries, 2010:5). Baska bir degisle pop up’lar, bilgi aktarimi ve aliminin alfabetik
metinden farkli oldugu bir hiper metindir; gérsel, dokunsal, hatta entegre edilmis koku alma ve

ses bilesenlerine atifta bulunurlar. Kitap, igerigin, gorselligin, materyallerin, grafik kurallarin ve
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okunabilirligin etkilesimli kodlara yéneldigi bir tasarim nesnesi halindedir (Raffa, 2020:128). Pop
up’larin Gretimi cocuklarin el becerisi saglamak icin yapilan faaliyetler olmasinin yaninda grafik
alaninda eserler Gretmek mimkindur. Ayrica grafik programlari ve matbaacilik teknikleri pop up

kitaplarin Uretimini Gstlenmektedir.
3.2.U¢ Boyutlu Karton Modellerin Uretim Asamasi

Bir karton maketi kesip, birlestirip, yapistirarak montajlayan (li¢ boyutlu hale getirecek
kisi) kisiler ise aslinda ayni zamanda Uretimin son halkasidir denilebilir. Grafik tasarimin karton
maket yapimi ile olan iligskisini biraz daha agiklamak igin Uretim asamasindan bahsetmek

gerekmektedir.

Oncelikle iretilecek maketin baskisinda kullanilacak kagidin kalinligi ve tiirii de son
derece 6nemlidir. Il. Hamur veya dislik gramaijli kagitlar maket yapmak icin uygun degildir. Mikro
Olcekteki maketler icin ince ve diisiik gramajh kagitlar kullanilabilir. Clink(i esneme veya deforme
olmasi problem degildir. Fakat bliyik ebatli bir maket icin disik gramajli karton veya kagit
kullanimi esneme yapacagindan Urln icin elverisli olmaz. Makette kagit kullaniminda dikkat
edilecek baska bir unsur da kagidin ebatlaridir. Tabaka veya standart karton/kagit élcilerinden
yola cikilmasi gerekmektedir. Maket icin, karton/kagit yizeyinde en az fire verecek sekilde
maketin bilesenleri formalanip yerlestirilmelidir. Makette baska bir unsur da eger teknik bir
maket hazirlanacaksa bu maketin teknik Olceklerine uyacak ebatlardaki kagit olcilerinden
yararlanilmalidir. Ayrica makale igin cizilmis 6zglin semalar Gzerinden katlama, kivirma gibi
yontemler igin 6rneklemeler yapilmistir. Karton Gizerinde degisik agilarla verilmis katlama alanlari
farkli nesnelerin olusturulmasini saglamaktadir (Gérsel 10a). Maketin en 6nemli 6gesi stiphesiz
pargalarin birlestirilme ve katlama kisimlaridir. Yapistirma tekniginde triiniin yapisacak yanlarina
uzanti veya dil denilen fazlaliklar yerlestirilmelidir. Bu uzantilar maketin katlanma dogrusuna
gore degismektedir. Ornegin 90’lik bir yapi olusturulacaksa pargalarin tabana yapisma alanlari en
fazla 40 derece olmalidir. Yapisma alanlari eger 45 derece veya daha fazla olursa yapisma alanlari
birbirinin Ustline binecektir. Bu da bazi katlamalarda hata yapmamiza yol agacaktir. Ayrica

yapisma uzantilarinin ici bos renksiz olarak birakilir (Gorsel 10b).
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Gorsel 10. a. Ustte basit geometrik nesnelerin agilmis sekli ve sonuglarinin gériinimi.
b. Altta kenar katlama ve yapisma yerleri.

Maketin parcalarinin birlestirilme tiriine gore gesitleri bulunmaktadir. Bunlar yapistirma

veya bosluklardan gecme teknigidir. Buna gore maket yapiminda baska bir tiir de pargalari

yapiskan kullanmadan birlestirmektir. Bunun icin makete ge¢cme ve takilma yerleri eklenmelidir.
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Gecgmeli sekildeki pargalarda iki parganin birisi bosluklardan olusur digeri ise ¢ikinti seklindedir.
Diger gecme tiirl ise birlestirilecek iki parca da gedikler bulunmaktadir. Bu gedikleri birbirine
takarak birlestirilmelidir. Gegmeli tir genelde kalin gramajli kartona basilmis maketlerde,
mukavvalar icin daha uygundur. Ambalaj tasarimlarinda sik sik kullanilir. Montajlama asamasinda
yapiskan gerektirmediginden saglk acisindan olumludur. Bu durum o&zellikle ¢ocuklar igin
idealdir. Gegmeli modeller ayni zamanda sokillip tekrar monte edileceginden tekrar tekrar

Uzerinde birlesme yapilabilir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Yapiskansiz birlestirme yerlerine 6rnekler.

Ayrica maketciligin en zor yani biten islerin bakimi ve nereye konulacagi konusunda yer
bulmaya c¢alismaktir. Ge¢meli modeller bu konuda da islevseldir. Sokuldiginde yer
kaplamamaktadir. 3 boyutlu puzzle denilen Urlnler de, aslinda ge¢me mantigl Uzerine

hazirlanmis maketlerdir.

Maketin ebatlandiriimasi, kesim izlerinin hazirlanmasi gibi slregler gorintinin dis
hatlarinin olusturulmasini saglamaktadir. Bu islemlerden sonra bir de maketin yizeyindeki
dokusu ve tasarimi hazirlanmalidir. Maketin (zerine gelecek illlistrasyon ic¢in grafik ugras
gerekmektedir. Boyama veya ¢izim maketin teknikten c¢ikip estetik bir hale gelmesini
saglamaktadir (Gorsel 12a). Eski yontemler arasinda en basarilisi sulu boya ya da akrilik boyadir.
Kromolitografi denilen renkli tas baski kalplarinda da illistrasyonun sadece dis hatlari ve
taramalari yapilmaktadir. Bilgisayarl ortamda ise vektor gizimler Gzerine dolgu renkleri, fotograf
gorintuleri, hazir dokular veya dijital boyama teknigi ile calismalar hazirlanmaktadir. Maketin
ylzeyinin dokusunun tasarlanmasi mutlaka maketin montajlanmamis acik hali Gzerinden

yapilmalidir. Clink{ tasarlama isleminde her parganin birbiriyle renk ve doku 6zellikleri aynilik ve
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sureklilik gerektirmektedir. Parcalari birbirinden bagimsiz olarak tasarlamak ylizeylerde gorsel
bltinlugl bozacaktir. Maket kartonlarin formalari eger matbaa ortaminda basiliyorsa arkali 6nli
sekilde de renklendirme ve modelleme halinde Uretilebilir. Bazi maketlerin dis taraflari ile
beraber i¢ kisimlarinda da illistrasyon olabilmektedir. Usborne Publishing'e ait bircok arkali 6nli

baskili maket tipi bulunmaktadir (Gorsel 12b).

gy

.51 | ﬁ }X{ }A{ ¥ -éi%:f‘

Goérsel 12. a. Ustte solda benzer tasarimin gizgisel hali ve sagda illiistrasyonla tasarlanmis varyasyonlari. b. Altta
Arkali 6nlU hazirlanmis bir tasarim. Makette mekanin igi ve disi arkali 6nli basiimistir. Tasarim gegmeli sistemle
hazirlanmistir, yapiskansiz montajlanacak sekildedir.

Katlamalari, birlesenleri ve montaj yerleri hazirlanmis bir karton maketin forma hali ve
montajlanmis bir drneginin incelemesi yapildiginda, illiistrasyon ve kesim katlama izlerinin karton

ylzeyinde birbirleriyle nasil ¢calismasi gerektigi ve bitiinleyici olmasi fark edilebilir
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Karton bir modelin tasarlanma asamasinin yaninda, endistriyel anlamda Gretimi igin
grafik tabanh bilgisayar uygulamalar kullanilmaktadir. Karton model lretiminde vektorel veya
piksel bazli grafik programlarinin haricinde bazi 6zel yazihmlar da kullanilmaktadir. Pepakura
Designer, Dunreeb Cutout veya Ultimate Papercraft 3D gibi Uretilmis yazihmlar karton
modellerin, bilgisayarda tasarlanarak iki boyutlu yazdirilabilir sablonlara doénistirmek igin
kullanilmaktadir. Ayrica kagit maketlerin Gretim sekli bunlar; katlama, kesme ve ylizey islemleri
masalsti yayincihgin tGretim alanina da girmektedir. Karton maketler liretiminden tasarlanmak
asamaslyla, illiistrasyonuyla ve basim teknikleriyle bash basina grafik tasarimin konusudur. Ug

boyutlu nesnelerdeki ifadeyi gliclendirecek gorsel icerigi saglayan grafik tasarimdir.
4. Sonug

Kagidin tg¢ boyutlu kullanimina, glinimizde ambalaj tasarimlarinda, hareketli kitaplarin
Uretilmesi gibi bircok alanda basvurulmaktadir. Ayrica kagidin Gg¢ boyutlu sekilde kullaniimasiyla
Uretilen grafik calismalarin; bolgelerin tarihi, turistik ve cografi 6zelliklerinin tanitilmasinda etkili
bir yontem oldugu disinilmektedir. Dolayisiyla karton maketlerin kullanim alanlarinin genis bir

kiimeyi barindirdig1 gorilmastar.

Karton maketlerin Giretimindeki teknik 6zellikler grafiklerle anlatilmistir. Ayrica bir maket
kartonun acilmis ve bitmis hali ve montaj semasiyla Grlinlin Uretim asamasi incelenmistir.
Endustriyel alanda matbaalarin karton kutu, ambalaj ya da formalanmis maket Grlinleri tiretirken
basvurdugu baski, hesaplama ve renklendirme sekilleri ise grafik tasarimcilarin yetkinlik

alanlarindadir.

Maketgilik bircok mesleki alanda kullanilmaktadir. Bununla beraber maketgilikle, 6zellikle
karton maketlerle grafik tasarimin da ilgilendigi ve grafigin maket yapiminda da bir ifade tiri
oldugu cesitli eser ornekleriyle anlatilmistir. Kagit veya kartonun kesip yapistiriimasiyla gesitli
amaglar dogrultusunda maketler treten kimi resim ve grafik sanatgilarinin tasarimlar yaptig
gorilmustir. Bu baglamda hem sanatsal form olarak hem de endistriyel Giretim agisindan karton

maket Gretimi grafik tasarimin ugrasi alanidir.
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BiR SANAT PRATIGi OLARAK “ARSiV”
“ARCHIVE” AS AN ART PRACTISE

Muhammet Fatih Gok”

(o}

Bu makalede glincel bir sanat pratigi olarak karsimiza ¢ikan arsiv sanatinin ne oldugu, sinirlari ve
olanaklari Uzerine bir arastirma yapmak amaglanmistir. Makalede, bir dokiimantasyon ve belgeleme
sistemi olarak arsiv meselesinin sanatla olan diyalogu ve kesistigi noktalar gosterilmeye ¢alisilmistir. Bu
arastirma bicimsel olarak salt arsivsel malzemeye dayanan bazi sanat c¢alismalari incelenerek
gerceklestirilmistir. Ozellikle 90'lardan giiniimiize gelen siire¢ igerisinde farkli bir baglama oturdugu
distnilen arsiv sanati Uretimleri arastirilmistir. Bununla ilgili Turkiye’de ve diinyada yapilmis olan
calismalardan cesitli 6rneklerle bu yontemin nasil kavramsallastirildigi icerik analizleriyle anlatiimistir.

Anahtar Kelimeler: Arsiv Sanati, Arsivsel Sanatgi, Arsiv, Glincel Sanat

Abstract

In this article, it is aimed to make a research on what is archive art, its limits and possibilities which
appears as a contemporary art practice. In the article, as a documentation and documentation system,
the dialogue and intersection points of the archive issue with art were tried to be shown. This research
was carried out by examining some artworks based on purely archival material. Archival art productions,
which are thought to be in a different context especially in the period from the 90s to today, have been
examined. In this respect, how conceptualize of this method has been described via content analysis
with several examples that are made from Turkey and the world.

Keywords: Archival Art, Archival Artist, Archive, Contemporary Art.

1. Girig

1980 sonrasi donemde gergeklestirilen sanat uygulamalarina bakildiginda bunlarin
amaca yonelik yaratici malzeme kullanimlari ve zengin icerik Uretimleriyle ayrisma yoluna gittigi
goralir. Bu baglamda 6zellikle 1990’larin sonundan baslayarak glinimiize uzanan bu sirecte
bazi sanatgilar arasinda yontem bakimindan arsivsel bir egilim gorilmektedir. Bu arsivsel egilim
veya Hal Foster’in deyimiyle Arsivsel Diirtii (2004:3) temelde fotograf gibi arsivsel materyallere;

arsivin saklama, belgeleme, siniflandirma ve sergileme gibi sistematik yontemlerine duyulan

Arastirma Makale // Basvuru tarihi: 20.02.2021 - Kabul tarihi:12.05.2021.
Arastirma Gorevlisi, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, m.fatihgok@msn.com,
https://orcid.org/0000-0001-9686-7888.
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ilgiye dayanmaktadir. Bu sistematik, sanatcilar icin bir ara¢ ve yontem olarak kullaniimis ve
zaman zaman paradoksal olarak sanatsal kaygilarla bilincli olarak manipile edilmistir'. Bu
paradoks, arsivin belge-delil niteligi olmasina ragmen manipile edildiginde bu niteligini
kaybetmesidir. Boyle oldugu durumda elimizde arsivsel sistematik disinda bir sey
kalmamaktadir. Picasso’nun (1939:10) “Sanat, gercegi anlamamizi saglayan bir yalandir” dedigi
gibi aslinda sanat, yalan séylemek ve soyledigi yalana inandirmak ise bu yol pek de yanlis

goérinmemektedir.

Bir sanat pratigi olarak arsiv sanatini kavramsallastirma Gzerine yazilan ilk metinlerden
olan Arsivsel Durti makalesinde Foster (2004:3), o vyillarda bu mantikla Uretim yapan
sanatcilarin calismalari Gzerinden bir analiz gergeklestirmistir. Foster makalesinde benzer
¢alismalarin 6nceki donemlerde de yapildigini fakat arsivsel diirtiintin kendi ayirt edici karakteri
oldugunu ve bu durumun onun basli basina bir egilim olarak kabul edilmesinde yeterli oldugunu
savunmustur. Benzer sekilde Nicolas Bourriaud (2018a:45) da bu egilimi 80’lerin sanatindan su
sozlerle ayirir: “Seksenlerden doksanlara gegis, iki fotografin yan yana koyulmasi ile temsil
edilebilir: biri bir diikkan vitrini, digeri ise bitpazari ya da havaalanindaki bir alisveris merkezi”.
Aslinda bu tanimlamayla Bourriaud arsiv sanatinin hazirlanip sunulmus — icat edilmis bir seyden
ote, bulunmus, kurgulanmis ve gergeklikten beslenen bir olgu oldugu ayrimini ortaya
koymaktadir. Bu makalede ise bu tespitlerden vyillar sonra arsiv sanatinin buglinkii durumu,

arsiv yontemini kullanan bazi sanatgi 6rnekleri Gzerinden incelenmistir.

Hal Foster ve Nicolas Bourriaud gibi teorisyenlerin tanimlarinin sonrasinda glinimizde
tarihsel agidan bakildiginda Tirkiye’de de belli 6nemli degisimler oldugu gorilmektedir. Arsive
ilginin Turkiye’deki yansimalari cesitli kidltlrel, siyasi ve sanatsal etkinlikler seklinde
gerceklesmektedir. Bu egilimin evrensel acgidan isleyisine bakilacak olunursa, once arsiv
arastirmalarinin, sonra sanat Uretimlerinin geldigi gortlar. Bu baglamda 1997 yilinda Libnan’da
Arap diasporasini gelistirmek amaciyla kurulan Arap Gorsel Vakfi> 6rnek gosterilebilir. Vakif,
blnyesindeki binlerce anonim imgeyle sanatgilarin arsiv iceriklerine kaynak olusturmustur.

Tirkiye’de ise kurumsal anlamda bakildiginda SALT Arastirma Tirkiye’'nin yakin tarihsel

' Bu sekilde ¢alisan sanatgilara 6nemli bir 6rnek Liibnan’l sanatgi Walid Raad’dir. Raad Lilbnan’nin yakin tarihindeki
ic savas gerceginden yola ¢ikarak kurgusal calismalar ortaya koyar.
% Vakfin orijinal ismi; Arab Image Foundation’dir. Metin igerisinde Turkge AGV kisaltmasi kullanilmistir.
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gecmisine dair alternatif tarih ve belge arastirmalari yapmakta ve etkinlikler diizenlemektedir.
Bir diger 6rnekte, 2016 — 2017 yillari arasinda Arsivden Sonra? konusmalari ile silinen gazete
arsivleri lzerinden toplumsal bellegin glncel durumu tartisiimistir. Bireysel baglamda
gerceklestirilen sanat lretimlerine bakildiginda ise, Tayfun Serttas’in buluntu malzeme olarak
kullandigi fotograf c¢alismalari 6rnek verilebilir. Serttas, 2018 vyilinda gergeklestirdigi
FLASHBLACK sergisinde stidyo fotografcisi Maryam Sahinyan’in fotograf arsivinden yola ¢ikarak

istanbul’daki azinliklar meselesine deginmistir.

Tum bunlara bakildiginda; ortak dartindn kayip, bastirilmis veya alternatif bir tarih
arayisli ile toplumsal, sosyolojik, kiltiirel olandan beslenerek yeni bir sey séyleme arzusu oldugu

gorilmektedir.
2. Hal Foster’dan Bir Ornek Sanatgi: Thomas Hirschhorn

Foster 2004 tarihli makalesinde arsiv sanatini agiklarken zamaninin {i¢ sanatgisindan
bahsetmistir. Bu sanatgilarin iretimlerindeki ortak ruhtan yola ¢ikarak tespitler yapmistir. Bu
sanatgilardan birisi isvigreli sanatgi Thomas Hirschhorn’dur. Arsiv sanatini Hirschorn’un 1999 ve
2016 tarihli iki ¢alhismasindan yola ¢ikarak incelemek, ayni Uretim ruhunun ayni sanatgi

Uzerinden iki farkli zamanina bakma sansi dogurmasi nedeniyle dnemlidir.

Hirschhorn’un 1990’larin sonlarinda gergeklestirdigi calismalari genel olarak 4 gruba
ayrilmaktadir. Bunlar dogrudan heykeller, sunaklar, kiosklar ve anitlar olarak siniflandiriimistir.
Hirschhorn bu calismalarini gesitli sanatgl ve yazarlara ithaf etmistir. Bu makalede ele alinan
Ingeborg Bachmann Kiosk’u ise isvigreli yazar Ingeborg Bachmann’a ithafen yapilmis, arsivsel
materyallerle olusturulmus bir cesit yerlestirme calismasidir. Civilenip bantlanarak bir araya
getirilmis kontrplak ve kartondan yapilmis bu yapilar; gorseller, metinler, kasetler ve

televizyonlarin yani sira mobilyalar ve diger glindelik nesneleri icermektedir.
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Gorsel 1. Thomas Hirschhorn, Ingeborg Bachmann Kiosku, 1999, Yerlestirme, New York.

Peki Hirschhorn tarafindan segilen ve isimlerine sanat eserleri adanan bu kisilerin ortak
noktalari nelerdir? Muhtemelen ortak noktalari, bir ortak noktalarinin olmamasidir. Secilen
isimler politik anlamda uc radikal fikirleri temsil etmektedir. Kominist Leger'den Nazi Parti
Uyesi Nolde’a uzanan bu se¢im, Hirschhorn’un farkliliklara olan ilgisini géstermektedir (Foster,
2004:9-10). Hirschhorn bu calisma serisini bir roportajinda séyle aciklamistir; “Baglanamayani
birbirine baglamak, sanat¢i olarak yaptigim is tam olarak bu” (Hirschhorn’dan akt. Foster,

2004:10).

Hirschhorn’un kamusal alandaki bu yerlestirmesi Zirih Universitesi'nin Beyin Arastirma
ve Molekiiler Biyoloji Arastirma Bolimi’'niin yeni binasi icin tasarlanmistir (Gorsel 1). Alti ayda
bir yenilenen kiosk, slre¢ icinde olgunlasan bir proje olarak tasarlanmistir. Kartonlarla kaph bu
kiiclk yapi, yeni binanin modern ve saglam mimarisiyle tezat olusturmaktadir. Yapinin igerigi o
kadar karmasiktir ki Hirschhorn, “Kioskla ilgili her sey, kisinin bambaska bir diinyaya dalmasi igin
yapilmistir™” diyerek, izleyicilerin bu yapiyi bir siire hissedip tamamlamasini istemektedir. Yapit
kendini gergeklestirmek igin izleyici deneyimine ihtiyag duymaktadir. Yapitin bir diger 6zelligi,
1960’lardan bu yana var olan “insanlar bir araya getiren iliskilere bir form kazandirilmasidir”

(Bourriound, 2018b:47). Clinki kiosk bicimi normalde kamusal alanda bir islev gérmektedir. Bu

® Hirschhorn, T. (2000). “Statement: Kiosks”, http://www.thomashirschhorn.com/statement-kiosks/, Erisim tarihi:
04.02.2021.
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sekilde baglamindan kopariimakla birlikte insanlari* bu deneyime davet eder. Yapit bir galeride
izleyicisini beklemek yerine, izleyicinin ginlik yasam pratiginde kendisine bir yer acar. Orada

bitmis ve sunulan bir eser olarak degil, yasayan ve donisen bir deneyim alani olarak var olur.

Gorsel 2. Thomas Hirschhorn, Pixel-Collage n°106, 2016, Kolaj, New York.

Hirschhorn’un yakin tarihli piksel-kolaj serisi g¢alismalari da yine arsivsel yontem
baglaminda ele alinabilecek icerige sahiptir. Sanat¢i kaynak olarak anonim fotograf imgelerini
kullanir. Bu seride genellikle siddet imgeleri ile birlikte glinliik ve siradan olana dair gérintuleri
birlestirir. Hirschhorn’un kullandigi anonim pargalanmis beden goriintileri her haliyle yeterince
rahatsiz edici olmasina ragmen, bu imgeleri devasa boyutlarda sergilemesi ¢alismalarinin garpici

etkisini artirmaktadir.

Pixel-Collage n°106 isimli calismasinda bir tarafta siradan bir kent goriintlisi icerisinde
ylriyen kadinlar, diger tarafta ise parcalanmis beden imgeleri vardir (Gorsel 2). Kadin imgesi
olan fotograflar sebepsiz ve ironik olarak sansirlenmisken, siddet imgesi rahatsiz edici 6l¢lide
aciktir. Hirschhorn burada birbirine zit iki imgeyi bir araya getirerek olusturdugu bu serisiyle
ilgili olarak “Piksellestirme otoriter bir eylemdir’” diyerek, sansiiri disaridan dayatilan bir
zorlama olarak algiladigini géstermektedir. Bu noktada sorulacak soru sudur: Sansirin

amacina, niteligine ve siddetine kim, nasil karar vermektedir?

4 izleyiciyi degil, 6zellikle kamusal alanda ve giindelik zamandaki insanlari.
> Hirschhorn, T. (2017). “De — Pixelation”, http://www.thomashirschhorn.com/de-pixelation, Erisim tarihi:
04.02.2021.
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Yine ayni 6rnekte iki farkli mekan, zaman ve gerceklik baglamindan koparilmis ve yan
yana getirilmistir. Mekan perspektifinin illizyonu sayesinde, birbiriyle alakasiz goriinen bu iki
mekan bir an icin ayni mekanmis hissi vermektedir. Her iki sahne de icerik olarak anonimdir.
izleyici ne sol taraftaki savasin ne oldugunu bilebilir ne de sag taraftaki modern kent
géruntisindn. izleyici icin bu birlesme sadece 6lim ve yasami temsil etmektedir. Guy Debord
(2016:183) Gosteri Toplumu’nda, gosteri soyleminin gosterdigi her seyi baglamindan,
gecmisinden, amaclarindan ve sonuglarindan tecrit ettigini soylemistir. Hirschhorn’un Piksel
serisi calismalarinda da artik glindelik hayatin siradanlastirdig siddet, gosteri toplumunun bir
yansimasl haline gelmistir. Savaslar, 6liimler ve milteci sorunlari gibi kitlesel olaylar artik carpici
bir imge ile kamuoyunda gorinir olabildigi 6lctide gergektir. Hirschhorn belki de burada 18+
denilebilecek siddet gorintilerini devasa olciilerde goziimiize sokarcasina steril beyaz kiipiin®
icine sokarak sonuclarini gérmedigimiz siddeti yok sayma tutumumuza dikkat cekmek

istemistir.
3. Arap Gorsel Vakfi

Arsivsellik sanat alanindaki temsilin bir fraksiyonu ise fotograf sliphesiz bunun en
onemli araglarindan biridir. Fotograf ve arsivsellik iliskisinde énemli bir tarihsel nokta Arap

Gorsel Vakf'nin kurulmasidir’.

Arap Gorsel Vakfi fotografgi Samer Mohdad, Frouad Elkoury ve sanatgi Akram Zaatari
tarafindan 1997 yilinda Beyrut’'ta kurulmus kar amaci glitmeyen bir kurulustur. Kurulus amaci
Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Arap diasporasindaki fotograflarin izini stirmek, onlari toplamak,
korumak ve incelemek olarak aciklanmistir®. Bu agidan bakildiginda yapilan calismalarin etnik
temelli bir ayrim Uzerinden siniflandirildigi gorilmektedir. Bu noktadaki tavir, sanatsal
Uretimden ziyade kdiltirel ve antropolojik olarak gorilebilir ancak bu arsivin sanatgl
Uretimlerine ilham ve kaynak olusturmasi bakimindan 6nemlidir. Tim dlnyadan Arap

diasporasina dair yaklasik 600.000 fotograf burada saklanmakta ve vakif bilnyesindeki

6 Beyaz kiip metaforundan kasit galeri mekanidir.

7 Tirkiye’de de benzer bir kaygi ile kurulan ve galisan SALT Arastirma 6nemli bir 6rnektir. Benzer sekilde bir diger
ornek, Tirkiye’nin yakin gegmisi Gizerinden bir 35mm film arsivi arastirmasina girisen Artikisler Kolektifi' dir.

8 “Arabimagefoundation.com”,
http://arabimagefoundation.com/getEntityFront?page=PageDetails&entityName=PageEntity&idEntity=1, Erisim
tarihi: 05.09.2020.
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sanatcilar tarafindan sanatsal ¢alismalarda kullanilmaktadir. Bu belgeleri Akram Zaatari gibi
tamamen ham olarak kullanan sanatgilar oldugu gibi, Yasmine Eid-Sabbagh gibi miidahale edip

donustiren ve Walid Raad gibi miidahale etmekle kalmayip manipliile eden sanatgilar da vardir.

Gorsel 3. Akram Zaatari, Ein al-Hilweh’den Filistinli ¢ift, 2007, Fotograf, 39,1x26,5 cm, Tate Mizesi KoIeksiyonug.

Akram Zaatari’nin ¢alismalari ayni zamanda temellik sanatinin dnemli bir 6rnegi olarak
ele alinabilir. Tate koleksiyonunda yer alan 6rnekteki resme benzer 117 fotograf, meslegi
fotografcilik olan Hashem El Madani tarafindan ¢ekilmis; Zaatari ise bunlari sadece derlemis ve
gruplandirmistir (Goérsel 3). Madani’'nin Saida’daki fotograf stlidyosunda c¢ekilmis olan bu
fotograflarda yeni evli giftler, direnis savascilari, birbirine sarilan insanlar gibi siradan konular ve

bazi esprili kurgusal fotograflar bulunmaktadir. Zaatari, AGV projesi olarak 1999’da Madani’nin

9 Fotograf 1973-74 vyillarinda Liibnan’in Sayda kentinde Studio Shehrazade’de fotograf¢i Hashem el Madani
tarafindan gekilmistir.
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koleksiyonundaki binlerce fotograftan bazi kisilerin resimlerini se¢mis, hepsini belirli bir sekilde

monte edip cercevelendirmis ve Madani bu siirece hi¢ karismamistir™.

Zaatari dosya isimlerini; fotograflardaki kisilerin isimleri, fotografin yeri, tarihi ve
fotografcinin adi olarak kategorize etmistir. Bu durumda her resmin iki tarihi ve iki sanatgisi
olmaktadir. Zaatari bu durumu soyle aciklar: “Fotograflar orijinal baglamlarindan
cikarildiklarinda ve ‘baska zaman, baska bir gelenek, baska bir ekonomi’ ile yer
degistirdiklerinde farkli anlamlar alirlar'”. Zaatari’nin bu sanat yaklasimi, sanatta 6zgiinliik ve
orijinal imge yaratimi konusunda ilging bir 6rnektir. Zaatari kendisine ait olmayan ticari
fotograflari oldugu gibi alir ve sergiler. Bu yontemiyle uluslararasi mize ve bienallerde de yer
almaktadir. Katildigi bu jirili-davetli uluslararasi etkinlikler Zaatari’nin yéntemini mesrulastiran
bir 6zellik olarak gorilebilir. Her ne kadar fotograflari ceken Madani’nin bilgisi ve rizasi
dahilinde yapilsa da bir konsept baglaminda baskasina ait fotograflarin alinip dogrudan
kullanildigi ve sanatcinin kendisini bir kiratér gibi bunlari secen ve derleyen olarak
konumlandirip sanatini temellendirdigi bu gibi 6rnekler azdir. Kiiratér olarak sanatg¢i kavramina
dair daha eski bir 6rnek de sanat¢i Marcel Broodthaers’tir. Atakan (2015:32-33), Broodthaers’in
Modern Sanat Miizesi, Kartallar Bolimii isimli ¢alismasini Eylemler bashg altinda bir
performans olarak ele almis ve Broodthaers’in miize mitine dahil olmaktansa onu
donlistirmeyi arzuladigini savunmustur. Broodthaers bir eser Uretip onu sergilemektense,
icerisinde ticari ve dekoratif imge ve nesnelerin de oldugu yeni bir baglam yaratmistir. Sanat
nesnesi olan ve olmayan arasindaki iliski ve goOsterme pratigi acisindan Broodthaers ve
Zaatari’'nin sanatinda benzerlikler bulunur. Bir biriktirme ve sergileme sistematigi olarak mize
miti, gercekten de nadire kabinelerinden bu yana sanat ve arsivsellik iliskisi agisindan 6nemli bir

sorgulama alani olmustur.

Sonug olarak Zaatari sadece arsivden beslenmez; arsivi oldugu gibi kullanir. Ozellikle
Libnan tarihinin glindelik alanina ait bu kaynaklarda Zaatari, insanlarin stiidyo ortaminda

sergiledikleri dogal ve bastirilmis anlarini vurgulamaktadir. Stiidyo ortaminin kapali alaninin

10 Hodge, David. (2014). Palestinian couple from Ain El Helweh. Studio Shehrazade, Saida, Lebanon, 1973-74.
Hashem el Madani, https://www.tate.org.uk/art/artworks/zaatari-palestinian-couple-from-ain-el-helweh-studio-
shehrazade-saida-lebanon-1973-74-p79451, Erisim tarihi: 04.02.2021.
1 Zaatari, A. (2007), “Ahmad el Abed, a tailor. Madani’s parents’ home, the studio, Saida, Lebanon, 1948-53.
Hashem el Madani”, https://goo.gl/6fn41S, Erisim tarihi: 04.02.2021.
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mahremiyeti altinda insanlar kisisel hatiralari igin zamanin toplumsal normlarini gérmezden
gelme imkani bulmuslardir. Kamusal alanin diizenlenmis yapisinin aksine burada insanlar
birbirleriyle 6plserek (ya da -mis gibi yaparak) veya mizansen kiyafetler ile kurgusal goriinen
fotograflar cektirmislerdir. Zaatari ise yillar sonra bu arsiv vasitasiyla giinliik hayatta gorinir

olmayani gorinr kilar.

Gorsel 4 - 5. Hrair Sarkissian, Zebiba, 2007, Fotograf Yerlestirme, Arsivsel Baski, 60x60 cm (her biri).

Bir diger AGV (yesi olan Hrair Sarkissian’in sanat pratigi de benzer sekilde arsivseldir.
Fakat Sarkissian’in ¢alismalari bicimsel olarak daha fazla belgeleme niteligi tasidigi igin arsivsel
sanat baglaminda degerlendiriimektedir. Anonim arsivden yararlanmayan Sarkissian, cektigi
fotograflari kendi sanatsal kaygilari baglaminda ceker ve diizenler. Ornegin Zebiba isimli

calismasini Sarkissian soyle agiklamaktadir (Gorsel 4 - 5);

Zebiba dizisi, Misir'daki dindar erkeklerin hepsinin seccadeye veya Mussallah'a diz ¢okmesi ve
zemine dokunmasi sonucu alninda Zebiba" bulunan portrelerinden olusuyor. Bir diizeyde,
inanan kisi kendini diinyevi kiltirden arindirmak istemektedir. Paradoksal olarak, Tanri ile
ylizlesirken gériinmez olma arzusu, kendisini sosyal ¢evresi icinde daha goriinir kilmaktadir™.

islam inancinda ibadetin gizliligi esastir. Bu calismasinda Sarkissian, gizli olmasi gereken
ibadet esnasinda olusan izlerin ibadetin emaresi ve hatta kisiler arsinda bir hiyerarsi gostergesi
olmasina gonderme yaparak bu paradoksal durumu arsivsel bir yontemle sergilemektedir.

Sarkissian konularini bir etnograf gibi ele alir. Calismalarinin igerigini olustururken kiltirel

12 Arapcada alnin secdeye degmesi sonucu zamanla olusan bir ¢esit yara izine verilen 6zel ad.
3 Sarkissian, H. (2007), “Zebiba”, Hrairsarkissian.com, http://hrairsarkissian.com/work/zebiba, Erisim tarihi:
04.02.2021.
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kodlardan da yararlanmaktadir. AGV lyesi olmasi ve galismalarini belgesel sergileme bicimiyle

Sarkissian’in sanati arsivseldir denilebilir.

4. Tirkiye’de “Nerden Geldik Buraya” Sergisi Ozelinde Kurumsal Bir igerik Uretici

Olarak SALT

Turkiye 6zelinde bakildiginda, glinlimizde arsivselligin sanatsal baglamda kullanildigl en
onemli etkinlikler SALT tarafindan gergeklestiriimektedir. 2011 yilinda kurulan SALT, istanbul ve
Ankara merkezli olarak faaliyet gostermektedir. AGV ile benzerligi tarih, kiltiir ve sanat
alanindaki calismalarindan kaynaklanmaktadir. Bireysel ve kurumsal arsivlerden faydalanan
SALT, bir bakima farkli ve alternatif bir tarih yazimiyla karsimiza ¢ikar. Bu noktada ortaya c¢ikan
Uretimlere iki bakis agisiyla bakmak mumkindar. Birincisi belirli donemlere 1sik tutan tarihsel
panoramalardir. Bunlar adeta birer miize gibi islev gorirler. ikincisi ise doénistiirilmis ve

yorumlanmis sanatgi Uretimleridir.

Bu sergilerden birisi olan ve 2015 yilinda istanbul’da, 2016 yilinda da Ankara’da
gerceklestirilen Nerden Geldik Buraya sergisi, gegmiste bir doneme odaklanarak glinimuzi
anlamayi amaglamaktadir. 1980’ler Tiirkiye’sinde istanbul’'u merkeze alan sergi bu dénemi
reklam filmleri, fotograf, video, dergi, sinema gibi arsivsel materyaller yoluyla ele almaktadir.
Sergideki belgeler araciligiyla, 1980 darbesinden gliniimiize gelen siirecte Tirkiye'nin degisen

yapisi ve degisen tiketim politikalari populer kiiltlir 6geleriyle birlikte ele alinmistir.
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Gorsel 6. Nerden Geldik Buraya sergisinden bir gorinti.
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1989-1990 yillari arasinda yayinlanan Sokak dergisi kapaklari Gizerinden dénemin sosyal,
politik ve kultirel meselelerinin neler oldugu ve bunlarin nasil agik bir dille yansitilabildigi
gorilmektedir (Gorsel 6). Sergide kullanilan bu basili materyaller SALT In kendi arsivi ve

sahaflardan toplanan belgelerden olusmaktadir.

SALT sergileri, gercek anlamiyla arsivsel malzemelerin sunuldugu bir etkinlik olmasinin
yani sira kavram cercevesinde davet edilen sanatgilarin isleriyle birlikte karmasik bir sanatsal
etkinlik halini alir. Gergek tarihsel belgeler ve sanatcilarin konu ile ilgili yorumlariyla birlikte

ortaya ¢ikan bu yontem, izleyiciye yeni bir sergi deneyimi sunmaktadir.

Goérsel 7. Halil Altindere, 2015, Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz (detay), Karisik Teknik.

Nerden Geldik Buraya sergisi icin davetli sanatgilardan birisi olan Halil Altindere,
Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz isimli calismasiyla kendi sanat pratigini serginin konseptiyle
birlestirmektedir (Gorsel 7). Calisma 1980’li yillarin daha cok politik icerikli kayip insanlar
meselesini tekrar glinimiize tasir. Posta pullarinin Gzerinde kayip kisilerin fotograflari, isimleri
ve kaybolma tarihleri yazmaktadir. Aydinlatilamamis kayiplar meselesini hilkiimetlerin bir zaafi
olarak gbren Altindere bu durumu resmiyetin, adresin —yani var olmanin- temsili olarak
algilayabilecegimiz pullar tizerinden sorgular. Bu galismasinda kullandigi malzeme, fotograf,

tarih gibi unsurlar arsivsel sistematige isaret etmektedir.
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Bu bilgiler 1s18inda SALT’In stratejisi, diizenledigi sergilerin konsepti icerisinde dénemin
ruhunu yansitabilecek tarihsel referanslari giinimize tasimak ve bunu sanatgilarla birlikte

kolektif calismalarla gerceklestirmek olarak distnulebilir.
5. Sonug

Arsiv sanati 1990’li yillardan giinimize gelen bir yaklasim olmakla birlikte, bicimden
beslenen bir sanatsal liretim yontemidir. Bu sanat yapma yontemi, sanatgi tarafindan bilingli
olarak secilen bir tercih olmaktan 6te, disaridan bir gozle kategorize etme girisimi olarak
goralmastir. Yaptigi calismalar tamamen veya kismen arsiv sanatina girebilecek nitelikte olan

sanatcilarin pek azi kendisini arsiv sanatgisi olarak kimliklendirmistir.

Bu arsivsel yonelimin 1990’larda yogun olarak ortaya c¢ikmasi ve gelismesinde
muhtemelen gelisen ve vyayginlasan internet teknolojisinin de payi vardir. Globallesme,
sinirlarin  sanal anlamda kalkmasi ve anlk olarak her seyden haberdar olma durumu
enformasyon anlaminda da hizli bir tiiketim ve bellek yitimine neden olmaktadir. Toplumsal
bellegin yitirilmesi tehlikesi karsisinda sanatgilarin bir 6nlem alma girisiminde bulundugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Bu nedenlerle arsiv sanatgilar yitirilme tehlikesi olan, bastiriimig
veya kayip bilgi, nesne, insan ve seyleri; yeniden ortaya ¢ikarmaya, yeniden liretmeye ve

donistirmeye ¢calismaktadir (Foster, 2017:8).
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DiJITAL CAGDA MiMARLIK VE SUSLEME iLiSKiSiNi YENIDEN DUSUNMEK
RETHINKING THE RELATION OF ARCHITECTURE AND ORNAMENT IN THE DIGITAL AGE

Sevgin Aysu Balkan®, Arife Koca™

Oz

Susleme, donemin kosullarinin ve toplumun estetik begenilerinin bir yansimasi olarak tasarim
pratikleriyle yakindan iliskili bir ifade aracidir. Tasarim ve Uretim araglarinin teknolojik gelismelerin
etkileri dogrultusunda donisiime ugramasi, mimarlkta sisleme alaninda yeni tartisma konularinin
ortaya g¢ikmasina neden olmustur. Calismanin amaci, mimarlik ve sisleme iliskisini dijitallesen diinya
cercevesinde tekrar dislinmektir. Tarihsel siiregte mimarlikta stislemenin nasil ele aldigina dair veriler
ortaya konulmustur. Bu veriler Uzerinden, slslemenin mimarlik pratigi icin ifade ettigi degisken
durumdan bahsedilmistir. Calisma kapsaminda ginimiz teknolojileri kullanilarak Uretilen parametrik
tasarimlarin, etkilesimli medya ylzeylerinin, kinetik cephelerin yapidaki siisleme anlayisina nasil etkileri
oldugu, ornekler Gzerinden agciklanarak cikarimlar yapilmaktadir. Dijitallesme ile tasarim sirecinde
meydana gelen ekonomik, sosyal ve kiltlrel anlamdaki degisimlerin estetik algi ve dolayisiyla slisleme
anlayisi Gzerindeki etkileri incelenmistir. Yapi teknolojilerinin gelismesiyle soyut ve dinamik bir hal alan
bu kavram; dijital cagin entelektiel yonelimi, tasarim — Gretim yontemleri ve estetik anlayisi baglaminda
tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijitallesme, Stsleme, Mimarlik, Etkilesimli Yuzeyler.

Abstract

Ornament is a means of expression, closely related to design practices as a reflection of the conditions of
the period and the aesthetic tastes of the society. The transformation of design and production tools in
line with the effects of technological developments has led to the emergence of new topics of discussion
about ornament in architecture. The aim of the study is to rethink the relationship between architecture
and ornament within the framework of the digitalizing world. In the historical process, data on how
ornament is handled in architecture has been revealed. Based on these data, the variable state of the
ornament for architectural practice is mentioned. Within the scope of the study, the effects of
parametric designs, interactive media surfaces, and kinetic facades on the concept of ornament are
discussed. Inferences are made by explaining the examples. The effects of the economic, social and
cultural changes occurring in the design process with digitalization on the aesthetic perception and
consequently the concept of ornamentation was examined. This concept, which has become abstract
and dynamic with the development of building technologies, is discussed in the context of the
intellectual orientation of the digital age, design-production methods, and aesthetic understanding.

Keywords: Digitalization, Ornament, Architecture, Interactive Surfaces.
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1. Girisg

Sisleme, insanin cevresiyle etkilesim icerisinde oldugu her dénemde varligini
stirdirmektedir. Magara oymalarindan baslayan silirecten glinimuzdeki sisleme anlayisina
kadar, her cagda tartisma konusu olmustur. Bazen sadece ifade sekli olarak, bazen gic
gostergesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Sislemenin insan arzularini, faaliyetlerini ve inanclarini
aciga cikardigl sdéylenmektedir (Abercrombie, 1990; Brolin, 1985; Focillon, 1948; Grombrich,
1979). Sisleme, insanlarin cevreleriyle iliski kurmak istemelerinin ve nesnelerde cesitli izler
birakarak onlari igsellestirmelerinin sonucu olarak ortaya c¢ikmaktadir (Saglam, 2014).
Suslemenin sinirlayic olabilecegine dair soylemler bulunmaktadir, ancak icerdigi anlam ile
Uretilen nesnenin/yapinin baglamsal olarak bir diizleme tutunmasini da saglamaktadir (Lilic &
Diez, 2009). Yani tasarim nesnesinin insan ile kurdugu bagi kuvvetlendirmektedir. Farkli tarihsel
doénemler boyunca siislemenin bir cerceve gibi gerceklik ile kurgu arasinda bir uzlasi yarattigi,
vurgulanmak istenen nokta ve kullanici arasinda bir koprii oldugu soylenebilir. Bitkiler, insan
bedeni, hayvanlar gibi canli varliklar veya geometrik desenler, armalar, yazilar gibi cansiz 6geler
sanatginin zihin slizgecinden gegirilerek ve yorumlanarak yeniden ifade edilmektedir. Bu canli
ve cansiz varlklarin soyutlanarak tasarim nesnesiyle birlesmesi, yeni bir deneyim

olusturmaktadir.

21. yizyilda da mimarhk ve sisleme iliskisi Gzerine tartismalar kesintisiz bir bigimde
devam etmektedir. Literatire iliskin yapilan arastirmalar sonucu, stislemenin tanimi konusunda
bir fikir birliginin olmadig gorilmektedir. Sislemenin dogasi ve islevinin kapsami o kadar
genistir ki, bu durum kavramin net bir sekilde tanimlanmasini zorlastirmaktadir. Herhangi bir
kesin tanima direnen, ¢ok yonli bir dogaya sahip olmasindan kaynakli olarak, siislemenin
tanimi belirsizdir (Bothireddy, 2007; Balik & Allmer, 2016). Caglar boyunca akiskan ve farkli
anlamlar sunan sisleme kavrami, ¢cagrisimsal anlamlarindaki farkliliklar ve karakterlerle yizyillar

boyunca degisik sekillerde ifade edilmistir.

“De Architectura” adli kitabinda Vitruvius, mimarhk egitimi icin gerekli tarih bilgisini
‘stislemenin altindaki gercegi aciklama’ olarak ifade etmektedir (Vitruvius, 1998:4). Siislemenin
altinda yatan anlamin tarihsel slire¢ boyunca mimari yapilar lGizerinden okunmasi mimarhk

pratiginin temelini olusturmaktadir. Siisleme, yasanilan yere estetik deger katmak icin donemin
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anlayisina gore sekillenmektedir. Kullanilan malzeme ve detaylar, ylizeyin ne anlama geldigini
de ortaya koymakta; dénemin kilturel, fiziksel ve sosyal izleri de bu sislemeler araciligiyla
okunmaktadir. 1598’de Wendel Dietterlin, “Architecture of Division Symmetry and Proportion
of the Five Columns” kitabinda slislemenin “forma sonradan eklemlenen bir eleman degil, tam
aksine klasik dizenin mantiksal ¢ikarimindan gelisen, zengin ve hayal glcline dayali mimari
bilesenler” oldugundan bahsetmektedir (Mallgrave, 2006:93). Dietterlin, stslemeyi nemli bir
mimari bilesen olarak gérmenin yani sira, yapiyla beraber disliniilmesi gerekliliginin altini
cizmektedir. Dietterlin’nin gorislerine paralel olarak mimarinin stisleme ile iligkisinin toplumsal
ve psikolojik agidan baglamini en agik tasvir edenlerden birisi ise Christopher Wren olmustur.
Wren “Mimarligin siyasi bir islevi var. Kamu binalari bir tilkenin siisiidiir. insanlara memleketini
sevdiren de iste bu yapilardir” soylemiyle slslemenin estetik, fiziksel, sosyal ve kiltirel
yonilniln yani sira, siyasal ve psikolojik bir baglami oldugunun altini ¢izmektedir (Mallgrave,
2006). Tarihsel stire¢ boyunca cesitli asamalardan gectigi gorilen ve ¢ok yonli oldugu belirtilen
susleme kavrami, giunimiizde ise teknolojik gelismelerin etkisiyle tasarimla kurdugu iliski

bakimindan farkh bir noktaya dogru ilerlemektedir.

2. Siisleme ve Mimarlik iliskisi

Tarihsel siire¢ boyunca siisleme ve mimari, etkilesim icerisinde olmustur (Jones, 1856;
Thrilling, 2001; Jespersen, 2008). Siusleme bir motif olarak, bir ylizeyde veya nesne olarak
herhangi bir 6lgekte karsimiza ¢gikmakta; insan bedenini, bitkisel motifleri, hayvansal figirleri,
geometrik desenleri neredeyse her seyi mimari sdyleme dahil etmede bir yontem olarak
kullanabilmektedir. Tarihsel ve kiiltiirel agidan bakildiginda siisleme, gelenek ve ifade yontemi
arasinda bir arag olarak tanimlanmaktadir. Farkh kosullar altinda bicim degistirmekte, donemin
sosyal ve kiltiirel degerlerine gére maddi donilstimlerle tasarima eklemlenerek yeni bir hal
almaktadir. Stislemenin gorsel, duyusal ve algisal 6nemi oldugu kadar; islevsel, tarihsel ve sosyal
anlami da yadsinamamaktadir. Wolfflin (1886)'e gore slisleme, zamanin bir gostergesidir ve
surekli degisen durumlari formilize ederek yorumlamaktadir. Ayrica bir toplumun bigim

duygusunun yansimasi olan mimarinin giicli bir ifade araci olarak da tanimlanmaktadir.
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Cagdas sanat akimlari, ortaya ciktigi donemin sanat diinyasini, sonrasinda olusan
modern sanati ve gliniimizdeki sanat anlayislarini da etkilemektedir. Bazi sanat tarihgilerine
gore 19. ylzyilin son ¢eyreginde, Avrupa’y! etkisi altina alan, romantik bir siisleme akimi olan ve
Ozgilin bir Uslup yaratmaya galisan Art Nouveau, énemli sanat akimlarindan birisidir (Ayaydin,
2015). Bu sanat akiminda, birbirini izleyen akici bigimler, bitkisel formlar, keskin olmayan
yumusak hatlar ve dogadan ilham alan organik formlu yapilar kullanilmaktadir. Bu akimin
onciilerinden olan, John Ruskin ve William Morris gibi distnurler eski Gsluplan taklit etmek
yerine, 6zgin bir Uslup yaratmayi hedeflemislerdir. Bu akimin ilk 6rneklerini olusturan Anthony
Gaudi ise, geleneksel ve normatif siislemeye, rasyonel dekorasyona karsi ¢cikmaktadir (Han &
Chang, 2018). Malzeme ve vyapinin birlikte disinildigtd form oOnerileri sunmaktadir.
Suslemenin, amaclanan atmosferi yaratmak icin kullanildigini ve yapiya eklemlenmesiyle

mimariyi daha etkin bir hale getirdigini savunmaktadir.

Suslemenin binalarin ylizeyine sonradan eklenen ve uygulanan bir unsur oldugunu
savunan Alberti ise sislemeyi dogal malzeme ile mimarin yaratim giici arasinda bir arag olarak
tanimlamaktadir (Alberti, 1988). Bina ylizeyine eklemlenmis bu unsurlarin yapinin gorsel
anlamda etkisini artirdigindan so6z etmektedir. “Sisleme mimarinin kaynagidir” diyen John
Ruskin de, slslemenin her zaman onu sekillendiren elin izlerini tasidigindan s6z etmekte;
suslemenin yapi lzerine giydirilen bir 6rtl olmasindan ziyade mimarinin 6ziind ve ig guzelligini
yansittigini ileri sirmektedir (Brooks, 1987). Siislemeyi yapisal kararlarin mantiksal sonucuna
indirgeme egiliminde olan Viollet-le-Duc’iin aksine Ruskin, olusturan tasarimcinin 6zgir

diisiince ve yaratma gliciine bagli olarak sekillendigine isaret etmektedir.

Sanayilesmeden sonra Modern Hareketin de etkisiyle slislemelerin cephelerdeki etkileri
yogun olarak tartisilmaya baslanmistir. Modern mimarlikta evrensellik, islevsellik ve rasyonellik
on plana cikarken; geleneksel ve kiltlirel kahplarin disinda bir yaklasim sergilenmistir. Bu
durum enddstriyellesmenin de etkisiyle, sehir dokusunun daha homojen bir hal almasina sebep
olmus ve mimarlk-stisleme iliskisinde degisiklikler meydana getirmistir. 1908’de Avusturyali
mimar Adolf Loos’'un “Ornament and Crime” adli dekorasyona karsi bir makale yayinlamasiyla
slislemeye karsi etkili bir soylem olusturulmustur. Loos bu makalesinde; stislemenin insan giic,

malzeme ve sermaye israfi oldugunu séylemekte ve sisli nesnelerin ne kadar cabuk modasinin
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gectiginden sz etmektedir. Ayrica Uretken bir llkede, slslemenin kiltliriin dogal bir Grini
olmadigini, hatta geri kalmishg temsil etmekte oldugunu iddia ederek ilkel toplumlarla
O0zdeslestirmektedir (Loos, 1998). Susleme anlayisina getirilen modernist bakis, yaklasan
uluslararasi Uslup ve zanaatkarligin yerini seri iretime birakmasi gibi durumlar, sislemenin

daha farkli yonleriyle tartisiilmasina neden olmustur (Loveridge & Strehlke, 2006).

20. yy’a kadar sisleme ve mimarlik iliskisi birbirini tamamlayici yonde ilerlerken;
Bauhaus ile birlikte stisleme karanlik, kirli ve sagliksiz olmasi gibi gerekgelerle elestirilmistir
(Bahk & Allmer, 2010). Sanat, bilim ve teknigin dengeli birlikteligiyle, ¢cagin gereklerine uygun
tasarimlar yapmayi hedefleyen Bauhaus, salt estetik anlayisindan ziyade yapinin islevsel olmasi
gerektiginden bahsetmektedir. Mimarlikta formun, islev ve teknolojiyi birlestiren bir unsur
oldugunu belirtmektedir. Formun sade ve geometrik yapisi 6n planda olurken, binanin cephe ve
ylzeylerinde dekorasyon ve slsleme unsurlari kullanilmamaktadir. Bigim, renk, doku, malzeme
gibi dgelere dikkat cekerek, ancak bu detaylarin siisleme olabilecegini savunmaktadir (Tunal,
2004:59-62). Modern dénemde israrla kullanilan sade bicimlere ya da Bauhaus akimi etkisiyle
renk, doku ve malzemelerle yeni tasarimlar yaratilmasi da stisleme olarak degerlendirilebilir mi?
Bauhaus’ta mimarlik-siisleme iliskisinde karsi ¢ikilan nokta, yapinin bir parcasi haline gelememis
ve cephe ylzeyinde bir kaplama gibi gbriinen bezemeler olabilir mi? sorularini sormak, stisleme

ve mimarhk iliskisinin gelisimini anlayabilmek igin dnemlidir.

Postmodern soylemin etkin oldugu déneme kadar modern mimarlar malzemenin
safligini ve islevsellligini 6n planda tutmuslardir. Postmodernizmle birlikte isaret ve semboller
kullanilarak, karmasikhga ve belirsizlige yonelme gorilmistir. Kullaniciyla form ve kaliplar
aracihgiyla etkilesim kurulmustur. Venturi tarafindan yazilan “Complexity and Contradiction in
Architecture, 1966” kitabi ve Venturi’'nin Denise Scott Brown ve Steven lzenour’la birlikte
yazdigl “Learning from Las Vegas, 1977” kitaplariyla birlikte stisleme konusunda yeni bir mimari
soylem igin zemin hazirlanmistir (Venturi, 1977; Venturi, Scott & lzenour, 1977). Yapilardaki
cephelerin yalin, basit formlar olmasina karsi ¢ikilmis; karmasik, sembol ve isaretler tasiyan
cephelerin bir temsil araci oldugunu savunulmustur. Yapilarda sembolik anlamlari olan

slislemelerin kullanimi modernizmi elestirmenin bir yolu olarak disinGlmustr.
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Cagdas mimaride ise susleme ve mimarlik iliskisi yeniden giindeme gelmektedir.
Susleme, tasarim siirecinde gelistirilen ydontem ve bilgi teknolojileri araciligiyla yeni anlamlariyla
tasarimda var olmaya devam etmektedir. Dijitallesmeyle gelisen tasarim-iretim teknolojileri ve
malzeme esnekligi saglayan sistemlerle birlikte, islevsel ve estetik niteliklerin bitlincll olarak
disunuldigu, yeni formlarin olusumuna izin veren anlayiglar gelistirilmeye baglanmistir.
UNStudio'nun kurucu ortagi Caroline Bos, stislemenin énemli bir islev istlendigi tasarimlarda
miimkin oldugunca yeni seyler kesfetmek ve denemek istediklerinden; Theatre Graz 6rneginde
kullanilan akustik panellerin ‘gercekten yeni bir sis denemesi’ oldugundan s6z etmektedir
(Sedrez & Celani, 2017). Dijital teknolojiler aracihgiyla Uretilecek olasiliklarin ve tasarimlarin
artinlmasiyla gliniimtzde farkli denemeler yapilmaktadir. Kinetik, parametrik, etkilesimli ve
robotik tasarimlar siislemeye yeni bir bakis agisi getirmekte; dijital diinyanin sunmus oldugu
imkanlarin kullanilmasiyla soyut, kavramsal ve daha dinamik bir hal almaktadir. Siisleme, tarih
boyunca cizilmis olan sinirlarini asarak dijital cagin entelektliel yonelimi, tasarim ve lretim

teknikleri, estetik degerleri baglaminda yeniden tartisilmaktadir.

3. Dijital Cagda Siisleme Kavrami

Cagimizda tasarim ve sanatta disiplinlerarasi sinirlar ortadan kalkmaya baslamis; cizgisel
ayrimi olmayan, birbirlerini bicimlendirerek etkilesim igerisinde bulunan; zamansal(muzik),
ylzeysel(resim) ve mekansal(mimari) kavramlarin birbirinden ayri diisiiniilemeyecegi yeni bir
anlayis gelistirilmistir (Winegard, 2019). Mizik, resim, mimari gibi alanlarda olusturulan bu
bitlincul yaklasim, c¢agin teknolojileriyle de birlestirilerek tasarimlara yansimakta ve
cesitliliginin artmasina da yardimci olmaktadir. Ayrica, sanat yapitinin nesnesi ortadan kalkarak,
sanal ortamda var olmaya ve dijital platformlarda sunulmaya baslamistir. Tasarim ve sanattaki
bitlinleyici tavir, teknolojik gelismelerin bir sonucu olan dinamizm kavramindan da etkilenerek,
glinliimizin estetik anlayisini meydana getirmektedir. Degisim ve hiz, sanat ve tasarim alaninda
da ifade bulmaya baslamakta ve dijitallesen diinyanin bir getirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
GUnlUmiuzde sisleme anlayisi da bu hiz ve degisim kavramlarindan etkilenmekte, teknolojik
gelismelerin de etkisiyle icerigi farklilasmaktadir. Geleneksel sanat ve slisleme anlayisinin yerini
dijital sanat, gorsellestirme teknolojileri, animasyonlar, sanal gerceklikler, 3D projeksiyon

haritalama yoluyla yapilan liretimler almaya baslamistir.
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3D projeksiyon haritalama enstalasyonu mimari, sanat, ticaret, moda ve teknolojinin bir
carpismasi olarak tanimlanmaktadir (Krautsack, 2011). Bu baglamda tasarim ve sanat
diinyasinda disiplinlerarasi bir arayliz olusturdugu soylenebilir. Cevrimici olarak sunulan bu
platformlar, kamusal alanlarda kullanici ile etkilesim kurmayi hedefleyen, kullanicinin kiltire
dair gorsel anlamda algilarini canlandiran, mesaj veren, dijital ve fiziksel ortam arasinda (medya
ve mimari) karma bir form tanimlayan yardimci ylzeylerdir. Medya performanslari, yapinin
cephesinde kalici ve gecici yerlestirmeler seklinde olmaktadir. Bu yerlestirmelerle birlikte

kamusal alan bir gosteri merkezi ve etkilesim mekani haline gelmektedir.

Paris’te bulunan Saint-Eustache Kilisesi’nin i¢ mekanina uygulanan, Miguel Chevalier’in
Voutes Célestes/Kutsal Kubbe adini verdigi enstalasyonda, mevcut mimari ile uyumlu 35 farkli
1stk agi ile dinamik ve hayali bir gokylzl tasarlanmaktadir. Yapiyla etkilesim kuran, farkl gérsel
etkiler yaratan bu sanal enstalasyon 6rnegi, kullanicinin hareketlerini takip ederek
sekillenmektedir. Kilisenin kubbesine, nefine ve kolonlarina yansittigi hayali gokyuzi, dinamik
bir koreografi sunmaktadir (Azzarello, 2016). Kullanicinin dikkatini dijital gokylziine ¢ceken bu
enstalasyon; sanal ortam araciligiyla 1s18in, rengin ve hareketlerin yarattig atmosfer ile yapinin

anitsalligini, ytceligini ve yarattigi huzuru vurgulamaktadir.

Gorsel 1. Saint-Eustache Kilisesi i¢ mekani igin Dijital Sanatgi Miguel Chevalier’in 2016 Nuit Blanche Festivali
kapsaminda Urettigi Vodites Célestes adli enstalasyon, Paris.

Tarihi bir yapi ve gorsellestirme teknolojilerinin entegre olmasiyla olusturulan bu isik
gosterisinin yapiya kazandirdigl anlam ve imge degeri tartisma konusudur. Cephe Uzerine
yapilan bu tir enstalasyonlar (gegici veya kalici) siislemenin dijital ¢cagdaki yorumu mudur?
Yapinin Gzerini tamamen kapatarak yeni ve dikkat ¢ekici dijital bir ylzey olusturulmustur. Bu

durumu tasarimin Uzerini 6rten bir sis tabakasi olarak mi nitelendirmeliyiz? Yapildigi doneme
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ait birtakim verileri blnyesinde barindiran yapinin yizeyini dijital bir gosteri alani haline
donistirmek, yapinin anlamsal ve imgesel degerini ne yonde etkileyecek? gibi sorularin
cevaplari da merak konusu haline gelmektedir. Ayrica Voutes Célestes’te oldugu gibi gorsel
Ogelerin isitsel Ogelerle desteklendigi, birden cok duyuya hitap eden yerlestirmeler de
yayginlagsmistir. Hatta bu durum bir adim daha ileriye tasinarak kullanicilarin tepkilerine gore
sekillenebilir olmasiyla tartisma baska bir boyut kazanmaktadir. Dijitallesen diinyada
sislemenin deneyimle bitlinlesmesi ve kullaniciyla kurulan iliskinin farkhlasmasi sonucunda
daha etkilesimli bir hal aldigi sdylenebilir. Bu gibi 6rnekler siislemenin gelecekteki durumu

konusunda ipuglari vermektedir.

3.1. Dijital Cagda Siisleme ve Mimarlik iliskisi

Siisleme tasarimdan ayri diisiiniilemez.

Saslemenin mimari ile iliskisi strekli degismektedir ve yuzyillar boyunca oriintd, bicim,
desen, malzeme, teknik, estetik acidan farkli sekillerde ele alinmaktadir. icinde bulundugumuz
dijital cagda; tasarlama asamasinda sanal ortam kullanilmakta, bu durum diisiinme pratiginin
ve aktarma bigiminin farklilasmasina neden olmaktadir. Tasarlama kisminin yani sira yapinin
Uretimi kisminda da yeni yapi teknolojilerinden faydalaniimaktadir. Cagdas mimaride siisleme
anlayisi da bu dijitallesmeden etkilenmekte, bu duruma bagh olarak farklilasmaktadir.
Dijitallesme ile birlikte yeni araclar, yontem ve tekniklerin ¢esitlenmesi, tasarim potansiyellerini
de artirmaktadir. Cagdas mimarideki bu farklilasma durumu dijital, yapisal, duyusal, temsili ve
sembolik olarak stislemeyi bir ifade araci haline getirmektedir (Balik & Allmer, 2016). 21. yy
mimarliginda stisleme; islev- estetik boyutlariyla tartisilan bir konu olmayi siirdiirmekte, fakat

dijital teknoloji ile birlikte de bir paradigma haline donlismektedir.

Di Palma, Picon, Schumacher, Moussavi, Kolarevic ve Klinger gibi teorisyenler
geleneksel slisleme taniminin degistiginden ve gliniimizde ¢agdas stslemenin “etki Gretmek”
amaciyla yapildigindan bahsetmektedirler (Maussavi & Kubo, 2006; Kolarevic & Klinger, 2008;
Picon, 2016; Di Palma, 2016). Mimaride slsleme kullaniminin biyulk 6l¢ctide degistiginden s6z
eden Picon (2016) ise geleneksel slslemenin yapinin yizeyinde ve belirli alanlarda
yogunlastigindan, fakat giinimizde bu durumun farklilasarak yapinin tiim yiizeyine dogru bir

yayllma gosterdiginden so6z etmektedir. Bu durum striiktiir, cephe yizeyi, ¢cati gibi mimariyi
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olusturan elemanlarin tek basina ele alinmadigi, aksine bir bitin seklinde tasarlanan ve
Uretilen bir mimarlik anlayisina isaret etmektedir. Bu bitincullik, stslemeyi elestirildigi islevle
ve striktirel yapiyla iliskilenmeyen yoninden uzaklastirmakta, yapinin bir pargasi haline
gelmesini saglamaktadir. “Slslenmemis bir nesne veya bina, gorsel ve plastik bilesimi
oldugunda genellikle kendi basina bir sis olarak gorilmelidir” (Riisberg & Munch, 2014). Bu
durum mimari siisleme alaninda farkli gorisleri beraberinde getirmektedir. Yapinin bitlinine
yayllmis bir tasarimda stisleme yoktur diyebilir miyiz? Yapinin kendisini bir siisleme olarak mi
nitelendirmeliyiz? gibi sorular Gzerinden mimari tasarim alaninda stisleme konusu son yillarda
yeniden tartisilmaktadir. Mimari tasarim alanindaki bu bdtincil yaklasim; son zamanlarda
gelisen parametrik, fraktal vb. tasarim anlayislariyla birlikte daha da ¢ok giindeme gelmektedir.
Dijitallesme sireciyle birlikte mimarlikta sisleme baglaminda yapisal ve dinamik cepheler,
dogal ve organik formlar, algoritmik, fraktal ve geometrik desenler, ortintiler, soyut yizeyler
seklinde karsimiza cikabilmektedir. Striktiirel ve dekoratif unsurlarin birlikte dislintilmesiyle,
yaplyla butlinlestigi sOylenebilen siisleme anlayisinin nasil tasarlandigi ve yapi teknolojileriyle

ne gibi bir iliski icerisinde oldugu da 6nem kazanmaktadir.

Suslemenin cagdas mimaride daha genis ve cesitli yonlerden ele alinmasi, farklh
tasarimlara ve Uretimlere olanak saglamaktadir (Balik & Allmer, 2016). Esnek bir bakis agisi
sunan bu yaklagimlarin tasarima yansima sekilleri de farklilasmaktadir. Gelisen teknoloji, mimari
tartismalarin ve (Uretimlerin belirleyici unsuru haline gelmektedir. Yiksek performansli
bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve (iretim (CAM) programlari, tasarimlarda belirleyici rol
oynamaktadir (Gardner, 2019). Cagimizda mimari stsleme, yeni malzemelerin potansiyelleri
kullanilarak ylzey efektlerinde, bazi duyulara hitap ederek etkilesimli cephelerde karsimiza
¢ikmaktadir. Malzemenin farkhlasarak kabuklasmasi ile bdtinctl bir yapiya da
donusebilmektedir. Parametrik tasarimlarda Uretilen bicimler bilgisayar destekli tasarim
programlari araciligiyla olusturulmakta, yiizeyin bicimi organik veya inorganik formlar ile ifade
edilmektedir. Daha onceki donemlerde analog yontemlerle tasarlanan ve lretilen mimari
sislemelerde ise yapan ustanin yetenegi ve mimarin diisinme becerisi dahilinde bir tasarim
Uretiminden soz edilmektedir. Fakat su anda dijital yollarla Uretilen yapilarda, teknolojik

yontemler ve araclar kullanilarak tasarim ve Ulretim asamasinda tasarimcinin hayal giici
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cercevesinde, hatta bazen olusturulan parametreler sayesinde bu hayal glici de asilarak bircok
olasilik Uretilebilmektedir. Dolayisiyla diislinsel olarak bir sinir s6z konusu degildir. Bu durum
artik yapi teknolojisinde gelinen noktanin dis gliclini yansitma yonlyle tasarimcilara ne kadar
destek oldugunun bir gdstergesidir. Ozetle; dijital tasarim ve iiretim teknolojilerinin hizla
gelismesi ve yayginlagsmasiyla, 21. ylzyil mimarisinde siisleme kavrami tasarlamaya ve
Uretmeye yardimci olan araglar ve kullanilan malzemeler ile birlikte sekillenmektedir. Fakat bu
sinirsiz tasarim ortaminda verilen mesajin, ulasilmak istenilen imgenin kaybolmamasi ve

anlamini yitirmemesi noktasi kritik hale gelmektedir.

Dijital cagin getirileri araciligiyla yapilan slslemeler, mimarinin kolektif anlamina ve
degerlerine katkilar sunmaktadir. Bu baglamda, strdurulebilirlik gibi konulara deginmenin yani
sira slisleme, politik ve sosyal taleple de oldukca iliskilidir (Picon, 2013:12). Yapisal ve islevsel
ozelliklerinin yani sira slsleme ekonomik, sosyal ve kiltirel anlamda da imgeler
olusturabilmekte, bir mesaj, anlam ya da estetik deger ifadesi yaratabilmektedir. Dolayisiyla
icinde bulunulan ¢agin kosullarindan etkilenen; ekonomik, sosyal ve kiiltirel durumla birlikte
donlisen bir yapisi vardir. 1960l yillar ile baslayan donemde tiketim kiltlri yasamimizi
yonlendirerek giindelik hayatimizin bir parcasi haline gelmistir. Tiketme arzusu toplumu
yonlendirmeye baslamis, dolayisiyla sahip oldugumuz degerler, anlamlar degismeye baslamistir.
Tiketim toplumu olarak nitelenen giinlimiz anlayisinda iletisim ve iliski kurma durumu
nesneler araciligiyla saglanmaktadir. Baudrillard’a gére nesne ile kurulan iliski, o nesneyi
zihnimizde nasil bir gosterge haline getirdigimiz ve ne ile iliskilendirdigimiz ile alakalidir.
Dolayisiyla arzular, istekler gibi soyut kavramlar veya projeler, yapilar gibi somut kavramlarin
tuketilebilmek amaciyla bir seylere benzemek, zihnimizde bir uyarana doénlsmek zorunda
oldugundan s6z edilmektedir (Baudrillard, Adanir & Karamollaoglu, 2010). Mimarlikta siisleme
kavrami da bu durumdan etkilenmis, gliniimiz kaltlr anlayisi ile yogurularak farkh bir noktaya

ulasmistir.

GUnumuiz teknolojik kosullarinin ve kiltlirindn etkisi ile tasarim-lretim alaninda
gelinen sinir tanimaz tavir, tasarimcinin siislemeye nasil bir yaklasim gelistirdigi ile dogrudan
iliskilidir. imge degeri olusturmak istiyorsa nasil lretecegi, verecegi mesaj kiymetli hale

gelmektedir. Meta olarak goriiyorsa ve amaci metalastirilmis nesne (retmekse, teknolojinin
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sundugu imkanlarin da etkisiyle tekdiizelesme ve anlamsizlasma tehlikesi tasimaktadir. Bu
baglamda, dijital dinyanin slsleme anlayisini yansittigl distnilen parametrik tasarimlar,
etkilesimli medya ylzeyleri, kinetik ve robotik yuzeyler, projeksiyon yoluyla tretilen kalici/gegici
dijital cepheler ve grafiksel iletisim araclariyla Uretilen sanal yilzeylerden olusan ornekler
incelenecektir. Bu ornekler lzerinden dijitallesen diinyamizda slisleme kavraminin nasil bir yer
edindigi tartisilacak, yeni anlamlari sorgulanacak ve yeni anlamlarinin hangi degiskenlere bagli

olarak sekillendigi incelenecektir.

3.2.Dijital Cagda Siisleme Ve Mimarlk iliskisinin Farkhilasan Yonleri: Ornekler

Uzerinden Bir inceleme

GUnUmiuzde cepheler statik bir mimari unsur olmasinin yaninda farkh ihtiyaclara,
duyulara da cevap verebilmektedir. Cephedeki stislemeler iklime, teknolojiye, riizgar ve giines
1sig1 gibi dogal unsurlara ve cevreye gore degiskenlik gosterebilmektedir. Malzeme ve
teknolojinin kullanimiyla hareketli elemanlardan olusan bu vylzeyler ¢agdas mimaride
kinetik(dinamik) cepheler olarak tanimlanmaktadir. UNStudio’nun (2014) kurucu ortagi Ben Van
Berkel ise “teknoloji ve tasarim stratejilerinin entegre olmasiyla, ginimiz cepheleri hem
baglamsal hem de kavramsal olarak ¢evresine tepki veren, i¢ ve dis arasinda baglantiyi saglayan
duyarl ve performansa dayali tretimler” olarak betimlemektedir (Arch20, 2014). Teknoloji ve
deneyime duyulan ilginin artmasi, mimari séylemin de énemli bir parcasi haline gelmektedir. Bu

gelismeler, mimari tasarimda bircok olasilik ve gesitlilik meydana getirmektedir.

Orneklerden ilki, One Ocean, Thematic Pavilion EXPO 2012, Soma tarafindan
tasarlanmistir. Kentsel baglamla bditinlesmek ve bulundugu yer icin bir ikon yaratmak
hedeflenmistir. Tematik Pavilion’un ana konsepti olarak, yasayan okyanus ve sahil temasi
belirlenmistir. Yapida okyanusun ¢agristirdigl sonsuz ylizey ve derinlik yorumu ile biyomimetik
bir yaklasim gelistiriimeye calisilmistir. Kinetik cephenin bu biyomimetik yaklasimi, LED'lerle
donatilmis solungag benzeri, hareketli bir medya cephesiyle karakterize edilmektedir. Bitki
hareketlerinde bulunan esnek deformasyon ilkelerinden esinlenilen lamel cephe; giines 1s1ginin
gelis acisina, rizgarin yoniine ve siddetine gore biyonik c¢alisma prensibi sayesinde

slrdarilebilir olarak tanimlanmaktadir. Bir dizi hareketli desene doénistirilebilen cam elyaf
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takviyeli polimerlerden (GFRP) olusan son teknoloji ile kurgulanmis cephe sistemi ¢ok yonli bir
mimari deneyim sunmayl amaclamaktadir (Soma, 2012). Gecmiste geleneksel cephe
sislemelerinde bitkisel motiflerin, doga elemanlarinin gorsel dgeler olarak tasarima yansidigi
bilinmektedir. Glinimiizde bu durumun devam ettigi gorilmekte; cagdas mimaride dogadan
parcalar soyutlanarak tasarimin bir parcasi haline gelmektedir. Dogadan edinilen bilgi
aracihgiyla cagrisim yapan nesnenin c¢alisma prensibinin yeniden ele alinmasi tasarimin gikis
noktasini olusturabilmektedir. Gelismis teknolojiler ile tasarima yansitilan, dogadan esinlenilen

durumlar yapiya yeni bir yorum getirmeye olanak tanimaktadir.

Gorsel 2. Soma tarafindan tasarlanan One Ocean, Thematic Pavilion EXPO 2012, Kore

Tematic Pavilion 6rneginde bitkisel, hayvansal formlar veya dogal 6geler oldugu gibi
tasarima dahil edilmek yerine, hareket etme prensibinin yorumlandigi gérilmektedir. Calisma
prensipleri ve doga ile kurulan iliskiler dogrultusunda gikarimlar yapilarak, tasarimin ana cikis
noktasi olusturulmaktadir. Dolayisiyla dogadan esinlenme durumu sadece belli elemanlarla
sinirh kalmamis, ¢ikarilan 6z bilgi ile birlikte yapinin bitiinine (tasarim ve Uretim asamalari
dahil olmak (zere) yansiyan bir ele ahls bicimine donlsmustir. Ayrica cephenin glinesin
hareketlerine gore farklilasabilmesi, yaplyi degisken bir imge haline getirmistir. Tim bu
bahsedilen durumlar, dijitallesen diinyada mimarlik ve siisleme tartismalarina yonelik yeni
acihm potansiyelleri barindirmaktadir. Yapinin tasarimsal yonden edinilen 6z bilgi ile birlikte bir
soyutlama lzerinden yola ¢ikilarak tiimel olarak Uretilmesi (duvar, cati gibi mimari elemanlarin
olmayisi, tek bir hacim seklinde kabuk olarak ele alinmasi), bu yapida siisleme kavramina yeni

bir bakis acisi getirebilir mi? Cephenin dogal kosullara gére hareket edebilen yapisi, yeniden
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bicimlenebilir olusu stslemenin yeni bir yorumu olabilir mi? Sisleme dijital dilinyada

dinamiklesen bir kavram mi? gibi sorular glindeme gelmektedir.

ikinci bir ornek; Kore'nin Cheonan sehrinde olan, UNStudio (2010) tarafindan
tasarlanan Galleria Centercity projesidir. Tasarim yaklasiminda optik bir yanilsama yaratmak
amaclanmaktadir. Cephede &zellestirilmis kompozit aliiminyum kaplama kullanilmaktadir. iki
katmanli olan aliiminyum profilin 6n katmanindaki profiller diiz, arka katmandaki profiller ise
actlidir. Bu durum izleyicinin bakis acisina gore degisen (Moire etkisi) dalgaya benzer bir
gorinim sunmaktadir. Medya cephesi trompe I'oeil deseniyle ifade edilmektedir (Cilento,
2011). Bina glindiiz tek renkli bir gériiniime sahip olurken gece birden farkli renge ve hareketli

gorinimlere donidsmektedir.

Gorsel 3. UNStudio tarafindan tasarlanan Galleria Centercity, 2010, Kore.

Gece ve glindiiz durumlarinda degisen cephe tasarimi yapiyi hareketli bir imge
durumuna getirmektedir. Gorsel ve mekansal baglantilarin uyarici bir ortam olusturdugu
cephede UNStudio tarafindan 6zel olarak tasarlanan, bilgisayar teknolojileriyle olusturulan
aydinlatma tasariminin bu yapi igin bir dijital stisleme niteligi tasidigi soylenilebilir mi? Dinamik
ylzey alana farkli bir kimlik kazandirarak markalasmaya yonelik bir yaklasim sergilemektedir.
Ticari bir alan olan Galleria Centercity’nin aydinlatma elemanlariyla sagladigi dinamik gorsel
etkisi, yapiya imge degeri katarak yapiyl gosteri ve cazibe merkezi haline getirmektedir. Bu
baglamda yapiya farkl bir kimlik kazandirarak, onu kentsel bir odak haline donlstirme ve

bilinirligini arttirma acisindan olumlu bir gelisme olarak nitelendirilebilir. Ancak bunu yapma
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yontemi olarak dijital bir ekran Gzerinden tiiketim merkezli bir yol izledigi icin elestirilebilir.
Dijital cagda slislemenin mimari ile kurdugu iliskinin meta odakli olmasi, yapi ile iliskilenmeyen
reklam icerikli ekranlar ile gosteri merkezi haline donlismesi tasarimda neyin anlaml oldugunun
sorgulanmasina sebep olmaktadir. Teknolojik gelismelere bagli olarak elbette slisleme
kavraminin mimarlik ile kurdugu alaka farkhlasacaktir, fakat popiler kiltiiriin ve neoliberal
politikalarin tasarim-sisleme iliskisini yonlendirme konusunda bu denli etkin olmasi, tasarim

diisiincesinin 6zgurce ifade edilmesi agisindan olumsuz durumlara sebebiyet verebilmektedir.

Al Bahr Towers (2012), Aedas Architecture tarafindan vyapilan, geleneksel islam
mimarisinde kullanilan ahsap kafes sistemlerinden ilham alan, glnimiz teknolojileriyle
yorumlanarak tasarlanan bir yapidir. Cephenin hareketli bilesenleri olan altigen forma sahip
birimler, glnesin konumuna dogrudan cevap veren, yari seffaf politetrafloroetilen panel
sistemlerinden olusmaktadir. Bu paneller giinesin hareketi dogrultusunda acilip kapanmakta,
kullanicilari 1sidan korumaktadir. Yapinin aydinlatma ve sogutma ihtiyacini karsilayan, isi
dengesini korumasina yardimci olan bu vylzeyler, sirdirilebilirlik ilkeleri agisindan
degerlendirildiginde de olumlu durumlar yarattigl gézlemlenmektedir (Arch20, 2012). Tasarim
fikri, kiltdrel bir degerin giinimiz kosullari ve teknolojik altyapisi ile yeniden yorumlanmasi

Uzerine gelismistir.

Gorsel 4. Aedas Mimarlik tarafindan tasarlanan Al Bahr Towers, 2012, Birlesik Arap Emirlikleri.

Ahsap kafes sistem, sadece gorsel bir imge olarak ele alinmamis, striiktiirel olarak

yeniden yorumlanmistir. Bu durum, yapinin sembolik c¢agrisimlarla anlamsal ifadesini
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glclendirmesini saglamigtir. Ayrica, tasarimin sitsleme ile i¢ ice gegkin bir durumda ele
alinmasini sagladigi gibi, kiltiirle de baglanti kurma cabasindadir. Ahsap kafes sistemini yeniden
yorumlamasi yontiyle ge¢mis ve glinlimiiz arasinda bir koprii kurmaya cabalamasinin yani sira,
cephelerinin degiskenligi ile gin icinde farkhlasan bir imge degeri olusturmaktadir. Bu durum
yapinin fark edilebilirligini arttirarak, onu glcli bir imge haline getirmektedir. Kiltiirle kurulan
bag esas alinarak, ge¢miste kullanilan striiktirel elemanin modern bir yorumla yeniden
tasarlanmasi; yapiya islevsel (glines kirici, striktir) ve estetik (imge degeri olusturmasi) acidan,

glnimiz stusleme anlayisi baglaminda yeni acilimlar getirebilme potansiyeli barindirmaktadir.

Eski bir sanayi bolgesinde tasarlanan Museo Soumaya, yeni bir kiltlir kurumu
yaratmayl amaclamaktadir ve kentsel alginin dontsimiinde 6nemli rol oynamaktadir. Bina
kabugu her biri farkli form ve geometrilere sahip olan 28 celik kavisli kolon tarafindan
desteklenen, aliiminyum altigen modillerden olusmaktadir. Parametrik modelleme ve diger
algoritmik teknikler kullanilarak cephe kabugu ve striktiri olusturulmaktadir (Soumaya

Museum, 2017).

Gorsel 5. Fernando Romero fr-ee Mimarlik tarafindan tasarlanan Museo Soumaya, 2011, Meksika.

Bu oOrnekte sayisal kodlarin bir araya gelmesiyle malzeme, farkli sekillerde
yorumlanarak organik ve inorganik bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Malzemenin teknolojik
araglarla dogru birlesimi sonucu formun esnekligi ve sundugu imkanlar artmaktadir, bu durum
sisleme ile kurulan iliskiyi de dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda parametrik tasarimlarin,

tim olasiliklari arastirmasi ve teknolojik imkanlarla malzemeye farkli sekiller verilebilmesinin,
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mimarlik ve slsleme iliskisine farkli bir bakis acisi getirdigi soylenebilir. Esnek formlar
gelistirmeye yardimci bu yontemlerin kullaniminin hem striiktiirel hem gorsel imge olusturma
anlaminda etkileri yadsinamamaktadir. Tasarim, aliiminyum cephesi ile glindiiz glines 1s1gini
cesitli acilardan almasi, gece ise cevredeki yapilarin isiklarini yansitmasiyla, cephede farkh
etkiler olusmasina olanak saglamaktadir. Cevresel faktorlerin dogrudan yansimasiyla
dinamiklesen cephenin, sisleme ile kurdugu iliski ise cagimizin stisleme anlayisina dair yeni

tartisma konulari agma potansiyeli tasimaktadir.

Aegis Hyposurface (2001), dECOi Architects tarafindan, dinamik ve akiskan bir form
olusturmak amaciyla yapilan, tasarimin yeni olasiliklarini sorgulayan etkilesimli bir yapidir. insan
sesleri ve hareketleri, dokunma, 1sik, sicaklik ve elektronik bilgi gibi ¢cevresel uyaranlara cevap
verebilen bir ylzeyden olusmaktadir. Cevre ile kullanici arasinda etkilesimli bir arayiz
tanimlayan bu ylzey, matematiksel olasiliklar dahilinde herhangi bir desen veya formu
Uretebilmektedir (Transmetarial, 2007). Bullivant (2005)’e gore etkilesimli tasarimda amacg,
tasarimin nasil sekillendirildigi degil gelisen teknoloji ve Gretim araclarinin yeni kiltirleri nasil
etkileyecegi, sosyal iliskilere nasil yansiyacagl ve yapinin olusturacagl degeri kurgulamaktir.
Yiizeylerin yapiyi goriinir kilmasinin yani sira, olusturdugu iliskiler agi ve kattigi anlam, 6nemli

hale gelmektedir.

Gorsel 6. dECOi Architects tarafindan yapilan Aegis Hyposurface,2001.

Mimarlik pratiginde, fiziksel tretimlerin yerini, etkilesimli ve dijital diinyanin sundugu
imkanlarla olusturulan tasarimlarin almasi, yapma ve lretme bigimini de etkilemektedir. Dijital
diinyada gelistirilen gorsellestirme ve tasarim modelleri, formun olusmasi ve Uretilmesi

asamasinda yeni olasiliklar ortaya cikararak tasarim potansiyellerini artirmaktadir. Aegis
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Hyposurface, hareket faktorini icermesi bakimindan, dokunma, hareket, ses gibi verilerle
slirekli degisim icerisinde olan bir tasarim sunmaktadir. Kullanici ile etkileserek ortamdan aldigi
verilere karsi tepkiler olusturarak, bu tepkilerin gorsellestiriimesine yardimci bir ekran/yiizey
haline gelmektedir. Tepkilere gore bicim degistiren yapisi ile mimarlik ve slisleme tartismasina
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Stslemenin dijital ¢ag ile birlikte dinamiklik kazanan yapisini
bir adim daha ileriye gotirerek, kullanici ve gevreyle kurulan iliskiyle sekillenebilir bir duruma
tasimistir. Ayrica dis uyaranlara gore bicimlenebilir olusu, sosyal iliskiler agisindan da yeni bir

yorum getirme potansiyeline sahiptir.

BUGA Fibre Pavillion (2019), ICD/ITKE University of Stuttgart Architecture Office
tarafindan yapilan, hesaplama teknolojileri kullanilarak uretilen, dijital fiber kompozit yapi
sistemi Ornegidir. Mimari tasarim, mihendislik ve robotik sistemlerin birlikte Urettigi, yeni bir
dijital yapi sistemi gelistirilmistir. Biyolojik yapilardaki lifli sistemlerin organizasyonlari ve ¢ok
yonliliklerinden esinlenilmekte, bu biyolojik prensipler mimari yapiya aktarilmaktadir.
Pavilionun seffaf dalgali formu, ayri modiller seklinde tasarlanarak birlestirilen cam ve karbon
liflerinden olusmaktadir. Lifli filamentler, robotik sistemler tarafindan iki déner sarma iskelesi
arasina serbestce yerlestiriimektedir (BUGA Fibre Pavilion, 2019). Dijital yapim yontemleri

kullanilarak Gretilen robotik imalatlar ile yeni tasarim stratejileri gelistirilmektedir.

Gorsel 7. ICD/ITKE University of Stuttgart Architecture Office tarafindan tasarlanan BUGA Fibre Pavillion, 2019,
Heilbronn, Almanya.

Hesaplama teknolojilerini, dogada bulunan yapisal ilkelerle birlestirerek, yeni ve dijital

yapi sistemlerine olanak taniyan bu tasarimda, malzeme ve teknoloji odakli bir siisleme anlayisi
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gelistirilmektedir. Biyolojik yapilardaki lifli sistemlerin ¢ok yonlulikleri ve bir araya gelisleri
yorumlanarak robotik sistemlerle Uretilmektedir. Cepheyi bir bitiin olarak degerlendiren bu
calismada, yapi eklemlenebilir olmasiyla farkli 6rintiler meydana getirmekte ve estetik (imge
degeri) bir etki yaratmaktadir. Malzeme 6zellikleri, iretim ve robotik imalatin imkan sundugu
sekilde tasarlanan bu vyapinin, Uretecegi slsleme yaklasimin sinirlarinin da tartisilmasi

gerekmektedir.
4. Degerlendirme

Yapi teknolojilerinde yasanan gelismeler ve dijitallesen diinyanin kosullariyla birlikte
mimarlik ve slisleme iliskisi son yillarda tekrar glindeme gelmis ve yeni icerigiyle birlikte tekrar
tartisiilmaya baslanmistir. Picon (2016), suslemenin yeniden tartisilmaya baslanmasini, 1990’1
yillar ile birlikte gelisimi hiz kazanan bilisim teknolojilerine ve bu teknolojilerin yayginlasarak
tasarimla daha da iliskili olmaya baslamasina baglamaktadir. Bu durumun sebebini ise
tasarimlarin ¢ogunlukla sanal ortamda yapilmasi olarak ifade etmektedir. Glinlimizde tasarimin
temsili noktasinda bilgisayar teknolojilerinin yayginlasmasi ile tasarimcilarin  karmasik
geometriler Uretebilecek duruma geldigi belirtilmektedir. 1980’lerden itibaren kullaniimaya
baslayan CAD sistemlerinin ortaya cikisi ile birlikte, mimarlarin ve tasarimcilarin daha karmasik
sistemleri ¢6zebilir duruma geldiginden bahsedilmektedir. Bu baglamda karmasik sistemlerin
Uretilen tasarimlara yansiyarak tasarimin icerigini farkhlastirdiginin alti cizilmektedir (Picon,
2016). Tim bu bahsedilen teknolojik gelismelerle farklilasan tasarim sireci, yeni bir estetik
alginin gelismesine neden olmustur. Yasanan algl degisimi, tasarim ve sisleme iliskisinin
dijitallesen diinyanin kosullariyla yeniden tartisiimasini saglamistir. incelenen érnekler siisleme-
mimarlik iliskisi baglaminda degerlendirildiginde, ¢agimizda teknolojinin ilerlemesiyle 6rintd,
malzeme, ylzey, gorsel etki ile kurdugu iliskilerin degistigi goérilmektedir. Bu konuyu daha
detayli ele almak amaciyla incelenen oOrnekler asagidaki tabloda bu kavramlar (zerinden

gorsellestirilmistir.
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Tablo 1: Segilen 6rneklerin parga/érintl, malzeme/iretim, ylizey/form, gorsel etki/renk iliskileri baglaminda
degerlendirilmesi:

PARGA/ MALZEME/ YUZEY/ GORSEL ETKi/
ORUNTU URETIM FORM RENK

One Ocean
Expo 2012
Thematic
Pavilion
(Gorsel 2)

Galleria
Centercity
(Gorsel 3)

Al Bahr
Towers
(Gorsel 4)

Museo
Soumaya
(Gorsel 5)

Aegis
Hypo-
surface
(Gorsel 6)

Buga
Fibre
Pavillion
(Gorsel 7)
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Oriintii, iki boyutlu veya (¢ boyutlu parcalarin tekrarlanmasi ve birbiriyle
iliskilenmesiyle olusmaktadir (Alexander, 1977). Tum 6rneklerde, kiigclik parcalarin birleserek bir
oruntd olusturdugu ve bu orintiniin yizeylere donlstligi, cephe kurgusunu meydana getirdigi
gorilmektedir. One Ocean Expo’da doga ile iliski kurmaya calisan, solungactan esinlenilen bir
oriintl olusturulmugstur. Al Bahr Towers’da ise ahsap kafes sisteminin glinimuiz sartlariyla
tekrar yorumlanarak yinelenen birimlerden olusan bir sistem tasarlanmistir. Bu iki 6rnekte
parca-oriinti kurgusunun anlamsal bir iliski kurma ¢abasinda oldugu gézlemlenmektedir. Ancak
diger 6rneklerde ise bu durum 6n plana ¢ikmamaktadir. Malzeme yoniyle incelendiginde ise,
yeni yapim yontemlerinin gelismesiyle kinetik/dinamik, etkilesimli cephelerin uretildigi,
parametrik sistemlerin kullanildigi goérilmektedir. Ayrica, teknolojinin gelismesiyle tasarlama
slrecinin farkhlasmasiyla birlikte tretim sistemlerinde de degisiklikler meydana gelmektedir.
Buga Fibre Pavillion 6rneginin robotik sistemlerle Uretilmesiyle tasarlama-lretim asamasi ve
tasarim-tasarimci iliskisi farklilasan yapinin glinlimiiz siisleme-mimarlik tartismalarina yeni bir
boyut kazandirdigl soylenebilir. Yizey-form iliskisi agisindan degerlendirildiginde ise cephe
elemanlarinin gesitli durumlara gore (riizgar, gilines, vs) degisim gosteren, hareketli dgeler
olarak kurgulandigi gérilmektedir. Bu durum teknolojik imkanlarla, malzemenin yuzey/form
iliskisi agisindan dinamik bir tasarim 6gesi olarak kullanilmasini saglamaktadir. Mimarlk-
susleme agisindan da dinamik ve etkilesimli bir iliski olusmasina zemin hazirlamaktadir. Goérsel
etki-renk acisindan incelendiginde ise tim orneklerde 1518in da cephe tasariminda 6nemli bir
roli oldugu gorilmektedir. Aydinlatma tasarimi da ylzeyin bir pargasi haline gelmekte ve
tasarim bir gosteri merkezine dénidsmektedir. Yapilarin, zaman dilimine gére yansimalar, farkl

renklerde isiklandirmalar, hareketli ylzeyler ile gorsel etkisinin farklilasmasi s6z konusudur.

Cagdas mimaride sisleme; kimi zaman yaplyl temsil eden ve goérsel yoninli 6ne
cikararak imge degerini glclendiren, kimi zaman ise duyusal, isitsel, yapisal veya estetik deger
katan bir 6ge olarak nitelendirilebilir. Ayrica sosyal ve kiltirel anlamda yapiyr glclendirme
potansiyeli bulunmaktadir. Bu baglamda calisma, dijital diinyada mimarlik ve slisleme iliskisini
yeni bir soluk getirebilecek yapilar Uzerinden tartismakta, farkh acilardan ele almayi
hedeflemektedir. Ornekler lizerinden yapilan degerlendirmede mimarlik-siisleme konusunda

one ¢ikan yonler asagidaki tabloda gorsellestirilmistir.
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Tablo 2: Dijital gagda mimarlik ve stisleme konusunda 6ne ¢ikan tartisma konulari/yonler

DiJiITAL CAGDA MiMARLIK VE SUSLEME iLiSKiSiNiN YAPILAR UZERINDEN

iNCELENMESI

YAPI ODAK NOKTASI

Dogadan esinlenme durumunun yansimasi sadece belli mimari
elemanlarla sinirl kalmamis, ¢ikarilan 6z bilgi ile birlikte yapinin
biitiiniinde gorulmesi

One Ocean Expo 2012 Thematic
Pavilion

Galleria Centercity

Al Bahr Towers

Museo Soumaya

Aegis Hypo-surface

BUGA Fibre Pavillion

Hareketli yapi ile degisen imge degeri

Dijital teknolojilerle gesitlenen yapi malzemeleri

Dinamik yuzeylerle farkhilagan imge

Yapi ylzeyinin reklam odakh ekranlarla meta haline déniismesi

Tiketim nesnesi haline gelerek bir cazibe ve gosteri merkezine
doniigsmesi

Gorsel ve mekansal baglantilarin farkli duyularla iligkilenerek
kullanicilari uyaran bir ortam olusturmasi

Yeni medya yuzeyleriyle kurgulanan yapinin anlamsal iligkisinin
sorgulanabilirligi

Kiltirel degerin glinlimiiz kosullari ve teknolojisiyle yeniden
yorumlanmasi

Gegmiste kullanilan striiktiirel elemanin modern bir yorumla
yeniden tasarlanmasi

Dinamik cephelerle giin iginde farklilagan imge

Tasarlama ve yapma bigiminin gelisen teknolojiyle birlikte esnek
form olusturabilme potansiyeli

Yapili cevrenin gece ve giindiz farklilagsma durumunun yapinin
ylzeyine dogrudan yansiyan bir 6ge olmasi

Teknolojik imkanlarla malzemenin dondstiirilebilir
potansiyelinin artmasi

Uyaranlara karsi tepki olusturan etkilegsimli yiizey

Kullanici ve gevre ile dogrudan iliski kurmaya galisan cephe

Hareket faktoriinl icermesi bakimindan, dokunma, hareket, ses
gibi verilerle siirekli degisim igerisinde olmasi

Sosyal iligkilere yeni yorum getirebilme potansiyeli

Uretim asamasinda robotik sistemlerin kullaniimasi
Biyolojik lifli sistemlerin soyutlanarak yapiya aktariimasi

Disiplinlerarasi yontemlerle Uretilen yapi sistemi
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Tabloda goruldigh gibi ornekler mimarlik-siisleme ve dijitallesme baglaminda
incelendiginde, gelisen teknolojiye bagh olarak bazi degisimlerin yasandigi goriilmustir. Yapi
teknolojilerinin geliserek malzemelerin farkli potansiyellerini ortaya koymasi ile tasarimlarin
farklilagsmasi neredeyse tim 6rneklerde karsimiza ¢ikan bir durum olarak nitelendirilebilir. Bu
durumun yani sira yine yapi teknolojilerindeki gelismelere bagh olarak dinamiklik kazanan
cephelerin, yapinin degisken bir imge olmasini destekledigi séylenebilir. Hareket, cephelerde
farkh sekillerde kullanilan bir 6geye dénismustir. Etkilesimli ylzeyler yaratmanin bir araci
oldugu gibi, yapinin c¢ekim merkezi olmasini saglayacak bir uyaran olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. Yizeyde meydana gelen hareketin yani sira gérme, isitme ve dokunma ile de
desteklenerek farkl duyulara hitap eden, kullanicinin deneyimlerini zenginlestiren etkilesimli
bir ortam sunulmaktadir. Kultdr ile kurulan iliski de mimarlik-siisleme iliskisinde her daim
onemli bir yer tutmaktadir. Dijitallesmenin 6ne ciktigi cagimizda da kaltur ile kurulan bagi,
dogrudan veya dolayli olarak ele alan ve giiclendirmeye calisan 6rnekler oldugu goriilmektedir.
Rykwert (1982)'nin de bahsettigi gibi tasarim ve sisleme iliskisinde anlam ve igerik oldukga
onemlidir. Ginimiz kilturinin etkisi ise neredeyse tiim 6rneklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
durum yapinin stsleme ve dijitallesme ile bagini hangi yénden kurdugu ile baglantili olarak

degiskenlik gosterebilmektedir.
5. Sonug ve Tartisma

Susleme, diger tasarim ve sanat alanlarinda oldugu gibi mimarlik pratiginin icerisinde de
yer alan dnemli 6gelerden biridir. Yapilma bicimi ve tasarimla arasindaki bagin nasil kurulmasi
gerektigi yoniyle tarih boyunca tasarim-sisleme iliskisi tartismal bir noktada yer almistir.
GUnUmuzde dijitallesen ¢agin kosullariyla birlikte ise ¢agdas mimaride sisleme konusunda yeni
disinme bicimleriyle, cesitli disiinceler oraya konularak tasarim-siisleme tartismasi farkh
noktalarda genlestirilmektedir. Yeni ve teknolojik ¢dziimlerin Gretilmesiyle mimarlk pratigi,
yapinin sisleme ve diger bilesenleriyle bir biitiin olarak algillandigi bir noktaya dogru
gitmektedir. Bu durumun yani sira, gelisen teknolojiyle birlikte tasarim asamasinda oldugu
kadar Gretim asamasinda da farkh yontemler kullanilmaktadir. Yapim siirecinde robotik

sistemlerin kullaniimasiyla birlikte, yapim ve tretimin sinirlari da tartisilmaya baslanmustir.
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Dijital araglar kullanilarak yapilan cephe diizenlemelerinde gesitli geometrik sekillerde
modiler dizenlemeler, aliminyum kaplamalar, kabuk sistemlerin yani sira; ylizeye yansitilan
gorseller, farkli duyularla desteklenen etkilesimli ylizeyler de yaygin olarak kullaniimaya
baglanmistir. interaktif yiizeyler kullaniciyla etkilesime gecmekte, kullanici-yapi iliskisini farkl
bir noktaya tasimaktadir. GlUnimuz teknolojik yapi malzemeleri, farkli kullanimlara imkan
saglayarak tasarimin malzeme ve yapi bilgisine bagh sinirlarini gittikce belirsizlestirmektedir.
Ahsap, beton gibi malzemelerle yapi teknolojilerinin el verdigi 6l¢lide insa edilebilen yapilar,
artik malzemeden bagimsizlasarak sanallasmaktadir. Sislemenin ifade sekli ve anlami
degiskenlik gostermekte, farkh ve yenilikci ¢oziimler sunmasiyla soyut bir hal almaktadir. Bu
noktada tasarimcinin teknolojiyi anlamlandirma ¢abasini ne yonde kullandigi ve nasil bir bakis

acisi gelistirdigi 6nemli hale gelmektedir.

Dijital sanatin, animasyon ve grafik tasarimin, 3D projeksiyon haritalama gibi
gorsellestirme araglarinin mimari yapi tGzerindeki ifadesinin yapisal anlamda olmasa da estetik
acidan yaplya etkileri yadsinamamaktadir. Cesitli ylzeylere bilgi teknolojileri aracihigiyla (3D
projeksiyon, grafik, animasyon) sanal yansimalar yapilmakta, bu durum tasarimin bir parcasi
haline gelmektedir. Gorsellestirme teknolojilerinin imkanlari dahilinde ¢ok duyulu deneyimler
sunmaya baslayan mekanlar, kamusal bir odak ve gosteri merkezi haline dénismustir. Bu
durum disaridan okunan ve o yapinin islevi, konsepti konusunda fikir veren durumunun
bozunmasina ve hakkindaki bilgilerin okunabilir olma durumunun zedelenmesine yol
agmaktadir. Dijitallesmenin etkisiyle cepheler Gzerinde kullanimi artan etkilesimli yizeylere
yansitilan goriintllerde reklam yapma amaci, rant ve ticari kaygli olmasi birbirinin benzeri
yapilarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermektedir. Bu durumlar mimarlk pratigi acisindan, imge

degeri ve anlamsal icerik yonuyle cesitli problemlerin olusmasina zemin hazirlamaktadir.

Kiltir, icinde bulunulan toplumu digerlerinden ayiran ve ona 0zgli bir kimlik
kazandiran, 6grenim, deneyim ve yasanti yoluyla olusmaktadir. Glinlimizde olusan yeni medya
kiltirl, bazi degerleri standartlastirarak kitlelere teknolojik araglar ve eglence vyoluyla
iletmektedir. Yasadigimiz ¢agin getirdigi yeniliklerle dijital kiltir giindelik yasam pratigi icine
dahil olmaktadir. Teknolojinin glinlik hayatta ¢ok fazla yer kaplamasiyla birlikte, yasam tarzi ve

aliskanliklar tzerindeki etkisi artmaktadir. Geleneksel kiltir anlayisinin yerini dijital kalttrin
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almaya basladigl gliniimiizde toplumdaki tiiketim tutkusu da gittikge artmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, ticari kaygi ve kapitalizmin etkileri yapilar (izerinden de okunabilmektedir.
Yapinin gorsel bir objeye doniismesi, odak haline getirilmesi s6z konusudur. Diger alanlarda
oldugu gibi mimarlik alaninda da meta degeri olan 6ne ¢ikarilmaya baslanmistir. Bu duruma
araci olan parca ise yapinin goriinen yizl olan cepheler olmaktadir. Gorsel anlamda etkilesimli
cephe tasarimi ve dijital sisleme unsurlari yapiyl yogun ilgi géren bir yer haline getirirken,
yaratilmak istenen algi ve imajlar yapilar izerinden okunmaya baslanmistir. Dolayisiyla yapilar
politikalarin ve dijital kiltiiriin istekleri dogrultusunda sekillenebilir hale gelmektedir. Bu durum

tasarimin 6zglnlGgl ve 6zglr tavri Gzerinde olumsuz etkilere sebebiyet verebilmektedir.
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DiJITAL KURULUMLAR VE ETKILESiMLI MEKANLAR

DIGITAL INSTALLATION and INTERACTIVE SPACES

*

Semih Cinar®, Ozkan Kése *

0z

Dogasi geregi sanat, tarihin hicbir doneminde degisimin higbir tiirline kayitsiz kalmamis; hatta bilakis
toplumlarin ihtiyatla yaklastigi, mesafeli bir tutum sergiledigi degisim ve ilerlemelere ilk reaksiyonu
daima sanatgilar gostermistir. Bitin toplumsal Ust yapi unsurlarini canh bir organizma gibi
distindligimiz takdirde sanat, dogasi geregi degisimin en kuclk titresimleri bile, toreselligin hislerini
korelttigi devasa 6lgekli toplumsal aygitlar ve kurumsallasmanin beraberinde getirdigi hantalligin esnek
hareket kabiliyetinden yoksun biraktigi kiltlrel yapilanmanin aksine; elindeki verileri sezgiselligin buyik
rol oynadigl karmasik bir dizi biligsel streglerden gegirerek siizer ve Ongorilerini ¢ogu zaman hos
karsilanmasa da toplumla paylasir. Kaginilmazi dile getirdigi icin bir dnceki doneme ait kabul gérmis, risk
icermese de giincel olanla 6rtiismenin uzaginda kalmis normlarla yargilanmak ve dolayisiyla tepkilerin
hedefi olmak sanatgl icin hi¢ de beklenmedik bir sonug degildir Ustelik. Sanatin bu etkin tavri Ginimiz
sanat anlayisinda teknoloji ve sanat iliskisi, teknolojinin insan yasami Gzerindeki hakimiyeti ile paralellik
gosteren bir yapiya blrinmdstir. Gelisen teknoloji, bircok unsuru dijitallestirdigi gibi sanatta da kullanim
araci olarak ele alinilmasi kaginilmaz olmustur. Bu durum sonucunda yeni deneyimler ortaya koymasi
acisindan o6nemli olan “dijital sanat” kavrami ortaya c¢ikmis olup, beraberinde birgok yeniligi de
getirmistir. Disiplinlerarasi sanat anlayisina yeni bir bakis agisi ile dijital ortami mekan ile butlinlestirip,
mekan algisini degistirerek yeni bir boyuta tasimistir. Bu calismada Dinyanin gesitli yerlerinde
olusturulan dijital enstalasyon drnekleri ve farkli bakis agilari incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital sanat, Dijital enstalasyon, Etkilesimli mekan, Sanat.

Abstract

By its very nature, art has never been indifferent to any kind of change in any period of history; On the
contrary, artists have always shown the first reaction to the changes and developments that societies
approach with caution and take a distant attitude. If we consider all the elements of the social
superstructure as a living organism, art is inherently even the smallest vibrations of change, the gigantic
social apparatuses that blunt the feelings of ritualism and the cultural structuring in which the clumsiness
brought about by institutionalization deprive it of flexible mobility; it filters his data through a complex
series of cognitive processes in which intuition plays a major role, and shares its predictions with the
public, although it is often unwelcome. Because it expresses the inevitable, being judged by the accepted
norms of the previous period, which are far from overlapping with the current, even though it does not
involve risk, and therefore being the target of reactions is not an unexpected result for the artist.The
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reletionship between technology and art in understanding of art and art has taken on structure that
parallels technology with human life. As developing technology digitized many elements, it become
inevitable that it should be considered as the use of intermediaries in art. This situation, “digital art”,
which is important to reveal new experiences, has emerged and brought many innovations with it. With
a new perspective on the interdisciplinary understanding of art, digital environment has been integrated
with space, changing the perception of space and taking it to a new dimension. Different perspectives
have been studied in various parts of the World.

Keywords: Digital art, Digital installation, Interactive space, Art.

1. Giris

Sanat, tarih boyunca gesitli teknikleri ve olanaklari kendine arag edinmistir. Donemlere
gore bu araclar ve ifade bicimleri, insanlarin yasam bicimlerine paralel bir diizlemde ortaya
¢ikmistir. Endistri Devrimi ile teknolojik gelismelerin hizla artmasi, insanin yasaminda teknolojik
cihazlarin kullanimi giderek artmis ve teknoloji insan yasamina dogrudan midahalede
bulunmustur. Bu durum sanatin bakis agisina da etki ederek yeni anlatim olanaklari ortaya

¢tkmasini saglamistir.

1960’li yillarda bilgisayar kullaniminin yayginlasip, sanatcilarin bilgisayar ortaminda
deneysel calismalara baslamasiyla dijital sanatin ilk érnekleri ortaya ¢ikmistir. Sayisal Sanat
olarak da adlandirilabilen dijital sanatin uygulanmasinda bilgisayarlar Gretimin ana unsuru
olarak yer alir. Sanatgilar 6ncelikle televizyon, sinema ve fotograf alaninda, 1980'li yillarda
bilgisayar ve video kamera, 1990’li yillardan itibaren ise interneti yaratim araci olarak merkeze

almisglardir. (Yicel, 2012:30).

Walter Benjamin’e gore teknolojideki bu ilerleme kiltlr, toplum ve sanat igin yeni
olanaklar ve ifade bigimleri ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Teknik olanaklardaki gelisme
tekrar Gretimi demokratik bir hareket olarak ifade etmis, bilimsel bir olgu olmaktan siyrilmanin

yani sira sanatsal bir anlatim bicimi olarak da degerlendirilmelidir (Wands, 2006:12).

Sayisal Sanat ile viicut bulmaya baslayan gliniimiiz sanat ¢alismalarinda, dijital kurgular
etkisini arttirarak, ses, yazilim ve animasyon gibi liretim araglari bir arada kullanilarak sanatta

multidisipliner yaklasimlarin olusmasinin 6nind agmistir.
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2. Sanatsal Uretim Araci Olarak Bilgisayar

Tarihte ilk bilgisayar, Cinliler tarafindan M.0O 1000’li yillarda icat edilen “abakiis” olarak
kabul edilir. Bildigimiz anlamda ilk bilgisayar ENIAC ise Il. Dinya savasinda kullaniimaya
baslanmis ve glinimiizde geliserek modern bilgisayar haline gelmistir. Bilgisayarin kisisel
kullanima gecisi 1977 yilinda Apple bilgisayarlarin satisa sunulmasi ile baslanmistir. Teknolojik
gelismeler bilgisayarin donanimsal 06zelliklerini daha hizll ve fazla islem vyapabilir hale
getirmesinin 6nlnl acarak, kullanim alanlarinin genislemesini ve insan yasamindaki yerini
arttirmistir. Bilgisayar kullaniminin giderek yayginlasmasi ve bircok isin dijital imkanlar ile
gerceklestirilebilmesi, beraberinde dijital bir diinya olusturmustur. Bilgisayar bircok seyi
dijitallestirdigi gibi, sanatta da dijitallesen diinyada bir kullanim araci olmasi kaginilmazdir.
Bilgisayari merkeze alan bu sanat anlayisi “Dijital sanat” ya da “Sayisal sanat” olarak

adlandirilmaktadir.

Gorsel 1. ENIAC (Electronic Numerator Integrator Analyzer and Computer), 1946.

Sanal terimini “on sekizinci ylzyilin basinda, bir nesnenin kirilmis ya da yansimis
goruntlstnl/imgesini tasvir etmek icin optikte kullanilmistir’” (Woolley, 1992:60). Yani kirilan
ya da yansiyan imge nesne degildir. Sanal olan, gercek bir nesneye dogrudan ihtiya¢ duymayan,
bir kirllma veya yanilsamadir. Similasyon hayal gliclinii, insanlari bilinmeyene ve fantezi ile
olusturulmus mekanlara yerlestirecek kadar genisletir (Lenoir, 2000:218-335). Bilgisayarlarin
olusturma imkanlari tanidigl bu sanal diinya, gercek diinyayi simile edilebilirliginin yani sira

hayal glcinin sinirlarini zorlayan yeni mekanlarin ve diinyalarin yaratimina olanak tanimistir.
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Savas teknolojilerinden sinemaya ve sanata kadar genis bir yelpazede etkisini gosteren bu

teknoloji, sanal gergeklik kavramini ortaya ¢ikartmistir.

Sanal gerceklik, kavram olarak ilk defa 1970'li yillarda Jaron Lenier tarafindan
kullanilmistir. Bilgisayar yazilimlariyla gergekte var olmayan nesnelerin ve mekanin sanal bir
diinyada ¢ boyutlu bir sekilde olusturulmasidir. Dijital olarak modellenen bu nesneler

deneyimledigimizde gercekte varmis hissi olusturan bir mekana doniistr (Bayraktar, 2007:3).

21. yazyilin baslarindan itibaren yayginlasan Sanal gerceklik teknolojisi li¢ boyutlu
tarama, hologram, gorinti yakalama gibi teknolojiler lzerine yogunlasarak ¢ok yonli bir
goriantileme teknolojisi sunmustur. Glinimuzde kullanilan sanal gergeklik (VR) gozliklerinin ilk
ornegini Amerikali bilgisayar miihendisi lvan Sutherland ve 6grencisi Bob Sproull 1968 yilinda
gelistirmistir. GUnUimuzde ise Sanal Gergeklik (VR) teknolojisi daha kicuk boyutlara gelerek
daha kullanigh bir hal almis ve dijital sanata, birgok bakis agisini da beraberinde getirmistir.
1990l yillarin basinda dijital interaktif sanat, sanat diinyasinda oldukga yeni bir alan olmus ve
bircok sanat¢i kendi c¢alismalarini Gretmek igin farkli donanim ve yazihm ara yizlerini

kullanmislardir.

2016 yilindan itibaren Sanal gergeklik teknolojisinin gelismesi ile, sanal ortamda da 3
boyutlu mekanlar olusturularak sanal ile gergek arasindaki iliskiyi ileri boyuta getirme firsat
dogmustur. Dlz bir ylizeye bakmak izleyici icin sinirh ekranin ve gergek ortamin farkinda olan
pasif bir deneyim olmustur. Sanal Gergeklikte, kullanici artik cevreyi lcboyutlu olarak 360
derecelik ¢ok yonliu bir aci ve kisisel bir bakis acisiyla algilar. Basa monte bir ekran, bir kontrol
cihazi ve vicut hareketi kullanarak bunlari inceler. Aktif bir bilesen ve merkezi nokta olan
izleyici, kurgulanan alanin icinde hareket eder ve ¢evrenin orantilarini ve boyutlarini oldugu gibi
kendi varligini da algilar. Bu durum sanat (reticisinin olusturabilecegi (i¢c boyutlu sanal bir diinya
yaratma imkani tanimistir ve bu diinyada sanatg! istedigi gibi hareket edebilir istedigi deneyimi
yansitabilmektedir. Olusturulan sanal ortamda renklerin, bicimlerin perspektifin istenildigi gibi
sekillendirilebilmesi ve etkilesime girilebilir boyuta tasinmasi, sanatsal Gretimin sinirlarini

sorgulamaya gotirebilecek bir hal almistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Anna Zhilyaeva, 2020, 3 boyutlu dijital Cizim (VR).

Olusturulan yeni medya sanati, sanatcgilarin mekan algisina farkh bir perspektif ile
bakma firsati sunmus, yeni yaratim alanlari ortaya ¢ikmasinin 6niini agmistir. Dijital ortamda
olusturulan eserleri mekan ile butlinlestiren sanatgilar, yeni anlatim bicimlerinin ortaya
¢ilkmasini saglamistir. Sadece sanat eseri (retimi anlaminda degil sergileme anlaminda da
yeniliklere yok agmis etkilesimli dijital mekanlarda sanal sergilerin ortaya c¢ikmasina firsat

tanimistir.
3. Sanatta Dijital Enstalasyon ve Etkilesimli Mekan

Norbert Elias, Uygarlasma Siireci adli yapitinda insanin biyolojik ihtiyaglarini toplumsal
gereklere gore yeniden dizenlenmesine iliskin bir perspektif sunmaktadir. Buna goére 16.
Yiizyilda degismeye baslayan ve gliniimiz modern kent yasantisinin temellerini olusturan idari,
siyasi ve kiltirel degisimler insanin koku alma ve dokunma gibi kimi duyu organlarini baskilayip

sinirlandirirken isitme ve gérme duyularinin etkinligini arttirmistir.

Simdi, karmasik iliskiler agi icinde yer alan bir baska duyu organinin, yani goziin
uygarlasmis toplumda 6zel bir anlam kazandigi goriilmektedir. G6z de aynen kulak gibi, belki de
kulaktan daha ¢ok, bir zevk araci haline gelir, ¢clinkii uygar toplumda zevk talebinin karsilanmasi

bircok kural ve yasak ile sinirlanmistir (Elias, 2017:322).

Dilimizde “yerlestirme sanati” olarak da adlandirilan enstalasyon sanati mekana 6zel
olarak Gretilen yani bir diger anlami site spesifik olarak Uretilen bir anlayisi temel alan sanat
olarak tanimlanmaktadir. Enstalasyon bir sanat akimi ya da dali olmasindan ziyade mekan
icerisinde nesnelerin planlanarak kuruldugu bir sanat pratigi olarak tanimlanir ve bilinir. Site
spesifik kavrami, fizik yasalarini temel alan bir anlayisla bir yerde bulunma, orada olma durumu

yani mekana 6zgli olma durumunu belirtmek icin kullanilmaktadir (Kwon, 2002:11).
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Lisa Moran ise, yerlestirme sanati hakkinda, mekan icerisinde bulunan nesnelerin belirli
bir anlayis ile organize edilmesiyle, icinde bulunulan mekanin ve organize edilen nesnelerin bir
bitin olarak tamaminin enstalasyon olarak sanat eseri seklinde butlnlestigini ve
tamamlandigini 6ne sirmektedir. Enstalasyon sanati Moran’a gore cizim, heykel, resim gibi
geleneksel olan ve bunun yani sira buluntu nesne, hazir nesne ve metin gibi geleneksel olmayan
sanat anlayislarini ve formlarini icermektedir bunun disinda izleyiciyi de icerisine dahil eden

aktif katihmli durumlari da iginde barindirabilmektedir (Moran, 2003:7).

Bu anlayislar bakimindan disiplinler arasi bir sanat anlayisini icinde barindiran
yerlestirme sanati izleyicinin de esere dahil olmasi gerektigini de belirtmektedir. Mekanin
ozelliklerini inceleyip arastiran ve izleyiciye dahil olmasinin bir zorunluluk oldugunu hissettiren,
geleneksel sanat calismalarinin disinda kalip ¢cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi icermeyen

belirli bir mekan igin yaratilan bir sanat bigimidir (Yerce, 2007:7).

Sanal ve dijital sanatin 6nclist olarak adini duyuran Meksikali sanatgi Miguel Chevalier,
1978’dan bu yana sanatinda bilgisayari merkez alan bir yaratim anlayisi benimsemistir. Sanat
tarihinden referanslar alan ve bunlar bilgisayar araglarini kullanarak yeniden dizenleyen
¢alismalari, dogal ve yapay, akislar ve aglar, sanal sehirler ve sislii tasarimlar gibi temalari konu
edinmistir. imgelerin de kendimiz ve diinya ile olan iligkilerimizi vurgulayan zengin bir i¢ gorii
kaynagini barindirmaktadir. 1980'lerden bu yana, Miguel Chevalier etkilesimli imaj Uzerine
calismalar yapmistir. Cesitli boyutlarda gerceklestiriimis, Led ekraninda veya LCD ekranda
gosterilen, 3D yaziciyla ya da lazerle kesilmis, holografik gorintilerle ve diger sekillerle
olusturulan heykelleri iceren, Uretken ve etkilesimli sanal gergeklik kullanarak cesitli projeler

yaratmistir.

2014 yilinda gerceklestirdigi ‘Magic Carpets (Blyilla Halilar)’ eseri, 13. ylzyildan kalma
mimari Castel Del Monte' deki sekizgen i¢ avlunun tabaninda gergeklestirdigi bir kurulumdur.
Castel del Monte, sekizgen seklini benimseyen, matematiksel ve astronomik bir bilgi ile
olusturulmus bir yapidir. Sekizgen sekiz agisinin her biri, sekizgen olarak tasarlanmis bir kuleye
karsihk gelir. Castel del Monte'nin konumu, gindonimi ginlerinde 6zel 151k simetrileri
olusturmak icin dikkatlice tasarlanmistir. Bu sembolik mimari, tuhaflik ve ezoteriklik yliziinden

uzmanlarin ve sanatgilarin ilgisini cekmesine sebep olmustur. Magic Carpets (Blyult Hallar),
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dijital sanat araciligiyla pikseller ile mozaik gelenegini yeniden ele almaktadir. Mozaikler, kalede
de buyuk oranda mevcuttur. Dengesiz siyah-beyaz mega mozaikler / piksellerden olusan
resimler, arka arkaya, Jacopo Baboni Schilingi' nin mizigi ile gercek koreografik hareketleri
gerceklestiren, doygun renklerde spiraller olusturur. Buradaki sekizgen formun sembolizmine
odaklanilmis, pikselli yapay bir atmosfer olusturur. Bu yapay evrende, her sey bir araya gelir,
ayrilir ve sekli en yiiksek hizda degisir. izleyiciler hareket ettikce, ayaklarinin altinda bu hareketli
ve gecmeli sekiller rahatsizlik yaratirlar. Rengarenk kivrimli egriler dalgalanir, bdylece Orta
Cag'in isiltih halilarina da bir referans olur. Bu durum, tamamen yeni gorsel deneyimler Uretir.
Hareketli renklerin ve sekillerin bu diinyasi, hayali ve siirsel bir yolculuga ¢itkmamizi saglar.
Klasik Halilar ve Kuzey Avrupa’nin Cistercian Gotik ’‘inden esinlenerek, formlarinin
kusursuzlugunun islam diinyasindan esinlendigi Magic Carpets kurulumu, Orta Cag’in fantastik

ve gizemli evrenine birlnir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Miguel Chevalier, Magic Carpets (Biiyiilii Halilar), 2014, Dijital Enstalasyon, italya.

Miguel Chevalier’in 2015 yilinda gergeklestirdigi diger bir kurulumu ise “Trans-Natures”
dir. Doga ve yapaylik arasindaki iliskiyi siirsel bir sekilde ele almaktadir. Bitki diinyasinin ve onun
dijital diinyaya hayali aktariminin gézlemine dayanir. Olusan bu yapay doga, bitki 6rtlisindeki
bitki formlarini hatirlatir, farkh agag tirlerini, calilari, dallari ve yapraklarini dijital olarak
yveniden olusturur. Gelisimi ve bic¢imi, kokler ve dallar iliskisini kullanan, organize veri
sistemlerinden ilham almistir. Gergekei ve soyut bigcimlerden olusan bu tiir doga hi¢ durmadan
kendini tekrar Uretir. Bitkiler rastgele gortinir, farkli “morfogenetik kodlara” gore buylr ve
Olirler. Bahge sirekli kendini yeniler ve donistlrtr. Bitkisel formlar egrilerini uzaya dogru

yuvarlarken, keskin dallar bozulmaz ve ekrandan gikiyor gibi goérinir. Bazilari serbest diisis
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sirasinda devasa hale gelirken, digerleri tozlasarak kaybolurlar. Yesillikler, dikenli gigeklerin

yayilmasi, kaybolan gizemli bitkisel olusumlarin igine girer ve i¢ ice gegerler (Goérsel 4).

Gorsel 4. Miguel Chevalier, Trans-Natures (Doga Otesi), 2015, Dijital Kurulum.

Rafael Lozano-Hemmer ise mimarliktan teknolojiye, performanstan ve tiyatroya kadar
genis sanat alanlarina yayilan isler tiretmektedir. Siklikla teknolojiyi, 15181 ve kamusal alanlarin
mimarisini iceren blyuk olcekli eserleri ile taninmaktadir. Eserlerinde siirsel ve politik bir bakis
acisi hakimdir. Birlikte yasama kavrami ile iliskili olan bu anlayis 6ncelikle Lozano-Hemmer’in
eserlerinde seslerin, bakis agilarinin ve tekil deneyimlerin bir arada bulunmasina atifta bulunur:
yabancilar arasindaki etkilesimlere, diyalog cihazlarinin ortaya c¢ikardigi durumlara, bununla
birlikte, bir arada bulunma, zorla birlikte yasama ve gig iliskileri gibi diger daha asimetrik

iliskileri de uyandirmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Rafael Lozano-Hemmer, Airborne Newscast (Hava Haber Biilteni), 2013, Etkilesimli Mekan.
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Metin ve dilin gorsel olarak kiltlirel ve dini referanslarla gorsellestiriimesiyle yarattig
resimler ve multimedya enstalasyonlari ile bilinen Tsang Kin-Wah, kot dili glizel ve hos cigek
desenleriyle harmanlayarak eserlerini ortaya koymaktadir. Disilncelerini ve duygularini dile
getirerek, 6fke ve korku da dahil olmak lzere kendisini sanat araciligiyla ifade eder ve ayni anda
ahlaki kavramina da itiraz eder. Mekan alanini duvarda stiziilen ve zeminde dolasan kelimelerle
doldurur. Tsang Kin-Wah’in sanati, video, resim, metin ve fotografciligi canh bir ahlak ve sanat
etigi sorgulamasinda birlestirmistir. incil'den esinlenerek kutsal ve saygisiz olani birlestirerek

ikisinin de sinirlarini sorgulamistir.

2009 yilinda, Tsang Kin-wah, metinleri beyaz bir kutu icindeki duvarlara ve zemine
yansitarak devam eden ruhsal ve felsefi seri olan ‘Yedi Mihirler’ i calismaya basladi. Provokatif
metinlerden olusan, her izleyicide farkli degisken hisler olusturan animasyonlu metinler stirekli
bir donglide tim odayi artarak doldurmaktadir. Bu metinler ile artan ¢igliklari ve acilari andiran
ortamin sesi giderek hizini arttirmaktadir. Vahiy Kitabi'ndan® alinan Yedi Miihir serisi, Havari
Aziz John'un goriisiinde degisim saglayan yedi sembolik mihir anlamina gelir. Bir mihar
kirildiginda, bir karar verilir ve yedi mihrin timi agildiginda Mesih geri doner. Kitaba gore

kiyamet, savas, terérizm ve dogal afetler seklinde gelir.

Gorsel 6. Tsang Kin- Wah, Dérdiincii Miihiir- O Gayesiz ve O ikinci Defa Olmek istiyor, 2010, Dijital

Enstalasyon.

Tsang Kin-Wah’in, 2016 yilinda gerceklestirdigi ‘The The End Is The Word (Dlnya’nin

Sonu)’, isimli enstalasyonun da ise video goriintilerini, hareketli gériintileri, metinleri ve ortam

! “Vahiy kitabl”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Vahiy_Kitab%C4%B1, Erisim tarihi:18.02.2021.
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sesini birlestirir. Eser hem Cin hem de Japonya tarafindan iddia edilen Tayvan'in
kuzeydogusunda bir takimada olan Diaoyu Adalari'nin (Japonya'daki Senkaku Adalari olarak da
bilinir) yakinindaki kayalarin sakin deniz manzarasiyla baslar. Tanimlanamayan bir kaynagi olan
tekneler adalara yaklasirken, savas gemileri onlari uzak tutmaya calistiginda bariscil manzara
kisa slirede kesintiye ugrar. Video ilerledik¢e, catisma, flize ve bomba saldirilariyla gerilim
tirmanir. Bu hayali deniz savasi, animasyonlu metin seritleri, duvardaki ana projeksiyonda
denizin ufkundan akarken ve senkronize video projeksiyonlarinin yarattigi gorsel bir efekt olan
galeri tabanina yayildiginda sona erer. Bir tsunami gibi bu metinler gérintideki her seyi siler.
Eserin bashgini yineleyen bu optik fenomen, sembolik olarak tarihin insasina isaret eder: bir
olayin fiziksel deneyimi sona erdiginde ve hafizanin kaybolmasi durumunda, hikayeler gecmisi

yaratmak, yaymak ve tartismak icin kalan her seydir.

Basitce ortadan kaybolmak yerine, ic ice gecmis metinler, deniz orijinal sakin durumuna
donmeden 6nce neredeyse kor edici bir isik hilesi haline gelir. Videonun sag alt késesinde, bir
balina belirir ve dalgalarla birlikte déner. Bir yandan, hayvan, Jonah'in’ kutsal hikayesini ve
Jonah'in (g glin boyunca ilahi bir ceza olarak yutuldugu balinay ifade eder. Bu sahne, balina
Tanri'ya itaatsizlik etmekten nefret ettikten sonra Jonah'i kusarken yeniden dogus ve yeniden

dirilis fikirleriyle ilgilidir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Tsang Kin-Wah, In The End Is The Word (Diinya’nin Sonu), 2016, Dijital Enstalasyon.
Kurucusu Toshiyuki Inoko olan Japanese collective teamLab ise siirlikleyici deneyimler

yaratmak icin projeksiyonlari, sesi ve dikkatle tasarlanmis alanlari birlestiren yenilikci dijital

2 “Jonah”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Yunus_(peygamber), Erisim tarihi:18.02.2021
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sanatlariyla uluslararasi (ine kavusmustur. Japanese Collective TeamlLab, 2018'de Tokyo’da
kendi dijital sanat eserlerinden olusan bir mize acmislardir. Ziyaretcileri saran ve etkilesime
girilen alanlardan olusan sanat eserlerine sahip dijital bir mize olusturulmustur. Mekanlarin
icerisine dahil olundugunda tamamen farkli bir diinyaya gecis hissi veren bir deneyim yasatan
enstalasyonlar, gorinti ve dijital teknolojinin imkanlarinin sanatta kullanilabilecegi sinirlari

zorlayan fantastik tasarimlardan olusur (Gorsel 8).

Gorsel 8. Japanese Collective TeamLab Miizesi, 2018, Dijital Enstalasyon,Tokyo.

Gorsel 9. Toshiyuki Inoko, Crystal Universe (Kristal Evren), 2018, Etkilesimli mekan.

Arsiv nitelikli yerlestirmenin ve “Katilimci performansin” 6nclisi olarak nitelendirilen
Amerikal sanatgi Susan Hiller, galismalarini ‘kiltirimuiziin bilingdisina yonelik bir dizi arastirma
olarak agiklamistir. Yeni teknik olanaklari her zaman benimsemistir ve eserleri korku temali

filmleri, mitolojik, esrarengiz ve tekinsiz olaylari konu edinir.

233



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Sayi:27
ISSN 1308-2698

‘Witness (Tanik)’ isimli yerlestirmesinde ise, karanlik bir mekanda tavandan kablolar ile
sarkitilan farkl yikseklikte yuzlerce kiclk hoparlorlerden olusur. Bu durum takimyildizlarini
animsatir ve bu bileseni olusturan parcalarin tasarimi bir ucan daireye benzer yani UFO
fenomenini irdeledigi acikca goruliir. Hoparlorleri dinlediginizde ‘Diinya disi bir teknoloji’ ile
karsilasma hikayesini anlatan farkli dillerde sesler duyulur. Ara ara sesler aniden kesilerek
sadece bir ses duyulmaya devam eder, bu sesi anlamaniz o sesin dilini bilmenize baghdir.
‘Tanik’t olusturan metinler internet araciligiyla toplanmis ve c¢ok farkli yerlerde, farkli
zamanlarda meydana gelmis olaylardir. Bazilarinin kaynagi belirtiimisken bazilari anonim
hikayelerden alinmistir. Hiller, koleksiyona benzeyen bu sira disi ¢calismayi daha eski caglarla
iliskilendirilen ‘melekleri gérme deneyimlerine’ esdeger bir ‘modern’ gorli deneyimi arsivi

olarak tanimlar (Gorsel 10).

Gorsel 10. Susan Hiller, Witness (Tanik), 2000, Enstalasyon.

2016 yilinin baslarinda Sanal Gerceklik (VR) teknolojilerinin gelistirilerek piyasaya
sunulmasi bircok sanatginin dikkatini cekmis ve yeni bir sanatsal deneyim olusmasinin énini
acmistir. Sanatcilar kendi sanat anlayislarini bu teknoloji ile harmanlamislardir. Avrupa’nin
elektronik sanat kurumu olan HeK (Basel Elektronik Sanat Evi), Avrupa'da ilk blyik 6l¢ekli olan
Sanal Gergeklik (VR)'in sanatsal kullanimi Uzerine bir gosteri dizenlemek icin dijital sanat
kiiratéri Tina Sauerlaender't gorevlendirmistir. Sergi, dérdi ABD’den olmak tizere dokuz
uluslararasi sanat¢inin farkh sanatsal ifade bigimlerini sunmaktadir: Martha Hipley, Rachel
Rossin, Rindon Johnson ve Alfredo Salazar-Caro. Rachel Rossin ayrica New Museum’un ve

Rhizome’un yeni yayinlanan VR App sergisi First Look’un bir pargasidir. Alfredo Salazar-Caro,
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Wiliam Roberton ile, VR sanatina yonelik ilk VR mizesi DiMoDA'yl (Gérsel11) ABD ve Avrupa'da

yaygin olarak bilinmektedir.

Gorsel 11. Dimoda Miizesi, Sanal muze, Dijital.

Sergide VR deneyimleri The Unframed World: 21. Ylzyl icin sanatsal bir ortam olan
Sanal Gergeklik, sergi alanindaki her sanat¢inin enstalasyonlarina, projeksiyonlarina, video
eserlerine veya heykellerine yerlestirilmistir. Bu nedenle, sergi yalnizca sanal ve sirikleyici bir
deneyim degil, ayni zamanda gercek ve fiziksel bir deneyim sunmustur. Sergideki sanatsal
calismalar Sanal Gergekligin estetik potansiyelini yansitmaktadir ve rolini bugiin diinyadaki
durumlara yansimasi igin bir arag olarak inceler. Calismalar mimarlik ve sehircilik, bedensel algi
ve fiziksel yasalar, sosyal konular, performans, cinsiyet ve kimlik konularini ele alr. Sergide,

ziyaretci sanal sanat eserlerinin bir pargasi haline gelmektedir.
4. Sonug

Sanat teknoloji iliskisi yalnizca bugiiniin konusu degildir. Ginimizde bu durumun bir
fenomen olarak goriiniir olmasinin belki de en dnemli sebeplerinden biri; aslinda bitiniyle
soyut bir kavram olan sanatin ge¢mis ornekler lzerinden somutlanabildigi, bir baska deyisle
gecmise ait sanat bigimlerinin sanata dair bir 6n kabul olusturdugu ve dolayisiyla aliskanliklar
ve beklentileri belirleyebilecegi yanilgisindan ileri gelmektedir. Bu acidan bakildiginda dijital
sanat yalnizca ¢agini yansitmakla kalmaz, sanatin 6zlnl teskil eden; yenilikgiligiyle glincelligi,
formel katiliktan uzakhgiyla dinamizmi ve avangart anlayisa karsilik gelen teknolojiye iliskilisi
baglaminda devrimciligiyle eylemin sanata donlisme sartlarini gercgeklestirir. Teknoloji ve sanat

iliskisinin giderek i¢ ice gecmesi sanati da yapisal anlamda farkhlastirmistir. GUnimizde
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dijitallesen bir yapiya birtindiriilen ornekleri goriilen sanat, mekan icerisinde de etki alanini
genisletmistir. Bu durum sanatin algilanis bigciminde ve ydntem bigiminde gesitli deneysel
sifatlara birlindtgi gorilmistir. Dijital enstalasyonda gilincel sanat, teknolojinin imkanlari
kullanarak ortaya izleyicinin de dahil oldugu ve etkilesime girdigi deneyimsel sanat anlayisinin
ortaya cikmasini saglamistir. Sesin, hologramin, sanal ve gercek mekanin bir arada bulundugu
interdisipliner ve multidisipliner bir anlayisin olusmasina sebep olmustur. Bu sayede sanatsal
deneyimleri en (st seviyeye tasimak ve birey ile sanat iliskisi arasinda dijital bir etkilesim
olusturmak amaglanmistir. Bireyin tim duyu organlarina hitap eden bir sanat anlayisi ortaya
konulmasi ve kurgulanan sanatin tim unsurlarina bir deneyim niteligi kazandirmasi bakimindan

onemli bir yere sahiptir Dijital Enstalasyonlar.

Yeni anlatim olanaklarinin yani sira geleneksel sanat anlayisini da sanal dinyanin
icerisinde harmanlamasi tim sanat disiplinlerini ve olgularini biinyesinde barindirabilmesi
acisindan dikkat cekmektedir. Hem sanat anlayislari hem de yaratim araclari arasindaki bagi
zenginlestiren bir anlayisa zemin olusturan dijital enstalasyonlar, sanatin geleceginde yeni
anlatim olanaklarinin da sinirlarini genisletmekte oldugu giinlimiizde gergeklestirilen ¢alismalar
ile de ortaya konmustur. Bu perspektif dogrultusunda, goremediklerimiz tarafindan
kusatildigimiz (wi-fi, manyetik alanlar, frekanslar ve bunlarin yeniden bigimlendirdigi sosyal,
kiltirel ve ekonomik iliskiler) boylesi bir cagda dijital sanatin, duyu organlarimizia
algilayamadiklarimizin perdelenen gercekligini, yeniden filtreleyerek gorsel ve isitselligiyle
holografik bir anlayisla yeniden algilanabilir hale getirdigi soylenebilir. Oyleyse sorulmasi
gereken yegane soru; kimi zaman gelenegin, kimi zaman ideolojinin 6ncelendigi ¢alismalarin,
gliniimiz insaninin icinde yasamasina karsin bilesenleri parcalara ayrilmis hayatina dair

bitlincil bir bakis agisi sunmayi basarip basaramadigidir.

Kaynakga

Bayraktar, E. ve Kaleli, F. (2007). “Sanal Gergeklik ve Uygulama Alanlan”, Akademik Bilisim, s.1-
6.

Cokokumus, B. (2012). “Dijital Ortamda Kdltiir ve Sanat”, International Journal of New Trends in
Arts, Sports & Science Education, Sayi 1, s.51-66.

236



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Sayi:27
ISSN 1308-2698

Elias, N. (2017). Uygarlik Siireci, cev. Ender Atesman, istanbul: iletisim yayinlari.

Kutup, N. (2010). “internet ve Sanat, Yeni Medya ve Net.art”, Mugla Universitesi Akademik
Bilisim Konferansi, 10-12 Subat, Mugla: Mugla Universitesi Basimevi, s.9-20.

Kwon, M. (2002). One Place After Another-Site-Spesific Art and Loational Identitiy, London: The
Mit Press.

Lenoir, T. (2000), “All But War is Simulation: The Military-Entertainment Complex”,
Configurations 8:289-335.

Moran, L. (2003). What is Installation Art, What is Series, Press of Irish Modern Art Museum.

Wands, B. (2006). Dijital Cagin Sanati. ¢ev: Osman Akinhay, istanbul: Akbank Kiltiir Sanat
Yayinlari:

Wilson, M. (2015). Cagdas Sanat Nasil Okunur? 21. yiizyil sanatini yasamak, cev. Firdevs Candil
Erdogan, istanbul: Hayalperest yayinlari.

Woolley, B. (1992), Virtual Worlds, Oxford: Blackwell.

Yerce, N. E. (2007). Enstalasyon ve Mekdn, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: istanbul
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisi.

Yicel, D. (2021). “Yeni Medya Sanati ve Yeni Mize, Dijital Sanat Pratiklerinin Muzeolojik
Baglamda Degerlendirilmesi”, istanbul: TC. istanbul Kiiltiir Universitesi.

internet Kaynaklan

“Vahiy Kitabi”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Vahiy_kitab%C4%B1, Erisim tarihi: 18.02.2021.

“Jonah”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Vahiy_kitab%C4%B1, Erisim tarihi: 18.02.2021.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. “ENIAC (Electronic Numerator Integrator Analyzer and Computer)”, 1946.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eniac.jpg, Erisim tarihi: 10.09.2020.

Gorsel 2. Anna Zhilyaeva, 2020, 3 boyutlu dijital Cizim (VR). https://fahrenheitmagazine.com/
life-style/tecnologia/anna-zhilyaeva-el-arte-de-pintar-con-realidad-virtual, Erisim  tarihi:
10.09.2020.

Gorsel 3. Miguel Chevalier, “Magic Carpets (Buyili Halilar)” 2014, Dijital Enstalasyon, italya,
https://www.annamonteverdi.it/digital/miguel-chevalier-digital-artist/, Erisim tarihi:
18.01.2019.

Gorsel 4. Miguel Chevalier, “Trans-Natures (Doga Otesi)”, 2015, Dijital Kurulum,

https://medium.com/@janiqu elaudouar/retour-au-jardin-fran%C3%A7ois-orne-317f9413afc9,
Erisim tarihi: 18.01.2019.

237


https://tr.wikipedia.org/wiki/Vahiy_kitab%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vahiy_kitab%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Eniac.jpg

SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Sayi:27
ISSN 1308-2698

Gorsel 5. Rafael Lozano-Hemmer, “Airborne Newscast (Hava Haber Bilteni)”, 2013, Etkilesimli
Mekan, https://macm.org/en/exhibitions/rafael-lozano-hemmer-unstable-presence/, Erisim
tarihi: 18.01.2019.

Gorsel 6. Tsang Kin- Wah, “Dérdiincii Miihiir- O Gayesiz ve O ikinci Defa Olmek istiyor”,2010,
Dijital Enstelasyon, https://blog.peramuzesi.org.tr/wp content/uploads/2017/10/Bienal_18F.j
pg, Erisim tarihi: 18.01.2019.

Gorsel 7. Tsang Kin-Wah, “In The End Is The Word (Dlinyanin Sonu)”, 2016, Dijital Enstalasyon.
https://artssummary.files.wordpress.com/2016/11/talesinstall-tsangkinwah.jpg, Erisim tarihi:
18.01.2019.

Gorsel 8. “Japanese Collective Teamlab Miizesi”, 2018, Dijital Enstalasyon, Tokyo.
https://www.teamlab.art/e/?type=pickup, Erisim tarihi: 18.01.2019.

Gorsel 9. Toshiyuki Inoko, “Crystal Universe (Kristal Evren)”, 2018, Etkilesimli mekan,
https://www.teamlab.art/e/?type=pickup, Erisim tarihi: 18.01.2019.

Gorsel 10. Susan Hiller, “Witness (Tanik)”, 2000, Ses-Enstalasyon, https://www.
timeshighereducation.com/features/culture/the-pick-susan-hiller/415159.article, Erisim tarihi:
18.01.2019.

Gorsel 11. “Dimoda Mizesi”, Sanal mize, Dijital, https://www.creativeap plications.
net/environment/everything-old-is-new-again-dimoda-a-digital-native-platform-for-digital-art/,
Erisim tarihi: 18.01.2019.

238


https://artssummary.files.wordpress.com/2016/11/talesinstall-tsangkinwah.jpg

SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakultesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

AYASOFYA MOZAIKLERININ GiZLENMESINE YONELIK TEKNOLOJi TABANLI BiR ARASTIRMA
A TECHNOLOGY-BASED RESEARCH ON THE VEILING OF THE HAGIA SOPHIA MOSAICS

Erdem Kdymen®, Fatma Zehra Dabbagh™

(073
Ayasofya, Bizans’in hayatta kalan en 6nemli sanatsal bilesenlerini iceren érneklerinden biridir. Kilise,

miize ve cami fonksiyonlari arasinda donemsel gecisler yasamasinin da etkisiyle farkli donemlerde cesitli
midahaleler gegirmistir ve barindirdigi sanat eserleri bu miidahalelerden etkilenmistir.

2020’nin Temmuz ayi itibariyle tekrar camiye gevrilmesiyle birlikte toplu ibadet faaliyetleri baslamistir. Bu
fonksiyon degisikligi, mekan icindeki “ibadetin sihhatini engellemesi” gerekgesiyle, apsis béliminin
tistiindeki mozaiklerin &rtiilmesini gerekli kilmistir. Diyanet isleri Baskanligi tarafindan bu amaca yénelik
cesitli girisimlerde bulunulmustur. “Karartma” gibi teknikler giindeme getirilse de sonug olarak hareketli
bir perde sistemi ile mozaikler ortilmus ve bu yaklasimla yapinin i¢ karakteristigi ve sanatsal bltinligu
zedelenmistir.

Bu calismada, bahsi gegcen mozaiklerin ibadet vakitlerinde gizlenmesi igin glinimiz teknolojisinin
imkanlari taranmis ve projeksiyon haritalamanin bu amaci en iyi karsilayan teknik oldugu analizlerle
birlikte ortaya koyulmustur. Teknigin sagladigi avantajlarin yaninda yaydigi 1si§in mozaiklere zarar verme
ihtimali, koruma yaklasimlari agisindan makalenin arastirdigi alanlardan biridir. Optik bilimini referans
alarak ilerleyen bu 6zgiin ¢alisma, mozaik eserlerin isiktan korunmasinin matematigine odaklanarak elde
edilen sonuglari sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ayasofya, ikona, Mozaik, Restorasyon-Koruma, Projeksiyon Haritalama.

Abstract

Hagia Sophia is one of the examples that contain the most important surviving artistic components of
Byzantium. It has undergone various interventions in different periods with the effect of periodic
transitions between church, museum and mosque functions, and the artworks it contains have been
affected by these interventions.

As of July 2020, collective worship activities have started with the conversion into a mosque. This change
of function made it necessary to cover the mosaics on the abscissa on the grounds that “it prevents the
health of worship” in the space. Various initiatives have been taken by the Directorate of Religious
Affairs towards this goal. Although techniques such as “blackout” were brought to the agenda, as a
result, the mosaics were covered with a moving curtain system, and with this approach, the interior
characteristic and artistic integrity of the building was damaged.

In this study, the possibilities of today's technology to hide the mentioned mosaics during the prayer
times were evaluated and it was revealed with the analysis that projection mapping is the technique that

Arastirma Makelesi // Basvuru tarihi: 23.02.2021 - Kabul tarihi: 18.05.2021.
* Dr., istanbul Zaim Universitesi, Miihendislik ve Doga Bilimleri Fakiiltesi, Mimarlik Balimdi,
erdem.koymen@izu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-6924-421X.
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best meets this purpose. In addition to the advantages provided by the technique, the possibility of the
light emitted to damage the mosaics is one of the areas that the article investigates in terms of
protection approaches. This original study, which proceeds with the science of optics as a reference,
presents the results obtained by focusing on the mathematics of protecting mosaic works from light.

Keywords: Hagia Sophia, Icon, Mosaic, Restoration-Conservation, Projection Mapping.

1. Giris

Ayasofya, ylzyillar boyunca gordigi donlsimlerle birlikte farkh onarimlar gegirmistir.
Fatih Sultan Mehmet déneminde kiliseden camiye cevrildikten sonra islam inancina goére
“ibadetin sihhati” agisindan mozaikleri kapatmak i¢in donemsel olarak cgesitli Ortme
uygulamalari yasamistir. GUnimuzde ise ikinci defa camiye donustirilmesiyle birlikte benzer

bir “6rtme” yaklasimi tekrar glindeme gelmistir.

Sanatsal bitlnligl bozmasi acisindan hali hazirda yapilan perdeleme sisteminin

elestirildigi makalede, teknolojinin destegi ile bu isleve yeni bir ¢6ziim arayisina girilmistir.
2. Ayasofya

Diinya mimarlik tarihinin énemli eserlerinden biri olan Ayasofya, istanbul’un tarihi
yarimadasinda ve Fatih ilgcesine bagl Sultanahmet meydaninda bulunmaktadir. D6nemin Dogu
Roma’sinin baskentinde, mimarisiyle kendi doneminin bir “saheseri” olmus, imparatorlugun

yikilisina kadar da 6nemini korumaya devam etmistir (Dabanli ve Tékmeci, 2020).

Kayitlara gore Ayasofya, farkli donemlerde olmak Uzere ayni yerinde ¢ kere insa
edilmistir. I. Konstantinos’un 324-337 yillar arasinda yapimini baslattigi birinci Ayasofya, oglu Il
Konstantios (337-361) tarafindan tamamlanmustir. Bu ilk yapi, siyasi rekabet sonucu ¢ikan isyan
ve yanginda biiyiik élciide tahrip olmustur. ikinci Ayasofya yapisinin insaati imparator Arkadios
(395-408) tarafindan baslatilmis ve Il. Theodosius (408-450) tarafindan tamamlatilarak 415
yilinda kilise olarak tekrar ibadete aciimistir. 532 yilinda ¢ikan Nika ayaklanmasi sirasinda

Ayasofya bir kez daha yanmistir (Dogan, 2009).

Yangindan kisa bir siire sonra |. Justinianus tarafindan Uglinci Ayasofya yapisinin
insasina yeniden baslanmistir. Bes yil siiren insaat sonrasi 537 yilinda tekrar ibadete aciimistir.

Gilnlmiuze ulasan Ayasofya’nin bu Uglincl yapi oldugu bilinmektedir. Yaklasik dokuz yiiz sene
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kilise olarak kullanilan yapi, Fatih Sultan Mehmet’in istanbul’'un 1453 yilinda fethedilmesi ile

birlikte camiye dénustirilmastir (Kinci, 2014).

Yaklasik bes yliz sene cami olarak hizmet veren yapi, Bakanlar Kurulu Karari ile (1934)
miizeye cevrilmistir.! 2020 yilina kadar miize olarak kullanilan yapi, 10 Temmuz 2020 tarihinde

yine Bakanlar Kurulu Karari ile camiye cevrilmistir.

YARIM KUBBELER KORIDOR

TROMP

B

q/ Ht—— NARTEKS
I " |
APsis i
- e sl
II‘
KUBBE KORIDOR 0 ]1‘) 20 30 40 Metre

Gorsel 1. Ayasofya zemin kat plani2.

Ayasofya kubbeli bazilikal plan tipindedir. Narteks ve apsis bolimleri disinda 69,50 x
73,50 metre i¢ hacme sahip dikdortgen bir plan semasi lizerine yerlestirilmistir. Binanin
insaatinda genel olarak tugla ve tas kullanilmistir (Akglindiiz vd., 2006: 85-86). Merkezi kubbesi
dort blyik fil ayaga oturmaktadir. Kemer ve payandalarla desteklenen biiylik kubbe yaklasik 31
metre c¢apinda ve zeminden 58 metre yilksekliktedir (Ousterhout, 2019:205). Kubbenin iki
yaninda yarim kubbeler bulunmaktadir. Binanin Dogu cephesinde bulunan apsis icten dairesel,
distan Uc¢ cephelidir. Koselerde tromplar ve kubbeli ana hacmi l¢ yandan ceviren galeri
bulunmaktadir. Yan nefler, dis duvarlara saplanan kemerlerle alt bélimlere ayrilmistir. Capraz

tonozla 6rtili olan béliimlerden bati galeri bolimi besik tonozludur (Dogan, 2009) (Gorsel 1).

1 Eyice, S., “Ayasofya”, TDV islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/ayasofya#1 Erisim tarihi:
21.02.2021.
2 “Ayasofya”, https://www.kutsalkitap.org/ayasofya/, Erisim tarihi: 21.02.2021.
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3. Ayasofya’daki Mozaikler

Ayasofya’da glinlimlze kadar ulasabilen cesitli renk ve malzeme ile Uretilmis ikonalar
bulunmaktadir. Bu ikonalarin yapiminda ¢ogunlukla mozaik tekniginin kullanildig

gorilmektedir.

Mozaik, farkh renklerdeki kiiclik tas, cam, tugla veya metal pargaciklarin bir yiizey

tizerinde yan yana getirilmesiyle olusturulan bir tiir resim veya bezeme sanatidir.?

Ayasofya mozaiklerinde de gesitli tiir ve renklerde pargaciklar kullaniimistir. Bunlar
arasinda cam, giimds, altin, tas, pismis toprak ve mermer bulunmaktadir. Beyaz, yesil, sari, mor,
turkuvaz, pembe, kirmizi, mavi, siyah, kahverengi bu mozaiklerde kullanilan renklerdendir

(Kinci, 2014).

Ayasofya mozaikleri (ist ve alt katta bulunmalarina gore ikiye ayrilarak asagidaki gibi

siniflandirilabilir:
Alt kattaki mozaikler

e Vestibll Mozaigi

e ¢ narteksteki mozaik

e imparator Kapisi Mozaigi

e Apsis yarim kubbesindeki Meryem Mozaigi
e Kuzey tympanondaki Aziz Mozaikleri

e Bema kemerindeki mozaikler

e Pandantiflerdeki mozaikler
Ust kattaki mozaikler

e Gliney galerideki Deesis Mozaigi
e Gliney galerideki Komnenoslar Mozaigi
e Kuzey galerideki imparator Alesandros Mozaigi

e Giiney galerideki imparatorice Zoe Mozaigi

3 “Mozaik”, https://sozluk.gov.tr/, Erisim tarihi: 21.02.2021.
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3.1. Apsis Yarim Kubbesindeki Meryem Mozaigi

Makale kapsaminda arastirmanin odaklandigi apsis yarim kubbesinin icindeki Hz.
Meryem Mozaigi, yine altindan olan mozaik bir zemin Uzerine islenmistir. 9. ylzyila ait olan bu
mozaikte Hz. Meryem koyu mavi elbisesiyle kucagindaki cocuk Hz. isa ile birlikte inci ve

giimislerle siislenmis bir taht (izerinde oturmaktadir (Key ve inanan, 2005).

Gorsel 2. Apsis yarim kubbesinde bulunan Hz. Meryem Mozaigi. (M. Yilmaz arsivi).

Bu mozaik ikonoklazm Dénemi’'nden sonra Ayasofya’da yapilmis en eski mozaik olarak
bilinmektedir.* Hz. isa’nin giysisinin sari renkli kisimlarinda altin, beyaz renkli kisimlari ise giimiis
tercih edilmistir® (Goérsel 2). Mozaik, 867 yilinda Partik Photios tarafindan acilmistir ve 14.

ylizyilda biiyiik onarimlar ge¢mistir (Akgiindiiz ve Oztiirk, 2005:210).
3.2. Mozaikler Uzerindeki Miidahaleler

Yunanca “eikon” kelimesinden tiireyen “ikona”, tasvir veya benzesim anlamina
gelmektedir. Kilise veya katedral yapilarindaki Hz. isa, Hz. Meryem, Hz. Yahya, Aziz(e) ve
Sehit’lerin yassI resim veya ahsap Uzerine yagl boya ile yapilan dini icerikli resimleri veya
mozaikleri olarak tarif edilmektedir (Kuglik, 2019).

Mozaikler Gizerindeki en biiyiik bilincli miidahalenin ikonoklazma déneminde yasandig

sdylenebilir. ikonoklazma, “tasvir kirmak” anlamina gelmektedir. 7. Yiizyilda Bizans devletinde

bulunan kiliselerde ikonlarin yiceltilmesi gittikge artmistir. Bunun lizerine 692 yilinda Bizans

4 “Ayasofya Miizesi ve Mozaikleri”, https://www.tarihiistanbul.com/ayasofya-muzesi-ve-mozaikleri/, Erisim tarihi:
21.02.2020.
5 “Ayasofya”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayasofya, Erisim tarihi: 21.02.2020.
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imparatoru Il. Justinianos istanbul’da bir konsil toplamistir. Toplanan konsil, tahta veya
herhangi bir nesne Uzerine tasvir Uretmeyi, “gorlisi buyllemesi” ve “akh bozmasi”
gerekgeleriyle yasaklamis, bu yasaga uymayanlarin da aforoz edilecegini ilan etmistir (Aydin,
2002). Boylece 726-843 vyillan arasinda iki farkli dénem halinde yasanan ikonoklazma
hareketinde Hz. isa, Hz. Meryem ve Azizler'in tasvirleri miidahaleye acik hale gelmistir.
Sonrasinda Ayasofya’daki mozaik, ikona ve resimlerin ¢ogu ya ortadan kaldirilmis ya da Gzeri
sivanmistir. Bu donemde yapi yogun olarak hag¢ motifleriyle sislenmistir. Ginimize erisen
Ayasofya’daki insan sureti tasvirlerini iceren tiim mozaikler ikonoklazma D&nemi sonrasina
aittir. Ancak insan sureti icermeyen bazi slislemelerin 6. ylzyilda yapilan ilk mozaikler oldugu

bilinmektedir (Geyik, 2020).

Ayasofya, Ill. Mihail (842-867) yonetimi altindayken onarima alinmistir. 859'da ¢ikan
yangin bu calismalari kesintiye ugratsa da Ill. Mihail, imparatorlugunun son yilinda (867)
apsisteki bliyiik Theotokos Mozaiginin yapimini tamamlatmistir. 10. yizyila gelindiginde
Ayasofya, imparator Il. Basileos’'un emriyle mimar Trdat tarafindan bir onarima alinmis ve bu
onarimda slslemeler {izerine de gesitli calismalar gerceklestirilmistir. 11. ylzyila denk gelen Il
Romanos déneminde (1028-1034) giiney galerinin dogusundaki duvar (izerine imparatorice
Zoe’nin mozaigi pano seklinde yapilmistir. Patrik loannes Ksiphlinos doneminde (1064-1075)
kilisenin bemasindaki zarar gérmis mozaikler yenilenmistir. 1122 yil civari Il. Komnenos
Donemi’nde Ayasofya’nin bati galerisinin gliney duvari Gzerine esi Eirene ve ogullari Aleksi