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ONSOz / FOREWORD

Online Journal Of Music Sciences Dergisi, uluslararasi hakemli akademik bir dergi
olup TUBITAK-ULAKBIM Dergi Park Acik Dergi Sistemlerinde yayinlanan bir e-
dergidir. Haziran ve aralik aylarinda olmak Uzere 2016 yilindan itibaren yilda iki kere
okuyuculariyla bulugsmaktadir.

Muzik Bilimleri alanina katki saglayacak nitelikteki, 6zgin makalelerin yani sira
seminer, konferans ve sempozyum degerlendirmelerini yayinlar.

Tarkiye’de Muzik Bilimleri alaninda ilklerden olma o6zelligine sahip olan OJOMUS,
ulusal ve uluslararasi duzeyde bilimsel niteliklere sahip c¢alismalari yayimlayarak
alanin bilgi birikimine katkida bulunmayi; alandaki arastirmacilarla, lisansustu
ogrencilere yol gostermeyi amacglamaktadir.

Degerli meslektaglarim, dergimizin Cilt 6 — 1. Sayisini yayinlamis olmakla iftihar
ediyoruz. Bu sayida, birbirinden degerli aragtirmalardan olugsan 6 makale yayinladik.
Muzik Biliminin farkli alanlarinda kendini bilime adayan bilim insanlarinin yaptigi
calismalar sayesinde etki duzeyi yuksek ve alana katkisi olan makaleleri
yayinlamaya ve paylagsmaya devam edecegiz.

Dergimize makale gonderen yazarlara, bizleri tercih ettikleri, guvenleri, yayin igin
gecen surede gostermis olduklari sabirlari ve zamaninda yaptiklari duzeltmeler igin
tesekkur ederiz.

Dergimizdeki alan editoru arkadaglarimiza ve hakemlerimize de Ozel olarak tegekkur
ederiz. Ayrica, bu sayinin hazirlanmasina ve makalelerin niteligini arttirimasina
katkida bulunan Yayin Kurulu Uyelerimize ve derginin teknik takip ve duzenlemeleri
igin teknik ekibimiz Murat TOPAL ve Baris IPEKCILER ‘e de ayrica tesekkiir etmek
gerektigini dusunuyorum.

OJOMUS Dergisi'nin akademisyenler, arastirmacilar ve okuyucular igin dnemli bir
kaynak olmasini umuyoruz. Yeni sayilarda bulusmak tzere.

Sanatla ve Sevgiyle Kalin.

Editor Prof. Dr. Nilgiin SAZAK
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0z

Bu arastirmada miziksel isitme okuma ve yazma egitimi igin olusturulmus calisma sayfalarindan olan
Musictheory.net’in igerik bakimindan incelenmesi ve bu egitim c¢ergevesinde kullanilabilirliginin ortaya
konmasi amacglanmakta ve uzaktan egitimin olduk¢a yayginlastigi glinimizde muziksel isitme okuma ve
yazma egitimi gergevesinde isitme, okuma ve yazma becerisi gelistirmeye yonelik olusturulmus internet
tabanli sayfalarin incelenmesi, egitim-6gretimde ve o&lgme-degerlendirmede bu tarz sayfalarin
kullanilabilirliginin ortaya konmasi, egitimcilere ve &grencilere rehber niteliinde olmasi ve ileride
yapilabilecek arastirmalara kaynak olusturmasi agisindan 6énem tasimaktadir. Bu ¢alisma betimsel bir
arastirma olup arastirmada elde edilen veriler icerik analizi yéntemi ile ¢dziimlenmistir. ilgili galisma
sayfasinda bulunan alistirmalarin igerik olarak nasil bir goérlinis sergiledigi, Ozellikleri, alistirmalarin
kullanimi ve élgme degerlendirmeye uygunluk gibi konular incelenmistir. Bu galisma sayfasi alti bolimde
incelenmistir. ilk bes alistirma miiziksel isitme ve teori ile ilgili olup son béliim bu alistirmalarin égrencilerin
hazirbulunusluk durumlarina goére kisisellestiriimesi ve alistirmalarin sonucunda 6lgme degerlendirme
yapilabilmesi igin olusturulmustur. Bunlarin sonucunda, zaman ve mekandan bagimsiz olarak 6grencilere
alistirma yapmada kolaylik sadlamasi agisindan bu ve bunun gibi galisma sayfalarinin 6nemine dikkat
¢ekilmis olup olumlu ve olumsuz bulunan &zellikleri sonug ve oneriler basligr altinda sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miiziksel isitme, Miizik Teorisi, Miizik Egitimi, Miizik Teknolojisi

ABSTRACT

In this research, it is aimed to examine Musictheory.net, which is one of the worksheets created for musical
hearing, reading and writing education, in terms of content and to reveal its usability in this education
framework. In today's world where distance education has become widespread, it is important to examine
internet-based pages created to improve hearing, reading and writing skills, and to reveal the usability of
such pages in education and assessment and evaluation, as a guide for educators and students. It is also a
resource for future studies. This study is a descriptive research and the data obtained in the research were
analyzed by content analysis method. Topics such as how the exercises in the relevant worksheet appear
in terms of content, their features, the use of the exercises and the suitability for measurement and evaluation
have been examined. This worksheet is analyzed in six sections. The first five exercises are about musical
hearing and theory, and the last section was created to personalize these exercises according to the
readiness of the students and to make assessment and evaluation as a result of the exercises. As a result
of these, the importance of this and similar worksheets in terms of facilitating the students to practice,
regardless of time and place, has been pointed out, and their positive and negative features are presented
under the title of results and suggestions.

Keywords: Musical Hearing, Music Theory, Music Education, Music Technology



Miizik teorisi ve igitme egitimine yonelik caligma sayfast musictheorynet’in icerik yoniinden incelenmesi

1.GIRIS

Egitim, dogasi geregi surekli gelisime ve degisime acgik bir alandir. Gegtigimiz ylzyilin en énemli
gelismeleri olarak kabul edilen bilgisayar ve internet teknolojisi, bu alana her gecen gun katki
saglamaya devam etmektedir. Ogrenci ve 6gretmenler icin egitim-6gretim sirecinde bilgiye
ulasmak ve bilgiyi paylasmak teknoloji sayesinde kolaylasmaktadir. Ginimizde kullanimi
bireysel ve kurumsal olarak oldukca yayginlasan teknoloji (bilgisayar, internet, mobil cihazlar vb.),
neredeyse bitin bilim dallarinda oldugu gibi muizik egitimi alaninda da aktif olarak

kullaniimaktadir.

Toplumlarin hizh degisimi, teknoloji ve iletisimdeki gelismeler bazi degisimlere neden olmaktadir.
Egitim ve Ogretimde yasanan zorluklarin ¢ézilmesinde geleneksel ydntemlerin yetersiz
kalabilecegi disunuldiguinde, icinde bulundugumuz yizyilda en iyi yaklasim bilgi teknolojilerinin

sundugu imkanlardan faydalanmaktir (Kamaci ve Durulan, 2012, s. 204).

Usun (2013, s. 5)'a gore egitim teknolgjisi, egitimsel kuramlarin égretici ve 6grenen bakimindan
verimli olmasi i¢in; hedef, 8grenci, insan gucu, ortam, yéntem-teknik, kuramsal esaslar, 6grenme

durumlari ve degerlendirme gibi 6gelerden olusan uygulamali bir bilim dalidir.

“Egitim teknolojisi, egitim teorisinden (kuramsal esaslar) uygulamasina (ortam-yéntem-teknik-
o6grenme durumlari) ve degerlendirmesine kadar oldukga genis bir alani, daha dogrusu egitim
etkinliklerinin her yoninid kapsamakta ve egitim uygulamalarina, butiincll bir yaklasim
gostermektedir’ (Usun, 2012, s. 2).

Yasamimizin vazgegilmez bir bolima olan internetin, mizik egitimi bakimindan farkli bakis agilari
ile ele alarak egitimsel bir gcerceve ile gérmek ve 6grenmedeki etkilerini gézlemlemek énemlidir
(Gudek, 2018, s. 89).

Yapilan arastirmalarla, mizik egitiminde teknoloji kullanimi sayesinde derslerin 6gdrenciler
Uzerinde daha ilgi ¢ekici bir hale geldigi, dgrenciler icin 6zgtvenlerini kazanmada katkilari oldugu,
daha verimli ve etkili bir 6grenme sirecinin saglandigi, elestirici disliince ve problem ¢ézmeyi
olumlu olarak etkiledigi, aktif katilimla derslerden daha fazla keyif alindigi gdzlemlenmistir
(Arapgirlioglu, 2003, s. 3).

Teknoloji destekli 6gretimin hem &égretmen hem de 6grenci agisindan bir¢ok yarari oldugu

disundlmektedir. Bunlar su sekilde siralanabilir:
- Teknoloji destekli 6gretim, 6grenciyi strekli aktif tutar.
- Ogrenci kendine ait bir 6grenme ortaminda rahatlikla galisabilir.

- Ogretim programi 6grencinin 6grenme ile ilgili gereksinimine gére hazirlanabilir.
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- Ogrenci kendi galismasina ragmen 6gretmen tarafindan siirekli denetlenebilir ve
gerektiginde mudahale edilebilir (Koldemir, 2008, s. 10).

Teknolojideki yenilikler miizik egitimini her gegen giin ileri tasiyacaktir. Ogrencilere teknoloji
kullanma imkéani vermek onlari etkin 6grenmeye yodneltir. Arastirmalar, 6grencilerin 6grenme
surecinde etkin olduklarinda, kendilerine olan giivenlerinin gelistigini ve daha etkili bir 65grenmenin
gercgeklestigini gosterir. Teknoloji kullanimi égrencinin derslere olan ilgisini artiracak olup onun

derse motive olmasini saglayacaktir (Parasiz ve Aras, 2012, s. 1111).

2020 yihnda tim dinyay! etkisi altina alan koronavirlis pandemisi nedeniyle egitimde teknoloji
kullanimi, 6nemini bir nevi pekistirmis oldu. Egitimin uzaktan yapilmasi zorunlulugu ile
ogrencilerin yiz ylize derslerden mahrum kaldigi zamanlarda 6grenilmesi gereken konulardan
geri kalmamasi igin teknoloji zaruri bir ihtiya¢ haline geldi. Bunun en iyi sekilde kullaniimasi
mizigin her alaninda egitim géren bireylerin ilerde mesleklerini eksiksiz bir sekilde icra etmeleri

acisindan 6nem teskil etmektedir.

Muzik egitiminin tdrlerinden olan mesleki muzik egitiminin yani sira genel ve 6zengen muizik
egitiminin de olmazsa olmazlarindan biri “Miziksel isitme ve Okuma Yazma” egitimidir. Zira
mizigi meslek olarak yapmayip amaci yalnizca enstriman ¢almak veya sarki séylemek olan
kisilerin de ortalama bir isitme ve mizik teorisi egitimine sahip olmalari gerekmektedir. Bu derste
icerik olarak nota, aralik, akor gibi konularla ilgili isitme egitimi, yine ayni konularla ilgili teorik

egitimin yani sira okuma ve yazma egitimi de verilmektedir.

Bu egitim Ulkemizde ilk olarak, Atatirk’in “Benim Okulum.” olarak nitelendirdigi Musiki Muallim
Mektebi’nde “Musiki Kiraatl” olarak veriimeye baslanmis olup bu ad 1937-1938 yillarinda “Kulak
Terbiyesi” olarak degistiriimistir. Sonradan ise bu iki 6ge birbirine eklenip “Kulak Egitimi ve Solfej”,
glinimiizde ise genel olarak “Bati Miizigi Teori ve Uygulamasi” dersi olarak verilmektedir (Ozguir
ve Aydogan, 2018, s. 3).

ilgili ders miizik boliimlerinde en temel ders olarak kabul edilmesi ve énem verilmesi gereken bir
derstir. ilgili ders miizik egitiminin konusu icinde bulunan uygulamal ve teorik derslerin temelini
olusturmaktadir (Albuz, 1996, s. 10).

Ugan (2005, s. 17)a gbre muiziksel isitme, genel anlami ile isitme duyusuyla algilanabilir miziksel
bitin, 6ge, gereg, 6zellik ve iliskileri (dogru) algilama, tanima, animsama, ayirt etme, ¢ézme ve

¢6zimleme yetenegidir.

Teknoloji destekli miziksel isitme okuma ve yazma egitimi ile daha dusuk maliyetle, zaman,
mekan ayrimi olmadan egitime erisebilme ve bireysel olarak ¢alisabilme imkani olmakla beraber
muzik egitimi alan 6grencilerin daha basarili ve daha donanimli olmalari desteklenmektedir
(Soycan, 2019, s. 2).
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Bilgisayar destekli mlzik yazilimlari belli basl 6zelliklerine gére siniflandirilabilir. Mizik egitim
yazilimlari  (Instructional  Software), pratiJe ve uygulamalara dayall  yazihimlar
(Practice/Accompaniment Software), nota yazma yazilimlari (Notation/Scoring Software) ve
mizik yapmaya yarayan (performans, kayit, diizenleme, miksaj vb.) masausti ‘Sequencer

sistemleri (Sequencing Software) bunlardan baslicalaridir (Kog, 2004, s. 2).

Bu tarz platformlarin mizik egitimi stirecinde kullanimi, 6gretimde tamamlayici ve guiglendirici bir
faktor olarak 6grenme sirecini hizlandirmakta, kendilerini gelistirmek istedikleri alanlarda genis

kapsamli materyallere sahip olmalarini saglamaktadir (Levendoglu, 2004, s. 3).

Muzik egitiminde bu gibi teknolojilerin kullanimi yeni platformlar, web sayfalari ve mobil
uygulamalar Uretildikge artmaktadir. Muzik teorisi ve isitme egitimine yonelik Uretilmis bircok
uygulama oldugu gibi daha kapsamli sayfalar da mevcuttur; ancak bu arastirmada diger sayfalara
gore daha temel konularla, daha basit bir araylizle, her seviyede 6grenciye hitap edecek sekilde
tamamen Ucretsiz olarak tasarlanmis, hem teorik hem uygulamali her seviye icin Kisisellestirilebilir
alistirmalar bulunan, 6gretmen géziyle bakildiginda 6igme degerlendirmeye imkan saglayan, ilgili
dersin amaglarina yoénelik olumlu katkilari olabilecedi dusunllen ve icerik olarak bu dersin

kazanimlarina en yakin galismalari barindiran internet sayfasi Musictheory.net incelenmistir.

Muzik teorisi ve isitme egitiminde dgrenci kendini gelistirmek i¢in 6zel olarak ¢alismasi gerekir.
Ogrencilerin ders disinda calisma yapabilmeleri icin, kendi kendine soru iiretebilmeleri ve bunlari
cevaplayip uygulayabilmeleri gerekmektedir. Ogrenci konuyu yeteri kadar anlasa da olmasi
gerektigi gibi sorulari hazirlayabilecek bir yardimciya ihtiyag duyacaktir. Bu, bir 6gretmen ya da
bir arkadas olabilecegi gibi zaman ve mekandan bagimsiz olarak diledigi zaman ¢evrimici veya

cevrimdisi olarak kullanabilecegdi uygulamalar ve internet sayfalari olabilir (Babacan, 2015, s. 25).

Ear Master, Auraila Ear Training, Ear Worthy, Functional Ear, Theta Music Trainer ve bunun gibi
ayni amagla tasarlanan bir¢ok uygulama vardir. Musictheory.net ‘i bu tarz uygulamalardan ayiran
en 6nemli nokta ilk olarak bilgisayar icin tasarlanmis olmasi. Mobil uygulama seklinde olan diger
sayfalar genellikle tim o&zelliklerini Ucretsiz sekilde kullanicilarina sunmamaktadir. Uyelik
sistemiyle ya sinirli bir sekilde reklam barindirarak ya da direkt olarak uygulamay Ucretli olarak
sunmaktadir. Musictheory.net ‘te kendi mobil uygulamasi disinda hi¢bir tanitim bulunmamaktadir.
Diger calisma sayfalarinda genellikle Google reklamlarina bagli olarak konu ile ilgisi olmayan

tanitimlar ve 6grencinin dikkatini dagitacak 6geler bulunmaktadir.

Musictheory.net isimli internet sitesi 2000 yilinda Ricci Adams isimli Amerikali bir yazilim

mihendisi tarafindan olusturulmustur (Adams, R., b.t.).
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2015 yilinda ise yeniden dizayn edilerek simdiki gérinimini alarak zaman zaman yeni 6zellikler

eklenerek giincellenmektedir (Adams, R., 2015).

1.1. Aragstirmanin Amaci

internette ve cesitli mobil platformlarda miizik egitimine yonelik ok sayida galisma alanlari
bulunmaktadir. Bunlardan arayuz ve kullanilan dil olarak anlasiimasi kolay, kapsam olarak genis,
O0lgme degerlendirme agisindan dgrencinin hazirbulunusluk seviyesine goére kisisellestirilebilir ve
ogretmen tarafindan denetlenebilir olan Musictheory.net isimli internet sayfasi incelenmistir. Bu
arastirmanin amaci ilgili sayfanin Miziksel isitme Okuma ve Yazma egitimi kapsaminda igerik

bakimindan incelemek ve mezkdr egitim ¢ercevesinde kullanilabilirligini ortaya koymaktir.

Bu kapsamda arastirmanin problem ciimlesi su sekilde tanimlanmistir: “Musictheory.net isimli
internet sayfasinda bulunan mizik teorisi ve isitme alistirmalari icerik olarak nasil bir gériinim

sergilemektedir?”

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma uzaktan egitimin oldukga yayginlastigi giiniimizde miziksel isitme okuma ve yazma
egitimi cergevesinde isitme, okuma ve yazma becerisi gelistirmeye yonelik olusturulmus internet
tabanh sayfalarin incelenmesi, egitim-6gretimde ve dlgme-degerlendirmede bu tarz sayfalarin
kullanilabilirliginin ortaya konmasi, egitimcilere ve dgrencilere rehber niteliginde olmasi ve ileride

yapilabilecek arastirmalara kaynak olusturmasi agisindan énemlidir.

2. YONTEM

Bu arastirma, muziksel isitme okuma ve yazma egitiminde isitme, okuma ve yazma becerisinin
gelistiriimesine yonelik olusturulmus Musictheory.net isimli internet sayfasinin tim ydnleriyle
incelenmesi ve 6zelliklerinin mizik egitiminde kullanilabilirliginin ortaya konmasi bakimindan nitel
bir arastirmadir. Nitel arastirmalar temelinde kuram olusturma olan, sosyal olgulari bagli olduklari
cevrede arastirmayi ve anlamayi amaclayan; gérisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama

yontemlerinin kullanildigi bir yaklasimdir (Yildirnnm ve Simsek, 2016, s. 41).
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada betimsel tarama modeli kullaniimistir. ilgili sayfada bulunan tim &zellikler
derinlemesine incelenmis ve cesitli gorseller yardimi ile agiklanmistir. Tarama, gegmiste veya
gunimduzde var olan durumlari, var olduklari haliyle tespit etmenin amaglandig bir arastirma
modelidir (Karasar, 2020).

2.2. Aragtirmanin Etik izinleri
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Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gergeklestiriimemistir.
Bu calisma etik kurul izni gerektiren bir calisma degildir.
2.3. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu arastirmanin evrenini miziksel teorisi ve isitme egitimine yonelik olusturulan internet sayfalar
ve diger mobil platformlardaki uygulamalar olusturmakta olup arastirmanin érneklemini ise diger
sayfalara gore daha temel konulari barindiran, her seviyeye hitap eden ve tamamen (cretsiz olan

Musictheory.net isimli internet sayfasi olusturmaktadir.
2.4. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veri toplama ydntemi olarak dokiman incelemesi kullaniimistir. Dokiiman
incelemesi arastirimasi hedeflenmis olgu ya da olgular hakkinda bilgileri igeren yazih

materyallerin analizinin yapildigi ¢alismalardir (Yildinm ve Simsek, 2016, s. 189).
2.5. Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, igerik analizi ydntemiyle analiz edilmistir. icerik analizi yéntemi,
benzer verileri bazi kavram ve temalar cergevesinde okuyucunun anlayabilecegi sekilde

dizenleyip yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 242)
3. BULGULAR

Web sayfasindaki egzersiz kismi alti bolime ayrilmis olup her bdlim kendi igerisinde alt
bélimlere ayrilmistir. Altinci ve son bélim 6gretmene, 6grencisi igin egzersizleri kisisellestirmesi

amaciyla olusturulmustur.
3.1. Staff Identification

Birinci bolimin ana bashdi “Staff Identification” yani “Porte Tanima” olarak verilmistir. Bu

bdlimdeki alt bolumler sirasiyla séyledir:

3.1.1. Note Identification (Nota Tanima)

3.1.2. Key Signature Identification (Ton Tanima)
3.1.3. Interval Identification (Aralik Tanima)
3.1.4. Scale Identification (Dizi Tanima)

3.1.5 Chord Identification (Akor Tanima)
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STAFF IDENTIFICATION

Note Identification

Identify the displayed note.

Key Signature Identification

Identify the displayed key signature

Interval Identification

Identify the displayed interva

Scale Identification

Identify the displayed scale

Chord ldentification

Identify the displayed chord

DS B

Sekil 1. Birinci bolim ve alt boliimleri
3.1.1. Nota Tanima

Nota tanima béliminde porte Gizerinde verilen notanin isminin bulunmasi istenmektedir. Ekranin
sag Ust kdsesinde bulunan ayarlar butonundan, ilgili egzersize yonelik kisisellestirme ayarlar
yapilabilmekte olup burada sorulacak notalarin araligi, sorulacak anahtarlar, nota isimleri (Do-Si,

A-G gibi) ve degistirici isaretlerin kullanilip kullaniimayacagi belirlenebilmektedir.
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Sekil 2. Nota tanima egzersizi

Nota tanima egzersizinin kisisellestirme ekraninda notalarin hangi anahtarlardan, hangi notalar
araliginda (C2-C4 arasi gibi), porte Gzerinde gizgideki veya bosluktaki ya da her ikisinden, hangi
tondan, hangi nota isimlerinden (A-G, Do-Si gibi) sorulacagi; egzersiz sirasinda yardimci
kullanihp kullanilmayacagi, degistirici isaretlerin kullanihp kullaniimayacagi, bazi notalarin
filtrelenip sorulmamasi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun acilip
kapatilmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir. Boylece 6grencilerin hazirbulunusluk diizeyine

gore egzersiz yaptirilip gerektiginde 6lgme degerlendirme yapilabilmektedir.
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3.1.2. Ton Tanima

Ton tanima bdliminde porte Uzerinde verilen degistirici isaretlerin hangi Majér/Mindr ton veya

hangi moda ait oldugunun bulunmasi istenmektedir.
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Sekil 3. Ton tanima egzersizi

Ton tanima egzersizinin kisisellestirme ekraninda tonlarin hangi anahardan, hangi diyezli/bemolll
tonlardan, hangi nota isimlerinden (A-G, Do-Si gibi) ve hangi dizilerden sorulacagi, bir sonraki
sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun agcilip kapatilmasi gibi ayarlamalar
yapilabilmektedir. Bdylece &grencilerin hazirbulunusluk dizeyine goére egzersiz yaptirilip

gerektiginde dlcme degderlendirme yapilabilmektedir.
3.1.3. Aralik Tanima

Aralik tanima béliminde porte (izerinde gosterilen iki notanin araliginin bulunmasi istenmektedir.
Araliklarin kodlanmasi ingilizce olarak verilmis olup, A2, A3, A4 gibi kodlamalar Augmented
(Artik) araliklar gostermekte, M2, M3, M6 gibi kodlamalar Major (Bliylik) araliklar géstermekte,
P4, P5, P8 gibi kodlamalar Perfect (Tam) araliklari gostermekte, m2, m3, m6 gibi kodlamalar
Minor (Kigik) araliklari gostermekte, d2, d3, d4 gibi kodlamalar ise Diminished (Eksik) araliklari
gOstermektedir.
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Sekil 4. Aralik tanima egzersizi

Aralik tanima egzersizinin kisisellestirme ekraninda araliklarin hangi anahtardan, hangi nota
araliginda ve hangi tonlarda sorulacagi, verilen iki notanin armonik, melodik veya her ikisi de yani
notalarin Ust Uste, yan yana veya her iki sekilde de sorulup sorulmamasi, araligin soruima yoni
yani inici veya ¢ikici sekilde sorulabilecegi, araliklarin yalnizca derece olarak(2li, 3la, 41G gibi)
veya aral@in tari (Eksik, kiglik, tam, buyik, artik gibi) ile sorulabilecegi, hangi araliklarin
sorulabilecegi, daha blyuk araliklarin (9lu-15li gibi) sorulabilecegi, zorluk seviyesi, bir sonraki
sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun acilip kapatiimasi gibi ayarlamalar

yapilabilmektedir.
3.1.4. Dizi Tanima

Dizi tanima egzersizinde porte Uzerinde gosterilen dizinin majoér/dodal mindr/armonik
mindr/melodik mindr tonlardan hangisi oldugunun veya hangi mod oldugunun bulunmasi

istenmektedir.
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Sekil 5. Dizi tanima egzersizi
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Dizi tanima egzersizinin Kisisellestirme ekraninda dizilerin hangi anahtardan, hangi nota
araliginda, hangi dizilerden, sorulan dizilerin tonlara gére veya tonik notalara gére sorulabilmesi,
dizilerin degistirici isaretler yazilarak sorulabilmesi, tonlara ait degistirici isaretlerin portenin
basinda verilerek dizideki tim derecelerin siralanmasi veya yine degistirici isaretlerin basta
yazilarak yalnizca tonik notanin verilerek sorulabilmesi, bir sonraki sorunun sorulma

zamanlamasi ve yarisma modunun acilip kapatilabilmesi ayarlanabilmektedir.

3.1.5. Akor Tanima

Akor tanima egzersizinde porte Uzerinde gdsterilen akorlarin tlrtindn bulunmasi istenmektedir.
Bu egzersiz kapsaminda sorulabilecek akor tirleri; Major Triad, Minor Triad, Augmented Triad,
Diminished Triad, Dominant 7th, Major 7th, Minor 7th, Minor-Major 7th, Half-diminished 7th,
Diminished 7th, Augmented 7th, Augmented-major 7th, Suspended 2nd, Suspended 4th,
Dominant 7th/Sus. 4th olarak eklenebilmekte olup dgrencilerin seviyesine goére kisisellestirme
ekranindan ayarlanarak bu akor tirlerinden daha az1 da sorulabilmektedir.
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Sekil 6. Akor tanima egzersizi

Akor tanima egzersizinin kisisellestirme ekraninda akorlarin hangi anahtarla sorulabilecegi, hangi
nota araliginda sorulabilecegi, sorulabilecek tonlar, sorulabilecek akor tirleri, ¢evrim akorlari
barindirip barindirmayacagi, zorluk seviyesi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve

yarisma modunun aclilip kapanmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.2, Staff Construction

ikinci bélimiin ana bashdi “Staff Construction” yani “Porte Kurma” olarak verilmistir. Burada asil
istenen, birinci bélimde sorulan sorulari tersten cevaplamak. Birinci bdlimde porte Gzerinde

verilen notalarin ilgili soruya gére ézellikleri cevap olarak istenmekteydi. ikinci bélimde ise birinci
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bélimdeki cevap niteliginde olan 6zellikler verilip, ona uygun notayl porte Uzerinde segip

kurmamiz isteniyor. ikinci béliimdeki alt bélimler sirasiyla soyledir:
3.2.1. Note Construction (Nota Kurma)

3.2.2. Key Signature Construction (Ton Kurma)

3.2.3. Interval Construction (Aralik Kurma)

3.2.4. Scale Construction (Dizi Kurma)

3.2.5. Chord Construction (Akor Kurma)

STAFF CONSTRUCTION

Note Construction

Construct the requested note.

Key Signature Construction

Construct the requested key signature.

Interval Construction

Construct the requested interval.

Scale Construction

Construct the requested scale.

Chord Construction

Construct the requested chord

D@86

Sekil 7. Ikinci boldim ve alt bélimleri
3.2.1. Nota Kurma

Nota kurma bdéliminde yazi ile verilen notanin porte Uzerinde bulunmasi istenmektedir. Dogru
nota, egzersiz ekraninda bulunan oklar yardimi ile ilk verilen notayl asagiya ya da yukariya
kaydirarak kurulmalidir. Bir diger yol ise fare yardimiyla notayi porte tUzerinde kaydirmaktir. Dogru
nota kurulup “Submit Answer” yani “Yaniti Goénder” butonuna basilimalidir. Paragraf metni

Paragraf metni Paragraf metni Paragraf metni Paragraf metni
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Sekil 8. Nota kurma egzersizi

Nota kurma egzersizinin kisisellestirme ekraninda notalarin hangi anahtarla sorulabilecegi, hangi
nota araliginda sorulabilecegi, notalarin porte lizerindeki gizgilerde veya bosluklardaki ya da her
ikisinden de sorulabilecegi, notalarin hangi tonlardan sorulabilecegi, yardimci modun agilarak
porte tzerindeki gizgilerin ve bosluklarin yaninda nota isimlerinin olup olmayacagi, soru modunda
sorulacak notanin herhangi bir oktavdan, segili oktavdan veya spesifik bir oktavdan
sorulabilecegi, zorluk seviyesi, “Leniency” yani “Misamaha” isimli kisimda cevaplarin gerekli
olmayan degistirici isaretlerin kullanilmasina izin verilmesi, yalnizca naturel notalarin kabul
edilmesi veya gerekli olmayan degistirici isaretlerin kullanilmasina izin verilmeyecegdi, hangi
notalarin sorulabilecedi veya sorulamayacagi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi, bir
soruya cevap verildiginde bir sonraki soru soruldugu zaman porte Gzerindeki notanin bir dnceki
soruda kurulan notada kalmasi veya rastgele bir notaya dénmesi ve yarisma modunun acilip

kapatiimasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.2.2. Ton Kurma

Ton kurma egzersizinde yazi ile verilen majér, mindr tonlarin veya kisisellestirme ekraninda

acildigi taktirde modlarin degistirici isaretlerini fare yardimi ile segmemiz istenmektedir.
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Sekil 9. Ton kurma egzersizi

Ton kurma egzersizinin kisisellestirme ekraninda tonlarin hangi anahtarda sorulabilecedi,
sorulabilecek tonlar, sorulabilecek diziler, nota isimleri (A-G veya Do-Si gibi), bir sonraki sorunun
sorulma zamanlamasi, bir énceki cevabin hatirlanmasi veya sifilanmasi ve yarisma modunun

acihp kapatilmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir

3.2.3. Aralik Kurma

Aralik kurma egzersizinde porte Uizerinde verilen nota ve o notanin altinda yazan aralik sifresine

uygun notanin porte lizerinde kurulmasi istenmektedir.
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Sekil 10. Aralik kurma egzersizi

Aralik kurma egzersizinin Kisisellestirme ekraninda araliklarin hangi anahtarda sorulabilecegi,
hangi nota araliginda sorulabilecegi, hangi tonlarda sorulabilecegi, verilen iki notanin armonik,
melodik veya her ikisi de yani notalarin Ust Uste, yan yana veya her iki sekilde de sorulabilecegi,
araligin sorulma yoéni yani inici veya c¢ikici olarak sorulabilecegi, araliklarin yalnizca derece
olarak(2li, 3lu, 410 gibi) veya araligin turd (Eksik, kiiglk, tam, buyuk, artik gibi) ile sorulabilecegi,
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hangi araliklarin sorulabilecegi, daha buyuk araliklarin (Slu-15li gibi) sorulabilecegdi, zorluk
seviyesi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun aglilip kapatiimasi gibi

ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.2.4. Dizi Kurma

Dizi kurma egzersizinde porte Uzerinde gdsterilen dizinin portenin altinda gdsterilen diziye gére
kurulmasi istenmektedir. Hangi notaya degistirici isaret gelmesi gerekiyorsa o notanin lzerine

fare yardimi ile tiklanir ve gereken degistirici isaret eklenir.
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Sekil 11. Dizi kurma egzersizi

Dizi kurma egzersizinin Kisisellestirme ekraninda dizilerin hangi anahtardan, hangi nota
araliginda, hangi dizilerden, sorulan dizilerin tonlara gére veya tonik notalara gére sorulabilmesi,
hangi tonlarda sorulabilecedi, dizilerin degistirici isaretlerin elle ayarlanmasi, dizinin tarinin
verilerek herhangi bir oktavdan yalnizca tonik notanin sorulabilecegi ya da ayni sekilde ancak
gosterilen aralik icerisinde tonik notanin sorulabilecegi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi

ve yarisma modunun aclilip kapatilabilmesi ayarlanabilmektedir
3.2.5. Akor Kurma

Akor kurma egzersizinde portede verilen akorlarin portenin altinda yazan akor tiiriine goére
degistirici isaretlerinin elle ayarlanarak kurulmasi istenmektedir. Bu egzersiz kapsaminda
sorulabilecek akor turleri; Major Triad, Minor Triad, Augmented Triad, Diminished Triad, Dominant
7th, Major 7th, Minor 7th, Minor-Major 7th, Half-diminished 7th, Diminished 7th, Augmented 7th,
Augmented-major 7th, Suspended 2nd, Suspended 4th, Dominant 7th/Sus. 4th olarak
eklenebilmekte olup dgrencilerin seviyesine gore kisisellestirme ekranindan ayarlanarak bu akor

tirlerinden daha azi da sorulabilmektedir.
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Sekil 12. Akor kurma egzersizi

Akor kurma egzersizinin Kisisellestirme ekraninda akorlarin hangi anahtarla sorulabilecegi, hangi
nota araliginda sorulabilecegi, sorulabilecek tonlar, sorulabilecek akor tirleri, ¢cevrim akorlari
barindirip barindirmayacagi, sorulacak akorda sadece akor tiri veya akorun kok sesi ile birlikte
akor turl ya da akorun kok sesi ile birlikte akorun semboli, zorluk seviyesi, “Leniency” yani
“Misamaha” isimli kisimda cevaplarin gerekli olmayan degistirici isaretlerle kullaniimasina izin
verilmesi, yalnizca natlrel notalarin kabul edilmesi veya gerekli olmayan degistirici isaretlerle
kullanilmasina izin verilmeyecegi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma

modunun aglilip kapanmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.3. Keyboard Identification

Uglincli bolimiin ana basligi “Keyboard Identification” yani “Klavye Tanima” olarak verilmistir.
Burada genel amac¢ notalarin, araliklarin, dizilerin ve akorlarin piyano klavyesi Uzerindeki

yerlerinin dgrenilmesidir. Uglincii béliimdeki alt béliimler sirasiyla soyledir:

3.3.1. Keyboard Note Identification (Klavyede Nota Tanima)

3.3.2. Keyboard Reverse Identification (Klavyede Nota Tanima) — Tersten (Porteden klavyeye)
3.3.3. Keyboard Interval Identificaton (Klavyede Aralik Tanima)

3.3.4. Keyboard Scale Identification (Klavyede Dizi Tanima)

3.3.5. Keyboard Chord Identification (Klavyede Akor Tanima)
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KEYBOARD IDENTIFICATION

@ Keyboard Note Identification

Identify the highlighted piano key.

m Keyboard Reverse Identification

Identify the note by pressing a piano key.

a Keyboard Interval Identification

|dentify the interval of the highlighted piano keys.

) Keyboard Scale Identification

O |dentify the scale of the highlighted piano keys.

g Keyboard Chord Identification

|dentify the chord of the highlighted piano keys.

Sekil 13. Uglincii bélim ve alt bolimleri
3.3.1. Klavyede Nota Tanima

Bu bélimde klavyede kirmizi nokta ile gésterilen notanin isminin bulunmasi istenmektedir.
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Sekil 14. Klavyede nota tanima egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda sorulacak notalar, degistirici isaretli notalarin sorulup
sorulmayacagi, klavyedeki gdstergenin nokta veya timiyle notayi kaplayan kirmizi tus olarak
gosterilip gosterilmeyecegi, nota isimleri (A-G, Do-Si), bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi

ve yarisma modunun agilip kapatilmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.3.2. Klavyede Nota Tanima - Tersten (Porteden Klavyeye)

Bu bélimde porte Uzerinde verilen notanin klavyedeki yerinin bulunmasi istenmektedir.
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Sekil 15. Klavyede nota tanima egzersizi — tersten (porteden klavyeye)

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda sorulacak notanin hangi anahtardan sorulacagi, hangi
nota araliginda sorulacagi, notanin portede bulundugu pozisyon (gizgi/bosluk), sorulacak ton,
oktavin g0sterilip gosteriimeyecegi, nota isimleri (A-G, Do-Si), degistirici isaretlerin sorulup
sorulmayacagi, hangi notalarin sorulup sorulmayacagi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi

ve yarisma modunun agilip kapatilmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.3.3. Klavyede Aralik Tanima

Bu bdlimde klavye uzerinde verilen iki notanin hangi aralikta oldugunun bilinmesi istenmektedir.
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Sekil 16. Klavyede aralik tanima egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda hangi araliklarin sorulacag, aralik dizilimlerinin dizeni,
klavyedeki géstergenin kirmizi nokta veya tim notayi kaplayan kirmizi bir tus olup olmayacagi,
bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun acilip kapatiimasi gibi

ayarlamalar yapiimaktadir.
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3.3.4. Klavyede Dizi Tanima

Bu bélimde klavye Uzerinde gdsterilen dizinin tlrdnin bilinmesi istenmektedir.
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Sekil 17. Klavyede dizi tanima egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda hangi dizilerin veya istege bagh olarak modlarin
sorulacagl, tona gbre veya tonige gore sorulacagi, dizilerin hangi tonlardan sorulacagi, klavye
Uzerindeki gdstergelerin kirmizi noktalardan veya bltin notayl kaplayan tuslardan olusup
olusmayacagl, bir sonraki notanin sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun agilip kapatilmasi

gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.3.5. Klavyede Akor Tanima

Bu bélimde klavye Uzerinde gdsterilen akorun tirtnin bilinmesi istenmektedir.
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Sekil 18. Klavyede akor tanima egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda sorulacak akorlarin tirleri, ¢cevrim akorlarin sorulup

sorulmayacagi, klavye Uzerindeki gostergelerin kirmizi noktalardan veya butin notayi kaplayan
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tuslardan olusup olusmayacagi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun

acilip kapatilmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.4. Freatboard Identification

Dordlnct bolimin ana bashgr “Fretboard Identification” yani “Gitar Klavyesi Tanima” olarak
verilmistir. Bu bolim c¢algisi gitar olan &grenciler icin kullanilabilir. Burada genel amag gitar
klavyesi Ustinde notalarin, araliklarin, dizilerin ve akorlarin 6grenilmesidir. Dérdiinct bélimdeki

alt bolumler sirasiyla séyledir:

3.4.1. Fretboard Note Identification (Gitar Klavyesinde Nota Tanima)

3.4.2. Fretboard Interval Identification (Gitar Klavyesinde Aralik Tanima)

3.4.3. Fretboard Scale Identification (Gitar Klavyesinde Dizi Tanima)

3.4.4. Fretboard Chord Identification (Gitar Klavyesinde Akor Tanima)
FRETBOARD IDENTIFICATION

m Fretboard Note Identification

dentify the note of the marked frethoard position

B Fretboard Interval Identification

Identify the interval of the marked fretboard positions.

%) Fretboard Scale Identification

B Identify the scale of the marked fratboard positions.

m Fretboard Chord Identification

Identify the chord of the marked fretboard positions.

Sekil 19. Dérddincd bolim ve alf bolimleri
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3.4.1. Gitar Klavyesinde Nota Tanima

Bu bélimde gitar klavyesi Gizerinde gésterilen notanin isminin bulunmasi istenmektedir.
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Sekil 20. Gitar klavyesinde nota tanima egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda verilecek klavyenin tirt (gitar, 7 telli gitar, 4-5-6 telli bas

gitar, mandolin, banjo, ukulele), ¢alginin akort dizeni, klavyenin sag el veya sol el kullananlara

gbre sorulup sorulmayacadi, notalarin kaginci perdeye kadar sorulabilecegi, hangi tellerdeki

notalardan sorulacag, tel ve perde isimlerinin gdsterilip gésteriimeyecegi, nota ismi (A-G, Do-Si),

hangi notalarin sorulup sorulmamasi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma

modunun aglilip kapatiimasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir

3.4.2. Gitar Klavyesinde Aralik Tanima

Bu bdlimde gitar klavyesi Gizerinde verilen iki notanin araliginin bulunmasi istenmektedir.
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Sekil 21. Gitar klavyesinde aralik tanima egzersizi
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Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda verilecek klavyenin tirt (gitar, 7 telli gitar, 4-5-6 telli bas
gitar, mandolin, banjo, ukulele), ¢calginin akort dizeni, klavyenin sag el veya sol el kullananlara
gbre sorulup sorulmayacagdi, notalarin kaginci perdeye kadar sorulabilecegi, hangi tellerdeki
notalardan sorulacag, tel ve perde isimlerinin gosterilip gésterilmeyecegi, sorulabilecek araliklar,
aralik dizilimlerinin diizeni, araliklarin teller arasinda yerlestirme diizeni (ayni telden, komsu
telden veya uzak telden sorulacagi), aralik limiti (ayni perde, 1-2-3-4-5 perde veya kapal), bir
sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun acilip kapatilmasi gibi ayarlamalar

yapllabilmektedir.
3.4.3. Gitar Klavyesinde Dizi Tanima

Bu bélimde gitar klavyesi tGzerinde gosterilen dizinin tirindn bulunmasi istenmektedir.
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Sekil 22. Gitar klavyesinde dizi tanima egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda verilecek klavyenin tiru (gitar, 7 telli gitar, 4-5-6 telli bas
gitar, mandolin, banjo, ukulele), galginin akort diizeni, klavyenin sag el veya sol el kullananlara
gbre sorulup sorulmayacagdi, notalarin kaginci perdeye kadar sorulabilecegi, hangi tellerdeki
notalardan sorulacag, tel ve perde isimlerinin gdsterilip gosteriimeyecegi, sorulabilecek diziler ve
modlar, dizinin tonlara gore veya tonige goére sorulabilecegi, sorulabilecek tonlar, bir sonraki
sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun acilip kapatimasi gibi ayarlamalar
yapllabilmektedir.
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3.4.4. Gitar Klavyesinde Akor Tanima

Bu bélimde gitar klavyesi Gizerinde gosterilen akorun tlriiniin bulunmasi istenmektedir.
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Sekil 23. Gitar klavyesinde akor tanima egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda verilecek klavyenin tirt (gitar, 7 telli gitar, 4-5-6 telli bas
gitar, mandolin, banjo, ukulele), ¢calginin akort dizeni, klavyenin sag el veya sol el kullananlara
gbre sorulup sorulmayacadi, notalarin kaginci perdeye kadar sorulabilecegi, hangi tellerdeki
notalardan sorulacagi, tel ve perde isimlerinin gdsterilip gdsterilmeyecegi, sorulacak akor tirleri,
zorluk seviyesi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun agcilip

kapatilmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.5. Ear Training

Besinci bélimiin ana basligi “Ear Training” yani “isitme Egzersizi” olarak verilmistir. Bu bélimde

genel amag isitme yeteneginin gelistiriimesidir. Diger bolimler teorik egzersizlerdi; ancak bu

bélimde notanin dogru duyulmasi énemlidir. Besinci bélimdeki alt bolimler sirasiyla séyledir:
3.5.1. Keyboard Ear Training (Klavyede isitme Egzersizi)

3.5.2. Note Ear Training (Nota isitme Egzersizi)

3.5.3. Interval Ear Trainig (Aralik isitme Egzersizi)

3.5.4. Scale Ear Trainig (Dizi isitme Egzersizi)

3.5.5. Chord Ear Trainig (Akor isitme Egzersizi)
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EAR TRAINING

Keyboard Ear Training

Listen and press the piano key of the played note.

Note Ear Training

Listen and identify the played note.

Interval Ear Training
Listen and identify the played interval.

ool o I E

) Scale Ear Training
O Listen and identify the played scale.

@ Chord Ear Training

Listen and identify the played chord

Sekil 24. Besinci boliim ve alt bolimleri
3.5.1. Klavyede Isitme Egzersizi

Bu bolimde sesi verilen notanin klavye izerinde yerinin bulunmasi istenmektedir. Ayrica istege
bagl olarak referans nota belirlenebilmektedir. Sesi duyabilmek icin “Question Note” yani “Soru
NotasI” yazan yere basmamiz isteniyor. istendigi takdirde “Reference Note” yani “Referans
Notas!” yazan yere basip yardim almak mimkin. Daha sonra dogru notanin klavye izerinde
gosterilmesi istenmektedir.
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Sekil 25. Klavyede isitme egzersizi

Bu egzersizin kisisellestirme ekraninda hangi notalarin sorulacagi, referans notasinin olup
olmayacagi, referans notasi varsa hangi nota olacagi, soru notasinin duyulma hizi, notanin hangi
enstriiman sesi ile duyulacagi (tuslular, telliler, Gflemelileri yayhlar ve vurmalilar), hangi nota
araliginda sorulacagi, cevaplamada oktavlarin dikkate alinip alinmayacagi, bir sonraki sorunun

sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun agcilip kapatiimasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
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3.5.2. Nota isitme Egzersizi

Bu bélimde sesi verilen notanin isminin bilinmesi istenmektedir. Bir édnceki bdlimdeki gibi yine

istege bagh olarak referans notadan yardim alinabilmektedir.
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Sekil 26. Nota isitme egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda hangi notalarin sorulacagi, referans notasinin olup
olmayacagi, referans notasi varsa hangi nota olacagi, soru notasinin duyulma hizi, notanin hangi
enstriman sesi ile duyulacagi (tuslular, telliler, Gflemelileri yaylilar ve vurmalilar), hangi nota
araliginda sorulacagi, nota isimleri (A-G, Do-Si), hangi degistirici isaretlerin olacagi, bir sonraki
sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun acilip kapatilmasi gibi ayarlamalar

yapilabilmektedir.
3.5.3. Aralik Isitme Egzersizi

Bu bélimde, duyulan iki notanin aralik tlrindn bilinmesi istenmektedir.

)
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Sekil 27. Aralik isitme egzersizi
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Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda sorulacak araliklarin tirli, sesin duyulma sekli (¢ikici,
inici, ayni anda, ¢ikici ve ayni anda veya inici ve ayni anda), notalarin duyulma hizi, notanin hangi
enstriman sesi ile duyulacagi (tuslular, telliler, Gflemelileri yaylilar ve vurmalilar), sorunun hangi
nota araliginda sorulacagi, araligin belirlenmesinin araliin baslangi¢ notasina goére veya her iki
notaya goére olup olmayacagi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun

acllip kapatilmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir
3.5.4. Dizi isitme Egzersizi

Bu bélimde duyulan dizinin ve modun tlrinin bilinmesi istenmektedir.
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Sekil 28. Dizi isitme egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda sorulabilecek dizi veya mod turleri, sesleri inici, gikici
veya her ikisi de olacak sekilde duyulabilmesi, notalarin duyulma hizi, notanin hangi enstriiman
sesi ile duyulacag! (tuslular, telliler, Gflemelileri yaylilar ve vurmalilar), sorularin hangi nota
araliginda sorulabilecegi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi ve yarisma modunun acilip

kapatilmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.5.5. Akor isitme Egzersizi

Bu bélimde duyulan akorun tdrtinun bilinmesi istenmektedir.
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Sekil 29. Akor isitme egzersizi

Bu alistirmanin kisisellestirme ekraninda sorulacak akor turleri, cevrim akorlarin olup olmayacagi,
akorlarin duyulma sekli (Ust Uste, ¢ikici, inici, ¢ikici ve Ust Uste veya inici ve Ust Uste), notalarin
duyulma hizi, notanin hangi enstriiman sesi ile duyulacagi (tuslular, telliler, Gflemelileri yaylilar ve
vurmalilar), akorlarin hangi nota araliginda sorulacagi, bir sonraki sorunun sorulma zamanlamasi

ve yarisma modunun acilip kapatilmasi gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.
3.6. For Teachers

Altinci ve son bélimiin ana basligi “For Teachers” yani “Ogretmenler igin” olarak verilmistir. Bu
bélim 6gretmenler igin 6grencilerin egzersizlerdeki performansinin izlenmesi ve egzersizlerinin

tumandn kisisellestirilebilmesi amaciyla yapiimistir. Bu bolimuin alt bélumler sirasiyla séyledir:
3.6.1. Exercise Customizer (Egzersiz Kisisellestirme)

3.6.2. Code Checker (Kod Kontroli)
FOR TEACHERS

Exercise Customizer

Cre 3 permanent link to a customized exercise

Code Checker

Validate an exercise verification code.

Sekil 30. Alfincr bolim ve alt bélimleri
3.6.1. Egzersiz Kisisellestirme

Bu bdlimde 6gretmen, o6grenciler igin egzersizlerin timinl kisisellestirebilmektedir. Her
egzersizin ayarlarini ayri ayrni yapabilmekte ve farkli kisiler icin farkli egzersizler
olusturabilmektedir. Egzersiz kisisellestirildiginde en altta rastgele bir link olusturulmakta ve o

linke giren kisi kendisi icin kisisellestiriimis olan egzersizi yapabilmektedir.
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Exercises

STAFF IDENTIFICATION

Note Identification

Key Signature Identification

Interval identification

Scale Identification

Cherd identification

STAFF CONSTRUCTION

Note Construction

Key Signature Construction

Interval Construction

Scale Canstruction

Sekil 31. Egzersiz kisisellestirme ekrani

Ornek olarak “Note Identification” yani “Nota Tanima” egzersizinin kisisellestirme ekranina
baktigimizda karsimiza o bélimuin kisisellestirme ekrani gikmaktadir. Burada gerekli ayarlamalar
yapildiginda asagida rastgele bir link olusturulmaktadir. Bu link acildiginda bu egzersiz
aciimaktadir. Kisisellestiriimis egzersizde, diger bélimlerde anlatildigi gibi yeniden kisisellestirme
ekrani acilamamakta olup degistirilememektedir. Ogrenci, bu egzersizi actiginda kendisi icin
kisisellestirilmis olan egzersizi gbrecektir. Bu bélimde ekranin sag st kdsesinde bulunan (¢
noktaya basildiginda karsimiza ¢ikan kiigilk ekranda “Show Progress Report” yani “ilerleme
Raporu Gdster” butonuna basildigi zaman 6grenci verdigi cevaplarin raporunu olusturup kontrol
edebilmesi igin 6gretmenine gdnderebilecedi bir kod olusturabilmektedir. Bu kiigiik ekranda ayni
zamanda skor sifirlama, zamanlayici gésterme, sorunun cevabini gérme, soruyu atlama ve

burada yazan ayarlari egzersizin alt kismina tasima gibi ayarlamalar yapilabilmektedir.

Reset Score

Show Timer

Reveal Answer

Skip Question

Show Web Settings.

Shaw Progress Repart

Sekil 32. Nota tarima kisisellestiriimis egzersiz

Egzersiz yapilmaya baslamadan 6nce “lleleme Raporu Géster” butonuna tiklandiginda

karsimiza gikan ekranda égrenci, ismini yazdiktan sonra “Sign Report” yani “Raporu imzala”
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butonuna bastiginda bir link ve kod olusmakta. Bu islem yapildigi takdirde skor sifirlama islemi

artik yapilamamaktadir. Bu link 6gretmene verildiginde, 6gretmen bu kisinin ilerleme raporunu

gbrebilmektedir

veya verilen kod

g6rintllenebilmektedir.

ile

“Kod

Kontrold” bdliminden vyine ayni

Print

VERIFICATION CODE

EXERCISE INFORMATION
Name
Score

Time

CUSTOMIZED SETTINGS
Clefs

Positions

Key Signatures

MNote Names

Helpers

Accidentals

Note Filter

Progress Report

Sign the report to generate a verification code. Once signed, the text cannot be
changed until the score is reset.

Done

Sign Report

Note Identification
0/0, 0%, 2 skipped

0:04

Treble Clef

Lines and Spaces
None, 1b

Solfége (Fixed, Do-Si)
off

On

off

Sekil 33. llerleme raporu olusturma

Print

A-9WKEC-MI5YC-AD2YZ-2G1CS-ECXVI-X3272-FQO2X-PJ3B8-

5N145-Z

Copy Link

EXERCISE INFORMATION
Name
Score

Time

CUSTOMIZED SETTINGS
Clefs

Positions

Key Signatures

Note Names

Helpers

Accidentals

Note Filter

Progress Report for Ad Soyad

Done

Copy Code

Note Identification
0/0, 0%, 2 skipped

0:04

Treble Clef

Lines and Spaces
None, 1b

Solfége (Fixed, Do-Si)
Off

On

Off

Sekil 34. Link ve kod olusturulan ilerleme raporu

3.6.2. Kod Kontrolii
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Ogretmen, 6grencinin olusturdugu linke tiklayarak raporu gériintiileyebildigi gibi olusan kodu “Kod

Kontrolid” béliminden de géruntileyebilmektedir.

& Code Checker

Enter a verification code:

Clear Verify

Verification codes help teachers assign exerc s homework. To learn more, read
How can | assign exercises as homework? and How do verification codes work? in the

Frequently Asked Questions.

Sekil 35. Kod kontroli ekrani
@® Code Checker

Enter a verification coda:
A-IWKEC-MISYC-AD2YZ-2G1CS-ECKVI-X3272-FQQ2X-PI13B8-
S5N145-Z

Clear Verify
Progress Report for Ad Soyad

Name Note Identification
Score. 040, 0%, 2 skipped

Time 004

Clefs Trable Clef

Lines and Spaces
None, 16

Solfege (Fixed, Do-5i)

off

on

Sekil 36. Kod ile dogrulanmis ilerleme raporu gériintiileme ekrani

4. TARTISMA, SONUG ve ONERILER

Ozgiil (2016) “Ezgisel Dikte Calismalarinda Bilgisayar Destekli Egitimin Ogrenci Basarisina
Etkileri” konulu doktora tezinde, bilgisayar destekli dikte egitimi yaziliminin mizik egitimi programi
Ogrencilerinin basari durumlarina olan etkisini incelemistir. Bu arastirmanin sonucunda bilgisayar
destekli dikte egitiminin, geleneksel dikte egditimine gbére daha basarih oldugu kanaatine
variimistir. Ulke capinda bilgisayar destekli egitimin, tniversite ve liselerde yaygin kullaniimasi
amaciyla egitimcilere hizmet igi egitimler verilmesi dnerilmis olup ilgili galisma ile kapsam ve 6neri
bakimindan benzerlik gdstermektedir. Ayrica 6grencilerin pratik yapacaklari zaman ikinci bir
kisiye ihtiyag duymadan dikte yazma alaninda kendilerini gelistirmeleri agisindan faydali
bulunmustur. Bu galismada da ayni sekilde 6grencinin ikinci bir kisiye ihtiya¢c duymadan teori,

isitme ve okuma alanlarinda pratik yapmasi acgisindan énemi belirtilmistir.
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Lehimler ve Sengill (2014) “Mizik Yazilimlarinin Piyano Egitimine Katkilarinin incelenmesi”
konulu makalelerinde, bu tarz yazihmlarin kullanilabilirligini 6lgmek ve piyano dersine katkilarini
incelemislerdir. Arastirma sonucunda piyano egitimine teknoloji desteginin katki saglayacagi
kanisina varilmis olup égrenciye ritim ve ezgi algilama, eserin ritmik ve melodik boyutu, miziksel
isitme ve yenileme gibi eserin icinde bulunan mizikal ifade ve tekniklerde katkilari oldugu
gorulmustir. Bu arastirmada incelenen Musictheory.net’'in de kullanildiginda bu sekilde olumlu

katkilari olacagi ongorilmektedir.

Kalkanoglu ve Meydan (2018) “Calgi Egitimine Yoénelik Smartmusic ve Yousician Yazilimlarinin
incelenmesi” konulu bildirilerinde bu yazilimlarin incelenmesini amaglamislardir. Arastirmada
secilen uygulamalar icerik, hitap ettigi yas grubu, hazirbulunusluk, 6zellik ve kullanilabilirlik
bakimindan incelenmis olup sonuglari ortaya konmustur. Bu arastirmada oldugu gibi egitimcilere
teknolojinin dogru kullanimina yonelik egitimler verilmesi, uygulamalarin Tirkge diline ¢evrilmesi
ve bu uygulamalarin katkilarinin daha net ortaya konmasi acgisindan deneysel ydntemlerle

incelenebilecedi ve calisilabilecegi dnerilmistir.

Musictheory.net'te bulunan alistirmalar Miiziksel isitme Okuma ve Yazma egitimi kapsaminda
porte tzerinde nota, aralik, ton, dizi ve akor tanima/duyma; yine porte Gzerinde bunlarin kurulumu,
piyano klavyesi Uzerinde bunlarin taninmasi, ders kapsaminda olmasa da enstriimani gitar olan
ogrenciler icin 6grendigi seylerin gitar klavyesi lUzerinden gosteriimesi ve son olarak tim bu
konularin isitme ile pekistiriimesi gibi konulari kapsamaktadir. Ancak isitme alistirmalari yalnizca
tek tarafli olarak verilmistir. Yani 6grencinin sesi ¢ikarmasi ve gikardigi sesin mikrofon yardimiyla
internet sayfasinda denetlenebilecegi etkilesimli bir sistem bulunmamaktadir. Ayni zamanda bu
eksiklikle benzer sebepten 6tiri solfej ve dikte alistirmalarina yer verilmemistir. Ayrica ritim/tartim

calismalarina yer verilmemistir.

ilgili alistirmalarda gérsel olarak genellikle piyano klavyesine yer verilmistir. Gitar klavyesi ile ilgili
alistirmada gitar ve istege bagh olarak tirevlerine (6 veya 7 telli, 4-5-6 telli bas gitar, mandolin,
banjo ve ukulele) yer verilmistir. Isitsel olarak ise yine piyano, gitar ve gitar tiirevlerinin sesleri
mevcuttur. Ancak isitme alistirmalarinda istege bagh olarak tuslu ¢algilardan gesitli piyano sesleri,
telli calgilardan cesitli gitar sesleri, Uflemeli ¢algilardan flit, obua, klarnet, saksafon, trompet,
trombon sesleri, yayli ¢algilardan keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas sesleri, son olarak vurmali

calgilardan ksilofon ve vibrafon seslerine yer verilmistir.

Bu internet sayfasinda sonsuz sayida ve zorlukta alistirma olusturulabilir. Ancak istege gore sire
kisitlamasi eklenebilmektedir. Alistirmalari yapacak kisinin ihtiyaglarina ve amaglarina gére

istenilen sayida, birbirinden farkli alistirmalar olusturulabilmektedir.
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Bu sitedeki alistirmalarin hepsinde kisisellestirme ekranlari mevcuttur. Yani 6gdrencilerin
hazirbulunusluk dizeylerine gbre birbirinden farkh alistirmalar tasarlanabilmektedir. Ayni
zamanda ‘Exercise Customizer yani ‘Egzersiz Kisisellestirme’ boéluminden o6gretmenler

dgrencileri i¢in 6zel alistirmalar olusturup bunlarin baglantilarini 6grencileriyle paylasabilmektedir

Ogretmen dgrenciye génderdigi alistirma baglantisindan veya égretmen égrencinin kendisine
g6nderdigi kod ile 6grencinin ne kadar slirede ne kadar soruyu dogru veya yanlis cevaplayip ka¢
soruyu atladigini kontrol edebilmektedir. Ogretmen burada dersin ve ilgili konunun amacina

uygun olarak bir degerlendirme kriteri belirleyerek notlandirma yapabilir.

Bu sitede bulunan alistirmalar ilgili ders kapsaminda 6gretmen gézetiminde 6grenciye pratik
yaptirmak veya 6grencinin kendini gelistirmek igin pratik yapmasi, kendini gelistirmek isteyen her
tirden mazik egitimi alan kisilerin de pratik yapmalari ve kendilerini gelistirmeleri icin kullaniimasi
uygundur. Ancak arastirmanin konusu olan ders igin igeriklerinin tamamen uygun oldugu
sbylenemez. En dnemli eksik solfej bakimindan higbir alistirmanin bulunmamasi ve desifre
alistirmasi olarak kabul edilebilecek uzunlukta pasajlarin bulunmamasidir. Ayni zamanda solfej
ve desifre calismalar igin siteye mikrofonla ses kontroli destedi eklenmesinin olumlu katkilari
olacaktir. Boylelikle alistirmayi yapan kisinin ¢ikardigi ses kontrol edilebilir ve notanin séylenip

soylenmedigi dlgulebilir.

Calisma sayfasinin dili ingilizcedir. Miizik terimlerinin ingilizcesini daha énce égrenmis birisi igin
kolaylikla anlasilabilir olmakla birlikte bu terimlerin ingilizcelerini higc duymamis birisi igin anlamasi

zor olacaktir. Bu sebeple ilgili siteye Tlrkce dili destegdi gelmesi olumlu olacaktir.

iginde bulundugumuz zamanda teknolojik imkanlar bu kadar gelismisken miizik egitimi igin
Uretilmis bu tarz internet sayfalari ve mobil uygulamalar incelenmeli, egitimciler ve 6grenciler igin
saglayabilecegi olumlu katkilar ortaya konulmahdir. Mizik egitiminde bu tarz uygulamalarin
kullanilabilirlik durumlart ile ilgili arastirmalar yapildikga bu ve buna benzer galisma sayfalarini
yapan kurumlar veya kisiler, daha kullanisli sayfalar ve uygulamalar tasarlayip var olanlari ise

muizik egitimcilerinden gelen oneriler dogrultusunda giincelleyeceklerdir.

Muzik egitiminin yapitasi olarak gorilen Miziksel isitme okuma ve yazma egitimi kapsaminda
Ogrencilerin kendilerini pekistirmesi agisindan bolca pratik yapmalar gerektigi ortadadir. Bu
internet sayfasindaki alistirmalar veya buna benzer alistirmalar sayesinde 6nceki zamanlarda
pratik yapmak i¢in en azindan bir baska kisinin sorular sormasi ile yapilabilen alistirmalar artik

tek basina da yapilabilmektedir.

GunUmizde pandemi gibi olaganuistt durumlar ve buna benzer durumlarin ileride yasanabilecegi
dusinildiginde, mazik egitiminin uzaktan yapilabilmesine katki saglayacak galisma sayfalari ve

uygulamalar derinlemesine incelenmelidir. Bu uygulamalarla ilgili arastirmalarin yapilmasi
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egitimciler ve dgrenciler i¢in yol gdsterici olacaktir. Egitimi zaman ve mekéndan bagimsiz hale
getiren bu gibi uygulamalarin kullaniimasi egitimci ve 6grencilere 6zendirilmelidir. Ayrica tim
alanlardaki egitimcilere belirli araliklarla egitimde teknoloji konulu hizmet icin egitim verilmelidir.
Bununla beraber 6grencilere ise bulunduklari egitim asamasi ne olursa olsun yeterli teknoloji
egitiminin verilmesi gerekmektedir. Ornegin; mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda “Teknoloji
Destekli Mizik”, egitim fakiltelerinde “Teknoloji Destekli Mizik Egitimi” gibi derslere agirlik

verilmeli, haftalik ders saati sayisi arttirnimalidir.

Arastirmanin Etik Beyani:

Bu c¢alismanin tim hazirlanma sireclerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder.
Aksi bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu
olmayip, tim sorumluluk ¢alismanin yazar(lar)ina aittir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére ¢alismada etik kurul onayini gerektiren

herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %80

2. yazar katki orani: %20

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Education, by its nature, is a field open to continuous improvement and change. Computer and
internet technology, which is considered as the most important developments of the last century,
continues to contribute to this field day by day. It is easier for students and teachers to reach and
share information in the education process thanks to technology. Today, technology (computer,
internet, mobile devices, etc.), which is widely used individually and institutionally, is actively used

in the field of music education as in almost all branches of science.

The rapid change of societies, developments in technology and communication cause some
changes. Considering that traditional methods may be insufficient in solving the difficulties
experienced in education and training, the best approach in this century is to benefit from the

opportunities provided by information technologies (Kamaci and Durulan, 2012, p. 204).

Thanks to the use of technology in music education, it has been observed that lessons become
more interesting for students, contribute to gaining self-confidence for students, provide a more
efficient and effective learning process, positively affect critical thinking and problem solving and

enjoy lessons more with active participation (Arapgirlioglu, 2003, p. 3).

Due to the coronavirus pandemic that affected the whole world in 2020, the use of technology in
education has somewhat reinforced its importance. With the necessity of remote education,
technology has become an indispensable need for students not to fall behind from the subjects
that should be learned when they are deprived of face-to-face lessons. The best use of this is

important for individuals studying in every field of music to perform their profession in the future.

In addition to vocational music education, which is one of the types of music education, one of
the indispensables of general and volunteer music education is "Musical Hearing and Literacy"
education. Because people who do not make music as a profession but whose aim is only to play

an instrument or sing, should also have an average hearing and music theory education. In this
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course, hearing training on subjects such as note, interval, chord, and theoretical training on the

same subjects, as well as reading and writing training are also provided.

According to Ugan (2005, p. 17), musical hearing is the ability to correctly perceive, recognize,
remember, distinguish, decode and analyze musical whole, elements, materials, properties and

relationships that can be perceived by the sense of hearing in general.

The use of such technologies in music education is increasing as new platforms, web pages and
mobile applications are produced. There are many applications for music theory and hearing
education, as well as more comprehensive pages. However, Musictheory.net was examined in
this research. Compared to other pages, with more basic topics, a simpler interface, designed
completely free of charge to appeal to students at all levels, with customizable exercises for both
theoretical and applied levels, enabling measurement and evaluation, it was thought that they
could have positive contributions to the objectives of the relevant course. It contains studies that

are closest to the gains of this course.

In music theory and hearing education, the student has to work specifically to improve himself. In
order for students to study outside of the classroom, they must be able to produce questions on
their own, answer and apply them. Even if the student understands the subject well enough, he
or she will need an assistant who can prepare the questions as it should. This can be a teacher
or a friend, as well as applications and web pages that can be used online or offline regardless of

time and place (Babacan, 2015, p. 25).

There are many applications designed for the same purpose such as Ear Master, Auraila Ear
Training, Ear Worthy, Functional Ear, Theta Music Trainer and so on. The most important point
that distinguishes Musictheory.net from such applications is that it was originally designed for the
computer. Other pages in the form of mobile applications generally do not offer all their features
free of charge. With the membership system, it offers a limited amount of advertisements or
directly the application for a fee. There is no promotion on Musictheory.net other than its own
mobile application. Other worksheets often have unrelated introductions and distractions to the

student, based on Google ads.

The website named Musictheory.net was created in 2000 by an American software engineer

named Ricci Adams. (https://www.ricciadams.com/projects)

In 2015, it has been redesigned and updated by adding new features from time to time, taking its

current appearance. (https://www.musictheory.net/news)

In this context, the problem sentence of the research is defined as follows: "What do the music

theory and hearing exercises on the website named Musictheory.net show in terms of content?"
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This research is important in terms of examining the website called Musictheory.net, as a guide

for educators and students, and as a resource for future research.

2. Method

This research is a qualitative research in terms of the examination of the website named
Musictheory.net which was created to improve hearing, reading and writing skills in musical
hearing, reading and writing education. Aiming to form a theory on the basis of qualitative
research, to research and understand social phenomena in the environment they are connected
to; Itis an approach that uses qualitative data collection methods such as interview and document
analysis (Yildirrm and Simsek, 2016, p. 41).

The universe of this research is composed of web pages created for musical theory and hearing
education and applications on other mobile platforms, and the sample of the research is the

website called Musictheory.net.

In this study, content analysis was used as a data collection method. Content analysis are studies
where the analysis of written materials containing information about the subject or facts aimed to
be researched (Yildinm and Simsek, 2016, p. 242).

3. Findings, Discussion and Results

This workspace is analyzed in six sections. The first five exercises are about musical hearing and
theory, and the last part is created to personalize these exercises and to make assessment as a
result of the exercises. As a result, attention was drawn to the importance of this and similar
worksheets in terms of facilitating the students to practice regardless of time and place, and their

positive and negative features are presented under the title of results and suggestions.

The exercises on this site are suitable for the student to practice under the supervision of the
teacher within the scope of the relevant lesson or for the student to practice for self-improvement,
and for those who want to improve themselves, to practice and improve themselves. However, it
cannot be said that the contents are completely appropriate for the lesson that is the subject of
the research. The most important deficiency is that there are no exercises in terms of solfege and
there are no passages that can be considered as deciphering exercises. At the same time, adding
microphone voice control support to the site for solfege and deciphering will have positive
contributions. In this way, the sound produced by the student can be checked and it can be

measured whether the note is sung or not.

While technological opportunities are so advanced in the present time, such web pages and
mobile applications produced for music education should be examined, and their positive

contributions for educators and students should be revealed. As researches are made on the
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usability of such applications in music education, institutions or individuals who make these and
similar worksheets will design more useful pages and applications and update the existing ones

in line with the suggestions of music educators.

Within the scope of the Musical Hearing, Reading and Writing course, which is seen as the
building block of music education, it is obvious that students need to practice a lot in order to
reinforce themselves. Thanks to the exercises on this website or similar exercises, exercises that
could be done by at least another person asking questions to practice in previous times can now

be done alone.

Considering that today's extraordinary situations such as pandemics and similar situations may
be experienced in the future, workspaces and applications that will contribute to the remote
practice of music education should be examined in depth. Research on these applications will be
a guide for educators and students. The use of such practices that make education independent
of time and place should be encouraged to educators and students. In addition, educators in all
fields should be trained for technology-related service in education at certain intervals. On the
other hand, students should be given adequate technology education regardless of the education
stage they are at. For example; Courses such as "Technology Supported Music" in institutions
where vocational music education is provided, and "Technology Supported Music Education” in
education faculties should be emphasized, and the number of hours per week should be

increased.

43



OJOMUS

since 2016

ONLINE JOURNAL OF MUSIC SCIENCE

Cevrimici Muzik Bilimleri Dergisi

HASAN UGCARSU'NUN “ESKi ISTANBUL'UN ARKA
SOKAKLARINDA” ISIMLI ESERINDEKI ALINTILARI KULLANMA
YONTEMI

HASAN UCARSU’S METHOD OF USING QUOTATIONS IN HIS
COMPOSITION “ON THE BACK STREETS OF THE OLD

ISTANBUL”

Atf/Citation
Olgun, A, (2021). Hasan Ugarsu'nun “Eski istanbul’'un Arka Sokaklarinda” isimli eserindeki

alintilan kullanma yéntemi. Online Journal Of Music Sciences, 6 (1), 44-60.
https://doi.org/10.31811/0jomus.936383

Cilt/Volume: 6
Aysecan OLGUN
. , ) Sayl/Issue: 1
Qjretim Goreviisi, stanbul Teknik Universites, Tiirk
Musikisi Deviet Konservatuvari, Miizik Teorisi Haziran/June 2021

Anabilim Dali, aolgun@itu.edu.tr
Arastirma Makalesi/Research Article

https://orcid.org/0000-0001-5538-4775
Gelis Tarihi/Received: 11.05.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 28.06.2021

Yayim Tarihi/Published: 30.06.2021

d
https://doi.org/10.31811/0jomus.936383

"Bu makale “Hasan Ugarsu'nun Geleneksel Calgilari Kullanma Teknikleri ve Bu Tekniklerden Yola

Cikilarak Yazilan Eser; Geride Kalan” isimli, yayimlanmamis sanatta yeterlik tezinden dretilmistir.

44


https://doi.org/10.31811/ojomus.936383
https://orcid.org/0000-0001-5538-4775
https://doi.org/10.31811/ojomus.936383

Hasan Ugarsu’nun “Eski istanbul'un Arka Sokaklarinda” isimli Eserindeki Alintilari Kullanma Yéntemi

oz

Cagdas miizigin taninmis isimlerinden, besteci Hasan Ugarsu, “Eski istanbul'un Arka Sokaklarinda” isimli
eserinde geleneksel Turk miziginden iki adet alinti yapmistir. Eser si bemol klarnet, perklsyon, arp,
viyolonsel ve geleneksel Turk mizigi enstrimani kanun igin bestelenmistir. Eserde yer alan alintilar,
geleneksel Tirk makam miiziginin en 6nemli isimlerinden Yorgo Bacanos ve ismail Dede Efendi'den
yapilmistir. Bu calismada, yapilan alintilarin nasil bir ydntemle kullanildigi incelenmistir. ilk alinti Bacanos’un
Nihavent ud taksiminden yapilmistir. Bu motifler, eserin A ve B bdlmeleri boyunca sik sik gértlmektedir.
ikinci alinti Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini- Birinci Selam’indan yapilmistir. Eserin C béimesi
boyunca, Ayin’in 1-2, 7-8, 35, 36, 41, 42, 45, 46, 51, 52. usullerinden yapilan alntilar kullaniimistir. Bu
alintilar cogunlukla kanun tarafindan calinmaktadir. Ancak diger enstriimanlar da alintinin bazi kisimlarini
calarak kanuna eslik ederler. Taksimden alinan motifler gok yogun bir ritmik yapi iginde kullanilirken,
Ayin’den yapilan alintilar daha sade bir ritmik yapi i¢inde kullaniimistir. Eserin sonuna dogru ritmik yogunluk
giderek azalmaktadir. Boylece Ucgarsu'nun, eserin baslangici ve bitisi arasinda bir kontrast yarattigi
goriulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Ugarsu, kanun, mizikte alinti.

ABSTRACT

Well-known contemporary composer Hasan Ugarsu used quotations from the traditional Turkish Music in
his composition named “On The back Street of The Old istanbul”. The piece was composed for clarinette in-
b, percussion, harp, violoncello and traditional Turkish Music instrument; ganun. These quotations has been
chosen from Yorgo Bacanos and ismail Dede Efendi who are two well-known figures of traditional Turkish
Magam Music. First quotation is from Bacanos’s Nihavent taksim for ud. These motifs appeared frequently
along the A and B sections of the piece. Second quotation is from ismail Dede Efendi’s Hiizzam Mevlevi
Ayini- Birinci Selam. 1-2, 7-8, 35, 36, 41, 42, 45, 46, 51, 52. usuls (measures) of Ayin has been used at the
C section of the composition. These quotations mostly has been played by ganun. However, the other
instruments accompanied ganun as playing some parts of the quotation. The motifs from taksim usually has
been used in a very dense structure. The instruments played these motifs with various rhytmic patterns.
However, the quotations from Ayin has been used in less dense structure. Towards to end of the piece the
rhytmic density has been gradually diminished. So that, Ugarsu created a contrast between the beginning
and the end of the piece

Keywords: Hasan Ugarsu, ganun, quotation in music.
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1.GIRIS

Cagdas Trk bestecilerinin 6nde gelen isimlerinden olan Hasan Ugarsu; 1988 yilindan glinimize
kadar, orkestra muzikleri, oda miizidi eserleri, solo enstrimanlar i¢in ve ses i¢in olmak tizere ¢ok
sayida eser bestelemistir. “Eski Istanbul’un Arka Sokaklarinda” isimli eserinde, klasik Tiirk Miizigi

enstrimani kanun yer almaktadir.

Muzikte alintilarin kullaniimasi, postmodern yaklasimda oldukga sik rastlanilan bir yontemdir.
Dinleyicinin yapitla bag kurmasini saglamak amaciyla kullanilan alintilar, mizikte yerellesmeyi
de beraberinde getirmektedir. “Yerele dénus ya da yerel 6geleri kullanma makamsal, dizisel ya
da yerel galgilari kullanma seklinde olabilir. Yapilan alintilar birebir alinti ya da soyutlama seklinde

gerceklesmektedir” (Dinger, 2012).

Hasan Ugarsu bu eseri, 2001 yilinda, Yo-Yo Ma’nin' sanat yénetmenligini yaptigi ipek Yolu
Projesi igin siparis edilmesi Uizerine bestelemistir. Eserde Yorgo Bacanos ve Dede Efendi'den
olmak Uzere, geleneksel mizikten iki adet alinti yapilmistir. Besteci eserin program notlarinda,

yaptigi alintilarla ilgili sunlar séylemektedir:

Eserde geleneksel mulzikle daha dogrudan iliski kurabilmek icin iki alinti yapilmistir. Sézi
edilen geleneksel figlrlerin ¢odu udi Yorgo Bacanos’ un taksimlerinde kullandigi
figiirlerden hareketle olusturulmustur. ikinci alinti da 19. yy.in ilk yarisinda yasamis
geleneksel mizigin en 6nemli bestecilerinden ve geleneksel mizik besteciliginde ilk kez
bati miizik kiiltiiriiniin etkileri hissedilen ismail Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini’'nin

Birinci Selam’indan gergeklestiriimistir.2

Eser U¢ ana bdlmeden olusmaktadir. A) ve B) bdlmelerinde taksimden alinan motifler
kullanilirken, C) bdlmesinde Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini'nin Birinci Selam’indan

yapllan alintilar yer almaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, geleneksel mizik enstriimani olan kanunun, ¢agdas bir mizik icinde ne kadar
verimli bir sekilde kullanilabilecegini ve geleneksel mizikten yapilan alintilarin, ginimizde

bestelenen ¢oksesli bir miizige ne kadar zenginlik katabilecegini gdstermek amaciyla yapilimistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, kendi mizik Uretimlerinde, gagdas muzik ve geleneksel mizik arasinda bir bag

kurmak isteyen besteci ve yorumculara farkli yéntemler sunmasi agisindan énem tasimaktadir.

1 Yo-Yo Ma, (d.7 Ekim 1955 Paris, Fransa) Cinli ve Amerikan cellist ve séz yazaridir.

2 “Eski [stanbul’un Arka Sokaklarinda” isimli eserin program notlarindan alinmistir.
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2. YONTEM

Hasan Ucgarsu'nun eseri, bélmelere ayrilarak, bu bdélmeler i¢cinde yer alan mizik cimlelerini

belirlenip, form analizi yapiimistir. Eserde yer alan motifler, x-y-v-g-w-z harfleriyle gosterilmistir
3. BULGULAR
A Bdlmesi

Bu bdlme boyunca 6ne ¢ikan iki ana motif vardir. Yorgo Bacanos’un Nihavent taksiminden alinan,
x ve y olarak adlandirilacak olan bu motifler, bltiin enstrimanlar tarafindan sik¢a seslendirilir.
Eser giris kisminda bitln enstrimanlarin katilimiyla baslar. Kanun partisinde yer alan ilk ses la

sesidir. Kanun 4. 6lgliye kadar bu sesi tekrarladiktan sonra, 4. 6lgiide; taksimden alinan ilk motifi

(x) calar.
HrX o
s BP9 . &
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Sekil 1. 14. 6l¢i, kanun

Kanun partisinde, 10. 6él¢iiden 14. dlgliye kadar sus isareti bulunmaktadir. 14. élgiide ffffnlansiyla

giris yapan kanun, la sesinden baslayan motifi (y) ¢alar.
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Sekil 2.14. 6lgi, kanun

15, 16 ve 17. élcllerde, ayni motifi ritmik varyasyonlarla tekrarlar ve 18. 6l¢ide; la ve re sesleri

Uzerinde fremolo yapmaya baslar.

Klarnet, 14. dlgiide; kendisinden hemen 6nce kanunun seslendirdigi, taksimden alinan motifi (y),

Once bir oktav asagidan daha sonra kanunun ¢almis oldugu oktavdan cgalar.

RSN —————

= P w
Sekil 3. 14. 6l¢u, klarinet

15. 16. ve 17. olgller boyunca, ayni motifi, farkh seslerden baslayarak, ritmik varyasyonlarla

seslendirmeye devam eder.

47



Aysecan OLGUN

Viyolonsel 14. élglide, kanunun seslendirdigi, taksimden alinan motifi (y) fniansiyla calmaktadir

(son parcasini tekrarlayarak).
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Sekil 4.14. 6lcu, viyolonsel
Arp 15. dlgliye kadar motifle bir baglanti kurmaz. Ancak 15. dlgiide, motifin igerdigi notalar arpta

duyulmaya baslanir.
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Sekil 5.15. Olgii, arp

16. dlglide de moatifin bir pargasi gorllir ancak arp, diger enstrimanlar gibi sureklilik iceren bir
ezgisel hat olusturmaz. Motiften pargalar daha daginik bir yapida kullanilir. 15. dlgtide vibrafon,
arpla neredeyse es zamanli olarak hareket ederek, motiften pargalari seslendirir. 10 ve 18. dlgller
arasinda, her ne kadar arpla benzer sekilde hareket edip, daginik bir hatta ilerliyor gibi goériinse
de 16 ve 17. él¢llerin sonlarinda, motifin bir pargasini net bir sekilde ¢alarak, arptan daha ezgisel
bir yapi olusturur ve Hizzam makaminin 3. derecesi Uzerindeki Hicaz’in baslangi¢ sesi olan la’da

kalir.
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Sekil 6.16 ve 17. 6l¢iler, vibrafon

Viyolonsel 40. élgude motifi (x) ## ntansiyla galmaktadir.
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Sekil 7.38 ve 40. dlgiiler arasi, viyolonsel

41. dlglide kanun, klarnet ve viyolonsel (klarnette motif genislemesiyle), motifi (y) calmaktadir.
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Sekil 8. 41. 6l¢l kanun, klarinet, viyolonsel

Viyolonsel 41. élgiide, motifi (y), son pargasini tekrarlayarak cgalar. 43. ¢lglide motifi (y) bir alt
oktavda galmaya baslar ve bir sonraki 6lgiide motifin sonunu kiiglik bir varyasyonla uzatarak
hareketini tamamlar. Kanun, 41 ve 42. dlgllerde 7 nGansiyla g¢aldigi motifi (y) (42. dlglide bir

oktav asagidan calmaktadir), 43 ve 44. dlcllerde, oldukga sikistirarak, iki kez daha tekrarlar.
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Sekil 9.43 ve 44. dlciler, kanun

Kanun 45. dlginin sonunda aniden pppp niansina diser ve motifin son iki notasini ¢ift ses
olarak calmaya baslar ve 48. dl¢liiniin basina kadar fremolo yaparak bu sesleri uzatir.

D — -

or erep
Sekil 10. 45. Olgi, kanun

Klarnet 41. dlglide, alt oktavda seslendirmeye basladigi motifi (y), daha sonra bir oktav yukari
cikarak, sikistiriimis sekilde tekrarlar. 42. 6lgiiniin sonunda motifi tekrar duyurduktan hemen

sonra, ritmik yapisini degistirerek ve sikistirarak bir kez daha calar.

41 ve 45. olgller arasinda motiften (y) ¢ok kigik daginik bir sekilde duyuran arp; bu olgller

boyunca farkh oktavlar arasinda atlamalar yaparak ilerler, ezgisel bir hat olusturmaz.

41. dlgtide bitin enstrimanlar motiften (y) pargalar seslendirmeye basladiktan sonra, 42. lglide
muzige katilan vibrafon; arpla benzer sekilde hareket ederek, motifin seslerini farkli oktavlara

dagitarak ¢alar, yanasik bir hareket sergilemez.
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Sekil 11. 42. Olcii, vibrafon
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Viyolonsel 54. dl¢liden baslayarak, 56. élgliniin sonuna kadar bir eslik figtiri olusturur ve bu figlrt

tekrarlar.

Sekil 12. 54 ve 56. Olgiiler arasi, viyolonsel

B Bélmesi

B bdlmesini baslatan ilk enstriman kanundur. Yorgo Bacanos’un Nihavent ud taksiminden aldigi
bir figlirlin benzerini calmaya baslar. 69. dlgiide, orta oktavdaki la ile alt oktavdaki la arasinda 8’lik
degerlerle hareket etmeye baslar. Bu iki la arasinda re ve mi seslerini de duyurur. Sirekli

tekrarlanan aralik yapisi, bir tir eslik figlirdi olusturur.

Sekil 13. 69 ve 71. Olc¢iiler arasi, kanun

Bu figuri 80. odlgliye kadar tekrar ettikten sonra galdigi uzun seslerle, 83. 6l¢iiniin basinda
hareketini bitirir. Re, fa, la seslerinin tekrarlanmasiyla, re mindr dizisi duyurulmus olur. Bu dizinin

kullaniimasi da Nihavent makami ile iliski kurulmasini saglar.

Kanun, 84. dl¢lnun ikinci vurusunda, fff nuansiyla giris yapar. Motifi (x) ¢calarak basladigdi inici
yapidaki hareketi, tamamen Yorgo Bacanos’un Nihavent ud taksiminden alinmistir. 86. dl¢iiniin
basinda g matifini galan kanun, 86. 6l¢iinin sonunda x motifini bir oktav asagidan calar. Kiguk

soru cevaplarla ilerleyen bir melodi olusturur.

- —
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Sekil 14. 84 ve 86. olciiler arasi, kanun
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Viyolonsel 90. él¢lide, 84 ve 86. dlcller arasinda kanunun seslendirdigi motifi (x) calmaktadir.
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Sekil 15. 89 ve 90. Olgiiler, viyolonsel
Kanun 90. dlglide, viyolonselin hemen ardindan, daha 6nce cgalmis oldugu (84-86. Olgller

arasinda), taksimden alinmis olan pasaji galmaya baslar.
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Sekil 16. 90. 6lci, kanun

L' TS
s

92. dlgude kanun ve viyolonsel, 90. élgude galdiklar pasajdan tiretilmis motifleri, birbirileriyle

kesisen bir sekilde ¢calmaktadirlar.

On.

¥le.

Sekil 17. 92. 6l¢u, kanun, viyolonsel

Klarnet 95. 6lglide, daha ©nce kanunun cgaldigi (86. olglide), taksimden alinan motifi (q)

calmaktadir.
7 xg—-— ;- E— = o=
Kanun Sekil 18. 95 ve 98. Olciiler arasi, klarnet

97. 6lgliden 99. dlgliye kadar ¢aldigi cimleye, taksimden tiiretilmis, yeni bir motifle (w) baslar. 98.

Olgliden itibaren, oldukg¢a yogun bir ritmik yapi iginde ve inici olarak devam eden hareketi, la

Uzerinde trill yaparak sonlanmaktadir.
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Sekil 19. 97 ve 99. Olciiler arasi, kanun
Sekil 19.

101. dlglde, klarnet, kanun ve viyolonsel motifin(y) kiiglk bir par¢asini ¢alarlar. Bir sonraki dlgiide,

bu motif par¢asinin yalnizca son notasini (mi), farkl oktavlarda calarlar.
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Sekil 20.101 ve 102. Olgiiler, viyolonsel, kanun, klarnet, perkiisyon, arp

103. dlglide, ayni motif pargasini kanun ve vibrafon galarken, son vurusta viyolonsel de galmaya
baslar. 104. dlgude, klarnet, vibrafon, arp ve viyolonsel, farkli seslerden baslayarak ayni motif

parcasini tekrar seslendirirler. Motifin bu son tekrarini, her enstriiman farkl bir vurusta sonlandirir.

C Boélmesi

Bu bélme boyunca besteci, Hamamizade ismail Dede Efendi’'nin, Hiizzam Mevlevi Ayini-Birinci
Selam’indan alintilar yapar. Asagida verilen Hizzam Mevlevi Ayini- Birinci Selam notasi Gzerinde,

alintilarin hangi bélimlerden yapildigi gosterilmistir.
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HUZZAM MEVLEVI AYiNi
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Sekil 21. 1, 11. Usuller Arasit Dede Efendi, Hiizzam Mevlevi Ayini- Birinci Selam

Kanun, 117 ve 120. odlgiler arasinda Ayinden alinan cimleyi ¢almaktadir. Dede Efendi'nin
bestesinde ayni oktav icinde devam eden bu ciimle, kanun tarafindan iki oktav iginde bélinerek

¢alinir. Carpma ve slisleme notalari da kullanilir.

Arp kanunla ayni anda (117. dlgude), Dede Efendi’den yapilan alintiyi seslendirmeye baslar.
Kanunla es zamanli hareket eden arp, alt partide ezgiyi ¢alar. Ancak kanundan farkh olarak, ezgiyi

farkl oktavlara bélmez, ayni oktav icinde ve slisleme notalari kullanmadan ¢alar.

=" :
} :
-2

= {5

=5

e
r

Sekil 22. 117, 122. Ol¢iiler arast, arp, kanun
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HUZZAM MEVLEVI AYiNi
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Sekil 23. 1, 2. Usul, Ayin- Birinci selam

Sol sesinden baslayan cliimle, 120. él¢liniin sonunda la sesinde kalir. Ciimlenin sonunda do#'den

la’'ya inen yanasik hareket, la Gstiindeki Hicaz doértlisini duyurur.

127. 6lglide kanun bir kez daha Ayin- Birinci selam’dan alinan ciimleyi ¢almaya baslar. 132.

Olcude sona eren cumle, Ayin-Birinci selamin 5 ve 6. usullerinden alinmistir.
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Sekil 25. 5, 6. Usul, Ayin- Birinci selam

136 ve 139. odlgller arasinda, kanunun ¢aldigi cimle, Ayin- Birinci selam ‘in 7 ve 8. usullerinden
alinmistir. Fakat cimlenin sonu, alinti yapilan cimleden farkli sekilde bitirilmistir. Ayin notasinda
cumle, Hizzam makaminin karar sesinde (segah) kalirken, bu eserde ayni cimle, fa#de
(HGizzam makami iginde bulunan Hicaz ¢esnisini kullanarak) sonlanir.

135

Sekil 26. 135 ve 139. Olciiler arasi, kanun
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Sekil 27. 7. ve 8. Usul, Ayin-Birinci Selam
Kanun 148. élguden itibaren, viyolonselin daha 6énce duyurmus oldugu si Gzerinde Zirguleli Hicaz

dizisini seslendirmeye baslar. 149. él¢ide motifi (y), 8'lik degerleri kullanarak galmaktadir.
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Sekil 28. 148 ve 149. o6lgller, kanun

1

Arp, 144 ve 145. dlgiilerde, 32'lik degerlerden olusan motifi (x2) ¢alar. Cikici hareketle baslayip,

inici hareketle sona eren bu motifte, oktavlar arasi atlamalar vardir ve fffnGansiyla calinmaktadir.

Viyolonsel 153. dl¢uintin basinda motifi (y) ¢caldiktan sonra, biytik araliklar kullanarak inici ve gikici
atlamalar yapar. 154. élgclide de hem c¢ikici hem inici hareket eden ve blyik atlamalar yapan
viyolonsel, 6l¢li boyunca caldigi 32’'lik degerlerle olduk¢a yodun bir ezgisel yapi olusturur. 155.

Olglide atlamalar azalir ve kullanilan araliklar daha kiguktir.
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Sekil 29. 153 ve 155. odlgtler, viyolonsel
Kanun 153. dlgude, 148. dlgude oldugu gibi Zirglleli Hicaz dizisini ¢almaya baslamistir.154.
Olgtide, daha 6nce sade bir ritmik yapida galdigi motifi (y), oldukga yogun ve sikistiriimis bir ritmik
yapliyla calar ve sonraki 6l¢ciide, bolca siisleme notasi kullanarak yanasik sekilde ilerler. Motifin

bir pargasini 6l¢i basinda duyurur ve inici olarak basladigi hareketini ¢gikici sekilde tamamlar.

-
-

160. Sekil 30. 153. ve 155. Ol¢iiler arasi, kanun

Olgtde, 6nce kanun, ardindan viyolonsel, sonra klarnet ve son olarak vibrafon, giris yaparlar.
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Buatun enstrimanlar 32’lik degerler ve f-fffnianslariyla calmaktadir. Hepsinin hareketi yanasiktir.
Yorgo BACANOS’un Nihavent ud taksiminden (meyan 1'57) alinan bu figlr icinde, 2’li araliklar
(artmis 2’li de dahil olmak tGzere) kullanilir. Kanun ve viyolonselin inici olarak ¢aldigi figurd, klarnet

ve vibrafon ters gevirerek ¢ikici sekilde galmaktadirlar.
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Sekil 31. 160. ve 161. dlciler, kanun, viyolonsel, vibrafon, klarnet

170 ve 181. olgller arasi, eserin son boélimdnli hazirlayan bir kdpri niteligi tasimaktadir. Bu
bélimde vibrafon, son bélimdeki 6ne ¢ikan motifi (z) hazirlamis ve dnceden duyurmus olur. 8'lik

degerlerle baslayan motifin devaminda, senkop ve 2’lik degerler bulunur.

177. élglde vibrafon, motifin (z) sadelesmis halini calmaya baslar. Yanasik hareketle ilerleyen bu
motif (z), eserin sonuna dek diger enstrimanlar tarafindan da birgok defa tekrarlanir. Bu motifin

icerdigi sesler, Ayin-Birinci Selam’dan alinan ciimlelerde yer alan seslerdir.

LT o pfEE P ol l it mf
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Sekil 32. 176. ve 179. Ol¢iiler arasi, vibrafon

R, L8

Vibrafon 177. 6lgiden 180. élgliye kadar, kiiglk atlamalar disinda yanasik hareketle ilerleyen,
sade yapidaki motifi (z) cift ses olarak calar. iki sesin arasi, bir oktavi gegen 7’li araliktan olusur.
Tiz ses fa#'den, pes ses sol'den baslayarak, bir mindr dizinin baslangicini duyurur gibi hareket

ederler.

Vibrafon 179. 6lgiide hareketini tamamladiktan sonra, 180. 6lglide 6nce arp, ardindan klarnet ayni
motifi (z) galmaya baslarlar. Arp motifi, tiz sesin basladigi fa# den, klarnet ise pes sesin basladigi
sol'den baslayarak calar. Olciiniin sonunda arp hareketini tamamlamisken, vibrafon yeniden
motifi(z) calmaya baslar.181. dlclide klarnet ve vibrafon, birlikte hareket ederek, ayni motifi (z)

seslendirirler.
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Sekil 33. 180 ve 181. Olciiler, arp, klarnet, vibrafon

182. dlglden itibaren eserin son bélimi baslar. Bu bélimin hem ritmik dokusu hem de ezgisel

hareketleri, 6nceki bélimlerden ¢ok daha sade yapidadir.

182. dlciide kanun, son kez Dede Efendi’den yapilan alintiyi ¢almaya baslar. Bolmenin en
basindaki galma seklinden farkh olarak, stisleme notalari kullanmaz ve alintiyi oktavlar arasinda
bélerek calmaz. Cift sesler kullanmasi hareketinin sadeligini bozmamaktadir. Bu cumle, Hizzam

Mevlevi Ayini Birinci Selam-35. usulden (41, 45 ve 51. usullerde de ayni ezgi bulunur) alinmistir.

e

-y

Sekil 34.182 ve 187. Olciiler arasi, kanun

Kanunun 188. dlglide galmaya basladigi cimle, Hizzam Mevlevi Ayini -Birinci Selam- 36. usulden
(42, 46 ve 52. usullerde de ayni ezgi bulunur) alinmistir ve 193. dlglide, re Gizerinde Hicaz yaparak

sona ermektedir.
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Sekil 35. 188 ve 193. dl¢iiler arasi, kanun

Kanun 195. élglide, ¢almis oldugu ciimlenin son Ug¢ notasini (re lzerindeki Hicaz) tekrarladiktan
sonra tekrar susar ve son olarak 198. dlctide cimlenin son iki notasini ¢alar. Bir 6l¢l sustuktan
sonra 201. élglide, 1’lik nota degeriyle ciimlenin son notasini ¢alar ve eserin son U¢ 6lglstinde
susar. Boylece 193. dlgliden itibaren, cimlenin son pargasi adim adim kisaltilarak kullaniimis

olur.
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Sekil 36. 195 ve 196. dlguler, kanun
4. SONUG

Eserin formu detayli olarak incelendiginde, A) bélmesinde, Yorgo Bacanos’tan alinan motiflerin
daha sade bir sekilde islendigi gortlmektedir. Enstrimanlar birbirileriyle kesisen bir yapida
hareket etseler de bazi anlarda, daha 6én plana ¢ikan enstrimanlar vardir (diger enstrimanlarin

0 anda susmasi ya da ¢ok dikkat ¢ekici bir figlir calmamalari nedeniyle).

Ancak B) bdélmesinde (90 ve 95. olgller arasi), enstrimanlarin her vurusta hareketlerini
surddrmeleri ve 32’lik gibi kiiguk degerleri arka arkaya kullanmalari nedeniyle ¢gok daha yogun bir

cokseslilik olusmaktadir. Motifi seslendiren enstriman tek basina 6n plana ¢gikmamaktadir.

Yorgo Bacanos'un taksiminden alinan motifler, muizik boyunca surekli gelistirilerek, her
enstrimanda farkli sekillerde galinmaktadir. Motifler, bazi bélimlerde oldugu gibi kullanilirken,
bazi bolimlerde pargalara ayrilir. Besteci eserin birgok yerinde, motifleri oldukg¢a sikistirarak

kullanir.

Eserin C) bdlmesinde, Dede Efendi’nin Hizzam Mevlevi Ayini'nin Birinci Selam’indan yapilan
alintilar bulunur. Ayin Birinci Selam’in 1-2, 7-8, 35, 36, 41, 42, 45, 46, 51, 52. usullerinden alinan
cumleler kullaniimistir. Ritmik agidan degisiklikler yapilmis olsa da cimlelerin tamami

parcalanmadan, sonuna kadar duyurulmaktadir.

Her enstrimanin tinisi, mizik iginde 6zel bir renk yaratir. Mizigi zenginlestiren en 6nemli
kaynaklarindan biri de 6zel renklerdir. Bu mizik icinde kanun, kendine 6zgu tinisiyla, dinleyiciler
icin farkli bir ses dunyasinin kapilarini agmaktadir. Geleneksel enstrimanlarin ¢agdas muzik
icinde verimli bir sekilde kullaniimasi, bestecilerin yaratacadi renk ve tinilar icin, daha fazla
secenek saglayacak ve buna bagli olarak, yaraticiliklarinin sinirlarini genisletmeye katkida

bulunacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Well-known contemporary composer Hasan Ugarsu has composed various compositions
including pieces for orchestra, chamber music, solo instruments and vocal music since 1988. His
composition named “On The back Street of The Old istanbul”, including Turkish Music instrument;
ganun. This piece was commissioned for The Silk Road Project in 2001. There are quotations

from traditional music. Hasan Ucarsu stated for quotations in program notes:

In the work two quotations has been made in order to establish a direct relation with
traditional music. Most of the mentioned figures derived from the taksims of oud player
Yorgo Bacanos (1900-1977). The second quotation is from the First Selam of Hiizzam
Mevlevi composed by Dede Efendi (1778-1846). He is one of the most important

composer in whose music the influence of western music was first traced.3

The piece has three sections. The motives from the taksim have been used in A) and B) sections.
The quotations from Dede Efendi’'s First Selam of Hiizzam Mevlevi Ayini have been used in C)

section.

2. Method

Hasan Ucgarsu’s composition divided in three parts. The form analysis of the piece realized as
defining the musical phareses. The motives has been indicated using the letters x-y-v-q-w-z.

3. Findings and Results

As a result of the form analysis of the piece, it is possible to realize that the quotations from
traditional music, brought new and different possibilites to a modern music. Hasan Ugarsu created
his own musical language as he establishing a releation with traditional music. So that, he

presented a different approach to modern music.

3 Statement of the composer has been quotated from the Program Notes of “On The back Street of The
Old istanbul”.

60



“h\- OF MUS/

OJOMUS

since 2016

ONLINE JOURNAL OF MUSIC SCIENCE

Cevrimici Muzik Bilimleri Dergisi

SALIH ZEKi BEY’iN “MEBHAS-I SAVT” ADLI ESERI

SALIH ZEKIi BEY'S WORK NAMED MATTER OF SOUND
ATIF/CITATION

Basar, A. (2021). Salih Zeki Bey’in “Mebhas-1 Savt” adli eseri. Online Journal Of Music
Sciences, 6 (1), 61-80. https://doi.org/10.31811/0jomus.939003

Cilt/Volume: 6
Aysegiil BASAR
) ) Sayi/lssue: 1
Yiiksek Lisans Ojrencisi, Sakarya Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Temel Bilimler Anabilim Dall, Haziran/June 2021

aysegulbasar54(@gmail.com
Arastirma Makalesi/Research Article
https://orcid.org/0000-0003-0300-7614

Gelis Tarihi/Received: 19.05.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 26.06.2021

Yayim Tarihi/Published: 30.06.2021

d
https://doi.org/10.31811/0jomus.939003

"Salih Zeki Bey'in Hikmet-i Tabilyye-i Umdmiyyeden Mebhds-1 Savt" isimli eseriyle ilgili yapilan yiksek

lisans tezinden dretilmistir.

61


https://doi.org/10.31811/ojomus.939003
https://doi.org/10.31811/ojomus.939003
https://orcid.org/0000-0003-0300-7614
https://doi.org/10.31811/ojomus.939003

Aysegiil BASAR

0z

Salih Zeki Bey Osmanli Devletinin son dénemlerinde yetismis matematik ve fizik bilginidir. Yaptigi
calismalarla Turk bilim tarihi yazicihginin énct ismi olarak kabul edilmektedir. Cesitli kurumlarda memuriyet
ve Darilfindn’da uzun yillar hoca olarak gorev yapmis ve pek ¢ok eser kaleme almistir. Bu eserlerinden biri
de TTK Kuttiphanesi’'nin “A005920” numarali dijital kaynagindan ulastigimiz 1910 basiml “Mebhéas-1 Savt”
adli eseridir. Eser Osmanl’da ses fizigi alaninda yayimlanmis ilk eser olmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Eser 4 ana bdlimden olusmaktadir ve ayrica muellif “MUsiki Sesleri” bahsine de yer vermistir.
Bu calismanin amaci, adi gegen “Masiki Sesleri’nin incelenip, Salih Zeki Bey’in bilimsel anlamda msikimize
katkilarinin gérilmesidir. Bu ¢alismada tarihsel arastirma yontemi kullanilmis ve veriler dékiiman inceleme
teknigi ile toplanmistir. Bazi perde isimlerinin glinimuzdekilerden farkli oldugu tespit edilmistir. Ayrica
makam dizilerinin, giinimiz nazariyesinde kullanilan dizilerden birtakim farkhhklari oldugu gértimistur.

Anahtar Kelimeler: Ses Fizigi, Mebhas-1 Savt, MUsiki Sesleri, Salih Zeki

Abstract

Salih Zeki Bey was a mathematician and physicist who had lived in last era of Ottoman Empire. He is well
accepted as a leading name of science histography due to the breakthroughs he had contributed in different
branches of science. He had worked in various institutes, been a teacher in Darlflinun for years and written
many important works. One of these works is “Mebhas-1 Savt” which was published in 1910 that we had
access in TTK Library digital source number “A005920”. The work is important due to its quality as the first
publishing on the subject of acoustics in Ottoman Era. The work has four main parts, besides the author had
written a part on the subject “Sounds of Music”, as well. The purpose of this study is to inspect the part
“Sounds of Music” of the work and present Salih Zeki Bey's scientific contributions to our music. Historical
research method has been used in the study and the data has been collected with document review
technique. Is has been found that some of the tonic key names were different than the ones that we currently
use. It has been also seen that some of the tonality cadences show some differences from the ones that are
currently used in music theory.

Keywords: Acoustics, Mebhas-1 Savt, Sounds of Music, Salih Zeki
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1. GIRIS
Masiki kendi icinde konusu, kurallari ve yontemi olan bir bilim dalidir. Fizik, matematik, edebiyat

ve tarih gibi bilim dallariyla i¢ i¢cedir. Her toplum igin farkh bir kimlik kazanan masiki kltrindn

gelisimi de her toplumda farkliliklar gésterir.

Turk masikisi tarihi, genis bir cografyayi ve uzun bir zamani kapsar. Gegmisten glinimuze Tulrk
mdsikisinde hem 6énemli hanende, sazende, bestekar ve mizikologlar yetismis hem de Tirk

mdasikisini bize bilimsel bir sekilde tanitan nazari sistemler gelismistir.

13.ylizyilda Safiytiddin Urmevi ile baslayan ve “Sistemci Okul” olarak adlandirilan sistem on yedili
ses sistemini esas alir. Bu sistem 15. Ylzyilin bir kismini kapsayacak sekilde devam etmistir
(Koéprili, 2018, s.265). Sistemci okuldan sonra Ladikli Mehmet, Cemisgezekli Stkrullah ve Molla

CamT gibi isimlerin calismalari olmustur.

Aradan gecgen uzun bir zamandan sonra Rauf Yekta Bey’in kurdugu sistem karsimiza ¢ikar. Bu
sistem 24 perdeli ses sistemidir. Calismalariyla mdsiki nazariyati alaninin fizik temellerini atan

Yekta’'nin sisteminde, ana dizi olarak Yegah dizisi kabul edilmistir.

Toére- Karadeniz sistemi olarak bilinen sistemin ana cgizgileri Abdulkadir Tére tarafindan ortaya
koyulmus ve daha sonra 6grencisi Ekrem Karadeniz tarafindan derlenmistir. Bu sistem 41aralikli
ses diizenine gore kurulmustur ve Sent sistemi yerine Turk sent usGli adi verilen yeni hesap

sistemi kullaniimistir.

Arel- Ezgi sistemi, glinimizde de kullanilan, 24 perdeye dayali sistemdir. Bu sistemde Rauf

Yekta Bey sisteminden farkli olarak Cargah dizisi esas alinmistir

Rauf Yekta Bey Osmanli mdsikisinin ilmi esaslarinin tespitinde énemli rol oynamistir. Yaptigi
calismalarda, muzikolojinin ayrilmaz bir pargasi olduguna inandidi ses fizigi konularinda, Gnli
fizik bilgini Salih Zeki Bey'den yararlanmistir (Oncel, 2014, s.48). Salih Zeki Bey, Yekta'nin
arastirmalarina ilgi géstermis ve konuyla ilgili Batidaki cagdas bilgiyi Osmanli diinyasina aktaran
ilk fiziki olmustur (Oztiirk, 2020, s.187). Ayrica galismalariyla Tirk bilim tarihi yazicihginin

Onclsu sayillmaktadir.

Osmanli’'nin son ddnemlerinde yetismis olan Salih Zeki Bey'in énemli eserleri vardir. Bu
eserlerden biri de Darillfiindn’da hocalik yaptigi dénemde, derslerde okutulmasi igin, hazirladigi
“Hikmet-i Tabliyye-i UmOmiyye’den Mebhéas- Savt” adli eseridir. Bu eser Osmanli’da ses fizigi

alaninda yayimlanmis ilk eserdir.
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Arastirmamizin konusu Salih Zeki Bey’in “Hikmet-i Tabiiyye-i Umamiyye’den “Mebhas-1 Savt” adli
eseridir. “Mebhas-1 Savt'taki “M0siki Sesleri” bahsi nasildir?” sorusu problem cimlesi olarak

belirlenmistir.
1.1. Aragstirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; “Mebhas-1 Savt” adli eserin genel igeriginin taninmasi ve “MUsiki
Sesleri’nin incelenip Salih Zeki Bey’in bilimsel anlamda masikimize katkilarinin gértlmesidir. Bu

amag I1siginda asagidaki alt problemlere cevap aranacaktir.

1- Mebhas-1 Savt'in genel 6zellikleri nelerdir?
2- Mebhéas-1 Savt'taki msiki sesleri ve m(siki araliklari nasildir?
3- Mebhéas-1 Savt'ta Bati masikisi bahsi nasildir?

4- Mebhas-1 Savt'ta Dogu mUsikisi bahsi nasildir?

1.2. Arastirmanin Onemi

Mebhéas-1 Savt Osmanli’da modern akustikle ilgili yayimlanmis ilk eserdir. Bu ¢alisma Salih Zeki
Bey'in Mebhas-1 Savt adli eserinin giin yiziine ¢ikariimasi ve Osmanli m{sikisinin bilimsel

esaslarina olan katkilarinin gértilmesi agisindan dnem tasimaktadir.
2. YONTEM

Bu c¢alismada kullanilan yéntem nitel arastirma ydntemlerinden, tarihsel arastirma ydntemidir.
Tarihsel arastirma yontemi: “Ddénemin dokimaniari incelenerek ya da o zamanda yasamis
kisilerle gorismeler yapilarak odaklanilan problemle ilgili olarak “Gegmiste ne oldu?” sorusuna
cevap arar’ (Buyukoézturk, Akglin, Demirel, Karadeniz ve Kili¢, 2019, s.21). Bu ydntemden
hareketle elde edilen veriler yorumlanmis ve alt problemlere gére bulgular bdlimine

yerlestirilmistir. Evrenin tamamina ulasilan galismanin érneklemi “Masiki Sesleri” dir.

3. BULGULAR
MEBHAS-I SAVT'IN GENEL OZELLIKLERI:

Eserin ismi

“Mebhas” kelimesi, Arapc¢a ¢ogul isim olarak; bir seyin arandigi yer; arama arastirma yeri; bab,
fasil; “logie” ilim, bilim sé6ztnun karshgidir (Devellioglu, 2006, s.592). Arapga tekil isim olan “Savt”
ise; ses, sada; agirma, haykirma, ¢ighk gibi anlamlara gelir (Devellioglu, 2006, s.922). Eserin

konusu disinildiginde, Mebhas-1 Savt Arapga bir isim tamlamasi olarak “Ses Bahisleri”,“Ses

Bilgisi”, “Fonetik” gibi sekillerde tercime edilebilir.
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Yazim Tarihi:

Matbaay! Amire  1326/1910 160 s.

Esere TTK Kuttiphanesi’nin “A005920” numaral dijital kaynagindan ulasiimistir.
Konusu ve igerigi

Mebhas-1 Savt doneminde modern akustik adina yazilmis ilk kitaptir. Salih Zeki Bey bu eserinin
Dartlfinan’da verdigi fizik derslerinin 6zeti oldugunu eserin 6nsdziinde belirtmistir. Eser iginde
“Masiki Sesleri” bolimi Salih Zeki Bey’'in misiki nazariyemize yaptigi katkilari goéstermesi

acisindan 6nem tasimaktadir. Eser, giris ve 4 ana bélimden olusmaktadir:
Girig: Bu boliumde “Masiki sesleri” basligr altinda yer alan konular asagidaki gibidir:

-Ses: Siddet, Yukseklik, Cinlama, - Masiki araliklari, -Melodi , Armoni, -Bati m{sikisi, - Uyumlu ve
Uyumsuz araliklar, -Majér gam veya Batlamyus gami,- Minér gam, -Pisagor gami: Diyez, Bemol,
-Tampere gam, -Ahenk - Tabii gam, -Armonik Sesler, -Sark mQsikisi, -Dizi (Mistar), -Makamat

gibi konulardan bahsedilmektedir.

Birinci Bolim: Bu bélimde “Titresim hareketinin yayilmasi ve yankilanmasi” basligi altinda yer

alan konular asagidaki gibidir:

-Titresim hareketinin muadele-i tefazuliyesi (muadele:Denklem, tefazuli: iki rakam arasinda
miktarca olan farktan dogan nisbet), muadele-i tefazuliyenin tamamlanmasi, -Titresim hareketinin
devri, safhasi - tenbih, -Titresim hareketinin siddeti , enine ve boyuna titresim: Boyuna titresimin
elastik bir silindir araciligiyla yayillmasi, -Yayilma olayinin muéadele-i tefazuliyesi — muadele-i
tefazuliyenin tamamlanmasi, -Dalgalanma hareketi, toplanmis dalga, yayilmis dalga-dalga boyu,
dalga boyu ile titresim devri arasindaki minasebet, -Boyuna titresimin sinirsiz bir silindir icinde
yayllmasi ,- Enine titresim, -Sesin yayllma hizi, gazlarda sesin yayilma hizi, -Newton nazariyesi,

-Swvilarda sesin hizi, Katilarda sesin hizi - Tenbih gibi konulardan bahsedilmektedir.

Ikinci Bélim: Bu béliimde “Titresim hareketlerinin tedahili” bashigi altinda yer alan konular

asagidaki gibidir:

-Ayni devre tabi iki titresim hareketinin birlestiriimesi, -Tecribelerin arastiriimasi, Titresim
hareketinin birlestiriimesi igin Ferenli esasi, Zit devir iki titresim hareketinin birlestiriimesi,- Darban
hadisesi ve aciklamasi- seslerin saliverilmis yiksekliklerinin tayini,- Bilesik sesler - bilesik seslerin
armoniye tatbiki, - iki dik titresim hareketinin terkibi — 6zel hallere tatbik, - Leysajonun us(l tahkiki

gibi konulari icermektedir.

Ugiincii Bsliim: Bu bélimde “Ses gikaran borular* bashdi altinda yer alan konular asagidaki
gibidir:
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- Sada Borulari, - Bernolli nazariyesi: Kapali sada borulari, kanunlari, digim ve batin (karin, i¢)
noktalari, Agik sada borulari,kurallari;digum ve batin noktalari, -Bir tarafi kapali sinirli silindirin
ses karisimlari- tecribelerin arastirilmasi - tecrlbe ile nazariye arasindaki zithk, -Postun
nazariyyesi, -Hopkins ve (Ket) in dogrulamalari, sabit miktarin tayini - Tenbih - Sesin hizinin

borular vasitasiyla tayini gibi konulardan bahsedilmektedir.

Dordiinci Bélim: Bu bolimde “ Tellerin titresimleri” bashgi altinda yer alan konular asagidaki
gibidir:

-Ses cikaran telli aletler, -Tellerin titresimleri, -Enine titresen teller ve muadele-i tefazuliyesi —
muadele-i tefazuliyenin tamamlanmasi - 6zel haller, - Forye davasi, -Taylor kurallari, -Tellerin
titresim kanunlari - sir‘at-1 ibtidaiye (baslama hizi)siz yer degistirmesi, -Tenbih, -Yong kanunu,
- ince cgubuklari -Boyuna titresim - tellerin boyuna titresimleri- gubuklarin enine titresimleri ve
denklem nisbeti - bu denkleme uyan hareket-i raksiye, -Birinci durum: Cubugun her iki ucunun
serbest birakilmasi, -ikinci durum: Cubugun uclarinin sabit kalmasi, -Ugiincii durum: Gubugun bir
ucunun serbest ve bir ucunun sabit olmasi, -Dérdinct durum: Bir ucunun serbest ve digerinin
dayandiriimasi, -Besinci durum: Bir ucunun sabit ve digerinin dayandiriimasi, -Altinci durum: iki

ucun birden dayandiriimasi, -Zarlarin titresimleri, -Levhalarin titresimleri konularini icermektedir.

MUSIKT SESLERI (ESVAT-I MUSIKIYYE) VE MUSIKI ARALIKLARI (FASILA-i MUSIKIYYE)

Kulagimizi uyaran ve beynimizde duyumlara yol acan etkiler sesi olusturur (Zeren, 2003, s.11).
Salih Zeki Bey sesin tarifini séyle yapmaktadir: Fizik bilimi agisindan ses, bir cisimde meydana

getirilen ve kulaga kadar intikal eden bir titresim hareketidir (Zeki, 1910, s.5).

” o«

Muellif titresim hareketinin, “glic (genislik)”, “stre” ve “muharrik” (hareket getiren) agisindan,

muzikte Ug¢ nitelige uydugunu sdéylemistir. Bunlar; “siddet”, “yikseklik veya perde” ve “cinlamadir”

(Zeki, 1910, s.5)

Kulaga gelen her titresim mutlaka bir ses hissi vermez ¢linki bir sesin kulak vasitasiyla isitiimesi
icin o sesin ne ¢ok pest ne de tiz olmamasi gerekir (Zeki, 1910, s.6). Muellif bu seslerin, gegmis
tecribelere gore, isitimesi mimkin olan seslerin en pestinin séniyede 16 tam titresimden
meydana geldigini ve en tizinin de 38000 tam titresimden meydana geldigini séylemis ve bu
sesleri “6zel sesler” olarak nitelendirmistir. Bu oranlarin glinimizde 20 ile 20000 olarak kabul
edildigi gérilmistir. (Ozkan, 1994, s.29). Kulak vasitasiyla hissedilen seslerin hepsi misikide
kullanilmaz. Madasikide kullanilan sesler titresim sayilari saniyede 30 ile 4000 arasinda
bulunanlardir (Zeki, 1910, s.6)

Frekans bir cismin bir saniyedeki titresim sayisidir, frekans arttik¢a ses incelir, azaldikga kalinlasir
(Ozkan, 1994, s.53). Aralik ise iki ses arasindaki frekans farkidir. Miellif genel olarak bir sesin bir

saniyedeki titresim hareketiyle degerlendirildigini, o nedenle iki ses arasindaki “aralik”in da bu
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titresim sayilari arasindaki bag ile ifade edilmesi gerektigini sdylemistir. Bu iki sesten ince olaninin
kalin olanina bagl olmasi esasi kabul edilmistir (Zeki, 1910, s.7). “Ses araligi, tiz sesin pest
sesinkine oraniyla yani bagil frekansiyla anlatilir. Bir araligi olusturan seslerin mutlak frekanslari
degisebilir. Ama aralarindaki oran degismiyorsa hep ayni aralik olusur ve dolayisiyla ayni miizik
duygusu algilanir. Araligr olusturan seslerden birinin frekansini ve araligin bagil frekansini

biliyorsak 6bdir sesin frekansini kolayca bulabiliriz” (Zeren, 2010, s.295-296).

Mdasikide kullanilan ve “mUsiki araliklar” denilen araliklarin iki goris Uzerine oldugunu séyleyen

mellif bunlari asagidaki sekilde tanimlamistir (Zeki, 1910, s.7):

1) Melodi: iki sesin birbirini takipteki uyumunun kulaga hos gelmesidir.
2) Armoni: iki veya daha cok sesin bir anda ortaya gikisinin kulakta giizel bir tesir
olusturmasidir.
Dogu misikisinin sadece melodiden ibaret oldugunu séyleyen muellif, bati mdsikisinin ise melodi

ile berdber armoniden meydana geldigini sGylemistir (Zeki, 1910, s.7).

Uyumlu Araliklar (Fasilat-1 Miilayime) ve Uyumsuz Araliklar (Gayrn Miilayime):

Gerek melodi ve gerek armoni igin olsun, kulak daima titresim sayilari arasindan mumkun
mertebe basit olan sesleri secer (Zeki, 1910, s.7). Sesler arasindaki bu baglihk derecesi ne kadar
basit olur ise bunlarin birbirini takibi ve birlesmesi kulaga o derece uyumlu ve ne kadar

karmakarisik bulunur ise kulaga o derece uyumsuz gelir (Zeki, 1910, s.7).

lyi oranlar (uygun oranlar) olarak adlandirilan niseb-i basitenin' birincisi 1/1’ dir ve bu araliga tek
ses (hadiye) adi verilmistir. Bundan sonra 2/1 orani gelir ve buna da oktav (s&mine) denilmistir
(Zeki, 1910, s.7)

Muellif, gerek melodi gerek armoni agisindan, kulaga hos gelen masiki araliklarini asagida oldugu
gibi géstermistir (Zeki, 1910, s.7):

% Tek ses (Hadiye) (Unisson)

Uclii majér (Salise-i kiibra) ( Tierce majeure)

Uclii minér (Salise-i sugra) ( Tierce mineure)

1 Bkz. Ismail Hakki Ozkan, age, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1994, Pan Yayincilik, Istanbul, 2003, s. 73; Yilmaz Oztuna,
Bliyiik Tirk Mdsikisi Ansiklopedisi 2, Kiiltiir Baknligr Yay., Ankara, 1990 s. 131
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:‘- Dértl (Rabia) ( Quatre)

Besli (Hamise) (Quinte)

Altih major (Sadise-i kiibra) (Sixte majeure)

Altill minér (Sadise-i sugra) (Sixte mineure)

Sekizli (Samine) ( Octave )

Bati mlsikisinde tek ses ile sekizli arasindaki uyumlu araliklardan baska asagida oldugu gibi
“‘uyumsuz araliklar’ da kullanilir diyen muellif bu araliklari asagdidaki sekilde gdstermistir
(Zeki,1910,s.8):

% ikili major (Saniye-i kiibra / Seconde majeure)

?D ikili minér (Saniye-i sugra / ( Seconde mineure)

E Yarim ikili major (Nisf-1 séniye-i kiibré / Demi-Seconde major )
15 - Al el a ., .
= Yedili major (Sabia-i kilbra / Septiéme majeure)

% Yedili min6r (Sabia-i sugra / Septiéme mineure

Muisikide uyumsuz araliklara bir lizum varsa o da uyumlu araliklar ile zithk ve bunlarin daha

tatminkar isitilmesi igin bir zemin olusturmalaridir (Zeki, 1910, s.8).
3.BATI MUSIKISI
Bati mlzigi tonalite sistemi icerisinde, yedi temel sesli gami temel almis, ancak tonal mizikte gam

major ve gam mindr olmak tzere diizenlemistir (Tarkum, 2017, s.32). Bu seslerin olusturdugu bir

sekizli Bati miziginde birbirine esit 12 esit parcaya boélindr (Darbaz, 1973, s.63).

Majér Gam-Batlamyus Gami: Bati misikisi’'nde kullanilan ve “gam majér’ (Gamme majeure) veya
“Batlamyus gami1” (Gamme de Ptoléméé) ismiyle bilinen gami olusturan perdelerin, en pest

olaninin tam titresim sayisi bir sayiimaktadir (Zeki, 1910, s.8).
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Major gamina genellikle bir dortll ile bir besliden olusmus goéziyle bakilabilecegini sdyleyen
muellif, bu gamda “sol” notasinin, “asil ses” (savt-1 asli) denilen “do” notasina nazaran bir besli

kadar tiz oldugunu, ikinci “do” notasinin da “fa” notasindan bir besli kadar tiz oldugunu sdylemistir.

g
3 araligina “ton major” (Ton majeur)

10

5 araligina “ton mindr” (Ton mineur)

E araligina “yarim ton major” (Demi-Ton majeur) adi verilir (Zeki, 1910, s.9).

Min6ér Gam: Bati mUsikisinaslarinin bir ikinci gam daha kullandiklarini séyleyen muellif, bu gamda
baydk G¢lu major, altili majoér ve yedili majér araliklar kigukleriyle degistirilmis oldugundan, bu

gamin “gam mindr’ (Gamme mineure) adiyla bilindigini sdylemistir (Zeki, 1910, s.11)

Pisagor Gami: Avrupa’da bazi masiki Ustatlarn arasinda kullaniimis bir gam daha vardir diyen

mellif bunun “Pisagor gami” (Gamme de Pythagore) adiyla anildigini séylemistir.

Pisagor gaminin ikili arahgi, armoni gaminin ikili majoériine esittir fakat yarim ikili olan 256/243

araligi ile asil ikili aralik arasindaki fark:

256 a 243 2187

9 —_— — —
-

243 g 256 2048

den ibaretdir, buna “Apatom” (Apatome) denilir. 256/243 araligina da “Lima” (Limma)2 adi

verilmistir (Zeki, 1910, s.14). Bir <apotom> ile bir <lima>3 arasindaki farka gelince o da:

2187 20& 531441

2045 243 524788

miktarina esittir ve buna bir <Pisagor komasi> (Comma de Pythagore) denilir. iste Pisagor

gaminda mevcut olan gerekli bir durumda terk olunabilen en kiiglik aralik budur (Zeki, 1910, s.14).

2 Farabi Yunanca olan lima kelimesini (limma) Arapga “geriye kalan” manasina gelen “Bakiye” olarak terciime etmistir.
Bkz. Rauf Yekta, Tiirk Mdsikisi, Pan Yay., [stanbul 1986, s. 19
3 Bugtin kendisine yarim kromatik ton ad\i verilen araligin eski adi ‘apotom’dur, diyatonik yarim perde ismi verilen

araligin adr “lima” dir. Bkz. Rauf Yekta, age, s. 35, 36
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Diyez, Bemol: Her gamda “bas perde” olan asil ses 6zel bir ehemmiyete sahiptir. Clnki bir
morso’yu? elde bulunan saza veya okuyacak olan kimsenin sesine uygun gelecek sekilde indirip
cikarabilmek lazimdir (Zeki, 1910, s.41).

“Aristohsen kaidesi” (Réglé d’Aristoxéne) bir notayi diyezlemek ve bemollemek icin kullanilan bir
glre bir notayi diyezlemek igin bundan sonra gelen notanin 15/16 mislini ve bemollemek icin de

bu notadan evvel gelen notanin 16/15 mislini almak yeterli gelir (Zeki, 1910, s.16).

Armoni gaminda aralari bir ton ile ayrilmis olan tam perdeler arasina bu sdretle ikiser perde daha
ilave edilir; bunun biri pest olan perdenin diyezi, digeri tiz olan perdenin bemolidir. Bundan dolayi
bir armoni gami asagidaki yedi esas perde ile on diyez ve bemolden mirekkeb bulunur (Zeki,
1910, s16):

Do Dod Reb Re Red Mib MiFa Fad Solb Sol Sold Lab La Lad Sib Si Doz

Pisagor gamini kullanmayi kabul edenler de5 bir notay! diyezlemek ve bemollemek ihtiyacindan
kurtulmus degillerdir. Muellif Pisagor gaminda bir notay! diyezlemek igin o notayi 2187/2048
nisbetinde tizlestirmek ve aksine bemollemek icin de 2048/2187 oraninda pestlestirmek
gerektigini sdylemistir. (Zeki, 1910, s.17). iste bu diyezler ve bemoller yardimiyladir ki bati
mdasikisinde bir morsoyu “transpoze” etmek eski tabirle yazildi§i perdeden daha tiz veya daha

pest perdelerden galabilmek kolay olmustur (Zeki, 1910, s.18).

Tampere Gam (Mu‘tedil Gam , Gamme Tempérée) : Kullanilan gam hangisi olur ise sabit perdeli
bir mizik aleti mesela piyanoya diyez ve bemollerin hepsini dahil etmek mimkin olamaz
(Zeki,1910,s.18). Bundan dolay! digerine pek yakin bulunan perdeleri birlestirmek ve takribi
araliklar ile yetinmek mecburiyeti hésil olur. Bu nedenle bir sekizliyi on iki kisma
bélmuslerdir.”Mu‘tedil gam” (Gamme tempérée) adiyla bilinen bu gamda bir perdenin diyezi ile

bundan sonra gelen perdenin bemoli birbirine birlestirilmistir (Zeki, 1910, s.18).

Ahenk (Accord) - (Te'lif ~Uzlastirma): iki ve daha cok sesin birlesmesinden ortaya cikan bilesik
sese “adhenk” (accord) veya daha dogrusu “te’lif’ (uzlastirma) denilir (Zeki, 1910, s.20). Burada
sunu belirtmek gerekir ki ahenk; herhangi bir sazin perde veya tellerinin belli bir sese gore
diizenlemesi anlamini tagimaktadir (Ozkan, 1994, s.70). Konumuzu olusturan ahenk ise aslinda

ahengi araliktir. Ahengi aralik; iki sesi ayni zamanda isitilen aralik ki, bir uygu teskil eder ve tek

4 Morso (Fr-morceau,; Alm.: stiick; Ing.: piece) miizikal eserleri ifade eden parga anlamina gelmektedir (Aktiize, 2004
368). Giindmlizde ¢ok kullaniimayan bu terim farkli s6zliklerde su anlamlara gelmektedir; kisa edebi veya miizikal parca.
Bkn . Erhan TEKIN, Bando Yarbay Halit Recep Arman, 2020, Rast Miizikoloji dergisi, s. 2445, 2446

5 Galin — Paris — Chevé ekol.
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sesli masikideki lahni aralik mefhumuna uymaz (Oztuna, 1990, s.29). Yine bahsi gegen ahenk
icin; gliinimuzde “acor” (uygu) kelimesinin karsihgidir. Fr. accorder (uyumlamak) fiillinden alinmis
olan akort kelimesi, ayni kékten gelen “ayni anda duyulan birden fazla ses” anlamindaki akor

(uygu) terimiyle karistirlmamaldir (Tanrikorur, 2005, s.201).

Muellif Gg sesten bilesik bir ahengin kulaga hos gelmesi igin, her birinin asil sese yani bas perdeye
olan oraninin basit olmasinin yeterli olmadigini; belki bu seslerin birbirine nazaran araliklarinin
da basit olmalari gerektigini sdylemistir. Aksi takdirde bunlarin birlesmesinden olusan “armoni”
kulaga hos gelmez (Zeki, 1910, s.20). U¢ sesten bilesik ahenklerin en milayimi DO Mi SOL
notalarindan olusan &henktir ve “blylk tam ahenk” (&heng-i tdam-1 kebir) adiyla anilir. Diger bir
ahenk de DO Mid SOL notalarindan meydana gelen “kiigiik tam ahenk” (4heng-i tm-i sagir)’ tir
(Zeki, 1910, 21). Bati masikisinde kullanilan gam “blylk tam ahenk” (&heng-i tdm-1 kebir)’ in

tekdmulinden ibarettir; eski tabirle Batlamyus gaminin (Zeki, 1910, s.22).

Tabii Gam: Adet olundugu izere masiki seslerinin titresim sayilarini belli etmek icin asil kabul
olunan ses Las ile gosterilen notadir (Zeki, 1910, s.23). On yedinci asirda bu nota Fransa’da
saniyede 405 tam titresim adedinden bilesik olmak Uzere tayin edilmis ise de yavas yavas
yikselerek 1857 senesinde opera tiyatrosunda titresim adedi 448’e c¢ikmistir. Bunun Uzerine
Fransa’da 1859 senesinde Las notasinin 435 tam titresimden bilesik olmak tzere sabit bir kiymete
ctkariimasi karar altina alinmistir (Zeki, 1910, s.23).

iste bu halde La/3 (izerine diizenlenen gama “tabii gam” (Gamme naturelle) denilir ki titresim
degerleri asagida oldugu gibidir (Zeki, 1910, s.24).

Dos Res Mis Fas Sols Las Sis Dos

261 625,293 25,321 384 5, 391 435 375,489 522

Armonik Sesler (Esvat-1 Miellefe): Titresim adetleri birincisine gore 1, 2, 3, 4,... tabii sayilar
Uzere giden sesler dizisine “esvat-1 miellefe - armonik sesler” (Sons harmoniques) ve titresim
adedi 1 olan “savt-1 asli- (asil-temel ses) (Son fondamental)’nin “muellefeleri” (armonikleri)
(harmoniques) denilir (Zeki, 1910, s.24). iste majér gaminda bu diziyi takip eden sesler sirasiyla

yazilacak olursa:

Dos Do2 Sol2 Dos Mis Sols ! Dos

bulunur. Bu dizinin bas taraflarindan birbirini takip ederek alinan iki derece, en uygun ahenkleri

verir. Mesela birinci ile ikinci “oktav”i, ikinci ile Gglncl “besli’yi, Gglincl ile dordiinct “dortli” yi,
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dordiincu ile besinci “lG¢li”yl olusturur (Zeki, 1910, s.24). Tabii armoniklerin msikideki énemi

biyiktir. Clinkii masikide kullanilan araliklar tabii armoniklerden alinmistir (Ozkan, 1994, s.55)
4.DOGU MUSIKISI
Makamlar

Muellif, bir gamda bulunan perdelerden veya bunlara esdeger diger perdelerden meydana gelen
melodilerin bir “makam”dan varsayildigini ve gamlarin cesitli sekilde bilesimleri yéniyle
makamlarin ¢odaldigini séylemistir (Zeki, 1910, s.27). O dénemde kullanilan makam dizilerinin
cok cesitlendigini ve bircogunun isminden baska bir seyi kalmadigini belirten muellif kullanilan

makamlarin yizu gegkin oldugunu séylemistir (Zeki,1910, s.28).

Avrupalilar armoni gamini kolayca diyezlemek ve bemole etmek igin majér ton ve minér tonu
birbirine denk sayarak bu gamdaki ses araliklarini ikiye disirmuslerdir. Clnki diyezlemek ve
bemole etmek i¢in en ¢ok nizdma tabi olan gamlar “iki sesli” (Diatonique) gamlardir ki Pisagor
gami veya bizdeki acemasiran dizisi ile 1sfahan, nihavend, mahur dizisi bunlardandir (Zeki, 1910,
s.31).

Gamlarin gogalmasi ve gesitlenmesi dogu masikisi igin blylk bir sakincadir diyen miellif bunun

dizeltiimesinin ise masikisinaslara it bir vazife oldugunu séylemistir (Zeki, 1910, s.31).

Lahni Araliklar (Eb‘ad-1 Lahniye): Dogu masikisinin sirf melodi Gzerine kurulu oldugunu séyleyen
muellif; bu masikide kullanilan gamin “mistar (dizi)” olarak adlandirildigini belirtmistir. Birbirini
takip eden iki mistar arasini ayiran mdasiki seslerine veya sekizliye “zdlkdll” denilir
(Zeki,1910,s.25). Bir diziyi olusturan perdelerin takip eden araliklarina ise “eb‘ad-1 lahniye” denir.

Bu araliklarin isimleri, oranlari ve 6zel isaretleri asagida oldugdu gibidir (Zeki, 1910, s.25):

< Bir tam bakiye araligi <2 [ki tam bakiye
2= : Iki tam bakiye ile bir eksik bakiye x: Eksik bakiye
isimler Sayisal Degerleri Ozel isaretleri
Tanini araligs 2 = 1,12507 2%
Blylk miicenneb araligi izizz =1,10985 2
P . - 2187

Klguk micenneb araligi Pryren 1,06787 “ =

. o 256 «
Tam bakiye araligi =— =1,05357

243
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Eksik bakiye araligi S =1,01555 >

Tavil (uzun) aralig 12;1;:;: =1,16930 3

Atvel (pek uzun) araligs ~2=1,18588 O3
B31dad1

Salih Zeki Bey’'in “eksik bakiye” olarak gosterdigi sayisal degeri = 1,01000 olan aralik

524288
glnimuz nazariyesinde “koma” olarak adlandiriimaktadir. “Atvel” araligi ise artik ikili olarak

adlandinimistir (Ozkan, 1994, s.62). Ug bakiyeden olusan tavil araliyi Arel'de “artik tanini” olarak
gecmektedir (Arel, 1932, s.18).

Muellif dogu masikisinden bahsederken bir dizinin araligi olan sekizli (zllkall)’ yi on iki tam bakiye
araligi ile bes eksik bakiye araligindan olusur seklinde tarif etmistir (Zeki, 1910, s.25). Eskilerin
ise bir sekizliyi bir dortlu ile bir besliden meydana gelir seklinde tarif ettiklerini sdyleyip daha

sonradan ise bu kanunun muhéafaza olunamadigini séylemistir (Zeki, 1910, s.25).

Dogu masikisinde diziler, bu ses araliklari ile birbirinden ayrilmis yedi esas perde ve bunlar
arasinda bulunan ara (tali) perdelerden meydana gelir (Zeki,1910,s.25). Muellif bir diziyi olusturan
perdelerden her birinin bir 6zel isimle bilindigini fakat ara (tali) perdelerin isimlerinde
Osmanl misikisinaslar perdeleri do, re.... isimleriyle ansalar da bu notalarin dogu mdasikisi
perdelerine tamami tamamina uymadigini géstermek pek kolaydir seklinde ifade etmistir (Zeki,
1910, s.26).

Muellif Osmanli misikisinde kullanilan gamlardan birkagini asagdidaki sekilde vermistir (Zeki,
1910, s.26):

Dizi (Mistar)

1) Yegah Dizisi

Perdelerin Yegéh  Asiran Irak Rast Dugdh Segdh Cargdh Neva

isimleri
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g £1532 4 3 32768 16
Sayisal 1 = —_— - = = 2
g E561 3 2 19683 )
Oranlar
Takip eden 2 2 Qx 2= <2 ox 2
Araliklar

Yegah dizisini Rauf Yekta Bey Osmanli’nin kullandigi tabii dizi olarak nitelendirmektedir. Rauf
Yekta Bey de Yegah dizisini perde isimleri ve oranlarini Salih Zeki Bey’in yukarida gosterdigi

sekliyle vermistir (Cergel, 2007, s.62).

Gindmulz nazariyesinde ise Yegah makamindaki perdelerin isimleri su sekildedir: Yegah'ta Rast
dizisi; Yegah, Hiseyni Asiran, Irak, Rast, Diigah, Baselik, Nim Hicaz veya Cargah, Neva. Yerinde

Neva dizisi: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evig, Gerdaniye, Acem (Ozkan, 1994, s.546).

2) Acemasiran Dizisi

Perdelerin  Acemasiran Rast Dugadh Kirdi  Gargdh Neva  Huseyni Acem

Isimleri
] g1 & 3 27 743
Sayisal 1 = = - = — —
g K| 2 16 128
Oranlari
Takip eden 2 2% - 2 2 2 «
Araliklar
3) Hicaz Dizisi

Perdelerin Dligah Uzzal Hicaz Neva Huseyni Acem  Gerdaniye Muhayyer

isimleri
7ig7 glaz & 3 178 16
Sayisal 1 — e — = — — 2
2045 6561 3 2 g1 a
Oranlan
Takip eden “x 2 “x 2= « 2 EZEN
Araliklan

Arel-Ezgi sisteminin getirisi olarak, Hicaz ailesi seklinde 4 ayri sekilde incelenen Hicaz

makamlarinin hepsinde glinimiz nazariyesinde, Digah perdesinden sonraki perde dik kirdi
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perdesi olarak goérinmektedir. Muellif bu perdeyi Uzzal olarak gdstermistir. Uzzal perdesi ile ilgili
olarak: Hariri bin Muhammed'in Kirsehr Edvar gevirisinde; Kirsehri hicaz makamini tarif ederken,
cargah ile i1sfahan arasindaki perdeyi uzzal olarak yazmistir. Demek ki hicaz ve uzzal birbirlerinin
yerine kullaniimakiadir (Dogrus6z, 2007, s.20). Buradaki tarifden de anlasilacagi lizere hicaz ve
uzzalin birbirinin yerine ve sonraki ddnemde de Hicaz ve Saba’nin birbirinin yerine kullaniimistir.
Fakat muellif Uzzal perdesini Hicaz yerine kullanmamistir, buradaki Uzzal'i'n ginimiz

nazariyesinde karsihgi Dik Kirdi perdesidir.

4) Ussak Dizisi

Perdelerin Digadh Segah Cargdh Neva Huseyni Acem Gerdaniye Muhayyer

isimleri
65536 EE] & 3 1Z% 16
Sayisal 1 — - - — — 2
SOl 27 3 2 g1 g
Oranlarn
Takip eden 2 = 2 2= < 2 2
Araliklan

5) Isfahan Dizisi

Perdelerin Dugadh Blselk Saba Neva Hiseyni Acem  Gerdaniye Muhayyer

isimleri
] g1 & ] 178 ie
Sayisal 1 = — — = — — 2
g 3 2 g1 a
Oranlari
Takip eden 2 2 « 2= « e 2
Araliklar

Isfahan makami ginimiizde basit ve bilesik olmak Uzere iki sekildedir. Basit Isfahan makami
dizisinin; Ussak ve Beyati makami dizisine benzer fakat seyri inici-gikicidir, Bilesik Isfahan
makaminda ise Ussak ve Beyati dizisi, yerinde ussak dortlisiine, Neva perdesinde bir Blselik
beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir (Ozkan, 1994, s.301). Muiellifin verdigi perde

isimlerinde BUselik perdesinden sonra gelen Saba perdesi dikkat ¢ekicidir. Sistemci okulun ilk
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mensuplarinin kullandigi ve Digahta Isfahan beslisinde Re koma bemoli olarak gosterilen Uzzal

perdesi de bugtn kullaniimamaktadir (Kutlug, 2000, s.341).

6) Saba Dizisi

Perdelerin Digadh Segédh Cargdh Sabad Hiseyni Acem Gerdaniye Muhayyer

isimleri
55536 3z 21 3 128 1&

Sayisal 1 — — = — = 2
Go4o 27 ik 2 gl g

Oranlari

Takip eden 2 ox ox LN - LN 2

Araliklan

GUndmulz nazariyesinde Sabad makaminin perdelerinin isimleri su sekildedir; Dugah, Segah,
Cargah, Hicaz, Dik Hisar, Acem, Gerdaniye, Sehnaz veya Dik Sehnaz, Tiz Cargah (Ozkan, 1994,

s.344). Bugin kullandigimiz sistemde teoride Hicaz olarak gdsterilen perdeyi muellifin verdigi

dizide Saba perdesi olarak gérmekteyiz.

7) Karcigar Dizisi (7)

Perdelerin Digah Segah Cargdh Neva  Hisar Evc Gerdaniye Muhayyer

isimleri
E55 36 az & bEE] AZ76E ie

Sayisal 1 — - — = 2
59049 27 k| 517 19653 a

Oranlan

Takip eden 2 e 2 ax 2 ox 2>

Araliklar

8) Segah Dizisi

Perdelerin Segah Cargah Neva Hisar  Evc Gerdaniye Muhayyer Tiz

isimleri Segah
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2187 1565d 4 ] EE61 Eo045
Sayisal 1 — - =
2028 16364 3 2 4056 32768
Oranlar
Takip eden ox 2 2 2% ox 2 2
Araliklan
9) Rast Dizisi
Perdelerin  Rast Digéh Segédh Cargdh Neva Hiseyni Evc Gerdaniye
isimleri
o E152 4 3 27 4056
Sayisal 1 = —_— — = — — 2
g £561 3 2 16 2187
Oranlari
Takip eden 2 2 Q= 2 2= 2 ox
Araliklan
10) Nihavend Dizisi
Perdelerin  Rast Dugah  Kdardi Cargédh Neva Beyati Acem  Gerdaniye
isimleri
5 3z & 3 128 1ic
Sayisal 1 = — = - — — 2
g 27 3 2 g1 )
Oranlar
Takip eden 2 « 2 2 « 2% 2
Araliklan

Nihavend makaminda giinimiz nazariyesinde Neva perdesinden sonraki perde Nim Hisar

perdesidir. Miellifin verdigi dizide bu perde Beyati olarak gortlmektedir.
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Muellif kullanilan dizileri yukaridaki sekilde gdsterdikten sonra, bu isimlerin mdsiki Ustatlarina gére
birbirine uymadidini ve o nedenle de oranlarin dogru kabul edilmesi gerektigini sdylemistir (Zeki,
1910, s.27)

4.SONUG VE ONERILER

Salih Zeki Bey matematikgi ve fizik¢i olmasinin yani sira farkh bilim dallarina yaptigi katkilarla
Tark bilim tarihinin 6ncl isimlerinden biri sayilmaktadir. Doneminde mdsiki nazariyesi alaninda
yapilan ¢alismalara da katkilar saglamistir. Mebhas-1 Savt adli eseri Salih Zeki Bey'in ses fizigi

alanina katkilarinin gérilmesi bakimindan énemli bir eserdir.

Eserde Dogu ve Bati masikisi adina verilen bilgiler, o ddnemde kullanilan araliklarin anlasiimasi
acisindan ve bilhassa bu konunun uzman bir fizik¢i tarafindan ele alinmis olmasi bakimindan da

Onem tasir.

Eser ginimuz sistemiyle 19. ylzyildaki algi arasinda mukayese firsati sunmaktadir. Salih Zeki
Bey’in Osmanlrda kullanilan makam dizileri olarak verdigi dizilerin, o ddnemin anlayisiyla sekizli
olarak disindlip ele alindigi goriimustir. Ginldimizde ise, Arel- Ezgi sisteminde kullanilan

sekliyle, dortli ve besliler vardir.

Muellifin verdigi dizilerdeki perde isimleri ginimizdekilerle farkliliklar gostermektedir. Bazi

vardir.

Bu calisma, Osmanlicadan ginimiz Turkge’sine aktariimis olmamasi sebebiyle, istifade

edilemeyen eserlerin tanitiimasi agisindan bir éneri olusturmaktadir.

Arastirmanin Etik Beyani:

Bu calismanin tim hazirlanma sureglerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder. Aksi
bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu olmayip, tim
sorumluluk calismanin yazarina aittir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgitlerine gére

calismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamustir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction
Music is a branch of science with its own rules and method. It is intricated with sciences such as
physics, mathematics, literature and history. Music has various characteristics in each society

that its culture developed within.

The history of Turkish music expands in a wide area and a long time period. From history to our
day, many important singers, instrument players, compositors and musicologists have risen in
Turkish Music. Also systems of music theory that introduces us Turkish Music in a scientific way

have developed in time.

First of these is the school that is known as “Systematical School” and has started in 13t century
with Safiyiddin Urmevi, its essential is based on seventeen sound system. This system has

continued including a part of 15t Century (Koprill, 2018, s.265). After the systematic school
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people such as Ladikli Mehmet, Cemisgezekli Sukrullah ve Molla Cami have worked on the

subject.

After a long time, we encounter with Rauf Yekta Bey’s system. This system had 24 tonic keys.
Yegah cadence is accepted as main cadence in this system that is established by Rauf Yekta

Bey who determined the physical essentials of our music theory.

The main characteristics of the system that is widely known as Tére-Karadeniz system has been
determined bu Abdulkadir Tére, then the system has been edited by his student Ekrem Karadeniz.
This system is established according to 41 gaps sound order and the new calculation system that

is called Turk Sent Method has been used insted of Sent system.

Arel-Melody System that the system based on 24 tonic keys and it is still being used. Unlike Rauf

Yekta Bey’s system the main cadence of this system is Cargah cadence

Rauf Yekta Bey had played a crucial role in determination of scientific basics of Ottoman music
and he had built the physical foundation of our music. In his studies that he explains his belief of
acoustics being a crucial part of musicology he gives references from Salih Zeki Bey (Oncel,
2014, s.48). Salih Zeki Bey has not only lead Yekta’s researches as a science person, he has
also been the first physicist who transferred the Western ‘modern knowledge’ on the subject to
the Ottoman world (Oztiirk, 2020, s.187). He is also well accepted with his works as the pioneer

of the Turkish Science Histography.

Salih Zeki Bey who had lived in last years of Ottoman era has important works. One of these
works is “Hikmet-i Tabiiyye-i Umimiyye’den Mebhas-1 Savt” that he has written during the period
that he was teaching in Darilfindn to be use as a teaching material. This work is the first study

that has been written on acoustics in Ottoman Era.

The subject of our study is Salih Zeki Bey’s work named “Hikmet-i Tabiiyye-i Umdmiyye’den
“Mebhas-1 Savt” The problematic question is determined as “How is the “Sounds of Music” topic

in “Mebhas-1 Savt”?*

2. Method

The method that is used in this study is historical research method from quantitative research
methods. Historical research method: "searches an answer to the question “What happened in
the past?” involving the focused problem by inspecting the documents from the period of time or
interviewing people who lived in that time period. The data we oblained with this method is
interpreted and places in findings section according to sub-problems (Blyukoézturk, Akgun,

Demirel, Karadeniz ve Kili¢, 2019, p.21).

3. Findings and Results
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Salih Zeki Bey is accepted as one of the pioneers of Turkish history of science with his works on
various branches of science beside mathematics and physics. He contributed to the studies on
music theory of his time. His work named Mebhas-1 Savt is an important work for us to see Salih

Zeki Bey’s contributions on acoustics.

The knowledge given in the name of Eastern and Western music in the work is important in aspect
of understanding the intervals from that time period and especially for it being prepared by a

scholar physicist.

The work provides an opportunity of comparison between the system of our day and the
perception of 19. Century . It seems that the tonalities that Salih Zeki Bey has been introduced as
the tonalities that have been used in Ottoman era were eight series according to the perception

of the time. Now we have four and five series in form that are used in Arel-Ezgi system.

The names of the tonic keys that have been introduced by the author are also different than they
are now. Some of the names are unknown while there are contradictions between musicians on

the names of some tonic keys.

Because this work had not been transcribed from Ottoman Turkish to Modern Turkish, this study
is also a reference for works that cannot be used as resources for scientific and academic

researches.
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oz

Miizik; televizyon dizilerinin en dnemli yardimci égelerinden birisi olma &zeligi tasimaktadir. izleyicilere
dizide anlatiimak istenen o6ykinin algilanmasinda, duygularin aktariminda gugli ve etkin bir rol
Ustlenmektedir. Mizik yoluyla dizilerde izleyicilerde zaman, mekan ve tarih kavramlarinin yani sira dizi
karakterlerine 6zel yazilmis olan bestelerle karakter tahlili yapmasina yardimci olmaktadir. Arastirma Tirk
TV dizi tarihinde ikinci uyarlama olan, Halit Ziya Usakligil'in Olimsiiz eserlerinden Ask-1 Memnu dizisi icinde
Toygar Isikl’ ya ait 30 beste ve dizenleme (Bir Giinah Gibi/ Ajda Pekkan dulet) incelenmistir. Betimsel analiz
ve durum galismasi yéntemlerinden istifade edilerek, dizi igerisindeki muziklerin islevi ve yapisal analizinin
anlamlandirilmasi hedeflemistir.

Arastirma sonuglarinin bir kagindan bahsedilecek olursa Toygar Isikl'nin Ask-1 Memnu igin yaklasik otuz
eser bestelemis oldugu, dizi mizidi hazirlama surecinin film muzigi hazirlik strecine gére daha sinirh
zamanda oldugu, dizide karakterler icin besteler yapiimis oldugu, diziler igin hazirlanan muziklerin reyting
oranlarini olumlu yodnde etkileyebildigi, dizi igerisinde yer alan sahnelerdeki duygu yogunlugunun
yansitiminda énemli yardimci 6gelerden biri oldugu, dizi icin bestelenmis olan eserlerin enstriimantal oldugu,
Ask-1 Memnu dizi muziklerinde genel olarak piyano, keman ve viyolonsel calgilarinin kullanmis oldugu
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Televizyon Dizi Mizigi, Dizi Mlzigi Analizi, Ask-1 Memnu Dizi Mizigi, Toygar Isikli.

ABSTRACT

Music; It is one of the most important auxiliary elements of television series. Emotions play a strong and
active role in the perception of the story to be told to the audience in the series. In addition to the concepts
of time, space and history, he helps the audience to analyze the characters with the compositions written
specifically for the characters of the TV series through music. In the research, 30 compositions and
arrangements (Bir Glinah Gibi / Ajda Pekkan duet) by Toygar Isikl in the series Ask-I Memnu, one of Halit
Ziya Usakhgil's Immortal works, which is the second adaptation in the history of Turkish TV series, were
examined. It aimed to make sense of the function and structural analysis of the music in the series by making
use of descriptive analysis and case study methods.

To mention a few of the research results, it is seen that Toygar Isikl composed about thirty works for Ask-i
Memnu, that the music preparation process for the TV series was more limited compared to the preparation
process of the soundtrack, compositions were made for the characters in the TV series, and the ratings of
the music prepared for the TV series were positively affected. It has been determined that piano, violin and
cello instruments are generally used in the music of the Ask-1 Memnu series.

Keywords: Music, TV Series Music, TV Series Music Analysis, Ask-1 Memnu Series , Toygar Isikli.

82



Ask-1 memnu 6zelinde toygar 151kl bestelerinin miizikal analizi

1.GIRI$

Televizyon dizilerinde mizik kullanimi genel olarak izleyicilerin dizi karakterlerini, mekanlari,
olaylari ve zaman 6rgusini daha iyi kavramasi ve algilamasi amaciyla tercih edilmektedir.
Sahnenin dramatik etkisini artirmak ve gorsellige yeni bir boyut vermek icin de mizik
kullaniimaktadir. Yildinm’ a gére (2019a, s.1), televizyon dizilerinde muzigin duygularin karsi
tarafa aktariminda; bestecinin, mizisyenin ve sanatginin dili ve ruhu oldugu ve hislerini karsi

tarafa aktarirken igten gelen sesi olarak ifade edilmektedir.

1.1.Turk Televizyonlarinda Dizi Kavrami:

Televizyon kavrami; sdylenen sézin, seslendirilen sarkinin, aktarilan duygunun, satilabilen
malin, topluma verilmek istenen bilginin, olusturulmasi beklenen kamuoyunun, temelde topluma
anlatilan dykilerin ve hikayelerin yazilmakta, kurgulanmakta ve anlatilabilmekte oldugu bir ortam
olarak tanimlanmaktadir (Yildinm, 2019a, s. 5). Olusturulmus bu ortam ise isitsel ve gorsel
teknoloji vasitasiyla giindelik hayatimizin vazgegilmez unsurlarindan biri olma 6zelligine sahip

olmus ve hayat rutinlerimiz arasinda yer bulmustur.

Televizyon, giinimUizde izler kitleye ne izlemek isterse sunabilecek kadar ¢ok igerik sunmaktadir.
Bu igerikler arasinda diziler, ekonomik olarak televizyon kanallari tarafindan yogun bitce ayrilan,
reyting ve sonucu olarak reklam gelirine ulasmayi saglayabilen énemli iceriklerden biri olmustur.
TV kanallar igin dizilerin ilgi gérmesi ve sonucunda alinan reyting oranlarinin ekonomik getirinin

yani sira prestij ve genel olarak kanala olan ilginin artmasina da imkan tanimaktadir.

Televizyon kanallarinda diziler genel olarak izleyicilerin TV karsisinda yogun vakit gecirmekte
oldugu prime time olarak adlandirilan 20:00 ile 23:00 saatleri arasindaki zamanlarda
sunulmaktadir. izleyicileri bu saatler arasinda ekrana baglayabiimek icin dizilerin
olusturulmasinda yénetmen, yapim ekibi, konusu, senaryosu, olay 6rgiisti, oyunculari, mekan
(ev, konak, yali, sehir vs.), dizinin tanitimi ve mizikleri énemli etmenleri arasinda yer almaktadir.
Yildirim (1995, s. 40), R. Walters’dan yapmis oldugu alintida izler kitlenin doyum beklentisini on
bir madde ile agiklamaktadir. Aksiyon, gerilim, cinsellik, glldiri, enformasyon, énem, deger,
kisisellik, merak, gercekgilik ve yeniliktir. Bahsi gegen beklentiler izler kitlenin ekran karsisina

gecmesine sebep olarak gdsterilebilmektedir.

Yidinm'a (2019b, s.115) gore, Televizyon, izleyicilerin tutum ve davranislarini etkileme
becerisine sahipken, ayni zamanda toplumsal yasamin ayriimaz bir pargasi olarak
tanimlanmaktadir. Televizyon program tirleri iginde, televizyon dizilerine ayri bir paragraf acarak;
dizilerin izleyicilerin yasam bicimlerini belirledikleri, basrol oyunculari ile 6zdeslik kurduklari,

modayi 6grenip, yedigine, ictigine, giydigine, tukettigine karar verdigi, cebindeki parayi
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televizyondan aldiklar bilgilere gore harcadiklari bir program fenomeni haline gelmis oldugunu
savunmaktadir. Bu disiinceden hareketle Televizyonun tiketimden kultir olusumuna kadar
bireylere ve kamuoyu olusumunu etkilemekte oldugu géz ardi edilemeyecek bir gergektir. Ve
diziler vasitasiyla egitim, 6gretim, sosyallesme, eglence, ekonomi, orf, gelenek ve kulturel

kavramlarin aktarimini Gstenmektedir.

1.2.Dizi Mizigi Tanimlamasina Genel Bakis:

Film muzigi tanimini yer aldidi filmin anlatimina uygun olarak ve filmde Ustlendigi islevlerine gére
Ozel olarak yapilmis muzik tiirii ve sinema sanatinin 6zelliklerine uygun olarak hazirlanan muzik
olarak tanimlamistir. Bu tanimdan yola ¢ikarak dizi mizik kavramini, hazirlanan dizi temasina,
bdélimlerine veya belli sahnelerine gore, géruntlyu destekleyici nitelik ve uyumda bestelenen ya

da diizenlenen miizige dizi miizigi tanimlamasi yapmak da miimkiindiir (Ozon, 2000, s. 284).

Muziksel dokuyu, muzikteki ezgisel ve armonik faktérler arasindaki iliski ve dizenleme olarak
tanimlamistir. Mizigin bu dokusu mesajlarin iletiimesinde ve seyircinin filmin ve dizinin iginde bazi
sahnelerin, mekanlarin, Kisilerin, olaylarin, nesnelerin, repliklerin akilda kalmasinda ve

hatirlanmasinda yardimci bir etken olarak kullanilabildigini ifade etmistir (Miller, 1966).

Film mizigi ya da televizyon dizileri icin bestelenen muizikler goérintilere eslik etmek Uzere
hazirlanan, konunun islendigi gorintileri destekleyebilmek, gliclendirmek ve canlandirmak
amaciyla, goruntilerle 6rgiin bir bag kurarak hazirlanmis muziktir (D6nmez, 2017, s. 34). Film
miizigi genellikle filmin son kurgusu tamamlandiktan sonra bestelenmektedir. Ancak dizi mizikleri
tanimlamasinda bu durumun mimkin olamayacagini ifade etmek gerekir. Zira TV dizilerinin
hazirlik ve olusum sirelerinin film olusum evrelerinden farklidir. Dizilerde birka¢ haftalik 6n
hazirliklar dahilinde énce dizinin hikayesi ve birkag bolimlik senaryo g6z éniinde bulundurularak
ana tema muzigi ve belli sahneler igin besteler hazirlanmaktadir. Sonrasinda, dizinin alabilecegi
reytingle orantili bir sekilde, bir veya birka¢ sezon devam etmesi durumunda senaryoda
olusturulan zaman mekan ve karakterler ekseninde yeni tema muizikleri ve besteleri

hazirlanmaktadir.

Dizi mazigi, seyircinin duygularini gi¢li bicimde uyandiran bir 6ge olarak televizyon mesajlarinin
algilanmasinda buiylk bir etkiye sahiptir. Dizi mizigindeki melodi, ritim ve armoninin nasil ve hangi
bicimde kullanildigi izler kitle Gzerindeki duygusal tepkileri gucli bicimde etkilemektedir. Dizi
mazikleri, oyuncularin canlandirmis olduklari karakterlerin psikolojik durumunu, ruhsal tahlilini
veya konu ve olaylar tasvirinde dnemli bir ¢ge olarak da karsimiza cikmaktadir. (imik ve
Yagbasan, 2007, s.113), genel olarak dizilerin izlenirlik oranlarinin yiksek olmasinda mizik
kullanimlarinin énemli bir unsur oldugu ve izlenirlik oraninin yiksek oldugu dizilerin maziklerinin

de dogru oranda ilgi gérmus oldugunu belirtmektedir.
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Muzik, filmlerde ve dizilerde sahnenin dramatik etkisini artirmak ve gérsellige yeni bir boyut
vermek icin kullanilabilmektedir (Sézen, 2013). Ornegin, bir dizinin savas veya kavga sahnesinde
daha c¢ok vurmali c¢algilar ve ritmi yiksek muzik kullanimlar tercih edilebilirken; duygusal-ask
icerikli sahnelerinde daha yavas ve romantik mizik tercih edilmekte oldugu gdrtulmektedir. Bir
sahnenin hedeflenmekte olan duygusundan aksi bir mizik tercihinde, mizigin dizideki anlatimini

pekistiremeyecegi gercegi de goéz ardi edilmemelidir.

1.3. Ask-1 Memnu Dizisi:

Ask-1 Memnu dizisi Halit Ziya Usaklgil'in ayni adl romanindan uyarlanmistir. Dizinin ilk
uyarlamasi 1975 yilinda Halit Refig yénetmenliginde TRT'de yayinlanmistir. ikinci uyarlamasi ise
2008 (Eylil) - 2010 (Haziran) yillari arasinda 2 sezon 79 boélim siiren romantik-dram tiriinde

ekranlarda yer almistir.

ikinci uyarlama olan Ask-1 Memnu dizisinin basrollerinde Beren Saat (Bihter), Kivang Tatlitug
(Behlil), Selguk Yéntem (Adnan Bey), Hazal Kaya (Nihal), Zerrin Tekindor (Matmazel), Nur
Fettahoglu (Peyker) ve Nebahat Cehre (Firdevs Hanim) Yer almistir. Senaristligini Ece Yorencg-
Melek Gencgoglu, yapimciligini Kerem Catay (Ay Yapim), Mdiziklerini Toygar Isikli ve

yénetmenligini Hilal Saral tGstlenmistir.

Dizinin konusundan kisaca bahsedilecek olunursa; babasi Melih Bey'in 6limiinden sonra annesi
Firdevs Hanimin onaylamamasina karsin Adnan Bey ile evlenen Bihter'in, Adnan Beyin manevi
yegeni Behlil ile yasamis oldugu yasak ask hikayesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dizinin
yayinlandigi iki sezon icerisinde, Firdevs Hanimin kizlarini kiskanmasi ve kendini onlarla bir
gdrmesi, biyik kizi Peykerin evliligi sonucu damadin babasi Nihat Onal'in, énce Firdevs
Hanima, sonrasinda tim Ziyagil ailesine dismanhgi; Matmazel'in Adnan Beye, Adnan Beyin kizi
Nihal’'in Behlil'e, ev yardimcilarindan Besir’in ise Nihal’e platonik duygulari eksenin de slre gelen
yasak Behlil- Bihter askini, Firdevs Hanimin fark etmesi izerine Nihal ve BehlUl'i evlendirmeye
calismis olmasi izlenmistir. Bihter'in askini korumak adina vermis oldugu micadelenin yani sira
olaylardan parca parga haberdar olan Nihat Onal'in Adnan Beye durumu ifsa etmesi bircok olayi
beraberinde getirmistir. Dizinin son bélimlerinde Matmazel dahil birgok kisinin yasak aski fark

etmesi ve Besir'in itirafinin ardindan dizinin Final Sahnesinde Bihter intihar etmistir.

1.4.Problem Durumu ve Ciimlesi:

Tarkiye’ye televizyonun gelmesiyle birlikte hayatimiza giren dizilerin &nemli yardimci égelerinden
biri olan muzik, izler kitlenin ilgisini cezbederek, dizilere olan ilgilerin artmasina ve diziler yoluyla
miiziklerin, muzikler vasitasiyla dizilerin zihinlerde kalicihginin artmasini saglamaktadir. Ozellikle

2000’li yillarla birlikte dizi-mUzik etkisinin yansimasi énemli dlgiide kendini hissettirmektedir. Bu
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durumdan hareketle Tirk TV tarihinde ikinci uyarlamasi olan Halit Ziya Usakligilin Oliimsiiz
eserlerinden Ask-1 Memnu dizisi, 2008-2010 yillari arasinda ve daha sonraki senelerde
tekrarlariyla ekranlarda yer almistir. Ask-i Memnu dizisi icinde Toygar Isikli beste ve
dizenlemelerine (Bir Glnah Gibi/Ajda Pekkan duet) yer verilmis olan 30 eserin islevsel ve yapisal
analizi vasitasiyla Toygar Isikli 6zelinde Turk dizi muziklerinin genel islevi ve 6&zelliklerinin

anlamlandiriimasi arastirmanin temel problemi olarak gorilmustur.

Bu arastirmanin problem cumlesi “Ask-1 Memnu dizi muzikleri 6zelinde Toygar Isikli Besteleri ve

Tark dizi miziklerinin islevi, 5nemi ve yapisal 6zellikleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.

1.4.1. Alt Problemler:

—_

Ask- 1 Memnu dizisinde Toygar Isikli besteleri haricinde muzik kullaniimis midir?
Ask- 1 Memnu dizisinde yer alan muziklerin bestelenme olusumu ve asamalari nedir?
Besteleme sirecinde konu ve mizik uyumunun énemi nedir?

Ask- 1 Memnu dizisinde muziklere yaklasik ne kadar sure ayrilmistir?

Ask- 1 Memnu dizi maziklerinde kullanilan eserlerin tonal dagilimi nedir?

Ask- 1 Memnu dizi muaziklerinde kullanilan élgi birimleri dagilimi nasildir?

Ask- 1 Memnu dizi miziklerinin metronom (ritmik) yapi dagilimi nedir?

Ask-1 Memnu dizi miziklerinin hareket ettigi ses araligi dagihmi nasildir?

© ® N o o A~ @ DN

Ask- 1 Memnu dizi miziklerinde galgilarin kullanilma oranlari nelerdir?
10. Ask- 1 Memnu dizi miziklerinde bir eser igerisinde yer verilen galgilarin kullanim sayilari
nedir?
11. Ask- 1 Memnu dizi muziklerinin form yapisi nasildir?
1.5. Arastirmanin Amaci ve Onemi:

2008-2010 yillar arasinda gekilmis olan Ask-1 Memnu dizisinde yer verilmis olan muziklerden
hareketle, Ask- 1| Memnu dizisindeki muzik kullanimlarinin, miziksel analizinin ortaya konulmasi

arastirmanin temel amacini olusturmaktadir.

Arastirma, Ask-1 Memnu dizi muizikleri 6zelinde, yaklasik otuzun Uzerinde dizi mizigi hazirlamis
olan Toygar Isikli bestelerinin mizikal analizini ¢dzimleyebilme ve buradan hareketle Turk dizi

maziklerinin yapisal analizinin agiklanabilmesi bakimindan énem arz etmektedir.

1.6. Arastirmanin Sinirhhklari:

1. Arastirma, kullanilan veri toplama araglari ve yéntemleri ile sinirhdir.
2. Arastirma ,2008 yilindan 2010 yilina kadar (2 sezon 79 bdlim) siren Ask-1 Memnu Dizisi

ve icerisinde kullaniimis olan Toygar Isikli 'ya ait 30 eser ile sinirl tutulmustur.
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2. YONTEM

Arastirma 2008-2010 yillari arasinda ve sonraki yilarda tekrarlariyla, izler kitle Gzerinde 6énemli
bir yer edinmis ve popdllerligini ginimiizde dahi kaybetmedigi gézlemlenen Ask-1 Memnu dizi
muzikleri drnekleminden yola ¢ikarak Toygar Isikli dizi muzikleri, miziksel analizi incelenmesi
hedeflenmistir. Arastirmada Betimsel analiz modelinden istifade edilmistir. Yildirnm ve Simsek’e
gore (2003), Betimsel analiz yontemi, farkli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha
onceden belirlenmis temalara gére 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir nitel veri analiz tira

olarak tanimlanmistir.

Betimsel analiz modeli dahilinde arastirmada kullanilan veriler, dokiiman (yazili, gorsel ve isitsel)
incelemesi ve gérisme yodntemi ile elde edilmistir. Verilerin toplanmasi asamasinda gérisme
(réportaj) yonteminden faydalaniimistir. Toygar Isikl’'nin dizi mizigi ve islevi Gzerine yapmis
oldugu réportajlar ve sdylesiler derlenmistir. Karasar’a gore (2015, s.165) Gérlisme, s6zlu iletisim
yoluyla veri toplama teknigidir. Genel olarak ylz ylze yapilmakta oldugu gézlenirken, telefon TV
ve diger kitle iletisim araclariyla da saglanabilmektedir. Verilerin analizi asamasinda ise dokiman
analizi ve uzman goérusleri 1siginda hazirlanmis olan degerlendirme dlgegine tabi tutulan Ask-i

Memnu dizisinde yer alan Toygar Isikl’’ ya ait 30 beste ve dizenleme analiz edilmistir.

3. BULGULAR

Bu bélimde arastirma konusuna ydnelik elde edilen bulgulara, alt problemlere iliskin bulgulara ve

bulgulardan yola ¢ikarak yapilan yorumlara yer veriimektedir.

3.1. 1.Alt probleme iliskin Bulgular:

Ask- 1 Memnu dizisinde ana tema (jenerik) mizigi dahil olmak tzere Toygar Isikli’ ya ait 30 eser
kullanilmistir. Dizide ayrica bazi sahnelerde klasik bati muizidi formlarinda bir¢cok esere yer
verilmistir. Bunlardan birkag¢i; Madcon'a ait "Beggin", Frederic Chopin'e ait "Nocturne in C-sharp
Minor", Dmitri Sostakovi¢'in "The Second Waltz", Dany Brillant'in seslendirdigi "Histoire d'Un

Amour" ve Beethoven'in "Moonlight Sonata" olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yani sira Yine Isiklr’ nin yeniden dizenlemis oldugu ve Ajda Pekkan’la birlikte seslendirmis oldugu
Bir Guinah Gibi sarkisi kullanilmistir. Toygar Isikli Bir Glinah Gibi sarkisinin dizinde kullanimin

slrecini su sozlerle ifade etmektedir:

“Bir Persembe aksamiydi. Dizinin bitimi, saat 12ye dodru Ajda Pekkan beni aradi. llk basta

inanamamistim. Cdnkd énemli bir sanatgr, menajer bile araci olarak kullanmadan aramasi beni
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cok mutlu etmisti. Beni tebrik elti. Ttrkiye'nin énemli mdzisyenlerinden biri oldugumu, dizinin
harika oldugunu ancak benim mdliziklerim i¢in de ayrica izledigini belirtfi. Yaklasik birkac hafta
sonra yeni dénem tanitim metnini senaristler gonderdiginde sézstiz bolimdn altinda ‘Bir Ginah
Gibi’ sarkisi ¢alar yaziyor. Senaristlerin Ajda Hanimla konustugumdan tabi ki haberleri yok. Ben
bu metni gérince bu durumun bir isaret olabilecegini distindim ve Ajda Hanimi aradim.
Kendisine ‘Bir Ginah Gibi’ sarkisiyla tanitim hazirlamayi planiadigimizi, yeni bir diizenlemeyle
bir diiet yapmayi teklif ettim. Sag olsun seve seve kabul etti. Akabinde beraber stiidyoya girdik ve
dtiet yaptik. Ayrica Ajda Hanimla ilgili sunu da eklemek isterim, ben bu kadar isine saygill ¢ok az
insan gordiim. Cok ézenli ve titiz. Kendisine tekrar tesekkiir ediyorum.” (Uskiidar Universitesi

Sdoylesisi, Toygar Isikli, 2016)

3.2. 2.Alt probleme lliskin Bulgular:

Dizi igerisinde yer alan muziklerin bestelenme olusumu ve asamalari nedir? Sorusuna ilgili olarak
dizinin bestelerini hazirlayan Toygar Isikli, Onder Yaycioglu’nun hazirlamis oldugu “Kisa Kafasi”

programinda su sozlerle ifade etmistir;

“Dizi miizigi hazirlama sdreci biraz farkll bir sdireg. Film mdiziginin hazirlik sdrecinde filmin ham
gortntdlerinin ¢cekimi sonrasi montaj sdreci igerisinde izleyerek hazirlamak mimkdn ancak dizi
mduziginde boyle bir durum yok. Dizi igin gortinti beklenirse higbir sey ortaya ¢ikmaz. Bir dizide
senaryo aldiktan sonra hizlica mdziklerini yapmaya basliyorum. Bazen birkac alternatifli
calismalar ¢ikariyorum. Daha sonrasinda yonetmenin hayalini kurmus oldugu temaya en yakin
olanini ortak bir kararla belirlemeye calisiyoruz. Ask-t Memnu Dizisinin mliziklerini hazirladigim
stiregte 2006°da baslamis olan Yaprak Dokimdi ve Dudaktan Kalbe dizilerinin mdiziklerini de

yapmaya devam ediyordum” (Kisa Kafasi, Isikli, 2018).

Film besteleme sureci ile dizi besteleme surecinin ¢ok farkli oldugunu ifade eden Isikh. Film
muzigi ¢alisma alaninin daha verimli oldugunu ancak dizi mizidi ¢alisma imkaninin daha dar ve
sinirh oldugunu belirtmistir.

3.3. 3.Alt probleme lligkin Bulgular:

Besteleme strecine konu ve muizik uyumunun énemi hususunda Toygar Isikli TV dizilerine mizik
hazirlama, besteleme slreclerini, mizik hazirlama sirelerinin sinirliidi sebebiyle senaryodan
yola gikarak besteler hazirlamis oldugunu yine “Kisa Kafasi” programinda Isikli su sekilde ifade
etmistir;

“Oncelikle diziler igin miizik hazirlamak, ¢alismak tamamen yetenek ve miizisyenlik becerisi ile
dogru orantida gérmdyorum. Cok iyi bir miizisyen olabilirsiniz ama mlizik yapamayabilirsiniz. Dizi
baslamadan 15 giin énce dizinin itk bolimdind izleyebildigim igin diziyi izleyip miizik yapayim
demek neredeyse imkansiz. O ylizden senaryo yaklasik 3-5 bolimdiind aliyorum, hikaye ve

karakterler ayri ayri yazilmis metinlerle nasil bir mizik dili kurgulamam gerektigini kafamda
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kurabilmek igin yaklasik bir ay kendimi kapatiyorum. Dizilerde daha fazla eslik mizigi tercih
ediliyor, izleyiciyi bir diziyi izlerken daha laze ayakia futmak adina. Yavas yavas bestelerim
sekillendikten sonra dizi gorintileri de geliyor ve eksik duygulari tamamliyorum. Gordintilere
baktigimda mesela gerilim sahnesinde gerilim tahmin ettigimden daha fazla ve hazirlamis
oldugum mdzigin gerilim yogunlugunu daha az bulduysam fazlalastirmaya ¢alisiyorum” (Kisa
Kafasi, Isikli, 2018).

Isikh ayrica dizi devam ettikgce eklenen yeni besteleri eklenme sirecini, stidyo slrecinin
yogunluklarini ve yapilan miziklerin dizilere yansimasini TMB TV-Radyo kanalinda “ikisi Bir
Arada” programinda su sozleri eklemistir;

‘Dizi baslangicinda elbette ki tim mdizikleri hazirlamiyorum. Yayinlandikca yeni mdizikler
ekliyorum. Haftanin birkac gdnd diziye hangi miizigi eklemeliyim, yerlestirmeliyim disiincesiyle
geciyor ve monlaj asamasinda stlidyoda dakikalar ve sahnelere gdre mliizikleri yerlestirme
calismasi yapiliyor. Dizilerde ¢ok fazla mliizik kullaniliyor. Hatta mizikli sahneler miziksiz
sahnelerden daha fazla reyting aliyor. Mizik eklenmeyen sahnelerin reyting oranlarinin bile
ddstiigiind gériyorum’ (ikisi Bir Arada, Isikli, 2015).

3.4. 4. Alt probleme iligkin Bulgular:

Ask- 1 Memnu Dizisi igerisinde muziklere yaklasik ne kadar sire ayirmis oldugunu ise Toygar

Isikl yine TMB Radyosunda “ikisi Bir Arada” programinda agiklamis ve su sozleri ifade etmistir;

“Yine daha énce bahsettigim gibi yaklasik olarak birkag¢ hafta icerisinde olup biten, hazirlanan bir
streg. Genel olarak dilini bildigim, anladigim yénetmenlerle galistigim icin daha kendi kararlarimi
aldigim, dizide duygulara gore belirli streli melodiler hazirliyorum. Bunlardan birisi de Ask-i
Memnuydu. Jenerik ve birkag besteyi dizi baslamadan énce hazirladim ve stiidyo kayitlari yapilal.
Daha sonrasinda senaryodaki degdisiklikler ve ilerlemeye gére boliimlere 6zel veya sahneye ézel
besteler hazirladim” (ikisi Bir Arada, Isikli, 2015).

3.5. 5. Alt probleme lliskin Bulgular:

Grafik 1: Ask- 1 Memnu Dizi Miziklerinde Kullanilan Eserlerin Tonal Dagilimi.
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Grafik Gzerinde de gorildigu tzere Ask-1 Memnu dizisi icin bestelenmis olan 30 eserin neredeyse
tim beste ve dizenlemelerinin mindr tonlarda oldugu gorulmektedir. Dizinin ask, ihtiras, 6zlem
ve dram yonlerinin baskinligi muziklerini de dogal olarak etkilemis oldugunu sdylemek
muimkindur. Dizide kullaniimis beste ve dizenlemeleri tonal olarak detayli inceledigimizde;
dizinin ana tema ezgisi, Toygar Isiklinin dizenlemis oldugu ve Ajda Pekkan ile beraber duet
yaptigi Bir Glinah Gibi, Aska Adit, karakter bestesi Bihter — intihar, Bu Sir Elbet Céziiliir, Eskiden,
Kalbimi Benden Aldin, Kum Saati Doluyor, yine karakter bestesi Nihal, Seni Beklemek, Sir Sonu
Belli Bir Hikaye, Sikayetim Kendimden, Ugurumdun Sen, Yikik Hayaller ve Sdyleyemediklerim
bestelerinin Sol Mindér Tonunda yazilmis oldugu gorilmektedir. Genel olarak ayni tonlarin tercih
edilmesini sahne gegisleri ve dizi igerisinde duyum farkliliklarinin aza indirilmesi, duyum

kolayliklari ve dikkati dizi Uzerine toplamak amaciyla tercih edilmis olabilecegi distnulmektedir.

Karakter bestesi Besir, Emanetin Bende Sakli, Caresizlik Oliim Gibi, imkansizdik, Seni Beklemek,
Yasak Ask ve remix versiyonunun Re Mindr tonunda; Bahar Yine Gelir Mi, Beni Aglatmayin,
Hatiran Bende Sakli, Konaktaki Yalnizlik ve Tiim izlerini Sildim La Minér Tonunda, Aska Teslim

bestesinin Mi Mindr tonunda yapilmis oldugu goérilmektedir.

Tek major tondaki eser ise Re Major tona sahip Kiigik Umutlar bestesidir. isminden de
anlasilacagi Uzere beste, diger dizi yapitlarinin aktarmak istedigi keder, hiiziin, ask ve yalnizlik
tema ve duygularindan uzakta bir yapiya sahiptir. Bu bestenin genel olarak mutlu ve sevingli

sahnelerde tercih edilmis oldugu gézlemlenmektedir.

3.6. 6. Alt probleme lliskin Bulgular:

Grafik 2: Ask- 1 Memnu Dizi Miiziklerinde Kullanilan Olgii Birimleri Dagihimi.
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Ask- 1 Memnu dizi miziklerinde kullanilan 30 eserin 6l¢l birimleri dagihmini inceledigimizde, Aska
Agit, Aska Teslim, Toygar Isiklinin diizenlemis oldugu ve Ajda Pekkan ile beraber diet yaptigi Bir
Giinah Gibi, karakter bestesi Besir, yine bir karakter bestesi olan Bihter — intihar, Caresizlik Olim
Gibi, Emanetin Bende Sakli, Eskiden, Hatiran Bende Sakli, Kum Saati Doluyor, Kiigiik Umutlar,
Konaktaki Yalnizlik, Sir Sonu Belli Bir Hikaye, Tiim izlerini Sildim, Ugurumdun Sen, Yasak Ask
ve remix versiyonu, Yikik Hayaller ve Yine Giine Uyanis bestelerinin dért zamanli 6lgiimis
oldugu gdzlemlenmektedir. Dizi miziklerinin genel olarak 4 zamanli stre degerine tercih edilmis
olma sebepleri olarak izler kitlenin kolay duyumunu ve basit ritimleri daha rahat kavrayabilmesi,

besteler arasi gegislerde uyum saglanabilme gérustnin hakim olabilecegi saptanmistir.

Beni Aglatmayin, imkansizdik, karakter bestesi Nihal, Sdyleyemediklerim ve Sikayetim
Kendimden tg¢ zamanl 6l¢ilmis oldugu; Ana tema miizigi, Bahar Yine Gelir Mi, Hayalperest ve
Kalbimi Benden Aldin alti zamanh élglimistir. 3 zamanli ve altl zamanl bestelerin Ask-1 Memnu
dizisinde azimsanamayacak dizeyde kullanildiklari gértilmektedir. Bu durumu dizi senaryosunun
tipki bir vals gibi akici olmasi ve Isikli Uzerinde uyandirmis oldugu etki olabilecegi
dusinilmektedir. Bu Sir Elbet Cozilir bestesinin ilk 4 dlgu 6/8 dlgu ile baslayip 4/4 dlglyle devam

etmekte oldugu ve Seni Beklemek isimli eserin 3/4 - 4/4 dlgilerden olusmus oldugu saptanmistir.

3.7. 7. Alt probleme lliskin Bulgular:

Grafik 3: Ask- 1 Memnu Dizi Muziklerinin Metronom (Ritmik) Yapi1 Dagilimu.
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Ask-1 Memnu dizi senaryosundaki ask, ihtiras ve verilmek istenen duygularla uyumlu olarak
muziklerin metronom hizlarinda énemli dl¢iide yansimis oldugu goériimektedir. Agir metronom
hizlarinin 6zellikle Andante ve Adagio tempolarinin tercih edildigi gézlemlenirken, orta ve hizl
olarak nitelendirebilecek tempolarin dizi igerisinde kullanimlarinin azinlikta kalmis oldugu
distndlmektedir. Genel olarak Ask-1 Memnu dizi muzikleri metronom yapi dagilimini
inceledigimizde ise; en ¢ok tercih edilmis oldugu gézlemlenen Andante metronom hizi basta ana
tema ezgisi olmak Uzere toplamda on bir bestede (Bahar Yine Gelir Mi, Beni Aglatmayin,
Caresizlik Olim Gibi, Hatiran Bende Sakli, Hayalperest, imkansizdik, Nihal, Seni Beklemek,

Soyleyemediklerim, Sikayetim Kendimde) kullanmistir.

Adagio metronom hizinda sekiz eser (Aska Teslim, Bir Glinah Gibi, Bu Sir Elbet Cozilir, Kalbimi
Benden Aldin, Kiigik Umutlar, Konaktaki Yalnizlik, Ugurumdun Sen, Yine Giine Uyanis), Largo
metronom hizinda bes eser (Emanetin Bende Sakl Eskiden Sonu Belli Bir Hikaye Tim izlerini
Sildim Yikik Hayaller), Larghetto metronom hizinda doért (Aska Agit, Besir, Sir, Yasak Ask);
Moderato ve Allegro tempoda (i¢ eser (Bihter -intihar, Kum Saati Doluyor, Yasak Ask Remix

versiyon) kullaniimistir.

3.8. 8. Alt probleme lliskin Bulgular:

Grafik 4: Ask-1 Memnu Dizi Miziklerinin Hareket Ettigi Ses Araligi Dagilimi.
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Ask-1 Memnu dizi mlziklerinin hareket ettigi ses araligi dagilimini incelendiginde genel olarak 1
ve 1-1.5 oktav ses araliginda mdigziklerin tercih edilmis oldugu goérilmektedir. Dizi ve film
muziklerinde, muziklerin dizi sahnelerinin dnline gegmemesi, izler kitlenin kolay duyabilecegi,
rahatlikla algilayabilecegi ve ses duyum sinirlarini zorlamayacak yapitlarin tercih edilmesi dizi ile
muzik iliskisi kalitesini etkileyen énemli unsurlardan birisidir. Bu sebeple Ask-1 Memnu dizisinde
de bu duruma 6zen gdsterilerek dizi icerisinde tercih edilmis olan besteler genel olarak 1 oktav
ve 1.5 oktav araliginda tercih edilmistir. 2 oktav sinirinda, ana tema ezgisi, imkansizdik ve Toygar
Isikl’ nin Ajda Pekkan ile diet yapmis oldugu Bir Glnah gibi eser haricinde; Aska Agit, Aska
Teslim, Bahar Yine Gelir Mi, Bu Sir Elbet Céziiliir, Caresizlik Oliim Gibi, Emanetin Bende Sakli,
Hatiran Bende Sakli, Hayalperest, Kum Saati Doluyor, Nihal, Sir, Seni Beklemek,
Sdyleyemediklerim, Yikik Hayaller ve Yine Guine Uyanis besteleri bir oktav araligi icerisinde; Beni
Aglatmayin, Besir, Bihter — intihar, Eskiden, Kalbimi Benden Aldin, Tiim izlerini Sildim, Konaktaki
Yalnizlik, Kugik Umutlar, Sonu Belli Bir Hikaye, Sikayetim Kendimden, Ugurumdun Sen ve

Yasak Ask (ve remix dizenleme) besteleri 1.5 oktav sinirliligi arasinda yer almaktadir.

3.9. 9. Alt probleme iligkin Bulgular:

Grafik 5: Ask- 1 Memnu Dizi Muziklerinde Calgilarin Kullaniima Oranlari Dagilimi
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>

Dizi mazikleri igerisinde kullanilan piyano, viyolonsel ve keman gibi ¢algilari siklikla tercih edilmesi
birka¢ sekilde yorumlanabilmektedir. Miizikal anlamda disiinildiginde, bestecinin yazim stilinde
orkestrasyon olarak hakim oldugu galgi gruplarini eserlerinde kullanmasi olagan durumlardan
biridir. Mugziklerin icerisinde eslik ve solo ¢algi olarak sik¢a kullanilan piyanodan sonra, dizi
icerisindeki dram ya da aksiyon temalarini anlatabilecek gii¢li bir etkiye sahip olmalari nedeniyle
viyolonsel ve keman gibi galgilar gogunlukla tercih edilebilmektedir. Ek olarak dizi miziklerinde

trend olarak tabir edilen viyolonsel ve keman gibi ¢algilarin siklikla kullaniimasi, melodik eserlerin
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fazla calgl grubu olmadan seslendiriimesinde ergonomik bir fayda sadlamaktadir. Ornegin bu
calgilarla duygu yogunlugu olan sahnelerde vibrato teknidi kullanilarak birgok melodik tema
yaratilirken, aksiyon sahnelerinde ise muzikte artikilasyon terimi olan staccato teknigi ile tek bir
calgl beraberinde orkestra havasi yakalanabilmektedir. Bu nedenle keman ve viyolonsel gibi yayli
calgilarin tematik distncelerin disinda hem melodiyi hem de bas ve ritim unsurlarini destekleyici

Ozelliklerinden dolayi sikga kullaniimis olacagi disinudlmektedir.

3.10. 10. Alt probleme iligskin Bulgular:

Grafik 6: Ask- | Memnu Dizi Miiziklerinde Bir Eser igerisinde Yer Verilen Galgilarin Kullanim

Dagilimi.
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Ask- 1 Memnu Dizi Miziklerinde Bir eser igerisinde Yer Verilen Calgilarin Kullanim Dagilimini
irdeledigimizde genel olarak iki ve u¢ calgl kullanimh yapitlara yer verilmis oldugu
g6zlemlenmektedir. Bu durumu dizi icerisinde mdiziklerin diyaloglarin alt yapisi olarak
kullaniimasi, sahne gegcislerinde izler kitleyi mizik ile diger sahnenin hikayesine hazirlayabilme

ve dikkatini dagitmamasi adina daha az galgi kullanimina gidilmis oldugu disintlmektedir.

iki calgi tercih edilen eserlerde (Beni Aglatmayin, Besir, Caresizlik Oliim Gibi, Eskiden, Hatiran
Bende Sakli, Kum Saati Doluyor, Séyleyemediklerim, Ugurumdun Sen, Tiim izlerini Sildim) genel
olarak piyano- viyolonsel, piyano- keman, klasik gitar-viyolonsel veya klasik gitar-keman
calgilarinin kullanilmis oldugu gézlemlenmistir. Ug calgi tercih edilen eserlerde (Aska Teslim,
Bahar Yine Gelir Mi, Bihter — intihar, Emanetin Bende Sakli, Hayalperest, imkansizdik, Kiigiik
Umutlar, Nihal, Sir Sonu Belli Bir Hikaye, Yine Gune Uyanis) piyano-viyolonsel-keman, klasik
gitar-piyano-dijital efekt, piyano-kanun-keman ve piyano-kanun-viyolonsel veya akordeon
Uclemelerinin tercih edildigi goézlemlenmistir. Dort calgi tercih edilen eserlerde (Bu Sir Elbet
Cozulur Sikayetim Kendimden Yikik Hayaller) piyano-kanun-viyolonsel-keman ve piyano-kanun-

viyolonsel-akordeon tercih edilmis oldugu saptanmistir.

Yogdun galgi (5 veya 6 galgi) kullanimin tercih edilmis oldugu Aska Agit, Konaktaki Yalnizlik,

Yasak Ask, Kalbimi Benden Aldin ve ana tema ezgisi gibi eserlerde jenerik, dizi tanitim videolari
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veya duragan sahnenin miuizikle hareketlendirimesi amaciyla tercih edilmis oldugu
gozlemlenmistir. Ozellikle dizi igerisinde ana tema ezgisinin ve Isikli 'nin Pekkan ile diieti olan Bir
Gunah Gibi isimli eser dizi igerisine birka¢ bélimde bastan sona kullanilarak s6zsiz olay drgusu

anlatiminda etkin rol Gstlenmistir.

3.11. 11. Alt probleme lligskin Bulgular:

Grafik 7: Ask- | Memnu Dizi Miziklerinin Form Yapisi Dagihmi.
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Dizi muzikleri belirli temalar ya da karakterler Gzerine yazilan kisa eserlerden olusmaktadir.
Dolayisi ile kompozisyon anlaminda distnildiginde, eserler yazilirken bir form yapisindan ¢ok,
karakterler ya da olay o6rglisi ile uyusan melodik yapi besteci tarafindan 6n planda
tutulabilmektedir. Bu nedenle yapilan miizigin siresi ve sahnelerdeki gegisler ile birlikte eserlerde
degisen temalar, miziklerdeki sarki formunun bdlme sekline etki eden etkenler olarak

yorumlanabilmektedir.

4. SONUG ve ONERILER

4.1. Sonuglar:

1. Ask- 1 Memnu Dizisinde Toygar Isikll’ ya ait ana tema (jenerik) mizigi dahil olmak izere 30
eserin haricinde eser ve dizenlemelere yer verilmistir. Dizi icerisinde Klasik Bati muzigi
tirdnde eserlerin kullaniimis oldugu goézlenirken diizenleme olarak Bir Giinah Gibi isimli sarki
Isikl’nin, Ajda Pekkan’la birlikte duet calismasi yapmis oldugu saptanmistir.

2. Dizi muzigi hazirlama surecinin film muzigi hazirlik strecine gére daha sinirli zamanda oldugu,
film mizigi hazirlik kriterlerinin olmadidi ve ¢gogu zaman dizi gérintilerinden énce belli jenerik
ve tema muziklerinin hazirlanmakta oldugu tespit edilmistir.

3. Ask- 1 Memnu Dizisinde Toygar Isikli’nin karakterler icin besteler yapilmis oldudu, besteler ile

karakterlerin i¢ dinyasini yansitabilmeyi hedeflemis oldugunu belirtmistir.
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4. Dizi muziklerin reyting oranlarini olumlu ydnde etkileyebildigi, sahnelerdeki duygu
yogunlugunun yansitiminda énemli yardimci égelerden biri oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

5. Dizide kullanilan muzikler incelendiginde, tamaminin tonal olarak yazildigi gorilmektedir.
Seslendirilen otuz bir eserden sadece Kig¢ik Umutlar isimli eserin majér tonda basit suzinak
makaminda oldugu tespit edilmis, sirasiyla en ¢ok sol mindr, re mindér ve la mindér tonunda
eserlerin kullanildidi anlasiimaktadir.

6. Ask-1 Memnu dizi miziklerinde calgilarin kullaniima durumlari incelendiginde yayli, vurmali,
tuslu ve telli calgilarin kullanildigi goérilmektedir. Dizide kullanilan klasik bati mizigi
eserlerinde solo olarak sadece piyano kullaniimis olup, klasik Tirk muzigi ¢algilarindan
kanuna orkestrasyon igerisinde ayrica yer verilmistir. Dizi miziklerindeki bitlin orkestrasyon
g6z énunde bulunduruldugunda, sadece U¢ eserde yayl grubu ensemble olarak kullanilarak
piyano, keman ve viyolonselin en sik tercih edilen calgilar oldugu gdézlemlenmektedir.
Eserlerde ritim unsuru bateri gibi vurmali calgilarin disinda dijital efekt destegi ile de
kullanilirken, genel kompozisyon igerisinde dijital efekt 6gelerine de ayrica rastlaniimaktadir.

7. Dizi icerisinde yer alan Toygar Isikl tarafindan bestelenen ve dizenlenen muziklerdeki ses
araliklan calgilardaki ses araligi farkhiliklari gozetilerek incelenmistir. Sarki formunda olan bu
eserlerin melodik yapilari incelendiginde, cogunlukla 1oktav ses araliginda yer alan eserlerin
oldugu anlasiimaktadir.

8. Dizi icerisinde kullanilan eserlerin ritmik yapilarina bakildiginda yavas tempolarin agirlikli
olarak kullanildigi, hizli tempolu eserlerin ise daha az tercih edildigi gérilmektedir. Bu durumu
dizinin icerisinde seyreden olaylar 6rgusu ile iliskilendirmek mimkin olabilmektedir.

9. Dizi igerisinde yer alan muzikler incelendiginde agirlikli olarak sarki formunda bestelenen
eserler oldugu goérulmektedir. Sarki formundaki eserlerin tek bélmeli (A) ve iki bélmeli (A-B ya
da A-B-A) seklinde kompoze edildigi anlasiimaktadir.

10.Dizide kullanilan muziklerin 6l¢t birimleri incelendiginde tercih edilme sikliklarina gére dort

zamanli, U¢ zamanli, alti zamanli ve birlesik zamanli eserlerin yer aldidi goérilmektedir.

4.2. Oneriler:
1. Bu arastirma Ask-1 Memnu dizi mizikleri 6zelinde gergeklestiriimistir. Diger arastirmacilarin

farkh diziler ve muzikler kullanarak yapacaklari arastirmalar, literatlre katki saglayacaktir.
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2. Bu arastirma Toygar Isikl beste ve duzenlemelerinin mizikal analizleri ile sinirlandiriimistir,
diger arastirmacilarin, dizi, film muiziklerini sahne ve duygu durum iliskisi agilarindan

irdelemeleri sayesinde, muzigin glict hakkinda daha doyurucu bilgiler elde edilebilecektir.

Arastirmanin Etik Beyani

Bu galismanin tim hazirlanma sireglerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder.
Aksi bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu
olmayip, tim sorumluluk ¢calismanin yazarlarina aittir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgltlerine gére calismada etik kurul onayini gerektiren

herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.

Aragtirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %40
2. yazar katki orani: %30

3. yazar katki orani: %30

Cikar Gatismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Music, which is one of the important auxiliary elements of serials that entered our lives with the
arrival of television in Turkey, attracts the attention of the audience, increasing the interest in
serials and increasing the permanence of music through serials and serials through music.
Especially with the 2000s, the reflection of the series-music effect makes itself felt significantly.
Based on this situation, Ask-1 Memnu series, one of Halit Ziya Usakligil's Immortal works, which
is the second adaptation in Turkish TV history, took place on the screens with repetitions between
2008-2010 and in the following years. Through the functional and structural analysis of 30 works

in which Toygar Isikli compositions and arrangements (Bir Gunah Gibi/Ajda Pekkan duet) are
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included in Ask-1 Memnu series, the main problem of the research is to make sense of the general

function and characteristics of Turkish TV series music in the context of Toygar Isikli.

The main purpose of the research is to reveal the musical analysis of the music usages in the
Ask-1 Memnu series, based on the music in the Ask-1 Memnu series, which was shot between
2008-2010.The research is important in terms of being able to analyze the musical analysis of the
compositions of Toygar Isikli, who has prepared more than thirty TV series music, and to explain

the structural analysis of Turkish TV series music from this point of view.

2. Method

The aim of the research is to examine the musical analysis of the music of Toygar Isikli, based
on the sample of Ask-1 Memnu series music, which has gained an important place on the audience
and has not lost its popularity even today, with its repetitions between 2008-2010 and in the
following years. Descriptive analysis model was used in the research. According to Yildirrm and
Simsek (2003) descriptive analysis method is defined as a type of qualitative data analysis that
includes summarizing and interpreting the data obtained by different data collection techniques

according to predetermined themes.

The data used in the research within the descriptive analysis model were obtained by document
(written, visual and auditory) analysis and interview method. During the data collection phase, the
interview method was used. Interviews and interviews conducted by Toygar Isikli on the music
and function of the TV series have been compiled. According to Karasar (2015:165), interview is
a data collection technique through verbal communication. While it is observed that it is generally
done face-to-face, it can also be provided by telephone, TV and other mass media. In the analysis
phase of the data, 30 compositions and arrangements of Toygar Isikli in the Ask-1 Memnu series,
which were subjected to the evaluation scale prepared in the light of document analysis and

expert opinions, were analyzed.

3. Findings, Discussion and Results

In the Ask-1 Memnu Series, besides 30 works, including the main theme (generic) music of Toygar
Isikl, works and arrangements are included. While it was observed that classical Western music
works were used in the series, it was determined that Isikli, with the song Bir Giinah Yavas,

performed a duet with Ajda Pekkan as an arrangement. It has been determined that there are no
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generic and theme musics being prepared before the TV series images. He stated that in the Ask-
I Memnu series, Toygar Isikli composed compositions for the characters, and that he aimed to
reflect the inner world of the characters with the compositions. It is concluded that the music of
the TV series can affect the rating rates positively and that it is one of the important auxiliary
elements in the reflection of the intensity of emotion in the scenes. When the music used in the
series is examined, it is seen that all of them are written as tonal. It has been determined that only
the piece named Kuguk Umutlar is in the simple suzinak mode in the major tone, and it is
understood that the works in the G minor, D minor and A minor tones are used the most,
respectively. When the use of instruments in Ask-i Memnu music is examined, it is seen that
string, percussion, key and string instruments are used. In the classical western music works used
in the series, only the piano was used as a solo, and the classical Turkish music instrument ganun
was also included in the orchestration. Considering all the orchestration in the music of the series,
it is observed that the piano, violin and cello are the most preferred instruments by using the string
group as ensemble in only three works. While the rhythm element is used with the support of
digital effects in addition to percussion instruments such as drums, digital effect elements are also

encountered in the general composition.

The vocal ranges in the music composed and arranged by Toygar Isikli, included in the series,
were examined by considering the differences in the pitch of the instruments. When the melodic
structures of these works in song form are examined, it is understood that there are mostly works
in the 1octave voice range. When we look at the rhythmic structures of the works used in the
series, it is seen that slow tempos are predominantly used, while fast tempo works are less
preferred. It is possible to associate this situation with the plot of events in the series. When the
music in the series is examined, it is seen that there are works composed mainly in the form of
songs. It is understood that the works in the form of songs were composed as one-part (A) and
two-part (A-B or A-B-A). When the measurement units of the music used in the series are
examined, it is seen that there are four-time, three-stroke, six-time and combined-time works
according to the frequency of preference. When we look at the rhythmic structures of the works
used in the series, it is seen that slow tempos are predominantly used, while fast tempo works

are less preferred. It is possible to associate this situation with the plot of events in the series.
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oz

Tarih yolculugunda insanlar, pek ¢ok icat ve bulusa 6nderlik etmistir. Yasamin vazgecilmez bir pargasi olan
muzikte bu yolculuktan payini almistir. Gelisen teknoloji ile mizige ulasmak, muzigi arastirmak, énemli
gelismeleri takip etmek, muzikle ve mizik i¢in egitiimek ginimuzde son derece hiz kazanmistir. Teknoloji,
egitimin dolayisiyla mizik egitiminin uzaktan gergeklesmesine firsat vermektedir. Bu baglamda ¢alismada,
yapilmis arastirmalarin yapilacak yeni arastirmalara i1sik tutacagi distincesiyle Turkiye’de uzaktan egitimde
“muzik alaninda” yazilmis lisansustu tezlerin incelenmesi amaglanmistir.  Arastirmanin sonucunda, uzaktan
egitime yonelik yapilmis lisansusti tezlerin 2017-2021 yillari arasinda yapildigi, kurulus tarihi eski olan koklu
Universitelerde yapildigi, tezlerde kullanilan kaynaklarin gesitliligi ve yabanci kaynak kullanimi konulari ele
alinarak yabanci kaynak kullaniminin sayisal agidan benzerlik géstermedigi, tezlerde en ¢ok yararlanilan
kaynagdin makale, en az yararlanilan kaynagin ise bildiri oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mizik, Mazik Egitimi, Uzaktan Egitim, Teknoloji ve Mizik

ABSTRACT

In the journey of history, people have led many inventions and inventions. He has had his share of this
journey in music, which is an indispensable part of life. Achieving music with developing technology,
researching music, following important developments, and being trained for music and music has gained
extremely speed today. Technology gives the opportunity to realize music education from afar. In this
context, the study aimed to examine the graduate theses written “in the field of music” in distance education
in Turkey with the idea that the research done will shed light on the new research to be done. As a result
of the research, it was determined that graduate theses aimed at distance education were made between
2017-2021, that they were made in established universities whose foundation date was old, that the use of
foreign resources was not numerically similar, that the most used source in theses was an article, and the
least used source was a paper.

Keywords: Music, Music Education, Distance Education, Technology and Music
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1.GIRIS

insanlar cesitli icat, bulus ve fikre énderlik etmistir. Gegcmiste oldugu gibi giinimiizde de miizik
Uzerine 6nemli calismalarin yapildigi ortadadir. Mizik, yasamimizin vazgegilmez bir pargasidir.
Gelisen teknoloji ile miizige ulasiimasi, mizigin arastiriimasi bu alanda énemli gelismelerin takip
edilmesi yayginlasmis ve hiz kazanmistir. Bu baglamda teknoloji, egitimin dolayisiyla mizik
egitiminin uzaktan gercgeklestiriimesine firsat vermektedir. Giinimiizde yasanan salgin hastalik

sebebiyle uzaktan egitim uygulamalari, mizik egitiminde de yerini almistir.

Teknolojik gelisim ve degisim, giinimuizde egitim sistemine yeni bir soluk getirmistir. Teknolojinin
egitimde etkin kullaniimasiyla materyal ¢esitliliginin artmasi egitimcilere ve 6grencilere yeni bir
egitim hayati sunmaktadir. Okullarda kullanilan teknolojik aletler, her konuda farkli 6grenme
yéntemi sunan egitim uygulamalari, sosyal medyada bulunan egitim kanallari bu duruma 6érnek

olarak gdsterilebilir.

Uzaktan egitim giinimuze kadar kullanim alani kisith olsa da yasam boyu egitim anlayisini zaman
ve mekandan bagimsiz bir sekilde 6grenciye sunmaktadir. Bu egitim anlayisinin daha fazla

gelismis teknik imkanlarla mimkun olabilecegini sGylemek ¢ok yerinde olacaktir.

‘Moore ve Kearsley (2012), Shearer’ a (2015) gore uzaktan egitim itk ortaya ¢ciktigi
18207 yillardan ifibaren Oozellikle odgrenen, J&greten ve Ogrenme kaynaklari
arasindaki sinirliliklari ortadan kaldiran bir sistem olarak ise kosulmus, 1970
yillarda acik dniversitelerin kurulmaya baslamasi ile beraber egitimde ana akimin
fgcerisine girmistir . Yukarida bahsi gegcen sinirliliklarin en aza indirilmesi icin uzaktan
egitim siklikla teknolojiyi kullanmis ve gevrimigi teknolojilerin hayatimiza girmesiyle
onemli bir egitim sekli olarak égrenenlere sunulmaya baslanmistir” (Ugar, 2016,
s.14).

Gunudmulzde de 6grenen dgreten ve 6grenme kaynaklarinin i¢ ice oldugu uzaktan egitim anlayisi

ile uzaktan egitimde farkl uygulamalar mevcuttur.

Uzaktan egitim yaklasimi, genellikle ya asenkron (es zamansiz), tek yonlu iletisim sirecini ya da
senkron (es zamanl), iki yonli iletisim strecini icerecek sekilde kategorize edilebilir (Erdal, 2020,
s.31). Bu baglamda uzaktan egitim teknolojilerinin taksonomisi asagida agiklanmaya ¢alisiimistir
(Goksel Canbek, 2015, s.106-107):

e Postayla egifim (Correspondence study)

e Onceden kaydedilmis ortamlar (Prerecorded media): Sesli video

sistemleri
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e Cift yonli audio (ses) (Two-way audio): Telefon sistemi, telebridge

baglantisi

o Grafiklerle birlikte verilen ¢ift yonli audio (Two-way audio with graphics):

Sunum tahtasi ileticisi ve bilgisayar agi
e Tek yonlii canli video (One-way live video): TV sinifi, video iletim sistemi

e Cift yénli audio (Two-way audio), tek yoénli video (one-way video): 800'i

numaralaria telefon sistemi

e (Cift yonli audio/ video (Two-way audio/video): Telekomliinikasyon

sistemleri

o Masaldistii ¢ift yonli audio/ video (Desktop two-way audio/video): Cokiu

ortam bilgisayariari

Uzaktan egitim teknolojisi tim egitim alanlarinda izin verdigi 6lgiide kullaniimaktadir. Bu egitim
alanlarindan biri olan mizik egitimi, temelde, bir muziksel davranis kazandirma, bir miziksel
davranis degisikligi olusturma, bir muziksel davranis dénistirme, gelistirme ve yetkinlestirme
surecidir. Bu sirrecte daha ¢ok, egitim géren bireyin (cocugun, gencin, 6grencinin) kendi miziksel
yasantisi temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda planli, diizenli ve
yoéntemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Mlzik egitimi yoluyla, birey ile ¢evresi,
Ozellikle miziksel gevresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikli, daha dizenli, daha etkili,

daha verimli ve daha yararli olmasi beklenir (Ugcan, 2018, s.11).

Muzik egitimi genel muzik egitimi, 6zengen muzik egitimi, mesleki mizik egitimi, olmak Gzere ¢

ture ayrilir ve asagida bu Gg tar agiklanmistir.

“Genel muzik egitimi, mizikle yakindan ya da uzaktan ilgisi olan herkese yonelik olarak okulda
verilen miizik egitimidir. Ozengen miizik egitimi, miizige 6zel ilgisi, istegi ve yakinh@i olup miizigi
kendisi igin bir hobi alani olarak segenlere doniktir. Mesleki mizik egitimi ise mizige Ust dlizeyde
yetenekli olup mizigi kendisine bir is, meslek, ciddi-strekli ugras ve gbrev alani olarak

belirleyenlere yoneliktir’ (Ucan, 1997, s.77).

Mizik ve teknolojiyi bir arada ele almak uzaktan mizik egitimi teknolojisine 1sik tutmak olarak
varsaydigimizda teknoloji ve mizik Uzerine yapilan c¢alismalar igerisinde Caglak (1996)
calismasinda aktardigi Uzere bilgisayarin muzik egitiminde yeni ufuklar agtigi gorisindedir.
“Kulak egitimi, armoni ve orkestrasyon gibi birgok alanda 6gretici ve egitici yazilimlar vardir. Bu
yazilimlarin amaci, muazik egitimini belirli konularda sikiciliktan kurtarip daha zevkli bir hale

sunarak daha kisa slrede egitmek ve 6gretmene ihtiyag duymadan 6gretmektir’, demistir.
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Ulkemizde miizikte uzaktan egitimin kullanimi tarihsel olarak ele alindiginda 1975 yilina uzanan
calismalardan s6z etmek mimkindir. Bu baglamda Mektupla Yiksekdgretim Merkezi'nde pek
cok ders ile ilgili oldugu gibi keman egitimi ile ilgili calismalar da yuritilmastir. Edip Glnay ve Al
Ugan, yiz ylze egitim imkani olmayan bireylere yonelik Egitim Enstitlleri Mizik BOIUmu igin
Mektupla Keman Ogretimi adli metotlari hazirlamislardir. Bu metotlar 1974-1975 egitim ve
ogretim yilindan itibaren uygulamaya konulmustur (Kéyistin, 1994, s.58-59, aktaran, Okan ve
Arapgirlioglu, 2019, s.210). Yine Yalgin'in (2020) “Plak ile Musiki Egitimi: Arif Sami Toker'in izahli
Turk Musikisi Dersleri” adli calismasina gére 1926 — 1997 yillari arasinda yasamis olan Arif Sami
Toker'in izahli Tirk Musikisi Dersleri-Usuller” isimli plagi uzaktan mizik egitim uygulamalarinin
ilk 6rnekleri arasinda gosterilebilir. Arif Sami Toker tarafindan hazirlanilmis ve sunulmus olan bu
plak “Melihd Toker Plak” isimli plak sirketi tarafindan hazirlanmistir. Plagin Uzerinde bir tarih

yazmamakla birlikte 1970-80 yillari arasinda kaydedilmis oldugunu tahmin edilmektedir.

‘Uzakian enstriman egitiminde, infernetin gelisimiyle birlikte c¢esitli alternafif
yéntemler ortaya gikmistir. Onceden gekilmis ve Youtube gibi platformiara yiiklenmis
egitim videolari, égretmenler tarafindan hazirlanmis ve web siteleri araciligryla
satilan egitim Kitap, CD ve DVD’leri yine égretmenlerin hazirladigi gesitli gorseller
araciligiyla egitim veren siteler , canli internet baglantisi ile enstriiman egitimi veren
websiteleri, bir 6gretmene ihtiyac duymaksizin enstriiman ogreten kisisel bilgisayar
ya da mobil cihaz uygulamalari: Piano marvel, Trala Learn Violin, Trala inc., Simply
piano, JoyTunes, flowkey, hazir videolardan dersi alip égrencinin kendi ¢alismasini
kaydederek video olarak yolladigi ve tekrar 6gretmenden video olarak dondit aldigi
web sifeleri, ya da bunlarin birkaginin veya tamaminin bir arada bulundugu internet
siteleri, uzaktan enstriman egitiminde c¢esitli alfernatif yollar olarak karsimiza
¢ctkmaktadir. Ancak bunlarin tamami hobi dizeyinde egitim vermektedir (Artag, 2018,
s. 303).

Yukaridaki bilgiler 1siginda uzaktan muzik egitiminin genel, mesleki ve 6zengen olarak
verilebilecegi ortadadir. GUnumizde internet ortaminda var olan video platformlar, egitim
kanallarn ve egitim kurumlan tarafindan herkese yoénelik uzaktan mizik egitimleri verilmesi

muimkandur.
1.1. Arastirmanin Amaci

Bu calismada Tirkiye'de uzaktan egitimde “muzik alaninda” yazilmis lisansusti tezlerin

incelenmesi amaclanmistir.
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Problem

Turkiye'de uzaktan egitimde “muzik alaninda” yazilmis lisansusti tezler incelendiginde nasil bir

durum mevcuttur?
Alt problemler

1. Turkiye'de uzaktan egitimde muzik alaninda yazilmis lisansistl tezlerin
programlari yéninden dagilimi nasildir?

2. Turkiye'de uzaktan egitimde mizik alaninda yazilmis lisansisti tezlerin
enstitllere goére dagilimi nasildir?

3. Tirkiye'de uzaktan egitimde, mizik alaninda yaziimis lisansusti tezlerin yillara
gore dagilimi nasildir?

4. Tirkiye'de uzaktan egitimde, mizik alaninda yazilmis lisansisti tezlerin
yapildigi tniversitelere ve sehirlere iliskin dagihmi nasildir?

5. Turkiye'de uzaktan egitimde, mizik alaninda yazilmis lisansistli tezlerde
kullanilan yabanci kaynak durumu nasildir?

6. Turkiye'de uzaktan egitimde, muizik alaninda yazilmis lisansistu tezlerin
kaynaklarinin tarihlerine gére dagilimi nasildir?

7. Turkiye'de uzaktan egitimde, muzik alaninda yazilmis lisansustu tezlerin kitap,

tez ve makale tirtine gére kaynak dagilimi nasildir?

1.2. Aragtirmanin Onemi
Gindmulzde yasanan pandemi sebebi ile egitim sisteminde uzaktan egitimin gerekliligi ortadadir.

Bu sebeple ¢alisma,

e Tirkiye'de uzaktan egitimde “mizik alaninda” yazilmis lisansistl tezlere iliskin mevcut
durumun ortaya konulmasi,

e alanda galisma yapacak arastirmacilara isik tutmasi yéntnden, énem arz etmektedir.

2. YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma veri toplama ve ¢6zim tekniklerinin kullanildigi betimsel bir
arastirmadir. “Her ne kadar tim bu yonelimleri, ydontemleri, siregleri ve 6zellikleri kapsayan bir
tanim yapmak gigc ise de “nitel arastirma”, gdzlem, gérisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekg¢i ve buttnctl bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir slrecinin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir’
(Ydirnm ve Simsek, 2016, s.41). “Olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve gesitli

alanlarin “ne” oldugunu betimlemeye, agiklamaya ¢alisir” (Kaptan, 1993, s.59).
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Arastirma deseninde durum calismasi kullaniimistir. “Glncel bir olguyu kendi gergek yasam
cergevesi(icerigi) icinde galisan, olgu ve iginde bulundugu igerik arasindaki sinirlarin kesin
hatlariyla belirgin olmadidi ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda
kullanilan, goérgdl bir arastirma yéntemidir’ (Yin, 1984, s.23, aktaran Yildirrm ve Simsek, 2016,
s.289). Turkiye’de yapilmis Uzaktan egitim, mizik konulu tezlerin incelenerek ortaya konulmasi

durumu ele alinmistir.
Evren ve Orneklem

Ulusal tez tarama merkezinin ana sayfasinin aranacak terim kismina 30.03.21 tarihinde “Mizik”
anahtar kelimesi yazilmis 8640 kayittan goérintilenen 2000 tez taranmis, her birinin 6zetleri
incelenerek uzaktan egitim ve uzaktan 6gretimi kapsayan c¢alismalar ele alindiginda, uzaktan
egitimde muzik alanina iliskin galismaya rastlanamamistir. Bu nedenle ayni tarihte “uzaktan
egitim” anahtar kelimesiyle tekrar arama yapilarak 696 teze ulasiimistir. Bu tezlerin her birinin
basliklari ve konu tirleri incelenerek mizik alaninda yapilmis 4 adet teze ulasiimistir. Bu konuda
ulasilan tez sayisinin azhigi sebebiyle aramaya devam edilmis ardindan “uzaktan &gretim”
anahtar kelimesiyle ¢ikan 73 kayda ulasiimistir. Bu tezlerden yalnizca birinin uzaktan egitimde
muizik alani ile ilgili oldugu tespit edilmistir. Yukarida belirlenen sayiyi dogrulamak icin “uzaktan”
anahtar kelimesiyle aranacak alanin timu segilerek 3511 teze ulasiimis ve bu tezlerden

goruntilenebilen 2000 teze ulasiimistir.

Calismanin evreni Tirkiye’de uzaktan egitim ile ilgili yapilmis lisansisti tezlerdir. Yapilan
taramada 5 adet lisansistli tez tespit edilmistir. Calismanin evrenine ulasiimis, 6rneklem
kullanimina ihtiya¢ duyulmamustir. Arastirmada kullanilan tezler numaralandirilarak asagida tablo

seklinde verilmistir. Bulgular kisminda tezler numaralari ile kullaniimistir.

Tez isimleri Tez Numaralari

Uzaktan egitimde keman egitiminin uygulanabilirligine yonelik 6gretim 1. Tez

elemani ve égrenci gérisleri (Gazi Universitesi 6rnegi)

Uzaktan 6gretim modelinin keman 6grenimine etkisi 2.Tez

Renklerle mizik 6gretiminin isitme engelliler ortaokulunda okuyan

agrencilere melodika kullanarak uzaktan égretim yoluyla uygulanabilirligi 3.Tez

(Yilmaz Balaban Isitme Engelliler Ortaokulu érnegi)

Uzaktan egitim uygulamalarinda ses sistemleri tasarim ve kurulumu 4. Tez
5.Tez

Web tabanli uzaktan egitimin galgi (gitar) egitiminde uygulanabilirligi
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Verilerin Toplanmasi ve Cozimlenmesi
Verilere Ulusal Tez Tarama Merkezi'nin internet sitesinden ulasiimistir.

Turkiye'de uzaktan egitimde, mizik alaninda yapilmis lisansustu tezlerin programlara, enstitllere,
yillara, yapildigi Universite ve sehirlere, kullanilan yabanci kaynak durumuna, kaynaklarinin
tarihlerine gére dagilimi ve kitap, tez, makale, bildiri gibi kullanilan kaynak gibi yénlerden veriler
analiz edilmis ve bulgulara ulasiimistir. “Nitel verinin nicellestiriimesi; gérisme, gbzlem veya
dokimanlarin incelenmesi yoluyla elde edilmis yazili bigimdeki verinin, belirli strecglerden
gecirilerek sayllara veya rakamlara dokilmesidir. Sayilar ve rakamlar nicel arastirma tirleriyle
aniliyor olsa da nitel verinin belirli diizeyde sayilara indirgenmesi mimkindir” (Yildinm ve

Simsek, 2016, s.256). Bu baglamda calismada nitel verilerin sayisal analizi kullaniimistir.

2.1. Arastirmanin Etik Izinleri

Yapilan bu ¢alismada “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashdi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gerceklestirilmemistir.

3. BULGULAR

Birinci alt problem: Turkiye'de uzaktan egitimde, mizik alaninda yapilmis lisansustu tezlerin
programlari yoniinden dagilimi nasildir?
Birinci alt problem ¢dziimi: Asagidaki tabloda tezler program tirtine gére siniflandiriimis ve alt

problemin ¢ézimune ulasiimistir.

Tablo 1.
Tezlerin programiarina gére aagilimi
Tez Numaralarr Yuksek Lisans Doktora
1. tez X
2. tez X
3.tez X
4. tez X
5.tez X
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Yukarida Tablo 1'de gdruldugu Gzere sanatta yeterlilik programinda uzaktan egitimde muizik alani
konulu tez yapilmadigi, 2 tezin doktora programinda, 3 tezin ise yuksek lisans programi

cercevesinde yapildigi gorilmektedir.

ikinci alt problem: Tirkiye'de uzaktan egitimde, miizik alaninda yapilmis lisansisti tezlerin

enstitlilere goére dagilimi nasildir?

Ikinci alt problem ¢éziimii: Asadidaki tabloda tezler enstitiilere gére siniflandirimis ve alt

problemin ¢ézimune ulasiimistir.

Tablo 2.
Tezlerin enstitiilere gore dagilimi
Tez Numaralar Egitim Bilimleri Enstitlsi Glizel Sanatlar Enstitiisii
1. tez X
2.tez X
3.tez X
4. tez X
5. tez X

Tablo 2. incelendiginde ulasilan tezlerin dérdinun egitim bilimleri enstitiisiinde birinin ise gizel

sanatlar enstitisinde yapildigi gértlmektedir.

Uciincii alt problem: Tiirkiye'de uzaktan egitimde, miizik alaninda yapilmis lisansiisti tezlerin

yillara gére dagilhimi nasildir?

Ugiinci alt problem ¢dziimii: Asagidaki tabloda tezler yillara gére siniflandiriimis ve alt

problemin ¢ézimune ulasiimistir.

Tablo 3.
Tezlerin yillara gére dagilimi
Tez Numaralar Yillar
1. tez 2020
2.tez 2017
3. tez 2021
4. tez 2019
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5. tez 2018

Tablo 3’e gdre yapilan bes tezin ginumuze yakin tarihlerde yapildigi ortadadir. Her tezin farkh
yillarda yapildidi, en yeni calismanin 2021 tarihinde oldugu, en eski calismanin ise 2017 tarihinde
yapildigi gérilmektedir. Bu konuda fazla ¢galismanin olmayisi ve eski tarihlere dayanmayisinin
sebebi uzaktan egitimde muizik alanina iliskin ¢alismalarin ginimuzde yayginlastigr olarak

sdylenebilir.

Dérdiinci alt problem: Turkiye'de uzaktan egitimde, mizik alaninda yapilmis lisansistu tezlerin

yapildigi Universitelere ve sehirlere iliskin dagilimi nasildir?

Doérdiincli alt problem ¢6zimi: Asagidaki tabloda tezler (Universite ve sehirlere goére

siniflandirilmis ve alt problemin ¢éziimine ulasiimistir.

Tablo 4.
Tezlerin dniversite ve sehirlere gére dagilimi
Tez Numaralarr Universite Sehir

1. tez Gazi Universitesi Ankara
2. tez inéni Universitesi Malatya
3.tez Gazi Universitesi Ankara
4.tez Dokuz Eyliil Universitesi izmir
5.tez Marmara Universitesi istanbul

Tablo 4’ e gore iller bazinda tezlere baktigimizda kurulus tarihi eski Universitelerde yani kisaca
kokli Universitelerde yapildigi gériilmektedir. Gazi Universitesinde yapiimis iki adet tez, diger
Universitelerden olan Marmara Universitesi, Malatya inénii Universitesi ve izmir Dokuz Eylil

Universitesinde yapilmis birer tane tez oldugu gériilmektedir.

Besinci alt problem: Tirkiye'de uzaktan egitimde, mizik alaninda yapilmis lisansistu tezlerde

kullanilan yabanci kaynak durumu nasildir?

Besinci alt problem ¢dzimi: Asagidaki tabloda tezler yabanci kaynak kullanim durumlarina gére

siniflandiriimis ve alt problemin ¢ézimiine ulasiimistir.

Tablo 5.

Tezlerin yabanci kaynak kullanim durumiari

Tez Numaralari Sayi
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1. tez 2
2.tez 40
3.tez 32
4. tez 15
5.tez 9

Tablo 5'de goérildigu Uzere incelenen tezlerde yabanci kaynak kullaniminin sayisal agidan
benzerlik géstermedigi ortadadir. Yabanci kaynak kullaniminin, evrensel bilgiye erismede bir yol
olmas! baglaminda tezlerde yabanci kaynaklarin mevcudiyeti ve sayisinin fazla olusu oldukca

onemlidir.

Altinci alt problem: Tirkiye'de uzaktan egitimde, mizik alaninda yapilmis lisansistlu tezlerin

kaynaklarinin tarihlerine gére dagilimi nasildir?

Altinci alt problem ¢béziimi: Asagidaki tabloda tezler kaynak tarihlerine gore siniflandiriimis ve alt

problemin ¢ézimune ulasiimistir.

Tablo 6.
Tezlerin kaynak tarihleri
Tez Numaralar En Eski-En Yeni Tezlerin Bitirilis
Kaynak Tarihleri Tarihi
1. tez 1997-2020 2020
2. tez 1960- 2016 2017
3.tez 1993- 2020 2021
4. tez 1974-2019 2019
5.tez 1997-2018 2018

Tablo 6’'da incelenen tezlerde kullanilan en eski tarihli kaynak ve en yeni tarihli kaynagin tespiti
yapilmistir. Yapilan uzaktan egitimde muzik konulu tezler icerisinde en eski tarihli kaynak 2
numaral tez icerisinde 1960 tarihli tez oldugu gériilmektedir. incelenen biitiin tezlerde, bitirilis
tarihine yakin tarihli makale, tez ve benzeri kaynaklarin kullanildigi goériimektedir. Tabloda
goruldugu gibi tezlerin bitirilis tarihleri ortadadir. Tezlerde hem yeni hem de eski tarihli kaynaklarin

kullanildigi sdylenebilir.

Yedinci alt problem: Tirkiye'de uzaktan egitimde, mizik alaninda yapiimis lisansistl tezlerin

kitap, tez ve makale tiiriine goére kaynak dagilimi nasildir?

Yedinci alt problem ¢dziimii: Asagidaki tabloda tezler kaynak dagilimina gére siniflandiriimis ve

alt problemin ¢ézimiine ulasiimistir.
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Tablo 7.

Tezlerin kaynak dagilimi

Tez Numaralar Kitap Tez Makale Web Bildiri
1. tez 9 7 15 3 -
2. tez 45 20 48 10 10
3. tez 37 3 12 11 -
4. tez 15 5 23 3 4
5.tez 7 15 31 1 4

Yukaridaki Tablo 7’de uzaktan egitimde muzik alaninda yapilmis lisansuistl tezlerinin kaynaklari
kitap, tez, makale, bildiri ve web kaynaklari olarak siniflandinimistir. Yapilan bu siniflandirma
sonucu doktora ve ylksek lisans tezleri ayri incelenmistir. Kullanilan kaynaklarin her tez igin farkl
oldugu tabloda gérilmektedir. 1, 2, 4 ve 5 numaral tezde en ¢ok kullanilan kaynadin makale
oldugu, 3 numaral tezde en ¢ok kullanilan kaynagin kitap oldugu, tezlerde en az yer verilen
kaynak turGnin ise bildiri oldugu gértulmektedir. En ¢ok kaynak kullanilan tezin 2 numarali tez
(doktora tezi), en az kaynak kullanilan tezin ise 4 numaral tez (yiksek lisans tezi) oldugu

gorilmektedir.
4. TARTISMA, SONUG ve ONERILER

Uzaktan egitimde muzik alaninda yapilan lisansisti tezlere bakildiginda bu alanda yapilmis 5 tez
oldugu tespit edilmistir. Bu yapilan tezlerin 2 sinin doktora 3 inln ise yuksek lisans tezi oldugu
tespit edilmistir. incelenen tezlerin 4’Gniin egitim bilimleri enstitisiinde, 1’inin giizel sanatlar
enstitistinde yapildigi saptanmistir. Arastirma kapsaminda incelenen tezlerin her birinin farkl
tarihlerde yapildigdi, en eski tarihli tezin 2017 yilinda, en yeni tarihli tezin ise 2021 yilinda yapildigi
sonucuna ulasiimistir. Tezlerin yapildigi Universitelere bakildiginda kurulus tarihi eski olan kdkli
Universitelerde yapildigi, incelenen tezlerde yabanci kaynak kullaniminin sayisal agidan benzerlik
gostermedigi sonucuna varilmistir. incelenen tezlerde kaynak olarak kitap ve makalelerin daha
cok kullanildigi, bildirilerin ise daha az kullanildidi tespit edilmistir. Kuramsal mizik egitiminde
uzaktan egitimin, Yalgin'in (2020) galismasinda belirttigi Gzere 1970 ile 1980 yillar arasinda plak
ile yapildigi goérilmektedir. Enstriman egitimine ydnelik uzaktan egitim calismalarinin ise 1975
yilinda Egitim Enstitlileri Mizik Bolimleri icin Edip Ginay ve Ali Ucan tarafindan hazirlanan
“Mektupla Keman Ogretimi” metotlari yoluyla yapildigi gériilmektedir (Kéyustiin, 1994; Canbay
ve Nacakgl, 2011; Okan, 2017; Yungul, 2018; Sakarya ve Zahal, 2020). Teknolojinin vazgecilmez
etkisi ve uzaktan egitimin zorunlulugu disinildiginde uzaktan egitimde muizik konusunda
Ulkemizde yapilan lisansusti tezlerin az oldugu sdylenebilir. Bu baglamda uzaktan egitimde

muzik alanina iliskin daha fazla tez yazilmasi ¢alisma kapsaminda énerilmektedir
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Arastirmanin Etik Beyani

Bu calismanin tim hazirlanma sireclerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder.
Aksi bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu
olmayip, tiim sorumluluk galismanin yazar(lar)ina aittir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020
OlcUtlerine gére calismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiyag

duyulmamistir.

Arasgtirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:
1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar gatismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Music, which dates back to human history, has a deep-rooted past. In the century we have left behind,
people have led various inventions and ideas. As we have learned from history, we can clearly say that
important work has been done in terms of music. It is necessary to evaluate the music that has become a
part of our lives, along with the technology that changes our daily lives and that we cannot give up in our
daily lives, and to follow the important developments that have occurred. Technology has enabled today's
educational failures to occur remotely with electronic mobility and support. Distance education applications
have reached a point where we can no longer avoid the use of them in vocational education, formal education
and art education. In this context, distance education studies on music were also considered to be examined.
In this study, in order to determine the current situation by examining the graduate theses made in Turkey,
2000 theses that can be reached from the graduate 3511 theses searched by the keyword “distance” in the
National thesis screening center were examined and 5 theses whose title and dog tag are thought to concern
the subject of music in distance education were found.

It is aimed to examine the graduate theses made in Turkey and to reveal the current situation. In the
educational system that has evolved towards distance education, the determination of how much this topic
is included in graduate theses in the field of music within the context of the need for distance education
constitutes the importance of this research. As a result of the research, it was determined that graduate
theses aimed at distance education were made between 2017 and 2021, that they were made in established
universities whose foundation date was old, that the use of foreign resources was not numerically similar,

that the most used source in theses was an article, and that the least used source was a paper.

2.  Method

Case study was used in the research pattern. On 30.03.21, the entire field to be searched with the keyword
“distance” was selected and the 2000 dissertations that can be viewed were examined in detail and the
same 5 dissertations covering the subject of music in distance education were reached. The universe of the
study is graduate theses about distance education in Turkey. 5 graduate theses were identified during the
scan. The universe of the study has been reached, and the use of sampling is not needed. The theses used
in the research are numbered and given as tables below. The findings were used with the numbers of theses

in the section.

3. Findings, Discussion and Results

Looking at the graduate theses in the field of music in distance education, it was determined that there were
5 theses made in this field. It has been determined that 2 of these theses are doctoral and 3 are master's
theses. It was determined that 4 of the theses studied were made in the Institute of Educational Sciences

and 1 in the Institute of Fine Arts. It was concluded that each of the theses examined within the scope of the

116



Tiirkiye’de uzaktan egitimde miizik alaninda yapilmig lisansiistii tezlerin incelenmesi

research was made on different dates, the oldest dated thesis was made in 2017 and the most recent dated
thesis was made in 2021. Looking at the universities where theses were made, it was concluded that they
were made in long-established universities whose foundation date was old, and that the use of foreign
resources in the theses studied was not numerically similar. It was found that books and articles were used
more as sources in the dissertations studied, while papers were used less. Distance education in theoretical
music education, as indicated by Yalgin (2020) study, is seen to have been done with records between 1970
and 1980. Distance education studies for instrument education are carried out through the methods of “violin
teaching by letter” prepared by Edip Guinay and Ali Ugakg! for the music departments of educational institutes
in 1975 (KoyUstin, 1994; Canbay and Nacakgl, 2011; Okan, 2017; Yungul, 2018; Sakarya and Zahal, 2020).
Considering the indispensable influence of technology and the necessity of distance education, it can be
said that there are few graduate theses on music in distance education in our country. In this context, it is
recommended to write more dissertations on the field of music in distance education within the scope of the

study.

117



OJOMUS

since 2016

ONLINE JOURNAL OF MUSIC SCIENCE

Cevrimici Muzik Bilimleri Dergisi

TURKIYE'DE NORO-MUZIKOLOJi ALANINDA YAPILMIS
CALISMALARA DAIR LITERATUR DEGERLENDIRMESI

NEURO-MUSICOLOGY STUDIES IN TURKEY: A LITERATURE

REVIEW
Atif/Citation

Cagman, T. (2021). Turkiye'de néro-miizikoloji alaninda yapilmis galismalara dair literatir
degerlendirmesi. Online Journal Of Music Sciences, 6 (1), 118-126.
https://doi.org/10.31811/0jomus.953529

Tahir CAGMAN Cilt/Volume: 6
Arastirma Gorevlisi, Sakarya Universitesi, [lahiyat Sayl/ Issue: 1
Fakiiltesi, Tiirk Din Musikisi Anabilim dall, .
cagman@sakarya.cdu.tr Haziran/June 2021
https:/forcid.org/0000-0002-5788-8747 Arastirma Makalesi/Research Article

Gelis Tarihi/Received: 16.06.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 30.06.2021
Yayim Tarihi/Published: 30.06.2021

d
https://doi.org/10.31811/0jomus.953529

* Bu makale Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dali islam
Tarihi ve Sanatlari Bilim Dalinda yapilan “Makamsal Olarak Okunan Kur'an-1 Kerim'’in insanlarin Duygusal

Durumlan Uzerindeki Etkileri” adli doktora tezinden tiiretilmistir.

118


https://doi.org/10.31811/ojomus.953529
https://doi.org/10.31811/ojomus.953529
https://orcid.org/0000-0002-5788-8747
https://doi.org/10.31811/ojomus.953529

Tiirkiye'de ndro-miizikoloji alaninda yapilmig caligmalara dair literatiir degerlendirmesi

oz

Teknolojinin ilerlemesiyle mizigin insanlarin Gzerindeki etkilerinin gézlemlenebilmesi mimkiin
hale gelmistir. Yapilan ¢alismalar beynimizin islevi ve mizigin beyinde ne gibi etkileri oldugu
konusunda énemli bilgiler sunmaktadir. Turkiye’de muzik ve ndrogdruntileme Uzerine yapilan
c¢alismalarin sayisi da glin gectikge artmaktadir. Bu ¢alismalardan elde edilen veriler hem
literatlre katki saglamakta hem de muziginin tesirinin izlenebilmesini mimkin kilmaktadir. Bu
calismada Turkiye'de yapilmis néro-muzikoloji ¢alismalarina dair bir literatir degerlendirmesi
yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: nérogoériintiileme, néro-mizikoloji, duygu durumlari, fMRI, EEG

ABSTRACT

With the advantage of technological development, it has become possible to observe the effects
of music on people. Studies provide important information about the function of our brain and the
effects of music on the brain. The number of studies on music and neuroimaging is increasing
day by day in Turkey. The data obtained from these studies both contribute to the literature and
make it possible to monitor the influence of music. In this study, the literature on neuro-musicology
studies in Turkey was evaluated.

Keywords: neuroimaging, neuromusicology, emotional state, fMRI, EEG

119



Tahir CAGMAN

1.GIRI$

Muzik, insanlik tarihi boyunca merak edilen ve hala tam olarak sirlari ¢ézilememis bir ilim ve
sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarih boyunca muizik, bir sanat olmasinin yaninda bir tedavi
unsuru olarak da ilim ile ugrasan kisiler tarafindan arastirilmis ve tedavi yéntemleri arasinda yerini
almistir. Hangi kisileri nasil etkiledigine dair ilmi galismalar ortaya koyulmustur. Ginimuzde hala,

glnde 5 vakit okunan ezanlarin makamlari, yapilan bu galismalara goére icra edilmektedir.

Muizigin insanlar Gzerine tesirine dair yapilmis ¢alismalarda, hangi muzik tiriinin ya da makamin
insanlari nasil etkiledigi yazilmis olsa da bu etkinin nasil oldugu ya da bu bulgunun nasil ortaya
cikarldigi  konusunda bir aciklama yapilmamistir. Osmanlinin  son Hekimbasilarindan
Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi er-Risalet’l-Masikiyye Mine’d-devai’r-Rahaniyye (Turabi, 2005,
s. 101) adh eserinde, insanlarin yeme igme konusunda asiriya gitmelerinden dolayi
ruhaniyetlerinin azaldigini ve bu ylzden eskiden oldugu gibi musikinin tedavideki tesirinin
azaldigindan ve bunun sonucu olarak tabiplerin cismanti ilaglara ihtiya¢ duydugundan bahseder.
Dolayisiyla, mizik ve etkilerine dair yapilacak olan g¢alismalara yeniden egilmek gerekli bir hal

almistir. Bu makalede Turkiye’deki néro-muzikolojiye dair yapiimis ¢alismalari inceleyecegiz.

2. TURKIYE'DE MUZIK VE NOROBILIM ALANINDA YAPILMIS GALISMALAR

Teknolojinin hizla gelistigi zamanlardayiz ve muzigin fizyolojik etkilerini incelemek de her gegen
glin daha da kolaylasmaktadir. Ozellikle miizik ve beyin alaninda yapilmis calismalar giin
gectikce sayisi hizla artan bir arastirma alanidir. Beyin goérintileme teknolojilerinin gelismesiyle
dinyada muzik ve beyin arasindaki iliskiye dair yapilan ¢alismalarda bir artis gézlemlenmektedir.
Turkiye’de de bu alanda ¢alismalara énem verilmis durumdadir. Mzigin Uzerimizdeki etkilerinin
ifade edilebilmesiile alakali Gnem tasiyan bu ¢alismalara biy(k bir ihtiyag duyulmaktadir. Calisan
beynin goérintilemesi ile alakali en ¢ok kullanilan nérogorintiileme yontemleri fMRI ve EEG
calismalaridir.  fMRI beynin hangi bdlgelerinde aktivasyon oldugu bize gdsterirken EEG

beynimizden gelen elektrik dalgalarini inceler.

Gilay Karsicr'nin (2007) Prof. Dr. Firat Kutluk danismanhdinda hazirlamis oldugu Mduzik
Begenisinde Kilturel Etkenler: Bir FMRI Calismasi baslikli doktora tezinde insanlarin bir mizigi
begenip begenmemesinde etkili olan beyin bdlgeleri incelenmistir. Calismaya katilan 11’i bayan,
13'U erkek olmak Uzere 24 kisinin fMRI gérintlisi ¢ekilmis ve bu esnada doért farkli tirde mizik
dinletilmistir. fMRI ¢ekimlerinin ardindan katihmcilarla dinledikleri muzikleri begenip
begenmedikleri konusunda mulakat yapilmistir. Buttn veriler karsilastinldiginda muzigi begenme

ile ilgili beyinde herhangi 6zel bir bdlge tespit edilemedigi belirtilmistir.

Suat Vergili'nin Prof. Dr. Firat Kutluk danismanliginda 2008 yilinda hazirlamis oldugu Yansisim

Siresi Farkhliklarinin Degerlendirilmesi: fMRI Calismasi (Vergili, 2008) adli yiiksek lisans tezinde
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farkl akustik dzelliklere sahip iki oda modellenmis ve insan beyni Gizerindeki etkileri arastiriimistir.
Calismaya sag el baskin 10 erkek katilmistir. Calismanin sonucunda beynin iki yarim kiredeki

oditory kortekslerde belirgin bir aktivasyon degisikligi yasandigi gézlemlenmistir.

F. Pinar Kebapgilar (2009) tarafindan Prof. Dr. Firat Kutluk'un danismanhginda hazirlanan
Yiksek Lisans tezinde profesyonel kadin muzisyenlerle mizik egitimi almamis kadinlarin mizigi
algilayislarindaki farklar incelenmistir. Calismaya 5 piyanist ve 5 muizik egitimi almamis toplamda
10 kadin katilmistir. Katilimcilara klasik bati miizigi ve Tirkge pop muzik dinletilmis ve bu esnada
fMRI ¢ekimleri yapilmistir. Profesyonel miizisyenlerin mizik egitimi almamis bireylere goére
duymayla ilgili beyin bélgelerinin daha gelismis olmasi beklenen bu ¢alisma sonucunda Superior
Temporal Girus'ta istatistiksel olarak anlamli bir sonu¢ bulunmamistir. Buna karsin profesyonel

muzisyenlerde Motor Korteks aktivasyonu oldugu saptanmistir.

Yine Firat Kutluk danismanliginda Basak Calli (2011) tarafindan yapilmis doktora tezinde tonal
ve atonal muziklerin beynimizdeki etkileri incelenmistir. Calismada sag el baskin 15 kadin
kullaniimistir. Katilimcilara deney esnasinda tonal miizik igin J.S. Bach Kongerto “iki Keman igin
Re Minér’ ve atonal miizik igin Arnold Schénberg “Orkestra igin Bes Parca” dinletilmistir. Bu
esnada fMRI ¢ekimleri yapilmistir. Cekimlerin ardindan ise katilimcilardan dinledikleri mizikleri
yorumlamalari istenmistir. Daha sonra fMRI c¢ekimlerinden bulgular ile katihmci yorumlari
karsilastinlmistir. Batin bulgular incelendiginde atonal mizigin dinlenimi esnasinda beynin sol

yarimkiresinde daha fazla aktivasyon oldugu gézlemlenmistir.

Baris Erdal tarafindan Firat Kutluk danismanhiginda hazirlanmis doktora tezinde (Erdal, 2009)
muzik tirlerinin tercih edilmesinde kisilik 6zellikleri ve begeni iliskisi arastiriimistir. Calismada
begeniyi etkileyen faktorler cinsiyet, yas, aile, arkadas cevresi ve muzik tirleri ¢cergevesinde
incelenmistir. Bu ¢alisma igin 17-30 yas araliginda 89 erkek ve 91 kadin olmak Uzere toplamda
180 kisiye Turk halk mizigi, Turk sanat mizigi, klasik bati mGzigi ve rock mizik dinletilmistir. Elde
edilen sonuglar muizik tercihinde kisilik 6zellikleri ve muizik tirG iliskisi arasinda baglanti

olabilecegini desteklemistir.

Ebru Ayata ve Cihat Askin’in (2008) muzigin beyindeki bilissel fonksiyonlarina olan etkisi Gzerine
yapmis olduklar c¢alismadir. Muizik islevinin beynin birgok bdlgesinde meydana geldigi
bilinmektedir. Bu ¢alismada muzigin, beyinde mizik islevleri haricinde hafiza, matematik, sézel
6grenme gibi islevleri de gelistirip gelistirmedigi Gzerinde durulmustur. Calismada 19 Katilimci
kullanilmistir. Katiimcilar 7 yas 6ncesi mizik egitimi almis, 7 yas sonrasi mizik egitimi almis ve
hic muzik egitimi almamis kisiler olarak 3 gruba ayriimistir. Katilimcilara néropsikolojik testler

uygulanmis ve elde edilen verilerden mizisyenlerin diger zihinsel becerilerinin de gelistigine dair

121



Tahir CAGMAN

bir kanit bulunamamistir. fMRI ¢ekimleri sonucunda ise muzisyenlerin mizik disindaki problemleri

¢6zmede de beyinde mizigi ¢ézimledikleri mekanizmalari kullandiklari ortaya gikmistir.

Su ana kadar fMRI ile ilgili calismalara yer verdik. Mizik ve beyin iliskilerinin ele alindigi
metotlardan bir tanesi de EEG ile yapilmis calismalardir. EEG elektrofizyolojik bir beyin
goéruntileme metodudur. Beyinden gelen elektriksel dalgalarin tespitiyle dalga boylarindaki
degisiklikler incelenmektedir. Serra Nur Aker ve Saime Akdemir Akar (2014) tarafindan Turk
muzigi makamlarinin Gzerimizdeki etkilerine dair yapilmis bir calisma olan “Turk Muzigi
Makamlarinin Etkilerinin EEG Dalga Formlarn ile incelenmesi” adli makalede rast ve kigek
makamlarinin dinlenimi esnasinda EEG dalga formlarn ele alinmistir. Calismaya 15 saglikh birey
katiimistir ve 10 dakikalik bir test neticesinde beta dalga formunda anlami bir degisim
gorulmustir. Sonug olarak kiigek makaminin EEG bant glglerini disirirken rast makaminin

arttirdid1 gézlemlenmis ve rast makaminin nese verdigi klgekin hizin verdigi ispatlanmustir.

Yapilan bir baska tez calismasi da Dilek Deniz Kursunetin Prof. Dr. Nilglin Sazak
danismanhginda hazirlamis oldugu Sabd Makam Mduzidinin Theta Ve Alpha Beyin Dalgalarina
Olan Etkisi: Bir Nexus-4 EEG Calismasi baslikh yiksek lisans tezidir (Kursunet, 2019). Calismada
15 erkek ve 15 kadin olmak Uzere 30 katilimci yer almistir. EEG ¢ekimi esnasinda katilimcilara
Tanb(ri Blyuk Osman Bey'in Sabd Pesrevi dinletilmistir. Calismanin sonucunda istatistiksel
olarak anlamli bir sonu¢ bulunamamistir. Katihmcilarin alpha ve Theta dalgalarinda farkli
sonuglar ortaya gikmistir. Fakat sonuglara genel olarak bakildiginda Saba makaminin dinleyenler

Uzerinde sakinlik, huzur ve maneviyat gibi hisleri cagristirdigi ifade edilmistir.

Ebru Durmus, Nurhan Giirsel Ozmen’in danismanhginda hazirlamis oldugu yiiksek lisans tezinde
(Durmus, 2015) EEG isaretlerinden bilissel gorevlerin ve mizik dinleme goérevlerinin analizi
Uzerinde durmustur. Calismada 6 saglikh bireyden alinan farkli zihinsel, motor ve mizik
gorevlerine ait EEG kayitlari incelenmesi sonucunda EEG tabanli gergek zamanl bir Beyin

Bilgisayar Araytzi uygulamasinin gercgeklestirilebileceginden bahsedilmistir.

Su ana kadar zikrettigimiz ¢alismalardan farkl olarak yapilmis bir baska EEG cgalismasi ise,
Yunus Emre Giir'iin Dr. Ogr. Uyesi Atilla Yiicel danismanliginda hazirlamis oldugu yiiksek lisans
tezidir. Tuketicilerin reklam mduziklerine tepkilerinin ndéropazarlama agisindan ele alindidi
galismada (Gir, 2018), Firat Universitesi Pazarlama ve Néropazarlama Arastirma Merkezi
kapsaminda yas, cinsiyet, meslek, gelir dizeyi gibi demografik &ézellikleri bakimindan farkl
gruplardan olusan 30 gonullu katilimciya muzik temal iki adet reklam filmi izletilerek EEG kaydi
alinmistir. Cikti analizleri incelendiginde reklam filminin katilimcilarin gogunlugunda blyuk oranda

bir aktivasyon olusturdugu tespit edilmistir.

Barbaros Bozkir (2010, s. 98-104) “Muzisyen Beyni” adli bildirisinde yurt disinda mizisyenler

Uzerinde yapilmis ¢alismalara deg@indikten sonra muzisyen beyninin incelendigi ¢alismalarin ortak
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dezavantajlarinin beyin géruntllerinin alindigi ortam oldugundan bahsetmistir. C6zim olarak da
muzigin insan beyni Uzerindeki etkilerinin her ortamda goérlntulenebilecek teknik boyuta
gelmesinin bu g¢alismalarin daha verimli olacagini 6ne sturmustir. Bu gérusiinde esasen hakhdir.
Yakin zamana kadar ki calismalarda beynin gorintilenmesi fMRI cihazlan ile mimkin
kilintyordu. fMRI calismalarinda denekler MR cihazina girmekte ve beyin bu sekilde
gorintilenmekteydi. Ancak son birka¢ yilda fNIRS cihazi ile yapilmis galismalarda bir artis
oldugunu gozlemlenmektedir. fNIRS cihazi fMRI cihazi gibi beynin goériintilenmesi igin kullanilir
ancak kafa tasinin hemen altindaki aktivasyon hareketlerini gostermektedir. fNIRS mekansal
goruntileme agisindan fMRI kadar derine inemese de, beyinde olusan aktivasyonun zamansal

agidan daha hizh bir sekilde elde edilmesine olanak sunar.

SukrG Torun “Mizigin Beynimizdeki Yolculugu” adli makalesinde (Torun, 2016), insan beyninin
karmasik muzik islemlerini yaparken neredeyse timduyle aktif oldugundan bahsetmis ve muzigi
anlamaya ve Uretmeye dogustan hazir oldugunun kabul edildigini ifade etmistir. Ayni makalede
beynimizin mizik islemlerini nasil ele aldigi ifade edildikten sonra muzik-beyin etkilesimlerini konu
alan yeni galismalarin yapilmasinin dnemli bir ihtiya¢ oldugu ve yapilacak yeni arastirmalarin
muzigin beynimizdeki yolculuguna iliskin bilinmeyenleri aydinlatmasinin neticesinde bedensel ve
ruhsal sagligimizi destekleyen Norolojik Mizik Terapi uygulamalarinin yayginlasacagini ifade

etmektedir.
3. SONUC VE ONERILER

inceledigimiz calismalari géz éniine aldigimizda miizigin tizerimizde farkli etkilerinin oldugunu
go6zlemlemekteyiz. Farkli akustik 6zeliklerin, farkli mizik tirlerinin, farkli makamlarin Gzerimizdeki
etkileri, hatta gunlik hayatimizi ve alisveris aliskanliklarimizi nasil etkiledigi artik bilimsel olarak
ispatlanabilmektedir. Ancak bu ¢alismalarin azligi, bu farkl etkileri birbirinden ayirmak konusunda
yetersiz kalmaktadir. Yukarida saydigimiz her alanda daha fazla ¢alismanin yapilmasina ihtiyag
duyulmaktadir. Clink( sesli uyaranlarla yapiimis bu nérobilim ¢alismalarini etkileyen ¢ok fazla
degisken bulunmaktadir. Bu degiskenler de kisilere gore farkhlik arz etmektedir. Farkl
enstrimanlar, farkh turler, farkli mekanlar, isitsel uyaranlarin bizde olusturdugu farkli anilarin
hepsine ydnelik mustakil galismalar yapilmasi, bu degiskenler Ulzerinde daha fazla s6z
soyleyebilmemize yardimci olacaktir. Néro-muzikoloji alaninda yapilacak bu nevi galismalarin
¢oklugu, mizigin beynimizde ve dolayisiyla bedenimizde olusturacagi etkilerinin daha net bir

sekilde ifade edilebilmesine olanak saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Music is a science and art that has been wondered throughout human history and still has not
been fully resolved. Throughout history, music, as well as being an art, has been researched by
experts as an element of treatment and has taken its place among the treatment methods.
Scientific studies on how it affects people have been revealed. Today, the magams of the call to
prayer, which is read five times a day, are performed according to these studies. Gevrekzade
Hafiz Hasan Efendi, one of the last chief physicians of the Ottoman Empire, says in his work er-
Risaleti'l-Musikiyye Mine'd-devai'r-Rihaniyye that people's spirituality decreased due to
excessive eating and drinking. According to him, the effect of music in the treatment decreased
because of this. Therefore, it has become necessary to reconsider studies on music and its

effects.
2. Studies in Music and Neuroscience in Turkey

When we examine the studies conducted in Turkey, it is striking that there are studies on different
fields. Gulay Karsicl, in her doctoral thesis titled Cultural effects on musical preferences: An fmri
study, examined the brain regions that are effective in people's liking or disliking of music. Suat
Vergili modeled two rooms with different acoustic properties and investigated their effects on the
human brain. F. Pinar Kebapgilar examined the differences in the perception of music between
professional female musicians and women who did not have a musical education. Basak Calli, in
her study examining the effects of tonal and atonal music on the brain, observed that there is
more activation in the left hemisphere of the brain while listening to atonal music. Baris Erdal, in
his study investigating the relationship between personality traits and taste in the preference of
music genres, suggested that there may be a connection between personality traits and music
genre in music preference. In the research conducted by Ebru Ayata and Cihat Askin on the effect
of music on cognitive functions in the brain, it was revealed that musicians use the mechanisms

by which they analyze music in the brain to solve problems other than music.
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In the study of Serra Nur Aker and Saime Akdemir Akar on the effects of Turkish music magams
on people, it has been observed that the kugek magam decreases the EEG band strengths, while
the rast magam increases. It has been proven that rast magam gives joy and kugek gives
sadness. In the study in which Dilek Deniz Kursunet examined the effects of the saba magam
with EEG, it was stated that the saba magam evokes feelings such as calmness, peace, and
spirituality on the listeners. Ebru Durmus focused on the analysis of cognitive tasks and music
listening tasks from EEG signals. As a result of the study, it is mentioned that an EEG-based real-
time Brain Computer Interface application can be realized. In the study, in which Yunus Emre
Gur's reactions to commercial music were handled in terms of neuromarketing, it was determined

that the commercial film created a large amount of activation in most of the participants.

3. Discussion and Results

Considering the studies examined, it is observed that music has different effects on people. It can
now be scientifically proven how different acoustic properties, different types of music, different
magams affect us, and even how they affect our daily life and shopping habits. However, the
scarcity of these studies is insufficient to distinguish these different effects from each other. More

work is needed in each of the above-mentioned areas.
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