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SERVET-i FUNUN VE TiYATRO

Hakan SAZYEK!

OZET

Tiirk edebiyatinin ilk edebi toplulugu olan Servet-i Fiinun hareketi (1896-1901), edebiyatin
hemen biitiin dallarinda eser vermesine karsilik tiyatrodan uzak durmustur. Bununla birlikte
grup iyelerinin kisisel hayatlarinda tiyatroya ilgisi vardir. Onlar, ¢ocukluk ve genclik
yillarindan baglayarak iyi birer tiyatro, opera izleyicisi olmuslardir. Tiyatro 19. yiizyilda
edebiyatimizin yenilesme déneminin baslarinda ¢ekici bir tiir iken sonralar1 duraklama, daha
dogrusu popiilerlesme silirecine girmistir. Anmilan ylizyilin son c¢eyreginde geleneksel
oyunlardan beslenen Tuldat tiyatrosu ¢ok canlidir ve tiirii neredeyse tek basina ayakta tutar.
Dolayistyla, elit bir edebiyat anlayisina sahip olan Servet-1 Flinuncular, hareketin 1896-1901
yillar1 arasindaki etkinlik siirecinde de tiyatro tiirlinde hemen hig¢ eser vermemislerdir. Onlarin
bu tiire ilgileri, hareket bittikten yaklasik yedi yil sonra gerceklesen Ikinci Mesrutiyet
sonrasinda baslar. Bu ilgi oncelikle piyes yaziciligindan ¢ok tiyatronun kurumsal yoniinde
iistlenilen tyelikler baglaminda yogunlasir. S6z konusu donemin hemen baglangicindan
itibaren ¢ok sayida tiyatro kurulur ve oyun sahneler. Bunlarin arasinda geleneksel oyunlara
yaslanan popiiler nitelikli olanlar yine ¢ogunluktadir ama Sahne-i Osmaniyye, Dariilbedayi
gibi ciddi, kurumsal agirlikta olanlar da bulunmaktadir. Daha ¢ok Celal Sahir’in ve Mehmet

Rauf’un kaleminden tiyatro elestirisi tiirlinde makaleler de kaleme alinir bu siirecte. Anilan

L prof. Dr., Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, E-Posta:

hsazyek@hotmail.com, 0000-0003-0088-0178
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tiyatro kuruluglarinin edebi kurullarinda etkin gorevler iistlenen eski Edebiyat-1 Cedideciler,
ayn1 zamanda piyes yazmaya da girisirler. Basta Hiiseyin Suad ve Ali Ekrem olmak iizere
Mehmet Rauf, Cenap Sahabettin, Safveti Ziya, Halit Ziya gibi isimlerin oyunlar1 vardir.
Servet-i Fiinuncularin tiyatro ile bu mesafeli iliskileri literatiire de yansimistir. Ozellikle
Cumhuriyet doneminde yogunlasan akademik c¢alismalar basta olmak {izere,
arastirma/incelemeye dayali edebiyat tarihi, elestiri alanlarinda kaleme alinan eserlerin pek

cogunda Servet-i Fiinun tiyatrosundan hemen hi¢ s6z edilmemistir.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiinun, ikinci Mesrutiyet, Dariilbedayi, tiyatro elestirisi, tiyatro.

SERVET-I FUNUN AND THEATER

ABSTRACT

Servet-i Fiinun movement (1896-1901), which was the first literary group of Turkish
literature, stayed away from the theater although it produced works in almost all branches of
literature. However, group members have an interest in theater in their personal lives. They
have been good theater and opera audiences starting from their childhood and youth. While
theater was an attractive genre at the beginning of the modernization period of our literature in
the 19th century, it later entered a pause, more precisely a popularization process. TulGat
theater, which was fed by traditional plays in the last quarter of the aforementioned century, is
very lively and almost alone keeps the genre alive. Therefore, Servet-i Fiinun members, who
have an elite understanding of literature, did not give any work in the theater genre during the
period of the movement between 1896-1901. Their interest in this genre started after the
Second Constitutional Monarchy, which took place approximately seven years after the
movement ended. This interest focuses primarily on the membership undertaken in the
institutional aspect of the theater, rather than in play writing. From the very beginning of the
period in question, many theaters are established and plays are staged. Among them, the
popular ones based on traditional plays are still the majority, but there are also serious and
institutional ones such as Sahne-i Osmaniyye and Dariilbedayi. In this process, articles in the
type of theater criticism are mostly written by Celal Sahir and Mehmet Rauf. The former

Edebiyat-1 Cedide members, who took active roles in the literary boards of the

C ) International Journal Of
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aforementioned theater organizations, also attempted to write plays. There are plays by names
such as Hiiseyin Suad and Ali Ekrem, Mehmet Rauf, Cenap Sahabettin, Safveti Ziya, Halit
Ziya. Servet-i Fiinun members' distant relationship with the theater is also reflected in the
literature. Servet-i Fiinun theater is hardly mentioned in most of the works written in the fields
of literary history and criticism based on research / analysis, especially academic studies

concentrated in the Republic period.

Key Words: Servet-i Fiinun, theatre, Second Constitutional Monarchy, Dariilbedayii theatre,

theater criticism.

Degerli hocam Ismail Cetisli’nin aziz hatirasina...

GIRIiS

On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda, 7 Subat 1896°da baslayan Servet-i Fiinun -ya da 6zgiin
adiyla “Edebiyat-1 Cedide”- Ekim 1901 e kadar siiren etkinlik siirecinde Tiirk edebiyatina ¢ok
derin etkilerde bulunmus bir harekettir. Bu etkinin boyutlari, siirden romana, elestiriden
Oykiiye varan bir tiir yelpazesinde, giincel edebiyatin yoniinii belirleme, Tiirk edebiyatina ¢ag

atlatma gibi sozlerle nitelendirilebilecek denli genis ve derindir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in dnderliginde, Tevfik Fikret’in yonetiminde edebiyat ortamina
giren Edebiyat-1 Cedide, ayn1 zamanda, Tiirk edebiyatinin ilk edebi hareketidir. Yiizyilin
ikinci yarisinda gelenekc¢i ve yenilik¢i kesimler arasinda gecen dil-edebiyat tartigsmalarinin
sonunda modern edebiyat anlayisin1 daha temelli yerlestirme niyetinin {irinii olarak bir araya
gelen geng ediplerin tirettigi eserler, ait olduklar tiirlerde birer donlim, hatta baslangic noktasi
olma ozelligi tasir. Bir baska deyisle, hareket {iyelerinin -6zellikle Cenap Sahabettin, Tevfik
Fikret, Halit Ziya, Mehmet Rauf gibi temel adlarin- verdigi eserler, kendilerinden 6nceki siir,
roman, Oyki, elestiri birikiminden kuramsal ve uygulamali baglamda c¢ok ¢ok ileride bir
anlayisin Uriintidiir. S6z gelimi, daha sonralar1 {izerinde birlesilen “modern Tiirk romaninin
kurucusu, Halit Ziya’dir” seklindeki kabuliin; Cenap i¢in de benimsenen benzer goriislerin
dayanak noktasi, s6z konusu yeni anlayisin ve o gercevede yazilan eserlerin kendisinden

bagka bir sey degildir.

Servet-i Fiinun hareketinin anilan ¢ok yonliiligi, bugiinden bakildiginda, baska bir

belirlemeyi de giindeme getirmektedir. Soyle ki... “Hareket”-“topluluk”-“grup” gibi kolektif
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sanat olusumlar1 genellikle tek bir tiir zemininde yiikselir. Dolayisiyla, her hareket sadece bir
edebiyat tiiriinde etkinlik gosterir. Bu da genellikle siirdir. Siirin kii¢ciik oylumlu olusu, izler
cevrede kisa siirede yanki uyandirabilmesi karsilik bulmasi gibi durumlar, “hareket” ve siir
yakiliginin arka planindaki etmenlerdir, denilebilir. Bu dlgiitlerin 1s181nda, bir hareket olarak
Edebiyat-1 Cedide Tiirk edebiyatinda biricik olma 6zelligi tasimaktadir. O, salt siirde degil;
ayn1 zamanda roman, OyKkii, elestiri gibi tiirlerde de etkin olan, iistelik bu alanlarda kdktenci

atilimlar yapan bir olusum olarak edebiyatimizda ayricalikli bir yere sahiptir.
1. SERVET-I FUNUN VE TIYATRO UZAKLIGI

Bu deginilerin ardindan, Servet-i Flinun’un, tiir baglaminda ¢ogulcu bir hareket oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Ancak, hareketin kapsamindaki tiirler arasinda tiyatronun yeri, bu ¢ok
tiirlii hareketin tiyatroya yaklasimi gibi hususlarda ise gerek kuram gerekse eser baglaminda
maalesef ¢cok dolgun bir malzeme bulunmamaktadir. Daha keskin bir ifadeyle, Servet-i Flinun
hareketinin tiir dagarciginda tiyatro yoktur. Oldukg¢a kalabalik bir edip kadrosuna sahip olan
hareketin hemen hicbir tyesi, 1896-1901 arasindaki siirecte ne tiyatro lizerine kuramsal/

elestirel bir metin yazmis® ne de bir piyes kaleme almustir. Bunun ne gibi sebepleri olabilir?

Oncelikle ve yiizeysel bir bakisla, Edebiyat-1 Cedidecilerin mizaglarmin buna pek uygun
olmadig1 diisiiniilebilir. Asosyal kisilige sahip olan edipler ile kolektif bir 6z barindiran tiyatro
arasinda bir mesafenin bulunmasi dogaldir. Nitekim, Servet-i Flinun iiyelerinin tamamina
yakini -en azindan hareket siirecinde- toplumsal yapidan uzak, i¢ce doniik kisilerdir. Bununla
birlikte, hareketin edebi verimine hayli etkili bir sekilde yansimis olan asosyal ya da ice
doniik kisilik yapisinin, hi¢ degilse birka¢ ad nezdinde tiyatroyla iliski kurmak i¢in bir
gerekce olamayacag da goriilebilmektedir. Nitekim, Halit Ziya, ilk genclik yillarinda bir
izleyici olarak “tiyatro tiryakiligi” (Usakhigil, 1969: 115-116) yasamustir.

Hareketin bir diger onemli adi Mehmet Rauf icinse tiyatro, 6zellikle ¢ocukluk ve genclik
caginda tiryakiligin Stesinde bir “heves ve ihtiras” halini almistir. Ustelik o tiyatro tutkusunu;

“valniz okumaga ve yazmaga hasretmeyip tiyatroculugu faal sahada tatbike kalkismak” (M.

% Bu hususta bazi Servet-i Fiinun mensuplarinimn kiilliyatlari saglam bir yargi vermemize olanak tamimaktadir. Ornegin,
Tevfik Fikret’in hicbir yazisinda (Tevfik Fikret, 1987) tiyatro ile ilgili bir soz bile yoktur. Ayrica Cenap Sahabettin
kaynakc¢asinin hi¢ degilse Servet-i Fiinun hareketiyle ilintili kismu (Tarak¢i 1986: 255-264) da higbir tiyatro yazisi
icermemektedir. Hatta Cenap vefatina (1933) kadar siirdiirdiigii uzun yazi etkinliginin tamaminda, 6zel olarak ilgi duydugu
ve hakkinda bir kitap yazdig1 (Vilyem Sekspiyer, 1931) Shakespare bir yana birakilirsa, tiyatro ile hi¢ ilgilenmemistir. Onun
birkag¢ adedi gegmeyen tiyatro yazilarmin ilki 1927 tarihini tagir.

Halit Ziya’nin kiilliyatinda (Usakligil, 2014) ise sadece -tamami Cumhuriyet déneminde, otuzlu yillarda kaleme alinmis-
birkag tiyatro deginisi vardir.
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Rauf, 1997: 15) derecesine de getirmistir o yillarda. Halit Ziya’nin bir izleyici olarak tiyatro
diiskiinliigii Istanbul’a tasindiktan sonra da siirer. Piyano ¢almay1 6grenen, ayrica operaya da
merak salan Halit Ziya artik; “hemen her gece Tepebasi yazlik tiyatrosunda oynayan Italyan
Opera kumpanyasina * (s. 33) gitmektedir.

Tiyatroyla realitede kurduklar1 -izleyici konumunda olmakla smurli kalan- yakin iliskiye
karsilik Servet-i Fiinun mensuplari, oylumca sahnelenmeye uygun olmayan, dolayisiyla
dramaturji asamasi ve kolektivite yonii bulunmayan oyun(lar) dahi yazmaya girismemislerdir.
Ustelik, Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Abdiilhak Hamit gibi yenilik¢i edebiyatin kurucu ve
usta yazarlarmin “oynanmak degil; okunmak icin” de olsun piyes yazmis olduklarini,
dolayisiyla bizde boyle bir yeni anlayisin orneklerinin verildigini bilmelerine ragmen bu

tiirden uzak durmuslardir.

Hareket tiyelerinin tiyatrodan uzak durmalarinin bir baska nedeni olarak donemin sosyopolitik
durumu diisiiniilebilir. Sultan ikinci Abdiilhamit’in saltanati ya da “Istibdat devri” devam
etmektedir. Halit Ziya, genclik yillarinda Izmir’in; “Istanbul’'un hi¢ asagisinda degildi; hatta
belki iistiinde idi.” (S. 115) sozleriyle kiyaslayici bir tutumla niteledigi tiyatro ortamini
anarken, bu iistiinliigiin ardinda Istanbul’da; “Istibdat hiikiimeti tarafindan tiyatrolara karsi
gosterilen zorlama”mn (S. 115) bulundugunu ekler. Halit Ziya, 1893 yilinda tasindig
Istanbul’daki tiyatro ortaminin kohneligi karsisinda yasadig1 saskinligr ve diis kirikligimi da
hatiratina kaydetmistir (S. 148). Dolayisiyla, heniiz gérmeden hakkinda sahip oldugu 6nyargi,

payitahttaki tiyatro yasamini bizzat gordiikten sonra kesin bir hitkme doniisiir.

On dokuzuncu yiizyilin son yirmi yili, basin ve edebiyat ortaminin -1876 Oncesine gore-
oldukca dingin ve suskun oldugu bir siirectir. Bir bagka deyisle, edebiyatin ve basinin
toplumsalct misyondan uzaklasip bireyselci ve popiiler/magazinel bir kimlige biiriindiigli bu
uzun siirecte, edipler tiyatrodan biiylik 6l¢iide uzak durmayi tercih etmislerdir. S6z konusu
uzaklik, aslinda biitiinciil bir 6zellik tasir. Vatan yahut Silistre’nin sahneye kondugu ve bes
giin sonra sahneden kaldirildigi Nisan 1873’ten sonra tiyatro edebiyati biiyiik bir darbe
almistir. Yeni Osmanlilarin siirgiine gonderilmesiyle sonuglanan bu olay, tiyatro yazarlari
izerinde sarsici bir etki yaratir. Yaklagik on yil sonra, 1884’te vuku bulan bir baska olay, s6z
konusu suskunlugu iyice pekistirir. Giillii Agop’un kurmus oldugu Osmanli Tiyatrosu, Ahmet
Midhat’in Cerkes Ozdenler adli oyunu dolayisiyla kapatilir, hatta binas1 da yiktirilir (And,
1972: 189). Oyun yazma ve basma etkinligi de neredeyse durmustur artik. Tiyatronun, daha

dogrusu tiyatro edebiyatinin, Servet-i Fiinun hareketinin olusumundan yirmi ti¢ yil dnce bir
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zayiflama siirecine girmis olmasi da sosyokiiltiirel ve sosyopolitik bir neden olarak

distiniilebilir.

Ancak su da var ki, hareket {iyeleri, tiyatro hakkinda kuramsal ya da elestirel nitelikli metinler
de yazmam1§t1r3. Onlarin  1896-1901 arasinda piyes yazmamalarimi, “dis etkenler”in
olgiitligiinde gerekgelendirmek miimkiindiir; ancak ayni siiregte tiyatro kurami ya da elestirisi
baglaminda da hi¢ kalem oynatmamis olmalari, onlarin hareket siiresince 6zellikle oyun
yazma ve tiyatro iizerine diislinme baglaminda bu tiire kisisel bir yakinliklarinin bulunmadigi
seklinde agiklanabilir. Dolayisiyla, onlar; “aksiyondan ok tefekkiire (...) ve tasvire énem
ver(en)” (Enginiin, 2006: 710) bir estetik anlayisa sahip olduklar1 i¢in sadece goriilebilir ve

devingen olan bir kurmaca ortami igeren tiyatro sanatindan uzak kalmislardir.

Sunu da vurgulamakta yarar var ki, anilan uzun siirecte tiyatro biitiintiyle bitmis de degildir.
Ger¢i metne dayali tiyatro biiyiik olclide zayiflamistir. Kenan Akyliz, bu zayiflamayr “II
Abdiilhamid’in sanat ve fikir degeri tasiyan eserlerin oynanmasina miisdede etmemesi”
(Akyliz, 1976: 94) seklinde gerekgelendirir. Ancak geleneksel tiyatro 6mriinii stirdiirmektedir
bu on yillarda. Ustelik geleneksel tiyatro yeni bir ¢ikis noktas1 yakalamis, dolayisiyla yeni bir
tarz yaratmistir. Tabii, bu durumun bilin¢li bir yaklagimin iirinii olmaktan c¢ok bir
zorunluluktan kaynaklandigim da belirtmek gerekir. Ulkemizde ilk tiyatro kumpanyasiin,
Osmanli Tiyatrosu’nun kurucusu olan Giillii Agop, 1870°te on yil siireyle devletten “Tiirkce
komedya, dram, tragedya ve vodvil oynatmak tekelini” (And, 1972: 169) ya da “suflorle piyes
oynatma’ tekelini” (Akyiiz 1976: 94) almustir. Sadrazam Ali Pasa’nin iilkemizde tiyatro
sanatin1 gelistirmek adma onciiliik ederek verdirttigi bu ayricalik, opera ve benzeri miizikli
tiirleri kapsamamaktadir (S. 47). Kisa siire sonra, tiyatro camiasinda bu tekelin “yalniz metne

dayanan oyunlar: icerdigi saviyla Tuliiat tiyatrosu ortaya ¢ik(ar)” (s. 169).

Akyliz, bu durumu suflor yardimi olmaksizin bir piyes metnine baglanabilmenin
imkansizhigini goren bazi tiyatro kumpanyalarinin, suflorsiiz yani metinsiz piyes oynama
yoluna sapmis (Akyliz, 1976: 94) olmalan seklinde agiklamaktadir. Bu 6nemli gelisme, ayni
zamanda birgok yeni tiyatro toplulugunun kurulmasina zemin hazirlar. Dolayisiyla, Istibdat
doneminde tiyatro edebiyati biiylik dlclide hiz kesse de metne dayanmayan, dogaglama bir
oyun tarzi hiz kazanir. Donem tiyatrosu, tultiat temelinde olduk¢a canli bir ortama sahip olur.

Basta Minakyan’in Osmanli Dram ve Komedi Tiyatrosu olmak iizere, Istanbul’un hemen her

% Bilge Ercilasun’un, Servet-i Fiinun'da Edebi Tenkit adli ¢alismasmm sonunda verdigi genis kaynakca, bu yargiyi
desteklemektedir (Ercilasun 1981: 365-374)
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yerinde acilmis olan tiyatro topluluklar1 pek ¢cok oyun sahnelemektedir. Ayrica; “ara sira IL
Abdiilhamid’in saray tiyatrosunda da oyunlar veren Abdiirrezzak in Hande-hane-i Osmani’si
de bu devrin taminmis sahneleri” (S. 94) arasinda yer almaktadir. Giilli Agop’un tekeli de
sona erdigi icin metin temelli oyunlar da oynanmaktadir (195 vd.). Bu yogunluk ikinci
Megsrutiyet’in ilanina (23 Temmuz 1908) kadar siirer. Biitiin bunlar gdosteriyor ki, on
dokuzuncu ylizyilin son ¢eyreginde, her ne kadar elit diyebilecegimiz tiyatro tarzi giindemden
cekilse de popiiler tiyatro zevki devam etmektedir ve bu popiiler hareketlilik, Servet-i Fiinun

yillarinda da siirecektir.

Geleneksel seyirlik oyunlarin bir bagka kolu olan meddahlikta da canlilik siirmektedir anilan
yillarda. Istibdat idaresinin sansiirii, meddahlign da etkilemektedir bu arada. S6z gelimi
meddah “Ismet Efendinin bildigi altmis bes hikdye sansiir tarafindan otuz iie indirilmis” tir
(Nutku, 1977: 46). S6z konusu kisitlamalara karsilik, 1876-1904 arasinda yirmi civarinda
meddah, gosteriler yapmustir istanbul’da (392).

2. (SABIK) SERVET-I FUNUNCULARIN TIYATROYA YONELIMi

Servet-i Fiinun’un kimi tiyeleri tiyatroyla ilgilenmeye hareket sona erdikten yaklasik sekiz yil
sonra, Ikinci Mesrutiyet’in ilanin1 izleyen siirecte baslar. Akyiiz, onlarin “tiyatro nevinde eser
verebilmek igin, ister istemez, sartlarin degismesini beklediklerini” (Akyiiz, 1976: 95) ileri
stirer. Ona gore s6z konusu sartlar daha ¢ok tiyatro sanatinin ve ortaminin elit olmaktan ¢ok
popiiler nitelikli olusu, dolayisiyla bir estetik diizey diisiikliigii i¢inde bulunusu ile ilintilidir.
Evet, tiyatro ortami, Servet-i Fiinuncularin piyes yazmaya basladigi Ikinci Mesrutiyet
doneminde de “TulGat” tiyatrosu ekseninde biiyliik Ol¢lide yozlagsma evresine girmis
bulunmaktadir (Enginiin, 2007: 711). Ancak, Akyiiz’iin vurguladig1 “sartlar” in gorece yerine
geldigi, bir bagka deyisle, basin ve intelijansiya lizerindeki sansiiriin, baskinin ortadan kalktig
Ikinci Mesrutiyet doneminde de Servet-i Fiinuncular, edebiyata ¢ok keskin bir déniis
yapmamuslardir. Dolayisiyla bu “donmeyis” e tiyatro da dahildir. Hiiseyin Suad ve Mehmet
Rauf gibi isimlerin piyesleri ve tiyatro elestirileri gériinmekle birlikte, sabik toplulugun Cenap
Sehabettin ve Halit Ziya gibi temel adlarindan sadece birer ikiser piyes gelmistir. Dolayisiyla,
“sartlarin yerine geldigi” siirecte Edebiyat-1 Cedideciler suskun olmasalar da net bir iiretkenlik
icinde de olmamislardir. Bununla birlikte; “bu ¢agin belli basli tiyatro yazarlari Edebiyat
Cedide ciler arasindan ¢ikmistir” (Sokullu, 1997: 223) sdzleriyle onlar1 Ikinci Mesrutiyet

donemi Tiirk tiyatrosunun 6nemli isimleri olarak goéren bir yaklasim da yok degildir.
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2.1. Tiyatro kurullarinda gorevler

Servet-i Fiinuncular yine de hi¢ degilse sosyal baglamda ¢ok uzak kalmazlar tiyatrodan. ikinci
Mesrutiyet’in ilani lizerinden heniiz bir ay ge¢gmeden tiyatro topluluklari kurulmaya baglar.
Bunlar arasinda Sahne-i Osmaniye’nin 6nemli bir yeri vardir. Dénemin ilk ciddi tiyatro
girisimi olan bu toplulugun edebi kurulunda Cenap Sahabettin, Halit Ziya, Tevfik Fikret,
Hiiseyin Cahit, Mehmet Rauf, Ahmet Hikmet gibi Edebiyat-1 Cedideciler de yer almaktadir
(Yalgin, 1985: 27). Ustelik biitiin bu; “heyet-i edebiye dzdsi Ekrem Beyefendi’nin riyaseti
altinda” (S. 28) bir araya gelir. Dolayisiyla, Servet-i Fiinun hareketinin bitisinden yaklasik
yedi yil sonra toplulugun ¢ok 6nemli adlar1 yeniden Recaizade Ekrem’in baskanliginda bir

tiyatro/ edebiyat girisiminde ikinci kez bir araya gelmis olmaktadirlar.

Sahne-i Osmaniye’nin sahneledigi oyunlarin basinda yine eski bir Edebiyat-1 Cedideci’nin,
Halit Ziya’nin Ferdi ve Siirekds: gelir. Ussakizade, romaninin Mehmet Rauf tarafindan
sahnelenmesi vesilesiyle toplulugun etkinligi i¢inde yerini almis olur. Mehmet Rauf ayrica
Penge adli dort perdelik “milli bir mudhike” (s. 29) de kaleme alir ve sahneler. Ne var ki 31
Mart 1909°da patlak veren askeri isyandan sonra sabik Servet-i Fiinuncular, bu kuruldan
cekilir. Tiyatro ile aralarina bir kez daha mesafe girmis olur boylelikle. Sahne-i Osmaniye ise
yeni katilimlarla daha da gili¢lenerek yoluna devam edecektir (s. 30). 31 Mart vakasi,
toplulugun o siralarda adi pek duyulmayan 6nemli adi Cenap Sahabettin’e, 1912°de Yalan’
yazdiracaktir. Sahne-i Osmaniye’nin sahneledigi oyunlardan biri de Abdiilhak Hamit’in
Finten’idir. Oyunun provalarina eski Servet-i Fiinunculardan Siileyman Nazif nezaret eder (S.

31).

Edebiyat-1 Cedide’nin kimi sabik tiyeleri, 1914’te yine bir tiyatro olusumunun catis1 altinda
bir araya gelirler. Ustelik bu defaki yeni tiyatro girisimi, bugiinkii Istanbul Sehir
Tiyatrolar’nin da temelini olusturan, ¢ok ciddi bir projenin {riiniidiir: “Dariilbedayi”. Adin1
yine bir eski Servet-i Fiinuncu olan Ali Ekrem’in (bir rivayete gore de Hiiseyin Suad’in
(Nutku, 1969: 18-19) koydugu Dariilbedayi, salt bir tiyatro toplulugu olarak hayata

gecirilmez.

Burasi, sahne sanatlar1 baglaminda her tiirlii bilginin de 6gretildigi bir okuldur ayn1 zamanda.
Halit Ziya, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Suad gibi isimler, Dariilbedayi’in ¢esitli kurullarinda

onemli gorevler tstlenmislerdir (S. 27).
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2.3. Tiyatro elestirisi

Servet-i Fiinuncularin Ikinci Mesrutiyet donemindeki tiyatro etkinlikleri i¢inde bu sanat dali
kapsaminda yazilar kaleme almak da vardir. Bu etkinlikte iki isim, Mehmet Rauf ile Celal
Sahir 6n plana ¢ikar. Dolayisiyla, Mehmet Rauf, sadece oyun yazip sahnelemekle yetinmez;
ayni zamanda elestiri yazilar1 da kaleme alarak tiyatroya daha kapsamli bir ilgi gosterdigini
acikca belli eder. Onun; “Temdsd Muharrirligi” (Musavver Muhit, 8 Kantin-1 Sani 1324,
S.11, s.166-167) baslikli yazisi, donemin tiyatro ortamina ve etkinliklerine oldukca vakif
oldugunu gosteren 6nemli bir makaledir. Edebiyat-1 Cedide’nin bir bagska onemli ad1 Celal
Sahir de tiyatro elestirileriyle goriinmeye baglar. Onun “Temasaya Dair I” (Servet-i Fiinun,
S.942, 11 Haziran 1325), “Yine Tezer Hakkinda” (S.F., 5 Mart 1325, S.929, s.291-300) ve
“Tarik bin Ziyad” (S.F., S.956, 17 Eylil 1325, s.313-316) baslikli yazilari, donemin

piyeslerini edebiyat¢1 goziiyle yakindan izleyen ciddi bir bakisin tirlintidiir.
2.2. Ve piyesler

Servet-i Flinun hareketinin sabik {iyelerinin tiyatroya ilgisi ayni zamanda piyes yazarligi
seklinde de kendini gdsterir. Bir¢ogu oyun yazmakla birlikte aralarinda 1srarla piyes yazan,
Hiiseyin Suad olmustur. Bununla birlikte, eski Servet-i Fiinun mensuplar1 arasinda ilk piyes
yazan ise Ali Ekrem’dir. Onun Bdria (Mathaa-i Agop Matiosyan, Istanbul, 1908) adli dort
perdelik dram tarzindaki bu piyesi, Tanzimat donemi roman ve oyunlarinin basat konulari
arasinda yer alan; “gen¢ kizlarin eslerini kendi iradeleriyle secememeleri” meselesini konu
edinir. Dolayisiyla, “Bdria’da “ana baba tensibi ile izdivag soz konusu”™ (Yalgin, 1985: 303)
edilmistir. Adnan Bey, oglu Halit’i kendisine danismadan Baria ile evlendirmis; ama geng
adam, esinin asir1 kiskanglig1 yiiziinden hayattan bikmistir. Biitiin bunlara sebep oldugu i¢in
de babasimi suglamaktadir (s. 303). Baria sadece kiskang degil; ayni zamanda kot bir
kadindir da (Enginiin, 2006: 721). Esine duydugu kétiiciil kusku, onu biiyiiciilere teslim eder.
Biiyilici kadinlar da ondan kolaylikla para sizdirirlar. (s. 275). Kiskang kadin vereme
yakalanacak ve baba evine donecektir. Bdria’min oynandigina iliskin bir bilgi

bulunmamaktadir®.

Yirmiye yakin piyesi olan Hiiseyin Suad, Ali Ekrem’in hemen ardindan piyes yazan ikinci
kisidir. Yazarmn ilk piyesi olan Sehbal yahud Istibdadin Son Perdesi isimli bes perdelik

“facia”, adindan da anlasilacag: iizere Isdibdat devrini elestiren bir piyestir. Istibdadin

* Ali Ekrem’in Miitareke déneminde yayimlanan Sukut (1919) ve Mama Dadim Darilir (1919) adli iki piyesi daha vardir.
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temsilcisi olan Fehim Pasa’nin evli bir kadin olan Sehbal’e musallat olmasiyla kadinin
hayatin1 kabusa ¢evirmesi seklinde bir olguya dayanan piyes, hiirriyetin ilan edilmesi ve ayni
anda Sehbal’in vefat1 ile biter. Eser, Asiyan dergisinde tefrika edilmek suretiyle yayimlanmas
(S.10-17, 19 Kéanun-1 evvel 1908-10 Mart 1909), ayrica “Milli Osmanli Tiyatrosu Hevekaran
Kumpanyasi’nda, yine 1909 yilinda Mekteb-1 Sultani 6grencileri tarafindan” (Giirsoy, 2001:
115) oynanmustir. Gilirsoy’un And’dan aktardigina gore; ayrica “bir tuliiat grubu olan Hasan

Efendi toplulugu da 1911 yilinda eseri sahne ’ye (S. 115) koymustur.

Hiiseyin Suad’in ikinci Mesrutiyet déneminde kaleme aldig1 ikinci piyes, Devd-yi Ask’tir.
Kalem dergisinde tefrika edilen (S.88-91, 29 Temmuz 1910-25 Agustos 1910), yayimlandig
yil Minakyan toplulugu tarafindan; 1911 yilinda da Sahne-i Osmaniye ve Yeni Tiyatro
topluluklar tarafindan ayr1 ayr1 sahnelenen (S. 130) bu fantezi komedide aski hastalik olarak
goren ve onu yeryiiziinden silmek i¢in bir ag1 gelistiren Dehri Efendi’nin Clara isimli bir geng

kiza asik olmasi sonunda gelisen olaylar anlatilmaktadir.

Hiille yahud Kabak¢i Ferhad Aga, Hiseyin Suad’in {giincii oyunudur. Kalem dergisinde
tefrika edilen (S.92-98, 8 Eyliil 1910- 13 Ekim 1910) ve 1910 ila 1914’te ti¢ kez sahnelenen
tek perdelik vodvil, evlilik kurumunda o donem 6nemli yeri olan hiille meselesini alayli bir
sekilde isler. Daha oOnce iki kez evlenip bosanan Afife Hanim ile Cevad Beyin yeniden
evlenebilmesi i¢in hiille gerekir. Afife hanim, kayinvalidesinin buldugu bir ihtiyar olan
Kabake1 Ferhad Aga ile evlenir. Hiille geregi yapilan bu evlilik, Ferhad Aga’nin bosanmak
istememesi nedeniyle ¢ikmaza girse de ikna edilen yasli adam bosanmaya razi olur ve Afife

Hanim ile Cevad Beye yeniden nikahlanir.

Hiiseyin Suad’in Temmuz 1918’de Karlsbad’da (Karlovy Vary/ bugiinkii Cekya) kaleme
aldign Yamalar, onun Ikinci Mesrutiyet déneminin toplumsalct ve milliyet¢i edebiyat
anlayisina uygun tek eseridir. Evlilik kurumunu Tiirk¢li bir anlayisla irdeleyen ii¢ perdelik
eser, “ilk defa 3 Mart 1919°da Dariilbedayi’de temsil ed”’ilmis (S. 136), 1920°de de Kadikdy
Apollon Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Bu ikinci temsilin 6nemli 6zelligi, ilk Tirk kadin
tiyatro oyuncusu olan Afife Jale’nin de oyuncu kadrosunda yer almis olmasidir (s. 137).
Giirsoy’un ifadeleriyle “tezli bir piyes olan eser, yabanci kadinlarla evlenmenin ferdi

baglamda ve cemiyet planinda, millet ve memleket menfaatleri acisindan doguracagi kotii
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sonuglar1 anlatarak, iyi yetismis genc¢lerimizin, iyi tahsil ve terbiye gérmiis Tiirk kizlariyla

evlenmesi gerektigi fikri”ni (S. 141) Vurgulamaktadlrs.

Hiiseyin Suad’m Ikinci Mesrutiyet déneminde yazdigi oyunlarda islenen Istibdat devrinin
elestirisi, aile/evlilik, para ve maddiyat, batililasma gibi meseleler s6z konusu dénem
tiyatrosunun basat konular1 arasindadir. Yazar, Cumhuriyet déneminde de piyes yazmay1
stirdiirmtisse de genel olarak “oyunlari sahnede temsil edilmesine ragmen tutulmamis ve
tivatro edebiyatimizda belirli bir iz” (Kocatlirk, 2016: 687) birakamamistir, denilebilir. Edip
hakkinda hazirlanmis bir monografik doktora tezinde de onun piyeslerinin “bilhassa devri

igin bir krymet ifade ede ’bilecegi (Giirsoy, 2001: 278) ifade edilmektedir.

Mehmet Rauf’un ilk oyunu Penge, Servet-i Fiinun’da tefrika edildikten (S. 941-967) hemen
sonra kitap olarak da basilir (Matbaacilik Osmanli Anonim Sirketi, istanbul, 1909). Eser,
oldukga kalabalik bir kisi kadrosuyla evlilik kurumunu islemektedir. Sadakat, ihanet, ailenin
kutsalligi, cinsellik, eslerin uyumu gibi bu kurumun temel belirleyenleri sadik, ahlakli kadin

ile yozlagsmis kadin figiirlerini ve bunlarin ¢evresindeki erkekleri karsitlastirarak irdelenir.

Cidal (Hilal Kiitiiphanesi, Istanbul, 1911) de Pence’de islenen meseleleri tekrarlayan bir
piyestir. Evlilik yine temel sorunsaldir bu oyunda da. Mecdi’nin, halasinin gelini ile bir iligki

yasamasi ve sonra yine halasinin kiz1 ile evlenerek dogru yolu bulmasi islenir.

Mehmet Rauf’un Ikinci Mesrutiyet donemine ait {i¢iincii piyesi olan Sansar, Servet-i
Fiinun’da tefrika edilir (“Iki Kuvvet” adiyla, S.1123, 12 Aralik 1912, 5.99-102). Bu piyeste
de; “evii bir kadimin evlilik disi bir miinasebet kurmasi ile aile i¢cinde meydana gelen facia”
(Enginiin 2006: 719) islenmistir. Mehmet Rauf’un bu ii¢ oyunu, biiyiik 6l¢iide Servet-i Fiinun
romanlarinin igerik ve ortam bakimindan devami niteligindedir. Hatta dil agisindan bile
“Servet-i Fiinun dil anlayisim sahneye uygula’ndigi (S. 714) sOylenebilir. Bu piyeslerde
islenen yasak ask meselesi, donemin tiyatro elestirmenleri tarafindan gayr1 ahlaki bulunarak

cokea elestirilmistir (s. 717).

Cenap Sahabettin’in Yalan (1911) adli piyesi sahneye konulmussa da basilmamistir. Oyunda,
31 Mart 1909°da vuku bulan askeri isyan ile ailevi meseleleri i¢ ige islenmistir. Isyan
sirasinda oglunun bir subay1 6ldiirdiigiinii 6grenip rahatsizlanan babayi teselli eden esi, zaten

oglunun bagkasindan oldugunu sdyler. Adam bir siire sonra karisini 6ldiiriir; ancak kizinin

® Burada Hiiseyin Suad’in -ve 6teki sabik Servet-i Fiinun ediplerinin- sadece Ikinci Mesrutiyet dsneminde yazdig1 piyeslerine
deginilmistir. Yazarin Miitareke ve Cumhuriyet donemlerinde kaleme aldig1 oyunlar1 hakkinda genis bilgi i¢in bkz.: Giirsoy,
2001, 147-247.
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gercegi anlatmasi lizerine delirir. Yalan’in, oynandiktan sonra elestirilere ugramasi, Cenap
Sahabettin’in uzun siire piyes yazmamasina sebep olmustur (Enginiin, 2007: 717). Yazar, alt1
yil sonra, 1917°de Korebe’yi yazar. Oyun hem oynanmis (S. 714) hem de basilmistir (Yeni
Sark Kiitiiphanesi, Istanbul, 1917). Bosanma davalarina giren bir avukatin kendi evlilik
serlivenini isleyen eser, Enginiin’iin sozleriyle; “Cenap’in alayct ifadesiyle yazilmis, hos bir

komedi” (s. 714) 6zelligi tasir.

Servet-i Fiinun hareketinin sabik iiyeleri arasinda olup Ikinci Mesrutiyet doneminde piyes
yazan son isim, Saffeti Ziya’dir. Onun Haralambos Cankiyadis (Muhtar Halid Kiitiibhanesi,
1328/1912) bir Rum tefecinin faaliyetleri ve bu vesile ile devletin mali agidan iginde

bulundugu kotii durum islenmistir.

Edebiyat-1 Cedide’nin 6nemli ismi Halit Ziya’'min ve Faik Ali’nin Miitareke déneminde
basilmis Kdbus (Ahmet Thsan ve Siirekas1 Matbaacilik Sirketi, 1918) ve Payitahtin Kapisinda
(Ahmet ihsan ve Siirekas1 Matbaacilik Sirketi, 1918) adl1 piyesleri bulunmaktadur.

3. LITERATURDE DURUM

Yeni Tiirk edebiyati alaninda Servet-i Fiinun hareketine ana konu olarak ya da kismen yer
veren ve edebiyat tarihi, edebiyat elestirisi gibi farkli alt akademik disiplinlerin kapsaminda
yayimlanmis olan c¢alismalarin hemen tamaminda ortak nokta, bir “Servet-i Filinun
tiyatrosu”nun olmayisidir. Servet-i Fiinun’dan s6z eden ya da onu biitlinciil bir anlayisla
inceleyen calismalarda hareketin tiyatro cephesi adeta yoktur. Edebiyat-1 Cedide ve tiyatro
iliskisine deginenlerde ise topluluk iiyelerinin tiyatroya mesafeli olusu, farkli gerekcelerle

degerlendirilmistir. Bu saptamayi su ¢alismalarla 6rneklemek miimkiindiir.

Servet-i Fiinun tlizerine ilk degerlendirmelerin yer aldig1 Tiirk Teceddiid Edebiyat: Tarihi adl
eserinde Ismail Habip, hareketin tiyatro cephesi hakkinda, “Garbdan yalmz tiyatroyu
alamadilar. Bu da kendi kabahatleri degil, muhitin ve zamanin icabrydi. Vatan’ hadisesinden
sonra artik sahne hayatina imkan yoktu.” (Sevik, 1925: 588) seklinde bir ifadeyle soz
etmistir. Dolayisiyla, bu ¢calismada Servet-1 Fiinun tiyatrosuna, alintilanan ciimle disinda yer
verilmez. Seviik, bu yoklugun gerekgesini de hazirlar ciimlesinde. Mustafa Nihat Ozdn, Son
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde bu baglamda bir baglik agmamis; sadece “1883’ten
sonra tiyatro” bashgi altinda “Edebiyat-1 Cedide muharrirleri bu edebi nevi ile zamanlarinda

hi¢c mesgul olmadilar. Iclerinden bazilari 1908 den sonra bu nev’i tecriibeye kalkistilar.’

(Oz6n, 1941: 173) ifadelerini vermekle yetinmistir. Kenan Akyiiz’iin Modern Tiirk
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Edebiyatinin Ana Cizgileri (1965) adl1 eseri, uzun yillar Servet-i Fiinun ve tiyatro konusuna -
hem de kendi oylumuna goére oldukga genis bir baglam ve kapsamda- yer veren neredeyse tek
caligma olarak kalmigtir. Akyliz, Servet-i Fiinuncular tiyatrodan uzak tutan dénem kosullar
iizerinde de ayrintilica durur. Olcay Onertoy’un Edebiyatimizda Elestiri (1980) adl
profesorliikk takdim calismasi, “Servet-i Fliinun’da Tiyatro” gibi bir alt baslik tasimaz. Bilge
Ercilasun’un Servet-i Fiinun’'da Edebi Tenkit (1981) adli doktora c¢alismasinda da malzeme
yoklugundan otiirli tiyatroya hasredilmis bir boliim yoktur. Zira, bu iki bilimsel esere esas
edilen calismalar, hareketin asil etkinlik siireci olan 1896-1901 arasina hasredilmistir.
Hiiseyin Tuncer’in, hareketi genel Ozellikleriyle degerlendiren ve hareket mensuplarinin
eserlerinden yapilan se¢melere agirlikla yer veren Servet-i Fiinun Edebiyat: (1992) adlh
calismasinda tiyatroyla ilgili bir bilgi bulunmaz. Dr. Ramazan Korkmaz’in
esgiidiimciiliigiinde hazirlanan Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabr adli ortak c¢alismada “diger
tirler” basgligi altinda ve sadece bir kisa paragrafla deginilmistir. Burada, eski Servet-i
Fiinuncularin 1908 sonrasinda ortaya koyduklar1 tiyatro veriminin anakronik bir tutumla
“Servet-i Fiinun Tiyatrosu” (Korkmaz, 2005: 168) seklinde nitelenmesi de dikkat ¢ekici bir
husustur. Prof. Dr. Ismail Parlatir’in esgiidiimciiliigiinde hazirlanan Servet-i Fiinun Edebiyati
(2006) adli bir baska ortak kitapta da tiyatro boliimii yoktur. Prof. Dr. Inci Enginiin,
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e’de “Servet-i Fiinun yazarlar tiyatroya tiir olarak fazla iltifat
etmemigler, siir, roman-hikaye ve tenkit tiirlerine agirlik vermislerdir. Kendi yazdiklari
hatiratlarda bunu sansiire baglarlar. Ancak Servet-i Fiinuncularin benimsedikleri edebiyat
estetigi, aksiyondan cok tefekkiire (Bu kelime Servet-i Fiinuncularin sevdikleri bir kelimedir)
ve tasvire onem verir. Bu estetik kendiliginden siir, roman ve hikayeyi tercih edilen tiirler
haline sokar. (Enginiin, 2006: 710) der. Bununla birlikte, Enginiin’iin yetkin ¢alismasinda
sabik Edebiyat-1 Cedidecilerin Ikinci Mesrutiyet dénemindeki tiyatro etkinlikleri, “Servet-i
Flinun yazarlar1 ve tiyatro” gibi ¢ok tutarli bir baglik altinda ayrintili bir sekilde incelenmistir
(s. 714-723). Dolayisiyla, Akyiiz’iin 1965’te isledigi Servet-i Fiinun ve tiyatro konusu, ne
yazik ki, 1965 sonrasinda yapilan etiitlerde géz ardi edilmisse de yaklasik kirk yil sonra

nihayet degerlendirme kapsamina yeniden alinmis olur.
SONUC

Servet-i Fiinun ediplerinin bir kalem etkinligi baglaminda tiyatro ile ilgilenmeleri 1908
sonrasinda, Ikinci Mesrutiyet doneminde olmustur. Ancak bu durum, Edebiyat-1 Cedide

hareketinin tiyatro cephesinin de oldugu seklinde anlasilmamalidir. Dolayisiyla, Servet-i
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Fiinun hareketi kapsaminda tiyatronun yeri yoktur. Topluluk mensuplarinin anilan dénemde
kaleme aldiklar1 oyunlarin, Edebiyat-1 Cedide edebiyatinin ruhu, hayata ve insana bakisi ile de
pek bir yakinligr yoktur. Ancak, Mehmet Rauf’un oyunlarim1 bu yargmin disinda tutmak
gerekir. Zira onun Ikinci Mesrutiyet doneminde kaleme aldig1 iki oyunu da Servet-i Fiinun

tahkiyesinin basat konularini ve dil anlayisini barindirmaktadir.

Genel baglamda, bu piyesler, onlarin, sosyopolitik ve sosyokiiltiirel kosullarin oldukca
degistigi bir siirece sagladiklari uyumun, dolayisiyla Edebiyat-1 Cedide’nin kisiliginden
uzaklasmalarinin iiriinii olarak degerlendirilmelidir. Nihai olarak denilebilir ki, Ikinci
Mesrutiyet donemindeki birkag piyesin varligiyla birlikte, Servet-i Fiinuncular aslinda

tiyatroya gerek hareket sirasinda gerekse hareket sonrasinda pek ilgi duymamislardir.
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MUALLIM NACI’NIN SIIRLERINDE DiNi ALGI VE METAFiZiK BAKIS!
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OZET

Muallim Naci, Tanzimat edebiyatinin 6nde gelen sanatgilarindan biri olarak kabul edilir. Kisa
omriine birgok eser sigdiran Naci, giristigi kalem kavgalariyla dikkatleri {izerine ceker.
Tartismali kimligi onu sadece Tanzimat devrinde degil, sonraki donemlerde de giindemde
tutar. Donemin diger sairleri gibi Naci de Divan geleneginin etkisinde siire baglar ve bu
birikimin inceliklerini 6grenerek yetisir. 44 yillik dmriinde tek bir mizag¢ ve karakter 6zelligi
gostermekle beraber, yasamina dokunan bircok 6nemli hadise yasar. Sairin kisiligini olusturan
faktorlerin basinda siiphesiz onun dindar bir aile muhitinde yetismesi, dinl bir egitim ve
terbiye gérmesi gelir. Bu durum Naci’nin siir sanatina onemli etkilerde bulunur. Sairin din
konulu siirleri; tevhitler, miinacatlar, naatlar, islam inanciyla ilgili 6nemli kisi ve hadiselerden
ilham alinmis siirler, dinin esaslarini sahsi ¢ikarlar1 ugruna yorumlayan kaba softa ve ham
yobazlart hicvetmek icin kaleme aldigt manzumeler, c¢esitli dillerden yapilmis bazi

terclimelerden olusur. Ayrica konusu din olmayan bir¢ok siirde de dini heyecan ve duygulari

! Bu makale, “Muallim Naci’nin Siirleri Uzerine Bir Inceleme” isimli doktora tezinden iiretilmistir.
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® Dr., Harran Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, E-Posta: ahmet_yildirim@hotmail.com,
0000-0002-6338-7009.
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yansitan beyit ve misralara rastlamak miimkiindiir. Bu makalede amag¢, Muallim Naci’nin

siirlerinden yola ¢ikarak dini alg1 ve metafizik bakisini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Muallim Naci, Tanzimat siiri, din, metafizik.

RELIGIOUS PERCEPTION AND METAPHYSICAL VIEW IN MUALLIM NACI’S
POEMS

ABSTRACT

Muallim Naci is considered one of the leading artists of Tanzimat literature. Naci, who fit
many works in his short life, draws attention with his pen fights. Its controversial identity
keeps it on the agenda not only in the Tanzimat period but also in the following periods. Like
other poets of the period, Naci started poetry under the influence of the Divan tradition and
grew up by learning the intricacies of this accumulation. In his 44 years of life, although he
shows a single character and temperament, he experiences many important events that touch
his life. One of the most important factors that make up the personality of the poet is
undoubtedly his upbringing in a devout family, his religious education and upbringing. This
situation has significant effects on Naci's poetry art. The poet's poems on religion; It consists
of monotheism, invocations, eulogys, poems inspired by important people and events related
to the belief of Islam, poems he wrote to satirize crude softas and crude bigots who interpret
the principles of religion for personal interests, and some translations made from various
languages. In addition, it is possible to find couplets and lines reflecting religious excitement
and emotions in many poems that are not about religion. The aim of this article is to reveal the

religious perception and metaphysical perspective based on Muallim Naci's poems.

Key Words: Muallim Naci, Tanzimat poetry, religion, metaphysics.

GIRIS
C . International Journal Of
:Jl.thdles Turkish Academic Studies 7

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Mustafa KARABULUT — Ahmet YILDIRM

Metafizik, “fizik Otesi” veya “fizik bilimlerinin Otesinde kalan" anlamlarina gelen bir
kavramdir. Metafizigin evren, varlik, varolus, sebep, olay, uzay, zaman, tanr1 vb. kavram ve
varliklarla felsefi ve ontolojik bir iliskisi vardir. Metafizik, gercekli§in mahiyetinin ne
olduguyla ilgilenmekle beraber, “Geleneksel olarak, farkli varlik tiirlerinin nasil olup da
evreni olusturdugunu sorgulayan ontoloji ve gercekligin en genel ozelliklerini tanmimlayan”
(Diizgiin, 2003: 58) bir yap1 gosterir. Bu bakimdan metafizik, evrenin algilanmasinda biiyiik

oneme sahiptir.

Ik ¢aglarda genel olarak felsefenin alanma giren metafizik, sonraki yiizyillarda teolojiye
yaklagir (Karabulut, Sulu, 2020: 5). Aristoteles, metafizik ile bilmek arasinda bag kurarak
Metafizik adli eserine “biitiin insanlar, dogal olarak bilmek isterler” ifadesiyle baslar
(Aristoteles, 1996: 980). Bu baglamda insan yasamin ve varligin nedenini bilme istegi ile

diger canlilardan ayrilir. “Evrende bilme eylemi yalnizca insana ozgiidiir” (Aydogdu, 2020:

34).

Toplumlarin yasam big¢imleri iizerinde etkili olan dini ve metafizik anlayis, benzer etkiyi
edebiyat sahasinda da kendini gosterir. Nitekim Tiirk siirinin sekillenmesinde dini, tasavvufi
ve metafizik alginin tayin edici rolii bulunur. Hayrettin Ayaz, Tanzimat siirinde din olgusunun
metafizik anlayis gercevesinde genis bicimde yer aldigini belirler. Ayaz’a gbre dini inanca
sahip olan sairlerin; “inanc ve baghliklar:, mistik bir egilimden ¢ok, genelde Islam dininin
pratiklerinin sosyal hayatin temel bir ogesi olarak goriilmesi biciminde ortaya ¢ikar” (1995:
34). Bunda, aydimlarin kisisel gelisimleri ile sosyal sartlarin pay:r inkar edilemez. Ancak,
Tanzimat aydinlarinin dine yaklasimi ile Divan siirinin din anlayis1 6nemli 6lclide farklilik
gosterir;

“Divan gairlerinin dini inang ve kanaatleri kesin ret ve kabul temeline dayaliydi. Bu

itibarla dinin buyruklar, tartismaya gerek duyulmaksizin kabul edilir, keza dine aykir

olan ise reddedilirdi. Klasik tarza egemen olan bu miitevekkilane atmosfer, Tanzimat tan

sonra yerini agnostisizmin belirsizligine terk etti” (Ayaz, 1995: 35).

Tanzimat’la birlikte yiizlinii Bati’ya donmeye baslayan Tiirk edebiyati, bizim diinyaya ve
insana bakisimiz1 da degistirir. “Béylece Tiirkiye Sarkli hayat anlayisindan uzaklasip modern
bir ¢izgisine girer” (Sahin, 2010: 2). Tanzimat siirinde Bat1 uygarliginin da etkisiyle biiyiik
Olcekte degisimler yasanir ve bunun neticesinde, aydinlarin “metafizik alandaki inang ve
kanaatleri, kismen felsefi goriislerin etkisiyle” sarsintiya ugrar. Degisimin sancilarimi ¢eken

Tanzimat sairleri, bu etkinin ilk o6rneklerini siirlerinde verirler. Bu uygarligin etkisiyle

C . International Journal Of
:Jl.thdles Turkish Academic Studies 18

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Mustafa KARABULUT — Ahmet YILDIRM

Tanzimat siirinde “dinle bilim, akilla iman, goriinen ile gdriinmeyen alem arasinda bir
catisma” bas gosterir (Kaplan, 2012: 23). Ancak yenilesen siir anlayist igerisinde Tanzimat
sairlerinin etkilenme diizeyleri farklilik gosterir. Nitekim Sinasi, Ziya Pasa ve Namuik
Kemal’de din olgusu ikilik goriintiisii sergilerken Recaizade’nin siirlerinde panteizme isaret

eder, Hamit’te ise metafizik tirperti seklinde belirir (Y1ldiz, 2010: 526).
1. Muallim Naci’nin Siirlerinde Dini Alg1 ve Metafizik Bakis

Tanzimat doneminde yazilan birgok siirde rasyonalizmin etkisiyle metafizik alem
sorgulanmaya baslanir. Yenilesen siir igerisinde gerek sekil gerekse muhteva bakimindan yeni

bakis agilar1 “tevhit” yazma gelenegini de etkiler;

“19. aswrda materyalist felsefeye bagh olarak Tanri'yi inkdr edenlerin ¢ogalmasi iizerine bu

A

donemde yazilan tevhitlere Allah Tedld min varliguun ispati meselesi bir problem olarak
girmistir. Onceden Allah Tedld’ min kudreti, O’nun yaratma giiciiniin esyada tecellisi, her
seyin ve bilhassa kdinattaki sagmaz nizanin Allah Tedla nin varligini ve birligini gostermesi
gibi konular iglenirken Tanzimat'tan sonra yazilan bu tiir siirlerde Allah Tedld nin kudreti
karsisinda duyulan hayretin hayranliga doniistiigii tespit edilmistir. Ayrica bu donemde Allah
Teald ' min varligimin sadece iman ile degil, esyadaki tecellilere bakarak akil ile de kabul

edilecegi soz konusu edilir” (Uzun, 2012: 18).

Tanzimat’la birlikte Tevhit yazan sairlere bakacak olursak Sinasi, Ziya Pasa, Muallim Naci,
Abdiilhak Hamit, Recaizade Mahmut Ekrem ve Cenap Sehabettin gibi isimleri siralayabiliriz.
Ornegin Akif Pasa’nin “Adem Kasidesi” baslikli siirinde varlik ve yokluk gibi metafizik

boyutu olan bir muhteva ele alinir.

Din ile yakindan alakali bir konunun islendigi Adem Kasidesi’nde Tanri’y1 géremedigimiz
“karanlik bir 6liim sarkis1” terenniim edilir (Kaplan, 2012: 32). Buna karsin Sinasi Miinacat
manzumesinde kainati temasa eder, gokyiizii ve yildizlarda Tanri’nin kudretini goriir.
Miinacat’ta insanin giinahkar oldugu, yine de Tanri’nin rahmetinin sonsuz oldugu ana fikri
vurgulanir. Sinasi, kdinati ve bunda goriilen nizami Allah’in varligina delil olarak sunar. Bu
yaklagim bi¢imi, klasik anlayistan farkli bir 6zellik tasir. Sinasi, bu tutumuyla akla kars1 aski

savunma anlayisindan ayrilir. Sinasi, eskilerin aksine;
Vahdet-i zatina aklimca sehadet ldzim

Cdn 1i gonliimle miinacat ii ibadet lazim
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diyerek akli olarak Tanri’ya ulagsmak ister. “Aklinca schadet” arayan Sinasi, Tanri’nin
bakmak ile goriinemeyecegini, sadece basiret ile bakanlarin hissedebilecegini sdyleyerek

nedamet getirir;
Goremez zatint mahlukunun adi nazar

Hisseder nurunu amma ki basiret basari

Ne dedim tovbeler olsun bu da fi’l-i serdir
Benim ozriim giinehimden iki kat bed-terdir (Kaplan, 2012: 32).

Akif Pasa; yoklugu over, varliktan nefret eder. Sinasi ise kdinatta rabbani bir nizam ve
glizellik gortir. Akif Pasa’nin aksine Ziya Pasa Terci’-i Bend’inde kainatta bir nizamsizlik
gorse de kdinati yok etme ¢abasinda bulunmaz. Ziya Pasa, insan1 acz u fakr i¢inde goriir. O,

Tann ve kainat karsisinda kuvvetli bir sagskinlik igerisindedir. Terci-i Bend’de tekrarlanan;
Subhdne men tahayyere fi sun’ihi’l-ukiil
Subhdne men bikudretihi ya’ciizii’l fuhﬁl4

beyti ile Ziya Paga, Allah’in kudreti karsisinda acz ile tespih eder;

“Varligin yiiziine bile bakmak istemeyen Akif Pasa’ya mukabil Ziya Pasa, kdinati ve
insant uzun uzun seyreder, fakat bu temasa onu memnun etmez, sagirtir; isyan ve inkdrin
esigine kadar gotiiriir, neticede hissettigi derin hayret duygusu onu ezer, aciz birakir ve

o, bu acz iginde Tanr1 karsisinda diz ¢oker” (Kaplan, 2012: 59).

Muallim Naci ise Tevhid”inde kainatta giizel ve ilahi bir diizen goriir. Yaraticinin kudreti

karsisinda insani gii¢siiz ve yetersiz bulur.

Naci, varligi sevmemekle birlikte bir yokluk felsefesi kurmaz. Naci’yi karakterize eden en
onemli 6zellik, Tanr1 karsisinda sarsilmaz ve sonsuz bir giiven duygusu icerisinde olmasidir:
Naci’ye gore “micid-i cihan” olan Allah’in varlii, bin tiirlii gizem perdesine ragmen su
gbtiirmez bir gergektir. Biitlin mahlukat alemi, Allah’in varlifina birer isarettir. Yaratici

esyaya ilahi sifatlariyla tecelli eder, bu, Tanr’nin varligini tasdik etmeye yeter;
Allah ki micid-i cihandwr

Bin tiirlii nikabdan ayandir!

* “Sanatiyla, eserleriyle akillar1 hayrete diisiiren / Kudretiyle anlayislar1 aciz birakan Allah’1 tesbih ederim.”

C . International Journal Of
:JMtUdIES Turkish Academic Studies 20

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Mustafa KARABULUT — Ahmet YILDIRM

Kesrette hezar renge girmig,

Her mazhara baska renk vermis!
Bulmaz o tecelliydt-1 gayet;

A’dad nasil bulur nihayet?

Tevhidi sever o haliku r-riih;
Birdir bir o bi-niydz Siibbiih!

Yok sirke egerci i 'tibar

Tevhide de yoktur iftikart (5. 125).°

Burada Tanr1 kavrami, gelenege uygun olarak 6znel bir anlatimla aktarilir. Dini siirlerinde
Naci, “igten bir teslimiyet” ile tarzinmi tatbik eder. Tevhid siiri, Naci’nin igsel duyularla idrak
ettigi bir olgu olarak kaleme alinmistir. Allah, kainatin yaraticisidir, varlik onun eseridir. Sair,
onun emirlerine mutlak surette boyun eger. Kainatta bulunan her varlik, onun mevcudiyetini
ispat eden renkli delillerdir. Naci, bir metafizik unsurunu akliyla da kabul etmek isteyen
devrin rasyonel anlayisinin aksine, bir fikri ortaya koyarken biiylik bir inang¢ ve teslimiyet

gosterir;
Ta’rifine gitmemektir evla;
Tarife gelir mi hi¢ Mevla?
“Allah nedir?” deyince gafil
“Allah” deyip hamiis olur dil.
Akil bilir ki var bir Allah;
Mahiyyeti anlagilmiyor ah! (s. 125).

Muallim Naci’nin siirlerinde din olgusu, gercek bir inancin neticesinde tezahiir eder. Dini
konulu bir¢ok siiri bulunan Naci, siir gelenegi igerisinde din karsisinda miispet bir tavir
takiir. Dini muhtevali siirlerinde Naci, adeta mistik denilebilecek bir ifade tarzi benimser.
Diger siirlerinde hayati son derece karamsar bir nazarla seyreden sairin dini konulu siirlerine

gegilince bagka bir aleme girildigi fark edilir;

® Siir alintilart Muallim Naci’nin biitiin siirlerinin bir araya getirildigi bu kitaptan yapilacaktir: Muallim Naci (2016), Siirin
Hazaninda Gazel Dokenler V- Muallim Naci Efendi (Biitiin Siirleri), (Haz.: M. Kayahan Ozgiil), Kitabevi Yay., Istanbul.
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Kiiduret-i suver-i mdsivdyt dilden atub
Safd-yi ask ile mir’at-i hiisn-i yar olalim (S. 249).

Din ile ilgili bir konunun islendigi bu manzumede Tanr1’nin varligi hissedilir. Karanlik duygu
ve diistinceler silinip yok olur. Naci, okuyucuyu varlikla beraber Tanri’nin huzuruna ¢ikarir.
Her zerrede yaraticinin sanat ve kudretini géstermek ister. Naci’nin, Tanr1’ya ve onun eseri

olan kéinata hayran oldugu asikardir;
Bak san’atine ne alem-dra!
Bak kudretine ne hayret-efza! (s. 126).

Muallim Naci, Miitercem adli eserinde varlik-yokluk ve insanin yaklasimi hakkinda izahta
bulunur. Naci, varligin 6zii hakkindaki diistincelerin “Allah’1 bilme ve onu tanima” anlayigina
varabilecegini belirtir. Allah’1 bilmenin son agsamasinin ise “hayret” oldugunu sdyler. Kainatin
her bir zerresinin Tanri’nin varligina delil sayan Naci, en ileri rasyonalistlerin bile “biz seni
hakkiyla bilemedik” diyerek hayretle nedamet getireceklerini vurgular. Ona gore varligin
sebebini bilemeyenler, yaratictyr hakkiyla da bilemez. Varligi bilmenin yolu da kisinin
kendini ve vazifesini layikiyla bilmesinden geger. Kainattaki tim bilinmezligi “hayret” ile
aciklama yoluna giden Naci, Allah’1t bilmenin ruhani zevkini kelimelerle ifade etmenin
miimkiin olmadigin1 da belirtir. Kainattaki rabbani nizam karsisinda sagskinligin1 gizlemeyen
Muallim Naci, Hiisn-i Ibtida adh siirde Td-Ha suresinin 114. ayetinin sonunda yer alan
“Rabbi zidni ilma” ifadesine gonderme yaparak ilminin artmasi i¢in dua eder. Bu manzumede
kainat1 bir kitaba, giinesi ise bu kitap i¢indeki parlak bir noktaya benzeten Naci, alemdeki
tanrisal nizama biitiin dahilerin hayran kaldigini belirtir. Sonsuz kudret sahibi olan yaraticiy1

akilla idrak etmeye ¢alismanin da miimkiin olmadigini ekler;
Ey nesak-bahs-1 cihat-1 kdinat
Oldu hayranmin diihat-1 kdinat
Kdinatin piir-meali bir kitab
Onda bir parlak¢a nokta afitab
Kudret ii asarimin payani yok

Akl igin idrakinin imkani yok (s. 441).
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Siirin devaminda kdinatin yaratilmasina kafa yoranlara seslenen sair, onlarin varacagi son
asamanin “hayret” olacagini ve bu asamada duyulacak hissin ise en biiyiik zevk olacagini
vurgular. Naci’ye gore bir kisinin “hayret” asamasina ulasabilmesi igin bilgi konusunda
yeterli donanima sahip olmasi gerekir. “Zevk-i hayret”’e ulasmak i¢in gerekli ilme sahip olan
bilginlerdeki “hayret” hissi yerini bir siire sonra “hayranlik”a birakir. Zaten ¢ok bilen Allah’in

sanatina hayran olur. Kisi, ilim sayesinde kendini bilir ve insanlik mertebesine ulasir;
Alet-i tahsil-i hayret gayreti
Miintehi oldukca artar hayreti
Ey dehd-amiiz bi-noksan nesak

Mektebinde ders-i hayret son sebak

Zevk-1 hayret ilm ile mevcid olur
Hayret-i danisveran mahmid olur
Sevk eder ¢ok bilme hayret rahina

Cok bilen hayran olur Allah’ina

Iim ile zisan olur bi-san olan
IIm ile insan olur insan olan (5. 441-442).

Kainat1 ve onda goriilen sanati1 Allah’in varligina delil olarak goren Naci, dini konulara bilim

perspektifinde yaklagma anlayisinin bulundugu 19. yilizyilda;
Ya Rab, bu ne matlabimca rif at!

Ya Rab, bu ne mesrebimce viis’at!

Ey tair-i gayb sanekalldh!
Pervdzina bin tebarekallah! (S. 126).

Beyitlerinde goriildiigii gibi gelenekten gelme bir anlayisla “hayret ve saskinligini” gizlemez

ve Allah’in azametine teslim olur. Hissettigi hayret ve hayranlik duygusu ile ezilen sair, bir
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stire sonra acz i¢inde yaratict 6niinde diz ¢oker. Kainatin biitiin bilesenlerine saskinlikla bakan
Muallim Naci, Tanrt’nin sanatina hayranligmmi gizlemez. Hayret ve hayranlik duygular
arasinda gidip gelen sair, “esrar-1 Huda nin sadece akil ile idrak edilemeyecegini, “la-yiisel”

olan Allah’in hikmetinden sual olunamayacagini vurgular;
Esrdar-1 Huda akl ile idrak olunmaz
Hikmetleri kildi nice akilleri hayrdn
Isler, ne murad eyler ise hazret-i Mevla

La-yiis elii ammd fe-alallahii Teala (s. 94).

Bil ki bilmekten dem urmak bilmemektir kendini
Bilmiyor esrarmnt Allah’in insan, bilmiyor (S. 351).

Tanr’nin varligi ve kudreti karsisinda hayretini gizleyemeyen Naci; din ve metafizik
konusunda sirasiyla hayret, hayranlik ve teslimiyet duygularina girer. Allah’in kudretine
sonsuz teslimiyet ve giiven igerisinde bulunan sair, kimi siirlerinde ise bu anlayisina aykirilik
arz eden bir sdylem benimser. Bu tiirdeki siirleri az olmakla birlikte Naci i¢in fikir vermesi
bakimindan 6nemlidir. Sairin buhranli ruh halini kuvvetle yansitan asagidaki beyitte isyan ve

inkarin esigi goriiliir. Naci, Allah’a yakarisim1 “isyankar” bir duygusallikla yansitir;
Andim ¢agirdim ismini bunca zaman senin
Feryadima yetismedin Allah! Yok musun? (s. 291).

Muallim Naci, burada kendi “ben”ini, duygu ve diislincesini bir yakaris halinde verir. Bu
siirinde Naci ne bizzat i¢inde yasadigi bir din duygusunu ifade eder ne de Tanr1 anlayisinin
metafizik manalar {izerinde durur. Ihtirasli bir benlige sahip olan sair, arzuladig: istikbale
ulagamadikca karamsarliga kapilir. Bu beyitte bir sahsin bedbinliginin yansimasi goriiliir. Her

seyden Once, hayattan bikmis, ¢cok mustarip, iimitsiz bir insanin ruh hali ortaya konulur.

Naci’yi muhteris eden sey nedir? Yasam Oykiisiinden anladigimiza gore Naci, istikbal hayali
kuran, kendini dogustan kabiliyetli gdren bir dimaga sahiptir. ikircikli ruh haline sahip olan
Naci, i¢ine kapandigi bir donemde bu beyti yazar. Emellerine ulagsmak istemis, fakat hayat
buna pek miisaade etmemistir. Mehmet Akif’in isyana varan bir iislupla yazdigr Ya Rab Bu

Ugursuz Gecenin Yok mu Sabahi siirinde gegen;

C . International Journal Of
:Jl.thdles Turkish Academic Studies 24

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Mustafa KARABULUT — Ahmet YILDIRM

Yetmez mi musab oldugumuz bunca devdhi?
Agzim kurusun... yok musun ey adl-i ilahi! (Ersoy, 1991: 195).

Beyti benzer bir soruyu ihtiva eder. Mehmet Akif, toplumsal biling ve cemiyetin hal-i piir-
melalini dimaginda hissedip naz makaminda “isyan”m dozunu kacirirken Naci sahsi

istikbalinin gergeklesmemesi sebebiyle feryat eder.

Naci’yi isyanin kiyisina gotiiren yukaridaki miifredin disinda bazi siirlerinde hikmet-i ilahiyi
sorgularken bulabiliriz. Kiifre diigmekten korkan sair, bu tarz siirlerinde gesitli sembol ve
alegorik anlatimlarla ancak zihnini kurcalayan meselelere deginebilir. Naci, Zindandan Bir
Sada adl siirinde insanin neden 1stirap ¢ektigini merak eder. Bunca bela ve musibette hangi
hikmetin bulundugunu sormadan ge¢emez. Tanri’nin hikmetini isyana varmadan yumusak bir

tonda sorgular;
Hikmetin bilmem nedendir bin bela icad eder
Her beladan bir hazin-dil giinde bin feryad eder
Derler erbdab-1 dili Allah bir giin sad eder
Sen de etmezsen bu zindaniye kim imdad eder?
Yok mu bir “Lebbeyk” yd Rab, sad hezdrdn “Ya Rab "a? (S. 202).

Muallim Naci’ye hikmet-i ilahiyi sorgulatan ruh hali kalict degildir. Allah’in liitfu ve keremi
hakkindaki sorular, siipheden ziyade iman ve emniyet ifade eder. Dolayisiyla Naci’nin dini
konulu siirlerini degerlendirdigimizde -yukaridaki miifredini ayri tutarsak- Allah’in kudretinin

sonsuzluguna inanir;
Affeyle, hata ederse gdhi
Bir cezbeli sairin ilahi!
Askinla neva-yt dil-nigini
Raksan ediyor muvahhidini!
Senden bu nefes, dehen de senden!
Sair de sensin, siihan da senden! (S. 127-128).

Allah’1n varligindan siiphesi olmayan Muallim Naci, zaman zaman karamsarliga diismesine

ragmen, ilahi giiclin yticeligi karsisinda biiyiik bir gliven ve teslimiyet igerisindedir.

C . International Journal Of
:JMtUdIES Turkish Academic Studies 25

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Mustafa KARABULUT — Ahmet YILDIRM

SONUC

Muallim Naci, yasamdan umdugunu bulamamasina ragmen dini ve metafizik siirlerinde bir
yokluk felsefesi kurmaz. Tanr karsisinda sarsilmaz ve sonsuz bir giiven duygusu igerisinde
goriiliir. Naci’nin eserlerinde din olgusu, gercek bir inancin neticesinde ortaya ¢ikar. Dini
konular ele alirken yiizeysel kalmayan sair, kainatta gilizel ve ilahi bir diizen goriir; Tanr1’nin
kudreti karsisinda insan1 gii¢siiz ve yetersiz bulur. Ayrica Naci, konusu din olan siirlerinin
yaninda cesitli temalari ele aldigi manzumelerde de heyecan ve coskusunu yansitmak i¢in dini

kavram ve sembolleri yer yer kullanir.

Muallim Naci, varlik ve yokluk hakkinda goriislerini ifade ederken yoklugun felsefesini
yapmaz. O, Allah’in varlig1 hususunda siipheye diismez, biitiin mahlukat aleminin Allah’in
varligina birer isaret oldugunu ifade eder. Ona gore yaratici, esyaya ilahi sifatlartyla tecelli
etmektedir. Bu durum Allah’in varligini tasdik etmeye yeter. Naci, Allah’in kainatin yaraticisi
oldugunu ifade eder. Sair, onun emirlerine mutlak surette boyun eger. Kainattaki her varlik,

onun mevcudiyetini ispat etmektedir.
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OZET

Cumhuriyet doneminin basinda halkg¢ilik, kdyciiliik ve sosyalist bir diinya 6zlemi etrafinda
sekillenen, Anadolu insanina yonelme diislincesi paralelinde filizlenen ve Nazim Hikmet’in
fikirleri-siirleriyle gelismeye baslayan toplumcu gergekei siir, 1940’11 yillarla birlikte genis bir

sair kadrosu tarafindan savunulan ve yayginlasan bir siir hareketine doniistir.

Ik ¢alismamizda bu siir anlayisinin ortaya ¢ikis seriivenine, nciisii Nazim Hikmet’e, onun
etkisinde yesermeye baslayan “Kirk Kusag1” toplumcu gercekei siire ve sairlerine
odaklanilmisti. Bu c¢alismamizda ise 1960’11 yillardan itibaren yayginlasmaya baslayan,
ozellikle 1961 Anayasas1 sonrasinda daha 6zgir bir hareket alan1 bulan “60 Kusag1” toplumcu
gercekei siir anlayisinin gelisim seriivenine, bu hareket i¢cinde 6n plana ¢ikan sairlere ve siir
anlayislarina odaklanildi. Dolayisiyla bu caligmayla 1923-1980 yillar1 arasinda etkili olmaya
baslayan toplumcu gercekei siirin Tiirk edebiyatindaki konumu, gelisim seriiveni ve etkisi bir

biitiinliige kavusturulmak istenmistir.
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Sonrast Toplumcu Gergekei Siir Hareketi
IN TURKISH LITERATURE IN THE REPUBLIC PERIOD
THE ADVENTURE OF SOCIAL REALISTIC POETRY 11 (1960-1980)
ABSTRACT

Socialist realist poetry is a movement shaped around populism, peasantism and aspiration for
a socialist world in Turkey. Socialist realist poetry develops in Turkey under the leadership of
Nazim Hikmet. Under the influence of Nazim Hikmet, a very strong socialist realist poetry
movement developed and became widespread in Turkey in the 1940s. In our previous article,
Nazim Hikmet’s socialist realist poems and the "40 Generation" that developed under his

influence were examined.

In this study, the view of socialist realist poetry and poets of the “60 Generation”, which
started to become widespread since the 1960s and found a more free movement especially
after the 1961 Constitution, were examined. With the study, the position, development
adventure and effect of socialist realist poetry on Turkish literature, which started to be

effective between 1923-1980, were aimed to be completed.

Key words: Contemporary Turkish Poetry, Socialism, Marxism, Socialist Realistic Poetry,

Socialist Realistic Poetry Movement After 1960

GIRIS

Cumhuriyet doneminin basinda Anadolu insanina yonelme diisiincesi paralelinde filizlenen
toplumcu siirin en O6nemli ismi olan Nazim Hikmet’in fikirleri ve siirleriyle gelismeye
baslayan toplumcu gercgekei siir, 1940°l1 yillarda genis bir hareket alani bulur ve bu siir
anlayisina uygun hareket eden, “Kirk Kusagi olarak adlandirilan bir kusagin dogmasina
imkan tanir. Bu kusakla iyice yayginlagsmaya baslayan toplumcu gergekgi siirin etkisi, 1950’11
yillarda bir miktar azalsa da 1960’1 yillardan itibaren yayginlasmaya baslayan, 6zellikle de
1961 Anayasasi’nin getirdigi kismi 6zgiirliik ortaminin, diinyadaki 6zgiirliikk¢ii ve sosyalist
riizgarin etkisiyle “60 Kusag1” olarak adlandirabilecegimiz yeni bir toplumcu gercekei siir

hareketinin ortaya ¢ikmasini saglar.

C . International Journal Of
:JMtUdIES Turkish Academic Studies 31

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Yusuf AYDOGDU

1950 sonrasinda Tiirkiye’de baslayan ¢ok partili yasam ile birlikte iilkenin bir¢ok alanda
aliskanliklar1 degismeye baslar. Bu degisimden Tiirk siiri de paymni alir. 1950°1i yillarin
ortalarindan itibaren Garip siir anlayiginin siiri siradanlastiran, halka indiren, her tiirlii estetik
ve yapisal unsuru dislayan tavria karsin Ikinci Yeni siiri kapali, soyut, derinlikli bir siir ile
karstmiza c¢ikar. Bu siir anlayisi; anlam kapaliligini  Onceleyen, imgeye, bilingalti
otomatizmine yaslanan, Garip siirindeki konusma dilini dislayan, cogunluktan ziyade belli bir
sanatsal seviyeye ¢ikmis azinliga seslenen; ¢agrisima dayanan, yeni okuma ve yorumlamalara
acik bir siirin pesinden gider. Ayrica Siirrealizm, Varolusculuk ve Dadaizm akimlarindan
etkilenen bu hareketin sairleri ikinci Diinya Savasi sonrasi biitiin diinyada yaygmlasan
bunalimm yaninda sikinti, yalnizlik, yabancilasma, yenilmislik, ice kapanma, bezginlik,
siphe, tiksinme gibi temalar1 siirlerinde islerler. Kimi siyasal farkliliklara ragmen genel
manada sanata, 6zel manda siire benzer yerlerden bakan, benzer diisiiniis ve duygulanima
sahip sairlerden olusan ikinci Yeni siiri, 1950’lerden itibaren Tiirk siirine yon vermis
hareketlerin basinda gelir. Ancak bu siir hareketi sosyalist/solcu sairlerin ¢ogu tarafindan bir

kacis edebiyati olarak goriilerek acimasizca elestirilir (Aydogdu, 2021: 23).

1961 Anayasasinin sagladig1 gorece ozglirliik ortami ile sosyalist diisiince Tiirkiye’de daha
rahat ve genis bir hareket alan1 bulur. 1960’11 yillar tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
ozgiirlik hareketlerinin hizla yayildigi yillardir. Nitekim daha sonra “68 Kusagi” olarak
anilacak olan bir hareketin ortaya ¢ikmasini saglayan bu donemde edebiyatin her alaninda
toplumcu gercekei anlayisin etkileri hissedilir. Ozellikle siirde Nazim Hikmet, Hasan Hiiseyin
Korkmazgil, Ahmed Arif, Attila Ilhan, Arif Damar, Enver Gokge gibi sairlerin etkisi devam
etmekte, Can Yiicel, Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Kemal Ozer, Siireyya Berfe, Ozkan
Mert, Refik Durbas, Egemen Berkdz, Nihat Behram, Ismail Uyaroglu, Nevzat Celik, Ahmet
Telli, Giilten Akin, Afsar Timugin, Giiven Turan, Veysel Colak gibi sairler de yeni toplumcu

gercekei sairler olarak 6n plana ¢ikmaya baslarlar.

Kolektivizm, emek, adalet, esitlik, paylasimci sosyal bir diizen gibi kavramlar1 ve bu
kavramlar etrafinda olusturulacak yonetim bicimini benimseyen bu siir kusagi, 1971
Muhtirasi sonrasinda bir miiddet duraklama yasasa da 1980 Darbesi’ne kadar Tiirk siirindeKki

etkisini devam ettirmeyi basarir.

Bu donemde Avrupa’da sosyalist sokak hareketlerinin etkisi, 1961 Anayasasi’nin sagladigi
olanaklar, 1962°de kurulan Tiirkiye Is¢i Partisinin iilke genelinde karsilik bulmasi, Marksizmi

anlatan bircok kitabin Tiirkceye c¢evrilmesi, g¢esitli sol egilimli yayinevlerinin kurulmasi,
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Nazim Hikmet’in kitaplarmin tekrar yayimlanmaya baslamasi, Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in
Kavel (1963), Temmuz Bildirisi (1965), Kizilirmak (1966) adli eserlerinin ¢ikmasi, Ahmed
Arif’in daha 6nce dilden dile yayilmis olan siirlerinin Hasretinden Prangalar Eskittim (1968)
adiyla bir kitap seklinde yayimmlanmasi sol politik ve edebiyat cevrelerinde biiyiik etkiler
yaratir. Bu sairlerin siirleri sosyalist hareketinin birer slogani haline gelir. Biitiin bu
gelismelerin etkisiyle 1960’11 yillar, sosyalist hareketin hem sanatta hem de siyasette
Tiirkiye’deki en etkili oldugu donem olarak 6n plana ¢ikmaya baglar (Aydogdu, 2011: 54).

1. 1960 SONRASI TOPLUMCU GERCEKCI SIiIR

“60 Kusag1” olarak adlandirilan yeni toplumcu gergekei siir, kendisinden Onceki kusagin
siirinden beslenmekle birlikte bu kusagin siir yoluyla aktardigi miicadele, sinif kavgasi,
kolektivizm, ig¢i-emeke¢i smifin miicadelesi gibi meseleleri giinlilk yasama, sokaga
yansitmaya c¢alisan, bir bakima sosyalist diizen i¢in miicadele edecek daha politik ve radikal
bir sanattan yana tavir alirlar. Bu bakimdan “Altmis Kusag1” toplumcu sairleri siir yoluyla
girigtikleri sosyalist miicadeleyi daha ileriye ve daha genis kitlelere tasimiglardir. Bu tavrr,
zamanla genel manada sanati, 6zel manada siiri kendi mecrasindan g¢ikarmis, bir araca

doniistiirmiistiir.

Bu dénem sair ve yazarlar1 genellikle Yeni Gercek, And, Halkin Dostlari, Yiiriiyiis, Militan,
Yeni a, Gelecek gibi belli dergiler etrafinda bir araya gelir. Bu dergiler edebi igeriklerinin yani
sira, giincel, diisiinsel ve politik bir misyon da yiiklenirler ve is¢i sinifinin yasadigi
problemleri, sosyalist diisiinceye dair ¢esitli kuramsal meseleleri de ele alan c¢ok yonlii
dergiler olarak on plana ¢ikarlar; “Ideolojik anlayisin giinliik hayatin her kisesine sindigi bu
gilinlerde sanattaki her adim Marksist diinya goriisiiyle degerlendirilmeye tabi tutulur.”
(Korkmaz, 2009: 302). Boylece bu hareketin sairleri edebiyat1 kendi siyasal diisiincelerinin bir

araci olarak goriirler, siyasal tavirlarini siirin Oniine gecirirler ve biitiin edebi ¢aligmalarin

nihai hedefi olarak da sosyalist devrimi gergeklesmesini umarlar.

Bu sairlerin bir diger ortak 6zelligi; benzer s6z ve imge diinyasina yaslanmalaridir. Ozgiirliik,
kavga, ekmek, devrim, umut, biling, miicadele, direng, sokak, eylem, sosyal yasam, giincel

politika gibi kavramlar bu sairlerin sik¢a kullandiklar1 kavramlardir. Hatta bu;

“Anahtar kelimelere yer vermeyenleri, sézgelimi; Il. Yenicileri ve 1980 sonrasindaki pek ¢ok
sairi burjuvalikla, korkaklikla ve bireycilikle su¢larlar. Onlarin siir icin esas aldikiart ol¢ii,
siirin kendine has Oolgiileri degil, bazi anahtar kavram ve kelimelerin siirde kullanilip

kullanmilmadigidwr.” (Narli, 2002: 27).
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Bu tavir ¢ok daha ileriye gotiiriiliir 1969'da Ant dergisinin 2 Aralik 1969 tarihli 153. sayisinda
Osman S. Arolat’in onciiligiinde "Devrimci Geng Sairler Savas A¢ryor"” baslikll sdyleside
Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Siireyya Berfe ve Ozkan Mert gibi sairler ikinci Yeni siirine
kars1 ¢ikarlar ve toplumcu siiri neden savunduklarini agiklarlar. Behramoglu, bu sdyleside
edebiyatimizin bir¢ok yonden geri kaldigini, Tiirkiye’nin ¢agdas zevklerini karsilamadigin
belirtir ve bu geri kalmig edebiyatla savasmanin her toplumcu gergekei sairin gérevi oldugunu
belirtir. (Arolat, 1969: 14). Ciinkili bu anlayisa gore sair 6nemli bir gorev yiiklenmistir. O,
“kahraman imgesine sahiptir ve kurtarict 6znedir” (Oktay, 1992: 47) ve bunun geregini

yapmakla yiikiimliidiir.

Bu donem sairlerinin ¢cogu liberal kapitalist sisteme kars1 orgiitlenirler. Eserlerinde de siklikla
kapitalizme bagkaldiri, Marksist diinya goriisiine 6vgii vardir. Boylece siyaset ile edebiyatin i¢
ice gectigi bir siire¢ olusmaya baglar. Sanat somut ve giincel olaylardan beslenen bir alan
haline gelir. Hareketin sanatcilar1 sanata toplumsal ve siyasal bir islev kazandirirken halk
kitleleri de sanat {irlinlerini higbir ¢aba gostermeden algilamak ve anlamlandirmak ister. Bu
kitleler toplumsallagmay1 onciil kabul ederken sanatin sinir1 siyasal tavir nedeniyle daralir
veya daraltilir. “Ozellikle siirin oznesi, siyasal savasim icindeki militana indirgendi. Bir
baska deyisle, “emek acisindan sanat " ilgi alamm siyasal savasim belirledi.” (Ozer, 2000a:
12). Ancak bu sanatsal yanilgi politik acidan ses getiren fakat estetik acidan zayif, zaman
zaman da niteliksiz bir edebiyatin olusmasina neden olur. Ayrica bu hareketin sairleri somut
ve glincel olanin pesinden gitmeyi, yasanilani yazmayir ama¢ edindiler ancak yasanilan
olaylar1 yazarken bu olaylarin tarihsel derinligine sahip olmamalari, siirde ¢ogu zaman
estetigi ithmal etmeleri, siiri gergek seriiveninden baska bir mecraya tasidi. “Yanilgilar
ideolojik-estetik ¢ercevede belirginlesti. (...) Konu zenginligi gozetilmedi. Aymi sozliik
kullanildi. Bu nicel ¢ogalma, 1970’°li siiri yatay olarak boyutlandwrdi” (Bilen, 1985: 21).

Diger taraftan bu siir anlayis1 pratigi gerceklesmemis bir iyimserlikle hareket eder. Siir
yoluyla “mutlu yarinlar, 6zgiirliik, hiir ufuklar, viz gelen zindan ve ag is¢i” (Gililendam, 2010:
213) gibi sik¢a kullanilan kaliplasmis ifadelere ve imgelere yaslanan sosyalist sairler, is¢i
siifin1 etkilemeye ve sosyalizme inandirmaya c¢aligir. Ancak siirdeki bu tutum iitopik ve

sloganci bir soylem dogurur. Zaman zaman bu tutum sokakta karsilik bulsa da edebiyatta;

“kendini tekrar etme”yi dogurur. Dolayisiyla “bu donemdeki toplumcu siirin estetik kaygidan

uzak oldugu, bir estetik kaygilar:t varsa bile bu, diinya goriisiiniin, doktriner baglanmanin
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smrladigr bir anlayis oldugu, siir iizerine ¢alismanmin savsaklandigi” (Asiltiirk, 2006: 130-
131) soylenebilir.

Genel manada sanata 6zel manada siire estetik kaygilardan ziyade siyasal ve diislinsel bir
tavirla yaklasan altmis sonrasi toplumcu gergekei sairleri asagidaki izlekler etrafinda bir siir
anlayisi olustururlar:

¢ Yerlesik diizene elestiri,

e Sinif anlayisi: Halk ve is¢i siniflarinin giincellesmesi,

¢ Yeni bir sigmak: Kadin,

e Doga ve diyalektik dirilis,

e Kentlesme ve problemleri (Korkmaz&Ozcan, 2013: 303).
1960-1980 yillart arasindaki toplumcu gercekei siir kusagi kendisinden 6nce Nazim Hikmet
ile baslayan ve “40 Kusag1” ile devam eden bu siir anlayisin1 1960’11 yillardan itibaren ¢ok
daha yiiksek bir sesle ve daha sloganik bir sdylemle devam ettirmis, donemin politik
ortaminin sagladig1 6zgiirliik ortamiyla ¢ok daha genis bir etki birakmistir. Bu edebi hareket;
yerlesik diizen elestirisi, halk ve is¢i sinifinin problemleri, kadin ve kadin kimliginin
problemleri, doga ve diyalektik dirilis, kentlesme ve onun getirdigi problemleri, somiirii
diizeni ve elestirisi, sinifsiz bir toplum istegi gibi temel izlekler etrafinda bir siir anlayisi
gelistirirler. 1960’larda nicelik bakimindan birgok toplumcu gercekgi sairle karsilagsak da
bunlardan bazilar1 hem bu siire katkilart hem de toplumcu estetigi gelistirmeleri bakimindan
daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir.
1.1. Ataol Behramoglu
1960’larda, Ikinci Yeni’nin kapali, soyut, ice déniik ve halktan kopuk siirine savas acan
sairlerin basinda Ataol Behramoglu gelmektedir. Behramoglu; ismet Ozel, Siireyya Berfe,
Ozkan Mert ile birlikte ikinci Yeni’yi hedef alan ve bu siir anlayisinin aksine, siirlerinde isci
ve emekei sinifi, toplumsal ve politik olaylar1 merkeze alan, gilincelden beslenen bir siir
anlayisinin temsilcisi olarak 6n plana ¢ikar. “Her Sey Siirdir” (1955) adl siirinde de
goriildiigii iizere lise yillarinda daha ¢ok Attila ilhan, Orhan Veli, Fazil Hiisnii Daglarca
etkisinde kendi siirini bulmaya c¢alisan sairin, 1960’lardan itibaren tamamen toplumcu
gercekei siire yoneldigi ve kendi 6zgiin siirini olusturdugu goriiliir. Ozellikle 1960 yilinda
Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi ile baslayan sonrasinda ayni iiniversitedeki Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi’nde Rus Dili ve Edebiyat1 Boliimiiyle devam eden 6grencilik seriiveni ve

sonrasinda Tiirkiye Is¢i Partisi’ne iiyeligi, onun politik fikirlerinin yan1 sira siirini de birgok
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yonden degistirir. 60’11 yillarda toplumcu kusaginin manifestosu haline gelen “Bir Giin
Mutlaka™ adli siiriyle hem toplumcu siir hem de diger edebiyat ¢evrelerinde 6n plana ¢ikmaya

baslayan sairin ilk siir kitab1 Bir Ermeni General 1965 yilinda yayimlanir.
“Gencim daha diinyayr gérmek istiyorum, optismek ne
giizel, diistinmek ne giizel, bir giin mutlaka yenecegiz!
Bir giin mutlaka yenecegiz, ey eski zaman sarraflart!
Ey kaz kafalilar! Ey sadrazam!” (Behramoglu 2006: 67).

Behramoglu daha sonra 1969 yilinda Ant dergisinde ayni ¢izgideki arkadaslar ile mevcut siir
gelenegine bir baskaldir1 sayilacak olan “Toplumcu Geng Sairler Savas Ag¢iyor” baslikli
oturumda yeni toplumcu siir iistiine goriislerini dile getirir. Yine ayni yil igerisinde Ismet Ozel
ile birlikte Halkin Dostlar1 dergisini ¢ikaran sair, bu dergide Marksist/Sosyalist diigiincenin
sOzciiliiglinii yapmanin yani sira, II. Yeni Siiri’ne ve bu siir anlayisinin toplumsal degerlerden
uzak tutumuna kars1 sert elestirileri ile 6n plana ¢ikar. Halkin Dostlar1 dergisi genel hatlariyla
toplumcu gercekei ¢izgideki yazar ve sairlerin bir araya geldigi, edebi ¢izgisinin yani sira
yiiksek dozajli politik kimligi ile de 6n plana ¢ikan bir dergi olur. Dergide diger siir
anlayislari, 6zellikle de Ikinci Yeni Hareketi, halkin meselelerine yabanci kalmalari, soyut ve
kapali bir siir anlayisin1 benimsemeleri ve politik olmamalar1 sebebiyle sert bir tutumla
elestirilir. Dergide;

“Isci, halk, fabrika, celik, demir, maden, silah, mermi vb. imgelerin sik¢a kullanildig

goriiliirken silahin ve kavgamin on plana c¢ikaridig, devrimin, halkin, is¢inin, devrim

onderlerinin de siirekli oviildiigii goriliir” (Ayyildiz, 2015: 74).

1970 yilinda yurt disina ¢ikan Behramoglu Londra, Paris, Moskova gibi sehirlerde uzun yillar
kalir. Bu siirecte Bat1 edebiyatin1 daha yakindan tanir ve bu alana yogunlasarak siir, tiyatro,
cevirl, ani, gezi yazisit gibi bir¢ok tiirde eser verir. 1974 yilinda yurda donen Behramoglu
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda dramaturg olarak ¢alismaya baslar. 1975’te kardesi
Nihat Behram ile ¢ikardiklar1 edebiyat-kiiltiir dergisi Militan sol g¢evrelerde ¢ok biiyiik ilgi
gorlir. Yine bu donemde yayimladigi Ne Yagmur... Ne Siirler... (1976), Kusatmada (1978),
Mustafa Suphi Destani (1979), Dortliikler (1980) adl kitaplari ile toplumcu siirde dnemli bir
isim haline gelir. 1980 Askeri Darbesi sonrasinda bir miiddet hapis yattiktan sonra yurt digina
cikmak zorunda kalan Behramoglu siir disinda deneme-inceleme, ani, gezi yazisi, oyun,

antoloji, ¢eviri gibi alan ve tiirlerde onlarca kitap kaleme almis bir sanat¢idir. Biitiin yagami

C . International Journal Of
:Jl.thdles Turkish Academic Studies 36

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Yusuf AYDOGDU

boyunca toplumcu gergekei bir sanat anlayisini benimsemis olan sanat¢i, hala bu ¢izgide

uretimine devam etmektedir.
1.2. ismet Ozel

Modern Tiirk siirinin hem siirleri hem de yasadigi fikirsel doniisiimleriyle 6n plana ¢ikan
onemli sairlerinden olan Ismet Ozel, Ikinci Yeni etkisinde basladig1 siir seriivenini daha sonra
toplumcu gergekei bir ¢izgide devam ettirmis 1974°te Dirilis dergisinde yayimladigi
“Amentii” siirine dek Marksist ve sosyalist pencereden hayata ve sanata yaklagmis
sairlerdendir. 1974 yilindan sonra ise Miisliman diinya goriisii ¢ercevesinde bir sanat

anlayisini benimsemistir.

Ilk dénem siirlerinde varolus problemine odaklanan sair, bu tutumunu yansitan, bireysel bir
siirin pesindedir. Bu déneminde daha ¢ok ikinci Yeni etkisinde olan sair, 1960’larin
ortalarindan itibaren toplumcu gercek¢i siir anlayisina yonelir. Altmislarin toplumsal ve
siyasal meselelerini, is¢i ve dgrenci olaylarini siir yoluyla aktaran Ozel’e gore sanatg1 dnemli
bir taniktir ve sorumluluklart vardir. Bu sebeple o, her daim bu sorumluluk duygusuyla
hareket etmek durumundadir. Ozel daha sonra yoneldigi Islami ¢izgideki siir ve yazilarinda da

ayni tutumu sergilemeye devam eder.

Kendi hayat yolculugunu “Sair, Komiinist ve Miisliiman” kavramlar1 etrafinda
anlamlandirmaya calisan Ozel’in 1966°da yayimladigi Geceleyin Bir Kosu adli siir kitabinda
diinyadaki konumunu, durusunu sorgulayan, kendi problemlerini ¢c6zmeye calisan sikismis bir

birey ile karsilasiriz.

Bu kitabin hemen ardindan 1969 yilinda yayimlanan Evet Isyan ise sairin sosyalist tavrinin en
yogun hissedildigi kitabidir. Ozel bu eserinde artik daha yiiksek ve tok bir sesle konusan,
halka yaslanan, onlarin meselelerini siire tasiyan bir siir anlayisiyla okurun karsisina ¢ikar.
Ornegin “Sevgilim Hayat” siirinde biitiin diinyadaki sosyalist miicadeleye gdndermelerde

bulunan saire gére topyekiin bir miicadele ile sosyalizmin ger¢eklesmesi miimkiindiir;
“ctinkii biz savasmasak
Uzak Asya'dan ¢ekik gozlerimiz
Kiiba'dan kivircik sakallarimizla
savasmasak

gtim gitim vurur mu kémiiriin kalbi Kozlu'da
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Ke san'da, Kandehar'da iimiigiine basilir mi vahsetin” (Ozel, 1998: 110).

Ancak Ozel’in siiri, kimi toplumcu sairler gibi salt bir sey anlatmaya odaklanmis, agik, somut
bir siir degildir. Ozel, hangi dénemde olursa olsun, siir estetigini, imge zenginligini, dil
is¢iligini 6n plana ¢ikarmaya calisir. Sosyalist etkilerin ¢ok agik bir sekilde aktarildigi “Evet

Isyan” siirinde de belirttigimiz tavr1 gormek miimkiindiir.
“ben karakavruk yiiziimiin arkasinda
kirbaglayarak biiyiittiigiim agriyr birakiyorum
bana ne cercilerden, cerilerden, kullardan
halksa kal’am onu kal’a kilan benim
bosanir damarlarima yillarin kahraman giiriiltiisii
¢linkii kavganin gobegidir benim yerim.
Ay vurunca ¢atlatir gogsiimdeki mahseri
ciinkii kavgamn gobegidir benim yerim” (Ozel, 1967, s. 28-29)

1974 yilindan itibaren diisiince ve inang diinyasinda radikal bir degisime giden Ozel’in
1975’te yayimladig1 Cinayetler Kitabt onun sosyalist bir sair olarak siyasi, toplumsal
hadiseleri siire tasidig1 son eseridir. Bu kitabin ardindan ¢ikardig: siir kitaplarinda ise topluma
ve meselelere Islami bir duyus ve diisiiniisle yaklasan sairin siir dilinin, keskin, sert ve sok
etkisi yaratan radikal imaj diinyasinin degismedigini belirtmek gerekir.

1.3. Siireyya Berfe

60 kusaginin bir diger toplumcu sairi olan Berfe, ilk donem siirlerinde kapali, soyut, imgeye
yaslanan ve énemli lgiide Ikinci Yeni Hareketi’nden beslenen bir siir anlayisini benimserken

1960’11 yillarin sonlarina dogru toplumcu gergekei bir siir anlayisina yonelir.

Berfe’nin toplumcu ¢izgideki siirlerinde 6nemli 6l¢iide toplumsal ve politik taniklik hakimdir.
Tiirkiye’deki ve diinyadaki kimi politik gelismeler ve bunun halka ve is¢i sinifina yansimalari

onun siirinde 6nemli bir yer bulur;

“Savas ve etkileri politik malzeme olmanin otesinde 6liim, aglik, yoksulluk, yikim ve kaybolan
masumiyetle bir araya getirilir. Kibris Savasi'ndan Kore Savasi’na, Sili’den Portekiz’e
devrimci savaglar, yarattigi trajik etkilerle birlikte Siireyya Berfe nin siirlerinde karsilik

bulur” (Balik, 2017: 3).
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Omegin “Diinyay1  Seviyorum” adli siirinde savasin yaratig yikimlar ve topluma

yansimalarina odaklanan sair, 6zellikle de cocuk duyarligiyla da 6n plana ¢ikar;
“(...)
Bugtiin gecti diisman damlarn tistiinden
Bugtin gecti atesler damlardan igeri
Bugiin 6ldii annen, hazirlan yarina
Bomba seker, bomba defter, bomba ¢ukulata” (Berfe 1999: 47)

Ayrica Berfe’nin, Nazim Hikmet, Ahmed Arif, Hasan Hiiseyin Korkmazgil gibi sairlerin
etkisiyle halk siirinden beslenen agik, anlasilir bir siir dili olusturma ¢abasi igerisine girdigini
sOyleyebiliriz. Sairin 1969’da yayimlanan Giin Ola adli ilk siir kitabinda Tiirkmen ve Avsar
agitlari, halk ozanlarinin tiirkiileri ve Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye adl1 kitabindan etkiler

gortliir. “Kasaba” siiri bu tarz siirlerdendir;
“Kadnlar yiin egirir
Once masal yiizlii ninniler
Sonra bag tiirkiileri
Yasmaklr yemenili tiirkiiler
Kasaba tiirkiileri soylenir” (Berfe, 1999: 27)

1971 yilinda yayimlanan Savrulan adli siir kitabinda ise toplumcu gercekei etkiler daha
yogundur. “Berfe’nin poetikasinda politik durusun izlerini yansitan, sosyalist toplumcu
gercgekgi donemi” (Balik, 2017: 8) bu eseriyle baslar. Bu kitapta kent insaninin yoksullugu,
ekonomik ve toplumsal problemleri 6ne ¢ikarilir. Ayrica caligmalariyla halktan kopmus,

bireysel bir sanatin pesinde kosan sanat¢ilar da yerilir ve alaya alinir;
“Tiitiin, ter, mapusluk
bir ¢ikin elma, bir diiriim...
Bana bir sey sorma.
Ahmed’in avradi ¢ikiyor topraktan megegiilii.

Olen anasi, aci degirmeni.
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Cocuklar oynuyor damda, okstizoglan ¢icegi.
Bana bir sey sorma” (Berfe, 1999: 118).

Berfe, 1969°daki "Devrimci Geng¢ Sairler Savas A¢iyor" baslikli sdyleside sanata bakisini

aciklarken halktan kopuk sanatgilar1 su ifadelerle elestirmistir;

“Bugtin siir yazan eski kusak sairlerinin ¢ogu Anadolu insamni tamimaz. Halkin
degerlerinden, onun devrimci miicadelesinden kopmuslardir. Masalarinin basina gecer
siirlerini yazarlar. Halk diye bir kaygilar: yoktur. Iclerinde, eline Anadolu’ya gitmek firsati
gectigi halde gitmeyenler var. Istanbul’da kalmay: tercih ediyorlar. Biitin bu anlayislara
kars1 miicadele edecegiz. Halkin yaratict kaynaklarimdan uzaklasmig bir siir, yabancilagmig

bir siirdir” (Arolat 1969: 16).

Berfe’nin toplumcu c¢izgideki siirlerinde Anadolu’dan biitiin diinyaya yayilan evrensel bir
sosyalist duyarlikla karsilasiriz. Savas ve yarattifi yikimlar, acilar, biling, yoksulluk,
toplumsal miicadele, egitimsizlik, cocuk duyarlig1 gibi konular Berfe’nin bu dénem siirlerinin
ana eksenini olusturur.

1.4. Nihat Behram

Toplumcu gergekei edebiyatta 1970°li yillardan sonra etkili olmaya baglayan Nihat Behram,
agabeyi Ataol Behramoglu ile birlikte 1972°de Halkin Dostlari, 1975’te ise Militan
dergisindeki siir ve yazilar ile edebiyat sahasinda kendini gdstermeye baslar. Ozellikle
agabeyi ile birlikte ¢ikardiklar1 Militan dergisi (1975-1976) 18 say1 ¢ikar ancak sosyalist
cevrede biiylik yankilar uyandirir. Behram ayrica 1977-1980 yillar1 arasinda Yilmaz Giiney
ile birlikte Giiney dergisini ¢ikarir. 1980 Askeri Darbesi sonrasinda T.C. vatandashigindan

cikarilan sanat¢1 1996’ya kadar Tiirkiye’den uzakta, siirglinde yasamak zorunda kalir.

Behram’in ilk siir kitabi Hayatimiz Ustiine Siirler 1972 yilinda yayimlanir. Behram’mn
siirlerinde donemindeki diger toplumcu sairlere goére politik tutumun ¢ok daha yogun bir
sekilde islendigi goriiliir. Yetmisli yillarda iyice gerginlesen sag-sol catigmalari, Deniz
Gezmis, Yusuf Aslan, Hiiseyin Inan gibi sosyalist genclerin idam1 gibi olaylar bu dénem
sosyalist sairlerini daha politik bir sdylem ve ¢izgiye iter. Behram’in ilk kitabinin ardindan
yayimlanan Furtinayla Borayla Denenmis Arkadashiklar (1974), Déviise Déviise Yiiriinecek
(1976), Hayati Tutusturan Acilar (1978) adli siir kitaplarinda da sert ve politik bir sdylemin
yogun bir sekilde ele alindig1 siirler yazar. Ornegin 1975’te yaymmlanan “Ddéviise Déviise

Yiiriinecek” adl1 siiri bu 6rneklerden biridir;
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“Bir marsta beni ¢carpan, ¢arpistiran, kosturan

baska kelimeler de var:

iste halk...

iste kurtulus...

yoksa ihtilal ve iktidar bir basina neye yarar?” (Behram, 2018: 65).

Ayrica sairin yasadigi hapishane giinleri, gordiigli eziyet ve iskenceler de siirinde sikca

islenir. “Oliimiin Esiginden” adl1 siir bu 6rneklerden biridir;
“(...)
Bana el ver, bana el ver ...
bunlar diistintirken
karanlik bir mahzendeyim
ve zincirler altindaydr omuzlarim;
kalabaliklar icinden siyrilmis bir yiirek
yilmadan
doviip durdu bagrimi” (Behram, 2018: 99).

Toplumcu siire agabeyi Ataol Behramoglu’nun yonlendirmesiyle baslayan ve Halkin Dostlar1
dergisinde ilk siirleri yayimlanmaya baslayan Behram, Militan dergisindeki yaz1 ve siirleriyle
on plana ¢ikan sairlerdendir. Hapis, siirgiin, kacak durumda yasama gibi c¢esitli zorluklar
yasayan sanat¢i buna ragmen Tirk edebiyatina siirin yani sira roman, ani, ¢ocuk edebiyati,
gazetecilik gibi tiir ve alanlarda da katkida bulunmus tiretken bir sanatcidir.

1.5. Refik Durbas

1960’larin ikinci yarisindan itibaren toplumcu gergekei siirleri ile gériinmeye baglayan Refik
Durbas, bu kusagin biiylik doniistimler yagsamayan, biitiin yasam1 boyunca toplumcu gercekei
cizgide bir sanat anlayisini benimseyen sairlerindendir. 1971 yilinda yayimladig1 Kus Tufan:
adli ilk siir kitabinda Ikinci Yeni siirine yakin bazi &rneklere rastlansa da genel hatlartyla Kus
Tufam “tasradan biiyiik kente okumaya gelmis, yoksul bir gencin sikintili yasantisindan kirik

dokiik parcalar” (Bezirci, 1993: 75) tasiyan yoniiyle karsimiza ¢cikmaktadir;
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“ey ezilmiglik!

bir giin ben de ulasacagim kapilarina.

yoksullugun o sonsuz panaywrinit agacagim.

askin siirini ve memuriyetini kuracagim

ve elbette bitecek zamanla edebiyat tarihi

sevdanin ve alkoliin kahramanligi. er mektuplari

gurbetin yiiregimi daglayan diktatorliigii” (Durbas, 1997: 7).

Yabancilik, eziklik, umutsuzluk, yalnizlik, yasama sevgisi gibi izleklerin etrafinda sekillenen
bu siirler tam anlamiyla toplumcu gercekei 6geler tasimasa da sairin daha sonra devam edecek
olan siir seriivenine dair 6nemli ipuglar1 barmdirmaktadir. Ozellikle kitabin son siir
orneklerinde siif bilincine, toplumsal meselelere dair bazi tespitlerle karsilasiriz. Ilk
siirlerinde Attila Ilhan ve Cahit Sitki Taranci’nin etkisinde olan sairin 1974 yilinda
yayimlanan Hiicremde Ayisigi adli kitabinda kendi bireysel meselelerinin yaninda yoksul
koyliilerin, is¢i siifinin, 6zellikle de tarladaki, fabrikadaki kizlarin, kadinlarin problemlerine
yogunlagmaya basladig1 goriliir. “Tezgahta Calisan Kizlar”, “Ev Kurusu Kizlar”, “Dokumada
Calisan Kizlar” bu siirlerden bazilaridir. Ayrica sair bu kitabinda, ilk kitabina gore, daha acik
ve duru bir anlatima yonelir. “Dokumada Calisan Kizlar” siirinde kizlarin ¢ileli yasamlarini

sevecen ve umut dolu bir bakisla dile getirir;
“Dokumada calisan kizlarin
gtinleri naylon iplik, ucuz keten
emegin, alin terinin ve agkin

kant damlar kirpiklerinden

Erimis tirnaklarinda al kina
tuzlu badem, eglencelik
gengligi solmus tiil gelinlik

o ¢ocuk yiizlii hanlarda” (Durbas, 1974: 22).
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Sairin 1978’de yayimlanan Cirak Araniyor adl ligiincii siir kitab1 ise onun toplumcu ¢izgideki
en yetkin eseri olarak 6n plana ¢ikar. Cirak Araniyor’da kiyim, zuliim, isyan, umut, miicadele,
biling gibi toplumcu izlekler etrafinda imgesel bir dilden ziyade anlatimci (narrative) bir
islubu 6n plana ¢ikaran bir sairle karsilasiriz. Daha stiriikleyici bir dil yakalamak ig¢in
aranjmanlardan, tiirkiilerden de sik sik beslenen sairin bu kitabi onun toplumcu siirdeki yerini
saglamlastirir. Ayrica kitapta yetmisli yillarda meydana gelen kimi toplumsal ve politik
meselelere doniik siirlerle de karsilasiriz. Ornegin “Amif” siirinde idam edilen ii¢ gencin
(Deniz Gezmis, Yusuf Aslan, Hiiseyin Inan) miicadelesini siire tastyan Durbas, onlarin adini
anmayarak siiri bireysel bir miicadeleden toplumsal bir genellige kavusturmay1 amaglar. “Bir
Dag Yamacinda” adli siirinde ise 12 Mart doneminde iskenceye, zulme ugrayan devrimci

genglerin direnisini siirlestirir;
“elim sanata diiser usta
dilim kiifre, yiiregim actya
oliim hep bana

bana mi diiser usta?

sevda ne yana diiger usta
hicran ne yana

yvalnizlik hep bana
bana mi diiger usta?” (Durbas, 2016: 436).

Genel hatlartyla Durbas’in siiri, tasradan gelip kentlerin varoslarna yerlesen bireylerin
miicadelesine sahitlikle baslayip toplumsal gercekei bir ¢izgiye dogru yola alir. Bu bakimdan
onun siiri ¢ok biiyilik siirsel kirilmalarin, doniistimlerin yasanmadigi ancak zamanla daha
genel ve giincel meselelerle yogrulan bir siire dogru yol alir. 1980 sonrasinda da toplumcu
gercekei siir anlayisini devam ettirmeye calisan Durbas, siir disinda inceleme, rdportaj,
antoloji, deneme gibi tiirlerdeki ¢alismalarla da Tiirk edebiyatina 6nemli katkilarda bulunur.
1.6. Kemal Ozer

Siire 1950°li yillarin baslarinda Garip siiri etkisinde baslayan, ancak daha sonra Ikinci Yeni
siirine yonelen Ozer, bu donemde kaleme aldig: siirlerini Giil Yordami (1959), Oli Bir Yaz

(1960), Tutsak Kan (1963) adli eserlerinde toplar. Her ii¢ kitabinda da kapali, imgeye
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yaslanan bireysel bir siirin pesinde kosan Ozer, 1970’li yillarin baslarinda siirinde koklii bir
degisime giderek toplumcu gergekei bir siire gegis yapar. 1973 yilinda yayimladigr Kavganin
Yiiregi adli siir kitabiyla is¢i-emekg¢i diinyasinin sorunlarini, somut olaylari, toplumsal-siyasal
sorunlar1 ¢ok acik ve duru bir dille dile getiren sair, siirini siyasal tavrinin bir araci olarak
gérmeye baslar. Hatta bu kitapta kendisi ve sanatsal gecmisi ile bir hesaplasma yasayan sair,

bunca y1l toplumcu bir siirden yana tavir almadigi i¢in pismanlik yasadigini belirtir;
“Bunca geg¢ kaldigima iizgiiniim,
Bulanikliktan svirp yasami
Acmakta caliskan ellere” (Ozer, 1976: 14).

Ozer, 1974’te yayimlanan Yasadigimiz Giinlerin Siirleri, 1975’te yayimlanan Sen
de Katilmalisin Yasami Savunmaya adl siir kitaplarinda bu “kavga”y1 daha da ileri gotiiriir.
Siiri, tipk1 diger toplumcu gergekgeiler gibi bir kavga araci, bir silah olarak goriir. Amag, okuru
belli olaylara ve tavirlara cagirmak ve ydneltmektir. Ozer, siiri kendi amacindan saptirir ve
estetik kaygiya sirt cevirir. “Ornegin “Ekim Sinavi” siirinde halki bilinglendirmeye ¢alisan bir

sorumlu aydina doniisiir sair:

“Bugiin gideceksen sandik basina

Ammsamadan gitme verilen kavgay:,

Bir ucu Vietnam da, Kambogya’'da

Bir ucu Sili 'de, Ispanya’da

Kanla sulanmigtir emegin haritasi” (Ozer, 2009: 197).

Ozer’in siirinde toplumsal ve siyasal kavga genellikle 1970-1980 yillar1 arasinda
kaleme aldig1 eserlerinde goriilmektedir. Sair, toplumsal ve siyasal kavga ile is¢i ve 1s¢i
sinifinin miicadelesine bir sair olarak destek verme cabasi icerisindedir. 1980 sonrasinda
kaleme aldig1 siirlerde de bu cizgide ayrilmayan Ozer’in siiri, sairin Sliimiine dek giincel
toplumsal tanikliga dayanan, kolektivizm, emek, dayanigma, biling ve gelecege dair umut
asilayan konu ve izlekler etrafinda sekillenir. Ozer’in siir disinda deneme, ani, giinliik, gezi

yazist ve ¢ocuk Oykiiciiliigii alaninda ¢ok iiretken oldugunu belirtmek gerekir (Aydogdu,
2011: 161-166).
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1.7. Ahmet Oktay

Edebiyat hayatina 1950°1i yillarda baslayan ve Attila ilhan’in ¢ikardigi Mavi dergisindeki siir
ve elestiri yazilartyla olgunlagsan Oktay’in siirlerinde 1960’lardan itibaren toplumcu gergekci
bir anlayisin etkili oldugunu gérmekteyiz. Sairin kimi yazilarinda Garip ve Ikinci Yeni siir
anlayislarini elestiren yazilarina ragmen ilk donem siirlerinde ikinci Yeni’nin dil ve imge

anlayigini yansitan bir siire yakin oldugunu da belirtmek gerekir. Ciinkdi;

“Sanat¢, anlamn biitiiniiyle siirden uzaklasmasina karsi olmakla birlikte Ikinci Yeni'nin
imgeyi ve farkli anlatim tekniklerini ne ¢ikaran tutumunu olumlu karsilamus, kendi siirlerinde

uygulanmwstir” (Yurek, 2018: 1).

Oktay her ne kadar toplumcu, belli bir amac1 igeren bir siir anlayisin1 savunsa da siirin
entelektiiel bir iiretim tasidigini diisiinen sairlerdendir. Bu nedenle onun siiri ¢ok somut ve
dogrudan bir sey anlatan, mesaj veren bir siir degildir. Oktay bu yoniiyle siir dilini ve imgeyi
onemseyen toplumcu sairlerdendir. 1963’te yayimlanan Goélgeleri Kullanmak adli ilk siir
kitabinda toplumcu siirde kendisine 6ncii gordiigii Ahmed Arif ve Attila Ilhan’mn etkileri
hissedilir;

“Bu oda emanet, hadi uzan,

simdi ellerim de ¢ok nazli

bir karanfille kanar.

Sundugum bu yalniz, ¢ocuk iilke,

bak, gece de gogsiimde ¢ok agr,

saskin degilim ama silahim yitirdim.

Gelsin leylaklarin agma zamani

miimkiin sildhimi halkimla bulmak” (Oktay, 2016: 18).

1964°te yayimladigi Her Yiiz Bir Ovykii Yazar ve 1966 yilinda yayimlanan Kaligari'nin
Déniisii adl kitaplarinda ise toplumcu gercekei etkilerin yaninda ikinci Yeni’nin dzellikle de
Edip Cansever siirinin etkileri goriiliir. Sair, bu siirlerinde igerik baglaminda toplumsal
sorunlara odakli ancak siir dili bakimidan simgeci, ortlik, imge odakli bir siirden yana tavir
alir. 1981 yilinda yayimladig Siirdiiriilen Bir Sarkimin Tarihi adli kitabinda ise toplumsal
sorunlar1 daha yogun isleyen Oktay’in bu eseri, hem bi¢cim hem de icerik bakimindan

toplumcu ¢izgideki en basarili eseri olarak 6n plana ¢ikar. Tanikliklarin ve hikaye edici bir
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anlatimin 6n plana ¢iktig1 bu siirlerde sair, 1960-1980 yillar1 arasinda yasanan olaylardan

cesitli dersler ¢ikarmis bilge bir sdyleyisle okurun karsisina ¢ikar;

“Umarimiz, kagarimiz yok bizim,

(..)

Actlar irdeleyecek

Acilar bileyecek bizi” (Oktay, 2016: 74).

“Bir pismanlik midir yasananlar?

Elini bir an suda unutup gitmesi

Bakarken ardindan agbani hirkalarin.
Insaninkine benzer kederi

Yalniz kalan tahta kopriilerin” (Oktay, 2016: 83).

Oktay, 1980 sonras1 siirlerinde de toplumcu gercekei cizgiden ayrilmaz; ancak bu siiregteki
siirlerinde diistince odakl1 bir kiiltiir siirine yoneldigini sdyleyebiliriz. Ayn1 zamanda sairligini
ve elestirmen kimligini kuramsal nitelikteki calismalar1 ile destekleyen Oktay, edebiyat
elestirisine getirdigi yeni bakis ve yaklasimlarla da Tiirk edebiyatini zenginlestiren ¢ok yonlii
bir sanat¢1 olarak 6n plana ¢ikar.

1.8. Ozkan Mert

60 sonras1 toplumcu gergekei siirin arka planda kalmis, az bilinen sairlerinden olan Ozkan
Mert, 1969 yilinda Ant dergisinde “Devrimci Geng Sairler Savas Ag¢iyor” basglikl yaziya

Ismet Ozel, Siireyya Berfe ve Ataol Behramoglu'yla birlikte bildiriye imza atan sairlerdendir.

[k siirleri 1960’11 yillarin baslarinda Demokrat izmir gazetesinde yayimlanan sairin bu
siirlerinde yasama sevinci ile geng bir delikanlinin aska dair duygulari baskindir. Universite
yillarinda Ankara’daki 68 Hareketi’ne katilan sairin bu donemde hayata ve sanata bakisi
degisir. 1969°da yayimlanan Kuracagiz Her Seyi Yeniden (1969) adl ilk siir kitabiyla, 60
kusaginin protestocu Oncii sairlerinden biri haline gelir. Cemal Siireya onu,

“sozciikleri opiistiiren, diinyaya satasan, her yoniiyle gercek bir sair” olarak tamimlar. Salah

Birsel’e gore kafadaki kan dolagimini diizenleyen biri... Stra disi bir ezginin, diis giicii yiiksek,

coskulu, icten, sicak, cesur, ¢agrisumlar: zengin bir siirin onciisiidiir Ozkan Mert” (Akt. Isik

2007: 2484).
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“Diren! Ey kalbim
Diren! Hayasizliga
Namussuzluga
Diren! Kotiiye
Cirkine, yanlisa

Diren! Yenilme

Ne giizeldir yasamak

Bir irmak gibi coskunca

Daglarn tizerinde yiiriimek

Bulutlara degdirmek basimizi

Sticacik ak bir somun
Koltugumuzun altinda

Kirlara ¢ikmak

Karismak insanlarin arasina

Milyonlarin arasina” (akt. Behramoglu, 1997: 873).

[k kitabindaki sert ve radikal siirleri sebebiyle hiikiim giyen sair, 1972 yilinda yurt disina
cikmak zorunda kalir. Sairin 1970 yilinda yayimlanan [Irgatoglu Atcali Kel Mehmet adli
destans1 siiri Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye adli kitabindan ve Attila Ilhan’in “Cebbar
Oglu Mehemmed” adli siirinden esintiler tasir. Anadolu’nun yasamis ve unutulmus bir
kahramanin destan1 seklinde kurgulanan eserde, yoresel bir dil ve {islup 6n plana ¢ikar. 1978
yilinda yayimlanan Kirlangiglar, Kirlangiglar adl siir kitab1 ise onun toplumcu ¢izgideki en
yetkin eserlerindendir. Bu kitabinda da siirgiinde olan sairin yasadigi memleket 6zlemi,
stirgiinde yasadig1 zorluklar siirine yansir. Yurt disinda da sosyalist sanat anlayisini devam

ettiren sair, siir yam1 sira ¢ocuk edebiyati ve ceviri caligmalariyla edebiyatimiza katkida
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1.9. Diger Toplumcu Gercekci Sairler

Altmis sonrasi toplumcu gercekei siirde yukarida aktarmaya calistigimiz sairlerin disinda ilk
siirlerinde bireysel kadin duyarligmin 6n plana c¢iktigi siir anlayisiyla edebiyatimizda
goriinmeye baglayan Giilten Akin, 1970’lerden itibaren 6zellikle de 1971 yilinda yayimlanan
Kirmizi Karanfil ve 1976’da yayimlanan Agitlar ve Tiirkiiler adli siir kitaplariyla toplumcu
gercekei siirin basarili 6rneklerini verir. Siire Ikinci Yeni etkisinde baslayip daha sonra
toplumsal meselelere odakli bir siirden yana tavir olan Ozdemir ince, Bati siirine olan
hakimiyeti ve genis siir kiltliriiyle toplumcu gergekei siire hem siir yoniinden hem de
kuramsal ¢alismalari ve gevirileriyle 6nemli katkilarda bulunur. Sairin Ikinci Yeni etkisindeki
ilk kitab1 Karg: (1963)’dan sonra Tutanaklar (1967), Kiraz Zamam: (1969), Karsi Yazg
(1974), Riizgdara Yazilidir (1979) adli siir kitaplarinda slogandan ve radikal sdylemden uzak,

siirde imgeyi ve bi¢cimi dnemseyen toplumcu bir siir olusturma cabasina girisir.

Siire 1950°de yayimladigr Yazma adl siir kitabiyla baglayan Can Yiicel’in 6zellikle yetmisli
yillardan itibaren toplumcu siire yoneldigi goriilir. Sair, 1974’te yayimladigi Bir Siyasinin
Siirleri adl1 kitabinda ve daha sonrasinda sosyalist tutumuna kara mizah, hiciv, ironi, erotizm
gibi konular ekleyerek bu hareketin i¢inde kendine has bir siir diinyas1 yaratmayi1 basaran
sairlerden olur. 1960’larda Marksist ¢izgide 6n plana ¢ikan bir diger sair olan Metin Demirtag
1969°da yayimladig1 Goriisme Yeri adli kitabiyla bu harekete katkida bulunan sairlerdendir.

Siire 1960’11 yillarinda basinda yonelen ve ilk siirlerinde sade ve anlasilir bir siir dili olusturan
ve Garip siiri ekseninde siirler yazan Eray Canberk, daha sonra ige doniik, bilingaltini
onceleyen, ¢agrisim odakli bir siire yonelir. 1969 yilinda yayimladigi Kuytu Sular ile altmisl
yillarin ortalarinda itibaren toplumcu gercekgi siire yonelen sair, 1983 yilinda ¢ikan Yiireginin

Burkuldugu Zaman adl kitabi ise bu ¢izgideki en basarili kitabi olarak 6n plana cikar.

Cesitli etkilere agik olan ilk dénem siirlerinden sonra Ikinci Yeni siirine yonelen Egemen
Berkoz, 1966°da yayimlanan ilk kitabt Cin Askeri Ah Devam’daki siirlerinde bireyin toplum
icindeki yerine ve yasadigi calkantilara odaklanan duyarli ve hiiznii merkeze alan bir siir
olusturur. Sairin 1977°de yayimladig1 Yalnizliklar! Yalnizliklar! ve 1981°de ¢ikan Bu Kitapta
Sen Nerdesin? adl siir kitaplarinda ise toplumsal meselelere odaklanan sair, ayn1 zamanda
bireyin kendisi, ¢evresi, kent ile yasadig1 problemler, 6liim, var olma sancist gibi meseleleri

gbzleme dayali bir tislupla aktarmaya ¢alisir.
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Siire ellili yillarin sonlarinda baslayan ve ilk siir kitab1 Gecekondu’yu 1964’te yayimlayan
Sennur Sezer toplumcu gergekei ¢izgideki en tliretken kadin sairlerdendir. Heniiz ilk kitabinda
toplumcu siire yonelen sair, bu tutumunu biitiin émrii boyunca devam ettiren sairlerdendir.
Yoksul insanlarin yasadigi trajediyi Gecekondu ile aktaran sair, toplumsal bir yaraya doniisen
gecekondulasma ve carpik kentlesmeye dair onemli elestiriler getirir. Ikinci kitab1 Yasak’
1966°da yayimlayan Sezer, bu kitabinda is¢i sinifina ve emek meselesine odaklanir. 1977°de
yayimladig1 Diren¢ adli kitabinda ise toplumsal miicadeledeki kadinin yerine ve sorunlarina
odaklanan sair, Sesimi Ariyorum (1982), Kimlik Kart: (1983), Bu Resimde Kimler Var (1987),
Afis (1991) adli kitaplarinda ihtilalin yarattigi travmalara, kaybettigi yol arkadaglarina ve

bireyin 6zgiirliigliniin kisitlanmasi gibi meselelere odaklanir.

Yine bu donemde Ikinci Yeni siirinden toplumcu siire kayan bir diger sair Ali
Puskiilliioglu’dur. Sairin Unutma Onlar: (1976), Yaz ve Yagmur (1978) adl kitaplariyla
baslayip daha sonra devam eden siirlerinde toplumcu gercek¢i Ogeler 6n plana cikar.
1970’lerde bir diger dikkat c¢eken toplumcu sair olan Yasar Mirag, 1979°da art arda
yayimladigt Trabzonlu Delikanli ve Sili ile Séylesi ve 1980°de yayimladigt Giil Ekmek adl
siir kitaplariyla Anadolu insaninin problemlerini yine onlarin diliyle, tiirkli ve deyisleriyle

siirine tasir.

Yetmisli yillarin geng ve coskulu toplumcu sairlerinden biri de Veysel Colak’tir. ilk dénem
siirlerinde atesli bir Marksist sairin 6fkeli tavrini siir yoluyla aktarmaya calisan Colak, daha
sonrasinda baskaldiri, bireyin kendisi ve toplumla celigkileri, ask, kadin, varolus sancilar1 gibi
konulara yonelen daha genis bir siirden yana tavir alir. 1978 yilinda yayimladig Terin Yaktig
Bir Yaradan onemli 6lgiide toplumcu gergekgi etkilerle yogrulmus bir kitaptir. Ancak Colak,
seksen sonrasinda siirde imgeyi, dil ve bicimi dnemseyen yeni ifade imkanlarinin pesinde
kosar. “Marksist kokenli sairler arasinda bi¢cim ve igerige dinamik bir karakter kazandiran
ender sairlerdendir” (Korkmaz - Ozcan, 2013: 316). Giinlerin Yagmurunda (1980), Ask Olsun
(1982), Otesi Yar (1985), Fotograf Arkaliklar: (1985), Oliiler Diyalogu (1988) adli siir

kitaplari sairin estetik agidan daha basarili kitaplar1 olarak gosterilebilir.

Siire Ikinci Yeni etkisinde baslayip yetmisli yillarda toplumcu gergekei siirin dikkat geken
geng sairlerinden bir digeri de Ismail Uyaroglu’dur. Siiri bir kurtarici ve hayati anlamak igin
vazgecilmez goren Uyaroglu, ilk siirlerinde lirik, bi¢imi ve ahengi dnemseyen cagrisima
dayali bir siirden yana tavir alirken toplumcu gercek¢i donemde ise tanikliga yaslanan,

yasamin ger¢ek meselelerine odaklanan, kiiciik ayrintilar1 dnceleyen bir siire yonelir. Cocuk
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ve Siir (1977), Asktan ve Umuttan Aldim Rengimi (1978), Giil Saganagi (1979), Yakinda
(1980), Hayati Karsilayan Siirler (1981), Siir Kitabi (1982) adli kitaplar1 toplumcu gergekgi

cizgideki drneklerdir.

Bu sairler disinda yetmisli yillarda toplumcu gergekei siir anlayisini benimseyip ihtilal
sonrasinda siirlerinde ¢esitli i¢ hesaplagsmalar yapan Ahmet Telli, Ahmet Ada, Ali Cengizkan,
Hiiseyin Yurttas, Seyyit Nezir, Abdulkadir Budak, Erol Cankaya, Akif Kurtulus, Ebubekir
Eroglu, Yilmaz Odabas1 gibi sairler de toplumcu gergekei siire katki sunan diger sairler olarak

one ¢ikarlar.
SONUC

Nazim Hikmet ve onun Onciiliigiini yaptigit “Kwrk Kusagi” toplumcu gergekei siir
anlayisindan beslenen ancak bu siir anlayisin1 daha genis kitlelere tasiyan Altmis ve sonrasi
toplumcu sairleri genel hatlariyla sanat yoluyla var olan diizene baskaldirarak veyahut onu
yikip Marksist/Sosyalist bir diizen olugturma gayesi tasiyan bir sanat anlayisinin savunucusu

olurlar.

Bu kusagin sairleri siiri, toplumsal miicadelenin ve devrimi gergeklestirmenin bir araci olarak
gordiiklerinden siirde estetik kaygiyr 6nemli dl¢lide arka planda birakirlar. Siirde daha ¢ok
siif bilinci, emek-sermaye iliskisi, yoksulluk, is¢i siifi ve problemleri 6n plana ¢ikarirlar.
Ayrica siirlerinde Anadolu’dan baglayip biitiin diinyay1r ve sorunlarini igeren evrensel bir

siirden yana tavir alirlar.

Altmigh yillar ve sonrasinda hizla yayilmaya baglayan toplumcu gergekgi sanat anlayisinin bu
yiikselisinde 1961 Anayasasi’nin sundugu kismi 6zgiirliik ortaminin énemli bir payr vardir.
Ayrica diinyadaki ozgiirliik hareketleri, 1962°de kurulan Tiirkiye Isci Partisinin iilke
genelinde karsilik bulmasi, Marksizmi anlatan bir¢ok kitabin Tiirk¢eye ¢evrilmesi, ¢esitli sol
egilimli yaymevlerinin kurulmasi, Nazim Hikmet’in kitaplarinin tekrar yayimlanmaya
baslamasi gibi durum ve gelismeler, bu siir anlayisinin genislemesinde ve etkili olmasinda

cok onemli bir yer tutmaktadir.

Sonug itibariyle 1960-1980 yillar1 arasindaki toplumcu gercekei siir kusagi kendisinden 6nce
Nazim Hikmet ile baglayan ve “40 Kusag1” ile devam eden bu siir anlayisini 1960’11 yillardan
itibaren ¢ok daha yiiksek bir sesle ve daha sloganik bir sdylemle devam ettirmis, donemin

politik ortaminin sagladig1 6zgiirliik ortamiyla ¢cok daha genis bir etki birakmustir.
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“60 Kusag1” toplumcu sairleri; yerlesik diizen elestirisi, halk ve is¢i smifinin problemleri,
kadin ve kadin kimliginin problemleri, doga ve diyalektik dirilig, kentlesme ve onun getirdigi
problemleri, somiirii diizeni ve elestirisi, sinifsiz bir toplum istegi gibi temel izlekler etrafinda
bir siir anlayis1 gelistirmislerdir.

Bu siir anlayisinin siirin - estetik boyutunu ¢ogu zaman gormezden geldigini, sanati
aracsallastirdigini, dolayistyla hizla esip gegen sosyalist riizgarin etkisini yitirmesiyle yazilan
eserlerin onemli kisminin etkisini yitirdigini belirtmek gerekir. Ayrica siirde gittikge
tekillesen konu ve izleklerin zamanla kullanila kullanila siradanlastigimi da sdylemek
mimkiindiir. Yine de biitlin siyasal tavrina ragmen bu siir hareketinin Tiirk siirinin anlatim
olanaklarini genislettigini, siirin hem konu hem de anlatim olanaklar1 bakimindan sinirlarini
Tiirkiye’nin disina ¢ikararak evrensel bir siire dogru yol aldigini belirtmek gerekir. 1980
sonrasinda olusan yeni siir anlayislarinin 6nemli Ol¢lide “60 Kusagi™nin birikiminden

faydalandigi da 6nemli bir gergek olarak belirtilmelidir.
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NAZLI ERAY ANLATILARINDA ZAMAN ALGISI VE KURGUSU*

Hacer KAPLAN!?

OZET

Nazli Eray, son donem Tiirk edebiyatinin en 6nemli yazarlar1 arasinda yer alirken kendine
Ozgi lslubu ve kurgusu ile dikkatleri ilizerine ¢ekmeyi basarir. Yazarin anlatilarinda birgok
edebi anlayistan etkilendigi sdylenecek olursa bunlarin basinda fantastik ve biiyiilii gercek
gibi ana bagliklar gelebilir. Bu bagliklarin yanina geleneksel, modern, postmodern edebi
akimlar ve reaizm, siirrealizm gibi diislince akimlar1 eklenir. Nazli Eray, biitiin bu anlayislari
biitlinleyerek gercegin biiyiilii diinyasin1 diis ortamina yansitir. Bu nedenle gercek, gercegin
disinda diis’iin derinligine sigmir, soyut kavramin esiri olur. Yazarin gercekle olan bu
miicadelesi, anlatilarinin tiim unsurlarinda gozlenirken 6z yasam bi¢imi de bir baska etken
olarak degerlendirilir. Bu ¢aligmada Nazli Eray romanlarinda zamanin izafiyeti fizik biliminin
somut verileriyle incelenmis olup yukarida ifade edilen edebi ve diisiince akimlarina gore

analiz edilmeye calisilmistir. Zaman unsuru ayrintili olarak incelenmis, fizik ve felsefenin

" Bu galisma (2020) “Nazli Eray’m Romanlarinda Yapi ve izlek” adli yiiksek doktora tezinden iiretilmistir.
! Dr., MEB, E-Posta: hacerkaplan2377@hotmail.com, 0000-0002-1178-7385.
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bakis acilar1 kullanilarak her yonden veri toplanmis ve sayisal-sozel bilim alanlarindan

yararlanilarak kanit sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Nazli Eray, roman, zaman, fizik, felsefe, psikoloji, diis, gergek.

TIME PERCEPTION AND EDITION IN NAZLI ERAY NARRATORS

ABSTRACT

While Nazli Eray is among the most important writers of recent Turkish literature, she
manages to attract attention with her unique style and fiction. If it is said that the author was
influenced by many literary understandings in the narratives of the novel, the main titles such
as fantastic and magical truth may be the leading ones. Along with these titles, traditional,
modern, postmodern literary movements and thought movements such as realism surrealism
are added. Nazli Eray reflects the magical world of reality to her dream environment by
integrating all these insights. Hence the truth; She takes refuge in the depth of the dream
outside the reality, becomes the prisoner of the abstract concept. While this struggle of the
author with reality is observed in all elements of the novel narratives, his own life style is also
considered as another factor. In this study, In Nazli Eray's novels, the relativity of time has
been examined with the concrete data of the science of physics and it has been tried to be
analyzed according to the literary and thought currents expressed. The element of time was
examined in detail, data were collected about the perspectives of physics and philosophy, and

evidence was presented by making use of quantitative-verbal science fields.

Key Words: Nazli Eray, novel, time, physics, philosophy, psychology, dream, reality.

GIRIS
Yazin diinyasinda farkl: bir yer edinen Nazli Eray, edebi kimligini yasamin dis gercekleriyle

sekillendirir. Sosyal, kiiltlirel, diislinsel ve bilissel zenginligini, bilingdis1 yasamina aktararak

yeni kavramlar elde eden yazar, madde ve ruh iligkisine farkli bakis acilar1 sunar. Tirk
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edebiyatinda “bliyiilii gercek” akimin temsilcileri arasinda sayilan Nazli Eray, bu gercegin

Otesinde bir anlam diisiincesi yaratmaya calisir.

Yazarin distan ice diinya gergegi, kendi gercekleriyle ortiismeyince her gercegin yok oldugu
ve yalniz kendi varliginin gergekleriyle sekillenen bir yasam orgiisii olusur. Tezatlar i¢indeki
bu yasam Orgiisiinde yazar, ne gercek ne diis; ne dogru ne yanlis; ne iyi ne kotii; ne varlik ne
yokluk; ne madde ne de ruh kavramlarini tanimlayabilir. Tanimsiz, kimliksiz ve 6zgiir anlam,
bilincin bilinmeyen derinliklerinde ¢ikis noktalar1 ararken yazar, her bir noktada bir labirent
yaratir. Biyllii ger¢ek adi verilen dis gergegin bilingdis1 aktarimi, Nazli Eray anlatilarinda
smir1 ve sonu olmayan zenginlige doniisiir. Her kavram ve her benlik onun yazininda kendi

varligindan ve tanimindan uzaklasarak yeni kavram ve benlik olusturma cabasi igine girer.

Olay, zaman, uzam unsurlar1 dis gercegin bir kesiti olmaktan ¢ikip anlati diinyasinin derin
diisselinde farkli tanimlar ve farkli kaliplar olustururken yazar, okuyucu ile kendi arsinda bir
yolculuk baslatir. Diis yolculugu admi verdigi bu sinirsiz ve sonsuz yolculukla siirekli
yenidiinyalar ve yeni yasamlar yaratir, kendi 6z yasamina diis giiciinde olagandis1 6zellik
kazandirarak yasam yazgisint degistirmek ister. Yasanmis gerceklerdeki olumsuzluga karsi
olan yazar, bedenin i¢inde bulundugu uzam ve zamani yok ederek kendi manasini getirmeye
calisirken yeni yasamlarda her tiirlii yanlisi diizeltmeye calisir. Maddenin ruh {izerindeki

yonetici vasfini ortadan kaldirir, ruhu maddeye hakim kilar.

Yazarin maddeye karsi tutum sorunsali yaratict kimliginde diis 6gesini 6n plana ¢ikarir,
gercekler de maddeye dayandigi i¢in goriinen yasama elestirel yaklasir, ruh ve beden
arasindaki mesafeyi artirir. Bu mesafe anlatilarda o kadar ¢ogalir ki anlatinin bas ve son
kesitleri ara kesitlerden bagimsizlasarak devam saglar. Bu durum, anlatilarda efsane veya
masal Ozelliklerini belirlerken olagandisiligt normallestirir ve anlati tiirlerini modern

romandan ayr1 tutar.

Nazli Eray, yazin diinyasinda ya fantastik ya da biiyiilii ger¢ek anlayisiyla taninir oysa her iki
anlayistan farkli, kendi tarzinin onciisii konumundadir. Geleneksel, fantastik, biiyiilii gergek,
modern, postmodern, siirrealist ve benzer bir¢ok anlayis biitiinleyerek kendi ruhsalinda yeni

bir anlat1 tarz1 yaratan yazar, son donem evrensel yazin anlayisina da yakin bir bakis agist

kullanir.
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1. Zaman ve Zamanin Otesine Yolculuk

Gecmisten giliniimiize tiim ¢aglarda fizik, felsefe ve edebiyatin 6nemli sorunsallarindan biri
olan zaman kavrami, bilim adamlarinin ve filozoflarin ilgilendigi temel konulardan biri

olmustur;

“Mili¢ Capek, Reichenbach in bu konudaki goriislerini soyle yorumlar: Evrenimiz
biiyiik ol¢eklidir. Biz bu evrende orta olgekli bir alani algiliyoruz. Antik Cag dan
bu yana uzay, zaman ve nedensellik kavramlari, Oklid geometrisi terimleriyle
ifade edilmistir. Ancak gercekte evrenin yapisi non-Oklidyendir. Bizler, bilimsel
gelismeleri, icinde bulundugumuz orta-olcekli evreni ifade ederken kullandigimiz
terimleri odiing alarak tarif etmeye ¢alistyoruz. Tabii ki bunlarin kiigiik olcekli

evrende karsiliklarint bulmada zorlaniyoruz.” (Ugar, 2014:278).

Anlatida ifade edildigi gibi biz gercegin sadece bir kismimi algilar ve asil gercegin dista
kalmasina neden oluruz. Evrenin boyutlarin1 saptayamadigimiz i¢in de kendi diinyamizi yani

aliskanliklarimizi, bu orta 6lgekli bilimsel terimlerle tanimlariz. Capek soyle devam eder;

“Reichenbach’a gore Newtoncu-Oklidyen evren yapisimn ézellikleri bizim orta-
boyut algimizdaki aliskanhiklarimizla ilgilidir. Bu gercekligin simirly bir kismidir.
Gergekligin bu simirli kismi mikro ve makro kozmos arasinda kalmistir ve
Reichenbach buna “orta boyut diinyasi” der. Bahsi gegen orta boyut diinya,
glinliik deneyimlerimizin merkezidir. Klasik bilime gore biz bu boyuta adapte
olmugsuzdur. Bu adaptasyon nedeniyle mikro ve makro kozmos algimiz basarisiz
olur. Reichenbach’a gore bu algiyi yaratan eski aliskanliklarimiz yenileriyle

degistirilmelidir.” (Ugar, 2014:278).

Insan zihninin kendini yeterli gérmedigi bu smirli mikro ve makro alanlarda bilincin ‘diis’
evreni ortaya ¢ikar ve maddeyi yok eder. Zaman algis1 da buna bagli olarak distan ige enerjiye

doniisilir ve ¢cok boyutlu evrenlerde yeni yasamlar ortaya ¢ikmasina neden olur.

Nazli Eray anlatilarinda da bu algi, en 6nemli unsurdur; ¢linkii yaratilan olaylar zamanin
varligina direnen, farkli zamanlar yaratan ve boyut degistiren kurgulardir. Anlatida olaylar
sonlanirken kisiler, uzam, bakis agis1 gibi tiim unsurlar yasamin ger¢ek zamaninda biitiinlenir.
Yazar, zaman kurgusunda gecek ve diis’li ayn1 an’da yasatirken kadin kimliginin de digina

cikar, kendinden ve cinsiyetinden siyrilarak varlik zamanina zamansiz izlenimler yiikler;
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“Kadn, toplumu degisip doniistiiren gizli bir giictiir. Anne, sevgili ve es sifatlart
ile toplumun her kosesinde var olan kadin, yasamin yiikiinii swtinda tasir ve
yvasama yon verir. Ciinkii kadin varligin sifresi ve “ailenin temelidir. Kadin, aile
hayatini diizenler. Kadin ailenin mutlulugunda onemli gorevler iistlenmistir.

Kadmin toplum i¢indeki yeri ve degeri de ¢ok biiyiiktiir.” (Sahin, 2015:2734).

Yukaridaki anlatida kadinin toplumsal kimligi ve rolii kesinlesirken Nazli Eray, cinsiyet

kavramindan daha ¢ok zamanin bedenlerinde anlamsal kimlige dontisiir.

Anlat1 zamanlar1 incelendiginde her tiirden anlamsal kimligin var oldugu kurgu metinlerin
zamani genel akis siireci i¢ginde gelismez. Siirekli hareket halinde olan unsurlar i¢in zaman,

tim zamanlardir.

Pasifik Giinleri’'nde zaman kronolojik degildir. Nazli Eray, olay Orgiislinii yaratirken zaman
kavramini tanimlayamaz. Gergekte zaman, gelecek dilimde akarken romanda zaman,
geemisin golgesinde duragandir. Vaka halkalarinda zaman, anlamsiz ve gereksiz bir dl¢iiden
ibarettir. Her bir olaylar kendi i¢inde bir yaratilis Oykiisliyle sekillenirken zaman, yazarin

diistincesinde; “ge¢mis-gelecek-simdi” tiggeniyle hareket eder.

Romanda olayn ilk halkasini olusturan Victor anisi, yazarin ge¢mis zamanin simdiye tasir.
Ayn1 zaman diliminde diger olay Oykiileri de gerceklesir. Zaman degismeden mekan ve olay

degisir. Yazarin diisiincesindeki bu zamansizlik algis1 roman boyunca devam eder.

Simdiki zamandan geriye doniliste yasanan bir olay Oykiisii, diger olay Oykiisiinden
bagimsizdir. Zamandaki geriye doniis teknigi yazarin ge¢misi anlamlandirmasini saglayamaz.
Ciinkii bir diislincenin i¢inde birden fazla gegmis sorunu vardir. Boyle bir zaman tekniginin

kullanilmas1 bakis acisiyla ilgilidir;

“...Arabada Victor in yaminda oturuyordum. Honololulu nun yesil, buharli, tropik

i¢ govdesine dogru ilerliyordu...” (S.7)
“... Elimdeki bir fotografa bakiyorum. Ankara’dayim.” (s.9).

“... Werner Herzog un filminde kamera, dili peltek, saclart ortadan ayrik, kedisi
ile adada yalniz basina kalmis olan sigir ¢obanint oldugu yerde bwrakmisti...”

(s.15).

3

Yazar bu ii¢ olayr da ayn1 zaman diliminde yasar; “...Vaka ve anlatma zamani itibari

olmalaryla bildigimiz zamandan ayrilirlar.” (Aktas, 2000: 107). Orphee adli romanda
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zaman kavrami akroniktir. Bir olaydan baska bir olaya gecis, atlamalar, sigramalar veya

geriye doniisler halinde gerceklestirilir.
Yazar zamani, ‘Einstein’in 6zel gorelilik yasasina gore isler;

“Ozel goreliligin merkezinde su yatmaktadir. Fizik kanunlari evrende nasil
hareket ediyor olurlarsa olsunlar herkes icin aynmi sekilde gegerlidirler. Bunun en
onemli sonucu 151tk hizimin evrensel olarak C diye bilinen bir sabit olmasidir.
Saatte 100 kilometre hizla size dogru yol almakta olan bir aracin tepe s1iklarinin
ctkardigt 15181 hizimi olgecek olursaniz 151tk hizi C olacaktir; Saatte 100 kilometre
(62 mph) arti C degil 151k hizi, 15181 salanin ve gozlemcinin goreli hareketine bagl
olarak degismez. C sabitinin olagandisi yonii sudur: Kosullar gerektirdiginde
diger her sey degisir ve bunlara zaman da dahildir. Zamanmin gegisi, zihninizde
oldugu kadar gergek, fiziksel diinyada da esnek bir gelismedir.” (Brooks, 2010:
24).

Yildizlar Mektup Yazar adli eserde Nazli Eray zaman1 yeniden yaratir ve kendi dogrulariyla
gercek zamani tersine cevirir. Eserin son boliimiinde her ne kadar tarih, giin-ay-yil seklinde
kesin olarak belirtilse de anlatilan olaylar anlatma zamanindan ¢ok farkli donemlerde gecer.

Anlatilan zaman oldukg¢a genis ve degiskendir.

Arzu Sapaginda Inecek Var adli eserde zaman kronolojik degildir. Anlatic1 yazarim bir diissel
sOylesisiyle baslayan climlelerinde zaman, diisiin igerigine gore sapmalar gosterir. Geriye
doniislerde tarihin ger¢ek yasanmisliklar kesin zamansal diizeyde belirtilirken ‘simdi’ belirsiz
bir ¢izgi seklinde anlatic1 yazarin zihninde kaybolur. Tarihi degistirme olgusuyla hareket eden
baskisi, sectigi kahramanlar araciligiyla yeni tarihler yazar; “Gergekten her seyin benim

elimde olduguna inaniyor musun?” (. 44).
“Evrenler arasinda yolculuk: Kiitle cekimin iki;

“diinya” arasindaki etkilesimi Zaman yolculugu problemine hi¢ girmeden, bu
yvolculugun miimkiin olabilecegini varsayarsak, bir yolcu zamanin gerisinde
tarihin bir dallanmasina (bir evrene) sonra da ileri giderek baska bir dallanmaya
(baska bir evrene) gidebilir. Bu aslinda onun tarihi degistirdigi anlamina gelmez;
iki versiyon da hep var olmustur. Ornegin klasik “nine paradoksunda, bir yolcu
zamanda geg¢mise gider ve heniiz yolcunun annesi dogmamisken kazayla

anneannesinin oliimiine yol a¢ar. Bu durumda, sadece bir zaman ¢izgisi olsaydi,
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yvolcu asla dogmazdi ve béylece zamanda geri gidemezdi ve dedesi yagardy vs.
Hikayenin Bir¢ok Diinya versiyonunda yolcu geg¢mise gider ve orada tarihi
degistirir ama bu zaten bagka bir evrendir, bizim evrenimizde bir degisiklige yol

a¢maz.” (Cankogak, 2010: 10).

Ay Falcist adli anlatida zaman, ‘gece’ vakti ile baslar. ‘Gece’ karanlik 6zelliginden dolay1
secilmis bir unsurdur ve baskisi Nazli ‘gece’ sessizliginde ve karanliginda herkesten uzak,
herkese yabanci kalarak i¢inde bulundugu ‘an’dan farkli bir boyuta yolculuk yapar; “Bu gece

el etek cekilince, bu odada bir olii ile randevum var.” (3.7).

Imparator Cay Bahcesi adl1 anlatida zaman belirsizdir. ‘Gece ve karanlik’ sdylemleri zaman
kavramin1 daraltsa da ‘zamansizlik’ kisiliklerin zihninde ‘varolus’ sorunsalinin genis bir
parcasidir. Gergek zaman denilen dis diinya yasantisi, anlati karakterlerinin ‘ben’ olamadigi
bir uzamdir. Anlatinin en basinda anlatici yazar zamanla olan baginin zayif oldugunu su
ifadelerle dile getirir; “Acaba gecenin saat kagi bilmiyorum. Zaman ge¢ olmali. Aysiz,
karanlik bir gece...” (3.7).

Uyku Istasyonu adli anlatida zaman kavrami bellidir, bedenin ve gergegin algiladigi zaman
kavrami “belirsizlik” olarak nitelendirilir. Anlatida zaman kavrami ve algist yasamdaki

bunalim ¢aresizlik ve umutsuzluk hislerinin derinlesmesiyle birlesir;

“Icinde  bulundugum yeri ve zamam bir tirli anlayamiyordum.” (S.7).
“Zamansizim. Zamanin digina ¢itkmis gibiyim. Evde bekleyen yapacagim bir siirii
giinliik is olmali, ama iste ben buradayim.” “Geg¢miste miyim yoksa gelecekte
miyim? Birden aklima bu soru takildi. Mutlaka bir yerde bir zaman kaymasi

olmus. Zamanin neresindeyim acaba?” (S. 8).

Bu anlatilarda yazar, ‘zamanin neresinde’ oldugunu bilemez gibi goriinse de ‘zaman algist’

bellidir. Ciinkii zamani1 sorgulama ve kabul etme sorunsallar i¢inde bir kisilik yaratis1 vardir.

Deniz Kenarinda Pazartesi adli anlatida zaman “Cizgisel olmayan siralama” (Tepebasili,
2012: 133) ile diizenlenir. Anlati, Otobiyografi-an1 baglaminda ele alindig i¢in zaman, ‘geri
dontisler’, ‘ileri sigramalar’ ve ‘simdi’ler ilizerine kurgulanir. “Geri doniisler;, zamani
vapilandirma yalnizca sadece simdiki zamana yonelik eylemlerle gerceklesmez. Akis zaman
yoniine ters olarak gerisin geriye cevrilebilir.” (Tepebasili, 2012: 133). Zamanin, ‘simdi’den

geriye donlis nedeni anlatici-yazar baskisinin ge¢mis yasamina donmek isteminde
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kaynaklanir. Anilarmi yazmak isteyen baskisi ‘simdi’nin igerisine bircok gecmisi sigdirir ve

yasadig1 gegmisi ‘simdi’ye aktarir.

Oriimcegin Kitab: adl anlatida zaman, genellikle ‘gece’ kavraminda ortaya ¢ikar. ‘Gece’nin
karanlig1 ve sessizligi, zaman algisinda, mesafeleri yaklastiran bir nitelige sahip oldugu icin

anlatici-yazar bagkisisi, ruh ve beden ayriminda ‘gece’yi kendine arkadas edinir;

“Ankara’min aysiz gecelerinden birinin i¢indeyim.” (S.7). “Her gece geliriz,
burada toplanmiriz iste, dedi.” (5.13).“Gece daveti tiim canliligi ve hareketi ile

devam ediyordu.” (S. 34).

Anlatida ‘gece’ zamani, baskisinin kendini gerceklestirdigi siireci tanimlar. Baskisi ic¢in
zaman, siiresizdir ve gegmis-simdi-gelecek-ayni1 ‘an’ igerisinde ve genellikle ‘gece’ yasanir.
Gece zamaninda anilar anlatilir, ‘gece’ zamaninda davetler verilir ve yine ‘gece’ zamaninda
insanin dmrii uzar; “Bu realite hareketliliktir. Olmug bitmis seyler yoktur, sadece olagelen
seyler vardir, kendisi oldugu haliyle koruyan durumlar da yoktur. Sadece degisen durumlar
vardr.” (Bergson, 2011: 74-75). Anlatida ger¢ek hareket, baskisinin, diissel boyuta
gegmesiyle saglanir. Bu boyutta uzam yok olur ve zaman uzamdan ayrilarak, kader ¢izgisinde

sapmalara yol agar.
Asik Papagan Bari adli anlatida belli bir zaman dilimi yoktur;

“Su anda icinde bulundugumuz belli bir zaman yok. Diin, bugiin, yarin, saat on
iki, bes, yedi, sabaha karsi, aksamiistii... Hepsi birbirine karisik. Zamanin
disindayiz. Demek zamanin disindayiz... Bu nasil oluyor? diye sordu. Bilmiyorum,
ama zamanin disindayiz. Bizi kisitlayan saatler, dakikalar, saniyeler, giinler,
aylar, yillar, mevsimler su anda yok. Yani seni evden merak etmezler. Kimseyi

bekletmis olmazsin. Yetisecegin hi¢hir sey yok. Ozgiirsiin.” (S. 34).

Zamandaki smnir1 ortadan kaldirmak isteyen bagkisi, kendi smirlarin1 da bilingaltinin
derinliklerinde yok eder. Benlik’in varligin1 koruyamadig1 ve dis diinyay: siirekli bir ¢atisma
merkezi haline getiren kisilik, her tiirlii ger¢ekten kagmak ister. Ger¢egi zamana sigdiramama

sorunsali yasarken kendindeki boslugu da maddenin arkasindaki manayla doldurmaya c¢alisir.

El Yazmas: Riiyalar: adli anlatida iki zaman vardir, ger¢cek zaman ve riiya zamani. Riiya
zamaninda higbir siire¢ gercek degildir. Ruhun algilamak istedigi her ‘an’ zaman siirecini
olusturur. Ge¢mis gelecek, simdi-gecmis, ‘simdi’ gibi zamanlar birbiri i¢inde yeni bir zaman

dilimi meydana getirir. Rilya zamaninda kisiler, kendi istemleri ile zamani1 yonlendirerek,
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zamansal kisiler yaratir. Riiyayr goren, yasami yaratan, uzami c¢esitlendiren ‘benlikler’

baskisinin bellek kesitleridir;

“Yasamin tiimiiyle amimsamak istedigim diger boliimleri de var. Yakin ge¢mis
gibi... Keske bu miisterek bellegin kapsami daha genis olabilseydi... Icimden bu
gecti.” (S. 49).

Ayisigr Sofrast adli anlatida ‘zaman’ kavrami belirsiz bir kronoloji i¢inde seyreder. Kisilerin
zaman algis1 yoktur ancak yine de onlarin disinda devam eden bir siire¢ vardir. Kisiler
ozellikle baskisi, zamani ne kadar dislasa da onun etkisinden kurtulamaz. Ciinkii zamanin
daima gergegi yansitma gibi 6nemli bir gorevi vardir. Baskisi, ger¢ekten ve kendinden kagma

istemiyle eylemde bulundugu i¢in ‘zamansiz’ olmayzi tercih eder;

“Tuhaf bir rahatlik igindeyim. Zamani ve mekant ¢oktan yitirmistim. Sonsuz bir

ozgiirliik duygusu ytiregimi kaplamusti.” (S. 12).

Aski Giyinen Adam adli anlatida zaman belirsizdir. Anlatida olaylar, belli bir zaman diliminde
kronolojik olarak gerceklesmez. Siirekli bir gecis veya geriye doniis veya atlamalar soz
konusudur. Zamanin belirsizligi, baskisinin, diissel uzamlarda siirekli hareket halinde
olmasindan kaynaklanir. Bagkisi kendi zihinsel diinyasinin kurgusuyla zamani yonetir.
Geg¢misi simdiye tasiyan kisi, sonsuzlugu yaratmak i¢in zamani geriye dondiirmeye ¢alisir,

gecmis yasam kisilerinde kendi varliginin sinirlarini asar ve ‘zaman yalnizligini’ yok eder;

“I¢ odadaki saatin icinden ¢ikan renkli demir kus sekiz kez uzun uzun o mekdnik sesi

ile ottii. Tinist bos koridorda uzayip késelerde yankilandi, yok olup gitti.” (S. 65).

Anlatida zamanin belirsizligi, kisilerin kendini gerceklestirmelerine yardimet olur. Ciinkii
kisiler, olaylarin dogal akisim1 durdurup, farkli yazgilar ¢izerek yeni yasamlar olusturur.
Gegmise yolculuk yapmak ve ge¢mis yasami yeniden canlandirmak, yazgi degistirme

istemiyle biitiinlesir.

Sis Kelebekleri adli anlatida zaman belirsizdir ancak ger¢ek zaman dilimi olarak
degerlendirildiginde anlatici-yazar zamani kronolojik kullanir. Anlatinin tamamina yakin
kesitinde diis ve riiya 6n plana ¢iktig1 i¢in bu kavramlardaki yasamlarda zaman yok olur.
Ciinki kisilikler kendi varliklarindan yani maddeden uzaktirlar. Maddenin zamana ile ruhsalin
zamanit farkli oldugu, madde zamani kronolojik, mana zamani belirsiz ve si¢cramalidir.
Ruhsalda diigiincenin enerjiye doniisiimii, zamanin otesine geger ve farkli evrenler yaratir.

Baskisinin ‘benlik’le olan miicadelesi zamansal kavramda varlik-yokluk tezadini olusturur.
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Gergek ‘ben’ var olan zamam kabullenirken, diigsel ‘ben’ geriye doniislerle, yasamin tekrar

oldugu diisiincesini savunur;

“Sinop’ta zaman yoktu. Tiimiiyle silinmisti. Bu kentte rahatlikla, diin, yarin;

bugtin ise bir hafta dncesi ya da yarin sabah, elli yil oncesi olabilirdi.” (S. 26).

Yukaridaki anlatida bagkisi, zamani belirsizlestirirken, ruhsalindaki yasamin zamanla
olan bagini koparir. Baskisi zamani1 ayni anda maddilestirir ve tersine ¢evirerek gercege

doner.

Beyoglu'nda Gezersin anlatisinda gercek ve diissel zaman farkli siireclerde gergeklesir.
Gergek zaman kronolojik, diissel zaman ise doniisler ve ileri atlayislarla saglanir. Anlatici-
yazar baskisi, ger¢cek zamanda, ge¢misi animsayarak diigsel zamana gecis yapar ve algiy1
genigletir. Zamanin sinirlanmadigr diis derinliginde, baskisi biitlin yasami bir ‘an’in igine
sigdirir. Bagka yasamlarin bagka zamanlarinda gezinen kisi, kendi ge¢cmisini de dis diinyadaki

zamana aktarma istemindedir;

“Babama ait bir aksamiistiiniin icinde yiiriiyordum sanki. Batmakta olan giinesin

isiklart gozlerime doluyordu, kendimi eski bir zamanin i¢inde gibi hissediyorum.”
(s.7).
Yukaridaki anlatinin baskisi, ger¢ek zamani, ge¢mis zaman algisiyla degistirirken riiya

yolculugunda zamandas kavrami olusturur. Dis diinya ve riiya zamani, bir zamanin farkli

kesitleri olarak ayni ‘an’ igerisinde degerlendirilir;

“Acaba ruh olmasa zaman olabilir mi, olamaz mi? Bu sorulabilir. Sayr sayanin
varligr olanaksiz olduk¢a sayilabilir bir seyin olmast da olanaksiz, dolayisiyla
saymin da olmayacag agik, ¢iinkii sayr sayilan ya da sayilabilir olan sey Ruh ve
ruhtaki akildan bagka hi¢bir seyin saymasi dogal degilse, ruh olmadikta bir
zaman olmast olanaksiz; megerki zaman, devinimin ruhtan bagimsiz var

olmaswin olast olmasi gibi, bir tiir var olan ola.” (Aristoteles, 1996: 35).

Zaman kavrami ruhla birlikte var olan bir devinim ise ruhun gidebilecegi her ‘an’ gercek
zamana aykirt bir yaklagimlari, dis diinyanin sayilabilir varligindan uzaktir. Somut varligin
her tiirlii etkisinden kurtulmaya ¢aligsan kisi, beden zamanin1 da yok eder. Madde varligindan
styrilan kisi, mananin sonsuz uzaminda, kendi zaman yasamini kurgular. Varlik zamaniyla,
ruh zamam ayiran baskisi aslinda her iki ‘an’t birlikte yasar. “Insan, varhk ile yokluk

arasinda kendini asan bir varliktir. Insanmin bu yoénii, onu diger varliklardan aywrarak onun
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zamamnin oOtesine ge¢mesini saglar.” (Sahin, 2006: 307). Varligin yoklukta birlesti§i zamani

oteleme istemi, 0liimstizliik diisiincesinde yazgiya karsi ortaya cikar.

Halfeti’nin Siyah Giilii adli anlatida zaman, zamansizliktir, belli bir zaman diliminin
goriilmedigi olaylar dizininde tiim zamanlar, gegmisin unutulan veya sdylenmeyen sirlarinda
gizlenir. Baskisi diger kisiliklerle birlikte kendi zamanlarini yaratir ve yeni yazgilarla yasamin

sinirlari genisletir;

“Mardin gecesinin icindeyim. Kendimle bas basayim. Swrtimi ipek yastiklara
dayayip oniimdeki giil serbetinden bir yudum aliyorum.Bu sehir bana tuhaf bir
dinginlik verdi. Sanki yiiz yasindayim. Her seyi biliyorum, yasamisim ve

unutmusum...” (S. 21).

Yukaridaki anlatida baskisi bulundugu uzamin etkisinde kalir ve bu etkinin zamaniyla
yasamini ve gercek zamani unutur. Bagkisinin zaman algis1t Mardin sehrinin biiyiisiinde kayip

zamana doniiserek riiya icinde gercek, gercek i¢cinde diis unsurlariyla 6zgiirlesir.

Aydaki Adam Tanpinar adli anlatida zaman, kronolojik degildir, ger¢ek zamanin disinda baska
zamansal boyutlara gecis yapilir ve “an” kavrami yok olur. Geg¢mis, simdi ve gelecek

kavramlar1 da siirekli degiskenlik gostererek kisilikler i¢in uzama goére yeniden yaratilir;

“Kedileri gegtim, avlunun demir kapisini acip digsari ¢iktim. Derin bir nefes
cektim icime. Beyoglu , Istiklal.In cin yoktu cevrede o saatte. Késeye bir sarhos
kivrilmis, bir kepengin altina uzanmigti. Ondan akan ¢is ¢ok hafif donmus,
parlyordu sokak lambasinin 1s1ginda. Usulca yanindan gegip uyandim.” (s.21).

Yukaridaki anlatida betimlenen uzamlar farkli zamanlarin uzamlaridir ve anlatic1 yazar ben,
zaman atlamalar1 yaparak kisiliklerin gecisini saglar. Merkezi ben’in zamanda zamani yok
saymas1 Ozglrlik anlayisindaki sinirsiz ve sonsuzlugu istemesinden kaynaklanir. Merkezi
kisilik ben anlatici, gercegin daralttigi her unsuru diis diinyasinda tekrar yaratir ve onlari
zamanin akig slirecinden uzak tutar. Zaman, disg gergegin bir kesiti oldugu icin de isleyis’in ve

devam’in olmasini engellemeye ¢alisir.

Oliim Limuzini adli anlati zamam bir gercek zaman ve bu zamana bagl gegmis zamanlardan
olusur, her bir zaman, kendi i¢inde kronolojiktir. Ger¢ek zaman iginde baskisi gecmis
zamanlara donerek farkli zamanlar yaratir, bu farkli zaman dilimlerini de kendine gore sinirsiz

ve sonsuz kilar;
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“Arada bu geg¢mis zaman dedigimiz yosunumsu islakligin, insani bazen rahatsiz
eden o tuhaf gayya kuyusunun iginden hatirladigi bir ismi bana soyliiyordu. Ne
cok isim vardi. Yok olmuslardi. Ozgiirliigiin ta kendisiydi oysa o benim icin.
Gegmis zamani bos veriyordum. Ilgilendirmiyordu su anda beni. Benim kafami
dolduran diisiinceleri ve olaylari da o yasamamistilki ayri zaman dilimi
icindeydik. Bir portakalin soyulup ikiye boliinmesi gibi bir seydi bu. Ben de onun

son yirmi ytlint bilmiyordum. Yasantisini, hayatini.” (. 14).

Baskisi anlatinin daha ilk baslarinda zamani tanimlarken ge¢mis zamani yok sayar ve bunun
ozgiirliigiinii yasar. Insan yasaminin gec¢mis kesitini silmek, ben’in kendinden kagisimi

kolaylastirdig1 i¢in baskisi de gegmisin eskimis yasanmisligindan uzaklasir ve onu yok eder.

Sinek Valesi Nizamettin anlatisinda ger¢cek zaman kronolojiktir ancak diisselde zaman,
agirlasir veya durur. Bu nedenle zamansal anlamlarda sigramalar, atlayis ve geri doniislere
rastlanir. Gergekselin zamanindaki siireg, baskisi uykudan uyandiginda ya da beden ve ruhu
birlestirdiginde ortaya ¢ikar. Ruh ve bedendeki biitiinliik uzaminda gergeksel olmasina neden

olur, zaman ve uzam dis diinyadaki kisilerin algisinda somutlasr;

“Mahmut Hiidayi Efendi Tiirbesi’nden igeriye kosarak girdim. Sabah zamani.

Serin ve sessiz su an tiirbenin avlusu.” (S. 22).

Gergek bir zaman ve mekan algisi iginde olan baskisi zaman1 genisleterek diigsele gecis yapar.
Baskisi genel olarak gercegin tiimiinii reddeder ve yasama ait tiim smirlardan kacar. Kisi,
daima Ozgiir arzu eylemi i¢indedir, onun kiiciik mutluluklar1 bilingaltinda sonsuz hazlara
doniiserek zamandaki ger¢ek ve diis ayrimimna neden olur. Somut bedenin zamana karsi
gelemeyisi ve zamana yenik diismesi baskisideki temel mutsuzluk kaynagi olup onu
yalnizliga siriikler. Yalmzligin sessizliginde yeni bir kalabalik yaratan kisi, kendini

olagandis1 varliklarin diinyasinda bulur;

“Bunlar baska bir diinyanin adamlariyla. Ama Enis’in magarasina girmek, oray
gormek istiyordum. Nasipse goriirsiin abla, dedi Erkan. Bir sey yok karanlik bir
yer iste. Insan ruhu gibi bir yerler anlatiyordu. Oradan riiyalart yonetiyorlar,

gecmisle gelecegi karigtirarak bazi gergeklere ulagabiliyordu.” (S. 38).

Bagkisi insan ruhundaki karigikliktan yararlanarak tiim zamanlar1 bir ‘an’da birlestirir ve
kendi gergekselini yaratir. Maddesiz ve bedensiz olan bu yasamin kisilikleri i¢in zaman ya

yoktur ya da duragandir. Clinkii zamanin varlig1 kisitlayici ve engelleyici bir devinimdir.
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Kisileri, evrenin geleneksel yasalarindan ayiran bagkisi, kendince kutsal sayilan merkezi
bilingaltinda akli ve mantig1 yok eder. Ayrica zamani da tiim kisilerin varligindan uzak tutar.

Zamansizlik i¢cinde zaman kurgusuyla riiya-diis-gergek ticgenini farkli boyutlara tagir.

Ask Yeniden Icat Edilmeli adli anlatida zaman, gercek zaman iginde bircok zamanin
olusmastyla yaratilir, i¢ ice gecmis zamanin kullanildigi zaman algisinda gercek zaman
kronolojiktir ve bu zaman iginde baskisi anlatici yazarin anlatici diizleminden hareketle geriye

doniisler goriiliir;

“Eserde, zamanin kronolojik olmamasi, siiphesiz bakis a¢isindan ve anlaticidan
ayri diistintilemez. Zamanda goriilen kopmalar, geri doniisler, ileri firlamalar ve

vani zaman diliminin degisik sekillerde tekrari, bakis agisi ve anlaticiyla birlikte

ele alindiginda daha iyi degerlendirilir.” (Aktas, 2000: 118-119).

Yukaridaki anlatida yazarin tanimladigi gibi zaman, bakis acistyla yakindan ilgilidir ¢iinkii
yazar, olay orgiisiinii kurgularken belli bir zaman dilimi de yaratir. Ask Yenden Icat Edilmeli
adli anlatida yazar, aslinda ger¢cek zaman dilimindeyken diis diinyasinda zamanin akisini
degistirir;
“Yavasca dogruldum yattigim yerden. Bir ses geldi kulagima, belli belirsiz bir
nefes sanki. Odamda bir baska soluk.

Kosedeki eski koltukta birinin oturdugunu fark ettim o an.
Hayretle bu sarisin, ince bedenli geng¢ erkege bakakaldim.” (S. 9).

Anlatic1 yazar baskisinin, dis diinya zamanindan diis zamanina gecisi anlatinin daha ilk
kesitinde goriiliir. Bagkisi gergek bir uzam betimlemesiyle baslar ve aniden boyut degistirerek
yeni bir kisilik yaratir. Anlatinin ilerleyen kesitlerinde yine kendi ge¢misine ve bagka

kimselerin yagamlarina donen kisilik zaman i¢inde olduk¢a 6zgiirdiir.

Kalbin Giiney-Batis1 anlatida zamansiz bir zaman vardir, gercegin i¢inde kaybolan yasamlar

diis tilkesinde yeniden canlanarak kader akisini bozar ve zamani anlamsiz kilar;

“Zaman, zaptedilemeyen bir zaman. Sanki vahsi bir atin sirtindayim, durmadan

silkeleniyor, beni yere savurmak icin... Eyere yapistyorum.” (S. 7).

Anlatinin giris kesitinden alinan yukaridaki ifade, biitlin bir yapitin zaman anlamini ortaya

koyar. Kagisin, arayisin ve 6liimiin temel sorunsali olan zaman unsuru, baskisi i¢in en 6nemli
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dontistimdiir. Gegmis, gelecek ve tiim an’lar, kazang ve pismanliklar zamanla biitiinlenirken

kisilikler, gergek zaman1 gecmise doniisle gergeklestirirler;

“Kimse yok karsimda. Herkes nerede? Baska bir zamanda miyim? Neyim ben?

Act ¢ekiyorum...” (s. 18).

Kendinden ve ger¢egin sinirlarindan kagan bagkisi, duragan zamanlar yaratarak boyut
degistirmeye calisir. Uzamin kisilik i¢in yarattigi varlik bilinci de ge¢misin gergeginde
kurmacaya doniisiir ve diis kurmacasinda ben, bilingdist eylemler sergiler. Farkli diinyalar
olduguna inanan Kkisiler, bu diinyalardaki yasamin mutluluk verecegi diisiincesini tasidiklar
icin kendi zamanlarini yaratir ve yazgilarim1 degistirirler. Genellikle karanligin 6rtiik zamanini
tercih eden baskisi, kendi aynasinda ne olmadigina karar vermekte giigliik ¢ceker. Kendisiyle

ilgili birgok tanim yapan kisilik, zaman atlayisiyla maddenin kurallarini reddeder;

“Ben bir firtinayim, yarali bir ruhum, asigim, belki bu hayatta bile degilim. Onu
bilmiyorum bak dedim. Gecenin bir par¢asiyim ben...” (. 25).

Anlatida zaman c¢ogunlukla karanlik ve bilinmezlikten ibarettir ¢iinkii kisilikler siirekli bir
kacis ve arayis i¢inde var olan zamandan uzak dururlar. Gergek, onlar i¢in korku verici,
irkiitiici oldugu kadar simirlayict ve Oliimciildiir. Dis zamanin biitlin bu 06zelliklerini
kabullenmeyen anlat1 kisilikleri, fizik yasalarinin reddetmedigi baska zamanlar yaratarak bu
zaman dilimlerinde gegmis an’lar1 simdiki an’a tasir. Fizik yasalarinda boyut degistirme diye

adlandirilan zaman atlayislari, anlatic1 yazar icin diissele yolculugu baslatir;

“Modern fizik, evrenin nasil olustuguna dair birden fazla teori one siiriiyor.
Bunlarin basinda gelen teori, Big Bang (Biiyiik Patlama) sonrasi hizli genisleme
evresi ‘kozmik enflasyon’ ile yeni evrenlerin olustugunu ve bu evrenlerin de

uzayda dagildigr onermesinde bulunuyor.

Hertog ve Hawking’in yeni makalesi ise bu teoriyi bir adim dteye tasiyyor ve
uzayin farkll fizik kanunlarmmin gegerli oldugu ‘cep evrenleriyle dolu oldugu’
teorisi yerine, bu alternatif evrenlerin birbirinden ¢ok da farkli olmayabilecegini

ortaya koyuyor.

Hertog, “Eski teoriye gore c¢ok cesitli evrenler vardi, bazilart bog, bazilari
cisimlerle dolu, bazilar: ¢ok hizli genisleyen bazilar: kisa omiirlii. Cok biiyiik
farklar vardr” diyor ve yeni teorinin de ¢oklu evreni ‘hepsi birbirine benzeyen ve

idaresi daha kolay evren takimina’ indirgedigini soyliiyor.” (Editor, 2020: 2).
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Yeni yayimlanan makaledeki teori, Hawking ile ABD’li fizik¢i James Hartle’in 1980’li
yillarda yayimlanan makalesini, sicim kuraminda kullanilan daha giiglii, modern matematik
teknikleriyle giincellenmis olarak sunar. Fizik ve matematik bilimlerinin de kabul ettigi ¢coklu

evrenler, Nazli Eray anlatilarinin kagis zamanlar1 ve uzamlari olarak karsimiza ¢ikar.

Zaman kavramini inceledigimiz tiim anlatilarda, evrenin tiim boyutlarina yolculuk yapan
kisilerden soz edilebilir. Yazar bu kisilerin kurgusunda zamanin 6zgiirliiglinii yaratir ve kendi
diisiinsel diinyasin1 okurla paylasir. Zamanla birlikte tiim kavramlarin da izafi oldugunu
diisinen yazar, dis gercegin aksini savunur. Zaman vardir veya yoktur sorunsali anlatilarin
konusu, kurgusu, 6zelligi degildir, bu sorunsal, cevabi olmayan bir dongiidiir. Varligin esas

ben’e ve ben’in kendine dontlistimiidiir.
SONUC

Edebiyat diinyasinin son egilimi olan fantastik ve biiyiilii gerceklik anlayisi, Tiirk edebiyati
yapitlarinda da goriiliir. Yazarlar anlatilart olustururken bu egilimin yarattig1 etkiyi dikkate
alarak kurgularm gerceklestirir. Onceki edebi donemlerin bir uzantis1 olan fantastik ve
bliylili gercek, destan donemi edebiyatina gotiirlir okurlari. Diissel kisiliklerin ve dogaiistii
giiclerin hakim oldugu bu edebi anlayisin kisilikleri, destan ve efsanelerdeki olagandist
varliklarin temel 6zellikleriyle benzerlik gosterse de destansi kahramanlar, dis diinyanin
gerceklerinden farkli olarak olaylar karsisinda yenilmez ve her zaman bagarilidir. Fantastik
kahramanlarda da gergeklere aykir1 biiyiilii giicler goriiliir ancak destan kahramanina gore
gore daha gii¢siiz ve daha basarisizdir ¢ilinkii fantastik kahraman ayn1 zamanda gergegin de bir

kesiti durumundadir.

Fantastik kahraman olaylar i¢inde gerceklerden ¢ikip diis yasamina yolculuk yapar ve hem
gercek hem de diisiin ben kisisidir. Biiyiilii ger¢ekte de yine kahraman dis diinyadan birisidir,
zihnin bilingdis1 davranisiyla ige doniik yolculuk yapar. Destan ve efsane kahramanlariyla
olan benzerligi zamani kullanma bi¢imidir. Fantastik ve biiyiilii gergeklikte kisilikler, yazarin
kendilerine yiikledigi sorumlulukla zaman ve uzamda 6zgiirdiirler ¢iinkii bilingaltinda her

tirlii kurala aykirt davranirlar.

Bilingalt1 derinliginin de énemli oldugu son dénem anlatilarinda zihnin tiim yapisal isleyisi
kurgunun temelini olusturur. Ozellikle bilingdis1 zihinsel giic, varligin kendinden uzaklasip

oteki ben’e sigmmasini saglar. Dis diinyay1 reddeden benlik i¢selde yeni ve her istegini
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yapabilen bir kisilik olusturur. Varliklarin kendini taniyamadigi bilingalt1 uzami 6teki ben’lere

yasami sonsuzlastirir, gerceklerin dayattigi kurallara karsi kuralsiz yasamlar sunar.

Anlatilarda zaman ve uzam, zihinsel giicliin derinligiyle zenginlesir, sinirsizlagir ve
sonsuzlagir. Yazarlarin kendisi ve ¢evresini gozlemleyerek yarattigi kurguda biling akis1 kendi
gercekliginden uzaklasip kisinin 6znelliginde kaybolur. Bu durum anlatinin gergege bakigini
degistirerek yeni bir gerceklik ortaya koyar. ‘Oznel gergeklik ¢ diyebilecegimiz bu olagandist
gercegi kabullenmek zor olacaktir ancak biz ¢alismamizi bu olagandisi gergegi kanitlamak

iizere yapmaya calistik.

Zamanin derin anlasmazliginda anlatilara somut nesnellik kazandirdigimiz inancindayiz ve

soyut diislinceye somut temeller yiikleyerek ona yeniden sekil verdigimizi diisiiniiyoruz.
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OZET

Calismanin amaci Giilten Akin’in tiim eserlerinin bir araya toplandigir Kirmizi Karanfil (1956-
1971), Agitlar ve Tiirkiiler (1972-1983) ve Uzak Bir Kiyida (1991-2013) adli yapitlarda yer
alan siirlerin psikanalitik agidan incelenmesidir. Bu g¢alismada Giilten Akin’in siirleri,
psikanalitik yonden incelenerek sairin dizelerine gizledigi anlamlar ortaya c¢ikarilmaya

caligilmistir.

Incelenen 427 siirde psikanalitik unsurlar1 karsilayan 11 tema belirlenmistir. Bu temalarin
tiim siirlerdeki genel dagilimma bakildiginda Bilingalt1 ve Imge Unsurlarinin 117 siirde
gectigi; Serbest Cagrisim Unsurlarinin 54; Ask ve Sevgi Yansimasi temasinin 52; Toplumsal
Aktarim temasinin 46; Ice ve Disa Déniik Psikanalitik Algi temasinin 39; Yalnizlik temasinin
29; Siyasal Dénem Resmi temasmin 26; Karamsarlik 21; Kadin ve Erkek Ikilemi 20; Kisisel
Degisim Siireci 16; Ataerkil Gelenek temasinin ise 7 siirde gectigi tespit edilmistir. incelenen

eserlerde psikanalitik unsur iceren temalarin islenme yogunluguna bakildiginda Giilten

* Bu ¢aligma (2019) “Giilten Akin'in Siirlerinin Psikanalitik Kuram Agisindan incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinden
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Akin’m siirlerinde “Bilingalt: ve Imge Unsurlar1” temasmimn dagilim yogunlugu en fazla olan
tema olarak tespit edildigi, en az dagilim yogunluguna sahip olan temanin ise “Ataerkil

Gelenek” temasi oldugu sonucuna varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Giilten Akin, siir, sair, psikanalitik inceleme, bilingalti, biling, imge

AN EXAMINATION OF GULTEN AKIN'S POEMS FROM PSYCHANALYTICAL
THEORY

ABSTRACT

The aim of the study is to gather all the works of Giilten Akin together Kirmizi Karanfil
(1956-1971), Agitlar ve Tiirkiiler (1972-1983) and Uzak Bir Kiyida (1991-2013) It is the
psychoanalytic analysis of the poems in the works. In this study, Giilten Akin’s poems were
analyzed from a psychoanalytic perspective and the meanings that the poet concealed in his

verses were tried to be revealed.

In the 427 poems examined, 11 themes that meet the psychoanalytic elements were
determined. Considering the general distribution of these themes in all poems, it is seen that
Subconscious and Image Elements are mentioned in 117 poems; 54 of the Elements of Free
Association; 52 of the theme of Love and Affection; 46 of the Social Transfer theme; Inward
and Extroverted Psychoanalytic Perception theme 39; 29 of the loneliness theme; 26 of the
Political Period Painting theme; Pessimism 21; Woman and Man Dilemma 20; Personal
Change Process 16; It was determined that the theme of Patriarchal Tradition is used in 7
poems. Considering the intensity of the themes that contain psychoanalytic elements in the
studied works, it was concluded that the theme of “Subconscious and Image Elements” in
Giilten Akin’s poems was determined as the theme with the highest distribution density, and

the theme with the lowest distribution density was the theme of “Patriarchal Tradition”.

Key Words: Giilten Akin, siir, sair, psikanalitik inceleme, bilingalti, biling, imge.
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Psikanaliz; bireyin yasadigi siradisi bir olay karsisinda (6liim, kayip, travma, taciz, istismar
gibi) hissettiklerini davranisa dontistiremeyip bilingdisina itmesi, 6telemesi durumunda bu
duygularin ifadeye doniistiiriilmesinde kullanilan bir yontem olarak belirtilmektedir. Edebi
eserlere psikanalitik yonden yaklasilmasi eserlerde yansitilan diisiincelerin anlasilmasinda yol
gosterici, farkli bir bakis acisi sunmaktadir. Diger bir ifadeyle psikanalitik yontemle
metindeki anlam derinliklerine ulasilmasi, duygularin {izerindeki Ortiiniin kaldirilmasi
miimkiin hale gelmektedir. Freud, psikanalitik yaklagim ile ruhsal olaylara bagl gelisen
nevrotik belirtilerin altinda yatan nedenleri ortaya ¢ikarmaya calismistir. Bu tiir ¢alismalara
yer verdigi Sanat ve Edebiyat adli kitabinda, eserin yazarindan yola ¢ikarak ya da igerigi goz
onilinde bulundurarak ¢éziimlemeler yapmistir (Freud, 2012: 81). Sanat ve edebiyat alaniyla
yakindan ilgilenen Freud, gelistirmis oldugu psikanalitik yontemi, taninmis sanatcilara ve bazi
sanat eserlerine uygulayarak edebiyat elestirilerine farkli bir bakis agis1 kazandirmis ve eser
ya da sanatgilar1 degerlendirirken elestirilere yon verecek olan farkli bir uygulama tarzi

sunmustur.

Edebiyatla psikoloji arasindaki siki baga inanip bu dogrultuda ¢alismalar yapan ve teoriler
ireten Sigmund Freud’dan sonra, Carl Gustav Jung ve Alfred Adler gibi isimler ve teorileri,
edebiyata yon veren Onemli kaynaklar olarak ifade edilebilir. Freud, insan davranislarini
gecmisle bilhassa c¢ocukluk doneminin izleriyle, cinsellikle iligkilendirerek psikolojiye
psikanaliz terimini kazandirmistir. Freud’un ortaya atmis oldugu teze karsi ¢agdas psikanalitik
kuram1 gelistiren Adler, bireysel psikolojiyle Freud’un cinsellik iizerine kurdugu teoriyi
dengelemektedir. Adler, bireysel psikoloji adini verdigi c¢aligmayla insan davraniglarinda
sosyal cevrenin etkisinden bahsederek ¢evre ve ailenin birey ve ¢ocuk iizerindeki etkisini
irdelemektedir (Atli, 2012: 263). Freud ve Adler’in teorilerden faydalanan Jung, edebiyat
diinyasinda genel kabul goren arketipler yaklasimini ortaya atan isimdir (Ath, 2012: 265).
Insan ruhunun bilingdig1 imge ve arketiplere ihtiyag duydugunu ifade eden Jung, nedenselligin
davraniglart agiklamada tek basina yetersiz oldugunu belirtmektedir. Bilingdisi simge ve
arketiplerin sair ya da yazarlar igin asirlar 6ncesi sanat anlayisiyla giiniimiiz sanat anlayisi
arasinda koprii kurmasini sagladigr belirtilir (Emre, 2006: 4-7). Jung’un yaklasimina gore
psikanalitik incelemelerde yazar merkezde olmakla beraber eserde gecen kisi/kisiler, eserin
bicimsel oOzelligi, icerik birlikte ele alinarak aralarindaki etkilesime gore elestiriler

yapilmalhidir (Ergisi, 2013: 1738). Bu baglamda edebi eserlere yonelik elestiri yapan kisiler,
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psikanalizin birikimini kullanarak eserde gegen kurmaca karakterlerin psikolojik durumlarini

ve eserin arka planinda nelere yer verildigini aydinlatma imkani1 elde etmektedirler.

Duygu ve diisiincelerin edebi nitelik tasidigr yazilarin degerlendirilmesine 6nemli katkilar
saglayan psikanalitik kuram, yazarin i¢ diinyasinin anlagilmasini da miimkiin kilmaktadir.
Psikanalitik yontemle yapilan degerlendirmelerde kimi zaman eserden sanat¢iya kimi zaman
da sanat¢idan esere yonelen bir yol takip edilir. Eseri yaratan sanat¢inin i¢ diinyasina dair
yapilan ¢oziimlemeler, sanatci-eser baglantisinin kurulmasini ve bu bagin kesfi ile eserin
degerlendirilmesinde ve anlamlandirilmasinda farkli bir bakis agis1 olusmasini saglamaktadir
(Gariper ve Kiigiikcoskun, 2009: 22). Dolayisiyla edebi eserlerin ¢éziimlemesi yapilirken

sanat¢idan esere, eserden sanatgiya ve eserin kendisine yonelik ii¢ bakis acis1 olusur.

Psikanalitik incelemelerde sanatg¢idan esere yonelen bakis acilarinda yazarla ilgili her sey ele
alinir. Yazarin hayati, ruhsal durumu, gegirdigi ruhsal ya da bedensel rahatsizliklar, nevrotik
bir durum olup olmamasi, cinsel kompleksleri, egitimi, arkadaslari, ailesi, ¢ocuklugu,
bilingaltt hikayeleri gibi yazarin hayatinda etkili olabilecek ne varsa eserin ¢oziimleme
caligmasinda bakis acist olarak kullanilir. Psikanalitik incelemelerde veri toplanirken yazarin
yarattig1 tip ve karakterler iizerinden de bulgulara ulasilabilir. Yazarin ruh hali ile eserde
yarattig1 tipler arasinda iliski kurulabilmektedir (Kolcu, 2015: 176). Nitekim yazar, yasadigi
toplumda gelenek ve goreneklerin baskisi altinda bazi duygularini bilingaltina itmis olabilir ya
da cinsel konularla ilgili toplumun etik kurallari, onun diirtiilerini sinirlamig ve bastirmis
olabilir. Ancak birey, giiclii diirtiilerden kolayca vazge¢mek istemeyebilir. Bu durumda
diirtiilerini aciga ¢ikarmak i¢in toplumsal anlamda kabul goren bir davranisa ihtiyag duyar.
Normal yasantisinda aciga ¢ikaramadig1 ve 6zgilirce yasayamadigi her duyguyu hayal giiciinii
kullanarak sanat yoluyla disavurur. Bu durumu Sahin (2009: 208) Ziya Gokalp’in kendi i¢
diinyasinda yasadig: iirperisleri, sikint1 ve korkularini siirlerle disa vurdugunu ve psikolojik
yapisin1 ortaya koydugunu belirterek 6rneklendirir. Birey, sanat¢1 kimligiyle her tiirlii tabu ve
yasaktan uzak genis bir 6zgiirliige sahip olmaktadir (Kolcu, 2015: 182). Diger bir ifadeyle
sanatci, toplumda kolay kabul gormeyecek davranmislari, sanat eserinde vererek kendi i¢
gerilimini azaltmaktadir. Dolayisiyla yazarin bilingaltinin etkileri eserine yansimaktadir da

denilebilir.

Yazarm eserde ele aldig1 konu ve gelistirdigi olay Orgiislinde yarattig: tipler, olmak istedigi

kisi ya da arkasina gizlendigi maske olarak diisliniilmektedir (Moran, 2007: 145). Bundan
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dolay1 psikanalitik incelemeler, yazar ve eserini, Freud’un riiya kuraminda oldugu gibi
anlatilan ve anlatilanin arkasina gizlenen olarak “goriiniir icerik” ve “gizil igerik” agisindan
degerlendirir. Bir yazar ya da sair, toplumda kabul gérmeyecek bir duygu ya da diislinceyi
estetik bir zevk ile séze doniistiirerek kendince bir savunma mekanizmasi olusturmaktadir.
Kurdugu bu savunma mekanizmasimin psikanalitik kuramdaki karsiligr “yiiceltme” olarak
ifade edilir. Eseri okuyan okuyucunun da yazarla benzer duygu bosalimi yasamasi beklenir.
Yazar rahatlikla sergileyemeyecegi davranislart ya da ifade edemeyecegi duygular1 yazarak
manevi bir haz yasarken okuyucunun da ayni hazzi almasi ve ruhundaki gerilimden
kurtulmasi, yazarin bekledigi bir karsiliktir (Ersevim, 2010: 256). Freud, bu durumu 6n haz
olarak ifade etmektedir. Freud, yazarin esere yansittig1 duygularla bilinmeyen istek ve arzular
uyandirabildigini belirtmektedir (Freud, 1999: 125). Dolayisiyla okuyucuda eser ve eserin
yaraticisina kars1 daha fazla bilgi edinme istegi olusur. Diger bir ifadeyle eseri yaratma
stirecinde yazarin kendi hayatindan ne derece etkilendigi merak edilir. Psikanalitik elestirilerle
eser ve eserin yaraticisina dair merak edilenlerin 6grenilmesi i¢in yazarin bilingaltina dair ip
uclart aranir (Karabulut, 2011: 974), eserden sanat¢iya ya da sanat¢idan esere yonelerek

coziimleme yapilir.

Bu ¢alismada Giilten Akin’in siirlerinin psikanalitik yaklagimla incelenmesi amaclanmistir.
Sairin siirleri i¢in se¢mis oldugu temalarda psikanalitik bulgularin yer alma durumunu tespit
etmek i¢in nitel bir yontem tercih edilerek psikanaliz alaninda degerlendirilecek ozellikler
iizerinde durulmustur. Dolayisiyla dokiiman incelemesi yapilarak Giilten Akin’in siirleri
psikanalitik acidan degerlendirilmistir. Calismada Giilten Akin’in bireysel ve toplumsal
yasantisinin siir diinyasina nasil yansidigi, toplumsal gergeklikle ele aldigi siirlerinde
yansittigr davraniglarinin neler oldugu, birey olarak kendisini nasil konumlandirdigi ve
algiladig1 gibi 6zellikler psikanalitik yonden incelenmistir. Bu incelemenin saglikli bir sekilde
yapilabilmesi i¢in ¢aligmada “sdylem analizi”nden yararlanilmis ve 6zellikle “gdmiilii teori”
uygulanmistir. GOmiilii teori kullanilmasindaki asil amag, incelenen dokiimanin iginde
gizlenmis olan bazi tema ve kavramlara ulasarak bunlarin psikanalitik incelemelerdeki

karsiligini bulup anlamlarini agiklamaktir (Bulduklu, 2019: 1-14).
1. Giilten Akin ve Siir Diinyas1

Sair Giilten Akin, dort yil ara ile arka arkaya ¢ikardig ilk ti¢ siir kitabinda (Riizgar Saati,

Kestim Kara Sag¢larimi, Sigda) agirlikli olarak bireysel temalara yonelmistir. Riizgar Saati
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adli yapitin1 1956 yilinda yayimlayan sair, o donemde heniiz 23 yasindadir. Sair, genc¢liginin
verdigi duygusallikla ilk siirlerini bireysel temalarda olusturdugunu dile getirerek Onceleri
yalnizca kendi yasantisiyla ilgilendigini ve gozlerinin i¢ine ¢evrik oldugunu belirtmektedir
(Akin, 2001: 158).Giilten Akin’in ilk ii¢ siir kitabina dair degerlendirme yapan Aydin (1995),
Riizgar Saati, Kestim Kara Sac¢larimi ve Sigda adli ilk ii¢ yapitta geng bir kadinin kendi
ayaklar1 lizerinde durmayi 6grenmeye calismast ve yeni yasamindaki sikintili atmosferin
izlerine rastlamaktadir. Daha cok biiylik kentlerin sikici ve bogucu havasmin anlatildigt

siirlerinde yalnizlik ve karamsarlik duygularinin agir bastifina dikkat ¢ekilmistir.

Ikinci kitab1 olan Kestim Kara Saglarimi adli eserini 1960 yilinda yayimlayan sairin bu
yapitindan bireysellikten yavas yavas uzaklasarak kadin algisi iizerinden toplumsal bir
hassasiyet olusturmaya calistigt gorilmektedir. Bu eserde yer alan siirlerinde, yakin
cevresinin igerisinde hapsolan bir kadinin toplum igerisindeki kimligi sorgulanmaktadir
(Demiralp, 2004: 57). Aslinda tam bir toplumsallik yansitilmayan siirlerinde kadin

duyarliliginin ince ¢izgisi korunmaya calisilmigtir.

Arabaci (2003), Akin’in Kestim Kara Saglarimi ve Sigda ile ilgili yapitlarina yonelik getirdigi
elestirisinde, kadinin kendi yalnizliginda unutulmus bir birey olmaktan siyrilip topluma

karistigini belirtmektedir;

“Kestim kara Sa¢larimi ve Sigda’min  bir baska ozellikleri, ilk kitapta tam
belirginlesmeyen “kadinltk durumu’nun daha dolaysiz ama siirsel soyleyis acisindan
daha etkili bir dil edinmis olmasi. Akin, ikili iliskilerden ¢ok cogula yonelerek ve klasik
“ana=halk” egretilemesinin varyasyonlarini iireterek sorunsala parmak basiyor”

(Arabaci, 2003: 16).

Kestim Kara Saglarimi yapitt kadinst bir baskaldiri olmast acisindan oldukca 6nem
tagimaktadir. Yazildigi dénemde ve sonraki donemlerde de yogun bir ilgi goren siir icin

Kalender (2004) sunlar1 ifade etmektedir;

“Bir¢ok siirinde; pencerede kocasinin doniigiinii bekleyen, ona hazirlik yapan, onun
sorunlarint hafifletmeye ¢alisan, ¢ocuklarina bayram giysileri giydiren, ev oturmalarina
giden, karli daglara bakarak ézlem tiirkiileri soyleyen, ¢ocuklart uyurken onlara masal,
ninni soyleyen kadinlar da sairden baskasi degildir.... ‘Ellerim tutmann elleri, gozlerim
bakmanin/ Benim degil ayaklarim yiiriimenin/ solumaya bir yerlerim sevmeye baskasi!

ben yasamamn olmaliyim oyleyse, degilim’ diye dive kadimin kimliksizlesmesinin
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nedenlerini arar. Ilk siirlerinde kendi kimliginden yola cikarak bir cinsi irdeleyen sair;
‘Kestim Kara Saglarimi’ kitabin adindan da sezinlenecegi gibi, sa¢ imgesiyle baglanan

kadin kimligini usulca direnise ¢cagirir” (Kalender, 2004: 11-12).

Giilten Akin’in bireysellikle toplumsallik arasinda kalan son eseri olan Sigda, Kestim Kara

Sag¢larimi adli eserdeki izlegin devami seklindedir;

“Sigda, Kestim Kara Saglarimi’nin, siirle ilgili biitiin anlamlarda bir devami gibidir. Hep
siire doniisen yagamsal izleklerin degismezligi, bunlarin yogunlasyp bogucu olmalari
yasantimn siglagsmasint da beraberinde getirir. Caresizlik bir olanaga doniisemez. Gene
yvalmzlik, umutsuzluk, bungunluk, belirleyicidir. Her sey degismez goriinmektedir.”
(Colak, 2000: 62).

Sigda adli yapitin digerlerinden farkini belirtmeye ¢alisan Varol (2007) eserde bireysellik ve

toplumsalligin yansimalarin1 gérmektedir;

“Bence Sigda kitabi, diger kitaplarindaki kamusal- Kisisel ses gerilimi disinda, bu
gerilimi dilsel bir tikanmaya tasiyan onemli bir kitaptir. Bu kitapla, Giilten Akin siirinde,
modern giirin denedigi karmagsik bir ‘ben tasarimi’ndan faydalamildigi, ben’in simirlart
icinde kalarak ama problemli bir ben algisinin uglarinda gezinerek yeni bir deneyimin

pesinde olundugunu goriiriiz.”” (Marol, 2007: 32).

Giilten Akin’in Kirmizi Karanfil adli yapitinda izlek evreninin belirgin bir farkla degistigi ve

ice doniik bakis agisindan uzaklasan sairin halkin sorunlarina yoneldigi goriilmektedir;

“Kirmizi Karanfil ile baslayan donemde izlek ¢esitlenir, genigler. Ilgiler, bireysel yasam:
da icine alacak bigimde, tiim yasam alanlarina, diinyaya yonelir. Toplumcu bir bakis

agisindan deneyimlerden gecerek yeniden toplumsallasmis bir ozamin dizeleri vardir

sonrasinda.” (Akin, 2001: 166).

Halkin yasantisinin siire yansimasi gerektigini savunan Giilten Akin, halkin yasamini sanatin

0zii yapmayi gorev ve sorumluluk olarak algilamaktadir;

“Ozan olarak, hele halk¢i, toplumcu bir ozan olarak varolmak, bu biri kime rastlantisalin
disinda bir bilinci katmayr gerektirir. Hep soyliiyorum, bikmiyorum soylemekten, halktan
biri, onun bir parcasi olmadik¢ca ozan eksiktir. Halkderken biz, egemen ana para

cevreleri disinda, emegiyle yasayanlart anlariz” (Akin, 2001: 154).

Akin’in kendisi de belli sikintilara maruz kalmis biri olarak halkin problemlerini anlatmayi bir

gorev ve zorunluluk saymaktadir;
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“Bizim iilkemiz, bizim hallkimiz kendi uygarlik doniistimiinii gerceklestirme sancilar
icinde bir halktir. Bu iilkenin ozanmi, eger egemen kesitten degilse, suda balik gibi,
Behrengi’nin Kiiciik Kara Balik’1 gibi giindelik yasamin, halkin yasamnin icindeyse, neyi
yazmalt bile demiyorum, neyi yazacak? Yasadigim elbette. Elbet dolup tasacak siirleri

gergegin yansimasiyla.” (Akin, 2001: 64).

Gilten Akin, halkin yasantisini igsellestiren bir ¢izgi takip etmistir. Kirmizi Karanfil adl
yapittan sonra Agitlar ve Tiirkiiler adli yapitta da yoksul halkin sikintilarin1 anlatmay1

stirdiirmiistiir.

Giilten Akin, Uzak Bir Kiyida adli yapitta toplumun zulme riza gostermesini ve tepkisizligi
kaniksamasini ele almis ve sessiz kalmanin 6grenilir bir sey oldugunu ““ suskunlugun okuluna
yazilanlarimiz” diye ifade etmistir. Akin, toplumun sorunlara yaklasimini su dizelerinde

aktarmaktadir;
“onlar soyliiyor biz izliyoruz
(dinlemiyoruz)” (Akin, 2013: 137).

Akin bu eserinde bagkalarinin problemleri karsisinda duyarsiz kalan kisilerin kendilerine zarar
geldiginde de tepki veremez halde olmasini, akli olmayan insanin haline benzeterek toplumun

genelinde bu tepkisizligin olmasindan duydugu rahatsizligi anlatmaktadir.
1.2. Giilten Akin’in Siirleri Uzerine Psikanalitik inceleme

Giilten Akin, siirlerinde insanlarin yasadig: sikintilara yer vererek toplumun aksayan yanlarini
vurgulamayt amaclamustir. Sairin Kirmizi Karanfil (1956-1971), Agitlar ve Tiirkiiler (1972-
1983) ve Uzak Bir Kiyida (1991-2013) kitaplarinda yer verilen siirlerde islenen temalar ve
temalara bagli aktarilan duygularin anlamlandirilmasi amaciyla siirler, psikanalitik agidan
incelenmistir. Calismada inceleme nesnesi olarak Yapit Kredi Yaymlari’ndan ¢ikan Akin
(2016), Agitlar ve Tiirkiiler; Akin (2016), Uzak Bir Kyida; Akin (2017) Kwrmizi Karanfil

kitaplar1 belirlenmistir.

Kirmizi Karanfil adl yapitta gecen siirlerde rastlanan psikanalitik unsurlar; Bilingalt1 ve Imge
Unsurlar1, Serbest Cagrisim Unsurlar, Yalmizlik, Karamsarlik, ice ve Disa Déniik P. Algi,
Kisisel Degisim Siireci, Ask ve Sevgi Yansimasi, Kadin ve Erkek Ikilemi, Toplumsal
Aktarim, Siyasal Donem Resmi, Ataerkil Gelenek temalart kullanilarak siirlere gére dagilimi

tablo halinde gosterilmistir.
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Giilten Akin’in 1956 senesinden 1971°e kadar yazdig siirlerin tamami Kirmizi Karanfil
adiyla bir kitapta toplanmistir. Bu kitaptaki siirler boliimler halinde tablolastirilmistir. Kirmizi
Karanfil adli yapitta tim siirlerde rastlanan psikanalitik unsurlarin dagilimi Tablo 1’de

gosterilmistir.

Tablo 1. Kirmuz1 Karanfil’deki Siirlerde Psikanalitik Unsurlarin Temalara Gore

Dagilim

Riizgar Saati estim Kara Sigda Kmmz_l Toplam

Saglarimi Karanfil

Siir Sayisi 34 36 20 28 118
Toplumsal Aktarim 9 27 27 36 99
Ask ve Sevgi Yansimasi 35 56 0 0 91
Siyasal Dénem Resmi 0 30 20 40 90
Ice ve Disa Déniik P. Algi 25 0 10 20 55
Kadin ve Erkek Tkilemi 16 8 0 16 40
Ataerkil Gelenek 0 0 0 33 33
Serbest Cagrisim Unsurlart 10 10 4 8 32
Karamsarlik 12 0 8 8 28
Yalnizlik 15 9 3 0 27
Bilingalt1 ve Imge Unsurlari 5 10 6 4 25
Kisisel Degisim Siireci 12 6 6 0 24

Tablo 1’e bakildiginda 118 siirde yer alan psikanalitik unsurlarla ilgili belirlenen 11 temanin
Riizgar Saati adl1 yapitta yer alma durumu goriilmektedir. Riizgar Saati adl1 boliimde gegen
34 siirde psikanalitik unsurlara karsilik olusturulan temalardan 9’una ait bulgulara
rastlanmustir. Riizgar Saati boliimiinde yer alan siirlerde “Bilincalti ve Imge Unsurlar”
baslikli temaya 5 kez yer verilirken, “Serbest Cagrisim Unsurlar1” temasina 10; “Yalmzhk”
temasina 15; “Karamsarlik” 12; “Ice ve Disa Déniik P. Algi” 25; “Kisisel Degisim Siireci” 12;
“Ask ve Sevgi Yansimas1” 35; “Kadin ve Erkek ikilemi” 16; “Toplumsal Aktarim” temasina
ise 9 kez yer verildigi tespit edilmistir. Riizgar Saati'nde yer alan siirlerde psikanalitik
unsurlardan “Siyasal Donem Resmi” ve “Ataerkil Gelenek” temalarinda hi¢ yer verilmezken,

en az rastlanan tema, “Bilingalt1 ve Imge Unsurlar1” olmustur.
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Agitlar ve Tirkiiler adli eserde yer alan siirlerde belirlenen psikanalitik unsurlarin temalara

gore dagilimi Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2. Agitlar ve Tiirkiiler’deki Siirlerde Psikanalitik Unsurlarin Temalara Gore

Dagilim

Agitlar ve Seyran . 42 Giintin Mflras’m ve

Tiirkiiler Destant Hahiler Siirleri Okkeg’in Toplam

Destani

Siir Sayisi 36 27 35 12 21 131
Siyasal Dénem Resmi 90 30 30 10 190 350
Toplumsal Aktarim 72 90 36 90 18 306
Ask ve Sevgi Yansimasi 0 14 28 0 0 42
Ataerkil Gelenek 11 22 0 0 0 33
Kadin ve Erkek Ikilemi 8 0 24 0 0 32
Ice ve Disa Déniik P. Algi 5 0 10 15 0 30
Kisisel Degisim Siireci 12 0 18 0 0 30
Bilingalt1 ve Imge Unsurlari 5 6 7 4 0 22
Serbest Cagrisim Unsurlart 4 2 10 2 0 18
Yalnizlik 9 0 6 0 0 15
Karamsarlik 0 4 0 8 0 12

Agitlar ve Tiirkiiler eserindeki toplam 131 siirde yer alan psikanalitik unsurlar incelendiginde
en fazla “Siyasal Donem Resmi” (350) ve “Toplumsal Aktarim” (306) temalarinin islendigi
anlasilmaktadir. En az yer alan tema ise “Karamsarlik” (12) ve “Yalmizlik” (15) olmustur.
Psikanalitik unsurlarin ¢esitlilik bakimindan en fazla yer aldigi boliim Agitlar ve Tiirkiiler ve

Ilahiler olmustur.

Uzak Bir Kiida adli yapitta belirlenen psikanalitik unsurlarin temalara gore dagilimi Tablo

3’te gosterilmigtir.
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Tablo 3. Uzak Bir Kiyida’daki Siirlerde Psikanalitik Unsurlarin Temalara Gore

Dagilim
. KUS
. SESSIZ UZAK .
SEVDA  SONRAISTE . UCSA CELALILER
ARKA BIR . TOPLAM
KALICIDIR YASLANDIM GOLGE DESTANI
BAHCELER KIYIDA
KALIR

Siir Sayisi 39 25 35 27 20 47 193
Ice ve Disa Déniik P. Alg 40 20 35 25 20 35 175
Siyasal Donem Resmi 50 20 20 20 10 30 150
Toplumsal Aktarim 18 36 18 9 18 45 144
Kadin ve Erkek Ikilemi 0 16 40 0 0 0 56
Ask ve Sevgi Yansimasi 0 21 21 0 7 28 77
Bilingalt1 ve Imge Unsurlari 15 6 10 12 10 17 70
Kisisel Degisim Siireci 6 6 6 12 0 6 36
Yalnizlik 3 6 3 9 6 6 33
Serbest Cagrisim Unsurlari 10 2 6 0 0 10 28
Ataerkil Gelenek 0 0 0 11 0 0 11
Karamsarlik 0 4 0 0 0 4

Uzak Bir Kiyida eserindeki toplam 193 siirde yer alan psikanalitik unsurlar incelendiginde en
fazla (175 kez) “ice ve Disa Déniik P. Algr” unsuruna yer verildigi ondan sonra sirasiyla
“Siyasal Donem Resmi” (150), “Toplumsal Aktarim” (144) psikanalitik unsuruna yer
verildigi tespit edilmistir. Buna karsin tiim siirlerde “Karamsarlik” temasina sadece 4 kez yer

verilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Tablo 4. Kirmizi Karanfil, Agitlar ve Tiirkiiler, Uzak Bir Kiyida Adh Yapitlarda Gecen

Siirlerin Temalarimin Genel Dagilimi
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Kirmizi Karanfil Agitlar ve Tiirkiiler Uzak Bir Kiyida

Tema Say1 | Oran % Tema Say1r | Oran % Tema Say1 | Oran %
Bilingalti 25 21,93 Kisisel Degisim 35 28,46 Bilingalti 70 36,84
Serbest 16 14,04 Kadin ve Erkek 25 20,33 Ige Disa Doniik 35 18,42
Ask ve Sevgi 13 11,4 Bilingalti 22 17,89 Kadin ve Erkek 16 8,42
Toplumsal Aktarim 12 10,53 Serbest 9 7,32 Kisisel Degisim 15 7,89
I¢e Disa Doniik 11 9,65 I¢e Disa Doniik 6 4,88 Serbest 14 7,37
Yalmizlik 9 7,89 Siyasal Dénem 6 4,88 Ask ve Sevgi 11 5,79
Siyasal Dénem 9 7,89 Ask ve Sevgi 5 4,07 Siyasal Dénem 11 5,79
Karamsarlik 7 6,14 Yalnizlik 5 4,07 Karamsarlik 10 5,26
Kadin ve Erkek 5 4,39 Karamsarlik 4 3,25 Yalnizlik 6 3,16
Kisisel Degisim 4 3,51 Toplumsal Aktarim 3 2,44 Toplumsal Aktarim 1 0,53
Ataerkil 3 2,63 Ataerkil 3 2,44 Ataerkil 1 0,53

Tablo 4’e bakildiginda incelenen ii¢ eserde tespit edilen psikanalitik unsurlarin ifade edildigi
temalardan yogun olarak tespit edilen Bilingalt1 ve Imgeler temasinin diger eserlere kiyasla en
fazla Uzak Bir Kiyida adli yapitta 70 siirde gegtigi; Agit ve Tiirkiiler adli eserde diger eserlere
kiyasla en fazla belirlenen tema Kisisel Degisim temasi olup 35 siirde gegmektedir. Ige Disa
Doniik Psikolojik Algi temasi diger eserlerdeki tespitlere kiyasla en fazla Uzak Bir Kiyida adli
eserde tespit edilmis olup 35 siirde bu temayi ¢agristiran psikanalitik unsurlarin gegtigi
belirlenmistir. Tablo 4’e bakildiginda Kadin Erkek Ikiliemi temasinin yogun olarak Agitlar ve
Tiirkiiler adl1 eserde tespit edildigi goriilmektedir. Bu tema Agitlar ve Tiirkiiler yapitinda 25
siirde tespit edilmistir. Incelenen siirlerde psikanalitik unsurlar acisindan en az rastlanan
temanin Tablo 4’te yansitilan degerler dogrultusunda Ataerkil Gelenek temas: oldugu ve ii¢

eserde toplam 7 siirde bu temeya rastlandig1 anlagilmaktadir.
Incelenen yapitlarda yer alan siirlerde tespit edilen psikanalitik unsurlarla ilgili &rnekler;
“-Sadece bir ses idiyse, bir durup bir bosaldik¢a
Icimize diigiiren boynumuzu
Yerlegen bizi pek az taniyan yiiziimiize sonra da”

(Kirmizi Karanfil, Alaca Daglarda Sar1 Cigek, s. 32).
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Sair, siirde icine ¢Oken farkli duygulardan, aklina gelen sorular1 engelleyemediginden ve
icindeki biiyiik sesten bahsetmektedir. Sair yansittigi duygularla icinde ¢ozliimleyemedigi,

anlamlandiramadig1 karmasik bir hali anlatmaktadir;
“Siz diistinmeden edemezsiniz
Ag¢sam ig¢imi bir mendil gibi”

“Alaca Daglarda Sar1 Cicek” siirinde gecen bu dizelerde sairin i¢inde sakladigi, Gteledigi
duygularinin oldugu daha agik bir sekilde anlagilmaktadir.

Psikanalitik unsurlardan “Yalnizlik” temasini su dizelerle 6rneklendirmek miimkiindiir;
“Simdi diinya boslukta yavag
Sen biitiin canlilardan uzaksin yalnizsin”
(Kirmiz1 Karanfil, Yitikler Gecesi, s..11).

Sair, i¢inde bulundugu yalmizlig1 anlatirken dogadaki unsurlardan yararlanmis, kendi

yalnizligin1 vurgulamistir.

Gilten Akin’in siirlerinde énemli yer tutan kadinlar, toplumun baskisi altinda ezilen, belli
kaliplara sikistirilan, engellenen bir kesim olarak ifade bulmaktadir. Ve siirlerinde Giilten
Akin, bu ezilmislige, engellenmislige baskaldirmaktadir. Yazildigi dénem ve sonrasinda da

cok okunan Kestim Kara Sa¢larimi siiri, bir bagkaldir1 6ykiisiiniin dizelerde hayat bulmasidir;
“Tutsak ve kibirli -ne giiliing-
Gozleri gittikge iri gittikce ¢cekilmez
Icimde gittikce bunalti gittikce bunalt:
Gittim geldim kara sa¢larimi éylece buldum”

(Kirmizi Karanfil, Kestim Kara Saclarimi, s. 53).

Sair, i¢indeki isyan1 susturmak ve hayatin i¢inde yok sayilan kadinlar1 gériintir kilmak i¢in

kadin erkek ikilemini siiriyle disa vurmustur.

Toplumda kadina bicilen rolden kurtulmak isteyen sair, baskinin izlerini su dizeleriyle

aktarmaktadir;

“Kestim kara saclarimi n’olacak simdi

C . International Journal Of
:JMtUdIES Turkish Academic Studies 82

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Cagla BOZPINAR

Bir seycik olmadi - Deneyin liitfen - ”
(Kirmizi1 Karanfil, Kestim Kara Sa¢larimi, s. 53)

Sairin dizelerinde toplumun 6nemli bir problemini dile getirmek i¢in toplumsal aktarimdan

faydalandigr goriilmektedir. Toplumda varligi Oonemsenmeyen ve siirlarini agmamasi

.....

diisiinmesi ve saglarin1 kesmesiyle yeni bir dirilise kavustugunu anlatmasi, yasadigi duygu

durumunu agik¢a ortaya koymaktadir.

Oliinen Nehir siirinde kullanilan nehir imgesiyle sair, zamanin akisin1 anlatmaktadir. Hayatin
icinde hi¢ durmadan akan bir zamandan bahseden sair, bu akisin igerisinde ayn1 zamanda

oliime yaklastigini da ortiilii bir anlatimla hissettirmektedir;
“Oliinen bir nehir olmal diinya
Kocamus filleri ¢ekip kiyisina™
(Kirmizi Karanfil, Oliinen Nehir, s.101)

Oliimiin yarattig1 duyguyu anlatirken bagvurdugu nehir imgesiyle zaman yolcugunda yaslanan

kisilerin kocamus filler gibi kiyrya atildigin1 anlatmaktadir.
Sair yasadig1 bunalimi bazi nesneler iizerinden serbest ¢cagrisim yoluyla aktarmaktadir;
“Kefenimizi al. Sabunu lifini unutma
Bir cennet aywrt Hoca parasiyla birlikte
Bu giiz olecegim
Biitiin islerimi bitirdim”
(Kirmizi Karanfil, Giiz, s.113)

Hayatinda son donemecte oldugunu, islerini tamamladigin1 ve hazir oldugunu anlatmak i¢in
giiz kavrami lizerinden 6liime yaklastigini belirtmektedir. Giiz kavrami, saire 6lim duygusunu

cagristirmaktadir.

Kadinlar1 anlatti1 siirinde kadimi kumru ve giivercine benzeterek serbest ¢agrisim yoluyla

duygularin disavurumunu su dizelerde gérmek miimkiindiir;

“«
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‘Bunlar giivercin’ dedim, ‘gévdesinin inceliginden..’
‘kumru olsa..” dedim, ona baktim”
(Uzak Bir Kiyida, Sozleri Kus Kadinlar, s. 99)

Sair, kadinin narin bir yapida oldugunu anlatmak i¢in kumru, giivercin gibi kuslardan yola
cikarak bir anlatim yolu tercih etmistir. Benzetilen varliklarin hem kolayca incinebilen
varliklar olmas1 hem de 6zgiirce ucabilmeleri, daha 6zgiir bir alan arayisinda olmalari, kadinin
narin yapisini vurgularken yapmak isteyip de yapamadiklarini anlatmak i¢in de iyi bir
benzetim araci olmustur. Sair, kumru ve giivercin ile kadinin narin yapisini ve 6zglrligiini

serbest cagrisim yoluyla hatirlatmaktadir.

Agitlar ve Tiirkiiler adli yapitta tespit edilen karamsarlik temasina sairin su dizelerinde

rastlanmaktadir;
“Sonra bir sis ¢ekiyorsun resminin yiiziine
Namlular tel dikenler 6liim iiniforma
Elim ulagamuyor, yiiregim agzimda
Dilim lal, sozlerim kirik™
(Agatlar ve Tirkiiler, Resim Yapan Cocukla Ozan, s. 212)

Sair, i¢indeki karamsarlig1 dizelerine aktarirken konusmamayi, caresizligi se¢mistir. Yasadigi
caresizlikten kaynaklanan karamsarlikla konusamamasi, konugsa da sozlerinin tam olarak

anlagilamamasini dile getirmektedir.

SONUC

Giilten Akin’1n siirleri, psikanalitik yonden incelenirken sairin hayati, ailesi, toplumdaki rolii,
evliligi, ¢ocuguna olan diiskiinliigii, psisik 6zellikleri, bilingaltina ittigi duygu ve diisiinceleri
g6z Oniinde bulundurulmustur. Sairin siirine ve sanatina katki saglayan unsurlari, siirlerinde
birgok yerde ge¢irdigi anlasilmaktadir. Cocukluk yillarin1 gegirdigi ve ¢ok sevdigi yerden
ayrilmak zorunda olmasi sairi ¢cok etkilemis ve gecmise siirekli olarak 6zlem duymasina yol
acmistir. Ankara’da tek odali bir gecekonduda imkansizliklar i¢inde hayat stirmeleri, sairin
toplumun diizenine isyan etmesine neden olmus ve i¢inde bulundugu bu bogucu isyani

siirleriyle dile getirmistir. Siirlerinde ele aldig1 yoksul hayatlarda, i¢cinde susturamadigi ¢1glig
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disavurmustur. Toplumda kadinin hak ettigi yerde olmadigina inanan Akin, rolii ezberletilen
kadina siirlerinde isyan ettirmis ve dzgiirliigiinii arayan bir giivercin gibi gokyiiziine salmistir.

Sair, yasadig1 ve tanik oldugu bir¢cok problemi sanati araciligyla disavurmustur.

Incelenen siirlerde tespit edilen psikanalitik unsurlara gore olusturulan temalara bakildiginda
Giilten Akin’mn duygularinda daha ¢ok Bilingalt1 ve Imgelerin yogunlugu hissedilmektedir.
Siirlerinde yapilan incelemelerde en fazla rastlanan temanin bilingaltt ve imgeler olmasi bu
yorumu destekler bir ifadedir. Yazmis oldugu siirlerde yer verdigi duygularda ig
sorgulamalarinin yogun oldugu, bazen i¢e doniik bazen bu duygu durumunu disavurarak
sorgusunu devam ettirdigi goriilmektedir. nitekim incelenen siirlerin genel tema dagiliminda
ikinci sirada en fazla rastlanan tema Ige Disa Déniik Psikanalitik Algi temasidir. Kisisel
Degisim temast da 35 siirde tespit edilen bir temadir. Sairin yasadiklar1 artik bazi seylerin
yolunda gitmedigini ve defismesi gerektirdigini hisettirmektedir. Ozellikle birbirine
yabancilasan insanlardan kendini kurtarmak istemekte ve degisime ihtiya¢c duymaktadir. Bu
tiir yabancilagsma Orneklerine siirlerinin genelinde rastlanmistir. Toplumda aksayan bir yon
olarak dile getirdigi kadinlarin ezilmisligini eserlerinin genelinde gérmek miimkiindiir. 25
siirde kadin erkek ikilemi temasina rastlanmig olmasi, sairin toplumda kadinin hak ettigi yerde

olmasi i¢in bagkaldir1 niteligindeki dizeleriyle sesini duyurmaya calistigin1 gostermektedir.
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BIiRBIRLERININ KALEMINDEN SERVET-i FUNUNCULAR - 1

Ayhan ERBAS*

OZET

1896-1901 yillar1 arasinda etkinlik gosteren Servet-i Fiinun hareketinin {iyeleri kullandiklar
dil ve tamlamalar, olusturduklar1 hayal ve imge diinyasi, isledikleri konular gibi niteliksel
boyutlarla Tiirk edebiyatina yon vermislerdir. Bu sanatcilar ortaya koyduklari eserlerle
donemlerinde ve sonraki yillarda dili geriye goétiirdiikleri bu nedenle de anlasilmaz olduklar
ve gerceklikten kopuk bir edebi ortam olusturmaya calistiklar1 gibi  gerekgelerle
elestirilmislerdir. Bu elestirilerin yaninda Batil1 edebi tiirleri teknik anlamda oldukga basaril
kullanmalari, edebi dili zenginlestirmeleri, dergi ¢evresinde bir ekol olusturmalar1 ve geng
sanatgilar1 desteklemeleri gibi nedenlerle de ornek alinan isimler haline gelmislerdir. Bu
isimler donemin tanikligin1 yapan eserlere imza atmislardir. Ancak eserleri kadar kendi
aralarindaki iletisimleri, yazigmalari, tartismalar1 ve atismalariyla da bize bu hareket
hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadirlar. Sanatgilar yazdiklariyla hareketin kurulusu, isleyisi,
gelisimi, tartigmalari, hayalleri, yonelimleri, dagilmasi ve sonrasinda yasananlar hakkinda
ilging ayrintilar ortaya koymaktadirlar. Bu ¢alismada Edebiyat-1 Cedide’yi olusturan

isimlerin anilari, mektuplari, miilakatlara verdikleri cevaplar1 ve makaleleri 1s181inda birbirleri
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hakkindaki diistincelerinin derli toplu bir sekilde yer almasi amaglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda sanatcilarin sadece kitaplasan yazilarina bakmakla yetinilmemis gazete ve
dergi sayfalarinda kalmis metinlerine de ulagilmistir. Tiirk edebiyatina 6nemli etkilerde
bulunmus bir edebi hareketin i¢ iliskilerini aydinlatmay1 amacglayan bu caligmayla beraber
hareketi olusturan isimlerin birbirlerine yonelik diisiincelerinin zamana ve olaylara gore

degisimi de ortaya konulmus olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiinun, an1, makale, hareket, edebiyat.

WEALTH OF KNOWLEDGE PERIiOD iN OTTOMAN EMPIRE WRITERS FROM
THE SCRIPTS -1

ABSTRACT

The Members of Servet-i Fiinun movement, which was active between 1896-1901, had a
profound inluence on Turkish literature with qualitative aspects such as the language and
phrases they used in their works, the world of imagination and imagery they created, and the
subjects they dealt with. These writers were criticized in their period and in the following
years, on the grounds that they were incomprehensible and they tried to create a literary
group disconnected from reality and as a result they degenerated the language. Beside this
criticism, they have become considerable names for the facts that they used Western literary
genres in technical terms quite successful, enriched the literary language, formed a school in
the literary magazine, and supported young writers. Servet-i Fiinun movement writers created
such works that witnessed their period. Moreover, they provide us with important
information about this movement with their communication, correspondences, discussions
and debates as well as their works. The writers reveal interesting details about the
establishment, functioning, development, discussions, dreams, orientations, dissolution of the
movement and what happened afterwards with their writings. Objective of this paper is to
reorganize the opinions of names that made up Edebiyat-1 Cedide for each other thanks to
their memaoirs, letters, articles their answers to the interviews .For this purpose, not only the
writings of the names that were published in books, but the texts of the writers from the
newspaper and journals were also taken into consideration.With this study, which determines

to enlighten the internal relations of a literary movement that has had a significant impact on

C ) International Journal Of
:Jl.thdles Turkish Academic Studies 89

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Ayhan ERBAS

Turkish literature, the change in the ideas of the members of movement towards each other

based on time and events will also be revealed.

Key Words: Servet-i Fiinun, memoir, article, movement, literatiire.

GIRIS

Tiirk edebiyati 1860’11 yillardan itibaren hizli ve koklii degisimleri arka arkaya yasamis, yiiz
yilin sonuna geldiginde ise dergilerin ortaya koydugu tartismalar 1s181nda sekillenen ve Batili
orneklerini aratmayan roman ve hikayelerin yayimlandigi bir ortama kavusmustur. Oldukca
hizl1 degisimlere sahne olan bu siiregte Servet-i Fiinun dergisi etrafinda bir araya gelen sair
ve yazarlarin kendilerine verdigi isimle sekillenen Edebiyat-1 Cedide hem doneminde hem de

sonrasinda {ilkenin edebiyat yoniinii belirleyen sanat¢ilar1 biinyesinde barindirmastir.

Tevfik Fikret’in 7 Subat 1896°da derginin basina ge¢mesiyle baslayan bu hareket kisa
zamanda yenilik¢i edebiyattan yana olan sair, yazar ve okuyucularin biyik ilgisiyle
karsilasmistir. Gerek dergide yer alan siirlerde kullandiklar: tamlama ve kelimeler nedeniyle
gerekse de olusturmaya calistiklar1 edebi ortam yiiziinden eski edebiyat yanlisi olanlar
tarafindan “dekadan” olmakla suclanmislardir. Hep birlikte bu saldirilara karsilik veren
Servet-i Flinuncular disariya karsi net bir zafer kazanmiglardir. Kisa bir siire sonra ise kendi
iclerinde tartismalarin baslamasi ve Ali Ekrem’in meshur “Siirimiz” makalesiyle dagilma
stirecine girmiglerdir. Son olarak Hiiseyin Cahit’in ¢evirdigi “Edebiyat ve Hukuk” makalesi
gerekce gosterilerek dergi kapatilmis, hareket de dagilmistir. Kisa dmriine ragmen Edebiyat-1
Cedide hareketi siirden romana, hikayeden elestiriye degin edebiyatin hemen her tiirlinde eser
vermeye c¢alisan gen¢ edebiyatgilar araciligiyla yenilik¢i edebiyati kalici hale getirmeyi

basarmuistir.

Bu calismanin ana amaci Servet-i Flinuncularin 1896 yilindan itibaren yazilarinda birbirleri

hakkindaki goriislerinin ortaya ¢ikarilmasini saglamaktlr.2 Ani, biyografi, miilakat, makale

2 Edebiyat-1 Cedide hareketi Tiirk edebiyatini uzun yillar etkilemistir. Bu kadar etkili bir edebi hareketin iiyelerinin birbirleri
hakkindaki yazilari ve goriislerinin olduk¢a hacimli bir yekine sahip olacagma siiphe yoktur. Bu nedenle calismanin
yayimlanan ilk boliimiinde, hareket iiyelerinin Tevfik Fikret ve Halit Ziya Usakligil hakkindaki yazilarma yer verilirken daha
sonra yayimlanacak olan ikinci boliimiinde ise Cenap Sahabettin, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢mn, Ali Ekrem Bolayir,
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tiirlerinde on bes kitap ile yedi makale olmak {izere toplam yirmi iki kaynakta yer alan Tevfik
Fikret ve Halit Ziya ile ilgili goriisler hem yazilarin kronolojik sirasina hem de yaziya esas
kisi ile ilgili kronolojiye bagli kalinarak bir araya getirilmistir. Bu yazilarda adindan en fazla
bahsedilen Tevfik Fikret’tir. Tevfik Fikret ile ilgili goriisler bir araya getirilirken onun genel
ozellikleri ile edebi ve sanatsal yoniiniin yaninda ailesi, hirginlig1, kiiskiinliikleri ve istibdat
karsisindaki tavri da ele alinmigtir. Halit Ziya ile ilgili goriislerde ise onun genel 6zellikleri
ile edebi ve sanatsal yonii iizerinde durulmustur. Bu iki isim ile ilgili goriisler aktarilirken
ayni bakis acgisinin diger isimlerin yazilarinda da aranmasi yerine farkli bakis agilar1 tespit
edilmeye calisilmistir. Sanatcilarin yazilarindan hareketle Edebiyat-1 Cedide’nin siir ve nesir
tiriindeki iki Onemli isminin hareketi olusturan diger isimlerle iliskileri, edebiyata ve
edebiyatciya bakislart ve bu bakislarindaki farklar, birbirleriyle ilgili goriislerindeki
degisiklikler, bu degisikliklerin nedenleri ortaya konulacaktir.

1. SERVET-I FUNUNCULARIN KALEMINDEN TEVFIK FIKRET

Tevfik Fikret (1867-1915) hem derginin yoneticisi olmasi hem de degisken, duygusal ve
hir¢in kisiligi nedeniyle Edebiyat-1 Cedide igerisinde hakkinda en fazla yazilan, konusulan
isimdir. Bu nedenle de bu ¢alismada en fazla yer Fikret’e aittir. Fikret hakkinda yazilanlar
dis goriinilisii hakkindaki izlenimler, ailesi ve kisisel 6zellikleri, hir¢inlig1 ve kiiskiinliikleri,
istibdat karsisindaki tavri ve “Yesil Yurt” hayali, en sonunda da edebi ve sanatsal yonii
basliklar1 altinda siniflandirmak miimkiindiir.

1.1. Dis Goriiniisii Hakkindaki izlenimler

Yazilarinda Fikret’ten bahseden hemen herkes onun giiclii ve yapili goriiniisii iizerinde durur.
Daha ilk bulusmalar esnasinda dikkat ¢eken Fikret’in bu goriiniisii arkadaslarini oldukg¢a

etkiler.

Halit Ziya, Tevfik Fikret’in adini ilk defa Hiiseyin Siret’ten duydugunu, Ahmet Hikmet’in de
zamanla Fikret hakkinda ayrintili bilgiler verdigini aktarir. (Usakligil, 2017: 576). Fikret’in
“surada burada” gordiigii ilk siirlerinden hareketle hakkinda “miistesna bir heyecan”
duymadigini itiraf eden Halit Ziya, zamanla onu “miistesna bir hilkat sahibi” olarak goriir. (s.
582). Fikret ve Cenap Sahabettin’le tanismaktan ¢ekindigini “bu iki kisinin miicaveretinde
kendimi kii¢iik bulacagimi daha ben onlart tamimadan kesfetmis bulunuyordum.” (S. 578)

climlesiyle agiklayan Halit Ziya, sonunda Fikret’le goriistir.

Ahmet Thsan Tokgdz, Ahmet Resit Rey, Hiiseyin Kdzim Kadri ve Hiiseyin Siret Ozsever hakkindaki yazilarina yer
verilecektir.
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Halit Ziya, ilk karsilagsmalarinda Fikret’in dis goriiniistiyle ilgili izleminlerini su sekilde tasvir

eder;

“Onun genis omuzlari, havsalasina sikisan kuvvet ve metanet sermayesinin bollugunu
gosteriyor zannedilen iri govdesi, icap ederse hakki miidafaa, zulme mukavemet icin
miithis yumruklarimi saklayan biiyiik elleri, icinde birikmis infial ve igbirarlar
tagsmaktan alikoymak azmiyle sikismis duygusunu veren kavi bir ¢enesi ve bana
bakmadan, biraz yanmina dogru c¢arpikca basi basilacak yeri onceden gormek
istiyorcasina asagiya dogru inik, agir agir adimlarla bir yiiriiyiisii vardl ki, biitiin
cismaniyetinden tasan bu kuvvet ve metanet bana onun mektep hayatindan dinlenilmis
menkibelerini ihtar ediyor, onlari teyit ve tekrar eden gozle goriiniir bir biirhan

oluyordu.” (Usakligil, 2017: 584).
Hiiseyin Cahit, Fikret’in ne kadar gii¢lii oldugu konusunda sunlari séylemektedir;

“1898 yili yazinda Kanlica’da oturuyorduk. (...) Goztepe kaynagina gittigimiz bazi
giinlerde Fikret'in bir omuzuna beni, bir omuzuna Rauf’u alarak epeyce uzun bir

arada kolaylikla tasidigint hatirliyorum.” (Yalgin, 1975: 139).

Hiiseyin Kazim’in evinde birka¢ arkadasiyla bulusma ayarlayan Ali Ekrem, ondan 6zellikle
Fikret’i davet etmesini rica eder. (Ozgiil, 2013: 407). Bu tanismada® Fikret’in sevimliligi,
simast, gozlerindeki zeka pariltis1 ve ciddiyetiyle ilk goriiste insanlar1 kendine bagladigini
soyler. Ali Ekrem, oldukca miitevazi ve nazik birisi olarak gordiigii Fikret’in konusmaya
basladig1 andan itibaren kendisiyle senelerdir goriisiilen birisiymis gibi hissetirdigini ve biitiin

sozleri ve hareketleriyle miistesna birisi oldugunu belirtir. (s. 408).

Cenap Sahabettin, Fikret hakkindaki ilk yazisinda onunla mesleki yakinlik haricinde bir
iliskisinin olmadigini, kendisini birka¢ defa tesadiifen gérmiis olmasina ragmen eserlerini on
seneden beri takip ettigini soylemektedir. Sahabettin’e gore o, siirleri kadar “sevimli, munis
(...) vast yirmi besi geg¢mis, fakat otuza varmamis bir esmer geng!..Kiiciik siyah gozleri
parlak” birisidir.” (Sahabettin, 1896: 122). Onun vefatinin hemen ardindan yazdig1 duygusal
yazisinda ise Fikret’in viicut 6zelliklerini detayl: bir sekilde anlatir. Sahabettin’e gore Fikret;

kalkan gibi saglam viicutlu, olduk¢a genis omuzlara ve bu omuzlarina nazaran kiiciik bir basa

% Ali Ekrem, Riza Tevfik’e yazdigi mektupta Fikret’le ilk defa Hiiseyin Kazim’in evinde Malimat dergisinin ¢ikarilmast
konusunda goriistiigiinii ve yaklagik on bes giin sonra ayni yerde Namik Kemal’in Celaleddin Harzemsah eserini sabaha
kadar okuduklari ikinci bir bulugsma ayarladiklarini anlatir. Fikret’e yonelik derin hislerinin olugmasina vesile olan goériisme
de bu ikinci goriigmedir. (Ugman, 1997: 32-33)
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sahip ortanin {stiinde boylu birisidir. Giizel ve ahenkli bir sesi olan Fikret’in yiiziinde ilk
dikkati ceken alni ve gozleridir. Sahabettin’e gore onun gozlerinin giizelligi kadinlar

iirkiitmekte, bakislar erkekleri korkutmaktadir.* (Sahabettin, 1915b: 915).

Mehmet Rauf, Mai ve Siyah® romaninin tefrikalarini gtiirdiikleri bir giin Fikret ile dergide
tanistigini aktarir. (Tarim, 2001: 56). Hiiseyin Cahit ise Fikret’in admi ilk defa Mirsad
dergisindeki tevhidi® ile duydugunu, sonralart Mehmet Rauf’un araciligiyla yayimlanan
hikayelerinin de etkisiyle dergiye gittigini, Halit Ziya ve Fikret ile tamistigimi belirtir.’
(Yalgin, 1975: 80).

Ahmet Ihsan, Fikret’i 1895°’te Recaizdde Ekrem’in yaninda dergiye geldiginde tanidigini
soylemektedir. (Tokg6z, 2019: 531). Fikret’in giizel ve sevimli bir yiize; heybetli viicuduyla
uyumlu, biyiik, iri parmakli giizel ellere sahip oldugunu sdyler. Onun ¢ogunlukla koyu
lacivert elbise giyindigini; ipekli, yumusak, diiz siyah renkte kravatin1 kendisinin bagladigini
sdyleyen Ahmet ihsan, Fikret'in sesinin etkili, yiiriiyiisiiniin vakarli, yazisinin ise inci gibi

giizel oldugunu aktarir. (s. 83).

Ahmet Resit, Mekteb-i Miilkiye’den mezun olduktan sonra 1889 yilinda Hariciye Nezareti
Istisare Odasi’nda bir okul arkadas1 araciligiyla Fikret ile tanistigim ve “gabucak” dost
olduklarini aktarmaktadir. (Rey, 2014: 441). Hiiseyin Kazim da Fikret’i Mekteb-i Sultani’den
mezun olduktan hemen sonra tanidigini soyler. (Kadri, 2018: 410).

1.2. Ailesi ve Kisisel Ozellikleri

Halit Ziya, Fikret’i ev sahibi, aile babasi sifatiyla tanidigini sdyler ve “Hayatinda yalniz bir
askr vardi: evi; tek bir iimidi vardi: oglu.” (Usakhgil, 2014: 630) diye de ekler. Ahmet
Ihsan’a gore sigara icmeyen, genclige has eglencelerle arasi iyi olmayan Fikret, “iyi bir aile
terbiyesi ve saglam prensipli bir tahsil gérmiis, geng¢ yasinda evlenmis ve ruhundaki yiikseklik

ile kendisini ¢cocugu "Haluk’a ve zevcesine hasretmis” (Tokgo6z, 2019: 83) birisidir.

* Cenap Sahabettin, Fikret ile ilgili yazilarmi ve diisiincelerini zaman iginde farkli yerlerde ya aynen tekrar etmis ya da
bunlarda kiigiik degisiklikler yapmustir. Fikret’i tasvir ettigi bu yazinin iki paragraf haricinde tamamu ilk olarak 2 Eyliil 1915
tarihli Donanma dergisinde (nr.58, s.915) yayimlanmustir. Sonra Nesli Harp Nesli Sulh ve Tiryaki Sozler kitabinda (Kanaat
Kitaphanesi, Istanbul 1334/1918, s.135-138.) arkasindan 20 Agustos 1920 tarihli Sebab dergisinde (nr. 5, 5.115-116) ve son
olarak Diisiince dergisinin Fikret 6zel sayisinda yer alir. (“Disiince Niisha-i Fevkalade”, S.1, 15 Subat 1338/1922, s. 30-32.).

® Mai ve Siyah romani Servet-i Fiinunun 273-317. sayilarinda 4 Haziran 1896-8 Nisan 1897 tarihleri arasinda tefrika
edilmistir.

® S6z konusu tevhid, Mirsad dergisinin 9 Mayis 1307/21 Temmuz 1891 tarihinde agtig1 “Tevhid” konulu edebi miisabakada
birinciligi kazandig1 “Tevhid” adl siiridir.

" Hiiseyin Cahit, Servet-i Fiinun’daki ikinci hikdyesinden sonra dergiye gittigini sylemektedir. Cahit’in ikinci hikayesi
“Lantennis” derginin 3 Haziran 1897 tarihli 325. sayisinda yayimlanmustir. Tanismanin bu tarihten sonra oldugu sdylenebilir.
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Hiiseyin Cahit, “Sol yanda kalp vardi ve o kalp biitiiniiyle esinindi. Yiirek tarafina kimsenin
gecmemesi gerekirdi. Fikret, bir kez bunu agiklamisti.” (Yalgin, 1975: 139) ciimlesiyle
Fikret’in ailesine sevgisini vurgular. Cenap Sahabettin de ailesine baglilig1 basta olmak tizere

Fikret’in hayatinda deger verdikleriyle ilgili sunlar1 s6ylemektedir;

“Bu biiyiik adam bir tek muhabbet iginde dort seyi takdis eder, vatan, sanayi-i nefise,
zevcesi, oglu!.. Hayat-1 zekaya dogdugu giinden bu ana kadar yalniz bir ¢ocuk aski,
yvalmz bir kadin agski, yalmz bir siir aski, yalmz bir diyar aski tamdi; bizim
memleketimiz, bizim edebiyatimiz, kendi refikasi, kendi Haluk'u..” (Sahabettin, 1914:
313).

Ali Ekrem’e gore Fikret ailesini ve oglunu taparcasina seven, babasindan kaynakli maddi
sikintis1 olmayan biridir. Saglam viicutlu Fikret, saatlerce hatta giinlerce kahkahalariyla
dostlarin1 mutlu etmeyi basarir. Bu 6zelliklerine ragmen neden siirleri acili, koriimser ve
hir¢indir? diye soran Ali Ekrem cevabi da kendisi verir: Fikret, magrur bir kisidir. Ona gore
Fikret, Mekteb-i Sultani’yi dereceyle bitirmis bu nedenle de biiyiik makamlara gelmeyi timit
etmistir. Ancak bes yliz kurus maasla memuriyete baglayinca bunu hazmedemis ve hayata
atilmistir. Bunun da yansimasi olarak topluma yonelik nefret ve 6fke hisleriyle dolmustur.
(Ugman, 1997: 49-50). Ali Ekrem’e gore Fikret eger bu kadar gururlu olmasaydi ve en yakin
arkadaslarini bile kirmasaydi Riibab-1 Sikeste’den daha bagarili eserler ortaya koyabilirdi. (s.
52).

Halit Ziya, Fikret’in Servet-i Fiinun ile beraber donemin her tiirli pisliginden uzak bir ¢evre
bulunca iizerindeki kara bulutlarin dagildigini, cana yakin ve nese dolu birisi haline geldigini
sOyler;

“Her seyden fena manalar ¢ikararak sikdyete vesile arayan mizacinmin yaninda garip

bir tezat teskil ederek gene her seyin ¢carpik ve bozuk taraflarini goriip yakalayan, onu

hicve, hezele, giilmeye giildiirmeye vesile yapan bir mizah kabiliyeti vardi. Oyle bir

giiliisii vardr ki etrafindakilere de sirayet ederdi, hele giilerken gézlerinin oyle

soylenmeye liizum goriilmemis tuhafliklar: ifsa eden bir ifadesi olurdu ki sozlerini

tefsir eden o bakislar: bizi siirekli neseler iginde birakirdi.” (Usakligil, 2014: 638).

Cenap Sahabettin’e gore Fikret, “hi¢bir kuvve-i beseriyye” onilinde egilmeyecek “en miimtaz
en necip manastyla magrur” birisidir. Ayrica Sahabettin, iyi ve giizel davranislar igin

cikarlarindan vazge¢me konusunda hi¢ kimsenin ona yetisemeyecegini ve onun diislince
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diinyamizda yol gosterici bir giines oldugunu belirtir. (Sahabettin, 1914: 312). Cenap
Sahabettin, vefatindan iki hafta sonra kaleme aldig1 “Tevfik Fikret” baglikli ya21s1nda8
Fikret’in hem kendisinin hem de arkadaslarinin begendigi tek yoniiniin “merdiimgirizligi”

oldugunu belirtmektedir. (Sahabettin, 1915a: 3).

Cenap Sahabettin Istanbul’un Fikret icin “mabet ve cennet” oldugunu belirttikten sonra
Fikret’in Paris’i “giizel bir salon”, Londra’y1 “glizel bir magaza”, Berlin’i “giizel bir kigla”,
Istanbul’u ise “bir giizel sehir” olarak gordiigiinii sdyler. (Sahabettin, 1914: 313). Mehmet
Rauf ise Fikret’in Hisar tepelerine ¢ikmayi1 ve Kanlica korusunda dolasmay1 ¢ok sevdigini
aktarir. (Tarim, 2001: 78). Rauf ayrica Fikret’in bir yere giderken yol kenarinda rastladigi
levhalar1 ve mezar taglarini okumak ve bunlardan bazilarini begenip bazilarina kars1 ¢ikmak

seklinde ilging bir aligkanligindan da bahseder. (s. 77).

Halit Ziya, Fikret’in misafirlerini kabul etmekte olduk¢a zarif davrandigini ve “her yapragi
cevrildikge baska bir aleme sevk eden bir tasvir mecmuasi™ gibi siirekli degisen konularda
sessizleri bile sohbete ¢eken usta bir dili oldugunu soyler. Fikret’i “fikirlerin arasindan
kagitlart maharetle delerek™ atlayan sonra atinin iistiine bir kus hafifligiyle “diisiivermis bir
cambaz gibi gegen” nadir bir sanatkdr olarak goriir. Sohbetlerin ilerleyen asamalarinda
yonetimdeki riigvet ve hirsizlik konularina gelindiginde ise Fikret’in artik bir sair olarak degil
“hitabet kiirsiistinden yumruklarini sikarak, dislerini gicirdatarak, kopliriip fiskirmis nefret
dalgalar1 icinde” orada bulunanlari etkisi altina alan bir “ihtilal hatibi” gibi konustugunu
belirtmektedir. Bu anlarda Fikret’e en wufak bir itirazin onu alevlendirip kendisini
kaybetmesine neden oldugunu sdyleyen Halit Ziya, coskusunun en siddetli oldugu anda artik
susmas1 gerektigini anladigin1 ve bir saka ile herkesi ferahlattigin1 anlatir. (Usakligil, 2017:

674-676).

Hiiseyin Cahit, Fikret’in bazi konularda ¢ok titiz ve duyarli biri oldugunu belirterek onu

LT3
1

“ahlak ve 1yilik yayan bir peygamber” olarak nitelendirir. Cahit, Fikret’i “insanca zayifliklar”
konusunda “hosgoriisiiz ve acimasiz” birisi olarak goriir ve bu 6zelliginin de bir eksiklik
oldugunu soyler. Tiim bu yanlarina ragmen Cahit’e gore Fikret ¢evresine “sevgiye dayanan

bir saygi asilar.” (Yalcin, 1975: 137-138). Cenap Sahabettin de “onun nazarinda insan bir

8 Bu yazi ilk olarak 28 Agustos 1915°te Tasvir-i Efkér gazetesinde (nr.1546, s.3) “Tevfik Fikret” adiyla yayimlannustir. Daha
sonra Nesli Harp Nesli Sulh ve Tiryaki Sézler kitabinda “Tevfik Fikret’in Vefat1” adiyla yer alir. (Kanaat Kitaphanesi,
Istanbul 1334/1918, 5.125-134.)
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‘hayvan-1 afif’ idi, iffetsiz insana insan denemezdi.” climlesiyle Fikret’in ahlak konusundaki

tavizsizligini vurgular. (Sahabettin, 1915a: 3).

Ahmet Ihsan, hareket igindeki herkesin Fikret’e saygi duymasini “onun kendisine mahsus
yiiksek bir fitrat1 ve ruhu vardi; o ruhun karsisinda hiirmetle mukabele etmemek kabil
degildi.” climleleriyle agiklar. (Tokgdz, 2019: 531). Onu “diinya iizerinde yasayamayacak
kadar sert ve diizgiin prensip”li biri olarak géren Ahmet Thsan onun kiiciik bir elestirisine,

imasina ugramamak i¢in ¢aba sarf ettiklerini belirtir. (s. 84).

Fikret’in ¢evresine yaydigr bu saygi halesi arkadaslarinin “ufak kabahatlerini” ondan
saklamalarin1 da beraberinde getirmistir. Fikret’ten saklanan bu “ufak kabahatlerden” hem

Ahmet fhsan (Tokgdz, 2019: 84) hem de Hiiseyin Cahit bahsetmektedir. (Yalgin, 1975: 140).
Fikret’in bu kat1 kuralciligi konusunda Cenap Sahabettin de sunlari sdyler;

“Giizelligi sevdigi kadar giizellikten anlardi. (...) Onun hiikmii bence haiz-i katidir.
(...) Cirkin yazilara karsi siddet ve asabiyeti de giizellige hiirmetten miitevellitti.
Cirkinligi yasatmak Fikret nazarinda bir ilhdad dimag idi, (...) Kafiyelerle
diizgiinlenmis lakirdr yiginlarina ‘manzume’ diyen gencler bulundugunu gérdiikce
hirginlanyordu.  “Giizel siirimizi laf<t mukaffi derekesine diisiirdiiler!” derken
yumrugunu ufka sallardi.” (Sahabettin, 1915a: 3).

Fikret’e duyulan saygi sadece onun vefatindan sonra kaleme alinan metinlerde yer almaz.
Cenap Sahabettin, Fikret’e gonderdigi 2 Mart 1898 tarihli mektubunu “Bdki ellerinden
operim.” (Andi, Tasgioglu ve Yorulmaz, 1998: 149-152) diyerek; Halit Ziya da 26 Mayis
1902 tarihli yine Fikret’e gonderdigi mektubunu “Ellerinden dperek beydn-i istiyak ederim

elmasim efendim.” (S. 191-192) ciimlesiyle tamamlar.

Tevfik Fikret, Edebiyat-1 Cedide’nin 6nemli isimlerindendir ve dergide eserleri yer alan
hemen herkesin iizerinde etkilere sahiptir. Kendisinden yasca da kii¢iik olan Hiiseyin Siret
dergide yayimladig1 siirlerinde “H. Siret” imzasim1 kullanmaktadir. Fikret, bu imzadaki
“H.”nin ne oldugunu sorar. “Hamdullah” cevabii aldiginda da “Bu abdal ismidir, adin
Hiiseyin olsun” der. Fikret’in bu ydnlendirmesi sonrasinda geng sair artik “Hiiseyin Siret”

imzasini kullanmaya baslar. (Karatag, 2011: 24).

Fikret, dergideki arkadaslarini her anlamda destekleyen birisidir. Hiiseyin Cahit’e gore Fikret

dergiden “alt1 yiiz kurus” aylik alir. Ancak arkadaglarinin {icret almamasina ¢ok sinirlenir ve
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Ahmet Thsan’la goriiserek “haftada seksen kurus yazarlik 6denegi” ¢ikarir. Bu paray: Fikret
arkadaslarma “haklilikla, bir ilke uyarinca béliistiiriir.” (Yal¢in, 1975: 114). Ahmet ihsan ise
“Fikret merhuma ayda alti altin maast iistat Ekrem tayin etmisti. Bu maas, Cahit Bey’in
yvazdigr gibi alti yiiz kurus degildi. Ayda alti altin o tarihte bir ev gecindirirdi.” (Tokgoz,

2019: 361) ciimleleriyle maas konusunu agiklar.

Dergiden aldig1 maasa ragmen Fikret, donem donem maddi sikintilar ¢eken birisidir. Hiiseyin
Cahit, Hayat-: Muhayyel adli eserinin satisindan elde ettigi geliri Fikret’e bor¢ olarak
verdigini, onun da bu parayla Riibab-1 Sikeste’yi bastirdigini soyler. (Yal¢in, 1975: 124).
Fikret, Sermin’i de hastali1 yiiziinden ¢ektigi maddi sorunlar nedeniyle yazmistir. (Ozgiil,
2013: 435). Ali Ekrem’e anlattig1 bu durum sonrasinda doktora gitmeyi de “Ben artik hasta
degilim, goriiyorsun. Hem ona vizite vermeli, benim param da yok. Sermin’in hdsilati ¢coktan
bitti. ” cimleleriyle kabule yanagmaz. (s. 439).

1.3. Hircinhg ve Kiiskiinliikleri

Ahmet Ihsan, Fikret’in her konuyu namus ve haysiyet terazisiyle Olctiigiinii; “namusla,
haysiyetle, vatan ve aile vazifesiyle uyusmayan her hareket”in aslinda masum ve affedilecek
bir sey bile olsa “onun nazarinda mahkim” oldugunu belirtir. (Tokgodz, 2019: 83). Hiiseyin
Kazim ise Fikret’i, herkese karst sonsuz sefkat ve bagislama duygusuyla dolu, insanlarin
ahlaki kotiiliiklerinden, cahillik ve aymazliklarindan derin 1zdiraplar ¢ekmis olmasina ragmen

en yakinlarindan bile nankorlitk gérmiis birisi olarak tarif eder. (Kadri, 2018: 424).

Halit Ziya, Fikret’in; dogruluk, diiriistliik gibi konularda kesin uyumu olmayan herhangi bir
belirtiye kars1 abartili tepkiler verdigini, bu tiir eksikliklerden arinmis “melekéne bir hayat1”
biitiin memlekette ve diinyada gormek istedigini, bunun olmayacagina yonelik deliller
gordiiglinde de “siyah bir kiiskiinliik i¢cine gomiilen” ve kendisini vaktinden evvel mezara
gotiliren “marizane bir hiilyapersetlige esir” ettigini aktarir. Halit Ziya, ilk gilinlerden itibaren
dikkatini ¢geken bu durumu hayatin dogal akisi ile hayallari arasindaki dengeyi tutturamama
olarak tespit etmekte ve bu nedenle de Fikret’i hayallerine kavusamamis “bir kurban™ olarak

nitelendirmektedir. (Usakligil, 2017: 679-680).

Fikret, bozulan dengesiyle beraber zamanla titizlesir ve hir¢inlasir, arkadaslarini incitmeye
baslar. Once Ali Ekrem ve Ahmet Resit dergiden ayrilir, sonra da Ahmet Hikmet’le kiiser.

Boylece dergideki samimi ve sicak atmosfer yerini soguk bir havaya birakir. Servet-i
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Fiinun’un dagildig glinlere denk gelen bu ortamdan Mesrutiyet’in ilanina kadar Fikret “siyah

bir golge” gibidir. (Usakligil, 2014: 642).

Ahmet fhsan’a gore Fikret, Mesrutiyet’in ilaniyla beraber “tekrar galeyana geli(r), inkilabmn
ikinci haftasinda” Hiiseyin Cahit ve Hiiseyin Kédzim ile Tanin gazetesini ¢ikarir. (Tokgoz,
2019: 513). Cenap Sahabettin, II. Mesrutiyet’le beraber Fikret’in iyimser tavra biirlinmesini

“hi¢ siiphe yok ki inkilabin kalbi Talat ve bazusu Enver ise ruh ve giiri Fikret'tir.’
(Sahabettin, 1914: 312) diyerek agiklamistir.

Mesrutiyet doneminin gérece 0zgiir ortami kisa siirede yeni bir “istibdat donemine” evrilmis,
Fikret’in “hirginlig, titizligi” gitgide artmistir. Fikret, Mesrutiyet’in hemen arkasindan birer
“mevki tutan” arkadaslarina “adeta kendisine hiyanet etmisgesine hisim ile bakar”. Hiiseyin
Cahit milletvekili olunca Fikret ona kiiser. Halit Ziya Mabeyn baskatipligi goérevine
basladiktan sonra karsilastig1 Fikret’in “basini sallayarak™ adeta sitemle “Sen de mi?” demek
ister gibi baktigin1 ve oradan uzaklastigini sdylemektedir. (Usakligil, 2014: 649). Halit Ziya,
Fikret’in bu tutumunun kiskancliktan kaynaklanmadigini, “istibdat zamaninda mevki
tutanlara o idarenin adamlari” goziiyle bakip kinlendigini, Mesrutiyet’te bir yere tutunanalara
ise “firsattan istifade etmisler diye” kizdigim1 bunun da onun yaratilisginin bir 6zelligi

oldugunu soyler. (s. 649).

Fikret, hayata tutunmaya ¢alistig1 bu kisa donemin sonunda Tanin’den ayrilir.? Bir yanginla
harap olan Mekteb-i Sultani’nin hem midiirliigi hem de tamir isleri kendisine verilince
“yeniden taze bir hayatla” dirilir."° Halit Ziya, bir giin ziyarete gittiginde onu toz toprak
icinde “bir 1rgatbas1 gibi” oradan oraya kostururken goriir ve ondaki bu canliligin gérevden

ayrilincaya kadar devam ettigini sdyler. (Usakligil, 2014: 642-643).

Fikret, zamanla 6gretmenlerle ve Maarif Nazir1 Emrullah Efendi ile anlasamaz ve Mekteb-i
Sultani Miidiirliiglinden istifa eder. Fikret’in istifasindan sonra Hiiseyin Cahit onu hakl

gormekle beraber Emrullah Efendi’yi de suglayici ifadeler kullanmaz. Bizzat yanina giderek

® Tevfik Fikret, 1 Agustos 1908’de ¢ikarmaya basladiklari Tanin gazetesinden Hiiseyin Cahit’in gazeteyi ittihat ve
Terakki’nin yayin organi haline getirmek istedigini sdyleyerek 27 Aralik 1908°de ayrilir. Asim Us, Hiiseyin Cahit’le yaptigi
bir goriismeden edindigi izlenimlerle Fikret’in Tanin’den ayrilmasi konusunda “Tanin’in ii¢ kurucusundan biri oldugu halde,
Inkilaptan sonra yapilan ilk Meb'usan segiminde belki Hiiseyin Cahit Yalgin gibi kendisinin aranmasni istiyordu. Aranmarmis
olmasi kalbinde bir {izlintii yaratmig olabilir. Tanin gazetesinden sessiz sedasiz ¢ekilmig olmasinin manevi sebebini burada
aramak miimkiindiir. Thtimal ki, Hiiseyin K4zim tarafindan, kendisine, muayyen veya kéfi bir aylik iicret verilmemis olmasi
da bu hususta ayr1 bir amil olmustur.” (1964: 14) c¢ikarimuinda bulunmaktadir. Ancak Besir Ayvazoglu, Ismail Hikmet’in
anilarindan hareketle gazeteden ayrildigi sirada Adliye Naziri Refik Bey araciligiyla Fikret’e Maarif Nazirhigr teklifi
yapildigini ancak onun kabul etmedigini séyler. (2019: 372)

10 Tevfik Fikret, 6 Ocak 1909-9 Nisan 1910 tarihleri arasinda Mekteb-i Sultani Miidiirliigii gérevinde bulunmustur.
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bu konuda arkasinda durmasin istedigi Hiiseyin Cahit’in bu tavrina oldukca kizan Fikret,
maliye memurlarinin bir haciz islemini de bahane ederek ittihat ve Terakki’ye ve onun

1 Cahit’in karst

milletvekili Hiiseyin Cahit’e olduk¢a agir suglamalarda bulunur.
mektubundan anlasildig1 kadariyla onu “namussuz bir gazeteci” olarak nitelendiren Fikret
hem gazeteciligi hem de milletvekilligini Cahit’e kendisinin temin ettigini sdyler. Bu
ithamlara ayn1 sertlikle karsilik veren Cahit, Tanin gazetesini basina Fikret’in sardigini ve
kendisini “esek gibi” calistirdigini soyler. Servet-i Fiinun’un kapatilmasi siirecinde ve 31
Mart doneminde kendilerini arayip sormadigi i¢in Fikret’i “namusundan ve vicdanindan
haberdar” olmamakla suglar. (Us, 1964: 9-16). Cahit’in bu mektubuna 23 Aralik 1910 tarihli
bir mektupla karsilik veren Fikret, ona “Zavalli pagavra hiikiimetinin namussuz gazetecisi!”

diye seslenir. Cahit’in ithamlarina karst Fikret uzun mektubunu yine agir ithamlarla

sonlandirir. (Ayvazoglu, 2019: 407-413).

Hisar’daki evine ¢ekilen Fikret sadece Ticaret Mektebi’ndeki dersleri i¢in oradan ayrilir.
Halit Ziya bu giinleri; “Edebiyat tarihinin hayretlerle ve eseflerle kaydedecegi bir garibedir
ki devrinin en biiyiik sairi olan bu adam o neslin ¢ocuklarina giizel yazi (...) dersleri
vermekle ayda birkag yiiz kurus kazanmak mecburiyetinde kalmisti. Buna da sabir ile, intizar

ile tahammiil ediyordu.” (Usakligil, 2014: 642) ciimleleriyle anlatir.

Ahmet Resit, Fikret’in mizacindaki hirginlig1 “gittikge artan bir eksilik” olarak tarif eder.
Fikret’in enistesinden nefret ettigi i¢in kizkardesini bile goérmekten ¢ekindigini sdyleyen

Ahmet Resit, bu halini dogru bulmayanlari ise ayipladigin1 aktarmaktadir. (Rey, 2014: 441).

Ali Ekrem, Fikret’in hayatin1 “sakraklik” ve “hir¢inlik” diye iki doneme ayirir. Onun mutlu
oldugu zamanlarda alaycilik ve sakacilik konusunda benzersiz oldugunu sdyleyen Ekrem,
keyifli giinlerinde “mazmunlar, niikteler, imalar, tarizler’le bulundugu ortami etkisi altina
aldigim belirtir. (Ozgiil, 2013: 419). Ali Ekrem’e gére bu kadar hayat dolu olan Fikret, “vatan
endisesi” nedeniyle kdotiimserlige kendini kaptirmis ve “istibdat siddetini” artirdikca da
tikenmeye baglamistir. Fikret’in hir¢inliklart zamanla o kadar artmistir ki yakin
arkadaslarinin yaninda dergiye ziyarete gelen hi¢ tanimadigi insanlar bile onun “tahkirlerine”

maruz kalmigtir. Ali Ekrem, Fikret’in hayatinin sonlarina dogru artarak devam eden

YFikret’in Ittihat ve Terakki’ye duydugu bu éfke uzun siire devam eder. Oyle ki, 31 Ocak 1914’te 6len hocasi Recaizide
Mahmut Ekrem’in cenazesine Recaizdde’nin oglu Erciiment Ekrem’in gonderdigi telgrafa “Bugilinkii hiikiimet erkdninin da
bulunacag: bir cenazeye gelemem, mazurum!” karsiligin vererek katilmaz. (Ayvazoglu, 2019: 406)
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kotlimserligini onu geng yasta 6liime gotiiren sebeplerden biri olarak goriir. (s. 424-425).
Halit Ziya da Fikret’i en son 6lmeden once yataginda gordiigiinii, uzun uzun bakistiklarini ve
hem kendisine hem de milletine faydali olmak isteyen donanimli birisinin kendisini
kotiimserlige kurban ederek oliime gittigini sOyler ve aglamamak igin oradan kagarcasina
uzaklastigini aktarir. (Usakligil, 2014: 650).

1.4. Istibdat Karsisinda Fikret ve “Yesil Yurt” Hayali

Tevfik Fikret, Servet-i Fiinuncular igerisinde “istibdat” yonetimine karsi olanlarin basinda yer
almaktadir. Hiiseyin Cahit, bir 19 Agustos (miladi 31 Agustos) gecesinde ayin ortalig
aydinlatmasin1 sabah Fikret’e anlatmaya calisirken onun kaglarimin c¢atildigini aktarir.
(Yalgin, 1975: 139). Ciinkii 19 Agustos II. Abdiilhamit’in tahta ¢ikisinin y1l doniimiidiir ve
Fikret, bu gecelerde “tek bir kandil bile yaktirmayip o geceyi sabahlara kadar zulmet iginde
gecir(ir)” (Tarim, 2001: 100). Ahmet Resit, Fikret’in padisaha yonelik bu tavrinin altinda

babasinin siirgline génderilmesinin yattigini séylemektedir. (Rey, 2014: 78).

Fikret’in padisaha yonelik 6fkesi dostlariyla iligkilerine de yansir. Padisahin yaptigr maas
zammini kabul ettigi icin Recaizade Ekrem’e, “her gazetenin miirettib ve makinecilerine ve
hamallarina kadar nisanlar” verilirken bu nisanlari, riitbeleri aldiklar1 ve bir de tesekkiir yazisi
yazdiklar1 i¢in Servet-i Fiinun matbaasi ¢alisanlarina kirilmis ve kiismiistiir. (Tokgéz, 2019:

532).

Tevfik Fikret, 1898 yilinda Ismail Safa’nm evindeki bir toplantnin saraya jurnallenmesi
iizerine birka¢ gilin tutuklanir. Hiiseyin Siret’in anlatmasina gore bu bulugma su sekilde
jurnallenmistir: Bu toplantiy1 da yapan gizli cemiyet uydurma bir cenaze tdreni
diizenleyecek; “Fikret, Hiiseyin Siret ve Ismail Safa tabutu takip ederek Yahya Efendi
Dergahi’na gidecek ve burada sembolik olarak, II. Abdiilhamit’i tahttan indirerek yerine
Sultan Murad’1 gegirecek™tir. Siret, iic gece kaldiklar1 Hasan Pasa Karakolu’ndaki son
gecelerini Fikret’in “Bu seb ¢ille-1 gam yine dolmuyor, / Sabah olmuyor, sabah olmuyor.”

beyitiyle tasvir ettigini soyler. (Karatas, 2011: 25).

Cenap Sahabettin’e gore Fikret kendileriyle ¢cagdas olmasina ragmen ne bulunduklar1 ¢aga ne
de baska bir ¢aga ait olan “basli basina bir asr-1 ademiyet”tir. (Sahabettin, 1915a: 3). Yasadig1
donemin gergekleri arasinda barmamayan ve istibdadin biitiin agirligini {izerinde tasiyan
Istanbul’dan uzaklasarak bir “saadet kdsesi” arayan Fikret, sigmacak yer olarak “Yesil

Yurt’u bulur. (Usakhligil, 2017: 793). Halit Ziya, yasayabilmek icin varligmi bir timide
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baglamak ihtiyacit duyan ve sonugta bir sair olan Fikret’in bu hayallerinin “hakikat kuvveti
almasina” hi¢ sasirmadiklarini sdyler. Fikret’in bu sarhoslugunun zamanla ¢evresindekileri
de etkisi altina aldigin1 sdyleyen Halit Ziya, “bu tesebbiislin basinda” Hiiseyin Kazim’in
oldugunu belirtir. Basta Yeni Zelanda diisiiniiliirken bu “hiilya aleminin kurulacag yer”

olarak Hiiseyin Kazim’in Manisa’daki ¢iftliginde karar kilinir. (s. 793-795).

Hiiseyin Kazim, Fikret’in Istanbul’dan uzaklasma arzusunu goriince ona Manisa’daki
ciftlikte yasamay1 teklif ettigini, onun da bu teklifi hemen kabul ettigini sdyler. Yiiziine biraz
giilimsemenin yayildigini, bir siire diisiindiikten sonra da Hiiseyin Cahit’i gozlem ig¢in
gonderdiklerini; onun da birkag fotografla beraber dondiigiinii, Fikret’in de anlatilanlar ve
fotograflardan sonra oraya “Yesil Yurt” adin verdigini sdylemektedir. (Kadri, 2018: 418).
Bu gelismelere ragmen bir aksam Rumelihisari’ndaki evde yapilan sohbette Yeni Zelanda ve
Yesil Yurt konular1 agildiginda coskunluk i¢indeki Fikret’ten bir arkadaslarinin bir kadeh raki
istemesi lizerine onun caninin sikildigini “Artik bu imidim de mahv oldu! Bu adam orada
bize neler yapmaz? Benim tahayyiil ettigim hayat-1 ailede bdyle bir itiyadin yeri olabilir mi?”
sozleriyle onun Yesil Yurt fikrinden tamamen uzaklastifini ve biiyiikk bir timitsizlige
kapildigint sdylemektedir. (s. 420). Mehmet Rauf’un anilarinda da Manisa’daki ¢iftlik
teklifinin Hiiseyin Kézim’dan geldigi ve Yesil Yurt ismini Fikret’in verdigi yer almakla

beraber bu diisiinceden neden vazgecildigi bulunmamaktadir. (Tarim, 2001: 103-104).

Tevfik Fikret ve Servet-i Fiinuncular, siyasal baski ve sansiirden kurtulmak i¢in “hararetli bir
sekilde yanar tutusur(lar)”. (Tarmm, 2001: 92). Bu sirada Ingiltere Giiney Afrika’da yaptig
Transvaal Savasi’nda (1899-1902) zorlanmaktadir. Ismail Kemal Bey’in12 Ingiliz elgisi ile
yaptiglr bir goriismede el¢i, Tirklerin mesrutiyete layik bir millet olup olmadigini ispat
etmeleri gerektigini sdyler. Bunun iizerine Ismail Kemal Bey Servet-i Fiinuncularin yanina
gelir ve onun yogun istegi sonucunda bir mektup hazirlanip elgiye takdim edilmesi
kararlagtirilir.® (Tarim, 2001: 94). Mehmet Rauf kendileri agisindan “o kadar cazip” olan bu
is icin hemen bir heyet sectiklerini aktarir. (Tarim, 2001: 95). Hiiseyin Cahit, elgilige
verilecek mektubu Fikret’in yazmis olabilecegini sdylerken (Yal¢in, 1975: 132) Hiiseyin

12 Avlonyal: Ismail Kemal (1847-1919). Bir Jon Tiirk olan Ismail Kemal, II. Abdiilhamid ve Mesrutiyet’in iinlii devlet
adamlarindandir.

13 Servet-i Fiinuncularin bu adimi hakkinda bkz. Ferhat Korkmaz, “Servet-i Fiinfin Sair ve Yazarlarinin Transvaal (Boer)
Savaglar1 Kargisindaki Tutumu Hakkinda Bir Arastirma”, Edebi Elestiri Dergisi, Nisan 2018, Cilt 2, Say1 1, s.81-94.
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Siret metni Ismail Safa’nin yazdigin1 kendisinin de bir iki degisiklikle temize gektigini

sOylemektedir. (Hanioglu, 1989: 573).

Hiiseyin Cahit, yazilan mektubun bir siire ceplerde dolastirilarak dostlara gizli gizli
gosterildigini bu sayede de imza ¢evresinin biraz daha genisletildigini belirtir. (Yal¢in, 1975:
132). Rauf da mektubu Fikret’in kendisine gdsterdigini ve onun imzasini goérmesi lizerine de
cekinmeden imzaladigini ancak Hiiseyin Cahit’in imzalamay1 kabul etmedigini aktarir.
(Tarim, 2001: 97). Cahit, Nazim Pasa’ya durumu anlattigini onun da imzalamamasini
sOyledigini vurgular. Olayin ciddiyetini Fikret’e anlattigimi sdyleyen Cahit, “geri
dontilemeyecek kadar ileri gidildigi” i¢in mektubun hizlica teslim edildigini belirtir. (Yalgin,

1975: 132).

Siikrii Hanioglu'nun aktardig1 belgede Hiiseyin Siret, Ismail Safa, Tevfik Fikret, Mehmet
Rauf, Ismail Kemal, Samipasazadde Sezai de dahil 29 kisinin imzas1 yer alir. (1989: 575)
Mektup Hiiseyin Siret’in de dahil oldugu bir heyet tarafindan 20 Kasim 1899’da elciye
takdim edilir. Mektubu haber alan saray imzacilarin hemen hepsini cezalandirmistir. Fikret de
gozaltina alinip serbest birakilmistir. (Ayvazoglu, 2019: 237). Fikret’in de imzacilar arasinda
yer aldig1 goriinmesine karsin Ahmet Ihsan hem Fikret’in hem de kendisinin bu mektup
hareketini “delilik” olarak gordiiklerini belirtir. (Tokg6z, 2019: 89) Ayrica 1934 yilindaki bir
yazisinda Fikret’in mektup sunan arkadaslarina ¢ok kizdigini bu kizginliginin da dergiden

ayrilisinin nedenlerinden biri oldugunu sdylemektedir. (363)

Cenap Sahabetttin’e gore Fikret “adalet ve hiirriyetin delice meftinudur”. Bundan dolay1
“istibdadin suclarin1” asla affetmemistir. Sahabettin’e gore “Abdiilhamid nazarinda millet ne
kadar miistahkar idiyse Fikret nazarinda Yildiz Saray1 da o kadar miistekrehti(r)”. Sahabettin,
Abdiilhamit’in tahttan indirilmis olmasini ve Mesrutiyet’in ilanin1 “Fikret’in dedigi nihal-i
amal yapraklamiyor ve ¢icekleniyordu ve dimaglar dimaglara inzimam ederek biiylik bir
mescere-1 tefekkiir viicuda geliyordu. Artik Tevfik Fikret’i ve Halid Ziya’y1 anlayarak
okuyanlar lakayd-1 terakki ve bigane-i mesai yasayamazlardi; atalet-i memleket kimildamisti.
Netice herkesin malumudur.” ciimleleriyle Fikret’in hiirriyete tutkun, magrur kisiligine ve
eserlerine baglar. (Sahabettin, 1914: 312).

1.5. Edebi ve Sanatsal Yonii

Tevfik Fikret’in edebi yoniiyle ilgili ilk yaz1 Cenap Sahabettin’den gelir. Sahabettin, “Tevfik
Fikret Bey” baslikli makalesinin genelinde yazilarinda kullandig1 dil dolayisiyla elestirilen
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Fikret’e sahip ¢ikmakta hatta onu “miiceddid-i edeb” olarak gormekte ve “iistad” ilan
etmektedir. (Ozbek, 2016: 466). Tevfik Fikret’in “yeni, ama hakikaten yeni, hem yeni oldugu
nisbette gilizel bir tarz-1 edeb” ortaya koydugunu belirten Cenap Sahabettin, makalesini
okuyucularin aklina takilan bu yeni tarzin ne oldugu ve bu yenilik¢i edebiyat¢inin kim oldugu
seklindeki sorular1 cevaplandirmak amaciyla yazdigimmi belirtmektedir. Servet-i Fiinun
dergisinde yayimlanan “Hasta Cocuk™ siiri dolayistyla Fikret’e yoneltilen elestirilere cevap
veren Sahabettin, edebiyatin his ve vicdanla yapildigim1 her giin belirten, kimseyi takip
etmeyen ve bu temiz hislerini de kagida aktarmayi basaran Fikret’in bir yenilik¢i ve {istat
oldugunu belirtir. Fikret’in bu siirini detayli bir sekilde inceleyen Sahabettin, boyle bir siir
yazmanin ‘“ne kadar giic oldugunu” belirtir ve bu manzumenin adeta Fikret’in ortaya
koymaya calistig1 yeni edebiyat mesleginin bir programi oldugunu sdyler. (Sahabettin, 1896:
123).

Cenap Sahabettin, Fikret’in edebiyat ve resim sanatlari haricindeki “musahabat-1 fenniye
veya hevaiyeden pek hoslanmadigi”nin bilindigini belirttikten sonra “Kalbi sair, eli ressam
oldugu gibi hangeresi de musikisinas tabiidir: Her kelimeye, her climleye layik oldugu ahengi
vererek miilahazat-1 sairanesini serh ederken o miintehip kelimelerin, o nezih ciimlelerin
meali sem’e bir ihtizdz-1 db-1 cari gibi latif gelir. (...) o muktedir iistddin zat1 da budur.”

diyerek yazisini sonlandirir. (Sahabettin, 1896: 124).

Cenap Sahabettin 1896°da Fikret’e kisa bir mektup gonderir. Bu mektubunda Halit Ziya’y1 da
kastederek “Sizin yazilarinizin yani sira bizim eserler ne kadar miinasebetsiz ne kadar solgun,
sahif, miiteverrim diisiiyor. Miimkiin olsa da gazeteyi yalniz ikiniz ¢ikarsaniz...Ben ve benim
gibi Cahid ve Rauf ve emsali diihat-1 hata(!) yalnmiz okumakla iktifa etsek...” climleleriyle

Fikret ve Halit Ziya’nin yazilarina duydugu hayranlig: dile getirir. (And1 vd., 1998: 155-156).

Ali Ekrem, Fikret’in edebi yonii ile ilgili zamanla degisen ifadeler kullanmistir. Onunla ilgili
yazilarinda elestirel bir tavir goriilmekle beraber bazen Ovgiilere de yer verir. Kendisini
dergiye Fikret’in davet ettigini ve H. Nazim’1 yanina alarak dergide yazmaya basladigini
aktarir. Fikret’ten yogun ilgi ve takdir gordiiklerini soyleyen Ali Ekrem, zamanla bu alakanin
sadece bir sevgi ve saygidan ileri gelmedigini Fikret’in amacinin “kendi sohret-i edebiyesinin

tesisine hizmet” oldugunu ve kendilerini “birer merdiven basamagi gibi kullanmak™ istedigini

¥ M. T. Fikret, “Hasta Cocuk”, Servet-i Fiinun, nu: 257, 1 Subat 1311 / 13 Subat 1896, s. 354.
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aktarir.  Ancak her seye ragmen “memlekette Servet-i Fiinun’dan namuslu gazete”

olmadigindan yazmaya devam ettiklerini de ekler. (U¢man, 1997: 34).

Ali Ekrem, 23 Temmuz 1896 tarihli Servet-i Fiinun’da yer alan yazisinda Tevfik Fikret’e
“miinevverii’l-vicdan bir sair-i ruh-1 beyandir” diye seslenerek onun hemen her siirinde
basarili yeniliklere imza attigin1 sdylemektedir. Fikret’in “Asiyan-1 Peder” adli manzumesini
aglayarak okudugunu sdyleyen Ali Ekrem, onun edebiyat ugurumlarinda herkesten daha
basarili hareket ettigini “diismek degil, hi¢ sendeledigi goriilmemistir.” cilimlesiyle aktarir.
(Bolayir, 1896: 307). Yillar sonra Riza Tevfik’e yazdigr mektupta ise Fikret’in “insani
hiingiir hiingiir aglatan”, duygulandiran, heyecanlandiran bir siirinin olmadigini ifade eder.
Ali Ekrem’e gore Fikret siirlerinde insanlar1 duygulandirmayi, aglatmay1 degil bu durumlarin

tasvirini yapmistir. (Ugman, 1997: 48).

Ali Ekrem, Fikret’1i anlama ve diisiinme giicii dar, his ve hayali ylizeysel, siradan ve ortalama
bir sair olarak tarif eder. Ali Ekrem’e gore Fikret biiyiik bir sair olmaktan ziyade “muktedir
bir artisttir”." Fikret, kiigiik fikirleri ve dnemsiz duygulari biiyiik bir basariyla tasvir eder
ancak ne yazik ki samimiyetten uzaktir. (U¢man, 1997: 47-49). Ali Ekrem’e gore Cenap
Sahabettin ve takipgilerinin “sembolizm ve dekadanizm” etkisindeki siirlerini Fikret “himaye
etmis” ve “bu hokkabaz”a -Cenap Sahabettin’i kastediyor- “Aveng-1 Tesavir” yazarak onu
Ekrem ve Hamit ile ayn1 seviyede gormiistiir. Bu nedenle de Fikret “sebab arasina tohm-1
fesad-1 inhitat ve clininun ekilip kalmasindan” sorumludur bu da onun edebiyata karsi
“cinayetidir.” (s. 54). Ali Ekrem’e gore Fikret, bir sairde bulunmasi gereken edebi bilgiye
sahip degildir. Baz1 Acem sairlerini okumussa da Arap sairlerini hi¢ bilmez. Mekteb-i
Sultani’de 6gretildigi kadar Fransizca bilir, bu da roman okudugunda sikilsa da anlamasina
yeter. Fransiz edebiyati hakkinda oldukca sinirli bilgiye sahiptir. Hugo’yu az bilmesine karsin
Coppee ve Sully Prudhome’u ¢ok okumustur. (s. 50). Rubab-1 Sikeste’nin Héamit’in
Sahra’sindaki bir siir kadar bile etkili olmadigini belirten Ali Ekrem’e gore bu kitapta Namik
Kemal’in Vaveyla’sin1 andiran bir siirin golgesi bile yoktur. Ancak bu kitap ikinci tiglincii
diizey icerigine ragmen oldukga giizel yazildig1 i¢in insan1 biiyiiler. Fikret, siirleri yazmaz

adeta inci gibi isler. Onun mesrutiyet sonrasi siirleri ise hi¢bir dneme sahip degildir. (s. 51).

5 Ali Ekrem bu ifadeyi ilk olarak Servet-i Fiinun’dan ayrilmasma neden olan meshur “Siirimiz” makalesinin Maliimar’ta
yayimlanan son bolimiinde kullanir. bkz: A(yin) Nadir, “Siirimiz”, Maltimat, nr. 268, 14 Kanun-1 evvel 1316/27 Aralik
1900, s. 554-564. Kendisi bu ifadeyi daha sonra farkli yerlerde tekrarlar.
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Fikret’in siir dilini gelistirdigini sdyleyen Ali Ekrem, Hamit’teki siir yetenegi Fikret’te ya da
Fikret’teki siir kudreti Hamit’te “olsaydi bizim de bir Victor Hugomuz olurdu.” ifadesiyle bir
sekilde Fikret’in hakkini teslim etmektedir. (Ozgiil, 2013: 399). Fikret’in detayli bir konu
diizenlemede basarili olmadigini kendisinin itiraf ettigini belirten Ali Ekrem, bu nedenle de
ondan roman, hikaye, tarih gibi uzun diiz yaz1 eserleri beklemenin yanlis oldugu ifade eder.

(Ugman, 1997: 55).

Mehmet Rauf, Tevfik Fikret i¢in edebiyatin “hayati yazi ile yasamak” oldugunu soyler.
Rauf’a gore Fikret hayatin1 “siir haline koymus (...) soziinde, hareketinde, dostlugunda,

ailesinde, her halinde sairdir” (Tarim, 2001: 158).

Cenap Sahabettin, Fikret’in hastaliginin yogunlastig1 bir donemde kaleme aldig1 yazida onun
ruhunun asilliginden, biiyiikliigiinden uzun uzun bahseder. Sahabettin’e gore Fikret “biiyiik,
biiylik, en yliksek manasiyla pek biiyiik bir sairdir.”. Fikret’i “efsdh-1 iidebamiz” olarak
goren Sahabettin, Fuzuli’den Hamit’e kadar dile onun gibi kimsenin sahip olamadigini, bu
acidan da ancak Racine ile karsilastirilabilecegini vurgular. Onun kullanilmayan terkipleri ve
eski divanlardan bulup ¢ikardigi “asar-dide kelimeler”i sihirli dokunuslarla yeni siirlerde
kullandigin1 sdyler. Bu nedenle Fikret’i elestirenlerin oldugunu sdyleyen Sabahettin, bu
kisilerin kinleri ve ¢ekemezlikleri nedeniyle dillerinden “¢irkabeler” aktigini “iman-1 kamil
ile haykir(ir)”. Fikret’in eserlerinin okuyucularin zihinlerini kamastirdigini bu nedenle de
iceriginde “fikir mi his mi yoksa fikr i his fevkinde saf bir beldgat” m1 olup olmadiginin

anlasilamadigini soyler. (Sahabettin, 1914: 311).

Cenap Sahabettin, Fikret’in vefatindan sonra yazdig1 yazida da onun 6l¢iilii ifadeler kullanan
bu nedenle de milkemmeli hedefleyen bir sair oldugunu belirtir. Fikret’in fesahat ve belagat
konularinda tavizsiz oldugunu sdyleyen Sahabettin onun ¢ok iiretken bir sair olmamakla
beraber verimsiz birisi olmadigin1 da vurgular. Ayrica “Fikret efsah-1 tidebamizdir,
diyebilirim, Hadmid’in eblag-1 siir-amiz oldugunu unutmayarak.” ciimlesiyle 6nemini bir kez

daha vurgular. (Sahabettin, 1915a: 3).

Fikret’in vefatinin iizerinden belli bir zaman gegtikten sonra Cenap Sahabettin’in ona yonelik

diistincelerinde  degisiklik oldugu goriilmektedir. Rusen Esref’in Diyorlar Ki adli
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caligmasinda yer alan ifadelerinde’® Servet-i Fiinun Edebiyat1 adini1 verdikleri “inkilab”m
icinde Fikret’in biiyiik “amillerden biri” oldugunu “fakat &mil-i miinferidi” olmadigini sdyler.
Servet-i Fiinun’un basarilarinin  tamamint  Fikret’e mal edenlerin edebiyat tarihini
yanilttiklarin1 vurgulayan Cenap Sahabettin’e gore Fikret’in yeterli diizeyde “tetebbuat-1
edebiyesi” yoktur; o “Sark’t pek az tanir, Garb’t hemen hemen hig bilmez”."’ (Unaydin,
1985: 76-77). Cenap Sahabettin bu miilakatta hareketin ruhu olarak niteledigi Fikret’in i¢inde
yer almadigi Edebiyat-1 Cedide’nin olduk¢a renksiz olacagini belirttikten sonra onun
arkadaslarindan etkilenmesi konusuna gelir. Halit Ziya’ya roman yazma konusunda Fikret’in
tesviklerde bulundugunu belirten Sahabettin, Fikret’in Halit Ziya’y1 etkilemesini “hig
Olgiistinde” goriirken onun Halit Ziya’dan oldukca etkilendigini belirtir. ~ Hatta Fikret,
Mehmet Rauf’un bile etkisi altina girmistir. Fikret’in edebi dil konusunda hareket i¢indeki
herkesten daha iyi oldugunu sdyleyen Sahabettin, onun etrafindaki eserlerin iyi yonlerini alip
kotii yonlerini atma konusunda saglam bir zevki ve inceligi oldugunu sodyler. Tiim bu
diisiincelerinin sonucunda Fikret’in biiylik bir sair oldugunu belirten Sahabettin, onun
Edebiyat-1 Cedide’nin kuruculugu konusunda Halit Ziya’dan sonra geldigini belirtir. (s. 76-
78).

Ahmet Resit de Cenap Sahabettin’in Fikret iizerindeki etkisine dikkat ¢ekmektedir. Resit’e
gore herkesi keskin bir sekilde elestiren Fikret, Cenap’a karsi hayranlik duymaktadir.
Kendisinin dergide yayimlanmasi igin getirdigi bir siirinde yer alan “aguste” kelimesinin
anlamin1 Fikret’in begenmedigini, araya giren Cenap’in ise “Bdyle softa taassubunu

birakalim” deyince Fikret’in itaatle bunu kabul ettigini aktarmaktadir. (Rey, 2014: 451).

Ahmet Resit, Fikret’i Servet-i Fiinun’un temel tasi, edebi kuvveti olarak goriir."® (Rey, 2014:
443). Hiiseyin Cahit, “giiclii, belirgin ve ezici bir kisiligi” sayesinde Servet-i Fiinun denilince
akla Fikret’in geldigini sdylemektedir. (Yalgin, 1975: 115). Siir konusunda Fikret’in etkisinin
hareket icindeki diger isimlere gore daha fazla oldugunu belirten Cahit, (Unaydin, 1985: 88)
Fikret’i “derginin ruhu” ve “birligin odak noktasi” olarak goriir. (Yal¢in, 1975: 137). Bu

16 Cenap Sahabettin, 1929 yilinda Hikmet Feridun Es ile yaptig: miilakatta Rusen Esref’in yazdiklar1 igin “Benim agzimdan
yazilmig, katiyyen sdylemedigim ciimleler...” ifadesini kullanir. (Es, 2010: 53) Ancak Rugen Esref’in yazdiklarinin bir
kismina m1 yoksa tamamina mi itiraz ettigi net degildir.

7 Cenap Sahabettin, burada yer alan ifadelerini Yildiz dergisinin Tevfik Fikret 6zel sayisindaki kisa yazisinda da tekrarlar.
(“Fikret Hakkinda Diisiinceler”, Yildiz, nr: 6, 25 Agustos 1922, s.5.)

18 Ahmet Resit, dergiden ayrildiktan sonra Riibab-1 Sikeste’yi “mevzuu, iislup ve tavr-1 ifade” ekseninde
degerlendirdigi yazisinda Fikret'e olan begenisini tekrar eder. Bkz. H. Nazim, “Tecriibe-i Tenkit-Riibab-1
Sikeste”, Maltimat, nr. 292, 7 Mayis 1317, s. 999-1004 (Bu sayinin yayimlanma tarihi 7 Mayis 1317 degil 7 Haziran
1317 olmalidir. Zira 291. say1 31 May1s 1317 tarihini tasimaktadir.) nr. 293, 14 Haziran 1317, s. 1014-1019.
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0zelliklerinin yaninda Fikret’in arkadaslarina kars1 algakgoniillii oldugunu da sdyleyen Cahit,
onun Cenap Sahabettin’in siirlerini kendi siirlerinden daha basarili buldugunu ve Halit

Ziya’ya da biiyiik saygi duydugunu aktarir. (s. 138).

Halit Ziya, Fikret’in ilk senelerde heniliz kendi sairlik giiciiniin farkinda olmadigini ve bir
“tereddiit devresi”nde bulundugunu soyler. (Usakligil, 2017: 696). Batinin sanat anlayisina
yonelmekle beraber kendi kaynaklarinin digindakilerle ilgilenmedigini bu nedenle de ilk
devresinde “dar ufuklarda” kaldigin1 belirtir. (s. 696-697). Halit Ziya, “ilk zamanlarda
kanatlarmmin kuvvetini tecriibe ediyormugcasina kiiciik pervazlarla ugusan” (s. 653) bircok
ozelligine ragmen Fikret’in siirlerinde Cenap'in ilk genclik siirlerindeki zevki bulamamaistir.
(s. 585) Buna ragmen Fikret, siirde ahenk ve kafiye konulariyla anjambement tekniginde 6n
siralarda yer alan birisidir. (Usakligil, 2014: 645). Ona gore “Fikret'in siiri bag dondiirticii
yiiksekliklere ¢ikacak kartal kanatlarini sonradan bul”ur. (Usakligil, 2017: 653).

Halit Ziya, Rusen Esref’in miilakatina verdigi cevaplarda ilk siirleri itibariyle Cenap’in daha
basarili oldugunu tekrar eder. Zamanla hareket i¢inde iki sairden hangisinin digerini gegecegi
konusunda cesitli goriislerin ortaya atildigin1 ve bu konuyu iki isimden hangisine sorsalar
digerinin daha biiyiik sair oldugu seklinde cevap aldiklarin1 da ekler. Miilakatin devaminda
Cenap’n siirlerinin “daha sakrak, sdylenis ve islenisinin daha cazibeli” olmasi1 gerekceleriyle
daha basarili oldugunu sdyleyen Halit Ziya, Fikret’in siirlerini “daha agirbash ve ol¢ilii

bigili, daha asil (...) daha yiiksek” olarak nitelendirir. (Unaydin, 1985: 60-61).

Servet-i Fiinun sanatcilar1 kullandiklar1 dil ve sanat tarzlari nedeniyle kisa siirede siddetli
elestirilere maruz kalmistir. Halit Ziya’ya gore hareket icinde en az elestiriye ugrayan
Fikret’tir. Ancak “kendinden ziyade bagkalarin1 diisiinen” bir yaratilista oldugundan
arkadaglarina gelen bu elestiriler karsisinda en ¢ok iiziilen ve oOfkelenen de odur.
Arkadaglarmin basarilarina sevinen, onlardan gelen giizel metinleri zevkle okuyan ve
dinlettiren Fikret, onlara yapilan elestirilere kars1 “saatlerle giildiiren kelimeler bularak bu
tarizin zehirli nefesini matbaanin samimiyet ve muhalasat havasindan siler siipiiriir.”

(Usakligil, 2017: 650).

Fikret’in arkadaslarina zevk veren baslica 6zelliklerinden birisi de hicviyeleridir ve bu
hicivlerinde ona eslik eden Ali Ekrem’dir. Her ikisinin hicivleri de sadece dost meclislerinde

kalmistir. (Usakligil, 2017: 683). Fikret’in istibdat yonetimine karst duydugu kin nedeniyle
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dogaclama olarak “eski alaturka bigimde yergiler” sdyledigini Hiiseyin Cahit de aktarir.

(Yalgin, 1975: 138).

Fikret’in siir okuma konusundaki yetenegini hareket icinde hemen herkes belirtmektedir.
Namik Kemal’den sonra Fikret kadar giizel siir okuyan kimseyi géormedigini sOyleyen Ali
Ekrem, Hiiseyin Kazim’in evinde Fikret’le tanistigr bulusmada onun Namik Kemal siirleri
okumasini “ulvi” ve “muhtesem” olarak nitelendirir. (Ozgiil, 2013: 409-413). Hiiseyin Cabhit,
Fikret’in “arslan gibi beden yapisi, sevimli yliziiyle” siir okurken c¢ok daha etkili
gorliindiigiinii aktarir. (Yalgin, 1975: 138). Cenap Sahabettin de onun ‘“nazarinda nutuk
dudaklardan ¢ikmaz, fakat dudaklara iner; séz bir sey anlatmak icin agizdan kulaga giren bir
ittihad-1 huriaf degil, fakat nakl-1 efkar i¢in ruhdan ruha ugan bir ihtiziz-1 ahenktir.”

(Sahabettin, 1914: 312) cilimlesiyle Fikret’in siir okuma ve konusma isini bir sanata

doniistiirdiigii tespitinde bulunur.

Halit Ziya, Fikret’in 6zellikle Cenap Sahabettin’in siirlerini okumaktan biiylik haz aldigini
(Usakligil, 2017: 683) Hiiseyin Cahit’in Nadide romaninin bazi boliimlerini de bir téren
atmosferine ¢evirdigi dost meclisinde okudugunu soyler. (s. 720). Halit Ziya, “Eger onun
tesvik ve fiitura diismek tizere olan cesaretleri takviye eden takdirleri olmasayd: belki ileriye
yiirtimekte o derece sebat gdosteremeyecektik.” diyerek Servet-i Fiinun sanatgilarmin

b 13

tamaminin Fikret’e “siikran borcu” oldugunu sdyler. (s. 723).

Tevfik Fikret’in hemen tiim Servet-i Fiinun sanatgilari tarafindan mutabik kalinan 6zelligi “az
okuyan” bir sair olmasidir. Halit Ziya, “Tevfik Fikret pek az, azin biitiin manas: ile pek az,
okur bir sairdir.” der ve nesir alaninda ilgisinin smirli oldugunu kendisinin sdyledigini
belirtir. Halit Ziya, tanistiklar1 ana kadar kendi yazdig1 yazilar1 Fikret’in okumadigina emin
oldugunu sdyler ve bu durumun aslinda herkesi hayretlere diisiiren bir mucize oldugunu
“Tiirk siirini o zamana kadar vasil olamadig: safvet ve fesahate ulastiran, o zamana kadar
duyulmamus, goriilmemis yeniliklerle Tiirk hassasiyetine tamamiyla baska ufuklar agan
Tevfik Fikret bunlart bulmak igin harice bakmaga liizum goérmemis, gozlerini kapamis ve
biitiin sanatimin ibdalarimi kendi fitratimin kaynaginda bulmugstur.” (Usakhigil, 2017: 585-

586) climlesiyle vurgular.

C . International Journal Of
:Jl.thdles Turkish Academic Studies 108

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Ayhan ERBAS

Cenap Sahabettin de “Fikret ¢ok diisiiniir, bilhassa az okurdu; kitaphane kurdu degildi.
Gozleri kitaplardan ziyade ufuklarda dolasir ve ufuklardan yorulunca kendi ibad-1 ruhunda
gezerdi.” (Sahabettin, 1915a: 3) climleleriyle Fikret’in az okudugunu teyit eder.

Mehmet Rauf, “Fikret kadar az okuyan sair bilmem mevcut mudur?” diye sormakta ve
Mektep™® dergisinde kiigiik hikdyeler, makaleler yazdigmi ancak bunlari Fikret’in
okumadigina emin oldugunu sdylemektedir. Rauf ayrica Fikret’in Halit Ziya’y1 da “Mai ve
Siyah tefrikasiyla tanidigina” emin oldugunu ekler. Rauf, Fikret’in kiitiiphanesindeki eserlerle

ilgili olarak sunlar kaydeder;

“Alfred de Miise'nin musavver bir temsili (bunlart da mutlak resimleri igin
almigtr) bir Madam Bovary birka¢ me'nus risale ve mecmua” dan ibarettir.
Fikret’in Madame Bovary’yi “ahlika mugayir” oldugundan “yarida
biraktigini soyleyip durmasina” bile inanmayan Rauf, romandan “birkag
sayfa okumaya ¢alismig ise de (...) stkilip terkettigine” emin oldugunu belirtir.
Rauf bir adim daha ileri giderek “Coppee’yi ise yalniz bol bol sayfalarin
karistirip resimlerine hayran olarak ve giirlerine goz gezdirmek’le yetinip

biraktigina da emin oldugunu séylemektedir. (Tarim, 2001: 71-72).

Fikret’in ¢ok fazla okumadigini belirten Mehmet Rauf, onun dergide yayimlanacak yazilari
“dikkatle tashih” ettigini ve “bu sayede onlarin ruhuna kadar huldl eyle”’digini soyler. (Tarim,
2001: 72). Hiiseyin Cahit de Mehmet Rauf’un sdyledigini dogrular sekilde “Servet-i Fiinun’a
gelen eserler ilizerinde Fikret’in higbir tutum ve karisimi yoktu. Onun meraki yazim
iizerindeydi. Yazimda tutarlilik arardi ve biitlin miisveddeleri, yazimlar1 birbirini tutacak
bigimde kursun kalemle diizeltirdi.” ifadelerini kullanir. (Yalgin, 1975: 128).

2. SERVET-1 FUNUNCULARIN KALEMINDEN HALIT ZIYA

Halit Ziya Usakligil (1865-1945), Edebiyat-1 Cedide’nin roman ve hikdye alaninda en
iretken ismidir. Harekete bagli isimlerin anlatimlarindan hareketle onun hakkindaki bilgileri
genel Ozellikleri ile edebi ve sanatsal yonii hakkinda aktarilanlar seklinde iki baslikta ele
alabiliriz.

2.1. Genel Ozellikleri

19 Mektep, 7 Agustos 1891-11 Subat 1897 yillar: arasinda toplam 210 say1 yayimlanan bir dergidir. (Ozbek, 2016: 56)
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Mehmet Rauf 1308(1892-1893) yilinda Nemide® romanini okuduktan sonra romanin iislubu
ve tahkiyesiyle Halit Ziya’dan oldukga etkilendigini belirtir. Onun Mektep’te ¢ikan
siirlerinden itibaren gitgide artan bir baglilikla hayrani oldugunu sdyleyen Rauf, Halit Ziya
sayesinde “Oksiizliikten” kurtuldugunu vurgular. Izmirli bir arkadas1 sayesinde Halit Ziya’nin
tefrika ettigi ve daha kitap olarak basilmamis eserlerinin Hizmet gazetesindeki tefrikalarini
edinen Rauf, bu tefrikalar1 okurken bazi yerlerde “haykirmak ihtiyact ile bogul”’dugunu
soyler. Bu etki ile Halit Ziya’ya bir mektup yazarak kendisine olan bu hayranligini anlattigini
onun da oldukca “liitufkarane, pek miiltefitane” karsilik verdigini; bu cesaretle de yeni bir
mektupla beraber Diismiis adli hikayesini de génderdigini, Halit Ziya’nin ise bir hafta sonra
bu hikdyenin tefrikasinin da yer aldigi Hizmet gazetesini kendisine gonderdigini soyler.

(Tarim, 2001: 34-36).

Mehmet Rauf, okul?" tatilinde bulustugu bir arkadaginin Halit Ziya’y1 Galata’da bir kitapgida
gordiigiinii sOylemesi iizerine tekrar oraya ugrar umuduyla iki giin boyunca onu kitapcida
bekledigini aktarir. (Tarim, 2001: 36). Kitapgidan {izgiin bir sekilde donerken karsilastigi
Miinci Fikri? “Halit Ziya sizi gérmek istiyor. Bu gece Sehzadebasi'nda bulusacagiz. Siz de
geliniz goriisiirsiiniiz.”der. Soylenilen saatte Miinci Fikri ile Sehzadebasi’na gittigini, oturup
beklemeye basladiklarin1 belirten Mehmet Rauf, bir siire sonra “uzunca kislik paltosuyla”
gelen “zayif ve zarif” kisinin Halit Ziya oldugunu 6grendigini, arkadas1 Miinci Fikri’nin “Iste

Rauf’unu getirdim, teslim ediyorum” dedigini boylelikle de tanistiklarini belirtir. (s. 41).

Mehmet Rauf, persembe giinleri Reji Idaresi’ndeki odasinda bazi cuma giinleri ise
Sartyer’deki evinde Halit Ziya’y1 sik sik ziyaret etmeye baglar. Evde ziyarete gittiginde yatili
da kalan Rauf, onun zengin kiitiiphanesinden istedigi kitab1 alip okudugunu, yazdiklarini ona
gosterdigini onun da begendigi ve begenmedigi yerleri “samimiyetle isaret”ledigini belirtir.
(Tarim, 2001: 43). Halit Ziya’nin kendisini “o kadar nazikane, o kadar liitufkarane” kabul
ettigini belirten Rauf, giinden giine yazarin etkisine girmektedir. Halit Ziya’nin sadece
edebiyatta degil her konuda s6z sOyleme ustasi oldugunu ve hemen insani etkisi altina

alabildigini, eserlerindeki siislii ifadeleri konusurken hi¢ zorlanmadan siralayabildigini tiim

2 Usékizade Halit Ziya, Nemide, Hizmet Matbaas1-Kitapg1 Arakel, Izmir 1307.

2! Mehmet Rauf, 1888 yilinda girdigi Heybeliada Bahriye Mektebi’nden 1894 yilinda tegmen riitbesiyle mezun olur.

22 Fikripasazade Mehmet Miinci (1869 istanbul-1931 Hollanda). Diyana romaniyla adindan séz ettirmis; Servet-i Fiinun,
Mektep, Hizmet gibi yayin organlarinda makale ve hikdyeleriyle taninan yazar, diplomat. Hakkinda detayli bilgi igin bkz:
Sevilay Hira, Miinci Fikri'nin Hayati, Edebi Faaliyetleri ve Eserlerinin Incelenmesi, (Yaymlanmamms Yiiksek Lisans Tezi)
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2004.
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bu nedenlerle de onun muhavere sanatinda ender birisi oldugunu belirtir. (s. 43). Bu
goriismeler esnasinda Halit Ziya 28, Mehmet Rauf ise 18 yasindadir. Ancak goriismelerinin
ilerlemesi ve samimiyetlerinin artmasina ragmen Halit Ziya’nin deyisiyle “resmiyeti bir karig

asacak laubalilik” olmaz. (Usakligil, 2017: 509).

Mehmet Rauf, Halit Ziya’nin sigara icmeyi sevdigini belirtirken (Tarim, 2001: 144) Halit
Ziya da kendisinin sigara miiptelasi oldugunu soyler. (Usakligil, 2017: 587). Rauf, onun
“ince nazik hayalleri, latif tesabiihleri, istiareleri yazarken” mutlaka parmaklarinin arasindaki
sigaranin dumanlarindan yardim istedigini; kagit ve kalemle beraber kibrit ve sigara da
hazirladigini soyler. (Tarim, 2001: 144). Rauf Fikret’in siir okuma konusunda hakkin1 teslim
etmekle beraber Halit Ziya’'nin da “bazi noktalarda” ondan iistiin bir okuyucu oldugunu

belirtir. (s. 44).

Ahmet Thsan, Halit Ziya’nin adim ilk defa Izmir’de ¢ikan Nevruz dergisindeki yazilar ile
duydugunu ve bir yakilik hissettigini, bir zaman sonra da izmir’de bir devlet dairesinde
tesadiifen tamstiklarini soyler. (Tokgdz, 2019: 245). Ahmet Ihsan, Halit Ziya’nin Mabeyn
baskatipi seg¢ilmesi sonrasinda da Servet-i Fiinun’u unutmadigmi ve “biiyiik yiireklere

yakisan kadirsinasligi ve hukuk sinasligr” her zaman gosterdigini vurgular. (s. 443).

Hiiseyin Cahit, Halit Ziya’nin adin1 ilk defa Mehmet Rauf’tan duydugunu soyler. (Yalgin,
1975: 70). Rauf araciligiyla Servet-i Fiinun’da yayimlanan yazilarindan sonra dergiye
gittiginde Halit Ziya ile tanistigini belirten Hiiseyin Cahit, onun yazilarindaki diizen ve
gosterisi yansitir sekilde resmi ve agir goriindiigiinii belirtir. Cahit, “Kompozisyonu bozuk bir
yazidan insan nasil utanirsa Halit Ziya’nin karsisinda da biraz senli benli davranmakla insan
oyle kiiciik diiser saniyordum.” diyerek ilk izlenimlerini aktarir. “Siislii konusmasina
yiireginden gelme bir sicaklik vermesini bilen” bir ruha sahip oldugunu soyledigi Halit Ziya

ile zamanla dost olduklarin1 da vurgular. (Yal¢in, 1975: 80).

Cenap Sahabettin, Halit Ziya’nin kendisine “Hayatimi, kalemimden beklesem c¢oktan beri

',’

acliktan oliirdiim. Bereket versin herkesi tesmim eden tiitiine!” diyerek Reji‘deki maasini ve
memuriyetini animsattigini belirtir. (Ozbek, 2016: 386).

2.2. Edebi ve Sanatsal Yonii

Mehmet Rauf’a gore Halit Ziya, edebiyat¢i olarak dogmus ve ne sebeple olursa olsun

edebiyattan kopamayan birisidir. Oyleki Mektep dergisinde yayimlanan ‘“Sanskrit
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Edebiyati”®® baslikli makaleleri nedeniyle Zabtiye Nezaretine jurnallendikten ve
sorgulandiktan sonra biiylik bir kederle “bir daha eline kalem almamaya karar” vermis
olmasina ragmen bundan kisa siirede vazgecmistir. (Tarim, 2001: 45). Mehmet Rauf
anilarinin baska bir yerinde bu konu hakkinda “evine geldi ve ekseri kitaplarini, birgok

mektuplarini yakti, mahvetti.” (150) demektedir.?*

Halit Ziya’nin karsilastig1 olumsuz durumlar sonrasinda yazmay1 birakmasi ya da ara vermesi
konusuna Ahmet Ihsan da deginir. 1 Nisan 1909 tarihli Servet-i Fiinun’da yayimlanan “Halit
Ziya Bey” baslikli yazisinda Hiiseyin Cahit’in “Edebiyat ve Hukuk” makalesi sonrasinda
derginin kapatilmasi tizerine; “Halit Ziya Bey o zamanda ve o serait dairesinde yazi yazmak
kabil olamayacagina kail oldu. Servet-i Fiinun 'da tefrika edilen Kirik Hayatlar romanda
muvakkaten kalemini kirdi, silsile-i nesriyesine muvakkaten hitam verdi idi ...” (Tokgoz,

2019: 246) demektedir.

Ahmet Thsan, Halit Ziya'nin yazdig hikayelerin “cok biiyiik ve ¢ok yiiksek” yenilik ufuklari
actigin1 vurgular. Fikret’in Onciiliigiinde Halit Ziya’nin da dahil oldugu Servet-i Fiinun
hareketini “Tiirk irfan hayatinin en verimli ve sevimli safhalar1” olarak goriir. Ona gore Halit
Ziya “Edebiyat-1 Cedide hayatimin romancilik ve hikdyecilik, nuvelcilik kisimlarinin
kurucusu ”dur. (Tokgdz, 2019: 503. Ahmet Ihsan, Halit Ziya’min “pek diizgiin ve ciddi
tavirlariyla, Garp irfanini nakil hususunda gosterdigi heveslerde ve ortaya koydugu pek
yiiksek irfan numunelerinde” dikkatini ¢ektigini ve kendisine karsi derin sevgi ve hiirmet

hisleri beslemesine neden oldugunu aktarir. (s. 442).

Halit Ziya’nin yeni yazdigi eserini bazen biiyiikk bir coskuyla yanindakilere okudugunu
sOyleyen Mehmet Rauf, kendisine “Zevce” isimli “biiyiik hikdye” yazmak istedigini, bir siire
sonra da roman hazirladigini, Mai ve Siyah’tan bahsettigini ve bu romanin “ilk babini bir
gece ramazanda evinde” kendisine okudugunu aktarir. Ancak Halit Ziya’nin romanin
sonunda “tereddiit ettigini” ve “baska bir netice ile” kendisine anlattigin belirten Rauf, “Ikbal
simdiki gibi teehhiil etmeyecekti, galiba Lamia da yoktu. Yalniz bir ask, daha esiri daha
hikaye-amiz bir ask Ahmet Cemil’in hayatin siisleyecekti.” der. Rauf, Istanbul’a yeni gelmis

olan Halit Ziya’nin “matbaa erkdnini, izmir’e mahsus bir tasavvurla, Sirkeci birahaneleri

2 Halit Ziya, “Sanskrit Tarih-i Edebiyat1”, Mekteb, 30 Kanun-1 Evvel 1309/11 Ocak 1894 nr. 1-5; 10 Mart 1310/22 Mart
1894 — 7 Nisan 1310/19 Nisan 1894; nr: 6-8, 5 Mayis 1310/17 May1s1894; nr:10.

2 Halit Ziya, bagindan gegen bu tek sorusturmayr Kirk Yil’da 617-622 sayfalari arasinda anlatir. Ancak Mehmet Rauf’un
sOyledigi gibi “bir daha eline kalem almamaya karar” verdiginden ya da “kitaplarin1 yaktigindan” hi¢ bahsetmez.

C ) International Journal Of
:Jl.thdles Turkish Academic Studies 12

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Ayhan ERBAS

miidavimi farzetmis” oldugunu ancak “Sonra 6grendi, gordii ki hakikat daha elim, daha
hakikattir.” climleleriyle bu diisiincesinden vazgectigini aktarmaktadir. (Tarim, 2001: 142-

143).

Mehmet Rauf’a gore Bat1 klasiklerini “her sayfay1 ayr1 ayri tahlil ederek” okuyan tek kisi
Halit Ziya’dir ve bizde Batili 6rneklerine uygun ilk edebi roman da onun Mai ve Siyah’’idir.
(Tarim, 2001: 141-143) Halit Ziya’y1 edebi alanda bir sohret haline getiren bu roman onu
aynt zamanda “bugilinkii nesrin babasi” yapmaktadir. (s. 152). Mehmet Rauf, romanin
baskisisi Ahmet Cemil’i o zamanki gencleri yansitacak bircok 6zelligi biinyesinde barindiran
biri olarak gérmesine ragmen hayallerini ve yaptiklarini “pek ¢cocukca” buldugunu soyler. (s.
152). Rauf’a gore boyle bir roman yazmak daha bir¢ok sene kimseye nasip olamayacaktir.
(143) Ask-1 Memnu’yu ise kusursuz iislubu, tasvirleri, romanin genel diizeni nedeniyle Halit

Ziya’nin “en ¢ok muvaffak oldugu” romani olarak goriir. (s. 153).

Ali Ekrem, anilarinda Halit Ziya’ya ¢ok kisith bir yer ayirmistir. Onun adini birkag yerde
kullanmakla beraber hakkinda tespitlerde bulundugu bes alt1 ciimlelik kisa bir bolim vardir.
Bu ciimlelerde onun 6nemli bir edebiyat¢1 oldugunu “onda hassa-i siir gayet yiiksektir.”
diyerek agiklayan Ekrem, Halit Ziya’nin “tedkikat-1 ruhiyyede de iistdd” oldugunu belirtir.
Onun edebiyatimizdaki “nesir dilini” gelistirdigini sdyleyen Ali Ekrem, bu 06zelliklerine
nazaran onu “nesir lisaninda liizumundan fazla garplilk” gosterdigi igin elestirir. (Ozgiil,

2013: 399).

Halit Ziya’nin kendi yazilarini tamistiklar1 ana kadar Fikret’in okumadigini belirtmesine
ragmen Fikret, 10 Subat 1897 tarihli Servet-i Fiinun dergisinde yer alan “Musdhabe-i
Edebiyye” yazisinda Halit Ziya’y1 on yili agkindir takip ettigini sdyler. O zamanlarda yazdig:
ozenli yazilarmi gelistirerek Avrupa yazi ustalarmin “tedkik-1 miiellefat: esasina miibteni”
oldugunu ve kapsamli diisiince ve bakis acilarina dayanan arastirmalarina simdilerde de
devam ettigini vurgulamaktadir. Yazisinda Halit Ziya’nin okurlar tarafindan giinii giiniine
takip edildigini soyleyen Fikret, onun edebiyat dilinde 6nemli yenilikler yaptigini, 6zellikle
Mai ve Siyah’ta basarisini ortaya koydugunu belirtir. Fikret, climle yapisi ve bazi tabirleri
nedeniyle elestirilse de Halit Ziya’nin Mai ve Siyah ile Ferdi ve Siirekds: eserlerinden sonra
“genc lstat” oldugunu sdylemektedir. (Fikret, 2000: 77-79). Fikret, 29 Kasim 1898 tarihli
bagka bir yazisinda ise Halit Ziya’nin “li¢ dort aydan beri” Sabah gazetesinde yayimlanan

hikayelerinin her hafta bir 6ncekinden daha iistiin oldugunu soyleyerek “lezzet-i sanatla
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miitelezziz” oldugunu ve okuyucularmin biiylik bir kismina her hafta yeni ve daha basarili

hikayeler okuma zevkini tattirmaktan ileri gelen biiyliik bir basariyr yakaladigini
belirtmektedir. (s. 213).

Hiiseyin Cahit, 24 Nisan 1898 tarihli Servet-i Fiinun’daki yazisinda Halit Ziya’yi
Samipasazade Sezai ile beraber romanin bizdeki kurucusu olarak goriir. (Yal¢in, 2019: 69).
Onun romanlariyla 6nceki romanlarimiz arasindaki farkin “soysuzlasmis bir yenigeri ile
Nizam-1 Cedit askeri arasinda Dogululuk ve Batililik agisindan” var olan fark kadar oldugunu

sOyler. (Yalgin, 1975: 80).

Ahmet Resit, 4sk-1 Memnii roman ile ilgili Malimat taki ya21smda25 Halit Ziya’nin isim ve
sifatlar1 ¢ok sik kullanarak siirsel bir iislup olusturdugunu bu tercihinin de romandaki bazi
kusurlar1 kapattigini1 soyler. Resit’e gore Halit Ziya edebiyati Fransiz edebiyatindan 6grenmis

ve kendi edebiyatimiza “bigane” kalmistir. Bu nedenle de “tavr-1 ifadesi maltldur”.
SONUC

Servet-i Fiinun sanatcilarinin ortaya koyduklari eserler ve bu eserlerde sahip olduklari
basarilarla edebiyatimiza etkileri uzun yillar siirmiistiir. Siir, roman, hikaye ve elestiri
tirlerindeki nitelikli eserleriyle edebiyatimizi yenilik¢i ¢izgiye ulastiran bu sanatcilar
birbirleri hakkinda da kalem oynatmaktan geri durmamislardir. Bu c¢alisma ile hareket
iiyelerinin Tevfik Fikret ve Halit Ziya'nin fiziksel 6zelliklerinden karakter yapilarina, aile
iliskilerinden siyasi goriislerine, edebi faaliyetlerinden edebi algilarina kadar gozlem ve
izlenimleri bir araya getirilmistir. Bunun sonucunda da Edebiyat-1 Cedide sanatgilarinin
birbirleriyle iliskileri konusunda bircok 6nemli nokta ortaya ¢ikmistir. Hareket icinde hemen
herkesle 1yi ge¢inen ve bazi noktalar haricinde genel anlamda tistat kabul edilen isim Halit
Ziya’dir. Tevfik Fikret ise her yoniiyle en ¢cok konusulan, en ¢ok elestirilen isim olarak dikkat
cekmektedir. Yazilarinda birbirleri hakkinda oldukga kiiciik ayrintilarin iizerinde duran
sanat¢ilar kimi Onemli konularda da diislincelerini ya hi¢ paylasmazlar ya kendilerini 6n
plana ¢ikararak anlatirlar ya da konuyu tamamen farkli ele alirlar. Tim bu nedenlerin bir
sonucu olarak bu c¢alismayla beraber bir donemin sanat¢ilarini kendi gozleriyle gorme imkant

edinmekteyiz.

% Y. Nazim, “Tecriibe-i Tenkit — Ask-1 Memn(”, Maliimat, nr. 285, 19 Nisan 1317, s. 883-892; nr. 286, 26 Nisan 1317,
5.903-910; nr. 287, 3 May1s 1317, s. 919-927.
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19. YUZYIL TURK EDEBiYATINDA ROMAN TERIMININ HIiKAYESI

Mustafa YESILBAS®

OZET

Roman tiiriintin ilk 6rnekleri Tiirk edebiyatina Tanzimat yillarinda c¢eviriler yoluyla girer.
Victor Hugo, Daniel Defoe gibi sanat¢ilarin eserleriyle birlikte 6zellikle Fransiz romanlarmin
cevirileri Tanzimat’in ilanindan kisa bir siire sonra Tiirk edebiyatina kazandirilir. Sonrasinda
1se 1872’de Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eseri ilk telif roman olarak
okura sunulur. Devaminda da bir¢ok telif roman donemin 6nemli sahsiyetleri tarafindan
kaleme alinir ve 19. yiizyilin sonuna kadar Tiirk roman1 kendini asamali sekilde gelistirir. Bu
tiir, Servet-i Fiinun Donemi’nde Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah ile Ask-1 Memnu adli
romanlariyla olgunluk seviyesine ulasarak nihayetinde 6zerk bir yapiya kavusur. Bunun yam
sira hayaliyun-hakikiyun tartigmalari ¢er¢evesinde bilhassa Halit Ziya Usakligil’in Hikdye ve
Ahmet Mithat Efendi’nin Ahbar-i Asara Tamim-i Enzar adli teorik nitelikteki eserleri ve
donemin sanatgilar1 tarafindan yazilan mukaddimeler roman hakkinda 6nemli goriisler igerir.
Ancak bu metinler roman1 terim baglaminda net bir yere oturtamaz. Nihayetinde de bir¢cok
toplumsal, politik sebeplerle uzun bir siire “roman” teriminden yana net bir tavir goriilmez.

Bununla beraber “roman”in belirgin bir ¢ercevesi de ¢izilemez. Roman, ¢ogunlukla; “hikaye”

“biiyiik hikaye”
! Yiiksek Lisans ogrencisi, Kocaeli Universitesi, E-Posta: mustafayesilbas87@gmail.com, 0000-0002-0645-7429
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gibi sozciiklerle karsilanir. Ancak buradaki hikdye sézciigii; romanin giinlimiizdeki modern
anlamda edebi terim olan hikaye ile (6ykiiyle) karistirilmasindan degil Tiirk¢ede anlatmaya
dayali birgok unsurun gec¢misten gilinlimiize ‘“hikaye” sozciigiiyle karsilanmasindan
kaynaklanir. Bu durum; ozellikle Tanzimat Doénemi’ne ait mukaddimelerde ve teorik
nitelikteki eserlerde goriiliirken Servet-i Fiinun Donemi ve sonraki donemlere kadar da sarkar.
Fakat 19. yiizyilin tamidik simalarindan olan Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi,
Samipasazade Sezai, Recaizade Mahmut Ekrem, Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf gibi
sahsiyetlerin muhtelif yazi ve eserlerinde rastlanilan bu adlandirma sorunsali Tiirk

edebiyatinda herhangi bir tartismaya da sebebiyet vermez.

Anahtar Sozciikler: roman, hikaye, oyki, biiyiik hikaye, 19. Yiizyil

THE STORY OF THE TERM NOVEL IN THE 19TH CENTURY TURKISH
LITERATURE

ABSTRACT

The first examples of novel type enter Turkish literature through translations during the
Tanzimat years. Along with the works of artists such as Victor Hugo and Daniel Defoe,
especially translations of French novels were brought to Turkish literature shortly after the
announcement of Tanzimat. Later, in 1872, the work of Semsettin Sami Taassuk-1 Talat ve
Fitnat was presented to the reader as the first copyright novel. Subsequently, many copyrights
were written by prominent figures of the period and until the end of the 19th century, Turkish
novel developed itself gradually. This genre reaches a maturity level with Halit Ziya
Usakligil's Mai ve Siyah and Ask-1 Memnu during the Servet-i Fiinun Era and eventually
attains an autonomous structure. In addition within the framework of the imaginary-truthful
debate, the theoretical works of Halit Ziya Usakligil's Hikdye and Ahmet Mithat Efendi's
Ahbar-: Asara Tamim-i Enzar as well as the preliminaries written by the artists of the period
contain important views about the novel. However these texts cannot put the novel in a clear
place in the context of term. After all for many social and political reasons, there is no clear
stance in favor of the term "novel™ for a long time. In addition a clear frame of the "novel"

cannot be drawn. The novel is often met with words like "story" or "big story". However, the
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word story here does not originate due to the confusion of the novel with the modern literary
term story (narration), but from the fact that many elements based on telling in Turkish are
met with the word "story" from past to present. While this situation is seen especially in the
holy books and theoretical works belonging to the Tanzimat Period, it continues until the
Servet-i Fiinun Period and later periods. However this naming problem which is encountered
in various writings and works of familiar figures of the 19th century such as Namik Kemal,
Ahmet Mithat Efendi, Samipasazade Sezai, Recaizade Mahmut Ekrem, Halit Ziya Usakligil,

Mehmet Rauf, does not cause any discussion in Turkish literature.

Key Words: Novel, story, narration, big story,19th century

GIRIS

Bu ¢alismada, “roman” teriminin 19. yiizy1l Tiirk edebiyatindaki yeri irdelenecektir. Oncelikle
tiiriin Avrupa’daki durumuna deginilecek ve bazi isimlerin goriislerinden hareketle romanin
batili karsiliklar1 da aktarilacaktir. Amag; roman teriminin Tiirk edebiyatinda ozellikle
19.yiizyildaki kullaniminin boyutlarini tespit etmektir. Bunun i¢in de ilgili calismalarin biiyiik
bir kismi, dénemin romanlarindaki “mukaddime”ler {lizerinden yiiriitiilecek, gerektiginde
teorik-elestirel metinlerden de yararlanilarak “roman” terimiyle ilgili bilgiler verilecektir.
Boylelikle 19.yiizy1l Tiirk edebiyatinda geleneksel anlatilardan romana gegis siireci terimsel

baglamda incelenecektir.

1. AVRUPA’DA “ROMAN”IN SERUVENI VE ANLAMLARI

“Roman Avrupa'nmin eseridir; kesiflerini farkl dillerde yapmis olsa da, biitiin bir Avrupa’ya
aittir.” (Kundera, 2019: 17) climlesinden hareketle genel kabul; modern anlamda “roman”
tiirliniin Avrupa’nin gegirdigi degisimler sonucu burjuvaziyle ortaya ¢iktigidir. Burjuvaziyle
birlikte “birey”lik vasfin1 kazanan insanin iiretimi olan romanin ilk 6rneginin de “Don Kisot”
oldugu bilinmektedir. Cervantes’in hem gilinlimiizde hem de 6nceki yillarda romanla ilgili

caligmalara ve hatta kurmaca metinlerin kendisine bile konu ya da esin kaynagi olan? bu

?Bkz. Jorge Luis Borges, Ficciones, Hayaller ve Hikdyeler, DON QUIXOTE YAZARI PIERRE MENARD, istanbul, Iletisim
Yayinlari, 2017, s. 35 (Ayrica Don Kisot’un Rus sanatgilar Pugkin, Dostoyevski, Gogol, Turgenyev’in bazi eserlerine ve
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eserinin birinci cildi 1605°te, ikincisi 1617°de yayimlanmustir. (Arslan, 2007: 36)° Don
Kisot’un 6nemi Ozellikle sovalye romanslarindan ayrilarak onun modern bir roman olma
onciiligiinde yatmaktadir. Bilindigi lizere romanslarin baskisileri ya da “kahramanlar1”
sovalyelerdir. lan Watt’in Bireyciligin Mitleri’nde romanslarda ¢oziimlenen birgok insani
unsurun Don Kisot’taki muglakligina vurgu yapmasi da Don Kisot 'un romanslardan farkli bir
gerceklige sahip oldugunu gostermektedir. (Watt, 2014: 92). Bu durum aslinda Cervantes
tarafindan eserin on soziinde de dile getirilmistir. Iste bu sebeple Cervantes’i, Descartes’la
birlikte modernligin kurucusu addeden Milan Kundera, diisiincesinde haklidir; c¢linki
Descartes’in  diisiinsel diizlemde yaptigimi Cervantes, sanatsal diizlemde ortaya koyarak

insanoglunun modern sorunlarini agiga ¢ikarmistir. (Kundera, 2019: 16).

“Roman” sozciigliniin kokeni ve roman tiirliniin tarihi hakkinda bilgilere gelindiginde ise
Nihayet Arslan’in Tiirk Romaninin Olusumu’nda romanin ortaya ¢ikisi ve roman sézcligiiniin
kokeni hakkinda “Modern romanmin ¢ekirdegini olusturan sovalye edebiyatinin romanslari,
feodal donemin ikinci evresinde ortaya ¢ikar. Modern romanin ortaya ¢ikisi ise Avrupa’nin
Rénesans’la yasadigr biiyiik doniisiime baghdir.” (Arslan, 2007: 11) sdylemi Onem
tagimaktadir. Ayrica lan Watt da Bireyciligin Mitleri’'nde romans sozciigiiniin Fransizca
“romanz”’dan geldigini ve bu soOzciigiin anadille kaleme alinan hikayeler anlaminda
kullanildigin1 ifade ettigini eklemekte fayda var. Sonrasinda da romanslarin 6zellikle biiyii
barindirmasi sebebiyle gercekei goriilmedigini vurgulayan Watt, bu sebeple romans teriminin
inanilmasi1 gii¢, sagma durumlar1 isleyen eserler i¢in de kullanildigini ayrica belirtmistir.
(Watt, 2014: 83). Ancak Orta Cag’in ruhunu tasiyan romanslar, Ronesans’la yeni bir gergegi
ve insani isleyen romana evrilmistir. lan Watt’mn da skolastik felsefenin soyut gerceklik
anlayisinin degismesi ve romani bu gercgeklige zit sekilde ortaya ¢ikan yeni somut gergegin
iriinti olarak gormesi de bu durumu destekler nitelikledir. (Watt, 2018: 12). Ayrica romanin
yeni bir gercekligin {irinii olmast onun tiim hatlariyla sinirlari ¢izilmesini engellemektedir. Bu
sebeple Mikhail Bakhtin’in “Romamnin bir tiir olarak ¢atis1 katilasmis olmaktan hala uzaktir
ve esnek olanaklarin tiimiinii kestirebilmemiz miimkiin degildir.” (Bakhtin, 2001:164)
sOylemine de hak vermek dogru olacaktir. Romanin “yeni”ligine ve hala gelisim agamasinda
oldugunu destekleyen bir diger unsur da romanin Ingilizcedeki karsiligindadir. Ingilizcede

romani karsilayan “novel” ayni zamanda “yeni, orijinal” anlamindadir. Romanin yeniligi ve

diger uluslarm edebiyatlarina da etkileri oldugu iddias1 igin bkz. Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, iletisim Yaymlari,
2020)

% Arslan’dan alintilanan bu bilgiye ek olarak lan Watt ise Modern Bireyciligin Mitleri adli eserinde Don Kisor’un 1605 ve
1615°te basildigint sdylemistir. YKY’den ¢ikan Don Kisot’un ikinci cildinde narh kismi 1615 imzasini tagir.
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onun tiyatro, siir ya da diger tiirlere ait “bi¢imsel uzlasimlardan yana fukara” (Watt, 2018:
14) olmasi, romana sinir ¢izilmesini zorlastirmaktadir. Bunun disinda lan Watt’in Romanin
Yiikselisi adli eserindeki “bugiin kullandigimiz ‘roman’ (the novel) terimi ancak on sekizinci
yiizythin sonlarina dogru tam olarak yerlesmistir” (Watt, 2018: 10) ifadesi de romana sinirl
bir ¢ergeve ¢izilmesinin zorluklarini vurgulamaktadir. Bu zorlugu; Roman Sanati’'nda M.
Abel Chevalley’nin roman1 tanimlama girisiminde bulunmasia da alayci bir sekilde atifta

bulunarak agiklayan Forster, sunlar1 soylemektedir;

“Yiiksek bir tepeye gerek duyuyoruz, ¢iinkii roman dedigimiz sey bicimsiz koskoca
bit kara parcasidir, tistiinde tirmanacak sozgelisi Parnassus ya da Helicon gibi,
hatta Pisgah gibi bir dag yoktur. Yazin alanimin nemli bélgelerinden biridir,
burayr yiizlerce dere sular ve arada bir batakliga c¢evirir. (...) Konumuza
gecmeden once belki romanin ne oldugunu da tanmimlamamiz gerekir. M. Abel
Chevalley, aydinlatici elkitabinda bir tanim veriyor; eh Ingiliz romamni bir
elestirmen tamimlayamazsa kim tamimlar? Diyor ki, ‘roman belli bir uzunlukta,
diizyazi bir anlatidir’ Bu kadari bize yeter;, uzunluk elli bin sozciikten asagi
olmamall diye ekleyebiliriz belki. Elli bin sozciigii gecen tiim diizyazi anlatilar

bizim amaglarimiz bakimindan roman sayilabilir. (Forster, 2019: 41)

Bu cilimlelerde goriildiigii ilizere Forster da romani dort basi mamur bir sekilde

tanimlamaktan imtina etmektedir.

Ingilizce terim sdzliigiine gelindiginde ise Oxford Dictionary of Literary Terms adli
eserde romanin (novel) kurguya dayali ve hacimli oldugu bilgisi verildikten sonra ayni
zamanda kurgusallik barindirmayabilecegi ve kisa olabilecegi ifade edilmistir. Sonrasinda
romanin modern ¢agin en 6nemli edebi tiirii oldugu da belirtilmistir. (Baldick, 2008: 234)
Bununla beraber lan Watt’in yukaridaki satirlarda da deginilen romanin “bigimsel
uzlasimlardan yana fukara” olmasi sdylemini destekleyici sekilde romanin kisitlamalar1 géz
ard1 ettigi, zorunlu ya da smirlandirici bir igerige ya da iisluba sahip olamayacag: ve esnek
bir yapida oldugu vurgusu da yapilmistir. (Baldick, 2008: 234) Oxford Dictionary of
Literary Terms’teki bu ifadeler, Forster’in romani agimlarken sarf ettigi yukaridaki s6zlerini

de destekleyici niteliktedir.

“Novella” ise ayni sozliikkte dilimize genelde “kisa roman” olarak cevrilen bir tiirli ifade
etmektedir. Novella, 6zellikle hacim bakimindan kisa 6ykii (short story) ile roman (novel)

arasinda bir yere konumlandirilirmis, az sayida olay barindirdig1 ve sasirtict bir igerige ya da
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anlatma sahip oldugu ifade edildikten sonra bu tiiriin Fransizcada nouvelle* sozcligiiyle
karsilandig1r belirtilmistir. (Baldick, 2008: 236) Fransizcada ‘masal’ anlaminda conte,
‘anlatim’ manasinda récit, ‘tarih’ manasinda histoire kelimeleri ayn1 zamanda hikaye tiirii
icin de kullanilmistir.” (Yazici, 1998: 480) Fransizca “roman” ve Tiirkgeye Arapgadan
geemis “hikdye” sozciikleri Tanzimat Donemi’nde ve sonra modern anlamdaki “Oykii ve
roman” tiirlerini de karsilamak i¢in kullanilirken; ingilizce novel, Fransizca nouvelle, conte
gibi tabirlerin ise siklikla olmasa da kullanildig gérﬁlmﬁstﬁr.s

2. ROMAN VE HIKAYE TERIMLERININ / SOZCUKLERININ TURKCEDEKI
ANLAMLARI

Osmanli’da roman tiiriiniin ilk denemeleri Tanzimat yillarinda goriilmiistiir. “Yansittig
toplumsal gerilimlere ragmen olanca giiciiyle eski bir epistemolojiye bagh olarak ortaya
¢tkan” (Parla, 2018: 9) roman, Tiirk edebiyatinda yeni bir tiir olarak goriilmemis, anlatmaya
bagl birgok tiiriin “hikaye” terimiyle karsilanmasindan dolay1 eski tiirlerin yeni bir versiyonu
gibi algilanmistir. Osmanli, Avrupa’daki sosyokiiltiirel degisimleri radikal sekilde yasamamais
ve pozitivist felsefeyle ortaya cikan diisiinceleri de igsellestirememistir. Osmanli aydini
aslinda bilingli olarak radikal degisimi Jale Parla’nin kavramsallastirdigi ve ¢ok genel bir
tabirle “mutlak metnin” ve sorgulanamaz bazi1 gergeklerin etkisiyle reddetmis, aksine daha
iliml1 sayilabilecek reformist anlayisi benimsemistir. Roman, bu anlayisin iiriinii olarak ilk
orneklerini ortaya cikarmis ve bu telakkinin iireticisi yazar kadrosu da Tanzimat’in ilk
doneminde toplumsal sorumluluklarini yerine getirmeyi amaglamustir. “Ilk roman da,
venilik¢i seckinlerin, yeniligin kapsam ve simwrlarini belirlerken, onerilerini popiiler bir
uygulamayla romana dokmeye sectikleri donemde yazil[mistir].” ( Parla, 2018: 13). Tim
bunlarin sonucunda roman tiirli Avrupa’daki rakipleriyle ayni teknik diizeye nasil
ulasamadiysa ayni sebepten Namik Kemal, Ahmet Mithat, Halit Ziya ve diger yazarlar
“roman”  sOzciliglinii/terimini  kullanma  konusunda net bir tavir takinmamis®,

takinamamuslardir, denebilir.

[k Tiirk romanlarindan bazilar facialarla dolu bir atmosferde ge¢mis, ahlak ve hayat dersinin
amaclandig1r bir metin olarak devir atmosferinin, sosyal c¢evrenin ve kendilerini kusatan

sorgulanamaz kaidelerin iginde tretilmislerdir. Bu iiretim de kendine has bir roman kiiltiirii

* Bu tabiri Nabizade Nazim, ilerleyen kistmlarda Hasba adli hikayesinin/gykiisiiniin hatime kisminda da kullanacaktr.

® Conte, nouvelle gibi sozciiklerin Recaizade Mahmut Ekrem, Nabizade Nazim gibi sanatcilardaki kullammlari ilerleyen
boliimlerde verilecektir.

® Burada Halit Ziya ve “Hikdye” adli teorik elestirel eseri i¢in bir parantez agmakta fayda var. Halit Ziya “Hikdye”de roman
yerine “hikaye” sdzciigiinii bilerek ve Osmanli lisanina saygidan dolay: kullandigini sdylese de daha sonra yazdig1 metinlerde
“roman” sdzciiglinii “hikaye” sdzciigii ile birlikte “roman” tiirlinii kapsayacak sekilde kullandig1 goriilmistiir.
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yaratmustir. Yani Don Kisot ve sonraki donemlerde Avrupa’nin klasik romanlariyla Tanzimat
romani arasinda bir niians farki oldugu, Tiirk romaninin geleneksel bir kaynaktan beslendigi,
bu sebeple adlandirmanin ve roman tiiriiniin Avrupa’daki karakteristik 6zelliklerinin, sahsi ve
doneme 6zgii nedenlerle Tiirk edebiyatinda 6zellikle Halit Ziya Usakligil’e kadar bir Rus ya
da Fransiz romani gibi izlenemedigi vurgulanmalidir. Roman, Tiirk edebiyatinda dénemin

sahsiyetleri tarafindan Tanzimat yillarinda yeni bir tiir olarak gériilmez ve Tanpinar’in;

“Tiirk romant miitalaa edilirken goz oniinde tutulmast lazim gelen ilk hakikat bu
romanin memlekette oteden beri mevcut hikdye sekillerinin tabii bir gelismesiyle
dogmadig, bir an'anenin oldugu yerde birakilip yerine yenisinin kurulmasi
seklinde basladig1 keyfiyetidir. Roman bize disaridan gelir. Bunu soylemekle nev'i
doguran evoliisyonun cemiyetimiz i¢inde tamamlanmis olmadigini hatirlatmak

istiyoruz.” (Tanpinar, 1977: 57)

Soylemlerine ragmen temelsiz ortaya c¢ikmamis ve geleneksel anlatilarin iizerine

kurulmustur;

“Gergekten de bu siireci bir gelenegin birdenbire kesintiye ugrayarak bitmesi ve bir
baskasinin yine aymi sekilde birdenbire ve yabanci tesirler altinda baslamast

seklinde degerlendirmek dogru goriinmemektedir.” (Argunsah, 2006: 24)

Tiirk edebiyatinda roman, geleneksel anlatilarin donlismesiyle evrilerek tabiri caizse edebi

bir devrim degil edebi bir reform sonucu ortaya ¢ikmastir.

Giris mabhiyetindeki bu bilgilerin 1s18inda Tiirk edebiyatinda “roman”in tanimlarina ve
kullanim tercihlerine gecilebilir. Roman sozciigiiniin kokeni Kamus-: Tiirki’de Fransizca
olarak verilmis ve “kurulmus wuzun hikdye ve bdyle bir hikdyeyi hdvi kitap” diye
tanimlandiktan sonra “Alexander Duma’nin romanlari” ibaresi ile 6rneklendirilmistir. (Sami,
2009: 270). Tiirk Dil Kurumunun Tirkge sozligiinde de romanin kokeni Fransizca gosterilmis
ve “Insamin veya cevrenin karakterlerini géreneklerini inceleyen, seriivenlerini anlatan,
duygu ve tutkularini ¢oziimleyen, itibari veya gercek olaylara dayanan uzun edebiyat tiirii”
(Tiirk Dil Kurumu [TDK], 1998: 1864) olarak ifade edilmistir. Bir diger kaynak TDV Islam
Ansiklopedisi’nde bu tiir; “Zamani, mekdni, olaylar: ve kisileriyle gercek hayata ve kurguya
dayanan, ¢ok c¢esitli anlatim tekniklerinin kullanildigi edebi eser tiirii.” (Tirkiye Diyanet
Vakfi [TDV], 2008, C. 35: 160) seklinde tanimlanmistir. Bunun diginda 1974’te TDK
yayinlarindan c¢ikan Yazin Terimleri Soézliigiinde ise roman, ilk maddede “Genellikle,

insanlarin seriivenlerini, karakterlerini (wralarini), diisiince ve duygularimi —imgesel ya da
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gercgek olaylara dayanarak — ayrintilariyla kendine 6zgii bir bicimde oykiileyen, agiklayan
uzun diizyazi sanati.” seklinde ifade edilmistir. (Gencan vd, 1974: 104) Seyit Kemal
Karalioglu da Edebiyat Terimleri Kilavuzu adli yapitinda romani “olmus, olmast miimkiin
bulunan olaylar etrafli sekilde anlatan uzun yazi (fr. roman) Bir bakima, biiyiik hikayedir.
(Karaalioglu, 1975: 313) seklinde tanimlamis daha sonrasinda da romanla ilgili ¢esitli bilgiler
vermistir. Ancak romana biylik hikdye tabirini yakistirmasi ise nesnel bir tabiri ifade
etmemektedir. Ciinkii glinimiizdeki anlamiyla hikayeye (6ykiiye) “kiiclik hikdye” ve romana
da “biliylik hikdye” tabirini kullanmak kolayciliga kagmak ve bu iki tiirli terminolojik
baglamda yalmizca “sayfa sayis1i ve hacimsel” diizeyde smirli ve basit bir sekilde
degerlendirmek anlamina gelmektedir. Bir diger terim so6zligii Ansiklopedik Edebiyat
Terimleri Sozliigii’'nde ise roman; “bir tarifin dar sumrlarina sigmayacak kadar genis ve
kompleks bir sanat dalidir. Anlatma esasina bagli metinlerin en olgun 6rnegi sayilan ve edebi
tirler iginde en uzun soluklusu diye nitelendirilen roman ig¢in, hikdyenin daha kapsamli

bi¢imidir denebilir.” (Karatas, 2001: 348) seklinde tanimlanmustir.

Hikaye ise Kamiis-1 Tiirki’de Arapga kokenli verilmis ve ilk maddede “Nakletme, bir vak’a ve
sergiizesti, sirasiyla anlatma, rivayet” (Sami, 2009: 400) seklinde agiklanmigtir. Bu tanim bir
paragraf sonra deginilecek giiniimiliz Tirkce sozlikkteki anlamlardan ilkine de uygun
diismektedir. Kamiis-1 Tiirki’ye gore “hikaye” sOzciigiinlin bir diger anlami ise, “Roman
denilen uzun sergiizest ki esdsen ahldka hizmet etmek sartiyla envd’t vardir.” seklindedir.
”(Sami, 2009: 400). Sozliikte verilen bu anlam, bir ikilem oldugu izlenimini uyandirmaktadir.
Ciinkii yukarida birkag¢ paragraf dnce yine aym sozliikte roman sozciigliniin “kurulmus uzun

hikaye ve boyle bir hikdyeyi havi kitap” seklinde tanimlandig: belirtilmisti.

Yukarida romanin taniminda gegen “uzun hikaye” tabiri ise romanin yeni bir tiir olarak
goriilmedigini de kanitlar niteliktedir. Burada dikkatleri celbedecek bir diger nokta ise
“kurulmusg” sozciigiidir. Bu sozciigliin buglinkii modern anlamda “kurmaca” veya “fiction”
anlamin1 karsiladigi iddiasinda olunmamakla birlikte {izerinde diisiiniilmesi gereken bir
sozclik oldugu kanaati olugsmalidir. Zira sozliikte gergekleri anlatir ya da yasanmis olaylari
anlatir gibi ibarelerin bulunmamasi ve bunun yerine “kurulmus” sézciigliniin kullanilmasi en
azindan bir “kurgusallig1” cagristirmasi; giiniimiizde modern romanin temeli olan bir unsuru

ifade etmesi bakimindan 6zel ve elzem bir sozciik secimini géstermektedir.

Bunun disinda Kdmiis-1 Tiirki’deki “hikayenin agiklamasinda romanin “ahlaka hizmet

etme”’sinin sartlandirilmasi, Osmanli’da roman kavraminin nasil algilandiginin da ipuglarimi
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vermektedir. Onceki béliimlerde de deginildigi gibi romanmn bu sekilde ahlakla
iliskilendirilerek anilmasi, Osmanli’da 6zellikle ilk donem yazarlarinin romani halki egitmede
bir ara¢ olarak gordiiglinii de imler durumdadir. Cilinkii “koti” kadin figiirlerin ahlaktan
yoksun oldugu ve geng erkekleri yoldan ¢ikarabilecekleri, babasiz biiyiliyen roman kisilerinin
daha savunmasiz olduklar1 ya da Bati taklit¢isi olduklari i¢in hayatta basarili olamayacaklari
gibi mesajlar iceren romanlarin yazilmasi, romani aciklarken ‘“ahldka hizmet etmek”
ibaresinin ge¢gmesini dogal bir hale getirmektedir. Romanin didaktiklikten uzak bir tiir haline
gelmesi ise ancak Servet-i Fiinun Donemi’nde Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah ile Agk-1

Memnu romanlarinda tespit edilebilecek bir asamadir.

Hikaye sozciigliniin Tiirk¢e Sozliik’te birinci maddede verilen anlami ise “Bir olayin sozlii
veya yazili olarak anlatilmasi[dir]” (TDK, 1998: 994) Terim anlamda hikaye (6ykil) ise yine
ayni sozlikte “Gergek veya tasarlanmis olaylari anlatan diizyazi tiirii, oykii.” (TDK, 1998:
994) seklinde belirtilmistir. TDV Islam Ansiklopedisi’nde de “Yalin bir olayin cevresinde
kisilerin iliskilerini anlatma esasina dayanan edebi tiir.” (TDV, 1998: 479) Seklinde terim
anlamiyla verilen “hikadye” sozciigii Tiirk¢ede “roman” sozciigiinden c¢ok daha eskilere
dayanan anlam katmanlart genis olan bir sozciiktiir. Roman sézciigii/terimi Tanzimat
Donemi’nde Tiirk edebiyatina girdiginde “hikaye” sézctigii yukarida deginilen ilk anlamiyla
ve asagida verilecek olan bazi anlamlariyla hazir bulunmaktadir. Ornegin Tiirk halkimin
giinliik yasayisinda da bazen bir masal bazen bir an1 bazen de bir efsanenin “hikaye anlatmak™
eylemiyle muhataba aktarilmasini karsilamaktadir. “Tahkiye etmek” ya da “hikdye etmek”
kalib1 giinliik yasayista halkin genelinde goriilen bir “Oykiileme ve betimleme” ya da Tiirkce
sozliikteki anlamiyla “ayrintilar1 ile anlatmak, sOylemek” eylemini ortaya koymak ig¢in
kullanilagelen bir sozciiktiir. Ayn1 zamanda Kdamiis-1 Tiirki’deki anlamlarindan bazilar1 da
“kissa, mesel ve masal”dir. (Sami, 2009: 400) Bunlara ek olarak bu sozciigiin kullanimiyla
ilgili bir baska tespit ise Giizin Dino tarafindan Tiirk Romaninin Dogugsu adli eserin “Notlar”
kisminda “Hikaye sozciigii, Osmanlica metinlerde — hikdyet — olarak da kullanilmstir.
Arapcasi hikayat’tir, anlatmak demektir. Tiirkcede 6zgiil bir anlamda kullanilmamaigstir; anlati
tirlerinin her birini ve tlimiinii belirtmistir. Kesin teknik bir terim degerini bilimsel anlamda
yeni kazanmistir.” seklinde verilmistir. (Dino, 1978: 187). Hikaye sozcligiiniin kullanimi

{izerine M. Kayahan Ozgiil de su bilgileri vermektedir:

“... Arap¢ada ‘hikdye’ kelimesinin iiretildigi fiil kokii ‘hakeve’nin ‘taklit etmek’,

‘bir metnin kopyasim ¢ikarmak’, ayni kokten ‘heka ‘nin ‘benzemek °, ‘aynen
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nakletmek’ manalarina gelmesidir. Demek ki, kelimenin temelinde ‘bir gergegin
taklidini, kopyasini yazili veya sozlii olarak nakletme’nin genisligi vardir.
‘Hakiye'denen kisiler ise baskalarinin davramslarim, karakterlerini veya
baslarindan gegeni giiliing bir bigcim vererek taklit eden “mukallid’lerdir.
Anlatilanlar ve gosterilenler heniiz bir yaratici tarafindan kurgulanmis olmadigi
icin, ‘tahkiye’nin de ‘fiction’ mdndsi tasimadigi uzun bir donem yaganmistir.”

(Ozgiil, 2000: 31)

Giiniimiizdeki anlamiyla Oykiiniin bir¢ok tiiriiniin oldugu da diisiiniildiigiinde Ozgiil’iin,
Ozellikle Tanzimat Dénemi Tiirk edebiyatinda “hikdye’nin ya da “tahkiye etme’nin

“kurmaca” anlami tasimadig1 soylemi genel kabul gorebilecek bir ifadedir.

TDV Islam Ansiklopedisi’ndeki roman maddesinde “Tiir ve terim olarak roman ve hikdye
kavramlarmin birbiri yerine kullanilmasi Samipasazade Sezdi’nin ilk kiigiik hikaye
denemelerine (Kiigiik Seyler) veya Edebiyat-1 Cedide romaninin ortaya ¢ikigina kadar siirer.”
(Kahraman vd, 1998: 493) ifadesi de bilingsizce ortaya ¢ikan bu ikilemi destekleyen bir
bilgidir. Ancak bu “birbirinin yerine kullanilma” ve oOzellikle “roman” yerine “hikaye”yi
tercih etmenin Kiiciik Seyler’den ¢ok Onceye sonralara kadar siklikla goriilen bir ikilem
oldugunu belirtmekte fayda var. Bunun yani sira terim anlamiyla hem ge¢mis donemlerde
hem de giiniimiizde ‘“hikaye” olarak kabul edilen bir eser i¢in “roman” teriminin tercih

edilmesi ise daha nadir goriilmektedir.

Roman ve hikayenin birbirinden ayr1 bir tiir oldugunu ilk kez Nabizade Nazim 1892°de

Hasba’nin Hatime’sinde;

“Roman bir vak’amn ale’t-tafsil hikayesidir ki d’zda-y1 vak’a ile eshas-1 vukudt
tizerine kariin tevecciih ve hissiyatini celb ve cem’e her seyden ziyade dikkat
olunur. Hikdye ise o vak’amin sadece nakil ve rivayetinden ibarettir; tafsildta
tahammiilii yoktur. Adeta hikéye bir romanin hiildsasi demektir.” (Sazyek, 2019:
259)

Diyerek ifade etmistir. Kald1 ki Nabizade Nazim hatimenin basinda Hasba igin;

“Iste size milli bir ‘hikdye’ takdim ediyorum... Evvela bazi zevatin tereddiitlerini
bertaraf etmek igin sunu soyleyecegim ki bu Hasba gibi sairleri de yani Zavalli
Kiz, Bir Hatira, Hald Giizel dahi birer hikayedir. Frenk¢e buna nouvelle derler ki
vak’a diye terciimesi belki daha muvafik bulunur.” (Sazyek, 2019: 259)
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Ciimlesinden sonra yukaridaki ayrimdan bahsetmis ve aslinda “hikaye” sozciiglinii donemin
genel aliskanligl neticesinde degil “bilingli” bir sekilde kullandigini belirtmistir. Buradan
Nabizade Nazim’in “hikaye ve roman” hakkinda diisiindiigli ve terminolojik ac¢idan hassas
davrandigi tezi de ortaya atilabilir. Bu yilizden Nabizade Nazim’in bu hatimesi arastirmanin

ilerleyen kisimlarinda deginilecek olan mukaddimelerden farkli bir konumdadir.

Hikdye ve roman sozciikleri etrafindaki karmasa tespit edilebildigi kadariyla donemin
yazarlar1 arasinda miinakasaya doniismemistir. Ornegin 1897 yilinda baslayan “Klasikler
Tartismasinda “klasik”in ne oldugu konusunda tartismaya dahil olanlar tarafindan birgok
gorlis ortaya atilmis ve bu kavramin gergevesi ¢izilmeye calisilmistir. Hece-aruz ve kulak icin
kafiye-goz igin kafiye miinakasalar1 da diistintildiigiinde ayn1 durum “roman ve hikaye”
terimleri i¢in bir miinakasa yaratmamistir, romanla ilgili tartigmalar kabaca “hayaliyyun-
hakikiyyun” ve Dekadanlar tartismasinda da “milli olabilme” kavramlari etrafinda tesekkiil

etmistir. Kayahan Ozgiil de;

“Hikdyenin adi etrafindaki bu kararsizligin bir sebebi gelenek ve istibdat ise, bir
diger sebebi de hikdye ile roman arasinda oldugundan daha biiyiitiilen iliskidir.
Romana wuzun hikdye, hikayeye de kisa roman (pars pro toto) nazariyle
bakilmasindan dogan bir yanls, her iki formun hem ismini, hem de teknigini

birbirine karigstirma sebebi olur.” (Ozgiil, 2000: 31-39)
Diyerek ikilemin sebeplerine farkli bir agidan bakmustir.

Tiirk edebiyatinda romanin “hikdye” sozciigiiyle karsilanmaya baslandigi yillar roman
cevirilerinin hizlandigi doneme tekabiil etmektedir. Ozellikle 1859°da Telemak’in
cevrilmesinden sonra Victor Hugo’nun Sefiller’i Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’su
onemli ¢eviri romanlardan bazilaridir. Bu gevirilerden Telemak’la ilgili asagidaki bilgilere

bakildiginda da bu ¢alismanin konusuna uygun birka¢ 6rnek goriilmektedir;

“Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman’da Yusuf Kamil Pasa tarafindan 1859 da
cevrildigi diigiiniilen Telemak’tan “roman” diye bahseder ki Telemak’in roman
olup olmadigiyla ilgili ¢evrildigi donemde de cesitli ihtilaflar bulunmaktadir.
Ancak bu eserin roman olup olmamasi bir kenara birakilsa bile Mustafa Nihat
Ozén’iin deyimine gore Yusuf Kamil Pasa Telemak’in “bir hikdye gibi
goriinmesinden ¢cok endiselidir” (Ozon, 1985: 115)
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“Bu endisenin dillendirilmesindeki “hikdye” sozciigii, belki de roman teriminin
“hikaye” sozciigiiyle karsilandigi ilk kullanim olmasi ihtimali bakimindan da
onem arz edebilir. Yusuf Kamil Pasa’nin bu ¢evirisi hakkinda Cevdet Kudret de
Yusuf' Kamil Pasa’dan alintilar yaparak sunlari soylemistir: “...0grendigimize
gore cevirmen ‘ilk bakista hikdye gibi goriinen’ bu eseri bir ‘hikdaye’ (roman)
olarak degil de ‘asli hikmet olan’ bir ‘ahlik kitabi’ diye gormektedir.” (Solok,
1971: 12)

Telemak disinda Sefiller’in, Magdurin Hikayesi (1862); Robinson Cruose’nun da Hikaye-i
Robenson (1864) scklinde ¢evrilmis olmasi; dénemin roman yerine “hikdye” sozciglini

kullanma aliskanligina uygun 6rnekler olarak gosterilebilir.

Cevirilerden sonra diger bir 6rnek ise Tiirk edebiyatinin ilk telif roman1 ya da denemesi olarak
kabul edilen Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in, Basiret gazetesindeki tanitim yazisinda
goriilmektedir; “Taassuk-1 Talat ve Fitnat adiyla bir zatin diizenledigi hikaye ¢ok giizel ve
eglenceli oldugu gibi, evlenme ve ahldika ait pek ¢ok ibret ve ogiidii de iginde
bulundurmakta.” (Finn, 2003: 11) gazetenin bu tabiri kullanmasi da romanin o dénem ig¢in

“hikaye” sozciigiiyle karsilanmasina baska bir 6rnek olarak gosterilebilir.

3. 19. YUZYIL TURK EDEBIiYATI SAHSIYETLERINDE ROMAN VE HIiKAYE
SOZCUKLERININ/TERIMLERININ ANLAMLARI

3.1. Ahmet Mithat Efendi’de Roman

Ahmet Mithat Efendi roman ve hikaye terimlerini en keyfi kullanan sahsiyettir. Bir¢ok
mukaddimede ve Ozellikle Ahbar-i Asara Tamimi Enzar’da bu duruma cok¢a ornek

bulunmaktadir.
Ahmet Mithat Efendi, Hasan Mellah’in 1874 teki 6n sozunde;

“Iste ben kariha-i milliyemizin bugiinkii viis atinden bir niimunecik olabilmek
iizere su ‘Hasan Mellah’ yahut ‘Sir Icinde Esrar’ ser-levhali hikdyeyi kaleme
aldim ve meydana koydum. Terciime degildir, taklit dahi degildir. Tasvir ve telif
ise de, gonliim beni her seyde iktidarimin fevkine kadar icbar ve sevk eyledigi gibi
bu hikdyede dahi ‘Monte Cristo’ hikdyesini tanzir derecesine kadar sevk eyledi.
(...) bu hikdye sirf hayal nevinden de degildir. Derununda mezkiir esamiden

bazilari tarihge o kadar biiyiik ehemmiyet almislardir ki yalniz onlarin sergiizest-i
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hallerini dogrudan dogruya kaleme almak biiyiik bir roman yazmis olmak

demektir.” (Sazyek, 2019: 21-22)

Ifadeleriyle belirginlesen bu ikilem; 1877°de Siileyman Musli’nin 6n sdziinde “Hiiseyin Fellah
dahi pek giizel bir romandir. Lakin dogrusunu ister misiniz? O hikayenin en biiytik bir kusuru
zeminin miisaadesi derecesinde tafsilli yazilmamasidir.” (Sazyek, 2019: 28) net bir sekilde

tespit edilmistir.

Ahmet Mithat, 1890°da Ahbar-i Asara Tamim-i Enzar’in bolim basliklarinda roman
sOzciigiinii tercih etmis ve hikaye sozciligline hi¢ yer vermemistir. Ayrica bu eserde roman ve
hikaye sozciiklerini keyfi olarak kullanmis Zamanimiz Romanciligt ve Romanlar: boliimiinde
romandan sdyle bahsetmistir: “Ismi roman midir? Mutlaka hayali olacak! Artik bunu tekrar
“hayali” diye tavsif lazim gelir mi? ismi “seker” midir? Mutlaka tathi olacak! Onu tekrar
tekrar “tatli” diye tavsife ihtiya¢ duyar m1?”” (Ahmet Mithat, 2003: 73) Yazar bu ciimleleriyle

romanin mutlaka hayali olmasi1 gerektigini vurgulamistir.

Ahmet Mithat’in roman ve hikdye sozciiklerini keyfi olarak kullanmasi hatta destanlar1 ve
bir¢ok anlat1 tiiriinii bile roman olarak degerlendirmesinin altinda yatan sebepleri Niiket Esen,

“Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar” adli yapittan yola ¢ikarak soyle degerlendirmistir;

“Ahmet Mithat, anlatimin dogusunu romanin dogusu olarak anlamaktadir. Epik ve
romans gibi diger oykiileme bi¢imlerine deginmeksizin, biitiin anlati alanin
roman olarak adlandirmaktadir. (...) Ahmet Mithat gibi Osmanli entelektiielleri,
Bati’min yasadigi, diger anlati bi¢imlerinden yiizyillar sonra dogan romanin
ortaya ¢ikisint da hazirlayan sosyoekonomik ve epistemolojik kirilmanin
aywdinda degildirler. Feodalizmden kapitalizme gegis, burjuvazinin ve onunla
birlikte bireyciligin dogusu ve ampirik pozitivizmin ortaya ¢ikist gibi, romanda
vasamin nesnel bir bigimde yansitilmasina yol hazirlayan geligsmeler heniiz

Osmanli entelektiiellerinin bilgi esigine ulasmanugtir.” ( Esen, 2010: 53)

Halit Ziya Usakligil’in “Hikdye” ve Ahmet Mithat Efendi’nin “Ahbar-i Asara Tamim-i
Enzar” adli eserleri “roman”in tarihi gelisimini ve Besir Fuad’in Victor Hugo’suyla baslattigi
hayaliyun-hakikiyun tartismalarin1 konu edinse de bunlar “roman ve hikaye” tiirlerinin neyi
ifade ettigini ve bu iki tiirlin birbirinden ayrilan yonlerini izah etmemistir. Hatta aksine Halit
Ziya Usakligil, “Hikdye” adl1 teorik ve elestirel eserinde bu adlandirma sorununu kendince bir

sorun olmaktan da c¢ikararak biraz da duygusal bir sdylemle roman sozciigii yerine hikayeyi
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tercih etmesinin sebebini “Osmanli lisanina hiirmeten” (Usakhigil, 1998: 20) oldugunu
vurgulamustir. Hikdye adli eser gerek genel olarak hayaliyun-hakikiyun tartismalarini ve
Fransiz realistlerini konu etmesi gerekse “roman ve hikaye” tiirlerinin farklar1 adina kayda
deger bir bilgi igermemesi ve yazarin da baslarken tercihini acik¢a belirtmesi sebebiyle bu

caligmada pek fazla zikredilmemistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Ahmet Metin ve Sirzad adli eserinin mukaddimesinde de yine
hikdye — roman keyfiyetini destekleyen birka¢ 6rnek bulunmaktadir. Ahmet Mithat, soze
baslarken eserini kastederek “Bu romana a’zd-i vak’amin kdffesi sirf hayalidir.” dedikten
birka¢ satir sonra mukaddimeyi bitirirken bu sefer ayni eserinden “Bu hikdye resimli
olmayacaktir” (Sazyek, 2019: 45) seklinde s6z etmis ve ayn1 metinde kendi eseri i¢cin hem

roman hem de hikaye tabirlerini kullanmigtir.

Ahmet Mithat Efendi, kendisine ayrilan bu basligin girisinde de belirtildigi gibi roman tabiri
yerine bircok kez “hikaye” sézciigiinii kullanmis ve muhtelif metinlerinde 6zellikle de roman

yerine hikaye sozciiglinii siklikla kullanmistir.
3.2. Namik Kemal’de Roman

Namik Kemal’in roman iizerine goriisleri 1876da Intibah romanma yazmis oldugu
mukaddimede gegen “Bir iki asirdan beri, hususuyla zamammizda Avrupalilar ahvdl-i
kalbiyyeyi edebiyatin en biiyiik kisimlar: idadina idhal ettiler. Hatta Fransiz lisaninda
hikdyeye roman derler” (Sazyek, 2019: 51) sozleriyle baglatilabilir. Namik Kemal; tiyatro,
roman ve Tiirk edebiyatindaki geleneksel anlatilarla ilgili goriislerini aktardig Intibah
Mukaddimesi ve Celal Mukaddimesi’nde roman yerine hikaye sozciiglinii birkag kez

kullanmustir.

Namik Kemal 1898’de Mukaddime-i Celal’de ise; “romandan maksad giizeran etmemisse
bile giizerant imkan dahilinde olan bir vakayi ahlik ve ddat ve hissiyat ve ihtimaldta
miiteallik her tiirlii tafsilatiyla tasvir etmektir.” (Sazyek, 2019: 170) diyerek kendince bir
tanim yapmis ancak bu climlede roman sozciigiinii kullanmasina ragmen birkag paragraf sonra
Victor Hugo’nun Sefiller romanindan bu kez hikaye olarak bahsetmistir. (Sazyek, 2019: 172).
Namik Kemal, Intibah Mukaddimesi’nde “hatta Fransiz lisaninda hikdyeye roman derler” ve
sonraki yillarda yazdigi Celal Mukaddemesi’nin basinda romanin Tiirk edebiyatinda yeni bir
tir oldugunu belirtse de “roman kismini da millete nev-zuhur addettifimize taacciib

olunmasin! Asar-1 kadimede /bret-niima gibi, Muheyyelat gibi, Asli ile Kerem gibi Ferhad ile
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Sirin gibi birtakim hikayeler var idi.” ve “Bendeniz de Son Pigmanlik unvaniyla bir hikaye
yazmis...” (Sazyek, 2019: 171-172) ifadeleriyle de aslinda romani yeni bir tiir olarak
algilamadigin1 ve onda bu hususta bir g¢eliskinin var oldugunu ifade etmis olmaktadir. Ancak
burada tekrara diismek pahasina da olsa Namik Kemal’in bahsettigi “hikdye”nin modern
anlamdaki hikaye olmadigini anlatmaya dayali biitiin tlirlerin donem icinde genelde “hikaye”

sOzcligliyle ifade edildigini belirtmekte yarar var.

3.3. Recaizade Mahmut Ekrem’de Roman

Recaizade Ekrem’in de roman terimiyle ¢ok barisik oldugu sdylenemez. Recaizade Ekrem:;
Muhsin Bey Yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi’nin mukaddimesinde; “Hikdyeperdazligin
bugiinkii giinde bir hayli terakki gosterdigi Fransa’'da nouvelle ve conte namiyla ufak
hikdyeler yazmak burada benim gibi biiyiiklerini tanzime muktedir olamayan ashdb-1 acze
miinhasir degildir.” (Sazyek, 2019: 257) climleleriyle bugiin bile bazi metinlerde benzeri
goriilebilen bir bakis acistyla “hikayeyi, ‘kiiciik hikdaye’, romani ise ‘biiyiik hikdye’ olarak
degerlendir[migstir].” (Polater, 2018: 145)

Muhsin Bey’den birka¢ yil sonra yazilan Araba Sevdasi’nmin mukaddimesinde ise
Mubhsin Bey 'den hikaye olarak soz ettikten sonra Araba Sevdasi’mi kastederek “bu hikayenin”

tabirini kullanmstir;

“Muhsin Bey hikayesi hi¢bir sey degil iken erbdb-1 miitalaa tarafindan epeyce
mazhar-1 ragbet oldugu i¢in bu hikdyenin de nesrine cesaret olundu. Niyet-i
ahkdranem bunlar: birka¢ parcaya iblag etmek ve ondan sonra biraz daha

biiyiiklerini de yazmaktir” (Sazyek, 2019: 57)

Ekrem, Araba Sevdasi'min mukaddimesinde, daha Once yazmis oldugu Muhsin Bey

mukaddimesinde bahsettigi ayrima ise deginmemistir.

Ekrem’in Saime’sinin tefrika edilmesiyle ilgili, /kdam gazetesinin verdigi ilan da “roman ve

hikaye” ikilemine farkli bir 6rnek olarak gosterilebilir;

“Ashab-i ilm ve irfamin muavenet-i ber-giizidelerine nailiyetle cidden miiftehir
bulunan Ikdam icin bais-i seref-i azim olacak tebsirattandir ki edib-i nezih
Recaizade atufetlu Ekrem Beyefendi Hazretleri - miiracaat-1 dcizanemiz iizerine-
bir roman ihdasiyla hayat-1 tahririye-i acizanemizi miistagrak-i min ve giikran
buyurmuslardir. Edebiyat-1 Osmaniyenin bir enmuzec-i bedayi-niimast olan bu

eser-i ali yarinki pazartesi giintinden itibaren gazetemize tefrika edilmeye
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baslanacaktir.” (Ikdam, nr. 515, 17 Kanun-1 Evvel 1311/29 Aralik 1895)” (Cagin,
2017: 78)

Ekrem’in soyledikleri ve Saime ile ilgili /kdam’da gecen ifadeler, ozellikle Tanzimat
Donemi’nde “roman ve hikdye” soOzclklerinin/terimlerinin keyfi kullanildigi goriistinii
desteklemesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bunun yani sira Erciment Ekrem Talu, Hakk1
Tarik Us’a yazdig1 bir mektupta Saime’den birka¢ kez roman olarak soz etmektedir. Bu

mektubun Vakit gazetesindeki yayim tarihi ise 1947°dir. (Cagmn, 2017: 78-79) ’

Ek olarak su da sdylenebilir ki Ekrem’in bu eseriyle ilgili adlandirma problemi bugiin de
devam etmektedir. Ornegin giiniimiiz kitap satis platformlarindaki tanitim yazilarinda Saime
“roman” olarak adlandirilmakla birlikte “Recaizade Mahmut Ekrem’in ilk uzun hikayesi”

(Cagin, 2017: 77) olarak da ifade edilmistir.

3.4. Mizanci Murat’ta Roman

Mizanc1 Murat Sergiizest’t degerlendirdigi 1889’daki bir yazisinda “Sergiizest romaninin
muhassendtindan biri de bir nefeste yazilmis olmasidir.” (Akt. Emil, 1979: 471) ifadeleriyle
Sergiizest’i roman tabiriyle karsilamis ve bu calismada incelenen metinlerinde “roman”
tabirini kullanarak bilingli bir tercih yapmistir, denebilir. Mizanci1 Murat Bey, “Turfanda mi
Turfa mr” adli eserinin 6n soziinlin son kisimlarinda “Romanin unvanina gelince, o da
mahsusan intihab olunmugtur, hikdyenin i¢inde tasvir olunan eshastan...”(Sazyek, 2019: 64)
diye baslayan ciimlede roman ve hikaye sézciiklerini bir arada kullansa da buradaki “hikaye”
sdzciigiiniin romanin olay oOrgiisiinii, romanda anlatilanlar1 kastettigi anlasilmaktadir. On
sozde daha ¢ok “milli roman” kavrami lizerinde duran Mizanc1 Murat, bu yazisinda roman ve

hikaye tiirlerinin edebi anlamda ne ifade ettigini ise belirtmemistir.
3.5. Sami Pasazade Sezai’de Roman

1892°de Kiiciik Seyler’in Mukaddimesi’nde Samipasazade Sezai’nin; “Bugiin romanlar
bazige-i efkar olan gardib-i hikaydt ve acaib-i rivayat sekl-i tiflanesinden ¢ikarak...”(Sazyek,
2019: 263) ifadeleriyle bugiinkii terminolojik tabirle “hikaye” olarak goriilen Kiiciik Seyler’i
roman olarak degerlendirdigi yorumu cikarilabilir. Ciinkii yaklasik bir buguk sayfalik 6n
sOziin tamaminda “hikayat” haricinde “hikaye” sozciigiiyle baglantili bir ibare gegcmez. Yazar

“hikayat” sozciigiinden ise ‘“anlatilanlar1” kastetmektedir. Bu yiizden bu 6n s6z diger 6n

" Bu ifadelerle Recaizade M. Ekrem’in Saime adli eserinin roman mahiyetinde olup olmadig tartisiimamis yalnizca hikaye
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sozlerden farklidir. Yukarida fkdam gazetesinin Recaizade Mahmut Ekrem’in Saime’si igin
verdigi ilandakine benzer bir kullanim &rnegi goriilmektedir. Ornegin Namik Kemal ve
Ahmet Mithat’in yukarida deginilen ve alint1 yapilan metinlerinde “roman” yerine “hikaye”
sOzciigiiniin  kullanildigr goriilmiistii. Sezai’nin metninde ise tam tersi bir durum so6z

konusudur: Hikaye yerine “roman” kullanilmistir.

Yukaridaki eserinden yillar sonra 1924°’te Sergiizest’in yeni baskisi i¢in yazdigi 6n sézde
Samipasazade Sezai, eseri i¢in dogrudan roman ya da hikdye tabirini kullanmasa da kendi
yazma seriiveninden bahsettigi bir paragraftan sonra “O zamanki hayatta Avrupalilarinki gibi
roman mevzuu bulmak miskildi.” diyerek Sergiizest’i roman olarak gordiigiinii de bir nevi

kabul etmistir, denebilir.

3.6. Mehmet Rauf’ta Roman

Servet-i Flinun’un 6nemli ismi Mehmet Rauf’un Servet-i Fiinun dergisinin 344. ve 445.
sayilarinda yer alan sirasiyla 1897 ve 1899 yillarina ait “Bizde Hikdye” ve “Bizde Roman”
yazilar1 da bu g¢alisma icin 6nemlidir. Mehmet Rauf; Bizde Hikdye'nin girisinde Hiiseyin
Cahit’in bir makalesinden kisaca bahsettikten sonra Sami Pasazade Sezai’'nin “Sergiizest” ve
Halit Ziya Usakligil’in “Nemide” adli eserlerini “hikdye” sozciigiiyle karsilamistir. (Parlatr,
2015: 547-548).

Mehmet Rauf “Bizde Roman”da ise romanci olma hayalinin bulundugunu belirtmis ve Ahmet
Mithat’in Hiiseyin Fellah adli eserinden roman olarak soz etmistir. Bu yazinin sonraki
boliimlerinde de Halit Ziya’nin Ask-1 Memnu ile Mai ve Siyah adli eserlerini “roman” tabiriyle
karsilamigtir.  (Parlatir, 2015: 558-566). Mehmet Rauf'un bu degerlendirmeleri
yorumlandiginda ise yine donem i¢inde hikdye ya da roman terimlerinin bilingli bir sekilde

kullanilmadig1 gozlenmektedir.
3.7. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’da Roman

Hiiseyin Rahmi’nin Sk romanmin ikinci baskisina yazmis oldugu 6n sézde de benzer
kullanimlar goriilmektedir. Bu 6n s6z 1920 yilinda yazilmis olsa bile Stk romaninin 19.
yiizyilda yazilmasi hasebiyle bu caligmada zikredilmesinde yarar bulunmaktadir. Hiiseyin
Rahmi, eserin ilk basilisinin iizerinden otuz yil gegtigini belirttikten sonra “Kariler bu yash
hikdyede” (Sazyek, 2019: 67) diye bir ciimle kursa da diger paragrafta; “Bu Sik romani
matbuat caddesine attigim ilk adimimdr” (Sazyek, 2019: 67) diyerek ayn1 sayfada “Sik” i¢in

hem “hikdye” hem de “roman” tabirlerini kullanmistir. Szk’1n ikinci baskisina yazilan bu 6n
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sOziin basim tarihi ise 1920°dir. Yani Tanzimat ve Servet-i Fiinun hatta Fecr-i Ati dénemleri
geride kalmis, Hiiseyin Rahmi Milli Edebiyat cereyanina katilmamis olsa dahi Milli Edebiyat

Donemi de baglayali takribi on yil olmustur.

SONUC

Tiirk edebiyatinda 19. yiizyilla birlikte ortaya c¢ikan roman, geleneksel anlati tiirlerinin
tizerinde gelismistir. Sonrasinda ise bu tiirlin adlandirilmasinda karmasalar gozlenmistir. Bu
karmasalar genelde anlatilan her seyi kapsayan ve o donemlerde roman gibi terim anlamini
heniiz kazanmamis “hikaye” s6zciigii etrafinda sekillenmistir. Bu durum, Tanzimat ve Servet-
1 Flinun Dénemleri’nde siklikla goriilmekle beraber Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarina dahi
sarkmigtir, denebilir. Ancak bugilinden bakarak karmasa olarak nitelendirilen durum,
Cumbhuriyet Oncesinde istisnalar hari¢ neredeyse dile getirilmemis ve Klasikler Tartismasi
tarzinda miinakasaya donlismemistir. Bu siirecte bilhassa hikdye; roman terimi yerine siklikla
ve bilingsizce kullanilirken nadiren de olsa giiniimiizde modern anlamda “hikaye” (6ykii)
terimiyle karsilanan bazi eserler de “roman” terimiyle karsilanmistir. Sonug olarak 19. ylizyil
Tiirk edebiyatinda roman ve hikaye sozciikleri anlam ve tiir farklar1 gézetilmeden kullanilmig

ve bu iki s6zciik terim anlamlarini tam anlamiyla kazanamamastir.
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Esma BULUT

Mehmet Akif Ersoy, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bagimsizlik simgelerinden olan Istiklal
Mars’n1 kaleme almis bir sairdir. O, Kur’an ve Islam’1 merkeze alan bir dava adami ve bir
miitefekkirdir. Mehmet Akif, Istiklal Marsi’n1 milletimize hediye ettigi icin Safahat adli
kitabmna almamistir. Sair, Istiklal Marsi’nda; “Korkma! Sénmez bu safaklarda yiizen al sancak

/ Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak” diyerek milletimize umut verir.

Istiklal Mars1, 12 Mart 1921°de TBMM Kkarari ile milli mars olarak kabul edilir. Sair, bu
marsta Kurtulus Savasi’nin kazanilacagina olan inancini, Tirk askerinin yiirekliligine ve
Ozverisine gilivenini, Tiirk milletinin bagimsizliga, hakka, yurduna ve dinine baghligini ve
Allah’a inancim dile getirir. Istiklal Mars1, milletimizin var olus belgesi olup milli bir
yemindir. Akif milli marsimizda; “Hakkidir, Hakk’a tapan milletimin istiklal” diyerek zafere
ulasmanin temel sartinin Allah’a inanmaktan gectigini ve milletimizin bagimsizligi hak

ettigini ifade eder. (Arka Kapak Yazisindan)

Mehmet Akif Ersoy, giiniimiiz insaninin tanimasi gereken ve bir model olarak alabilecegi
nadir insanlardandir. Mehmet Akif Ersoy ve Istikldl Marsi adli kitap, Akif’i yeniden tanima
ihtiyacindan dogmustur denilebilir. Simdiye kadar Mehmet Akif Ersoy iizerine ¢ok sayida
bilimsel ¢alisma kaleme alinmistir. Ancak bu ¢alismanin diger calismalardan ayirict bazi

yonleri bulunmaktadir.

Prof. Dr. Mustafa Karabulut, bu ¢alismasiyla hem Mehmet Akif Ersoy’un bilinmeyen ya da
az bilinen yonlerini hem de ‘Istiklal Marsi’nin yazilma seriivenini bir biitiin olarak sunmustur.
‘Istiklal Marsi’nin kabul edilisinin 100. yili olmasi1 dolayisiyla hazirlanan bu kitapta amac,
Milli Marsimizin milli, manevi, tarihi degerini ve Mehmet Akif Ersoy’u yeniden

hatirlatmaktir.

Bu eserin isminden de anlasilacag {izere temelde iki konu etrafinda sekillenmistir. Kitapta yer
alan konular toplamda on iki baslik altinda verilmistir. Basliklardan sekizi dogrudan Mehmet
Akif Ersoy’la ilgiliyken dordii ise ‘Istiklal Mars1® ile ilgilidir. Kitaptaki konu basliklari su
sekildedir;

1. Mehmet Akif Ersoy 'un Hayati, Siir Anlayisi ve Eserleri

2. Mehmet Akif Ersoy 'un Sahsiyeti

3. Mehmet Akif Ersoy 'un Fikirlerinin Beslendigi Kaynaklar ve Etkilenmeler
4. Mehmet Akif Ersoy ve Fikir Ayriliklar

5. Mehmet Akif Ersoy’da Ahde Vefa
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6. Mehmet Akif Ersoy’da Aydin Insan Tipi

7. Mehmet Akif Ersoy’da Mii’'min Miisliiman Insan Tipi

8. Mehmet Akif Ersoy 'un Kars: Ciktig1 ve Benimsedigi Hususlar
9. Milli Mars Kavrami Uzerine

10. Istiklal Marsi 'nin Yazilma Siireci, Bestelenmesi ve Notalar
11. Istiklal Marsi 'min Tahlili

12. Istiklal Marsi 'na Kur’'an-1 Kerim Acisindan Bakus

Kitabm ayiric1 bir diger yonii yazarin Istikldl Marsi’'m1 Kur’an-1 Kerim ekseninde bir
incelemeye tabi tutmasidir. Mehmet Akif Ersoy, hayatinin ve sanatinin merkezine islam’1
yerlestirdigi i¢in eserlerini bu minvalde kaleme alir. Bu baglamda; “Mehmet Akif Ersoy 'un ilk
siiri Kur’an’a Hitap 'tir.” (S. 19). Mustafa Karabulut ¢alismanin ilerleyen bdliimlerinde geng
kusaklarin Akif’i genel geger yonleriyle bildigine zaman zaman deginerek onun yalnizca
Istiklal Mars1 sairi olmadigimi aym1 zamanda bir diisiince, hareket ve hakikat adami olusunu,
dogrunun, hakikatin pesinde oldugunu, tim bu hususiyetlerinin temel kaynaginin da Kur’an-1
Kerim ve Hz. Peygamber’in siinneti oldugunu bilhassa belirtir. Bu diisiinceler Mehmet

Akif’in su dizeleri ile desteklenir;

“Dogrudan dogruya Kur’an’dan alip ilhami

Asrin idrdkine séyletmeliyiz Islam1”

Calismada, Mehmet Akif’in etkilendigi belli bash kisi ve kaynaklar da ele almmustir. Bu
baglamda onun Gazali, Mevlana, Feridiiddin Attar, Sa’di Sirazi, Ibn Fariz ve Fuzuli ile
birlikte Ferid Vecdi, Abdiilaziz Cavus, Said Halim Pasa gibi isimlerden etkilendigi ifade
edilmistir. Karabulut, ismi anilan eserde Mehmet Akif’in yasadig: fikir ayriliklarma da yer
vermistir. Bu fikir ayriliklarindan birincisi “II. Abdiilhamit’e Muhalefet” baslig1 altinda ele
alimirken ikincisi ise “Mehmet Akif Ersoy ve Tevfik Fikret Catismasi” bashgi altinda ele
almmustir. Ikinci baslikta Mehmet Akif’in Tevfik Fikret’le inan¢ konusunda taban tabana zit
bir diinya gériisiine sahip oldugu goriiliir. Oyle ki Tevfik Fikret’in inangsiz genglik idolii olan
“Haluk”a karsilik Mehmet Akif de ideal genglik hayali olan “Asim’m Nesli”ni Asim’da

karakterize eder. Eserde verilen soze sadik kalmanin 6nemi Akif’in su sozleriyle belirtilmistir;
“Bir soz ya 6liim veya ona yakin bir felaketle yerine getirilmezse mazur goriilebilir.”

Akif’e gore verilen sozde durmamak icin 6liim veya 6liime yakin bir felaketin olmus olmasi

gerekir. Bunlarin disinda higbir sey verilen s6ze sadik kalmamanin gerekcesi olamaz.
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Mehmet Akif Ersoy ve Istiklal Mars: adli galismada ele alman bir diger baslik Mehmet Akif’in
de kimligini olusturan Mii’'min-Miisliiman insan tipidir; “Mehmet Akif Ersoy, Safahat ta
Islami diisiinceye uygun ‘ideal insan tipi’ ¢izer. Dine dayali degerler biitiiniinii, modern
diinyamin gereklerini de goz oniine alarak akli ve iradesiyle yorumlayp gelistiren Akif’in
ideal insani, manevi degerlerin (din, tarih suuru, ahldk vs.) yamnda maddi degerlere de
(bilim, teknoloji, akil vs.) siki sikiya baglhh modern bir insandir. Ona gore ideal insan, bir

Miisliiman da bulunmasi gereken 6zellikleri tagimalidir.” (s. 81).

Temelde Mehmet Akif Ersoy’un sanat anlayisi, kisiligi ve Istiklal Marsi iizerine yazilan
eserde “Mehmet Akif Ersoy’un Karsi Ciktigi ve Benimsedigi Hususlar” basligindan sonra
Mehmet Akif’in “Istiklal Mars1’ iizerine diisiinceleri ele almmustir. Calismanin bu boliimiinde
once milll mars kavramina dair bir giris yapilarak kisa bir tarih¢e verilmis, daha sonra milli
marslarin 6zellikleri verilerek diizenli bilgi aktarimi saglanmistir. Bu boliimiin ilerleyen
kistmlarinda “Istiklal Marsi’nin  nitelikli tahlili yapilarak ‘IstikldAl Marsi’nin daha iyi
anlasiimas1 saglanmistir. Son olarak Istiklal Mars1, Kur’an-1 Kerim agisindan ele aliarak

calisma nihayete erdirilmistir.

Kitapta, ‘Istiklal Mars’nin ruhunun Kur’an-1 Kerim’den, istiklal miicadelesinden beslendigi
vurgulanmigtir. Marsta, Kurtulus Savasi’na gondermelerde bulunularak savasin sadece topla,
tiifekle degil, ayn1 zamanda iman dolu bir ruhla kazamldig: ifade edilir. Mehmet Akif bu
hususta soyle der; “O giinler ne samimi ne heyecanli giinlerdi. Fakat birakmazlar giin bile
timidimizi kaybetmedik, asla yeise diismedik. Zaten baska tiirlii c¢aligabilir miydik? Ne

’

topumuz vardi ne tiifegimiz ... Fakat imanimiz ¢ok biiyiiktii.’

Yazar, kitapta sairin diisiincelerine sik sik yer verir. Buna gore Akif, Istiklal Marsi’nda
vatanin diismandan temizlendikten sonra sehitlerin huzura kavusacagini, istiklalin ancak
biiylik bir inangla kazanilacagini, Tiirk bayraginin ezelden beri hiir yagsadigini, bundan sonra

da hiir yasayacagimi ve Tiirk milletinin Hakk’a taptig1 igin istiklali hak ettigini dile getirir.

Calismanin Sonug boliimiinde elde edilen bulgular ortaya konulmustur. Yazar, Mehmet Akif
Ersoy’un ve Istiklal Marsi’nin 6neminin Tiirk milletinin hafizasinda siirekli yasamasi
gerektigini belirtir. Bu baglamda yazar, sairin Istiklal Marsi’nda Allah’tan en biiyiik istegi
olan “bir mabede benzeyen vatanimiza diisman elinin degmemesi” diisiincesine tilkemizdeki

biitiin fertlerin sahiplenmesi gerektigini dile getirir.
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Sonug olarak Prof. Dr. Mustafa Karabulut’un ‘Istiklal Marsi’nin kabul edilisinin 100. yili
dolayisiyla hazirladigi bu kitap, Mehmet Akif Ersoy ve ‘Istiklal Marsi’nin az bilinen veya
bilinmeyen yénlerine agiklik getirmesi bakimindan énem tasimaktadir. Bu eser, Mehmet Akif

Ersoy ve istiklal Mars1 iizerine yapilacak ¢alismalara yeni ufuklar agacak bilgiler ve tespitler

icermektedir.
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